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Vorwort

Im Sommer 2007 bot sich mir die Mdglichkeit im Kriegsarchiv des Osterreichischen
Staatsarchivs als Hospitantin zu arbeiten. Im Zuge der Erstellung eines Verzeichnisses
samtlicher, der zwischen 1788—-1865 von Victor Weiss-Starkenfels gesammelten Port-
rits berithmter Personlichkeiten, stief3 ich auf zwei Kupferstiche, die nach Wachsbossie-
rungen eines Kiinstlers namens Miiller gearbeitet waren. Bei den Portrétierten handelte
es sich um Karl Mack Freiherr von Leiberich (1752-1828) und Herzog Friedrich Au-
gust Ferdinand von Wiirttemberg (1763—1834). In dem von Weiss-Starkenfels angeleg-
ten Katalog, in welchem er alle Portréts verzeichnet und mit Kurzbiografien versehen
hatte, war beide Male zum Namen Miiller die Bemerkung: ,,Deckname von Graf Deym*
hinzugefiigt worden. Dieser kurze Eintrag reichte aus, meine Neugierde nach dem
Grund, warum ein Adeliger einen biirgerlichen Namen angenommen hatte, zu wecken.
Ein Nachschlagen im Wurzbach, dem biografischen Lexikon des Kaisertums, aus dem
auch Weiss-Starkenfels seine Kurzbiografien bezogen hatte, gab den Blick auf eine der
wohl abenteuerlichsten Personlichkeiten der Wiener Gesellschaft des ausgehenden 18.

Jahrhunderts frei:

»Deym von Stfitez, Joseph Graf, auch Miiller genannt (Hofstatuarius, geb. in Bohmen
1750, gest. zu Prag 27. Janner 1804). Fiir die militdrische Laufbahn bestimmt, trat er —
18 Jahre alt — in ein Regiment. Nach einem Duell ergriff er, da er seinen Gegner fallen
sah und ihn todt glaubte, die Flucht und kam iiber die Grinze. Mit dem angenommenen
Namen Miiller kam er nach Holland und machte Gebrauch von seiner Geschicklichkeit,
in Wachs allerlei Bildchen zu fertigen, von welcher Kunst er damals lebte. Seine gelun-
genen Arbeiten erwarben ithm bald einen grof8en Ruf und setzten ihn im Stand, nach
Italien zu reisen. In Neapel gefiel es der Konigin Karoline, ihn als Landsmann und
Kiinstler zu unterstiitzen. Durch ihre Gnade erhielt er die damals unerhorte Erlaubnil3,
die kostbarsten antiken Statuen und Biisten nicht nur zu copiren, sondern sie umzule-
gen, und Gypsformen darnach zu nehmen. Als er mit dieser Neuigkeit im Jahre 1796
nach Wien kam, wollte Niemand daran glauben und selbst Fiiger, der Director der
Belvedere Gallerie, bestritt diese Thatsache, welche, jedoch glinzend bestétigt wurde,

als die Formen von 100 erlesenen Statuen und Biisten, des Schonsten was das Al-



terthum besal}, mit groBen Kosten nach Wien befordert, daselbst anlangten. In gleicher
Zeit hatte Deym mit seiner Kunst ein sehr bedeutendes Vermogen — 300,000 Silbergul-
den — erworben. Um seine herrlichen Kunstwerke aufzustellen, erhielt er die Erlaubnif3
zum Baue der Gallerien und Zimmer auf den Casematten des rothen Thurmthors, wel-
ches Gebdude noch heutzutage den Namen des ,Miiller’schen Gebédudes® fiihrt und der
Familie Deym gehort. Der Zulauf zu diesem Kunstmuseum war sehr grof3, ganz Wien
stromte dahin. Auch hatte sich Deym die Huld des Kaisers Franz erworben, dem es
Freude bereitete, den herrlichen Schatz dieser antiken Bilder in seiner Kaiserstadt auf-
gestellt zu wissen. Deyms kiinstlerischer Genius hatte gliicklich gewidhlt unter den
groflen Schétzen Neapels: Laokoon, Apollo, Venus, Flora, u. andere herrliche Gebilde
der Alten standen in wunderbar treuen Copien vor den Augen der Beschauer. D. bedien-
te sich auch der Erste der geschliffenen Glaslustres aus Perlen und richtete mit Hilfe
derselben seine neuen Séle feenhaft ein. Aullerdem hatte er zahlreiche Original-Antiken
in Bronce, Elfenbein und kostbare Gemélde mitgebracht. Es besteht davon ein gedruck-
tes VerzeichniB.! Wihrend seines Aufenthaltes in Wien fand seine Vermihlung statt,

nachdem er vorher seinen Familiennamen wieder angenommen hatte.*

Die in dieser Kurzbiografie enthaltenen Informationen bildeten den Anstof fiir mich,
der Personlichkeit des Grafen Deym nachzuspiiren und das 1789 von ihm gegriindete
Kunstkabinett zum Thema meiner Diplomarbeit zu machen. Die Angaben im Wurzbach
bildeten einen wertvollen Grundstock, den es zu ergédnzen, aber auch auf Authentizitit
zu iberpriifen galt, weil manche Biographen so etwas wie einen ,,Horror vacui, eine

Scheu vor leeren Stellen‘

haben und dort, wo keine historisch gesicherten Daten vor-
handen sind bzw. Nachforschungen wenig Erfolg versprechend sind, lieber auf Anekdo-

ten oder Legenden zuriickgreifen.

Joseph Deym war Adeliger, Grundbesitzer, Militdrangehoriger, Kiinstler, Handwerker,
Maizen, Unternehmer und Familienvater und hatte in Ausiibung all dieser unterschiedli-
chen Funktionen seine Spuren hinterlassen, die es aufzufinden galt. Erste wertvolle
Hinweise kamen von meinem Diplomarbeitsbetreuer Martin Scheutz, der sich begeistert
von meiner Themenwahl zeigte, die, wie er meinte, sich als spannende ,,Schnitzeljagd*

gestalten werde. Er gab mir den Rat, vorab den Portheim-Katalog auf Hinweise zu

! Siehe Anhang.
*> Wurzbach, Lexikon des Kaiserthums, Bd. 3, 276 f.
3 Braunbehrens, Mozart, 347.
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durchforsten. Dem Zettelkatalog des Max von Portheim (geb. am 12. Mai 1857 in Prag;
gest. am 28. Janner 1937 in Wien), der bereits von seinen Zeitgenossen als einer der
besten Kenner der josephinischen Zeit angesehen worden war, sowie der Bibliographie
zur Geschichte und Stadtkunde von Wien von Gustav Guggitz (geb. am 9. April 1874 in
Wien; gest. am 3. Médrz 1964 in Wien) verdanke ich vor allem die sich auf Miiller be-
zichenden Quellenangaben der Wiener Zeitung. Sowohl Portheim als auch Guggitz
waren manische Sammler von Biichern. Portheims Bibliothek umfasste zuletzt 20.300
Biicher, die er alle fiir die Anlage seines Zettelkatalogs durchgesehen hatte, bevor er
diesen auf andere einschldgige Bestinde ausweitete. Die von Guggitz angelegte Vien-

nensia-Bibliothek — heute Wienbibliothek — umfasste 6.000 Béande.

Auf dem Gebiet der handschriftlichen Quellen waren es vor allem Archivarlnnen wie
Dr. Rainer Egger (ehemaliger Direktor des Osterreichischen Kriegsarchivs), Ferdinand
Gutschi (Archiv der Akademie der bildenden Kiinste in Wien), Stanislava Novakova
(Leiterin der Zweigstelle SOA in Jindfichtiv Hradec/Tschechien)und Dr. Eva Nyulészi-
Straub (Hauptabeilungsleiterin im ungarischen Staatsarchiv), die mich bei meiner Quel-
lensuche tatkriftig unterstiitzten. Zu den — dank ihrer Hilfe — aufgefundenen Archiva-
lien zdhlen unter anderem der den Abschied Joseph Deyms betreffende Hofkriegsratsakt
aus dem Kriegsarchiv, der zwischen Miiller und der Akademie der bildenden Kiinste
iiber den Ankauf der Gipsabgiisse geschlossene Kaufvertrag, Briefe des Ehepaares
Deym an ihre Schwiegermutter Griafin Anna Brunswick aus dem Familienarchiv Brun-
swick in Budapest und Urkunden und Dekrete aus dem Familienarchiv Deym in
Jindtichtiv Hradec. Ein, die Hofkanzlei betreffender Zettelkatalog, der im Wiener Stadt
und Landesarchiv eingesehen werden kann, verweist auf zahlreiche Eingaben Joseph
Deyms, die zwar ihren aktenmiBigen Niederschlag gefunden haben, zu einem tiberwie-

genden Teil aber 1927 dem Justizpalastbrand zum Opfer gefallen sind.

Neben den schriftlichen Quellen zeugen heute noch vereinzelt erhaltene Wachsbiisten
und Gipsabgiisse von der kiinstlerisch bzw. handwerklich anspruchsvollen Tétigkeit des
Grafen Deym. Ein sehr lebendiger Eindruck vom Klang der Spieluhren wurde mir
anlisslich eines Besuchs des Phonogrammarchivs der Osterreichischen Akademie der
Wissenschaften von Dr. Helmut Kowar vermittelt, der die Idee hatte, den ,,authenti-
schen* Klang von Mozarts KV 608 und KV 594 auf einem mechanischen Orgelwerk

virtuell zu rekonstruieren. Einen Einblick in die Gestaltungs- und Wirkungsweise von



Wachspréparaten, sowie wertvolle Hinweise zur Geschichte der medizinischen Wachs-
bildnerei erhielt ich anlésslich einer Fiihrung durch die Sammlung des Wiener Josephi-

num von Dr. Gabriele Dorffner (Sammlungskuratorin, Josephinum).

Auch das durch Deym errichtete und 1889 abgerissene Miiller’sche Gebdude fand auf
einigen Gemadlden, Stichen und Fotografien seinen Niederschlag. Es ist vor allem die
GroBe und Ausfiihrung dieses Bauwerks, die nicht nur beeindruckt, sondern Riick-
schliisse auf den wahren Umfang der Unternehmungen des Grafen Deym zuldsst. Aus
der Zusammenschau dieser auf uns gekommenen schriftlichen und dinglichen Quellen
ergibt sich letztendlich ein wesentlich differenzierteres, deswegen jedoch nicht weniger

spannendes Bild des Grafen Deym und seiner Kunstsammlung.

Wien, im Juli 2008



I. Einleitung

Joseph Graf Deym legte sich fiir seine kunstgewerblichen Unternehmungen den ,,Deck-
namen* Miiller zu. Da fiir die Zeit von 1790 bis zu seiner Verheiratung 1789 nur die
Geschifte betreffende Quellen iiberliefert sind, kann keine Aussage dariiber getroffen
werden, inwieweit er diese Identitét des Joseph Miiller auch im privaten Bereich auf-
rechterhielt. Nach seiner Verehelichung mit Josephine Brunswick trat er jedenfalls
sowohl in der Offentlichkeit als auch den Behdrden und den kaiserlichen Majestiten
gegeniiber wieder unter dem Namen Deym auf. Die Kunstgalerie flihrte er jedoch unter
dem Namen Miiller weiter. Um das von Joseph Graf Deym praktizierte Springen zwi-
schen zwei Identitdten fiir den Leser weniger verwirrend zu gestalten, wurde in der
vorliegenden Arbeit fiir die Zeit, da Deym unter seinem Decknamen Miiller auftrat,

entweder ,,alias Deym* hinzugefiigt oder der Doppelname Miiller-Deym verwendet.

Am 2. Mai 1789 fand sich in der Wiener Zeitung folgende Anzeige:

Mit hoher Bewilligung werden den 6.

S An 3_8:1’--5‘!’. : May und folgende Tage am Kohl-
&Rt hober Bewidiung wecden den 6. Moy | |
und folgende }gigf am -Jg{‘p{){mmg i;g golbe markt im goldenen Brunn Nr. 144 im
ten Brunn Ne. 144 toreeffen Stod 1 t1e
nee frbe. (hénen Weohnung von cinem aué
Eonton anher gefommenen RéaRlee aus 68  Wohnung von einem aus London
bem febenden E tifye aberans dbnlichen Maffa .
fadg- bem _§ “peefertigee Siguren , theilé  anher gekommenen Kiinstler aus
padend heilg gefleider, geseiget merhen. Jeo
bermomt, der f6lhe yu feben fommg, wied
tingefaben, bevgleiden Gier nody nidht gefer  Gnnlichen Massa nach dem Leben
ben gu haben.  Gmmauere Befthretbung davod . . .
;nirb inmtigﬂ”hfmb#uu--h& S‘i-mﬁ% eg?ﬁ;:; verfertigte Figuren, theils nackend
egren NAGrihL ju finden feyn; dev Kun heils  gekleid ] den.
f@meid;_:{t ﬁ@ Rﬂ‘l.fﬂ Mtﬁrf’tiﬂ;‘ jabf'ﬂﬂdﬂm tneils gekleidet, gezeiget werden
Aufpruhs, el -andy die Wohnung fo gut  Jedermann, der solche zu sehen
gevdblet 1, bak mon bobe @tamdesperfos o ,
nen mit’ ﬁﬂ’m' Untand empfangen fann, =~  kommt, wird eingestehen, dergleichen
fa‘g:g find f&f 20 fr, Wbm Cingatn3 W i och nicht gesehen zu haben.

Abb. 1: Zeitungsausschnitt, o ‘
Wiener Zeitung vom 2. Mai 1789, 1108. in einer besondern der Zeitung bey-

gelegten Nachricht zu finden seyn,

ersten Stock in einer sehr schonen

einer dem lebenden Fleische iiberaus

Genauere Beschreibung davon wird



der Kiinstler schmeichelt sich um so mehr eines zahlreichen Zuspruchs, weil auch die
Wohnung so gut gewdhlet ist, dafs man hohe Standespersonen mit allen Anstand emp-

fangen kann. — Billets sind fiir 20 kr. bey dem Eingang zu haben.'

Dies war der Beginn des Miiller’schen Kunstkabinetts, das mit seinen Wachsfiguren
zundchst lediglich auf Unterhaltung ausgerichtet war. Mit der Ankiindigung, dass so-
wohl nackte als auch angekleidete Figuren gezeigt wiirden, schlug Miiller alias Graf
Joseph Deym von Stiitez eine Werbestrategie ein, die man heute mit ,,sex sells* be-
zeichnen wiirde. Entsprechend dem auch gegenwirtig noch in der Werbebranche herr-
schenden liberwiegenden Einvernehmen, dass sich ein Produkt besser verkauft, wenn es
im Kontext mit sexuellen Inhalten dargestellt wird, zeigte er, was man nicht sehen
durfte. Die zwar lebensechten, aber unbelebten Figuren zielten zunéchst auf reine Sen-
sation ab, sollten die Besucher liberraschen und in Staunen versetzen. Erst mit der kon-
tinuierlichen Erweiterung der Sammlung durch Plastiken mit aktuellem Zeitbezug sowie
durch Automaten und Gipsabgiisse beriihmter antiker Statuen und etruskischer Vasen,
wurde die Sammlung allmdhlich zu einem Ort des Kunstgenusses und der Belehrung.
Beides — neben der uneingeschrinkten 6ffentlichen Zuginglichkeit — Kriterien, {iber die
sich Museen seit der Aufklidrung bis heute definieren. Indem die Sammlung von Anfang
an im ,schonen® biirgerlichen Ambiente einer Wohnung gezeigt und auf die ge-
schmackvolle Ausstattung derselben ebenso groer Wert, wie auf die getreuliche und
asthetische Ausarbeitung der Wachsfiguren und Tableaus gelegt wurde, bot Miiller-
Deym stets Unterhaltung auf hohem Niveau und grenzte sich damit gegeniiber den
fahrenden Schaustellern und Jahrmarktsbuden ab. Dariiber hinaus konnten sdmtliche der
ausgestellten Gegenstidnde auch kéuflich erworben werden, womit er das neuartige

Konzept einer ,,stdndigen Verkaufsaussltellung® zum Einsatz brachte.

Schlussendlich ergibt sich bei ndherer Betrachtung der von Miiller-Deym ausgestellten
Objekte eine wesentliche Gemeinsamkeit zwischen diesen und der Person des Grafen
Deym. So unterschiedlich die Stiicke auch waren, egal ob es sich um Wachsabbildun-
gen, Gipsabgiisse, Spieluhren oder Mdbel handelte, so lag ithnen doch der immer gleiche
Impuls zu Grunde: Der Wille zum Schein. Diesem kam auf der Seite der Rezipienten
die Lust an der Illusion entgegen, die von dem Philosophen Moses Mendelsohn (1729—

1786) ,,als Anschauen der gerade in der Tauschung sichtbar werdenden Vollkommen-

' Wiener Zeitung vom 2. Mai.1789, 1108.
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heit der Naturnachahmung*' erklart wurde. Die Wachsabbildungen wurden als lebens-
echt’ und die Gipsfiguren als ,,groBartige Antiken aus einer Masse, die sich wie Stein
anfiihlt> empfunden, die Spieluhren faszinierten, weil sie den natiirlichen Klang von
Musikinstrumenten vorgaukelten® und die zum Teil mit Mahagonifirnis kolorierten
Mobel aus einheimischen Hartholz wurden als kunstreich von den feinsten Holzern

gearbeitet’ wahrgenommen.

Miiller-Deym war ein Meister der Illusion, der es verstand, sich selbst und seine Objek-
te in einem solchen Licht zu présentieren, dass sich letztendlich niemand mehr sicher
sein konnte, was Schein und was Sein war, wo die Realitit endete und wo die Illusion
begann. Er war ein Meister des Verwirrspiels, platzierte Kiinstliches neben Echtem und
Kopien neben Originalen, nichts war, was es zu sein schien und doch schien alles Kunst

zu sein — eine Scheinkunstsammlung eben.

1. Forschungsstand

Uber Joseph Graf Deym alias Miiller wurden zwar iiber die Jahre hinweg einige kiirzere
Artikel und Aufsitze publiziert, doch behandelten diese zumeist lediglich das von ihm
gegriindete Wachsfigurenkabinett. Kein Werk hat sich bisher mit seiner Personlichkeit
und der Gesamtheit seiner Unternehmungen auseinandergesetzt. Die Primérquellen zu
Jospeh Graf Deym sind rar und weit verstreut. Das Familienarchiv der Deym von
Stiitez befindet sich in Jindfichiv Hradec, jenes der Familie Brunswick — aus der seine
Gattin Josephine stammt — in Budapest. Wahrend sich von Joseph Deym in Jindfichv
Hradec lediglich sechs Dokumente erhalten haben, umfasst allein die Korrespondenz
seiner Gattin Josephine zwei Kartons. Dieses verhéltnisméBige Ungleichgewicht legt
den Verlust oder die anderweitige — bis heute nicht geklarte — Autbewahrung, der den
Grafen Joseph Deym betreffenden Schriftstiicke nahe. Die Tatsache, dass keine aus
seinen wirtschaftlichen Unternehmungen hervorgegangenen Belege, wie etwa Rech-
nungsbiicher, Privilegien oder Vertrige liberliefert sind, ist einer Betrachtung aus wirt-

schaftshistorischer Sicht hinderlich.

! Fricke, Reallexikon dt. Literaturwissenschaft, Bd. 2 (2000), 127.
2 Wiener Zeitung vom 27. Juni 1795, 1837.

3 Zinzendorf, Tagebiicher, 90.

* Wiener Zeitung vom 13. August 1791, 2110.

° Baumgirtner (Hg.), Bemerkungen iiber Wien, 131.
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Neben den schriftlichen Quellen existiert eine kleine Anzahl gedruckter, zeitgendssi-
scher Literatur, die Auskunft iiber den Sammlungsinhalt der Miiller’schen Kunstgalerie
gibt. Die ausfiihrlichste Information liefert die 1797 von Anton Pichler gedruckte Be-
schreibung der kaiserl. konigl. Privilegirten, durch den Herrn Hofstatuarius Miiller
errichteten Kunstgallerie zu Wien von C.M.A". Dariiber, ob die Buchstaben C.M.A. fiir
»Compte Miiller Artiste stehen, kann nur spekuliert werden. Fest steht jedenfalls, dass
Miiller-Deym selbst Verfasser des Werks war, da sich auf jedem einzelnen der 16 Sei-
ten umfassenden, mit den Buchstaben A bis G gekennzeichneten urspriinglichen Druck-
bogen der Vermerk Miillers Beschreibung® findet. Das 1814 von Gerold gedruckte
gleichnamige Werk, unterscheidet sich trotz Textgleichheit insofern vom ersten, als
darin keine Beschreibung des Schlafgemachs der Grazien mehr enthalten ist. Weitere
ausfiihrliche Informationen finden sich im 1801 erschienenen Neuesten Sittengemdihlde
von Wien,® das von einem anonymen Autor stammt sowie in dem vom Geschichtspro-
fessor Carl Gottlob Kiittner (1755—1805) iiber seine Reise durch Deutschland* zwischen

1797 und 1799 verfassten, und 1801 erschienenen Reisebericht.

Die kunsthistorische Auseinandersetzung mit Joseph Graf Deym alias Miiller fand
ausschlieBlich im Bereich der Wachsfiguren statt. Annemarie Kahr hat in ihrer Diplom-
arbeit ,,FASZINATION ODER ABSCHEU? Studie zum keroplastischen Portrit in
Osterreich* sowohl der Kiinstlerpersénlichkeit Joseph Miiller-Deym als auch dem von
ihm betriebenen Wachsfigurenkabinett einen wesentlichen Platz eingerdumt. Fiir sie
steht der Begriff Wachsfigurenkabinett ganz in der Tradition der Kunst und Wunder-
kammern der Renaissance, als ein teatrum mundi auf kleinstem Raum.’ Annemarie
Kahr gesteht Deym im Gegensatz zu Forschler-Tarrasch,’ die diesem in ihrer Leonhard
Posch-Biographie lediglich die Bemalung und Gestaltung der Figuren zuerkennt, so-
wohl handwerkliches als auch kiinstlerisches Talent zu. Fiir sie sind seine Figuren von
erschreckendem Naturalismus, der sich in einer detailgetreuen Widergabe selbst der
Epidermis und der Bartstoppel offenbart. Sie folgt damit dem Befund von Schlosser,” in
dessen, inzwischen klassischer Abhandlung iiber den Werkstoff Wachs, sich einige

Hinweise auf Deym und sein Schaffen finden.

" C.M.A., Beschreibung der k k. privilegirten Kunstgallerie.

ZCMA., Beschreibung der k.k. privilegirten Kunstgallerie, 1, 17, 33, 49, 65, 81, 97.
3 Pichler, Neuestes Sittengemiahlde von Wien.

* Kiittner, Reise durch Deutschland.

> Kahr, Faszination oder Abscheu, 55.

% Forschler-Tarrasch, Leonhard Posch.

7 Schlosser, Tote Blicke.
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Zur Thematik der Wachsfigurenkabinette im Allgemeinen gibt es eine beschrinkte
Anzahl wissenschaftlich fundierter Literatur. Das jlingste Werk stammt von Beatrice
Margrith Hermanns' und hat das Pariser Musee Grévin zum Gegenstand. Die Autorin
versucht darin, an Hand der detailgenauen Rekonstruktion der Figuren, Szenen und
Inszenierungsweisen den diesen immanenten Intentionen auf den Grund zu gehen und
die Frage zu beantworten, welche Strategien es den Griindern ermdglichten, sich auf
dem hart umkdmpften Unterhaltungsmarkt tiber ein Jahrhundert erfolgreich zu behaup-
ten. Die Lebensgeschichte von Madame Tussaud, der Griinderin des bis heute beriihm-
ten Londoner Wachsfigurenkabinetts, erzahlt Pamela Pilbeam?. Sie illustriert darin nicht
nur eingehend die verschiedenen Stationen im Leben der als Maria Grosholtz (1761—
1850) in Deutschland geborenen Wachsbildnerin, sondern geht auch auf die Geschichte
des Werkstoffes Wachs und die Thematik der Unterhaltungsgeschichte ein. Daneben
sind noch die Aufsitze von Uta Kornmeier® iiber die Strategie von Madame Tussauds
Unternehmen und von Jean Adhémar” iiber die Geschichte der franzosischen Wachsmu-

seen mit der Schwerpunktsetzung auf Curtius erwdhnenswert.

Antikensammlungen, die gédnzlich bzw. zum {iberwiegenden Teil aus Gipsabgiissen
bestehen, sind bis heute kaum erforscht. Es gibt zwar eine Reihe von Ausstellungskata-
logen zu den diversen Sammlungen, diese orientieren sich jedoch an den Originalen.
Nicht die Kopie und deren handwerkliche Ausfiihrung, sowie die Frage nach der, der
Reproduktion zu Grunde liegenden Intention stehen im Vordergrund der wissenschaftli-
chen Forschung, sondern die Rezeption des antiken Originals. In diesem Kontext steht
auch das Werk von Bettina Hagen,’ die sich im Zuge ihrer Auseinandersetzung mit dem
Wiener Klassizismus um 1800 der Antikensammlung der Wiener Akademie angenom-
men hat, die eine groBBe Anzahl von Gipsabgiissen enthilt. Dariiber, welche der heute
noch im Besitz der Akademie befindlichen Abgiisse vom ,,Hofstatuarius Miiller* stam-
men, liegen keine gesicherten Informationen vor. Der einzige Aufsatz, der sich mit der
Funktion von Gipsabgiissen auseinandersetzt, stammt von Jorg Traeger® und betrifft die

»Rolle der Gipsabgiisse in Goethes Italienischer Reise. Er untersucht darin sowohl die

! Hermanns, Musée Grevin.

2 Pilbeam, Madame Tussaud.

3 Kornmeier, Denkmal in Wachs.

* Adhémar, Les musées en cire en France.

> Hagen, Antike an der Wiener Akademie.

% Traeger, Gipsabgiisse in Goethes Italienischer Reise.
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intendierte Verdoppelung und die daraus resultierende ,,Allgegenwart von Kunst, als
auch den Verlust der nur dem Original auf Grund seiner Einzigartigkeit und seiner

kulturellen Einbettung anhaftenden Aura.

Den von Deym ausgestellten Spieluhren hat Helmut Kowar' einen gewichtigen Platz in
seinem Werk ,,.Die Wiener Flotenuhr eingerdumt. Er beschéftigt sich darin mit dem
Auftauchen, der Verbreitung und technischen Ausfithrung von Fldtenuhren in Wien im
ausgehenden 18. Jahrhundert und schreibt Graf Joseph Deym eine wesentliche Rolle als
Impulsgeber dieser Entwicklung zu. Dariiber hinaus hat Helmut Kowar den Versuch
unternommen, Mozarts f-Moll Fantasie KV 608 und Adagio und Allegro f~-Moll KV
594, die beide als Trauermusiken fiir den gleichen, im Laudon Mausoleum der Miiller-
schen Kunstgalerie befindlichen Automaten, geschrieben wurden, virtuell in seiner

urspriinglichen Klanggestalt wiedererstehen zu lassen.

Der Miillerschen Kunstgalerie als multimediales Erlebnis widmet John A. Rice’ ein
Kapitel in seiner Arbeit ,,The temple of Night*“. Das Werk selbst befasst sich mit der
Anlage und Funktion des vom erfolgreichen Seidenfabrikanten und Bankier Freiherrn
Peter von Braun (1758—1819) in den 1790er Jahren in Auftrag gegebenen Schlossparks
von Schonau und dem darin befindlichen ,,Tempel der Nacht“. Rice zieht darin Verglei-
che zwischen der vom Architekten Johann Ferdinand Hetzendorf von Hohenberg
(1733-1816), geschaffenen Tempelanlage, die mit ihrer eingebauten Biihnentechnik die
Besucher in Staunen versetzte, mit dem nach seinem Dafiirhalten von Miiller als Tem-

pel gestalteten Laudon Mausoleum und dem Schlafgemach der Grazien.

Die verschiedenen, von Miiller selbst gewéhlten Bezeichnungen Sammlung, Kabinett
und Kunstgalerie machen es erforderlich, sich mit der Geschichte der friihneuzeitlichen
Kunst- und Wunderkammern und dem Entstehen der ersten Kunstmuseen auseinander
zu setzen. Das kiirzlich erschienene Werk von Marlies Raffler ,,Museum — Spiegel der
Nation?*“ beschiftigt sich zwar mit ,,Vor- und Sonderformen von Museen™ und der
Entstehungsgeschichte von Landes- und Nationalmuseen in der Habsburgermonarchie,
widmet sich in seiner Untersuchung aber vor allem der Vorreiterrolle des Grazer Joan-
neums bei der musealen Konzeption. Da es Marlies Raffler um die Herausarbeitung der

Entstehung von Nationalmuseen ging, untersuchte sie in ihrer Arbeit vor allem Museen

! Kowar, Die Wiener Flotenuhr.
? Rice, The Temple of Night.

14



wie das Innsbrucker Ferdinandeum, das Bohmische Nationalmuseum und das Ungari-
sche Nationalmuseum, deren Entstehungsgeschichte eng mit der Konzeption von ,,Nati-
on und Identitdtsfindung® der Lander verkniipft ist und lieB Wien daher unberiicksich-
tigt. Da iiber die Wiener Sammlungslandschaft kein Uberblickswerk zum Zeitpunkt der

Untersuchung existiert, wurde deren Skizzierung auf Quellenbasis vorgenommen.

2. Fragestellungen

Die vorliegende Arbeit ist die erste wissenschaftliche Untersuchung, die sich dem
,,Miiller’schen Kunstkabinett” in seiner Gesamtheit widmet. Dabei wird sowohl die
Personlichkeit des Griinders, der fiir seine Unternehmung einen biirgerlichen Deckman-
tel wihlte, als auch dessen Zielsetzung eingehend untersucht. Im Zusammenhang mit
dem Pseudonym stellt sich vor allem die Frage nach der Wechselwirkung zwischen der
Inszenierung der Person des Josef Miiller-Deym und dem Kunstkabinett als Projektions-
fliche. Eine thematische Rekonstruktion der ausgestellten Gegenstéinde soll die Ent-
wicklung der Sammlung und die Anderung ihrer Ausrichtung iiber den Untersuchungs-
zeitraum hinweg aufzeigen. Welche Ideen standen hinter der kiinstlerischen Umset-
zung? Gerade der Ubergang von rein unterhaltenden zu belehrenden Themen sowie die
Hineinnahme von Antiken entsprach dem Zeitgeist, war es doch ganz im Sinne der
Aufkliarung, das Publikum zu belehren. Gerade im 18. Jahrhundert entstanden europa-
weit Museen als Produkt der Aufkldrung, die sich vor allem ob ihres wissenschaftlichen
Anspruchs von den élteren privaten und fiirstlichen Sammlungen mit rein reprisentati-
ven Funktionen abgrenzten und sicherlich Vorbildwirkung hatten. Eine Gegeniiberstel-
lung der Prisentation des Kunstkabinetts nach auen und der Rezeption durch die Of-
fentlichkeit soll zeigen, ob Miiller-Deym mit der Auswahl der von ihm ausgestellten
Objekte den Anspriichen einer Kunstgalerie, als die er selbst sein Unternehmen zuletzt
bezeichnete, gerecht wurde, oder ob dieses doch eher ein Panoptikum war, wie die

neuere Literatur behauptet.'

3. Hinweise

Zitate aus Sekundarliteratur sind unter Anfiihrungszeichen gesetzt. Zitate aus Primér-
quellen, dazu zdhlen sowohl handschriftliche Archivalien als auch gedruckte Quellen in

Form von zeitgendssischer Literatur und Zeitungen, sind kursiv geschrieben. Bei der

' Veigl, Morbides Wien, 78.
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Quellenedition folgen der Wortbestand (also Getrennt- und Zusammenschreibung) und
die Schreibung der Worte buchstabengetreu dem Original — mit Ausnahme von 1, j, u, v
und w, die entsprechend dem Lautwert wiedergegeben werden. Die GroB3- und Klein-
schreibung erfolgt gemil den derzeit giiltigen Regeln. Die Interpunktionen sind als
Verstiandnishilfe fiir den Leser nach syntaktischen Einheiten gesetzt. Bindestriche wur-
den nach heutiger Ubung gesetzt also: Stock-im-Eisen-Platz statt

Stock=im=FEisen=Platz.
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II. Wien, um 1800

Nachdem Wien bei der letzten groBen Tiirkenbelagerung im Jahr 1683 zahlreiche Zer-
storungen hatte hinnehmen miissen, wandelte sich sein vormals mittelalterlich gepragtes
Erscheinungsbild — im Zuge des Wiederaufbaus — zu einem barocken, mit der einer
kaiserlichen Residenzstadt geméfBen Prachtentfaltung. Wien war im letzten Jahrzehnt
des 18. Jahrhunderts Residenzstadt dreier Kaiser. Joseph II. (1741-1790), ab 1765
Kaiser des heiligen romischen Reiches deutscher Nation, war nach seinem pldtzlichen
Tod zunéchst sein Bruder Leopold (1747-1792) gefolgt. Als dieser bereits nach nur
zweijdhriger Regierungszeit ebenfalls verstarb, kam sein 24jdhriger Sohn Franz II.
(1768—1835) auf den Thron. Franz II. war in zweiter Ehe mit Marie-Therese, der Toch-
ter von Konig Ferdinand IV. von Neapel und beider Sizilien aus dem Hause Bourbon
(1751-1825) und seiner Ehefrau Erzherzogin Maria Karolina von Osterreich (1752—
1814), einer Tochter Maria Theresias, verheiratet. Zu dieser Zeit waren in Wien die mit
dem Geld des erbeuteten Tiirkenschatzes vor allem unter Karl VI. (1685-1740) und
Maria Theresia (1717-1789) vorangetriebenen umfangreichen Sanierungs- und Bauté-
tigkeiten, die vor allem von den beiden bedeutenden Baumeisterfamilien Fischer von
Erlach und Hildebrandt geprigt wurden, abgeschlossen. Neben zahlreichen Kirchenbau-
ten waren vor allem um die 300 Adelspalais entstanden, die, je nachdem ob sie als
Stadtpalais oder als Sommersitz konzipiert waren, in ihrem Ausmal} durch die Enge der

Stadt beschrénkt oder von groBziigigen Gartenanlagen umgeben waren.'

Die eigentliche Stadt (der heutige erste Bezirk) war bis zum 19. Jahrhundert von einer
Befestigungsanlage umgeben. Dieser zehn Basteien (Bieberbastei, Burgbastei, Elend-
bastei, Jakobinerbastei, Lowelbastei, Lorenzerbastei, Molkerbastei, Schottenbastei,
Wasserkunstbastei) umfassende Wall, galt als beliebte Promenade der Wiener. Einer-
seits war er leicht von der Stadt aus erreichbar, andererseits war man auf ithm vor den
Wigen und der — besonders in der warmen Jahreszeit — durch diese ausgelosten Staub-
entwicklung sicher. In den engen Gassen der Stadt herrschte ein reges Verkehrsauf-
kommen, zédhlte man doch bereits 3.000 Herrschaftswédgen, 300 Stadtlehnwigen (Miet-

kutschen, die stundenweise angemietet werden konnten) und 648 nummerierte gemeine

! Braunbehrens, Mozart in Wien, 50f.
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Fiaker. Die meisten Besucher fanden sich auf der Bastei, bei den im Sommer téglich
stattfindenden Blasmusikkonzerten ein. Dann wurden auf den Plédtzen Zelte aufgeschla-
gen und Erfrischungen gereicht.' Vom Wall genoss man dariiber hinaus eine herrliche
Aussicht auf die Vorstidte, die vor allem in der Nacht durch die Beleuchtung besonders
schon war. In der Stadt und den Vorstiddten sorgten 3.676 Stralenlaternen bis zwei Uhr
frith fiir die Beleuchtung aller Fahr- und FuBwege, wobei die Laternen in der Stadt
taglich, in den Vorstddten jedoch nur wenn kein Mondschein war, angeziindet wurden.
1776 war Regierungsrat Johann Sonnenfels zum Direktor des Wiener Beleuchtungswe-
sens ernannt worden. Dieser griindete die Truppe der Lampenknechte und Laternenan-
ziinder, die fiir die Befiillung mit Ol, Instandhaltung, Reinigung und Entziindung der
Lampen Sorge zu tragen hatten. Sonnenfels war auch die Einfiihrung einer neuartigen
glockenférmigen Laterne, der so genannten Stadtglockenlaterne mit mattweiBlem Glas
und einem zierlichen roten Blechhdubchen, zu verdanken. Deren wichtigste Neuerung
bestand in den hinter der Flamme angebrachten Porzellanreflektoren, welche die

Leuchtkraft betrichtlich erhdhten.’

Wien zihlte 270.000 Einwohner, wovon 52.000 in der Stadt wohnten.’ In die Stadt
gelangte man durch acht Tore (Stuben-, Kérntner-, Burg-, Schotten-, Neu-, Rotenturm-,
Fischertor oder Schanzl, Fischertiir) wovon die beiden letzteren die kleinsten waren.
Auf dem Graben, dem zweitgrofSten Platz nach dem Hof, wimmelte es tagsiiber von
Wiégen und Menschen. Am Abend war aber auch er der Promenade gewidmet und galt
als Tummelplatz der als ,,Stutzer bezeichneten, protzig gekleideten, sich affektiert
gebenden jungen Minner. Der Hohe Markt beherbergte das Stadtgefangnis, weshalb auf
ithm auch die Schandbiihne Aufstellung fand. Die Verurteilten mussten mit umgehang-
ten Schildern, auf denen ihre Straftaten verzeichnet waren, das Geriist besteigen und
eine Stunde paradieren. Weitere grof3e Pldtze waren der Neue- oder Mehlmarkt, auf dem
sich die fahrenden Schausteller prisentierten, der Josefsplatz, die Freiung und der Ju-
denplatz. Die Plitze und Gassen waren mit zu Quadern behauenen Steinen gepflastert,
wobei die an den Stralenseiten filir die FuBBgénger verlegten Steine breiter waren, als die
auf der Fahrbahn verlegten. Das Steinpflaster befand sich in einem guten Erhaltungszu-
stand und wurde regelmifBig ausgebessert, wofiir sdmtliche Plitze und Gassen mittels

Ketten gesperrt werden konnten. Jede Gasse hatte ihren Namen aufgemalt und jedes der

! Kurzbock, Neuester Wienerischer Wegweiser, 6.
? Delacher, Als in Wien das Licht anging, 132f.
3 Kurzbock, Neuester Wienerischer Wegweiser, 11.
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1.324 Héuser war mit einer Konskriptionsnummer versehen. Die Héuser waren drei,
vier bis sechs und vereinzelt sogar neun Stockwerke hoch, mit Ziegel gedeckt und
verfiigten iiber Steintreppen. Manche Hiuser verfiligten iiber so viele Kellergeschof3e

wie das Gebdude hoch war.

Der im letzten Drittel des 18. Jahrhunderts vom Gewerbebiirgertum eifrig vorangetrie-
bene frithindustrielle Wirtschaftsaufbau bewirkte fiir Wien den Ubergang von der baro-
cken Residenzstadt eines Kaiserreiches zu einem modernen Wirtschaftszentrum.' Aus-
schlaggebend fiir diese Entwicklung war zum einen die Férderung des Manufakturwe-
sens durch Maria Theresia und Joseph II., die als neue groB8betriebliche Produktions-
form insofern eine Verdnderung der wirtschaftlichen Stellung der Stadt nach sich zog,
als Niederlagen und Kontore als deren Ableger im Stadtzentrum angesiedelt wurden.
Wien zihlte in den 1790er Jahren 63 Fabriken und Niederlagen.” Zum anderen kam es
im Zuge des Aufbaus einer zentralistischen modernen Verwaltung im Sinne des aufge-
klarten Absolutismus zu einer beachtlichen Zunahme der Offentlichen Bauten. EIf
Staatsdepartments oder Hofstellen hatten ihren Sitz in Wien: Die Reichshofkanzlei und
der Reichshofrat, die oberste Hof- und Staatskanzlei, der Staatsrat fiir inldndische Ge-
schifte, die bohmisch-osterreichische Hofkanzlei, die oberste Finanz und Hofkammer,
die oberste Justizstelle, der Hofkriegsrat, die ungarische Hofkanzlei, die siebenbiirgi-
sche Hofkanzlei, die illyrische Hofkanzlei und die Hofrechnungskammer.’ Investitionen
in das Verkehrswesen, wie der bereits unter Karl VI. begonnene Kommerzialstra3en-
bau, der das Zentrum von Wien mittels Fernwegen mit den Provinzen verband und
Verwaltungsreformen, ermoglichten den Aufstieg Wiens zu einem GrofBhandels- und

Finanzplatz.*

Aus den Trigern dieser neuen Organisationsformen der Wirtschaft rekrutierte sich die
wirtschaftliche Elite der Stadt, die von Zuwanderern geprédgt war. Diese, aus k.k. privi-
legierten GroBhindlern, Industriellen und Bankiers gebildete ,,zweite Gesellschaft™ trat
zunehmend mit der, aus dem Hochadel und den Spitzen des Hofes geformten ,.ersten
Gesellschaft* in Kontakt und Konkurrenz. Die Adelsgruppe selbst war jedoch bereits

inhomogen, da mit der Verleihung des Adelstitels fiir wirtschaftliche und wissenschaft-

! Lichtenberger, Die Wiener Altstadt, 144.
2 Kurzbdck, Neuester Wienerischer Wegweiser, 12.
3 Kurzbock, Neuester Wienerischer Wegweiser, 11.
* Lichtenberger, Die Wiener Altstadt 143.
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liche Leistungen oder personliche Dienste, stindische Grenzen aufgebrochen worden
waren. Auch fanden in Folge des Toleranzedikts von Joseph II. reiche jlidische Familien
Einlass in adelige und groBbiirgerliche Kreise.! Wihrend es um 1700 noch mindestens
fiinf verschiedene Formen von Teil6ffentlichkeiten, nidmlich die hofisch-reprisentative
Offentlichkeit der kleinen Adelsschicht, die religidse oder Glaubensdffentlichkeit der
Konfessionen und der Geistlichkeit, die biirgerliche Offentlichkeit der Stadt und die
standesspezifische Offentlichkeit des Dorfes gab, entwickelte sich im 18. Jahrhundert
die biirgerliche zur dominanten Offentlichkeit. In der absolutistisch organisierten Ge-
sellschaft verkorperte der Fiirst mit seinem Verwaltungsapparat den Staat, dessen Poli-
tik geheim war. Nur, was der Fiirst seinen Untertanen verkiindete, war 6ffentlich. Das
Wort ,,biirgerlich® leitet sich vom Bewohner der Stadt her, der das Biirgerrecht besal3
und eine soziale Mittelposition zwischen den Standespersonen und den Landleuten
einnahm. Das stddtische Biirgertum unterteilte sich in Kaufleute, Verleger, Unterneh-
mer, Beamte, Offiziere, Geistliche und Handwerker, weshalb zwischen der Kaufmann-
schaft, der Beamtenschaft (der Aufsteigerschicht der Gelehrten und Bildungsbiirger)
und dem klassischen stddtischen Kleinbilirger zu unterscheiden war. Wihrend der
Kaufmann auf seinen eigenen Nutzen bedacht, sein Gliick durch wirtschaftende unter-
nehmende Tatigkeit selbst in die Hande nahm, sich fachliche Kenntnisse aneignete und
durch eigene Leistung soziales Prestige erwarb, orientierte sich der Bildungsbiirger an
humanistischen Idealen und trat fiir das Gemeinwohl ein. Gleichzeitig grenzte er sich
jedoch tiber die Bildung gegen die Geburtsaristokratie, den Geldadel und die unteren
Schichten ab.?

Mit der Authebung der Hofquartierspflicht im Jahre 1781 und der damit verbundenen
Riickgabe des vollen Verfiigungsrechts an die Objekteigentiimer begann auch das Biir-
gertum, wie bereits zuvor der Adel und die Geistlichkeit, sein Geld in den Bau grof3er
Mietshduser zu investieren. Wien litt unter Wohnungsmangel, weshalb sich fiir Hausbe-
sitzer ungeahnte Moglichkeiten des Profits ergaben und eine hektische Bautétigkeit
einsetzte. Nutznieer der solchermaflen entstandenen standardisierten Mietshaustypen
war das Beamtentum.’ Der aus dem Bevdlkerungsanstieg resultierenden groBe Woh-
nungsnachfrage konnte, nachdem die Verbauungsdichte in der Stadt bereits 85% betrug,

nur noch durch eine Vermehrung der Geschofiflaichen begegnet werden. Im Zeitraum

! Lichtenberger, Die Wiener Altstadt, 144.
? Faulstich, Die biirgerliche Mediengesellschaft, 11f.
? Lichtenberger, Die Wiener Altstadt, 144.
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von 1795-1856 stieg die GeschoBzahl im Durchschnitt um ein halbes Stockwerk.'
Infolge der verstirkten Verdringung der Wohnungen durch Gewdlbe und Kontore und
der steigenden Bodenpreise und Mieten in der Stadt kam es zur Abwanderung der unte-
ren Schichten des Beamtentums und Hofpersonals in die Vorstiddte. Diese beherbergten
neben der breiten Masse der Taglohner und gewerblichen Hilfskréifte auch obdachlose
Gelegenheitsarbeiter, die jedoch allabendlich von der Polizei aus den Vororten entfernt
wurden.” Die einstigen Viertel des Hochadels zwischen Hofburg und Graben sowie
Herrengasse und Kohlmarkt waren am meisten von der Abwanderung betroffen. Hier
drangten sich nunmehr entlang der StraBenfronten die Gewdlbe aneinander, wihrend
sich in den Hofen Werkstétten und in den ersten beiden Stockwerken Niederlagen — vor
allem des GroBhandels — breit machten. Das eigentliche Grohandelsviertel befand sich
im Bereich des Fleischmarkts, wo die ,,zweite Gesellschaft® ebenso wie um den hohen
Markt und entlang des Grabens ihre Bautitigkeit entfaltete.’ Der iiberwiegende Teil der
in den Gewolben angebotenen Waren kamen auf Grund von Einfuhrverboten aus inlén-
discher Produktion. Nachdem die inldndische Industrie die Nachfrage nach bestimmten
Produkten noch nicht oder nicht ausreichend befriedigen konnte und die auslédndischen
Waren einem starken Preisanstieg unterlagen, wurde das Aullenhandelsdefizit von Jahr
zu Jahr hoher. In dem Ausmal, als der Wert des Papiergelds im Wert sank, stieg jener
des Miinzgeldes. Der Wert des kaiserlichen Dukatens wurde 1794 zwar mit vier Gulden
festgesetzt, doch bewirkte diese Mafinahme lediglich, dass der Dukaten aus dem Ge-
schiftsalltag verschwand und man ihn nur erhielt, sofern man bereit war, seinen jewei-
ligen Marktwert zu bezahlen. Ab 1798 waren nur noch Kreuzer als Miinzgeld im Um-
lauf und man konnte tdglich nicht mehr als 25 Gulden pro Person in der Miinze in

Kreuzer wechseln, die jedoch ebenfalls einer massiven Abwertung unterlagen.’

Dennoch stand Wien im spéten 18. Jahrhundert im Ruf eine reiche Stadt zu sein. Ver-
antwortlich fiir dieses Bild zeichneten vor allem die hohen ,,Verzehrsummen* der gro-
Ben fiirstlichen Héuser (z. B. Liechtenstein, Esterhazy, Schwarzenberg) die Pezzl auf
200.000 bis 700.000 Gulden jéhrlich schitzt, gefolgt von jenen der griaflichen Héuser,
die mit 50.000 bis 70.000 Gulden zwar nur einen Bruchteil dieser gigantischen Sum-

men, aber noch immer das Zehnfache des Jahresgehaltes eines biirgerlichen Hofrats

! Lichtenberger, Die Wiener Altstadt, 156.
? Lichtenberger, Die Wiener Altstadt, 144.
? Lichtenberger, Die Wiener Altstadt, 157.
* Kiittner Reise durch Deutschland, 517-520.
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verbrauchten. Letzterer lebte zwar ebenfalls angenehm, war aber von der vornehmen
Gesellschaft weit entfernt,’ denn wer in Wien nicht zumindest 20.000 Gulden jahrlich
verzehrte, der machte keine gute Figur.” Die zur Deckung der Lebensbediirfnisse eines
einzelnen Mannes aus dem Mittelstand erforderlichen Geldmittel veranschlagte der
Buchhéndler und Autor Georg Edler von Mdsle 1794 mit 350 Gulden und 38 Kreuzer

jahrlich. Diese Summe setzte sich wie folgt zusammen:”

Zimmer zu 1 Dukaten monatlich 54 11 Licht 6 fl
Mittagstisch 67 f1 10 kr | Holz samt Fuhrlohn 1111
Nachttisch 3211 Friseur 18 11
Friihstiick 24 f1 28 kr | Wasche 8 fl
Visitenkleid (Elle Tuch zu 5 f1) 501l Barbier 41
Winterkleid (Elle Halbtuch zu 2 1 45 kr) 17 1 Kleine Kleidung 24 fl
Sommerkleid (Elle Halbtuch zu 2 f1 45 kr) | 25 fl Bedienung 10 fl

Abb. 2: Jahrliche Verzehrsumme eines allein stehenden Mannes aus dem Mittelstand.

Ein Taglohner bekam im letzten Jahrzehnt des 18. Jahrhunderts durchschnittlich 15
Kreuzer fiir seine Arbeitsleistung bezahlt. Ein Lohn der in Anbetracht der Kosten von
2,3 Kreuzer fiir ein Pfund Brot und 7 Kreuzer fiir ein Pfund Rindfleisch gerade einmal

das Uberleben dieser Klasse sicherte.*

Wihrend Joseph II. seinen Hofstaat drastisch reduziert hatte, war der Grof3teil des
Hochadels bei seinem hohen Personalstand verblieben. So beschéftigte das Fiirstenhaus
Liechtenstein im Jahr 1822 in seinem Palais in der Herrengasse nach wie vor 76 Dienst-
boten. Diese Zahl erscheint jedoch in Anbetracht des Fehlens technischer Hilfsmittel fiir
die sorgfiltige Pflege eines Adelspalais durchaus angemessen. Die ,,zweite Gesell-
schaft® imitierte die aufwandige Haushaltsfithrung des Hochadels, die sich in der Viel-
falt der vom Hauspersonal zu bewiltigenden Aufgaben spiegelte. So gab es neben
Migden, Bedienten und Knechten, Stiefelputzer, Kinderfrauen, Tafeldecker, Koche,
Kutscher, Rosswirter, Reitknechte, Futterknechte, Staller, Sesseltriger, Gouvernanten

und Erzieher. Im Durchschnitt entfiel auf jeden erwachsenen Angehorigen des Adels

' Pezzl, Skizze von Wien, 213.

> Pezzl, Skizze von Wien, 217.

3 Mosle, Gegenwirtiger Zustand der k k. Residenz-Stadt, 445.
* Sandgruber, Konsumgesellschaft, 115.
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und des Biirgertums ein Dienstbote.' Das ergab ein Heer von Dienstboten, das dicht an
dicht in den Hinterhofen, Souterrains und Dachkammern der herrschaftlichen Grof3-

haushalte hauste.

Nicht nur die Aristokratie residierte in Stadtpaldsten und Adelshdusern, auch die Woh-
nungen nichtadeliger hoherer Beamter hatten standesgemédl zu sein. Die durchschnittli-
che Beamtenwohnung umfasste neun Zimmer, doch je hoher der Rang des Beamten
war, desto groBBer war auch seine Wohnung. Die im Gebdude des Hofkriegsrats befind-
liche Dienstwohnung, des diesem ab 1805 vorstehenden Prisidenten Karl Philipp Fiirst
zu Schwarzenberg (1771-1820) hatte iiber 28 Zimmer. Allerdings war auch die Anzahl
der Personen, die in einem Haushalt lebten, entsprechend grofl und umfasste neben den
Kindern und der Eltern- und GroBelterngeneration auch die Dienstboten. Davon abge-

sehen, diente die Wohnung auch der gesellschaftlichen Reprisentation.”

Fiir biirgerliche Haushalte wurden folgende Réumlichkeiten als selbstverstindlich vor-
ausgesetzt: Arbeitszimmer des Hausherrn, Schlafzimmer des Ehepaares, Wohnzimmer
und dariiber hinaus fiir besser Situierte ein besonderes Speisezimmer, Kinderstube und
Salon. Wéhrend das Wohnzimmer als Familien- und Kommunikationszentrum die
biirgerliche Héuslichkeit am eindrucksvollsten widerspiegelte, war der Salon das Repré-
sentationszimmer. Er war mit bequemem, aus einem Sofa und mehreren Stiithlen sowie
einem Teetisch und mehreren Spieltischen bestehenden Mobiliar ausgestattet. Das Sofa
nahm die Mitte des Raumes ein, so dass sich davor ein groBler Kreis versammeln konn-
te. Kultivierter Geschmack und Prachtentfaltung zeigten sich vor allem in der eleganten,
aus Spiegeln, Blumenvasen, Blumengestecken, Lampen, einer schonen Uhr, Gips- und
Marmorfiguren, Geméilde oder guten Kupferstichen und einem Fortepiano bestehenden

Dekoration.

Das Ausmal} der Prachtentfaltung und die Qualitdt der Mobel wurden von der Hohe des
Einkommens bestimmt. Gediegenes Mobiliar konnte man etwa bei der ,,Johann Dan-
hauserschen k.k. landesbefugten privilegierten Mobelfabrik* in der Mayerhofgasse 302
auf der Wieden erwerben. Diese stellte serienweise hervorragend verarbeitete Mdbel

her. Musste man auf billigere Erzeugnisse zuriickgreifen, wandte man sich an die au-

! Lichtenberger, Die Wiener Altstadt, 167.
% Heindl, Biirokratie und Beamte in Osterreich, 373.
3 Heindl, Biirokratie und Beamte in Osterreich, 380.
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Berhalb des Giirtels vor allem in Meidling ansédssigen Tischler. Edle Luster produzierte
die in Kreibitz (Bohmen) anséssige Joseph Zahn & Co Lustererzeugungs- und Glashan-
delsgesellschaft. Sie hatte ab 1780 auch eine Filiale am Fleischmarkt, der zur damaligen
Zeit das Tor zum vorderen Orient war und exportierte erfolgreich nach Konstantinopel,
Smyrna, Bagdad und Kairo. Aber auch fiir heimische Abnehmer entstanden Prunkstii-
cke wie der 72-kerzige Kronungsluster fiir Kaiser Franz I. und zahlreiche andere ,,Zahn-

luster* fiir den Hochadel und das GroBbiirgertum.'

Ein unbedingtes Statussymbol jener Zeit — vergleichbar mit dem heutigem Autobesitz —
war das Halten einer Equipage. Obwohl die Wiener Fiaker keineswegs baufillig oder
schmutzig, sondern ganz im Gegenteil innen mit Pliisch tapeziert, aulen schon lackiert
und mit kréiftigen ungarischen Pferden bespannt waren, zeigte die Beniitzung eines
Fiakers Bediirftigkeit an. Fiir ein standesgeméfes Auftreten mietete man sich daher fiir
die Abendstunden — tagsiiber wurde auch der Adel zu Full angetroffen — eine Kutsche
an. Die wochentlichen Kosten fiir einen Mietvertrag, bei dem man etwa die Kutsche
tdglich ab drei Uhr Nachmittags den ganzen Abend nutzen konnte, beliefen sich auf drei
Gulden fiir den Wagen und zwei Gulden fiir den Fuhrmann.. Es gab in Wien auch etwa
80 Sanftentrdger die fiir eine Trage 24 Kreuzer verlangten. Sowohl bei der Benlitzung

eines Fiakers als auch einer Sinfte verhandelte man den Preis vor dem Einsteigen.

Bei der Kleidung beanspruchte die herrschende Schicht auch im ausgehenden 18. Jahr-
hundert die kostbarsten Materialien, Schleier, Schmuck und Luxuswaren fiir sich und
suchte ihre Stellung durch Kleiderordnungen zu sichern. So sollten nur die Angehdrigen
des ersten Ranges tragen diirfen, was ihnen gefiel. Bereits von der Baronin abwirts,
sollten das Schminken sowie das Tragen von Blumenwerk und Federn als Kopfschmuck
verboten sein. Doch der Versuch der Wiedereinfithrung der seit 1766 abgeschafften
Kleiderordnung scheiterte, sehr zum Missfallen des Adels. Bereits unter Maria Theresia,
die selbst die heimische Modeindustrie unterstiitzte, indem sie unter anderem einer ihrer
Tochter offentlichkeitswirksam ein ,,Wiener Leibl“ zum Geschenk machte, hatten sich
die Wiener zunehmend vom franzosischem Einfluss zu 16sen begonnen. Sie waren
ebenso wie die Kiinstler, die sich von den franzosischen Vorlagen befreiten und indivi-

duelle Entwiirfe schufen, bestrebt, zu einer eigenstindigen ,,Wiener Mode* zu finden.’

! Festschrift 200 Jahre Lustermanufaktur Zahn & Co, nicht paginiert.
? Kurzbdck, Neuester Wienerischer Wegweiser, 12.
3 Wiener Mode, Springschitz, 26.
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Johannes Pezzl schreibt 1787 in der Skizze von Wien: Man trdgt sich in Wien mit Ge-
schmack, man dndert von Zeit zu Zeit etwas die Farbe Schnitt und andere Nebensachen,
aber man macht nicht gar alle modischen Albernheiten und Nichtswiirdigkeiten mit
[...]." Nach der franzosischen Revolution kam es vor allem zu einer Vereinfachung der
Mode nach englischem Vorbild. Reifrock und gepudertes Haar wurden unmodern und
die an der Antike orientierte ,,Robe anglaise* wurde in Frankreich und Wien eingefiihrt.
Diese verfiigte iiber eine schmale Shilouette mit hoher Taille und lose fallendem langen
Rock. Wer um 1800 zur Mittagspromenade auf die Bastei ging, konnte dort die Reize
der Wienerinnen genieen. Winzige Puffirmelchen gaben den Blick auf die vollen
weilen Arme der feinen Damen frei. und das Dekolleté war weit ausgeschnitten. Die
Glieder sollten sich wie bei den griechischen Statuen unter dem diinnen faltigen Stoff
abzeichnen, weshalb es im Hinblick auf die Unterwische als besonders elegant galt,
wenn man deren Vorhandensein gar nicht merkte. > Bei den Herren vollzog sich inso-
fern ein Wandel in der Mode, als die Kleidung, die ein Jahrhundert zuvor die unteren

Schichten getragen hatte, nunmehr auch fiir die héheren Schichten salonfdhig wurde.

Vor der Erfindung von Modejournalen zeigten wichserne Modepuppen, was im Augen-
blick gerade modern war. Das Modewarengeschéft ,,Zur schonen Wienerin®“ war das
erste Gewolbe, das eine weibliche, geschminkte Wachsfigur in eleganter Kleidung ins
Auslagenfenster stellte. Diese Modepuppe, deren Kleidung wie bei einer Dame von
Rang, tiglich wechselte, wurde bald nicht nur zum Modebarometer der Wienerinnen,
sondern auch zu einer bei fremden Besuchern beliebten Sehenswiirdigkeit.” Andere
Gewdlbe versuchten, mit gemalten Geschéftsschildern auf sich aufmerksam zu machen.
So lieB sich der Inhaber des beriihmten Modewarengeschifts ,,Die Jungfrau von Orle-
ans“ vom Maler Leopold Kuppelwieser (1769—1862) einen Cupido mit Pfeil und Bo-
gen, der auf vorilibergehende Schone zielte, auf das Geschéiftsschild malen Die Ge-
schéftsleute waren bereit, fiir diese Schilder, die neben der Werbung auch Représentati-
onsfunktion hatten, viel Geld auszugeben. Sie wollten mit den gewéhlten Motiven
beweisen, dass sie, obwohl der niichternen Geschiftswelt zugehorig, Sinn fiir Bildung
hatten.* Wihrend in Deutschland Gewdlbediener fiir den Verkauf und die Buchfiihrung

verantwortlich waren, fand sich in Wien hauptsichlich attraktives weibliches Personal.’

' Pezzl, Skizze von Wien, 118.

2 Wiener Mode, Springschitz, 26.

* Wiener Mode, Springschitz, 41.

* Wiener Mode, Springschitz, 143.

> Richter, Reise von Wien nach Paris, 82.
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Am Beginn des 19. Jahrhunderts wurde die Innenausstattung der Gewdlbe und Nieder-
lagen zunehmend préichtiger. Farbe, Schnitzwerk, Papiertapeten und Mdbeldesign wa-
ren von pompejanischen, Renaissance- und Rokokoelementen beeinflusst. Modewaren-
handlungen, aber auch Kaffeehduser begannen, auf diese Weise modebildend zu wir-

ken.!

Desgleichen interessierte man sich fiir alles Fremdldndische. Wien war das néchstlie-
gende Zentrum fiir den Siidosten Europas. Es beherbergte Schneider, die auf das Nihen
von orientalischen Nationaltrachten spezialisiert waren, und der Kaffee wurde zum
Modegetrank. Der Wiener Stadtrat bemerkte 1792 zu der raschen Vermehrung der
Kaffeehiuser von elf auf 24, dass dies keine ,,Uberbesetzung* darstelle, da sowohl die
Bevoélkerung zugenommen habe, als auch der Kaffeekonsum zur Gewohnheit geworden
sei.” Kaffechduser galten als ,,Zufluchtsort der Langeweile. Frauen bliecben jedoch bis
in die Mitte des 19. Jahrhunderts vom Kaffeehausbesuch ausgeschlossen.’ Die Auswahl
der Kaffeegetrinke erfuhr im Laufe der Jahre eine zunehmende Differenzierung. 1786
wurde Oberskaffee (4 kr), Milchkaffe (3 kr), Schwarzer Kaffee (3 kr) und Doppelkaffe
mit Obers (12 kr) angeboten. Die Kaffeehauspreise schnellten jedoch in die Héhe und
der schwarze Kaffee kostete 1804 mit 7 Kreuzer bereits mehr als das Doppelte. Noch

teurer als Kaffe waren Tee und Schokolade.*

Nebenbei entwickelte sich Wien im 18. Jahrhundert zu einem Zentrum der verschie-
densten Schaustellungen. Wandertruppen aus England, Italien und Deutschland kamen
zu den Zeiten der beiden Jahrmaérkte, die von 2. November und ab dem ersten Montag
im August jeweils fiir die Dauer von vier Wochen abgehalten wurden,” um das Publi-
kum mit ihren Kiinsten zu unterhalten. Sie blieben, sofern sie beim Magistrat keine
Verlangerung ihrer Aufenthaltsdauer erwirkten, drei bis vier Wochen. In der zweiten
Halfte des 18. Jahrhunderts begann man mit der Errichtung stehender Theater, wodurch
die Schauspiele unabhingig von den Marktzeiten stattfanden, und der Theaterbesuch
zur Abendunterhaltung der oberen Schichten avancierte. Durch die Authebung des 1728
begriindeten Theatermonopols unter Joseph II. kam es neben einem erhdhten Zustrom

von Wandertruppen auch zur Errichtung zahlreicher neuer Theater. Aufgefiihrt wurden

! Springschitz, Wiener Mode 146.

% Sandgruber, Konsumgesellschaft, 195.

3 Sandgruber, Konsumgesellschaft, 115.

* Sandgruber, Konsumgesellschaft, 194.

> Kurzbock, Neuester wienerischer Wegweiser, 14.
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Singspiele, italienische Opern, Harlekinaden, Pantomimen, Balletts, Schatten- und
Marionettenspiele. Das in Wien auf der Landstra3e seit 1755 bestehende ,,Hetzamphi-
theater, war mit einem Fassungsvermogen von 3.000 Personen das grofite der beste-
henden Theater und erfreute sich eines regen Zuspruchs. Die Auslastung war je nach
Hetze jedoch hochst unterschiedlich und betrug zwischen 254 und 2.774 Zuschauern.
Die Hetzen endeten 1796 mit dem Brand des Gebédudes. Seit den sechziger Jahren er-
freuten sich die Feuerwerke im Prater auf der Jesuitenwiese eines steigenden Zuspruchs
und erreichten unter der Feuerwerkerfamilie Stuwer mit 20.000-30.000 Zuschauern

einen Hohepunkt.'

Neben der kaiserlichen Gemildegalerie im Belvedere, die ab 1781 der Offentlichkeit
zuginglich war, beherbergte Wien um 1800 eine nicht geringe Anzahl von privaten
Sammlungen. Die umfangreichste war mit 5.000 Exponaten sicherlich jene des Fiirsten
Liechtenstein, die als Fideicommis (unverdusserliches, unteilbares und einer bestimm-
ten Erbfolge unterworfenes Vermogen) 14 Rdume des Majoratshauses belegte und die
europaweit die hervorragendste Rubenssammlung barg.”> Eine weitere ansehnliche
Sammlung von Gemaélden befand sich im Schonbornschen Gartenhaus, das im Besitz
des Fiirsten Kaunitz war. Diese fiillte neun Rdume und umfasste sowohl einige ausge-
zeichnete Originale als auch etliche Kopien. Eine stindige Erweiterung erfuhr die
Sammlung des Grafen von Fries, die vor allem viele zeitgendssische Werke von Ha-
ckert und Schonberger beherbergte. Dariiber hinaus verfiigte Graf von Fries iiber eine
Sammlung altgriechischer Vasen, die damals noch félschlich unter der Bezeichnung
,etrurisch® zusammengefasst wurden.’ Diese Vasensammlung wurde jedoch von jener
des Grafen Lamberg bei weitem tiibertroffen, die groBenmafBig jener des Lord Hamilton
vergleichbar gewesen sein soll.* Die umfangreichste Kupferstichsammlung hatte Her-
zog Albrecht zu Sachsen-Teschen aufgebaut. Weitere ansehnliche Gemélde und Kup-
ferstichsammlungen befanden sich im Besitz der Familie Esterhazy von Galantha, des
k.k. privilegierten Kunst und Musikalienhéndlers Artaria, des Malers und Kunstschétz-
meisters Adam Braun, des k.k. Kdimmerers Czernin-Cludenzith und des Hausbesitzers
und Kunstsammlers Eisvogel, um nur einige zu nennen. Diese Sammlungen waren zwar

alle privat, man konnte sie jedoch als ,,Kunstinteressierter besichtigen, indem man sich

! Tanzer, Spectacle miissen sein, 134f.

% Kiittner, Reise durch Deutschland, 196.
? Kiittner, Reise durch Deutschland, 204f.
* Kittner, Reise durch Deutschland, 213f.
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an den Hausherrn wandte und mit diesem einen Termin vereinbarte. Manche 6ffneten
ihre Hiuser aber auch generell an bestimmten Tagen dem interessierten Publikum.' Die
tiber 1.300 Gemaélde umfassende k.k. Geméldegalerie im Belvedere stand jeden Mon-
tag, Mittwoch und Freitag fiir jedermann offen. Der Eintritt musste jedoch ohne Stock
und Degen, und mit gesduberten Schuhen erfolgen, was von einer Schildwache kontrol-
liert wurde. Eine Regelung, die zum Schutz der Gemilde erfolgt war, um diese vor
Beschidigungen zu bewahren. Dementsprechend blieb die Galerie bei Schlechtwetter
geschlossen.” Die Miiller’sche Kunstgallerie des Joseph Graf Deym nahm in dieser
»Sammlungslandschaft” eine Sonderposition ein. Sie konnte zu bestimmten, kundge-

machten Offnungszeiten von jedermann gegen Entgelt besichtigt werden.

Abb. 3: Bilderuhr mit der Ferdinandsbriicke, dem Stephansdom und dem

Miiller’schen Gebédude mit seinem gegen den Donaukanal gelegenen Arka-

dengang, Wien 1828, Ol auf Metallblech, 98 x72 x 16 cm,
Uhrenmuseum Wien, UI Nr. 3082.

! Kiittner, Reise durch Deutschland, 288f.
? Kurzbdck, Neuester wienerischer Wegweiser, 163.

28



III. Josef Graf Deym alias Josef Miiller — Spurensuche

1. Abstammung

Die Lebensgeschichte des am 4. April 1752 auf dem
Familiengut in Wognitz (Wojnitz, Vojnice) gebore-
nen Joseph Johannes Nepomuk Franciscus de Paula
Graf Deym Freiherrn von StfiteZ liegt bis zu seinem
siebenunddreifligsten Lebensjahr, dem Zeitpunkt als

er in Wien unter dem angenommenen Namen Miiller

mit der Ausstellung seiner Wachsfiguren begann,

Abb. 4: Graf weitgehend im Dunkeln. Uber seine Kindheit, Ju-
Joseph Deym

gend und Erziehung bis zum Eintritt in die Militér-
pflanzschule ist nichts bekannt. Ebenso verhilt es
sich mit der Zeit, die zwischen seinem Abschied aus dem Militidr 1776 und dem Beginn
seiner wirtschaftlichen Aktivititen in Wien lag. Erst danach mehren sich mit zuneh-
mender Anerkennung durch das Kaiserhaus die archivarischen Quellen. Sie alle haben
mit seinen unternehmerischen Tatigkeiten zu tun und lauten auf den Namen Miiller. Die
meisten schriftlichen Zeugnisse stammen aus der Zeit nach seiner Heirat mit Josephine
Bruns-wick, als er wieder unter seinem Familiennamen Deym — so wenig sonst auch
Briefschreiben sein Lieblingsgeschdft war' — in einen regen Briefkontakt mit seinen
Verwandten eintrat. Seinen letzten Brief hat Deym an Kaiser Franz II. hochstpersonlich
gerichtet: Gnddigster Monarch! Nahe den Tode wende ich meine letzte Kraft an, Euer
Majestdt fiir die mir erwiesenen Wohltaten zu danken, und als Sterbender anzuflehen,
dafp allerhochst dieselben, mein guttes Weib mit meinen unmiindigen Kindern nicht
verlassen wollen. Eurer Majestit danckbahrst getreuster Unterthan Jos. Gr. Deym

Prag, 22. Jener 1804.

In diesem, wenige Tage vor seinem Tod verfassten Bittschreiben lernen wir Joseph Graf
Deym zunéchst als treu sorgenden Familienvater kennen, der sich noch als Sterbender
um das Fortkommen seiner Familie sorgt. Er war mit seiner schwangeren Gattin Jose-

phine und der Tochter Viktoria nach Prag gereist, um den Winter im Freundes- und

" Budapest, P 68 (B.c.l.) 5. cs. 1.- tétel 1800, fol. 21f. Brief Josephs an seine Schwiegermutter vom 19.
August 1800.
2 Wien, HHStA, Hausarchiv Sammelbénde 40.
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Bekanntenkreis zu verbringen. Josephine liebte die Oper und musikalische Veranstal-
tungen und wurde, als virtuose Pianistin und Schiilerin Beethovens, auch selbst immer
wieder gern gebeten, zu spielen. Als Joseph seine beiden Séhne Friedrich und Karl, die
sich noch bei ihrer GroBmutter Griafin Anna Brunswick im Schloss Martonvasar in
Ungarn authielten, ebenfalls nach Prag nachholte, erkrankte er auf der Riickreise an
Lungenentziindung. Er verstarb am 27. Janner 1804 in Prag, noch vor der Geburt seines

vierten Kindes, das den Namen Josephine erhalten sollte.'

In seinem mit gleichem Datum wie das Bittschreiben verfassten Testament setzte er
seine Gattin Josephine und seine Kinder als Universalerben seines Vermdgens ein.
Dieses bestand neben einer Mobiliarverlassenschafi (Mobilie: alle beweglichen Giiter
mit Ausnahme von Silber und Gold)® in Prag hauptsichlich aus dem in Wien befindli-
chen Wohn- und Galeriegebdude, das im Besitz der Familie bleiben und aus dessen
Einkiinfte der Unterhalt und die standesgeméfe Erziehung der Kinder bestritten werden
sollten.” Dieses Bild des treu sorgenden Familienvaters, das sich uns hier prisentiert,
traf jedoch erst seit 1799 zu, nachdem er im Alter von siebenundvierzig Jahren Josephi-
ne von Brunswick geehelicht hatte. Es war dies eine Konventionsehe, die Josephine auf

Dringen ihrer Mutter, die Graf Deym fiir unermesslich reich hielt, eingegangen war.*

Joseph Graf Deym stammte aus einem alten bohmischen Rittergeschlecht, das sich im
17. Jahrhundert in Béhmen etabliert hatte. Unter Graf Wenzel Ignaz, der in Bohmen
dreizehn Giiter besall, wurde die Familie 1708 zunichst in den Freiherrenstand und
spéter mit Diplom vom 10. Juli 1730 in den Grafenstand erhoben. Aus dessen Ehe mit
Maria Rosa Freiin v. Vernier stammten sechzehn Kinder, von denen die drei S6hne
Adauet Wilhelm (gest. 1761), Anton Joseph (gest. 1727) und Bernhard Wenzel Carl
(geb. am 20. Janner 1704 in Cervene Zahori, gest. am 23. November 1758 in Prag) den
Stamm fortsetzten. Joseph Graf Deym war ein Sohn des Letzteren, aus dessen zweiter
Ehe mit Maria Anna Freiin Malovec von Malovic (geb. 24. Marz 1715, gest. 2. Dezem-
ber 1769).” Diese Linie besaB in Siidbohmen das etwa 100 km siidlich von Prag gelege-

ne Gut Wognitz.® Auf Grund der testamentarischen Verfiigungen Joseph Graf Deyms

! Tellenbach, Beethovens ,,Unsterbliche Geliebte®, 64.

2 Zedler, Universal-Lexicon, Bd. 21, Spalte 678.

3 SOA, Jindfichtv Hradec, Fasz.V, No: 1, Testament von Joseph Graf Deym.
* Tellenbach, Beethovens ,,Unsterbliche Geliebte®, 59.

> Deimel, Beitrige zur Geschichte der Familie Deym, nicht paginiert.

% Hassenpflug-Elzholz, Bohmen und die bohmischen Stinde, 119.
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konnen zumindest zwei Geschwister mit Sicherheit angenommen werden. So vererbte
er seiner Schwester Viktoria Gréfin Golz, geborene Grifin Deym, die marmorne Spiel-
uhr zu einem kleinen Andenken. Seinem Bruder Philipp Grafen von Deym hinterlie er
seinen auch spanisches Rohr genannten Spazierstock aus Peddigrohr und eine kleine

goldene Sackuhr.'

Die Mitglieder der Familie Deym von StfiteZ gehorten dem Herrenstand in den bohmi-
schen Lindern an. Sie besaBlen das bohmische Inkolat und waren damit zum Erwerb
landtiflicher Giiter, zur Teilnahme an Landtagen und zur Ausiibung bestimmter Amter
befihigt, die den Landstinden vorbehalten waren.” Die Dominikaleinkiinfte aus ihren
Giitern Woditz, Rothan-Zahorski, Nadiegkow, Wiesch, Kwietenau und Wognitz betru-
gen um die Mitte des 18. Jahrhunderts etwa 8.000 Gulden jahrlich’. Ein Ertrag, der im
Vergleich zu anderen bohmischen Grafengeschlechtern wie den Buquoys mit etwa
57.000 Gulden® oder den Nostitz mit etwa 42.000 Gulden® jdhrlich sehr gering war.
Karl VI. hatte die Beziige der Kreishauptleute 1732 bei Mitgliedern des Herrenstandes
auf 1.200 Gulden angehoben. Ein Betrag, der ihnen auch bei fehlenden Eigeneinkiinften
ein standesgeméBes Leben ermoglichen und sie fiir Bestechungsversuche unempfiang-
lich machen sollte.® Legt man das jéhrliche Dominikaleinkommen der Deym von St¥iteZ
auf deren volljdhrige minnliche Familienmitglieder, die selbst fiir ihr standesgeméfes
Auskommen Sorge tragen mussten, um, so betrdgt deren jéhrliches Einkommen unter
1.200 Gulden. Dieser Ertrag war zur standesgemifBen Lebensfithrung ungeniigend,
weshalb sie fiir ihren Lebensunterhalt auf Dienste beim Landesherrn angewiesen wa-

I'E‘,l'l.7

2. Militirische Karriere und Duell

Joseph Graf Deym war erst sechs Jahre alt, als sein Vater starb. Fiir die militdrische
Laufbahn bestimmt, besuchte er die k.k. Militdrpflanzschule.® Es war dies eine von
Maria Theresia 1752 neben der Militdrakademie in Wiener Neustadt errichtete Schule,

die fiir die Erziehung von hundert Kindern, die entweder von armen Adeligen oder von

"' SOA, Jindfichiv Hradec, Fasz.V, No:1, Testament von Joseph Graf Deym.
2 Hassenpflug-Elzholz, Béhmen und die bhmischen Stinde, 345.

3 Hassenpflug-Elzholz, Béhmen und die béhmischen Stinde, 118f.

* Hassenpflug-Elzholz, Bohmen und die bohmischen Stinde, 110.

> Hassenpflug-Elzholz, Bshmen und die bohmischen Stéinde, 140f.

¢ Hassenpflug-Elzholz, Bohmen und die bohmischen Stinde, 338.

7 Hassenpflug-Elzholz, Bohmen und die bohmischen Stinde, 335.

8 Wien, HHStA, Staatsratsprotokolle 1768/I11, Nr. 3070.
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Offizieren abstammten, sorgen sollte. Die Zoglinge im Alter von 8 bis 13 Jahren wur-
den beherbergt, verpflegt, eingekleidet und in den ,,zur Kriegskunst dienlichen An-
fangsgriinden® unterrichtet. Zu den Unterrichtsfiachern zéhlten Lesen, Schreiben, Rech-
nen, Latein, Franzosisch, die Grundlagen der Mathematik, Tanzen und Religion. Gene-
rell waren die seit Beginn des 17. Jahrhunderts gegriindeten Kadettenanstalten weiter-
filhrende Schulen, die der Ausbildung von Offiziersanwértern dienten und ihnen eine
threm kiinftigen Beruf entsprechende Erziehung gaben. Den ehrenhaften Absolventen
der Pflanzschule stand der Besuch der Militdrakademie in Wiener Neustadt fiir ihre
weitere militdrische Karriere offen. Ob Joseph Deym in dem Jahr, das zwischen seinem
Austritt aus der Pflanzschule und dem Eintritt beim Heer liegt, die Militdrakademie
besucht hat und die Offiziersausbildung dann vorzeitig abgebrochen hat, ist unklar. Er

scheint jedenfalls nicht unter den Absolventen auf. '

Am 1. Februar 1770 trat Joseph Deym als Unterleutnant in das k.k. Albertische Carabi-
nier Regiment (1. Ciirassier Regiment 3) ein, das in Westungarn — mit dem Stabsquar-
tier in Odenburg/Sopron — stationiert war.” Seine militirische Karriere war jedoch nur
von kurzer Dauer. Nachdem er am 1. November 1774 krankheitshalber nach Prag beur-
laubt worden war und ihm eine Verldngerung desselben wegen anderweitig besorgliche
ausschweiffungen sonderheitlich wegen schulden machen® abgeschlagen wurde, kehrte
er einfach nicht mehr zu seinem Regiment zuriick. Stattdessen reichte er am 10. April
1775 von Wien aus seine Quittierung ein und begriindete diese mit gesundheitlichen
Problemen. So sei er mit Brustdefekt, auch ofterm Blutbrechen behaftet, weshalb er dem
cavaleriedienst vorzustehen ohne nachteil nicht vermégend sei.* Gleichzeitig ersuchte
er jedoch um Erlaubnis, seinen militirischen Titel beibehalten und die Armeeuniform

tragen zu diirfen.

In einem seinem Quittierungsansuchen beigelegten Revers verzichtete Joseph Graf
Deym sowohl auf eine weitere Unterbringung in den allerhdchsten k.k. Militidrdiensten
als auch darauf, um eine pension oder sonstiges militairbeneficium jemahls mehr anzu-
suchen.” Der Hofkriegsrat, dem der Fall seitens des Herzog Albertischen Carabinier

Regiments zur Anzeige gebracht wurde, entschied in seiner Sitzung vom 13. Mérz 1776

! Gatti, Geschichte der k. und k. Technischen Militir-Akademie, 29f.

* Wien, StA/KA Pers MLST Karton 6503.

* Wien, StA/KA HKR 1776 76-9 Pro Memoria des Stabsquartier Odenburg vom 29. Feb. 1776.
* Wien, StA/KA HKR 1776 76-9 Pro Memoria des Josef Grafen Deym vom 10. April 1775.

> Wien, StA/KA HKR 1776 76-9 Revers vom 10. April 1775.
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Joseph Graf Deym die Quittierung zu gestatten, untersagte ihm jedoch die Beibehaltung
seines militdrischen Titels und das Tragen der Uniform mit dem Hinweis, dass er sich
durch seine Auffiihrung hierzu nicht wiirdich gemacht, und das Regiment selbst dawie-

der ist.!

Graf Joseph Deym tritt uns hier als kranklicher, undisziplinierter junger Mann entgegen,
dem es, da er sich nach seinem verstrichenen Urlaub nicht wieder bei seinem Regiment
einfand, an Gehorsam fehlte. Dariiber hinaus diirfte sein Barvermdgen zu diesem Zeit-
punkt eher gering gewesen sein, da er beim Regiment Schulden hinterlassen hatte, deren
Begleichung letztendlich iiber sein Ersuchen von diesem iibernommen wurde.” Aus
welchen VerstoBen die ihm unterstellten Ausschweifungen letztendlich bestanden, dar-
iiber erfahren wir nichts Néheres. Die in der Literatur immer wieder behauptete Flucht
nach einem Duell’, ldsst sich aus dem Hofkriegsratsakt nicht ableiten, wenngleich die
erfolgte Vidierung durch den Prédsidenten des Hofkriegsrats Turkheim auf eine gewisse

Brisanz schlie3en lasst.

Als Argument, das gegen ein Duell spricht, ist das fiir die k.k. Armee geltende Duell-
mandat anzufiihren. Dieses sah vor, dass, auch wenn keiner der Duellanten verletzt oder
getotet wurde, sdmtliche am Duell beteiligten Personen durch das Schwert hinzurichten
waren. Fiir den Fall, dass einer der Duellanten fliichtig war, so war die Exekution seiner
Person in Effigie vorzunehmen und waren seine Giiter solange in Beschlag zu nehmen,
bis er sich stellte. Selbst fiir Raufereien waren rigorose Strafen wie das Entziehen der

Chargen und 6-10 jahriger Festungsarrest vorgesehen.*

Diese gesetzliche Hérte resultierte aus dem seit dem 17. Jahrhundert vom Staat bean-
spruchten Gewaltmonopol. Die Tétung eines Staatsbiirgers im Duell wurde nicht nur als
Angriff auf die staatliche Souverénitit gewertet, sondern stellte auch einen Eingriff in
die staatliche Besitzsphére dar, da das Leben und die Kréfte der einzelnen Untertanen
als zum Vermdgen des Staates gehorig betrachtet wurden. Die Abschaffung des Duells
lag daher im Interesse des Staates, weshalb Staatsoberhdupter blutige Duellmandate

erlieBen. Gleichzeitig bestanden diese jedoch weiterhin in ihren Armeen, deren Offi-

! Wien, StA/KA HKR 1776 76-9, Beschluss vom 13. Mirz 1776.

? Wien, StA/KA HKR 1776 76-9, Pros. vom 11. Mirz 1776.

* Frimmel, Wachsfigurenkabinett, 128 und Veigl, Morbides Wien, 83.
* Wild, Gesetze fiir die k.k. Armee, 93.
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zierskorps sich hauptsdchlich aus dem Adel rekrutierten und damit einem besonders
strengen gesellschaftlichen Ehrenkodex unterlagen, auf die Annahme von Herausforde-
rungen als Ehrenpflicht. Den Duellanten wurde dieser Widerspruch zur Falle, denn wer
sich duellierte, verfiel dem Gesetz. Wer es nicht tat, wurde aus dem Dienst entlassen

und gesellschaftlich geichtet.'

Im Zusammenhang mit dem angeblichen Duell scheint aber auch die Tatsache erwih-
nenswert, dass im ersten Viertel des 18. Jahrhunderts bereits einmal ein Familienmit-
glied der Deym von Stfitez in einen Zweikampf verwickelt war. Es war dies der am 8.
April 1695 geborene Johann Wilhelm Joseph Deym, ein Onkel von Joseph, der, wie er
selbst fiir die militdrische Laufbahn bestimmt war und sehr frith den Umgang mit dem
Reglement des Offiziersstandes und dem adeligen Sittenkodex erlernt hatte. Wegen
Differenzen mit dem Kriegskommissar quittierte er im Dezember 1717 seine Kompanie
im Regiment Loffelholz. Seine Offizierskarriere endete vier Jahre spiter, als er den
franzosisch-lothringischen Regimentsleutnant Georg Maximilian von Czeyka im Duell
totete und auBer Landes flichen musste. Er wurde von der Familie gedchtet. Sein

Verbleib und weiterer Werdegang sind ungeklart.?

Moglicherweise kam es auf Grund der Namensgleichheit und der Parallelen in den
Lebensldufen zu einer Gleichsetzung von Onkel und Neffen und trug die Frage, warum
Joseph Deym sich so lange hinter dem Pseudonym Miiller verborgen hatte, zur Mythen-
bildung bei. Die erste Erwédhnung des Duells findet sich in der Allgemeinen Literatur-
Zeitung aus dem Jahre 1817, wo in der Rubrik Vermischtes folgendes vermerkt ist: Der
Stifter dieser k.k. Kunstgallerie den ein ungliickliches Duell nothigte, sich lange unter
dem Namen Miiller in der Welt herum zu treiben [...].> Auch in dem aus dem Jahr 1887
stammenden ,,Biographischen Lexikon des Kaiserhauses* von Wurzbach wird auf das
Duell hingewiesen.* Als Quellen werden hier der auf Joseph Deyms Sohn Friedrich
erschienene Nachruf in der ,,Theaterzeitung® aus dem Jahr 1853° und das Lexikon der
,.Deutschen Grafenhiuser der Gegenwart“ von Kneschke aus dem Jahr 1854° angefiihrt.

In keiner der beiden zitierten Quellen findet sich jedoch der geringste Hinweis auf ein

' Schmiedel, Beriichtigte Duelle, 123.

? Deimel, Beitrige zur Geschichte der Familie Deym, ohne Paginierung.

3 Allgemeinen Literatur-Zeitung, September 1817, Bd. 4, Vermischte Schriften, 834.
* Wurzbach, Biographisches Lexikon des Kaiserhauses, Bd. 3, 277.

5 Wiener allgemeine Theaterzeitung, 1853, Nr. 20, 87.

% Kneschke, Deutsche Grafenhduser, Bd. 1, 186.
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Duell. Auch im Neuesten Sittengemdhlde von Wien, das 1801 — also zwei Jahre nach
dem Hervortreten Miillers aus seinem Inkognito — erschienen ist, findet sich lediglich
die Bemerkung, dass Joseph Deym durch unbekannte Verhdltnisse oder Ungliicksfdlle

dahin gebracht worden sey sich als Kiinstler seyn Leben zu erhalten."

3. Graf Deym alias Miiller

Einen Teil der auf seinen Austritt aus der Armee folgenden Jahre diirfte Joseph Graf
Deym auBlerhalb der Monarchie zugebracht haben. So ist im Wurzbach nachzulesen,
dass Deym mit dem angenommenen Namen Miiller nach Holland kam und von seiner
Kunst, ,,in Wachs allerlei Bildchen zu fertigen®, lebte.” Deym selbst weist in einer 1793
unter seinem angenommenen Namen Miiller verfassten Zeitungsnachricht auf einen
Aufenthalt in Frankreich hin. Er wirbt darin fiir die von ihm verfertigte lebensgrof3e
Wachsfigur des kurz zuvor hingerichteten franzdsischen Konigs und merkt an, dass er
diesen in der Gestalt aufgestellet, wie Herr Miiller [Deym] vor 7 Jahren diesen bekla-

genswerthen Konig selbst in Versail vielmahl gesehen hat.”

Im Anschluss an seine Reisetétigkeit diirfte sich Deym in Galizien niedergelassen ha-
ben, da er um 1788 als Prisident des Galizischen Landrechts auftrat.* Die Osterreichi-
sche Monarchie war in sieben landesfiirstliche Landrechte unterteilt, die in erster In-
stanz flr adelige, unadelige Besitzer stindischer Giiter, Geistliche aller Konfessionen,
landesfiirstliche Ortschaften und Institutionen, Kldster, Kapitel und Korporationen,
Inhaber cines Ritterordens, Ehe-Fille und alle den kaiserlichen Fiskus betreffenden
Sachen entschieden. Die Landrechte fiir Galizien befanden sich in Tarnow, Stanislaw
und Lemberg, wobei fiir stindische Angelegenheiten und den Fiskus ausschlieBlich

Letzteres zustindig war.’

Im September 1788 fiihrte Joseph Graf Deym — als Prisident des Galizischen Land-
rechts — mit der Schwarzenbergbank Verhandlungen iiber eine Geldanleihe. Die in der
Folge von der Schwarzenbergbank gewihrte Schuldverschreibung lautete auf 32.000
Gulden Wiener Wiahrung. Im Gegenzug verpflichtete sich Joseph Graf Deym, sein

! Pichler, Neuestes Sittengeméhlde von Wien, 60.

2 Wurzbach, Biographisches Lexikon des Kaiserhauses, Bd. 3, 276.

3 Wiener Zeitung vom 6. Februar 1793, 335.

*SOA Cesky Krumlov, Protokoll der Oberdirektion der Schwarzenbergbank 1788, 44.
3 Schubert, Handbuch der allgemeinen Staatskunde, 439.
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gesamtes gegenwirtiges und zukiinftiges Vermogen ausnahmslos den Glaubigern zu
verpfanden und diese Schuldverschreibung bei der koniglich galizischen Landtafel in
Lemberg auf seine Kosten eintragen zu lassen. Als gegenwirtiges Vermogen fiihrte er
vier Giiter' an, die in der Landtafel mit einem Schitzwert von 68.684 Gulden 30 Kreu-
zer eingetragen waren. Graf Deym gab an, mit der Geldanleihe von 30.000 Gulden
Wiener Wihrung ein weiteres Gut erwerben zu wollen, welches er dann seinen Glédubi-
gern ebenfalls als Hypothek iiberlassen wiirde.” Wann und von wem Joseph Graf Deym
diese vier Giiter erworben hatte, ist ebenso unklar wie ihr weiterer Verbleib. Fest steht
lediglich, dass das Ehepaar Deym im Jahr 1802 iiber keinen Landbesitz verfiigte, da

Josephine diesen Umstand gegeniiber ihrer Mutter sehr bedauerte.’

Die Tatsache, dass Joseph Graf Deym bei den Verhandlungen mit der Schwarzenberg-
bank in Wien unter seinem eigenen Namen auftrat, legt die Vermutung nahe, dass er
sich das Pseudonym Miiller nicht wegen des angeblichen Duells in den 1770er Jahren,
sondern erst nach der Aufnahme seiner Tétigkeit als Kiinstler und Aussteller zugelegt
hatte. Joseph Deym schliipfte auch nicht sofort mit der Aufnahme seiner kiinstlerischen
Tatigkeit in eine neue, komplett durchdachte Identitit, sondern konstruierte diese all-
mahlich, indem er zunichst verschiedene Versionen auf ihre Publikumswirksamkeit hin
tiberpriifte, bevor er sich fiir eine Endfassung entschied. So trat er, nachdem er in seiner
ersten Anzeige in der Wiener Zeitung vom 2. Mai 1789 unter der Identitét eines aus
London anhero® gekommenen Kiinstlers fiir seine Wachsfiguren warb, am 27. Februar
des Folgejahres erstmals als Herr Miiller, ein Kiinstler aus Mannheim® in Erscheinung.
Diese biirgerliche Identitdt des Herrn Joseph Miiller sollte er in den folgenden Jahren

auch gegeniiber den jeweiligen Regenten aufrechterhalten.

Auch heute ist der Name Miiller mit 10.048 Eintriigen im Osterreichischen Telefonbuch
einer der hdufigsten deutschen Familiennamen, womit die Auffindung einer bestimmten
Person dieses Namens ungleich schwerer fillt als bei Deym mit derzeit vier Eintrégen.
Goethe, der sich auf seiner italienischen Reise hinter dem Inkognito eines Malers Mol-

ler bzw. ,,Filippo Miller* verborgen und nach dem antiken Rat: ,,gut lebt, wer im Ver-

! Schrift unleserlich [GroB- und Kleinzalesie, Zasinom und Leki].

2 SOA Cesky Krumlov, Protokoll der Oberdirektion der Schwarzenbergbank 1788, 44.

3 Budapest, P 68 (B.c.l.) 5. cs. 1.- tétel XVIII, fol. 17f. Brief Josephines an ihre Mutter vom 18. Novem-
ber. (ohne Jahreszahl, wahrscheinlich 1802, da der im Juli 1802 geborene Sohn Karl noch nicht laufen
und sprechen kann).

* Wiener Zeitung vom 2. Mai 1789, 1108.

> Wiener Zeitung vom 27. Februar 1790, 511.
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borgenen lebt” nur die einfachste Kleidung getragen hatte, dullerte iiber die Annehm-
lichkeiten eines solchen Inkognitos: Mich durfte niemand nennen. Noch zu kennen
scheinen. Dadurch ward mein Anteil an anderen erleichtert. Jeder hatte freies Spiel, ja,
er war gendtigt, von sich selbst und was ihn interessiert zu sprechen.' Das freie Spiel
und die Entledigung von den sich aus der Zugehdrigkeit zum Adelsstand ergebenden
Zwingen diirften auch fiir Deym die Hauptmotivation fiir die Annahme einer biirgerli-

chen Identitit gewesen sein.

Um 1791 begann Miiller-Deym seine
Zusammenarbeit mit dem gleichaltrigen
Bildhauer und Wachsbossierer Leonhard
Posch (1750-1831). Dieser schrieb in
seinen Erinnerungen: Ein graf Daben,
der unter seinem einige Zeit lang gefiihr-

ten angenommenen Nahmen v. Miiller

und durch sein Kunstcabinet bekannter

ist, benutzte meine Wachsgiifse um ihnen

durch koloriren und Einsetzen von natiir-

T Francrsers 1.
Ko gt st Boklasisn Aok illon Aosfbine lichem Haare ein, das Leben nachah-

A ey 7 LS iy B o 2
' o b i mendes Aussehen zu geben.” Zu Poschs

Arbeiten zdhlte unter anderem das um
Abb. 5: Franz 1., Erzherzog von

Osterreich, Konig von Ungarn und 1792 lebensgrofl modellierte Reiterbild-
Bohmen, Kupferstich nach Posch,

1792, Graphische Sammlung
Albertina, Wien. heute nur noch als Kupferstich tiberliefert

nis des spéteren Kaisers Franz 1., das uns

ist.

Die Wachsfiguren erfreuten sich bald auch bei Hof einer so groBen Beliebtheit, dass
1792 Marie Therese (1778—-1851) — die zweite Gattin von Kaiser Franz II. und Mit-
schopferin des englischen Gartens von Laxenburg — den Wunsch duflerte, die kaiserli-
che Familie in Wachs nachbilden zu lassen und die Figurengruppe als Geschenk an ihre
Mutter Karoline an den Hof von Neapel zu schicken. Die k.k. Majestéiten beauftragten

Miiller-Deym in der Folge nicht nur mit der Anfertigung der Biisten, sondern betrauten

! zit. nach Nohl, Goethe als Maler Méller in Roma, 11.
2 Forschler-Tarrasch, Leonhard Posch, 265.

3 Forschler-Tarrasch, Leonhard Posch., 18.
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ihn auch mit deren Uberbringung nach Neapel. Posch vermerkte dariiber in seiner Bio-
grafie: So macht ich mit ihm [Miiller] in den 1790er Jahren die beyden kayserlichen
Personen mit ihren Kindern, die so sehr gefielen, dass die Majestiten sie zum Geschenk
nach Neapel, dem Geburtslande der Kayserin bestimmten, uns aber die Uberbringung
tibertrugen. Zugleich ward uns der Auftrag die ganze dortige kénigliche Familie zu

modelliren.

In einem am 4. November 1793 am Hof von Neapel an die Kaiserin Marie Therese
verfassten und mit Joseph Miiller unterfertigten Schreiben berichtet dieser, dass alles
nach allerhochst Dero gnddigste Weisung und Anordnung gliicklich veranstalt, die
Gruppe in den grofien Zimmer, wo Sr. Majestdt der Konig schldft [Paradebett und Al-
koven], unbeschdidigt aufgestellt.” Der Brief umfasst vier Seiten und schildert ausfiihr-
lich die positive Resonanz, die das Tableau bei der koniglichen Familie in Neapel her-
vorgerufen hat: [...] so dauerte es beinahe eine Stunde lang, dass beide koniglichen
Majestdten um die Gruppe herum sich lebhaft freuten und sagten, unsere geliebte The-
rese hat uns wohl gut gekannt, daf3 sie uns ein solches Geschdnck tiberschickt hat, dann
angenehmeres hdtte sie um nichts in der Welt schicken konnen. AbschlieBend weist
Miiller-Deym selbstbewusst darauf hin, dass Konigin Karoline ihm gegeniiber ihre
Zufriedenheit {iber die wohlbehaltene Uberbringung dieses unschitzbaren Geschenks
gedulert hat und er, sobald es seine durch die Reise angeschlagene Gesundheit zulésst,
mit der Anfertigung des Tableaus der koniglichen Familie beginnen werde, damit er

dem erhabenen kayserl. kénigl. Paar gleiche Freide nach Wienn zuriick bringen kann®.

Konigin Karoline selbst bedankte sich in einem Brief vom 16. November 1793 bei ihrer
Tochter iiberschwinglich fiir das Geschenk und die freudige Uberraschung, die ihr
damit bereitet worden war. Sie hatte auf Grund der Nachrichten, die dem eigenartigen
Geschenk aus Wien vorangeeilt waren, angenommen, dass es sich um Biisten handeln
wiirde. Als sie dann zur Mittagsstunde die lebensgro3e Figurengruppe der kaiserlichen
Familie im Zimmer mit dem Paradebett vorgefunden hatte, war sie zu Trénen geriihrt.

Sie war Wien gegeniiber voll des Lobes iiber die gut getroffenen, bis ins kleinste Detail

! Forschler-Tarrasch, Leonhard Posch, 265.

2 Wien, HHStA/Hausarchiv Sammelbinde K. 55, fol. 174r, Brief von Josef Graf Deym an Kaiserin Marie
Therese vom 4. November 1793.

3 Wien, HHStA/Hausarchiv Sammelbinde K. 55, fol. 174v, Brief von Josef Graf Deym an Kaiserin Marie
Therese vom 4. November 1793.

* Wien, HHStA/Hausarchiv Sammelbinde K. 55, fol. 175r, Brief von Josef Graf Deym an Kaiserin Marie
Therese vom 4. November 1793.
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in Wachs nachmodellierten, mit Haaren und Kleidern versehenen Figuren, die Kaiser
Franz, seine Gemahlin Marie Therese sowie die Kinder Marie Luise und den neugebo-
rene Ferdinand in lebensechter Gestalt zeigten. [...] persone n’a plus pensé a déjeuner
la Mimi a volu vous embrasser je lui ai permis baise [’epaule, Amelie I’a suivie tout le
monde voulait vous baiser la main [...]', beschreibt sie ihrer Tochter gegeniiber die
Freude und Riihrung iiber das Geschenk. Die kleine Marie Luise sei besonders hiibsch
gemacht, so dass man sich gar nicht zuriickhalten kann, sie selbst in Wachs zu liebko-
sen.” Auch Miiller-Deym findet in diesem Schreiben Karolines zwar nicht namentlich,
aber als Uberbringer der Figuren insofern positive Erwihnung, als er sie mit seinen

,.Lobpreisungen® iiber ihre Tochter duBerst gliicklich gemacht habe.’

Ob Deym sein Inkognito auch in Italien widhrend des gesamten fiinfmonatigen Aufent-
haltes aufrecht erhielt, ist auf Grund von zwei Begebenheiten fraglich: Zum einen be-
kam er von Ké6nigin Karoline einen wertvollen Brillantring® zum Geschenk, zum ande-
ren machte er die Bekanntschaft von Mylord und Lady Hamilton. Das Verhéltnis zu den
Hamiltons war durchaus freundschaftlicher Natur, da ihm die beiden einige Jahre spéter
anlisslich einer Wienreise einen Besuch abstatteten.” Anlésslich eines kurzen Romauf-
enthaltes begegnete ihm und dem Bildhauer Leonhard Posch Antonio Canova, der die
osterreichischen Bildhauerstipendiaten betreute. © Miiller-Deym nahm bei dieser Gele-
genheit einen Abdruck der von Canova angefertigten Figurengruppe Amor und Psyche,
um spiter, nach Wien zuriickgekehrt, einen Abguss herzustellen. Fiir diesen verwendete
er eine neue, von ihm erfundene, dullerst haltbare, fleischfarbene, dem Stein dhnliche
Kompositionsmasse.” Wihrend Wachsfiguren weder direktem Sonnenlicht noch groBe-
ren Temperaturschwankungen ausgesetzt und, um Verschmutzungen durch Staub vor-

zubeugen, in einer schiitzenden Glasvitrine aufbewahrt werden sollten,® war diese von

'[...] keiner dachte mehr an das Mittagessen und Mimi wollte Sie umarmen, ich habe ihr gestattet Thre
Schulter zu kiissen, Amelie tat es ihr gleich, alle wollten Thnen die Hand kiissen [...].

? Wien, HHStA/Hausarchiv Sammelbinde K. 55, fol. 174—175, Lettres de S.M. la Reine de Neaples a
S.M. I’ Imperatrice de 14. novembre 1793.

3 Wien, HHStA/Hausarchiv Sammelbédnde K. 55, fol. 225, Lettres de S.M. la Reine de Neaples a S.M. I’
Imperatrice de 14. novembre 1793.

* Budapest, P 68 (B.c.l.) 5. cs. 1.- tétel 1801, fol. 19f., Brief Josephines an ihre Mutter vom 23. Mirz
1801.

> Budapest, P 68 (B.c.l.) 5. cs. .- tétel 1800, fol. 25f., Brief Josephines an ihre Mutter vom 19. August
1800.

% Forschler-Tarrasch, Leonhard Posch, 20.

7 C.M.A., Beschreibung der k k. privilegirten Kunstgallerie, 70.

8 Kahr, Faszination oder Abscheu, 22.
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Miiller-Deym erfundene, jedoch in ihrer Zusammensetzung nicht néher erlduterte Kom-

positionsmasse offenbar wesentlich strapazierfahiger.

Posch hatte dariiber hinaus von den k.k. Majestidten den Auftrag erhalten, die vorziig-
lichsten Wercke der alten Kunst zu formen. Er begab sich daher, nachdem er mit Deym
die Wachsbiisten modelliert hatte, weiter nach Rom, Florenz und Neapel, um Gussfor-
men der charakteristischsten antiken Statuen anzufertigen.' Ein am 29. Mirz 1794 in
Neapel auf seinen Decknamen Miiller ausgestellter Passagierschein, der Deym auf
seiner Heimreise Richtung Deutschland die freie Durchfahrt bei allen Zollstationen
zusicherte, gibt sowohl iiber die Riickfracht, die Transportmittel, als auch seine Mitrei-
senden Auskunft. So wurden ihm fiir die Riickreise eine Reisekutsche sowie eine Kale-
sche mit je zwei Pferden zu seinem Gebrauch zur Verfiigung gestellt. Die 36 Kisten
umfassende Riickfracht war auf vier Fuhrwerke verteilt. Miiller-Deym befand sich in
Begleitung von Leonhard Posch, den zwei Dienern Karl Stampel und Johann Schober
sowie den drei romischen Formengieern Giuseppe Torenti, Valentino Torenti und
Francesco Medici.” Posch kehrte nach einem kurzen Wiener Intermezzo wieder nach

Italien zuriick, wo er noch bis 1795 seiner Abformtitigkeit nachging.’

Von den in Neapel von Miiller-Deym verfertigten Figuren der neapolitanischen Konigs-
familie, haben sich die Biisten von Ferdinand I. (IV.) (1751-1825) und Maria Karolina
(1752-1814) bis heute erhalten.

Abb. 6:

Maria Karolina von Neapel, Konigin beider Sizilien.

Die Biiste ist aus Wachs gegossen, lebensecht nachbos-
siert, farbig bemalt, mit Glasaugen und Stoffen versehen.
Die Biiste ist von einem beunruhigenden Naturalismus,
indem sie jede Falte und Warze dokumentiert, folgt sie
eher dem Anspruch anatomischer Genauigkeit, denn
einem skulpturalen Stil.

Palazzo Reale, Neapel.

'p orschler-Tarrasch, Leonhard Posch, 20.
2 SOA, Jindfichiiv Hradec, Fasz. 1, Nr. 16, Passierschein.
3 Forschler-Tarrasch, Leonhard Posch, 265.
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Abb. 7:

Ferdinand I. (IV.) von Neapel, Konig beider Sizilien.

Die Biiste Ferdinands I. (IV.) ist aus Wachs gegossen,
lebensecht nachbossiert, farbig bemalt und mit Glasaugen
versehen. Die Biiste war urspriinglich, wie bei Maria
Karolina mit textiler Bekleidung versehen. Diese wurde
aber bei der Restauration teilweise durch Gips ersetzt. Der
Werkstoff Wachs begilinstigt die naturgetreue Nachah-
mung der individuellen Ziige. Das schiittere, im Nacken
mit einer Schleife gebundene Echthaar, die flichende Stirn,
die tief liegenden hellen Augen und das angedeutete Dop-
pelkinn verleihen Ferdinand eine unheimliche Présenz.
Depot der Nationalbibliothek, Wien.

Neben den, fiir den Wiener Hof bestimmten Figuren der neapolitanischen Kénigsfami-
lie, diirften sich auch bereits Negativformen von Statuen sowie Originalvasen und Or-
namente unter der Riickfracht befunden haben, da Miiller-Deym diese kiirzlich aus
Italien mitgebrachten Seltenheiten' bereits im Juli 1794 zur Schau stellte. Nachdem er
in Ausfithrung des k.k. Auftrages seine kiinstlerischen Fahigkeiten unter Beweis gestellt
hatte, bat er im Oktober den Kaiser um die Verleihung eines Privilegiums auf 20 Jahre.
Dieser wies das Anliegen jedoch mit der Begriindung ab, dass dieses Privileg — da er es
in seiner Kunst bereits so weit gebracht habe und den anderen inléndischen Kiinstlern
seines Fachs so viel voraushatte — fiir ihn entbehrlich sei.” Davon unbeeindruckt suchte
Miiller-Deym im darauf folgenden Jahr um Verleihung des Titels eines k.k. Hofmodel-
leur und Statuar an, der ihm letztendlich mit Dekret von 16. Juli 1795 auf Grund der
eigenen erprobten ganz vorziiglichen Geschicklichkeit [...] zur mehreren Aufmunterung
seines Kunstfleifes® verlichen wurde. Das Dekret gestattete ihm dariiber hinaus, seine

Sammlung k.k. privilegierte Kunstgalerie nennen zu diirfen.

Bedenkt man, dass der Kaiser Miiller-Deyms Ansinnen noch ein Jahr zuvor ablehnend
gegeniibergestanden war, so muss dieser iiber einige sehr eifrige Fiirsprecher bei Hofe
verfligt haben, die ihm behilflich waren, diesen kaiserlichen Gesinnungswandel herbei
zu fuhren. Einer von ihnen war sicherlich Graf Franz Joseph von Saurau. Er war ab
1792 Hofrat der Hotkanzlei und Mitarbeiter des Polizeiministers Pergen und bekleidete

ab 1795 das Amt des Prisidenten der Niederdsterreichischen Regierung.* Er setzte sich

! Wiener Zeitung vom 22. Juli 1794, 1948f.

2 Wien, HHStA/Staatsratsprotokolle 1795/1, Nr. 192.

3 SOA, Jindfichtiv Hradec, Ktn. 2, Inv.Nr. 9, Sign. II C 1, Dekret.
* Jager-Sunstenau, Ehrenbiirger der Stadt Wien, 21.
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unter anderem im November 1797 beim Kaiser dafiir ein, Miiller-Deym einige der

geretteten Niederlindischen Teppiche' zum Geschenk zu iiberlassen.

Ein Zeitgenosse beschrieb Miiller als Mann von mittleren Jahren, der mit ausgebreite-
ten Kenntnissen und geldutertem Geschmack, die feinste Lebensart verband, den grofse
Kiinstler aus Mangel an Weltton selten besitzen. Miiller-Deym war eine wohlbekannte
Wiener Personlichkeit, dessen biirgerliche Identitdt vor allem wegen seines Anstands
und noblen Auftretens von vielen Wienern angezweifelt wurde.” Trotz seiner hohen
Preise lieBBen sich viele beriihmte und reiche Personen von Miiller-Deym in Gips oder
Wachs abbilden.” Miiller-Deym war es auch, der die Totenmaske Mozarts abnahm:
»Nach seinem Tode kam Miiller, der Eigenthiimer des Kunstcabinets und driickte sein
bleiches verstorbenes Gesicht in Gyps ab.“*Auf Grund des guten geschiftlichen Erfolgs
entschloss sich Miiller-Deym1796 zur Errichtung eines eigenen Galeriegebdudes. Er
erwarb das am ,,Rothen Turmtor* gelegene Gewolbe, in welchem vormals das Salz- und
Kupfermagazin untergebracht war, und baute in der Folge ein imposantes, représentati-
ves Galeriegebidude darauf. Die Erdoffnung der Galerie wurde Anfang Oktober 1798
gefeiert.

4. Seine Ehe mit Josephine Brunswick

Zwei Jahre spiter, im Mai des Jahres 1799
lernte Miiller-Deym Josephine Brunswick in
seiner Galerie kennen. Sie war mit der Mut-
ter und ihrer Schwester Therese aus dem
landlichen Martonvasar, wo ihre Familie ein
Schloss und grofle Landereien besal3, nach

Wien gekommen, um in die Wiener adelige

Gesellschaft eingefiihrt zu werden. Gleich-

Abb. 8: Josephine Brunswick zeitig wurde der Aufenthalt zur Fortbildung

als Gréfin Deym,

e genutzt, indem Fabriken und Ateliers besich-
Bleistiftminiatur vor 1804.

' Wien, HHStA KA KK Protokolle und Indizes 134, Nr. 2217.
? Pichler, Neuestes Sittengemihlde von Wien, 60.

3 Pichler, Neuestes Sittengemihlde von Wien, 39.

* Niessen (Hg.), Constanze Mozart, 574.

* Wiener Zeitung vom 13. Oktober 1798, 3101f.
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tigt, Ausfliige unternommen und Theatervorstellungen besucht wurden. Auf Grund der
auBerordentlichen musikalischen Begabung von Therese war es der Mutter dariiber
hinaus gelungen, Beethoven fiir den Klavierunterricht ihrer beiden Tochter zu gewin-
nen. Therese schreibt in ihren Memoiren iiber diese Zeit: Wir waren jung, frisch, schon,
kindlich, naiv. Wer uns sah, liebte uns. Anbeter hatten wir auch, darunter der 50-

jihrige Graf Joseph Deym.'

Die drei Damen hatten bald nach ihrer Ankunft die Miillersche Kunstgallerie am rothen
Thurmthore besucht. Miiller-Deym lie3 es sich nicht nehmen, den drei Besucherinnen
personlich die Kunstschidtze zu zeigen. Josephines besonderer Charme entfachte bei
Miiller-Deym ,,Liebe auf den ersten Blick®. Als gewandter Fiihrer, so erzdhlt Therese
Brunswick in ihren Memoiren, bemiihte er sich, ihnen in den folgenden Tagen auch
andere Sehenswiirdigkeiten Wiens zu zeigen. Er verschaffte uns Entréebilletten in alle
kaiserlichen Sammlungen, alle Riegel flogen vor ihm auf. Er wurde unser tdglicher
Begleiter.* Den Damen diirfte zu diesem Zeitpunkt wohl bereits die wahre Identitit
Miillers bekannt gewesen sein. Als deren achtzehntégiger Aufenthalt zu Ende ging, hielt
der siebenundvierzigjdhrige Miiller — nunmehr als Graf Deym — um Josephines Hand
an.” Miiller alias Deym hatte zwischenzeitlich seinen Adel vindiciert und es dariiber
hinaus geschafft, sich vom Kaiser zum Kammerherrn ernennen zu lassen. Er dringte auf
eine rasche Heirat und Josephines Mutter, die selbst Witwe war und danach strebte, ihre
Tochter reich und standesgeméal zu verheiraten, um das Familienerbe fiir ihren Sohn als

Namenstriger zu erhalten, willigte ein, da sie Deym fiir sehr reich hielt.*

Gedringt von ihrer Mutter, ihr Jawort zu geben, stimmte Josephine dieser Konventions-
ehe mit dem um siebenundzwanzig Jahre dlteren Deym zu. Die Heirat fand bereits sechs
Wochen spiter am 29. Juni 1799 auf dem ungarischen Schloss Martonvasar statt. Die
Trauung wurde vom Bischof von Weilenburg vorgenommen. Nach der Heirat begab
sich das jung vermihlte Paar auf eine langere Reise. Unter anderem verbrachte es einige

Wochen bei Victoria Grifin Goltz, der Schwester Joseph Deyms.’ Diese hatte 1791 das

! zit. nach Beichler, Therese von Brunswick, 26.

? zit. nach Frimmel, Wachsfigurenkabinett, 134.

3 Simon, Mechanische Musikinstrumente, 82.

* Tellenbach, Beethovens ,,Unsterbliche Geliebte®, 58.

> Budapest, P 68 (Brunswick csalad levéltara) 5. cs. 1.- tétel 1799 fol. 7f., Brief Josephines an ihre Mutter,
Nemischl, 29. August 1799.
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etwa 70 km siidlich von Prag befindliche Gut Nemysl (Nemischl)' erworben, welches
iber ein Schlosschen aus dem 17. Jahrhundert und einen sehr geschmackvollen engli-
schen Garten verfiigte. Dieser erinnerte Josephine jedoch unentwegt an jenen von Mar-
tonvasar und fachte ihr Heimweh sowie die Sehnsucht nach den Geschwistern und der
Mutter an. Die Zeit auf Nemysl verbrachten die Jungverméhlten vor allem mit ausge-
dehnten Spaziergingen in den Wiesen und Wildern der Umgebung des Schlosses.’
Anfang September setzte das Paar seine Reise liber Prag nach Leipzig fort, wo Deym
geschiftlich zu tun hatte.” In Prag besaB Joseph Deym ein Haus in der Korngasse. Er
hatte dieses Gebaude, das sich ehemals im landtédflichen Besitz seiner Vorfahren Franz,

Wenzel und Ignaz Deym befunden hatte, kauflich erworben.’

Gegeniiber ihren Schwestern charakterisierte Josephine ihren Mann zwar als gut, aber
seine Erziehung, seine Ansichten und sein Alter seien eben sehr verschieden von den
thren. Hinzu kam, dass Joseph Deym den gesellschaftlichen Umgang seiner jungen
schonen Frau eifersiichtig beaufsichtigte.” Allein Beethoven, welcher Josephine unent-
geltlich Klavierunterricht erteilte, duldete er als deren eifrigen Besucher.® Josephines
Schwester Therese bemerkte hierzu: Man musste eben Beethoven sein um geduldet zu
werden.” Auch Joseph selbst lieB sich zunichst gelegentlich von Beethoven unterrichten
und diirfte iiber die Jahre solchen Gefallen an diesen Lektionen gefunden haben, dass er

schlieBlich jeden zweiten Tag Unterricht nahm.®

Als eifrige Forderin von Josephines musikalischem Talent tat sich vor allem ihre Mutter
hervor, indem sie beim Klavierbauer Stein ein Klavier fiir ihre Tochter in Auftrag gab.
Wieder zuriick in Wien, stattete Josephine diesem gemeinsam mit ihrem Mann einen
Besuch ab, um das bestellte Klavier zu begutachten. Da dieses noch nicht fertig gestellt
war, konnte Josephine nur ein dhnliches erproben, dessen Klang sie jedoch nicht wirk-
lich begeisterte. Dariiber hinaus verlangte Stein entgegen dem urspriinglich mit der

Mutter vereinbarten Preis von 80 Pfund nunmehr 90 Pfund. Nachdem Deym vergebens

! Fabian, Handbuch dt. hist. Buchbestéinde in Europa, 150.

2 Budapest, P 68 (B.c.l.) 5. cs. 1.- tétel 1799 fol. 7f., Brief Josephines an ihre Mutter, Nemischl, 29.
August 1799.

3 Budapest, P 68 (B.c.l.) 5. cs. .- tétel 1799 fol. 7f., Brief Josephines an ihre Mutter, Nemischl, 29.
August 1799.

* Schaller, Beschreibung der konigl. Haupt- und Residenzstadt Prag, 308.

> La Mara, Beethoven und die Brunswicks, 8.

® Tellenbach, Beethovens ,,unsterbliche Geliebte*, 59.

7 zit. nach La Mara, Beethoven und die Brunswicks, 10.

% Frimmel, Beethoven-Handbuch, 137.
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versucht hatte, den Preis herunter zu handeln und Stein, davon unbeeindruckt, darauf
hinwies, dass er fiir das Piano Forte jederzeit andere Kéufer finden wiirde, beschloss das
Ehepaar Deym, vom Kauf zuriick zu treten. Es wandte sich an den Klavierbauer Kober,
von dessen Instrumenten Josephine sich alsbald begeistert zeigte. Diese waren ihrem
Urteil nach jenen von Walter durchaus vergleichbar.' Josephine war voller Lob iiber den
hervorragenden Bass und brillanten Ton des Klaviers, das zudem durch seinen giinsti-
gen Preis von 60 Pfund bestach, weshalb man sich kurzer Hand zum Kauf entschloss.’
Dieser kurze Bericht iiber die Abwicklung des Klavierankaufs verrdt bereits einiges
iiber die tatsdchliche finanzielle Situation des Grafen Deym. Die Mutter Josephines, die
eigentliche Kéuferin des Klaviers, hatte dafiir offenbar einen gewissen Betrag vorgese-
hen gehabt. Weil der Klavierbauer mehr verlangte und nicht gewillt war den Preis her-
abzusetzen, begab man sich zu einem anderen Anbieter. Wére Deym tatsdchlich uner-

messlich reich gewesen, dann hétte der Preis sicherlich nicht diese Rolle eingenommen.

Zur groBBen Freude von Josephine kam ihr Bruder Franz im Winter 1799 nach Wien auf
Besuch. Auch er war musikalisch sehr begabt, spielte Violoncello und schloss alsbald
mit Beethoven Freundschaft.’ Deym versicherte seiner Schwiegermutter personlich,
dafiir Sorge zu tragen, dass Franz in keine schlechte Gesellschaft komme. Gemeinsam
besuchten sie am 13. Janner die vom Hofe um 40.000 Gulden veranstaltete ,,freie Re-
doute®, fiir die 3.000 Billets ausgegeben worden waren. Josephine trug ein mit Silber-
bandern und Spitzen geschmiicktes Kleid aus weilem Atlas. Da sie bereits mit ihrem
ersten Kind schwanger war, wurde sie von ihrem Gatten fiirsorglich zwischen der Frau
Generalin von Wenckheim, seiner Cousine Grifin Brauner, sowie den Grafinnen Karoly
und Zapary auf einem erhdhten Sitz platziert, wo sie alles iiberblicken und sich — nach
Deyms Dafiirhalten — gut unterhalten konnte. Die gesellschaftlich anerkannte Baronin
Wenckheim tlibernahm die Vorstellung Josephines. Da Josephine im Gegensatz zu
threm Bruder, der erst friihmorgens heimkam, bereits um zwei Uhr nach Hause zu
fahren wiinschte, ist es fraglich, ob sie sich tatsdchlich so gut amiisiert hatte, wie dies

ihr Ehemann in einem Brief an seine Schwiegermutter behauptete.”

! Anton Walter hatte 1790 den Titel eines , k.k. Kammerorgelbauers und Instrumentenmachers* erhalten,
seine Instrumente wurden von Komponisten wie Haydn, Mozart und Beethoven gespielt.

2 Budapest, P 68 (B.c.l.) 5. cs. 1.- tétel 1799, 1-13 Folio, Brief Josephines an ihre Mutter, Wien, 6. No-
vember 1799.

3 La Mara, Beethoven und die Brunswicks, 8.

* Budapest, P 68 (B.c.l.) 5. cs. 1.- tétel 1800, fol. 14f., Brief Josephs an seine Schwiegermutter vom 14.
Janner 1800.
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Joseph Deym war sehr um das Wohl seiner schwangeren jungen Frau besorgt. Er ver-
folgte wachsam die kleinsten gesundheitlichen Verdnderungen an ihr und ermunterte sie
trotz zunehmendem Korperumfang zur Bewegung an der frischen Luft. Seiner Schwie-
germutter berichtete er freudig iiber die ersten Kindesbewegungen im Mutterbauch und
holte hinsichtlich der Ratsamkeit eines Aderlasses, der von den betreuenden Arzten auf
Grund der ,,Vollbliitigkeit™ Josephines in Betracht gezogen worden war, den schwie-
germiitterlichen Rat ein. Sein Verhiltnis zu seiner Schwiegermutter war zwar nicht
herzlich, aber anfangs doch von liebenswiirdigem Respekt und Fiirsorge um deren

kérperliches Wohlergehen bestimmt.!

Nach der Heirat vergroferte sich auch die Dienerschaft im Hause Deym. So bekam
Josephine ein eigenes Dienstmidchen. Zur Betreuung der Galerie einschlieflich der
Kassa wurde zur Entlastung von Joseph Deym eine eigene ,,Dame* eingestellt. Diese
wurde jedoch mehr als Freundin des Hauses, denn als eine Bedienstete betrachtet. Sie
aB mit der Familie gemeinsam zu Tisch und ihr Lohn betrug 100 Gulden.” Weiters
wurde ein Monat vor der Geburt des ersten Kindes ein Kindermddchen engagiert.’ Im
Laufe der nichsten Jahre wurde die Kochin ausgewechselt® und dariiber hinaus ist in

verschiedenen Dokumenten mehrfach von Dienern die Rede.’

Josephine libernahm es fiir die Mutter und ihre beiden Schwestern, Besorgungen in
Wien durchzufiihren. Wien verfiigte als Residenzstadt {iber ein reiches Warenangebot
und war im 18. Jahrhundert auf Grund des, durch den starken Bevolkerungsanstieg
vervielfachten Konsums, zu einem Zentrum der kleinbiirgerlichen Produktion und des
Handels aufgestiegen.® Josephine war vor allem fiir die regelmiBige Versorgung mit

Delikatessen, wie Schokolade, Kaffee und Spargel,7 aber auch Kleidern und speziellen

" Budapest, P 68 (B.c.1.) 5. cs. 1.- tétel 1800, fol. 14f., Brief Josephs an seine Schwiegermutter vom 14.
Janner 1800.

? Budapest, P 68 (B.c.l.) 5. cs. 1.- tétel 1799, fol. 12f., Brief Josephines an ihre Mutter vom 6. Februar
1800 (falschlich mit 1799 datiert)

3 Budapest P 68 (B.c.l.) 5. cs. 1.- tétel 1800, fol. 10f., Brief Josephines an ihre Mutter vom 10. April 1800.
* Budapest P 68 (B.c.L.) 5. cs. 1.- tétel XVIIL, fol. 7f., Brief Josephines an ihre Mutter vom 12. November
(ohne Jahreszahl, wahrscheinlich 1801).

> SOA, Jindfichtiv Hradec, Fasz.V, No.1, Testament von Joseph Graf Deym und SOA, Jindfichtiv Hradec,
Fasz. 1, Nr. 16, Passierschein.

® Steidel, Auf nach Wien, 78.

7 Budapest, P 68 (B.c.l.) 5. cs. 1.- tétel 1800, fol. 3f., Brief Josephines an ihre Mutter vom 21. Mirz 1800.
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Pflanzenarten und Samen' zustindig. Im Gegenzug besorgte ihre Mutter ungarischen

Wein fiir sie, da dieser leichter und fiir Joseph Deym besser bekémmlich war.?

Wie hilfsbereit und flirsorglich der Wiener Verwandtenkreis der Deyms war, zeigte sich
im Friihjahr 1800, als Joseph Deym schwer erkrankte. Er fieberte sehr hoch, hatte starke
Brustschmerzen und atmete schwer. Reinlein, der Hausarzt der Deyms, der zwei Mal
tdglich kam, um nach ithm zu sehen, konstatierte Gallfieber. Er wollte ihn weder zur
Ader lassen noch wagte er ihm ein Brechmittel zu verabreichen, stattdessen verordnete
er Umschldge. Die mit ihrem ersten Kind schwangere Josephine fand in dieser, fiir sie
schweren Zeit, bei den vier verheirateten, in Wien lebenden Schwestern ihres verstorbe-
nen Vaters, den Frauen von Revay und Finta sowie den Grifinnen Guicciardi und Dez-
asse, Unterstiitzung. Die Tanten Finta und Deszasse sowie Josephs Cousinen kamen
taglich, um nach diesem zu sehen und Josephine zu entlasten.” Dank der liebevollen

Fiirsorge erholte sich Deym rasch und war Mitte Mirz vollstindig genesen.’

Zum Namensfest ihres Gatten am 19. Mirz arrangierte Josephine eine kleine Uberra-
schung. Sie lie in ihrem Haus ein Ballett auffiihren, bei dem die Tochter der Familien
Karoly, Guicciardi und Breuner — allesamt verwandte oder befreundete Familien —
tanzten. Nachdem Josephine die Musikbegleitung nicht ausdriicklich erwéhnte, ist

anzunehmen, dass sie selbst das Klavier spielte.

Es war dies gleichzeitig der erste Abend, an dem die Galerie hell erleuchtet war — ein
Spektakel, das bei der Wiener Bevolkerung groBen Anklang fand.” Wie stolz man auf
diese Inszenierung auch innerhalb der Familie war, wird aus der zeitlichen Planung der
Abholung von Josephines Schwester Therese aus Pressburg/Bratislava ersichtlich. Die
Riickfahrt war so geplant, dass Therese bei der Beleuchtung ins Haus gefiihrt werden
konnte. Die hochschwangere, zwei Wochen vor dem Geburtstermin stehende Josephine

freute sich so sehr auf das Wiedersehen mit ihrer Schwester, dass sie es sich nicht neh-

" Budapest, P 68 (B.c.1.) 5. cs. 1.- tétel 1801, fol. 17f., Brief Josephines an ihre Mutter vom 12. Mérz
1801.

? Budapest, P 68 (B.c.l.) 5. cs. 1.- tétel 1799, fol. 8f., Brief Josephines an ihre Mutter vom 2. November
1799.

3 Budapest, P 68 (B.c.l.) 5. cs. 1.- tétel XVIII, fol. 13f., Brief Josephines an ihre Mutter, (ohne Jahreszahl,
wahrscheinlich Februar 1800).

* Budapest, P 68 (B.c.l.) 5. cs. 1.- tétel 1800, fol. 18f., Brief Josephines an ihre Mutter vom 22. Mirz
1800.

> Budapest, P 68 (B.c.1.) 5. cs. 1.- tétel 1800, fol 19f., Brief Josephines an ihre Mutter vom 22. Mirz 1800.
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men lieB, ihren Mann nach Pressburg zu begleiten.' Fiir Josephine war der schwesterli-
che Beistand in den letzten Wochen ihrer Schwangerschaft wohl eine gro3e Erleichte-

rung.

Ende April bereitete man sich auch auf den lingeren Besuch der Mutter vor, deren
Eintreffen noch vor der Niederkunft Josephines erfolgen sollte. Wihrend Josephines
Geschwister im eigenen Haus untergebracht worden waren, wurde fiir die Mutter nach
einer nahe liegenden Unterkunft gesucht.” Das Miiller’sche Gebiude verfiigte zwar tiber
mehrere zusitzliche Wohnungen, diese wurden aber bereits seit November 1799 aus
finanziellen Griinden anderweitig vermietet.” Da die Grifin Brunswick mit dem eigenen
Gespann anzureisen gedachte, bendtigte sie auch Platz zur Einstellung der Pferde, wes-
halb Graf Deym letztendlich ein im Besitz seiner Cousine Gréfin Breuner befindliches
Quartier auf der Molkerbastei samt Stallung und Wagenschuppen fiir die Dauer des

Aufenthaltes der Schwiegermutter anmietete.’

Auf Grund der Hochzeit und des damit verbundenen Hervortretens aus seinem Inkogni-
to hatte Joseph Deym mit gesellschaftlichen und in der Folge auch mit finanziellen
Problemen zu kdmpfen. Einerseits betrieb er nunmehr als Aristokrat ein biirgerliches
Gewerbe, andererseits hatten bisher vor allem die reichen Biirger zu seinen Freunden
gezdhlt. Mit seiner Verwandlung hatte er beide Schichten briiskiert. Aulerdem war er
mit dem Bau der Kunstgalerie am Rotenturmtor offenbar ein zu hohes finanzielles
Risiko eingegangen und steckte nunmehr in wirtschaftlichen Schwierigkeiten.” Josephi-
ne, die sich des Durcheinanders, das sie in das Leben und die Pléne ihres Mannes ge-
bracht hatte, allméhlich bewusst wurde, sprach ihrer Mutter gegeniiber noch im Februar
die Hoffnung aus, ihrem Mann bei der Ordnung seiner Geschéfte und der Wiederher-

stellung seiner gesellschaftlichen Stellung behilflich sein zu kénnen.®

" Budapest, P 68 (B.c.1.) 5. cs. 1.- tétel 1800, fol. 1f., Brief Josephs an seine Schwiegermutter vom 23.
April 1800.

? Budapest, P 68 (B.c.l.) 5. cs. 1.- tétel 1800, fol. 12f. Brief Josephs an seine Schwiegermutter vom 29.
April 1800.

3 Budapest, P 68 (B.c.l.) 5. cs. 1.- tétel 1799, fol. 5f., Brief Josephs an seine Schwiegermutter vom 26.
November 1799.

4 Budapest, P 68 (B.c.l.) 5. cs. 1.- tétel 1800, fol. 12f. Brief Josephs an seine Schwiegermutter vom 29.
April 1800.

> Wien, HHStA/Staatsratsprotokolle 1797/ Nr. 876, Nr. 1067; 1797/I1 Nr. 1375, Nr. 1982, Nr. 2421;
1799/11 Nr. 2624; 1800/1I Nr. 1718.

% Budapest, P 68 (B.c.l.) 5. cs. 1.- tétel 1799, fol. 12f., Brief Josephines an ihre Mutter vom 6. Februar
1800 (félschlich mit 1799 datiert).
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Die Mutter Josephines, die sich anlésslich ihres Besuches von den tatsdchlichen Gege-
benheiten iliberzeugen konnte, fiihlte sich von Joseph getduscht und wollte die Ehe
rickgingig machen. Verstimmt wandte sich Graf Deym im August 1800 an seinen
Schwager Franz: Du wirst durch deine Schwestern erfahren haben, in welcher Agitation
ich nun beynahe drey Monathe lebe und welche Krinkungen ich durch den unbiegsa-
men Starrsinn und die Unbilligkeit deiner Mutter leyden musste [...]." Nun war es aber
Josephine, die am 5. Mai von ithrem ersten Kind, Victoria Johanna Nep. Anna Theresia
Josepha, entbunden worden war, die sich mit der Begriindung weigerte, dass sie ihren

Gatten ,,immer mehr liebe und schitze.*

Taufpatin diirfte Josephs Schwester Viktoria
Grifin Goltz gewesen sein, die sich in der Folge sehr um das Miadchen kiimmerte, ihm
Geschenke machte und es vor allem wéhrend der Sommermonate bei sich in Nemischl

aufnahm, wo es zum Mittelpunkt und Liebling des Hauses wurde.’

War Joseph Deym vom ersten Augenblick an von Josephine entziickt, so hegte nunmehr
auch Josephine ein zunehmend wérmeres Empfinden fiir ihren Gatten. Dies war auch
Josephs Schwester Viktoria anldsslich eines Besuches im Februar 1801 aufgefallen. Sie
stellte in einem Schreiben an ihre Schwigerin fest, dass sich bei beiden Eheleuten die
zirtlichste Eintracht und Zufriedenheit zeigte®. Threr Intervention war es auch zu ver-
danken, dass sich Joseph Deym wieder mit seiner Schwiegermutter aussdhnte. Zur
Wahrung des Familienfriedens verzichtete er letztendlich sogar auf den von seinen
Rechtsanwilten befiirworteten Prozess, wegen Vorenthaltens der von der Gréafin Brun-
swick versprochenen Mitgift.’ Stattdessen ordnete er unter Mithilfe von Baron Philipp
Seeberg und Graf Guicciardi, beide nahe Verwandte seiner Frau, seine finanziellen
Verhéltnisse. Er musste sich von seinen zwei schonen Reitpferden, einem wertvollen

Gespann samt Wagen und verschiedenen anderen Wertgegenstinden trennen.’

Nachdem die stolzen Eltern im Sommer 1800 einige Zeit auf Koropma, dem Stammsitz
der Brunswicks, zugebracht hatten, befanden sie sich Mitte August, als die Konigin von

Neapel ihren Bruder, Kaiser Franz, besuchte, zuriick in Wien. Da dieser auf Anordnung

! zit. nach La Mara, Beethoven und die Brunswicks, 9.

2 La Mara, Beethoven und die Brunswicks, 9.

3P 68 (B.c.l.) 5. cs. 1.- tétel 1803 fol. 22f., Brief Joseph Deyms an seine Schwiegermutter vom 19.
Oktober 1803.

* Budapest, P 68 (B.c.l.) 5. cs. 1.- tétel 1801 fol. 12f., Brief Viktoria von Golz an die Schwigerin (wahr-
scheinlich Therese Brunswick) 11. Mérz 1801.

> La Mara, Beethoven und die Brunswicks, 10.

6 La Mara, Beethoven und die Brunswicks, 13.
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der Kaiserin einige Damen vorgestellt werden sollten, ersuchte Josephine ihre Mutter
um Ubermittlung ihrer zwei Stammbéume. Im Gefolge der Kénigin von Neapel befan-
den sich auch das Ehepaar Hamilton sowie Admiral Nelson. Am 19. August 1800 be-
richtete Josephine an ihre Mutter iiber den Besuch von Admiral Nelson und Mylord und
Lady Hamilton bei sich im Haus." Graf Joseph Deym hatte das Ehepaar wahrscheinlich,
wie bereits erwédhnt, wihrend seines Aufenthaltes in Neapel kennen gelernt, wo Hamil-
ton seit 1764 als britischer Botschafter amtierte und in sehr gutem Einvernehmen zur
Koénigin von Neapel, Erzherzogin Maria Karolina, stand. Seine Residenz bildete einen
festen Anlaufpunkt fiir die Reisenden auf ihrer Grand Tour und auch Goethe besuchte
,Hamilton und seine Schone* — Emma Hart, die spédtere Lady Hamilton und Geliebte
Lord Nelsons.” Josephine betonte gegeniiber ihrer Mutter, wie beriihrend es fiir sie war,
mit ansehen zu konnen, wie erfreut alle waren, ihren Gatten Joseph wieder zu sehen,
wie herzlich sie ihn umarmten und wie sehr sie ihre Liebe zu ihm beteuerten. Deym lud
die Hamiltons gemeinsam mit Nelson fiir den {ibernidchsten Tag zum Essen ein, um im
Anschluss daran ein Portrit von Nelson fiir die Galerie anzufertigen.’ Nelson war bis-
lang der einzige Kommandant, dem es gelungen war, Bonaparte in einer Seeschlacht zu
besiegen. Er hatte am 12. August 1798 Frankreichs Mittelmeerflotte bei Akubir vernich-
tend geschlagen und Europa wieder an einen erfolgreichen Widerstand gegen die immer
michtiger werdende franzosische Republik glauben lassen. In Wien war ihm zu Ehren
im Prater ein ,,Stuwersches Feuerwerk® abgehalten worden, aber auch mit seinem Na-

men geschmiickte Musikstiicke und Kleidungsstiicke fanden reiBenden Absatz.*

Nachdem die Galerie wohl auch wegen der in Siiddeutschland gegen die Osterreicher
vorriickenden Franzosen zunehmend schlechter ging, sah sich Deym gezwungen, auch
die zweite Etage des eigenen Wohntrakts zu vermieten und sich selbst einzuschrénken.
Als Mieterinnen gewann man die Prinzessin von Wiirttemberg, eine altehrwiirdige
Witwe, die sich zundchst bis zum 23. April 1801 um 50 Pfund monatlich einlogierte’
und Herzogin Julia von Giovane. Letztere brachte willkommene Abwechslung in das

Hause Deym. Die gebildete, getrennt von ihrem Mann lebende Herzogin zog mit ihrer

" Budapest, P 68 (B.c.l.) 5. cs. 1.- tétel 1800, fol. 25f., Brief Josephines an ihre Mutter vom 19. August
1800.

2 Deutsch, Admiral Nelson und J oseph Haydn, 28f.

3 Budapest, P 68 (B.c.1.) 5. cs. 1.- tétel 1800, fol. 25f., Brief Josephines an ihre Mutter vom 19. August
1800.

* Plischnak, Napoleon vor Wien, 111.

> Budapest, P 68 (B.c.l.) 5. cs. 1.- tétel 1800, fol. 23f. Brief Josephines an ihre Mutter vom 15. November
1800.
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Bibliothek und der Mineraliensammlung bei den Deyms ein und stand mit diesen bald
in lebhaftem, gesellschaftlichen Verkehr.! Die Herzogin hatte in jungen Jahren mit
threm Mann in Neapel gelebt, wo sie mit Goethe zusammen getroffen war. Auf diesen
hatte sie mit ihrer angeregten Unterhaltung iiber deutsche Literatur einen solchen Ein-
druck gemacht, dass er sie in seiner ,,Italienischen Reise* als eine wohlgestaltete junge
Dame von sehr zarter und sittlicher Unterhaltung” beschrieb. Die Herzogin, die in den
hochsten Adelskreisen verkehrte, lud das Ehepaar Deym hiufig am Abend ein oder

wurde umgekehrt von diesen zu sich gebeten.’

Am 9. Dezember 1800 veranstaltete Josephine zu Ehren der Herzogin einen Hausmu-
sikabend, bei dem sie selbst und Beethoven das Klavier, Schuppanzigh (1776-1830) die
Violine und Antonin Kraft (1749-1820) das Cello spielten. Beethoven liefl unter ande-
rem seine neuen, noch nicht gestochenen Quartette horen. Joseph Deym lie3 seine Frau
gewihren, einen Kreis von Musikern um sich zu scharen. Es handelte sich dabei im
Wesentlichen um Ludwig van Beethoven, dessen engsten Freund, Violoncellisten und
Komponisten Nikolaus Zmeskal (1759-1833), den Hornisten Giovanni Punto alias
Johann Stich (1746-1803) und den Violinisten und Dirigenten der Augartenkonzerte
Ignaz Schuppanzigh. Beethoven war zum Freund des Hauses avanciert, dem der Graf
im Janner 1801 silberne Kerzenleuchter und ein Schreibzeug als Freundesgabe schick-

te.

Doch auch die aus der Vermietung erwirtschafteten Mehreinnahmen brachten keine
Entspannung der finanziellen Situation und man iiberlegte, auch die Galerie, die zu-
nehmend schlechter ging, zu vermieten. Dariiber hinaus bat Josephine ihre Mutter um
finanzielle Unterstiitzung und Hilfe beim Verkauf einiger wertvoller Antiquititen, wie
etwa eines Wandteppichs, der die Schlachten unter Ludwig XIV. darstellte und vom
Direktor der Kunstsammlung des Herzogs Albert von Sachsen-Teschen — dem Begriin-

der der Albertina — als besonders wertvoll eingeschitzt worden war.” Erst die neuerliche

! La Mara, Beethoven und die Brunswicks, 14.

2 Goethe, Italienische Reise, 345.

3 La Mara, Beethoven und die Brunswicks, 14.

* Budapest, P 68 (B.c.l.) 5. cs. 1.- tétel 1800, fol. 8f.,Brief Josephines an ihre Mutter vom 30. Dezember
1800.

> Budapest, P 68 (B.c.1.) 5. cs. 1.- tétel 1800, fol. 8., Brief Josephines an ihre Mutter vom 30. Dezember
1800.
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Vermietung eines mit Georgi (23. April) freiwerdenden Apartments auf zehn Jahre um

1.400 Gulden jahrlich brachte eine wesentliche Entlastung.'

Gréfin Brunswick schickte Josephine in der Folge nicht nur Geld, sondern kaufte ihrem
Schwiegersohn einen wertvollen Brillantring ab, den dieser von der Konigin von Neapel
als Geschenk erhalten hatte und lieB ihn als Schmuck fiir ihre Tochter umarbeiten. Wie
unangenehm Josephine die schlechte wirtschaftliche Lage ihres Mannes tatsdchlich war,
ist daraus ersichtlich, dass sie im Freundeskreis zwar die Umarbeitung des allseits be-
kannten Rings zugab, aber den Ankauf und die Schenkung durch ihre Mutter unerwihnt
lieB, wofiir sie sich bei dieser entschuldigte.” Auch wirkten sich Deyms stindige Geld-
sorgen auf seine Gemiitsverfassung aus und Josephine stellte betriibt fest, dass ihr Gatte,

wenn er weniger Sorgen hat, liebenswerter ist.’

Nachdem Deym seinen Entschluss, die Sdle umzubauen, publik gemacht hatte, erfreute
sich die Galerie voriibergehend eines vermehrten Zuspruchs. Die vornehmsten Adels-
kreise, le beau monde regte sogar an, in den groflen Sélen coteries de jeu — so genannte
Spielcliquen — zu errichten, damit die schonen Sile erhalten blieben.* Nachdem das
Interesse hiefiir jedoch nicht ausreichend war, blieb Deym bei seinem Vorhaben und
beabsichtigte, im April mit den Umbauarbeiten zu beginnen.” Um das Vorhaben finan-
zieren zu konnen, verkaufte Joseph Deym neben dem bereits oben erwdhnten Brillant-
ring auch anderen Schmuck aus seinem Privatbesitz. Da die Handwerker voraussichtlich
Ende Oktober zu bezahlen sein wiirden, ersuchte Josephine die Mutter, ihr das Geld fiir
die umgearbeiteten Schmuckstiicke bis spdtestens zu diesem Termin zukommen zu

lassen.®

Anfang Februar litt Joseph Deym an einer schweren Verkiihlung mit hohem Fieber und
Hustenanfillen mit blutigem Auswurf. Josephine pflegte ihren Gatten, dessen Zustand
tiberaus bedenklich war, umsichtig. Letztendlich war es dem Hausarzt Dr. Reinlein und

der von diesem verschriebenen Medizin zu verdanken, dass sich der Zustand Joseph

" Budapest, P 68 (B.c.l.) 5. cs. 1.- tétel 1801 fol. 9f., Brief Josephines an ihre Mutter vom 5. Februar 1801.
% Budapest, P 68 (B.c.l.) 5. cs. 1.- tétel 1801 fol. 1f., Brief Josephines an ihre Mutter vom 23. Mirz 1801.
3 Budapest, P 68 (B.c.l.) 5. cs. 1.- tétel 1803 fol. 24f., Brief Josephines an ihre Mutter vom 21. April 1803.
* Budapest, P 68 (B.c.l.) 5. cs. 1.- tétel 1801 fol. 5f., Brief Josephines an ihre Mutter 4. April 1801.

> Budapest, P 68 (B.c.l.) 5. cs. 1.- tétel 1801 fol. 3f., Brief Josephines an ihre Mutter vom 19. Februar
1801.

% Budapest, P 68 (B.c.l.) 5. cs. .- tétel 1801 fol. 17f., Brief Josephines an ihre Mutter vom 12. Mérz 1801.
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Deyms allméhlich besserte.! Deym brachte auch im Winter viele Stunden in den witte-
rungsbedingt eiskalten Sélen zu, um Neugestaltungen durchzufiihren. Dies war fiir die
Gesundheit seiner ohnehin bereits angegriffenen Lunge wenig forderlich. Dariiber
hinaus hatte er sich bei einem Sturz in der Galerie eine schlimme Verletzung an beiden
Schienbeinen zugezogen, wodurch er fiir einige Zeit ans Bett gefesselt war, was ithm

jedoch die zur Erholung seines Brustleidens notwendige Ruhe verschaffte.

Das Ehepaar Deym nahm dennoch so gut es ging am gesellschaftlichen Leben teil. Im
Februar 1801 besuchten sie die von der Séngerin Christine Frank (geborene Gerhardi)
im Redoutensaal abgehaltene Wohltéitigkeitsakademie, bei der so bedeutende und be-
riihmte Personlichkeiten wie die K&nigin von Neapel samt Prinzessinnen, Baron Albert
von Sachsen-Teschen und die Erzherzoge Ferdinand und Maximilian erschienen waren.
Christine Frank sang unter Klavierbegleitung des von ihr verehrten Beethovens, wéh-
rend Punto das Waldhorn blies.” Es handelte sich hierbei offenbar um die Auffiihrung
der von Beethoven komponierten und im April 1800 erstmals dargebotenen Hornsona-
te.* Josephine, die mittlerweile einen ansehnlichen Freundeskreis um sich geschart
hatte, versorgte ihre Mutter und Schwestern auch immer mit dem neuesten Gesell-

schaftsklatsch.’

Am 5. Mai 1801 wurde dem Ehepaar Deym das zweite Kind, der Sohn Friedrich Joseph
Franz Wenzel, geboren. Stolz berichtete der Vater an seine Schwiegermutter, dass seine
Frau heute friih nach 5 Uhr mit einem gesunden Knaben gliicklich entbunden worden
sey. Die Geburt selbst hatte nur eine halbe Stunde gedauert und auch wenn Deym nun-
mehr einen méannlichen Nachkommen hatte, so freute er sich vor allem dariiber, dass
Mutter und Kind wohlauf waren. Diesmal iibernahm Graf Friedrich Nostiz die Paten-
schaft.’ Die Nostiz gehorten neben den Colloredos und Degenfelds zum engeren Freun-

deskreis des Ehepaar Deym.” Josephine schrieb begeistert an ihre Schwestern: Meine

' Budapest, P 68 (B.c.1.) 5. cs. 1.- tétel 1801, fol. 7f., Brief Josephines an ihre Mutter vom 6. Februar
1801.

* Budapest, P 68 (B.c.l.) 5. cs. 1.- tétel 1801, fol. 15f., Brief Viktoria Grifin von Golz an ihre Schwigerin
vom 11.Mirz 1801.

3 Budapest, P 68 (B.c.L.) 5. cs. 1.- tétel 1801, fol. 7f., Brief Josephines an ihre Mutter vom 6. Februar
1801.

* Frimmel, Beethoven-Handbuch, 259.

> Budapest, P 68 (B.c.l.) 5. cs. 1.- tétel 1801, fol. 3f., Brief Josephines an ihre Mutter vom 19. Februar
1801.

% Budapest, P 68 (B.c.l.) 5. cs. 1.- tétel 1801, fol. 15f., Brief Josephs an seine Schwiegermutter vom 3.
Mai 1801.

7 Budapest, P 68 (B.c.l.) 5. cs. 1.- tétel 1802, fol. 1f., Brief Josephines an ihre Mutter vom 25. Mirz 1801.
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Kinder zu sehen, ist eine Wonne. Fridolin ist mit seinem wunderbaren Teint sehr schon,
meine liebe Viki ein Engel!' Ende Mai kam Viktoria Grifin Golz zur Unterstiitzung
threr Schwigerin nach Wien. Sie beschiftigte sich vor allem mit ihrem Taufkind, der
kleinen Viktoria, die ihr den ganzen Tag nicht von der Seite wich. Auch die Gréfin

Nostiz kam 6fters, um nach Josephine und vor allem dem kleinen Friedrich zu sehen. ?

Josephine iibte auch nach der Geburt ihrer Kinder weiter fleiBig Klavier.” Im Jahr 1802
widmet sie sich vor allem dem Studium der von Beethoven neu komponierten Sonaten,
die ebenso wie seine iibrigen Kammermusikwerke an den Musiknachmittagen im Hause
Deym oder in der Wohnung von Zmeskal uraufgefiihrt wurden. Dass Beethoven auch
andere Musiker bei den Deyms einfiihrte, geht aus einem, von ihm im Mai 1803 an den
in Wien konzertierenden Geiger Bridgetower verfassten, Billet hervor: ,,Kommen Sie,
mein lieber B. heut um 12 Uhr zu Graf Deym, d. i. dahin, wo wir vorgestern zusammen
waren, sie wiinschen vielleicht etwas so von ihnen spielen zu hoéren [...].“ Ob es sich
bei den im Herbst im Hause Deym von Beethoven aufgefiihrten Stiicken aus seiner

neuen Oper bereits um die ersten Anfinge von Fidelio handelt, ist unklar.*

Wihrend der Umbau des Gebaudes nur schleppend voranging, verbrachte die mit ithrem
dritten Kind hochschwangere Josephine den Sommer des Jahres 1802 in NufB3dorf. Jo-
seph Deym wurde von seinen Geschéften dermallen beansprucht, dass ihm weder zur
Beaufsichtigung noch zur Beschleunigung der Arbeiten an der Galerie Zeit blieb. Jose-
phine hoffte dennoch auf eine baldige Wiederer6ffnung der Galerie, da sie das Geld gut
gebrauchen konnten.” Am 27. Juli 1802 brachte sie, nachdem sie ihre ersten beiden
Kinder in Wien geboren hatte, ihr drittes Kind in NuB3dorf zur Welt. Es war wieder ein

Sohn, der auf den Namen Karl getauft wurde.

Am 16. Oktober 1802 konnte Josephine ihrer Mutter endlich berichten, dass die Arbei-
ten an der Galerie gut vorangingen und dass diese voraussichtlich am 24. er6ffnet wer-

den wiirde. Das Gebaude selbst sei jedoch noch nicht fertig, da noch tausend Kleinig-

! 7it. nach La Mara, Beethoven und die Brunswicks, 39.

% Budapest, P 68 (B.c.L.) 5. cs. 1.- tétel 1801, fol. 20f., Brief Josephines an ihre Mutter vom 27. May 1801.
3 Budapest, P 68 (B.c.l.) 5. cs. 1.- tétel 1801, fol. 1f., Brief Josephines an ihre Mutter vom 31. Dezember
1801.

* Frimmel, Beethoven Handbuch, 136.

> Budapest, P 68 (B.c.l.) 5. cs. 1.- tétel 1802, fol. 25f., Brief Josephines an ihre Mutter vom 26. Mai 1802.
% Steblin, Josephine Grifin Brunswick-Deym 6/2002.
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keiten zu machen wiren. Nach Abschluss der Arbeiten sei jedoch eine Reise geplant.'
Aus den Briefen des Ehepaares Deym an seine Schwiegermutter lasst sich eine rege
Reisetétigkeit vor allem Josephs zwischen Wien, Prag und Leipzig erschliefen. In Prag
besallen die Deyms ein Haus und in Leipzig hatte Deym Geschéftspartner. Um welche
Art von Geschiéften es sich dabei dezidiert handelte, geht aus der Korrespondenz jedoch
nicht hervor.” Nachdem Joseph Deym sich in Prag als Wohltiter und Kunstforderer
hervorgetan hatte, wurde er 1798 von der Gesellschaft der patriotischen Kunstfreunde

in Prag einstimmig als Mitglied aufgenommen.’

Nachdem Josephine im Friihjahr 1803 allein mit ihrer Tochter ihre Mutter auf Marton-
vasar besucht hatte4, hielt sie sich im Mai zur Kur in Baden auf, wo sie der um ihre
Gesundheit besorgte Bruder Franz eifrig besuchte und ihr die regelmafige Inanspruch-
nahme der Bider empfahl.’ Die beiden Sohne Friedrich und Karl waren unterdessen zur
Sommerfrische bei der Grofmutter in Martonvasar und die Tochter bei ihrer Tante
Viktoria. Im Oktober 1803 berichtet Joseph aus Prag, wo die Familie den Winter zu-
bringen wollte, an seine Schwiegermutter, dass Josephine wohlauf und gesund sei, sie
fiihlt gar nicht die sonst von dem gesegneten Zustand unzertrennlichen Maleisen.’®

Josephine war mit ihrem vierten Kind schwanger, dessen Geburt ihr Mann jedoch nicht

mehr erleben sollte.

Nach dem Tod ihres Mannes am 27. Janner 1804 fand Josephine vor allem in ihrem
Bruder Franz, eine Stiitze. Er zéhlte seit ihrer Heirat zu ihrem hiufigsten Gast und
verldsslichsten Vertrauten. Kaiser Franz, an den Joseph Deym als Sterbender appelliert
hatte, trostete sie mit den Worten: Ihre Kinder sind meine Kinder', lieB es aber dabei
bewenden. Sechs Jahre spiter, heiratete Josephine Deym den Erzieher ihrer Kinder

Baron Christoph von Stackelberg. Diese Ehe war jedoch trotz der drei Kinder, die Jose-

' Budapest, P 68 (B.c.l.) 5. cs. 1.- tétel 1801, fol. 1f., Brief Josephines an ihre Mutter vom 16. Oktober
(ohne Jahreszahl, wahrscheinlich 1802).

? SOA, Jindiichtiv Hradec, Inventarnummer 10, Signatur II C 3, Brief von A. C. Kohler, Leipzig 15.
November 1803, an Joseph Graf Deym.

3 SOA, Jind¥ichiv Hradec, Inventarnummer 10, Signatur II C 3, Brief der Gesellschaft der patriotischen
Kunstfreunde in Prag vom 3. November 1798, unterzeichnet von Franz Graf von Sternberg und Friedrich
Graf Nostitz Rieneck.

“P 68 (B.c.l) 5. cs. 1.- tétel 1803, fol. 20f., Brief Joseph Deyms an seine Schwiegermutter vom 7. April
1803.

> Beethoven-Haus Bonn, NE 12, Franz Brunswick, Brief an Josephine Deym in Baden vom 16. Mai 1803.
% Budapest, P 68 (B.c.l.) 5. cs. 1.- tétel 1803 fol. 22f., Brief Josephs an seine Schwiegermutter vom 19.
Oktober 1803.

7 zit. nach Tellenbach, Beethovens ,,Unsterbliche Geliebte*, 43.
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phine ihrem zweiten Gatten geboren hatte, ungliicklich, weshalb sich das Paar nach
wenigen Jahren trennte.! Jospehine verstarb 1829 in Wien, sie galt bei vielen Forschern
als die ,,Unsterbliche Geliebte®, an die Beethoven seinen berithmten Brief vom 6./7. Juli
1812 gerichtet hatte:* Schon im Bette dringen sich die Ideen zu Dir meine unsterbliche
Geliebte, hie und da freudig, dann wieder traurig vom Schicksal abwartend, ob es uns
erhort. [...] O liebe mich fort und verkenne nie das treueste Herz Deines geliebten

Ludwig. Ewig Dein ewig mein ewig uns.’

! Tellenbach, Beethovens ,,Unsterbliche Geliebte*, 91.

% Tellenbach, Beethovens ,,Unsterbliche Geliebte®, 43 und Beethoven, Dreizehn Briefe an Josephine
Deym.

3 zit. nach Behnke, Beethoven, 150.
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IV. Vom Wachsfigurenkabinett zur Kunstgalerie

1. Das Wachsfigurenkabinett

Joseph Miiller-Deym warb zwischen Mai 1789, seinem ersten Auftreten mit einer
Sammlung von Wachsfiguren, und Juni 1803, ein halbes Jahr vor seinem Tod, in der
Wiener Zeitung mit iiber 100 Nachrichten und Anzeigen fiir seine stindig wachsende
Kunstsammlung. Da diese Nachrichten zwar mit Ortsangaben versehen, aber teilweise —
und zwar vor allem im Anfangsjahr — ohne Namensnennung waren, ist eine Zuordnung
zur Personlichkeit Joseph Miillers erst in einer retrospektiven Gesamtbetrachtung mog-
lich. Bei den Nachrichten und den Anzeigen handelte es sich um Werbeeinschaltungen,
die entweder von Miiller-Deym selbst oder einem von ihm damit betrauten Mitarbeiter
verfasst wurden. Sie liefern sehr genaue Angaben zu den jeweiligen kiinstlerischen
Ausgestaltungen, Neuzugingen, Standortwechseln, Eintrittsgeldern und Offnungszeiten

und gewihren einen direkten Einblick in die Entwicklungsgeschichte der Sammlung.

Auch wenn die Anfiange der ,,Miillerschen Kunstgalerie® in einem Wachsfigurenkabi-
nett begriindet lagen, das eher Sensationscharakter hatte, so folgte Deym dennoch bei
der Erweiterung der Sammlung dem Aufbauprinzip der Kunstkammern. Indem er als-
bald neben den Wachsfiguren auch Gipsabgiisse berithmter antiker Statuen, Uhren und
Musikautomaten présentierte, libernahm er mit der Zusammenstellung von ,,Naturform-
antike Skulptur-Kunstwerk-Maschine jene ,,ideale Ordnung [...] der zwischen 1540
und 1740 vorherrschenden, enzyklopidisch angelegten Kunstkammer“.! Im Gegensatz
zur hochadeligen Kunstkammer diente seine Sammlung aber nicht primér der Selbstpra-
sentation, sondern der Unterhaltung eines interessierten biirgerlichen, aber auch adeli-

gen Publikums.

Am 2. Mai 1789 warb Miiller-Deym erstmals mit einer Anzeige in der Wiener Zeitung
fiir seine Schaustellung mehrerer Wachsfiguren in einer schonen Wohnung am Kohl-
markt, die so gut gewdhlet ist, dass man hohe Standespersonen mit allen Anstand emp-
fangen kann.* Auch wenn die Sammlung im Laufe ihres Bestandes hiufig ihren Stand-

ort wechselte, so war sie mit ihren Adressen Kohlmarkt, Stock-im-Eisen-Platz und

! Kowar, Die Wiener Flstenuhr, 50 und Bredekamp, Antikensehnsucht und Maschinenglauben, 33.
? Wiener Zeitung vom 2. Mai 1789, 1108.

57



Graben, von Anbeginn immer in der unmittelbaren Néhe des Wiener Hofes und damit
im Zentrum des Geschehens angesiedelt. Das grofste Volksgewiihl ist auf dem Kohl-
markt, Graben und Stock am Eisenplatz, auf welchem Platz sich die Strafien der vier
volkreichsten Thore durchkreuzen, wo die Volksmenge von denen grossen Vorstddten

herstromt [...]."
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ADbb. 9: Kartenausschnitt von Wien mit den ,,Miillerschen Unternehmensstandorten

Die Sammlung umfasste urspriinglich nicht mehr als ein Dutzend Wachsfiguren. Da ein
Teil dieser Figuren Miiller-Deyms Nachricht zu Folge nackt waren und er zwar damit
warb, sie nach ,,dem Leben* verfertigt zu haben, aber keinerlei Angaben machte, ob und
welche historischen Personlichkeiten diese ersten Figuren darstellten, diirfte es sich bei

diesen um recht delikate Objekte gehandelt haben.”

Kaiser Joseph II. befasste sich in einem an die Polizei gerichteten Handbillet vom
6. Mai 1789 personlich mit der Ausstellung der ziemlich reitzend beschriebenen Figu-

ren, die der Sage nach ihrer natiirlich und entblofsten Theile wegen zu sehen noch

! Kurzbock, Neuester wienerischer Wegweiser, 14.
? Wiener Zeitung vom 2.Mai 1789, 1108.
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auffallender und drgerlicher seyn’ sollen. Es verwunderte ihn vor allem, dass weder die
als Beilage in der Wiener Zeitung erschienene Nachricht iiber die Schaustellung noch
diese selbst den Argwohn der Polizei erregt hatte. Insbesondere wandte er sich gegen
die Priasentation der Mademoiselle Oliva, da diese auf eine, die Konigin von Frankreich
beleidigende Geschichte verwies. Joseph II. meinte damit zweifellos den beriihmtesten
Hofskandal des Ancien Régime, in den 1785/86 die groBten Namen Frankreichs verwi-
ckelt waren. Jene wahre Affare um ein Halsband aus drei Brillantenketten, das wie
Antal Szerb in seinem historischen Roman ,,Das Halsband der Kénigin“2 beschrieb,
niemand bestellt, niemand getragen hat, sehr wenige nur gesehen haben, das nur fiir
kurze Zeit existierte und bis heute nicht bezahlt ist. Bei der Figur der Oliva handelte es
sich demnach um Marie Leguay d'Oliva, eine der Konigin Marie Antoinette an Gestalt
dhnliche Dirne, die in einem néchtlichen, dem Kardinal Rohan seitens der Betriiger
versprochenen Rendezvous mit der Konigin, deren Stelle einnahm. Joseph II. erteilte
der Polizei den Befehl, dafiir zu sorgen, dass diese drgerlichen Figuren nicht mehr

gezeigt werden und falls notwendig, das Geschift zu schlieBen.’

Bereits am darauffolgenden Tag berichtete die Polizei, dass dem Kiinstler die Prisenta-
tion der Figur der Oliva auf allerhochsten Befehl untersagt worden sei. Hinsichtlich der
anderen Figuren fiihlte man sich jedoch, vor allem was deren Beschaffenheit betraf,
dem Monarchen gegeniiber zur Aufklidrung verpflichtet. Die Schaustellung derselben
war bei der Polizei gemeldet und nach erfolgtem Augenschein von dieser bewilligt
worden. Bei der Inspektion der Figuren war seitens des Beamten festgestellt worden,
dass die aufreizenden Korperteile der Figuren mit Schleiern und Bindern verhiillt wa-
ren, weshalb ihm unter den gewohnlichen Vorsichten die gebethene Erlaubnif3 zu ertei-

. 4
len, kein Anstand genommen werden konnte.

Anlisslich einer im Anschluss an den kaiserlichen Befehl durchgefiihrten neuerlichen
Inspektion veranlasste man nunmehr den Kiinstler, daf3 alle jene Theile, welche bey
gedachten Figuren im geringsten auffallen kénnten, noch mit mehrer Sorgfalt verdeckt
wurden, mithin fiir Niemanden aus deren Anblick Argernif3 entstehen kénne.” Indem die

Polizei nur auf die Entfernung der Oliva bestand, ansonsten aber lediglich auf die sittli-

"' Wien, StA/AVA Inneres Polizei Pergen Akten Ktn. Nr. 15/XVII, Fasz. 6, Beanstandete Figuren.
% Szerb, Das Halsband der Konigin.

3 Wien, StA/AVA Inneres Polizei Pergen Akten Ktn. Nr. 15/XVII, Fasz. 6, Beanstandete Figuren.
* Wien, StA/AVA Inneres Polizei Pergen Akten Ktn. Nr. 15/XVII, Fasz. 6, Beanstandete Figuren.
> Wien, StA/AVA Inneres Polizei Pergen Akten Ktn. Nr. 15/XVII, Fasz. 6, Beanstandete Figuren.
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che Verhiillung der iibrigen Figuren Wert legte und dies dem Kaiser gegeniiber damit
begriindete, dass sie glaube, die allerhéchste Willensmeynung nicht zu verfehlen, wenn
sie die Vorzeigung der obbemerkten Figuren, weil ihr hirbey nichts anstofiges auffillt,
auch nicht einstellte,' trug sie dazu bei, dass der Kaiser gegen die weitere Prisentation

der Figuren letztendlich keinen Einwand mehr hatte.

Es kann davon ausgegangen werden, dass das Interesse der Polizei am Fortbestand der
Schaustellung nicht ganz uneigenniitzig war. Bewilligungen waren seit jeher an Geld-
zahlungen gebunden. Die Beamten unter Joseph II. waren schlecht bezahlt und litten oft
Not. Besonders zu Krisenzeiten, als die schlechte Lage der Beamten zunahm, so dass
die angeblich unabhingigen Staatsdiener oftmals dem Wucher preisgegeben waren und
es zur Verpfandung ihrer Gehélter kam, wurde die magere Bezahlung speziell der nie-
deren Beamten evident. Die Tugend der Bescheidenheit war einer der Grundwerte, die
man von den Beamten forderte. Mit dem Sinken der Gehilter und damit des Lebens-
standards der Beamten stieg ihre Anfilligkeit fiir Bestechung und Unterschlagung.
Bestechungen gehorten besonders im Osten der Monarchie zum téglichen Brot der
Beamten, die es verstanden, sich mit derlei Bewilligungen ihr Gehalt aufzubessern.” Der
im Polizeibericht enthaltene Hinweis, dass ein bescheidner und verldsslicher Kommis-
sdr® mit dem Augenschein betraut wurde, legt die Vermutung nahe, dass es auch nicht

ganz so bescheidene Beamte gegeben hat.

In den néchsten beiden Monaten vergroflerte Miiller-Deym seine Sammlung um die
lebensgroflen Figuren des Bassa von Ceutari, dessen Favoritin und einer Cirkasserin in
orientalischer Tracht.* Er griff damit das aktuelle Thema des Tiirkenkriegs auf, an wel-
chem der Bassa beteiligt war und wenige Monate spéter in Kroatien durch den General
Wallisch in die Flucht geschlagen werden konnte.” Gleichzeitig folgte er einem Mode-
trend, der in der ersten Hélfte des 18. Jahrhunderts, als die prachtvollen Empfinge
osmanischer Gesandtschaften in Paris, Wien und Berlin die Vorstellung eines mérchen-
haften und reichen Orients unterstiitzten, unter der Bezeichnung ,,Turquerie* einen

ersten Hohepunkt erlebt hatte. So waren Mitte des Jahrhunderts Bildnisse von Europé-

! Wien, StA/AVA Inneres Polizei Pergen Akten Ktn. Nr. 15/XVII, Fasz. 6, Beanstandete Figuren.
? Heindl, Biirokratie und Beamte in Osterreich (1780—1848), 31.

3 StA/AVA Inneres Polizei Pergen Akten Ktn. Nr. 15/XVII, Fasz. 6, Beanstandete Figuren.

* Wiener Zeitung vom 4. Juli.1789, 1707.

> Zinzendorf, Tagebiicher, 58.
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ern in tiirkischen Kleidern Mode und sogar Kaiserin Maria Theresia lie sich ,,a la

vyt 1
turque* portrétieren.

Des Weiteren wurden eine sehr kiinstlich iiberaus natiirlich gearbeitete Hand, die ganz
sanft ein Sammetstiicken streichelt, an der alle Schweilocher in der Haut zu sehen®
waren und eine auf einem Sofa liegende® Briinette gezeigt. Indem Miiller-Deym seine
Figuren unter Einbeziehung von Einrichtungsgegenstinden, in einem fiir sie charakte-
ristischen Umfeld — an einen Gelinter stehend' — oder in einer konkreten Szene wie
jener die — eine achtzigjihre Grofsmutter, die das Sterberegister mit der Brille liest, und
auf deren Schoof3 einer ihrer Enkeln liegt >— zeigte, arrangierte er sie als Tableau. Diese
Art der Prisentation mit seinem kulissen- und szenenartigen Aufbau hat ihren Ursprung
im Theater. So wurde etwa im Zauber- und Méirchenspiel und in der Barockoper die
Gruppierung von Schauspielern oder Ténzern in quasi erstarrtem Zustand als

effektvolles Schlussbild eingesetzt.®

Die sukzessive Vermehrung der gezeigten Figuren sowie ihre von Miiller-Deym bevor-
zugt angewendete raumgreifende Art der Prisentation als Tableau erforderte schon bald
eine entsprechende ortliche Anpassung, weshalb die Sammlung bereits Mitte Juli 1789
in ein groBeres Quartier auf den Graben in den Goldenen Engel Nr. 608 iibersiedelt
wurde. Die Sammlung umfasste zu diesem Zeitpunkt bereits 17 Objekte. An neuen
Stiicken waren neben zwei stadtbekannten Schonen und einem Cupido, eine sich die
Haare flechtende Griechin und eine sich zum Baden auskleidende Venus hinzugekom-
men.” Das Zeigen von Figuren bei der Verrichtung von intimen Titigkeiten trigt inso-
fern zur Steigerung der Realitdt der Szene bei, als durch das Unterbrechen des Bewe-
gungsablaufes in einem bestimmten Moment, dieser sich zwar in einer Pose bis zur
Erstarrung verdichtet, gleichzeitig jedoch den Anschein erweckt, die Bewegung konnte

jeden Moment fortgesetzt werden.”

! Braunbehrens, Mozart in Wien, 86.

2 Wiener Zeitung vom 4. Juli 1789, 1707.

3 Wiener Zeitung vom 15. Juli 1789, 1804f.

* Wiener Zeitung vom 16. September 1789, 2371.

> C.M.A., Beschreibung der k.k. privilegirten Kunstgallerie, 81.
® Polloni, Tableau, 966.

7 Wiener Zeitung vom 15. Juli 1789, 1804f.

% Hermanns, Musée Grevin, 157f.
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Mit Ausnahme des Bassa von Ceutari und des Cupido, handelte es sich bei den bisheri-
gen Modellen durchwegs um schone, weibliche Darstellungen, ohne jeglichen histori-
schen Hintergrund. Erst mit der Inszenierung des im Sieg ergrauten Helden und Feld-
marschalls Freyherrn von Laudon in Lebensgrofle und romischer Kriegskleidung, wie
ihn, [...], unter einer transparenten Triumphpforte die Gottin Minerva mit dem so
riihmlich verdienten Lorber kronet,' gestaltete Miiller-Deym erstmals ein historisches
Thema als Tableau. Das von ihm darin abgehandelte Thema, Laudons Eroberung von
Belgrad am 8. Oktober 1789 als Oberbefehlshaber der Osterreichischen Truppen im
Tiirkenkrieg Josephs II., war hochaktuell. Zwischen dem Ereignis und dessen vollende-
ter Inszenierung, mit einem von Miiller-Deym selbst verfertigten und beleuchteten Bild

der Festung Belgrad im Hintergrund, lagen nicht ganz drei Wochen.

Wiéhrend Miiller-Deym bis zu diesem Zeitpunkt mit Ankiindigungen wie jener — der
angenehm triumenden auf einem Soffa liegenden Brunete® — sowie der iiberwiegenden
Darstellung von Frauen, die zudem exotisch gekleidet bzw. nur in Tiicher und Schleier
gehiillt waren, auf Erotik als Publikumsattraktion gesetzt hatte, griff er mit der Darstel-
lung des Feldmarschalls Laudon einen neuen Aspekt auf. Er bot Zeitgeschichte in per-
sonalisierter Form. Miiller-Deym profitierte davon, dass der GroBteil der Besucher
bekannte zeitgendssische und historische Personlichkeiten bislang nur aus Beschreibun-
gen und Zeichnungen kannten, dass die zeitgendssischen Zeitungen unbebildert waren
und Wachsfiguren die Bildersatzfunktion in einer besonderen Weise wahrzunehmen
vermochten.” Sie boten als dreidimensionales Ganzkdrperportrit, das lebensechter
empfunden wurde als das gemalte, eine besonders realistische Vergegenwértigung der
Personen. Neben dem visuellen Sinn sprach es auch den haptischen Sinn an und erinnert

an die eigene Korperlichkeit.”

Um ,,Laudons Triumph* effektvoll arrangieren zu konnen, bendtigte Miiller-Deym eine
groBBere Ausstellungsflache, weshalb er Ende Oktober des Jahres 1789, also noch inner-
halb des ersten halben Jahres, bereits zum zweiten Mal seinen Standort wechselte und
seine Sammlung auf den Stock-Im-Eisen-Platz verlegte. Hier zeigte er ab November

1789 eine liegende Venus, deren Leib gedffnet und zerlegt werden konnte, daf3 alle

! Wiener Zeitung vom 28. Oktober 1789, 2744,
? Wiener Zeitung vom 15. Juli 1789, 1804.

3 Hermanns, Musée Grevin, 18.

* Schlosser, Tote Blicke, 24.
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inneren Theile des weiblichen Geschlechts kiinstlich und schon bearbeitet gesehen
werden konnen.' Eine lebensgroBie weibliche Figur, die vollkommen in ihre einzelnen
Teile zerlegt werden konnte, war erstmal durch Marie Catherine Bihéron (1719-1786),
die sich auf die Herstellung anatomischer und geburtshilflicher Wachsmodelle speziali-
siert hatte, geschaffen worden.? Dieses anatomische Modell, besser bekannt unter dem
Namen ,Mediceische Ve-
nus®, war Ende des 18. Jahr-
hunderts zu einer ,Fliel3-
bandproduktion  geworden
und war in allen bedeutenden
Anatomischen Sammlungen

wie etwa dem Josephinum in

Wien, La Specola in Florenz

Abb. 10: Mediceische Venus, Josephinum, Wien.

und in Bologna zu sehen.’

Im Februar 1790 erhielt Miiller-Deym die Erlaubnis, Kaiser Joseph II. zwei Stunden
nach dem Tod abformen zu diirfen und gestaltete in seinem Kabinett die ,,Leichenaus-
setzung® nach. Er zeigte Joseph II. in Feldmarschalluniform auf dem Paradebett liegend
mit Stiefel samt Sporen und allen Insignien, weil nicht jedermann vor dem grossen
Gedringe den ausgesetzten Leichnam zu sehen bekommen konnte.* Joseph I1. hatte das
Tragen des spanischen Mantelkleides bei Hof abgeschafft und die Abbildung des Herr-
schers in Uniform zum offiziellen Herrscherportriat erhoben. Die ikonographische Dar-
stellung Joseph II. war zwar einerseits betont aufkldrerisch, andererseits wurde die
traditionell habsburgische Allegorik, die sich in der Glorifikation des Herrschers mani-
festierte, beibehalten.” In der Folge lieB sich auch Laudon von Miiller-Deym nach der
Natur abformen.® Bei der Abformung wurde zunichst ein Gipsabdruck genommen, der
anschlieBend mit Wachs ausgegossen wurde, wodurch man eine perfekte Kopie des
Gesichts erhielt, die nur noch um Hals und Hinterkopf zu ergidnzen war, um eine rund-
plastische Biiste zu erhalten.” Dass Miiller-Deym sich aus dieser Erweiterung seiner

Sammlung, die nun nicht mehr rein auf die Bediirfnisse ménnlicher Phantasien ausge-

! Wiener Zeitung vom 11.November 1789, 2872.

2 Schmidt, Geburtshilfliche Wachspriparate des Josephinums, 100.
3 Bloom, Wax Works, 4f.

* Wiener Zeitung vom 27. Februar 1790, 511.

> Telesko, Geschichtsraum Osterreich, 107.

% Wiener Zeitung vom 7. April 1790, 887.

7 Kahr, Faszination oder Abscheu, 18.
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richtet war, eine breitere Resonanz auch beim weiblichen Publikum erhofft hatte, 14sst
sich aus den unmittelbar danach folgenden Neuzugingen ablesen. Bei diesen handelte
es sich um eine ménnliche Figur, die einen der schonsten Manner Wiens darstellte und

ein Kind.'

Immer um die Steigerung der Publikumswirksamkeit bemiiht, iiberraschte Miiller-Deym
im September 1790 sein Publikum erstmals mit musikalischen Darbietungen. Er arran-
gierte ein Tableau mit einer am Klavier sitzenden schoenen Mayldinderin.* Goethe war
auf seiner Italienreise im Oktober 1787 einer jungen Mailinderin vorgestellt worden,
fiir die er alsbald zértliche Gefiihle hegte und ihr den Hof machte. Maddalena Riggi — so
hieB die Schone — war jedoch bereits verlobt und erhorte Goethe nicht, weshalb dieser
sein Liebeswerben einstellte. Er setzte ihr jedoch in seinem Reisebericht als schone
Mailéinderin ein literarisches Denkmal: [...] dunkelbraune Haare die Romerin, hell-
braune die Maildinderin; jene braun von Gesichtsfarbe, diese klar, von zarter Haut;
diese zugleich mit fast blauen Augen, jene mit braunen; die Rémerin einigermafSen
ernst, einigermafsen zuriickhaltend, die Maildnderin von einem offnen, nicht sowohl
ansprechenden, als gleichsam anfragenden Wesen.> Die Malerin Angelika Kaufmann
(1741-1807) nahm sich des Themas an und schuf 1795 ein Portrdt der ,,Schonen Mai-
linderin“.* Die Bezeichnung ,,schéne Mailinderin® war damit zu einem Synonym fiir

einen bestimmten Frauentypus geworden.

Neu an Miillers Inszenierung war die Einbeziehung des Horsinns. Die am Klavier sit-
zende ,,Schone sprach sowohl das Auge als auch das Ohr des Besuchers an. Wihrend
die Finger der jungen Dame scheinbar die Klaviatur betétigten, erklangen verschiedene
Stiicke auf dem Klavier.” Um welche Stiicke es sich dabei konkret handelte, wurde in
der Nachricht nicht erwéhnt, was die Vermutung nahe legt, dass der musikerzeugende
Automat aus dem Ausland importiert worden war und sein Repertoire hierzulande
unbekannte Musikstiicke umfasste.® Die Herbeischaffung aus dem Ausland war anfangs
deshalb notwenig, da Wien am Ende des 18. Jahrhunderts noch iiber keine eigene Pro-

duktion von Flotenspieluhren bzw. Musikautomaten verfiligte. Diese waren daher noch

! Wiener Zeitung vom 17. April 1790, 993.

? Wiener Zeitung vom 1. September 1790, 2270.
3 Goethe, Italienische Reise 422f.

4 Thieme-Becker, Kiinstlerlexikon, Bd. 20, 1f.

> Wiener Zeitung vom 1.September 1790, 2270.
% Kowar, Die Flotenuhr 55.
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weitgehend unbekannt und ihre Darbietung eine Attraktion. Erst spéter diirfte Miiller-
Deym nach deren Muster eigene Flotenwerke anfertigen haben lassen, fiir die er in der
Folge auch neue Kompositionen beauftragte,' womit er einen wesentlichen AnstoB fiir

die Fertigung von Automaten in Wien gab.

Abb. 11: Erzherzogin Maria Anna (1738-1789)
Lebensgrofie, mit dem Sterbekleid Maria There-
sias bekleidete Wachsfigur. Das ganzfigurige
Sitzportrat wurde vermutlich iiber einem Draht-
gestell bossiert. Der Kopf ist aus Wachs, die
Hénde aus iiberarbeitetem Wachsguss. Die
nichtsichtbaren Kdorperteile wurden zumeist aus
einem mit Stroh oder Heu gepolsterten Holz-
rahmen konstruiert, der mit Stoff oder auch

M Leder bespannt wurde.

B [isabethinenkloster, Klagenfurt.

Wihrend der Wintermonate des Jahres 1790/91 nahm Miiller-Deym einerseits Auf-
tragsarbeiten, wie etwa die Herstellung einer lebensgrolen Wachsfigur mit Memorial-
charakter, der am 19. November 1789 verstorbenen Erzherzogin Maria Anna fiir das
Elisabethinenkloster in Klagenfurt an.”> Andererseits lieB sich Miiller-Deym von Ereig-
nissen im Kaiserhaus, wie etwa dem Tod des Feldmarschalls Gideon Ernst Freiherr von
Laudon am 14. Juli 1790 und der Kaiserkronung Leopolds II. am 9. Oktober 1790 in

Frankfurt am Main® zur Schaffung neuer Figuren und Tableaus inspirieren.

Abb. 12:

Leopold I1. (1747-1792)

Die Biiste ist in Wachs gegossen farbig bemalt
und mit Glasaugen versehen. Wihrend es sich
beidem schiitteren, fahlen, im Nacken gebunde-
nen Haupthaar noch um das originale Echthaar
handelt, wurde das urspriingliche Gewand auf
Grund seiner Schadhaftigkeit durch eine aus Gip
modellierte bemalte Uniform mit Goldkndpfen
ersetzt. Die genaue Wiedergabe der Epidermis
einschlieBlich der Bartstoppeln, der leicht gedft-
nete Mund und die stechend blauen Augen ver-
leihen dem Bildnis Lebensnédhe.

Depot der Nationalbibliothek. Wien.

! Kowar, Die Flotenuhr 55.
? Wiener Zeitung vom 23. Oktober 1790, 276.
? Wiener Zeitung vom 24. November 1790, 3042.
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Abb.13: Das zum Andenken des grofsien Feldmarschall Freyherrn Gideon Ernest Laudon
durch Herrn Joseph Miiller errichtete MAUSOLE welches in der Himmelpfortgasse Nr.
1333 in des Hr. Baumeister Gerl Hause aufgestellet und tiglich beleuchteter zu sehen ist.
Anonymer Kupferstich, 1791, Graphische Sammlung Albertina, Wien.

Fiir Laudon errichtete er in einer zusétzlich angemieteten Raumlichkeit in der Himmel-
pfortgasse ein eigenes Mausoleum, welches ab 23. Mérz 1791 den Besuchern offen
stand und erst am Ende des Jahres in die Galerie am Stock-im-Eisen-Platz {ibersiedelt
wurde. Das Mausoleum stattete er mit einem Flotenwerk aus, das aus Floten und einem
Fagott bestand und auf welchem jede Woche eine andere Musik gespielt wurde. Unter
den Namen der Komponisten, die durch Anschlag kundgemacht wurden, befand sich
auch Mozart, den Miiller-Deym eigens mit der Komposition von Stiicken beauftragt

hatte.'

Kurze Zeit spdter geriet Miiller-Deym wiederum in Konflikt mit der Zensur. So hatte
ihm Anfang April die Polizei einen nichtlichen Besuch abgestattet und die Offnung
eines seiner separaten Kabinette verlangt. Nachdem man die darin aufgefundenen Figu-

ren eingehend untersucht hatte, befand man, dass es ,,wider alle Sittlichkeit sei, irgend-

' Wiener Zeitung vom 26. Mirz 1791, 789.
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einen Menschen so etwas sehen zu lassen.” Die Beamten schritten daher zur Tat und
zerschlugen die Figuren, die ihnen am anstoBigsten erschienen, mit den eigenen Hén-
den. Miiller-Deym wurde zwar zur Befragung mitgenommen, aber bereits Tags darauf
wieder freigelassen, da er glaubhaft machen konnte, dass es sich um bestellte Arbeiten
gehandelt hatte. Es wurde ihm jedoch die Verfertigung dhnlich anstéfiger Arbeiten aufs

schérfste untersagt.'

Dieses Ereignis war wahrscheinlich ausschlaggebend dafiir, dass Miiller-Deym nach
Moglichkeiten sann, die Zensur zu umgehen, denn kurze Zeit spiter gebar er die Idee,
antike Statuen aus seiner Kompositionsmasse abzubilden. Er formte das weltberiihmte
Meisterstiick der alten Griechin, die Venus Mediceia, nach dem in Florenz befindlichen
Original und zeigte sie Anfang Juni in seinem Kunstkabinett. Gleichzeitig empfahl er
den Kunstliebhabern und Kennern, sich dieses Meisterstiick seiner bisherigen Arbeiten
bei Tageslicht anzusehen, um das warme, reizende Colorit, das Spiel der Adern und des
Blutes unter der Haut desto besser beurteilen zu kénnen.” Mit der Anfertigung einer
farbigen Reproduktion einer antiken Statue konnte er unter dem Deckmantel der Kunst
einen weiblichen Akt offen zur Schau stellen. Seinem Publikum versprach Miiller, falls
diese Statue den von ihm erhofften Anklang finden sollte, noch weitere antike Statuen
in LebensgroBe nachzubilden. Der Besucherstrom diirfte seine Erwartungen erfiillt
haben, denn bereits im Juli zeigte er mit der Statue des Apollos einen ménnlichen in

Wachs geformten Akt.’

Von der Renaissance bis zum Ende des Rokoko war die Darstellung von Nacktheit
unter der Berufung auf die Antike gestattet, wobei vor allem Gemélde des 16. Jahrhun-
derts, wie etwa Angelo Bronzinos ,,Allegorie” (vor 1545), die Venus und Cupido bei
einem Zungenkuss zeigt, beinahe obszén wirkten.* In der Mode duBerte sich die Sinnen-
freude des Barock und Rokoko vor allem im Dekolleté, das den Blick auf den Busenan-
satz freigab und damit ein ,optisches Versprechen erotischer Wonnen* war.” Im 19.
Jahrhundert bot zwar das Dekolleté so tiefe Einblicke wie nie zuvor, der Anblick eines
nackten Korpers galt jedoch als obszon, was auf die Doppelmoral einer sich nach auflen

zunehmend priide gebenden Gesellschaft hinweist.

! Richter, Eipeldauer Briefe, 374.

? Wiener Zeitung vom 1. Juni 1791, 1471.
3 Wiener Zeitung vom 23. Juli 1791, 1919.
* Krassnitzer, Erotik und Obszénitit, 16.

3 Krassnitzer, Erotik und Obszonitit, 15.
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In den folgenden Monaten wandte sich Miiller-Deym verstirkt der Anschaffung und
Prisentation von Musikautomaten zu, um nicht nur — wie er es begriindet — das Auge,
sondern auch das Ohr seiner Besucher zu erfreuen. Diese neuen mechanischen Kunst-
werke ahmten ein bas piano forte, eine flaute travers und einen Canarienvogel nach.'
Der Kanarienvogel iiberraschte jedoch nicht nur durch die Stiicke, die er pfeifen konnte,
sondern durch seine natiirliche Bewegung, indem er in seinem préachtigen Vogelhaus

von einem Holz zum andern hiipfte.’

Abb. 14: Plakat der am Stock-im-FEisen-Platz 610 befindlichen
Kunstsammlung des Herrn Miiller, Wienbibliothek.

! Wiener Zeitung vom 13. August 1791, 2110.
? C.M.A., Beschreibung der k k. privilegirten Kunstgallerie, 83.
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Miiller-Deym verfligte liber zunehmend gute Beziehungen zum Hof, die es ihm nicht
nur erlaubten, Leopold II. wie bereits zwei Jahre zuvor Josef II. und die Erzherzogin
Maria Elise, gleich nach dessen Tod abzuformen, sondern die beiden Erzherzoge Leo-
pold und Karl sogar die hochste Gnade fiir den Kiinstler hatten, verschiedene Male
stundenlang zur Ausfertigung ihrer Abbildung zu sitzen.' Die Abbildung des am 1. Mirz
1792 verstorbenen Kaiser Leopold II. prisentierte er (wie bereits zuvor Josef II. und

Laudon) auf dem Paradebett liegend, in einem eigens hierfiir eingerichteten Zimmer.

Abb.15:

Erzherzogin Louise Franziska Elise (1790-1791)
Das ganzfigurige, farbig bemalte Sitzportrat
wurde vermutlich {iber einem Drahtgestellt bos-
siert. Kopf mit Schulteransatz sind aus Wachs
geformt, Hinde und Beine tiberarbeiteter
Wachsguss. Das feine Haar, die leicht gerdteten
Wangen, das rundliche Gesicht, unterstreichen
das kindliche Aussehen. Unter dem langen wei-
Ben Kleidchen ragen zwei wéichserne Beine
hervor. Die schrig iiber dem Korper angebrachte
bunte Bliitengirlande weist auf den Memorial-
charakter der Madchenfigur hin.

Denot der Nationalbibliothek. Wien.

Nach dreijahriger Verweildauer auf dem Stock-im-Eisen-Platz wechselte Miiller-Deym
erneut den Standort. Grund dafiir war wohl neuerlich die stetige Vermehrung der ausge-
stellten Objekte, die eine zunehmend gedringte Aufstellung erforderte, wodurch die
Figuren nicht mehr zur Geltung kamen. Diesmal mietete er sich auf dem Kohlmarkt
167, im ersten Stock iiber dem Milanischen Kaffeehaus ein.? Dieses befand sich seit den
1770er Jahren am Kohlmarkt Ecke Wallnerstrale und genoss, da es von allen Reise-
schriftstellern erwdhnt wurde, internationalen Ruf. Das Kaffeehaus, dessen Eintritts-
zimmer einem Spiegelkabinett glich und in dessen Spielzimmer mehrere Billardtische
aufgestellt waren, stand ab 1791 wegen des zunehmend schlechter werdenden Rufs

seines Publikums unter Polizeiaufsicht.

Als erster Neuzugang war zu Beginn des Jahres das durch den Cavaliere Moretti ange-
fertigte Modell des geplanten k.k. Hof- und Nationaltheaters zu sehen. Das mit Malerei

und Vergoldungen verzierte Gebdude war mit wohlproportionierten Figuren bestiickt

! Wiener Zeitung vom 14. Mirz 1792, 664.
? Wiener Zeitung vom 17. November 1792, 3114.
3 Czeike, Historisches Lexikon Wien, Bd. 4, 264.
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und wurde abends in voller Beleuchtung durch eine eigens dafiir angestellte Person
erklirt.! Kurze Zeit spiter, etwa zwei Wochen nach der Enthauptung Ludwig XVI. am
21. Janner 1793, fanden die Ereignisse der Franzosischen Revolution auch im Kunstka-
binett ihren Niederschlag. Im Gegensatz zu Madame Tussaud, die neben der Konigsfa-
milie sowohl die Revolutiondre als auch Modelle der Guillotine und der Bastille in
einem eigenen, nur der franzosischen Revolution gewidmeten Raum, ausstellte,2 be-
schriankte sich Miiller-Deym neutral auf die Darstellung des Konigspaares. Er berief
sich nicht nur darauf, den Konig und die Konigin nach eigenem Gedichtnis, so wie er
sie selbst vor sieben Jahren in Versailles bewundern konnte, abgebildet zu haben, son-
dern gab sich auch in der Beschreibung des von ihm gestalteten Paares als prohabsbur-
gisch zu erkennen: Man wird in dieser majestitischen Abbildung die Grofie der Seele
sehen, welche diese erhabene Ungliickliche, in ihren jetzigen unermesslichen Leiden

durch ihre bewunderungswerthe Standhaftigkeit zeiget. Neben ihr sitzt nachdenkend ihr

von seinem undankbarem Volke so grausam gemordete Gemahl Ludwig XVI. Konig in

Frankreich.’

& Abb. 16

' Wachsbiiste: Abb. 17:.
Prinz Friedrich Kupferstich
Josias von Sach- von Adam
sen-Coburg- nach der von
Saalfeld, wahr- Miiller verfer-
scheinlich von tlgten Wachs-
Miiller verfertigt, biiste des
Wachs, verschie- Oberst Mack,
dene Textilien, 1793. ‘
Echthaar, H: 70 Kriegsarchiv,

Wien.

cm, 1793.
Kunstsammlung
der Veste-Coburg

Folglich fanden auch die osterreichischen Helden des 1. Koalitionskrieges, die Anfang
Mirz 1793 die franzosische Nord-Armee unter Dumouriez bei Aldenhoven, Neerwin-
den und Lowen besiegten, durch Miiller-Deym entsprechende Beachtung. Sr. Konigl.
Hoheit der Erzherzog Karl, welcher sich durch seinen Heldenmuth und Herzensgiite so

sehr ausgezeichnet hat, lebensgrof3, Osterreichs Held, Se. Durchl. der Feldmarschall

! Wiener Zeitung vom 5. Janner 1793, 43.
? Hermanns, Musée Grevin, 51.
3 Wiener Zeitung vom 13. April 1793, 1036.
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Prinz von Koburg, sprechend dhnlich. Der von denselben wegen seiner wichtig geleiste-

ten Dienste so sehr angeriihmte Obrist Mack auch sehr dhnlich..'

Wiahrend zwischen dem 27. April 1793 und 2. Juli 1794 von Miiller-Deym keine weite-
ren Nachrichten veroffentlich wurden, wissen wir aus einem Briefwechsel mit dem
Kaiserhaus, dass er mit der Uberbringung der aus Wachs geformten kaiserlichen Fami-
lie nach Neapel beauftragt worden war. Bei den in Anschluss an seine Riickkehr ange-
kiindigten erst kiirzlich aus Italien mitgebrachten Seltenheiten, als: Statuen, Vasen und
Ornamente diirfte es sich jedoch erst um einen Bruchteil der von ihm spéter ausgestell-
ten Gipskopien antiker Originale gehandelt haben. Erst ein halbes Jahr danach wirbt er
damit, dass er nunmehr im Stande sei, statt dem bisher gezeigten Kunstkabinete eine
ganze Kunstgallerie auf zustellen und dadurch die Kaiserstadt mit neuen Kunstschdtzen

. 2
zu bereichern.

2. Die Kunstgalerie

Die Kunstgalerie am Kohlmarkt umfasste nach ihrer Neuer6ffnung und Erweiterung im
Janner 1795 nunmehr zehn Zimmer. Die eine Hélfte der Rdume war den Nachbildungen
der antiken Plastiken gewidmet und beherbergte Abgiisse der nach damaliger Auffas-
sung bemerkenswertesten Figuren aus Herculaneum, dem Farnesischen Museum (Nea-
pel), dem Clementinischen Museum, dem Kapitol und der Villa Borghese (Rom). In den
anderen Rédumen befanden sich die modernen Figuren (Wachsfiguren und Figuren aus
Miiller-Deyms Kompositionsmasse) und Automaten.” Die Zimmer waren dariiber hin-
aus mit wertvollen, schonen Gemélden bzw. Kopien und anderen Verzierungen, sowie
kleineren Kunstgegenstinden und vortrefflichen Mobeln ausgestattet.” Fiir Letztere
erfand Miiller-Deym sogar eine ,,eigenen* Mahagonifirniss, mit dem man inldndisches
hartes Holz derart behandeln konnte, dass es weder durch Nasse noch durch Sonnenhit-

ze Schaden nahm und dariiber hinaus Mahagoniholz tiuschend dhnlich sah.’

Die Kunstgalerie hatte 1795 mit ihrer Erweiterung und Neuer6ffnung einen Hohepunkt
threr Entwicklung erreicht. Es war keine weitere Werbung durch Miiller-Deym selbst

mehr notwendig, da die Galerie einerseits in regelmdfigen Abstinden von Mitgliedern

! Wiener Zeitung vom 13. April 1793, 1036.

? Wiener Zeitung vom 17. Janner 1795, 147.

* Wiener Zeitung vom 17. Janner 1795, 147

* C.M.A., Beschreibung der k k. privilegirten Kunstgallerie, 77.
* Wiener Zeitung vom 8. Juni 1796, 1686.
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aus dem Kaiserhaus und von auslédndischen Wiirdentrdgern besucht wurde, wortiber die
Wiener Zeitung in der Rubrik Innldndische Begebenheiten berichtete. Andererseits
machte Miiller-Deym durch den Verkauf seiner Gipsabgiisse an die k.k. Akademie der
bildenden Kiinste' und an die Kaiserin von Russland,” sowie durch seine Ernennung

zum k.k. Hofmodeleur und Statuaire® von sich reden.

Der grofie Erfolg bewog Miiller-Deym zur Errichtung eines eigenen, fiir die Sammlung
konzipierten Gebdudes. Als die neue Kunstgalerie am 4. Oktober 1798, dem Namenstag
von Kaiser Franz, eroffnet wurde, schrieb die Wiener Zeitung: Diese befindet sich in
einem mit einem betrdchtlichen Aufwande, eigens dazu nach echt Rémischen Geschma-
cke, herrlich aufgefiihrten Gebdude, das gegenwdrtig eine Zierde und Merkwiirdigkeit
dieser Kaiserstadt ist, und auf der Hauptseite, tiber einer doppelten Kollonade den
Kaiserlichen Adler zeigt [...]." Das Gebdude mit dem offenen Laubengang und der

Siulenvorhalle war 1797 durch Johann Aman (1765-1834) erbaut worden.

Abb. 18: Das Miillersche Gebdude, anonymes Aquarell.

! Wiener Zeitung vom 30. Dezember 1795, 3762.
> Wiener Zeitung vom 13. April 1796, 1024.
3 Wiener Zeitung vom 1. April 1795, 878.
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Im Gebdude selbst befanden sich drei, nur durch Bogenkonstruktionen von einander
getrennte Séle, die mit Draperien, Spiegeln, Schrinken, Sdulenwerken, Kristall-Lustern,
niederldndischen und franzdsischen Tapeten, Rahmen, Schnitzwerk und Vergoldung
dekoriert waren und als ein einziger grofler Saal wahrgenommen wurden. Es entfiel
daher die zuletzt am Kohlmarkt vorgenommene Trennung nach antiken und modernen
Kunstwerken. Originale und vortrefliche Abgiisse von den beriihmtesten Denkmdihlern
der Kunst des Alterthums, [...], wechseln mit tduschenden lebensgrossen Abbildungen
in Wachs von den héchsten Herrschaften und anderen interessanten Personen, alle
prachtvoll gekleidet und geschmackvoll gruppiert mit vortreflichen Gemdhlden der
beriihmtesten Kiinstler, mit Kunststiicken aller Art, mit Uhrwerken, Antiquitdiiten und
anderen Seltenheiten mannigfaltig ab.’ Dariiber hinaus verfiigte das Gebaude iiber einen
grolen, mehrere hundert Menschen fassenden Balkon, von dem aus die Lieblings-
Promenaden der Bewohner Wiens, ndmlich die Bastei, der Prater, der Augarten und die

Brigittenau, beobachtet werden konnten.*

Ab Mirz 1801 zeigte Miiller-Deym seine Galerie in besonderem Licht, indem er jedes
Objekt mit Hilfe einer starken und fiir dieses vorteilhaften Beleuchtung in Szene setzte.
Die aus béhmischen Steinen (Kristallglas) gestaltete Sdulen, die ebenso wie die Kron-
leuchter von Innen heraus erstrahlten, sorgten fiir eine mérchenhafte Atmosphére im
Saal, die von einer in dessen Empore zwischen den Biisten platzierten Fltenuhr noch
verstirkt wurde. Diese Inszenierung fand beim Wiener Publikum so groflen Anklang,
dass tiglich bis zu 800 Besucher kamen, um dieses abends zwischen sieben und halb elf
Uhr stattfindende Spektakel zu bewundern. Die Kosten fiir die Beleuchtung machten
mit 150 Gulden lediglich etwa ein Fiinftel der Einnahmen aus, weshalb man beschloss,

diese noch einige Wochen fortzusetzen.’

Eine derartig kunstvolle Beleuchtung zéhlte in den damaligen Zeiten, als Wiens Stra-
Benbeleuchtung noch aus tiglich neu mit Ollampen zu befiillenden StraBenlaternen
bestand,’ zu einem besonders erlesenen GenuB. Goethe, der mit seinen Kiinstlerfreun-

den die Museen des Vatikans und des Kapitols bei Fackelschein besucht hatte, sah den

! Wiener Zeitung vom 13. 10.1798, 3101.

2 Ginhart, Wiener Kunstgeschichte, 187.

3 Wiener Zeitung vom 13. Oktober 1798, 3101 f.

* Wiener Zeitung, vom 6. April 1799, 1039.

> Budapest, P 68 (B.c.l.) 5. cs. 1.- tétel 1800, fol. 18f., Brief Josephines an ihre Mutter vom 22. Mérz
1800.

6 Czeike, Historisches Lexikon Wien, Bd. 1, 312.
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Vorteil der Beleuchtung darin, dass jedes Stiick einzeln und nur fiir sich betrachtet wird.
»Alle zarten Nuancen der Arbeit erscheinen gleich deutlicher, alle storenden Wider-
scheine horen auf, die Schatten werden entschiedener, die beleuchteten Teile treten

heller auf.*!

Langfristig gesehen diirfte der von Miiller-Deym erhoffte Publikumsandrang jedoch
ausgeblieben sein. Schuld daran war wohl nicht zuletzt die schwere finanzielle Be-
driingnis, in der sich Osterreich seit 1792, dem Beginn des Krieges gegen das revolutio-
nire Frankreich befand. Die Staatsausgaben welche 1788 — vor dem Tiirkenkrieg — noch
bei etwa 90 Millionen Gulden gelegen waren, stiegen bis 1798 auf 572 Millionen Gul-
den an, weshalb sich die Regierung unter Kaiser Franz II. zur Vermehrung des Papier-
geldes gezwungen sah. Gleichzeitig mit der Papiergeldvermehrung, die zunéchst ge-
heim und ab 1796 durch die Neuausgabe von Banco-Zetteln erfolgte, verschwanden die
Gold- und Silbermiinzen aus dem Verkehr. Der daraus resultierenden Geldknappheit
versuchte man durch die Ausgabe von Banco-Zettel-Teilungsmiinzen und die Auspré-

gung unterwertiger Silbermiinzen beizukommen.”

Einerseits befand man sich also in einer Inflation, andererseits hatte Miiller auf Grund
der hohen Erhaltungs- und Betriebskosten die Eintrittspreise auf einen Gulden hinauf-
gesetzt, weshalb dieser vor allem fiir viele Biirger- und Beamtenfamilien zu hoch war.’
Dariiber hinaus waren die riesigen Sile nicht nur schlecht beheizbar, sondern fanden
beim Publikum, das die Intimitét der fritheren Zimmer vermisste, nicht den erwarteten
Anklang. So beschloss Miiller im Februar 1801, die drei groflen Sile wieder in mehrere

kleine, heizbare Raumlichkeiten umgestalten zu lassen.”

Da die Galerie sein einziges Einkommen war, hatte Miiller urspriinglich geplant, die
Kunstgalerie wihrend der Umbauarbeiten durchgehend offen zu halten, [...] dass wdh-
rend dem Bau, ununterbrochen diese Kunstgallerie kann besuchet und gesehen werden,
da nur theilweis die Sdle nach und nach verbauet [...]. Noch im Mirz 1801 errichtete er
anldsslich der Feiern zur Unterzeichnung des zwischen Frankreich und Osterreich ge-

schlossenen Friedens von Lunéville, eine prachtige Triumphpforte iiber der Gruppe der

! Nohl, Goethe als Maler Méller in Rom, 27.

% Tremel, Wirtschafts- und Sozialgeschichte Osterreichs, 306f. und Chaloupek, Wien, Wirtschaftsge-
schichte, 232.

* Wiener Zeitung, vom 6.April .1799, 1039.

* Wiener Zeitung, vom 7.Februar 1801, 415.
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beiden kaiserlichen Majestédten, und beleuchtete diese wéahrend der dreitdgigen Festlich-
keiten. Die Umbauarbeiten sollten sich in der Folge bis Oktober 1802 hinziehen und
waren selbst dann noch nicht vollkommen abgeschlossen, obwohl die Kunstgalerie
entgegen den urspriinglichen Intentionen zu deren Beschleunigung zur Gédnze geschlos-
sen worden war. Josephine beklagte sich im Mai in einem an ihre Mutter gerichteten
Brief dariiber, dass die Arbeiten nur schleppend vorangingen und die Galerie noch
immer nicht gedffnet sei.' Die Wiedereroffnung fand am 24. Oktober 1802 statt. Nach
Abschluss der Neugestaltung verfiigte die Galerie iiber drei Séle, drei Zimmer und den
nunmehr mit Fenstern verschlossenen Balkon. Die antiken Statuen waren erneut von
den so genannten modernen Wachsfiguren getrennt und aktuelle Plastiken und Tableaus

hinzugefiigt worden.’

Im Mirz 1803 bot sich Miiller die Moglichkeit, die urspriinglich aus Frankreich stam-
mende Erfindung der Thermolampe fiir seine Galerie nutzbar zu machen. Andreas
Zacharias Winzler, ein 1750 in Unlingen geborener Schwabe, dem 1778 in Osterreich
die Leitung des Salpeterwesens iibertragen worden war, hatte die vom Franzosen Lebon
erfundene Apparatur — von der er selbst nur aus Zeitungen erfahren hatte — nachgebaut.
Er tat dies ohne die von Lebon entwickelte Vorrichtung néher zu kennen bzw. gesehen
zu haben und gab ihr die Bezeichnung ,,Universal-Leucht-, Heiz-, Koch-, Sud-, Destil-
lier- und Sparofen®. Nachdem er diese 1802 in Znaim aufgestellt hatte, ermdglichte ihm
Deym am Beginn des Jahres 1803 im Miillerschen Gebdude ein Beleuchtungsexperi-
ment im groBen Stil durchzufiihren.” Miiller lieB durch Winzler zwei Ofen fiir seine
Galerie erbauen und fiihrte diese Erfindung erstmals am 13. Mai zwischen sieben und
zehn Uhr abends dem interessierten Publikum vor. Dieser Versuch fand so groBen
Beifall, dass die Wiener Zeitung am 21. Mai 1803 auf der zweiten Seite dariiber, wie
folgt berichtete: [...] Bey dieser Vorstellung brannten 34 argantische Lampfen durch 3
Stunden und beleuchteten nicht nur die aus 3 Zimmern und 3 grofien Scdlen bestehende
Gallerie mit einer ganz besonderen Helle, und ohne den geringsten unangenehmen
Dunsten. Seit dieser Zeit werden diese Vorstellungen tiglich mit gleich gutem Erfolg

gegeben.*

"P 68 (B.c.l) 5. cs. 1.- tétel 1802 fol. 25f. Brief Josephines an ihre Mutter Grifin Brunswick vom 26. Mai
1802.

? Wiener Zeitung vom 29. September 1802, 3513.

3 Wiener Zeitung vom 30. Mérz 1803, 1124.

* Wiener Zeitung vom 21. Mai 1803, 1946.
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Abb.: 19: Gaserzeugungsgerit von Andreas Zacharias Winzler

»Diese Thermolampe diente zugleich als Gaserzeugungsgerit sowie als Koch- und
Heizgerit. Im Ofen links wurde im unteren Bereich eingeheizt (c). Dariiber befindet
sich eine zweihalsige Querretorte (¢) aus Gusseisen oder Ton, in der das zu entgasende
Material (Steinkohle) gefiillt wird. Oberhalb befindet sich der Kochherd (f) und ein
Bratrohr (g). Durch das Rauchrohr (h) zog der Rauch der Beheizung ab. Das Dampfrohr
(1) leitete den Dampf aus dem Kochbereich ab. Das Gas aus der Retorte wurde iiber das
Gasrohr (k) durch den Abkiihler (1) geleitet um es abzukiihlen und Reststoffe im Gas im
Teerbehilter (m) absetzen zu lassen. Optional erfolgte auch eine Reinigung des Gases
durch Kalkmilch, indem das Gas durch Kalkmilch geleitet wurde. Dieses Bild zeigt eine
Versuchsanordnung, bei der das Gas iiber einen Tisch (n) mit 9 Austrittséffnungen
entwich - anstelle dessen konnen auch Gasbehilter in Form eines Blasbalges oder Lam-
pen montiert werden.

Diese Schaustellung war die letzte Aktion Miillers, der wie bereits andernorts erwihnt,
auch nach seiner Heirat und der Vindicierung seines Adelstitels die Kunstgallerie unter

dem von ihm angenommenen Pseudonym weiterfiihrte.
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V. Objekte zwischen Attraktion und Kunst

1. Sammlung — ,,Kabinet“ — Galerie

Untersucht man die von Joseph Miiller fiir seine Ausstellung iiber die Zeit ihres Beste-
hens hinweg gewéhlten verschiedenen Eigen-Bezeichnungen, lassen sich aus ihnen die
einzelnen Entwicklungsphasen seiner Unternehmung herleiten. So verwendete er in
seinen ersten Ankiindigungen in der Wiener Zeitung den Begriff Sammlung von nach
der Natur bearbeiteten Figuren. Gemif3 Adelung versteht man unter einer Sammlung
eine Menge mehrerer einzeln und nach und nach zusammen gebrachter Dinge.' Die
Ausstellung beschrinkte sich zu diesem Zeitpunkt auf etwa ein Dutzend Wachsfiguren,

die nach und nach durch weitere Figuren ergénzt werden sollte.

Bereits ein Jahr spiter, unmittelbar nachdem er die Erlaubnis erhalten hatte, Kaiser
Joseph II. sofort nach dessen Tod abzuformen und diesen in Feldmarschallsuniform auf
dem Paradebett liegend zeigte, dnderte Miiller die Bezeichnung in Kabinet (Cabinet),

dem franzosischen Begriff fiir ,,Kunstkammer* um.

Kunst-Kammer, Lat. Museum, Franz. Cabinet, ist ein zusammengebrachter und wohl-
geordneter Vorrath von allerhand Seltenheiten der Kunst, als von Mahlern, Bildhauern,
Tischler, Drechsler, Goldschmiede, Uhrmacher, Spiegel und anderer dergleichen Ar-
beit, wobey gemeiniglich auch die Seltenheiten der Natur gefiiget werden, dergleichen
in Fiirstlichen Hof Lagern, bey grossen Stddten, hohen Schulen auch wohl Privat-

Hdusern hin und wieder angetroffen und von Durchreisenden mit Lust besuchet wer-

2
den.

Mit dem Einsatz der franzosischen Sprache sowie der Abbildung des verstorbenen
Kaisers demonstrierte Miiller seine pro-habsburgische Gesinnung und distanzierte sich
gleichzeitig von jedwedem revolutiondren Gedankengut. Doch auch diese Namensge-
bung war nicht von Dauer, denn bereits 1791, also im darauffolgenden Jahr, erweiterte
er den Namen auf ,, Kunstcabinet”. Miiller hatte diese Bezeichnung unmittelbar aus der
»Wiener Zeitung* iibernommen, nachdem am 21. April 1792 eine kurze Meldung {iber

den Besuch des turkischen Internuntius in seinem Kunstcabinet erschienen war. Damit

! Adelung, Worterbuch, Bd. 3, 1270.
2 Zedlers Universallexikon, 15., Spalte 2143.
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wies Miiller die von ihm gezeigten Exponate dezidiert als Kunstwerke aus. Indem Miil-
ler von Beginn seiner Unternehmung an groen Wert auf die Prisentation der Wachsfi-
guren legte, sie in einem ihrer realen Identitdt entsprechenden Ambiente als Tableaus
préasentierte und durch die Hereinnahme des Kunstbegriffs fiir sein Etablissement eine
qualitative Wertung der ausgestellten Objekte vornahm, schaffte er es bereits zu einem
sehr frithen Zeitpunkt, seine Sammlung von Wachsfiguren von den anderen Wachsfigu-
renkabinetten abzugrenzen. Wahrend die anderen Unternehmer, die zeitgleich mit ihm
Wachsfiguren ausstellten, wie etwa Johann Baptist Matre, Lebogne oder Sanguinetti mit
ihren Sammlungen quer durch Europa reisten, war er der einzige Unternehmer, der
seine Wachsfiguren durchgehend iiber einen Zeitraum von 15 Jahren stationdr nur in

Wien présentierte und damit erfolgreich war.

Die Bezeichnung Kunstcabinet behélt Miiller bis zu der durch die Hineinnahme der
Gipsabgiisse erfolgten Erweiterung bei. Eine Erlduterung der zuletzt von ihm gewéhlten
Bezeichnung Kunstgallerie findet sich in seiner in der Wiener Zeitung am 17. Janner
1795 erschienenen Ankiindigung: Und so fand ich mich in den Stand gesetzt, meinem so
lange gefiihrten Wunsche, statt meinem bisher gezeigten Kunstkabinete eine ganze
Kunstgallerie aufzustellen, und dadurch die Kaiserstadt mit neuen Kunstschdtzen zu

. . " 1
bereichern, die unerwarteste Ausfiihrung zu verschaffen.

Im 18. Jahrhundert spielten neben den fiirstlichen Sammlungen und den Privatsamm-
lungen, die sich auf die Hauptstddte konzentrierten, vor allem die an Schulen eingerich-
teten naturwissenschaftlichen Kabinette — die sogenannten Schulsammlungen — eine
bedeutende Rolle. Die frithesten Vorformen von musealen Institutionen, die sich tiber
ihre auf das Sammeln, Dokumentieren, Forschen und Prisentieren ausgerichteten
ZweckmiBigkeit definierten und sich im Hinblick auf die gesellschaftlichen Wissensbe-
stande als typisch aufkldrerisch gaben, sind in der Habsburgermonarchie erst am Beginn
des 19. Jahrhunderts feststellbar. Fiir diese anfangs nur einer beschrinkten Offentlich-
keit zugénglichen und von der Natur bis zur Kunst alles umfassenden Sammlungen, die
sowohl Bildungseinrichtungen als auch Repréisentationsinstanz waren, wurde der Beg-
riff ,,Universalmuseum® geprigt.” Wihrend das British Museum in London, das von
Herzog Carl 1. gegriindete Kunst- und Naturalienkabinett in Braunschweig und die

konigliche Kunstsammlung im Palais du Luxembourg in Paris bereits in den 1750er

' Wiener Zeitung vom 17. Janner 1795, 147.
* Raffler, Museum, 167.
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Jahren fiir die Bevolkerung gedffnet wurden, war die kaiserliche Gemaildegalerie im

Belvedere erstmals 1781 der Offentlichkeit zuginglich.'
2. Die Ausstellungsobjekte und ihr kiinstlerischer Anspruch

Wachsfiguren

Die Meinung, dass Wachs seit jeher einen geringen Stellenwert in der Kunst einnahm,
trifft keineswegs auf alle Epochen zu. So verfiigte Wachs im religiosen oder rituellen
Zusammenhang iiber den hochsten Materialwert und wurde seit Beginn der Neuzeit,
nachdem es lange Zeit kirchlichen Kontexten vorbehalten war, von den unterschied-
lichsten Kiinstlern genutzt. So kamen, nachdem bereits im 16. Jahrhundert Medaillonre-
liefs aus Wachs an den europdischen Hofen gefragt waren, im 17. Jahrhundert groBfor-
matige Wachsplastiken in Mode. Die bis heute anhaltende Geringschétzung der Wachs-
plastik begann erst im spéten 17. Jahrhundert mit dem Aufkommen von Wachsfiguren-
kabinetten und Jahrmarktsprisentationen, deren figiirliche Wachsbildnerei auf eine
mimetische Wiedergabe des menschlichen Korpers abzielte und damit in der abendlin-
dischen Asthetik als reines Abschreiben der Natur und nicht als originire kiinstlerische

Leistung begriffen wurde.”

Julius Schlosser fiihrt dieses Argument der klassischen Kunstgeschichtsschreibung
folgendermaBen fort: ,,Nach der Ansicht der normativen Asthetik gibt also die Wachsfi-
gur in ihrer Absicht zu tduschen das innere Wesen des Kunstwerks auf, das vom Indivi-
duellen hinweg in das Reich der (platonischen) Idee fiihrt; sie stellt die bloBe vergingli-
che Erscheinung dar, die durch den Mangel des Lebens leichenhaft, daher abstoend

wirkt.*

Die Portratdhnlichkeit und das Hinzufligen echter Accessoires vermittelten
zwar den Anschein von Authentizitit, diese wirkte jedoch gleichzeitig unheimlich, da
auch die perfekteste Wachsfigur immer einen Fehler hat, namlich ihr fehlendes Leben.”
Die vielfach beobachtete Angst auslésende Wirkung wéchserner menschlicher Korper,
beruht einerseits auf der Konfrontation mit dem Tod angesichts des naturgetreu nachge-
bildeten, aber leblosen Korpers und andererseits auf dem Misstrauen, dass der Betrach-
ter dieser Unbelebtheit der Figur entgegenbringt. Der Erfolg der Wachsfigurenkabinette

ist daher vor allem auf die beim Betrachter hervorgerufene Spannung zuriickzufiihren,

! Raffler, Museum, 333f.

? Ullrich, Wichserne Korper, 255f.
3 Schlosser, Tote Blicke, 118.

* Ullrich, Wichserne Kérper, 196.
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die sich aus der Vorstellung eines seelenlosen Korpers, der plotzlich zu Leben kommen

kénnte, ergibt.'

Als Begriinder des populdren Wachsfigurenkabinetts und erster Unternehmer im Ge-
schift der kommerziellen Schaustellerei ist wohl Antoine Benoist anzusehen, der von
1632 bis 1717 koniglicher Maler und Mitglied der Akademie von Paris war. Er schuf
neben lebensgroBen Darstellungen der bedeutendsten Personlichkeiten des franzdsi-
schen Hofs unter anderem ein bemerkenswertes Wachsportrat Ludwig XIV., das den
Herrscher mit eingesetzten Bartstoppeln zeigte. 1668 erhielt er das konigliche Privileg,
die Abbilder der Herrscherfamilie sowie hoher Gesandter 6ffentlich auszustellen und
damit gleichzeitig die Funktion der Wissensvermittlung bzw. Offentlichkeitsarbeit fiir
den Hof in einer Zeit, da es keine mit heute vergleichbare massenmediale Verbreitung

von Informationen gab.’

Im 17. Jahrhundert entwickelte sich die Wachsfigur allmdhlich zu einer Publikumsatt-
raktion, die der Unterhaltung, aber auch der Aufklarung dienen sollte. Etwa zeitgleich
mit Benoist existierte in Amsterdam der Doolhof oder Irrgarten von Centen de Peijler,
der neben den Portriatfiguren zeitgendssischer Herrscher, Geschichten aus der Bibel und
klassischen Mythologie sowie Automaten prisentierte. 1690 erdffnete in London Mrs.
Salomon’s Waxworks, das zeitgendssische Herrscherportrits und allegorische Figuren

ausstellte.’

Gegen Ende des 18. Jahrhunderts griindete Curtius ein Wachsfigurenkabinett auf dem
Boulevard Saint-Martin und war damit so erfolgreich, dass diesem wenige Jahre danach
zwei weitere folgten. Neben den Wachsfiguren zeigte Curtius auch kostbare Kunstge-
genstdnde, chinesische Lackmobel und Gemalde. Curtius, der regelmifig mit Politikern
verkehrte, etablierte sich rasch in der Pariser Gesellschaft und genoss hohes Ansehen in
der koniglichen Familie. Bei Ausbruch der Franzdsischen Revolution engagierte er sich
politisch und schlug sich auf die Seite der Revolutionére. Er wurde spiter Mitglied des
Jakobiner-Clubs und Hauptmann der Nationalgarde. Nach dem Fall Robespierres fiel er
jedoch in Ungnade und zog sich nach Ivry zuriick, wo er 1794 verstarb. Er vermachte

seinen gesamten Besitz Maria Grosholtz, mit der er moglicherweise in Stralburg ein

! Ullrich, Wichserne Korper, 198.
? Ullrich, Wichserne Kérper, 257.
3 Hermanns, Musée Grévin, 41.
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Verhiltnis gehabt hatte und die ihm nach Paris gefolgt war. Diese heiratete den Ingeni-
eur Frangois Tussaud und ging 1802 nach England, wo sie, nachdem sie mehrere Jahre
lang mit ihrer Wachsfigurenausstellung umherzog, 1835 ihr eigenes Kabinett in der

Baker Street erdffnete.!

Miiller-Deym kniipfte mit seiner Darstellung der kaiserlichen Familie an den Erfolg des
Cercle Royal — der Figurengruppe der franzosischen Konigsfamilie — von Benoist an.
Etwa die Hélfte der von Miiller am Kohlmarkt ausgestellten 40 lebensgroflen Wachsfi-
guren zeigte bekannte zeitgendssische und historische Personlichkeiten wie Staatsober-
haupter, Adelige und Militdrs; den Mittelpunkt der Ausstellung bildete das aus zehn
Figuren bestehende Tableau der kaiserlichen Familie. Es bot dem Besucher die Mog-
lichkeit, die kaiserliche Familie ganz aus der Nihe, nicht bei einem offiziellen Anlass
als Reprdsentanten der Monarchie, sondern scheinbar in einer wirklichen Scene ihres
Privatlebens’ zu sehen. So war etwa die Kaiserin mit Charpie-Zupfen beschiftigt, die
Kinder wurden spielend und der verstorbene Kaiser Leopold an einem Schreibtisch
sitzend dargestellt. Mit dieser idealisierenden Darstellung betrieb Miiller-Deym — eben-

so wie bereits vor ihm Benoist — Offentlichkeitsarbeit fiir den Hof.

Im urspriinglich nur Laudon und spéter, nach dem Tod Kaiser Josephs auch diesem
gewidmeten Mausoleum, das die beiden Verstorbenen bei einer vertraulichen Unterre-
dung im Elysium zeigte, wurde der Tod theatralisch inszeniert. Ein scheinbar aus wei-
lem Marmor errichteter Tempel mit blauen Sdulen und vergoldeten Verzierungen bilde-
te den Hintergrund dieser Szene. Als Trauergesellschaft hatten sich die kleine tiirkische
Pflegetochter des Feldmarschalls, der geriihrt die Urne Laudons umfassende weinende
Genius Osterreichs und der mit gesenktem Haupt auf seinem Schwert lehnende Mars
versammelt. Durch die musikalische Untermalung sowie mit Hilfe von Lichteffekten,
die durch ein mit Strasssteinen besetztes Uhrpendel verursacht wurden, erhielt die Sze-
ne eine magische Atmosphire.” Der Betrachter wurde bei dieser Darstellung mit dem
Tod konfrontiert und auf die eigene Sterblichkeit hingewiesen. Die naturgetreuen Nach-
bildungen beriihmter Verstorbener belegen aufler deren Aussehen zu Lebzeiten vor

allem deren Verschwundensein aus dem Leben.* Als Stellvertreter einstmals lebendiger

! Hermanns, Musée Grévin, 44f.

2 C.M.A., Beschreibung der k k. privilegirten Kunstgallerie, 66f.
> C.MLA., Beschreibung der k k. privilegirten Kunstgallerie, 76f.
* Ullrich, Wichserne Korper, 195.
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Korper losen sie bei den Betrachtern ein Unbehagen aus, das in ihrer Wachsmaterialitit,
die ihnen den Schein eines gespenstischen Lebens verleiht, begriindet liegt. Indem die
Figuren den Eindruck erwecken, dass sie lebendig sein konnten, befinden sie sich auf
der Schwelle zwischen Tod und Leben und verstehen, sowohl durch die Vorstellung
eines seelenlosen Korpers als auch die Furcht davor, dass sie zu Leben kommen konn-

. 1
ten, den Betrachter zu verunsichern.

Ein weiterer Aspekt von Miillers Gestaltungskunst tritt uns im Tableau mit dem kaiser-
lichen Triumphwagen und der Figurengruppe um Erzherzog Karl entgegen. Im, von
weillen Pferden gezogenen kaiserlichen Triumphwagen, waren Franz II. und Marie
Therese als Wachsfiguren sitzend dargestellt. Uber ihnen schwebte der Herzogshut aus
geschliffenen Glaskristallen, der zugleich ein Luster war. Um den Wagen standen Frau-
enfiguren in verschiedenen Stellungen, die Kronen und Reichsinsignien trugen. Die
Besonderheit dieser allegorischen Figuren war, dass sie allesamt bekannte Personlich-
keiten abbildeten. Ebenso verhielt es sich mit der Skulptur der Minerva, die dem in
voller Riistung dargestellten Erzherzog Karl den Lorbeerkranz reichte. In ihr hat Miiller
Lady Hamilton portrétiert. Die Gruppe, die des Weiteren aus einer Muse der Geschich-
te, die Erzherzog Karls Taten aufzeichnet und einer anderen allegorischen Figur be-
stand, wurde von Admiral Nelson, der sich mit einem Mohrenknaben auflerhalb der
Gruppe befand, betrachtet.” Indem Miiller der Darstellung der Minerva sowie der ande-
ren allegorischen Figuren, Portrits real existierender Personlichkeiten zu Grunde legte,
machte er diese zu Schauspielern, die ein Biithnenbild bevolkern. Miiller gelang es mit
diesem Kunstgriff, bei den Besuchern Assoziationen mit Theaterauffiihrungen herbeizu-
fiihren und den dargestellten Szenen Lebendigkeit zu verleihen. Gleichzeitig trug diese
Art der Inszenierung zur Verunsicherung des Publikums bei, da nunmehr die Leblosig-
keit der Figuren nicht nur auf Grund ihrer lebensechten Darstellung, sondern auch

wegen ihres Rollenspiels in Zweifel gezogen wurde.”

Der tibrige Teil der Wachsdarstellungen umfasste im Wesentlichen schone weibliche
Figuren und Nachbildungen antiker Originale, aus einer von Miiller eigens hierfiir neu

erfundenen, dem menschlichen Fleisch so ganz dhnlichen Kompositionsmasse, die an

! Ullrich, Wichserne Korper, 198.
? Pichler, Sittengemihlde von Wien, 57f.
? Rice, The Temple of Night, 186.
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Dauerhaftigkeit dem Stein gleich kémmt und einzig in ihrer Art ist." Diese weiblichen
Kunstkorper, die der traditionellen Assoziation von Weiblichkeit und Kunst folgen,
stehen einer ebenso traditionellen ménnlichen Autorenschaft gegeniiber und fungieren

damit als Projektionsmodelle der ménnlich begriffenen Zeugungskraft.”

Die von Miiller gezeigten weiblichen Figuren bedienten im hohen Malle ménnliche
Fantasien. Thre Korper wurden verfiihrerisch arrangiert und als Lustobjekte instrumenta-
lisiert. Anstelle tatsdchlicher Frauen sah man auf einen tauglichen Typus reduzierte
Korper, die in ihren Kompositionen von so vergleichbarer EbenmiBigkeit waren, dass
thnen jegliche Eigenstindigkeit fehlte. Indem sie in sich den ménnlichen Charakter
konzentrierten, waren sie gleichsam Ausdruck der Beherrschung der Frau durch den
Mann.® Thr erotischer Reiz aber war von solcher Publikumswirksamkeit, dass Miiller
alsbald dazu {iiberging, besonders delikate Objekte in einem eigenen, hierflir speziell
gestalteten Raum, den er das Schlafgemach der Grazien nannte, zu prasentieren. Dieser
Raum war nur einem erwachsenen Publikum gegen Leistung eines zusdtzlichen Ein-

trittsgeldes von 1 Gulden zugéinglich.4

Das Schlafgemach der Grazien

Folgt man den Ausfiithrungen Konrad Paul Liessmanns iiber Erotik, so ist sie ,,die Kunst
des Andeutens und des Abstandhaltens, ist aufgeschobenes, umschriebenes und subli-
miertes Begehren, ist kultivierte Sinnlichkeit und sinnliche Kultur, ist aber auch eine
Kraft, die nicht nur begehrt und hervorbringt, sondern Abgriinde signalisiert und den

Umschlag in Ekel, Abscheu und Zerstérung zumindest mitschwingen lisst.

Eine detaillierte Beschreibung der im Schlafgemach der Grazien vorzufindenden Dar-
stellungen gibt uns Graf Zinzendorf in seinen Tagebuchnotizen. Er hatte dieses Kabinett
zumindest drei Mal mit seinem Besuch beehrt und sich jedes Mal im Anschluss daran
ausfiihrliche Notizen zu den schonen weiblichen Figuren gemacht. So schilderte er
anschaulich die Skulptur der Venus Kallipygos, die in gebeugter Haltung vor einem
Spiegel stand, als ,,ebenfalls nach der Natur, ihr Hemd hochhebend, so daB man die

Haare an der ... sieht, ihre angenehm fleischigen Hinterbacken betrachtend®. Weiters

' C.M.A., Beschreibung der k k. privilegirten Kunstgallerie, 70f.
2 Ullrich, Wichserne Kérper, 229.

3 Bloom, Wax Works, 159.

* WB, Ankiindigungen 1790-1900.

> Liessmann, Erotik, 10.
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war eine Frau mit reizendem Gesicht zu sehen, ,,die den Schleier hochhebt, so dafl man
den Korper und die verborgenen Schonheiten sieht [...]. Der geschminkte Hermaphro-
dit, schlafend, ..., mit den Gesal3 den Hiiften und Schenkeln einer Frau und den Attribu-

1
ten des Mannes.*

Abb. 20 und 21: Venus Kallipygos, Abb. 22: Virtuelle Rekonstrukti-
Archéologisches Museum Neapel. on einer farbig bemalten Venus.

Wihrend die Reize der auBlerhalb dieses Kabinetts gezeigten Figuren kunstvoll insze-
niert wurden und sich etwa die Nacktheit der Kdrper nur andeutungsweise unter den
Bekleidungsstiicken abzeichnete, setzte Miiller im Schlafgemach der Grazien ihre Ge-
schlechtlichkeit in Szene und enthiillte ihre unmittelbaren vulgdren Formen, womit die
Figuren ihre spielerische Erotik verloren und eine obszone Wirkung entfalteten.” Ob-
szone Objekte nahmen seit der Renaissance in den Antikensammlungen einen bedeu-
tenden Platz ein. Auch wenn sie zeitweilig unter Verschluss gehalten bzw. in separaten
Réumen gezeigt wurden, waren sie wahrend der gesamten Epoche sowohl Gegenstand
wissenschaftlicher Gelehrsamkeit als auch der Neugier auf Pikantes. Die Entdeckung
von Pompeji und Herculaneum brachte auch in diesem Bereich eine Fiille von neuem

Material, in welchem sich die Sexualitdt als wichtiges Element des antiken Lebens,

! Zinzendorf, Tagebiicher, 90.
% Liessmann, Erotik, 10.
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ganz ohne Scham, mit natiirlicher Vertrautheit prisentierte.' In den in groBer Anzahl
aufgefundenen erotischen Wandmalereien, die bei der romischen Oberschicht durch die
Hellenisierung in Mode gekommen waren, nahmen mythologische Themen einen gro-
en Raum ein. Einer der hdufigsten Akteure dieser Szenen war der Hermaphrodit. Der
phrygische Gott, der sowohl der Sphére der Venus als auch jener des Bacchus angehor-
te, zeigte immer seine Zweideutigkeit® und galt ebenso wie die Venus Kallipygos als
Symbol der Lust. Die Prisentation der Venus aus der Riickenansicht war eine speziell
im 18. Jahrhundert hdufig gewéhlte Darstellungsform, die bereits in der Antike sehr
geschitzt wurde. Rubens, der Meister des Barock, bewies mit seinem Gemélde ,,Drei
Grazien® (heute im Prado) sein Wohlgefallen an der Riickseite und war mit dieser Dar-
stellung richtungweisend. Das Gesd3 wurde zu einer barocken Form, die gut mit der

sich aus Friichten und Wolken zusammengesetzten Dekoration harmonierte.?

Miiller bediente sich bei der Gestaltung seiner Figuren des Umstandes, dass in der
Kunst die Grenze zwischen Erotik und Obszonitét stets verschwommen war. Der Kiinst-
ler durfte in seinem jeweiligen Medium stets weiter gehen als gewdhnliche Menschen.”
Was im Alltag bereits als obszon galt, wurde in der Kunst noch als erotisch wahrge-
nommen. So war die Darstellung von Nacktheit im ausgehenden 18. Jahrhundert, als es
zunehmend zur Unterdriickung von geschlechtlicher Lust kam, bei Allegorien oder
mythologischen Szenen statthaft. Wiahrend die Etablierung der biirgerlichen Sexualitét
vielfach als Sieg lustfeindlicher, bediirfnisloser Enthaltsamkeit gedeutet wurde, konnte
Michel Foucault zeigen, dass lediglich eine Verschiebung stattgefunden hat. Die ge-
schlechtliche Lust wurde weder vollstindig unterdriickt noch der Kd&rper verleugnet.
Vielmehr wurde Sexualitit einer wissenschaftlichen Betrachtungsweise unterzogen und
in den Bereich der Medizin tiberfiihrt, wo die Beschéftigung mit den korperlichen Vor-

gingen intensiviert wurde.’

Die Mediceische Venus

Bey dieser Figur konnen alle Theile, in den drey Hohlen des Stammes, sowohl in ihrer
natiirlichen Lage tiberhaupt, als auch ein jeder einzelner Theil insbesondere, deutlich

und genau betrachtet werden. Man erblickt nidmlich nach Abnahme der Oberhaut zuerst

! Caro, Geheimkabinett, 11f.

% Caro, Geheimkabinett, 19.

3 Bayl, Der nackte Mensch in der Kunst, 152.

* Krassnitzer, Erotik und Obszonitit, 14.

3 Michel Foucault, Sexualitidt und Wahrheit, Bd. 1, 147.
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das Zellengewebe sammt den MilchgefifSen und Driisen der Brust, [...]." Der menschli-
che Korper wurde zum beobachtbaren Objekt und als solches zergliedert. Erst diese Art
der Naturaneignung machte die Normierung des menschlichen Korpers, die Schaffung
des schematisierten und idealisierten Korpers der anatomischen Wachsmodelle mog-

lich.?

Als Begriinder der anatomischen Wachsbildnerei, die sich seit dem ausgehenden 16.
Jahrhundert als weiterer Zweig der Wachsbildekunst entwickelte, gilt der sizilianische
Priester Giulio Gaetano Zumbo (oder auch Zummo 1656—1701). Nachdem dieser in
Neapel eine sehr naturalistische Darstellung der ,,Pest™ verfertigt hatte, wurde er von
Cosimo III., dem GroBherzog der Toskana, an seinen Hof nach Florenz berufen, wo er
drei weitere Werke von dhnlicher Art — den ,,Triumph der Zeit“, die ,,Syphilis* und
,.Die fiinf Stadien der Verwesung* — schuf.> Zumbo gelang es mit seinen sehr genauen
und wirklichkeitsgetreuen Arbeiten den Zerfall des menschlichen Korpers auf eine
duBerst dsthetische Weise festzuhalten.* 1695 ging Zumbo zum Anatomiestudium nach
Bologna, folgte aber bald danach dem Ruf des aus Paris stammenden Chirurgen Guil-
laume Desnoues (1650—1735), der in Genua Anatomie und Chirurgie unterrichtete und
als Erster an speziell konservierten Leichen mit Hilfe von Wachseinspritzungen den
Verlauf der Blutbahnen sichtbar machte. Da auch konservierte Leichen relativ rasch
Verfallserscheinungen zeigten, beauftragte Desnoues Zumbo, ein von ihm prépariertes
Modell einer Schwangeren samt ungeborenem Kind vollkommen in Wachs nachzubil-

den.’

Desnoues machte die anatomischen Wachsmodelle in Frankreich bekannt, indem er
medizinische Plastiken an der franzosischen Akademie ausstellte. Er erhielt vom Konig
das Privileg, die von ihm angefertigten anatomischen Wachsmodelle der Offentlichkeit
zu prisentieren. In seinem medizinischen Museum waren Ganzkorpermodelle, bei
denen die inneren Organe, Muskeln und Nerven freilagen, und seltene Krankheitsfor-
men zu sehen.’ Die ebenfalls in Paris titige Marie Catherine Biheron (1719-1796) war

die Tochter eines Chirurgen und setzte ihre Kenntnisse, die sie aus den Anatomievorle-

' C.M.A., Beschreibung der k k. privilegirten Kunstgallerie, 84.

2 Greinke, Die Venus des Wiener Josephinums, 93.

% Schmidt (Hg.), Heron von Alexandria, 93.

3 Schmidt, Geburtshilfliche Wachspriparate des Josephinums, 99f.
# Ullrich, Wichserne Korper, 79.

> Schmidt, Geburtshilfliche Wachspriparate des Josephinums, 99f.
% Hermanns, Musée Grévin, 35.
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sungen zog, direkt um, indem sie an Leichen modellierte.! Thr Meisterstiick war die

bereits erwéhnte lebensgrofe, in ihre einzelnen Teile zerlegbare weibliche Figur.

Im ausgehenden 18. Jahrhundert entwickelte sich zundchst Bologna zum Zentrum der
Herstellung medizinischer Wachspréparate, die sowohl fiir den wissenschaftlichen
Unterricht als auch als Schauobjekte in ganz Europa Absatz fanden. Verursacht wurde
diese Entwicklung durch die Initiative des Kardinals Prospero Lambertini (1675-1758),
dem spéteren Papst Benedikt XIV, der, um das Sezieren Verstorbener zu vermeiden, auf
eigene Kosten ein Institut zur Herstellung anatomischer Wachsmodelle einrichtete.
Erwdhnenswert ist hier vor allem Anna Morandi (1716-1774), die besonderes Geschick
bei der Herstellung geburtshilflicher Wachspréparate entfaltete und gemeinsam mit dem
Professor fiir Chirurgie Giovanni Antonio Galli (1708-1782) 46 Wachs- und 125 Ton-
modelle fiir Papst Benedikt XIV. schuf.

Im Jahre 1775 erdffnete Pietro Leopoldo (1747-1792), der Bruder Josephs II. und spi-
tere Kaiser Leopold II., in Florenz das ,,Reale Museo di Fisica e Storia Naturale®, das
wegen seines Observatoriums den Namen ,,La Specola® erhielt. Es barg die umfang-
reichste anatomische Wachsmodellsammlung Europas. Die unter der Leitung des uni-
versellen Naturforschers Felice Fontana (1730-1805) hergestellten lebensgroBen Figu-
ren verfiigten liber Darstellungen der Muskeln, Bénder und Nerven. Joseph II., der nach
1780 auf einer seiner zahlreichen Reisen zu seinem Bruder die Wachspraparatesamm-
lung in ,,La Specola“ in Florenz besichtigte, entschloss sich sofort, diese fiir das damals

bereits in Planung begriffene Josephinum nachmachen zu lassen.

Hauptverantwortlich fiir die technische Ausfiihrung der Wiener Sammlung war der
Modelleur Clemente Susini. Dem Einfluss des Anatomen Mascagni kam jedoch das
Verdienst zu, dass die Wiener Sammlung keine reine Kopie der florentinischen Origina-
le wurde, sondern die fortlaufend gewonnenen Erkenntnisse {iber das Lymphgefial3sys-
tem in den Arbeiten Beriicksichtigung fanden. Die Kosten fiir die insgesamt 1.192
Wachspréiparate der Wiener Sammlung wurden zur Gianze von Kaiser Joseph II. iiber-
nommen und beliefen sich auf 30.000 Gulden. Mitte November 1784 konnte der erste
Transport mit Mauleseln tiber den Brennerpass bis nach Linz und danach auf dem

Schiffswege die Donau abwérts nach Wien gebracht werden, wo Giovanni Alessandro

' Hermanns, Musée Grévin, 36.
% Schmidt, Geburtshilfliche Wachspriparate des Josephinums, 107.
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Brambilla (1728-1800), Leibchirurg Josephs II. und erster drztlicher Direktor des Jo-
sephinum, dem Kaiser wie folgt Bericht erstattete: ,,Ehre sei Gott in der Hohe. Die

Priiparate sind gliicklich angekommen.*!

Das Josephinum stand in der Folge an bestimmten Wochentagen gegen Vorlage einer
beim Vorsteher dieses Instituts zu 16senden Beniitzerkarte auch der interessierten Be-
volkerung zum Besuch offen. Die anatomische Sammlung erstreckte sich {liber zwei
Etagen des Hauses und umfasste Darstellungen der inneren und duferen Teile des
menschlichen Korpers aus farbigem Wachs.> Die Priparate wurden in Rosenholz-
schrianken, die mit venezianischen Spiegelgldsern versehen waren, aufbewahrt. In einem
der fiinf Kabinette befanden sich sechs ganze Statuen und eine ruhende Venus, die eine
lebensgroBe, im dritten Monat schwangere Frau vorstellte.” Anerkennung fand die
anatomische Sammlung auch bei Reisenden wie jenem jungen Bayern, der diese in
seinen Reiseaufzeichnungen als eine groB3e und niitzliche Sehenswiirdigkeit bezeichne-
te, fur die allein es der Miihe lohnt, eine Reise nach Wien zu unternehmen.* Im Josephi-
num ist ebenso wie etwa in La Specola in Florenz und Bologna die Mediceische Venus

— wie sie einst auch Miiller in seinem Kabinett ausgestellt hatte — heute noch zu sehen.

Abb. 24: Mediceiische Venus, Josephinum Wien

Abb. 23: Venus Medici,
Ufficien Florenz

! Schmidt, Geburtshilfliche Wachspréparate des Josephinums, 108.
2 Baumgirtner, Bemerkungen iiber Wien, 125.

* Mosle, Gegenwirtiger Zustand der k.k. Residenz-Stadt Wien, 404.
* Baumgirtner, Bemerkungen iiber Wien, 125.
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Diese, zu ihrer Entstehungszeit in ganz Europa &uBlerst populdre anatomische Figur
erhielt ihren Namen von der romischen Kopie einer griechischen Venus — der Venus
Medici bzw. Mediceischen Venus —, die sich im Besitz der Medici in Florenz befand.
Der Modelleur der anatomischen Wachsfigur, Clemente Susini, war einerseits als
Kunstkenner mit dieser Skulptur vertraut, andererseits wére die Anlehnung des Wachs-
modells an das antike Vorbild auch mit der Antikenrezeption im Klassizismus erklérbar.
Davon abgesehen wurde die Darstellung des nackten weiblichen Korpers, wie bereits

andernorts erwdhnt, durch die Ausfithrung als Venusskulptur legitimiert.

Wihrend in der duBleren geschlossenen nachvollziehbaren Kontur des Korpers und des
Gesichts durchaus Parallelen zwischen dem Wachsmodell und dem antiken Original zu
finden sind, unterscheiden sich die beiden Skulpturen hauptséichlich durch ihren Gestus.
Dieser Unterschied geht vor allem auf ihre verschiedenen Funktionalititen zurtick. Die
Venus Medici prasentiert sich stehend in der Haltung der Venus Pudica oder Venus der
Keuschheit. Einen Ruf, den sie sich durch das Heben der rechten Hand, im Bemiihen
die Briiste sittsam zu bedecken, erworben hat. Im Gegensatz dazu zeigt sich die anato-
mische Venus aus zweckmidBigen Griinden liegend und ohne Schamgestus, aber mit
offenem, aufwindig drapierten Echthaar, dem Symbol fiir sexuelle Macht. Durch die
Verwendung von Echthaar auch im Schambereich erhélt das anatomische Modell ein
sehr naturalistisches Aussehen und spricht nicht mehr wie ihr antikes Vorbild die Ein-

bildungskraft an, sondern dokumentiert die Realitét, wodurch sie der Pornographie sehr

nahe kommt.'

Vergleicht man die Venus-
figur mit den in der Samm-
lung des Josephinums in
Wien befindlichen ménnli-
chen anatomischen Model-
len, so wird die den

Wachsmodellen inhérente

: unterschiedliche Konstruk-
Abb. 25: mannliches anatomisches

Wachsmodell, Josephinum Wien tion von Weiblichkeit und

Mainnlichkeit evident.

! Greinke, Die Venus des Wiener Josephinums, 90.
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Wihrend das weibliche Modell eine erotisierende Anatomie aufweist, die sich aus ihrer
dufleren Schonheit herleitet und ihre liegende Position die Vorstellung der passiven Frau
wiedergibt, manifestiert sich die Schonheit der ménnlichen Modelle in der Haltung ihres
meist gehduteten Korpers, an dem Anatomie vorgefithrt wird. Die Hautung verweist
dariiber hinaus auf das in der ,,Legenda aurea* beschriebene Martyrium des heiligen

Bartholoméus und macht das ménnliche Modell zum beklagenswerten Opfer.'

Gipsabgiisse

In der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts wurden in ganz Europa die Antikensamm-
lungen neu eingerichtet. Dort, wo keine Originale zur Verfligung standen, stellte man
Abgiisse auf, die ebenso begeistert Aufnahme fanden wie die Originale selbst. Johann
Wolfgang von Goethe, der in seiner Jugend die um 1769 eingerichtete Sammlung von
Gipsabgiissen in Mannheim besuchte, war voll des Lobes iiber diese: ,,[...] die herr-
lichsten Statuen des Altertums nicht allein an den Winden gereiht, sondern auch inner-
halb der ganzen Flache durcheinander aufgestellt; ein Wald von Statuen [...], alle diese
herrlichen Gebilde konnten durch Auf- und Zuziehen der Vorhénge in das vorteilhaftes-
te Licht gestellt werden; iiberdies waren sie auf ihren Postamenten beweglich und nach

. 2
Belieben zu wenden und zu drehen®.

Bereits in der Antike war die Herstellung von Gipsabgiissen bekannt. Gemi3 dem
rOmischen Schriftsteller und Gelehrten Gaius Plinius Secundus Maior (um 23-79 vor
Chr.) war der in der zweiten Hélfte des 4. Jahrhunderts vor Chr. titige Bildhauer Ly-
sistratos der Erste, der durch die Abnahme eines Gipsabdrucks von einem menschlichen
Gesicht ein Portrit angefertigt hat, bevor er zur Abformung ganzer Statuen {iberging.
Beim Abgussverfahren wird das Original entweder zur Gidnze oder auch nur zum Teil
mit einer fliissigen, sich spéter verhdrtenden Masse iibergossen, wofiir sich gebrannter
Gips auf Grund seiner geringen Kosten und leichten Verarbeitung — er wird mit Wasser
angeriihrt und kalt gegossen — als besonders geeignet erwiesen hat. Nachdem sich die
aufgetragene Materie verhirtet hat, wird sie vorsichtig abgenommen und man erhélt den
ersten Abguss, bei dem jene Teile, die im Original erhoben sind, vertieft erscheinen und
umgekehrt, weshalb er auch als Negativform bezeichnet wird. Um aus dieser Form den

eigentlichen, mit dem Original vollig tibereinstimmenden positiven Abguss zu erhalten,

! Greinke, Die Venus des Wiener Josephinums, 93.
? Goethe, Dichtung und Wahrheit, Bd. 9, 501.
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reibt man sie, um ein Anhaften zu vermeiden, mit Ol oder Fett ein und fiillt sie an-

schlieBend mit der Gipsmasse aus.'

Da der schimmernde, weile Glanz des glatten Marmors bei der Abformung verloren
geht, sind die kreidig stumpf wirkenden Gipsabgiisse als Imitation zu erkennen. ,,Der
GipsabguB3 macht aus der Kunst der Plastik, kiinstliche Plastik.” Johann Wolfgang v.
Goethe, der diesen materiellen Unterschied mehrfach beschrieben hat, sah in der Krei-
denhaftigkeit der Gipsabgiisse eine Entsinnlichung. Der Gips verwandelte das amourdse
in ein geistiges, bzw. moralisches Erlebnis, das wiederum zur Einsicht bewog. Diese
war emotionaler Art und fiel fiir ihn mit dem Erinnerungswert der plastischen Repro-
duktion zusammen. So sah er sich beim Anblick der Medusa Rondanini in die Zeit
zuriick versetzt, als sich dieses Kunstwerk in seiner unmittelbaren Nachbarschaft be-
fand. Der Gipsabguss stellte damit fiir ihn ein Maximum an Ahnlichkeit her, das sowohl
das Original als auch das originale Kunsterlebnis mit einbezog. Neben diesem Erinne-
rungswert schrieb Goethe dem Abguss aber auch therapeutische Kraft im Sinne der

Erbauung und Befreiung der Seele zu.”

Gipsabgusssammlungen boten zumeist eine erstklassige Auswahl von Reproduktionen,
deren Originale sowohl topographisch als auch kunstgeschichtlich weit auseinander
lagen. Sie waren daher vor allem fiir akademische Studienzwecke von praktischem,
kunsthistorischem Interesse, da Plastiken nebeneinander gezeigt werden konnten, die
sich sonst hunderte Kilometer von einander entfernt befanden und auf diese Weise erst
ein Vergleich ermoglicht wurde. Dariiber hinaus vermittelten die gesammelten Abgiisse
den Eindruck einer unbegrenzten Verfligbarkeit von Kunst. Durch die Abgiisse waren
die bedeutendsten romischen Skulpturen in allen Landern gleichzeitig vertreten. Diese
Allgegenwart war eine Bedingung fiir die Facsimilewirkung antiker Plastiken. Die
Wortbildung des um 1800 gepréigten Begriffs ,,Facsimile” fiir die Wiedergabe einer
geschriebenen Vorlage stellte einen Befehl dar. ,,Mach es dhnlich!* Goethe, der der
Uberzeugung war, dass in Gips abgeformte Kunstwerke zwar einen Teil ihrer Ausstrah-
lung, nicht aber ihre Wirkung verloren, bezog diesen Appell nicht nur auf das nachzu-
ahmende Vorbild, sondern auch auf den Betrachter: ,,In solcher Gegenwart wird man

mehr, als man ist, man fiihlt, das Wiirdigste, womit man sich beschéftigen sollte, sei die

' Traeger, Gipsabgiisse in Goethes Italienischer Reise 46.
* Traeger, Gipsabgiisse in Goethes Italienischer Reise, 50.
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menschliche Gestalt, die man hier in aller mannigfaltigen Herrlichkeit gewahr wird.*'
Gipsabgiisse waren aber auch geeignet, religiose Empfindungen auszuldsen. Indem
beim Abguss die Patina des geschichtlich Gewordenen verloren ging, und dieser das
Original in seiner kreideweilen Materialitdt schon wie am ersten Tag reproduzierte,
verkorperten Gipsfiguren neben der bereits angesprochenen Allgegenwart auch Unver-
ganglichkeit, beides gottliche Eigenschaften, die Gipsabgiissen eine sakrale Aura ver-

lichen.?

Neben dem neu erwachten, ganz allgemeinen Interesse an den Werken der Antike, kam
es durch Winckelmann, der als Erfinder der Kunstgeschichte betrachtet wird, zu einer
Neubewertung der antiken Kunst. Fiir Winckelmann, dem auf Grund seiner umfassen-
den Kenntnisse neben dem Aspekt des Zeitgeschmacks auch eine historische Beurtei-
lung moglich war, verkorperte die antike Kunst das Ideal der Menschenwiirde. Fiir ihn
war die hochste Schonheit in Gott und der menschliche Schonheitsbegriff wurde dort
vollkommen, wo er in géttlicher Ubereinstimmung gedacht wurde. Dieses Ideal fand er
in der Figurengruppe des Laokoon beispielhaft verkdrpert, einem Werk von ,.edler
Einfalt und stiller Grée®“. Das von ihm proklamierte Schonheitsideal stand im Mittel-
punkt der zeitgenossischen Antikenrezeption und fiihrte letztendlich zur Ausformung
des neuen klassizistischen Stils.” Neben den Gipsabgiissen sorgfiltig ausgewihlter
Skulpturen zu Studienzwecken dienten vor allem die von den Ausgrabungen in Hercu-
laneum und Pompeji angefertigten Stichwerke, deren Bildmotive ebenfalls vom neuen
klassizistischen Stil gepriigt waren, zur Verbreitung des neuen Geschmacks in der Of-

fentlichkeit.*

Die von Miiller bzw. seinem Mitarbeiter Posch fiir seine Gipsabgusssammlung getrof-
fene Auswahl antiker Figuren entsprach durchaus dem Zeitgeschmack. So umfasste sie
sowohl die von Winckelmann bewunderte Laokoon-Gruppe als auch den von ihm ,,als
hochstes Ideal der Kunst unter allen Werken des Altertums® gepriesenen Apollo di
Belvedere. Weiters waren mehrere Statuen, die in Herculaneum aufgefunden worden
waren, wie etwa der Balbus zu Pferd, der betrunkene Faun und der sitzende Mercur zu

sehen.” Sie waren den archdologieinteressierten Zeitgenossen aus den Bronzi

! Traeger, Gipsabgiisse in Goethes Italienischer Reise, 49.

? Traeger, Gipsabgiisse in Goethes Italienischer Reise, 54.

3 Hagen, Antike an der Wiener Akademie um 1800, 13.

* Hagen, Antike an der Wiener Akademie um 1800, 14-16.

> C.M.A., Beschreibung der k.k. privilegirten Kunstgallerie, 33, 38, 46f.
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d’Ercolaneo’ bekannt. Der ebenfalls von Miiller gezeigte, dem im ersten Jahrhundert
vor Chr. in Ephesos wirkenden Kiinstler Agasias zugeschriebene borghesische Fechter
wurde von Winckelmann als ilteste momentan in Rom befindliche Statue bezeichnet.’
Die als sterbender Fechter bezeichnete Statue ist heute besser unter dem Namen der
sterbende Gallier aus dem Kapitol bekannt. Er wurde wegen seiner kiinstlerischen
Qualitdt und seines ausdrucksvollen Pathos geschitzt und zahlreiche wohlhabende
Kunstkenner lieBen sich Reproduktionen anfertigen. Er war Teil jener Kunstschitze, die

Napoleon im April und Juli 1797 aus Rom abtransportieren lieB.
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Abb. 26: Ferdinand Georg Waldmiiller, Professorensitzung
in der Akademie der bildenden Kiinste in Wien, 1842. Im
Hintergrund sind die vom Hofstatuarius Miiller angekauften
Gipsabgiisse abgebildet.

Dariiber hinaus haben der Direktor der k.k. Akademie der bildenden Kiinste Heinrich
Friedrich Filiger (1751-1818) und die Professoren Franz Anton Zauner (1746-1822),
Hubert Maurer (1738-1880) und Martin Fischer (1740-1820) fiir Johann Philipp Graf
von Cobenzl (1741-1810), der als Protektor der Akademie an einer Erweiterung ihrer
Gipsabgusssammlung fiir Studienzwecke interessiert war, ein Gutachten der antiken

Sammlung erstellt. In diesem beurteilten sie neben den bereits oben angefiihrten Statuen

" De Bronzi di Ercolano e contorni incisi con qualche spiegazione. Napoli 1767—1771. 2 Tom.
? C.M.A., Beschreibung der k k. privilegirten Kunstgallerie, 41.
? Fliedl, Die Erfindung des Museums, 18.
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die beiden Diskuswerfer, den Rumpf eines Genius, den Amor Capitolinus, den Dorn-
auszieher, die kniende Venus, die Venus Callipyges, den Philosophen, die Agrippina,
das Antinous Basrelief (Flachrelief, bei dem die Figuren nur wenig herausragen) und
die Flora sowie simtliche 46 Biisten und Kopfe als von besonderer Schonheit und die

Abgiisse selbst als von besonders frischer und reiner Qualitit.!

Antike Originale

Gemadl der von Miiller selbst unter C.M.A. verfassten Beschreibung der ,.k.k. privile-
gierten Kunstgallerie® besal3 er eine Sammlung von etwa 150 theils groffen etrurischen
Originalvasen, von denen Ritter Hamilton nebst dem beriihmten Director Tischbein ein
weitliufiges Werk, mit den Abzeichnungen der Figuren, publizirten.* Da Miiller alias
Graf Deym mit Lord Hamilton bekannt war, besteht die Mdglichkeit, dass er die Vasen
von diesem selbst oder zumindest mit dessen Hilfe anldsslich seines Italienaufenthalts
erworben hat. Hamilton war ein leidenschaftlicher Sammler von Antiquitdten und Jo-
hann Wolfgang von Goethe, dem die Ehre zuteil wurde, dessen geheimes Kunst- und
Geriimpelgewolbe sehen zu diirfen, beschrieb dieses als verwirrend, da die Produkte
aller Epochen zufdillig durcheinander gestellt: Biisten, Torse, Vasen, Bronze, von sizili-
anischen Achaten allerlei Hauszierat, sogar ein Kapellchen, Geschnitztes, Gemaltes
und was er nur zufdllig zusammenkaufte. Es befanden sich aber auch zwei Kandelaber
aus Bronze, die jenen aus Portici dhnlich waren und die sich freilich aus den pompeji-
schen Griiften seitwdrts hieher verloren haben, unter den Kunstgegenstinden.’ Diese
problematische Erwerbungstaktik war wohl auch der Grund, warum Hamilton diese

Schitze verbarg und nur einem vertrauten Freundeskreis zeigte.

Aus heutiger Sicht waren Ausgrabungen im 18. Jahrhundert mehr ein Zeitvertreib fiir
die Oberschicht, denn wissenschaftliche Unternehmungen. Sie verschafften vor allem
der einheimischen Bevdlkerung eine zusitzliche Einnahmequelle, denn sowohl profes-
sionelle Raubgriber als auch auf ihren Ackern fiindig gewordene Bauern machten ihre
Funde zu Geld. Indem Hamilton auf diese Quellen zuriickgreifen konnte, verfiigte er
relativ bald tiber eine recht ansehnliche Kollektion von 730 Vasen und andere Antiken,
die ,,um ein Spottgeld“ zusammengetragen worden waren, wie Karl August Bottiger

(1760-1835), der inoffizielle Chronist des Goethe'schen Weimar, spiter bemerkte. Im

' Akad. Archiv, 1795/ fol. 91-95, Gutachten.
2 C.M.A., Beschreibung der k k. privilegirten Kunstgallerie, 60.
3 Goethe, Italienische Reise, 330f.
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Jahr 1772 verkaufte Lord Hamilton seine Vasensammlung um den stattlichen Preis von
50.000 Ducati an das British Museum, begann aber bald darauf mit dem Aufbau einer
zweiten Sammlung, die er gemeinsam mit Johann Heinrich Wilhelm Tischbein (1751—
1829), der als Direktor der neapolitanischen Kunstakademie fiir die Abbildungen ver-

antwortlich war, in einem Katalog dokumentierte.'

Weshalb wurden aber die im Besitz von Miiller befindlichen Vasen in der Beschreibung
der k.k. privilegirten Kunstgallerie als etrurisch bezeichnet, obwohl der obgenannte
Katalog, den man in der Kunstgalerie kduflich erwerben konnte, bereits im Titel Recueil
de Gravures, d’apres des Vases antiques, la pus part d’'un ouvrage Grec, auf deren
tiberwiegend griechischen Ursprung hinwies? In der antiquarischen Forschung friitherer
Jahrhunderte, die lange Zeit von italienischen Forschern beherrscht wurde, ging die
Annahme um, dass jede bemalte Vase etruskischer Herkunft sei. Vor allem die toskani-
schen Gelehrten, die sich als direkte Nachfahren der Etrusker sahen, bemiihten sich
durch die Publikation antiker Monumente und indem sie die Abstammung der Etrusker
als Nation sowohl von Noah als auch Janus ableiteten, deren Uberlegenheit zu verdeut-
lichen. Erst als man im Zuge der Wiederentdeckung und dem Beginn der Grabungsar-
beiten bei den romischen Vesuvstiddten Herculaneum (1711), Pompeji (1738) und Sta-
biae (1749) die meisten Vasen im Einzugsgebiet des heutigen Neapels und hier vor
allem in der Nekropole von Nola — ein Gebiet das nicht zum antiken Etrurien gehorte —
fand, wurden zunehmend kritische Stimmen an der etrurischen Herkunftsbestimmung

laut.?

In der Publikation von Wilhelm Tischbein, der fiir sein Werk die durchgepausten Um-
risslinien der Vasen in Kupfer stach und diese als originalgetreue Wiedergabe der Gefa-
e propagierte, wurde erstmals die archdologisch offenkundige Beobachtung geduBlert,
dass die in Kampanien aufgefundenen Vasen jenen griechischer Provenienz aus Melos
gleichen. Obwohl damit der griechische Ursprung, den Johann Joachim Winckelmann
bereits anhand der griechischen Inschriften vermutet hatte, bestétigt war, wurde der
Begriff der ,,etrurischen* Vasen in der Vasenliteratur der folgenden Jahrzehnte hartné-
ckig beibehalten. Das zum Ende des 18. Jahrhunderts hin zunehmende Interesse der
Gelehrten, aber auch der obersten sozialen Schichten an diesen Vasen bewirkte das

Einsetzen des ,,gout etrusque®, die allmdhlich den nach der Wiederentdeckung der

! Béttinger, Literarische Zustinde und Zeitgenossen, 79.
? Wiegel, Artes Etruriae, 115f.
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Vesuvstiddte vorherrschenden pompejanischen Stil verdrangte. Hauptinspirationsquelle
fiir die Verbreitung waren neben den zahlreichen iiber ganz Europa verstreuten Samm-
lungen von Originalvasen, die zeitgendssischen Reproduktionsstichwerke, die wieder-
um Kiinstlern als Vorlagen in den verschiedensten Gattungen der bildenden und ange-

wandten Kunst dienten.’

Wihrend die Kunsthandwerker in der koniglichen Porzellanfabrik von Neapel bei den
Formen und Dekorationen auf die, unter Mitwirkung von Tischbein angelegte Modell-
sammlung antiker Originalvasen zuriickgreifen konnten, entnahm Wedgewood diese
vor allem der ersten Publikation des mit ihm befreundeten Hamilton.”> Dieser hatte
Baron d’Hancarville — alias Pierre Francois Hugues — (1719-1805) mit der Verdftentli-
chung seiner ersten Sammlung betraut, welche dieser unter dem Titel: ,,Collection of
Etruscan, Greek, and Roman Antiquities from the Cabinet of the Honble. Wm. Hamil-
ton. (Neapel 1767-1776)“ publizierte. Die von Josiah Wedgewood 1769 in Burslem, in
der Grafschaft Staffordshire, gegriindete Manufaktur, stellte in einem von diesem 1769
patentierten Verfahren rotfigurig dekorierte Vasen als sogenannte Etruscan Ware her.
Die qualitdtsvollen und teuren Imitationen antiker Vasen fanden alsbald beim Hochadel
in ganz Europa weite Verbreitung. Viele von Wedgewoods besten Kunden, wie etwa
Leopold III. Friedrich Franz von Anhalt-Dessau (1740-1817), die selbst in Italien ge-
wesen waren, kannten Sir William Hamilton auch personlich. Da es sich laut der Be-
schreibung der Kunstgalerie bei Miillers Vasensammlung nur zum Teil um etrurische

Originale handelt, kénnte auch er ihr zeitgendssische Kopien hinzugefiigt haben.

Neben der Vasensammlung konnte
man im Miiller’schen Kunstkabinett
auch eine Kollektion der auserlesens-
ten Zeichnungen des beriihmten
Direktors Tischbein zu Neapel von

etrurischen Originalvasen bewun-

dern. Diese waren auf Pergament

Abb. 27: Griechische Vasenmalerei, gezeichnet und mit einem Lack glas-
handkolorierter Kupferstich, J.H.W.
Tischbein um 1800.

! Wiegel, Artes Etruriae, 119f.
? Wiegel, Artes Etruriae, 118.
3 Wiegel, Artes Etruriae, 120f.
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artig iiberzogen.' Tischbein hatte den Modetrend des ,.gout etrusque* zu nutzen gewusst
und sich ein weiteres 0konomisches Standbein geschaffen, indem er Tafeln fiir die
Ausgestaltung etruskischer Kabinette, wie jenes des kaiserlichen Gesandten Esterhazy,
anfertigte. Man konnte, wollte man sich ein dem Zeitgeist entsprechendes etruskisches
Kabinett einrichten, bei dessen Dekoration auf hundert verschiedene handkolorierte
Kupferstiche, die auf Karton aufgezogen und mit Schellack versiegelt waren, zuriick-
greifen. Diese mit Ornamenten und Rahmen versehenen, querformatigen Tafeln verflig-
ten Uiber die einheitliche Grof3e von 32 x 44 cm, waren leicht zu verschicken und koste-
ten eine Unze Napolitanisches Gold per Stiick. Sie erfreuten sich alsbald grofler Be-
liebtheit und fanden in ganz Europa einen regen Absatz. Der englische Architekt und

Vasensammler Tatham (1772—1842) beschrieb sie als dulerst erfolgreich2

Automaten

Das Interesse an Automaten wurzelt in der Antike und kreist letztendlich um die archai-
sche Vorstellung des kiinstlichen Menschen. Bereits aus der Antike sind uns zahlreiche,
wenn auch nicht besonders priazise und verldssliche Beschreibungen von Automaten
iiberliefert. Recht konkrete Hinweise {iber Gerdte und Apparate, deren Autfbau und
Bedienung finden sich in den Traktaten Herons von Alexandria (um 60 n.Chr.). Zu den
in seinem Werk ,,Pneumatica® beschriebenen Konstruktionen zdhlen unter anderem ein
Tempel mit automatischen Tiiren, die sich 6ffneten, sobald Gldubige am Tempelein-
gang das Opferfeuer entziindeten und schlossen, wenn dieses verlosch und ein Opfer-
stock mit eingebautem Mechanismus, der nach Einwurf eines Fiinfdrachmenstiicks eine

kleine Menge Weihwasser austreten lief.’

Die hofische Automatenbaukunst erreichte im Zeitalter der Aufkliarung, das den Traum
vom ,,Kiinstlichen Menschen* zu traumen begann, ihren Hohepunkt. Das Auftreten der
Automaten, die an Fiirstenhofen und in Salons fasziniertes Staunen erregten und ganz
ohne Nutzen rein dem Vergniigen zu dienen schienen, fiel mit der Vorstellung zusam-
men, dass sich handwerkliche und geistige Leistungen des Menschen mit Hilfe von
Maschinen automatisieren lassen. Die 1738 von Jacques Vaucanson angefertigte me-
chanische Ente bewegte sich, frall und verdaute wie ein lebendiges Tier. Sie verkorperte

damit einerseits den naiven Glauben, die Natur vollstdndig nachbilden zu koénnen, und

' C.M.A., Beschreibung der k k. privilegirten Kunstgallerie, 76.
? Wiegel, Artes Etruriae, 124.
3 Schmidt, Heron von Alexandria, S. 111-113.
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andererseits den Wunsch, diese und das Leben ausnahmslos zu beherrschen.! Die Be-
geisterung flir Automaten, die menschliche Hochstleistungen nachahmten und iibertra-
fen, war daher keineswegs oberfldchlich, sondern Ausdruck der bereits damals vieldis-
kutierten Frage nach der Vergleichbarkeit menschlicher Gehirne mit Maschinen und ob

der Mensch eines Tages reproduziert und damit iiberfliissig gemacht werden kénnte.”

Unter den von Miiller gezeigten Automaten befanden sich vor allem selbstspielende
Musikinstrumente, die ohne Interpreten Musik erzeugten. Es sind dies Kunstwerke der
Feinmechanik, die oft auch — obwohl sie keine Uhr enthalten — als Floten- oder Spieluh-
ren bezeichnet werden, da ihre Laufwerke mit Gewichts- und Federantrieb jenen der
Uhrwerke dhneln. Sie bildeten sich aus den seit dem 16. Jahrhundert fiir die filirstlichen
Kunstkammern erzeugten Tischuhren, Tafelaufsidtzen und Kunstschrinken mit ihren
meist durch Zugfeder angetriebenen Musikwerken heraus und erreichten in den letzten

Jahrzehnten des 18. Jahrhunderts einen kiinstlerischen Hohepunkt.’

Ihr Mechanismus besteht aus einer Stiftwalze und einer dieser angepassten Klaviatur,
deren Tastenhebel von den Stiften bzw. Haken der rotierenden Walze entweder ge-
driickt oder angehoben werden. Die Walze wird von einem Gewicht oder einer Zugfe-
der angetrieben, die gleichzeitig auch das Windwerk in Bewegung setzt. Da die Herstel-
lung mechanischer Glocken-, Saiten- und Orgelwerke das Zusammenwirken verschie-
denartiger Handwerker wie Mechaniker, Kunsttischler, Walzenstecher und Uhrmacher
erforderte, ist der eigentliche Erzeuger der Spieluhren oft nicht feststellbar. Doch erst
den Komponisten fiel die Rolle zu, den Instrumenten tonendes Leben einzuhauchen,
indem sie fiir diese entweder Musikstiicke bearbeiteten oder Originalkompositionen
schufen.* Joseph Miiller, der immer auf der Suche nach neuen Attraktionen fiir sein
Kunstkabinett war, beauftragte Mozart mit der Komposition von kontrapunktisch gear-
beiteten Musikstiicken fiir seine Orgelwerke, die auch bei seinen musikkundigen Besu-
chern Anklang finden wiirden. Laut Anzeige in der Wiener Zeitung vom 23. Mérz 1791
ertonte in dem getrennt vom Kunstkabinett in der Himmelpfortgasse eingerichteten
Laudon-Mausoleum stiindlich eine Trauermusik des Kapellmeisters Mozart. Dass die-

sem die Komposition nicht leicht gefallen sein diirfte und er es nur des Geldes wegen

! Pfeisinger, Arbeitsdisziplinierung, 94.

2 Leopold, Mozart Handbuch, 556.

* Simon, Mechanische Musikinstrumente, 16.
* Simon, Mechanische Musikinstrumente, 17.
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tat, geht aus seinem Brief vom 3. Oktober 1790 an Constanze hervor: [...] ich habe mir
so fest vorgenommen, gleich das Adagio fiir den Uhrmacher zu schreiben, dann meinem
lieben Weibchen etwelche Ducaten in die Hinde zu spielen; that es auch — war aber,
weil es eine mir sehr verhafite Arbeit ist, so ungliicklich, es nicht zu Ende bringen zu
konnen [...].“ Und spéter ,,ja,, wenn es eine grofse Uhr wire und das Ding wie eine
Orgel lautete, da wiirde es mich freuen; so aber besteht das Werk aus lauter kleinen
Pfeifchen, welche hoch und mir zu kindisch lauten [...]." Das Orgelwerk stammte von
Pater Primitivus Niemecz (1750-1860) und bestand ,,nur aus Floten und Fagott®, wes-
halb seine klangliche Darbietung vom Mozart-Schiiler Ignaz von Seyfried (1776-1841)

als ,,monoton‘ qualifiziert wurde.

Mozart diirfte kein grundsitzlicher Gegner mechanischer Musik gewesen sein, doch
schien ihm die betreffende Spieluhr, die nur Pfeifen mit hohen Tonen hatte, zur Wie-
dergabe der Trauermusik nicht geeignet. Die beiden von Mozart im Abstand von nur
drei Monaten ausgearbeiteten Trauermusiken auf Laudon KV 594 und KV 608 stellen,
sowohl inhaltlich als auch technisch zwei Varianten iiber ein Thema dar. Auf Grund der
gleichen Tonart, dem fast identen Tonumfang und der gleichen Spieldauer von acht
Minuten, ist davon auszugehen, dass KV 594 und 608 fiir ein und denselben Automaten
geschrieben wurden. Wiahrend die erfolgreiche Verwendung von KV 608 im Laudon-
Mausoleum aus zahlreichen zeitgendssischen Berichten, wie etwa dem des Wiener
Rezensent von 1799, hervorgeht: Diese Fantasie ist das in Wien bekannte Orgelstiick fiir
2 Claviere, welches Mozart fiir die Spieluhr in dem vortrefflichen Miillerschen Kunst-
kabinett daselbst gesetzt hat [...]" liegt iiber die Bestimmung und Auffiihrung von KV
594 kein einziger Hinweis vor. Mozart musste fiir diese beiden Kompositionsauftrige
seine musikalischen Vorstellungen sowohl zeitlichen Zwingen als auch einem durch
das Orgelwerk vorgegebenen Tonumfang unterordnen, was ihm zuwider gewesen sein
diirfte. Um die Lénge besser iiberschauen und einteilen zu konnten, reihte Mozart sechs
Modulen: Adagio (39 Takte), Allegro 1. Teil (27 Takte), Wiederholung (27 Takte),
Allegro 2. Teil (47 Takte), Wiederholung mit 2. Schluss (51 Takte), Adagio (37 Takte)
aneinander. Dennoch iiberschritt Mozart mit KV 594 die Leistungsfahigkeit des relativ
kleinen Flotenwerks mit 38 Tonstufen, das mit den langen vielstimmigen Abschnitten
des Adagios wohl rasch iiberfordert gewesen sein muss. Das Werk konnte von dem

dafiir vorgesehenen Automaten ohne manuelle Hilfe, d. h. ohne zusétzliche Windzufuhr

' Nottebohm, Mozartiana, 44.
% zit. nach Simon, Mechanische Musikinstrumente, 77.
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durch das schnellere Bewegen der Schopfbédlge von Hand — womit das Ausbleiben von
Tonen an gewissen Stellen verhindert werden konnte — nicht wiedergegeben werden. Da
es nicht moglich war, das Orgelwerk einfach mit einer groeren und leistungsfahigeren
Balganlage nachzuriisten, sondern nur ein Neubau Abhilfe geschafft hitte, war es weni-
ger kosten- und zeitaufwendig — Deym stand hinsichtlich der Er6ffnung unter Zeitdruck
- Mozart mit der Komposition eines neuen passenden Musikstiicks zu beauftragen. Bei
KV 608 hatte Mozart die automatengerechte Satzweise bereits im Griff. Indem er zwar
das Programm grundlegend von ,,Adagio (Moll) — Allegro (Dur) — Adagio (Moll)* bei
KV 594 auf ,,Allegro (Moll) — Andante = Adagio (Dur) — Allegro (Moll)*“ bei KV 608
umstellte, aber die Temporelationen beibehielt und die zeitlichen Proportionen so auf-
teilte, dass ein Ausgleich zwischen den Adagio und Allegro-Teilen in beiden Komposi-
tionen stattfand, passte er das Werk den technischen Gegebenheiten an. Auch die Arti-
kulation war dem traurigen Anlass angemessener, als bei KV 594-Allegro das auf
Grund seines ziigigen Tempos weniger martialisch und heroisch ausgefallen war.'
Nachdem im Jahre 1795 das Mausoleum unter Wegfall des Glassarges, der Aufrecht-
stellung Laudons und der Hinzufiigung der Figur des Kaisers Joseph II. zu einem Elysi-
um umgestaltet worden war, kann man in der 1796 erschienenen Beschreibung der k.k.
Kunstgallerie hierzu Folgendes lesen: ,,Man hort alle Stunden eine durch den unvergef3-
lichen Tonkiinstler Mozart eigends dazu komponirte passende Trauermusk, die acht

Minuten lang dauert, und an Precision und Reinigkeit alles iibertrifft, was man bey

«l

dieser Art von Kunstwerken je schickliches anzubringen suchte.

Abb. 28: Flotenuhr, signiert ,,Johann Joseph
Wiest* eingeklebtes Etikett auf der Grundplatte, E——— :
Mozarthaus, Wien. Abb. 29: Flotenuhr, Johann J.
Wiest, Mozarthaus, Wien.

! Kowar, Ein Stiick fiir ein Orgelwerk in einer Uhr, nicht paginiert
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Eine weitere Mozartkomposition erklang im so genannten Gemach der drei Grazien:
,,Eine herrliche Flotenmusik, die der Hauch der Liebe zu beseelen scheint ertont, ohne
daBl Du weil}t, woher die Zaubertone kommen. Es ist ein Adagio des unvergeBlichen

Mozart.*?

Es wird vermutet, dass es sich dabei um eine Bearbeitung des fiir die erblin-
dete Harmonika-Virtuosin Marianne Kirchgdlner am 19. August 1791 uraufgefiihrten
Adagios und Rondos fiir Glasharmonika, Flote, Oboe, Bratsche und Cello KV 617
gehandelt haben konnte.® Eine kleine Flstenuhr, die sich urspriinglich im fiinften oder
Hturkischem Zimmer* der Kunstgalerie befunden hat, stammt von Johann Joseph Wiest.
Zu ihrem acht Mozartwerke umfassenden Repertoire zdhlte auch Mozarts Andante KV
616. Die Flotenuhr befindet sich im Mozarthaus der Stadt Wien, ist aber zur Zeit nicht

bespielbar.*

Beethoven, der ab 1799 in freundschaftlichem Verkehr mit dem Ehepaar Deym stand
und Josephine und ihrer Schwester Therese Klavierunterricht erteilte, diirfte ebenfalls
einige Spieluhrstiicke fiir die Kunstgalerie geschrieben haben. So fanden sich in seinem
Nachlass neben den Abschriften von zwei Mozartkompositionen (KV 594 und KV
608), die Beethoven offenbar von Deym erhalten hatte, um nach ihrem Vorbild neue
Spieluhrstiicke zu komponieren, drei Instrumentalstiicke ohne Angabe bestimmter
Instrumente und ohne dynamische Vortragszeichen (Adagio assai F-Dur, Allegro No 2
/Scherzo G-Dur, Allegro G-Dur). Es sind dies Anweisungen, die bei Spieluhrstiicken
entbehrlich sind, da bei mechanischen Musikinstrumenten abgestufte Tonstérken fehlen.
Da Beethovens Adagio assai einen dhnlichen Charakter und desselben Tonumfang wie
Mozarts Adagio aufweist, wird vermutet, dass es wie dieses fiir die mechanische Orgel

im ,,Mausoleum* bestimmt war.’

Wihrend bei den Spieluhren die kiinstlerische Qualitdt der Musikdarbietung im Vorder-
grund stand, beeindruckten die musizierenden Figuren durch ihr lebensnahes Verhalten.
So faszinierten ein in Begleitung von zwei Knaben befindlicher Pan® sowie ein Spanier’
vor allem durch die natiirliche Bewegung ihrer Hinde und Finger, mit denen sie auf den

Musikinstrumente spielten bzw. diese zum Atemschopfen absetzten. Auch ein mechani-

' C.M.A., Beschreibung der k k. priv. Kunstgallerie zu Wien, 77.
2 Pichler, Neustes Sittengeméhlde von Wien, 50.

3 Simon, Mechanische Musikinstrumente, 78.

* Kowar, Die Wiener Flotenuhr, 55.

> Simon, Mechanische Musikinstrumente, 84f.

% C.M.A., Beschreibung der k.k.priv. Kunstgallerie zu Wien, 70.
7 C.M.A., Beschreibung der k.k.priv. Kunstgallerie zu Wien, 73.
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scher Kanarienvogel, der sich in einem im Zimmer der drei Grazien aufgestellten Vo-
gelhaus befand, begeisterte durch sein natiirliches Betragen, indem er zwischen zwei
Hoélzern hin und her hiipfen, mit den Fliigel schlagen und mehrere Stiicke pfeifen konn-

te.!

Die auf einem hinter Glas befindlichen Tisch ausgestellte, von Friedrich von Knaus
erfundene Schreibmaschine, rief hingegen vor allem durch ihre technische Prizision
Bewunderung hervor. Friedrich von Knaus, am 7. Februar 1724 als Sohn einer Uhrma-
cherfamilie in Aldingen bei Ludwigsburg in Deutschland geboren, wurde 1757 als
Hofmechaniker nach Wien berufen, wo er das Physikalische Hofkabinett einrichtete, zu
dessen Direktor er aufstieg. Die von ihm konstruierte Schreibmaschine bestand aus zwei
weillen, wichsernen Hinden, von denen die eine Hand das Tintenfass hielt, wihrend die
andere mit der Feder folgende Worte niederschrieb: ,,Austriaca Domui Deus nec metas
rerum nec tempora ponat;“ dabei holte sie sich aus dem Tintenfass die dafiir bendtigte

Tinte. Das Papier wurde nach Beendigung jeder Zeile automatisch in die Hohe gescho-

Abb. 30 und 31: Alles schreibende Wunder-
maschine von Knaus in gedffnetem und
geschlossenem Zustand, 1760,
Technisches Museum Wien.

Neben einer vom Pfarrer Hahn verfertigten mathematischen Uhr, bei der auf den vier
Seitenflachen eines Wiirfels eine Uhr, ein Kalender, ein Jahreszidhler und der Erdumlauf

nach dem kopernikanischen System zu sehen waren und eine auf dem Wiirfel befindli-

' C.M.A., Beschreibung der k.k.priv. Kunstgallerie zu Wien, 82.
2 C.M.A., Beschreibung der k.k.priv. Kunstgallerie zu Wien, 74.
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che Himmelskugel sowohl die Bewegung von Sonne und Mond als auch alle Verdnde-
rung der Gestirne anzeigte,’ zog wohl die mechanische Ritterspieluhr von Ludwig
Knaus-Vater die groffte Bewunderung auf sich. Um die fesselnde Wirkung dieses Au-
tomaten durch nichts zu beeintrdchtigen, war er in einem eigens fiir ihn reservierten
Kabinett aufgestellt. Durch das Ziehen an einer Schnur I6ste man ein zauberhaftes
automatisches Ritterturnier aus, das von einem Glockenspiel begleitet wurde. Das Uhr-
werk des Automaten entstand wahrscheinlich im ersten Drittel des 18. Jahrhunderts.
Neben seiner kunstvollen Ausstattung bestach er vor allem durch seine Technik, da er
nicht mit konstanter Geschwindigkeit, sondern handlungskonform ablief. Die Habsbur-
ger hatten die Ritterspieluhr aus dem Nachlass eines der beiden S6hne Friedrich bzw.
Ludwig von Knaus, die sich beide in ihren Diensten befanden, erworben.” Miiller diirfte
diese Uhr leihweise zur Ausstellung in seiner Kunstgalerie zur Verfiigung gestellt wor-

den sein.

- = o
Abb. 32: Ritterspieluhr von Knaus (Vater), Prasident-
schaftskanzlei der Wiener Hofburg, ihre Mechanik
stammt aus der 1. Hilfte des 18. Jahrhunderts.

' C.M.A., Beschreibung der k.k.priv. Kunstgallerie zu Wien, 75.
% Kowar, Die Wiener Flotenuhr, 249.
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3. Fremdrezeption

Aus den bisherigen Ausfithrungen ergibt sich eine Vielfalt unterschiedlicher Ausstel-
lungsobjekte, die von den Zeitgenossen auf hochst differenzierte Art wahrgenommen
wurden. Durchforstet man die Fremdenfiihrer, Tagebuch- und Briefeditionen des ausge-
henden 18. Jahrhunderts, so findet man darin so manch knappe bis ausfiihrliche Ab-
handlung iiber das Miiller’sche Kunstkabinett. Der Grofteil der Berichte stammt aus der
Zeit, als sich dieses am Kohlmarkt befand und in die drei Bereiche: Antike Zimmer,
Moderne Zimmer und Kabinett der Grazien unterteilt war, wobei fiir letztere gesondert
Eintritt zu bezahlen war. Diese Unterteilung spiegelt sich in den Abhandlungen wieder
und es wird ihnen je nach Interessenslage des Autors eine unterschiedliche Gewichtung

zuteil.

So berichtet das Sichere Adressbuch und Kundschaftsbuch fiir Einheimische und Frem-
de in seiner Ausgabe von 1796 nicht nur sehr ausfiihrlich iiber die Galerie, die als eine
besondere Zierde der Kaiserstadt und als eine der niitzlichen Anstalten beobachtet
werden kann, sondern rithmt dariiber hinaus wiederholt den guten Geschmack Miillers.
Die Beschreibung der Antikensammlung, als beispiellose und in Europa einzige Samm-
lung der vortrefflichsten und auserlesensten Statuen und Basreliefs von Italien, die von
den ersten Meistern Griechenlands und Latiums durch so viele tausende Jahren erhal-
ten wurden, liest sich wie eine Lobeshymne, die letztendlich auch Miiller einbezieht:

[...] durch den Fleifs und die Unternehmung eines einzigen Mannes |.. I

Anton Pichler schreibt im Neuesten Sittengemdhlde von Wien, dass es nicht zu leugnen
sei, dass Herr Miiller die Kunst, die Natur nachzuahmen, und selbst dem Auge eine Art
von Leben und scheinbare Beweglichkeit zu geben versteht. Sein Bericht ist vor allem
deshalb interessant, weil er als Einziger das Grauen, das von den Wachsfiguren, die zu
leben scheinen und doch nicht leben, ausgeht, beschreibt. Du gehst hin und untersuchst
die treuen bis ins Kleinste sorgfiltig nachgeahmten Ziige und Eigenheiten des mensch-
lichen Gesichts, alles trift zu, die Lippen scheinen feucht zu seyn, die Augen glinzen, die
Haare gehen aus der durchsichtigen Haut hervor, es ist, als stiindest Du wirklich vor
einem Menschen, und nichts ervinnert Dich daran, dass es nur eine Bildsdule ist — nichts

als die starre kalte Unbeweglichkeit — das was den Charakter des Todes ausmacht.

' Gerold, Sicheres Address- und Kundschaftsbuch, nicht paginiert.
? Pichler, Neuestes Sittengemihlde von Wien, 48.
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Anton Pichler bevorzugte die antiken Statuen und hier insbesondere jene des Apolls,
dessen Schopfer er gottliche Eingebung unterstellte, da er die unverkennbare gottliche
Gestalt dieses himmlischen Wesens seiner Ansicht nach unmoglich von Menschen
entnommen haben konnte. Einen besonders faszinierenden Eindruck hatte aber das
Kabinett der Grazien bei ihm hinterlassen, das er als Tempel der Wollust beschrieb:

[...] alle Sinne wurden gefangen, alles athmete Liebe und Verlangen.'

Ebenso positiv duferte sich ein junger Bayer in seinen Briefen an eine junge Dame von
Stand. Er nennt Miiller den Besitzer einer schdtzbaren Sammlung von Kunstsachen und
zeigte sich vor allem von der brillante Abendbeleuchtung, die den Effekt des Ganzen
und die Illusion verstdrkt, begeistert. Seine besondere Aufmerksamkeit galt aber dem
aus Wachs geformten Hermaphroditen, welcher auf einem Ruhebette hinter blauseidnen
Vorhéingen zu schlummern schien. * Der Schriftsteller Julius Wilhelm Fischer wiederum
widmet in seinen Reiseaufzeichnungen zunédchst den Wachsfiguren eine ausfiihrliche
Schilderung, wobei er diese als schone Gestalten beschreibt, von denen manche durch
den Zauber der Tduschung einem bald als Genien oder Nymphen entgegenldcheln. Er
schliet seine Ausfithrungen aber mit einer Aufzahlung der von ihm besonders bewun-
derten antiken Skulpturen, insbesondere des Laokoon: Lang blieb ich vor Laokoon

stehen, und spit erst verliefs ich diesen Saal, der mir einen hohen Genuss gewdhrt hat.’

Joseph Richter, der sich in fingierten Briefen als Bauer Eipeldauer an seinen Neffen in
Kakran (Kagran) iiber aktuelle Themen auf humorvolle Weise zu duflern wusste und
diese als Zeitung herausgab, witzelte in einem dieser Briefe iiber die Antikensammlung;:
[...] jetzt kommen erst rundherum eine Menge andre Figuren und Kunststiicker, und
Uhrwerk, und die gefallen den Leuten fast besser als als die Antikn, weil’s ein schone
Musik aufmachen. Da sieht der Herr Vetter eine Menge Kopf von rémischen Kaisern
und Filosophen herum stehen; | ...]; und itiberall ist der Nahm drauf gschriebn, und man
ddrf sich jetzt auch nicht so bloff geben; dass man nichts von der Histori versteht. Da
steht unter andern einer da, den d’Schlangen sammt sein zwey Kindern umwunden, und

das soll’s grofte Masterstuck ausn Alterthum seyn.**

! Pichler, Neuestes Sittengeméhlde von Wien, 51.

? Baumgirtner (Hg.), Bemerkungen oder Briefe iiber Wien, 128.
3 Fischer, Reisen durch Osterreich, 121.

* Richter, Eipeldauerbriefe, 11.
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Neben dem vielen Lob fand sich aber auch ein zeitgendssischer Kritiker. Es war dies
der Geschichtsprofessor Carl Gottlob Kiittner (1755-1805), der in seiner Reise durch
Deutschland die Abgiisse durchwegs als schwache Kopien beanstandete. An den von
Miiller aus seiner Kompositionsmasse verfertigten Nachbildungen antiker Vorbilder
storten ihn als Antikenverehrer die naturalistische Farbgebung, das Anbringen von

Echthaar und die Hinzufligung eines leichten Gewandes.'

Der oOsterreichische Staatsmann Karl Johann Christian Graf von Zinzendorf (1739-
1813), der das Wachsfigurenkabinett gemif3 seinen Tagebucheintragungen im Janner
1795 zum dritten Mal mit einem Besuch beehrte, erwéhnte zwar die grofartigen Anti-
ken, die wunderbaren Gobelins, die hiibschen Tapeten und die Gemilde en passant,
widmete sich dann aber dem von dhnlichen Gobelins verschlossenen Kabinett: Auf
einem grofien Bett Cupido und Psyche, die sich liebkosen, wiihrend sie sich verteidigt,
[...]. Ein korbformiger Luster erleuchtet sie von oben. Musik von menschlichen Stim-
men. Die Venus Kallipygos, von der man auch [die heimlichen Teile sieht], gerade vor

einem Spiegel, [...].

Zusammenfassend kann gesagt werden, dass mit Ausnahme von Kiittner, der als einzi-
ger Kritik an der qualitativen Ausfithrung der Gipsabgiisse iibte, alle Berichterstatter die
handwerklich einwandfreie, sorgfiltige und genaue Herstellung sowohl der Wachsfigu-
ren als auch der antiken Skulpturen lobten bzw. nicht in Abrede stellten. Den {iberwie-
genden Anteil der Berichterstattung nahmen die Modernen Zimmer ein, wobei wieder-
um die detailliertesten Beschreibungen das Zimmer der Grazien betrafen. Wéhrend die
Faszination der Wachsfiguren in ihrer Materialitit begriindet lag, die lebendiges Fleisch
nachahmte, ohne tatsdchlich lebendig zu sein, und die Figur selbst im Zentrum der
Bewunderung stand, verehrte man in den Gipsabgiissen die antiken Originale. Indem
bei ithrem Anblick dem Betrachter die Kunstfertigkeit des urspriinglichen Kiinstlers
gewahr wurde — so mufs diesem Kiinstler in der Stunde der Begeisterung ein Genius
erschienen seyn® — nahmen sie eine Vermittlerrolle ein. Nicht der Abguss, sondern das
antike Original stand im Mittelpunkt, weshalb hier die Auswahl der gezeigten Altertii-
mer, die einem gewissen sich aus dem Zeitgeschmack ergebenden Kanon zu folgen

hatte, fiir die positive Resonanz ausschlaggebend war.

! Kuettner, Reise durch Deutschland, 165.
% Zinzendorf, Tagebiicher, 90.
3 Pichler, Neuestes Sittengemihlde von Wien, 46.
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Exkurs: Der Tempel der Nacht im Schlosspark von Schonau an der Triesting

Peter Anton Freiherr von Braun war erfolgreicher Seidenfabrikant und Hofbankier.
Musikalisch begabt und am Theater interessiert, iibernahm er ab 1774 das Amt des
leitenden Vizedirektors beider Hofbithnen.' 1796 erwarb er das Schloss Schonau, des-
sen Garten er durch den Architekten Hetzendorf von Hohenberg, der auch fiir die Um-
gestaltung von Laxenburg verantwortlich zeichnete, in einen englischen Landschafts-
park mit Bachldufen, Wasserfillen und Grotten umgestalten lie3. Hohepunkt der Gar-
tenanlage war der ,,Tempel der Nacht“. Fiir diesen hatte Braun beim Hofstatuarius
Miiller-Deym die Wachsfigur der ,,G6ttin der Nacht in Auftrag gegeben, die dieser als
Portrédt von Brauns Ehefrau Josephine anfertigte. Der ,,Tempel der Nacht™ wies in seiner
Ge-staltung zahlreiche Parallelen zur Miillerschen Kunstgalerie auf. So erinnerte der
von vier schwarzen Pferden gezogene Wagen der ,,Go6ttin der Nacht™ an den ebenfalls
von vier, allerdings weillen, Pferden gezogenen kaiserlichen Triumphwagen. Alabaster-
lampen verbreiteten eine dhnlich magische Atmosphére wie im Kabinett der drei Gra-
zien und die Kleidung der Gottin der Nacht war ebenso knapp bemessen wie jene der
Venus Kallipygos, die die Aufmerksamkeit auf einige Korperteile eher erhohte denn
verhinderte. Schlussendlich wurde die Szene von einem ,,siif} flotenden Pfeifenwerk*

des Automatenbauers Johann Milzl (1772—1838) untermalt.”

Der eigentliche Reiz sowohl der ,,Miillerschen Kunstgalerie* als auch von Brauns
,»Tempel der Nacht* lag im Zusammenwirken der verschiedenen visuellen und akusti-
schen Reize, die den Besucher in eine imaginire, phantastische Welt entfiihrten und ihm
zu einem multimedialen Erlebnis verhalfen. Miiller-Deym bediente sich der Kombinati-
on von Wachsfiguren, Musik und Beleuchtung vor allem im Kabinett der drei Grazien,
wo er dhnlich wie beim Laudon-Mausoleum, die Figuren mit Hilfe von Alabasterlam-
pen, Kristallluster und Spiegel ins rechte Licht riickte und mit Einsatz einer Spieluhr der
Szene einen feenhaften Charakter verlieh, der den anonymen Verfasser des Neuesten
Sittengemdhldes von Wien so sehr in Entziicken versetzte: O es war der Tempel der

Wollust, alle Sinne wurden gefangen, alles athmete Liebe und Verlangen.’

! Jager-Sunstenau, Ehrenbiirger der Stadt Wien, 25.
? Rice, The Temple of Night, 198f.
3 Pichler, Neuestes Sittengemihlde von Wien, 51.
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VI. Das Kunstkabinett als Wirtschaftsunternehmen

1. Startkapital und Finanzierung

Wie bereits eingangs erwihnt gewdhrte die Schwarzenbergbank Joseph Deym ein Hy-
pothekardarlehen in der H6he von 32.000 Gulden. Er gab zwar an, das Geld fiir den
Ankauf eines weiteren Gutes verwenden zu wollen, doch benétigte er sicherlich auch
Startkapital fiir sein Unternehmen. Die Schuldverschreibung war mit 6 % jdhrlich ver-
zinst, wobei die Zinsen halbjdhrlich in Wien zu bezahlen waren. Die Kapitalriickzah-
lung selbst sollte erst nach flinf Jahren und zwar in vier jéhrlich aufeinander folgenden
Teilbetrigen von 8.000 Gulden erfolgen.' Daraus ergeben sich fiir die Zeit von 1789 bis
1797 folgende jdhrliche finanzielle Belastungen:

Zahlungs-
Jahr |Kapital | Tilgung | Zinsen | strom
1789 | 32.000 1.920 1.920
1790 1.920 1.920
1791 1.920 1.920
1792 1.920 1.920
1793 1.920 1.920

1794 | 24.000| 8.000| 1.920| 9.920
1795 | 16.000| 8.000| 1.440| 9.440
1796 | 8.000| 8.000| 960| 8.960
1797 8.000| 480| 8.480
32.000 | 14.400 | 46.400 | Gesamt |

Abb. 33: Tabelle der jdhrlichen finanziellen Belastungen

Da fiir die Errichtung der Galerie eine neuerliche Kapitalaufbringung erforderlich war,
die seitens Deym nur dann bewerkstelligt werden konnte, wenn er liber ausreichende
Sicherstellungen verfiigte, kann davon ausgegangen werden, dass ihm die Riickzahlung
der Hypothek keine allzu groBen Schwierigkeiten bereitet haben diirfte. Vielleicht hatte
er es ja dem Geldregen, der 1796 durch den Verkauf von Gipsabgiissen an die Akade-
mie der bildenden Kiinste fiir 6.500 Gulden® und an die Kaiserin von Russland fiir
30.000 Gulden® auf ihn niederprasselte, zu verdanken, dass er nicht nur seine verbliebe-
nen Schulden bezahlen, sondern dariiber hinaus ein neues Ziel in Angriff nehmen konn-

te, die Errichtung eines eigenen Galeriegebdudes.

" SOA Cesky Krumlov, Protokoll der Oberdirektion der Schwarzenbergbank 1788, 44.
% Akad. Archiv, 1795/fol. 91-95, Kaufvertrag.
3 Wiener Zeitung vom 13. April 1796, 1024.
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Es geniigte Miiller-Deym nicht, kiinstlerisch und wirtschaftlich erfolgreich zu sein, er
strebte nach gesellschaftlicher Anerkennung. Hierfiir reichte es aber nicht aus, dass er
Erfolg hatte, er musste diesen auch zeigen, wollte er keinen Zweifel dariiber autkom-
men lassen. Durch die Errichtung des Galeriegebdudes mit der imposanten Fassade
einschlieBlich Doppeladler und lateinischer Inschrift, die auf ihn als Erbauer hinwies,
machte Miiller-Deym seinen Erfolg nach auB3en hin sichtbar und verschaffte sich damit
das gesellschaftliche Ansehen, das ihm als Adeliger auf Grund seiner Geburt zu teil

geworden wire.

Mit dem Voranschreiten der Bauarbeiten 1797, genauer gesagt der Eindeckung des
Daches, traten die ersten Zahlungsschwierigkeiten auf. So musste er im Mai bei der
Finanzhoftkommission um Stundung der Bezahlung des ihm fiir die Eindeckung seines
Gebiudes ausgefolgten Kupfers ansuchen.' In der Folge wurde ihm die Verlingerung
der Zahlungsfrist zwar bewilligt, er wurde jedoch aufgefordert, die Tilgung mittels der
Galerie samt Gebiude vertraglich sicher zu stellen.? Erst durch eine neuerliche Interven-
tion seinerseits bei der Hofkammer wurde der Beschluss gefasst, um ihn die Aufbrin-
gung der zu dem Bau nothigen Gelder nicht zu erschweren, ist sich mit Verschreibung

der Kunstgallerie allein zu begniigen.’

Diese Schulden, die Deym auch im Mai des Jahres 1800 noch nicht bezahlt hatte,’
hielten ihn jedoch nicht davon ab, das Gebdude einer kompletten Neugestaltung zu
unterziechen. Neben dem mit der Errichtung des Galeriegebdudes in Zusammenhang
stehenden hohen Ausgaben, waren vor allem seine Heirat und die damit verbundenen
massiv erhohten Haushaltungskosten sowie die durch die napoleonischen Kriege be-
dingte allgemeine schlechte Wirtschaftslage fiir seine ungiinstige finanzielle Situation
verantwortlich, die ihn sowohl zum Verkauf einzelner wertvoller Objekte aus seinem
Besitz’ als auch zur Mobilisierung neuer Einnahmequellen (wie etwa der Umwandlung

eines Gebiudeanteils in vermietbare Appartements)® zwang.

' Wien, HHStA, Staatsratsprotokolle 1797/II, Nr. 1375.

2 Wien, HHStA, Staatsratsprotokolle 1797/11, Nr. 1982.

3 Wien, HHStA, Staatsratsprotokolle 1797/11, Nr. 2421.

* Wien, HHStA, Staatsratsprotokolle 1800/, Nr. 1718.

>P 68 (B.c.l.) 5. cs. 1.- tétel 1801 fol. 1., Brief Josephines an ihre Mutter vom 23. Mirz 1801 und La
Mara, Beethoven und die Brunswicks, 13.

5 Wien, HHStA, Staatsratsprotokolle 1801/, Nr. 636.
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2. Werbung

Noch bevor Miiller-Deym seine ersten Wachsfiguren am Kohlmarkt préisentierte, kiin-

digte er diese Schaustellung sowohl in der Wiener Zeitung selbst als auch mittels eines

beigelegten Flugzettels, der eine genauere Beschreibung der Figuren enthielt, an. Seiner

ersten Nachricht, mit der er bereits am 2. Mai 1789 — also vier Tage vor dessen Eroff-

nung — fiir sein Kabinett warb, sollten innerhalb des ersten Jahres 24 weitere folgen.'

el = In =12 ]lz=l=]l2]l=sls]s1c]e
HHEEEEEEEIRE
* (1335 |7
n Z | a
1789 6| 4| 5 3] 2| 5 25
1790 2 1 3 2 1 3 3 3 18
1791 2| 4 3 3 3 4 19
1792 1 1 2 4
1793 3 2 4 9
1794 2 2
1795 4 4
1796 2 2
1797 0
1798 1 2 3
1799 1] 2 3
1800 0
1801 1| 2] 2 5
1802 1| 3 4
1803 1) 1 2
Summe | 7| 5| 8| 16| 11| 10| 10| 4| 7[ 9| 11| 2| 100

Abb. 34: Tabelle der von Miiller-Deym getétigten Anzeigen in der Wiener Zeitung.

Miiller-Deym schaltete in der zweimal wochentlich erscheinenden Wiener Zeitung

durchschnittlich eine Anzeige pro Woche. In den nichsten beiden Jahren verringerte er

die Anzahl der Nachrichten bereits auf weniger als die Halfte* und ab dem vierten Jahr

! Wiener Zeitung 1789, Nr. 1108, 1143, 1182, 1315, 1348, 1378, 1411, 1443, 1475, 1509, 1707, 1740,
1804, 1836, 1867, 2371, 2403, 2476, 2744, 2778, 2842, 2872, 2935, 2974, 3007.
? Wiener Zeitung 1790, Nr. 438, 511, 576, 887, 993, 1419, 1458, 1386, 2270, 2319, 2341, 2765, 2797,
2830, 2855, 3042, 3073 und Wiener Zeitung, 1791, Nr. 789, 820, 859, 1075, 1115, 1147, 1190, 1220,

1262, 1505, 1540, 1919, 1953, 1983, 2110, 271, 2204, 2235.
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hatte er offenbar einen solchen Bekanntheitsgrad erreicht, dass er das Publikum nur
noch bei bedeutenden Erweiterungen seiner Sammlung' oder im Falle einer Ubersied-
lung® mittels Zeitungsanzeige benachrichtigen musste. Auffallend ist auch die geringe
mediale Prdsenz in den Sommermonaten, die mit groBer Wahrscheinlichkeit auf die

Abwesenheit des sich auf seinen Giitern aufthaltenden Adels zuriickzufiihren ist.

Miiller-Deym verstand es nicht nur, die Neugierde beim Publikum zu wecken, sondern
es gelang ihm dartiber hinaus, die Spannung durch gezielte MaBnahmen zu erhalten. So
bemiihte er sich einerseits, die Sammlung von Zeit zu Zeit mit neuen und eben so selte-
nen Stiicken zu vermehren und andererseits das Kabinett so zu verdndern, daf3 jeder-
mann auf eine angenehme Art iiberrascht seyn wird.> Aber auch die verschiedenen
Gebdude selbst, in welchen er im Laufe der Zeit seine Sammlung préisentierte, benutzte
er fiir WerbemalBBnahmen. So versuchte er beispielsweise, als sich sein Kabinett am
Kohlmarkt tiber dem Milanischen Kaffeehaus befand, die Aufmerksamkeit der Passan-
ten mit folgenden Mitteln auf sein Kabinett zu lenken: Die Fenster, welche mit Festons
von brillantirten Glasperlen, mit Transparents, zu Vasen und dhnlichen Dekorationen
verziert, und Abends reich beleuchtet waren, kiindeten schon von fern den Tempel des
Geschmackes an den man dort fand.* Dass die von ihm gesetzten MaBnahmen nicht
immer nur mit Begeisterung vom Publikum aufgenommen wurden, zeigte sich anléss-
lich seines Umzugs in das neue Galeriegebdude beim ,,Rothen Thurm*. Miiller-Deym
hatte in der nunmehr aus drei grofen Silen bestehenden Ausstellungsrdumlichkeit auf
eine Trennung zwischen antiken und modernen Skulpturen verzichtet und alles durch-
einander geworfen und verwirrt. Mit dieser Neuaufstellung hatte er sich moglicherweise
einen erhohten Zuspruch auch fiir die Sammlung der Antiken, die neben den Wachsfi-
guren eher ein Schattendasein fristeten, erhofft. Das Publikum stand jedoch der neuen
Anordnung der Figuren kritisch gegeniiber und sehnte sich nach den artigen Gesell-
schaftszimmern mit den festgezauberten Herren und Damen und dem wollustathmenden
Kabinet der Grazien® zuriick, weshalb er bereits im September 1800 um die Erlaubnis

ansuchte, die drei Sile in geheizte Zimmer umgestalten zu diirfen.°

! Wiener Zeitung vom 13. April 1793, 1036.

? Wiener Zeitung vom 17. November 1792, 3114.

? Wiener Zeitung vom 20. Februar 1790, 438

* Pichler, Neuestes Sittengemihlde von Wien, 40.

> Pichler, Neuestes Sittengemihlde von Wien, 59.

% Wien, HHStA Staatsratsprotokolle 1800/I11, Nr. 2986.
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3. Eintrittspreis

Bei der Miiller’schen Kunstgalerie handelte es sich um ein gewinnorientiertes Unter-
nehmen. Miiller-Deym war mit seiner Sammlung auf zahlendes Publikum angewiesen,
um die Existenzgrundlage seines Unternehmens zu sichern. Seine Einnahmen bestanden
einerseits aus den Eintrittsgeldern und andererseits aus dem potentiellen Verkauf sdmt-
licher in seinem Kabinett ausgestellten Objekte. Gerade die Gestaltung des Eintrittsprei-
ses stellte ein wichtiges 6konomisches, aber auch soziales Instrumentarium dar. So ging
Miiller-Deym, nachdem er die ersten drei Monate einen Einheitspreis von 20 Kreuzer
fiir die Besichtigung seiner Objekte gefordert hatte', nach seiner ersten Ubersiedlung
und Erweiterung zu einer differenzierteren Preispolitik {iber. Diese war insofern von
standischen Strukturen geprégt, als die Hohe Noblesse und Standespersonen nach Be-
lieben, distinguierte Personen 20 kr und andere 10 kr zahlten’. Damit wurden zwar
staindische Hierarchien beibehalten, anstatt der Geburt entschied jedoch die 6konomi-
sche Situation des Einzelnen, denn jeder der sich den Eintritt leisten konnte, hatte Zu-
gang zur Sammlung. Indem er den zuerst verlangten Fixpreis von 20 Kreuzer auf 10
Kreuzer fiir ,,nicht distinguierte* Personen erméfigte, versuchte er offenbar auch weni-

ger vermogende Schichten anzusprechen und sein Zielpublikum zu erweitern.

Dieses Entgegenkommen diirfte jedoch nicht den von Miiller-Deym erwarteten Erfolg
bewirkt haben, da er bereits ein Monat spéter zu einer neuen Preisgestaltung iiberging,
bei der nur noch zwischen dem Adel, der nach Belieben bezahlte, und nichtadeligen
Personen, die einen Fixpreis von 20 Kreuzer zu zahlen hatten, unterschieden wurde”.
Nach der Neuerdffnung seines Kunstkabinetts auf dem Kohlmarkt war die Sammlung
durch Gipsabgiisse erweitert worden und die Antiken konnten getrennt von den ,,Mo-
dernen* besichtigt werden. Der Eintritt betrug nun 20 Kreuzer fiir die Abteilung der
Antiken, ebenfalls 20 Kreuzer fiir jene der Wachsfiguren und 1 Gulden fiir das Schlaf-
gemach der drei Grazien.* Diesen Eintrittspreis behielt Miiller-Deym bis 1789 — dem
Jahr der Ubersiedlung in das Miiller’sche Gebiude am Rotenturm-Tor — bei. Besondere
Attraktionen wie die anatomische Figur, das Laudon-Mausoleum, das Theatermodell

und das Kabinett der drei Grazien® lieB sich Miiller-Deym extra bezahlen. So verlangte

! Wiener Zeitung vom 2. Mai 1789, 1108.

? Wiener Zeitung vom 16. September 1789, 2371.
3 Wiener Zeitung vom 27. Februar 1790, 511.

* WB, Ankiindigungen 1790-1900.

> WB, Ankiindigungen 1790-1900.
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er fiir das ,,Zerlegen® der Frauenfigur zu Beginn 2 Gulden' und ab April 1793 nur noch
20 Kreuzer, fiir die Besichtigung des Laudon-Mausoleums 1 fl auf dem ersten und 30
Kreuzer auf dem zweiten Platz’ und fiir das Theatermodell 20 Kreuzer * Miiller-Deym
grenzte sich mit seiner Preisgestaltung von Beginn an gegeniiber anderen Wachsfigu-
renkabinetten ab, die oft weniger als die Hilfte seines Eintrittspreises verlangten, ob-
wohl sie vor allem in Miiller-Deyms ersten Jahren zum Teil ein Vielfaches an Umfang

der von ihm gezeigten Sammlung einnahmen.

So zeigte 1787/88 ein Herr Joseph Sanguinetti aus Paris seine zehn Figuren umfassende
Sammlung beriihmter Personlichkeiten, wie u. a. das franzosische Konigspaar samt
Kind und Voltaire mit seiner Enkelin, iiber mehrere Monate am Kohlmarkt Nr. 1181.
Die Figuren waren lebensgrof3, da sie — glaubt man den Worten Sanguinettis — mit der
Kleidung der dargestellten Person bekleidet waren. Das Eintrittsgeld betrug im ersten
Monat 10 Kreuzer,5 im zweiten Monat nur noch 7 Kreuzer fiir Erwachsene bzw. 3
Kreuzer fiir Kinder® und ab dem dritten Monat bis zu Sanguinettis Abreise 3 Kreuzer
fiir jeden Besucher’. Die ebenfalls aus Paris stammenden Briider Matre verlangten 1787
fiir eine in ihrer Zusammensetzung dhnliche Sammlung lebensgrofer Figuren, die am
Hohen Markt in einer Hiitte zu sehen waren, einen sich aus der Ortlichkeit ergebenden
gestaffelten Eintrittspreis von 10 Kreuzer auf dem ersten und 6 Kreuzer auf dem zwei-

ten Platz. Der Adel zahlte auch hier nach Belieben.?

In dem Jahr, als Miiller-Deym sein Kabinett eroffnete, gab es auller seinem keine ande-
ren Wachsfigurenkabinette, fiir die in der Wiener Zeitung geworben wurde. Erst zwei
Jahre spéter stellte ein Kiinstler namens Lebogne aus Paris seine 90 Wachsfiguren,
sowie Basreliefs und mechanische Apparate umfassende Sammlung in der Breunergasse
Nr. 1164 aus. Die ausschlieBlich médnnlichen, lebensgrolen Wachsabbildungen ehren-
hafter und unehrenhafter Beriihmtheiten des Jahrhunderts waren auf zwei Sile aufgeteilt
zu sehen. Der Eintrittspreis war wiederum sténdisch strukturiert, indem Standesperso-

nen nach Belieben, Personen erster Klasse 12 Kreuzer und Personen zweiter Klasse

! Wiener Zeitung vom 11. November 1789, 2872.
2 Wiener Zeitung vom 13. April 1793, 1036.

3 Wiener Zeitung vom 26. Miérz 1791, 789.

* Wiener Zeitung vom 5. Jénner 1793, 43.

> Wiener Zeitung vom 29. September 1787, 2460.
6 Wiener Zeitung vom 3. November 1787, 2665.
7 Wiener Zeitung vom 22. Dezember 1787, 3096.
¥ Wiener Zeitung vom 7. November 1787, 2721.
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6 Kreuzer zahlten.' Nach vier Monaten halbierte Lebogne den Eintrittspreis.”

Wihrend es sich bei den bisher genannten Kiinstlern um fahrende Schausteller gehan-
delt haben diirfte, die mit ihren Sammlungen jeweils tiber mehrere Monate in sdmtli-
chen groflen europdischen Stiddten gastierten, warb Madame Bellini im November 1791
fiir ihr seit zwei Jahren am Graben Nr. 608 im ersten Stock bestehendes Kabinett. Sie
verfligte damit wie Miiller-Deym {iber einen festen Standort. Unter den neun von ihr
préasentierten Figuren befanden sich u. a. Mitglieder aus dem Kaiserhaus, das franzosi-
sche Konigspaar und die russische Zarin. Die eigentliche Attraktion bestand aber nicht
in ihrer Ahnlichkeit, sondern in der aus verschiedenfirbigen Meermuscheln gestalteten
Kleidung. Der von Madame Bellini festgesetzte Eintrittspreis entsprach mit 20 Kreuzer

fiir Nichtadelige jenem von Miiller-Deym, Adelige zahlten auch hier nach Belieben.

Vergleicht man den Eintrittspreis mit anderen Unterhaltungsangeboten fiir die Wiener
Bevoélkerung jener Zeit und bedenkt man, dass der Tageslohn eines Maurergesellen 24
Kreuzer! und eines Hilfsarbeiters 15 Kreuzer betrug, so ergibt sich in etwa folgendes
Bild: Ein schichtenméBig breit gefachertes Publikum war lediglich im Hetzamphitheater
auf der Landstra3e anzutreffen, wo die billigste Kategorie 10 Kreuzer kostete und fiir
die ,,galerie noble“ 1 Gulden verlangt wurde.” Die zahlreichen Vorstadttheater, die sich
in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts etablierten, waren mit ihrer geringen Zahl
billiger Platzkategorien dem Mittelstand vorbehalten. Johann Georg Stuwer verlangte
fiir seine regelméfBig im Prater veranstalteten Feuerwerke ab 1773 20 Kreuzer, wodurch
er die unteren Schichten von seinem Spektakel ausschloss. Das AdrefSbuch von 1792
vermeldete diesbeziiglich, dass der geringe Pobel bei den Feuerwerken wegbleibe, da

der Eintritt 20 Kreuzer betrage.’

Die Hohe des Eintrittspreises wirkte sich also einerseits als Publikumsfilter aus und
diente der Ausgrenzung der unteren sozialen Schichten, andererseits war er fiir die
Gewinn-Situation des Unternehmens von Bedeutung. So hob Miiller-Deym nach Uber-

siedlung seiner Galerie in das von ihm neu errichtete Miiller’sche Gebdude die Ein-

! Wiener Zeitung vom 1. Janner 1791, 12.

? Wiener Zeitung vom 14. Mai 1791, 1295.

3 Wiener Zeitung vom 5. November 1791, 2847.
* Pribram, Preise und Léhne, 350

> Tanzer, Spectacle, 142.

% Gerold, Niitzliches AdreB- und Reisebuch, 267.
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trittspreise mit der Begriindung auf einen Gulden an, dass das betrdchtliche in dieses
Etablissement verwandte Kapital, und der tdiglich zur Unterhaltung dessen erforderli-
che grosse Kostenaufwand es schwer gestatten, einen geringern Eintrittspreis’ festzu-
setzen. Davon abgesehen bestand nun nicht mehr die Moglichkeit, nur fiir die Besichti-
gung einzelner Teilbereiche zu bezahlen. Miiller-Deym musste jedoch bereits ein halbes
Jahr spéter eine erste PreisermédBigung durchfiihren, da die Besucher fernblieben. Miil-
ler-Deym reduzierte den Eintrittspreis voriibergehend auf 30 Kreuzer fiir Erwachsene
und 20 Kreuzer fiir Kinder unter 12 Jahren. Herrschaften, die ihre Bedienstete mitneh-

men wollten, mussten fiir diese ebenfalls Eintrittskarten fiir 20 Kreuzer 16sen.”

Als weitere MaBBnahme begann Miiller-Deym mit dem Verkauf von Abonnements, die
von 1. Mai bis Michaeli, also dem 29. September, Giiltigkeit hatten und dem Besitzer
den téglichen Besuch der Galerie von 9 Uhr friih bis 9 Uhr abends gestatteten. Der Preis
der Abonnements betrug 5 Gulden fiir Méanner und 2 Gulden 30 Kreuzer fiir Damen, da
die Gesellschaft der Mdnner durch den Beytritt und Mitwirkung des schonen Ge-
schlechts angenehmer wird’. Der Verkauf von Abonnements wirkte sich einerseits
positiv auf die Besucherfrequenz aus, indem das Publikum dazu ermuntert wurde, die
Galerie 6fter zu besuchen, andererseits erhielt Miiller-Deym von den Abonnenten einen
zinsenlosen Kredit, da diese ihren Eintritt fiir eine Saison im Voraus zu bezahlen hatten.
Der Kreis der Abonnenten war jedoch auf den Adel, Honoratioren und den Biirgerstand

beschréankt, auch junge Leute unter 14 Jahren waren ausgenommen.

4. Verkaufsausstellung

Die Miiller’sche Sammlung diente jedoch nicht nur der Unterhaltung eines schaulusti-
gen Publikums, sondern war dariiber hinaus auch Verkaufsausstellung. Samtliche ge-
zeigten Objekte konnten von Interessenten kiuflich erworben werden.* Daneben verfer-
tigte Miiller-Deym Gipsbiisten der von ihm gezeigten Beriihmtheiten auf Pranumeration
sowie individuelle Portrits und lebensgroBe Biisten auf Bestellung.’ Manche seiner

aufwindig gestalteten Tableaus, wie etwa das Laudon-Mausoleum, lieB3 er in Kupfer

! Wiener Zeitung vom 23. Mirz 1799, 865.

? Wiener Zeitung vom 23. Mirz 1799, 865.

3 Wiener Zeitung vom 6. April 1799, 1039.

* Wiener Zeitung vom 4. Juli 1789, 1707, vom 18. Juli 1789, 1836, vom 14. Mirz 1792, 664.
> Wiener Zeitung 28. Oktober 1789.
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stechen und hielt diese an der Kassa zum Verkauf bereit. Ein kolorierter Kupferstich

kostete 20 Kreuzer, ein nicht kolorierter 10 Kreuzer.!

Bereits im Oktober 1790 war Miiller-Deym ein Auftrag aus dem kaiserlichen Umfeld
zuteil geworden. Die Elisabethinen in Klagenfurt hatten die Figur der Erzherzogin
Maria Anna bestellt, die dem Kloster bis zu ihrem Tod eng verbunden war und dieses,
etwa bei der Erweiterung des Klosterspitals, stets auch finanziell groBziigig unterstiitzt
hatte. Bevor Miiller-Deym die von ihm gestaltete und mit dem Sterbegewand Maria
Theresias bekleidete Figur nach Klagenfurt versandte, nutzte er die sich bietende Mog-
lichkeit, sie fiir zwei Wochen im Kunstkabinett auszustellen.” Solche Auftrige waren
Miiller-Deym in vielfacher Hinsicht willkommen. Neben dem zusétzlichen Gewinn, den
sie einbrachten, stellten die Auftragsarbeiten, mit denen er betraut wurde, auch eine
Anerkennung seiner kiinstlerischen Fahigkeiten dar. Eine Auszeichnung, mit der er sich
durchaus in der Offentlichkeit zu rithmen wusste. Dariiber hinaus gelang es ihm, diese
Figuren insofern als Lockmittel fiir sein Kunstkabinett zu nutzen, als er sie — wie er-
wihnt — jeweils zwischen ihrer Fertigstellung und ihrem Abtransport an den Auftragge-

ber kurz zur Besichtigung in seinem Kunstkabinett aufstellte.

In gleicher Weise verfuhr er auch im September des Jahres 1793, als er von den k.k.
Majestiten beauftragt wurde, die kaiserliche Familie in Wachs abzubilden und an den
Konigshof von Neapel als Geschenk zu iiberbringen. Er fiihrte diesen Auftrag gemein-
sam mit seinem Mitarbeiter Posch aus. Nach Fertigstellung der k.k. Gruppe stellte er
diese ab 21. September 1793 sechs Tage lang in seinem Kunstkabinett aus und machte
dies mittels Anschlagzettel kund.” Unter der Uberschrift Interessante Ankiindigung
warb er mit Schlagworten wie: zum ersten Male [...], so inniggeliebte kaiserl. konigl.

Familie [...] hochstens 6 Tage wird gesehen werden.

! Wiener Zeitung vom 23. April 1791.
? Wiener Zeitung vom 23. Oktober 1790.
> WB, Ankiindigungen 1790-1900.
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Abb. 35:

Ankiindigung, Miillers
Kunst-Kabinet

vom 21. September 1793,
Plakatsammlung
Wienbibliothek.

Miiller-Deym hatte im Winter des Jahres 1793/94, als er am Hof von Neapel weilte, die
Genehmigung des Konigs beider Sizilien erhalten, simtliche von ithm gewlinschten
Meisterwerke der Antike abzuformen. Er hat in der Folge Negativformen von 46 Biisten
und 34 Statuen, die sich im Capitolinischen sowie im Clementinischen (dem heutigen
Vatikanischen Museum) in Rom, dem Museum zu Portici und in den ,,Studien” zu
Neapel (dem spéteren Museo Borbonico) verteilt befanden, verfertigt. Da der koniglich
neapolitanische Hof bis dahin noch nie jemanden die Erlaubnis erteilt hatte, die Alter-
timer des Museum zu Portici abzuformen,1 in das vor allem die im Herculaneum aus-
gegrabenen Objekte verbracht wurden, besall Miiller-Deym die ersten Negativformen
von Statuen wie den Balbus zu Pferd und den sitzenden Merkur. Bei den bedeutenden in
Rom aufgefundenen Antiken verhielt es sich dhnlich. Fiir diese war bereits seit vielen
Jahren niemanden mehr die Erlaubnis zum Abformen erteilt worden, weshalb die von

Miiller-Deym angefertigten Abdriicke die Neuesten waren.”

! Stolberg, Reise in Deutschland, der Schweiz, Italien, Bd. 2, 26.
% Akad. Archiv, 1795/ fol. 91-95, Gutachten.

117



Im Anschluss an seine Riickkehr nach Wien im Frithjahr 1794 lie3 Miiller-Deym von
seinen rOomischen FormengieBern die entsprechenden Abgiisse anfertigen und stellte
diese ab Janner 1795 vollstindig in seiner Kunst-Galerie, wie er sie von nun ab nannte,
aus. Bald darauf trat er an Johann Philipp Graf Cobenzl, den Protektor der Akademie
der bildenden Kiinste in Wien, mit dem Angebot heran, der Akademie noch vor allen
anderen Interessenten neue Abgiisse seiner Sammlung um einen giinstigen Preis zu
liefern, damit die hiesige Akademie die ersten und folglich die reinsten vollkommensten
Abgiisse erhalte.' Cobenzl, dem die VergroBerung der Gipssammlung ein groBes Anlie-
gen war, beauftragte den Direktor der Akademie, Friedrich Heinrich Fiiger, und die
Lehrer Franz Anton Zauner, Hubert Maurer und Martin Fischer mit der Beurteilung der
von Miiller-Deym angebotenen Statuen. Threm Gutachten zu Folge waren 46 Kopfe und
Brustbilder und 14 Statuen, das waren sdmtliche im Besitz von Miiller-Deym befindli-
chen Biisten, jedoch nur die Hilfte der Statuen als von besonderer Schonheit und Nut-
zen fiir die Akademie. Weites wiesen sie darauf hin, dass sich vielleicht niemals mehr
eine Gelegenheit finden diirfte, so frische und reine Abgiisse zu bekommen von Statuen,
deren Abformung der Neapolitanische Hof aufler diesen Miiller noch niemanden erlau-
bet hat, noch leicht erlauben wird, und wenn auch eine solche Erlaubnifs zu erhalten
wdre, so wiirde die Verfertigung neuer formen nebst dem transportspesen sehr grofse

2
Unkosten verursachen.

Cobenzl verhandelte mit Miiller-Deym darauthin den Preis von 6.500 Gulden fiir die
von den Gutachtern ausgesuchten Stiicke aus. Dieser Preis entsprach etwa der Hilfte der
Unkosten, die der Akademie bei eigener Durchfithrung sdmtlicher Arbeiten, inklusive
der Abformung und des Transports, entstanden wiren. Am 23. Juni 1795 wurde der

Ankauf durch die Akademie durch Kaiser Franz I. genehmigt.’

Die Hinwendung zum Klassizismus war bereits von Joseph II. gefordert worden, da
dessen klare und niichterne Darstellung einer Idealwelt eher seinen politischen Intentio-
nen entsprach als die barocke Sinnlichkeit.* Kaunitz, dessen Kunstberater Freiherr von
Sperges (1725-1791) ein Anhénger Winckelmanns war, lieferte am 10. April 1786 nach

der Ubersiedlung und nach der gemeinsamen Unterbringung aller Akademien im St.

! Akad. Archiv, 1795/ fol. 91-95, Gutachten.

% Akad. Archiv, 1795/ fol. 91-95, Gutachten.

3 Akad. Archiv, 1795/ fol. 91-95, Kaufvertrag.

4 Hagen, Antike an der Wiener Akademie um 1800, 1.
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Anna-Gebédude einen Entwurf fiir deren Gliederung in acht Schulen, in welchem er die
zweite ,,Zeichenschule nach den Antiken fiir Maler, Bildhauer, Erzverschneider und
Kupferstecher* benannte und den beabsichtigten Nutzen mit der Mdglichkeit des Studi-
ums der schonen Formen nach antikem Vorbild begriindete. Eine Sammlung von Ab-

giissen stellte demgemif die Grundvoraussetzung fiir den Unterricht dar.'

In dem mit Cobenzl geschlossenen Kaufvertrag verpflichtete sich Miiller-Deym, ebenso
»reine” und gute Abgiisse wie jene in seiner Galerie ausgestellten, zu verfertigen und
diese innerhalb von fiinf Monaten an die Akademie zu liefern. Die Auflistung im Kauf-
vertrag nennt neben sdmtlichen Biisten folgende Statuen: den Laokoon und seine beiden
Sohne, den Philosophen, die Flora, die sitzende Agrippina, zwei Diskuswerfer, die
Venus Callipygos, den Rumpf des Genius, den sitzenden Mercurius, den sterbenden
Fechter, den Amor aus dem Kapitol, die Venus im Bade, den Dornauszieher und das
Basrelief des Antinous aus der Villa Albani.” Die Auswahl von ruhig stehenden oder
sitzenden Figuren, die als Drapperie bezeichnet werden, neben bewegten athletischen,

macht ein gesteigertes Interesse an stilistischer Vielfalt deutlich.’

Miiller-Deym erhielt 2.000 Gulden als Vorauszahlung, die er wahrscheinlich zur De-
ckung seiner eigenen Unkosten, der Bezahlung der Arbeiter und des Materials benétigte
und den Restbetrag von 4.500 Gulden in vier Monatsraten zu je 1.125 Gulden Miiller-
Deym lieB3 sich von Cobenzl vertraglich zusichern, dass die gelieferten Abgiisse weder
abgeformt noch ohne seine Zustimmung verkauft werden diirfen und dass der Preis, den

die Akademie fiir diese bezahlt hat, nicht bekannt gemacht wiirde.*

Da die Negativformen bei fachménnischer Handhabe mehrmals benutzt werden konn-
ten, hoffte Miiller-Deym, die ihm durch die Herstellung und den Transport derselben
entstandenen Unkosten {iber die Verfertigung einer grofftmoglichen Zahl von Abgiissen
wieder herein zu bekommen. Mit dem Verkauf seiner Abgiisse an die Kunstakademie
hatte er zwar keinen Gewinn erzielt, konnte sich aber das fiir weitere Verkdufe notige
Ansehen verschaffen. So berichtete die ,,Wiener Zeitung* unter Innlindische Begeben-

heiten, dass der Herr Hofstatuar Miiller-Deym, eine von Sr. k.k. Majestdt zur Erweite-

! Hagen, Antike an der Wiener Akademie um 1800, 22.
% Akad. Archiv, 1795/ fol. 91-95, Kaufvertrag.
* Hagen, Antike an der Wiener Akademie um 1800, 25.
* Akad. Archiv, 1795/fol. 91-95, Kaufvertrag.
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rung der Akademie der bildenden Kiinste bestellte betrdchtliche Anzahl der schonsten
und seltensten, bisher zum Theil in keiner oder wenigen Akademien vorfindigen Statuen
und Biisten, von welchen Hr Miiller [...], die genauesten Formen iiber die Originalien,
unter eigener Aufsicht, hat verfertigen lassen und sie hierher gebracht hat, die herr-
lichsten Abgiisse an besagte k.k. Akademie abgeliefert [...] hat." Tatsdchlich trat bereits
wenige Monate nach Fertigstellung dieses Auftrags der in Wien residierende russische
Botschafter Andrei Kirillowitsch Rasumowski (1752—-1836) an Miiller-Deym heran und
verhandelte mit diesem {iber den Verkauf seiner gesamten Sammlung. Die Zarin be-
vollmédchtigte Rasumowski, die Antikensammlung fiir 30.000 Gulden zu kaufen und

nach Petersburg zu versenden. >

Neben dem Verkauf von Kunst- und Einrichtungsgegenstinden bot Miiller-Deym auch
einen von ihm erfundenen Mahagoni-Firnis an. So findet sich im merkantilistischer
Wegweiser durch Wien und das Evzherzogtum Oesterrreich in der Rubrik Wiener Fab-
riken unter Firnis folgender Eintrag: Der Hofstatuar Miiller hat eine Art Firnif3 erfun-
den, welcher jedes harte Holz zur Mahagonifarbe erhebt. Er verkauft ihn an jedermann
und gibt hierzu auch den gedruckten Gebrauchszettel.> Mit diesem Firnis behandelte,
aus inldndischem Hartholz erzeugte Mobel sahen Mahagoniholzmobeln tduschend
ghnlich. Der Aspekt der Tauschung war in diesem Zusammenhang eine Erscheinung,
die aus dem Aufstieg des Biirgertums resultierte, welches die hofischen Kreise zu imi-
tieren versuchte, ohne jedoch iiber die hierfiir erforderlichen finanziellen Mitteln zu
verfiigen. In der Folge wurden kostbare Materialien wie Edelstein und Marmor nachge-
ahmt, unansehnliche Flichen mit Hilfe der Silberplattierung und Galvanisierung be-
schichtet, billiges Weichholz unter der Furnier schoner Hartholzer versteckt und teures

Porzellan nach englischem Vorbild durch billiges Steingut ersetzt.’

5. Mitarbeiter

Um 1791 begann Miiller-Deym seine Zusammenarbeit mit dem gleichaltrigen Bildhauer
Leonhard Posch. Dieser schrieb in seinen Memoiren: Ein graf Daben, der unter seinem
einige Zeit lang gefiihrten angenommenen Nahmen v. Miiller und durch sein Kunstcabi-

net bekannter ist, benutzte meine Wachsgiiffe um ihnen durch koloriren und Einsetzen

! Wiener Zeitung vom 30. Dezember 1795, 3762.

? Wiener Zeitung vom 13. April 1796, 1024.

3 Schumann, Beschreibung der Handlung und des IndustriefleiBes, 51.
* Wiener Zeitung vom 8. Juni 1796, 1686.

> Pilz (Red.), Massenware Luxusgut, 7.
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von natiirlichem Haare ein, das Leben nachahmendes Aussehen zu geben.1 Weiters
beschiftigte Miiller-Deym seit seiner Riickkunft aus Neapel die romischen Formengie-
Ber Giuseppe Torenti, Valentino Torenti und Francesco Medici, mit deren Hilfe er die
aus Italien mitgebrachten Formen ausgoss und die Gipsreproduktionen der antiken

Originale herstellte.”

Um 1800 zéhlte der 1773 in Eschenbach in Franken geborene Anton Freund zu Deyms
kiinstlerischen Mitarbeitern.” Dieser hatte ab 1794 die Wiener Akademie besucht und
erhielt eine Ausbildung zum Bildhauer und Wachsbossierer. Er durfte die Bezeichnung
»Akademischer Bildhauer* fithren. 1798 heiratete er die Tochter des Lyoner Bildhauers
Michel Privet.* Denkbar ist auch eine zeitweilige Zusammenarbeit mit Franz Christian
Thaller, der ebenfalls Bildhauer und Wachsbossierer war und von dem zahlreiche Ar-
beiten in Wachs iiberliefert sind. Er gehorte zwischen 1786 und 1792 der Wiener Aka-
demie an. 1794 erhielt er einen Preis fiir eine Biiste Kaiser Franz II. Ab 1804 bekleidete
er am k.k. Antikenkabinett die Stelle eines Statuars und war mit der Restaurierung der

Antiken im Antikensaal der Akademie betraut.’

Das Kunstkabinett selbst verfiigte ebenfalls iiber geschultes Personal: Es steht tdglich
von friih morgens um 8 Uhr bis Nacht 10 Uhr fiir Jedermann offen, und wird von meh-
ren, eigens dazu bestimmten und unterrichteten Individuen gezeigt und erklirt, [....].°
Vor allem bei seinen Sonderausstellungen, wie etwa der anatomischen Frauenfigur oder
dem Theatermodell, stellte Miiller-Deym sachkundige Personen bei, damit auch jedem
gehorig alles gezeiget und ercliret werde.! Im Februar 1800 nahm Miiller alias Joseph
Deym zu seiner Entlastung ein Friulein Hipp fiir die Galerie und fiir die Kassa auf® und

im Dezember des gleichen Jahres annoncierte er in der Gazette, dass ein Administrator

fiir die Mietappartments gesucht werde.’

! Forschler-Tarrasch, Leonhard Posch, 18.

2 SOA, Jindtichtiv Hradec, Fasz. 1, Nr. 16, Passierschein.

3P 68 (B.c.l.) 5. cs. 1.- tétel 1800, fol. 8f. Brief Josephines an ihre Mutter vom 30. Dezember 1800.

* Thieme-Becker, Kiinstlerlexikon, Bd. 12, 432.

5 Thieme-Becker, Kiinstlerlexikon, Bd. 32, 75.

¢ Sicheres Address- und —Kundschaftsbuch, unpaginiert.

7 Wiener Zeitung vom 5. Janner 1793, 43.

8P 68 (B.c.l.) 5. cs. 1.- tétel 1799, fol. 13, Brief Josephines an ihre Mutter vom 6. Februar 1799 (falsch
datiert, wahrscheinlich 1800, da bereits verheiratet).

’P 68 (B.c.l.) 5. cs. 1.- tétel 1800, fol. 8f., Brief Josephines an ihre Mutter vom 30. Dezember 1800.
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Neben diesen in seinem Unternehmen beschéftigten Personen hatte er zumindest ab
1793 zwei Diener zu seiner personlichen Disposition. Nach seiner Ubersiedlung in das
Miiller’sche Gebdude und seiner Heirat diirfte die Zahl der Hausangestellten gestiegen
sein, denn in seinem Testament spricht er von Hausleuten, welche iiber ein Jahr, und

solchen, die noch nicht ein Jahr in seinen Diensten waren.

6. Das Miiller’sche Gebaude

Anfang 1796 erwarb Miiller-Deym das ehemalige Mautgebdude am Rotenturmtor, in
welchem sich zu jenem Zeitpunkt das k.k. Salz- und Kupfermagazin befand, samt eines
daran anschlieBenden drei Klafter langen Grundstiicks.” Er ersuchte in der Hofkanzlei
um Erlaubnis, auf dem eingeschossigen Magazingebdude ein weiteres Stockwerk zur
Unterbringung seiner Kunstgalerie bauen zu diirfen.’” Mit Hofbescheid vom 18. Sep-
tember 1796 und Dekret vom 3. Februar.1797 wurde ihm der Ausbau des Gebidudes
unter folgenden Bedingungen gestattet: ,,Die drei groBen Sdle immerwéhrend zu einer
Kunstgallerie zu verwenden. Will Miiller-Deym oder wollen dessen Erben die
Kunstgallerie von dort weg bringen oder beabsichtigen sie, das Gebdude zu verdullern
oder einer anderen Bestimmung zuzufiihren, ist dem Hof eine schriftliche Anzeige zu
iiberreichen und ihm freizustellen das Gebdaude um jene Summe abzuldsen, die Miiller-
Deym auf den Bau, sowie dessen innere und #uBere Ausstattung aufgewendet hat.**

Zuvor sollten jedoch auf Grund kaiserlicher Resolution die Architekturfehler der Bau-

anlage vom Hofbaudirektor verbessert werden.’

Das von Miiller-Deym angekaufte Objekt im Bereich des heutigen Schwedenplatzes
gehorte zur Fortifikation und lag an jenem Teil der Bastei, den man passieren musste,
um die bei den Wienern allseits beliebten Spazierwege im Augarten und Prater zu errei-
chen. Es handelte sich demnach um eine der am stirksten frequentierten Lagen Wiens.°
Mit der Planung des neuen Gebiudes beauftragte Miiller-Deym den am 19. Mai 1765 in
St. Blasien im Schwarzwald geborenen spéteren Hofarchitekten Johann Aman. Dieser

hatte an der Wiener Akademie studiert und sich nach kurzer Tétigkeit in Freiburg 1793

"' SOA, Jindfichtv Hradec, Fasz.V, No. 1, Testament von Joseph Graf Deym.
% Harrer, Wien seine Hduser, Menschen und Kultur, Bd. 4, Teil I, 79.

3 Wien, HHStA Staatsratsprotokolle 1796/I1, Nr. 1148.

* Harrer, Wien seine Hduser, Menschen und Kultur, Bd. 4, Teil I, 79.

> Wien, HHStA Staatsratsprotokolle 1796/IV, Nr. 4105.

6 Pichler, Neuestes Sittengemilde von Wien, 53.
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zur Weiterbildung nach Italien begeben. Seine Tagebucheintragungen aus dieser Zeit
enthalten Bemerkungen zu Werken der Antike, G. Romanus und Raphaels. In Rom hielt
er Kontakt zu Angelika Kaufmann, Friedrich Weinbrenner (1766—-1826), Aloys Hirt
(1759-1837), Jakob Philipp Hackert (1737 — 1807) und Johann Heinrich Tischbein und
war Mitglied der Accademia San Luca. Ab 1796 war er in Wien in der Baudirektion
Vorder-Osterreich titig. Bereits 1803 wurde er zum Hofunterarchitekten und 1812
schlieBlich zum ersten Hofarchitekten ernannt.’ Aman war einer der Hauptvertreter der
klassischen, niichternen Architektur im ersten Viertel des 19. Jahrhunderts und prégte

mit seiner sparsamen Ausdrucksweise die Wiener Architektur des Vormirz wesentlich.

Warum Miiller-Deym gerade Aman, der bis dahin noch auf keine Referenzbauten ver-
weisen konnte, engagierte, hat seine Ursache moglicherweise in einer fritheren Begeg-
nung anldsslich des gleichzeitigen Italienaufenthalts der beiden. Die Kunstgallerie am
Roten Turm war neben der Umgestaltung des Chors der Jesuitenkirche am Hof eine der
ersten Arbeiten Amans. Er versah das vorhandene Erdgeschof3 an der Vorderfront mit
einem Arkadengang fiir die Fullgdnger und setzte zwei Stockwerke mit einem flachen
Dach darauf. Die Mitte des Gebaudes gestaltete er als groBen Saal fiir die Unterbrin-
gung der Kunstsammlung aus. Dieser, beide Stockwerke umfassende grofziigige Raum
war, wie bereits erwéhnt, durch so genannte Schwebbdgen in drei kleinere Einheiten
unterteilt. Aus dem Saal gelangte man auf der in Richtung Donaukai befindlichen
Schauseite auf den weitldufigen, die ganze Saallinge einnehmenden Balkon, der mit
einer Kolonnade von romisch-dorischer Ordnung versehen war.> Dariiber war ein
Triglyphenfries angebracht in dessen Mitte der Doppeladler prangte unter dem folgende

Aufschrift zu lesen war:

SIGNIS. OPERE. PLASTICO. A. ME. FACTIS. NUTU. FRANCISCI. II. AUGUSTL
BONARUM. ARTIUM. PATRONI. CONCLAVIA. PORTICUM. IMPENSA. MEA.
EXSTRUXI. JOSEPH. MULLER. STATUARIUS. AULICUS. M.D.CC.XCVIL*

! Ginhart, Wiener Kunstgeschichte, 187.

% Thieme-Becker, Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinste, Bd.1, 375.
3 Pichler, Neuestes Sittengemilde von Wien, 53.

* Wiener Zeitung vom 13. Oktober 1798, 1301.
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(Nach Fertigstellung der Plastiken errichtete ich mit Zustimmung des Kaisers Franz II.,
des Patrons der schonen Kiinste, die Raumlichkeiten (und) die Porticus auf meine Kos-

ten. Joseph Miiller, Hotbildhauer, 1797.)

Die streng symetrisch gegliederte klassizistische, zur Donau hin gelegene Frontseite des
Gebdudes stand in starkem Kontrast zu seiner, gegen die Adlergasse gerichteten
Kehrseite, an der jegliche Harmonie sowohl im Grundrif3 als auch in der Fensterstellung
fehlte. Auf Grund dieser Unstimmigkeit stand das Haus bei den Wienern alsbald im Ruf
,Vorne hui und hinten Pfui” zu sein. Damit manifestiert sich auch in der Gestaltung des
Gebidudes wiederum der ,,Wille zum Schein”. Miiller-Deym war es daran gelegen, mit
seinen beschrinkten Geldmitteln die groftmogliche Wirkung zu erzielen. Er legte
deshalb groBlen Wert auf die sorgfiltige Ausgestaltung jener Fassade, die von
Spaziergingern der stark frequentierten Bastei gesehen werden konnte. Dabei kam es
zur gleichzeitigen VernachldBigung der kaum wahrgenommenen, weil in die schmale
Adlergasse weisenden, Riickansicht. Der Vergleich eines fir Werbezwecke
angefertigten Kupferstiches des Gebdudes mit einer Darstellung auf einem Aquarell

macht die durchaus intendierte Kulissenhaftigkeit des Gebaudes besonders deutlich.

Abb. 36: Das Miiller’sche Gebdude, Aquarell von F. Sager,
Wienmuseum, Inv. Nr. 70925.
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Abb. 37: Das Miillersche Gebédude, Kupferstich unsigniert, mit Text in franzdsi-
scher und englischer Sprache. Wienmuseum, Inv. Nr. 14103.

Wie aus der unterhalb des Kupferstichs in englischer und franzdsischer Sprache
gehaltenen Information hervorgeht, konnten im Gebdude Appartements mit und ohne
Balkon fiir ein Monat bis zu einem Jahr gemietet werden. Diese Mietappartements
befanden sich im zweiten Stock des Gebdudes und waren das Resultat der
Umbauarbeiten, die Deym im April 1802 begonnen hatte. Einem ersten diesbeziiglichen
Ansuchen, das er bereits im August 1800 an die Bohmisch-Osterreichische Hofkanzlei
gestellt hatte und das die Umgestaltung der drei grofen Sile des Gebédudes in heizbare
Zimmer zum Gegenstand gehabt hatte, war ein weiteres gefolgt. In diesem bat Deym,
die durch den Umbau im 2. Stock hinzu gewonnenen Réumlichkeiten vermieten zu
diirfen.' Der Kaiser genchmigte das Ansuchen wenige Monate spiter unter der Bedin-
gung, dass er die Kunstgallerie immer in aufrechten Stande erhalte und sich denen zur
Sicherheit des Salz und Kupfermagazin fiir nothig erachtet werdenden Vorsichten un-

)
terziehe.

Beim Abriss des ,,Miiller’schen Gebdudes® im Jahre 1889 stiefl man auf den Grundstein
desselben, der in Form einer quadratischen Kassette ausgefiihrt war und allerlei Arbei-
ten der Kleinkunst enthielt, die auf den Kunst liebenden Bauherrn hinwiesen. Unter
diesen Gegenstidnden befanden sich ein Bleitéfelchen mit stark zerstorter Inschrift, die
sich auf die Errichtung des Gebdudes bezog, ein Wachsportrit des Grafen Deym, eine

einfache bemalte Schale von Wiener Porzellan, mehrere geschliffene Lusterbehidnge aus

! Wien, HHStA Staatsratsprotokolle 1801/I Nr. 636.
? Wien, HHStA Staatsratsprotokolle 1800/III Nr. 2986; 1801/I Nr. 636.
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Kristallglas und Obststiicke aus Marmor, wie sie in Neapel erzeugt wurden, die Spuren

. , : 1
einer fritheren Bemalung aufwiesen.

! Monatsblatt des Alterthums-Vereins zu Wien, Janner 1890, 5.
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Resumee

Joseph Graf Deym (geb. am 4. April 1752 in Wognitz, gest. am 27. Janner 1804 in
Prag) entstammt einem alten bohmischen Rittergeschlecht. Die Mitglieder der Familie
Deym von Stfitez gehorten zwar dem bohmischen Herrenstand an, waren aber nicht
vermdgend und daher zur standesgemiBen Lebensfiithrung auf Dienste beim Landes-
herrn angewiesen. Joseph Deym trat nach dem Besuch der Militarpflanzschule 1770 als
Unterleutnant in das k.k. Albertische Carabinier Regiment ein, das er jedoch bereits
1774 krankheitshalber quittierte. Die in der Literatur immer wieder behauptete Flucht
nach einem Duell, 1dsst sich aus dem, seine Quittierung betreffenden Akt des Hofkriegs-
rates, nicht ableiten. Die folgenden Jahre diirfte Graf Joseph Deym im Ausland ver-
bracht haben, wo er die Kunst des Wachsmodellierens erlernte. Erst ab 1788 gibt es
wieder gesicherte Nachrichten von ihm, da er nunmehr in Wien als Prisident des Gali-
zischen Landrechts auftrat und von der Schwarzenbergbank eine Geldanleihe in der
Hoéhe von 30.000 Gulden erhielt. Im Mai des darauf folgenden Jahres erdffnete er den
ersten Standort seines Wachsfigurenkabinetts in einer schénen Wohnung am Kohl-
markt. Auch wenn die Anfinge der Miiller’schen Kunstgallerie in einem Wachsfigu-
renkabinett begriindet lagen, das eher Sensationscharakter hatte, so folgte Deym —
indem er alsbald auch Gipsabgiisse beriihmter antiker Statuen, Uhren und Musikauto-
maten présentierte — dem Aufbauprinzip der Kunstkammern. Dabei tibernahm er mit der
Zusammenstellung von , Naturform-antike Skulptur-Kunstwerk-Maschine* das Ord-
nungsideal der enzyklopadisch angelegten Kunstkammer. Auf Grund der stindigen
Erweiterung seiner Sammlung wechselte er in den folgenden Jahren immer wieder aus
Platzgriinden den Standort. So siedelte er vom Kohlmarkt auf den Graben, dann weiter
auf den Stock-Am-Eisen-Platz und schlieBlich zuriick auf den Kohlmarkt, um letztend-
lich am Rotenturmtor ein eigenes Galeriegebdaude zu errichten. Das Publikum stromte in
die Miiller’sche Kunstgalerie um sich zu unterhalten. Miiller-Deym verstand es, durch
seine realistisch gestalteten Tableaus in Kombination mit der scheinbar aus dem Nichts
kommenden musikalischen Untermalung und der marchenhaften Beleuchtung der Sze-
nerien, sein Publikum in den Bann zu ziehen. Die von Miiller-Deym in seiner Galerie
gezeigten Objekte waren zwar — sieht man von den Wachsfiguren und Automaten ab —
zum {iberwiegendem Teil Reproduktionen, aber dennoch von hohem kunsthandwerkli-

chen Niveau. Die Hineinnahme von Kopien in eine Kunstsammlung war in jener Zeit
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keine Besonderheit, sondern entsprach dem damals gepflogenen Usus, Kunst ,,allge-
genwirtig® zu machen. Die von Deym ausgestellten Wachsfiguren gaben die Portrétier-
ten akribisch genau - einschlieBlich vorhandener Warzen und Bartstoppeln - wieder und
waren von einem erschreckenden Naturalismus. Die Gipsabgusssammlung, der seitens
der Professoren der Kunstakademie eine ,,reine Qualitdt™ bescheinigt worden war, bot
eine erstklassige Auswahl von Reproduktionen, deren Originale sowohl topographisch,
als auch kunstgeschichtlich weit auseinander lagen. Durch die Abgiisse waren die be-
deutendsten romischen Skulpturen in der Kunstgalerie gleichzeitig vertreten und mach-
ten einen Vergleich untereinander moglich. Auch auf dem Gebiet der Automaten zeigte
Deym Exponate allerersten Ranges und besal3 Leihgaben aus kaiserlichem Besitz. Die-
sen Ausfiihrungen zu Folge kann der Miiller 'schen Kunstgallerie neben dem Unterhal-
tungswert durchaus auch eine bildungsvermittelnde Funktion im aufgeklartem Sinne
zugesprochen werden. Gleichzeitig konnten samtliche ausgestellten Objekte kauflich
erworben werden. Das zahlreiche, aus Kristalllustern, Alabasterlampen, Mdobel, Teppi-
chen, Vasen und Gemilden bestehende Interieur barg zwar ebenfalls Reproduktionen
neben den Originalen, die jedoch um so sorgfiltiger ausgefiihrt sein mussten, um nicht
auf den ersten Blick als minderwertig abgetan zu werden. Deym nahm mit dieser Aus-
stellung der verschiedensten kunsthandwerklichen Objekte das Prinzip der in Wien
erstmals 1837 veranstalteten Gewerbeausstellung vorweg. Neben diesen drei Funktio-
nen - Unterhaltung, Bildung und Werbung - erfiillte die Miiller’sche Kunstgallerie im
Hinblick auf die Kiinstlerpersonlichkeit Miiller-Deym in hohem Mafie die Aufgabe der
Reprisentation. Sowohl durch die von diesem unter der Abkiirzung C.M.A selbst ver-
fassten belehrenden Beschreibung' der Kunstgalerie, in deren Vorwort er die Kunstga-
lerie als wahrhaft patriotische Unternehmung und ihren Errichter als rastlosen und
unermiidlichen Kunstsammler bezeichnete, als auch durch die lateinischen Inschrift und

die im Grundstein eingelassenen Kassette setzte sich Miiller-Deym selbst ein Denkmal.

' C.M.A. Beschreibung der k k. privilegirten Kunstgallerie, 2.
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Abstract

Joseph Graf Deym (* 4 April 1752 in Wognitz; T 27 January 1804 in Prag) descended
from an old Bohemian house of knights. Although the members of the family Deym of
Stiitez were part of the Bohemian aristocracy, they weren’t wealthy and had to serve the
souvereign. After he attended the “Militérpflanzschule” 1770, Joseph Deym joined the
“k.k Albertische Carabiner Regiment” as Second Lieutenant but already quitted 1774
due to his bad medical condition. The in literature often claimed escape after a duel,
isn’t evidenced by the acknowledgement documents of the “Hofkriegsrat”. The follow-
ing years Graf Joseph Deym probably spent abroad, where he learned the art of wax
molding. There is no further admissible evidence of his stay until 1788, when he ob-
tained a loan of 30.000 Gulden from the “Schwarzenbergbank” in Vienna, where he
introduced himself as the President of the “Galizischen Landrecht”. In May of the fol-
lowing year he opend the first exhibition of his wax figures in a pretty apartment at the
“Kohlmarkt”. Deym started adding plaster casts of famous antic statues, watches and
music automates after the ideal of the encyclopedically ordered “Kunstkammern”,
which made his wax figure collection with a rather sensational character, to an art gal-
lery known as the “Miiller’sche Kunstgallerie”. He moved several times the following
years, due to lack of space, because of the constant growth of his collection. After mov-
ing from the “Kohlmarkt” to “Graben”, to “Stock-Am-Eisen-Platz” and to “Kohlmarkt”
back again, he finally built his own gallery building at the “Rotenturmtor”. The public
was streaming into his gallery to get entertained. Miiller-Deym knew how to becharm
his audience through his fabulous lighted and realistically looking tableaus in combina-
tion with music that appeared to come from no where. Apart from the wax figures and
automates most of the shown objects were reproductions, however recreated on a high
artistic level. Copies were usual in art galleries at that time and supported the custom of
making art omnipresent. Deym’s wax figures had a frightening naturalism, achieved
through displaying the portrayed persons in a meticulous detailed way, including warts
and beard stubble. The, by professors of the art academy quality proved plaster cast
collection, contained a selection of copied objects of widely different historical and
topographical points. The most important roman sculptures where to be found at the
same time, which made a comparison between them possible. Also Deym’s exhibits in
the area of automates were high class and contained borrowed items from imperial

possessions. Because of this the “Miiller’sche Kunstgallerie” was not only a place for
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entertainment, but also had educational value. The crystal chandelier, alabaster lamps,
furniture, carpets, vases and paintings, which assembled the interior, were copies as
well as originals. With the possibility of acquiring all of the presented handcrafted
objects, Deym’s gallery forestalled the concept of a “Gewerbeausstelung”, like it was
known in Vienna later in 1837. Besides being entertainment, education and advertise-
ment, the “Miiller’sche Kunstgallerie” also was used by by Miiller-Deym for self-
representation. As well through the under the abbreviation C.M.A known self wrote
informatory description of the art gallery, which states in its foreword that the art gal-
lery is a truly patriotic undertaking and its creator a restless and strenuous art collector,
as through the Latin inscription and the into the foundation block embedded box

Miiller-Deym set himself a memorial.
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Brunsvik (Bonn 1986).

Marx, Beethoven = Adolf Bernhard Marx, Ludwig van Beethoven Leben und Schaffen
(Berlin 1859).

Beichler, Therese von Brunswick = Christa Beichler, Therese von Brunswick und ihr

Lebensauftrag zwischen Beethoven und Pestalozzi (Rendsburg 1993).

Bloom, Wax Works = Michelle E. Bloom, Wax Works. A cultural obsession (Minnea-
polis 2003).

Bottinger, Literarische Zugestindnisse und Zeitgenossen = Karl August Bottinger,
Literarische Zustinde und Zeitgenossen. Begegnungen und Gespriche im klassischen

Weimar (Berlin 1998).

Braunbehrens, Mozart = Volkmar Braunbehrens, Mozart in Wien (Miinchen 1986).
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Bredekamp, Antikensehnsucht und Maschinenglauben = Horst Bredekamp, Antiken-
sehnsucht und Maschinenglauben. Die Geschichte der Kunstkammer und die Zukunft

der Kunstgeschichte (Berlin 2000).

Caro, Geheimkabinett = Stefano de Caro, Das Geheimkabinett im archdologischen

Nationalmuseum Neapel (Italien 2000).

Chaloupek (Hg.), Wien, Wirtschaftsgeschichte = Giinther Chaloupek, Peter Eigner,
Michael Wagner (Hg.), Wien, Wirtschaftsgeschichte. 1740-1938 (Wien 1991).

C.M.A., Beschreibung der k.k. privilegirten Kunstgallerie = C.M.A., Beschreibung der
kaiserl. konigl. privilegirten, durch den Herrn Hofstatuarius Miiller errichteten

Kunstgallerie zu Wien (Wien 1797).

Czeike, Historisches Lexikon Wien = Felix Czeike, Historisches Lexikon Wien, Bd. 1 u.

4 (Wien 2004).

Deimel, Beitrdge zur Geschicht der Familie Deym = Heinrich Deimel (Hg.), Historische
und biographische Beitrdge zur Geschichte der Familie Deym, Dejm, Deim, Deimel,
Herren Ritter, Freiherren, Grafen v. Stiitez. Gesammelt v. Heinrich Deimel. (Wien

1967) ohne Paginierung.

Delacher, Als in Wien das Licht anging = Hermann Delacher, Als inWien das Licht

anging. Denkwiirdiges & Kurioses aus vergangenen Tagen (Wien 2000).

Deutsch, Admiral Nelson und Joseph Haydn = Otto Erich Deutsch, Admiral Nelson und
Joseph Haydn. Ein britisch-0sterreichisches Gipfeltreffen (Wien 1982).

Fabian, Handbuch dt. hist. Buchbestinde in Europa = Bernhard Fabian, Handbuch
deutscher historischer Buchbestinde in Europa. Eine Ubersicht (Prag 1999).

Faulstich, Die biirgerliche Mediengesellschaft = Werner Faulstich, Die biirgerliche
Mediengesellschaft (1700 - 1830) (Die Geschichte der Medien, 4, Géttingen 2002).
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Fischer, Reisen durch Osterreich = Julius Wilhelm Fischer, Reisen durch Osterreich,

Ungarn, Steiermark, Venedig, Béhmen und Méhren 1801, 1802 (Wien 1803).

Fliedl, Die Erfindung des Museums = Gottfried Fliedl, Die Erfindung des Museums.

Anfange der biirgerlichen Museumsidee in der Franzosischen Revolution (Wien 1996).

Forschler-Tarrasch, Leonhard Posch = Anne Forschler-Tarrasch, Leonhard Posch.

Portratmodelleur und Bildhauer 1750-1831 (Berlin 2002).

Foucault, Sexualitdt und Wahrheit = Michel Foucault, Sexualitit und Wahrheit, Bd. 1
(Frankfurt/Main 1983).

Fricke, Reallexikon dt. Literaturwissenschaft = Harald Fricke, Jan-Dirk Miiller, Klaus
Weimar (Hrsg.), Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft, Bd. 2 (Berlin 2003).

Frimmel, Beethoven-Handbuch Theodor Frimmel, Beethoven-Handbuch (Leipzig
1926).

Frimmel, Wachsfigurenkabinett = Theodor Frimmel, Ein altes Wiener Wachsfigurenka-
binett. In: Hans Ankwicz-Kleehoven, Alt-Wiener Kalender fiir das Jahr 1922 (Wien
1922) 128-135.

Gatti, Geschichte der k. und k. Technischen Militdr-Akademie = Friedrich Gatti, Ge-
schichte der k. und k. Technischen Militir-Akademie (Wien 1901).

Gerold, Niitzliches Adress- und Reisebuch = Josef Gerold, Niitzliches Adress- und
Reisebuch oder Archiv der ndthigsten Kenntnisse von Wien fiir reisende Fremde und

Inlédnder (Wien 1792).
Gerold, Sicheres Address- und -Kundschaftsbuch = Josef Gerold, Sicheres Address-

und -Kundschaftsbuch fiir Einheimische und Fremde, welche vorldufige Kenntnif3 von

der Haupt- und Residenzstadt Wien haben wollen (Wien 1797).
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Ginhart, Wiener Kunstgeschichte = Karl Ginhart, Wiener Kunstgeschichte (Wien
1948).

Greinke, Die Venus des Wiener Josephinums = Susanne Greinke, Die Venus des Wie-
ner Josephinums. Ein Korperbild am Ende des 18. Jh., in: Jiirgen Helm (Hrg.), Karin
Stukenbrock, Anatomie. Sektionen einer medizinischen Wissenschaft im 18. Jahrhun-

dert (Stuttgart 2003) 83-100.

Hagen, Antike an der Wiener Akademie um 1800 = Bettina Hagen, Die Auseinander-
setzung mit der Antike an der Wiener Akademie um 1800. Eine Untersuchung des

Klassizismus in Osterreich (Diss. Wien 2000).

Harrer-Lucienfeld, Wien seine Hauser = Paul Harrer-Lucienfeld, Wien seine Hiuser,

Menschen und Kultur, Bd. 4, Teil I (Wien 1951-1967).

Hassenpflug-Elzholz, B6hmen und die béhmischen Stinde = Eila Hassenpflug-Elzholz,
Bohmen und die bohmischen Stinde in der Zeit des beginnenden Zentralismus. Eine
Strukturanalyse der bohmischen Adelsnation um die Mitte des 18. Jh. (Miinchen/Wien
1982).

Heindl, Biirokratie und Beamte in Osterreich = Waltraud Heindl, Biirokratie und Beam-

te in Osterreich (1780 — 1848) (Habil. Wien 1989).

Hermann, Musée Grevin = Beatrice Margrith Hermann, Musée Grevin. Von Staatsmin-
nern, Mdrdern und historischen Helden. Das Konzept eines Pariser Wachsfigurenmuse-

ums um 1900 und seine Umsetzung (Miinchen 2005).

Jager-Sunstenau, Ehrenbiirger der Stadt Wien = Hanns Jdger-Sunstenau, Ehrenbiirger

und Biirger ehrenhalber der Stadt Wien (Wien 1992).

Kahr, Faszination oder Abscheu = Annemarie Kahr, Faszination oder Abscheu (Dipl.

Wien 2006).

Kneschke, Deutsche Grafenhduser = Ernst Heinrich Kneschke, Deutsche Grafenhauser

der Gegenwart, Bd. 1 (Leipzig 1854).
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Kornmeier, Denkmal in Wachs = Uta Kornmeier, Denkmal in Wachs. Madame Tus-

sausd’s Exhibition als Monument, in: Kritische Berichte 2 (Marburg 1999), 40-54.

Kowar, Die Wiener Flotenuhr = Helmut Kowar, Die Wiener Flotenuhr. ,,Sie spielt

besser als das Orchester im Kéarntnertor(Wien 2001).

Krassnitzer, Erotik und Obszonitit = Michael Krassnitzer, Erotik und Obszonitit, in:
Michaela Brodl (Red.), Der verbotenen Blick. Erotisches aus zwei Jahrtausenden (Kla-
genfurt 2002) 13-17.

Kittner, Reise durch Deutschland = Karl Gottlob Kiittner, Reise durch Deutschland,
Déanemark, Schweden, Norwegen und einen Theil von Italien, in den Jahren 1797, 1798,

1799 (Leipzig 1801).

Kurzbock, Neuester wienerischer Wegweiser = Joseph Edlen von Kurzbdck, Neuester
wienerischer Wegweiser fiir Fremde und Inldnder vom Jahre 1792. Oder kurze Be-

schreibung aller Merkwiirdigkeiten (Wien 1792).

La Mara, Beethoven und die Brunswicks = La Mara, Beethoven und die Brunswicks.

Nach Familienpapieren aus Therese Brunsviks Nachlal3 (Leipzig 1920).

Leopold, Mozart-Handbuch = Silke Leopold, Mozart-Handbuch (Kassel 2005).

Lichtenberger, Die Wiener Altstadt = Elisabeth Lichtenberger, Die Wiener Altstadt.
Von der mittelalterlichen Biirgerstadt zur City (Wien 1977).

Liessmann, Erotik = Konrad Paul Liessmann, Erotik. Anmerkungen zum Verhéltnis von
Geist und Lust, in: Michaela Brodel (Red.), Der verbotene Blick, Erotisches aus zwei

Jahrtausenden (Klagenfurt 2002) 9-12.

Mosle, Gegenwiértiger Zustand der k.k. Residenz-Stadt = Edlen von Maésle, Gegenwér-
tiger Zustand der k.k. Residenz-Stadt Wien oder Beschreibung aller Merkwiirdigkeiten
(Wien 1794).
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Niessen (Hg.) Constanze Mozart = Georg N. Niessen (Hg.) Constanze Mozart, Biogra-
fie von Mozart (Leipzig 1828).

Nohl, Goethe als Maler Moller in Roma = Johannes Nohl, Goethe als Maler Mdller in
Roma (Weimar 1955).

Nottebohm, Mozartiana = Gustav Nottebohm, Mozartiana. Von Mozart herriihrende und
ihn betreffende, zum groBen Theil noch nicht veroffentlichte Schriftstiicke. Nach aufge-
fundenen Handschriften (Leipzig 1880).

Pezzl, Skizze von Wien = Johann Pezzl, Skizze von Wien (Wien 1786—1790).

Pfeisinger, Arbeitsdisziplinierung = Gerhard Pfeisinger, Arbeitsdisziplinierung und

frithe Industrialisierung 1750-1820 (Wien 2006).

Pichler, Neuestes Sittengemdhlde von Wien = Anton Pichler, Neuestes Sittengemdhlde

von Wien (Wien 1801).

Pilbeam, Madame Tussaud = Pamela Pilbeam, Madame Tussaud and the History of

Waxworks (London 2003).

Pilz (Red.), Massenware Luxusgut = Barbara Pilz (Red.), Massenware Luxusgut. Tech-
nik und Design zwischen Biedermeier und Wiener Weltausstellung 1804 bis 1873
(Wien 2004).

Plischnak, Napoleon vor Wien = Alfred Plischnak, Napoleon vor Wien (Wien 2000).

Polloni, Tableau, 966 = Bernhard Polloni, Tableau, in: Brauneck, Schneilin (Hg.),
Theaterlexikon. Begriffe und Epochen. Biihnen und Ensembles (Reinbeck be1 Hamburg
2001).

Raffler, Museum = Marlies Raffler, Museum - Spiegel der Nation? Zugénge zur Histo-
rischen Museologie am Beispiel der Genese von Landes- und Nationalmuseen in der

Habsburgermonarchie (Wien 2008).
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Richter, Eipeldauer Briefe = Josef Richter, Die Eipeldauer Briefe 1785-1797. In Aus-
wahl hrsg. eingeleitet und mit Anmerkungen versehen von Egon von Paunel, Bd. 1 u. 2

(Miinchen 1917-18).

Richter, Reise von Wien nach Paris = Joseph Richter, Reise von Wien nach Paris. In

Briefen an einen Freund (Wien 1781).

Rieger, Inkolat in Bohmen = Bohuslav Rieger, Inkolat, Indigenat in Béhmen. In: Ernst

Mischler, Josef Ulbrich (Hg.), Osterreichisches Staatsworterbuch, Bd. 2 (Wien 1906).

Sandgruber, Konsumgesellschaft = Roman Sandgruber, Die Anfinge der Konsumge-
sellschaft. Konsumgiiterverbrauch, Lebensstandard und Alltagskultur in Osterreich im

18. und 19. Jahrhundert (Wien 1982).

Schaller, Beschreibung der konigl. Haupt- und Residenzstadt zu Prag = Jaroslaus Schal-
ler, Beschreibung der koniglichen Haupt und Residenzstadt Prag. Sammt allen darinn

befindlichen sehenswiirdigen Merkwiirdigkeiten (Prag 1797).

Schlosser, Tote Blicke = Julius von Schlosser, Tote Blicke. Geschichte der Portritbild-

nerei in Wachs, ein Versuch (Berlin 1993).

Schmiedel, Beriichtigte Duelle = Helga Schmiedel, Beriichtigte Duelle (Berlin/Leipzig
1992).

Schmidt, Geburtshilfliche Wachspriparate des Josephinums = Gabriela Schmidt, Ge-
burtshilfliche Wachspriparate des Josephinums (Wien 1997).

Schmidt, Heron von Alexandria = Wilhelm Schmidt (Hg.), Heron von Alexandria.
Druckwerke und Automatentheater (Leipzig 1899).

Schubert, Handbuch der allgem. Staatskunde = Friedrich Wilhelm Schubert, Handbuch
der allgemeinen Staatskunde von Europa (Konigsberg 1842).
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Schumann, Beschreibung der Handlung und des IndustriefleiBes = August Schumann,
Beschreibung der Handlung u. des IndustriefleiBes der k.k. Haupt- u. Residenzstadt
Wien; oder merkantilischer Wegweiser durch Wien u. das Erzherzogth. Ostereich

(Leipzig 1803).

Simon, Mechanische Musikinstrumente = Ernst Simon, Mechanische Musikinstrumente
fritherer Zeiten und ihre Musik. mit Kompositionen fiir mechanische Musikinstrumente
von Franz Benda, Carl Philipp Emanuel Bach, Leopold Mozart und Beethoven (Wies-
baden 1980).

Springschitz, Wiener Mode = Leopoldine Springschitz, Wiener Mode im Wandel der
Zeit. Ein Beitrag zur Kulturgeschichte Alt-Wiens (Wien 1949).

Steblin, Josephine Grifin Brunswick-Deym = Rita Steblin, Josephine Grifin Brun-
swick-Deyms Geheimnis enthiillt, in: Osterr. Musikzeitschrift 6 (2002) 23-31.

Steidel, Auf nach Wien! = Annemarie Steidel, Auf nach Wien!. Die Mobilitéit des mit-
teleuropdischen Handwerks im 18. und 19. Jahrhundert am Beispiel der Haupt- und

Residenzstadt Wien (Wien/Miinchen 2003).

Stolberg, Reise in D, CH, I = Friedrich Leopold Graf zu Stolberg, Reise in Deutschland,
der Schweiz, Italien und Sicilien, Bd. 2 (Mainz 1877).

Szerb, Das Halsband der Konigin = Antal Szerb, Das Halsband der Konigin (Miinchen
2005).

Tanzer, Spectacle miissen seyn = Gerhard Tanzer, Spectacle miissen seyn. Die Freizeit

der Wiener im 18. Jahrhundert (Wien 1992).

Telesko, Geschichtsraum Osterreich = Werner Telesko, Geschichtsraum Osterreich

(Wien 2006).
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Tellenbach, Beethovens ,,Unsterbliche Geliebte* = Marie-Elisabeth Tellenbach, Beet-
hoven und seine ,,Unsterbliche Geliebte* Josephine Brunswick. ihr Schicksal und der

Einflul auf Beethovens Werk (Ziirich 1983).

Thieme/Becker, Kiinstlerlexikon = Ulrich Thieme und Felix Becker, Allgemeines Lexi-

kon der bildenden Kiinstler, Bd. 1-37 (Leipzig 1907-1950).

Tischbein, Collection of engravings = Johann Heinrich Wilhelm Tischbein, Collection
of engravings from ancient vases of Greek workmanship oder Recueil De Gravures

d'aprés des Vases Antiques (Neapel 1791).

Traeger, Gipsabgiisse in Goethes Italienischer Reise = Jorg Traeger, Zur Rolle der
Gipsabgiisse in Goethes Italienischer Reise, in: Hildegard Wiegel, Italiensehnsucht (
Miinchen 2004) 45-57.

Ullrich, Wéchserne Korper = Jessica Ullrich, Wachserne Korper. Zeitgendssische
Wachsplastik im kulturhistorischen Kontext (Berlin 2003).

Veigl, Morbides Wien = Hans Veigl/, Morbides Wien. Die dunklen Bezirke der Stadt
und ihrer Bewohner (Wien 2000).

Wiegel, Artes Etruriae = Hildegard Wiegel, Artes Etruriae (denique) renascuntur. Das
etruskische Kabinett in Schlof8 Racconigi, in: Hildegard Wiegel, Italiensehnsucht (Miin-

chen 2004) 113-134.

Wild, Gesetze fiir die k.k. Armee = Jacob Heinrich Wild, Gesetze fiir die k.k. Armee in
Auszug nach alphabetischer Ordnung der Gegenstdnde eingerichtet (Wien/Prag 1784).

Winzler, Die Thermolampe in Deutschland = Zacharias Andreas Winzler, Die Thermo-

lampe in Deutschland (Briinn 1803).

Wurzbach, Personlichkeiten/Osterreich, 1856—1881 = Constatin Wurzbach Ritter von

Tannenberg, Biographisches Lexikon des Kaiserthums Osterreich enthaltend die Le-
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bensskizzen der denkwiirdigen Personen, welche 1750—1850 im Kaiserstaate und seinen

Kronldndern gelebt haben, Bd. 1-60 (Wien 1856—-1881).

Zedler, Lexicon aller Wissenschaften und Kiinste, 1747 = Zedler, Johann-Heinrich:
GroBes vollstandiges Universal-Lexicon aller Wissenschaften und Kiinste, Bd. 52 (Hal-

le/Leipzig 1747).

Zinzendorf, Tagebiicher = Karl von Zinzendorf, Wien von Maria Theresia bis zur Fran-

zosenzeit. Aus den Tagebiichern des Grafen Karl v. Zinzendorf (Wien 1972).

Zeitungen, Zeitschriften und Plakate:

Allgemeinen Literatur-Zeitung, September 1817, Bd. 4, Vermischte Schriften, 834.

Monatsblatt des Alterthums-Vereins zu Wien, 1I. Band 1890-1892.

Wiener allgemeine Theaterzeitung, A. Biuerle, 1853, Nr. 20, 87.

Wiener Zeitung 1788-1803.

Wienbibliothek, Druckschriftensammlung, Schaustellungen und Sehenswiirdigkeiten

aller Art. Konvolut Programme und Ankiindigungen von ca. 1790 bis ca. 1900 in Wien.
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fetner Seite, big endlid) etne geheime Ber-
fdodrung bed Brutus und €affiug, bdie ihu
tm @enate morbdeten , feinem thtigen , glic-
lidien und rubmvollen S:ben cin Ende madys
ten, unb worauf dag Triumphirat erfolgte.

2.

Tiberius. Der Sobn ved Tiberiug RNero
und ber Fivia Drafilla. Erwar ausd dbem
Clandifdhen Gefchlechee und folate auf Octas
pian.  Dem Sdyeine nach Heudelte er oft ei-
nen giitigen, gefdlligen, mdfigen Megenten ,
ibrend er fein Volt tyrannifdh, falfch, ob=
ne die mindefie Schonung aufd fchdnblichfte
bricite. € wiblte btie Fleine Sufel Capri,
umveit Neapel, jur Frepfidtee feiner uncrhoe=
fen Graufamiciten und eniebrigenben Aus-
fdpveifungen, bie er audy big an feinen Tod
fortfente ; e vourde von feinem Neffen , bem
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Faiferl. Eonigl. privilegitten durd Herrn
Dofftatuariug Miller erridyteten ,
Kunfigalerie,
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Grfie Abtheilung.

» As Critere Reihe von Jimmern, weldhe yors

sliglich fite Antifen , SGemdhive wno
AUicerthitmer beftimme find.

L Biafien,

bie auserlefenfie aus dem Fniglichen Mufeo ju
Portici, dem Mufeo Sarnefe, und dem Capitol
ju NRom,

I.

Cajus Julius Caefar , der erffe Romifde
Raifer aus dem Sulifcyen Oefdylechte. UlS er den
Mirllers Befdreibung, A

T — 3

Cajug Calligufa, wie man aligemein glaut,

in einer franiheit im Betee evficke,

3
Cl. Nero, af$ Smd. Jener lafterhafte und

verab{Weuungsiwirdige  Deherrfcher TRoms ,
ben die Gefthidte aller eiten mit Schrecken
und Vevadjtung vennt, ¢ ywurde von den
etfauften Soibaten guwm Thron e bhobent, und
regiccte dben in der Foige burch thn fo unglic=
lichen rdmifchen Staat die vier erfiern Jabre
mit bepnabe allgemetner Justicdenhyeir; in dey
tibrigen Reit aber bewies er, das Fein Yaifer
ju gref und ju abfdealidh 2y, dbag ev nige
g begeben fifig wodre. Nivo war ¢, ver
feinte beften Freunden, bev feine:t vechtfchafonen
Lehrer, Seneca, obne alle Urfadye, blof aus
Jicigung jur Unmenfhlichbeit morden lieff; der
feine cigene Tutter und febner Briover Weider
fchandete und todece; ber endlid) qud Uifers
baitung gany Nem in Trand fEecfe und mie
Entyiicten die verheerenden Flammen um fich
greifen fah,  Gein Tod war feines Lebens
toliedig ; aus Furdht, dag er, nadydem beveits
Salva in Spanien wider ihn jma Kaifer durd
ben Senat und bie Solvaten ernannt war,
jur Vevantwortung médte gesogen werben ,
fd)mitt ¢ fich felbf den Hals ab,
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4. jeidnete er ficdh vor allen anbern Gefonbers
Titus Velpafianus, Jener vortrefiliche vomi= aus , und man weif nicht ,:Dl‘ man ibn nehr
fdie Saifev, deffen Lebensgefdicdhite man mit bewunbdern, ober mefr fehdgen foll. v bes
veminnigiten Vergniigen liefet.  Er pereinigte proang bie Dacier, that den BVerheerungen
in fich alle Sugenden eines grofjen Negenten und und den hdufigen Einfdllen der damald nody
Menfchen , unbd liebte ungeheuchelt feine Vil roben beutfdien Blker nachdriicllidien Wibers
fer; cr biclt den Tag fifr vevlobren , an bem fiand.  Cr baucte jene groffe Bricle tiber die
er ficdh nicht evinnerte, jemanden ghicilid) qe= @onau, woburd er alle jenfeitige Nagionen
madht ju Haben. TMan nannte ihn den Stols in Achtung und Abhdngigfeit erhiclt, unbd die
Doms und dbie Jierde bder Menfdheit, CEr uod) beut gu Tage cin Gegenfiand der Bes
brachte ben RKricg mit den Jubden, den fein “-"“nb‘w!‘a ift. Unter feiner Negierung evverch=
Pater angefangen, ju Eude, und nabhm e= te ber vémifdre Staat die grdfte und furdt=
rufalem cin. € war frepaebig, gerecht, gii- barfte f.")%ad}t fifr bie gange bvige Welt, Cei-
tig, ein Vater filr alle, Cr wollte nid)t nue ne qusnehmenbe BVerehrung gegen die einmai
gut fdheinen; ev wollte o8 wirflich feyn, Un- berefdyende Neligion feineg Neichg enthielt den
ter feiner woblthdtigen Negierung verheerte ein politifdyen Grund, warum er fid) jeder Newes
furdtbarer Augbruch ded Vefuvsd viele Stad= rung flanthaft widerfegte, und wefeqen er
te und Ghiter, und auch Pliniug, ver berihms erft fpat auf bic Vorfellungen deg jingarn
te Naturforfeher, verlobr dabdburd) fein theures Plinius , deffen vorerefliche Driefe an ibn wic
Leben,  Titud ftarb, von allen Menfchen be- “f‘d? l‘fﬁfgmﬁ, feine Verfolgungen gégen tie
foeint , unweit Nom, nicht gany obne allen S?E,:r:ﬁm méfigte. gl“.t feimer S'ttidfehr. ‘ans
Berdadyt vou BVerrdtherey, in cinem higigen Aften ﬁ_m'h et ju Selinunte, &, Xiphilinus
Gieber, ad Trajanum.
5. ) 6. .
Nerva Trajanus Ulpius. Der viergebnte vd= Ad"'?*;‘is 3 tin @'-d!mfﬁcrfohu ves T raj ang,
mifche Kaifer und jugleich der vorgiiglichfte, ?W dffm“lffe diefes "f‘f"[aﬁs Wﬂb}'bﬂﬂ guten
und gropte Negent, den man unter ven No: <tegenten wurden nod) glangender in der Ces
meen findet, Uis Krieger und ald Staatsmant fehichte evfdieinen, wenn ov cinen weniger bes
6 R = 7

fdhen gliclich fodhten, Qu Pori, cinem Lufi
fdloffe jroolf Meilen von der Stadt, cndigte

| er fein Leben.  Scin Tod war fanfr reie ein
Cdlaf.

licbfen unb gefchdscen Borfahren inderStaatss
verwaltung gebabr baben wirde, Er war der
erfte. ber ¢8 unternabm, fein unermeflich aug-
gedebnees RNeich RibF ju durdyreifen, nnd gu-
te Cmriditungen gu trefens er fhdpte und ¥
ehrte bie elehreen; madyte fich befonders um
eine gute ®efesgebung wverdient, lief das be-
vihmre Carthago wieder anfbauen, und farb
alg Sreis von 72 Jabren, naddem er bas
rémifthe Neidy mit audgejeichneter Kluabeit
und Tatigfeit 22 Jahr glidiich vegiert Hatte,

s.

Marens Aurelius, fonft aud) Antorius

Philofophus, unbd
Q.
Lucins Verus, Mitregent.

Diefe beyden pugleich Herefcher ded vdmifchen
Craatd waren fehr verfdiicden, pwar nidt
an Madyt und Einfluff, aber an Verdienfien
und Cigenfhaften. CSo wie fidh Aureliug
burd) feime Tugenden und BVollformmenheiten
audsetchnete , fo geicdnete fich Cuciug BVe-
vus bdurd) lafterbafte Feidenfdhaften und ver=
berblidye Sitten aus; in cben dem Grade,
alg joen feine AWeiheit und LHevgendgiice
abdelte, in chen diefem Grade {dydnbete diefen
feine Unviffenbeit, Trdgheit und Unmdgigteit.
Marcusd Bureliug war ¢in braver Krie=

aer; ev brifegte bie Parther, Britten und Mars=

feie Uatertoanen duerte, ben Sunabmen [ fomannen ; Buciug Berus war feig, und flhr-
Piug. Crlichte den Frieven meyr alg den ! te bic Urmeen blof aug Citelfeit gegen ben
alled jerfidhrenden Rrieg, und lief, wenn er I Seind an, er fdwelgte, wihrend feine Eegaten
sviber DBillen in cinen vevwickelt wurde, fols | friegten, in aﬁatif;:hm Wolliten wud eignete
chen feinen fegaten 1iber, weldye auch ju vere ' fich, wann fie fiegten, die Chre ded Trinmpks
fchicbenen Malen , wie 3. B. gegen die Vivit= :. s @fierer farb in sinem Felojug gegen feis
ien, Wanven, Sriechen, Dagier und Deut: |

7,
Antoninus Pius, ¢in Cobnbed Titug Ay-
teliug Fulviug, Wir befisen von Feinem
témifchen Raifer niehrere Abbildunaen als von
ofefem, welched wabrfdeinlich) eine Solge der
vergiiglichen Udhtung gewefen feyn mag, bie
bie DMémer file ihn hatten, Er jeichnete fich
forwolhl von Ceiten ded Hersens ald ded Ver-
fianbes febr aus, unbd erbiclt aud) wegen fei-
ner erprobten Sechtfchaffenbeit, tie er geaen
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ne Feinde ; lepterer an den Folgen feiner hau-
figen @iege dber — bad fdidne Gejchlecht.
Dicfer Kopf ded Luciusg Berug, der ohne
Buveifel von ben Jeiten herrdbre, wo bie Kunfi
bey ben Griedyen den hociften Gipfel crreicht
batte, wird alg der vorgiglichfie, den Stalten
befit , bewunbert.
Io,

Septimius Severus, Der Nacyfolger von D i-

io

dius Jultanus, Diefer Kaifer erward
fich mebhy den Rubm cined muthigen Kriegers,
alg cimé milden gutthitigen Regenten. Hu-
fier feinen grofien Verfolgungen geaen die Chri-
fen, fidbree cv mehreve blutige Kriege gegen
dic Parther und anbdere bavbavifdhe Nationen;
ecwar ¢3, ber jene berifhmee Schusmaner
gegen feine Fembde in Brittannien ausfihren
lief, die fich von Salwey Frith gegen Wefien
bis an das bdeutfde Meer erfrectte , und die
nod) gegenrodrtig feinen Nabmen fiibre. Sein
Tod falt in dag Jabr 963 nad) Erbauung
Roms, und feine Afhe wurde im Grabe bes
Martusd Antoniug mit vielom Pomp bepge-
fest. G bdufte grofie Schdse wibhrend fei-
ner 18jdbrigen thdtigen, aber etiwas graufa-
men Negicrung auf, dic in der Bolge fein nic-
bertrddtiger Sobn Caracalla, der fich nod)
3u feinen febjeiten jum Kaifer von den o

rung dauerte 13 Jahre. Er flarb in der
Blithe feined Lebensd; denn er batte bdad
gofte Jalhr nod) nid)t gany erreidit.

12.

Aurelian. Der 35fte vdmifche Kaifer von nie-

perer Geburt, ausd Dagien, ober wie cinige
anbere Sdjriftitelier behaupten, aud Sivnien
in Panonien gebrirtig.  Er wurde durdy feine
DVerdienfte General ber Neuterep , und ward
filr cinen ber tapferfion Helben feiner Jeit ge-
Dalten. Die Soldatent ¢rhoben ibn — 1vie
¢8 damald f[don geredhnlidy war — jum
Thron. Sm Occident und Drient madife er
fetnen Mabmen durd) fein ununferbrodiencs
Ruiegdolict furdhtbar, und verherelichte fei=
nen Nubns nod)y vorgiglich durd) BDefiegung
oer ftolyen Jenobia, einer afiatifchen Kéniginng,
die er in Palmyra einfdlof, gefengen nabm,
und im Triumph anffilbree. Durd) Berrdrbes
vey feined Sefrerdrs Mnefiheud, bder ein fal:
fheg Bergeichnif von mehrern Perfonen mad)=
te, bie der Kaifer jum Tod befiimme haben
foifte und denfelben foldes wvorseigte, wurde
er unverehend , alg er mit ciner fleinen a=
e ausritt, ywifden Heratlea und Byfany ev=
uorhet,
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tauften Prdtorianern augrufen lief , auf eine
fehandliche Urt verprafite.
1I.

Aurelius Severus Alexander, von Gebure

ein Eyrier, fam nad) per Crmorbung Helio-
gabals mit cinflimmiger Wab! afler jum Zhrom,
Cr war nod) febr jung, verwaltete aber gleich
vom Anfang feiner Regierung den Staat ald
ein weifer , gerechter und tugendhafter Ne-
gent. € traf viele qute Cinridytungen, ver-
fdidnerte die Stade durdy pradytige Gebdubde,
Defonders burdy die fogemannten Sermen und
audere groffe Denfmdbler, In fetuen Rriegen,
bejouders in benen, fo er gegen die bentfdhen
Bolkerfdyafren filree, war er aber nidit fmmier
gliclich. @r fchried die Grundurfadye feiner alle
sugrofen Mdgigung gegen feine Soldaten gu,
und fdhdrfee feine Berorbnungen 3 ungewolne
an cine fivengere KriegSyucit, nod) mehr aber
durdy den vorgefchlagenen Stonomifdhen Plan
feiner Mutter , ihnen ibren Sold - vertin:
gern, befeidiget, verlohr er bie Siche feiner
YUrmeen.  Mayimin, fein Radfolger, ein er-
fabrmer , lifiiger Rrieger beniiste die gegebes
ue Gelegenfeit, wicgelte die Solvaten immer
mielr gegen ihn auf, und unternabm ¢ end-
lid) felbg, ibn in feinem Relt unvermuthet
ju tberfallen umd gmermorden. Ceine Negie=

11

I3l

Sardanapalus, ein beridtigter Réntg U=

tiens.  Gein roolldftiges und weidliched Ye-
ben vourde jum Gprichwort bey ven Ulten.
Cr faf ftet8 mitten unter feinen Weibern,
gefleidet woie fie, und verriditete in Gefells
fdiaft dic ihnen gugehorigen Gefcdfte, Ur-
baces, der Befehlehaber von Medien unbd
Delfig, der iber Babylon gefest war, bes
nigten feine Wnthatigleit und {funden yoider
ibn auf; lesterer vourbe jivar gefrhlagen, aber
SUrbaces lieferte ihm ein entfcheivendes Tref
fems e fhlof fich Dicrauf tn Ninive ein,
und wurde 2 Jabre bindurd) belagert. Da
bie legte Doffnung, fid) vertbeidigen ju fon-
tien, verfdroand; lief Sardbanapal ctnen Holye
fioff ervichten, jinbete ibn an, und fidirste
fih mit auen fenen Verfhnitrenen , feinen
“8cibern und Neidythimern in denfelben. Uv=
baceg jog bierauf in Ninive ein, und mach=
te bie Stadt ju feiner Nefiven;,  Dieh ift 8,
wag viele ditere Gefhichtfdhreiber von diefens
Ronig erzdhlen: allein audere vertheivigen ibn,
und man figber in ben Hallifden Beobach=
tungen cine gute Apologic von ihm, S, aba
fervationes Hallenfes,
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14
Ptolomaeus Philadelphus, S8nig ton fanp-
ten. Der Grund , warum man glaubt , baf
biefer {didne Kopf den ﬂ]tniomlﬁus porftelle,
liegt bavin , weil er fehr viele Abnlich feit mit
dem Bilde diefed Konigs hat, fo man auf den
Meballien von ihm antrifft. C€r war von
Berenice, von ber wir unfen Nro 38 re=
den, cin Sobn, weldper ju gefallen cv cine
grofic Stabt ihres Nabmens exbaunete. Nod)
su Lebyciren feined Vaters vegierte er volle 235
Sabre, und ward von ihm {elbff auf den
Lhron gefenr. Er war ein guter NRegent, cr
liebte Defonberd die Wiffenichaften fehr, und
verfamuelte an feinem Hof die Deviibmte-
ften fdydnen Seifter feiner Jeit.  Callimadug,
Zheocrit, und mehrere andeve berdhmeen Didy=
ter yoobnten in feinem Pallafi, Nady feinem
Tobe binterlief er die grofje Aleranbrinifdye Bis
bliothef, bie dber Ioo,000 Banbe fiark war,
15,
M. Claudius Marcellus, cin benipmter vé-
mifcher General , der frinfmal dic Confulats:
wiirde ctfanat hatfe , und ben man ieegen
feiner Tapferfeit dag Schoert des vémifdien
Lolts ju nennen pflegtes  E toar in feinen
Unternehmungen rafd) und ghictlic). € fivit
aegen bie Gaulin, und nahm ihren fbnig

ten Munde auf der linfen Seite ded Kopfs
vorgeftellt exfcheint, indem befaunt wire, vaff
der Ultere einen foldjen todtlichen Schlag wi-
ber ben Hanuibal am Po empfangen bacte,
Diefer tapfere Krieger, der fo manden Sieg
deit Mdmern erfoditen, entgieng tod) nidye
bem Unbanf feiner Nation ; er wurde nady
feiner Juiddfehr qud Ufien angetlagt, vdaf o
fich Dabe beftechen laffen, und dag er mit
dem Sénig AUntiodhus in einem geheimen Ver-
fianbnifie fhinde. Diec Anflage wurte gwar
veroovfen; er entfhiof fid) aber bden Nejt
feiner Tage auf bem Lande ju verleben, wid=
mete fid) den Wiffenfhaften und dem Umgan-
ge mit gelehrten Didnnern, und entjog fich
gang allen dffentlichen Gefd)dfien,
i7.

Biribomar gefangen. Cr croberte rodhrend
feined pwepten Conjulats Syracud, basd er
3 Jabre lang vergebend belagert hatte, und
fudite dannody tas Eeben deg Urdhimedesd,
Ber burd; feine SRafthinen die Cinnabme ber
Stabt itm fo febr erfhwert batte, grogmi=
thig gu cxbalten.  Dic Nadjricht von dew un=
gliictlichen Tode diefes grofien Mathematiters
madite ihn fehr traurig. S der Folge fiihr=
fe er auch eine Urmee gegen Hannibal am,
ftarb aber Bey bicfer Crpebition. Hannibal
erwied feinem Leichnam alle gebiibrende Ehre.
€3 qab nody einen andern vornehnmen Némer
biefed Nahmens, ndmlidh ven Todhtermann
Yugufid, weldyer die Julia jur Gemablinn
batte, ber aber f{dhon alé Jingkng von 20
Sabren der menfdhlichen Natur dbie Scyuld be=-
sablte; ev flard su Baja.
16,

Scipio Africanus, cin anderer berShmter vd=

mifher General, ber durd) feine glickidye
Gchlachten in Spanien und befonders in Afris
fa fid) febr um fein Baterland verdient mad)=
te. €8 waren aber jroey Helden diefes Nalh=
meng,  Winfelmann Halt ibn file den dltern,
A feine Gefdidhte ber Kunfis Und
grindet feine Dieynung darauf, tweil er mit

Befdhwornem DHaupte und mit ciner angejeigs

bi¢ wirflihe usfibrung feined exfolgten ac=
waltfamen Todfsd jujufchreiben habe. WS ihn
Cafar mit unter” den BVerfdpoornen im Senat
erblictte, rief er: Aud) du, mein Sobhn,
Brutug! = und lief den Dold), mit dem er
fich bigher vertheidiget, finfen, Brutus, ber in
ber Folge ber Madyt ded Oetavians und des
Antoniug unteriiegen mute, lief fich durdh
feinen Freund Ctraton, um nidt in feiner
Gegner Hande ju fallen, evmorden,

Auf einer andern {dduen, aber nicht gang
geendigten Bilfie vom Brutus, bie ju Floveny
fieht , fieft man die Worte. A

Scultoris menti recurrit viri feelus,
ct abftituic,

18.

Lucius Cornelius Sylla, jener befannte Son-

Marcus Junius Brutus, ein befannter Rs- ful und beftdndige Dittator Nems, ein blut=

mer.  Seine Muteer war die Schiveffer ded
Rato. € war ein fo groffer Anbnger der
romifdien Jrepheit, dag alle die ausgeyeichne:
ten Vovydge , bie ihm der ehrgeiige Chfar
eincdunite, nid)t vermigend waren, ibnin feis
nen Srundfigen und Pianen , bdie Nepublick
roiederum Dersuftellen, im geringfien wanfend
ju madien.  Man glaubt allgemein, bdaf er
tiner der erffen Anfiibrer ber Verjdywsrung
gegen ben €djar gewefen, und dag man ihm

diicfliger unb in feinen Unternehmungen glick=
licher Mann,  Er wurde burd) die Bunijt ded
RNicosolig, cined reichen Hiflings, erhoben,
bon dent er alle feine Sdydge und Giiter evb-
te. @ biente unter Mavius in Ufvika ; ents
groepete fidy aber mit ihm und fochte 1oider
ibn. €r veridbte fodanm, da er fid) jum Herrn
der Nomer aufgeworfen, unerhirte Graufams:
feiten und Ausfdhoeifunaen, und lebte am
€nde feiner Tage ju Cumd. Ceine Gegens
 wart bes Geiftes und die damit verbundene
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fihnbeit liefen ibn bey den fdyroferigen Vo=
falleneiten tmmer auf den beften Erfolg 3=
len. Tirde er feine audgegeichneten Talente
nidyt mifbraudit Haben, fo wiirde er fich mit
Necht bdie Achtung Fommenver Jalhrhunderte
baben verfprecien nnen. (brigens bemerfe
man in der That deutlich tie ige feined grau=
famen Karafters in diefer fener Abbildung,
die aud) mit allen ibrigen, die wir fennen,
genau iibereinfommt.
19.
Jupiter tonans, Cine falofjalifdhe Biife, in
cinem erbabenen Stiel gearbeitet. Jupiter,
war ber Vater der Gdtter und der Menfchen,
cin Sobn Saturng und der Rhea. Er fiiirs-
te feinen Eryouger vom Thron, und theile
fein Reich mit feinen Briidern, Neptun und
Pluto.  Juno, feine Schoefier , nabm er jue
Gemablin, und wurde burdy fie Vater der
DMufen und ver Gragien. Gerodbnlich wicd
er auf einem lfenbeinernen Throne figend vor-
geftellt, in der rechten Hand ben Donnerfeil,
in ber linfen bden Scepter von Cyprefienholy
baltnd; tu feinen Fiifen liegt der Adler, und
Sfters aud) die duch feinen Donuer jur Erde
geffilryten Cpflopen. & fomme fonft aud) un-
ter bem Nabmen Jews, A-ion, und Dies-
piter vor, und fijrr nide felten von feinen
Cigens

piter todete ibn, el er bor Juno feine an
tbr begangene Untreue und fleine Betrigevenen
Bftevd vervathen Batee,
21.

efculapivs, ber Gott der Metigin, cin Sehn
t¢g Apolle unb der Nymphe Coron. Er heil-
te dbic gefabrlidifien Krantbeiten, und fhave-
fe baburch bem Madigehume der Hille, Plu=
to glirnte defiwegen auf ibn, und beflagte fich
Beym Jupiter, gegen bdeffen Willen er eben-
falid daburch, daf er dben Hyppolitus vom
Tobe retfete, gehandelt hatte. Dev Vater dev
Gdtter {chlcuderte cinen Bl auf ibn, und
vaubte ihm bag Peben, das er fo vielen ans
bern gegeben batee,  Man finbet Hiufig fein
Bilonig auf alfen Milngen und Denfmdhlern ;
er wird gewdhnlid) als ein ernfter, bejabrier
Girefd mit einem ftarfen Barte vorgefiellt, der
in ber Haub cinen fnotigten Staab, mit
CGalangen umwunden, fefthdlt, wodurd) tie
Edhwierigeit der Argnepfunde und ber erfors
perliche Sdharfiinn unter einem fymbelijden
Feichen angedentet werden. Su Epidaurug war
ibm ¢in bevidhmecr Tompel evbauet,

23,

Apollo der Gott ber Mufen und der Dichtfunft,
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cin Sobn Supiters und der Latone, Seine
Mutter gebahr ihm auf ver Jufel Delog, wefin

e, 17

€igenfcyaften oder qus fonft ciner Bedeutuug

cinen Beynabhmen , wie . B, omnipotens,

tonans, f{erapis, cte. -

20,

Ciehe dad Borhergehende.

21,

Jupiter aud dem Herculano. . obenund
am Ende die Eriduterungen Litt. A.

22.

Jupiter, in cinem erhabenen Styl gearbeitet ,

aus bem Kapitol, Cithe oben,
23, y

Juno, Diefer vorgiglich) fdhdne Kopf ifi von
dem Original aus ber Fniglichen Porgelanfa=
brif ju Neapel geformt, und wird allgemein
fllr eine Juno gebalten,  Dicfe Gttinn war
bie Sdywefter und Semablinn Jupiters, und
ibr Cinfluf duderte fich vorgiglicy bey Ehen
und Gceburten.  Sie entfam nebft dem Supis
ter der Graufambeit des Saturng, ifyres Ba-
ters, der feine Kinder aufjufreffen gewohnt
war.  Ciferfudyt und ungubefanftigender Jorn
waren Hauptjige ihres Kavatters. 3u Olyms
pia und Carthago wurde fie befonders ver-

Jupiter ferapis.

ehret.  Argug war ihr Bedienter ; er batte
iberall fharffehende Yugen, und wenn fich
ber cine Theil derfelben dem  erquickenden
Sdlafe hlof, fo erivadyte der apdere, Jue

Dillers Befdreibung, D

19
fie fich toegen den Nachtellungen der ciferfild)-
tigen Juno fidhten mufite. @ war ber erfte
Crfinder der Harmonie. Durdy) fein delphi-
fibes Orafel war et befonders berdbme, Gine
feiner vorgdglichfien Befddftigungen war der
Gonnenwagen gu leiten 5 bed Tags fubr er
mit demfelben um die Ecde, am Abend vers
fdhoand et in den Deean, und ted Morgens
fireg er wiederum aus demfelpen empor. Der
unglictlidye Beefudy feineg Cobus Phacton,
bic Pferde deg Wagens ju leiten, iff ju bBee
fannt, alg baf er Bier angeseigt ju werden
verdiente,
26

Pluto, ter Gott ber DHilie und per unferivhis

fdhen Dicichthimer. €3 war per fingfte Sofn
be8 Caturnd und der Rhea. Man ftellt thn
gewobhnlid) auf cinem Wagen, von 4 fdwar=
jen Pfecden gegogen, vor, Jn feiner Hand
balt er die Schligfel jum Orcug, ald 3eidien,
baf fein Sterblidyer aus dem NReiche ber Tob =
ten toicderfebre. M€ felten findet man ibi
aud) fisend auf cinem Throne von brennendem
Cyroefel, in einem finfrern Orte; pu feinen Fif-
fen den bundertfopfigen Dillenbund, Cerberus.

Ceine Gemablinn, die ¢r mit Hillfe der
Benug raubte, hief Proferpina, cine Todter
ber €eres, ciner RKoniginn von Gicilten.

D2
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Dag Original diefer Bifte findst fidy in
bem 2 ufeo gu Poutici , und ift cine von ben
fdhnern die aus den Nuinen beg Hevfulanums
ausgegraben yurben.

27.

Mercurius, ¢n €obn Supiters und der Ma=

ja, ver Vothe der ®stter, und ihr Dolmetfd)
ter Parron dev Kaufmannfdaft und der Die=
Pe. Gt witd gewshnlic) in Gefialt ¢ined
Silnglingg abgebilvet, mit aufgevoectter heiterer
Sine wnd fdhalthaftem Blicte. Anden Fiiffen
i ev nidt felten befligelt, um pomOlympus jur
@roe nicberfieigen ju tSunen. Jynber cinenHand
hdlr ev cinen Jeutel mit Giold, in ber andern
cinen mit oo Schlangen umwundenn Stab.
© cine Dicberenen find befannt; Supitern ent=

. yoanb ¢r §- . ben Jepter, Teptun ten Drepyact,

shars ben Degen, fIbIT Penué verfdjonte ¢v
nidyr, unb fiabl ibr — den Giletel.

e w =
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orgefiellt wicd, € war ¢in Sobn Fus
piterd und dev Juno, furde in Thracen
erjogen, und tbte fich) dafelb® in ber Kriegds
funft, Seine erreichte ©efhictlicheit erwath
ibm nadh feinem Tod den Borjug , baf man
ibn alg Gott verehree. Seine ficbedtrignen
mit BVenusd find bekannt , fo, wiz aund) bie
pldpliche Ubervafdiung Bultand , dex ibn mit
ibr ing Bette fdhmicdete, und fidy obev bie
Angefdymicbetert dem Geldchter bder Gétter
preis gab. Mad) der Fabel eredut die AWofs
nung bes KriegBgottes immer vom Sdyrecen
und Graufen, Furdyt und Entfefen bienen
ihm al8 Plerde; mit anfgehabenem Suife
tritt er dic Tugend ju Boden, und bilft dem
faficr obfiegen ; Wuth und Jorn fhmucten fei=
nen Helm, und Dord und Berherung folgen
feinen Schritten, Didweilen fomme ev unter
dem Nahmen Mavors, Duirinus vor,
jebod) feltener.

Rady ver Fabel filhrte er dic Seelen dee 27
Nerficrbenen in ben Tartarus ober in bie ¢li Palias, bie ®Sttinn des Qricgd. W Gits
{Glfd'.lt @Rﬁlt‘t, unb [}G!tf. die mad]f; ﬁc Wig= { tinn ber Q‘-‘iﬂ'cnfthaftm fflbl‘t ﬁ\' gc'méﬁﬂliﬂ)('r
ter von da purticijubringen. ben Mapmen Minerva. RNad ver Sae

28. bellehre gebapr fie Jupiter felbit; fie teot

Der bartice Mars, biefe Bide ift nicht nur ald aus feiner Stivne, bie ibm Vulfan ©otet

Suufiftiet, fondern befonderd aud defwegen erroadhfen hervor, und war in Kriegsticid o

merbviedig , werl fie bie eingige ift, bie wic | cingehillt. Bum eidjen ihrer Gewalt fEbre
Fennen , wo Diefer Rrtegesyort mit einem Bare ]

22 e $ 3
i"fe ven Schild Ugid in ver linfen, und Hhalt =
in be.r vechten cinen Spies.  Jhr Daupt ife CHIE FAGIRONL o, b Sy
s cinem Belm bedectt, und auf bemelben ' dyantinnen gehéreen jum Gefolge des Dadus.
fint cime ﬂ?adjreult, bie bie Wadytfambeit be= ' -
deutet.  Fhr oberer Reib iff fTets geharnifdt Ein {dhonee, aber unbePamntce s%pf e
und um ven untern flieft cin leid)tes Gic; [ SHEL- RN
;o:l:b.ﬁ 3u Uthen batte fie einen pridytigan : a
. N Cin anderer unbefannter Kopf; cbeudaber.
Gine andere febe (bone Pallag, . oben. Ariadne. €ine Eod}taez' bed Mines, Knigs

3L von Rreta; gerdhre burd) bi . i
R - ) : 3 gerihre duvd) die gute Mine vesd
chus, ein Balbgott, ¢in Sohn Jupiters und Shefeusd , den fic dburdy cinen Faben wieder

ber Semele. € hatte Theben gu feinem Ge-
burtorte, unbd war ber Gott ded Weing.
Balb wird ex al8 ein undértiger froher Ying-
ling , bald aber aud) al8 ein geferster Mann
vorgefiellt, unb gewdhnlich iff fein Haupt mie
Epbeu umirdngt , qus dem ey Feine Hor-
ner beroorragen.  Jn der vedyten BAlt er den
Zyrfudfiaab , in ber linferi cin Gad Neben-
faft ober einen Jweig mit Weintrauben. Man
malt ibn nackt, weil MWein und Trunfenbeit
felten Heimlidyfeiten fennen; frohen Muths,
und mit Hirnern, weil der Wein froh, fihn
unbd unternehmend made.  Er beift bidvoeis
Ten audh in Didytern Liber, Lyacus.

aud dem fabycinth, in dad er ficdh verivet, ges
filfre, traucce fie feinen falfhen Berfprechun=
gen, und lie§ fidh von ihm, nadbem ¢v den
Minotawrus ermordet, entfibren. Thefeud
Liebe ju Uriadnen erlofd)” bald, und er be=
gieng die fdnwdrjefic Lndanibarfeir, und wvers
lick fie ju Mapos, einer felfigren Jujel tm
Nrchipelagus , und {dyiffte heimlic) mic feinen
Giefdhreen davon.
_ 36.

Mc:lpomene, €ine von den neun Mufen; bdie
Crfindberinn ber Tragdvie. Man frellt fie mit
einem ernfien Seficht und in theatvalifcher Klcis
bung gerodhnlid) vor , mit einem Scepter unb
frone in ber einen, und mit einem Dold) in
ber anbern Hanb,
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Sapho. Dicfe Bilfte wird wegen ber Snlidy-

feit mit anbern AGbilbungen und befonders
toegen ber boppelten Kopfbinde, die diefe gro-
fie griechifche Didhterinn gu tragen pflegte ,
fiir cine Sapho achalten. Mitylene, auf der
Snfel Eesbosd, war ihr Geburtdort. Sie er-
warh fid) einen foldhen Kredit ald Didhterinn,
baff man fie die gehnte Mufe nannte. Alle
alte Schriftfteller fitmmen in thr Lob cin, Sie
tward an cinen ber Cinvoobner bder Snfel An=
bros wverheprathet, wurbe aber Wittive, und
entbrannte von ciner fo Heftigen Leibenfchaft
ju Phaon, etuem Didhter von Erpthea , baf
fie fidh, bda fie ihre Liebe verfchmdht fand,
ing Meer fhiirste. €4 iff ju bedanern, daf
Bepnabe alles, was fie {dyvieb, verlohren gieng.
Cine Hymne an bie BVenus und einige Heine
Fragmente von ihr fdeint ung die alled fer-
fidhrende Seit nur defiroegen aufbervabrt ju
baben, um und den Verluft ihrer Arbeit deflo
hacter fiihlen gu laffen.
38.

Berenice, Diec Gemablinn ded Ptolomdus Eoer-

26

getes, cined foniag von f[gt}ptm. Gie liebte
ibren Gemabl drtlich, und that den Gittern
aroffe Sehibbe file den glidlidyen Erfolg feiz
wer Waffen. Da ihr Sobn gur Regierung

* te ibn gdrtlidh, und madhte ibn gum Bater
pon IT Kindern,  Uber feinen Tod war fie
unteditiid,  Tibeviug fonnte ihr diefe heftige

Yrebe nidye verjeihen, und [ieff fie Hungers
fterben. Jbre erbabene Seele und ihren mann=
lichen 9uth glaubt man in ihren Sefichedjl-
gen bey Betrad)tung der Biljie ju entbecken.
qr1. '

ato,  Der grdfite und berihmeefte griechifhe
Philofoph. Er wurbe ju Athen gegen bdas
Sahr 329 vor Chrifit Beburt gebobren, und
flammee aus ciner eblen und auten Familie
ab,  €r legte fih anfangs auf Mablevey und
Didhtbunft; widmete fic) aber bald gdnjlid)
der Philofopbie ; er war ein Scniler des So-
Frated und Euclides , und anderer befannten
Griechen. Er madyte eine gelehree 30 fe durd
Egypten, und ju verfdjiedenenmalen cine nad
Gicilien, wo e phifitalifdye BDeobadytungen
dber den Ymma anficliee, und den Tyranmen
Denps mit Dion audjufdhuen fudite. BVon
fetnen vortrefilichen Werken ift eine betrddyt-
lidje 3abl auf uns gefomnien.

Diefer Kopf ift ein Denfmal der fdhdnfien
Yrbeit in Ery; die fraufen Locten find im D=
ginal angelethet 5 er wurde 1759 ju Neving
entbeckes und in dad Mufeum gebrady,
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Heraclitus,

25

fam, fo vourbe fie durdy diefen Tyrannen in
ficbentem Waffer getddet. Diefed unmenfdy=
lihe Sdchickial theilte fie mit einem Bruder
beg neuen Konigd , den er auf gleiche Act er=
morben lief. (ibrigens wird dicfer Kopf frart
begwoeifelt 5 cinige Dalten ibn nidyt einmal fiie
cinen weiblichen , toeil bey den alten ‘i’{ga)p;
tiern Lepde Gefdhlechter die Haare auf diefe
MWeife pu tragen gewoobnt waren,

39.
Plautilla, Dic Gemablinn ded Caracalla, und

vie Toditer Plautiand , eined febr veichen ré-
mifdien Sonfuld. Fhr BVater foll ihr fo grofe
Sdake mitgegeben haben, ald hinceidyend ge-
wefen todren, 50 Kiénigdtdchter ffandedméfig
augsuftatten. Sie wurde auf Befehl bes Cara-
calla nac) Sicilien verbannt und dafelbft ers
merbet.  Gie ftarh ohne Crben, Anders glau=
ben in biefer Biifte cine Pomona, die Oit-
tinn bev Fridyte und ber Gireen fu finden.
40.

Agrippina major. Dicfe Biifte Hat febr viel

Abnlidhkeit mit der Ubbilbung auf Meballien,
bie ir von bdiefer dlfern Ugrippina haben:
Gie war eine Todter ded Ugrippa und der
Tulta, befaf alle Tugenden ihved Vaters, obne
cine Mifdyung von den Lafiern ihrer Mutter.
Gie toar an Germanifus verheprathet , ligh-

AT W

42,
€in berithmeer griechifcher Vhilo-
foph aus Ephefus, den feine finflere uno me-
landyolifdhe Miene fogleich Fennbar macht, &
weinte fets dber dag Menfdyengefdledhe, flobe
alle Gefell{dyaft, und lebte nur fid. & hat-
te niemanden pum Lehrer, fondern erveichte
dutdh eiaene8 Nadidenfen cinen febr Doben
Grab von Gelehriambeit. Seine Sdviften
find ctwad dunkel, ywourben aber beffen uges
adytet von Solrates fehr gefchdnt. Dariug,
Konig der Perfer, dem fein Werf iber die
Ratur gefallen batte, fuchte ihn an feinen
Dof ju bringen ; er {hlug e aber unwillis
und unbéflidy aug, Seine Beriode fllt gegen
da8 so0fte Jabr vor €, G,
43.

Democritus, €in anberer befannter griedhifdyer

Philefoph, aug Abbera in Thragien. o,
wie Heratlitug immer weinte, o lachte biefer
ohne Aufhdven ber die Thorheiten dber Men-

- fhen. Seine Landesleute bielten ifn fifr wahn-

finnig , unb lieffen ibm ben DHypofrated ru-
fens er fam, unterbielte fich mit ihm, und
fagte danu ju den Abberiten, diefer Kraufe ift
ber gefunbefte von eud) allen,  Geine ausge-
seidyneten Kenntniffe fammelte er fich auf feis
nen Heifen in Egypten, Perfien, und Chal-
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bea, foo ¢r bie g Sften Gelehreen Fefudte,
wunb lebte nady feiner Riictfebr, mit Ed'. fetbit
pergniigt , in einem fleinen Garen in fenem
Saterlanbe. Nadsberm er fein Werk dber bie
AMelt betannt gemact, evhielt er vou ten
Abderiten 500 Talente jur Q’nu‘d'abiamt_a feine_t
groffen Unfoften, die ¢t auf feinen Neifen ﬂu{z
geoandt batte, Grfarbim 10 en Jahr feis
ned Ulters.
4.

Archytas von Taranto. €in pythagoreifder

bilofoply und groffer Mathematifer, der qo8
géﬁr: :nn Gorifti Geburt lebte. Er foll nady
Gubocing die Duplication bes Kubusd gefun=
e, und dberbaupt die Mathematif fo ges
lehrt haben , daf fie cinen praftifchen Nupen
fiir die Menfdyen Hatte. Er wurde in dag
abriatifdje Teer geroorfen , und man fande
ihn todt an den Ufern von Apulien. Er trug
svie bie Meiften feiner Landsleute, cine TMilge
von feiner Lefnroand, und ift aud) mit derfel
Ben in der Bifjte auf dem Kapitol bnrgtﬂeu_t‘
Diefer Kopf 1wird ebenfalid fiir ein Mei=
frerfticE der Kunft gebalten.

45.
Euripides, €in perdbmter griedifdyer Dichter,

39

ber fich vorpiglich durdy feine Tragedien bew

ardften Nubm enwarb,  Er vourde quf ber
L M e e

verlieg aber, aus Furdht dem Calignla oegen
feiner Frenheit und Offenpeit ju miffallen ,
feine Laufbabn ald NRebuer, Der Berbad)t ,
ben er duvd) einen alljugenauen Umgang mie
ber Wittioe ded Domitians erregte, verur,
fadte, daf er auf die Jnfel Corfifa vervies
fen wurbe. Geine Suviictberufung gefchabhe
nach bev Beveblidung dee Ugrippina mit Kai-
fer Claudiug, bdie ibn ihrem Sohne RNevo jum —
Yehrer und Crgicher gab, @8 i bekannt,
baf biefer vera’b['d_:tunngéwﬁrbige Tyran bie
Zugend und Redytfdaifenbeit ded Sencea ald
cinen befidndigen Bovwuef fife fein lajterhaf=
te8 feben anfahe, und ihn burdh beimlich
bepgebradytes &ift bes Pebensd ju berauben
traditete 5 da ev Sen Sweek aber nicht o
leidyt, al8 er vermuthet, errcichen fennte ,
weil Eencca fid) durch Friddhte und Wafer
blof ndbree; fo ninte e die Gelegenbeit, da
er ein Freund vom Vifo war, und Behauyptes
te, vaf er wit Eheil an der Berfdpwsrung
gegen ihu gehabt habe; er dberlich ihm , fi)
bic Todesart felbft ju wablen, unb Seneca
veclangte, bdaff ibm die Udern in voarnien
Waffer gedffuet wirdben. & fiarb ftandbare
im vetcauten Gefprdc)e mit feinen Freunden
und Befannten. Wi befisen nod) vicle von
feinen Schriften.

Seneca,

29

Sufe! Salomine gebodren. Peovigusd, Sofras
e b Anapagorag waren feine ft[)tlet; e
peclie m feinem achtzehnten Nabre dic ¢rn=
fiern Wiffenfchaften , unb wit\.mete fich Dber
pramariiden Dichefunfts  Ju ciner gbge[c‘gu
nen HIhle eingefchloffen, feried er feine ‘}L\\’:t:
fe, die mit fo vielem Deyfall t;n,n ben Grie=
den aufgenomment wurben.  Sofrated wat
auf dicfen feiuen 3dgling ftola.; er @oﬁb:}tc
dfters, aber nuv wwenn von feinen Cticten
cing auf der Biihne aufgefihre mur?e, ber
Borjtellung bey. Er ward, wegen feiner bt.i::
fieuden Satore auf das fhdne @:c[d}[@t, cin
Feind beifeiben genannt. Sn mcrgle:dﬂ,un.g
mit Sophotles behauptet mau,. vaf bleff bie
Rarafter der Menfden fo jeidyne, wie fic
fepn follten; Euripibes aber fie gerabe fo
porfielle, wie fie wickiich find. € ftard ant
Hofe bves Urdjelans, fonigd von ‘Jﬁaccm‘:-
nlen , bon dem v fc[;jr grofmuithiz behandeit
und ju Staatdgefdhdften gebrsfud)t mu_rbc.
feider find von 92 Tragedien, die er fcried,
fur 19 auf uns gefommen,

Gin berdhmeer Schriftfteller und Phis
lofopf, von Cordona gebiiceig. .(Er fegte fi:
in feiner Sugend befonders auf bie Q‘)Fre t
fambeit, und bradte e8 fehy weit Davini;

31

Anmerfung

Diefe fdmmtlichen Viiften, werben fife die
vorsiiglichite gebalten, die wir nedi aug ten
fdbdnen Beiten der Kunft von den Griechen befie
Ben. Sie alle bier in diefer vortrefflichen Gal-
lerie perfammelt ju feben, ift der herelichfie Un=
blicf, ben man fich denfen fann. Kinf'ern und
Kunitliebhabern werden fie hinldnglidien Ctof
gu inteveffanten Betradytungen an dieHand qe=
ben , und der Gefchichtd und AlterthumsaFen=
ner wirb mit Entpfgen auf der Stelle verveilen,
o er gletchfam perfinfic cinen groffen Theit
ber merfrovirdigfien Menfcien finbet, beren
Thaten er lange theild mit Vergmigen beroun-
bert theild mit edlem Unwillen verabichenet
bat. Er wird ifre Abbilbung mit ihren Hand-
lungen vergleichen und nicht felten bie auffal-
lenbfte Harmonie jwifchen den igen ihres Ge-
fihts und ihrer ihm beFaunten Denfungsare
entbecten,  IMit el tiefer Kenntnif §bri-
geng, in bie verborgendfien Mypfrerien bder
Kunfi eingevweift, der verehrungdwidirdige Be=
fiser derfelben die Audwahl unter ber gabllo=
fen Menge von Biiften , die durdy ganj Sta:
lien Bin unb wieber gevffreut find, traf, wird
nur tevjenige riditig gu benrtheilen i S an-
D¢ fepm, der felbff webdey wnerfabren in den
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bitdenben Kiinfen iff, nod) {iiefmiitterlid), bon
ber Mutter Natur , mit veinem und adytem
Sunitgefchmact begabt wurde. €3 rodre fdhon
der Weitldufigheit 1woegen , und dann yoeil fid)
von felbfE verfieht, bag fid) bey ber Wahl ei-
ned fo groffen Kennerd, wie Herr Muiller iff,
nichts mittelmdffiged mit cingefchlichen bat,
wicber bie Ubfid)t ded vorgefesten Plans ge=
wefen, die cingelne und bejondere Schdnbeiten
cines jeden Kopfs ju gergliedern 3 man (ber=
(&Gt o8 jedem Sufdarer, um fomebr alg 8
peclohrnen NMiibe fepn wiirde, dem, der fein
Gefiipl fir Schonbeit hat, fie befdyreiben ju
wollen und fifr den, bder ¢8 wivflidhy bat,
gang uberflaffig iff, in den Sélen felbft, wo
biefe ehrrodrdige Ulterthimer aufgeficllt find,
feine geleheten Unmerfungen ju madyen, und
fiehe feinem mweck erreidyt, wann diejenige,
bic cine erfldrende Bejdyreibung winfdyten ,
it der gegenwdrtig flichtig entworfenen Stie
3¢ nicht ungufricden find,” Sorveit von ben
Biifren.

II, Gta-

Manier in bepden Statuen fo febr iberein,
bafi fie wabrfdeinlich von einer Hand hers
ribren.

Diefe beyben Statuen ju Pferd find defroc-
gen um fo merfmiicdiger, alg fie die eingigen
in Stein find, bie aus dbem Wlterthum uns
erbalten wurben,

2

Die gange Gruppe ded Laocoons, Sie

sourde wuter Suliug den 2ten in den Bdbdern
bes Titus gefunden, und ift unfleeitig eind
per erften Meifferroerfe. Mid)ael Ungelo nann-
te fie nut portento del arte. Nady der Fabel
rear Laocoon ¢in Eobn bed Priamug und der
DHecuba, cin Priefler beg Upollo.  Er witers
riethe den Trojanern, bad péljerne Prerd ber
Griedyen in die Stadt ¢injufithren, und er=
fibnte fich, cinen Pfeil gegen daffelbe abju-
fohieffen.  Diefe Kiihnhet fam thm theuer ju
fiehen , ¢8 nabeten fich ibm und jeinen ey
Gohnen ey grofie Sdhlangen , bie fie unme
foanbten und erbrofielten. Dief war vas
€uject, bag von bden 3 benibmien griechi-
fden Meiftern , bem Agefander, Uthemador
unb ’JJDI'tlJIJE, in vorliegenber Gruppe bearbeis
ter wurde. Pliniug fagf, ¢8 have aus cinem
Ctic beftanden, vermuthlidy war die 3u=
fammisn)sgung damale it fisjtoar, Diedrs
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Balbus, bder Bater,

e ———
———

23
I. Statuen

aus dem Mufeo Clementino ju Nom, aus dem

Foniglichen Mufeo ju Portici, aus der Pors
sellanfabrif und den Studien ju Neapel.

1.
in Sebensgrsfie ju Plerd.
Diefe vortreflihe Statue wurde in dem Hex=
Fulanum gefunden, unbd fieht in ber Halle
bed Pallafted su Portici ; fie i, damit fic
feinen Sdyaben leibe, mit etner Einfaffung
umgeben,  Balbus fist, nady der Berohnbheit
der Altenr, obne Sattel und Stetgbiigel auf
bem Pferd. Die gange Statue iff von einer
edlen und fimpeln Jufammenfepung ; Drapes
rie und Jeidnung find gleich gut, wud vas
ganje Meifterroert gewinnt dued) lange und
aufmerffame Betradytung. Man fande diefe
Otatue fpdter alg die bes Sohnes, die ihe
gegen dber ftebt s fie war aber nidyt fotvohl
alg jene erhalten. €3 fehlee eine Hanb unbd
der Kopf, welden fodann der Kéntg nadh
cinem antiquen vor gufem Saraftec fopiren
lief. Der auf die Seite geworfene 9Mantel
thut bey den bepdben BValbug gufe Wirfung ;
man ecblicft auf diefe Are die Form des K=
perd defio beffer, und uberhaupt Fommt bdie
Millers Vefdreibung, ¢

) 35

me find vom Cornaccini erglngt, und
Michael Ungelo bat eine Kopic davon ange-
fangen, die aber ungeendiget blieh, Winfel-
mann befchreibt die Sruppe febr fdhon.
fagt:

nPaoceon ift eine Statue im Hidfien
Semer; ; wdbrend fein Leiden ihm die Mus=
feln aurfthwellt und die Nerven angieht, trite
ber mit Starfe beroaffnete Geift in der Stir-
ne bervor; die Bruft erfebe fich durd) den be=
flemmten Uthem und burd) Jurdcthaitung bes
Uusbruchs ded heftigten Schmersend. Dag
bange Seufgen, bdas er ménnlidy ju erficten
fud)t, erfchopft feinen Unterleib und madyt
bie Creiten bobl, und (At uns gleichfam von
ber Bewegung der Cingeweide urtheilen. Sein
cigenes Eeiden (deint ihn dbrigens weniger ji
bedngitigen, ald die Pein feiner Rinder, bdie
ibr Ungeficht gn ibrem Vater empor wenbden
und um Dillfe (dhrepen, Das véterlidse Hery
offenbart fid) in den webmiithigen Augen, und
bag Mitleiden fdyeint tn einem triben Duft
auf bemfelben gu fdwimmen. Sein Gefidye
iff lagend, aber nidht dyrenend; feine Augen
find nad) der Sohuen Hillfe gewandt. Dec
Munbd ift voll von Wehmuth, und die gefent-
te Unteclippe ift fdywer von derfelben. Da,
wobin der grofite C‘E’f‘i)mera geleat ift, seige fich
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and) die grofte Schinheit. Die linfe Seite,
in 1weldye die Sehlange mit withendem Biiffe
ibren Bift ausdgicft, ifi diejenige, weldie burd)
bie ndAchfie Cmpfindung jum Hergen am hef-
tiaften gu leiden {cheint, und diefer Thetl bed
Sorpers fany ¢in Wonder der Kunf genannt
werben. Ueberhaupt iff fein Theil der ganyen
Figur in Nube, ja die Meifelftreiche RIGA hel-
fen jur Beoentung einer erjtarrten Haut. 4
18

Die medicei{che Venus su Flovens. Diefe
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weltberiibmee Statue wurde in der Villa
ped DHadriang bey Nom gefunben, und iff
cin MWk, dasd deg Prayiteled wiirdig wdre.
Cie ift nidht qany 5 Fuff bedh, und mithin
unter der gawdhnlichen Grdffe der Frauend-
perfonen,  Sur Seite bemerft man cinen Del-
phin und sroep Fleine Licbedgdtter. Sie dreht
pen Kopf etwad gegen die linfe Schulter , bie
redite Hand halt fie vor den Vufen, obne
ibn qu berdbren, und mit ber linfen verbirgt
fie vag, was vie Schambaftigeit ju verber=
gen gebiethet. Der vonodrtd gebogene Leib
ift ¢in Boweid, daf fie fliir einen erhibren
rt beftimme gewefen.  Der Kinfiler hat fie
wielleidht fo geftellt, um ibre Vefcheibenbeit
tefto beffer augdguvrdcten , iwefroegen fie aud
bag redyre Snie etivag vorausfent, Man fiche

u®nidud, Paphosd undb Enterea cr-
ridytet wourden, find beFannt, '

Das Original diefer {dhdnen Statue fiehe
in bem Studio ju Neapel aufgeftels.

5.
Die Enotende Benus, Aus ber Ville Bors

ghefe. Dag Driginal feht unter freyem
Himmel neben einem See, und Fann unter
vie fhdnfen und gefdlligfien Statuen geredys
net werben. Sie figt auf einem ungefliivjten
MWaffergefdf, und fdheint bie Fifche ded bovtis
gen Gees ju betrachten. Die Umriffe find fanft
unb ridytig gejeidynet, unbd das Fleifjch iff na-
tiirlich und weid). Sie wird von Kennern
febr gefdydse. 2

Venus Callipiges. Diefes iff nady der me-

diceifchen LVenud unfireitig die {dydnfle, die
bie Kunfi aufjuroeifen bat. Dasd BVerhdltnif
alier cingelnen Theile jum Gangen, die un-
geptoungene und uatdirliche Wendung ihree
Gewandsd , ihre Stellung und dberhaupt die
gange Uusfiihrung find eugen einer groffen
Meifterband. Sie fieht in dber Porjellanfabrit
gu Neapel aufgeftellt.

7
Der betrunfene Faun, aus dem Herfulanunt.

Diefe Statue ift von Bronge, und nurbe der
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bier die Natur in ihrer Hidften Schinbeit;
cine aefallige, fanfte , befcheidenc Mine bey
ter fdhdnfien Bhilthe der Fugend. Dag Fleifch
ift fo weidi gearbeitet, daf man gleuben fells
te, 8 miffe der Hand nachgeben. Winfel
mann fagt, ,fie wire nod) nid¢ villig aug-
gowvadbfen , und ibr Bufen gleiche dem eineg
uod) nidyt gan reifen Mavdyens”. Fm Gan=
jen betraditet , ift fie bad vollfommenfle Mei-
forfic unter aften antiquen weiblicien Sta=
tuen, bie toir Fennen,

I

Venere vincitrice, Gine foloffalifdhe Statue

etivas wber 6 [uf bod). DMeben ihr fieht
Amor, mit bem Geficdkt gegen fie gervandt,
feine gerdhnlidien Waffen in der Hand, Sie
befiehle ibm , folde ibr ju dbergeben, und
ber Picbedgort gehordit.  Die Madyt ber
Edidnbeit ifl hier {chdn allegorifch audgedric't,
Benug war die Gfttinn der Licbe und bder
Gragien; ¢in Jveal aller weiblichen NMeige,
Rad) der Fabel iff fie aud dem Meered{chamm
entffanden, unb ein feder der Gitter wollte
fie wegen ibrer aufferortentlidien Sdiinbeit
befigen ; Juviter aber gab fie, um gegen feis
nen parthepifch gu fcheinen, dem Higlichften ,
bem binfenden Bulfan, Die Tempel, bdic ibr

39

13. July 1744 aud den Ruinen bey Portick
quggegraben. Cie gehdrt ebenfalld mit uns
ter bie voryiglichften bed Uiterthums, die dem
toniglichen Mufeo Chre machen. Sie frellt
¢inen betrunfenen Faun ober Silen vor, ber
auf einem Thierfall, dad ber einen Weins
fdblaud) audgebreitet ift, ausdgeftredt baliegt,
Die Trunfenbeit fieht man in allen Theilen
fetned Kdrperd. € hebt die cineHand in
bie Hidhe, febt den Daumen an den Mittelfin-
ger an unbd fchnellt.

»Signaque dat digitis medio cum pollice

junctis,*

Daf er wirflidy redyt guten Muths iif,

-llt‘lb aus ohlbehaglidhFeit von gangem Hec-

sen ladht, fieht man, wic Graf von Stoll=
berg tn einen Neifen durd) Stalien gut bes
merfe, vorjiglich) baraus, baff man bicfe feine
gute Laune unb fein felbfaefdliged Lachen aud
nody dann an feinem Kdrper bemerfen fann,
toenn man ibm mit cinem Tudye fein Gefidye
verhidlit, AMan Fann ibn nid)t anfehen, ohne
mitjuladyen.

Nach ber Fabel waren die Faunen und
Catyen Dalbgdtter, bdie ded Nad)td in den
AWdlbern herum liefen. Sie waren behaavet,
mit groey Hirnern auf dbem Haupte, mit Jie=
qenfiiffen, und batten einen langen Sdyoeif.
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Mutbivillige Dirten tnd bdie (chlawen Priefer
be8 Badms migen dfters diefen Aberglauben
ded Volfs benidst und die Unfdyuld der jun-
gen Sdidferinnen in einer folden Faunen-
maste leicht betrogen hHaben,

8.

3mey Kinder von Fiamengo. Ein Mid-

chen fieht rocinend und HAlt cin BVogelnef in
ihrer Fleinen Hand, aus dem ihr o eben ¢in
muthivilliger Knabe cinen BVogel genommen,
Caalthare ladyelt ev dber feinen RNaud, und
stebt dem LVogel , indem e ihn betradter ,
die Fliigel auseinander 5 weldye Handlung das
Mibddyen in eben dews Grade {hmerst, afd o8
Hm Froude madt.

9.
Der flecbeive Fedhter ans dem Rapito!.

Diek it gewif die natidrlichfEe Statue, die je
in Stein gemeifelt vourde. Sie ift etwasd iber
Eebendgriffe, in Marmor, weldher volfom-
men bag Fleifd) ausbridt; und die Stelfung
ift bie cines Menfdyen, ber fich) befirebt, fich
vom Boden aufjuraffen , und der die Hilfte
feines fovpers auf feinen einen Arm frise,
tabem bdie andere mit bem gebogenen Snie
ned) auf bdems Bobern rubt., Mit dem ver-
pocifeleen BewuGifepn, den tdtlidien Ctreich
bercitd cmpfangen ju Haben, [dft er das

dicfed MWerf verhindigt feine Berdienfie. o,
wie im Upoll und Torfo eim bHobes Tdeal
allein, und im faocoen bie Natur mit bem
Sbeal, und mit dem YUusdructe erbibet uud
oerfdydnert worden; fo it in dicfer Statue
cine Sammiung ber Scidnbeiten der Natur
in vollfommenen Jabren, ohne Jufas ter Ein-
bilbung. Sene Figuren find wie ¢in evhabes
nes Helbengebdid)t, von ber Wabr{dheinlidifeit
fber bie Wahrheit Hinausd, big jum PWun-
derbaren gefiifre; diefe aber iff, wie die He-
fchidhre , in welcher die Wabrbeit, aber i ben
audgefudtefien Gebanten und Worken vorges
tragen wird, Dad Gefidit jeigt augenfdein=
lich, baf beffen Biloung nach der wirklidien
Natur genommen ift; denn e fiellt cinen
Menfchen vor, welcdher nidye mehr in der Blii=
the fetner Sabre fiebt, fondern bas méinnliche.
Alter erveicht hat, und ¢8 entdecten fich in
demfelben bie Spuren von einem Eeben, voel:
dieg beftdndig befdafriget gevoefen und bdurd)
Urbeit abgebdrtet worben ift. #

Cinige balten diefe Statue filt Feinem Fec)s
ter fonbern filr ben €abrias, und felbfi Win-
Eelmann mutbmafit, baff, va man nidt weiif ,
vaf cin Fedhter jemald cine Statue bep den
Sriedyen erhalten , fie vielcicht cinen Krieger
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Haupt finfen, in bem man aber die Sdyaam,
tiberwunden qu feyn, ebenfalid dentlich ju ec-
blicfen glaubt. €2 ift Fein Jrocifel, daf ber
“BHildhauer wivkid) einen foldyen {icrbenden
Feehter gefeben baben muf, um cine fo aufs
fallend trefflidye Darftellung in Stein geben
ju Ednnen.

Diefe Statue tar ¢inff eine ber dornehnt=
fien Sierden der Villa Ludovisi, Bon dem
Urm, den Michael Ungelo daran ergdmjte,
glauben viele, baf er befer gevathen fep, ald
ber bed Driginals.

IO.

Der borahefifde Fechter, Dicfe allgemin

befannte und berdhmee Statue wurde nebf
dem DHierndcht befchricbenen Apollo von Bel-
oedere ju Untium, dem GeburtSorte des Ne=
ro gefunden, und it unfiveitig ein Herrliches
MeifterfidE ded Alterthums, weldiesd fo oft
Fopirt uad in Kupfer geftochen rourdbe. Man
Tiefet ben Nabmen bded Foinfilers Agafiad
von Epbhefus baran, Winfelmann, deffen Wor=
te immer bie befte Befcreibung find, fagt:
(Siehe Hifforie der Kunft &. 393.) ,Diefe
Ctatue fdeint nad) der Form der Budfiaben
bie dltefte von bden gegenivdrtig in Nom bes
findlidhent ju fepn. Wir baben Eeine Nachricht
vom Ugefiad, dem Meifter derfelben, aber
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vorfiellen foll, der fid) in biefer Stellung bee
rihme gemadyt hat.
TL;

Apollo di Belvedere, Die erfie und vorjigs

lidfte ©Statue Homs; cin Bid Himmlifcher
Sdydnheit. Man nimme an, der Kiinfifer
babe bie Abfidt gehabt, bdiefe Sottheit im
Sorn aiber den Dradjen Python und aud ju-
gleid) in Beradytung biefed filr einen Gott ju
geringen Steges vorguflelien, Diefe vortreff=
liche Statue yourde ju Untium ausgegraben,
und wurde wabrideinlich vom Kaifer Nero
rebft bem borahefifdyen Fechter aus dem Tem-
pel gu Delphod an diefen feinen geliebten
Geburtdort gebradit. MWie febr Winkelmann
iiber biefed Meifterfiricf iu Begeifierung gerath,
crhellf aud (einer Befdhreibung, die id) aber-
mabl ier wdrtlich beyfiae, um fo mehr da fic
alled enthdlt, wasd nur immer jum verdienten
2ob defjelben gefagt voerben Famm.

,Dic Gtatue ded Yvollo iff bas Hidffe
Noeal der Kunft unter allen Werken des Al
terthums , welde ber Jerfshrung deffelben
entaangen find, Der Kinfiler bat diefed Werk
ginylidy auf das Jbeal gebaut, und er pat
nutr ¢ben fo viel von ber Materie baju ges
nemmen, al8 ndthig war, feine Ubficht aus-
jufifren und fichtbar ju madyen. Diefer Apcl:
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fo tiberfrift alle anbere Vilder teffelben, fo=
weit ald ber Upollo bded Homerd dben, wel-
chen die folgenden Dichter mablen.  (iber die
Menfihbeit echaben iff feine Perfon, und fein
Otand geigt von der ihn erfilllenden Grife,
Cin ewiger Fridhling, wie tm glidliden Elis
feum, begleitet die refyende Mdnnlichfeit volls
fommener Jabre mit gefiliiger Jugend , und
fpielet mit fanften Rdrtlichiciten auf bem fiol:
gen Bebdude feiner Glieder, — Gehe mit ci-
nem Geijic in dag Netd) unkrperlicher Schins
Deiten, unb cerfudye, cin Schdypfer einer himms
lifhen Natur ju werden, um ben Geift mit
Edydnbeiten, die fich vber die Natur erhes
ben, gur cefilflen, benn bier iff nichtd frevbliz
dies, nod) was bie menfdiliche Dilrftigleit
ecforbert.  Keine Uder nod) Sehnen erhiven,
und vegen tiefen Krper, fondern ein himm-
lifher Geift, der fid) wie ein fanfter Strom
ergofjen, bat gleidhfam die gange Umfdrei-
bung diefer Figur erfillt. Cr bat den Py-
thon, wiber weldien er juetft feimen Bogen ge-
braudyt, verfolget, und fein miditiger Schritr
hat b cernidit und exlegt.  Bon der Hile

feiner Geniigfambeit geht fein erhabener Blick

wic ing unendliche yoeit dber feinen Sieg bin-
aug; Veradytung Gt auf feinen Lippen, und
ver Unmuth, weldjen or in fid) gieht, bidhe
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fidy in den Miffen feince Nafe, und fritt bid
in bie folye Stirne binauf. Aber der Friede,
oeldher in eince feligen Etille au” berfelben
fchroebet , Dleibt ungefsbre, und fein Aug it
poll SifTighit, wic unter dben Mufen, bie
ihn ju umarmen fuchen. Cein weiched Haat
fpielt wie die sarten Schlingen edler Lcinver
ben, gleidyfam won ciner fanften fuft bes
meat um dag glttliche Haupt; 8 fheint ge-
falbt mit dem D¢l ber Sotter nnd von bten
Gragien mit Holben Pradt auf feinen Sdyei-
tel gebumben’’,
12

Diz Gruppe des Pan und Apollo, Diefe

fchome Gruppe fieht in ben Studien ju Neapel,
und wird wegen threr Natiiclichfeit und Er=
finbung oon allen Kenncen gefhant. Pan
war ber Gott der Schfery e begleitete Das
chug nad) Jndien, und unterfiigte ihn in fei-
nen bortigen Siegen,  Gewdhnlid) wird er.
mit Hérnern, Jiegenfiffen, mit aufgeblajenem
Geficht und mit der fichenfachen Robrpfeife
in ber Dand vorgefellt. Cr beunvubigte ded
MNadytd die MWalver, Daher der Ausdruck
panifder Scyrecten, € wurde vorgiglid) in
YUrtadbien unb Cgypten verehrt,
13.
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14.

3mven 6 Fuf hobe weiblihe Statuen, von

unbefanmten Perfonen, aus der Porjelanfa-
brif gu Neapel. Cinige glauben jedod), fie
follter die Julia und bdie Faufiina vorftellen,
bic hier, ald Benud abgebilbet, erfdheinen.
Erfere voar die Todyter ved Augufis, die an
ben Marcellus, nad)her an den Ugrippa, und
bann an Tiber verbeyrathet war , un’ im
Crilio flarb; lefitere mwar bie Gemablinn
beg Antoniug Piug, jened vortrefflichen vé-
mifdyen Regenten,  Bepde haben thr Unden=
fert durd) etn fhdndliches , lafterhaftes, wols
[iftiges Reben in der eitgefdichte vereroigt.
15.

Der figende Mercur, aus dem Hertulanum.

Diefe vortrefflicye Statue von Bronge rourde
ben 3. Uuguft 1758 in Portick ausgegraben,
und fielt cinen Mercur vor.  Er fist mit vor-
wartd gefvimmten Letbe, das linfe Bein fu-
viickgefenst, mit der cinen Hand auf den Fel-
fou geftdit, auf bem er in ber Gtellung ei-
ned Mannes, der ermuidet iff, rubt. Jn dee
linfen DHand Halt er cin Stick von einer Nu-
the oder €aduce. E Hat Fhigel an ven
Biifien, und geichnet fich auffer feiner Schsne
beit an und fiir fid), nod) dadurd) aus, bda§
unfen an ben Fufifoblen und Riemen fleine

Apollo, fiche oben, Bifte Mo 25.
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Nofen befeftiget find, meldje anjubeuten (dhet=
nen, baf diefer Merfur nidf gum voandern,
fonbern gum Fliegen beftimme fey, Das Ge-
ftedl it 1ibrigend mobern; tenn bie Statue
vourbe ohne Picoeftal gefunden, Uuf alten
Monumenten findet man den Mexfur fehr bHaus
fig fitsend abgebildet. Durd) die vielen Aufe
trdge ber @dteer crmiidet , hatte er oft ¢ve
quickenbe Rube ndthig. Die Ubbilbung fin-
bet fidy, wic die meifien andern, in den
Bronzi d'Ercol, Tom. II. tab. 29 = 32.
16,

Der Dotngieher, aus dem Kapitol ju Rom.

Diefe Statue ift eine von denjenigen , bie ge=
101 aller Kiinfiler und Kunfilizbhaber Bepfall
ertbalten wird. Sie ift eine ton den natire
lichiten, bie ausd fpdtern Beiten auf uns ges
fommen. Man glaubt den Stid) gleidyfam ju
filblen, den ber in der Fufoble ftectende Dorn
dem iingling verurfacht, der thn ausjugics
pen fich bemibt. CEr [egt den vermundeten
%uf auf ben anbernt, dreht demfelben, um
defto bequemer bie Stelle, wo er ben Schmers
jen empfunden, entdecken ju fonnen, und fudt
mit der anbern Hand ben fcharfen Dorn auf:
jufpipren. Sein Geficht iit dabep weder gang
tubig, nod) entoedt man auf demielben €pus
gen ¢inge o beftigen unangenchmen Empiins
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duitg, die ihn aus der Fafjung gebradht ju Has
ben anfindigte.
iz

Der Hermaphrodif, aus Floren;.

Diefe Statue fiellt eigentlich eine nady al-
len Verhaltnifen nacende fhdne reibliche Fi-
gur von griechifdyer Hand vor, nur daf dag
mannlide Gefdhlecht an dem entfcheivenfien
Orte vollfommen ausgedrict ift. Sie liegt
auf bem Eeibe, ctwad feitwodrtd, fo, baf
man bag Geficht gang, und den Bufen gréf:
tentheil8 fehen faun.  Die Reichnung tf febr
ridtig, und bie Umriffe fanft, fo, daf oiele
ibn dem in der Villa Borghefe befinblichen
vorsichent voollen, der in ben Ruinen ber Dio=
fletianifdien Bdbder gefunden swurde. TWenn
©8 wabr iff, wag Pliniud ersdble, dag die
Ulten diefe Mifgeburten ju ihren Ausdfdyweis
fungen mifbraucht haben; fo ift audy fein
Wunber, voenn die ecfien Kinger fie in Sta-
/tuen ju bilden gefudht haben.
~ Das Jimmer, worinn diefer Hermaphrobit
au Floven; fiele, fibre von ihm den Nabmen.

I8

Cin Heines iberaus(chsnes Anatomicpfeed,
aug bem Mufeo Clementino ju RNom,
Dic Muihe und Puintelichieit, womit der Kifnfk-
lev dicfe feine Arbeir endigte, HE roirtlich be-

5o folins
bet, uud folden an ben Neffen bes Pab-
fies filv 12,000 rimifdye Scudi verfauft.

20,

Amor und Psyche, Cine fleine Gruppe von
fehr naivem Auddruct, Die Umrifie deffelben
find flieffend unbd sierlich, und die Stellunqen
falen von allen Seiten angenehm und gufin
bie Augen. Sie fleht auf einem CGeficll, dbas
von 3 Oreifen getragen ticd.

Ciche am Ende (Lier, B.)
ar,

Hercules und Umphale. Gine fleine artige
Giruppe aug ver Porgellanfabrif ju Neapel.
Herfules war befanntlidy ber berdbhmeefte un-
ter allen Helden ved Ulterthbums in Ausfih=
rung qroffer gldngender Thaten, Ohne irgend
eine Gefabr gu fdeuen , untersog er fich mit
der ardffen Verivegenbeit todbrohenden Un-
ternebmungen , und fehree tmmer alg Gieger
gueicE,  Dier wird er in cinem weniger vov-
theilhaftem Lichee dargeficlit.  Umpbale, cine
fddne Kénigs Todter fybiens, voufte fich
unfern Helden fo voeif jum gehorchenden Ecla-
ven ju machen, daf er fid tillig gefallen
lief, weibliche fleibung anjuiegen, und uns
ter den WWetbern Flads ju fpinnen, Diedift
pag Cujeft geaemviriger GOruppe.
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rounderndwirdia.  Bis auf die gering e Klcie
niafeic it alles, wad jur Anatomie bed Por-
bes gehSvt, geman und ridhtiy a::ﬁgtt'rt':("t’
und man Yebt im Jwocifel, ol man basd mes
dhanifdie ber Sunft ober die TWabrheit mehr
babey Hodidhdmen foll. Seine Hbe mag of-
wa 14 und feine $dnge 2 rémifde Palmen bes
frajen,

10.

Antinous, aug dbem Kapitol gu Nom, Er war
per Picbling bed Habriand, den ber RKaifer
nach feinem Tode vergdttern [ief, und ihm
Tempel und Statuen ju evvidhien befahl. Die
Sinftier fommen bdarinn dbevein, daf diefer
nebit bem in bem Mufeo Elementino unter
bie vorguglichffen gebove, die wir von ibhm
fennen.  @r ifF bier in einem Ulter von un=
geidbr 22 Jabre gebilvet, und fein Kopf ge-
Hirt unfireitig mit unter bie {dhdnften jugends
lidher Kopfe aus vem Ulterthum., ~ Viele pie=
Ben thn in eingelnen Theilen dem im Mufeo
vor, und véumen jenem nur im Gangen ges
nommey, den Vorgug ein.  Daff der Leib etwasd
feif, und the Yrme und Beine nidhe jum Be-

fien eradngt find, 146t fich nidt [Qugnen,
Hamiffon hat vor ey Jabren cinen
pritten gang vortrefflichen Antinous , bey
Durdgigrabung bder Erde, umwveit Hom, ent:

Millers BVeldbreibuna. D
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22.

Amor. Der Gott der Liebe, aus dem RKapitol,
€r wird gewdbnlich mit Fhiigeln, Pretl, Bo=
geit und Kécher vorgefiellt.  Sn diefer Sta-
tue ecfdheint ex in bem Augenblick, wo er den
Bogen fpannt, um ihn losjudbriicken. Seich-
uwng und Ausfiihrung find gleich vorerefid).

23.

Eine Flora. Dicfe ebenfalld worsigliche , in eis
nem erhabenen Stiel gearbeitete Starue, wird
befonbers wegen ibrer fhdnen Draperie gefdydine
und von Kunfiverfdndigen fehr Gavunbdert.
Slora war die Gsttinn der Saat, ber Biu-
me, bder Fridite und des Weinfiocks, Sie
wird gemeiniglich al8 ein angenchmes fchsnes
ABeib vorgeftellt, mit Blumen um bad Haupt
und einer Guirlande in der Hand, Die Ns-
mer feperben ihy ju Chren affe Jahre be-
fondere Fefte,

24,

Das fdydne metallene Pfeed, fo in Portici
im Dofe fieht, in Lebensgrofe. €8 ift cing
bon den bicren, bdie an die grofie brongene
Quabdriga gefpanat waren, weidye im May
1739 ju Nefina, umoeit dem Herfulanifhen
Theater, entdectt swurbe. Die Wagen und
bie brey andern Prerbe lagen in Sticten davs
neben, und ¢8 wurde aus dben Suimmern in

Dz
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ber Jolge Glocken gegoffenr. Das vom Un-
revgange evvebicte Plerd verdient mit Neche
bdig Ctelle, bdie ¢8 in dbem Mufeo mitten im
Hofe behauvtet,

as.

Jivep Pferdstopfe, audvem Hectulano, Dies
fe bepben Sdpfe find chenfalie Tridmmer von
pen tbrigen in Stiden gerbrocienen Pferden,
picandieDuabviga gefpanntwarin. Man
tanit aus benfelben (berbaupt die vortreffliche
Arhert dbed Gangen und den Lebauernsrodibi=
gen Seelufe cufennin.

26.

Eine vortreffliche fcbendgrofe Statue eis
nes Philofophen In feine Toga ein:
gefchlagen, fdjeint er tief tber etwwas nadyu-
penferr,  Die Sreliung und die Draperie die-
fer Sigue find gleich vortrefflic) und funbdigen
einen gefchictten SNeifier an,

o
-fa

Der sufemmenfinknde Fedizy, aud den
Ctudion ju Neapel. Dicfe Ctatue gehdet un=
ter die Klaffe derjenigen, die burd) dfters und
fleifiige Znfchanen gewinnen.  Der Fechter
ift bereitd tddtlich verwoundet und an Krdften
erfchipft.  Cr (dbeinr fich der Megeln feined
Meifiers nodh ju erinnetn unb ferbent nody
feine erftaveten Glicder auf vie anfidndigfie

54 e ——
32,

€ine Yadghiindinn, mit dem Fuf in den O-
ren fragend ;5 eine bortrefflidhe Kunfiavbeit ;
cbenfalls aug den Studien ju Reapel,

33

&¢r Torso, unter diefem Nabmen ift jener be-
nipmee antife Rumpf des Herkules bee
fannt, welden Michael Angelo fifr das grifis
te Meifterwert bed Wlterthums Halt und nad-
dem er beftdndig fludlerte.  SMan bdlt Apol-
Toniug deg Neffors Sohn, von Uthen, fiir
ben fiinfiler, der bdie Statue verfertigt ha-
ben foll ,Winfelmann fagt von ihm* auf bas
duferfte vevftdmmelt, und ohne Kopf Yrm und
Deine, wie tiefe Statue ift, jeiat fie fidy
nod) jegf denen, weldie in die Geheimniffe

ber Sunft hineingufdyauet vermdgend fiud, in
cinem  Glanje ibrer ehemaligen Sdysuiyit.
Derfuled war nady feiner Mepnung bier vors
gtitelit, svie er die Unfrerblichfeit und ten
Cig unter den Gottern erlangt bat; ,,Kinfler
Berounbern in tem Umriffen biefeg Sicrpers
bie nmerwdhrenden Slusfiicfung ciner Gevm
im die audere und die fbnebenden Sifge, bie
nad) dber At der Wellen fich Heben und fen=
fonound in einanber verfchiungen wevden,
b bie fo abgewogene Flifciakeit, welde
fidy in Fciner uns befannten Statue finbet ;

— 53

Kedhterswete vegieren g wollen. o ffyin
brigend diefe Statue 1T, (o wollen dody eis
nige behaupten, daf fie nidht qus den {chd-
netn Seiten der Griechen bevilamme, weil fid)
in ficinigleiten vie! Floif finde, basg ek
aber im Ganyen nidhe edel genuy wdre.

2q,

Agrippina, bie Mutter 5:3 Nev o, fiend und
b Ted evwartend, Die Vorfeluag ift eel,
fimpel, bie Draperic aufferordentlid) fdhdn,
polier Auddruct unb der Lage, in welder fie
fid) befindet gang angemefien,

Sielhe oben, unter den Biften Nreo 3.
Dag Driginal ficht in dev Porgchanfabrif,
29.

3ivey Schetben s oder Diftusufer. Die-
fe Statuent find tn LebengqrdSe , fhdn wud
viditig gegeidynet , und ffehen in dbom Mufte
Clementino g Nom aufgeflels.

30,
Der Leid ved fhonen Geinivg, ansé dem
Kapitel 5 ohne Fifie und Yrme. :
3T,

-

Der obere Leib und Fovf ciner nderaus
fdhdnen Venugd; aud den Seudien.

P ——— 35
ja maun Fann fagen, baf der Torfo in bicfem
felbff ben Zpollo dbertrefe.” Alie SKiindie
fiimmen in diefes Bob cin. Dicfe Statue jland
einft im Hofe yu Beivedere und ward, damie
fie niche befchdoiget werden mddte, mit cinem

v eifernen Geldnder umgeben, nunmefyr aber fisi=

©oobet fie ficdh gleid) bey tem Eintritt m tem
Mufeo Clementino und alle Kenner vocilen Loy
ibr mit Cutyicen,

34

Ein Badus, ver aus ciner runden € Haale,
die er mit der Hand in die Hibe balt, trin-
Fou 3w wollen fdjeint. Unter ibm fise cin flci-
ner siegenfiifiger Satyr, Die Svuppe iff von
naivem Austruck,

AnmerEung

Sdmmeiidye hicr befdyriecbens Statuen und Biifien,
werden von Feit ju Feit burd) andere Abgiifie
merhoirdiger und vorjiglidjer Untiten vers
mebrt, die tn der Folge in einem AUnhang nad)ge-
tragen werbei {ollen; und ¢8 fehle cintgermaf=
fen nur an Maum, dbaf dber adtungsriid ge
Defiger ber Kunftgaticrre vie Sammlung nice
bis ing Unendlidye, fo su fagen, vamebit, ta
ihu Foine anbere Dunmverntfie beydivanten. Wasg
tie n dicfen Jimmern befindiichen Gomdhive,
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Cpie'ubren, Vafen und verfdiicdene gang vor-
~ treffliche Dbjefte ven Floreutiner und Nicders
Iéndevarbeit anbeiangt, fo werben dicfelben
gum Theil unfer den nachrolgenden mobdernen
Clegenftinden bury anefihre, jum Theil aber
auch gduglic) fdbergangen werden,  Wasd ends
licy bie weitldufigeren Bemerfungen fber die
Kunfwerfe, aléd Meifferfticie, felbi betrifit,
fo verweifen wir bem fefer auf bdie {dion
bey ben Bifften gemachte Anmertung.
Wir Fommen nun gue Befdhreibung ber
tbrigen Kunfhwerke,

58

4.
€in Abdruck von dem grofien Camco
auf Capo di Monte, nebft der gamgen
Gantmlung der fchdnfien ibrigen dafelbft be-
finvliden Rammeen. Erjierer iff in ciner gro-
fen Sdiale von orientalifdien Achat.  Er iff
fo fddn und wmeifierhaft geavbeiter , daf ihn
MWinelmann vor ben BVorwvefjlid)fien halt, den
man bis jept fennt,
5.
Eine grofe fehr fdione BVafe, mit einem
ortrefjiidien Ba srelief, aug dem Hecfus

latio.
6

2l tie fd Suften, audgefuchtefien Se-
fafie, Drepfitffe, Dprevfchaas
len unt Bafen, biein dem Mufeo ju
Portici aufbervabrt werben , und die nad) und
nad gu verfdhiedencn Jeiten aug den Ruinen
tes Herfulanums, Pompeje, und Stadia auss
gegraben wurden , qufg genaucfie geforme uad
febr tanfdyend bromgive,
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111,
Basreliefs, Arabesquen, Rafen, etc.

e e

I

DaE grofic Basrelief ves Antinous aus dee
Villa Albani. €8 wird fifr vas jwsnfic, der
alitort befindlidien yebalten, und fichr in dbenr
namlidien Jimmer, in weldyem fich Siengd,
ein Deutfdyer, burd) feinen Apollo, von den
L ufen umacben, ur Ehpre der dentfaen Na-
tien, perawiget hat.

Ciehe ober, Statuen Nro 19,
2

& anteres grefics Bisrelief,  Die Bor:
fictinng -auf verfeltcn exfldien cinige piv ein
Seft 0es Sardanapalug, von weldjem affp=
tijcen Kdnig oben tie HRede mar. -

Cicle oben, Difte Nio 13.

3.

Webreve Tleine ter fd,Srften und voryigs
lihfieu Basreliefs und Arabesquen, die
Herr Hoffatnar Wilier thuils in Nom, theiig
ti verfd icdencn andern Segenden Welfchiands
su formien €eiegenbeir fand.

59
IvV.
LBerfdhicdene fchdne und feltene antique
Driginalien,

%
€in aufferorbentlich fehdner Uptd, von weis
fiem Marmer, fait ganj unbefdhddigt erhal=
ten, ungefahr 1 Schubh bod) und 135 Ioll
lang. Die Jeidnung 1 vortrefflich, und wird
bon allen Rmntrn bemunbtrt.
Siehe am €nde Lite. C.
2

ey egnptifche Kopfe, aus Granir,

3
€in Faunbopf, aus Marumor,

a.
Cine Mufe, swey Sdub boch, aus Marmor.
5.
€in qut gegeichneter Fopf von einem alfen

Weib, von Metall,

6.
Cine Fleine Palled, Metall.
Ciche Bifgie Nro 29.
7
Eine andere Fleine Pallag, Metall,
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Quaen Fleine Wiffen, qus peefdyiebenen Mav-

marforten, swobe die Gerfiditer {woary. Dics
¢ St von Sratuen und Bifen fud fehr var,
o gowdhniich fie bey den Ulten gavefn a
Fpn fdhelnen. Sie varfortigten bald dag gan-
A Gemand, bald vas Cefichr, bald audd nur
einen heil deffelben avd voridicrensm Mar-
wor, unb frafen cine fanfilide Juiammenfii-
sung devfeiben.
s

Shehrere anvere marmorne und brongene O iz
gimalien von Werth, weldye ver Kilrze wis
gen brer nidje dingeln eingefdhir und bejeyric.
ba werben,

10,

Cin:Sammlvug venetiva 130, theils grofen
etrmvifchen Dviginalvafen, von bdemen
Dieter Hamilton nebf dem bevihmeen Divec-
tor Tifd)bein einweitiiuftiges Wer 7), mit
ven Abseiciuungen vor Figuren, publijiveen,
uud woben ber engiijche Mintter gu Neas
peb fetne fd)dine Samminng von folden an die
Sifadamic ju fondon fiic’ 50,000 Ducati ver-
faufte,

TR G——

Y Heeudid de s dapris des Vafes antigoes Na-

E i ver @aticeie fAnilich yu pabens

Im
b2 e

Eue Leilige :‘T,’qmiﬁe;y tom NRavbael; woven
dag welthevihmee Oviginal auf €apo di Monte.
8.
Gine, vow Ciulio Nomano. Copie,
0.
Pabf Loc X, , nebft jwey Sardindlon ; vom
Anbrea tel Sarto.  Copie,
10.
Bmgn [{[[ﬁ(‘t}b! R\:Pfh bom Ed}ih‘."l!i; volf
Ruedruet.  Cuopie,
I,
Danae im goldenen Regen; vom Titian. Co:
pie. Giche am Enbe, Litr, D.
is,
Beilud und Adonid , aug Caps di Monte.
vom Litian, Copie. Siehe am Cade. Lim. E.
1'3,
Die Zingara, aus Capo vi Monte, Vom Cor-
rtgglo.\ Copie.
14,
Ein Fleines Bifd , anf Holy gemadle, Maria,
Chriftum und Katharina vorfteliend ; vom Co-
reggio.  Original,

iy P g P .

Commtliche Copien find geman in der Gidhs
verOriginalicn, und tic Contonren durch
dhlgetrduftes Papier segeiines S, Loreede,

V.

Beridicvene rare Semafide, theild Oriv
ginalien, theiig SSopien, und neuere
Stuijineerfe.

A. Bemabloe.

1.

Die beilige Familie: vom Naphael, ein auijer=

orbentlidi8 fihdnes Bild, man HAE o8 fiv
cin Driginal.

EinBVadanalienfef; vom Rofeenhammicr ;
auf Dol gemablt,  Dicfer roar ein gefdiciee

unb befannter Sdyiler Mudong. Cvigiaal.

3.
Cin WeiberFopf; Brufivito. Nom Vandict,

Ctigiial.
4.
Eine Sybille; vom Guido MNeni,
3

Das groffe und Fleine Alaofen ; von S
beni. 2 Gaildde. Copien,
o,
Dag Heme A, B, €, fernenve Mhdbihion;
benfalis som Sebidoni,

B. evere Bunffwerke.
€henfalls theils riginalien, theils Copien

I

Die Fepte Ringer, nach ven Original, 1
%{t‘-l'_fus, tine varereffiidye Copie, und aefalli-
ge Gruppe,

n
-

Cine Fleine die Crres vorfrellenbe Gtatue
veit bem becdbmten Bildhauer Donrer.
3.
Cin Elzineg Modell ven gebranntem Ton,
eon eben demfelben.
q.
Cin SVopf aus weidhem Mefall. Ton vem nicyt
roeniger befannten Dildhauer Mefferfchmive.
5.
Cine Sactubt fomme Pette. Das Gehius
forcehl al$ bie Sctte find and Jaspis san

guineo, in @old gefaft , mit brilantenem
Drileler,
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6.
Eine aht Fuf Holhe Vendile, weldhe ade
Tage ununterbroden forfldnt, wnd auf Stabls {
fidhen podiferion derfiicdene Solde fpiele;
in clnem febr prézcigen filbernlatticten Kas
fien, ter burch bie in Fouer vergoibete Ve
sierungen nody mehe i bie Augen fillt, bes
forders da ber aange Safien trandpavent it ,
blaue und weifie Farben fpiele, unbd vonin=
nen beleuchtet werden fann,  Die Fillungen
bed Saftend find mit feinen qefchl fenen bih=
wifches Sonapefitionficinen und Spiegeln aufsd
fdvdufic uid praditigfie augaefiillt, Dad gans
3¢ berrlidie , ungemein folide Uprroert ift von
auffen volfemmen fdicbar.

@ B ———

RO ()

bb

2.

Die ganje Faiferliche Femilie en Grouppe.
Die evjte Statue fEellt S, Majefide, die Kai (
fovinn, in ehendgrife fisend vor. Cieift
wit Chavpicsupfen befdhiftigt. Der Kiinfi-
lev fdyeint gefiieffentiic) biefe MNebenbefchdfti-
gung gum Sujet feiner Lorfielung gewdble

g baben, um baburd) ciien ctlen Jug ded

guten Dergen biefer avoffen Monardiinn quds

pubrdden.  CGie bdenft an die versoundeten ,

aber nody niche Gefieaten Krieger Ibrer un-

tberwindlidien Armee, und fudht mit ju ib=
vev Ehaltung etwas beyjutragen.

Neben Fhre fteht der Feine Ersherioq
Ferdiwand in weiffem Homde; die Ery
Dergoginn TWarie Eouife mit cinem Blus
menfdebehen fn der einen Hand , mit der ans
dern umfdldnge fie ibren Vruder Ferdinand,
der auf bie Statue bed Faifers deutet, Un-
{duld u:'.b_-{)o!)cit bicthen fich Gier fdtwefiers
Tich dle Dande, und man reifit fid) ungern
won demt Unblick log,

Peben ber Kaiferiun fist ibre Mut-
ter, bie Kdniginn ven Neapel. CSic
lehut ben vm auf cinen Tifdh; by erbas
bener Gemall, ber fonig, fafe fie bey bex
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Swepte Abtheilung.

B Jmwepfe Reihe von Jimmern, in denen
fich die modernen Kunftwerfe befinden, von
weldhen die vorjliglichfien bicr anges
flihre werden,

—— L PO D St

@ie Tebensgrofie Statue Sr, Majeftit,
RKRaifer Frang i, ju Pfad. Ein
Derelicher AUnblick! — Man glaubt in feinem
augbrucfoollen , erhabenen Gefiht alle dic
Tugenden ju bemerfen, die feine Unterthanen
beglicfen. Da fich) bey MWerfertigung diejes
RKunfhoerfed Herr Hofftatnariug Miller vor-
jiglid) S}Eﬁb"c gab, fo erftaunt man ber die
auffallende AhnlichFeit deffelben, mit der ers
Habenen Perfon, bdie e8 vorfelit, Das Pferd
fann al$ ¢in wabred Sdeal von Schdnbeit,
ridhtiger Setchmung und ghicklicher Jufammens
fesung betrachtet werden. €3 fiebt auf ei=
nem niebern Poftumente, in ber IMNitte bed
Gaalg, und fann von allen Seiten genau
aefehen yoerden.

Pillers Befdpeeibung, €

67

anbern, unb fdyeint, fie auf vie Statue deg
Raifers aufmerfiam madjen ju wollen,

Su ibren Fiffen erdlicte man den FHeinen
Dringen Albert, der mit ciner Nofenguir-
lande fpielt, wihreud fein BDruver Leopold
bie Fiffe feined Vaters, ded Kinigs umfagt.

Gegen iiber fipt Kaifsr Beopold an ¢
nem Sdyreibtifdie 5 ju feiner vechten fieht ber
Cribergog Valatinu g, jur linfen der brape
Held Eriberiog Kavl,

Auf einem Nebentifd) ficht das Portrdt
per verflorbenen Erghersoging, Maria Eli-
fabetha, auf einem in Feucr bergolbefen
brongenen Poftumente.

Bey allen diefen Statuen 1wird man die
fprechenbe !"{bnlichftit mit den fimmelicton cr-
Habenen Pevfonch bewunbdern, und jeber, ber
vag ®lid batte, tiefe bohe Familie n fe=
ben, wird mit innigem Bergmigen hier auf
ciner Ctelle verweilen , wo er fie alle bey=
fammen in einer wirflichen Seene ihreg Pri-
batlebens gu finden glaubt.

3.

Eine Biifte ves unfterblichen Kaifers, § o«
fepbs IL in feinem goften Jafre, uns
ter einem vergolbeten (hinen Glagfafien.

€a
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3.
" Das febendgrofie Vovevde Friedrihs ves

Cinjigen, SKdnigs v Preufen. Cr figt auf fi-
nen Stock gelebut, in buntel tlauer Uniform,
auf etner Dubebant, und {deint dber cinen
widtiyen Plaa ungefilee und {darf nadhyus
benfen. Ceine Adbilvung iff nadh einer eid)-
g von ben fpdten Jahrea feiner ehrenvol
len Raufbabn.
g.
Die lebendgrsTe Statue ded ungliclichen Kénigd
ber Frangofen, Cudmigs ves XVL
6.
Ceiner Gemabline, der Kéniginn Marid An:
tonie.
23
Derv foniglichen Pringeffinn Todter.
8o
Sr. Majefide, der groffen Kaifevinn der Nuffen,
KRatharina 1L in rufiifder Kieidang,

Q.
Des Feldmarfdall @lelrfaits.

Io

Des Feldmar{dall Benders, und

II.
Des Febdmaridall Wurmfers.

70

und find gefdymactioll gefleidet, Sie fiehen
aufmerffam neben
18.

€inem Fiinftlichen Automaten , ver den Pan
mit 3tegenfiffen und Henern vorfiellt uad
verfdhiedene lufiige Dirtenliedcdhen, auf feiner
Pansdpfeife mit g Ribren, die er bald an
de Mund anfest, bald wizderum von bdems
felben entfernt, bdeutlich bIGE, Die Bewe=
gungen , bie er mit ber Dand madye, bas
Koloit ftineg Gefidyts, vie Sine, die e der
Robepfeife enttoct, und nody mehr bie bey=
ben neben ihm fTehenden aufmertfamen und
la.fdyendea Rnaben, geben ber ganjen Grup-
pe eine auffallendere Tdufdyung, als man glaus
ben follte, vaf cine erdidytete und blo§ in
ber Jmagination eriftivende Figur, wie cin
Foun, Pan oder Satyr, geben féunte.

1g.

in groffer aufallend dfnlidher Pudelhunbd.
Er befteht aus der flnflidten und miihfam:
flen Jujammenfegung Heiner Condpilien.

20,

Eine Statue des jiingften Sobns der Niobbe,
aus bder vom Heren Hofftatuar Miller ney
evfundengrt, dem menfd)lidyen Fleifde fo gan;
Ghulichen Kompojijionsmaife, die an Daner-

—— 69
I2,
€ine Bisfte des Pringen von Kobarg.
13.

Ded Firflen Salms , Vigofs  Guet,

Alle nad) der Natur geforme,
14,

F

€ine en negligée gefleivete und in febenss

groffe geformee Dame, die an dem Klavier
fit:t, auf tem der ndehige Upparat gunt fpiclen
liege, mit den Fngern greift fie vie Clav:es,
und man taufdt fidh Sfterd, um fo gewiffer,

wenn bie
15.

Nebenitelynde prachtige und in einem gut bers

goldeten Saften Gefindliche LGt fih hios
reat [GGt, woelde alle vierrel Stunden mit cens
Glodenipiel, bie Stuaden ader mit dewm Nla-
vier felbit andeutet.

16.

€ine Biifte von einem aufferordentlich fhdnen

Weiberbopi, mit griechijhem Profil und
{dhwargen Haaren, unter einem fchdnen Glae-
faften auf erhiptemt Doftumente.

I7.

Swey fleine Knaben von etwa § — 10 Jabh-

ren, in Wadisfompofigion. Vepbe haven eis
ne licbengwilrdige angenepme ' byjioguomie
Se— 71
baftigteit bem Stein gleich tmme und cingig
in ihrer Ure iff.  Stehe am Ende Lite, F.
3T

Die medigeifhe Benusd, von ber némlichen
Maffe, ebenfall$ folovirt umd fo vortrefflid
gearbeitet, daf diefe ald die gliclichfte aller
bigherigen Berfudye angejehen werden Fanm.

22.

Der floventinifdhe Apolling, von gleidyer Maf-

fe. Cine herrlidhe Statue.
23. '

AUmor und Pfiydhe von Gancva aug Rom,

Sithe oben Satue Neo 20,
24,

Der Hermaphrodit aus Florens. Siehe oben,
Gtatue Nro 17,

5.

Die Abildung einer veigenden jungen Gries
dinn. i ftebt unter einem befonbers
bicju verfectigten Glagfaften, an einem ®es
lamber, en negligée, unbd ift mit Glechtung
ibrer [angen uud fchroarjen DHaare befdhdftige.
Sire Rlieidung und Stellung iff der Hanbds
lung angeneffen.

ab,

Cine Fleine Fnogende Venud aug vem Bate,

nad) dem Oviginal, in verjingtens Naag-
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ffab, nady der richtigfien Proporgion aejeich=
net. ©ie fleht unter ciner weiffen runden
Glasdtugel , auf cinem Poftamente gany frey,
und bdie Conturen fSnnen von allen Seiten
genau betradytet werden,

27.
Ein Kiad, das nad cinem fliegensen Schmet-
tetling empor blice, und auf einem feidenen
Dolfter Spiclroect neben fidy liegen Hat.

28.
€ine liegende lebensgroffe Statue eines ers
wadyfenen {chinen Mddchens ; fie feblums
mert auf einem fetbenen und bergoldeten Rus
Debett auf NRdvern, mit grdn damaftenem
Bugumbange, und paffenden Fighrdyen; fie
fdetne dber Pefung eine$ Nomans, der ifr
gur Seite liege, cigefhlafen ju fepn. Ein
leichtes Seroand flieft um ihren fdydnen Kor-
per, und das Ganje fann ald Jbeal betrad)-
fet werden, indem alle eingelnen Theile getren
und bon mehrern verfdhiedenen Subjeften nady
ber fohdnflen MNatur, gegeidynet find, Die
Ruppel diefes pracitigen Dettes , das die Ge-
ftalt eines Trtumphoagens bat, ift von Brons
j¢ in Jeuer vergoldet und mit bshmifchen
Glastompofiionsiteinen vergieres,

balb bie Sajhine in Daveaung gefest wid,
veict letere ble Dinte, und erflere beginut
mit brepeviey verjoyicoenen Kavaftern gang
beutlich biefe 2Worte nicderzufchreiben :
Aultriace Domul Deus nee metas rerum ¢
nc mpora ponat.

St ein QWort gejayprickon, und ¢8 mangelt aun
LDinfe, fo erhebt fich die Hand von felbi
foieder, bie fcveibende HDaud bedtent fich da-
mit, unb (et ihre angsfangens Schrife forr,
Cobald fie amt Cnbe ber e HE, fdicht bie
Deafine das Blatt von el in bie Hibe,
und fo big bie gange JInfedrift geenviger i,
Die Genanigleit und Scddrie ber Beredynung
fefien Kenner cben fo febe in Erffaunen, aig
vag Concenirivie ber gangen Mechauic,

33

Cin Sunfiroert von Aiabaffer, vas ein egyps

tifdhes Maufoleum vovpelle.
34

Cine mathematifche v, vicfes mechanijdye
Wieifierfiict, das ber berdpmre Pifavver
Labu aus bem Wirtembergijdhen verfectigte,
Lefleht aus cinem Kubus und einer Dimmelsiu-
geimttihrem Horigont und Mevidiaw. Auf der
erfien Ecice ded Kubug finbet fich eine gercihns
lidje tbreafel, auf dov proepten ¢in beweglidyer
Salenber, auf ber tucten der Jabreg;dbler und
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29.
€ine 9 Schuby hohe Pyramipe, von Spies.
gein uad Krifallffeinen, mit einer fofivaren
libr, bie taujdend die Flaute fpielt ,; von
vorerefflicher Wivkuny,
30.
€ine andere Einftlidye 1hr, toelche ¢benfalls
¢ine Pyramide, die mit Goid umd Neabed.
quen gegiert i), vorfiellt. Ju bepden Seiten fi-
$en joey Kunaben in (panifdyer Sleibung, uni
Blafen mit jeder Stunve ¢in anderes Duett
auf thren Fisten; fie Dervegen bie Jinger ,
und fegen die Travers aun den Mund an und
wieberum ab. Darneden frehe

3L

€in anderer ebenfalls als Spanier getleiveter

2Automat, ver vas Flageolet bldjt; den Ton
reift er mi¢ den Fingern, und burdy ben
Mund {dhdpfe er ble ndthige Luft und bringt
fic in bas Flageolet.

32.

Die beFannte berounderungdiviirdige , pom

Deren: Frievrieh von Knaus cliunvene
@qd;retbmafd)ine. Cie fieht auf cinem
Zijd) i einem bergoldeten RKaften mit @5:.:6,
dine weiff wadiferne Hand filhee die Fever,
und cine anderz hAalt bas Dinfenfaff. So-

Befeht aus poey Jeigern, woton div cne
in 100 ber audere in §oco Sabren cimal
perumfomme, und forwedl die dyriftliche ':;r:ti):
ressahl, alg die von der Schdpfung der ‘-"i‘?clt
anjeigt, dic viete cuthdlt ben gangen Q}h
umlanf nady bem fopenifanifchen Cyfiem. m
Himme!Sfugel jeigt alle Bevinderung bex Oi-
ftirne und ihre Boweging, fo wie and) bie
per Sonne und bed Monds , nebft ihren Ber-
finfecungen.  SRit jedem Ungenbiick 1e fidd
aus berfelben mit alfer Juverlifjigheit der gan:
3¢ Himmel@lauf genau beobad)ten, und man
taun die gange Ufvonomic auf diefe Uvt am
leichtetien Fennen levnen,

Dad ganje Werf mird Lon eltter eijigen
Fever in Bewocgung gefent, unbd alle 3 Tage
ausgesogen,  SiE Dedpt Fann man 3 cin
Wunber der Kunfi, bed Sdyarifinnsd uad der
Gelehrfambeit nennen.

Gine ausfiibrliche Bejdreibuny bicfer Uhe
ift bereitd fdyon fm Deudk erfehienen, weboes
gen biefelbe Bicr nuv fury bardhre wourde.

35 .

- Ein Sduh groffes gany voveve[flih gearbeites
tes Basrelief von Alabaffer. €8 felle
Gricdrich den Cinsigen, Koaig der Preujn
nnfer feinen Generalen g Pfevd vor.
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Cine Sammlung ver auserlefenion Jeichnun:
gen beg beriihmeen Direftors Tifdybein ju
Neapel von eteurifdyen Driginalvafen. ©i2
find nad) eimer gany newen Manier auf Per=
gament gejeichuet und mit einem bejoudirn
Yadt glasarttg liberjogen.

37.

Cin vem groffen Kaifer Jofeph und Dem
Selomarjchall Laubon ju Elhren ervichres
tes padptiges Maujolenm. 6 flele
einen auf blauen Sdulen rubenden Tempel ,
beffen Kapitdler und architettifdie Sierathen
fein vergoldet find, vor. Der Tempel forvobl,
alg beffen Hauptgebiube crfdheinen in weifjem
Marmor abgebilbet, voobey dic blanen Fil-
lungen nebft den (dysnen Urabesquen bejon=
bers gute MWirtung madyen. Jm Hintergruns
be erblidt man, wie tn cinem magifdjen ©pies
g¢l, denunfiecblichen Jofeph mit Laudon,
Cie unterreben fich verrranlich in Eliffum.
Bor ibuen fleht anf cinem Piedeftal etie Feu:
frurne, dic fie fanft, aber bdod) fennbar,
belerdhtet,  Um Fuffe ded Piedeftals fist die
Fleine ZTdirtinn, reanernd, bdie der Felomar:
fdad aug Belgead mit fich bracite, und in

7% ——

Deftinuue finb, vorfinben, werden Dier bder
Weitlufigheit wegen dbergangen, um fo mehr,
als man wit Geund voraus fesen fann, daf
turd) den guten NMuf alier derer, die die Bal-
levie Befuchten, biefelbe eine ausgebehntere He-
fchreibung leidyt enrbehren fann. '

Tl 8 W
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ber [olge alg Pfegtociter annabm,  Necyes
an bam Cocle be? Tempeld fist der Genjug
Deflervethd , er umfaft woeinend und tief ge-
vihot die Urne, bdie ded Helien Hery in fidy
fblieft, LVern am Cingang fiehbt Marg in
eifence Miftung, mit qefenftem Haupte, e
Iehue fidy auf fein enbléGfed Sdwerdt, und
{cemt den Terluft ded Helden tief gu fifhlen.
Auf der Fromtidpice find bdie verdienten Sie=

" gestrophden nebf bem Lorberframy fiie ben
grojfen Srieger angebradit, und in ter Mitte
verfelben etne Ubr, deven Perpendiful ¢ine aud
pierres de Strafle gefalte Sonme vorfielle , die
burch Bewegung, befonders ded Nachts, ei-
nenvoryiiglich quten Gffeft madyt.  Man bt
alle Stunben cine bdurdy bden unvergeflichen
Tonfunfifer Mogart cigendd dagn fomponicee
pafiente Traucermufif, die adyt Minuten lang
bauert, und an Precifion und Neinigleit alled
fibertrifft, wad man bey diefer Art von Kunfts
werfen je fhicHliched angubringen fudhte.

Die (dhdnen Gemdblde, die vorfreflichen
Mebeln und andere Verjterungen, nebff cis
ner Menge fleinerer und wentger mechodrdiz
otn Kunflfachen, bdie fidh in diefer Neihe von
Simmern, die fiie die modernen Gegenfidnbe

S
- '!q

Dritte Abtheilung,

C. Edilafgemady ver Gragien.
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%uu ben moberiten Simmern fSmme man in dag
befannte, allgemein mit bem vollfommenfien Beys
fail cingerichéete Seylafaemad der Gragien,
Der erfie Unblick ift der 1iberrajchenfte, den man
fich beafen Fann, und fdberfieigt alle Befchreibung.
Man findet in dbemfeloen ¢in nad) Heren D=
lerg eigener Erfindung gefdymackooll perfertigted
claftifdies Dett, das durcy eine alabafierne Lam-
pe aus ber Kuppel gany fanft Beleudhtet iwicd.
Diefelbe befieht aus feinem im Feuer Beraolbe-
ten Bronge und aus fdarf gefdhliffenen DShmifct en
Sompofiionsfeinen, und qewdbee einen bereli-
chen Hnblik.  Dag Bett fel0fF und bdie Umbdnge
find von feinem Mufelin mic Dlumenguirlanden
umbangen, und auf dew weichen Polftern beffele
ben rubt etn dberand {dsnes fehlafended SNEd=
hen in reijender aber unfchuldiger Lage. Sie
fdeint angenebm ju trdumen; benn auf ibren
Geficht febwebe ein ffilles gefalliged Lidyeln. Dag
Gewand, bas ibren fdilanfen Korper verhidlle ,
ift weif, Jhre Fijje find Hate entbidht, Jm Hin-
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terarind und auf bepben Seiten find groffe Epie=
gel bilnfilich angebracht, undentdecen tem anfme. /-
famen Blick, was bey der crflen Vetraditung
nicht fogleich in tte Ginnen fallt, Wihrend das
Yug und die Vhantafiz hier befdhaftigt find; o
Beginnf bie entyicendefie THufif, unbd ber Jufchaue
er wirb baturdy ebew fo gut als durdy die Kunf-
werfe unterhalten. Die Kompofizion Einste fir
pen Ovf nicht taffeader fepn, und bdie reinjie
Harmonie erhdlt fid) durdy das Ganje ununters
brodien. Fidten unbd cin Fovtepiano fpiclen bald
abivechielnd alieilr, Gald jufammen; bald mifdhen
fie bepde ibre unverfdljchten Téue mit andern
mufifalifchen Snfirumenten, und fiellen ein vol-
les Rongert bar. Ungern reifit man fid) von
biefem auberifthen Pilde fog, und 8 mwiirde
walbricheinlid) nody mit roeit mebr l!bn'minb_ung
gefdheben, wenn nicht ein anbdered reijendes jun:
g¢8 Weibchen , bas quf ibre {d)dne Hand gefhiint,
unb 6lo§ in einem woeiffen Chemife von ber fein:
fen Gimon gefleibet an cinem Tifde figt, wnd
ihren Blick unvermwandt auf den vor ihr ald
Imor feblafenden Sobn riditet, die befondere
fufmertfamteit der Fufchauer auf fich jiehen Wit
ve. Die gdrtlichen und licbevollen Sefinnungen
ciner Mutter, das Wobhlgefalien an ihrem Seh-
ne, ber auf feinem Kdcher mit Preilen vuht, vag

forgenlofe Sdlafen bes Kindes , bag fich im
Sdyus

HP

CineBVenud Mebicid feht nebendent elas
flifdien Bett anf eient vunbten Poffanent, und
ift vor ber erwdbuten Kompofiionsmefie ted
SHeren Mitlerd verfereiger, wnd o quferd (didn
folovirt, baf feloft die feinern Blutatern in dem
toeichen Fleifth durd) die Oberhaut fiditbar find.
Die Nvbeit ift gany vortrefflich, unt Ffann cle der
HinfHicfte und gliclic fiv Vevfud) aller bicheigon
in vicfer Ut angefelon werben,

Gben fo fintet fich aud) von ber ndmlicien

Naffe der florentinifdye Apolline bafellff., G
fiebt proifchen ten Finflern, und fuine Konturen
woerben durdy die Beleud)tung felr auffallend.

Sn der reciten Ecde fleht ein [dhdner Weix
bertoypf mit griedhiffon Profil nnter Glas auf
einer Saule, und in ber linfen bie vortreffliche
Benud Callipiges, ehenfalis Folorivt, in ei-
ner aud lauter fein gefdiliffenen Gébmifchen Kom=
pofigionéfieinen cigentd verfectigten 13 Fuf ho=
ben Niche, vor yoepen in den Winkeln ange-
brad fen Spiegeln, in weldiem fic ibren S en bes
tradtet, und mittelft derfelben diebrey Gragien
taufchend formivt, ven weldien dad Kabinet den
Nabmen erhalten,  Diefe Lorficllung madyt dem
Kiinftter gewif viel Ehre,

Sn viefemn Simmer befindet fich aud) in ei=
nem pridtigen Voaelbans ein mechanifher Ka-

natienvogel.  Cr Juipft innerbalb vem Gitter von
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Sduse derjenigen fidher bdenft, die of am mei-

ften licbt, bat gewif Feine Meifterhand weder in
Gtein nody auf Leinroand mit ber Nidytigkeit und
Wabrheie wic hier nadygebilvet, Eoen fo aufs
fallend ift aud cine adityigidhrige Grofmutter,
bie bag Sterberegifter mit ber Vrille lieff, und
auf beren Sdyoof ciner ihrer Enfeln lieat, Gie
fist in einem Sorgenfefiel, und fielle den cinen
Suf auf einen Schamel, und mit ber bagern Hand
balt fie dag licbe fleine Gefchipf, das feine el
len blanen Augen auf fie vidytet, Sie fyeine fich
wenig um alleg was auffer ihr vorgeht, ju bee
fimmern, und Heftet ihre Gebanfen Hlog auf bas,
was fic lieft,

Swey anbere fdhdne Sravengimmer fisen ne-
ben ibe; bepde find nadhy der Natur geforme , und
ba fie in ibrer jugendlichen Geydnlelt vorgeft:Il¢
find, fo madht der Kontrait geaen bie Uite die
berlichfie Wirkung.  Eine davon it an der Tofs
lette und bringt ihre Haave in Orbdnung ; die ans
bere befdhaftiget fich mit einer weiblidyen Mcbeit,
und bale eine Guirlande in der Hand, Anf der
Geite fdhlummert cin 12fdhriges Midchen, den
Stopf auf die frumgebogens Hand geft i, anf
ciner Sopha, bad Blut ifi aus einigen Theifen
gum Dergen jurdickgetreten, in andern bat ¢g fidy
flart gefammelt, und die Natue ift vollfommen
nachaeabmt,

Millers Befdreidung, 5
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dinem Holy ju bem andern fi6er, bewoeqt fidy
gang naticlich, und pfeift febr Flar und bentlidh
niehrere artige Stickchen,

Cine Runftubhr verdiewt ebenfalls bier qefehen
s toerden. Cie wird alle § Tage nur tinmal quf-
gejogen, und frelle einen heidnifchen ZTempel vor,
auf deren Kuppel ein Globug if. Gin Chinefer
geigt auf den beyden um ben Globum herum aqes
benden Jivkeln die Stunden wup DMinuten gttr;u-
lid) an.

Die Mibeln und Bilfen find in biefern
Edlafaemady gleich praditia unb fofibar,

Die Bereliche Beleudtung viefes Gragienta-
binets, die fo febr bewunbert wicd , beroteft man
burdy mebrere weie feine alabafferne forentiner
Tafen und Krifallen, fo wie aud) durdy verbors
gene Spiegelaldfer.

TS Ml
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Cine anatomifche Figur,

&ie flellt eine fdhwangere Trauendperfon
vor , ukd Fann Gtiicf vor Stk gerlegt
rerben.

Sn etnem 6 Fuff lang gldfernen Sarge mit
oergolberen Namen befindet ficdh eine ber Natur
gan} nachgebildete anatomifdye voeibliche Figur,
woelche gerfeat woerden fann, Ben diefer Figue
Wnney alle Theile, in den brey HIBlen bes Etam-
med, Toroohl in ihrer natirlichen fage berbanpt,
al$ aud) cin jeder eingelner Theil indbefondere,
deutlich und genau betraditet werben,

Man ecblickt udmlich nadyAbnahme der Ober:
baut juerf tad ReMengewebe fammt den Milch-
gefafen und Driifen der Bruft, dann dic Nué-
Feln und bad BDrufibein , tworauf fobann in bdey
Drufibdble der Orbnung nady folgende jwey
BHaupttheile jum BVorfdiein fommen.  Crffend bie
fungen, bie redhte ndmlid) mit brey und die lins
fe mit jwen Fappen, und bann jivepiens bder
Hevgbeutel.  Diefer fiebt gedffnet, und in den-
felben befindet fich dad Hevs gang Olutleer, da-

SCI e

E.
BDefdreibung

einer berounderndmwirdigen medhanifchen
Kunjtulyr, voun dem Heren Seuckhauprmann
fnaus, dic ein ganges Turnier und 2 Kar
cujfel vovjtelle, und in einem eigenen Kas
binetchen aufgeftelle, ju fehen iffs

— Y D T L W

@6 befteht diefed grofe Meifteriert der Medha-
Wik i einer Ubr, dle Stunven und Minuten gei-
get, die Viertel fo wie bie ganjen Stunden fhidge,
und foldhe jederjeit mit cinem Glockenfpiele Ge-
gleitet, €8 jiellet einen perfpeftivifdyen , in 5
ampbitheatralife) erhhecen Seenen abgetheilten
Zurnierplag vor , wocldyer vornen von cinem aug
wey Fligeln beftehenden Thore gefoeret ift; por
buefem Thor fieht auf jeder Seite ein geharntdy=
ter Dellebartier.  Cobald bag Spielwert aehirig
aufgesogen iff, Sffnen fid) bepde Fligein ves
Thors, die beyden Wadben prdfentiven in ricti=
gem Temypo , und im Hintergrunde sichen jivep
€hdre mir Trompeten und Paufen, und svifchen
ten Ccenen tie peradirenden Nitter ju Pioud in
Biutrifa,r Lrinung auf, ) einer Feinem
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nif fein innerer Bau genau betradyeet werben Fann,
nebit den dagu gehsvigen Puls - und Bivtadern,
Uuf biefe folge bad Jwoeeyfell, weldyes die
Sdycidewand gijden der Bruft und der Baudy-
hdble macht,  Jn ber Bauchishle erjceine famme

ber ®allenblafe guerft bag ey, daun ur redyren
Crite die feber und jur lincen dbas Mifz,

Jn ber Mitte diefer ywey Eingerveive fient
b

fian den Tagen famme dent gangen Darntanal ;
in ber fenbengegend bdie MNieren und ibre Harn=
gdnge mit den bagu gehorigen Blut = und ym=
rhatifchen Oefdfen. Die Dedenhshle enthdlt ben
Maftbarm , bie Urinblafe und die Gebibrmutter,
nebft ifjren dagu gehévenden innern Geburtstheic
len, und in denfelben liegt eine 5 monatlicye Lei-

besfrudht, in threr natilelidien Lage, eingefchloffen.
Die gange Figur ifi, bis auf die feinfle Lheil

den, nad)y der Natur folorirt, und befteSt aug

der fdhon mehrmal exvodhuten vortrefflidyen Coms
pofitions - Maffa ded Deven Milllers,
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Paufe evfdieinen fodann in der erften Scene, von
fwoep enfgegengeienten Seten, pwey gbarnifdyte
itter gu Prerd, legen thre Laugen ein, falutis
ren fich , und tueniven.  Der eine, der mic groe
pever Stiibubeit unb gleid;fam mit Bevad;tung anf
fuinen Oegner [ogveiter, fllrge, von der fange
getroffen, vermeunder vom Prerde ; alsbaid feeten
¢inige Sunappen hevvor, und tragen ihn vom uns
giddiiden Samplage mit fidhebarer Anfleengung
ihrer SKrdfie Himveyg,

Raum ifi der Nitter eclegt, o LGt fidy die
Mufit oren, wobey die Srompeter die Teompes
ten anfegen, und bdie Pauter die Schldgel viihien,
uue genau den Taft balen,

Sn ber gwepten Seene evfdieinen anbere ywen
geharnifhee Zhtter ju Pferde, rennen auf einana
ber (o8, und der cine fIOfC mit feiner f{djavfen
Lange tem andern nad) dem Helm.  Cr triffe mie
berounderungdroiediger Senanigheit ben fidyern
Punft, und ber Helm fit ;u Boden; ein Fnaps
pe erfcheint auf dem Plag, bHedbe ben Helm von
der €rde auf, und tragt ibn dem dberwunbenen
Ditter, weldper befddme surichoeicit , hinter bie
Ceene nach.  Die Tufit erednt abermal, und bie
Paurer und Trompeter halten den Taft,

i britten Nufjug erfdeinen wiederum joen
Mitter , gebarnijdyt , falutiven fich, und legen die
fansen ¢in, it fidgerm wnd 1dbeclegten Selatt
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reifet ber eine auf feined dbermifthigen Gegnere
Pferd log, und verfent bemfelben einen fo ges
wiffen und gewaltigen Stof, daf bie fange ger-
bricht; ein @nidk bleibt in dem Borderfeid bdeg
feindlichen Pferves fiecken, Pferd und Ritter ffr=
den gu Boden , und der Cieger fragt die anbere
gebrodyene Helfte vom Kampfplate fort. 3roen
inbeffen berben gecilte Rnappen fucven vem (bers
“foundeneh und feinem tovtlic) verlegten Pferbe
ju Hilfe ju fommen , und g aufjuriciten; be-
fennen aber ibr Unvermdgen , und bleipen big ju
Cnde bed Zurniers tabey befddftiget frehen:
Nady diefer drenfachen Borftellung fangt fidh in
ber oberfien Scene bad Raruffel an, einige Knap=
pen fiecten IMobrentépfe auf erhéheren Pidsen
auf, und bie Nicter fpieBen diefelben mit unfehl-
barer DNidtigleit, und tragen fie auf den Rangen
weg. Bey Endigung jeber Seene fpiclt bag Glp-
denfpiel ein angenmeflencs Etiddien, und am
€nde fdlieen fidy die ThHore von felbfE yoieder.
Die Jerfhictung ber Figuren 5 bie Unotdnung,
in bie fie gerathen 3 verjiglidy der Brudh der Lan-
at, bie in bem Pfeed freclen bleibe; Aberhaupt bie
Jertvdmmerung, i ter dag Gange fich gu befin-
ten idycine , madit ¢8 bepriabe jedem Sufhauer
unbegreifiich, wie viefeg Sunfiftiict je wieber foll-
fe bergeffellt werben fénnen, und tod) richeet fichy
tafielte, obue Futhun eiper Menfdyenband, von
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lichften Werfe mit 6 Gefellen filnf gange Nahre
uhuncetbrochen, und fparte aud) an beffen dues
fern Zierve fo wenig, daf er fich bas Poffoment
nebft Gehdus joco Gulben foften lief. Das Gee
bans it 3 €dub 3 Seli hody, 1 Ecub unt 1o
3¢l breit, und (1 Roll tief; das Poftament abey
4 b und rr Joil o, Difles Gefieht duvd)-
aus von Vrowse, ift mit erhabenen Siguren gee
gtert, umd quf ben Ceiten in Farben emaitlict,

Crft nenerlich bat Hevr Miler bafjelbe mit
grefiem Kojieneufivand fuifd) im Seuer vergolven
und bie Emaillivung avgteffan lafen, und Hav
demfelben in feinem recitléduftigen Sungtrabinet
et befonbers Simmerdyen gervibmet,

T e
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felbft soieder in weniger alg svey Minuten ein,
weld)ed man, fwenn man fie) von newem bie Thos
te Sffnen [ft, gemau feben Fann.  Syebe Sigue
vou Rittern, Pferden, und Knappen, vie fberall
Bald ba balb dort auf bem Surnierplap gerfirene
liegen, treten an ihve vorige CStelle, gany und
jufammengefent wieder qurdc”, fo daf dag < picl,
obne von denen an den Figuren, Rittern, LWaf-
fen und Pferden vorgegangenen Berdnverungei
bag mindefie ju entdecten, fid) fogleid) wieher vou
neuem anfangen Fann,

Defonbers iff ju bemerfen, baf diefed aus vier
Werfen, cinem Sypizl- Geb- und toppelten Schlag-
toerfe beflchende MetFerfdet nidyt durcy Gewwicty-
te , fondern nur alleln von guten englifdien Fe=
bern, Hebeln und Walzen getrieben werbe, bie
aug dam feinfien Stabl und Mefing gearbeitet,
und durdy die gldfernen Seitenivdnde fichtbar fiad.
Das Sehroetf braudht man nur alic 8 Zage auf-
stsichen , und dag Glodenfpicl, dag Ctunden -
und oiertelftunden Schlagwert fann nad) VBelie-
Gen gefperrt und aufgelaifen werden. '

Der Kuinfler, der fich durdy mefreve an-
been medhanifdhen Kunfhwerfe, wie sum Beyfpiel
burd) feine Sdyreibmafine, tie fich guerft in ter
. E Sunfifammer, nonmebe aber thenfalle in
ber bier befdyricbenen Gallerie Defindet, befannt
emadyt hat, arbeitete an diefem feinen voryig-

Cinige Criduterungen

in Begug auf die vorhirgehenie Bes
fdhreibung.
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Hecfulanum , Stadia und Poupeja.

QRandjtm Qefer, ber in der vovtrefflichen Sunft-

: > 1

gallerie bes Herrn Millers fo vicle bervleivfel,

die yoir ber Entbecfung der merhivivdigen Stdvre
ved Herfulonumg, Srabias und Yompejas verdan:
fen, bevoundert Haben wivd , mddhte e3 nidhr un-
genehm fepn, etoas von der Hefdidhte und der
Befdhreibung devfelben hier beygefigt gu finden,
e viicie befivoegen cinen Undgug eines Biefed
bier bey, ben ic) wdhrend meined Aufenthalts in
RNeapel an einen meineer Freunde, Fris Grof
in Stutrgarde, der [iver ! nun besociut vou al-
len guten Menfcben tie ihn faunten, neben v
Poramice ded Ceflus gu Nom begraben licge,
uber diefen Gegentand fehrieh.
peapel ben 4. Juny 1794,

— — Den erften diefed Monatd fubr id) mit
einigen meiner Belannten von der Lavptiatt nad)
Portict ju 98afr ab. Diefev Ore iff tefanntiid
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1iber bie burdh Rava verwifffete alte rSmifdhe Seade
DHerfulanum eebauet, und bder Konig pfiegt alle
Jabre pcy bier einige Wlonathe anfiubhalten. Die
©egend it wabehaft pavadiejifch, und f{dhénere
und aujferorbenclidjere Gegenfianbe werden fich
dem feonneccuntenen Auge nirgends angenehmer
ale bier barjielien. an fieht die praditige Stabe
Deapel in ihrer ampbitheatralifdien fage volifoms=
men; bie Jufel Capri, ven fchonen Dieerbafen, die
Gegenden von Baja und Pogzuoli, die tHeine Jn-
fel Nifita und Jfdba, und findet fidy am
Sube des feuerfpenenven Lejuvs,

Jdh befiimmee den beurigen Zag, die chr-
rotrdigen Ruinen der ehedem beriibmren Gtdvte
ton Herfulanum und Pompeja, ju betradten, und
theile bir bier eine turje Gefdjicyte und Defehyrei=
bung berfelben mit,

Jad) der Tradition iff Herfuled der Crbauer
von Herbulanum. Den Grund baju fegte er, ald cc
ron Spanien jurdclfam, und mit feiner Slotee am
Slufe Carno landete.  Shre fage war an der
Deeredtifle, in einer der frudjtbarfien Gegenden
Rampaniend, Cie wurve abwed)felnd bald von
Gothen, bald pon Ctrustern, bald von Pelags
gern; bald von Eamniten bewobnt, die alle am
Ende ves alles befiegenden Némern Plats madyten.
Die Cpodjen lafien fidy (veas sum Glid bdir und
mi gleichgiltig it ), fo Geflimme niche angebem,
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nodh su Mufang diefed Jabrbundertd fher ihrg
ebemaliqe Yage fivitten, und daj Feiner, 1oad
weirklidh febr g vervoundern i, die Stelle traf,
auf der fie nadiher von ungefdhr entdecff wusbe.
Pring €T6o¢f von Lothringen nimlich gieng
im Jabr 1706 ander Spine der Eaiferficdhen Armee
nach Meapal, und Beprathete dafe(bf die Toditer
bes FifrFen von Ca'ia, unbd erbauete nach vollz
foacner Deprath cin Landhaus unweit Portick pu
Granatiello, um bort fern vom Getiimmel dee
aeréufchoollen Seane die Meifse feiner fifdnen Ge-
mablinn ungeftfet qenicfen g fiinen, Beym Aus-
graben ber Crde enfdectte nman perfiebene merts
wrirdige FunfEdde und befonbers fhdabare Ubers
refie eined Theaterd. Dag tdaliche UniTinden ven
Celtenbeiten machte eublich bdie neapolitanifhe
Meqlerung anfmrerffam, und hem Printen wurbe
alleg yoeitere Nachfuchen unterfaaf. Sndeffen Flix6
tie Cache lieaen, und fam aufd newe in tiefe
Beraefenbet. WS DonGar] 08 Dinig bon Neo-
pel wourke, Daucte er dag aeaenmdstive fuffdlof
in Portier, dean dor Pring Batte ibm fein Toerain
abacetreten, und ald man efipa 8o Gdmh ticefin
die Crbe Fam; fo entdecFee man uneerfennBare
Cpuren einer qangen Stadt, und die in der Fol-
g aufgefunbdene Yufdriften beviefen, bafi e8 dag
feit 1700 Jahren begrabene Hevfulanum woire,
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Coviel H geiviff, dafi 200 Fabre vor €, G5, bie-
fe Ctadt mit im gemcinfdaftlidhen friea eeqen
bie Mimer eefdiehne, unt baff fie damals vonbdem
Proforful T. Didind weagenonmen uad jur rés
mifhen Kolohie qemadit wourde,  Crft von diefer
Dett an Blithe diefe Stadt, und wuds nad unbd
nan ju ber ®rdfe an, taf Pliniug und Florug
fie unter die erften und mdchtigiten von Kampa-
nien rechneten. _
Mllein ein Augbruch bed Befups im Jabre
70 nady G G, gerfideee fie mit Pompeja und
Gtabia, dem Heutigen Caftel al mare, wo Pli-
ning fein theured feben verlobr, nebft der gangen
timlieaenden Gegend. Dre Finfternifi und die dem
furditbaren Berg entweicheude Nfche verbreitete
fih 3 Tage I bem qanzen unglictlichen fand,
und Grachte eine foldye WVerbeerung diber daffeive,
bafi ber Raifer ed aller Ubgaben entbiirdets, Der
Derg dfnere fich an mebrern Orten jugleid) , unbd
Feuer und Verberben verbreitete fich in der Nach=
barfchat, Dlige theilten die fchrecfenvolle Nach,
und heftige Erderfdjitrerungen néthinten vie iy
wobner jur Fludit.  Weitauggebreitete Schrvefel-
biinffe erfiiten die B/dacl in der Puft; dad Meer
felbft trat guedcd, o benfhme diefe Stade war;
fo erfofdh in ber Folae nach biefer gewaltfamen
QerfiSrung dburd: die Cruption bed Vefurd bas
Yndenfen derfelben fo weit, baf viele Gelehrte
e —— y5
Rald darauf entdecite man Pompeia, hoy-
falls cine berdfmte Statt bed Ultarthums. Cie
lteat 2 Stunbden weiter cutfernt, und it uuter
frc'mm Himmel, offen, und nieht unter ber Cite,
woie D28 Oerfulanum, nur mic brennenden Rer=
grnound Fackeln ju feben.  Jhre weltere Entiors
nuny wadite, baf blofi cin Ufdien und Sandie:
gen fie oerfdiie ete, und dag die gefdmolzene Lava
nicht woie bey diefer big in "bad Fnunerfte ter Ge=
béiube cimbringen Founte; bdafer auch bag Nug-
graben nidit mit fo unendlicher Mikhe, wic bey
jener, terbunben iff.  Man it ndmlich bey vem
DHerbulanum genehigt, gleidpvic in Bergwverfen
jeben Schvirt mit Brefrern ju untefilom, und
fann ner burd mddfame Anshauung ber cifen
barren Eava Etdd vor Stilck weiter voredelon.
Daber man audy, nu die Unfoften fiir bdie LWeg=
fhaffung ber fava ju efparen, bie burdpodhite
und ihrer Seltendeiten bevaubte Wege und Ges
blube wicderum verfdittet, fo, daf man anffer
tinem volifommen gut crhaltenen ©danfpiclhans,
wovon bie Seatuen und Gemible in bas Féni-
liche TMufenm  gebracht wurben , niditd weiter
mebr, von ber gangen o merbwifidigen Cntbe=
dfung fefen En, Bey der Durdrnodhlung ber
@rde traf man amveilen auf mibfawr pehauene
Génge in der Cova, wovaus fich fbliefion lief,
vaf man wande Snlde jueer fdon horaugaes
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bolt habe , unb baf die grofie Sdivierigfeifen bie
Menfdhen mdgen abgehalten baben, ihr Nad)fu-
dhen fortjufeien,

Anders vechdle o8 fich mit Pompeja, wobon
Bereird etn grofier Thetl aufgedectt gu feben, in-
bem die Erde weit focferer und nicht tief ift, Die
Crraffen find §iufig mit fava gepflaficrt, nnd ba-=
ben auf fepben Ceiten befonbere erbibte TWege
filr FuBadnger; woraus man fieht, baff bie Yus:
witefe ded Vefuwsd weit &lter find, al$ man ing-
gemein alaubt. Die Gebdude felbft fid von giems
lich cinformiger ArchiteFtur, und die Mavern nodh
bic und da fredco gemablt. Senfterfcheiben traf
man nur bep wenigen Hiufern an, und wenn
fich ja weldye finben, fo find fie undurchfidyelich.
Cparfam F5fe man auf Skeletten und Seltenkei-
ten von grofem Werth ; ein Beweis, daf die
Cinwolhner bey dewa ihre Stadt verheerenden Yuds
brud) Jete miiffen gewonnen Haben, fidy mit ih-
ven vorgiglichiten Softbarfeiten yu reften.

Dag Gefihl, mit dem ein Neifender in den
Straffen biefer Jabhrhunverte lang verfdyitteten
Ctadt verweilet, 186t fich nicht befchreiben, be-
fonbers wenn er mit der ndthigen Niterthumsiun-
be die nodh vorhandenen Tempel, Bader, Termen
und Schaufpielbdufer, bie fo vollfommen gut cvs
alten find , betvadytet,

Alles,

Auf Crden war Ppdie bie jingfte von
prey Konigdedditern, fie biieh unvermahit, weil
wegen threr bimmlifden Cidubeit fein Gterbli=
der o8 wagte, fidy um fie ju berverben,  Yuf
den Befebl cined Orafelfprud 8 mufiten ihre Els
rern und Freanbe fie, wie jum Tobde, im Lei-
diengefdimuct, auf einen foben Berg begleiten,
uad an bem 'Rante cines jdhen Abgrunded fie
verlaffen. Cobald iy Pipde allcin fabe, ward
fie von cinem Sepbiv fanfe tmporgetragen und in
¢n aumuthizes Gefilde, wo cin gldngender Pal-
laft fland, 3u YUmord unficitbaren Umarmungen
bimveggerideit.

Oft warnte Amors Stimme fie, bey bem
Berluft feiner Licke, uiemalg, wer b Yiethaber
1), neugieria nadhiuforiden, Mitten aber im
Genuf eined bimmli{hen Gujdg febnte Pipdre
ju ibrem CSdhaden bennod) 3u iphren Cdyoefiern
fidy gurdcf, roelche auf ibren Wunfdy vom Jephir
Bergetragen in ihrent Aufenthalte fie befuchten
und, ihr Glid bencidend , fie auf den Urgrohn
bradten, ibr unfichtbarer Licbhaber few ein furdt-
Dare$ Ungehener, vou dem fie fich befrepen, und
g mit fharfen Cifen im Cdlafe tédten nifje.
Die Sdwefiern yourden vom Sephie wicder bin-
wegaetragen, und Pyde befolgte thiricyt ibren
Nath.
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led , wad merhodidiged aud bdir e
gearaben wird, bringt man in bad finigliche
:?.‘;u1'c1t::1, tag gu Portici nidft bon Lufifiioffe
erbauet ift.  Die Sanulung bon Ctatuen, Bits
ften, Bafen, auggetrocineten Epreaaren, Weinen,
Stlcen - und Opfergefdion, Gemdplden, Schrif:
ten, und hausliden Secdthfdaften, ift unermefi=
lich, und ein fabyrinth von fcbeuémﬁrbigen_!@ie;
genfidnden. €3 i feit 1750 erviditet, und Ribrt

—— e m— s —

B,
Mmor und Plyde.

Eine der rvefjendften Dichfungen it die dom

Unier und der Phode,

Vater ber Bipdhe, mit Scmetteringdfigein

abgebilbet , dachte man fich gleidijam v:i_niart:ﬁ
aciftiges SBefen, dasd aug ciner gedbern Hillle fich

cmporfdivingend und verfeinert gu einem bihern
Dafeyn, 30 fhdn fir diefe Erde, durdy !’llr{prﬁ
Ricbe felbi OGeghicit, julet mit thm t‘timf‘l{){f
ward , und an bev Seligfeit dev himmiifchen St
gor Theil nabm. ‘
D Name Pipde [ IOF bedentet fowehl -
wen Scimetterling , ald bie Seele.
Dillers Befdreibung. G
g 99
Saum war ¢6 Nadyt und Umor eingefdlums:
mert, o frat fie mit einer ampe und mit dem
gegticiten Doldye vor ihn hin, ald fie Fatt cined
UngeBeuers bden (chonfien unter den vnfierblichen
Gdttern, den bHimmiifden AUmor felbft erbliciee.
Bieternd biclte fie vie Lampe in der Hand, aug
der ein Tropfen heiffed OHL auf Umors Schulter
fiel, woriber ¢ erwadite, und ba er Pfiychen
und bas tdotliche Wertjeug fabe, giemend fie
verlief. !

Well Wergweiflung, Amors Ciebe verfdherst su
baben, fudite Pipdhe ihr Dafeyn ju vernidyten ,
und fhirgte fidh in ben nddifien Fluf; allein die
OBellen trugen fie an vag jenfeirige Ufer fanft Gin=
iber, wo Pan, der Gott ber Heerben, ihy ben
Zroft gab, baf fie HoFen Micfe, filr thr Bergehen
nod) cinft Vejeibung ju erbaleen,

Dic Sdpwefiern ber Piypdhe aber, weldye die
Folgeir ibres Naths wohl vermutheten, wiinfde
ten nun felOff die Stelle der BVerfiofenen cingu=
nehmen, und fellten fich cine nady der anbern
auf die Felfenfpifse, wo fic glaubten, daff dev
Repbir fie nad) bem gewiin{dten ufenthale Prin:
gen woiirde; alletn fie fdejten in die Shefe hinab,
und bilgren {hren Jteid und den BVervath an ib-
ver Schroefier mit bem Lobe,

lim ben Ymor aufjufudien , fhHiweifte Piyde
vergebens auf ber gangen Eede umber 5 fie flehte
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guleit die Benus felber wm Erbarmung an, wel:
che eftig auf fie jienend und auf thre &dinteie
eiferfiicittg , ibe bie bartefe Prifungen und die
fchwereften Acbeiten auferlegte, deven Ausfihrung
oft unméglidy fbien, und bdie fie vennody mit
Diife wolthdtiger Wefen vellbrachte , weldye
Amor, ber fie fiets nod) lickee, {hr jum Bey-
ftand fhicfee. Pfyche aber mufte lange fic thre
Lhorheit biifen und bded berfchersten Glids oot
tieder wilrdig werden. = Sulest befahl ihr Ve-
nug, feldft in bie Unterivelt hinabyuifeigen, und
von der Proferping eine Vi fe fu forbern, wils
de fwhe Sdinheitdreige in fid) enthiclte, Nun
glaubte Pipche, fie mifte ferben, um in bdie
Untevwoelf u fommen,  Alcin cine Stimme bes
leree fie von jeder BVorficht, die fie nehmen, unb
warnete fic dor jeber Gefalr, tie e vovmciden
mife.  Gie durfte Speife und Fabraeld nidyt pers
gefiens jene, un den erberud gu befinftigen ;
diefes , um den Charon gu Gefriediaen, der ib,
fo, wic den Todten, dag Geld aud dem Dunbde
nehmen mufite. €8 waven nur die Giebrandye
deg Sterbens , welche von per Piodre beobadtef
wourden. Sie felber Febree ang fiche ampor; aud)
burfte fie fidh dem Orfug durd) niches verbind-
lich machen, und an dem Gaftmabl Proferpinens
feinen Yneheil nehmen, fondern auf ber Eroe fi=
send uuv {dwarges Brod vergehron. Bor allem
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Zobe, und bie Milhe, die man anwandte, ifm
einen Nad folger ju verfdaffon, mdften unsd uns
glaublicy vorfommen, wenn der egyprifche Abers
glauben Unglauben geffateete.

Lie Kage, der Fhneumon , ber Huud und
vas Kuofotll geldrten unter bie Jupl ihrer Gidta
ter , und Pecfonen von evfien Mange madyten fid)
cine Ehre darausd, fie ju bebienen , und bey ih=
rer Veerdigung wurten feine Koffen gefpart.
Diefe geheiiigte Thicre, aud wean 8 ohne Bovs
fat gefchabe, su tdoten, mwav dad entfenlichiie
Berbredien, und wurde mit dew Tode geftraft,

D.

Dande i goldenen Iegen,

Supiter fenfte ficy im golbenen Negen in
Danaend Scdiood Lermieder, und exjengte mit thy
den tapfe n Perfeud, der die Ungeheuer mic micy=
tigem A beffegte.  Nad) der Mythologie ward
ibrem Vater Acrifius von dent Orafel gosweifaget,
dag ihn einer fetner Sufel tGdten wilede er feyicf
baber feine efngige Tochter , bie Danae, in cinen
ehevsren Thuim eiir, um durdy ihre Entfernung
von alten Nannen, fidh vov Enfeln gu fbiigen,
und e RBeiffagung ju veveiteln,  Afiein Jupiter

ior

aber mufite fie dic Diichfe mit den Sdhénheitdrei-
sen uneroffnet der BVenusd dberbringen, und Py=
e, welde nun in o olelen Proben beftanden
toar, erlag in diefer leftern. Saum woar fie der
Untervoelt entftiegen ;.o nabm fic den Deckel von
ber Didife, aus weldyer ein Hillifcher Dampf ihe
entgegen fieg, der fiefn einen tefen Todedfchlum-
mer fenffe, von soeldiemr Amor, der fchon [ange
unfidytbar dber ihr fdpoebte, fie wicder eriocctre,
und aiber biefen yroepten Rclfall tn Citelfit und
RNeugter ihr nur fanfte BVorwdefe madite ; denn
fdhon woar fein Cntfhiug gefaft, ficdh mit der -
Pioche su vermdhlen, Ste ward auf feine Bitee
bepm Jupiter untee die 3ah( der Giter aufge-
nomnten.  Auch BVenug ward verfShnt; Gefang
und Seitenfpiel ertdute, und bas gange Chor der
itter nahm an dev Hodyyeitfever ded Himmlifdyen
Amors Theil , mit weldhen Pfyche , wic der Git-
terfunte mit feinem Urfprunge, fid) vermdbite.

C.

Der Stier ApiB, vie vornepmfte Gottheit
ber Egppticr, felite den Sefofitis vor; of ar
¢in fdywarger Etice mit gewiffen Fiecten geseid)=
ttet. Die Chre, bic man ihm crwicg, die Ko-
fien feiner Gieterung , die Begribnifi nad) feinem

prang turch cine Offrung ded Dadhd, und Da:
nae ward fdwanger, Der erjdente und dngiiliche
Later fibergab fie in der Folge in cinem jerbredy=
licken Stadyen mit tbrem Kinve tovovehienden AWel-
len der fhirmifden Sce preig; fie lonbete aber
glicllich wuf einem Eplande, und Voinioer: nabm
fidy ihrer mit clier Corgfait an. D trauwicge
Ausgang der Gefdjichte {ff befannt.

L.
BVenus und Abdonis,

Aderig, cin Codn der Mortha. Die
Walbnnmphen ersoaen ihu; er war ber Picbling
dec Benud, und fie folgte ibm auf die Sagd,
wn Hirfhe und Nebe ju exlegen, Eined Tags,
Pa o allvin war, todtere ihn ein ergrimmeer b=
Ber, und bie Goteinn der Liebe berveinte thn lanz
ge. Aud foiner AUfdie lieh fic Anemone auffpries
fen, und 4ab iGm dadurd) cine Art von Unjierb-
lichfeit,  Shm ju Shren wurbe ein Feofi acfepere,
wo bie Tiadden, mdem fie Blumentdebe ind
Wafjer fldrgten, ded Lebensg Kidvje beweineten,

S viefomt ¢ Snen Gemdbive von Titian
wird Adouid in bem Jugeadlic vorgeffelit, wo
i S enusd auf tie Jagd ju gehen, warnt, ¢r

173



io4 T —

aber, obne auf ihre Vorflclungen fu aditen, fid)
deunodh vou ibr vevabfihicdet, und feinen fraw
rigen OefdiicE entgegenciit.

E.

Niob2, eine Todber ted Tanfalug, Cie
gibabe bem Ampbion, dem Diberriher Thebens,
fleben Scéhne und fleben Tldter; nnd fpotteie
dbermftlig der Beveheung der Latona, bie nut
soey SKiader gebabe.  Kaum waren die frevelns
ber Worte ihren Lipyen entreiidit; o fogen fdhon
bie unfichtbaren Dfeile ded Apolls und der Diana
in dev Suft. it dem nie fehlenden Bogen tdd=
tefe ov alle ihre Sdbne, und Diana mit dbem
furditbaven Gefdiof alle ihre Todchter. Nivbe aufa
aelsft in Thrduen, ward in cinen Stein ver-
wanbelt,

D
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