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1. Vorwort

Anna Lulja Praun, einer in vieler Hinsicht ungewdhnlichen Architektin, und
bewundernswert kosmopolitischen Frau, ist — wie hierzulande vielen ihrer
Kolleginnen — die angemessene Aufmerksamkeit sehr lange versagt
geblieben.

Erst in den letzten zwanzig Jahren, in denen das Interesse an der von
Frauen geschaffenen Architektur ganz allgemein zunahm, gewann nicht
zuletzt aufgrund einiger Ausstellungen und mehrerer Artikel in Zeitungen und
Zeitschriften auch das Werk dieser Architektin an Interesse.

Offentliche Anerkennung blieb Anna Liilja Praun, deren Leben und Werk
sich fast Gber das gesamte 20. Jahrhundert erstreckten, jedenfalls bis zu
ihrer ersten Ausstellung, die von Dany Denzel und Aneta Bulant-Kamenova
1986 anlasslich ihres achtzigsten Geburtstags in der Wiener Galerie Wirthle

prasentiert wurde, zur Ganze versagt.

Als ich Anna Lulja Praun 1987 kenngelernt habe, gab es, bis auf den reich
bebilderten Katalog, der zur genannten Jubilaumsausstellung erschien und
abgesehen von einem kurzen Vorwort von Johannes Spalt keinen Text

enthielt, so gut wie kein Material Gber ihre bisherigen Arbeiten.

Sehr fasziniert vom Werk der Architektin und ihrer starken, facettenreichen
und auBergewodhnlichen Persdnlichkeit, und nachdem ich 1989 einen
umfangreichen Text zu ihrer Arbeit flr die Zeitschrift Mébel Raum Design’
verfassen sollte, beschloss ich damals, mich intensiver mit Anna Lilja
Prauns Leben und Werk zu befassen. Ein erster Schritt galt damals der
Zusammenstellung einer ausfihrlichen Biografie, auf die sich dann u.a. auch

Friedrich Achleitner bei seiner Eréffnungsrede der Ausstellung Anna Ldilja

1 Martina Kandeler-Fritsch, Anna Lulja Praun, in: Mébel Raum Design, 11. Jahrgang,
Nummer 4/89, S. 19 ff.
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Praun. Mébel im September 1994 in der Galerie Zell am See berufen hat, die
spater auch in der Zeitschrift Architektur aktuell bzw. der Neuauflage des
Katalogs, der zur Ausstellung Prauns in der Galerie Wirthle erschien,
abgedruckt wurde: Was die Biographie betrifft, so bin ich vollends auf die
zusammengetragenen Daten von Martina Kandeler-Fritsch angewiesen, weil
man mit der Ldilja tGber ihre Person nicht reden kann. Nach jedem Halbsatz
ist sie schon bei jemandem andern, sodal3 man den Eindruck bekommt, die
Anna Lilja Praun gibt es gar nicht, sie ist nur das Konstrukt eines
Freundeskreises, ein Agens in einem Beziehungsnetz, dessen Mitte sich

nicht bestimmen 143t...2

Aus diesem Zitat Iasst sich schlieBen, dass es auch flr mich nicht ganz
einfach war, alle wesentlichen Daten durch Recherchen und zahlreiche
Gesprache zusammenzutragen, die auch eine wesentliche Basis fir den
ersten Teil meiner vorliegenden Arbeit, der unter dem Titel Anna Lilja Praun

— Lebensdaten, Ausbildung, erste Tétigkeiten steht, bildeten.

Trotz dieser Erfahrung — vielleicht auch gerade deshalb — beschloss ich in
der Folge, alle im Archiv Praun befindlichen Plane und Skizzen
aufzunehmen und in einem Werkverzeichnis zusammenzufassen. Obwohl
diese sehr arbeitsintesive und umfangreiche Zusammenstellung ebenso als
Grundlage meiner Untersuchungen und Uberlegungen dieser Arbeit,
besonders des zweiten Teils Anna Lulja Praun als selbstdndige Architektin
dienten, bildet das Werkverzeichnis keinen Bestandteil dieser Diplomarbeit;
in seinem Umfang sowie in seiner Detailiertheit wiirde es jeglichen Rahmen
sprengen und soll deshalb zu einem anderen Zeitpunkt und in anderem

Zusammenhang publiziert werden.

2 Friedrich Achleitner, Anna Lilja Praun — Eine Behauptung, in: Anna-Lllja Praun, Mdbel,
Einrichtungen, Bauten zum 90. Geburtstag von Anna-Lilja Praun am 29. Mai 1996.
Erweiterte Ausgabe des Katalogs anlasslich der Ausstellung in der Galerie Wiirthle vom
26. September bis 8. Oktober 1986, S. 11.
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Gegenstand meiner Diplomarbeit soll vielmehr die Darstellung und
Untersuchung wesentlicher Aspekte des Werks Anna Lilja Prauns sein und
dadurch dazu beitragen, ihre ganz spezielle Position in der Architektur- bzw.

Designgeschichte Osterreichs darzustellen.

An dieser Stelle méchte ich auch all jenen danken, die mir durch
Informationen und Besichtigungsmdglichkeiten beim Zustandekommen

dieser Arbeit geholfen haben.
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2. Anna Lilja Praun — Lebensdaten, Ausbildung, erste

Tatigkeiten

2.1. Lebensdaten

Anna Lulja Simidoff wurde am 29. Mai 1906 als Tochter einer Russin und
eines Bulgaren im St. Petersburg des noch zaristischen Russland geboren.

(Abb. 1-3)

Abb. 1 Abb. 2

Abb. 1 Anna Lulja Simidoff mit ihren Eltern, St. Petersburg 1906
Abb. 2 Anna Lulja Simidoff mit ihrem Vater, St. Petersburg 1907
Abb. 3 Anna Lilja Simidoff, Russland 1907

Der Vater, Boris Simidoff (geb. 1876), hatte von seiner Mutter Landereien
geerbt und verkauft, und hatte daher die Méglichkeit aus Bulgarien, wo man
damals nicht studieren konnte, wegzugehen. Nach begonnenem Studium
der Rechtswissenschaften in Brissel, studierte er in Genf weiter, lernte die
Emigranten Kropotkin, Lenin und Trotzki kennen und interessierte sich mehr
und mehr fur Politik. Spater hatte auch Anna Lulja, wie sie sehr gerne erzahit
hat, Leo Trotzki persénlich kennen gelernt, als dieser zu Besuch bei ihrem

Vater in Sofia war. (Abb. 4)



Abb. 4

Abb. 4 Anna Lulja Simidoffs Eltern in Russland

Die Mutter, Alexandra Baranoff (geb. 1872), studierte in St. Petersburg
Medizin, um Gyné&kologin zu werden. Hier lernte sie, unpolitisch bis
dorthinaus, aber hilfsbereit® (sie gehdérte nie einer Partei an, war aber schon
als junges Madchen sozial sehr engagiert), einen Kreis von Intellektuellen
kennen, die dem Verband der Sozialisten angehérten. lhnen stellte die
zaristisch erzogene Studentin ihre Wohnung zur Verfligung als in
Anwesenheit eines Agent provocateur Uber einen bevorstehenden
Protestmarsch am 1. Mai 1904 beraten wurde. Das Haus wurde von der
Polizei umstellt und alle Studenten wurden samt ihrer Quartiergeberin
verhaftet. Alexandra Baranoff kam frei, nachdem ihre Brider Lésegeld
bezahlt hatten, um sie gleich nach ihrer Enthaftung in die Schweiz, nach
Lausanne, zu schicken.

Hier — zu diesem Zeitpunkt war die Schweiz Ziel aller russischen Emigranten
und Emigrantinnen — lernte sie ihren spateren Mann, Boris Simidoff, Gber

Russen kennen.

Nach einem ungeféhr einjahrigen Schweizaufenthalt, wahrenddessen
Alexandra Baranoff zwei Mal ihre Heimat besucht hatte, um die von Lenin
gemeinsam mit Martow und Plechanow in Miinchen gegriindete

revolutionare Zeitschrift Iskra in kleinen Papierstiicken in einer Hutschachtel

3 Zitat Anna Lulja Praun.
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versteckt, nach Russland zu bringen, ging sie gemeinsam mit inrem spateren
Mann Uber Berlin nach St. Petersburg zurlick. Hier kam auch bald Anna Lilja
zur Welt, und verbrachte ihre ersten eineinhalb Lebensjahre, bis zum
Studienabschluss der Mutter, in dieser Stadt. Weitere eineinhalb Jahre
verbrachte die Familie in Moskau, wo die kleine Schwester Natascha 1908
geboren wurde, zu der sie Zeit ihres Lebens eine besonders enge Beziehung
hatte. Bald darauf, 1909, zogen die Simidoffs in die bulgarische Hauptstadt
Sofia, wo der Vater Beamter im Unterrichtsministerium wurde.

(Abb. 5 und 6)

" Abb. 6

Abb.5

Abb. 5 Anna Lulja (Mitte) beim Picknick, Russland 1910

Abb. 6 Anna Lullja mit Schwester Natascha und Eltern, Sofia 1912

Von hier aus ging die Mutter nach Berlin, einerseits um dort ein halbjahriges
Praktikum zu absolvieren, und andererseits um die Ausstattung fir ihre
zukUnftige gynakologische Praxis zu beschaffen, die sie als eine der ersten
Frauen in Sofia eréffnete. Sehr eindrucksvoll schilderte Anna Lilja Praun
immer wieder, wie gro3 der Einsatz ihrer Mutter flir jene Patientinnen war,

die sehr arm waren und meist kostenlos behandelt wurden.

Der Vater griindete Anfang der zwanziger Jahre gemeinsam mit zwei
Freunden, einem Schriftsteller und einem Juristen, als ersten
Kinderbuchverlag Bulgariens den Haemus-Verlag, der bis heute unter

diesem Namen besteht.



8

1920/214 fuhr Boris Simidoff als Delegierter der bulgarischen Sozialisten
Uber Berlin und Schweden illegal nach Russland zu einem Kongress der
Dritten Internationale und kehrte enttauscht zuriick, da man von ihm
verlangte, gegen seine Uberzeugung firr eine Revolution in Bulgarien
einzutreten; in der Folge als unverlédsslicher Sozialist erklart, hat er mit der
Partei gebrochen. Dennoch galt Simidoff, standigen politischen Verfolgungen
ausgesetzt, als Revolutionar und wurde nach dem Attentat auf den
bulgarischen Kdénig Boris vor Ostern 1925 verhaftet und schlieBlich vom
Militarregime ermordet, das zu dieser Zeit im Rahmen zahlreicher
Séduberungen in Sofia tausende Sozialisten hingerichtet hat. Niemals jedoch

konnte die Familie ndhere Umstande seines Todes in Erfahrung bringen.

Anna Liilja, die in Sofia nach dem Erhalt von Privatunterricht wahrend der
ersten beiden Schulstufen die Elementar- und Mittelschule besuchte, hatte
das Gllck dreisprachig aufzuwachsen; zu ihren Muttersprachen Russisch
und Bulgarisch kam noch Deutsch, das sie sowohl durch ihre dsterreichische
Erzieherin als auch in der Schule lernte. Die Kenntnis der deutschen
Sprache ermdglichte ihr, nach der Matura, 1924, nach Graz zu gehen, um
bei Professor Friedrich Zotter und Professor Wunibald Deininger Architektur

zu studieren.

Die Wahl des Studiums fiel Anna Lilja leicht: sie zeichnete sehr gerne und
hatte einen Cousin der in Karlsruhe Architektur studierte; bei all seinen
Besuchen erzahlte er ihr viel Gber das Studium und zeigte ihr wesentliche
Architekturbticher, wodurch letztlich in ihr groBes Interesse an diesem Fach
geweckt wurde. Dariberhinaus galt eine ihrer besonderen Leidenschaften

von frih an dem Umstellen der Mébel in der elterlichen Wohnung, das

4 Die Angaben 1920 bzw. 21 basieren auf Aussagen von Anna Lilja Praun, die das genaue
Jahr nicht mehr eruieren konnte. Jedenfalls sind beide Daten mdglich, da in beiden ge-
nannten Jahren Weltkongresse der Dritten Internationale in Moskau stattfanden.
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einmal im Jahr — in der Zeit zwischen den nahe beieinanderliegenden
Geburtstagen der beiden Schwestern —, erlaubt wurde. Schon sehr bald soll

Ldlja dabei tonangebend gewesen sein.

Zur Zeit Anna Liljas Studienbeginn, in den zwanziger Jahren, hatte die
Architekturfakultat der Grazer Technischen Hochschule einen besonders
guten Ruf, und Osterreich unterhielt damals, wie bereits seit Ende des 19.
Jahrhunderts sowohl wirtschaftliche als auch kulturelle Beziehungen mit
Bulgarien.

Dennoch war es aber keineswegs Ublich, dass eine Frau studierte — die
offizielle Zulassung von Frauen in den Fachbereich Architektur an der
Akademie und den Technischen Hochschulen in Wien und Graz, basierte
auf Erlassen des Unterrichtsministeriums aus den Jahren 1919-19215 — und
so war Anna Lulja damals in Graz die einzige Studentin unter lauter
mannlichen Kollegen, womit es ihr &hnlich erging wie Margarete Schiitte-
Lihotzky, einer spateren Freundin, mit der sie zu den wesentlichsten
Pionierinnen der &sterreichischen Architekturgeschichte zahlt.

Mutig und bestimmt wie sie ihr Leben lang war, kommentierte sie diese
Situation spater: Ich habe mich nicht gefragt, ob es fiir eine Frau méglich ist

oder nicht. Ich wollte etwas machen — und kein Mensch hat mich gehindert. &

Zwischen 1930 und 1936 arbeitete Anna Lllja — noch wahrend ihres
Studiums — im Atelier des Architekten Herbert Eichholzer, der der linken
Avantgarde zuzurechnen war und mit dem sie auch zusammenlebte.

(Abb. 7)

S DreiBig Jahre Frauenstudium in Osterreich, 1897-1927, Wien 1927.
6 Zitat Anna Lilja Praun.
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Abb. 7
Abb. 7 Herbert Eichholzer, 1930er Jahre

Im Anschluss daran, 1937, bekam sie noch vor Abschluss ihres Studiums
die Gelegenheit bei Clemens Holzmeister in Wien zu arbeiten, den sie 1935
in Graz kennenlernte, wohin er zu einem Vortrag geladen war. In seinem
Atelier begegnete sie auch ihrem spateren Mann Richard Praun.

Am 5. Juli 1939 legte sie, nach mehreren Unterbrechungen des Studiums,
auf die in einem folgenden Kapitel eingegangen wird, ihre zweite

Staatsprifung mit sehr gutem Erfolg ab und verlie3 Graz.

Uber Berlin und Triest, wo sie einige Tage Grafin Rokitanski (die sie aus
Graz kannte) besuchte und Abschied von Westeuropa nahm — fuhr sie nach
Paris, wo zu dieser Zeit inre Mutter bei ihrer jingeren Tochter Natascha
lebte. Vier Wochen nach ihrer Ankunft erklarte Deutschland den Krieg, was
sie dann bewog, wieder nach Bulgarien zuriickzukehren, um dort ihre Mutter

aufnehmen zu kénnen, falls diese aus Frankreich ausgewiesen wurde.

Hier, in Sofia, arbeitete sie zuerst drei Monate, bis 1. Janner 1940, bei einer
deutschen Firma, fur die sie Plane zeichnete, danach ein Jahr bei der
bulgarischen Hauptdirektion flr Eisenbahnen, dann wechselte sie in die
Direktion far Wasserverkehr, wo sie von 1. Juli 1941 bis Anfang Marz 1942

blieb. In diesem Jahr verlie3 sie Bulgarien wieder um in Wien den
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Architekten Richard Praun zu heiraten, noch im selben Jahr kam ihre

Tochter Svila zur Welt. (Abb. 8 und 9)

Abb. 8 Abb. 9

Abb. 8 Tochter Svila, um 1947
Abb. 9 Anna Lilja Praun mit Tochter Svila, 1950er Jahre

Die Kriegsjahre in Wien waren sehr hart, und so ging sie schon im
Spatfrihling 1943 mit ihrer Familie in die Steiermark, wo Richard Praun in
Zusammenarbeit mit Architekt Ernst Petersen Industriegebaude baute. Anna
Ldlja hingegen konnte sich in diesen Jahren Gberhaupt nicht um ihre eigene
Laufbahn als Architektin kimmern; sie arbeitete bei Bauern um so fur ihre

Familie sorgen zu kénnen und kehrte erst 1947 nach Wien zurtck.

Nach einigen, sehr wenigen gemeinsamen Arbeiten mit Richard Praun, und
der Trennung von ihm 19527, begann Anna Lilja Praun zum ersten Mal in
ihrem Leben vollkommen eigenstandig zu arbeiten, grindete ein eigenes

Architekturbtro und Gbernahm erste Auftrage. (Abb. 10)

71952 wurde die Scheidung eingereicht, die 1954 vollzogen wurde.
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Abb. 10

Abb. 10 Anna Lilja und Richard Praun, 1950er Jahre

Bald darauf, 1954, bekam sie die Gelegenheit, zusétzlich zu ihren eigenen
Projekten, in dem von Josef Frank und Oskar Wlach gegrindeten
Einrichtungshaus Haus & Garten in der Wiener BésendorferstraB3e zu
arbeiten, das sie, gemeinsam mit Lea Calice, in Franks Sinn bis zum 30.
September 1958 weiterflihrte.

Nach der SchlieBung von Haus & Garten verstarkte sie wieder ihre Arbeit in
ihrem eigenen Atelier, das sich nach dem Auszug aus der Bennogasse 3,
wie auch ihre Wohnung, die jeweils mit ihren ArbeitsrAumen verbunden war,
ab 1965 in der Bennogasse 8 in Wien 8 befand; hier arbeitete sie mehr oder
weniger bis zu ihrem Tod und flhrte bis auf ganz wenige Ausnahmen ihre

Auftrage jeweils ohne Mitarbeiter aus. (Abb. 11 und 12)

Abb. 11 und 12 Arbeitszimmer Anna Lilja Prauns, Wien
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Relativ spat, aber doch noch zu Lebzeiten, erhielt Anna Lilja Praun
6ffentliche Anerkennungen und Ehrungen; 1981 wurde ihr der Preis der
Stadt Wien fiir angewandte Kunst verliehen, 1987 erhielt sie die
Ehrenmitgliedschaft der Osterreichischen Gesellschaft fiir Architektur, 1999
wurde sie von der bulgarischen Kulturministerin im Wiener Wittgensteinhaus
geehrt, 2001 wurde ihr das Osterreichische Ehrenkreuz fiir Wissenschaft und
Kunst 1. Klasse verliehen und im Jahr 2002 bekam sie das Ehrendoktorat
der Technischen Wissenschaften an der Technischen Universitat Graz, das
sie noch selbst in Empfang nehmen konnte. Am 28. September 2004 starb

Anna Ldlja Praun im Alter von 98 Jahren in Wien. (Abb. 13)

Abb. 13
Abb. 13 Anna Liilja Praun, um 2002



14

2.2. Architekturstudium in Graz

Anna Lilja Simidoff begann ihr Studium der Architektur als ordentliche
Hérerin an der Technischen Hochschule in Graz im Herbst 1924; neben dem
Ansehen der Schule war die Wahl des Studienorts sicher auch dadurch
beginstigt, dass ein bulgarischer Freund der Familie hier lebte, und sich so

um das junge Madchen kimmern konnte.

Nachdem Anna Lilja Praun bis auf wenige Ausnahmen keine Unterlagen
mehr zu Studienprojekten hatte und auch ihre Erinnerungen daran nur mehr
lickenhaft waren, ist es mir wichtig, in diesem Kapitel auf die
auBergewdhnliche Aufbruchstimmung im kulturellen Bereich, die zu dieser
Zeit trotz der schlechten Wirtschaftslage in Graz herrschte, hinzuweisen, um
so ein umfassenderes Bild der Atmosphéare wahrend der Studienzeit

vermitteln zu kénnen.

Ein groBer Stellenwert im steirischen Kunstleben der zwanziger und
dreiBiger Jahre kam den neugegrindeten Kunst- und Klnstlervereinigungen
(Werkbund Freiland, 1919; Sezession Graz, 1923; Steiermarkischer
Werkbund, 1923; Kinstlerbund Graz, 1925 etc.) zu, die sich eine rege
Veranstaltungstatigkeit zur Aufgabe gestellt hatten. Es bildeten sich Kreise,
die u.a. durch Ausstellungen und Vortrage Kontakte zur internationalen

Kunstentwicklung pflegten.

... Die neuen Vereinsgrindungen Anfang der zwanziger Jahre gingen
hauptséchlich auf Initiativen der jingeren Kinstler zurtick, die moderne
kinstlerische Vorstellungen, mit denen sie vorwiegend wéhrend ihres

Studienaufenthaltes im Ausland konfrontiert worden waren, auch in der
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Steiermark verwirklichen wollten. ...8

Ein weiterer Grund der vielen Neugriindungen und erneuernden
Bestrebungen der Kunst war sicher auch ein gesteigertes Selbstbewusstsein
der Kinstler in den Bundeslandern, das sich im zunehmenden Féderalismus
gegenilber der Bundeshauptstadt Wien sowohl auf politischer als auch auf

kultureller Ebene begrindete.

... Graz wurde auf einigen Gebieten ein Zentrum moderner Kunst, das von
der fortschrittlichen Architekturauffassung des Le Corbusier-Schiilers Herbert
Eichholzer, von Alexander Stern, einem Vertreter der experimentellen
Fotografie, den international anerkannten Leistungen des Gebrauchs-
graphikers Hanns Wagula und des Keramikers Hans Adametz und in der

Malerei von Alfred Wickenburg und Wilhelm Thény bestimmt wurde. ...°

Wie im vorangegangen Zitat schon angedeutet, kam auch der Architektur
dieser Jahre ganz besondere Bedeutung zu. Durch zahlreiche Ausstellungen
und Vortrage, die hauptséachlich vom Steiermarkischen Werkbund 9 und der
Grazer Sezession organisiert wurden, ist es auch gelungen, das Interesse
der Offentlichkeit an der Architektur, deren Verbreitung auch durch
Veréffentlichungen in Zeitschriften geférdert wurde, zu wecken und die
Méglichkeit zu Vergleichen mit internationalen Strémungen zu geben.

Nur kurz soll hier auf einige, meiner Ansicht nach wesentliche, Ausstellungen

dieser Jahre hingewiesen werden:

8 Indianer, Kunst der Zwischenkriegszeit in Graz. Katalog zur gleichnamigen Ausstellung im
Grazer Stadtmuseum, Graz 1988.

9 ebd.

10 Nachdem der 1912 nach Vorbild des Deutschen Werkbundes gegriindete Osterreichi-
sche Werkbund, der sich in seiner Tétigkeit hauptséchlich auf Wien beschrankt hat, nach
dem Ersten Weltkrieg aufgrund einer Krise 1922—26 in einen Osterreichischen und einen
Wiener Werkbund gespalten wurde und sich infolge dessen die Steiermark unzulanglich
vertreten flhlte, kam es 1923 durch Regierungsrat Professor Ferdinand Pamberger zur
Grindung des Steiermarkischen Werkbundes.
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1927 veranstaltete die Grazer Sezession unter dem Titel Baukunst von
heute eine Ausstellung, bei der Arbeiten von u.a. Bestelmeyer - Mlnchen,
Schuhmacher - Hamburg, Straumer - Berlin, Mies van der Rohe - Berlin,
Gocar - Prag, Granpré-Moliére, Verhagen & Kok - Delft, Novotny - Prag,
Strnad - Wien, Schacherl - Wien, Oud - Rotterdam, May - Frankfurt,
Mendelsohn - Berlin, Fahrenkamp - DUsseldorf und den steirischen
Architekten Heigl, Jager, Hofer, Szekely, Haas, Klinger, Schmidsfelden,
Giendl und Hénel gezeigt wurden.

1928 nahm der Steiermarkische Werkbund an der Jubildumskunstschau zur
800-Jahr-Feier der Stadt Graz teil und prasentierte das Grazer
Werkbundhaus der Offentlichkeit. Das nach Entwurf des Architekten Hans
Hoénel erbaute Haus wurde dem Publikum als Musterbeispiel fir modernes
Bauen in Form einer Ausstellung gezeigt. Das vollkommen eingerichtete, als
Gesamtkunstwerk konzipierte Haus erhitzte aufgrund seines im Sinne der
Moderne errichteten Flachdachs die Gemduter und I6ste heftige Diskussionen
aus, da vor allem die Heimatschiitzer vehement flir das bodensténdige

Steildach eintraten.1

... Spétestens im Jahr 1928 erreicht die Architekturentwicklung in Graz ein
derart hohes Niveau, dass durchaus von einem unmittelbaren Konnex zur

internationalen Architekturentwicklung gesprochen werden kann. ...12

1930 wurde die vom Deutschen Werkbund eingerichtete Wanderausstellung
Internationales neues Bauen nach Graz geholt. Unter dem Titel Steirische
Werkschaften wurde ihr eine selbstandige Gruppe angereiht.

Weiters nicht unerwahnt sollen in diesem Zusammenhang auch die Vortrage

von Frank (1930), Loos, Plischke und Holzmeister bleiben.

11 siehe FuBnote 8.
12 siehe FuBnote 8.
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Unter dem Titel Der soziale Mensch und seine Architektur hielt Adolf Loos
auf Einladung der Grazer Sezession 1930 einen Vortrag, dessen Rezension
im Neuen Grazer Tagblatt im Untertitel berichtet: Ein aufsehenerregender
Vortrag tber Moderne Architektur. Eine der Zuhérerinnen war auch Anna
Lilja Simidoff; 1935 wird Ernst A. Plischke, nachdem er den ersten in der
Ersten Republik verliehenen Staatspreis fir Architektur erhalten hatte, von
Herbert Eichholzer nach Graz eingeladen um hier Architekturstudenten zu
treffen.13 Im selben Jahr wurde auch Clemens Holzmeister zu einem Vortrag

in die Grazer Sezession eingeladen, von dem noch zu sprechen sein wird.

Wie man allein aufgrund der genannten Vortrage erahnen kann, war die
Architekturentwicklung der zwanziger und dreiBiger Jahre in Graz durch ein
Nebeneinander verschiedener Architekturtendenzen und -strémungen, die

im Spannungsfeld zwischen Tradition und Avantgarde lagen, gepragt.

... Das Spektrum der verschiedenen Architekturauffassungen reicht in der
Steiermark vom Werkbundgedanken bis zum Internationalen Stil; praktisch
alle bedeutenden steirischen Architekten dieser Zeit gehérten dem 1923
gegriindeten Steiermdrkischen Werkbund an, wobei sich die anfangliche
Offenheit gegentiber verschiedenen architektonischen Auffassungen in
zunehmendem MaB zum Gegensatz der Betonung der heimatlichen Werte
(auch: Wahrung der echten Bodenstandigkeit) zum Internationalen Stil
entwickelt hat. Dieser Gegensatz wird 1933 aus AnlaBB des zehnjéhrigen
Bestandes des Steiermdrkischen Werkbundes deutlich artikuliert. Eichholzer
war zu diesem Zeitpunkt zweifellos der konsequenteste Vertreter des

Jinternationalen Stils*. ...14

13 Bei dieser Gelegenheit trifft auch Anna Lilja Simidoff zum ersten Mal Ernst Plischke, mit
dem sie spater bis zu dessen Tod befreundet war.

14 Dietrich Ecker, Der Architekt Herbert Eichholzer 1903—1943. Dissertation zur Erlangung
des Doktorgrades der Fakultat fur Architektur der Technischen Universitét in Graz, Graz
1984, S. 8.
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Von Herbert Eichholzer, in dessen Architekturblro Anna Lilja Simidoff
neben ihrem Studium wahrend mehrerer Jahre immer wieder an
verschiedenen Projekten mitarbeitete, wird im néchsten Kapitel die Rede
sein.

Dieses Spektrum der verschiedenen Architekturauffassungen im weitesten
Sinn ist klarerweise auch an der Hochbau-Schule der Technischen
Hochschule, wie die heutige Architekturfakultat der Technischen Universitat
Graz damals noch hieB3, zu spliren gewesen:

Als Anna Lulja Simidoff im Studienjahr 1924/25 zu studieren begann, wies
der Studienplan noch deutlich auf die zu dieser Zeit Gbliche starke
Auseinandersetzung mit den klassischen Baustilen hin. Neben den Fachern
Architektonisches Zeichnen und Freihandzeichnen pragten Vorlesungen zur
Geschichte der Architektur, zur Baukunst des Altertums, zur Baukunst des
Mittelalters und zu jener der Renaissance sowie die dazugehdrigen Ubungen
die ersten Studienjahre. Erst danach konnte man die verschiedenen Stufen
der Ubungen aus Entwerfen belegen. Bereits zu dieser Zeit wurden die
klassischen Facher, dem Namen nach unveréandert, von einer neuen
Professorengeneration gelehrt.

Sowohl das Verhéltnis der Studenten untereinander als auch das Verhéltnis
zwischen Studenten und Professoren war laut Erzahlungen von Anna Liilja
Praun — bis auf wenige Ausnahmen — sehr gut.

Der bereits erwahnte Aufschwung des Vereinswesens in Graz brachte

auch die Griindung des Akademischen Architektenvereins (kurz A.A.V.) an
der Grazer Hochschule mit sich. Dieser Verein organisierte Wettbewerbe
(z.B. fir eine neue Fassade des Wasserwerkes), Exkursionen — wie z. B.
jene im Jahr 1924 nach Wien, die unter dem Motto Stadtische Bauten und
Siedlungen in Wien (Karl Marx-Hof und Gemeindebauten ...) stand —, Feste
und Ausflige. In einem Stegreifgedicht Maiausflug des A.A.V. 192715 von
Professor Zotter wird Annuschka Simidoff neben den Studienkollegen
Herbert Eichholzer, Nowotny, Baron Handl, Bayer, Rogatsch, Schmétler und
Max Lukas namentlich genannt. Auch Kinstler- und Architektenfeste
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erfreuten sich grdBter Beliebtheit. Sie hatten so fantasievolle Namen wie Das
blaue Wunder, 1927 (Abb. 14), oder die Schwarze Nacht (Abb. 15), die im
gleichen Jahr stattfand; 1928 gab es ein Zinnoberfest und eine Chaotische
Nacht; diese Feste, an die sich Anna Lullja Praun sehr gerne erinnerte,
fanden laut ihren Erz&hlungen oft mit einem sogenannten Katerfrihstick im

96er Zeichensaal ihren Abschluss.

Abb. 14 Abb. 15

Abb. 14 Studentenfest Das Blaue Wunder, Graz 1927
Abb. 15 Studentenfest Die Schwarze Nacht, Graz 1927

Im Gegensatz dazu, konnte sie sich jedoch kaum an die einzelnen
Vorlesungen und Ubungen erinnern, vielmehr blieben ihr einzelne
Professoren im Gedachtnis, von denen sie erzéhlte.

Der fur sie wichtigste Lehrer — ein anregender und wesentlicher Mensch'® —
war der 1924 als auBerordentlicher Professor fur Baukunst berufene, damals
31-jahrige Friedrich Zotter. (Abb. 16) Er hatte bereits eine vierjahrige
Lehrtatigkeit als Assistent an der Technischen Hochschule in Wien hinter
sich als er nach Graz kam und zu einem wesentlichen Trager der
Studienreform wurde. ... Gemeinsam mit Karl Hoffmann gelang es ihm, eine
moderne Architekturschule aufzubauen, die in ihren Reformen vielfach weit
tber die Umgestaltungen der Architekturschulen im deutschen Sprachraum

hinausging. ...17

15 |n diesem, in der der Zwischenzeit nicht mehr auffindbaren Gedicht beschreibt Professor
Zotter einen Ausflug in die Siidsteiermark.

16 Zitat Anna Ldlja Praun.
17K R. Lorenz, Friedrich Zotter zum Gedenken in: Der Bau, Nr. 1/1962, S. 17.
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Abb. 16 Anna Lilja Simidoff mit ihrem Lehrer Friedrich Zotter, Graz 1920er Jahre

Auch Karl Hoffmann war ein Lehrer Prauns; seinen Stil hatte sie als schmidft-

hennerisch, nicht widerlich, aber sti3'8 in Erinnerung.

Wesentliche Veranderungen flr die Hochbauabteilung brachte das
Studienjahr 1926/27. Neuer Professor flir Baumaterialienkunde, Hochbau
und Entwerfen | wurde Friedrich Jackel, ordentlicher Professor fur
Raumkunst und Ornamentik, Baukunst der Renaissance und

Architekturperspektive Julius Schulte.

Jackel hatte Anna Lilja Praun in schlechter Erinnerung; im Zuge einer seiner
Aufgabenstellungen entwarf sie einen runden Raum mit Flachdach, den er
unter dem Hinweis — ein runder Raum ist kein Raum'® — nicht anerkennen
wollte. Bei ihm musste Anna Lilja Simidoff auch einen Kindergarten
entwerfen, fur dessen Einrichtung sie Balancesessel vorgesehen hatte. lhrer
Erinnerung nach handelte es sich dabei um einen Schaukelstuhl fir Kinder,
zu dem sich einige Entwiirfe in einem Skizzenbuch von 1932 erhalten

haben.20

18 Zitat Anna Lulja Praun.

19 Zitat Jackel nach Anna Lilja Praun.

20 Da die Sessel nicht wirklich kindergerecht zu sein scheinen und sich samtliche Skizzen
neben jenen zur Einrichtung eines Kosmetiksalons in Sofia befinden, ist anzunehmen, dass
auch sie, entgegen Anna Lilja Prauns Erinnerungen, zu Uberlegungen fiir dieses Projekt
gehdren und daher ebenso 1932, wahrend einem Erholungsurlaub in Bulgarien entstanden
sind.
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Die Skizzen zeigen fiinf Uberlegungen zu einem Sitzmébel (Abb. 17), wobei
moglicherweise bei allen Modellen die Verwendung eines Stahlrohrkorpus
vorgesehen war. Nur zwei der finf Modelle zeigen Schaukelstihle, wobei
das erste, links oben, in seiner Konstruktion entfernt an den freischwingen-
den Clubsessel S35R von Marcel Breuer (1929) erinnert (Abb. 18); der direkt
daneben skizzierte Entwurf, bei dem zwei ovale Elemente Kufen und Arm-
lehnen bilden, kénnte sich hingegen auf die Liege B 306/0, die von Le
Corbusier, Jeanneret und Perriand entworfen wurde und in einem franzé-
sischen Thonet-Katalog von 1930 abgebildet war, beziehen (Abb. 19). Bei
einem weiteren Sesselentwurf dieses Skizzenblattes sind die beiden Hinter-
beine durch ein Rad ersetzt; jede der beiden anderen Skizzen weist eine

Vorrichtung zum Verstellen der Lehne auf.
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Abb. 17

Abb. 17 Skizzen zu einem Sitzmo6bel, 1932

Abb. 18 Abb. 19

Abb. 18 Marcel Breuer, B 35, 1928/29
Abb. 19 Le Corbusier, Jeanneret und Perriand, Liege B 306/0, 1930
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Allen Uberlegungen gemeinsam ist die Verwendung einer ippigen
Polsterung fur Sitz und Lehne, die sowohl glatt als auch in Wulstform
skizziert wurde. Obwohl nur fllichtig skizziert, l1asst sich hier bei allen
Modellen eine flr die dreiBiger Jahre ganz typische Formensprache

erkennen.

Julius Schulte hatte 1905 sein Studium an der Wiener Technik
abgeschlossen und ist 1906 in das Atelier Professor Ohmanns eingetreten,
dessen Formgebung und Zeichentechnik ihn lange Zeit beeinflussten. Von
1909 bis 1921 war er Baukommissar in Linz, um dann ein Architekturbtro zu
er6ffnen und sich mit Wohn- und Industriebauten einen Namen zu machen.
Bereits 1928 starb Schulte.

... Seine Vorlesungen waren zwar kurz, doch sehr interessant, weil sie nicht
nach einem gegebenen Leisten geformt, sondern mit einer
ausgesprochenen persénlichen Note ausgestattet waren. Seine Skizzen fir
die Vorlesungen haben auch einen ganz eigenartigen Charakter und sind
eher als kleine Graphiken, denn als Konstruktionen zu bezeichnen. Alles ist
freihand mit Feder und Tinte gezeichnet und mit Farbstift, Kreide oder
Aquatrell farbig behandelt. ...21

... Der neue Lehrplan umfaBt 7 Semester mit Ablegung der 2. Staatspriifung.
In drei weiteren Semestern erfolgt bei entsprechender Eignung die vertiefte
Ausbildung an der Meisterschule22 der Technischen Hochschule oder am
Kunsthistorischen Seminar. ...23 Noch heute lassen sich Ahnlichkeiten des

gegenwartigen Studienplans zum Studienplan dieser Jahre sehen.

21 Hans Arndt und Paul Theer, Julius Schulte und seine Schiler, Linz 1933.

22 | qut Studienbuch inskribierte Anna Lilja Praun im Wintersemester 1945/46 noch einmal
an der Technischen Hochschule in Graz um die Meisterschule bei Professor Deininger zu
besuchen. lhre Plane der Studienfortsetzung hat sie jedoch auch aufgrund der Ubersiedlung
von Kindberg nach Wien (1947) wieder verworfen.

23 studienfiihrer der Technischen Hochschule Graz fiir das Studienjahr 1926/27.
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1928 wurde der neben Zotter wichtigste Lehrer von Anna Lilja Simidoff, der
Wagnerschiler Wunibald Deininger als Nachfolger Schultes auf den
Lehrstuhl fir Raumkunst berufen. Bei ihm legte Anna Lilja spater auch ihr

Diplom ab.24

Im Studienjahr 1933/34 war die Reform des Studienplans dann zur Ganze
durchgefihrt.

... Das Studium an der Fakultét flr Architektur wurde im Laufe mehrjéhriger
Reformarbeit derart ausgebaut, dass sowohl Vorlesung als auch Ubungs-
facher in zweckméBiger und vorbedachter Form und Reihenfolge besucht
werden kénnen. Dieser Grundgedanke im Aufbau trdgt gleichzeitig den
gegenwadrtigen privatwirtschaftlichen Verhéltnissen Rechnung, denn er
ermdglicht trotz der betrdchtlichen Zunahme an neuzeitlichen Vortrags-

themen die vollwertige Ausbildung in der kurzen Zeit von acht Semestern.

---25

Ob und inwieweit Anna Lilja Simidoff von allen Studienreformen betroffen
war, lasst sich trotz ihres Studienbuchs, das sich bis heute an der TU in Graz
befindet, nicht genau feststellen, da sie ihr Studium mehrfach unterbrechen
musste und es daher zu gewissen UnregelméBigkeiten im Studienablauf
gekommen ist.

Die Unterbrechungen erfolgten aus verschiedenen Griinden: aufgrund einer
zunachst unerkannten schweren Milzerkankung, die jahrelange
Energielosigkeit und Midigkeit mit sich brachte, konnte Anna Liilja Simidoff

wiederholt weder Vorlesungen besuchen noch zu Prifungen antreten.

24 | aut einer Erzahlung von Anna Lilja Praun soll Deininger, nachdem Professor Zotter
geraten hatte um die Studentin zu wurfeln, letztendlich den Kampf um die einzige
Diplomandin gegen seinen Kollegen Hofmann gewonnen haben.

25 Fihrer und Programm fir das Studienjahr 1933/34, Technische Hochschule Graz, Graz
1933.
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Wahrend sie 1932 mehrere Wochen auf Erholungsurlaub war, verbrachte sie
1934 fast zur Ganze zu Hause in Sofia. Bei diesen beiden
Bulgarienaufenthalten entstanden dennoch einige Entwirfe; soweit
vorhanden — jene die 1932 entstanden sind, sind in einem Skizzenbuch
erhalten geblieben — sollen sie jedoch erst im nachsten Kapitel besprochen

werden.

Nach Graz zurtickgekehrt, wurde sie schlieBlich operiert und hat letztendlich
insgesamt flr mehr als ein Jahr lang ihr Studium unterbrochen.

Die zweite groBe Unterbrechung verursachten die politischen
Veranderungen — Professor Jackel hatte alle politisch aktiven Studenten
denunziert — , die ihr ein Weiterstudieren im Jahr 1938 aufgrund ihrer
Freundschaft zum politisch stark engagierten und damals bereits verfolgten
Herbert Eichholzer unmdglich machten; so wurde sie sogar nach dem 10.
Méarz 1938 von der Gestapo flr eine Nacht verhaftet. Erst Gber ein Jahr
spater durfte sie ihr Studium wieder aufnehmen und konnte schlieBlich am 5.
Juli 1939 ihr Diplom ablegen. lhre erste Staatsprifung hatte Anna Liilja
Simidoff laut Studienbuch am 25. Juni 1930 absolviert.

An ihre Studienarbeiten erinnerte sich Anna Llja Praun in unseren
Gesprachen, wie erwahnt, nur mehr sparlich. Die einzige gesicherte,
umfangreichere Studienarbeit zeigt ein Foto einer Axonometrie eines
Mehrfamilienwohnhauses, das mit 1931 datiert ist (Abb. 20). Alle anderen
vorhandenen Arbeiten dieser Zeit (abgesehen von den Sesselentwirfen im
Skizzenbuch) enstanden im Atelier Eichholzer bzw. wahrend der
gesundheitsbedingten Erholungsurlaube in Bulgarien, jedenfalls aber

auBerhalb der Technischen Hochschule.
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Abb. 20

Abb. 20 Mehrfamilienwohnhaus (Axonometrie), 1931

Das vierstockige Wohnhaus wird durch einen signifikanten hervortretenden
Baukdrper gekennzeichnet. Ob dieser Zubau eine Funktion im Wohnbereich
hatte und damit als Teil der Wohnungen diente, oder ob in ihm Funktionsein-
heiten wie Versorgung oder ErschlieBung untergebracht waren, lasst sich
anhand des Fotos nicht klaren. Geht man von der These aus, dass er zu den
Wohnungen gehérte, ware ihm im Sinn der Grundrissplanung der dreiBiger
Jahre die Funktion des Esszimmers zuteil geworden, woflir auch die
aufwendig gestalteten Fensterbander sprechen wirden. Der groBzUgig
Uberdachte Eingangsbereich auf Stltzen, der Gemeinschaftsraume
enthalten kdnnte, schafft eine um den ErschlieBungsturm laufende allseits
orientierte Terrasse; diese ist von den Wohnungen des ersten
Obergeschosses oder auch vom Stiegenhaus aus benutzbar.
Bemerkenswert ist auch die Lé6sung des Dachbereichs, die neben einer
groBflachigen, slidost orientierten Terrasse ein Penthouse mit Flachdach,
ganz im Sinne der Moderne, zeigt.

Dass Anna Lilja Simidoff sich in diesem Projekt dem Formenkanon des
Internationalen Stils bediente, belegt auch die streng modular gegliederte

Fensterordnung und die Verwendung von Pilotis, die entfernt an Arbeiten
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von Le Corbusier und seine in Vers une architecture geforderten

Grundprinzipien erinnern. (Abb. 21)

Abb. 21 Le Corbusier, Haus Bruckmannweg (Axonometrie), Weissenhofsiedlung, Stuttgart
1927

Die Aufgabenstellung der Diplomarbeit, die Anna Lllja Simidoff, wie erwahnt,
bei Wunibald Deininger ablegte und an der eine Woche lang gearbeitet
werden durfte, war es, ein Museum fir rémische Funde auf einem stufigen
Gelande zu planen. Leider sind aber auch von diesem Projekt keine

Materialien mehr vorhanden.

Zusammenfassend soll festgehalten werden, dass sich Graz in der
Zwischenkriegszeit, den Studienjahren Anna Lllja Simidoffs nach 1924, zu
einem Zentrum neuer zukunftsweisender Impulse in Kunst und Architektur
im Spannungsfeld von Tradition und Avantgarde entwickelt hat. Anna Lilja
erlebte hier, neben ihrer architektonischen Grundausbildung in Zeiten der
Neuorientierung und Reformierung der Studienstrukturen, an denen ihre
wichtigen Lehrer Friedrich Zotter, Wunibald Deininger und Julius Schulte
beteiligt waren, das erstarkende Selbstbewusstsein der Klnstlerver-
einigungen wie Sezession, Steiermarkischer Werkbund und die Griindung

des Akademischen Architekturvereins, deren unterschiedlichste Aktivitaten
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u.a. durch Wettbewerbe, Ausstellungen und Exkursionen, ihr Kunst- und
Architekturverstandnis erweiterten und ihr wesentliche DenkanstdBe
lieferten, wobei die Bandbreite der Erfahrungen dieser Jahre nicht
unwesentlich mit ihrer Freundschaft zu Herbert Eichholzer zusammenhangt,
in dessen Blro sie Uber mehrere Jahre wahrend ihres Studiums mitarbeiten

konnte.

Alle wahrend des Studiums entstandenen Arbeiten, soweit sie bekannt sind,
zeigen eine fOr die Zeit der zweiten Halfte der zwanziger Jahre, bzw. die
dreiBiger Jahre ganz typische Formensprache, die sich primar an der

Moderne orientiert.
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2.3. Mitarbeit im Atelier Herbert Eichholzer

Ganz andere Dimensionen als im Studium mdglich, lernte Anna Lilja
Simidoff durch lhre Arbeit im Atelier des Architekten Herbert Eichholzer

kennen, wo sie erstmals praktische Erfahrung sammeln konnte.

Herbert Eichholzer (1903-1943), studierte ebenso an der Technischen
Hochschule in Graz Architektur, wo er auch Anna Lilja kennenlernte und

1928 sein Studium abschloss.

Gleich darauf war er von ... Juni 1928 bis Juli 1929 technischer Leiter der
‘Stahlbaugesellschaft Duisburg” im Ruhrgebiet, Kleinasien, Saloniki und
Athen; bis Ende 1929 Volontér bei Le Corbusier und Pierre Jeanneret in
Paris; August 1931 bis Juli 1932 Bauleitung beim Neubau des Arbeitsamtes
in Graz; September 1932 bis Jdnner 1933 in Moskau, Entwurf altrussischer
Wohnhaustypen; 1931—-1933 gemeinsames Atelier mit Ing. Nowotny. Ab
1933 hat Eichholzer ein gemeinsames Atelier mit Viktor Badl. Eine Reihe von
Bauten entstehen in Arbeitsgemeinschaft mit Viktor Badl, Friedrich Zotter

und Friedrich Hodnik. ...26

Seit 1937 (in diesem Jahr wird er Mitglied der Vaterldndischen Front) war
Eichholzers Leben durch sein verstarktes politisches Engagement gepragt.
1938 emigrierte er nach Paris, Ende 1938 bis Anfang 1940 arbeitete er im
Atelier Clemens Holzmeister in Ankara, wo er an der Planung des tlrkischen
Parlaments mitwirkte. AnschlieBend kehrte er nach Graz zurlick und baute
hier seine Verbindungen zum Widerstand aus. In der Folge wurde er zum
Heeresdienst einberufen, aber bereits Anfang 1941 verhaftet. Im September

1942 wurde er wegen Vorbereitung zum Hochverrat zum Tode verurteilt; das

26 siehe FuBnote 14, S. 4.



29

Urteil wurde am 7.1.1943 vollstreckt.

Anna Lilja Simidoff und Herbert Eichholzer waren ab 1929 sehr eng
befreundet und lebten in der Folge auch bis 1937 zusammen. 27 Was der
Eichholzer gemacht hat, seine kleinen Hduser, hat mich begeistert. Wir

hatten es nicht so leicht zu dieser Zeit, denn in Graz gab es ja viele

wahnsinnig sture SpieBer und dass wir unverheiratet miteinander lebten, war

verpént...28 (Abb. 22)

Abb. 22

Abb. 22 Anna Lilja Simidoff mit Herbert Eichholzer, Graz 1930er Jahre

Ab 1930 bis 1937 arbeitete sie dann — eben noch wahrend ihres Studiums —

im Atelier Eichholzer2® an verschiedenen Projekten mit.

Eichholzer war zur damaligen Zeit mit seinen Arbeiten fir die Grazer
Moderne Architektur sicher die relevanteste Persdnlichkeit. Auch war er der

einzige Architekt, dem eine echte Rezeption des ,Internationalen Stils*”

27 Die gemeinsame Wohnung von Anna Lilja Simidoff und Herbert Eichholzer befand sich
im Galenhof in der JahnstraBe in Graz.

28 Nicole Scheyerer, Die Gier zu veréandern, in: Der Standard, 5.1.2001.
29 Das Atelier Eichholzers befand sich zur damaligen Zeit in der GleisdorferstraBe 4 in Graz.
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gelang.3° (Abb. 23 und 24)

Abb.23 Abb. 24

Abb. 23 Herbert Eichholzer und Viktor Badl, Haus Lind, Graz 1936
Abb. 24 Le Corbusier, Villa Savoye (Stidseite), Poissy 1929-31

... Yon wesentlicher Bedeutung flir sein architektonisches Werk war die Aus-
einandersetzung mit Le Corbusiers Werk und die wenigen Monate, die er im
Jahre 1929 in Le Corbusiers Atelier gearbeitet hat. Trotz der
Schwierigkeiten, die aus den wirtschaftlichen Verhéltnissen der
DreiBigerjahre resultierten, hat Herbert Eichholzer eine Reihe von Projekten
realisiert, wobei die bedeutendsten Arbeiten in flinfeinhalb Jahren, zwischen

Mitte 1932 und Ende 1937, entstanden. ...31

Diese intensive Beschaftigung mit dem Werk des Architekten zeigt sich nicht
zuletzt in der Verwendung von Architekturelementen, die Le Corbusier um
1930 verwendet hat und spiegelt sich in einigen Projekten Eichholzers, wie
z.B. in den Hausern Pistor (1933), Ferner (1933), Exner (1933), Albrecher

(1937) etc. wider, die aber hier nur erwahnt werden sollen. (Abb. 25)

30 Friedrich Achleitner, Osterreichische Architektur im 20. Jahrhundert, Band II, Karnten
Steiermark Burgenland, Salzburg und Wien 1983, S. 130.

31 siehe FuBnote 14, S. 9.
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Abb. 25

Abb. 25 Herbert Eichholzer und Rudolf Nowotny, Haus Pistor und Haus Ferner, Graz 1933

Anna Lalja Simidoff war im Atelier Eichholzer jedoch fast nie mit Bauten
bzw. deren Entwirfen beschaftigt. Die wenigen Ausnahmen bilden einerseits
der Umbau des Kaufhauses Kastner & Ohler in Graz (1936), bei dem sie
auch teilweise die Bauaufsicht innehatte, andererseits — und von wesentlich

gréBerer Bedeutung — ein Entwurf fiir ein Restaurant.

lhrer eigenen Erinnerung nach, hatte sie bei Kastner & Ohler mit der
Planung des Umbaus selbst, der die VergréBerung der Verkaufsflache durch
die Erweiterung der Auskragung der Galerie bzw. die Errichtung eines
Erfrischungsstandes zum Ziel hatte, nichts zu tun. Mit dem Erfrischungs-
stand, einer von innen beleuchteten mit Opalglas ausgefachten Stahlkon-
struktion, hat Eichholzer hier ein hdufig angewandtes Thema der Modernen
Architektur der Dreissigerjahre aufgenommen und abgewandelt, ndmlich die

Identitit von Architektur, Element und Licht. ...32

Der letztendlich einzige Gebaudeentwurf der im Rahmen der Mitarbeit Anna
Lulja Simidoffs im Atelier Eichholzer geschaffen wurde, ist jener flr ein
Restaurant auf der RiesstraBe (1936), von dem nur mehr vier kleine Skizzen

vorhanden sind. Als Gemeinschaftsarbeit von Herbert Eichholzer und Anna

32 siehe FuBnote 14,S.171.
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Ldlja Simidoff33 fiir die von der Grazer Sezession organisierte Ausstellung
Das kinstlerische Antlitz der StraBe®4 entstanden, handelt es sich dabei um
einen direkt an der StraBe liegenden, weit in die Landschaft
hineinreichenden Flachbau, der die eindeutige Nahe des Biros Eichholzers
zur internationalen Architekturentwicklung dieser Jahre aufzeigt.

(Abb. 26 und 27)

Abb. 26 Abb. 27

Abb. 26 Restaurant auf der RiesstraBe (Skizze), 1936
Abb. 27 Le Corbusier, Villa a Carthage (Axonometrie), 1928

Der an die StraBe grenzende Teil des Gebaudes stellt sich als ein auf zwei
Pilotis gestitzter zur StraBe hin verglaster, an seinen schmalen Seiten
geschlossener auskragender Komplex dar, der vermutlich den
Eingangsbereich des Restaurants kennzeichnet; unmittelbar angeschlossen
erstreckt sich ein — den Innenansichten entsprechend (Abb. 28) — nach
beiden Seiten hin groBflachig verglaster Speisesaal, dessen
darunterliegendes, mdglicherweise aufgrund der hiigeligen Landschaft nur

teilweise ausgebautes, Geschoss auf den Skizzen nicht sichtbar ist.

33 Der jeweilige Anteil der beiden Architekten an diesem Entwurf 18sst sich leider nicht mehr
rekonstruieren; es ware jedoch bei diesem Projekt aufgrund ihrer Skizzen durchaus denkbar,
dass der Rohentwurf auf Anna Lilja Simidoff zuriickgeht.

34 Die Ausstellung fand im Mai 1936 im Joanneum statt und zeigte 19 Entwirfe von
Kinstlern und Architekten (u.a. von Wilhelm Gésser, Alfred Wickenburg, Walter Ritter, Hans
Stockbauer, Karl Zisser und Rudolf Hofer) zur kiinstlerischen Ausgestaltung der neuerrichte-
ten Packer HéhenstraBe, einem wesentlichen Prestigeprojekt der autoritdren Machthaber.
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Abb. 28

Abb. 28 Restaurant auf der RiesstraBBe (Skizze), 1936

Perspektivische Ansichten des Innenraums (Abb. 29) zeigen zwei sich leicht
unterscheidende Raumkonzepte; wahrend das eine den Stiegenab- bzw.
-aufgang an eine Seitenwand gerlickt vorsieht und eine seitliche Terrasse
erkennen lasst, wird auf der anderen Skizze die ErschlieBung sowie ein
unabhangig davon angelegter Durchbruch zum Untergeschoss in die Mitte
des Raums gerickt. Eine sparsame, auf den Skizzen nur angedeutete

Einrichtung, unterstreicht die groBzlgige und transparente Raumwirkung.

Abb. 29

Abb. 29 Restaurant auf der RiesstraBe (Skizze), 1936

Das Projekt fand jedoch nicht nur Anerkennung Auch das Riesrestaurant
beim Bé&ckenpeterl, das sich unibertrieben und doch aufmerksam-

keiterregend in die Umgebung schmiegt (Entwurf Eichholzer-Simidoff) diirfte
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seine Bestimmung erfillen. ...35, sondern auch Kritik bzw. Unverstandnis: ...
Die Frucht dieser Arbeiten sind nun eine ganze Reihe guter und auch
ausfthrbarer Ideen, denen allerdings auch solche gegentberstehen, die
Jedes Verstdndnis fiir das Bodensténdige, fiir das in die Landschaft
Passende vermissen lassen. Denn ich halte es fir unméglich, einen an sich
Ja ausgezeichneten, aber viel zu stddtisch anmutenden Restaurationsbetrieb
auf die Héhe der RiesstralBBe zu stellen...36

Die Gegensatzlichkeit der Beurteilung dieses Projekts — das Lob der
Schlichtheit und der Tadel der fehlenden Bodensténdigkeit — manifestiert
einmal mehr die fir diese und vorallem fir die folgenden Jahre
charakteristische Polaritat der Tendenzen, die neben der Architektur in

gleicherweise auch die bildende sowie die angewandte Kunst betraf.

Wesentlich gréBeren Anteil als an Architekturprojekten Herbert Eichholzers
hatte Anna Lilja Simidoff jedoch ganz offensichtlich bei seinen Innenein-
richtungsprojekten; inre Aufgabe im Atelier Herbert Eichholzer galt vielmehr
der Beschéaftigung mit Einzelmdébeln, wo sie bei diversen Entwirfen
mitzeichnete, von denen ihr aber leider nur mehr wenige in Erinnerung
waren.

Zu diesen Projekten, bei denen sie, wie sie es nannte, mitgeholfen hat, was
angefallen war37, gehdérten inren Erinnerungen nach die Wohn- und
Schlafzimmereinrichtung von Franz Steiner in St. Radegund bei Graz (1931)
(Abb. 30 und 31), der Spielsalon im Hotel Erzherzog Johann in Graz (1931)
(Abb. 32), die Wohnungseinrichtung bei Ohler — Dr. Bdck in Graz (1932)
(Abb. 33), die Wohnungseinrichtung bei Erich Kastner in Graz (1932)

(Abb. 34), Mébel fur Gabriele Heinisch, Graz (1934), wobei ihr hier ein

35 Wolfgang Schnedlitz, Das kiinstlerische Antlitz der StraBBe. Zur Sezessionsausstellung im
Joanneum, in: Tagespost, 7.5.1936, S. 1.

36 Leo Bokh, Die 13. Ausstellung der Sezession Graz, in: Grazer Volksblatt, 16.5.1936, S. 1.
37 Zitat Anna Lilja Praun.
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Schreibtisch in Erinnerung war, Mébel fur Dr. Kastner, Graz (1936), Mdbel

fir den Geschaftsumbau fiir Josef A. Kienreich, Graz (1937) sowie Mébel fir

Kitzinger, Oblarn (1937).

Abb. 30 Herbert Eichholzer (Mitarbeit Anna Lulja Simidoff), Schlafziimmereinrichtung Franz
Steiner, St. Radegund bei Graz 1931
Abb. 31 Herbert Eichholzer (Mitarbeit Anna Lilja Simidoff), Wohnzimmereinrichtung Franz
Steiner, St. Radegund bei Graz 1931

Abb. 33

Abb. 32

Abb. 32 Herbert Eichholzer (Mitarbeit Anna Lilja Simidoff), Einrichtung Spielsalon Hotel
Erherzog Johann, Graz 1931 .

Abb. 33 Herbert Eichholzer (Mitarbeit Anna Lulja Simidoff), Wohnungseinrichtung Ohler — Dr.
Bock, Graz 1932
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Abb. 34

Abb. 34 Herbert Eichholzer (Mitarbeit Anna Lilja Simidoff), Wohnungseinrichtung Erich
Kastner, Graz 1932

Obwohl zu den genannten Projekten (mit Ausnahme von Kastner, 1936 und
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Kitzinger, 1937, die mittlerweile auch nicht mehr auffindbar sind) Gberhaupt
keine von Anna Lilja Simidoff signierten Unterlagen bzw. Plane mehr
existieren und auch nicht mehr festgestellt werden kann, worin ihr kreativer
bzw. planerischer Anteil lag, sollen hier dennoch einige von ihnen kurz
besprochen werden um damit aufzuzeigen, womit die Studentin im Atelier
Eichholzer befasst war und welchen Einfliissen sie zu dieser Zeit ausgesetzt
war.

Die hier genannten Projekte weisen unterschiedlichste Anforderungen und
nicht zuletzt dadurch bedingt auch unterschiedliche Stilmerkmale auf.
Wahrend die Einrichtung fir Franz Steiner, dem Wunsch des Auftraggebers
entsprechend, eher traditionell ausgerichtet ist, zeigt sich der Umbau im

Hotel Erzherzog Johann in ganz anderem Licht.

... Fur dieses Ineinandergreifen unterschiedlicher dsthetischer und
weltanschaulicher Konzepte gibt es verschiedene Grinde. Zunéchst einmal
war wohl fir die Architekten in einer kleineren Stadt bzw. in der ,Provinz*” die
Méglichkeit, innovativ gesinnte Auftraggeber zu finden, nur beschrénkt
gegeben. Der Markt war zu klein, als dass eine Spezialisierung auf ein

bestimmtes Formenvokabular méglich gewesen wére. ...38

Unter dem Titel Warum nicht Mébel aus einheimischem Holz schreibt
Eichholzer selbst zur Wohnung Steiner: Es ist heute noch immer irgendwie
diffamierend, wenn sich ein junges Paar sein Nest ,weich” baut. Kaukasisch
NuB ist das Mindeste, was der liebe Bekanntenkreis standesgemas findet.

... Die beigegebenen Photos zeigen Teile einer Wohn- und Schlafzimmerein-
richtung, bei der dem Wunsche des Bauherrn nach einem behaglichen, der

Stadt méglichst entriicktem Wohnen weitgehendst Rechnung getragen

38 Antje Senarciens de Grancy, Modern und bodenstandig. Positionierungen im Feld der
steirischen Architektur der Zwischenkriegszeit, in: Peter Weibel, Giinter Eisenhut (Hg.),
Moderne in dunkler Zeit. Widerstand, Verfolgung und Exil steirischer Kinstlerinnen und
Kinstler 1933—-1945, Graz 2001.
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wurde. ...39

Dariiber hinaus erlautert Eichholzer in dem Text Uberlegungen zur Qualitat
des Holzes, der Verarbeitung und Oberflachenbehandlung sowie der
Formgebung. ... Bei Stiihlen und Bédnken wurde vor allem Wert auf gutes
Sitzen, auf Anlehnung an die Kérpermafe gelegt. Die Formen sind dem an
sich einfachen Material angepafBt und bringen dieses dadurch zur
erwiinschten Wirkung. Auch hier gilt wie in allen mit Architektur
zusammenhdngenden Fragen heute der Grundsatz: Volle Erfillung des

Zweckes und aus diesem heraus die Form. ...40

Ganz im Sinn des eben zitierten Grundsatzes, wenn auch auf eine andere
Aufgabe und auf andere Materialien Ubertragen, zeigt sich die Umgestaltung
im Hotel Erzherzog Johann, bei der die bestehenden Rdume zu einem
Spielsalon bzw. Bridgeraum und einem Café-Salon umgebaut wurden: ... Die
Architekten Ing. Novotny und Eichholzer haben im Spielsalon Erzherzog
Johann mit Hilfe von Glas und Metall die dort erforderlichen einzelnen
Raume praktisch abgeschlossen, jedoch ist dabei eine zusammenwirkende
Raumfolge erhalten geblieben. ...41

Die groBen zweiflligeligen Tlren — zwischen dem Bridgeraum und der
Garderobe bzw. zwischen dem Bridgeraum und dem Café — aus rostfreiem
Stahl mit Glasfullungen, wurden von der bis heute bekannten Grazer Firma
Metallbau Treiber, die damals bei der Entwicklung von Bearbeitungs-
methoden flir den um 1925 erstmals in gréBerem Umfang hergestellten
Werkstoff Rostfreier Stahl fiihrend ...42 war, gefertigt.

Eine den Tiren vergleichbare formale Klarheit und Strenge weisen auch —

39 Herbert Eichholzer, Warum nicht Mébel aus einheimischem Holz?, in: Bau- und Wohnbe-
ratung, Monatsschrift fir Heimkultur, Bau, Garten und Stube, Graz, 2. Jg., Heft 6, 1933,
S. 2.

40 gpg.

41 Alfred Treiber, Metall und Glas bei Geschéftsbauten, in: Bau, Garten und Stube,
Monatsschrift fir Heimkultur, Bau- und Wohnberatung, Graz, 1. Jg., Nr. 4, 1932, S. 4.

42 siehe FuBnote 14, S. 58.
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im Gegensatz zu den fir die Einrichtung notwendigen Sessel (Thonet Arm-
stiihle) — die eingebauten Mdbel auf.

Erwéhnt wird der Umbau in einem Artikel der Zeitschrift Bau- und Wohnbe-
ratung, der die mangelnde Verwendung von Glas als Baustoff, insbesondere
im Vergleich zu Deutschland, bedauert: ... Leider kbnnen wir hier in Graz
auch nur von zwei Objekten sprechen, wo Glas zur Trennung einzelner
Rdume mit bestem Erfolg angewendet wurde. Es sind dies die Eintritts- und
Garderoberdume im Café Hotel ,Erzherzog Johann®, SackstralBBe, wo der
AbschluB des Spiel- und Cafésalons geradezu in idealer Form erreicht

wurde. ..43

Sowohl fiir die Wohnung Ohler — Dr. Béck, als auch fiir jene von Erich
Kastner sind zahlreiche Mdbel und Leuchten entworfen worden, die, soweit
einigen Fotos des Archivs Praun zu entnehmen, groBteils klare moderne und
funktionell bestimmte Formen und Materialien — insbesondere Stahlrohr —
aufweisen; speziell dadurch unterscheiden sie sich von friiherem Mobiliar
Eichholzers, das teilweise auch betont einfach war. Anders als in Wien, wo
die Verwendung von Stahlrohr bei der Inneneinrichtung nur wenig
Verbreitung fand, gab es in Graz mehrere Architekten, die sich mit dem
Entwerfen von Stahlrohrmébeln, bzw. dem Einsatz von Stahlrohr fir den
Mébelbau, beschéatftigten.

Bei den Mobelentwirfen Eichholzers, die im Zeitraum von 1931 bis 1938
entstanden sind, lassen sich prinzipiell zwei Tendenzen ablesen: ... Die
GroBform der Mébel und Objekte wurde im Lauf der Zeit immer
anspruchsvoller. Von anfénglich quaderférmigen Formen geht die
Entwicklung zu immer komplizierteren Formen, wie z.B. bei den
Stahlrohrmébeln flir das Haus Albrecher (1937). Beim Detail dagegen geht

die Entwicklung von eher konventionell durchgebildeten Formen zu immer

43 Mauerhofer & Sohn: Glas als Baustoff und im Haushalt, in: Bau- und Wohnberatung,
Monatsschrift fir Heimkunde, Bau, Garten und Stube, Graz, 2. Jg. (1933), Heft 2/3, S. 4.
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einfacheren und kargeren modernen Formen. ...44

Mir selbst bekannte, mit Simidoff unterzeichnete Plane gibt es nur mehr zu
den Typenmébeln Joanneum (1936)4° , die mit der Projektnummer 524
versehen sind. Neben Plan 524/1 fur Bett, Nachtkastel, Kasten, Lotterbett
und Plan 524/2 fur Geschirrschrank, Tischchen, Tisch, Sessel,
Armlehnsessel, die beide mit September 936 Simidoff bezeichnet sind, sind
von diesem Projekt auch eine Reihe von Skizzen, Materiallisten und

Kostenermittlungen erhalten. (Abb. 35-43)

Nach den Erinnerungen von Anna Lilja Praun handelte es sich bei jenen
Entwirfen um einen Wettbewerbsbeitrag, der die Entwicklung einer
preisgunstigen, aber handwerklich dennoch gut gefertigten Mébelserie zum
Ziel haben sollte. Aus Sperrholzplatten und Vierkanthdlzern gebaut, ist allen
Entwirfen dieses Projekts, insbesondere einem Bett mit abgerundeten
Hauptern und jeweils zwei horizontalen Verstrebungen, einem kubisch
ausgebildeten Nachtkastchen mit einem in mittlerer H6he eingehdngtem
Ladenteil, einem vollkommen glatten, einfachen Kleiderkasten mit Lege- und
Hangeteil in seinem Inneren, einem querrechteckigen Geschirrschrank mit
zwei TUren und zwei Laden, der auf halbhohen FiBen steht und mit
einfachsten Griffen versehen ist sowie einem Esstisch und einem
rechteckigen Tischchen ihre absolut schlichte auf das Notwendigste
reduzierte Formgebung und ihre praktische Verwendbarkeit gemeinsam.

Zusammen mit drei weiteren Mobelstlicken — einem Sessel, einem

44 siehe FuBnote 14, S. 50.

45 Alle signierten Plane fanden sich bei Gerda Hodnik (Graz), der Tochter des Architekten
Fritz Hodnik, der seit 1936 im Atelier Eichholzer arbeitete. Weitere von Dietrich Ecker in
seiner Dissertation Uber Herbert Eichholzer erwahnte, mit Simidoff unterzeichnete Plane
(Entwarfe flr verschiedene Mobel fir Dr. Kastner in Graz mit der Projektnummer 609 und
dem Plan-Datum 07.08.1936 sowie ein Plan zu einem ,Kasten im Vorhaus* fir Kitzinger in
Oblarn mit dem Plan-Datum 19.01.1937), die sich ebenfalls bei Gerda Hodnik befinden
sollen, konnten nicht mehr gefunden werden.
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Armlehnstuhl und einem Ruhebett — , die durch Details raffinierter wirken,
gewabhrleisten sie eine einfache aber dennoch qualitatvolle Einrichtung.
Sowohl fir den Sessel als auch fir den Armlehnstuhl wurde Stoff verwendet,
der in fir Wohnzimmerma@bel dieser Zeit weniger gebrauchlicher Weise die
Bespannung der Riickenlehne bzw. beim Armlehnsessel jene des Sitz- und
Rickenteils sowie der Armstltzen bildet und so die in ihrer Grundkon-
struktion herkdmmlichen Mdébel in ihrer Erscheinungsweise aufwertet.
Dasselbe gilt auch fiir Gurte aus Leder, die an Kopf- und FuBende des
Ruhebetts, an Stelle von sonst lblichen hézernen Querverstrebungen, die

leicht nach auBen geschwungene Konstruktion der Haupter schmiickt.

ackikasEr]

Abb. 35

4.
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Abb. 35-38 Typenmdbel Joanneum, Plan 524/1 Bett, Nachtkastel, Kasten, Lotterbett
(Details), 1936

Abb. 39-43 Typenmadbel Joanneum, Plan 524/2 Geschirrschrank, Tischchen, Tisch, Sessel,
Armlehnsessel (Details), 1936

Die Entstehung der Typenmébel Joanneum fiel in jene Zeit, in der zahlreiche
Ratschlage erteilt und Konzepte erstellt wurden, um das Wohnen auch unter
sowohl raumlich als auch finanziell eingeschrankten Bedingungen
ertraglicher zu machen. Zahlreiche Ausstellungen und Publikationen
propagierten nicht nur neue Bautypen, sondern zeigten auch preisguinstige
Mustereinrichtungen; Die Wohnung fiir das Existenzminimum wurde zum
gelaufigen Schlagwort, das auf den Titel der gleichnamigen Publikation von
193046 zurlickgeht.

Eine andere wesentliche Publikation, die in diesem Zusammenhang genannt
werden muss ist Die Wohnung fir jedermann. Vorschldge fir die
Durchbildung und Verwendung einfacher Mébel flir die heutige Wohnung
von 1933, wo es in der Einleitung heiBt: ... Wir nennen diese Arbeit
~,Wohnung flir jedermann®, weil ihr an Raum und Mobiliar das zugrunde
gelegt ist, was ein heute gegriindeter Hausstand umfassen sollte und auch
umfassen kann, wenn er zugleich wirtschaftlich sparsam sein muf3 und doch

den in ihm zusammengeschlossenen Menschen die gréBte Lebensfreiheit

46 |nternationale Kongresse flir Neues Bauen und Stadtisches Hochbauamt Frankfurt/Main
(Hg.), Die Wohnung flr das Existenzminimum, Frankfurt/Main 1930.
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gewdhren will. ... 47 Die einzelnen Mdbeltypen sind hier: Kastenmdbel,
Tische, Sessel und Ruhebetten, Blicherregale und Schreibtische, Mdbel flr

das Kinderzimmer und Kichenmdbel. (Abb. 44)

Abb. 44 Schlafraum einer Kleinwohnung, Anwendung der Kasten-, Betten- und
Kombinationsmébel, aus: Die Wohnung fir Jedermann, 1933

Sowohl in Eckers Dissertation als auch bei meinen Gesprachen mit Anna
Lilja Praun blieb ein weiterer, mit Simidoff unterzeichneter und dem Stempel
Eichholzers versehener, Plan unerwahnt, der mir erst durch den Katalog
Mébel in Balance zur Kenntnis gebracht wurde: Er zeigt je einen Entwurf far
einen Armlehnsessel und einen Fauteuil, ist undatiert und tragt die
Beschriftung Herrn Vorst. Hohmayer, der vermutlich der Auftraggeber der
beiden Mébelstlicke war. Beide Varianten des Sitzmdbels sind in solider
Formgebung konzipiert, wobei als Materialien Flechtwerk fiir Lehne und Sitz

und ein breiter Holzrahmen flr die Tragestruktur vorgesehen sind. (Abb. 45)

47 Erich Boltenstern (Hg.), Die Wohnung far jedermann. Vorschlége fiir die Durchbildung
und Verwendung einfacher Mébel fir die heutige Wohnung. Entwirfe aus der Fachklasse fir
Architektur an der Kunstgewerbeschule in Wien, unter Leitung von Prof. Dr. Oskar Strnad,
Mit Gber 100 Abbildungen, Sonderdruck aus ,Moderne Bauformen®, 1933, Einleitung, o. A.
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Abb. 45

Abb. 45 Armlehnsessel, Fauteuil Herrn Vorst. Hohmayr, Graz um 1935

Im Projektverzeichnis, das Bestandteil der Dissertation Uber Herbert
Eichholzer ist, wird 1935 als eines der Projekte das Wohnhaus flr Theodor
Homayr angefiihrt, das offensichtlich 1936 ausgeflhrt wurde. In der Spalte
der Auflistung, die Uber die Zusammenarbeit bei diesem Auftrag Auskunft
gibt, ist als Mitarbeiter des Projekts nur Badl genannt.48 Die Einrichtung fur
Homayr kommt in der Aufstellung nicht vor; nicht zuletzt aufgrund der
gewahlten Schlichtheit der Form ist davon auszugehen, dass der Entwurf

ebenso in diesen Jahren entstanden ist.

Wie angekiindigt, sollen an dieser Stelle auch jene Skizzen und Arbeiten
erwahnt werden, die in diesen Jahren wahrend verschiedener
Erholungsurlaube in Bulgarien, die Anna Lilja Simidoff aufgrund ihrer

langanhaltenden Krankheit antreten musste, entstanden sind.

Ein Skizzenbuch von 1932, zeigt einige Skizzen — Grundrisse (Abb. 46),
Axonometrien (Abb. 47) und Mdbelentwirfe — zum Kosmetiksalon Oskarowa
in Sofia, mit dessen Einrichtung Anna Lilja Simidoff beauftragt wurde.
Soweit die fliichtig skizzierten Uberlegungen zu erkennen geben, galt die

Aufgabe der optimalen Raumausnttzung und damit verbunden der

48 siehe FuBnote 14, S. 223.
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Unterbringung samtlicher notwendiger Mdblierung des Salons, die durch die
geschickte Anbringung eines, den Raum in zwei Bereiche unterteilenden,
Vorhangs gewahrleistet wurde; er teilte den Warteraum vom etwas breiteren
Behandlungsraum. Wé&hrend seine Einrichtung von der Funktion her
bestimmt, mit einem Pult mit Laden und Fachern formal eher schlicht —

beinahe karg und niichtern — gehalten ist (Abb. 48), zeigen die Skizzen eine

ausfuhrlichere Beschaftigung mit den Mébeln fir das Wartezimmer.

(Abb. 49)
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Abb. 48 Abb. 49

Abb. 46—49 Kosmetiksalon Oskarowa (Skizzen), Sofia 1932

Ein Uber Eck gestelltes, in verschiedenen Ausfiihrungen entworfenes Sofa,
das mit dem klrzeren Schenkel an einen, dicht am Vorhang stehenden Ofen
grenzt, bildet neben einem Tisch (Abb. 50) und einem Regal (Abb. 51) die

Einrichtung. Hervorzuheben sind hier die Entwrfe flr das Sofa und den
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Tisch, die in ihren unterschiedlichen Auspragungen der Formensprache der
modernen Bewegung entsprechen und sehr stark an Einrichtungen des
Biiros Eichholzers, wie z.B. an die Wohnungen Ohler — Dr. Béck (Abb. 52)
bzw. Erich Kastner (Abb. 53) orientiert sind, an denen Anna Lilja Simidoff in
irgendeiner, leider nicht dokumentierten Form beteiligt war. Beide Projekte
stammen jedenfalls aus dem Jahr 1932; der wulstige Stahlrohrfauteuil dirfte
in beiden Wohnungen zum Einsatz gekommen sein. Die hier verwendete in
Streifen abgeheftete Polsterung entspricht einerseits der ausladenden Form
der dreiBiger Jahre, andererseits erinnert sie aber auch an Mébel der MR
Collection von Mies van der Rohe (Abb. 54) von 1929 bzw. an den von
Eileen Gray entworfenen Siege transat von 1927 (Abb. 55), die beide den
funktionalistischen und asthetischen Vorstellungen und Forderungen der

Moderne entsprachen.

Abb. 50 Abb. 51 Abb. 52

Abb. 50 und 51 Kosmetiksalon Oskarowa (Skizzen), Sofia 1932 )
Abb. 52 Herbert Eichholzer (Mitarbeit Anna Lulja Simidoff), Wohnungseinrichtung Ohler — Dr.
Bock, Graz 1932

Abb. 53

Abb. 53 Herbert Eichholzer (Mitarbeit Anna Lulja Simidoff), Wohnungseinrichtung Erich
Kastner, Graz 1932
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e i
Abb. 54 Abb. 55

Abb. 54 Mies van der Rohe, MR Collection, 1929 (hier: Reedition Knoll)
Abb. 55 Eileen Gray, Siege transat, 1927 (hier: moderner Nachbau)

Wahrend eines langen Aufenthalts im Jahr 1934 erarbeitete Anna Lllja auch
den Grundriss der eigenen Wohnung der Familie Simidoff in Sofia, als ein
neues Haus gebaut wurde. (Abb. 56) Ebenso nach ihren Planen wurde im
selben Haus auch ein Dachbodenzimmer mit Balkon ausgebaut. An Mébeln
entstand fiir die Wohnung Simidoff nur ein Einbaukasten von dem keine
Abbildung mehr vorhanden ist und eine Sitzbank; einer runden Nische
angepasst, ist sie aus zwei aneinanderzustellenden Teilen gefertigt und stellt
ein schlichtes solides Sitzmdbel dar. (Abb. 57) Aus dieser Zeit existiert auch
noch ein Entwurf zu einem Kinderbett, das sich in seiner einfachen

Formgebung &hnlich unspektakular, aber gediegen prasentiert. (Abb. 58)
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Abb. 56 Wohnung Simidoff (Grundriss), Sofia 1934
Abb. 57 Sitzbank Wohnung Simidoff, Sofia 1934
Abb. 58 Entwurf fir ein Kinderbett, 1934

Alleine die zuletzt genannten Beispiele machen den Stilpluralismus deutlich,
der als ein charakteristisches Merkmal fUr die Innenarchitekturauffassung
der dreiBiger Jahre angesehen werden kann.

Gert Selle*? spricht in diesem Zusammenhang vom Latenzcharakter der
Formum 1930. Zu dieser Zeit existieren elitare kunstgewerblich wertvolle
Einzelstlicke neben vom Bauhaus als funktionelle Serienmdébel entwickelte
Stahlrohrmdébel bzw. giinstig zu produzierenden und in ihrer Formensprache
eher schlicht gehaltenen Mébeln, die durch Einfachheit und

Gebrauchsfahigkeit gekennzeichnet sind.

Zusammenfassend betrachtet Iasst sich sagen, dass fir Anna Lilja Simidoff
die Zeit mit Herbert Eichholzer und die Mitarbeit in seinem Atelier mit
Sicherheit von groBer Bedeutung war; obwohl in dieser Zeit nicht sehr viele
eigene EntwUlrfe entstanden sind, ist sie hier — bei dem herausragendsten
Architekten dieser Jahre in Graz — mit den wesentlichsten Tendenzen der
Zeit in Berlhrung gekommen, die sie durch ihr Studium in dieser Intensitat

nicht hatte erfahren und kennenlernen kénnen. lhre ersten praktischen

49 Gert Selle, Designgeschichte in Deutschland. Kéln 1990, S. 198.
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Erfahrungen, die sie im Blro Eichholzer sammeln konnte, reichen von der
Bauaufsicht, wie fir Kastner & Ohler, {iber die Beschéftigung mit gréBeren
Projekten, wie dem Wettbewerb flr das Restaurant auf der RiesstraBe, bis
zu Mdébelentwtrfen unterschiedlichster Nutzungen und der Betreuung der
Ausfihrung.

Im Atelier Eichholzer wurden planerische Zielsetzungen und die Basis ihrer

gestalterischen Auffassung gepragt.
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2.4. Mitarbeit im Atelier Clemens Holzmeister

Eine vollig andere Art der Erfahrung des Architektenberufs machte Anna
Lulja Simidoff ebenso noch vor Abschluss des Studiums, nachdem sie
Clemens Holzmeisters Angebot folgte, in seinem Wiener Atelier an der

Akademie der bildenden Kiinste®° mitzuarbeiten. (Abb. 59)

Abb. 59

Abb. 59 Wilhelm Holzbauer, Gunda Holzmeister, Anna Lilja Praun und Clemens
Holzmeister, um 1960

Anna Lilja Simidoff hat Holzmeister anlésslich seines Vortrages in Graz®?, zu
dem er von Herbert Eichholzer eingeladen wurde, kennengelernt.

Obwohl sie es urspriinglich ablehnte, entschloss sie sich nach dem Tod ihrer
Freundin Maria Piffl, der Anna Llja in eine persdnliche Krise flhrtes2, 1937

nach Wien zu gehen, wo sie schlieBlich bis Marz 1938 blieb.

Holzmeisters Position innerhalb der ésterreichischen Moderne ist durchaus
als fortschrittlich und von groBer Bedeutung fir nachfolgende Architektur zu

bewerten, obwohl er sich ganz bewusst nicht von traditionellen Elementen

50 Clemens Holzmeister war 1924 an die Akademie berufen worden, deren zweiter Lehr-
stuhl fir Architektur damals von Peter Behrens besetzt war.

51 Wahrscheinlich handelte es sich dabei um jenen Vortrag, der am 1.2.1935 in der Grazer
Sezession stattfand.

52 Die angesprochene Krise hatte sicher auch mit der Trennung von Herbert Eichholzer zu

tun, um den Anna Lilja aufgrund seines zunehmenden politischen Engagements stets sehr
besorgt gewesen sein muss, wie sie haufig erzahlt hat.
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[6sen wollte — er selbst bezeichnete sich auch als Architekt in der Zeiten-

wende.s3

Clemens Holzmeister verfasste keine programmatischen Schriften, nach
deren Grundséatzen er seine Archiektur entwickelte. Die Grundstimmung
bleibt in 65 Jahren seines Schaffens dieselbe ... Er ist Baumeister im alten
Sinn, ein barocker Meister. Seine Verbundenheit mit dem Handwerk und
dem Material, hierbei besonders Schmiedeeisen, Holz und Stein, entspringt
einerseits seinem Heimatort Fulpmes und seinem Elternhaus, andererseits
der Bewegung der Wiener Werkstétte und dem Gesamtkunstwollen der
Wiener Secession. Auch Holzmeister entwirft jedes Stlick selbst, von
Einrichtungsgegenstdnden (ber Lampen bis zu den Fensterverschllissen.
Der Unterschied zur Wiener Bewegung liegt jedoch in seinem Bed(irfnis des
handwerklichen Gestaltens und nicht im schéngeistigen Gestaltenwollen und

dem Veredeln von Gebrauchsgegenstanden. ...54

Als Anna Lulja Simidoff ihre Arbeit bei Clemens Holzmeister aufnahm, der
Anna LUlja vielmehr als Zeichner und barocker Mensch beeindruckt, als als
Architekt fasziniert hat®>, waren Erich Boltenstern und Max Fellerer seine
Assistenten, und sie lernte auch Ceno Kosak und ihren spateren Mann

Richard Praun kennen, die ebenfalls hier beschaftigt waren.

Ein im Mai 1940 nachtraglich ausgestelltes Zeugnis von Clemens
Holzmeister bestatigt die Mitarbeit Anna Lilja Prauns (damals noch Simidoff)
in folgender Weise: ... Wéahrend dieser Zeit wurden Frl. Simidoff neben

anderen kleineren Arbeiten zwei Hauptaufgaben zur Mitarbeit zugewiesen:

53 Diese von Clemens Holzmeister stammende Selbstbezeichnung gab auch seiner
Selbstbiographie bzw. seinem Werkverzeichnis den Titel.

54 Monika Knofler, Clemens Holzmeister, Das architektonische Werk, Dissertation an der
Universitat Innsbruck, Innsbruck 1976, S. 27.

55 Zitat Anna Lilja Praun.
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der Um- und Neubau des Festspielhauses in Salzburg und die Wettbe-
werbsarbeit flr das Parlament in Ankara. Bei ersterem Thema wurde
Genannte hauptséchlich mit Detailpldnen betraut, bei der Wettbewerbsarbeit

besonders fir die Ausgestaltung der Hauptséle herangezogen. ...56

Holzmeister arbeitete am Um- und Neubau des Festspielhauses von 1936

bis 1938 und schuf damit einen wesentlichen Teil des Salzburger

Festspielbezirks, an dem er insgesamt mehr als ein halbes Jahrhundert

plante und baute. (Abb. 60)

Abb. 60 Clemens Holzmeister, Umbau des Festspielhauses Salzburg (Ansicht
Hofstallgasse), Salzburg 1936-38

Diese zweite Umbauphase war aufgrund des gréBeren Zustroms des inter-
nationalen Publikums, dem damit einhergehenden anwachsenden
Opernbetrieb und der in diesem Zusammenhang stehenden Unzulédnglichkeit
der Mysterienblhne notwendig geworden; es wurde eine neue Blihne
gebaut, mehrere Kiinstlergarderoben geschaffen und die Sitzplatze im
Zuschauerraum wurden von urspringlich 1300 auf 1800 erweitert. Der
Zuschauerraum wurde um 180° gedreht und die alte Blihne konnte zu
dessen Erweiterung und zur Schaffung diverser Vorrdume genutzt werden.

Das neue Bihnenhaus, dem Hauser an der Mdnchsbergstiege weichen

56 Zitat aus einem Zeugnis von Clemens Holzmeister vom 6. Mai 1940.
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mussten, lag nun auBerhalb des Hofstallgebaudes und barg neben der
neuen, den MaBen der Wiener Staatsoper angepassten Blhne auch den

Garderobentrakt, Probesale und Werkstéatten.

Mit dem Bau wurde im Herbst 1936 begonnen, sodass der erste Abschnitt
bis zur Spielzeit im Sommer 1937 fertiggestellt werden konnte. ... Am Tag
nach der abgelaufenen Spielzeit im Sommer 1937 setzte mit aller Intensitat
der Neubau ein, so dass er unter erschwerten Umstédnden, die der im
Friihjahr 1938 erfolgte politische Umbruch in Osterreich verursachte,
dennoch zu Beginn der neuen Spielzeit im August 1938 vollendet da-

stand. ...57

Noch vor Fertigstellung wurde Holzmeister jedoch durch die neuen Machtin-
haber die Aufsicht Gber sein Bauwerk entzogen und er emigrierte in die

Turkei.

Das einzige bis vor wenigen Jahren erhaltene Zeugnis der Mitarbeit Anna
Lilja Simidoffs bei dem Salzburger Projekt, das mittlerweile jedoch dem
Neubau von Wilhelm Holzbauer weichen musste, waren die an den
AuBentlren des Festspielhauses angebrachten Schlangengriffe, die nach
ihrem Entwurf gefertigt wurden. (Abb. 61) Darliberhinaus konnte sich Anna
Lulja Praun lediglich daran erinnern, diverse Schnitte des Geb&audes

gezeichnet zu haben.

57 Clemens Holzmeister, Architekt in der Zeitenwende. Selbstbiographie Werkverzeichnis,
Salzburg, Stuttgart, Zirich 1976, S. 96.
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Abb. 61 Schlangengriffe am Salzburger Festspielhaus, Salzburg 1937/38

Seit 1928 wurde Holzmeister mit zahlreichen Bauten fur das
Regierungsviertel von Ankara beauftragt. ... Atattrk wollte sein Volk der
~modernen Zivilisation® zuftihren und ihm eine ,moderne” Kultur geben.
Anlehnungen an traditionelle Elemente waren verpént. So wurden anfangs
alle Architekten, Stadteplaner, Ingenieure und sonstigen Klinstler aus

Europa und hier speziell aus den deutschsprachigen Gebieten importiert. ...58

Holzmeister hat hier auBer vier Ministerien und dem Palast Atatiirks auch
mehrere Gerichts- Spitals- und Militdrbauten sowie Banken, Diplomaten-
villen, Gesandtschaften, Schulen, Wohnhauser und auch die Siegesallee mit
der Parkanlage beim Emmiyet-Denkmal gebaut.

Far die kiinstlerische Ausgestaltung und in wenigen Fallen auch fir die
Inneneinrichtung zog er wiederholt ésterreichische Kinstler wie Gudrun
Baudisch, Anton Hanak und Franz von Zilow heran. Spater hat Holzmeister
auch den Architekten Richard Praun fir die Ausstattung des Speisezimmers

der Osterreichischen Gesandschaft herangezogen, der diese Aufgabe

58 siehe FuBnote 54, S. 45.
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gemeinsam mit Anna Lilja Praun Gbernommen hat, wovon noch zu

sprechen sein wird.

Zu eben genannten Bauaufgaben flir Ankara gehérte auch das Parlament
dieser Stadt, zu dessen Wettbewerbsarbeit Anna Lilja Simidoff beitrug.
Auch zu dieser Arbeit fehlten sowohl Erinnerungen als auch Plane und

Zeichnungen. (Abb. 62)

Abb. 62

Abb. 62 Clemens Holzmeister, Parlament (Hauptansicht), Ankara 1938/63

Erst 1938, in jenem Jahr als er die Wiener Akademie verlassen hatte, erhielt
Holzmeister den definitiven Auftrag flr den Parlamentsbau in Ankara3® und

Ubersiedelte nach Istanbul-Tarabya.

Holzmeister schrieb im Zeugnis vom 6. Mai 1940 Uber ihre Zusammenarbeit:
... Alle genannten Arbeiten hat Frl. Simidoff in fleissiger und konzentrierter
Arbeit zu meiner gréssten Zufriedenheit durchgefihrt und hiebei ihre
Eignung zum Architektenberuf wiederholt bewiesen. Anldsslich der
Auflésung meines Ateliers in Wien und der Ubersiedlung nach Tarabya war
ich gezwungen auch Frl. Simidoff den Dienst zu kiindigen. Meine besten

Wiinsche begleiten ihren weiteren Berufsweg. ... (Abb. 63)

59 Die Grundsteinlegung erfolgte im Herbst 1939.
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Abb. 63

Abb. 63 Zeugnis Clemens Holzmeisters fiir Anna Lulja Simidoff, 1940

Nach Auflésung des Ateliers Holzmeister kehrte Anna Lilja Simidoff nach
Graz zurlick, wo sie einige Monate bis zu ihrer zweiten Staatspriifung, die sie

am 5. Juli 1939 ablegte, blieb.

Obwohl in der Zeit bei Holzmeister keine eigenen Entwirfe Anna Llljas
entstanden, aus denen man ihre persénlichen Vorstellungen herauslesen
kénnte, kann man davon ausgehen, dass sie durch ihre Mitarbeit bei einem
der angesehensten Architekten der damaligen Zeit, dessen Atelier gleich-
zeitig zahlreiche GroBprojekte entwarf und abwickelte, neue Arbeits- und
Herangehensweisen kennenlernte. Es war fr sie nicht nur das erste Mal,
dass sie Plane in gréBerem Umfang zeichnen musste, sondern auch
erstmalig, dass sie in den direkten Entstehungsprozess eines GroBprojekts
unmittelbar einbezogen war. Abgesehen davon bedeutete die Mitarbeit im

Atelier Holzmeister schlieBlich auch das erste Kennenlernen von zahlreichen
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in der Folge maBgeblichen und einflussreichen Architekten in Wien, denen
sie freundschaftlich verbunden blieb. Ganz besonders mit der fir sie
faszinierenden Person Clemens Holzmeisters bestand bis zu dessen Tod

eine intensive Freundschaft. (Abb. 64)

Abb. 64

Abb. 64 Anna Lilja Praun mit Tochter Svila bei Clemens Holzmeister, Kitzbihel 1940er
Jahre
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2.5. Erste Arbeiten in Bulgarien

Nachdem Anna Lilja nach ihrer zweiten Staatsprifung im Juli 1939 Graz
verlassen hat, reiste sie Uber Berlin — wo sie bei Architekt Ernst Petersen
arbeiten sollte, der gerade das Atelier Leni Riefenstahls einrichtete und den
sie Uber Clemens Holzmeister kennengelernt haben muss89 — und Triest
nach Paris. Hier besuchte sie ihre Mutter, die damals bei ihrer jingeren
Tochter Natascha lebte. Nach vier Wochen bei ihrer Familie in Paris erklarte
Deutschland den Krieg, woraufhin Anna Lulja beschloss, so schnell als
moglich nach Bulgarien zu reisen um ihre Mutter, falls dies aus Frankreich

ausgewiesen werden wirde, aufnehmen zu kénnen.

In Bulgarien angekommen, arbeitete Anna Lilja Simidoff zuerst in der
deutschen Firma Zyklop, einer Aktiengesellschaft fir Hoch- und Tiefbau in
Sofia, flir die sie drei Monate lang, von 1. Oktober 1939 bis 1. Janner 1940
Plane zeichnete. Ein Zeugnis der Firma vom 1.10.1940 bestatigt den oben-
genannten Zeitraum der Beschaftigung und die Tatsache, dass Anna Lilja
Simidoff verschiedene Plane flr Bauten in Kardschali (einer Stadt in Stdbul-

garien) gezeichnet hat.

Der Arbeit bei Zyklop folgte eine einjahrige unbezahlte Praxis bei der
technischen Abteilung der bulgarischen Hauptdirektion fiir Eisenbahnen, wo
Anna Lalja Simidoff fir Bahnhofsumbauten, die zu dieser Zeit wie alles

andere auch folkloristisch gemacht wurdens?, zustandig war.

60 Wie ich im Internet unter www.beepworld.de/members7/riefenstahl/news.htm finden
konnte, hat Ernst Petersen zusammen mit Hans Ostler bereits 1935/36 die Villa Riefenstahl
in Berlin gebaut, warum Anna Lilja Praun gerade an einem Projekt fir die dem National-
sozialismus sehr nahe stehende Schauspielerin, Filmerin und Fotografin arbeiten wollte, ist
unklar.

61 Zitat Anna Lilja Praun.
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Danach arbeitete sie ab 1. Juli 1941 bis Marz 1942 fur die Technische
Abteilung der Direktion fir Wasserverkehr, die fir das Gebiet Donau und
Schwarzes Meer zustandig war, als Taglohnarchitekt. (Abb. 65) In dieser
Zeit entstand ein Krankenhaus, von dem weder Plane noch Fotos erhalten
sind und ein Empfangsgebaude/ Schiffsstation mit Restaurant und
Kartenbiiro am Schwarzen Meer in Nessebar. Die Gegend war ihr sehr
vertraut, da die Familie Simidoff jedes Jahr hier ihren Urlaub verbracht hat,
wo sich Anna Lilja noch lebhaft an die alten Miinzen, die man im Sand
finden konnte und an die teils griechische Bevdlkerung erinnern konnte.

(Abb. 66)

Abb. 65 Anna Lilja Simidoff, Bulgarien 1941
Abb. 66 Schwarzes Meer, Bulgarien 1940er Jahre

Anlasslich dieser Tatigkeit in Nessebar verbrachte sie drei Monate am
Schwarzen Meer in Burgas (das damals schon als bulgarisch betrachtet

wurde) um Hauser und Landschaft zu studieren.

Das bereits erwahnte Empfangsgebaude/ die Schiffsstation mit Restaurant
und Kartenburo entwarf Anna Lilja Simidoff im Jahr 1941. Leider existieren
auch davon weder Entwurfszeichnungen noch Plane. Erhalten sind nur mehr
drei SW-Fotos, die die Vorderansicht (Abb. 67) bzw. die Seitenansicht

(Abb. 68) des Baus zeigen. Auffallend ist die nlichterne zuriickhaltende

Gestaltung, die nicht dem zu dieser Zeit gebrauchlichen national-
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romantischen Geschmack verfallt. Der einfache L-férmige Baukorper besteht
wahrscheinlich aus einem Haupthaus, dem sich ein L-férmiger Anbau
anschlieBt, der zum Meer hin als Gartenrestaurant mit einem Vordach aus
einer einfachen Holzkonstruktion mit Ziegeldach besteht, dessen Holztrager
sie in ihr baukinstlerisches Konzept, das keine ausschlieBliche Orientierung

an der traditionellen Bauweise der Gegend zeigt, miteinbezieht.

Abb. 67

Abb. 67 und Abb. 68 Schiffsstation mit Restaurant- und Kartenb(iro, Nessebar 1941

Die ersten zwei Sommer in Bulgarien, 1940 und 1941, nahm sie sich Urlaub
und arbeitete an Ausgrabungen mit, die die Italienische Arch&ologische
Mission im Auftrag Mussolinis in Oescus, dem heutigen Gigen im Norden
Bulgariens, durchfliihrte. Hier arbeitete sie gemeinsam mit dem italienischen
Arch&ologen

Tonio Frova, den sie Uber Freunde kennengelernt hat und der die Leitung
der Ausgrabungen inne hatte und wohnte bei Bauern. lhre Arbeiten

begannen sie mit Grabungen in bis dahin unbearbeitetem Terrain.

Ihre spezielle Aufgabe war zunéachst den Bestand des Gebiets, in dem die
5. rdbmische Legion gelagert hat, aufzunehmen, zu dokumentieren, bzw.

Grundrisse zu zeichnen (Abb. 69) und in der Folge ein bestehendes
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Bauernhaus in folkloristischem Stil aus den zwanziger Jahren, das in zwei
Raume unterteilt war, zu einem Museum flr archaologische Funde aus der

Romerzeit umzugestalten. (Abb. 70 und 71)

Abb. 69

Abb. 69 Ausgrabungsstatte Oescus (Grundriss), Oescus/Gigen 1940

Abb.70 Abb. 71

Abb. 70 Anna Lilja Simidoff und Tonio Frova, Oescus/Gigen 1941
Abb. 71 Museum fir archdologische Funde aus der Rémerzeit, Oescus/Gigen 1941

Den geringen Mitteln entsprechend, wurde die raumtrennende Mauer
entfernt, um so einen groBen Raum zu gewinnen. Seinen Boden legte sie

mit Maisstrohmatten aus und umsaumte ihn mit rémischen Ziegeln;
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In Anbetracht der knappen Mittel realisierte sie hier eine einfache Lésung,

die sehr stark an der traditionellen Iandlichen Bauweise Bulgariens orientiert

war. (Abb. 72)

-1.4&'1? i I
ek

Abb. 72

Abb. 72 Museum flr arché&ologische Funde aus der Rémerzeit (Skizze zur
Innenraumgestaltung), 1940
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2.6. Die Jahre mit Richard Praun

Nach der Darstellung der Mitarbeit in den Ateliers Eichholzer und
Holzmeister, soll hier versucht werden Richard Prauns Hintergrund bzw.
Tatigkeiten aufzuzeigen um so zu beleuchten, welche Bedeutung fir Anna
Ldlja Praun die Jahre mit ihm in Bezug auf ihre eigene Arbeit gehabt haben

kdnnen.

Alle Angaben zum Werk Richard Prauns, zu dem es bis dato bedauerns-
werter Weise weder ein Archiv noch eine entsprechende Aufarbeitung gibt,
basieren auf meinen Recherchen in diversen Publikationen und Zeitschriften,
punktuell auch auf Aussagen Anna Lilja Prauns — die aber nicht viel Gber
seine Arbeiten gesprochen hat — bzw. auf Erinnerungen seiner zweiten Frau
Clarisse Praun sowie seiner Téchter Svila Singer und Clarisse Maylunas-

Praun.

Richard Praun, wurde am 28. Juli 1909 als Sohn von Richard und Maria
Praun (geborene Gusenbauer), als eines von vier Kindern in Wien geboren.
Von frih an hatte er eine besondere Beziehung zum Handwerk, die durch
den vaterlichen Tischlereibetrieb gepragt war und besuchte daher die
Tischlerei- Fachschule in Hallein bei Salzburgs2.

Im Anschluss daran, ab 1926, studierte er an der Wiener Kunstgewerbe-
schule bei Oskar Strnad, der groBen Einfluss auf ihn hatte und bei dem er

1931 sein Diplom ablegte.

Strnad lehrte hier von 1909 bis zu seinem Tod 1935, leitete zunéchst die

Klasse fur Allgemeine Formenlehre (bis 1918/19), seit 1914 zusatzlich eine

62 |n einer von Richard Praun selbst zusammengestellten Biografie aus dem Jahr 1966,
findet sich die Angabe ,Grundschulen bis 1926 bei den Schulbriidern in Strebersdorf
(Internat) und der Bundeslehranstalt in Hallein®.
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Architekturklasse und Ubernahm 1918/19 die Schuler von Heinrich
Tessenow, der zu diesem Zeitpunkt die Schule verlie und nach Dresden
ging. Oskar Strnad wollte als Bewunderer des Biedermeier eine neue
Tradition begrinden, mit dem Ziel einer zeitgemaBen, aber nicht modischen
Wohnraumgestaltung. Er legte besonderen Wert auf die Wahl der Farbe und
des Materials, ganz besonders auch auf die handwerkliche Ausfiihrung. Da
Strnad auch die sorgfaltig ausgefiihrte Entwurfszeichnung von groBer
Bedeutung war, sind die Blatter der Schiler durch die auBerordentliche
Beherrschung der Zeichentechnik und die fein lavierte Aquarellmalerei
gekennzeichnet. Beispiele daflr gibt es auch von Richard Praun, die in der
Publikation Neues Wohnen. Wiener Innenraumgestaltung 1918-193863
abgebildet sind. (Abb. 73 und 74)

Besonderes Augenmerk wurde an der Kunstgewerbeschule der Frage des
Wohnens, der zeitgemaBen Einrichtung, den zweckhaften Mébelformen und

Beleuchtungsarten gewidmet.

Abb. 73

Abb. 73 Richard Praun, Entwurf fiir einen Wohnraum mit Klavier, um 1930
Abb. 74 Richard Praun, Entwurf fir einen Wohnraum, um 1930

Nach seiner Ausbildung an der Kunstgewerbeschule und einem Aufenthalt in

Paris, den er zusammen mit der Kostiimbildnerin Fiffy Scholl verbrachte und

63 Neues Wohnen. Wiener Innenraumgestaltung, Osterreichisches Museum fiir
angewandte Kunst, Wien 1980, S. 42 und S. 55.
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in dieser Zeit bei der Zeitschrift Vogue arbeitete, entschied sich Richard
Praun, wie viele Absolventen der Kunstgewerbeschule, ein Aufbaustudium
bei Clemens Holzmeister an der Kunstakademie zu machen, das ihm nach
einem Diplom und einer gewissen Berufspraxis die Befugnis eines

Ziviltechnikers einbrachte, die er 1947 erhielt.

Clemens Holzmeister (1886—1983) leitete an der Wiener Kunstakademie seit
1924 eine Meisterklasse fur Architektur und war nach einer Lehrtatigkeit an
der Kunstakademie Dusseldorf (1928—-32) 1931-33 und 1935-37 Rektor der
Wiener Kunstakademie und seit 1934 dartberhinaus auch noch Préasident
der Zentralvereinigung der Architekten Osterreichs. 1938, nach dem
Anschluss Osterreichs, wurde der in vieler Hinsicht nicht unumstrittene
Clemens Holzmeister zwangspensioniert. Seine im Auftrag von Atattirk
geplanten Projekte in Ankara ermdglichten ihm eine freiwillige Emigration in
die Turkei, wo er bis 1954 tatig war; noch vor seiner endgultigen Rickkehr
nach Wien nahm er ab 1947 noch einmal seine Lehrtatigkeit an der
Akademie auf, wo sein Lehrstuhl wahrend seiner Abwesenheit von Erich

Boltenstern betreut wurde.

Holzmeister selbst sah sich als ... Bau-Meister im friiheren Sinn, als barocker
Meister, auch in Beziehung mit seiner Meisterklasse. Seine GréBe als Lehrer
lag in der Féahigkeit, seine Schiiler sich selbst entwickeln zu lassen. Diese

stellen neben seinen Werken sein wichtigstes Verméchtnis dar. ...54

Nachdem Richard Praun bei Clemens Holzmeister 1934 sein Diplom

abgelegt hatte, arbeitete er ungefahr zwei Jahre lang im Atelier des

64 siehe FuBnote 54, o0.A.



65

Architekten Sep Ruf in Minchen®s bevor er, nach Wien zurlckgekehrt, zu
Holzmeister ging. Clemens Holzmeister hatte Richard Praun aus Miinchen
geholt, damit er in seinem Atelier am Schillerplatz arbeiten konnte, wo er von

1936 bis 38 blieb.56

Zu dieser Zeit (1937 bis Marz 1938) hat auch Anna Lilja Simidoff in Holz-
meisters Wiener Atelier an der Akademie der bildenden Klnste gearbeitet
und so ihren spateren Mann kennengelernt.

Nach Auflésung des Ateliers Holzmeister kehrte Anna Lilja Simidoff jedoch
nach Graz zurlick, um ihre zweite Staatsprifung abzulegen und reiste in der
Folge nach Bulgarien, wo sie bis Anfang Marz 1942 arbeitete. Zu diesem
Zeitpunkt verlie3 sie Sofia nach hartnackigem Bitten und Drangen Richard
Prauns um zu ihm nach Wien zu kommen. Am 17. Marz kam sie in Wien an,
am 16. April fand die Trauung am Standesamt Wien, Innere Stadt —
Mariahilf, statt. Noch im selben Jahr, am 10. Dezember 1942, kam ihre

Tochter Svila zur Welt.

Die Wohnung des Ehepaars Praun befand sich zu diesem Zeitpunkt in der
Bennogasse 3 im 8. Bezirk, im Haus der Werkstatte der Firma Michel, einer
angesehenen, in Familienbesitz befindlichen, Tischlerei, deren Namen auf
ihren Griinder zuriickgeht, von dem Richard Prauns Vater den Betrieb
tbernommen hatte (Abb. 75). Nachdem Richard Praun Senior bereits im
ersten Weltkrieg gefallen war, hatte seine Mutter den Betrieb mit ihren vier

Kindern, zwei S6hnen und zwei Tdchtern, weitergeflhrt. Zur Zeit Anna Liljas

65 Sep Ruf (1908-82) griindete 1932 sein eigenes Biro in Minchen und war bis zum Beginn
des 2. Weltkriegs in erster Linie mit dem Entwerfen von Einfamilienhdusern befasst, nach
1945 war Ruf flr die deutsche Nachkriegsmoderne von groBer Bedeutung (siehe:
www.architekten-portrait.de/sep ruf/index.html).

66 Sowohl die Tatigkeit bei Ruf als auch bei Holzmeister bezeichnete Richard Praun in
seinem bereits vorher erwéhnten Lebenslauf als ,Praxis“. Laut Anna Lilja Praun, soll er im
Atelier Holzmeister am Schillerplatz als Projektleiter gearbeitet haben, was jedoch dann eher
nicht von ihm selbst als Praxis bezeichnet worden wére. Jedenfalls unbekannt und nicht
mehr rekonstruierbar ist, an welchen Projekten Richard Praun sowohl bei Ruf als auch bei
Holzmeister arbeitete.
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Ankunft in Wien hatte immer noch die Mutter die Leitung tber, die nach und
nach von Richards Bruder Sepp Gbernommen wurde, der die Tischlereié? bis

zu ihrer SchlieBung in den sechziger Jahren weitergefihrt hatte.
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Abb. 75 Briefkopf der Firma F. Michel

1943 wohnte Anna Lullja Praun zeitweise auch im ehemaligen Atelier Ernst
Plischkes im 8. Bezirk in der Langegasse 74, das teilweise auch Richard
Praun als Atelier diente und spater (vermutlich Ende der vierziger Jahre) von

Architekt Hans Wolfl Ubernommen wurde.

Da die Kriegsjahre in Wien sehr hart waren, ging Anna Lulja bereits im
Spatfrihling 1943 mit ihrer Familie — mittlerweile war ihre Mutter nach Wien
gekommen, die schlieBlich mit Unterbrechungen jener Zeiten, die sie bei
ihrer jungeren Tochter Natascha in Paris verbrachte, bis zu ihrem Tod bei

Anna Lilja Praun blieb — nach Kindberg in der Steiermark.

Richard Praun hingegen, der seit 1938 ein eigenes Blro hatte, und
gleichzeitig eine Arbeitsgemeinschaft mit dem deutschen Architekten Ernst

Petersen®® unterhielt und so auch das gemeinsame Wiener Atelier, das sich

67 Die genaue Bezeichnung der Tischlerei war laut Briefpapier des Betriebs: Kunsttischlerei
Fa. F. Michel, Mébelfabrik. Der Briefkopf enthalt noch weiters die Angaben: Gegriindet 1843,
Wien VIII, Bennogasse 3.

68 Aus einer Kurzbiografie (www.schaffendesvolk.sellerie.de/sites/personen02.html), die die
Zusammenarbeit mit Richard Praun und die gemeinsamen Planungen fiir die Schwerindus-
trie wahrend des Krieges unerwahnt lasst, geht hervor, dass Ernst Petersen (1906-59)
»seine Ausbildung unter Prof. Holzmeister, dem er als Bauleiter nach Ankara folgte, um hier
die neue Hauptstadt Kemal Paschas aufzubauen® vollendete, woraus ich schlieBe, dass
sowohl Anna Lilja als auch Richard Praun Ernst Petersen an der Akademie der bildenden
Kunste in Wien bei Holzmeister kennengelernt haben.
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in der GredlerstraBe 39-42 im 2. Bezirk befand, leitete, wohnte die ganze
Zeit Gber in Wien und pendelte zwischen seinem Wohnsitz und der

Steiermark.

Die Wahl von Kindberg als Aufenthaltsort fir die Familie ergab sich mit
Sicherheit durch ein zu dieser Zeit gebautes gemeinsames Projekt Richard
Prauns mit Ernst Petersen — das Industriegebaude flir die Gebriider Bohler &
Co. A.G. (1938-45) in Kapfenberg-Deuchendorf — das nicht allzuweit von
Kindberg entfernt ist. Dieses Projekt findet sich auch in der Publikation
Bauen unterm Hakenkreuz. Architektur des Untergangs®®, wobei hier als
Architekten Ernst Petersen, Herbert Neubauer und Robert Praun angegeben
sind; beim Vornamen Robert handelt es sich jedoch eindeutig um einen

Fehler, der sich durch das gesamte Buch zieht.

Laut Angabe von Anna Lilja Praun hatte Richard Praun in dieser Zeit auch
fur die Schmidthltte in der Steiermark gearbeitet, was ich bei meinen
Recherchen durch das Auffinden des bereits erwahnten Lebenslaufs Richard
Prauns bei seiner Tochter Clarisse Maylunas-Praun, verifizieren konnte.”0
Dartberhinaus konnte ich in der zitierten Publikation finden, dass Richard
Praun auch fur die Schoeller-Bleckmann Stahlwerke A.G., Mirzzuschlag-
Sidwerk (1938—43, Arch. Kurt Klaudy & Georg Lippert, Robert Praun u.a.)”"
gebaut hat sowie auch einen Hinweis auf die Schmidhitte Krems (1940—44,

Arch Kurt Klaudy & Georg Lippert, Mitarbeiter: Robert Praun)72.

69 Helmut Weihsmann, Bauen unterm Hakenkreuz. Architektur des Untergangs, Wien 1988,
S. 1084.

70 Hier schreibt Richard Praun: ,1938 eigenes BUro, bis 1945 in Arbeitsgemeinschaft mit Dr.
Ernst Petersen beschaftigt mit Planungen fir die Schwerindustrie wie: Werk der Gebr. Béhler
AG bei Kapfenberg, Schmidhitte in Krems, Schmidhtten in Liezen und Rottenmann.”

71 siehe FuBnote 69, S. 1084 f.
72 epd, S. 987.
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Welche Planungsaufgaben genau Richard Praun an den genannten, fir die
NS-Wirtschaftsplanung jeweils wesentlichen, Industriegebduden innehatte,

ist unbekannt. (Abb. 76)

WL

Abb. 76

Abb. 76 Richard Praun und Ernst Petersen, Indstriehalle fir die Gebrider Béhler & Co. A.G.,
Kapfenberg — Deuchendorf 1938—45

Wahrend Richard Praun jedenfalls in Wien war und sich seinen Projekten
widmete, konnte sich Anna Llja hingegen zu dieser Zeit Uberhaupt nicht um
ihre Karriere kimmern. Sie arbeitete sehr hart bei Bauern der Umgebung,

um so fiir das Uberleben ihrer Familie zu sorgen.

Erst 1946, in jenem Jahr, als Richard Praun mit dem gesamten
Wiederaufbau von Schloss Belvedere beauftragt wurde, kehrte Lilja mit ihrer
Tochter Svila und ihrer Mutter nach Wien zurtick, wo sie zuerst wieder kurze
Zeit im Atelier in der Langegasse wohnten, bevor sie in die gemeinsame
Wohnung der Familie Praun in der Bennogasse 3 im 8. Bezirk,

zurlckgingen.

In den Nachkriegsjahren, dirfte sich Richard Praun vorallem mit einigen
nach Kriegszerstérungen wiederaufzubauenden bedeutenden Wiener

Gebauden bzw. Kulturdenkmélern befasst haben, was aus einem Artikel von



69

Fritz Kurrent, der am 16. Dezember 1972 unter dem Titel Er rettete das
Belvedere. Zum Tode des Restaurators Richard Praun erschienen ist
hervorgeht und durch den aufgefundenen Lebenslauf bestatigt wird73.
Gleichzeitig gibt der kurze Text Auskunft Gber die Spannbreite Richard
Prauns” Arbeiten. So heiB3t es hier: ... Handwerkliche Meisterschaft, subtile
Materialkenntnis, behutsames Einfiihlungsvermégen und Qualitédtsgefiihl
waren Eigenschaften, die Richard Praun in besonderem MaBe fiir Aufgaben
der Denkmalpflege und Restaurierung wertvoller Bausubstanz préddes-
tinierten. So entstand unter seiner Leitung der Wiederaufbau des Schlosses
Belvedere, die Wiederherstellung der Alten Universitat nach dem Brande, die
Revitalisierung der Stallburg, durch Riickgewinnung und Freilegung des
Hofraumes, sowie die derzeit noch laufenden umfangreichen Restaurie-
rungsarbeiten an der Karlskirche.

Auch seine sonstigen Arbeiten des Industrie- und Wohnhausbaues und der
Innenarchitektur sind durch noble Zurlickhaltung und Kultiviertheit gekenn-
zeichnet. Am direktesten zeigten sich diese Eigenschaften im Mdbelbau:
Praun flihrte solche Arbeiten, die in der leider versiegenden Tradition
wurzeln, die vom Biedermeier (ber Strnad und Frank reicht, oft eigenhdndig

in liebevoller Arbeit aus. ...74

Einen weiteren Hinweis auf eine Zusammenarbeit mit Holzmeister Mitte der
finfziger Jahre, die mdglicherweise dann zu den Restaurierungsarbeiten an
der Karlskirche fuhrte, findet man in Holzmeisters Selbstbiografie wo es

heiBt: ... Als hervorragende Leistung jingerer und é&lterer Fachkollegen sind

die Wiederaufbauarbeiten an Wiens kostlichsten Baudenkmélern zu be-

73 Hier heiBt es: ,Janner 1946 vom Bundesministerium f. H. u. W. beauftragt mit dem
gesamten Wiederaufbau von SchloB Belvedere in Wien bis zu dessen Fertigstellung 1954. In
diese Zeit fallt auch die Mitarbeit mit Prof. Dr. Holzmeister am Wiederaufbau der groBen
Kuppelkirche von St. Ludwig in Darmstadt. 1955 Rekonstruktion des Renaissance-Hofes der
Stallburg... 1957-58 Kongresszentrum in der Hofburg in Wien. Ausbau Schloss Wartenstein
for die Werner Gren Foundation, Wohnhausanlagen.*

74 Fritz Kurrent, Er rettete das SchloB Belvedere. Zum Tode des Restaurators Richard
Praun, in: Kurier, 16.12.1972.
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zeichnen ... Den AnlaB der Teilnahme an einem Wettbewerb der Gemeinde
Wien fir ein stadtisches Museum auf dem Karlsplatz, in dem auch eine
stddtebauliche Studie gefordert wurde, benlitzte ich, um mich hauptséchlich
und im Verein mit meinem Mitarbeiter Richard Praun mit letzterem Problem
zu befassen. Wir bezogen hierbei den Standpunkt: das Juwel am Karlsplatz
ist die Karlskirche. Sie muB bei einer kiinftigen Regulierung wieder
herausgehoben werden. ...7>

Einige Seiten spater”¢ erzahlt Holzmeister: ... In der Folge galt mein
Augenmerk den Hauptwerken Fischer von Erlachs wie etwa dem Jagdschlo3
Niederweiden bei Wien ... und vorallem dem Hauptwerk Fischers in Wien,
der ,Karlskirche“... Als kiinstlerischer Leiter wurde Architekt Richard Praun
bestellt, der mit seiner groBen, beim Wiederaufbau des Belvederes

gewonnenen Erfahrung das Werk in Angriff nahm. ...

Die Revitalisierung der Stallburg begann 1959, was ein Artikel in der
Zeitschrift Der Bau belegt, wo geschrieben steht: ... Vor zwei Jahren
begannen die vom Staat beauftragten Arbeiten zur Herstellung des
urspriinglichen Zustandes, die bestens geftihrt, uns einen edlen Raum noch

einmal schenkten. ... 77

Neben allen oben genannten Projekten, soll laut Angaben von Anna Lilja
Praun Richard Praun auch flr die Restaurierung des Stiegenaufgangs im
Schweizerhof verantwortlich zeichnen, was jedoch aus der oben zitierten

Aufzéhlung von Friedrich Kurrent nicht hervorgeht.

Als Beispiele fir den von Kurrent angesprochenen Industrie- und

Wohnhausbau seien hier noch einige wenige Projekte, die ich finden konnte,

75 siehe FuBnote 57, S. 166 ff.
76 ebd, S. 203.
77 Die Stallburg in Wien, in: Der Bau, 16. Jg., 1961, Nr. 2, S. 83.
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angeflhrt: Friedrich Achleitner etwa erwahnt die Schrack Elektrizitats AG in
der Pottendorfer StraBe 25 in Wien-Meidling und schreibt: ... In den
sechziger Jahren wurde im Hof ein Trakt von Richard Praun errichtet ...78,

leider ist jedoch keine Abbildung beigeflgt.

Ebenso in einem von Achleitners Architekturfihrern zu finden, ist ein
Einfamilienhaus Richard Prauns, das sich in der WinzerstraBBe 22 b, in Wien-
Hietzing befindet und 1972—-73 gebaut wurde: ... Das erst nach dem Tode
des Architekten fertiggestellte Haus ... ist in seiner Zuriickgenommenheit und
Préazision der Volumen noch ganz der Wiener Wohnkultur der dreiBiger
Jahre verpflichtet. Den beiden symmetrisch angelegten Wohneinheiten ist
eine groBe Terrasse vorgelagert... Die Beziehung zum Garten ist hergestellt,
aber nicht besonders zelebriert. ...79 Spater wurde das Haus von

Bily/Katzberger aufgestockt. (Abb. 77)

Abb. 77

Abb. 77 Richard Praun, Haus WinzerstraBe 22 b, Wien 1972/73

Bei dem von Anna Lilja Praun erwdhnten Anbau einer Villa, die Richard
Prauns Lehrer in der HimmelstraBe errichtet hat, durfte es sich um das Haus

Hock von Oskar Strnad in der Cobenzlgasse handeln, das Friedrich

78 Friedrich Achleitner, Osterreichische Architektur im 20. Jahrhundert. Ein Fiihrer in vier
Bénden, Band Ill/1, Wien: 1.-12. Bezirk, Salzburg und Wien 1990, S. 327.

79 ebenda, Band I1I/2, Wien: 13.—18. Bezirk, Salzburg und Wien, 1995, S. 67.
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Achleitner in einem Artikel in der Presse®0, der auch in der Publikation zur
Strnad-Ausstellung im Jidischen Museum der Stadt Wien abgedruckt ist,
besonders beispielhaft und lobend erwahnt hat: ... Dass es sich dabei
durchaus nicht immer um eine Art sklavischen Denkmalschutz handeln
muss, beweist die Wiederherstellung und der Umbau der ehemaligen Villa
Hock ..., die 1910 bis 1913 von Oskar Strnad und Oskar Wiach erbaut
wurde. ... Auch die weitere Ausstattung entspricht durchaus dem Geist und
der Tradition der Wiener Moderne. Hier bewies der Architekt Richard Praun,
ein Schiler Strnads, dass es, allerdings mit viel Miihe und Einfiihlungs-

vermdgen, mdglich ist, ein Haus neuen Bed(irfnissen entsprechend umzu-

gestalten, ohne mit dessen Grundhaltung in Konflikt zu kommen. ... 8

(Abb. 78 und 79)

Abb. 79

Abb. 78 und 79 Oskar Strnad und Oskar Wlach, Haus Hock, Wien 1910-13 (Zustand 2007)

Ein weiteres Beispiel Prauns Restaurierungen bzw. Umbauten ist das
ehemalige Haus Kranz in Raach ob Gloggnitz, ein aus mehreren Gebauden
bestehendes, urspringlich aus der Barockzeit stammendes Anwesen, das in
den ersten beiden Jahrzehnten des letzten Jahrhunderts mehrfach von

Friedrich Ohmann erweitert und umgebaut bzw. auch nachhaltig von Oskar

80 Friedrich Achleitner, Ein positives Beispiel. Vorbildliche Renovierung der Strnad-Villa in
der Cobenzlgasse, in: Die Presse, 14./15.8.1971.

81 Oskar Strnad 18791935, hg. fir das Jlidische Museum der Stadt Wien von Iris Meder
und Evi Fuks, Salzburg — Miinchen 2007, S. 101.
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Strnad im Inneren adaptiert wurde: ... Das ebenfalls von Strnad entworfene
ehemalige Gewdchshaus wurde ebenso wie das der Altbau nach dem
Zweiten Weltkrieg von Strnads Schiiler Richard Praun ... ausgebaut. Es ist

heute im Besitz von Prauns Witwe und wurde vor wenigen Jahren vom Bliro

Bulant/Wailzer erneut umgebadut. ...82

(Abb. 80 und 81)

Abb. 81

Abb. 80 und Abb. 81 Haus Kranz, Raach ob Gloggnitz

Bevor ich auf gemeinsame Arbeiten des Ehepaars Praun eingehe, scheint
mir noch wesentlich, auf Richard Prauns Inneneinrichtungen — sofern ich

Material dazu finden konnte — hinzuweisen.

In der Zeitschrift Der Bau83 wurde die Wohnung von Friedrich und Marietta
Torberg publiziert, die offensichtlich von Architekt B. Engele umgebaut und
zumindest teilweise von Richard Praun eingerichtet wurde.
Einrichtungsgegenstande, deren Urheberschaft mit Sicherheit auf Richard
Praun zurlickgehen®4, ist der hier abgebildete, in drei HOhen verstellbare
Esstisch, dessen Platte aus Ahorndickten mit Nusszwischenlage besteht, der

Schreibtisch aus Kirschholz mit einer Kuhleder bespannten Arbeitsplatte und

82 gpd, S. 145.
83 Wohnung F. und M. Torberg, in: Der Bau, 12. Jahrgang, 2/1957, S. 76 f.

84 Richard Prauns Urheberschaft der erwahnten Mébel wurde mir von Anna Ldlja Praun
bestétigt, der ich diesen Artikel gezeigt hatte.
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ausziehbaren Ablageflachen sowie eine Bank aus Einzelteilen — jeweils in
den MaBen 70 x 100 cm — zusammenstellbar, deren Polsterung
abwechselnd mit grauer und schwarzer Handwebe bezogen war.

(Abb. 82 und 83)

WOHNUKG F. UKD ™ TGRBERG

Abb. 82 Abb. 83

Abb. 82 und Abb. 83 Richard Praun, Wohnung Friedrich und Marietta Torberg, Wien vor
1957, in: Der Bau 2/1957, S. 76

Ein Jahr spater, 1958, erschien ebenso in Der Bau unter dem Titel Wiener
Wohnung8s ein ausschlieBlich mit Fotos bestrittener Beitrag, der die
Wohnung von Richard und Clarisse Praungé zeigt. Durchaus im Stil der Zeit
eingerichtet, sieht man hier einige von Richard Praun gefertigte, den
Raumen ein- und angepasste Einbaumdbel (Bibliotheks- und
Geschirrschrank sowie Kinderzimmer- bzw. Schlafzimmerkasten) sowie die
ebenfalls in der eigenen Wohnung eingesetzte Bank und den

héhenverstellbaren Tisch. Besonders hingewiesen werden soll hier auf das

85 Wiener Wohnung, in: Der Bau, 13. Jahrgang, 2/1958, S. 70 f.
86 Clarisse Praun, geb. Schrack, ist die zweite Frau Richard Prauns.
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von Richard Praun eigenhandig gefertigte Doppelbett mit Hauptern, das
einen Beweis fir seine handwerliche Begabung darstellt. Der hier
abgebildete rasterférmig geliederte Einbauschrank im Elternschlafzimmer,
dessen Oberflache in Rahmen ausgebildet ist, die jeweils Bilder
unterschiedlicher Kinstler enthalten und in seinem Inneren Platz fur ein
Klavier und eine integrierte Bar bietet, stammt aus den vierziger Jahren und
war auch in der Wohnung von Lulja und Richard Praun, die dieses Mdbel

entworfen haben8’, Teil der Einrichtung. (Abb. 84 und 85)

WIEHER
WOHNUKG

Abb. 84 Abb. 85

Abb. 84 und Abb. 85 Wohnung von Richard und Clarisse Praun, Wien vor 1958, in: Der Bau
2/1958

Besonders fasziniert erzahlte Anna Lilja Praun immer von Richard Prauns
ganz besonderer Gabe Mdbel zu entwerfen und mit unterschiedlichen
Materialien umzugehen; als Beispiele dafir seien hier drei Einzelmdbel

genannt, die alle jeweils eigenhandig von Richard Praun gefertigt wurden

87 Aussage Anna Llja Prauns in: Menschenbilder. Stilvoll leben ohne Stil. Die Architektin
Anna Lilja Praun, 7.12.1986, ORF Of1.
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und Beweis fir sein handwerkliches Kénnen und seinen gekonnten

Materialumgang darstellen. (Abb. 86—88)

Abb. 86 Abb. 87 Abb. 88

Abb. 86 Richard Praun, Kommode, um 1938
Abb. 87 Richard Praun, Fauteuil, um 1940
Abb. 88 Richard Praun, Tisch, o. A.

Nach diesem Exkurs, der das Werk Richard Prauns auch Gber die
gemeinsame Zeit mit Anna Lulja Praun hinaus skizziert hat, mdchte ich noch

kurz auf gemeinsame Arbeiten des Ehepaars Praun eingehen:

Obwohl in einigen biografischen Notizen Anna Lilja Prauns immer wieder
der Hinweis seit 1942 Arbeitsgemeinschaft mit Richard Praun zu finden ist,
arbeitete sie — anders als in Ihrer Beziehung mit Herbert Eichholzer — mit
ihrem Mann, bis auf wenige Ausnahmen, kaum jemals zusammen. In einem
Interview hatte sie einmal erzahlt, dass Richard Praun eine Arbeitsgemein-
schaft ablehnte, da er meinte, ihre Mitarbeit im Atelier wére ein

Scheidungsgrund.s8

Einige der wenigen gemeinsamen Arbeiten mit Richard Praun waren Mébel
flr die eigene Wohnung, wie ein schlichter Kleiderkasten (von dem keine
Abbildung exisiert) oder auch die aus Einzelelementen zusammensetzbare
Sitzbank, die ohne Riickenpdlster auch als Bett verwendet werden kann; sie

wurde in der Folge sowohl von Richard Praun in der eigenen Wohnung mit

88 ebd.
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Clarisse Praun bzw. in der Torberg-Wohnung, als auch von Anna Liilja
Praun z.B. in der von ihr eingerichteten Wohnung fir Barbara Pflaum bzw.

im Musikzimmer flr die Familie Brendel eingesetzt. (Abb. 89 und 90)

DL wOHHURG 8 TOTEERAF IR FRLELM

Abb. 89 Abb. 90

Abb. 89 und Abb. 90 Anna Lulja Praun, Wohnung Barbara Pflaum, Wien 1956, in: Der Bau,
2/1957

Dariiberhinaus entwarf das Ehepaar Praun noch Mdbel fir die Firma
Ankerbrot (1942)89, bestritten einen stadtebaulichen Wettbewerb fir lzmir
(1951/52) gemeinsam mit Architekt Otto Griin, und richteten auf Einladung
Clemens Holzmeisters das Speisezimmer der von ihm gebauten
Osterreichischen Gesandtschaft in Ankara (1954), einem von aufBen alte
Wiener Bautradition aufweisenden Bau, ein. Von dieser Einrichtung ist nur
mehr die Zeichnung einer Anrichte erhalten, die obwohl von Richard Praun
signiert, laut Aussage von Anna Lilja Praun von beiden gemeinsam

entworfen wurde. (Abb 91)

89 Anna Lilja Praun hatte dieses gemeinsame Projekt in einem Gesprach mit mir erwahnt,
konnte sich jedoch weder an Einzelheiten erinnern, noch Unterlagen dazu finden.
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Abb. 91

Abb. 91 Richard und Anna Liilja Praun, Anrichte fiir das Speisezimmer der Osterreichischen
Gesandtschaft in Ankara, 1954

Auch vom Stadtebauwettbewerb, der die Neugestaltung von Izmir zum Ziel
hatte, sind keine Unterlagen vorhanden. Lediglich zwei Artikel aus der
Tageszeitung Die Presse geben sparliche Auskunft Gber das Projekt.?0
Jedenfalls sollte ... die Ausdehnung des Stadtgebietes.... auf das Doppelte
(500.000 Einwohner) erweitert werden. ... Architekt Braun, ... unterbrach
seine Tétigkeit und reiste mit seiner Gattin in die Tlirkei. Einen Monat hielten
sie sich dort auf.., vermaBen, zeichneten und versuchten, die Eigenheiten
dieser in einer Ausdehnung von 35 Kilometer Ldnge um die Bucht von Izmir
gelagerten Stadt zu erfassen. ... Jetzt ist einer der Preise an das Wiener
Architektenteam gefallen. Noch steht nicht fest, welche Bewertung damit
ausgesprochen wurde. ...

Lange nach ihrer Trennung, 1960, wurde der Wintergarten der Wiener
Hofburg anlédBlich der Tagung der internationalen Atomkommission®2 nach

einem Entwurf von Richard Praun ausgebaut, der seine erste Frau, Anna

90 pjaner von Izmir, in: Die Presse, 16.2.1952.

91 Neues Smyrna auf 14 Quadratmetern. Wiener Architektenteam bei tirkischem Wettbe-
werb erfolgreich, in: Die Presse, 10.2.1952.

92 Arch. Richard Praun, Wintergarten in der Wiener Hofburg, in: Der Bau, 15. Jahrgang,
1/1960, S. 20 f.
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Lilja zur Gestaltung der Sitzmdbel und Tische, und seine zweite Frau
Clarisse Praun-Schrack zur kiinstlerischen Gestaltung eingeladen hat.

Die beiden Sesselmodelle von Anna Lilja Praun — einer mit und einer ohne
Armlehne — aus Eisenrohrgestell mit Sitzen und Rickenlehnen aus
eingeflochtenem Peddigrohr wurden von der Firma Sonett produziert und

gingen so in Serie. (Abb. 92)

Abb. 92

Abb. 92 Richard und Anna Lilja Praun, Wintergarten in der Wiener Hofburg, Wien 1960, in:
Der Bau 1/1960

Richard Praun starb am 10. Dezember 1972, dem 30. Geburtstag seiner
altesten Tochter Svila.

Als ... einer der edelsten Osterreicher und Wiener, als Mensch wie als
schaffender Architekt” beklagte Clemens Holzmeister einst den Tod seines
langjéhrigen Freundes und Mitarbeiters. R. Prauns Ruf als einfiihlender
Wiederbeleber der einst weltberihmten Wiener Mébeltischler-Kunst, als
Erneuerer des Schlosses Belvedere, der Karlskirche und sonstiger kostbarer
Bauten Wiens aus den Triimmern des Krieges, drang weit (iber Osterreich

hinaus. ...93

93 Anna-Lija Praun. Zum 80. Geburtstag am 29. Mai 1986, S. 24.
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2.7. Zusammenfassung der Ausbildungs- und ersten Berufsjahre

Betrachtet man den Zeitraum der Ausbildungs- und ersten Berufsjahre Anna
Ldlja Prauns, der sich Uber mehr als zwei Jahrzehnte erstreckte, lasst sich —
wie in den vorhergehenden Kapiteln aufgezeigt — unschwer erkennen, dass
es unterschiedlichste Einflisse waren, die die Architektin in diesen Jahren
gepragt und letztlich zu ihrem ganz eigenen und unverkennbaren Stil

beigetragen bzw. gefthrt haben.

Die Basis all dessen jedoch — ihre Lebenseinstellung bzw. die Haltung und
Einstellung ihrer Arbeit gegeniber —, wurde bereits in ihrer Kindheit
geschaffen, die nicht zuletzt durch das Aufwachsen in unterschiedlichen
Landern und mit unterschiedlichen Sprachen, zu einer seltenen und sehr
speziellen Weltoffenheit Prauns beigetragen hat; in Kombination mit dem
von ihrer Mutter vorgelebten Vorbild in Hinblick auf Sensibilitat fur alle
Anliegen und Bedirfnisse der Mitmenschen sowie dem notwendigen Mut
und der im positiven Sinn zu verstehenden Anpassungsfahigkeit, die auch
far ihr Studium, ausschlieBlich mit mannlichen Kollegen, notwendig war,
ermd@glichten ihr, die unterschiedlichsten Architekturauffassungen mit denen
sie Uber die Jahre konfrontiert wurde zu filtern, das jeweils fir sie brauchbare

aufzunehmen und entsprechend zu verwerten bzw. weiterzuentwickeln.

Unternimmt man den Versuch anhand der wenigen vorliegenden Beispiele
unterschiedlichster Aufgabenstellungen — wie Mdbelentwirfe, Bauten und
Projekte — eindeutige Grundtendenzen herauszuarbeiten, die das Oeuvre
dieser Jahre, im Speziellen der frihen dreissiger Jahre bis zu den frihen
vierziger Jahren, charakterisieren, fallt primér ein dieser Zeit typisches

Nebeneinander unterschiedlicher Stile auf:
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Vorallem ... die dreiBiger Jahre waren ein Jahrzehnt des Eklektizismus; die
Designer experimentierten mit den verschiedensten Stilen und
kiinstlerischen Vorstellungen und bewegten sich in einem Spektrum, das von
der strengen Funktionalitit tber die sehnsiichtig-schwelgende Romantik bis
zum Surrealistischen reichte. Zu Beginn des Jahrzehnts erfreute sich noch
das modernistische Mdbel groBer Beliebtheit. Man begeisterte sich fiir Stahl
und Glas und lehnte alles schmiickende Beiwerk ab. Gegen Ende des
Jahrzehnts jedoch hatte in weiten Kreisen bereits eine Gegenbewegung

eingesetzt. ...94

Die Zeit ihres Studiums und der Mitarbeit bei Herbert Eichholzer war stark
durch die Aufbruchstimmung in Graz, verbunden mit der bereits
angesprochenen, damals existierenden groBen Bandbreite unterschiedlicher
Architekturstrémungen — zwischen Tradition und Avantgarde — gepréagt, die
vorallem auch an der Technischen Hochschule spirbar war.

Die aus dieser Zeit existierenden Studienarbeiten Anna Liilja Simidoffs — der
Balancesessel (1932) sowie ein Mehrfamilienhaus (1931) scheinen jeweils
auf Vorbildern zu basieren, die der Formensprache der Moderne bzw. des
Internationalen Stils entsprechen und so allem voran eine Beeinflussung des
Biros Eichholzers deutlich machen.

Bei den meisten Projekten, die wahrend ihrer Mitarbeit im Blro Eichholzer
entstanden sind, wo sie erstmals praktische Erfahrungen sammeln konnte,
lasst sich der Anteil Anna Lilja Simidoffs nicht mehr wirklich nachweisen; die
Spannbreite der Mdbelentwirfe des Blros Eichholzers bewegt sich zu dieser
Zeit zwischen schlicht, beinahe bodenstédndigen bis hin zu klaren modernen
und funktionell bestimmten Formen. Aufgrund von Planen nachweislich von

ihr fir das Buro Eichholzer entworfen wurden ein Einzelsessel fir Hohmayr

94 30er Jahre. Modernismus und Eklektizismus in: Philippe Garner, Mdbel des 20.
Jahrhunderts. Internationales Design vom Jugendstil bis zur Gegenwart, London 1980,
S. 112.
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(ca. 1936) sowie die Typenmobbel Joanneum (1936), die der damals weit
verbreiteten Tradition der preiswerteren, handwerklich jedoch gut gefertigten

Mobel zuzuordnen sind.

Der einzige Gebaudeentwurf der Zeit bei Eichholzer, bei dem Simidoff
namentlich genannt wurde, ist jener zu einem Restaurant auf der RiesstraBBe
(1936), der die Nahe und Verbundenheit des Blros — und eben auch Anna
Lilja Simidoffs — zur internationalen Architekturentwicklung jener Zeit weiter
manifestiert. Dennoch weisen sowohl die noch wahrend des Studiums
entstandenen Entwirfe bzw. Ausfihrungen Anna Lilja Simidoffs in
Bulgarien, als auch jene, die sie nach Abschluss des Studiums in ihrer
Heimat gemacht hat, ebenso auf die Bandbreite hin, die je nach Anforderung
unterschiedliche Lésungen erlaubt und auch voneinander abweichende
Stilelemente bzw. —ausformungen zulasst, die im Stilpluralismus der Zeit
begrindet sind.

So sieht z.B. der Entwurf fir den Kosmetiksalon Oskarowa in Sofia (1932)
einerseits eine formal sehr schlichte Einrichtung vor, andererseits jedoch
auch Einzelmdbel, die in unterschiedlicher Ausformung der Formensprache
der modernen Bewegung entsprechen und gleichzeitig die starke Anlehnung

bzw. Orientierung an Entwlrfen des Blros aufzeigen.

Wesentlich weniger eindrtcklich als Eichholzers Einfluss auf Anna Llja
Simidoff, l1asst sich die Auswirkung auf die Architektin durch die Mitarbeit bei
Clemens Holzmeister aufzeigen, da Uberhaupt keine Unterlagen mehr
vorhanden sind; bei ihm kam sie jedoch erstmals mit Entwurf und
Durchfiihrung von GroBprojekten in Bertihrung und zeichnete bei der ca. ein
Jahr andauernden Arbeit an Planen flir den Um- und Neubau des Salzburger
Festspielhauses und des Parlaments in Ankara und legte so die fir ihre

Arbeit in Bulgarien notwendige Basis zur Bearbeitung und Umsetzung von
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Bauprojekten.

Die Zeit zwischen Diplom in Graz (1939) und endgiiltiger Ubersiedlung nach
Wien (1942) verbrachte sie mit unterschiedlichen Arbeiten in Bulgarien,
wobei die Arbeit hier beim Zeichnen von Planen fur eine Hoch- und
Tiefbaugesellschaft, fir folkloristische Umbauten von Bahnhéfen im Auftrag
der Hauptdirektion fir Eisenbahnen, flr ein Krankenhaus sowie ein
Empfangsgebaude/Schiffsstation mit Restaurant und Kartenbiiro am
Schwarzen Meer im Auftrag der Direktion fir Wasserverkehr keinen groB3en

Spielraum fir die Umsetzung eigener Ideen und Entwirfe Gbrig lieB.

Fasst man die Zeit der Ausbildung bzw. der ersten Berufsjahre zusammen,
so wird sichtbar, dass Anna Lilja Simidoff in dieser Zeitspanne — auch
historisch betrachtet — unterschiedlichsten Einflissen ausgesetzt war, die
jeweils von unterschiedlich groBer Bedeutung waren; Anregungen, die ihr
nutzvoll und entwicklungsfahig schienen nahm sie auf und fand spater,
erganzt durch weitere Erfahrungen und Einfliisse, ihr eigenes und sehr

spezielles Formenvokabular.

Ein in der Folge sehr wesentlicher Einfluss fur das Werk Anna Lulja Prauns
ging von ihrem Mann, dem Architekten Richard Praun aus, der durch den
Tischlereibetrieb seines Vaters das Handwerk von frih an kennenlernte und
von dessen Material- und Formgeflhl sie tief beeindruckt war und
wesentliches far ihre zuklnftige eigene Arbeit gelernt hat; trotz nur weniger
gemeinsamer Arbeiten, machte er, als ehemaliger Schiler Oskar Strnads,
Anna Lilja Praun mittelbar und unmittelbar mit den Prinzipien und der
Formensprache der Tradition der Wiener Moderne und damit verbunden mit
der Geschichte und der Gegenwart des sogenannten Wiener Mébels

vertraut.
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3. Anna Lulja Praun als selbstandige Architektin

3.1. Die Griindung eines eigenen Ateliers und ihre Mitarbeit

bei Haus & Garten

Nach der Trennung von ihrem Mann 19529, beschloss Anna Lulja Praun,
wie sie selbst sagte, nicht links und nichts rechts zu schauen und sich nur
mehr auf sich selbst zu konzentrieren% und wagte — im Alter von 46 Jahren —
zum ersten Mal in ihrem Leben vollkommen eigenstandig zu arbeiten und
damit verbunden, die Griindung eines eigenen Ateliers, das sich jeweils

immer im Arbeitszimmer ihrer eigenen Wohnung befand.®”

Die Jahre 1942-52 , also die Zeit des Zweiten Weltkriegs und die Nach-
kriegszeit, waren fir Anna Lllja Praun jene Periode, in der sie sich der
Architektur bzw. einer selbstadndigen klnstlerischen Entwicklung —
abgesehen von einigen wenigen gemeinsamen Arbeiten mit Richard Praun,
von denen in einem vorhergehenden Kapitel die Rede war — nicht widmen

konnte.

Die schwierige wirtschaftliche Lage in Osterreich hatte zur Folge, dass sich
ein GroBteil der gesamten Bautatigkeit der ersten zehn Nachkriegsjahre auf
Wien beschrankte und dabei auBerdem fast ausschlieBlich auf die
kommunalen Bauten. Nicht einmal die damals prominenten Architekten wie
Oswald Haerdtl, Josef Hoffmann oder auch Clemens Holzmeister, um nur
einige wenige zu nennen, wurden in den Wiederaufbau der Stadt Wien

einbezogen. Es ist daher gut vorstellbar, um wieviel schwieriger dann erst die

95 1952 wurde die Scheidung eingereicht, die am 17.9.1954 vollzogen wurde.

96 |hren Erzahlungen nach fiihrte das sogar so weit, dass sie seit diesem Zeitpunkt auch
keine Zeitschriften mehr abonniert hat.

97 Zuerst befand sich das Atelier in der Bennogasse 3, Wien 8, spater in der selben StraBe,
Bennogasse 8.
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Situation der Frauen in diesem Beruf war.

Da es in den ersten Jahren daher besonders mihsam und langwierig war zu
Auftragen zu kommen, arbeitete Praun einige Jahre neben ihrer Téatigkeit im
eigenen Atelier zusatzlich in dem angesehenen Einrichtungshaus Haus &

Garten.

1925 von Josef Frank und Oskar Wlach in Wien 1, in der BésendorferstraBBe
5 gegrindet, hat Haus & Garten in den spaten zwanziger und friihen
dreiBiger Jahren Entscheidendes zur Herausbildung eines Wiener Mdbel-
und Wohnstils — zur Wiener Wohnkultur und zum Wiener Mébel der
Zwischenkriegszeit — beigetragen, der weit tiber Osterreich hinaus bekannt

war und Uberaus geschatzt wurde. (Abb. 93 und 94)

Abb. 93 Josef Frank, Nische mit Nutzmdbeln der Firma Haus & Garten, Pariser
Weltausstellung 1925, Paris 1925

Abb. 94 Josef Frank und Oskar Wlach, Ruheraum, Ausflirhrung Haus & Garten, Kunstschau
1927, Osterreichisches Museum fir Kunst und Industrie, Wien 1927

In seiner Bedeutung in gewisser Hinsicht vergleichbar, mit der lange davor
ins Leben gerufenen Wiener Werkstétte, war Haus & Garten zur Zeit der
Griandung, eine Alternative zu den damals bestehenden Firmen wie u.a.
Portois & Fix, oder Hergesell, die vorallem flr das konservative Blrgertum
arbeiteten und Wohnungsausstattungen in diversen Stilen wie Louis XVI, die

damals beliebt waren, entwarfen. Gleichzeitig war das an englischen
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Vorbildern orientierte Geschaft mit seinen sogenannten Wiener Mébeln aber
auch eine Alternative zu der von der Wiener Werkstétte gepriesenen
gesamtheitlichen und geschlossenen Raumkunst, die von Frank und Wlach

abgelehnt wurde.

Sie hingegen propagierten entgegen den bis ins Detail durchgestalteten
Gesamtkonzepten, die jeweils Garnituren als Teile der Einrichtungen
vorsahen,

Mobilitat und ZweckméaBigkeit und boten neben Textilien, Tapeten,
Teppichen und flexiblen, leichten und transparenten Einzelmébeln auch
Einrichtungsgegenstande aller Art, wie u.a. auch Lampen an, machten die
Entwlrfe und gaben diese zur Ausfertigung in diverse freie Werkstatten.
Bei Haus & Garten gab es keine Musterkataloge, sondern nur Mébelmuster;
man wahlte die Form des Mébels aus, um dann individuell den Stoff bzw.
das Material fur die Einzelanfertigung zu bestimmen um auf Bestellung
produzieren zu lassen.

Das Ziel galt hier jedenfalls mit Hilfe beliebig wahlbarer und kombinierbarer
Einzelstlcke individuellen Bedurfnissen und Wiinschen des jeweiligen

Nutzers gerecht zu werden und diese erméglichen zu kénnen.

Josef Frank fuhrte das Geschaft bis zu seiner endgultigen Emigration nach
Schweden im Jahr 1938. Noch im selben Jahr wurde es von der Firma
Kalmar ibernommen; dennoch war es wahrend des Krieges ziemlich
heruntergekommen und der Eigentimer Uberlegte neue Wiederbelebungs-
versuche.

So wurde zu Silvester 1952 Lea Calice-Kalmar von ihrem Onkel Julius
Theodor Kalmar mit der Geschéftsfihrung von Haus & Garten betraut, und

Anna Lilja Praun kam in der Folge als kinstlerische Mitarbeiterin hinzu.
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... Als mein Onkel Julius Theodor Kalmar zu Silvester 1952 erklérte, ich solle
bis auf weiteres die Leitung der Fa. Haus und Garten tibernehmen, ,damit
am 2. 1. 53 der Rollbalken hochgehen kann* — die bisherige Leiterin war
plétzlich und unerwartet gestorben - , weigerte ich mich, diese Position zu
tubernehmen, mit der Begriindung, keine Ausbildung fir Textil, Tischlerei und
Tapeziererarbeit zu besitzen. Ich lieB mich dann doch dberreden unter der
Bedingung, dass ich einen Fachmann an meiner Seite habe: und zwar Lulja
Praun.

Diese Zusammenarbeit war fiir mich unschétzbar. Abgesehen von ihren
hervorragenden kiinstlerischen F&higkeiten, ihrem sicheren Geschmack und
ihrem fachlichen Kénnen, beglickten mich ihre Einfihlungsgabe, ihre
Hilfsbereitschaft und nicht zuletzt ihr hinreiBender Humor, der, fein oder —
sehr oft — derb, nie scharf war, nie verletzte, im Gegenteil, Spitzen und
Kanten abbog und ins Komische verwandelte.

Es waren harte Jahre des wirtschaftlichen Uberlebenskampfes mit vielen
beinharten Erfahrungen, die das Geschéftsleben mit sich bringt. Wir waren
beide keine Geschéftsfrauen — zur Verzweiflung unserer ,,Chefs”in der
Piaristengasse - , aber sie sicher noch viel weniger als ich. So weigerte sie
sich lange, Ware mit einem Aufschlag zu verkaufen, weil sie es unlauter
empfand, auBer den eigenen Gestehungskosten etwas zu verrechnen. Dass
Regien ebenfalls vom Inhaber gezahlt werden missen, war schwer, ihr
begreiflich zu machen. Theoretisch verstand sie es — aber praktisch zog sie
nicht immer Konsequenzen. Am liebsten hétte sie die Ware wohl verschenkt
— besonders wenn sie Verstdndnis beim Kunden erkannte, aber wuBte, dass

er finanziell zu kdmpfen hatte. ...98

Anna Lilja Praun arbeitete hier halbtags von 1. Februar 1954 bis zum

98 siehe FuBnote 93, S. 14 f.
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30. September 1958% — sehr schlecht bezahlt (6S 1.000,- netto) — und nur,
wie sie sagte, damit das Geschéaft im Sinn von Frank weitergefihrt und mit

neuen Impulsen fortgesetzt werden konnte'%0. (Abb. 95)

Abb. 95

Abb. 95 Anna Lilja Praun bei Haus & Garten, um 1955

Als sie ihre Arbeit bei Haus & Garten aufnahm, wo sie Kunden beraten, und
verkauft hat, umfasste das Angebot nach wie vor die ehedem von Frank und
Wilach entworfenen Mébel, edle Textilien etc., wurde jedoch auch auch durch
eigene Entwlrfe Anna Lilja Prauns erganzt, die hier ausgestellt und

angeboten wurden.

So entstanden im Rahmen ihrer Arbeit fir Haus & Garten einige Einzel-
mobel, die als Muster fir hier entwickelt und ausgefihrt wurden: Zu den
bekanntesten dieser Entwiirfe, die im Gegensatz zu allen in den Jahren nach
Haus & Garten entstandenen Mdbeln ohne Auftraggeber und dessen
spezielle Winsche entworfen wurden, zahlt auch das Modell F.L.P. von

1955, einer ihrer in der Folge bekanntesten Sessel. (Abb. 96 und 97)

99 Diesen Zeitraum der Beschéaftigung geht aus einer Bestétigung vom 22. Oktober 1958
hervor, die mit einem Stempel von Haus und Garten bzw. Kalmar & Co versehen ist; Ob Lea
Calice-Kalmar das Geschaft ein Jahr alleine gefuhrt hat, oder sich im Datum der Ubergabe
desselben durch ihren Onkel geirrt hat, ist mir nicht bekannt.

100 Anna Lilja Praun hatte in Gesprachen immer wieder betont, wie wichtig ihr die
Weiterfihrung, aber besonders auch die ,Fortsetzung mit neuen Impulsen war“.
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Abb. 96 Abb. 97

Abb. 96 Sessel F.L.P. fir Haus & Garten (Skizze), 1955
Abb. 97 Sessel F.L.P. fir Haus & Garten, 1955

Der Sessel F.L.P. zeichnet sich durch Eleganz, Grazilitdt und grundsétzliche
Leichtigkeit der Form aus, die allen anatomischen und geometrischen
Ansprichen gerecht wird und basiert auf dem traditionellen Sprossenstuhl
mit eingeflochtenem Sitz; schmal konzipierte, sich verjingende Elemente,
die als Beine, Stltzen und Quersprossen ausgebildet sind, bilden das GerUst
der zarten Stuhlkonstruktion mit aus Peddigrohr eingeflochtenem Sitz und
konvex-konkav geschwungener Rickenlehne.

In unterschiedlichen Ausfihrungen entworfen — in orangrot lackiertem Holz,
in hellem Naturholz, mit oder ohne Armlehnen, mit eingeflochtener Sitzflache
und Rackenlehne, bzw. mit lederbespannter, gepolsterter Sitzflache, mit ein
oder zwei als Rickenlehnen ausgebildeten Querteilen, die Beine mit ein oder
zwei seitlichen Quersprossen miteinander verbunden — spiegelt F.L.P.
einerseits die Formensprache des Wiener Mdbels wider, andererseits jene

der finfziger Jahre, ohne jedoch einer dieser beiden zu verfallen.

Vergleichbar mit einem fir einen Essplatz entworfenen schlichten und

leichten Stuhl von Jacques Groag'%', der in der Publikation Wiener Mébel

101 |n der im Buch befindlichen Beschreibung zum Stuhl, der hier schwarz-weiB abgebildet
ist, findet sich ein Hinweis auf die farbige Lackierung des Modells von Groag, wobei jedoch
die Farbangabe fehlt.
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von Erich Boltenstern abgebildet ist und einen mit Bast eingeflochtenen Sitz
bzw. ein ebensolches Rickenlehnstiick zeigt, erinnert er ebenso an den von
Gio Ponti entworfenen Leggera von 1951 sowie an den in der Folge
entstandenen legendaren Superleggera von 1951-57. (Abb. 98—-100)

Gio Ponti wollte mit diesem Stuhl, der auch an die traditionelle Form des
Chiavari-Sprossen-Stuhls erinnert und in gleicher Weise eine Veredelung
desselben sowie eine Anpassung an die zeitgemaBen Forderungen darstellt,
einen Entwurf schaffen, einen Stuhl-Stuhl ohne Adjektive, wie er sagte, der

sich auf das absolut Notwendigste beschranki.

Abb. 98 Abb. 99 Abb. 100

Abb. 98 Jacques Groag, Esszimmer, 1930er Jahre
Abb. 99 Gio Ponti, Leggera, 1951
Abb. 100 Gio Ponti, Superleggera, 1951-57

Auch bei den Kuratoren der Triennale Milano, 1955, fand F.L.P.
Anerkennung und Bewunderung, sodass Professor Ceno Kosak und
Architekt Norbert Schlesinger diesen Sessel gemeinsam mit einem von Anna
Lulja Praun entworfenen, und von Gudrun Baudisch realisierten
Keramikservice, das ebenso tber Haus & Garten verkauft wurde, als Beitrag
fr die Osterreich reprasentierenden Entwiirfe auswéhlten. Das Service, das
von Keramik Hallstatt ausgefuhrt wurde und durch seine klare und schlichte
Formgebung besticht, erhielt in der Folge bei einer Ausstellung in Minchen

die Goldmedaille. (Abb. 101)
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Abb. 101

Abb. 101 Anna Lilja Praun und Gudrun Baudisch, Keramikservice, 1955

Der groBBe Anklang, den F.L.P. fand, spiegelt sich auch in der Tatsache
wieder, dass noch in den flnfziger Jahren die Firma Wiesner Hager das
Modell Austro-Sessel auf den Markt brachte, das zwar durch einige
Modifizierungen plumper wirkt, jedoch relativ eindeutig auf Anna Lilja

Prauns Entwurf zurlickgeht. (Abb. 102)

Abb. 102

Abb. 102 Modell Austro-Sessel, Firma Wiesner Hager, 2. Halfte 1950er Jahre

Ein anderes ohne speziellen Auftraggeber fir Haus & Garten entwickeltes
Mébel ist der von Anna Lilja Praun ebenso haufig fir eigene Auftréage dieser
Zeit eingesetzte, in zwei Hohen verstellbare Ess- und Couchtisch von 1956.

(Abb. 103)
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Abb. 103

Abb. 103 Hohenverstellbarer Ess- und Couchtisch flir Haus & Garten, 1956

Mit einer FuBkonstruktion aus Metallrohr, bietet die ausgekligelte Mechanik
dem Anwender die Méglichkeit, mit nur wenigen Handgriffen durch Umlegen
der Beine, die Héhe von niedrig auf hoch verwandeln zu kénnen. Auch hier
ist optische Leichtigkeit ein hervorstechendes Kriterium, das bei dieser
Ldsung deutlich sichtbar ist.

Das Stahlrohrmdbel hatte in diesem Jahrzehnt eine Neuinterpretation
gefunden, wobei der leichte Stil der flinfziger Jahre bei diesem Tisch
aufgenommen und in eigener Weise interpretiert wurde; dennoch bleibt die
technische Konstruktion offen sichtbar und das Gelenk betont. Aus der
Ferne wirkt der Tisch eher nichtern, aus der N&he betrachtet, werden die

handwerklich gute Verarbeitung und seine Eleganz sichtbar.

Neben diesen beiden bekanntesten Entwirfen von Anna Lilja Praun —dem
F.L.P.-Sessel in diversen Varianten sowie dem héhenverstellbaren Couch-
und Esstisch — die im Rahmen ihrer Mitarbeit bei Haus & Garten entstanden
sind, entwickelte sie auch noch einige Ideen flr diverse andere Kleinmdbel,
von denen jedoch nicht mehr bekannt ist, inwieweit sie zum damaligen

Zeitpunkt umgesetzt wurden. (Abb. 104—106)
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Abb. 106

Abb. 104 Sessel fiir Haus & Garten (Skizze), um 1955
Abb. 105 Hocker fiir Haus & Garten (Skizze), 1956
Abb. 106 Servierwagen fir Haus & Garten (Skizze), um 1955

Wie flr zahlreiche andere Betriebe bzw. Werkstatten, die sich mit qualitativ
hochwertigen und handwerklich gefertigten Einzelstiicken befassten, wurde
aufgrund der schlechter werdenden Auftragslage auch die Existenz flir Haus
& Garten immer schwieriger.

Viele Firmen hatten durch die zunehmende Konkurrenz der gréBeren
Hersteller, die relativ glinstige Mdbel annehmbarer Qualitat anboten, gegen
Ende der fiinfziger Jahre keine weitere Uberlebenschance mehr; so musste
auch Haus & Garten Ende 1958 geschlossen und an die Firma Payer Decor

verkauft werden.

Die Jahre bei Haus & Garten waren fir Anna Lilja Praun in vieler Hinsicht
pragend und von groBer Bedeutung: Obwohl sie Josef Frank niemals
persodnlich kennengelernt hat, wurde sie hier verstarkt mit seinen Ideen

konfrontiert, setzte sich mit seinen Entwiirfen auseinander, von denen sie
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einige auch Uber alle Jahre hindurch immer wieder nachbauen lie3, um sie
flr eigene Einrichtungen einsetzen zu kénnen, und lernte durch ihre Arbeit in
diesem renommierten Geschaft fir Wiener Wohnkultur auch viele zukinftige

Auftraggeber kennen, wie u.a. die Familien Ligeti und Hirtz (Storck-Stoffe).

Neben dieser Beschéaftigung und vorallem auch in der Folge, betrieb Anna
Ldlja Praun ihr Atelier als alleinige Unternehmerin und arbeitete haupt-
sachlich far exklusive Auftraggeber, die ihr einerseits Verstandnis flr ihre
aufwandigen Entwirfe entgegenbringen mussten, andererseits diese meist

exklusiven Einzelmdbel und Einrichtungen auch finanzieren konnten.

Der gemeinsame Nenner ihrer Projekte und Auftrage Gber alle Jahre war von
Anbeginn stets die intensive Kommunikation mit dem Auftraggeber, die
damit zusammenhangende Beschaftigung mit dessen Bedlirfnissen, sowie
die Definition der Funktion des einzelnen Mébels im Raum und die
besonders differenzierte Auseinandersetzung mit dem jeweils gewahlten

Material und den umsetzenden Handwerkern.
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3.2. Anna Lilja Praun und ihre Auftraggeber

Eine wesentliche Voraussetzung fir das Verstandnis des Wirkens von Anna
Lulja Praun ist die Kenntnis ihrer Persénlichkeit, auf die daher an dieser

Stelle kurz eingegangen werden soll.

Als Frau mit sehr stark ausgepragtem eigenem Willen, Gberwéltigender
Energie und sicherem Geschmack, war ihre Existenz eine Symbiose aus
Leben und Arbeit, die sich in dem vielfaltigen inhaltlich und visuell
anregenden Konglomerat ihrer Atelierwohnung manifestierte.

In ihrem Wohnzimmer fanden sich Mébel verschiedenster Stilrichtungen —
u.a. josephinische Armlehnsessel, Spatbiedermeier-Sessel, rot und blau
lackierte Sessel von Josef Frank sowie diverse Kleinmébel von Richard
Praun und die von ihr entworfene Karajan-Bank — die eine Gberzeugende
Harmonie bildeten und ihre Vorstellung von der Kombinierbarkeit qualitativer
Stlicke widerspiegelten. So betonte sie auch: Es ist mir egal aus welcher
Epoche ein Sessel ist, wenn man gut sitzen kann. Ich finde, dass sich alles
vertrdgt, was Qualitit hat.102

Bilder und Skulpturen von bekannten Kinstlerfreunden wie u.a. von Gudrun
Baudisch, Wolfgang Hutter, Franz Josef Altenburg, Axl Leskoschek, Walter
Ritter oder Alfred Wickenburg, zahlreiche Fotos von Freunden und
Handwerkern, eine Sammlung edler Steine und bunter Glaser, Mébel als
Erinnerungsobjekte und Modelle neuer Entwirfe dokumentierten einen
Formen- und Materialkanon von Wohnkultur, der gleichzeitig ihren eigenen

Kosmos wie ihre umfassende Weltsicht ausdriickte.

Auch ihre intensive Beziehung zu ihrer Schwester Natascha Ferrand?03 und

102 Zitat Anna Lilja Praun.

103 Natascha Ferrand hatte, wie bereits erwahnt, in Paris Medizin studiert und blieb inr
Leben lang in dieser Stadt, in der sie als Praktische Arztin tétig war.
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ihren damit verbundenen Paris-Bezug konnte man anhand der hier

vorhandenen Bilder, Fotos und Gegenstande festmachen.

Neben einem Mantel von Sonia Delaunay, den Anna Lilja Praun durch
Zufall am Pariser Flohmarkt fand und als solchen erkannte, was bei einem
spateren Besuch bei der Klinstlerin auch verifiziert werden konnte'%4, fand
sich hier auch eine Zeichnung Wassily Kandinskys, die sie von Christian
Zervos, dem legendaren Herausgeber der Cahiers d Arts geschenkt bekam,
sowie u.v.a., auch ein Foto Kandinskys, das sie bei einem Besuch bei seiner

Witwe von ihr erhielt.

Eines der vielen Fotos in Anna Lilja Prauns Wohnung zeigte Eileen Gray,
die sie 1967 Uber ihre Schwester in Paris kennengelernt hat und von deren
Arbeiten sie aufgrund ihrer Schlichtheit und Grays unbeschreiblichem Gefiihl
flir Material — wie sie sagte — stets fasziniert war; so fasziniert, dass es ihr
sogar gelungen ist, 1970 die bislang erste Ausstellung Uber die irische
Designerin in Osterreich — in der (damaligen) Akademie fiir angewandte
Kunst in Wien — zusammenzustellen und zu organisieren.95 Besagtes Foto

findet sich auch auf dem Plakat zur Ausstellung. (Abb. 107-109)

ST

Abb. 107

104 Anna Lilja Praun besuchte Sonia Delaunay Ende der siebziger Jahre in Paris und erhielt
von ihr ein Echtheitszertifikat fir den Mantel, der als einer von drei Exemplaren 1923 fiir die
berihmte Schauspielerin Gloria Swanson gefertigt wurde.

105 Als Dank hat Eileen Gray Anna Lilja Praun selbstgefertigte und mit chinesischem Lack
bemalte kleine Teller geschenkt, von denen viele ihrer Freunde die berihmten Tarama-
Brétchen essen durften, die Lllja stets angeboten hat.
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Abb. 108 Abb. 109

Abb. 107 und Abb. 108 Dankesbriefe von Eileen Gray an Anna Liilja Praun, 1971
Abb. 109 Plakat zur Ausstellung Eileen Gray, Wien 1970

Anna Lilja Prauns Wohnung war ein Treffpunkt fur Freunde und Freun-
dinnen aus aller Welt, ein offenes Haus, in dem Kontakte entstanden und
gepflegt wurden. Sie flhrte ihre Atelierwohnung wie einen Salon und knipfte
damit indirekt an eine Tradition burgerlicher Kultur an, in der Frauen ein
kreatives Zentrum, eingebettet in den Rahmen langjahriger Freundschaften,

initiierten. (Abb. 110 und 111)

Abb. 110 Abb. 111

Abb 110 und Abb. 111 Wohnung Anna Liilja Prauns, Wien
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... Was eine Dora Zeemann flr die Literaten bedeutete, war die Ldilja fir die
Holzmeisterklassler. Sie hat zwar nicht die "Arbeitsgruppe 4" erfunden, aber
ohne sie wére sie vielleicht auch nicht entstanden... Fir uns war Lilja die
Begegnung mit einer Wiener blrgerlichen Kultur, die weder blrgerlich noch
wienerisch ist. Es ist jene produktive, anregende und befreiende
GroBstadtkultur, die gleichzeitig die gréBte Distanz und die intimsten
Beziehungen zu einem Ort herstellt, die tberall existieren kann und doch nur

in ihrer spezifischen Form an einem Punkt anzutreffen ist. ...106

Aus diesem Umkreis, der ganz eigenen Mischung aus Kunstlern,
Komponisten, Musikern, Arzten, Architekten und Unternehmern, kamen auch
ihre Bauherrn, die sie in Gesprachen gerne stolz als Qualitdtsware
bezeichnete. Wenn sie nicht schon mit ihren Auftraggebern befreundet war,
so entwickelte sich meist eine intensive Beziehung und gegenseitiges
Versténdnis sowohl in persdnlicher als auch in projektbezogener Hinsicht.
Die Spannbreite ihrer Auftraggeber reichte von der Keramikerin Gudrun
Baudisch, die bereits bei der Wiener Werkstatte tatig war und spater fir die
Keramik Hallstatt zahlreiche Arbeiten schuf, tiber die Fotografin Barbara
Pflaum (Abb. 112), den Dirigenten Meinhard von Zallinger (Abb. 113), den
Pianisten Alfred Brendel (Abb. 114) oder den Komponisten Gyérgy Ligeti bis
hin zum bulgarischen Arzt Parusch Tscholakoff (Abb. 115 und 116), den
Teppichh&ndler Sailer oder den Industriellen Wolfgang Denzel. Nicht
weniger beeindruckend war die Vielfalt der Gestaltungsarbeiten, die von ihr
gewlnscht wurden und sich von Einzelmébeln, Uber Geschéfts- und

Wohnungseinrichtungen bis hin zu Hausern und Segelyachten erstreckten.

106 siehe FuBnote 93,S.7.
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Abb. 112 Abb 113

Abb. 112 Wohnungseinrichtung Barabara Pflaum, Wohn-Schlaf-Bereich, Wien 1956
Abb. 113 Wohnungseinrichtung Meinhard von Zallinger, Arbeits- und Wohnraum, Minchen
1956

Abb. 115 T Abp. 116

Abb. 115 Haus Evelyn und Parusch Tscholakoff, Gartenansicht, Wien 1976
Abb. 116 Haus Evelyn und Parusch Tscholakoff, Blick vom Vorzimmer ins Wohnzimmer,
Wien 1976
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Voraussetzung far die Annahme eines Auftrags war fur Anna Lilja Praun
stets das Vorhandensein einer gemeinsamen Basis, ohne die eine
Zusammenarbeit nicht méglich war. So testete sie auch immer zuerst,
inwieweit der Auftraggeber Verstandnis fir diverse Materialien aufbringt und
ob gemeinsame Vorstellungen vorhanden waren bzw. entwickelt werden
konnten. Potentielle Bauherrn wurden so zu ausgedehnten Spaziergangen
geladen, bei dem die Ubereinstimmungen des Geschmacks in wesentlichen
Fragen geprift wurden. Jedenfalls hat Anna Ldlja Praun nur dann Auftrage
angenommen, wenn sie damit rechnen konnte, den Bauherrn bzw.
zukinftigen Nutzer zufrieden stellen zu kénnen, ohne sich selbst dabei
untreu zu werden. So zum Beispiel hatte sie sich erst entschlossen und
begonnen flr Franz Sailer zu planen, nachdem er sich dazu entschieden
hatte, all seine alten Mébel wegzugeben und bei der Einrichtung véllig von

vorne anzufangen.

Da sie ebenso auf handwerkliche Perfektion allergroBten Wert legte, wurden
auch ihre Handwerker, deren Arbeiten und ihre Kommunikationsfahigkeit
zuerst genauen Prifungen nach den ihr eigenen Qualitatskriterien

unterzogen, worauf spater noch naher eigegangen wird.

Schon bald nach Griindung des eigenen Ateliers gab es fir Anna Lilja
Praun eine gleichsam schicksalhafte Begegnung, die ihr zu einem ihrer
ersten Auftrage verhalf. Bei einem Krankenbesuch bei ihrer im Sterben
liegenden Freundin, der Chemikerin Erna Juvan, bat diese eine andere
Besucherin, sich in Zukunft um Ldlja anzunehmen. Wie sich spater
herausstellte, war sie die Frau des Generaldirektors von Schéller-
Bleckmann, hielt ihr Wort und erflllte das Verméachtnis und Anna Lilja Praun
bekam schon bald Auftrage fiir Geschéfts- und Firmeneinrichtungen (Abb.

117 und 118), der in der Folge nach und nach unterschiedlichste
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Aufgabenstellungen zahlreicher Bauherrn aus Kunst und Industrie
hinzukamen, von denen viele langjahrige Freunde von Anna Lllja Praun
wurden und sie, beinahe ein Leben lang, immer wieder zu gestalterischen

Fragen heranzogen und beauftragten.

il

Abb. 117

Abb. 118

Abb. 117 Bettzeugtruhe fur die Einrichtung der Géstezimmer der Firma Schéller-Bleckmann
Mirzzuschlag (Plan), 1952

Abb. 118 Arbeitstisch fir das Biro des Generaldirektors der Firma Schéller-Bleckmann Wien
(Plan), 1953

Einer der Uber alle Jahre in engem Kontakt zu ihr stand, und von dem wohl
die meisten Auftrage an Anna Lllja Praun vergeben wurden, war Wolfgang
Denzel. Ihn hatte sie durch ihr Studium in Graz kennengelernt und nach
vielen Jahren durch Zufall wieder getroffen. Der erste Auftrag galt der
Aufgabe, ein Ablagekéastchen fiir das Schlafzimmer zu entwerfen, auf dem
drei Telefone und drei Bilderrahmen Platz finden sollten; nach anféanglichen

Schwierigkeiten wurde die Arbeit mit gréBter Prazision und zur Zufriedenheit
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aller perfekt erledigt und es folgten unzéhlige weitere Herausforderungen,
die Anna Lilja Praun zur Gberaus geschatzten und verehrten Hausarchitektin

und gleichsam zu einem Mitglied der Familie machten.

Neben der Einrichtung von Wolfgang Denzels Wiener Haus

(Abb. 119 und 120), folgten die Einrichtung des Blros Denzel in seinem
Autohaus am Wiener Parkring (Abb. 121), Ferienwohnungen in Vorarlberg
und in der Schweiz (Abb. 122), die Inneneinrichtung seiner Segelyacht
(Abb. 123 und 124) sowie ein Sommerhaus in der Provence. (Abb. 125)
Dariberhinaus gestaltete Anna Lilja Praun in der Folge auch die Wohnung
von Peter Denzel und jene von Dany Denzel (Abb. 126), beides Kinder von

Wolfgang Denzel, denen Anna Lilja Praun seit jeher vertraut war.

So schrieb Dany Denzel, in der von ihr und Aneta Bulant-Kamenova
initiierten Festschrift zum achtzigsten Geburtstag Prauns: ... Seit meinem
zehnten Lebensjahr umgibt sie mich, die lustige russische Tante - damals hat
sie mir eine illustrierte Ausgabe vom Ddumelinchen geschenkt und mein
Kinderzimmer eingerichtet.

~Schau Sie Dir gut an, Sie ist immer die Eleganteste!” sagt der Vater. So
habe ich Sie mir im Laufe der Jahre gut angeschaut — und heute sind wir
Freunde — und viele wundersame Dinge hat sie mich gelehrt:

- wie man tirkischen Kaffee kocht,

- wie man aus alten Handschuhen Gummiringerln macht,

- wie man aus Nylonstrimpfen Schuhsédcke macht,

- wie man englische Wolldecken flickt,

- dass man Hirschleder unters Leintuch legt und...

aber vorallem die groBe Liebe zur Architektur, zu jenem leichten,

unprétentiésen und so klaren Stil, in dem sie entwirft, immer nach der Devise
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~Weniger ist mehr*...107

Abb. 119 Abb. 120

Abb. 119 Umbau und Einrichtung Haus Wolfgang Denzel (Schlafzimmer), Wien ab 1965
Abb. 120 Umbau und Einrichtung des Salettls im Garten des Hauses Wolfgang Denzel, Wien
1969

Abb. 121 . Abb. 122

Abb. 121 Einrichtung der Firma Wolfgang Denzel (Direktionsspeiseraum), Wien 1978
Abb. 122 Wohnungseinrichtung Wolfgang Denzel, Zug 1981

Abb. 123 Abb. 124

Abb. 123 und Abb. 124 Innenausstattung der Segelyacht lorana von Wolfgang Denzel,
1968-69

107 sighe FuBnote 93, S. 16 1.
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Abb. 125

Abb. 125 Um-, Anbau und Einrichtung des Hauses Mas de ’'Hoste von Wolfgang Denzel,
Arles (Skizze), ab 1984

Abb. 126

Abb. 126 Umbau und Einrichtung der Wohnung Dany Denzel, Wien 1974

Annlich folgenreich waren die Begegnungen mit Anna Liilja Praun, die stets
Architektur als Selbstverstdndnis und Freundschaftsdienst sah, fur Vera und
Gyorgy Ligeti, Hermann und Herta Anders oder auch Ingrid und Franz Sailer,
um hier nur einige der wesentlichsten Auftraggeber und letztlich engsten

Freunde zu nennen.

1956 lernte Anna Lilja Praun Vera und Gyodrgy Ligeti, die gerade nach Wien
gekommen waren bei Haus & Garten kennen, und ihre Wohnung einfach
und nicht zu kostenaufwandig einrichten wollten: Sie Gbernahm die Aufgabe,

erganzte die Einrichtung in den nachsten Jahren immer wieder, die
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schlieBlich auch in dem von ihr seit 1980 um- und angebauten Haus der
Familie Ligeti (Abb. 127 und 128) untergebracht wurde; bis zu ihrem Tod

verband sie mit beiden eine sehr intensive Freundschaft.

-

Abb. 127 Abb. 128

Abb. 127 und Abb. 128 Umbau und Einrichtung des Hauses Vera und Gyérgy Ligeti, Wien
1980

Mit ihren Freunden Hermann und Herta Anders pflegte Anna Lilja Praun
eine langjahrige enge Beziehung, die sowohl auf die Wohnung, auf die
Blroraume der Firma Otto Anders, als auch auf die Wohnung der Tochter
Elisabeth Anders wesentliche gestalterische wie auch raumliche
Auswirkungen hatte, die von 1964 bis in die achtziger Jahre reichten.

(Abb. 129 und 130)

Abb. 1 Abb. 130

Abb. 129 Umbau und Einrichtung der Wohnung Herta und Hermann Anders,
Bibliotheksumbau, Wien 1969

Abb. 130 Umbau und Einrichtung der Wohnung Herta und Hermann Anders, Schlafzimmer,
Wien 1973
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Die Familie Sailer hatte Anna Lulja Praun bereits 1975 kennengelernt und
wurde damals beauftragt, ihr erstes Teppichgeschéft in Salzburg neu zu
gestalten; einige Jahre spéter folgte der Um- und Anbau ihres eigenen

Hauses in Salzburg (Abb. 131 und 132) samt Inneneinrichtung sowie eine

weitere Teppichgalerie in Wien (Abb. 133 und 134) und ein neues Geschaft
in Salzburg. (Abb. 135)

TR

Abb. 131 Abb. 132

Abb. 131 und Abb. 132 Umbau und Einrichtung des Hauses Ingrid und Franz Sailer,
Salzburg 1982

Fecn _-..—a_
s

il

-

Abb. 133 o Abb. 134

Abb. 133 und Abb. 134 Umbau und Einrichtung der Galerie Sailer, Wien 1983
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Abb. 135

Abb. 135 Umbau und Einrichtung der Galerie Sailer, Salzburg 1984

Durch den engen Kontakt und die daraus resultierende intensive
Auseinandersetzung mit dem jeweiligen Auftraggeber und den aus seinen
Beflrfnissen heraus entwickelten Mébeln, bekamen auch fir sie selbst die
von ihr geschaffenen Einrichtungsgegenstéande besondere Bedeutung; so
kam es auch vor, dass sie — wie zum Beispiel die fir Herbert von Karajan

entworfene legendare Sitzbank — Mdbel wieder zurtickkaufte.

Das was Freunde wie Auftraggeber so stark an Anna Lulja Praun faszinierte,
war ihr offenes Wesen, ihre Fahigkeit andere Menschen fir alles moégliche
zu interessieren, ihnen Dinge ndher zu bringen und damit in gewisser
Hinsicht geschmacks- und bewusstseinsbildend auf sie einzuwirken — das
alles jedoch in einer Intensitat, die in dieser Form heute nicht mehr denkbar

ist.

So schrieb Wander Bertoni: ... Du warst da, immer bei Eréffnungen und

Festen anwesend, zuletzt beim Begrébnis von Holzmeister in Salzburg, und
zu Bertonis Ehrenbdirgerschaft in Winden. In fremden Stadten mit Dir, und in
Deinen beiden Wohnungen in der Bennogasse in Rufweite von J. M. Hauer,

habe ich viele wertvolle Menschen kennengelernt, vom gewaltsamen Tod J.
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F. Kennedy's erfahren, Deine Steine und die Glasmenagerie bewundert. Ja,
Deine Steine waren sicherlich der AnlaB flir meine Eiersammlung, und die
Gléser fiir die BewuBtwerdung der Kultur des Weinglases. ...108

Nadja Sailer hingegen berichtete: ... Ich kann mich noch genau erinnern, als
Du das erste Mal zu uns kamst, das erste was Du getan hast, war, den
Teppich geradezurichten. Als Du weg warst, wurde er zwar wieder

schiefgelegt, jetzt aber liegt er gerade — fir immer. ...109

Fir Susi Kotzinger ist sie ... (als Frau!) herrlich praxisbezogen, auf
kultivierteste Art. Ihre bewundernswerte Haltung ist ohne Sprédigkeit, ihre
Graczilitdt ohne falsche Verspieltheit. Dabei hat sie sich nicht von ihrer Arbeit
auffressen lassen und war und ist fir alle einsatzbereit, auch als Freund.
Ihre Arbeiten flir mich haben mein Leben enorm bereichert, und ich habe

sehr viel von ihr gelernt. ...110

Wie in dem vorhergehenden breitaufgefacherten Beziehungsfeld der
Auftraggeber dargestellt wurde, kommen diese hauptsachlich aus
Intellektuellen-, Wissenschafter-, Kiinstler-, und Unternehmerkreisen. Somit
war es eindeutig, dass mit wenigen Ausnahmen die finanziellen Voraus-
setzungen, um das auf den individuellen Auftraggeber zugeschnittene
Einzelprojekt bzw. —-md&bel durchflhren und realisieren zu kdnnen,
vorhanden sein mussten.

Bezeichnend ist auch, dass durch dieses intensive, reziprok befruchtende
Verhéltnis, Auftraggeber — Planer, ein Verstandnis der Zielsetzungen von
Anna Lulja Prauns Entwilrfen entwickelt wurde und dadurch das jeweilige

Produkt intensive emotionelle Akzeptanz fand.

108 giehe FuBnote 93, S. 10f.
109 gpg, S. 61.
110 gpg, S. 45.



109

3.3. Anna Lilja Prauns Entwurfsverfahren

Waéhrend ihrer gesamten Schaffenszeit hat Praun keinen einzigen Text
verfasst, der ihre Architekturhaltung darlegt, und hat auch niemals — weder
fur die von ihr entworfenen Mdbel, noch flr ihre Bauten — ein theoretisches

Programm entwickelt; ebenso hat sie sich auch keinem angeschlossen.

Vielmehr geht Anna Lilja Praun bei ihrer Entwurfsarbeit undogmatisch und
ideologisch unbelastet vor, lehnt jegliche modische Formalismen ab und
orientiert sich jeweils an ihrer Interpretation der Bediirfnisse des Bauherrn.
Aus ihrer Arbeit, machte sie — ganz im Sinne von Josef Frank: Eine gute
Einrichtung ist das Ergebnis guten Geschmacks und hat nichts mit Kunst zu

tun'1! — kein Ritual, wie sie auch o6fter betonte.

Die Aufgabe und Funktion des Architekten sowie dessen Arbeit sah sie
ahnlich wie Oskar Strnad:

... Zur Frage der kiinstlerischen Gestaltung einer Wohnung mu#B ich erkléren,
daB es meine tiefinnerliche Uberzeugung ist, dass wir es hier mit keinem rein
kiinstlerischen Problem zu tun haben. Es ist, wenn man den Dingen auf den
Grund geht — und das muB3 man in den Dingen des klinstlerischen Schaffens
immer tun — viel eher eine Angelegenheit rein seelischer Natur, eine

Aufgabe, die der eines guten Arztes gleicht. ...112

... Ich kann also kaum etwas zu meinen Arbeiten sagen. Wenn ich nun doch
versuche, ein paar Empfindungen niederzuschreiben, die ich beim Entwerfen
von Mébeln und Wohnrdumen habe, so tue ich das, weil ich glaube, dass

Mébel und Wohnung weniger eine klinstlerische Angelegenheit als vielmehr

111 Josef Frank in: Form, 1934

112 Ogkar Strnad, Mit Freude wohnen, 1932 in: Otto Niedermoser, Oskar Strnad 1879—1935,
Wien 1965, S. 55.
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eine Sache des ,kulturellen Anstandes” sind, - wie (brigens auch das Bauen

von Wohnh&ausern! ... 113

Der jeweilige individuelle Nutzer ist daher stets Ausgangspunkt der Planung
Anna Liilja Prauns und steht im Vordergrund der Uberlegungen:

Ich habe keine bestimmten Prinzipien nach denen ich vorgehe, denn alles
was ich mache — jedes Mdbel und jeder Gegenstand — ergibt sich aus den
individuellen Bedlirfnissen und Vorlieben des Auftraggebers und daraus

entsteht letztendlich auch die Form.114

Strnad schrieb dazu bereits 1932: ... Nie darf die Form in der Wohnung zur
Dekoration entarten —immer muB sie auf das seelische Erleben des
Bewohners gebaut sein, auf das sich das Empfinden des Architekten
abstimmt. Aufgabe des Raumbildners ist es, das Ding zum Organismus zu
steigern und alle diese Organismen, die sich in der Wohnung um den
Menschen gruppieren, zur Harmonie zu vereinen, denn es sind nicht tote
Dinge, mit denen ein Mensch lebt, sondern die Erfiillungen seiner Sehn-

sucht. ..115

Dazu gehért ebenso, dass sie raumliche und finanzielle Méglichkeiten sowie
spezifische Reprasentationswiinsche bzw. -notwendigkeiten einbezieht.

So hatte Anna Lilja Praun haufig erwahnt, dass sie niemals fiir die Industrie
arbeiten kénnte, denn dort entstehen die Entwdirfe nur auf Papier und ohne

Rdcksicht auf individuelle Bedlirfnisse des Nutzers.116

Auch wehrte sie sich dagegen als Designer bezeichnet zu werden, weil, wie

sie meinte, sie es ablehnen fiir Menschen persénlich etwas zu machen, und

113 Oskar Strnad Neue Wege in der Wohnraum-Einrichtung, in: Innen-Dekoration, XXXIII.
Jahrgang, Darmstadt, Oktober 1922, S. 323.

114 Zitat Anna Ldlja Praun.
115 giehe FuBnote 112, S. 56.
116 Zitat Anna Ldlja Praun.
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nur an Vervielfédltigung denken.11”

Eine schnell gefasste Grundidee wird bei Anna Lilja Praun fast immer
beibehalten und nach allen weiteren Uberlegungen ausgefeilt.

(Abb. 136 und 137) |hr Entwurfsverfahren ist kein analytisches; sie vollzieht
keine theoretischen Anséatze im Sinn intellektueller Denkprozesse

zeichnerisch nach, sondern halt sich an spontan gefasste, intuitive Ideen.

Abb. 136 Abb. 137

Abb. 136 Schreibtisch fir die Firma Schéller-Bleckmann Wien (Skizze), 1953
Abb. 137 Sessel fir den Wintergarten in der Wiener Hofburg (Skizze), 1960

Dieser Zugang zur Arbeit ermdglicht ein breites Spektrum, das sowohl
Konstanten zuldsst, als auch jederzeit Neuem gegentber aufgeschlossen ist;

dennoch bleibt die Grundtendenz ihrer Arbeit in all den Jahren dieselbe.

Auch lasst sich erkennen, dass beim Entstehen einer Gestaltungsidee bei
Anna Lulja Praun jeweils bestimmte Kriterien zusammenflieBen: Neben dem
Ausloten des persénlichen Kosmos des Auftraggebers, werden die
speziellen Bedarfs- und Nutzungskomponenten des Projektes ermittelt, die
danach in der Uberlagerung von bisheriger Planungs- und Materialerfahrung
in ersten Skizzen festgehalten und konkretisiert werden. Diese untersuchen

meist in Varianten Tragfahigkeit, Struktur- und Flachenverhaltnisse sowie

117 Zitat Anna Ldlja Praun.
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damit verbundene Formgebung und Materialwahl. (Abb. 138—-140)

| .%.Er £,
Abb. 140

Abb. 140 Komponierpult fir Gyorgy Ligeti (Skizze), 1980

Allerdings erfordern unterschiedliche Aufgabenstellungen wie z.B. Mdbel,
EinzelrAume und Raumfolgen, bzw. Gesamtkonzepte flir Hauserweiterungen
oder Hausneubauten sowie Spezialaufgaben wie Schiffseinrichtungen

differenzierte Ansatze des Entwurfsverfahrens. (Abb. 141-143)
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Abb. 142 Abb. 143

Abb. 141-143 Haus Evelyn und Parusch Tscholakoff Wien (Plane und Skizzen), 1976

Wie in den folgenden Kapiteln noch im Detail dargestellt wird, Gberlagern
sich bereits im Entwurfsvorgang die ihr wesentlichsten Anforderungen,
jeweils auf die oben angefihrten speziellen Aufgabenstellungen abgestimmt:
Leichtigkeit und Transparenz, Geometrie bzw. Symmetrie, Funktionalitat und
Variabilitat, Einbeziehung des Umfelds (bis zur Landschaft), subtile und
entsprechende Materialwahl bis hin zu Details. Haufig werden auch bereits

bewahrte Losungen Uberarbeitet bzw. angepasst.

Um das ihr ganz eigene Entwurfsverfahren bzw. den Planungsprozess Anna
Ldlja Prauns verdeutlichen zu kdnnen, sollen in der Folge zwei
reprasentative Beispiele ihrer speziellen und intuitiven Herangehensweise

dargestellt werden.

Als sie 1980 beauftragt wurde, flr die bereits von ihr umgebaute Salzburger
Galerie Sailer einen flir zwei Personen gleichzeitig benltzbaren Schreibtisch
zu entwickeln, setzte sie sich, um den Entwurf zu machen, wie sie schilderte,

in den hintersten Raum der Galerie. (Abb. 144)
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Abb. 144

Abb. 144 Schreibtisch fir die Galerie Sailer Salzburg (Skizze), 1984

... Ich habe mir damals gedacht, dass ein holzfarbener Tisch wegen der
groBen, schweren Barocktiren unmdéglich ist. Dann hab ich eine Bleistift-
skizze gemacht, und hab mir gedacht: Schwarz und Rot, denn wo ich
hingeschaut habe, waren Kelims, und alle Kelims haben diese Farben! Aber
das war zuerst unbewusst. ...118

So entstand der Schreibtisch, dessen Laden sich in der Tischmitte befinden,
und von beiden Seiten 6ffnen lassen. Das Gestell ist chinarot lackiert und

alle Flachen sind mit schwarzem Rindsleder bezogen.

Besonders eindrlcklich etwa schilderte Anna Lulja Praun, wie sie zum
Entwurf des Steh-Arbeitspults fiir einen Rechtsanwalt kam (Abb. 145), dem
ein dreistindiges Verhér des zukUlnftigen Besitzers, wie sie es nannte,
voranging. Nachdem sie jede ihrer Arbeiten durch die Persdnlichkeit des
Auftraggebers gepragt sehen, und dessen Bedurfnisse und Vorlieben
berlcksichtigt wissen will, schilderte sie: Ich hab ihn mit dem Zentimeter
vermessen! Das geht gar nicht anders, denn mich interessiert der Mensch
dann mehr als alles andere, und so hab ich den Vavrovsky drei Stunden

gesprochen und ihm gesagt er soll mir u.a. zeigen, wie er den Ful3 hebt.

118 Zitat Anna Ldlja Praun.
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Dementsprechend hab ich dann nach dem Gespréch eine Skizze gemacht
und daraus ist auch die Kurve beim Stehpult entstanden, und nicht weil sie

schoén ist.119
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Abb. 145

Abb. 145 Arbeitspult fir Dr. Vavrovsky (Skizze), 1991

Die angesprochene Kurve meint die geschwungene Form der Vorderbeine
aus poliertem Chromnickelstahl, die entsprechende Bewegungsfreiheit
ermdglicht, wobei Ellbogen- und FuBstitzen ausdrickliche Funktions-
wiinsche des Auftraggebers waren, und dem entspannten Stehen dienen

sollten.

Die Entwurfsidee, wie intuitiv sie auch entstehen mag, umfasst bei Anna
Ldlja Praun immer, in unterschiedlicher Wertigkeit der Einzelparameter, das
angesprochene Spektrum des Auftraggebers, die spezifischen Funktionen
des Produktes im Organismus seines Umfeldes und die gezielt
ausgewahlten und eingesetzten Qualitaten des Materials in seiner
Verarbeitung.

Die Entw(rfe zu den Einrichtungen Prauns, an denen bereits im

119 Zitat Anna Ldlja Praun.
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Entwurfsprozess ein gesamtheitliches Konzept erkennbar ist, erfolgen
jedenfalls nicht — wie man auch an diesen Beispielen sehen konnte — unter
dem Diktat einer Theorie oder eines spezifischen Stils, sondern werden
vielmehr durch die Bedurfnisse der Auftraggeber gepragt; mit dieser
Berucksichtigung der subjektiven Wiinsche des Bewohners als wesentlichs-
tem Bestandteil des Wohnens, hat Anna Lllja Praun auch eine Maxime
fortgesetzt, die bereits auf das Streben von Loos und seine damit
verbundenen Aussagen zuriickgeht und die in der Folge auch von Strnad,
Frank und Wlach aufgenommen wurde und ein wesentliches Merkmal der
neuen Wiener Wohnkultur, die in den zwanziger und dreiB3iger Jahren des

letzten Jahrhunderts entstanden ist, darstellt.
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3.4. Zu Materialitat und Ausfiihrung im Werk von Anna Lilja Praun

Ein ganz spezifisches Merkmal der Entwdirfe und Projekte Anna Lilja Prauns
ist neben dem Einsatz exklusiver und dabei dauerhafter Materialien, aller-
héchste handwerkliche Qualitat und Prazision der Ausfihrungen. So ist es
auch nicht verwunderlich, dass sie Auftrage durchaus ablehnte, wenn die
Materialvorstellungen des Auftraggebers mit inren eigenen nicht

Ubereinstimmten.

Ihre Materialentscheidungen entstanden jeweils nach Abstimmung des
eigenen Projektkonzepts mit den Bedlrfnissen des Auftraggebers,
funktionellen Anforderungen, bisherigen Materialerfahrungen und einem

intensiven Diskussionsprozess mit den ausfiihrenden Handwerkern.

Die befruchtende Zusammenarbeit mit Handwerkern und ihren tradierten
Fertigungsmethoden hatte fir sie von Anfang an einen besonders hohen
Stellenwert. Es war ihr ein groBes Anliegen, dem handwerksmaBig herge-
stellten Tischlermdbel seinen Platz in der Industriewelt zu erhalten und so
verlangte sie auch jedem Handwerker duBerste Prazision bei der Arbeit ab,
ganz gleichgultig ob Holz, Metall oder Textil eingesetzt wurde, musste das
Material perfekt verarbeitet werden.

Stets wies sie auch in Gesprachen darauf hin, dass ihr diese Kompromiss-
losigkeit in der Ausflihrung deshalb so wesentlich sei, da alle Mébel die in
der Gegenwart hergestellt sind, die Antiquitdten der Zukunft sein werden.120
Dabei ging es Anna Lilja Praun jedoch nicht nur um die entsprechende Be-
arbeitung der Oberflachen, sondern auch um unsichtbare Details wie z.B.
Polsterungen, flr die sie ausschlieBlich Rosshaar verwendet wissen wollte

und niemals die gangige und billigere Variante in Schaumstoff akzeptiert

120 Zitat Anna Ldlja Praun.
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hatte.

Eine weitere Manifestation ihrer hohen Qualitatsanspriiche und der damit
verbundenen stets erfolgten genauen Kontrolle der Einzelobjekte, zeigt auch
die Geschichte, dass sich Anna Lilja Praun, als sie bereits sehr schwach
war nicht mehr gehen konnte, auf die StraBBe vor ihrer Haustlre bringen und
in den dort fur sie vorgefahrenen LKW hiefen lie3, um so das letzte von ihr

gestaltete Mébel auf Herz und Nieren Uberprifen zu kénnen.121

Anna Ldlja Praun schatzte die Handwerkstradition und ihre'22 Handwerker
Uber alle MaBen: Flr sie waren sie die wirklichen Kénner — wie sie oft
betonte — die ungerechtfertigter Weise im Verborgenen werken und meist

unerwdhnt bleiben.

Im wechselseitigen Austausch und im damit verbundenen gegenseitigen
Lernen, wurden sicher auch Entwurfsentscheidungen und Realisierungs-
moglichkeiten sowie letztlich damit auch Gestaltungsfragen maBgeblich
durch die jeweils involvierten Handwerker mitgepragt. So wurden Materialien
verglichen und getestet sowie Formen fiir Details wie Griffe, SchlieBen,
Scharniere und Blenden in 1:1 Zeichnungen definiert und mit dem
ausfiihrenden Handwerker prazisiert und realisiert. (Abb. 146 und 147)

Abb. 146 Abb. 147

Abb. 146 und Abb. 147 Mébelbeschlage (Details)

121 Aussage ihrer Tochter Svila Singer.

122 7y ihren langjahrigen Handwerkern z&hlten u.a.: Die Tischler Panuska, Kalausek, Krejsa
und Dorner, der Gurtler Trakl, der Malermeister Polkorab, die Tapezierer Augustin und
Lange, die Schlosser Neu und Costolezzis sowie die Werkstatten Aubéck und Hagenauer.
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Zu den von Praun bevorzugten dauerhaften und strapazierfédhigen
Materialien gehorten lange gelagerte bzw. edle Hélzer, Silber, Messing,
Alpaka und Stahl, Halbedelsteine und Ammoniten sowie Leder —

insbesondere Hirschleder — und Rosshaarstoff.

Waéhrend sich auch Loos flr dauerhaftes Material aussprach — ... Die Form
eines gegenstandes hat so lange zu halten, das heiBt, sei so lange
ertraglich, so lange der gegenstand physisch hélt ...123 — propagierte Josef
Frank billige und kurzlebige Materialien:

... Wer sich heute einrichtet, wird gut daran tun, sich méglichst wenig auf
Lebensdauer anzuschaffen, sondern alles Notwendige in billiger und
vergédnglicher Ausfiihrung zu verwenden, um die Mdglichkeit zu haben, seine
Umgebung 6fters zu dndern, sich Sensationen zu verschaffen, die durch
Dauerhaftigkeit unméglich werden. ...124

Im Gegensatz zu dieser Aussage Franks, die meines Erachtens — zumindest
teilweise — in Widerspruch zu vielen seiner Arbeiten steht, bemuhte sich
Anna Ldlja Praun um gediegene Ausfuhrung und Haltbarkeit, was sich

besonders in der Materialwahl und dessen Verarbeitung auBerte.

Sowohl in den Wohnungseinrichtungen, als auch bei Einzelobjekten, wird
jeweils das Geflhl Prauns flr Material und dessen fachgerechte
Verarbeitung deutlich sichtbar. Die Objekte sind bis ins letzte Detail
durchdacht; ihre praktische, funktionelle Verwendbarkeit im Zusammenhang
mit der Betonung der Eigenstruktur des Materials haben einen besonderen
Stellenwert. Akzente durch besondere Materialien, Beschlage und Farben,
stehen jedoch niemals als Dekor im Vordergrund.

Die Bedeutung des jeweiligen Materialeinsatzes war gleichermafBen

123 Adolf Loos, Ornament und Verbrechen (1908), Zitat in: Eva. B. Ottillinger, Adolf Loos,
Wohnkonzepte und Mébelentwiirfe, Salzburg und Wien 1994.

124 josef Frank, Die moderne Einrichtung des Wohnhauses, 1927, in: Josef Frank 1885—
1967, Hochschule fiir angewandte Kunst, Wien 1981, S. 87.
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bestimmt durch asthetische Anforderungen, wie der Klarheit der Form, der
Betonung der Eigenwertigkeit des Materials und damit verbunden, der
Aufwertung des Objekts an sich, sowie dessen funktioneller Einsetzbarkeit.
Eine Besonderheit im Bezug auf die verwendeten Materialien stellt bei Anna
Ldlja Praun auch das haufige spannungsreiche Zusammenfihren von in
ihren Charakteristiken heterogenen Materialien dar, wie z.B. Holz — Stein,
Metall — Holz, Leder — Metall. Diese angesprochene bewusste Veranlassung
des Aufeinandertreffens von weich, warm und hart, kalt, zeigt einmal mehr
ihren Wunsch nach der Auseinandersetzung des Nutzers mit den einzelnen
Materialien, deren spezifischen Eigenschaften, haptischen
Differenziertheiten und dem Erlebnis der Steigerung der Qualitat des

entstandenen Objekts.

Stein

Bereits als Schilerin liebte und sammelte Anna Lilja Praun Steine; wie sie
haufig erzahlte, ging diese Leidenschaft auf einen ihrer GroBvater zurlick,
den sie nur aus Erzahlungen kannte, die jedoch offensichtlich tiefe Eindriicke
hinterlieBen. lhre Beziehung zu Natur- und Halbedelsteinen war aber sicher
auch vom Bewusstsein, der diesem Material innewohnenden Geschichte
gepragt. Wo immer sie war, sammelte sie Steine, die sie in gréBeren
Mengen mitnahm und kaufte bei jeder Gelegenheit zu den selbstgefundenen
Exemplaren, Halbedelsteine und Ammoniten dazu, die sie auch gerne

Freunden schenkte.

Ein Beleg fiir diese Leidenschaft ist der Steintisch, ein ungewdéhnlicher
Couchtisch aus Nussholz, den Anna Liilja Praun fiir sich selbst entworfen
hat. Mit einem setzkastenartigen Raster aus hellem Ahorn und

abnehmbarem Glasdeckel, stand er immer in ihrer Wohnung und bot einigen
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Steinen ihrer Sammlung in jeweils einem eigenen kleinen quadratischen

Fach Platz. (Abb. 148 und 149)

Abb. 148 Abb. 149

Abb. 148 Tisch fur Anna Lilja Prauns Steinsammlung, 1949
Abb. 149 Steinsammlung von Anna Lilja Praun (Detail)

Gerade an diesem Md&bel wird im Nebeneinander der vielfaltigen
Steinformen, -strukturen und -farben ihre intensive Beschaftigung mit dem

Material deutlich.

Die starke Affinitat Anna Ldlja Prauns zu diesem Material dokumentieren
auch zahlreiche Mobelstlicke, bei denen Steine — von Achaten bis

Halbedelsteinen, je nach Funktion differenziert — eingesetzt wurde.

So finden sich auch einige Tische, bei denen Steine in Platten einmontiert
wurden, um aufgrund ihrer Hitzeunempfindlichkeit das Abstellen heiBer
GefaBe zu ermdglichen. Als Beispiele dafir sollen hier die Zwillingstische flr
Sailer (Abb. 150 und 151) genannt werden, die als Couchtische entworfen,
zu den edelsten von Anna Luilja Praun gefertigten Mdbeln z&hlen; die jeweils
dreieckig ausgeformten Beistelltische kdnnen je nach Bedarf zusammen-
gestellt werden und enthalten in ihren Platten mit in Silber gefasste
inkrustierte Ammoniteneinlagen. Beschlage und FuBhudlsen wurden aus

versilbertem Messing gefertigt.
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Abb. 150 Abb. 151

Abb. 150 Zwillingstische Haus Ingrid und Franz Sailer, Salzburg 1982
Abb. 151 Zwillingstische Haus Ingrid und Franz Sailer (Detail), Salzburg 1982

Der funktionelle Einsatz des Steins kann hier mit dem von Adolf Loos ab
1902 haufig eingesetzten Elefantenrissel-Tisch verglichen werden, fir den
er wahlweise messingumrahmte Kacheln bzw. Versteinerungen als Einlagen

in der Tischplatte verwendet hat. (Abb. 152)

Abb. 152

Abb. 152 Adolf Loos, Elefantenriisseltisch, um 1900

Als weiterer Vergleich sei auch auf den 1905 von Josef Hoffmann
entworfenen Tisch fir die Wohnung Dr. Hermann Wittgenstein hingewiesen,
dessen Zentrum ebenso von einer steinernen Einlage gebildet wird.

(Abb. 153)
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Abb. 153

Abb. 153 Josef Hoffmann, Tisch fir die Wohnung Dr. Hermann Wittgenstein, 1905

Das friiheste mir bekannte Beispiel des Einsatzes von Stein als Tischplatte,
ist ein Couchtisch mit hélzernem FuBgestell von 1951, den Anna Lilja Praun
zusammen mit Richard Praun entwickelt hat und spater mit rotlackiertem
Gestell und Schieferplatte, sonst jedoch in gleicher Form, fiir Stolberg

produzieren lieB.

Als weitere Belege fur die Vorliebe des Materials kénnen u.a. ein groBer
Tisch mit einer, die gesamte Tischflache einnehmenden Onyxplatte fir die
Familie Anders von 1965 genannt werden (Abb. 154), oder ein schwarz
lackierter groBer Esstisch mit eingelassener Marmorplatte, der flr die
Wohnung von Dany Denzel angefertigt wurde und in seiner Formgebung
sehr stark an die Formensprache eines Tisches von Josef Hoffmann

erinnert. (Abb. 155 und 156)

}

Abb. 154

Abb. 154 Tisch Wohnung Herta und Hermann Anders, Wien 1972
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Abb. 155 Abb. 156

Abb. 155 Esstisch Wohnung Dany Denzel, Wien 1974
Abb. 156 Josef Hoffmann, Speisezimmer, 1900

Auf andere Art kam das Material Stein beim exquisiten Blcherregal fur das
Wohnzimmer der Familie Sailer zum Einsatz: Hier dienten hinterleuchtete
Achatscheiben der indirekten Beleuchtung und tauchten den Raum so in

eine beinahe mystische Atmosphare. (Abb. 157-159)

Abb. 157

Abb. 157 Blicherregal Haus Ingrid und Franz Sailer, Salzburg 1981
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Abb. 158 B ' Abb. 159
Abb. 158 und 159 Bicherregal Haus Ingrid und Franz Sailer (Details), Salzburg 1981

Steine wurden im Werk von Anna Lilja Praun in vielfaltiger und sehr

unterschiedlicher Form verwendet; so kamen auch Solnhofener Platten und
Marmor fir FuBbéden zum Einsatz (Abb. 160 und 161), wobei Steine auch
in kleinster Dimensionen als Teile von Griffen und anderer Mébelbeschlage

Verwendung fanden. (Abb. 162-164)

Abb. 160

Abb. 161

Abb. 160 Haus Ingrid und Franz Sailer, Essplatz mit Solnhofener Platten ausgelegt, Salzburg
1980
Abb. 161 Berghaus Wolfgang Denzel, Saunabereich, St. Anton 1973
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Abb. 162 Halbedelsteingriff am Nachtkastchen fir Clarisse Praun

A5 LADELE mr AIFSS INCCR IFF
v LEAA RS f_:.'?.-f-""‘f'

FLIR ELNE CULORLN  FEE - FRAL von SAUDYSCH
BN o f SCRLCSRENE  WHTRE

Abb. 163
Abb. 163 Beschlage fur ein Kastchen fir Gudrun Baudisch

Abb. 164

Abb. 164 Beschlage fur ein Kastchen fir Gudrun Baudisch (Detail)

Die Verwendung edler Steine fiir unterschiedlichste Einsatzbereiche, hatte in
Wien bereits lange Tradition; abgesehen von u.a. Loos und der erlesenen
und teuren Handwerkskunst der Wiener Werkstatte, verwendete ihn auch

Josef Frank fir M6belbeschlage (Abb. 165); darliberhinaus kam er u.a. auch
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bei der kostbaren Einrichtung des Hauses H. und M. Blitz in Wien, die von

Frank und Wlach stammt, zu subtiler Anwendung.

Abb. 165

Abb. 165 Josef Frank, Anrichte fir Haus & Garten, um 1925

In der Zeitschrift Innen-Dekoration heiBt es dazu: ... Und der Lister selbst
mit seinen weingelben Pergament-Schirmen und funkelnden
Edelsteinkndufen aus Amethyst, Jaspis, Achat und Bergkristall schwebt wie
ein gedampfter Traum mit goldenem Honiglicht zwischen dem kiihnen Rot
der schleiflackierten Plafondtéfelung und dem Labyrinth des gelbbraun

gestreiften Palisanderparketts ...125

Kurz soll hier an Franks Zitat Gber die Notwendigkeit des Einsatzes billiger
und kurzlebiger Materialien erinnert werden, das in gewissem Widerspruch
zu obiger Beschreibung des Hauses Blitz und auch zu den aus hochwertigen
Materialien und in meist hoher Handwerksqualitat gefertigten Einrichtungs-

gegenstande, die bei Haus & Garten angeboten wurden, steht.

125 Eige Hofmann, Das Haus H. und M. Blitz in Wien, in: Innen-Dekoration, XXXIX. Jg,
Darmstadt 1928, S. 454.
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Leder

Ein anderes Material, das bei Anna Lilja Prauns Mébeln und Einrichtungen
haufig zum Einsatz kommt, ist Leder, das seinen haptischen Qualitéaten,
seiner Haltbarkeit bzw. seiner Strapazierfahigkeit entsprechend, vielféltig
eingesetzt wird.

Wie schon erwahnt, wird es haufig im Gegeneinander der Materialien von
hart/weich, warm/kalt verwendet. Es sind dabei unterschiedliche Oberflachen
bei differenzierter Verwendung — wie Hirschleder, Rauleder, Rindsleder,

gefarbtes Leder — zu finden.

Die Beschaffenheit wie z.B. die Weichheit bestimmter Ledersorten machen
das Material formbar, spannbar und so als Uberzug fiir runde und eckige
Formen einsetzbar (Abb. 166). Abgesehen von seiner Verwendung fir den
Bezug bzw. die Bespannung von Sitzmébeln unterschiedlichster Form
(Abb. 167-169 und 171 und 172), kommt Leder bei Anna Llja Praun auch
als Oberflache fur Kastenfillungen (Abb. 173), als Material zur zusatzlichen
Akzentuierung und Veredelung spezieller Kleinmébel (Abb. 174 und 175),
als Belag von Schreib- und Arbeitsflachen (Abb. 176), aber auch als Belag
fur Stufen (Abb. 177) sowie als Auszugshilfe fir Laden (Abb. 178) zum

Einsatz, wie die hier angefiihrten Beispiele zeigen sollen.

Abb. 166 Abb. 167

Abb. 166 Bett Haus Wolfgang Denzel (Schlafzimmer), Wien um 1965
Abb. 167 Fauteuil fiir das Biliro des Generaldirektors der Firma Schéller-Bleckmann, Wien
1953
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Abb. 168

Abb. 168 Bank flir Herbert von Karajan, Haus Borghild Jung, Wien 1959

Abb. 169 Abb. 170

Abb. 169 Sofa Haus Ingrid und Franz Sailer, Salzburg um 1982
Abb. 170 Pierre Chareau, Maison de Verre, Paris 1931

Abb. 171 Abb. 172
Abb. 171 und Abb. 172 Sessel und Sitzbank Galerie Sailer, Salzburg 1984
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Abb. 173

Abb. 173 Vorraum Haus Evelyn und Parusch Tscholakoff, Wien 1976

Abb. 174 Abb. 175

Abb. 174 Arbeitspult fir Dr. Bihler, Miinchen 2000
Abb. 175 Schmuckbox fir Clarisse Praun, Wien 1996

Abb. 176

Abb. 176 Arbeitstisch fiir das Bliro des Generaldirektors der Firma Schoéller-Bleckmann,
Wien 1953
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Abb. 177 Abb. 178

Abb. 177 Stiege Haus Lang, Salzburg 1985
Abb. 178 Auszugshilfen am Regal fir die Wohnzimmereinrichtung Haus Stolberg, Wien 1984

Als Vergleichsbeispiele fiir den subtilen Materialeinsatz soll hier neben Josef
Franks mit Leder belegtem Schreibtisch (Abb. 179) auch auf Richard Prauns
mit Kuhleder belegten Schreibtisch (vermutlich von 1957) (Abb. 180), bzw.
vorallem auch auf die von ihm gefertigte mit Leder bezogene Kommode
verwiesen werden, von der Anna Lilja Praun haufig erzahlte und die fir sie
ein Beleg fur Prauns Materialverstandnis darstellte. (Abb. 181)

Ebenso in diesem Zusammenhang nennenswert ist das ehedem in ihrem
Besitz befindliche Mahagoni-Tischchen, dessen Tischplatte mit
Schlangenleder bezogen, und das von Josef Frank fir Haus & Garten

entworfen worden war. (Abb. 182)

Abb. 179 Abb. 180

Abb. 179 Josef Frank, Schreibtisch fir Haus & Garten, Wien 1926
Abb. 180 Richard Praun, Schreibtisch fur Friedrich Torberg, Wien vor 1957
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Abb. 181 Abb. 182

Abb. 181 Richard Praun, Kommode, Wien um 1938
Abb. 182 Josef Frank, Tischchen fiir Haus & Garten, Wien um 1930

Erwahnenswert scheint mir auch, dass Anna Lilja Praun als Ausgangspunkt
der eigenen Uberlegungen zum vielfaltigeren Einsatz dieses strapazier-
fahigen Materials eine mit Leder bespannte Biedermeierkommode erwédhnte,

die sie einst bei Freunden gesehen hat.

Hingewiesen werden soll hier auch auf die Ahnlichkeit des Sofas fiir Sailer
(das bereits 1953 fur die Einrichtung Preminger entworfen wurde), zu dem
von Pierre Chareau, das der franzdsische Architekt und Designer fiir die

Einrichtung des beriihmten Maison de Verre in Paris, 1931, entworfen hat.

Holz

Ihre intensive Bindung zum Tischlerhandwerk und zur Tradition des Wiener
Mbbels, auch in Hinblick auf die Qualitat der Holzverabeitung, machen
dieses Material fir Anna Lllja Praun zur unentbehrlichen Voraussetzung

ihres Gestaltens. (Abb. 183)
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Abb. 183

Abb. 183 Sessel F.L.P. fir Haus & Garten, 1955

Sie setzt unterschiedliche edle, lang gelagerte Holzer (Abb. 184 und 185)
sowie im Mdébelbau gebrauchliche Harthélzer (Abb. 187-189), jeweils
entsprechend den Anforderungen der Nutzung des Objekts ein. Die prazise
Verarbeitung kommt ihrer Konzeption von Nutzungs- und
Funktionsvariabilitat vorallem bei Details wie u.a. Schubladen, Auszligen,
Klappen, Taren und Schiebeelemente entgegen.

Holzoberflachen werden unterschiedlich, ihrer Funktion als konstruktives,
tragendes, flachenfillendes bzw. erganzendes Element behandelt und
verarbeitet; sie werden lasiert, gebeizt, mit Farbe oder auch farblos lackiert,
furniert etc. (Abb. 190 und 191) Sofern das Holz unlackiert bleibt, wird
jedoch versucht, den speziellen Charakter des Holzes in Struktur und
Maserung herauszuarbeiten und hervorzuheben.

Abgesehen von der auffalligen Ahnlichkeit in der Formensprache zu den von
Josef Hoffmann um 1900 entworfenen Satztischen, zeigt sich auch hier die

prazise Verarbeitung und Hervorhebung der Materialstrukturen. (Abb. 186)
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Abb. 184

Abb. 184 Nachtkastchen Wohnung Thomas Graf Calice, Wien 1976

Abb. 185 Abb. 186

Abb. 185 Beistelltischchen, 1963
Abb. 186 Josef Hoffmann, Satztische, um 1900
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Abb. 188

Abb. 187

Abb. 187 Bicherregal Wohnung Meinhard von Zallinger, Miinchen 1956
Abb. 188 Sessel Galerie Sailer (Rohling), Salzburg 1984
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Abb. 189

Abb. 189 Kuche Segelyacht lorana von Wolfgang Denzel, 1968—69

Abb. 190 ~ Abb. 191

Abb. 190 Tisch fur Josef Bock, 1965
Abb. 191 Esstisch Firma Wolfgang Denzel (Direktionsspeiseraum), Wien 1978

Metall
Metall als widerstandsfahiges, prazise und millimetergenau herstellbares
Material im Gegensatz zu Leder oder Holz, wird von Anna Lulja Praun fir

unterschiedlichste Funktionen verwendet.

Als konstruktives Element ermdglicht es, das Objekt — Sitzmdébel, Vitrine,
Gelander, Pult usw. — méglichst leicht, schwebend und schlank zu figurieren.
Viele Beispiele zeigen die differenzierten konstruktiven Anwendungen dieses
Materials: Bei Sitzmdbeln wird das gestrichene Stahl-Vollrohr (Abb. 192 und
193), das verchromte Rohr, das Nirosta-Stahlprofil — blank oder geburstet —
verwendet. Die tragende Funktion bzw. die Unterteilung von Spiegel- und

glasernen Flachen fir Schaufenster, Vitrinen und Spiegel erfolgt durch
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Aluminiumprofile, Stahlsprossen und Messingrahmen.

(Abb. 194 und 195)

Abb. 192 Abb. 193

Abb. 192 Sessel fiir den Wintergarten in der Wiener Hofburg, 1960
Abb. 193 Hohenverstellbarer Ess- und Couchtisch flir Haus & Garten, 1956

Abb. 194 Abb. 195

Abb. 194 Vitrine Galerie Sailer, Wien 1983
Abb. 195 Galerie Sailer, Salzburg 1976

Flr unterschiedlichste Beschlage, Griffe, Scharniere und SchlieBen wird
Metall in vielfaltiger Form funktionsgerecht benutzt, wobei die glatte,
glanzende Materialstruktur eine entscheidende Rolle spielt. (Abb. 196—199)
Silber und Messing, kommen bei Anna Lilja Praun auch in Kombination mit
Halbedelsteinen zum Einsatz. Bleche, Messing, Messing versilbert und
Edelstahl, werden als Manschetten bzw. zum Schutz von Tisch-, Stuhl und

ArbeitstischfiiBen eingesetzt. (Abb. 200)
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Der Einsatz dieser Materialien fUr die genannten Details ist u.a. sowohl
zahlreich in der Wiener Moderne vorhanden, findet sich aber ebenso haufig

bei franzdsischen Mdbeln, speziell jenen des Art Déco.

E
Abb. 196 Abb. 197

Abb. 196 und Abb. 197 Messinggriffe Haus Ingrid und Franz Sailer, Salzburg

Abb. 198 Abb. 199

Abb. 198 Vitrinentisch Gernot und llse Patzelt, Innsbruck 1995
Abb. 199 Vitrinentisch Gernot und lise Patzelt (Detail), Inssbruck 1995

ot

Abb. 200
Abb. 200 Komponierpult fir Gyérgy Ligeti (Detail), 1980
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Die Nahe zu franzdsischen Mdébelstlicken, speziell eben zu jenen des Art
Déco, zeigt sich aber auch in der Anwendung des Materials fir das
Konstruktionsprinzip edler Kleinmdbel. Diese prazise und filigrane
Ausfihrung von Mébeln mit speziellen Funktionen in Metall ausgeflhrt,
zeigen Beziehungen zu vergleichbaren Beispielen wie jenen von René
Herbst oder Eileen Gray. (Abb. 201-203) Der Werkstoff, verchromtes Metall,
wird hier wie bei Praun durch exquisite Materialien wie u.a Rosenholz und
Leder, erganzt und aufgewertet; in diesem Spannungsfeld der

gegensatzlichen Materialien wird die Wertigkeit des Objekts gesteigert.

Abb. 201 Abb. 202 Abb. 203

Abb. 201 Arbeitspult fir Dr. Bihler, Miinchen 2000
Abb. 202 René Herbst, Damenschreibtisch, Paris 1928
Abb. 203 Eileen Gray, Frisiertisch, Paris 1927-30

Auffallend ist Anna Lilja Prauns kunstvolle, schon beinahe skulpturale
Ausfihrung von Stiegengelandern. Diese sind in unterschiedlicher Form in
Stahlrohr, weif3 lackiert, Nirosta gebdrstet, in Messing, oder auch verchromt
ausgefihrt. Beispielhaft dafiir ist die vor Ort nach Anweisungen Anna Lilja
Prauns gestaltete Form des Stiegengeldnders der Galerie Sailer in Salzburg.

(Abb. 204 und 205)



Abb. 204 Abb. 205

Abb. 204 Stiege Haus Lang, Salzburg 1985
Abb. 205 Stiege Galerie Sailer, Salzburg 1984

Ein anderer Bereich in dem Anna Lllja Praun Metall als Material eingesetzt
hat, sind die von ihr entworfenen unterschiedlichen Beleuchtungskérper —
Wandlampen, Hangeleuchten und Stehlampen — die sie fir verschiedenste
Raume und Funktionen plante: Ob fir Geschafts- und Blroraume bzw.
spezielle Bereiche von Wohnungen vorgesehen, wurden diese, jeweils dem
Gesamtkonzept des Raumes entsprechend, verchromt, in Stahl oder in

Messing hergestellt. (Abb. 206—208)

Abb. 206 Abb. 207 Abb. 208
Abb. 206 Metalllampe, 1975

Abb. 207 Applique Berghaus Wolfgang Denzel, St. Anton 1973
Abb. 208 Hangelampe Wohnung Herta und Hermann Anders, Wien um 1969

Die bewusste Zusammenfihrung und das damit angestrebte und

verbundene Zusammenspiel unterschiedlicher Materialien — speziell von



140

Metall und Holz — wird hier am Beispiel zweier ihrer herausragenden
Méobelstiicke dargestellt; dem Esstisch fir die Yacht Movesita von 1974, der
aus massivem Mahagoni mit Messingintarsien besteht, (Abb. 209) und den
beiden Hangekasten fir Konsul Wressnig, bei denen Mahagoni, dessen
groBe glatte Flachen die Maserung besonders gut zur Geltung bringen, mit

Messingintarsien und -beschldgen kombiniert wird. (Abb. 210)

Abb. 209 Abb. 210

Abb. 209 Esstisch Segelyacht Movesita von Harald Schrack, 1974
Abb. 210 Hangekéasten Haus Konsul Wressnig, Graz 1973

Anna Lilja Prauns Arbeit ist sehr stark durch ihre Verbundenheit zu Material
und Handwerk gekennzeichnet; die hervorstechende handwerkliche
Komponente, ihr Gefihl fur Materialien, sei es Holz, Metall oder Stein, die
fachmannische Verarbeitung derselben in ihren Entwlrfen, entsprach einer
ganz persoOnlichen Neigung, die sowohl ihrer ungeheuren Begeisterungs-
fahigkeit fiir schéne Dinge zu verdanken ist, als jedoch auch zahlreichen
direkten und indirekten Einfliissen entsprang.

Einerseits war es die Handwerkskunst, allen voran die Tischlerkunst und mit
ihr verbunden die Wiener Wohnraumgestaltung und Wohnkultur, die seit der
zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts maBgeblich durch kostbare Mdbel
gepragt war, und auch auf Anna Lilja Praun Faszination austibte,
andererseits kam sie durch Richard Praun, der die Wiener Kunstgewerbe-

schule besucht hatte, auch mit den dort gelehrten Prinzipien der Wiener
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Wohnraumgestaltung in BerGihrung; eine Auseinandersetzung, die letztlich
durch ihre Arbeit bei Haus & Garten ihren H6hepunkt fand und in der Folge,
gemeinsam mit anderen Faktoren, zu einer speziellen Auspragung fuhrte.
Zu jenen Faktoren ist auch der Einfluss des franzésischen Mébels zu zahlen,
speziell jenes der Art Déco, einer Epoche, die auf die handwerkliche
Tradition der angesehenen franzésischen Mdbelkinstler zurlckgreift und
teilweise formale Ahnlichkeiten zur Wiener Werkstéatte und dem deutschen
Werkbund aufweist; kennzeichnend war die Vorliebe fur kostbare und
luxuridse Materialien, die jeweils flr exquisite Einzelanfertigungen verwendet

wurden.
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3.5. Zur Funktionalitat im Werk A. L. Prauns

Die Uberlegungen, Konzepte und Entwiirfe zur Funktionalitat eines Mébels,
Objekts, Wohn- oder auch Geschéaftsraumes, sind bei Anna Llja Praun ein
auffallendes Spezifikum ihrer Arbeit — sie plant bis in das kleinste, ihr
notwendige Detail (Lade, Griff, Scharnier usw.) — wie bereits im Kapitel
Entwurfsverfahren aufgezeigt wurde — um dem Nutzer und ihrer eigenen
Vorstellung der Nutzbarkeit aufs Bestmdgliche zu entsprechen. Dabei nimmt
sie jeweils MaB am Menschen, ihr Ausgangspunkt ist stets der spezielle
Auftraggeber, ihr Ziel, die RGume so einzurichten und damit die Funktion so
festzulegen, dass sie dem Bewohner optimale Voraussetzung zur

Befriedigung seiner Wohn- und Lebensbedurfnisse bieten.

Der besonders hohe Stellenwert, den Anna Lulja Praun im Hinblick auf
Funktionalitéat an Gestaltungsaufgaben stellt, ist in unterschiedlichen
Bereichen erkennbar; so zeigt er sich nicht nur bei Konzepten fir
Raumgestaltungen von Wohn- und Geschaftsraumen und solchen fir
Schiffseinrichtungen, sondern auch bei Einbaukasten, Regalwanden und
ganz besonders bei Einzelmdbeln wie z. B. héhenverstellbaren Couch- und

Esstischen, Arbeitstischen, Pulten und Schmuckboxen.

Als Beispiel fur einen mehrfach und méglichst flexibel nutzbaren Raum soll
hier ein friihes Beispiel einer Raumgestaltung genannt werden, die Anna
Lulja Praun 1960 fir den Pianisten Alfred Brendel und seine Frau Iris
konzipiert hat; hier galt es, ein Musikzimmer einzurichten, in dem zwei
Klaviere Platz finden sollten. (Abb. 211) Nachdem dieser der gréBte Raum
der dartberhinaus nicht sehr gerdumigen Wohnung war, konzipierte Anna
Lulja Praun durch einen in einer Schiene laufenden Vorhang, mdgliche

Raumtrennung, die je nach Bedarf eingesetzt werden und cirka ein Drittel
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des langgestreckten Raumes abgrenzen konnte. Die funktionelle Erganzung
des Raumes bestand aus einer, sich tUber die gesamte Lange des
Musikzimmers erstreckende Regalwand, die ausreichend Raum fir Blcher,
Noten und Archivmaterial schuf. Ein zusatzliches kleineres Blicherregal an
der rechten Seite der Eingangswand, das in gleicher Weise konzipiert und
hergestellt wurde, erweiterte den Stauraum. Fir den hinteren Bereich des
Raums entwickelte Anna Lilja Praun flexible Mébelelemente, die sowohl als
Sitz- als auch als Schlafmdglichkeit nutzbar waren, auf die ich spater noch

zurickkomme.

a‘,’;f;m Qs

jL o
Abb. 211

Abb. 211 Musikraum Alfred und Iris Brendel (Skizze), 1960

Markante und herausragende Ideenkonzepte fiir Firmen- und Geschafts-
einrichtungen in Bezug auf Funktionalitat, stellen die Raume fir die Firma

Storck sowie die Teppichgalerie Sailer in Wien dar.

Bereits 1960 begann Anna Lilja Praun an Skizzen und Entwdrfen fiir die
Schau- und Lagerraume der Firma Storck-Stoffe aus Krefeld in Deutschland
zu arbeiten, die am Kohlmarkt 9 in der Wiener Innenstadt eine
Niederlassung hatte. Dieser Auftrag war flr sie der erste realisierte gréBere
Geschaftsumbau. In der Folge, 1963/64 entwickelt sie flir hier zwei

Schauvitrinen. Im Hauptraum wurde eine magnetisch geladene Stahlwand
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montiert, auf der unterschiedlichste stoffiberzogene Magneten fixiert werden

konnten und so eine sehr flexible Umgestaltung der zu prasentierenden

Stoffe ermdglichte. (Abb. 212)

Abb. 212
Abb. 212 Einrichtung Firma Storck-Stoffe (2. Umbau), Wien 1963/64

Eine andere Art von Display wurde zur Prasentation von Teppichen bei
einem spateren Projekt gebraucht: Nachdem Anna Lulja Praun bereits die
erste Galerie Sailer 1976 in Salzburg umgebaut hatte, wurde sie 1983 mit
dem Umbau des Geschéftslokals fur die neue Teppichgalerie Sailer in der
Wiener Innenstadt, Dorotheergasse 7, beauftragt, das sowohl innen als auch

auBen komplett verandert wurde. (Abb. 213)

Abb. 213 Galerie Sailer, Wien 1983
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Anna Lilja Praun plante ein zusatzlich nutzbares Galeriegeschoss im
hinteren Bereich des Raumes, die friihere desolate Holzauslage mit
einengendem horizontalen Firmenschild, wurde durch eine dreiteilige,
verglaste und dadurch véllig transparente Fassade ersetzt. Die Glasfassade
in Nirostakonstruktion Iadt durch einen Vorsprung, den Eingangsbereich, und
zwei Rickspringe — die Schauflachen — sowie die vertikale Betonung, den
Betrachter sogar von auBen zum Erleben der Teppichprasentation ein, die
durch den Einsatz von Schiebewanden duBerst flexibel nutzbar ist. Ein
beleuchtetes dreieckig auskragendes Firmenzeichen, ebenso aus Glas und
Nirosta gefertigt, markierte das Eingangsportal zusatzlich.

Die Ausnltzung der gesamten Raumhdhe ermdglichte im rickwartigen
Bereich eine Galerie, deren Niveau tiefer sitzt, als die horizontale
Abgrenzung; durch diese planerische Idee wurde die Raumwirkung weniger
eingeschrankt. Im hinteren Bereich des Raumes wurden samtliche
funktionale Einbauten, wie Garderobe oder Stiegenaufgang durch
verschiebbare Schautafeln flir Teppiche abgedeck.

An einer der Seitenwande wurde ein von Anna Lija Praun und von Franz
Josef Altenburg ausgefuhrter Keramikbrunnen angebracht, beidseitig boten
Nirosta-Glas-Vitrinen Platz fur Bucher. Bemerkenswert ist auch hier das

Lichtkonzept, das wie haufig, als Raumgliederung eingesetzt wurde.

Die gréBte Herausforderung in puncto Funktionalitat, wo sie ihren Anspruch
in héchster Vollendung realisieren konnte, wurde 1968/69, wiederum von
Wolfgang Denzel, an Anna Lilja Praun herangetragen. Er beauftragte sie mit
der Einrichtung und Ausstattung seiner Hochseeyacht lorana, die sie zuerst
ablehnte, letztendlich aber — nach einigen gemeinsamen Besuchen von
Yachthafen, Bootswerkstatten und Schiffsmuseen — dennoch annahm und

drei Jahre lang damit beschéaftigt war. (Abb. 214-216)
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Abb. 216

Abb. 214—Abb. 216 Kiichen- und Essbereich Segelyacht lorana von Wolfgang Denzel
(Skizzen), 196869

In einem wechselseitigen Prozess der Inspiration, auch mit der architek-
tonischen Vision des Auftraggebers, entstand ein auBergewdhnliches
Produkt, das bis in die kleinsten Materialdetails den ganz speziellen
Anforderungen angepasst war. Fir das Boot 6303, lorana, wurde ein Salon
mit edelster lederbezogener Sitzbank und zugeordnetem Einbau der
Navigationsinstrumente und des Kartentisches entwickelt. Die gesamte
Innenausstattung wurde in Mahagoniholz ausgefihrt, die Kastenflllungen
der Bar hinter der Sitzbank und alle tbrigen Flllungen sind in drei Zentimeter
breiten Sagefurnierstreifen geflochten. Die Kiiche wurde in Mahagoni und
Nirosta, mit abnehmbaren Abdeckungen realisiert. Der Esstisch aus
massivem Mahagoni ist mit Messingintarsien versehen, die auf die Tradition
der Seefahrt hinweisende Planetenzeichen darstellen.

Entsprechend der Anforderung nach optimaler Platzausnitzung, entwickelte
Anna Lilja Praun hier, basierend auf einem Gesamtkonzept, diverse, den

Funktionen genauest angepasste Mdébel.
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Fir die Eignerkabine wurde ein spezieller Sekretar mit Laden und
ausklappbarer Schreibplatte hergestellt; auBerdem entstand fir hier ein
Toilettekastchen mit aufklappbarem Spiegel, das sowohl in Bezug auf das
Material als auch die Ausfiihrung, héchste Qualitat aufweist.

Im Gangbereich zwischen den Ubereinanderliegenden Kojen und den
Kabinen, wurde ein ausklappbarer Tisch eingebaut. Anna Lllja Praun
konzipierte dariberhinaus noch spezielle Klappsessel aus Mahagoni mit
Naturrindsleder bespannt, die ebenso zum Gebrauch auf der lorana
entworfen wurden.

1970 wurde die Decksalon-Kiche mit Eiskasten, TiefkUhltruhe, einem

Schlingerherd und Hangebugeln in Nirosta ausgestattet. (Abb. 217-220)

Abb. 219

Abb. 217-219 Kiichen- und Essbereich Segelyacht lorana von Wolfgang Denzel, 1968—69
Abb. 220 Klappsessel Segelyacht lorana von Wolfgang Denzel, 1968—69
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1976 kaufte Wolfgang Denzel eine zweite Yacht, die Two Ton Cup Race
Yacht. Fir diese Rennyacht entwickelte Anna Lilja Praun Konzepte flr die
Kombuse und den Toilettebereich, darliberhinaus wurden spezielle

Arbeitsbereiche und ausziehbare Kartentische fur das Cockpit entworfen.

Aufgrund ihrer Erfahrung mit der Einrichtung der Yachten von Wolfgang
Denzel, wurde Anna Lilja Praun 1973 von Harald Schrack (dem Bruder von
Clarisse Schrack-Praun, der zweiten Frau von Richard Praun) gebeten,

seinen Clipper S, Treves 67 einzurichten und auszustatten.

Wieder war die Architektin den diffizilen funktionellen Anforderungen
ausgesetzt, auf beengtestem Raum bestmdglichen Komfort und héchste
Nutzungsqualitat zu planen. Sie entwarf den Sitzplatz flr den Decksalon, ein
ausgekligeltes System fir die Kiiche mit all ihnren notwendigen Einbauten
und die Ausstattung der Gastekabinen im Vorschiff, Steuerbord und
Backbord. Auch firr diese Yacht entwickelte sie einen speziellen Esstisch mit
Mahagoniplatte und Messingintarsien, die Himmelzeichen darstellen. Fir die
Gastekabine des Vorschiffs wurde Prauns herausragender Toilettetisch als
Eckkasten in Mahagoni mit Ebenholzbeize und drei Spiegeln seitwarts
drehbar, entwickelt, Griffe und Bander sind auch hier aus Messing. Das
besondere an diesem Médbel ist die Uberlagerung von differenzierter

Funktion, Asthetik und Materialbearbeitung. (Abb. 221 und 222)

Abb. 221 Abb. 222

Abb. 221 Esstisch Segelyacht Movesita von Harald Schrack, 1974
Abb. 222 Toilettetisch Segelyacht Movesita von Harald Schrack, 1974
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Die Entwicklung und Planung der Schiffsprojekte fir ihre Auftraggeber stellte
extreme Anforderungen an die Funktionalitdt von ungewdéhnlichen Innen-
raumen und Mdébeln, da jeweils auf engstem Raum neben
Aufenthaltsqualitat und Komfort auch die optimale technische Nutzbarkeit
herzustellen waren; man kann daher mit Sicherheit davon ausgehen, dass
diese hier verlangten Erfordernisse Auswirkungen auf die weiteren
Gestaltungskonzepte Anna Lilja Prauns im Hinlick auf optimale

Platzausnutzung und Funktion hatte.

Als Beispiele fur Funktionalitat auch in Bezug auf Raumnutzung muss hier
der Einbaukasten als wesentliches Element aller von Anna Lllja Praun
eingerichteten Wohnungen und Hauser genannt werden, der von ihr
gleichsam perfektioniert wird; mit ihm schafft sie Staurdume und entwickelt
jeweils unterschiedliche Formen von ausziehbaren Laden, Stellflachen und -
platten, die das Mdbel zusatzlich vielfaltig nutzbar machen und teilweise
durch verspiegelte Innenflachen von Kastenbereichen und Innentlren sogar

ermodglichen, Rdume optisch zu erweitern.

Als besonders beeindruckendes Beispiel daflr soll hier der fir die Wohnung
Dr. Richter geplante Einbaukasten im Elternschlafzimmer genannt werden,
der neben den Ublichen und notwendigen Unterteilungen fur Kleider und
Wasche noch zusatzlich zwei jeweils an den auBeren Teilen der Schrank-
wand untergebrachte Spezialeinheiten birgt; mit unterschiedlich groBen
Laden und jeweils einer ausklappbaren Tlre ausgestattet, lassen sich diese
beiden Kastensegmente sehr einfach in einen kleineren, aber sehr
funktionellen Schreibtisch bzw. auf der anderen Seite in einen Toilettetisch

umfunktionieren. (Abb. 223)
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Abb. 223

Abb. 223 Einbaukasten Wohnung Dr. Richter (Plan), 1972

Ahnlich wie bereits Adolf Loos und zahlreiche andere Wiener Architekten,
beflrwortete auch Anna Lilja Praun den Einbaukasten, nicht zuletzt wegen
der durch ihn erméglichten ruhigen Raumwirkung bei gleichzeitiger
Schaffung maximalen Nutz- bzw. Stauraums, wahrend sich Josef Frank,
obwohl auch er ihn nicht nur in Schrankraumen einsetzte, gegen ihn

aussprach. (Abb. 224-226)

Wahrend Adolf Loos feststellte: ... Die wénde eines hauses gehéren dem
architekten; hier kann er frei schalten. Und wie die wénde auch die mébel,
die nicht mobil sind. Sie dtrfen nicht als mébel wirken. Sie sind teil der wand
und fihren nicht das Eigenleben der unmodernen prunkschrénke. ...126 |
propagierten Strnad und Frank freie Wande, die Hintergrund fiir alle

beweglichen Kérper, alle mobilen Mdbel, sein sollten.

So sagte Frank ... Das Wort Mébel kommt von mobil was beweglich heit.
Das soll im wértlichen Sinn genommen werden. Ein Kleiderkasten ist nicht
beweglich, er bildet einen Raum im Raum, kann nur an einer bestimmten

Stelle stehen und verlangt viel Ricksicht, Ordnung, Symmetrie und

126 Adolf Loos, Die Abschaffung der Mébel 1924, in: Trotzdem, unveranderter Nachdruck
von 1931, Adolf Opel (Hg.), Wien 1982, S. 170 ff.
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dergleichen. Er zerstért die Klarheit des Raumes, wenn dieser nicht im

Verhéltnis zu ihm unverhéltnismé&Big groB ist. Deshalb sind derartige Mbbel

zu vermeiden. ...127

Abb. 225 Abb. 226

Abb. 224 Oskar Strnad, Entwurf fir einen Schlafraum mit Einbauschranken, um 1912
Abb. 225 Hofmann & Augenfeld, Entwurf fir einen Ankleideraum, um 1934
Abb. 226 Hofmann & Augenfeld, Ankleideraum, um 1934

Andere, wenn auch in unterschiedlichster Weise, wandflllende Mdbel ziehen
sich durch das Oeuvre Anna LUlja Prauns, wobei hier nur zwei Beispiele fir
diese Mdbelkategorie im Hinblick auf die Wertigkeit der Funktionalitat
angefthrt werden sollen.

Zu den herausragenden und markanten Beispielen ihrer Art zahlen die sich

Uber die gesamte Raumlange erstreckenden Bibliotheksschranke fir Anders

127 josef Frank, Einzelmdbel und Kunsthandwerk, 1923, in: Josef Frank, Mébel und Gerate
und Theoretisches, Berichte der Hochschule fiir angewandte Kunst Wien, Zusammenstel-
lung und Gestaltung: Johannes Spalt, Wien 1981, S. 9.
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(Abb. 227) sowie die Uber zwei, sich gegenlberliegende Wande
erstreckenden eingebauten Blicherregale, die jeweils durch unter den
Fenstern befindliche Banke miteinander verbunden werden und fir den

Architekten Rolf Gutbrot entworfen wurden. (Abb. 228)

o
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Abb. 22

Abb. 227 Bibliothek Wohnung Herta und Hermann Anders, Wien 1969
Abb. 228 Bibliothek Wohnung Rolf Gutbrot, Berlin 1980

Wahrend die Bibliotheksschranke, die auBen hellgrau und innen dunkelrot
lackiert sind, mit ihren aufklappbaren, mit hellgrauem Leder bezogenen
Teilen unterschiedliche Nutzungen ermdéglichen, bieten auch die unterhalb
der offenen Regale in &hnlicher Weise klappbaren Elemente
Abstellmdglichkeiten bzw. Arbeitsflachen. Die Kasten- und Bankelemente bei
Gutbrot — die flr eine, in einem Haus von Hermann Muthesius befindlichen
Wohnung entworfen wurden, worauf Anna Lilja Praun sehr stolz war — sind
mattweiB lackiert, wobei Leder hier fur die Polsterauflagen der mit

geschwungenen Sitzflachen ausgestatteten Banke verwendet wurde.

Am besten sichtbar jedoch, wird Anna Lilja Prauns detaillierte Auseinander-
setzung mit der jeweils von ihr angestrebten Funktionsvielfalt im Einzelmdbel
kleinerer Dimension; sie zeigt sich vor allem in ausgekllgelten

Detaillésungen, die sich in ausziehbaren, aus- und aufklappbaren Flachen
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bei Schreibtischen, Arbeits- und Esstischen, zusétzlichen Ladenelementen
bis hin zu Raumteilungsmdglichkeiten bei Vitrinen manifestieren und die

jeweils eigentliche Funktion und Nutzbarkeit des Mdbels erweitern.

Die frihesten, mir bekannten Beispiele daflir sind Tische fur die Firma
Schéller-Bleckmann; 1953 erhielt Anna Lilja Praun die Auftrage zu einem
Konferenztisch, den sie mit ausziehbaren Platten ausstattete (Abb. 229),

sowie zu einem Arbeitstisch fiir den Generaldirektor. (Abb. 230)

Abb. 229

Abb. 230

Abb. 229 Konferenztisch fiir das Bliro des Generaldirektors der Firma Schéller-Bleckmann,
Wien 1953

Abb. 230 Arbeitstisch fiir das Bliro des Generaldirektors der Firma Schoéller-Bleckmann,
Wien 1953

Die Form dieses eindrucksvollen Mébels ist in hohem Maf3 an dem
Funktionscharakter des Arbeitstisches bestimmt, der hier als Instrument zur
Schaffung entsprechender Arbeitsbedingungen dient, bzw. ein leichteres und
rascheres Arbeiten erméglichen soll; darliberhinaus zeigt dieses Beispiel,

welch vielfaltige Uberlegungen Anna Liilja Praun anstellte, um der jeweiligen
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Aufgabenstellung gerecht zu werden.

Aus Nussholz gefertigt, wobei die Arbeitsflachen, der Schubladenanbau-
kasten und der Plattenkasten mit schwarzem Rindsleder Uberzogen sind, ist
der Arbeitstisch genau den jeweiligen Arbeitsablaufen, und damit verbunden,
den Bedulrfnissen des Benltzers angepasst. Bei Bedarf kbnnen an mehreren
Seiten Laden benutzt, bzw. zuséatzliche Arbeitsflachen — wie z.B. fir das
Abstellen der Schreibmaschine — durch ausziehbare Platten gewonnen
werden.

An dieser Stelle soll nochmals kurz an den Schreibtisch fir die Galerie Sailer
in Salzburg (1984) erinnert werden, der so konzipiert ist, dass er nicht zuletzt
durch seine beiden in der Mitte der Arbeitsflache befindlichen, nach beiden
Seiten hin ausziehbaren Laden, von zwei Personen gleichzeitig benutzt

werden kann. (Abb. 231)

Abb. 231

Abb. 231 Schreibtisch Galerie Sailer, Salzburg 1984

Als Vergleich in Hinblick auf die beidseitig ausziehbaren Schreibtischladen,
soll hier auf einen zerlegbaren Planschrank hingewiesen werden, der sich in
Besitz von Anna Lilja Praun befand und von Johannes Spalt in dem von ihm
herausgegebenen Buch Uber Leichtmdbel abgebildet wurde; die Laden
dieses aus Weichholz gefertigten Mébels unbekannter Herkunft, laufen mit
ihren Nuten in Leisten der Seitenteile sowohl nach vorne als auch nach

rickwarts und waren moglicherweise Ausgangspunkt fir Anna Lilja Prauns



155

diesbeziigliche Uberlegungen und die Umsetzung in eigenen Entwiirfen.

(Abb. 232 und 233)

Abb. 232 Abb. 233

Abb. 232 und Abb. 233 Zerlegbarer Planschrank, o. A.

Eine wiederum andere Ausformung von Funktionalitat birgt der in zwei
Hohen verstellbare Couch- und Esstisch von 1956, der im Rahmen Anna
Lilja Prauns Mitarbeit bei Haus & Garten entstanden ist und der im

entsprechenden Kapitel bereits erwahnt wurde. (Abb. 234 und 235)

Abb. 234 Abb. 235

Abb. 234 und Abb. 235 Hbéhenverstellbarer Ess- und Couchtisch fiir Haus & Garten, 1956

Far diesen Tisch gab es, im Gegensatz zu ganz wenigen Ausnahmen im
Gesamtwerk Anna Lulja Prauns, keinen Auftraggeber, sodass sie
uneingeschrankt ihren innovativen Geist spielen lassen konnte und so zu
einer konstruktiv auBerst einfachen Lésung fir den Anwender kam; der

Tisch ruht auf zwei auffallend zart gestalteten Tischbdcken (bzw. Schragen),
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die wiederum ihren statischen Halt aus Uberbetont ausgebreiteten
rohrférmigen Kufen beziehen, wobei sich ihre konstruktive Notwendigkeit bei
Betrachtung der Couchtisch-Version dieses Mdbels erklart. Anstelle einer
komplizierten Gelenkldsung, lasst Anna Lulja Praun die Tischbdcke
sinnbildlich zu Boden fallen, verbindet deren obere Enden aus
Stabilitatsgrinden mit einer Klammer am Boden, wodurch die Kufen des

Esstisches zu den Beinen des Couchtisches werden.

Ungefahr zur gleichen Zeit entstand ein auf den ersten Blick sehr ahnlicher
Tisch von Richard Praun, der jedoch im Vergleich zu Anna Luljas Modell
eine wesentlich kompliziertere Mechanik aufweist. (Abb. 236) Nicht zuletzt
auf Basis eines Gesprachs mit Prauns Tochter Svila Singer gehe ich davon
aus, dass die beiden Tische véllig unabhangig voneinander entstanden sind;
gemeinsam ist den beiden flexiblen und hoch funktionalen Mébeln jedoch die
auf der Asthetik der flinfziger Jahre basierende Formensprache, die sich
auch besonders gut an der sehr haufig verkauften und schon damals sehr
bekannten Bank Y 400 von Harry Bertoia, die durchwegs als Ablagetisch

verwendet wurde, erkennen lasst. (Abb. 237)

=

Abb. 236 Abb. 237

Abb. 236 Richard Praun, héhenverstellbarer Tisch, vor 1957
Abb. 237 Harry Bertoia, Bank Y 400, 1952

Zu den einfach verwandelbaren und damit hochst funktionellen Mébeln Anna
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Lilja Prauns gehért als wesentliches Exempel seiner Art auch der Tisch fur
Josef Béck, der aus Nussholz gefertigt, Seitenklappen auf Holzgelenken
aufweist, die bei Bedarf sehr einfach hochgeklappt werden kénnen.

(Abb. 238 und 239)

Abb. 239

Abb. 238 und Abb. 239 Tisch flir Josef Bock, 1965

Zu diesem Tisch, der auf englischen Vorbildern beruht und auch
Ahnlichkeiten zu Entwirfen von Josef Frank aufweist (Abb. 240 und 241),
sagte einst Johannes Spalt in einem Interview: ... Dieser Tisch ist aber so
eigenartig von ihr konzipiert, besonders die Holzgelenke, die ins Auge
stechen, es ist ja einfach eine Tischplatte auf einem Untergestell mit einer
Lade. Dieses Untergestell hat ... seitlich so eigenartige, fast
biedermeierliche, sdulenartige FlBe ... und zwei kleine Klappen, die
abgerundet sind ... und dann ergibt das einen ldnglichen Tisch von sehr
schénem Format und Proportion. Er ist fir mich fast ein Wunder, er zahlt zu
diesen verdnderbaren Mdbeln, die unser Leben so erleichtern und es

angenehm machen. ...128

128 sighe FuBnote 88.
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Abb. 240 Abb. 241

Abb. 240 Josef Frank, Tisch (Plan), o. A.
Abb. 241 Josef Frank, Tisch (Plan), o. A.

Als weiteres markantes Beispiel, das eine andere Ausformung Anna LUlja
Prauns Anspruch auf die funktionelle Komponente bei Mébelentwlrfen zeigt,
muss das Kastchen flr einen Plattenspieler genannt werden, das 1957 flr

die eigene Wohnung entstanden ist. (Abb. 242)

Abb. 242

Abb. 242 Kéastchen flr einen Plattenspieler, 1957

Mit seinem ausziehbaren Ladenteil, der das unsichtbare Aufbewahren des
Plattenspielers ermoglicht, nimmt dieses Mdbel die spezielle Anforderung
Prauns auf die Unterbringung technischer Gerate bereits vorweg, die sie
stets anstrebte; entsprechend der vorgesehenen Nutzung, wurde die

Integration von Schreibmaschinen, Audio- und TV-Geraten von ihr jeweils
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prazise geplant und meist bis zum Verschwinden der stérenden technischen

Objekte durchdacht.

Als ein in vieler Hinsicht &hnliches Kleinmdbel soll hier nochmals das im
Kapitel Anna Lilja Praun und ihre Auftraggeber bereits genannte legendare
Nachtkastchen fur das Schlafzimmer von Wolfgang Denzel (sowie ein
Nachfolgemodell) erwéhnt werden, das durch seine optimal nutzbare
Funktionalitédt und der daraus resultierenden Zufriedenheit des
Auftraggebers eine lebenslange Zusammenarbeit nach sich zog und Anna
Ldlja Praun zur Hausarchitektin der Familie Denzel machte.

(Abb. 243 und 244)

Abb. 243 Abb. 244

Abb. 243 Nachtkastchen Haus Wolfgang Denzel, Wien 1965
Abb. 244 Nachtkastchen Haus Wolfgang Denzel, Wien Ende 1960er Jahre

Den Abschluss des Kapitels zur Funktionalitat im Werk Anna Lilja Prauns,
einer der herausragenden Leistungen ihrer Entwiirfe, sollen jene Mébel
bilden, die sie durch ihre diesbezliglichen Bestrebungen zu Meisterwerken
gemacht hat: Es ist hier die Kombination aus Formgebung, speziellen
kleinteilig entwickelten Elementen der Nutzungserganzung in Verbindung mit
der Asthetik des Materials, die die Komponier- und Arbeitspulte sowie die

Schmuckboxen auszeichnen.
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Das mittlerweile berihmte und beinahe legendare mehrfunktionale
Arbeitspult fir Gyérgy Ligeti von 1980, mit dem sie auch die Tradition des
alten Stehpults beleben wollte, entstand nach genauester Uberpriifung aller
Winsche des Auftraggebers. Hier galt es sowohl die richtige H6he im
Verhéltnis zum Klavier, als auch die entsprechenden Abstellflachen far
diverse Unterlagen zu berlcksichtigen, was Anna Lulja Praun auf sehr
spezielle Art und in auBergewdhnlicher Weise gelungen ist. Das Mdbel
wurde in dunkelblau lackiertem Holz mit dunkelroten Stellflachen und Chrom-

Nickel-Beschlagen ausgefihrt. (Abb. 245 und 246)

Abb. 245 Abb. 246

Abb. 245 Komponierpult fir Gyodrgy Ligeti, 1980
Abb. 246 Gyorgy Ligeti an seinem Komponierpult

Ligeti wollte links an seinem Klavier einen Arbeitstisch. Er hat am Klavier die
Noten vor sich und er wollte, wenn er sich vom Klavier dreht, eine
Arbeitsflache fir Notizblatter, dazu einen Abstellplatz fiirs Telefon und eine
Lampe, Platz fiir eine Kaffeetasse und andere Utensilien.129

Ligeti war ein glihender Anhé&nger Anna Lilja Prauns und schrieb: ... lhr

Komponierpult fir mich ist dsthetisch und funktionell ein Meisterwerk. Ich

129 Anna Ldlja Praun in: Mébel fir sich. Ausgewahlte Stiicke dsterreichischer
Architektinnen/Architekten. Publikation zu einer Prasentation von centroform im unterGrund,
Wien, Juni/Juli 1992.
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konnte dadurch bessere Klavieretiiden schreiben als ich sonst geschrieben
hétte. Liljas einziger Fehler ist ihre hartndckige Bescheidenheit. Sie will mir

nicht glauben, dass ich sie fiir ein Genie halte...130

An dieser Stelle soll auch auf ahnliche Anséatze in puncto Funktionalitat
hingewiesen werden, die sich insbesondere auch bei Mdébeln des Bieder-

meier finden. (Abb. 247)

Abb. 247

Abb. 247 Biedermeier-Klapptisch, Wien um 1820

In dieselbe Kategorie von Mébeln mit h6chstem Anspruch an Funktionalit,
fallen auch die Arbeitspulte far Dr. Vavrovsky (Abb. 248) und Dr. Bihler
(Abb. 249 und 250), wobei ersteres bereits im Kapitel Entwurfsverfahren
ausfuhrlich besprochen wurde und daher beide Beispiele hier nur mehr

erwdhnt werden sollen.

130 Ligeti tiber Praun in: Lisa Fischer, Judith Eiblmayr, Mébel in Balance, Salzburg 2001,
S. 78.
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Abb. 249

Abb. 250

Abb. 248 Arbeitspult fir Dr. Vavrovsky, Salzburg 1991
Abb. 249 Arbeitspult fir Dr. Bihler (Plan), 2000
Abb. 250 Arbeitspult fir Dr. Buhler, Minchen 2000

Eine ebenso diffizile und eher ungewdhnliche Aufgabe wurde 1986 von llse
Helbich an Anna Lulja Praun herangetragen, die sich eine Box flr kleine

Sammlerstiicke gewiinscht hatte. (Abb. 251-253)

~
NP
Abb. 251 Abb. 252 Abb. 253

Abb. 251 Schmuckbox fir Clarisse Praun, 1996
Abb. 252 und Abb. 253 Kastchen fir kleine Sammlerstiicke fiir lise Helbich (Detail), 1986
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Dieses speziell angefertigte Schmuckkastchen — im wahrsten Sinn des
Wortes —, wurde in einer Hohe realisiert, die zulieB3, beim Betrachten bzw.
Hantieren mit den wertvollen Gegenstanden neben dem Aufbewahrungsort
sitzen zu kdnnen; jeweils eine im Inneren des Corpus angebrachte und
seitlich ausziehbare Lade bzw. Ablageflache ermdglichen zuséatzlichen
Aufbewahrungsplatz bzw. Stauraum, um kleine Gegenstande bequem und
gut Uberschaubar betrachten zu kénnen. Zu beachten ist hier auch der
Plexiglasdeckel mit seinen Messingscharnieren, an den man, wenn er
aufgeschlagen ist, eine Zeichnung oder ein Buch anlehnen kann.

Zehn Jahre nach diesem Auftrag entstand fir Clarisse Praun ein zweites
Exemplar dieses edlen Mdébels, das sich nur durch den Einsatz eines
andersfarbigen Leders unterscheidet und als Schmuckbox Verwendung

fand.

Mébel dieser Art sind h&ufig in der franzésischen Mdbelkunst zu finden, die
in der Herstellung von Luxusmdbeln groBe Tradition hat (Abb. 254), die sich
bis ins 20. Jahrhundert nachvollziehen lasst und im Art Déco eine letzte
Hochbllte erreicht. (Abb. 255-257)

Wie an den genannten Beispielen, wenn sie auch aus unterschiedlichen
Zeiten stammen, erkennbar, zeigt sich jeweils eine ahnliche Herangehens-
weise an die Ermdglichung spezieller Funktionen und Erweiterungen, wobei
dem jeweiligen M&bel zusatzlich durch subtilen Materialeinsatz und

erstklassige handwerkliche Verarbeitung Reiz verliehen wird.
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Abb. 254

Abb. 256 ' Abb. 257

Abb. 254 Toilettetisch, Frankreich 1760-1770
Abb. 255 René Herbst, Toilettetisch flr die Prinzessin Aga Khan, 1930
Abb. 256 und Abb. 257 Eileen Gray, Kommode (Details), um 1934

Wie in vorliegendem Kapitel ersichtlich, nimmt die Funktionalitat im Werk
von Anna Lilja Praun eine bedeutende Rolle ein; sie Iasst sich nicht auf
einen speziellen Bereich eingrenzen, sondern reicht — wie an den hier
gezeigten Beispielen zu sehen ist — von Ubergeordneten Zielvorstellungen
zur Raumnutzung bis zur Erweiterung und Variierbarkeit des Einzelmdbels
und stellt daher ein besonderes Spezifikum in Prauns Raumgestaltungen
und Einrichtungsgegenstanden dar.

In vieler Hinsicht basierend auf dem Streben nach der gréBtmdglichen
Erflllung der individuellen Wiinsche des Auftraggebers, finden sich in den
einzelnen Ausformungen und Anwendungen auch hier Parallelen zur bereits
angesprochenen Wiener Tradition bis zurtick zum Biedermeier, zu Ansatzen
von Gestaltungsprinzipien von Richard Praun sowie auch zur franzdsischen

Mobelkunst bis zurlick ins 18. Jahrhundert.
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3.6. A. L. Prauns Formensprache

Wie schon dargestellt, sind sowohl das subjektive, individuelle Eingehen auf
den Auftraggeber bzw. Nutzer, als auch ihr intensiver Anspruch an Funktio-
nalitat bestimmende Faktoren der Arbeit von Anna Lilja Praun und
definieren jeweils Zielsetzungen der Planung.

In ihrer Entwicklung der Form Uber den Entwurf, ist eine eindeutige
Beziehung von Zweckform (Nutzung, Funktion) und Symbolform (klare
Reduktion auf Geometrie bzw. auf die einfache Form) feststellbar.
Betrachtet man das Gesamtwerk, sind jedoch einige Konstanten der
Formensprache auffallend, die hier hervorgehoben werden sollen; diese
umfassen Ansprliche an die jeweilige Transparenz von Raumfolgen, die
geometrische bzw. symmetrische Gliederung von Raumen, Wandflachen
und Einzelmdbeln, einen gerusthaften Mébelaufbau sowie den Einsatz von

Farbe als Gestaltungselement.

Transparenz

Als ein wesentliches Merkmal von Anna Lilja Prauns Gestaltungen, das sich
primar bei ihnren Wohnungs- und Hausumbauten bzw. den wenigen Neubau-
realisierungen zeigt, ist der Anspruch auf méglichst groBe Transparenz und
durchgehende Belichtung der Rdume deutlich erkennbar. Durch Achsen und
Durchblicke der Raume, durch niveaugleiche, durchgehende Bodenbelage,
wird jeweils eine Verbindung der Abfolge von Rdumen, vom Vorraum zum
Wohnraum, bzw. vom Innenraum, dem Wohnraum, zum AuBenraum, dem
Garten, hergestellt. So wird GroBzlgigkeit, Lichtdurchflutung und Miterleben
der Natur bzw. des Tagesablaufs ermdglicht; dabei wird auch versucht, das
Licht jeweils von mehreren Seiten in Wohn-, Ess- und Arbeitsbereiche zu

bringen.
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Um dieses Anliegen realisieren zu kébnnen, werden meist mit Sprossen
unterteilte groBe Fenster geplant und eingesetzt oder durch VergréBerungen
der bestehenden Offnungen neu geschaffen sowie raumhohe verglaste
Tiren eingebaut, die trotz Abtrennungen GroBzlgigkeit und Transparenz

erzeugen. (Abb. 258)

- |

Abb. 258

Abb. 258 Wohnung Dany Denzel, Wien 1974

Die inhaltliche Basis dieser Planungsansatze ist bei Josef Frank und Oskar
Wilach zu finden.

... Anstatt eines hierarchischen Zentrums entstand ein Spiel von Relationen:
zwischen Natur und Architektur, zwischen Architektur und Bewohner ...
Garten bedeutete nicht nur einen physischen Erholungswert, vielmehr ein
geistiges Prinzip. ... Aber der Garten wirkt auch in den Innenraum. ‘Was die
in Terrassen aufgelésten Fassaden an raumumgrenzenden Elementen Ubrig
lassen, wird durch die besonders groBBen Fensteréffnungen unterbrochen,
und so entsteht auch im Innern der entscheidende Eindruck: die Beziehung
des Bewohners zur AuBenwelt, zum Landschaftsraum’. ...131

Als Beispiele fir das Streben nach gréBtmdglicher Transparenz bei

131 Garten und Haus in: ,Haus und Garten — Neue Wiener Wohnkultur in: Astrid Gmeiner,
Gottfried Pirhofer, Der Osterreichische Werkbund, Salzburg und Wien 1985, S. 115 ff.
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Einfamilienhdusern sind hier das Haus Tscholakoff bzw. das Haus Ligeti zu
nennen. Am Haus Tscholakoff, der ersten Neuplanung Anna Lilja Prauns,
die 1976 fertiggestellt wurde, sind ihre Prinzipien der groBzlgigen Durchsicht
und der inneren Offenheit der Raume durch verglaste groBe Tur- und
Wandflachen hergestellt, erkennbar (Abb. 259); demgegeniber war das
Haus Ligeti der Umbau einer ehedem schébigen Hausruine, wie Ligeti selbst
sagte — Anna Lulja Praun sprach sogar von einem verkrippelten Haus —
dessen neue Qualitét in seiner erlebbaren Transparenz mit dem Durchblick
vom Wohnbereich in den Garten liegt. Durch die hier eingebauten
quadratischen Sprossenfenster mit oft geringer Parapethdhe, und die groBen
Glasflachen der inneren Abgrenzungen ist die freie Sicht gewahrleistet, die

so eine Raumverschmelzung ermdéglicht. (Abb. 260-262)

_—

[
Abb. 259 Abb. 260

Abb. 259 Haus Evelyn und Parusch Tscholakoff, Blick vom Vorraum ins Wohnzimmer, Wien
1976

Abb. 260 Haus Vera und Gyorgy Ligeti, Blick vom Vorraum Uber den Wohnraum in den
Garten, Wien 1980
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Abb. 261 Abb. 262

Abb. 261 Haus Vera und Gydrgy Ligeti, Blick vom Wohnraum zur Veranda, Wien 1980
Abb. 262 Haus Vera und Gydrgy Ligeti, Blick von der Kiiche in den Vorraum, Wien 1980

Statt Turen kénnen auch verglaste Wande oder Vitrinen eingesetzt werden
und so als Raumteiler fungieren, wahrend auch Schiebeelemente und
Vorhange und eine Variabilitat der Durchsicht und Gliederung erlaubten.

(Abb. 263—-265)

Die feingliedrige Konstruktion von Vitrinen unterstutzt durch den
schwebenden, transparenten Charakter des Mébels die Raumdurchsicht.

(Abb. 266)

%‘jm 2 7 Aaie.

Abb. 263 Abb. 264

Abb. 263 und Abb. 264 Musikraum Wohnung Alfred und Iris Brendel (Skizzen), 1960
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Abb. 265 Abb. 266

Abb. 265 Ankleideraum Haus Erwin Franz (Skizze), 1963
Abb. 266 Wohnzimmer Haus Ingrid und Franz Sailer, Salzburg 1980

Raumteilende Elemente wie z.B. Trennwande oder Vorhange wurden auch
haufig bei Frank, Strnad oder auch Ernst Plischke eingesetzt und dienten so
nicht nur der Transparenz und optischen Erweiterung der Rdume, sondern
erm@glichten durch die damit verbundene Flexibilitat, die Forderungen nach
Abkehr von der althergebrachten funktionsbedingten Einteilung der

einzelnen Raume zu realisieren. (Abb. 267 und 268)

Abb. 268

Abb. 267 Oskar Strnad, Wohnraum Haus Wassermann, Wien 1914
Abb. 268 Ernst A. Plischke, Speisezimmer Wohnung B6hm, Wien 1930

In Vorraumen, Wohnzimmern, Schlafzimmern, Schrankraumen und bei

Trennwanden, bringen groBe Spiegelflachen eine optische Erweiterung und
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Verstarkung der Sichtachsen sowie der Lichtwirkung mit sich.

(Abb. 269-271)

Abb. 269 Abb. 270 Abb. 271

Abb. 269 Wohnung Dany Denzel, Wien 1974
Abb. 270 Garderoberaum Haus Wolfgang Denzel, Wien Ende 1960er Jahre
Abb. 271 Glastrennwand Haus Peter Piller, Wien 1982

Die Transparenz ist bei Anna Lulja Praun nicht allein ein Anspruch an die
Optimierung der Belichtung, sondern auch das Konzept, erweiterten Raum
und Aktivitaten der Nutzer miteinander zu erleben. Ablesbar ist diese
planerische Intention auch in vertikaler Funktion, wie beim Einbau einer
zweiten Ebene in den wenigen Einfamilienhdusern, den dort vorhandenen
offenen Stiegenhdusern sowie der Teppichgalerie Sailer in Wien.

(Abb. 272 und 273)
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Abb. 272 Abb. 273

Abb. 272 Galerie Sailer, Wien 1983
Abb. 273 Vitrine Stiegenhaus Haus Vera und Gydrgy Ligeti, Wien 1980



171

Dieser Ansatz Anna Lulja Praun erinnert auch an Prinzipien der
Raumkonzepte von Adolf Loos, die folgendes Zitat manifestieren:

... Er integrierte die Stiege in den Wohnraum und verband die auf
verschiedenen Ebenen rdumlich ineinander (bergreifenden Zimmer. Sie
bildeten nun nicht mehr eine nach Stockwerken eingeteilte Zimmerflucht,
sondern ein rdumlich durchkomponiertes, harmonisch ineinander

verwachsener, ‘raumékonomisches’ Bauvolumen. ...132

Als Vergleichsbeispiel soll hier ein Einblick in das von Frank und Wlach
geplante und realisierte Haus in der Wenzgasse genannt werden, das an die
Konzepte des Loos schen Raumplans anknipft und die damit in direkten
Zusammenhang stehenden Thesen von Josef Frank zum Haus als Weg und

Platz in gebauter Form dokumentiert. (Abb. 274)

Abb. 274

Abb. 274 Josef Frank und Oskar Wlach, Haus Wenzgasse, Wien 1929-30

... Ein gut organisiertes Haus ist wie eine Stadt anzulegen mit StraBBen und

Wegen, die zwangsléufig zu Plétzen flihren, welche vom Verkehr

132 sighe FuBnote 63, S. 32.
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ausgeschaltet sind, so dass man auf ihnen ausruhen kann. ...133

Ein anderes wesentliches Merkmal des Strebens nach Transparenz ist auch
Anna Ldlja Prauns Anordnung bzw. Aufstellung der Kleinmébel im Raum;
auch hier ist es ihr stets ein Anliegen, die Begrenzungen der Wande bzw.
des FuBbodens sichtbar zu lassen um so die Leichtigkeit der Raumgeflige
zu unterstreichen. Nicht zuletzt tragen die meist leichten Gestelle der Mébel

dazu bei, dass Raum und Einrichtung optisch voneinander getrennt bleiben.

In diesem Zusammenhang soll hier Oskar Strnad zitiert werden, der in
seinem Aufsatz Neue Wege in der Wohnraumeinrichtung wie folgt schreibt:
... Das Mébel vom Raum unabhdngig empfinden. Es steht in ihm: ist in ihm
beweglich, mobil (Mébel), hat FiiBe, ist Kérper (nicht Raum!). Nie mit dem
FuBboden in unmittelbaren Zusammenhang bauen! Es lebt sein Leben, hat
seine Umwelt. Seine Kérperlichkeit steht zu meiner Kérperlichkeit in
Beziehung, nicht zum Raum-Volumen. Es gehért zu mir. Ich bin also sein
Ma@Bstab, nicht der Raum. Meine Beziehung zum Raum ist auch die seine.

Mein Verhéltnis zum Raum spiegelt sich in ihm. ...134

Josef Frank meint dazu: ... Um behaglich zu wirken, muf3 der Raum selbst
deutlich wahrgenommen werden kénnen, das heif3t, alle seine Begrenzungs-
linien ... mit den Fldchen, die die GréBe des Raumes angeben, miissen in
ihrer ganzen Ausdehnung oder ohne wesentliche Unterbrechungen sichtbar
sein. Deshalb miissen die Mdbel auf FliBen stehen, die hoch genug sind,
dass man die Begrenzungslinie zwischen Boden und Wand unterscheiden,

oder wenigstens ahnen kann. ...135

133 Josef Frank, Das Haus als Weg und Platz, 1931, in: Josef Frank 1885—-1967,
Hochschule fir angewandte Kunst, Wien 1981, S. 36.
134 siehe FuBnote 113, S. 323 ff.

135 Josef Frank, Raum und Einrichtung, 1934, in: Josef Frank 1885—-1967, Hochschule fir
angewandte Kunst, Wien 1981, S. 95 f.
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Ausnahmen bilden hierbei jedoch einige der haufig verwendeten Kasten-
mdbel bzw. die zahlreich eingesetzten Einbauschranke, die als wandflllende
raumhohe Wandflachen ausgebildet, im Gegensatz zu den kleineren leicht
und flexibel einsetzbaren Einzelmdbeln stehen und so, mit rein funktionellen
Zielsetzungen ausgestattete Raumabgrenzungen bilden, und jeweils

Gegenstlicke dazu darstellen.

Symmetrie

Eine andere Konstante, die sich durch das Werk Anna LUlja Prauns zieht, ist
ihre erkennbare Planungsidee der Konzeption von geometrischen bzw.
symmetrischen Gliederungen. Die Symmetrie als Ordnungsfaktor, schafft mit

ihren Achsen eine dynamisch funktionelle Einheit von Raum und Objekt.

In den Entwirfen der Hausfassaden, den Flachenaufteilungen und
Grundrissen von Raumen, der Anordnung von Beleuchtungskdrpern, bis
hin zur Konstruktion von Mébeln sind Gliederungen sichtbar, die von
Planungsachsen und gezielten symmetrischen Anordnungen ausgehen.
So zeigt sich z.B. an der Fassade des Hauses Tscholakoff die
wechselseitige Entsprechung von offenen und geschlossenen Flachen
(Fenstern, Tlren und Wand) in Bezug auf Achse, GréBe, Form und

Anordnung. (Abb. 275)
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Abb. 275

Abb. 275 Haus Evelyn und Parusch Tscholakoff, Wien 1976

Diese symmetrische Gliederung von Innenrdumen in Entwirfen und
Realisierungen dokumentieren u.a. eine Skizze fir den Musikraum Alfred
Brendels (Abb. 276), das Besprechungszimmer flr die Firma Laevosan
(Abb. 277), die Einrichtung der Galerie Sailer Wien (Abb. 278) sowie das
Wohnzimmer der Familie Sailer in Salzburg. (Abb. 279)

-

Abb. 276

Abb. 276 Musikraum Wohnung Alfred und Iris Brendel (Skizze), 1960
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Abb. 277

Abb. 278 Abb. 279

Abb. 277 Besprechungszimmer Firma Laewosan, Wien 1976—-1978
Abb. 278 Galerie Sailer, Wien 1983
Abb. 279 Haus Ingrid und Franz Sailer, Salzburg 1980

Neben der spiegelbildlichen Gesamtkonzeption der Rdume, operiert Anna
Ldlja Praun auch mit der symmetrischen Situierung der Mébel bzw. der
Beleuchtung im Raum; dies verdeutlichen u.a. die Anordnungen der Mébel
im Arbeitsraum des Generaldirektors der Firma Leykam (Abb. 280), die flir
das Wohnzimmer von Konsul Wressnig gefertigten Wandschranke in Graz
(Abb. 281) sowie die Aufhdngung der Buffeteinheiten im Speisezimmer der

Direktion der Firma Wolfgang Denzel KG am Wiener Parkring. (Abb. 282)
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Abb. 280

Abb. 282

Abb. 280 Arbeitsraum des Generaldirektors Firma Leykam, Gratkorn 1975
Abb. 281 Hangekéasten Haus Konsul Wressnig, Graz 1973
Abb. 282 Buffeteinheit im Direktionsspeiseraum Firma Wolfgang Denzel, Wien 1978

Die symmetrische Anordnung der Mdbel im Raum hat lange Tradition und
wurde besonders bei Vertretern der Wiener Werkstatte angewendet, was

hier am Beispiel des Speisezimmers des Palais Stoclet von Josef Hoffmann

gezeigt werden soll. (Abb. 283)

Abb. 283 Josef Hoffmann, Speisezimmer Palais Stoclet, Brissel 1911
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Wesentlich anderer Ansicht war in diesem Punkt Josef Frank, der die
Meinung vertrat: ... Zur Architektur gehért der Raum selbst, aber nur dieser.
Die Mébel dagegen nicht, sie werden ohne direkten Zusammenhang mit dem
Raum aufgestellt. Man muB3 sich hiten, mit Mébeln Architektur schaffen zu
wollen und damit die klare Form des Raumes zu zerstéren. Um behaglich zu

wirken, muB der Raum selbst deutlich wahrgenommen werden kénnen. ... 136

Die Schemata der Gliederung von Einbaukésten, Regalwanden, Kleinmdbeln
und Vitrinen, lassen jeweils den obengenannten Faktor der gezielt
ausgeglichenen Anordnung mehrerer Teile zueinander erkennen; das geht
soweit, dass auch die Aufteilung von Kastenttiren, Schubladen, Fachern und

Griffen ebenso von dieser Spiegelung der Achsen ausgeht.
Die Aufteilung der sich Uber die gesamte Fensterwand des Wohnzimmers

Gutbrot ziehenden Mdbelelemente verdeutlicht einige Merkmale dieser

Systematik. (Abb. 284)

L :;_ _'F;_'ﬁ_' C=.

Abb. 284

Abb. 284 Bibliothek Wohnung Rolf Gutbrot, Berlin 1980
Hier handelt es sich um die Multiplikation der in sich symmetrisch

gegliederten Regal- und Kastenelemente mit jeweils dazwischen

136 Josef Frank, Raum und Einrichtung, 1934 in: Josef Frank 1885—-1967, Hochschule fir
angewandte Kunst, Wien 1981, S. 95.
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angeordneten Sitzbanken, die vertikale Anordnung der Mébeleinheiten
repliziert die Aufteilung der Wand- und Fensterflachen. Demgegeniber
sollen die weiteren Beispiele die Spiegelungsgleichheit der Elemente
innerhalb einzelner Mébelobjekte sichtbar machen.

Diese Aufteilungsstruktur manifestiert sich neben aufwandig und kostbar

gestalteten Regalen mit integrierten abgeschlossenen Kastenelementen und
Schubladen (Abb. 285 und 286) ganz besonders bei Einbauschranken und
Kastenmdbeln. (Abb. 287-291)

Abb. 285

Abb. 288

Abb. 285 Bark&stchen Wohnung Wolfgang Denzel, Zug 1981

Abb. 286 Biicherregal Haus Ingrid und Franz Sailer, Salzburg 1981

Abb. 287 Speisezimmmervitrine Géstewohnung Haus Wolfgang Denzel, Wien 1970er Jahre
Abb. 288 Geschirrkasten Haus Peter Piller, Wien 1982
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Abb. 290

Abb. 291

Abb. 289 Einbaukasten Wohnung Vitja Jacobson, Wien 1980er Jahre
Abb. 290 Wascheschrank Haus Ingrid und Franz Sailer, Salzburg 1981
Abb. 291 Kleiderschrank Haus Ingrid und Franz Sailer, Salzburg 1981

Wie an den hier gezeigten Beispielen zu sehen ist, findet sich die
symmetrische Ein- und Unterteilung von M&beln in zahlreichen Beispielen
der Wiener Moderne, in deren Anfangen auch im Mdébeldesign eine streng
geometrische und konstruktive Formensprache vorherrschte.

(Abb. 292-294)
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Abb. 292 Abb. 293

Abb. 294

Abb. 292 Josef Hoffmann, kleiner Schreibtisch, 1905
Abb. 293 Kolo Moser, Toilettetisch Sanatorium Purkersdorf, 1904
Abb. 294 Karl Witzmann, kleines Buffet, 1902

Dieser teilweise auffallend strenge geometrische Aufbau einzelner Mébel,
findet in der Folge seine Fortsetzung bei Entwirfen von Vertretern der
zweiten Wiener Moderne, die das sogenannte Wiener Mébel propagierten.
In diesem Zusammenhang sollen hier, stellvertretend flr zahlreiche andere
Beispiele, eine Kommode von Hofmann & Augenfeld (Abb. 295) und ein

Sekretar von Josef Frank (Abb. 296) gezeigt werden.
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Abb.295 Abb. 296

Abb. 295 Hofmann & Augenfeld, Kredenz mit Messingbeschlagen, um 1934
Abb. 296 Josef Frank, Sekretat flir Haus & Garten, um 1930

Die Symmetrie ist, ahnlich den geometrischen Strukturen, ein
Planungsprinzip, das die Spannung der Erlebbarkeit von Rdumen, das
Erkennen der gezielten Gliederung von Objekten und ihre Funktionen

deutlich macht, steigert, und in eine asthetische Ordnung bringt.

Geometrische Konstruktionsprinzipien: Struktur und Raster als

konstruktive Elemente

Ist die Symmetrie eine Ubergeordnete Ordnungsstruktur, die natirlich nicht
auf jede Aufgabenstellung adaquat umlegbar ist, so ist bei Anna Lilja Praun
dennoch durchgehend, eine einfache geometrische Formensprache
erkennbar.

Dies wird allgemein deutlich in der Beziehung der Flachenverhaltnisse von
tragenden, flllenden, flachigen und raumlichen Elementen, den
zugeordneten Materialien und Farben. Auf die Prinzipien der einfachen Form
und ihre entsprechenden Entwurfstheorien, soll am Ende des Kapitels

eingegangen werden.
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Die geometrische Teilung und Gliederung ist an groBflachigen Objekten, wie
Schrank- und Regalwanden erkennbar. Hier zeigen die Beispiele die
Ausgewogenheit zwischen Kastentlren, Schubladenflachen und offenem
Regal. Auffallend ist auch der geometrische Raster, bzw. die quadratische

Teilung bei Fensterflachen, Glastiiren und Raumteilern.

Im Speziellen ist die geometrisch klare Aufteilung an Beispielen von
Einzelmdbeln in der Strukturierung zwischen konstruktiven Mébelteilen:
Rahmen, Steher, Stlitze, FuB — und dem Kérper, dem Funktionselement:
Schreibtischkubus, Kastenelement, Tischplatte, Lade, Sitzpolster, Vitrinen-
flache spiirbar. Die bewusst klare Struktur der Tektonik bis ins Detail wird
eingesetzt, oder wirkt sich aus, als asthetische Qualitats- und Wertsteigerung
des Objekts. Diese Komponenten werden noch durch den gezielten

differenzierten Einsatz von exquisiten Materialien und Farbténen gesteigert.

Die gerusthafte Grundstruktur des Mébels, die funktionelle Trennung
zwischen Lasten und Tragen betont die Erkennbarkeit und Transparenz der
Konstruktion, schafft eine deutliche Gliederung des einzelnen Objekts und
kann bei bestimmten Mdbelteilen den Charakter der abgehobenen

Leichtigkeit des Schwebens erzeugen.

Der gestalterische Ausgangspunkt fir diese Art des Rasters als
konstruktives Element ist meines Erachtens der gemeinsam mit Richard
Praun Ende der vierziger Jahre entwickelte Prototyp eines multifunktionalen
Sitzmdbels.

Mit einem FuBgestell aus Holz und gleich groBen aufgelegten Einzelpolster-
elementen, die als Sitz- und Rlckenteile einsetzbar waren, ermdglichte
dieses M6bel durch beliebige Zusammensetzbarkeit die Verwendung als

Sitzbank sowie bei entsprechender Aneinanderreihung jene als Liegebank.
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Das Untergestell dient hier, wie auch in den in der Folge entstandenen
vergleichbaren Mdbeln, einerseits der konstruktiv erforderlichen Stabilitat,
andererseits wird es, bei aller Schlichtheit der Konstruktion, formales

Ausdrucksmittel. (Abb. 297)

|

. &
Abb. 297

Abb. 297 Multifunktionales Sitzmdébel an der Hinterwand des Musikraums Wohnung Alfred
und Iris Brendel (Skizze), 1960

Anna Lulja Praun hat dieses Mébel im Lauf der Jahre mehrfach eingesetzt,
wie u.a. beim hier gezeigten Beispiel der Wohnung Alfred Brendels, wo sich
die Sitz- bzw. Liegeelemente im hinteren Teil des Musikzimmers befinden,

oder auch fir das Wohnzimmer der Familie Sailer in Salzburg.

Vergleichbar auch mit jenen Mébeln — schlichten Gestellen mit Einzelpolster-
elementen — die sich ebenso bei Einrichtungen Oskar Strnads und Josef
Franks finden, und jeweils langs einer Front im Zimmer aufgestellt wurden
(Abb. 298 und 299), kann man die von Anna Lulja Praun entworfene
Karajan-Bank, die in der Folge besprochen wird, als Weiterentwicklung

dieses Sitz- bzw. Liegemdbels sehen.
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Abb. 298 Abb. 299

Abb. 298 Josef Frank, Wohnraum mit Bankelementen, o. A.
Abb. 299 Josef Frank, Sitzelemente in der eigenen Wohnung, Wien o. A.

Ein friher, 1949 von Anna Lulja Praun flr die eigene Wohnung entworfener,
Plattenschrank verdeutlicht die Idee des rasterartig konstruktiven Aufbaus. In
eine klare tragende Rahmenkonstruktion ist das dienende Element, der
Corpus des Plattenschranks, flir Praun charakteristischer Weise ausziehbar,
eingesetzt. (Abb. 300)

Abb. 300

Abb. 300 Késtchen flr einen Plattenspieler, 1957

In &hnlicher Form, mit deutlich erkennbarer Abgrenzung der Tragkonstruk-
tion, wird das legendare und fir alle weiteren Auftrage ausschlaggebende
Nachtkastchen fir Wolfgang Denzel mit Schiebebrettern und Laden, schon
veredelt durch Lederauflagen und Beschlage aus Messing mit griinen
Steinkugeln, hergestellt. (Abb. 301)
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Abb. 301

Abb. 301 Nachtkastchen Haus Wolfgang Denzel, Wien Ende 1960er Jahre

Als ein weiteres markantes Beispiel dieser Art der Mébelkonstruktion soll hier
auch noch das Nachtkastchenpaar fiir das Schlafzimmer der Familie Anders
von 1973 Erwahnung finden; auch bei diesen beiden Kleinmdbeln zeigt sich
das Gestell aus Nussholz als selbstandige, in sich stabile Tragekonstruktion
fur die aus lackiertem Holz mit integrierten Messingbeschlagen bestehenden
Einbauteile. (Abb. 302)

Abb. 302

Abb. 302 Nachtkastchen im Schlafzimmer, Wohnung Herta und Hermann Anders, Wien
1973

Zu Anna Lilja Prauns bekanntesten Mdbeln gehért die sogenannte Karajan-
Bank, ein Entwurf von 1959, der fir den Kaminplatz des Wiener Domizils
von Herbert von Karajan entstand. Hier ist das entwickelte
Konstruktionsprinzip, tragender Raster aus massivem schwarz gebeiztem
und mit Schellack handpoliertem Buchenholz, mit dienenden Elementen —
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den Sitzpdlstern und den als Riicken- und Armlehnen verwendbaren
Pélstern — in die Struktur eingelegt, erkennbar. (Abb. 303 und 304)

Abb. 303 Abb. 304

Abb. 303 und Abb. 304 Bank fiir Herbert von Karajan, Haus Borghild Jung, Wien 1959

Die mit Afrik und Rosshaarauflage versehenen Federkernpdlster sind mit
naturfarbenem Hirschleder Uberzogen, mit Leinen verstarkte Ledergurte
fassen die rechteckigen Lehnpdlster ein, geben ihnen so Halt und bilden
geichzeitig ein zuséatzliches leichtes, horizontales Element. Die Bank, die im
Laufe der Zeit fUr circa zehn weitere Auftraggeber Anna Lilja Prauns mit
Variationen in der Farbgebung des Gestells entstand, weist eine klare
kubische Form auf; dennoch wirkt sie trotz ihrer GréBe keineswegs plump
bzw. massiv, da sie durch ihre Konstruktion in Stollenbauweise deutlich vom
Boden abgehoben ist.

Auch dadurch unterscheidet sich dieses Mdbel, das in seiner konstruktiven
Leichtigkeit an die von Lilja und Richard Praun entworfenen Sitzelemente
erinnert, stark von den zu dieser Zeit gebrauchlichen, meist Uberpolsterten
Stahl- und Holzrahmenmodellen, die fir Sitzmébel — meist Sitzgruppen,
bestehend aus Sofa, Fauteuils und Hockern — verwendet wurden.

Als einer der Lieblingsentwirfe Anna Lllja Prauns, hat sie dieses formal
herausragende erste Modell der Karajan-Bank, nachdem der Dirigent
auszog, fur ihre eigene Wohnung zurtickgekauft und nutzte das Mébel, das

durchaus zu einem sogenannten Klassiker werden kénnte, bis zu ihrem Tod.

Der Schreibtisch fur die Galerie Sailer in Salzburg, 1984 entwickelt, ist in
seiner ablesbaren Klarheit des Miteinanders von Konstruktion und Funktion
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besonders hervorzuheben. Die tragenden Teile aus massivem, lackierten
Erlenholz, mit rechtwinkeligen Querschnitten (Stollen), werden durch die
chinarote Farbgebung noch hervorgehoben. Im Corpus, der mit schwarzem
Rindsleder Gberzogen ist, sind ausziehbare Laden und Arbeitsplatten
(Ladeninnenflachen aus gewachstem Ahorn, Beschlage aus Alpaka)
integriert; urspringlich als Arbeitsplatz flr zwei Personen konzipiert und in
Abstimmung bzw. in Ergédnzung des Interieurs der Galerie gestaltet, wurde er
in der Folge fur andere Auftraggeber in Farbvarianten ausgefihrt. Insgesamt
exisitieren, meines Wissens nach, sechs Stlick dieses in Stollenbauweise
ausgefuhrten funktionalen Mébels. (Abb. 305)

Abb. 305

Abb. 305 Schreibtisch Galerie Sailer, Salzburg 1984

Basierend auf einem Entwurf, den Anna Lilja zusammen mit Richard Praun
1951 gemacht hatte, entstand 1984 ein Couchtisch fir das Haus Stolberg in
Wien. Wahrend der Prototyp urspriinglich mit braunem Holzgestell und heller
Steinplatte entwickelt wurde, wird hier eine schwarze Schieferplatte von
einem rot lackierten FuBgestell getragen, wobei dieses jeweils speziell in
seinem Grundriss den Konstruktionsraster sichtbar zeigt. Das auf seiner
bodenseitigen Auflageflache gekreuzte GerUst, ist eine auf minimale
Funktion des statischen Zusammenhalts reduzierte Variante der Unterkon-
struktion. Die schlanken, tragenden Vollholzquerschnitte erzeugen die
ablesbare Leichtigkeit des Mdbels, und lasst so beinahe an asiatische
Vorbilder denken. (Abb. 306)
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Abb. 306
Abb. 306 Couchtisch Haus Stolberg, Wien 1984

Ahnlich raffiniert, wenn auch nur in der Erscheinung der duBeren Rahmen
ident, wirkt der Couchtisch, der 1982 fiir Wolfgang Denzel entstanden ist;
auch die hier verwendete Lésung fir das FuBgestell aus Nussholz, das den
Trager einer alten, intarsierten spanischen Tischplatte bildet, gibt dem Tisch
die konstruktiv erforderliche Stabilitat. (Abb. 307)

Abb. 307

Abb. 307 Couchtisch Haus Wolfgang Denzel, Wien 1982

Der Einsatz des Rasters als konstruktives Element zeigt sich jedoch auch bei
vielen anderen Mdbeln Anna Lilja Prauns, wobei hier stellvertretend fir
zahlreiche mdégliche Beispiele noch eine Vitrine flr Herta und Hermann
Anders und zwei unterschiedliche Mébel fir Klaus und Sylvia Mutschler
Erwéhnung finden sollen; die Vitrine fir Anders, die in eine Wandnische
eingepasst wurde, verdeutlicht die angeflhrten Strukturmerkmale:
Leichtigkeit der Vollholzkonstruktion, Transparenz durch Einsatz des
groBflachigen Rasters als Trager bzw. die Verwendung horizontaler



189

Glasfacher und vertikaler Verglasung der Vitrine sowie zusatzliche
Ausleuchtung der im Inneren befindlichen Schauobjekte. (Abb. 308)

Abb. 308

Abb. 308 Vitrine Wohnung Herta und Hermann Anders, Wien 1969

FOr Mutschler in Zlrich wurden einerseits fir die Eingangshalle, andererseits
fir das Schlafzimmer markante Schrankelemente konzipiert. Bemerkenswert
ist hier bei beiden Mdbeln die jeweils deutlich abgesetzte tragende Unter-
konstruktion; wahrend die groBen Kéasten flr die Halle jeweils aus einem
tragenden Gestell aus Messingrohr mit Oberkasten in schwarz lackiertem
Ahornholz bestehen und in sich streng symmetrisch gegliedert sind, ist der
TV-Schrank fur das Schlafzimmer mit einer Nirostaunterkonstruktion
ausgestattet, die einen Oberkasten mit zwei schlichten Tlren tragt, der mit
gelbem Leder Uberzogen ist. (Abb. 309 und 310)

Die Gestelle, bzw. Untergestelle, sind jeweils als selbstéandige, in sich stabile
Konstruktionen ausgebildet, auf die teilweise, sofern es sich um Tische
handelt, die Platten aufgelegt, bzw. bei Kastenmdbeln, der Corpus

eingehangt wird.
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Abb. 310

Abb. 309 Schrank flr die Eingangshalle Haus Delphin Klaus und Sylvia Mutschler (Plan),

2000
Abb. 310 Schlafzimmerschrank Haus Delphin Klaus und Sylvia Mutschler (Plan), 2000

Basierend auf einem &hnlichen statischem Kozept, bei dem die tragende
Metallkonstruktion in ihrer Leichtigkeit vom Korpus abgesetzt ist, zeigt sich
auch Anna Lilja Prauns zuletzt entworfenes Kastenmaébel.

(Abb. 311 und 312)
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Abb. 311 Abb. 312

Abb. 311 und Abb. 312 Kastenmdbel, um 2001

Konstruktionen dieser Art, finden sich auch haufig bei Mébeln von Josef

Frank, wie das folgende Beispiel zeigt. (Abb. 313)

Abb. 313

Abb. 313 Josef Frank, Wascheschrank fiir Haus & Garten, um 1930

... Das System der einfachen Form begriindet sich aus einem Dialog mit
Werkstoffen, in dem die Entwicklung der Form jedoch nicht auf
handwerkliche Erfahrung zuriickgeht, wie dies bei der Produktion der Mébel
und Gegenstédnde im Biedermeier der Fall war. Vielmehr wird das System
durch die Zeichnung festgelegt, die als visuelle Umsetzung von Zeichen die
Formen mit den Gesetzen des jeweiligen Materials in Zusammenhang bringt.

Dies setzt sowohl einen Kunstler, der die Idee mit der Zeichnung formuliert,
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als auch einen Kunsthandwerker, der sein Kénnen mit den Gesetzen des

Materials verbindet, voraus. ...137

Die hier angeflihrten Beispiele unterstiitzen die Ableitung des geometrischen
Rasters aus der Idee der einfachen Form (auch bei Strnad und Frank), in der
dem Quadrat als Basisfiguration in der Entwicklung der Entwurfstheorie eine

besondere Bedeutung zukommt.

Abb. 314 o Abb. 315 Abb. 316

Abb. 314 Kolo Moser, Spieltisch, 1903
Abb. 315 Josef Hoffmann, Treppenmdbel, um 1904
Abb. 316 Kolo Moser, Tisch, 1904

.. Fur die Wiener Moderne, mit Hoffmann, Moser und deren Schdlern, war
die Geometrie der Ort des kontemplativen Geschehens. Aus ihr wird die
durch das bereits vorhandene technisch-industrielle BewuBtsein verdnderte
Wirklichkeit mit den visuellen Zeichen der einfachen Mébel und Geréte neu
gestaltet. Die neuen Formen entstehen einerseits aus der Abwendung von
kurvilinearen, die Natur nachempfindenden Stilformen um 1900 und
andererseits aus dem erwdhnten BewuBtsein, das sich langsam zum
Beispiel tber die Verinnerlichung der Hygiene oder den technischen Reiz der

Geschwindigkeit oder die neuen rationellen Produktionsmethoden in ein

137 Gabriele Koller, Die Radikalisierung der Phantasie. Design aus Osterreich, Salzburg und
Wien, S. 48.
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industrielles verwandelt hatte. Das bedeutet eine Entwicklung innerhalb von
zwei Jahren von einer expressiven, noch floralen Phase zu einer
analytischen, auf geometrischen Strukturen beruhenden Phase. Diese
neuen abstrakten Objekte fungieren als erster Reizschutz, das heift, sie
reflektieren die Verdnderung der Moderne, die aus der Entfernung von der
Natur resultiert, in einem Parallelproze B, indem sie diesen Vorgang mit den

Mitteln der Geometrie, der Farbe und des Rhythmus vergegenstandlichen.

,..138

In der Vereinfachung der Form, der Objekte und Mébel, steckt der Ansatz,
die integrierte Zielsetzung und Nutzbarkeit des Objektes mdglichst sichtbar
und erkennbar zu machen. Der Rhythmus der eindeutigen Form — Quadrat,
Rechteck — die Symmetrie der Flachen, klare Kontraste von Licht und
Schatten schaffen ein Ruhe- und Ordnungssystem, das die Préasenz des
Mébels zurlicknimmt und die angestrebte Freiheit und Bedeutung des
Nutzers hervorhebt. Dieses Ordnungssystem unterstlitzt dartiber hinaus eine
Asthetik des Objektes, die mit Material- und Farbeinsatz seine Wertigkeit

bedeutend steigert.

Farbigkeit

Anna Ldlja Praun war sich in ihrem individuell bezogenen und von der
Wertigkeit der Funktionalitat getragenen Entwurfsverfahren sicher der
Méglichkeit der konstruktiven Differenzierung, der Reizwirkung und

emotionellen Komponenten des Einsatzes von Farbe bewusst.

Ein GroBteil unserer Umweltinformationen, Reize und Signale, werden Gber

das Auge (Licht und Farbe) wahrgenommen. Die Farbe als grundlegendes

138 siehe FuBnote 137,S.171.
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Transportelement beeinflusst das psychische und physische Wohlbefinden,
erzeugt subjektive Stimmungen und stimuliert emotionale Erlebnisse.

Beim Einsatz der Farbe ist es notwendig, Farbfunktion — Aufwertung, Signal,
Ordnung — und Objektfunktion in Einklang zu bringen. Farbe als Faktor der
visuellen Behaglichkeit, der Unterstiitzung haptischen Erlebens (warm, kalt)
unterschiedlicher Oberflachen beim Einzelmébel und der Steuerung sowie
des Transports subjektiver Wahrnehmung, erhalt im Innenraum groBe

Bedeutung.

Im Gegensatz zur sachlichen Reduktion in der Konstruktion, wird im Werk
Anna Lilja Prauns beim Einsatz der Farbe jeweils die Steuerung eines
Gesamtkonzeptes, das sich auf den Gesamtraum (siehe Galerie Saliler,
Salzburg) oder auch nur auf ein Einzelobjekt beziehen kann, spirbar; in
beiden Fallen dient die Farbe als inszenierendes bzw. emotionalisierendes

Element.

Bei Anna Lulja Praun ist das Hervorheben von Konstruktionselementen
(Funktion) durch farbige Differenzierung gegentber den dienenden Elemen-
ten, wie Schreibtischplatte, Kastenkubus, Sitzpolster u.a. erkennbar. Sie
setzt natlrliche, edle Farbténe der Materialien — Holzmaserung, Stoffstruktur,
unterschiedliche Lederoberflachen, Metalle — gegeneinander, wobei die
jeweiligen Kontraste die Qualitat steigern. Darlberhinaus wird die Material-
wirkung durch Farbung und Lasur — farbige Lackierung, schwarze Lasur von
Holz, Farben von Leder (schwarz, rot) spezielle Behandlung von Metall —

geburstet oder verchromt, unterstrichen.

Wertvolle Materialien werden mit ihrer speziellen Farbigkeit und
Oberflachenstruktur wirkungsvoll eingesetzt: Wie z.B. Achat, Schiefer,

Marmor oder Mahagoni. Die Farbigkeit schmuckhafter Elemente —
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Halbedelsteine, Achate, Silber — werden als Griffe und SchlieBen verwendet,
jedoch immer aus der Notwendigkeit der Funktion und nicht als Dekor.
GroBere Flachen, Wand- und Schrankflachen sowie Mdébelteile, werden
durch farbige Stoffbespannungen gegliedert und aufgewertet. Farbe und
Materialstrukturen werden zur Differenzierung des Verwendungszwecks und
zur Steigerung des haptischen Erlebnisses benutzt, wie z.B. Arbeitsflachen
von Schreibtischen durch eine Lederbespannung, Couchtische durch eine
Marmorplatte, oder Schubladen durch Stoffbespannungen bzw. Arbeitspulte

durch den Einsatz von farbigem Leder.

Die Farbe als Stimulanz der Kontraste und Hervorhebung der Eleganz des
Objekts, fallt besonders bei der Ausfiihrung der Schmuckboxen (siehe
unten) auf; hier werden, bis in das Innenleben der Laden, das
Gegeneinander der exquisiten Materialien — Glas, Stahl, Leder — die
Funktionalitat einzelner Elemente — (Auszlige) — und die Farbe als

Qualitatssteigerungskriterien, sich jeweils erganzend, verwendet.

Diese differenzierten Oberflachen steigern auch durch ihre Kontraste die
Plastizitat des Objekts mit dem zusatzlichen Erleben des Tastsinns in
unterschiedlichen Reizen auf der Haut.

Bereits in der Steinsammlung ihres Vitrinentisches sind viele der Farben
erkennbar, die Anna Lllja Praun spater fir Mdbel einsetzte; man findet dort
hellblau, dunkelblau, turkis, dunkle Rotténe, Terrakotta. Mit seinem
gebeizten Holzrahmen gibt der Steintisch in der Auswahl der Sammlung eine

subjektive Gesamtstimmung wieder. (Abb. 317)
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Abb. 317

Abb. 317 Tisch fir Anna Lilja Prauns Steinsammlung, 1949

Das Komponierpult fir Gydrgy Ligeti ist in seiner sachlichen Reduktion und
Klarheit der Form ein spezielles Beispiel der Steigerung von emotioneller
Bindung, Nutzbarkeit und Wert des Einzelobjekts durch Farbe und Material.
Ligeti selbst sagte: ... In meiner Arbeit fihle ich mich mit ihr verwandt, denn
ich schétze handwerkliche Klarheit und Unabhé&ngigkeit. Anna Liilja Prauns
Arbeit ist gleichzeitig programmatisch und poetisch. ...139

Die Ruhe des Blautons wird durch den Einsatz von Nirosta fur Griffe und
FlOBe aufgewertet. Eine zusatzliche Stimulanz schafft die rote Farbe der
ausziehbaren Auflagebretter. Entsprechend ihrer Vorstellungen von der
Mobilitat von Kleinmdbeln, ist das Komponierpult fahrbar und variabel
verstellbar.

Anna Lilja Prauns Skizzen zeigen die |dee der Leichtigkeit der Konstruktion.

(Abb. 318)

139 gsiehe FuBnote 129.
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Abb. 318

Abb. 318 Komponierpult fir Gyérgy Ligeti, 1980

Das Konzept des Arbeitstisches, fur die Galerie Sailer entworfen, beinhaltet
die erwahnten Kriterien des Einsatzes von Farbigkeit: Hervorhebung der
klaren Konstruktionselemente durch den Rotton, schwarzer Lederbelag der
Arbeitsflachen und schwarzer Lack der Ladenfronten. Dieser Arbeitstisch ist
in seiner farbigen Konzeption in die Stimmung der Teppichgalerie
eingebunden und nimmt Bezug auf die Rotvarianten, die Grau- und

Schwarztdne der ausgestellten Objekte. (Abb. 319)

Abb. 319

Abb. 319 Schreibtisch Galerie Sailer, Salzburg 1984

Bei den Sitzmdbeln fir die Galerie Sailer, dem Sessel und der Sitzbank, wird
das Prinzip des Hervorhebens der konstruktiven Vollholzteile mit diagonaler

Stutzkonstruktion durch Farbe sowie der reduzierte Farbeinsatz der
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dienenden Elemente, Sitz- und Lehnpdlster, deutlich. (Abb. 320 und 321)

Abb. 320 Abb. 321
Abb. 320 und 321 Sessel und Sitzbank Galerie Sailer, Salzburg 1984

Als weiteres markantes Beispiel des farblichen Betonens und Hervorhebens
der Konstruktion soll hier der Tisch fir das Haus Stolberg genannt werden,

der dieses Prinzip deutlich vor Augen fuhrt. (Abb. 322)

Abb. 322
Abb. 322 Couchtisch Haus Stolberg, Wien 1984

Einen Héhepunkt der Beispiele im Einsatz von Farbe, Material und der
Préazision des Ineinandergreifens von Funktion und farbiger Kontrastierung
stellen die Schmuckboxen von Anna Lilja Praun dar. Die Tragstruktur in
verchromtem Stahl ist glanzend poliert, eindeutig abgesetzt. Der mit rotem
Leder Uiberzogene Corpus sowie der FuBteil, schaffen einen haptischen und
qualitatssteigernden Kontrast. Prazise sind Ladenteile und Facher mit Leder

oder Naturholzoberflache eingesetzt und schaffen, herausgezogen, einen
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neuen, Uberraschenden Farbakzent. (Abb. 323)

e

Abb. 323
Abb. 323 Schmuckbox fir Clarisse Praun, 1996

Ahnlich verhalt es sich auch bei den Stehpulten, die in den vorhergehenden

Kapiteln bereits besprochen wurden. (Abb. 324 und 325)

-
|

Abb. 324 Abb.325

Abb. 324 und Abb. 325 Arbeitspult fir Dr. Buhler, Minchen 2000

In den oben gezeigten Beispielen wird die Beziehung von Anna Lilja Prauns
Mébelobjekten hinsichtlich Symmetrie der Achsen, geometrischen
Konstruktionsprinzipien und dabei der Intention des Einsatzes von Farbigkeit
deutlich spurbar. Die Farbgebung unterstitzt sichtbar die Differenzierung

zwischen tragendem und konstruktivem Element und Fllung oder Auflage.
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Auch die Textur der Oberflachen differenziert geometrische Formen,
Nutzungsfunktion und Tragstruktur; durch die Signifikanz der Farbe wird ein

Ordnungssystem sichtbar gemacht.

Im Spektrum der dargestellten Beispiele sind die fiir Anna Lilja Prauns
Entwurfsidee und Formensprache angeflihrten Parameter deutlich erkennbar
und ableitbar: Sichtbarmachung der konstruktiven Tektonik, Steigerung der
Material- und Objektqualitat, Differenzierung der Texturen der Materialien
entsprechend ihrer Bedeutung und Intensivierung des haptischen

Erlebnisses und der dadurch erzeugten emotionellen Bindung.

Durch folgendes Zitat kdnnen diese Uberlegungen bestatigt und auf ihre
Urspringe zurtickgefihrt werden:

... Durch den Verzicht auf komplizierte Oberfldchen, wie sie in der
Grinderzeit an Bronzewaren und vorgefertigten Ornamentschnitzereien
industriell verarbeitet wurden, gelangten Hoffmann und Moser zu einfachen
Mbbeln und Gebrauchsgegenstdnden, welche ihre Wirkung aus der
Verwendung von bis dahin eher ungebrduchlichen Materialien und
Oberfldchenbehandlungen gewinnen. Bei Mébeln ist es zum Beispiel das
billige Weichholz, das durch farbige Holzbeizung und Lackierung die
emotionale Lesbarkeit als Visualisierung der konstruktiven Zusammenhénge
unterstttzt. Unterschiedliche Farbgebung beschreibt den tektonischen
Unterschied zwischen der Lehne und dem Sitz sowie bei geschlossenen
Kérpern zwischen Fiillung und Kastenrahmen. Fir die 4sthetische Arbeit an
den Fldachen der Objekte entsteht die Grammatik der Oberfldche als Textur
der Differenzierung. Die Verbindungen zusammengesetzter Teile werden
vom Weichholz entsprechend vor- oder zurtickspringend eingearbeitet,
wobei der Farbeinsatz die markanten geometrischen Formen an kanten und

Ecken unterstreicht und zwischen Fldche und Struktur, oben und unten,
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geschlossen und offen unterscheidet. ...140

Unterstitzt werden soll diese Argumentation durch die Darstellung des
Wandverbaus von Kolo Moser flr das Gastezimmer des Hauses Moser; hier
wird die Farbe als Funktion der oben angefihrten Zielsetzungen eingesetzt,
aber auch wie an diesem Beispiel sichtbar, zur klaren Gliederung der
einfachen Form, der geometrischen Planungsidee in splrbarer Konsequenz.

(Abb. 326)

Abb. 326

Abb. 326 Kolo Moser, Wandverbau und Kamin Gastezimmer Haus Moser, Wien 1902

In den Gbrigen Darstellungen sollen weitere Uberzeugende Dokumentationen
zur Wertigkeit der Farbe — bei Anna Lilja Praun in &hnlicher Form einge-
setzt — gezeigt werden: Farbe als Hervorhebung der tragenden Struktur bzw.
als asthetische Aufwertung, Signalwirkung des Objektes (Abb. 327-329) und
Farbe im Gegeneinander von Konstruktion und Flache. (Abb. 330 und 331)

140 sighe FuBnote 137, S. 48.
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Abb. 327 Abb. 328

Abb. 329

Abb. 327 Josef Frank, Sessel fiir Haus & Garten, um 1929
Abb. 328 Karl Witzmann, Stlhle Villa Bergmann, Pressbaum 1902
Abb. 329 Josef Hoffmann, Tischchen, um 1904

Abb. 330 ' Abb. 331

Abb. 330 Hans Scharfen, Entwurf fir einen Sessel, 1903
Abb. 331 Josef Hoffmann, Sitzmaschine, 1905
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Unternimmt man nun den Versuch das Kapitel zu Anna Lilja Prauns
Formensprache zusammenzufassen, fallt auf, dass alle fir sie wesentlichen
Faktoren — Transparenz, Symmetrie, einfache Form und Farbigkeit —
herausragende Merkmale sind, die jeweils in der ersten und, oder der
zweiten Wiener Moderne ihren Ursprung haben und bei ihr jeweils in
Abweichungen bzw. Weiterentwicklungen, in ihrem ihr ganz eigenen Stil

wiederzufinden sind.

Wie die Gegentiberstellung von Prauns oben gezeigten Projekten und den
zitierten Beispielen zeigt, ist in ihrem Ideenkanon der Ansatz der von Strnad
und Frank propagierten einfachen Form und das daraus resultierende
Entwurfs- und Materialkonzept deutlich erkennbar. AuBerdem ist dem
Postulat von Strnad entsprechend, die zuriickgenommene, dienende, nicht
inszenierte Wertigkeit des Mdbels im Raumerlebnis deutlich und ihrer
eigenen Intention adaquat, die damit verbundene groBe Bedeutung des

jeweiligen Nutzers hervorgehoben.

Das Zusammenfihren unterschiedlichster, auch internationaler Einflisse,
der Wertigkeiten von erlebbarer Transparenz und gegliederter Leichtigkeit,
dem emotionellen Einsatz von Material und Farbe, lassen Ruckschlisse auf
das weltoffene Interesse und die auBergewdhnliche Vitatlitat der Architektin
Anna Ldlja Praun zu; diese Einfliisse und aufgenommenen Anregungen
werden gefiltert, und in der ihr eigenen Formensprache konsequent

umgesetzt.
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4. Zur Bedeutung des Werks Anna Liilja Prauns fir die

Wiener Wohnkultur

Anna Lilja Praun ist in der Architektur- und Designgeschichte Osterreichs im
20. Jahrhundert eine herausragende Persdnlichkeit, in gewisser Weise eine
Einzelgangerin, deren Arbeiten jedoch einen wesentlichen Beitrag zur
qualitativen Wiener Einrichtungs- und Wohnkultur und zum individuellen

nutzerbezogenen Einzelmdbel darstellen.

Ihr Gesamtwerk ist durch viele direkte und indirekte Einfliisse gepragt und
letztlich nur in Verbindung mit der Darstellung ihrer Person, ihrer Geschichte
und ihres Werdegangs zu verstehen, denen deshalb in dieser Arbeit jeweils
besonderer Stellenwert zukommt. Und obwohl Friedrich Achleitner dazu
geschrieben hat: ... Ich verstehe ..., dass Lilja sich so beharrlich weigert
liber ihre Arbeit zu sprechen, ja sie, in welcher Form immer, vorzustellen. Sie
wdre nur in Teilen, in Bruchsticken ausstell- oder mitteilbar. Sie ist nur mit
ihr als Ganzes erlebbar ...741, hoffe ich dennoch einen Einblick in das

vielschichtige und umfangreiche Oeuvre geben zu kénnen.

Das Erleben ihres kosmopolitischen Elternhauses in dem sie mit verschie-
denen Sprachen und Kulturen konfrontiert wurde und ihre eigenen Erfahrun-
gen mit unterschiedlichen Landern wie Russland, Bulgarien, Frankreich und
Osterreich, pragten ihre Sensibilitat und Aufnahmefahigkeit der differen-
zierten, fur ihre Arbeiten wesentlichen Einflussfaktoren.

Abgesehen davon, geriet Anna Lilja Praun, wie dargestellt, schon wahrend
ihres Studiums in Graz, in einer Zeit in der Traditionen hochgehalten wurden,
in ein Umfeld reger Auseinandersetzungen mit avantgardistischen ldeen der

internationalen Moderne, was mit den Erfahrungen der eigenen Arbeits-

141 siehe FuBnote 93, S. 8.
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welten zu den bedeutenden Ergebnissen dieser Symbiose in ihren Projekten

fuhrte.

Das Spektrum, das sie durch ihre Mitarbeit wahrend des Studiums in den
Ateliers von Herbert Eichholzer und Clemens Holzmeister kennenlernte, war
vielfaltig und umfasste eine groBe Bandbreite von Projekten und der damit
verbundenen planerischen und gestalterischen Architekturauffassungen.
Die nach dem Diplom folgende Arbeit in Bulgarien lieB nicht viele Méglich-
keiten flr die Umsetzung eigener Ideen, brachte ihr jedoch weitere
Erfahrungen und Praxis bevor sie nach Wien ging, um den Architekten
Richard Praun zu heiraten. Trotz weniger gemeinsamer Arbeiten kam Anna
Ldlja Praun dennoch durch ihn mit der Wiener Handwerkskunst sowie Ideen
und Prinzipien in Berlhrung, die flr sie zum damaligen Zeitpunkt neu waren;
der Tradition der Wiener Moderne, der Wiener Wohnkultur und des damit
verbundenen Wiener Mdébels, die sie auf diesem Wege kennenlernte, und
durch ihre Mitarbeit bei Haus & Garten weiter vertiefen konnte, sollten ihre

weitere Arbeit beeinflussen.

Obwohl Anna Lilja Prauns Werk von groBer Eigenstandigkeit gekenn-
zeichnet ist, gab es zahlreiche EinflUsse, die Zeit ihres Lebens — mittelbar
und unmittelbar — auf ihnr Werk, das hauptsachlich von Inneneinrichtung
bestimmt ist, eingewirkt haben, wie in den vorhergehenden Kapiteln

aufgezeigt wurde.

Schon bald nach Beginn ihrer selbstandigen Tatigkeit wurden bestimmte
Gestaltungsprinzipien sichtbar, die jedoch ohne enges ideologisches
Konzept ihre individuelle projektbezogene Gestaltungshaltung erkennen
lassen; in ihren Arbeiten wird ein Gesamtkonzept sichtbar, das von wichtigen

Faktoren wie Konstruktion, Symmetrie, Leichtigkeit und Transparenz
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bestimmt ist. |hr Ziel ist es, Form, Funktion und Material mit den einfachsten
Mitteln zu vereinigen. Die letztliche Form entsteht aus der Summe dieser

differenzierten Anforderungen, die allesamt von groBer Bedeutung sind.

Viele der genannten und immer wiederkehrenden Faktoren in Anna Lilja
Prauns Arbeiten sind jene, die auch Charakteristika der Wiener Raumkunst
waren: ... Diese Entwicklung — viel weniger bekannt, viel weniger umfassend
analysiert und publiziert, war mit dem Werk der Architekten Strnad, Frank,
Wiach, Lichtblau, Lihotzky, Plischke, Haerdtl u.a. verbunden. Und die
spezifischen Merkmale dieser ,Wiener Raumkunst” waren: die Befreiung der
Gegenstédnde und Materialien von jeglichem Stil-Denken auch vom
~.Modernen Stil* die Individualisierung der Objekte und Mébel je nach ihren
Bestimmungen und individuellen Stimmungen; Leichtigkeit, Transparenz,
Mobilitédt, Kérperbezogenheit — kurzum die Entmonumentalisierung, die Ent-
Dogmatisierung, die Ent-Stilisierung unserer alltdglichen Wohn- und
Lebenswelt. ... Diese Anspriiche wurden in den 20er und 30er Jahren in
Theorie und Praxis so lebensklug und lebensnah, so funktionell und
dsthetisch intelligent formuliert, daB jede zeitgenéssische Produktion hier
hétte aufbauen und fortsetzen kénnen. Warum dies nicht geschah und
geschieht, das ist ein eigenes Thema. Faktum ist jedenfalls, dal3 es nach
1950 auf vergleichbarem Qualitdtsniveau nur mehr in Einzelbeitrdgen
gelang, in dieser Richtung weiterzuarbeiten oder den genannten Positionen

einen persénlichen, weiterfiihrenden Aspekt hinzuzufigen. ... 142

Einer dieser seltenen herausragenden Einzelbeitrage kam zweifellos von
Anna Lulja Praun, der es gelungen ist, ihre Ausformung des Wiener Mdbels,

das auf eine lange Tradition zurtickgeht, wie untenstehendes Zitat von 1934

142 Anna Lalja Praun. Rede anlasslich der Verleihung der Ehrenmitgliedschaft der
Osterreichischen Gesellschaft fir Architektur, Museum fir angewandte Kunst, Wien 1997, in:
Otto Kapfinger, ausgesprochen, Reden zur Architektur, Salzburg 1999, S. 57 ff.
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belegt, in Erganzung der gefragten Qualitat der Wiener Handwerkstradition,
in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts fortzusetzen und neuen Impulsen,

die aus den jeweiligen Anforderungen resultieren, anzupassen.

... Schon einmal hat das Wiener Mébel eine Rolle gespielt, bestimmend fir
den Geschmack und die Formenbildung auf dem europdischen Kontinent.
Das war vor mehr als hundert Jahren, in der Zeit des Biedermeier ... da und
dort die schlichte und glatte, konstruktiv begrindete, klare und unmittelbar
einleuchtende Gestalt des Médbels, gut und schén durch die Vernunft des
Baues, durch die kundige Sorgfalt des Handwerks, das das reine MaB3 der
Form. ... Das Wiener Mébel der Gegenwart kniipft an diese Entwicklung
wieder an. Es hat — sonst wére es nicht ein Gewé&chs der Kultur — Tradition.
... Die Formen werden wieder klar, werden glatt, leicht und beweglich, aber
auch klein und im UmriB beschwingt. Es ist, als ob jenes englische und das

Alt Wiener Mébel mit ihren besten Eigenschaften zusammenfénden. ... 143

Vor diesem Hintergrund wurden Anfang der finfziger Jahre, als Anna Lilja
Praun ihre selbstéandige Arbeit mit der Griindung ihres Ateliers aufnahm, in
Osterreich stets versucht, die Tradition aufrechtzuerhalten und dabei
sozialen Fortschritt zu schaffen, wobei auch eine Rezeption des Wiener
Madbels erfolgte.

Die Wiener Gemeindebauten der unmittelbaren Nachkriegszeit erforderten
hinsichtlich der Anforderungen an WohnungsgréBe und Ausstattung eine
neue Auseinandersetzung zur Typisierung, Standardisierung und Serienpro-
duktion des Mdbels.

Es wurden zahlreiche Ausstellungen und Prasentationen veranstaltet, die vor
Augen fUhren sollten, wie die moderne Wohnung dieser Tage aussehen

kann und sowohl Politiker als auch Architekten und Moébelhersteller waren

143 Max Eisler, Das Wiener Mébel gestern und heute, in: Erich Boltenstern, Wiener Mébel in
Lichtbildern und maBstéblichen Rissen, Stuttgart 1934, S. VII f.
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mit gré Btem Engagement dabei und propagierten Einrichtungen, deren
Einzelmébel der Formensprache des Wiener Mébels ahnelten, dabei jedoch
kostengunstig sein mussten, sodass sie fir mdglichst jedermann erschwing-

lich waren.

Gleichzeitig aber, gab es in Wien auch das legendare Einrichtungshaus
Haus & Garten, das als hochangesehenes Geschéft fir Wiener Wohnkultur
fr eine eher gehobene, finanzkraftigere Kauferschicht bestimmt war und
auch nach Franks Emigration seine Ideen propagierte und Einrichtungen
weiterentwickelte, die seinen Mdbel- und Raumkonzeptionen entsprachen.
Zwischen 1954 und 58 wirkte hier Anna Lilja Praun mit, wobei diese Jahre,
in denen sie auch eigene Mdbelentwirfe fir das Geschaft realisieren konnte,
flr sie von groBer Bedeutung waren.

In starker, taglich gelebter Auseinandersetzung mit dieser Tradition, die
letztlich auch nur durch sie weiterbestehen konnte, arbeitete sie zuséatzlich
fOr private Auftraggeber, die sie teilweise im Geschéaft kennenlernte und
Uberlagerte die bei Haus & Garten indirekt aufgenommenen Maximen
Franks und Wlachs, deren M&bel hier noch prasent waren, mit ihren eigenen
Planungs- und Entwurfsvorstellungen, die in den folgenden Jahren von ihr

konsequent weiterentwickelt wurden.

Wie bei Strnad und Frank sind auch bei Anna Lilja Praun in den
Raumfolgen und den, im Miteinander der Objekte Spannung erzeugenden,
lockeren Mdbelarrangements, die Zielvorstellungen der Nutzung erkennbar,
spurbar und erlebbar. Anna Lilja Praun kann diese Klarheit, diese
Leichtigkeit, dieses Gleichgewicht aus Mébelkunst und Vision der Nutzung
ebenfalls in ihren herausragenden Projekten zusammenfihren. Die Qualitat
und der Wert dieser aufwandigen MaBanfertigung liegt in der Uberlagerung

der funktionellen Anforderung an das Objekt und der emotionellen
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Beziehung zwischen Konzept und Umsetzung im kostbaren Material: Edle
Holzer, Nirostahl, Messing, Stein u.a. Diese Qualitdten machen das jeweilige

Objekt zeitlos.

Es liegt nahe festzustellen, dass in Anna Lilja Prauns Werk, das von Adolf
Loos propagierte Verstandnis von Material mit Franks, Wlachs und Strnads
Raumauffassung und der Idee der einfachen Form (Geometrie) Uberlagert
wird. Immer sind diese — wahrscheinlich indirekt erfolgten — Impulse von
Anna Lilja Praun zu einer Gestalt eigener Pragung verschmolzen und zu

ganz personlichen subjektiven Lésungen verarbeitet worden.

Wie 1957 zur neuen Wiener Wohnung geschrieben wurde, sind noch immer
... Die englisch beeinfluBten, vom Tischler hergestellten Mébel von ,Haus &
Garten®, die Lehren Adolf Loos’, Josef Hoffmanns Raum- und
Farbvorstellungen ... eine formbestimmende Komponente des neuen Wiener

Mobbels. ...144

In den Entwicklungstendenzen dieser Zeit, den flnfziger Jahren, steht Anna
Ldlja Praun in einer Reihe bedeutender Wiener Architekten, von denen
wesentliche Einflisse fur die Weiterentwicklung des Mdbels ausgingen.

Das Wiener Mébeldesign wurde nach 1945 vom Zusammenwirken der
Traditionen der Zwischenkriegszeit mit der internationalen Entwicklung und
neuen Tendenzen geprégt. Zwei Generationen waren nebeneinander tatig:
Zum einen jene Architekten und Entwerfer wie Oswald Haerdtl (1899-1959),
Erich Boltenstern (1896—1991), Margarete Schiitte-Lihotzky (1897-2000)
und Franz Schuster (1892—-1972), deren Karriere bereits in den zwanziger
und dreiBiger Jahren begonnen hatte, zum anderen junge Architekten wie

Carl Aubéck jun. (1924—-1993), Anna-Lilja Praun (1906—2004), Roland

144 pie neue Wiener Wohnung, in: Der Bau, 12. Jahrgang, 2/1957, S. 74 f.
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Rainer (1910-2004) und Karl Schwanzer (1918—1975). 145

Obwohl Anna Lilja Praun in ihren Entwirfen von Anbeginn ihrer selbstan-
digen Arbeit wesentliche, die erste und zweite Wiener Moderne
bestimmende Faktoren aufnahm, blieb auch sie zur damaligen Zeit, von den
zeitgleichen internationalen Tendenzen der 1950er und 1960er Jahre nicht
unberihrt, wobei ihr Oeuvre spéaterer Jahre — im Gegensatz zu allen anderen
Entwerfern — eine fortlaufende Linie ohne wesentliche, zeitbedingte

Stilumbriche bildete.

Anna Lilja Prauns Beitrag zum Einzelmdbel, weist bis zuletzt, durchwegs die
Qualitaten des legendaren Wiener Mébels auf, dessen Tradition sie eigen-
standig und der ihr eigenen Interpretation entsprechend, bereichert durch
Elemente der Wiener Raumkunst der Jahrhundertwende, der Wiener
Moderne, des Art Déco, aber auch der internationalen Moderne fortsetzt.
Grundsatzlich wird jedoch der einmal gefundene und bewé&hrte Formen-
katalog beibehalten. Alle L6sungen entspringen ihrer Uber die Jahre selbst
gefundenen Auffassung, einem Gemisch aus Eklektizismus bereits
bewahrter Entwirfe und Spontaneitat, und blieben deshalb von den zahlrei-
chen Strémungen der Geschichte des modernen Mdébels weitestgehend

unberihrt.

Das Prinzip ihrer Arbeit gilt nicht primar der Schaffung innovativer, schon gar
nicht Trends bertcksichtigender L6sungen, sondern vielmehr der jeweiligen
Reaktion auf komplexe Situationen. Diese konsequente Haltung dem
Produkt, dem Auftraggeber und den Handwerkern gegeniber, hat ihr

gesamtes Werk gepragt.

145 Eva B. Ottilinger (Hg.), M6beldesign der 50er Jahre. Wien im internationalen Kontext,
Wien, Kéln, Weimar 2005, S. 41.



21

Am besten und treffendsten flr die Beschreibung ihrer Entwirfe und
Projekte, ist fir mich der von Otto Kapfinger in einer Rede anlasslich der
Verleihung der Ehrenmitgliedschaft der Osterreichischen Gesellschaft fiir
Architektur an Anna Lilja Praun, gepréagte Begriff der destilierten Modernitét:
... Das Geheimnis ihrer Raumgestaltungen und Gegensténde liegt in einer
aus Lebenserfahrung und Handwerkskunst destilierten Modernitét, die der
Zeit und dem Geist, aber keinem ,Zeitgeist” verpflichtet ist; liegt in einer
Schlichtheit, die sich nie zum Purismus verselbstandigte; liegt in einem
ausgekligelten Funktionieren, das sich von der plakativen Formelhaftigkeit
des Funktionalismus unterscheidet; und in einem kinstlerischen Esprit, der

Eleganz und Behaglichkeit ins Gleichgewicht bringt. ...146

Ebenso passend scheint mir auch die von Friedrich Achleitner angespro-
chene kultivierte Alltdglichkeit, die die kulturelle Dimension ihres Werks, aber
auch ihrer Person entspricht: ... Sie hat nie tber Architektur gesprochen,
darum haben sich so viele Architekten bei ihr wohlgefihlt. Architektur, in
Form von kultivierter Alltaglichkeit, war aber immer anwesend, immer im
Spiel, so als wirden Frank und Strnad noch dasitzen oder gerade

weggegangen sein. ...147

... Dieses innere Gleichgewicht, diese aus sich strahlende Dinglichkeit, diese
objektive Harmonie, die von den Gegenstdnden und Rdumen der Architektin
ausgehen, sind sicher ein Ergebnis héchster Anforderung, Beharrlichkeit, ja
unabweichbarer Prézision. Womit ich nur behaupten will ... , daB alle zeit-
geistigen Begriffe, die die Einrichtungskunst der Moderne begleiten, wie

Handwerklichkeit, Funktions- und Werkgerechtigkeit, ja gute oder zeitlose

146 siehe FuBnote 142, S. 59.

147 Friedrich Achleitner, Anna Liilja Praun — Eine Behauptung, in: Anna-Lilja Praun, Mébel,
Einrichtungen, Bauten zum 90. Geburtstag von Anna-Lilja Praun am 29. Mai 1996.
Erweiterte Ausgabe des Katalogs anlasslich der Ausstellung in der Galerie Wirthle vom 26.
September bis 8. Oktober 1986, S. 11.
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Form, fiir diese Arbeiten viel zu kurz greifen, fiir Lilja keine Geltung haben,

die kulturelle Dimension ihrer Arbeit nicht erahnen.48

Anna Lulja Praun lebte einer Zeit bedeutender gesellschaftlicher und sozialer
Entwicklungen und Veranderungen. Die kurzfristige quantitative Produktion
der Ware Wohnung in den Nachkriegsjahren fuhrte zur Errichtung von
Wohnkonglomeraten, die den bisher zitierten Wohnraum- und Mdébelquali-
tatskriterien in keiner Weise entsprechen konnten. Ideen zu Produkt und
Material sowie Anforderungen der Entwicklung qualitativen Designs zur Er-
zeugung industriell gefertigter Mehrfachprodukte-Mdbel werden pervertiert
und resultieren im Auswuchs burgerliche Idylle vorgaukelnder Raumquali-
tats-, Mébel- und Materialimitate. Das Konsumverhalten des Nutzers wird
Uber alle Kanale der Medien- und Warenwelt intensiv dirigiert und beein-
flusst. In dieser Welt, in der Anna Lilja Praun fir sich selbst die Zuordnung
ihrer Mébel zum Design ablehnt, und sie selbst mit h6chsten Anspriichen an
Materialitat plant und arbeitet, ist das exquisit produzierte MaBmdbel beinahe

ein Anachronismus.

Dennoch hat sie bis in ihre letzten Lebensjahre die Tradition der Wiener
Mébelkunst und der Qualitat des intensiv eingebundenen Handwerks
Uberzeugend aufrecht erhalten, und bereichert durch in Mébel (bersetzte
Erfahrungswerte eine Briicke ins 21. Jahrhundert geschlagen und ihre

Begeisterung fir Qualitat so hintberfihren kénnen.

... Mit diesem Oeuvre und mit der persénlichen Ausstrahlung im Umfeld ihres
groBen, vielfaltigen Freundeskreises verkérpert diese Architektin eine der
ganz wenigen authentischen Verbindungen zur Geschichte einer kosmopo-

litischen, biirgerlichen Kultur in Osterreich, in Wien, die eben ,weder biirger-

148 siehe FuBnote 147, S. 14.
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lich noch wienerisch” war und ist, um ein Wort von Friedrich Achleitner zu

Zitieren. ...149

149 siehe FuBnote 142, S. 59.
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5. Anhang

5.1. Zusammenfassungq

Da zu Beginn meiner Arbeit keinerlei inhaltliche Aufarbeitung von Leben und
Werk Anna Lilja Prauns vorhanden war und nur sehr wenige Materialien
und konkrete Angaben zu den Ausbildungs- und ersten Berufsjahren der
Architektin erhalten bzw. von ihr selbst dokumentiert waren, wurde beson-
deres Augenmerk auf das Zusammentragen aller wesentlichen Daten durch
Recherchen und zahlreiche persénliche Gesprache sowie auf die Darstel-
lung des jeweiligen Umfelds gelegt, die die Basis des ersten Teils der vor-
liegenden Dokumentation Entwicklungslinien und Grundsétze im Werk Anna
Ldlja Prauns bildet.

Unter dem Titel Anna Lilja Praun — Lebensdaten, Ausbildung, erste Tétig-
keiten widmet sich dieser Teil der Arbeit der Biografie der als Tochter einer
russischen Arztin und des bulgarischen Verlegers Boris Simidoff 1906 in St.
Peterburg, im noch zaristischen Russland geborenen, vor allem in Bulgarien
aufgewachsenen Architektin, die ein interessantes und bewegtes Leben
fihrte. lhrem Studium an der Technischen Hochschule in Graz als einzige
Frau unter mannlichen Studenten, ihrer Mitarbeit im Atelier Herbert Eich-
holzers, der zu den wichtigsten Vertretern der Avantgarde in der Steiermark
gehdrte, der Mitarbeit im Atelier Clemens Holzmeisters in Wien, beides noch
wahrend des Studiums sowie ihre nach Studienende 1939 aufgenommene
Tatigkeit in Bulgarien, wo sie bis Marz 1942 blieb um wieder nach Wien
zurlckzukehren und den Architekten Richard Praun zu heiraten, wird hier
entsprechender Raum geboten um letztlich so Einflisse und Auswirkungen
auf ihnr Werk untersuchen zu kénnen.

Der zweite Teil der Arbeit gilt der Darstellung und Untersuchung des Werks
Anna Lulja Prauns, das im Rahmen ihrer Tatigkeit als selbstéandige Archi-
tektin entstanden ist, einem Oeuvre, das sich im Laufe ihres jahrzehnte-
langen Schaffens unterschiedlichsten Aufgaben widmete; die Spannbreite
ihrer Planungen reichte von Einzelmdbeln, Gber Geschéfts- und Wohnungs-
einrichtungen bis hin zu Hausern und Segelyachten.

Beginnend mit ihrer Tétigkeit als selbstédndige Architektin, die nach der
Trennung von Richard Praun begann, Gber ihre von 1954 bis 1958
andauernde Mitarbeit in dem von Josef Frank und Oskar Wlach gegriindeten
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Einrichtungshaus Haus & Garten , einem Geschéft, das von seinen
Anfangen Mitte der zwanziger Jahre bis zum Ende seines Bestehens
wesentlich dazu beitrug, einen Wiener Mébel- bzw. Wohnstil auszubilden,
der weit iiber Osterreichs Grenzen hinaus bekannt war und wirkte, wird in
den Kapiteln des zweiten Teils Anna Lilja Prauns herausragender
Einzelbeitrag zur Wiener Einrichtungs- und Wohnkultur sowie zum
individuellen nutzerbezogenen Einzelmdbel ausfiihrlich dargestellt, das
durchwegs Qualitaten des legendaren Wiener Mébels aufweist, dessen
Tradition sie eigenstandig und bereichert durch Elemente der Wiener
Raumkunst der Jahrhundertwende, der Wiener Moderne, des Art Déco, aber
auch der internationalen Moderne fortsetzte.

Durch unterschiedlichste Einflisse und Architekturauffassungen der
Ausbildungs- und ersten Berufsjahre gepragt, entwickelte Anna Lilja Praun
in der Folge ihren ganz eigenen und unverkennbaren Stil, deren gemein-
samer Nenner Uber alle Jahre, bis zu ihrem Tod 2004, die intensive
Kommunikation mit dem Auftraggeber und der damit einhergehenden Be-
schaftigung mit dessen Bedurfnissen bildet. Neben der Definition des
einzelnen Mdbels im Raum sowie Prauns hohem Anspruch an Funktionalitat
bei allen Gestaltungsaufgaben und ihrer differenzierten Auseinandersetzung
mit den jeweils gewéahlten, meist kostbaren und dauerhaften Materialien, wie
edlen Hoélzern, Halbedelsteinen und Ammoniten, Metall oder Leder, galt ein
ganz spezifisches Merkmal ihrer Entwilrfe der allerhéchsten handwerklichen
Qualitat und Prazision der Ausfihrungen, die durch die befruchtende
Zusammenarbeit mit Handwerkern und ihren tradierten Fertigungsmethoden
ermdéglicht wurde.

Betrachtet man ihr Gesamtwerk, so sind Konstanten der Formensprache,
wie Transparenz von Raumfolgen, geometrische bzw. symmetrische
Gliederungen von Raumen, Wandflachen und Einzelmdbeln, sowie
gerusthafter Mdbelaufbau und der haufige Einsatz von Farbe als
Gestaltungselement auffallend, denen in dieser Untersuchung reichlich Platz
gegeben wird.
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