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einfach gemalt, wie ich malen mufte .,

. Ich habe ...



, Das ist nicht Ich,
wovon die Kleider

scheinen “

Paul BOLDT (1885 -1921)
Schriftsteller des Expressionismus



1. Einleitung

Uber Oskar Kokoschka, seine Person, sein Lebennatigtlich Giber sein malerisches
aber auch literarisches Werk, gibt es eine sehrangreiche Literatur. Die einzelnen
Bildgattungen wurden von verschiedenen StandpunkibehFragestellungen aus unter-
sucht. Aus der grofRen Gruppe der Portrats wurdegedchlossene Gruppesher nur
die Selbstportratsind teilweise die Landschafts- und Stadteportréateandelt.

Meine Untersuchung beinhaltet erstmals zusammessgfefie Gruppe der gemalten
frihen Einzelportratyon OK. Der zeitliche Rahmen dieser Einzelportiiginnt mit
den ersten Bildnissen im Jahre 1906 und endet iner=E925, nach Aufgabe von OKs
Professur in Dresden und vor Beginn seiner groflernationalen Reisen. In diesem
Zeitraum malt OK nicht nur die grol3te Anzahl seiRertrats, sondern es finden sich
vor allem die zwischen 1909 und 1914 geschaffensh psychologisch ausdrucks-
starksten Portrats darunter. Nicht behandelt wedierSelbstportréats, die Doppel- und
Gruppenportrats sowie die Portratzeichnungen, saviese nicht bei der Untersuchung
der Einzelportrats behandelt werden.

Als bedeutender inhaltlicher Schwerpunkt erfolge &irasentation eines bisher unbe-
kannten mannlichen Portrats aus der Frihzeit vd@6 {®apitel 5). Bei dem Bildnis
handelt es sich um das erste von OK gemalte Peitrtés Mannes. Das Bild ist bis heu-
te in keinem Werkverzeichnis enthalten und es wumgeoffentlich ausgestellt. Die
Provenienzen sind seit der Entstehungszeit lickeb&egt. Das Bild ist miDK sig-
niert und auf der Rickseite nBomer 190@latiert. Das Portrat befindet sich in Privat-
besitz und ist seit der Entstehung ohne Unterbregim Familienbesitz. Mit dem Auf-
finden dieses Bildes kann das Oeuvre OKs um eith &ils seiner Anfangszeit erweitert
werden.

Vor der Untersuchung von OKs Einzelbildnissen agrsZkit von 1906 bis1925 werden
,Grundsétzliche Fragen zum Portrat* behandelt (k). Der Begriff Portrat bedarf
im heutigen allgemeinen Sprachgebrauch keiner pahBegriffserklarung. Fur eine
kunsthistorische Untersuchung jedoch ist sowohlBBgriffsentwicklung als auch die
Entwicklung der einzelnen Portrattypen von Bedegtids wird daher sowohl die histo-
rische Entwicklung der begrifflichen Zuordnung aisch die Entwicklung der Portratty-
pen analysiert, anhand von bildlichen Beispielekudeentiert und der Bogen zu den
von OK verwendeten Portrattypen aufgezeigt. Es wid Frage nachgegangen, ,Wa-
rum lasst man sich portratieren?“ Eine Vielzahl v@rinden wurde erhoben und ein
Konnex zu den von OK portratierten Personen gesucht

Das kunstlerische Leben und auch das Werk einesrMat in die jeweilige Zeit mit
ihren gesellschaftlichen Geisteshaltungen eingedunder ,Zeitgeschichtlicher Hin-
tergrund* (Kapitel 3) reflektiert die OK beeinfllessde Geisteshaltung wahrend seiner
Ausbildungszeit und frihen Schaffenszeit. Es wiel Situation von Wien um 1900 in
einem kurzen kulturpolitischen Ruckblick rezipiéiap. 3.1). Kunstlerische Protago-
nisten und die kulturelle Entwicklung hatten mafligélen Einfluss, einschlie3lich rich-
tungsbestimmender Institutionen wie ,Kunstgewerhak®' und ,Wiener Werkstatte".
Sie bildeten fur den jungen OK das kinstlerischefelon Um die Anfange und das
Frihwerk zu verstehen, sind die ,Einflisse auf gemen OK" von entscheidender
Bedeutung (Kap. 3.2). Am Beginn waren es seinedrelgiie sein Talent erkannten und
ihn forderten. Das Zusammentreffen mit dem bekanWe=ner Architekten Adolf Loos



auf der Kunstschau 1908 wurde zukunftsweisend. leskannte das Genie in OK, ver-
mittelte Auftrage, kaufte auch selbst zahlreichkl®i und fiihrte OK in den Kreis der
fuhrenden Wiener Intellektuellen ein, wie z.B. &@ehriftsteller Karl Kraus, Herausge-
ber der Zeitschrift ,Die Fackel“, und Peter AltengpeDurch Vermittlung von Loos kam
OK auch zu Herwarth Walden, dem Herausgeber desceift ,Der Sturm* in Berlin.
Durch die von Walden veranstalteten Ausstellungenté OK die fihrende Avantgarde
Europas kennen. Kunstverstandige, einflussreicheskteen, denen OK begegnete und
die ihn auch forderten, wurden zu Weichenstellaerseinem auch kinstlerischen Le-
ben.

Im Schaffen von OK spielen die Portréts der Frithlzisi Anfang 1925 eine auch zah-
lenmé&Rig herausragende Rolle (Kapitel 4). Alleim@m Jahren 1906 - 1912 schafft OK
63 Einzelbildnisse, in den folgenden 12 Jahren Almiang 1925, sind es nur mehr 34
Bildnissé. OKs Verhéltnis mit der Bildgattung Portrat wardar Anfangszeit ambiva-
lent; einerseits bendétigte er Auftrage, aber zwaschurch, um 1910, war ihm die ganze
Portratmalerei zuwider.

Eine Untersuchung von OKs Arbeitsweise (Kap. 4d¥)den Zugang zu seinen Werken
erleichtern. OKs Art zu malen war eine spontan@o8avahrend der Ausbildung in der
Kunstgewerbeschule zeichnete er seine Modelle iweBang, denn nur so konnte er
das Hervortreten eines Ausdrucks blitzschnell sgasund wiedergeben. OK konnte
sich aber auch lange Wochen und Monate mit eindchligschéftigen, wenn der erste
spontane Anlauf nicht sofort gliickte.

Zu den personlichen Eigenheiten eines Kinstlerényaluch die Art der Signiergrund
Datierungseiner Werke (Kap. 4.3). Kokoschka verwendet agm&ur die Anfangs-
buchstaben seines Name@¥. Diese Eigenheit geht auf seine Anfangszeit ba& de
Wiener Werkstatten zuriick, wo alle Arbeiten mit déonogramm des gestaltenden
Kinstlers gekennzeichnet wurden. Vereinzelt komad MonogramnK.O. vor, oder
Kokos.O., enige Arbeiten hat er miKox signiert Besonders interessant ist auch ein
ligiertes Monogramm auf einer Postkarte voA2L3-Ur die Signatur gibt es bei OK
keine einheitliche Stelle im Bild. Fur die Datiegumerwendet OK auch gerne die Rick-
seite seiner Bilder, wo sich auch eine erganzerdeBiftung befinden kann.

Was das Bild-Formatder Portrats betrifft, so bleibt OK in der Traditi Insgesamt
gesehen, Uberwiegen die groReren Mal3e. Fir Bildentmait besonderer Bedeutung
verwendet OK auffallend gréf3ere Formate.

Die ,Hintergrundgestaltung der Portrats” (Kap. 4igt)meist nicht sehr detailliert oder
abwechslungsreich. Man findet einen diffusen, monom oder tonig wirkenden Hin-
tergrund. OK verzichtet Uberwiegend auf Raum defgnde Details. Ab 1912 beginnt
OK, nach einer Italienreise mit Alma Mahler, dienkdéirgrundgestaltung zu strukturie-
ren. Aber nur zwolf Bildnisse zeigen einen differienten Hintergrund mit Personen in
einer Landschaft oder im Raum sitzend, mit Fensgdlack. Vereinzelt kommen auch
Attribute vor, zur Charakterisierung der betreffendPerson. Fiur den Grof3teil seiner
Portrats verwendet OK aber eine indifferente, nsdbe Farbfolie unterschiedlichster

! Von den im Werkverzeichnis von Winkler/Erling v806 bis Feber 1925 angefiihrten 185 Gemalden
sind 128, mehr als zwei Drittel, Portrats. b&handelten Einzelportrats, méannliche, weibliche un
Kinder, umfassen 95 Bildnisse. Im Vergleichugibt es 26 Landschafts- und Stadteportrats und 31
Gemalde mit verschiedener Themenstellung.

2 Die MaRe von OKs Bildnissen in der Zeit von 190®25 liegen zwischen 40 x 30 cm, dem kleinsten
Bildnis, und 128 x 95 cm, dem gr6R3ten Bildnis.



Farbabstufungen, die auf den jeweiligen, auch psgbkn Ausdruckswert abgestimmt
wird.

Beim Portrattypusegt sich OK auf einige Typen fest, die er fur se8chaffenszeit bei-
behalt (Kap. 4.5). Sehr oft verwendet OK das ,Aatme Portrat‘, bei dem eine gut
erkennbare Ahnlichkeit mit dem Dargestellten eirsevgliches Darstellungskriterium
ist. Man findet auch das ,Anonyme Portrat", das zeiae bestimmte Person darstellt,
die aber nicht namentlich genannt wird, sondernaimiém Untertitel versehen ist. Inte-
ressant sind auch die Bildnisse nach dem ,Beil@&uafigortrat”. Die dargestellten Perso-
nen sind erkennbar, sie werden meist auch namertiknannt, ihre Haltung ist aber
betont formlos und ungezwungen. Die Dargestellied meist Freunde oder Bekannte
OKs, die keinen Anspruch auf reprasentative Gestgliegen. Durch das Festhalten
einer momentanen Geste wird die dargestellte Persemem hohen Mal3e charakteri-
siert. In diesen Bildnissen spiegelt sich ein staiezug zu den Dargestellten.

Nach formalen Kriterien unterteilt, zeigt sich, d&anzfigurig stehende reprasentative
Portrat“ kommt im untersuchten Zeitraum nicht Wdorhanden ist jedoch das ,Ganzfi-
gurig sitzende Portrat®, das dreimal vorkommt. Aertrat-Variante findet man das
.Kniestlck®, zwolfmal Uber die gesamte Zeit vertelWWenn OK diesen Portrattyp
wahlt, so weist dies auf eine besonders enge wnthdischaftliche Beziehung zu den
Dargestellten hin, oder auf ein besonderes Ereignideben des Dargestellten. Am
haufigsten von allen Portrattypen verwendet OK ¢iddas ,Halbfiguren-Portrat* oder
die ,Portratbiste”. Die Modelle sind meist sitzesargestellt mit der Darstellungsvari-
ante, en-face“mit Blickkontakt, oder ohne Blickkontakt zum Bethéer, oder in ,Drei-
viertel-Ansicht* mit variierenden Blickrichtungemabei ist die Profildarstellung OK
kein besonderes Anliegen, sie kommt nur zweimal Xar Wiedergabe der psychischen
Verfassung ist die reine Profilform weniger geeigieeim ,Halbfiguren-Portrat gibt
es auch die Variante ohne Sitzposition, allerdmgsbei acht Bildnissen.

Vor einer Untersuchung der Expressionistischen &hkesigselemente bei OK, wird
OKs eigene Einstellung zu dieser Kunstgattung \geatellt werden (Kapitel 6). Nach
eigener Aussage interessierte sich OK auch niehdiiFormprobleme und auch nicht
fur die moralischen Ideen der expressionistischateM er verfasste oder signierte auch
keine Manifeste. Die Einstellung OKs beschreibt Rgms Netzet: , Wenn Kokoschka
erklart, dass er kein Schema und kein Rezept habegin Bild zu beginnen, sondern
eben auf den Augenblick des Erfuihlens wartet, muEdegung, die Sensation des Leb-
haften, Lebendigen, das ist ein Zeichen seines gr@nien Exprssionismus, der der
eigentlichen Bedeutung des Wortes entspricht. Gegen ein Einbeziehen seiner Kunst
in den Stilbegriff Expressionismus hat er sichrdilegs oft zu Recht gewehrt. Da Grol3-
flachigkeit bis zur Dekoration, Dicke der Kontureis zur Zerstorungles Malerischen,
Stilisierung der Naturformen bis zur Erstarrung,ngaund gar nicht seinem Empfinden
und seiner Vorstellung entspricht, die auf die Betzung grof3er, expressiweunst der
Vergangenheit gerichtet ist

An Portrat-Beispielen Deutscher Expressionistenb(A#3-152), wird OKs differen-
zZierte Sicht, auch hinsichtlich einer Einordnunglén Expressionismus, ersichtlich und
verstandlich. Bei aller Stilunterschiedlichkeit dexpressionisten ist zu erkennen, dass
OKs Bilder weder den grof3flachigen Farbauftrag koinplementaren Farbkontrasten,

3 Kokoschkal971, in: Vorwort.



noch die Dicke der Konturen, oder das NegierenLd&alfarbe zeigen. Allerdings ist
feststellbar, dass sich OKs Einstellung zur Farbéear Dresdner Periode deutlich zu
verandern beginnt. Die lineare Pinselschrift weicoliner mehr einer malerischen. Der
Farbauftrag wird pastoser. Die Farbe wird in uni@g®igen, sich verzahnenden Bah-
nen aufgetragen. Dieser Stilwandel wird deutlicrBitd derFirstin Lichnowsky1916,
Abb. 127) und setzt sich in den zeitlich folgend@gidern fort. Die Farbpalette wird von
Blau-Griin-Ténen bestimmt, bis hin zur leuchtendemtBeit im BildnisMadchen mit
Puppe(1921/22, Abb. 138). Die grundséatzliche Einstellwmgl Auffassung vom Port-
rat, die eine ganz andere ist als die seiner deemshlalerkollegen, ist auf Erfassung der
Psyche, auf Sichtbarmachung des inneren Zustaedes $1odelle ausgerichtet. OK ist
interessiert an der Darstellung und am GesichtMisschen, an seiner psychologischen
Befindlichkeit, wie es in diesem Ausmal} kein Chaggaktikum der expressionistischen
Maler war.

In OKs Portrats sind die formalen Unterschiede (K&R) nicht besonders different.
Eine Analyse zeigt, dass OK das ,Bustenportrat‘ bedonders haufig das ,Halbfigu-
ren-Portrat” verwendet hat. Im Halbfiguren-Portkahn der Kiinstler neben dem Ge-
sichtausdruck durch die Gestik der Hande sein Mdukdser charakterisieren. Durch
eine zum Teil Uberproportional grofRe Darstellung idénde wird auch deren Bedeu-
tung hervorgehoben, bzw. besonders betont.

Bewegtere Motive, bewegtere Kdrper, kommen nurlBeAbbildungen vor, von insge-
samt 95 Portratierten. Daraus ist auch erkennlzas @K die Darstellung des Psychi-
schen und die damit verbundenen Spannungen im Kégoeangig interessierte, was er
durch Mimik, ausdrucksstarke Hande, nicht aber lduresonders bewegt gestaltete
Kdrperformen zum Ausdruck bringt.

OKs Portrat-Malerei beginnt mit einem ,Blsten-Pétftr Anna Donner Rickseite,
(1906, Abb. 748). Von 1906 bis 1914 verwendet O&sdiPortrat-Form vierzehnmal.
Nach 1914 kommt das Bustenportrat nicht mehr voe Darstellungsmoglichkeiten
sind im Busten-Portrat naturgemaf begrenzt. Okhgeks aber, durch seine Malweise
und seinen Farbauftrag die jeweilige EmpfindungegiModells wiederzugeben.

Das im untersuchten Zeitraum von OK meist verwengalbfiguren-Portrat* beginnt
bereits mit dem ersten gemalten PortratAtema Donner(1906, Abb. 48) und endet mit
dem letzten Portrdarl Kraus Il (1925, Abb. 142). Insgesamt wurde das Halbfiguren-
Portrat bei 65 Bildnissen verwendet. Dieser Poifggius kam OKs kinstlerischen In-
tentionen besonders entgegen.

FUr OKs kunstlerische Einstellung hat die Darstedluler Hande (Kap. 6.2.3), und so-
mit die Darstellung der Gestik, eine besondere Beohg. Anhand repréasentativer Bei-
spiele wird OKs Darstellungsform und Formenvielfadtgestellt.

Die Hande in OKs Frauenbildnissen unterscheideh s@n der Darstellung in den
Mannerportrats. Die Frauenhande sind in einigerir&srbesonders zart, schmal und
feingliedrig, manchmal fast zerbrechlich ausgebjlifartha Hirsch(1909, Abb. 157).
Weitere Beispiele werden im Kapitel 6.2.3 angeftihrt

In den Mannerbildnissen werden die Hande grol3éftiger und gestenreicher darge-
stellt, fallweise stark plastisch durchmodellidéine Spreizbewegung der Hand, vor
allem zwischen Zeige- und Mittelfinger, kommt imigien Handdarstellungen OKs vor.
Die Spreizform ist nicht geschlechtsspezifischeavendt, wie durch Beispiele belegt

* Ein Musterbeispiel fiir eine der ausdruckstarkstanddarstellungen OKs ist diéeronika mit
dem Schweif3tucf1909, Abb. 155), die allerdings nicht zu den RuarDarstellungen gehort.
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wird. Aus der Vielfalt der diversen Handdarstellangund Gesten ist klar ersichtlich,
wie variantenreich OK alle Mdglichkeiten nutzt, wire beabsichtigten Aussagen zu
erreichen. Der angefiihrte Formenkanon OKs in derddarstellung wird fallweise un-
terbrochen durch einen Gestus, der zugleich eingeBeng des Kérpers zeigt (Abb.
169-173).

Auf aussagemaligdnterschiede in den Portrats von OK ist hinzuweisiendie Neue-
rungen weniger im Formalen liegen, sondern vonall@ Aufspiren und Darstellen der
inneren Befindlichkeit seiner Modelle. Bei den awBeMerkmalen féllt die ganz be-
wusste Darstellung der asymmetrischen Gesichteh&if. OK selbst sagt, dies habe er
von den Skulpturen des griechischen Bildhauers &kép. Jh.v.Chr.) gelernt.

Ein in der expressionistischen Portrat-Kunst immerder diskutiertes Thema ist die
Ahnlichkeit, die Erkennbarkeit der Portratiertene Degative Kritik der Anfangszeit hat
OK vorgeworfen, dass die dargestellten Persondnt Bi&kennbar seien, sie seien Kari-
katuren ihrer eigenen Person. Dass die aul3ere igVikieit, gemeint ist in diesem Fall
die Ahnlichkeit, bzw. die Erkennbarkeit der Dargdi#n gegeben ist, beweisen in eini-
gen Beispielen die den Portrats gegeniubergestéitetos.

Um die Portratdarstellungen OKs besser zu verstdiesser zu begreifen, ist eine Ver-
tiefung in die einzelnen Bildnisse durch Bildanalysrforderlich (Kap. 6.3). Chronolo-
gisch unterteilt nach jahrlichen Zeitabschnittenraden signifikante Bildnisse ausge-
wahlt, um OKs Portrat-Auffassung, die Entwicklurgjner Malweise und Farbpalette
sowie seine Kompositionsweisen zu untersuchen.

Zusammenfassend ergeben diese Bildanalysen: Bateiksr Zeit der ersten gemalten
Portrats, 1906, werden die Grundlagen fur die ztilgenPortrat-Malerei festgelegt, vor
allem aber die Charakterisierung der Dargestettiench Mimik und Gestik, die beibe-
halten wird. Am Beginn der Reihe von OKs psychatobiaussagestarken Bildern steht
das Portrat seines Jugendfreundes Reinli®d Trancespiele(1909, Abb. 56). Wenn-
gleich OK bei seinen Portrats nie auf glatte Scledrtedacht war, so zeigt sich - durch
einen Einfluss van Goghs - eine Tendenz zur Velicsgsg, im BildnisVater Hirsch
(1909, Abb. 58), die sich in den Portrats ardwig Ritter von Janikowski909, Abb.
70) undConte Verong1910, Abb. 81) steigert, bis zur karikaturhaftéerzerrung. OK
wollte aber keine entwertende Aussage damit trefendern es ging ihm immer nur
um die Darstellung der psychischen Befindlichkeit.

Verbunden damit war auch ein veranderter EinsatzFaebe. Der Farbauftrag wird
pastoser und kratzende Eingriffe, mit Pinselendw®h kingern, sind ein neu entdecktes
Mittel, von Edvard Munch bereits 1885 angewendé. Idn 1914 beginnende ,dunkle
Farbpalette” andert sich um 1916. In der Dresdrest &ird die Farbpalette aufgehellt
und zeichnet sich auch durch einen bewegteren IBirisk aus. Beispiele dafur sind die
BildnisseHeinrich Neumanr(1916, Abb. 123) un&omana Kokoschkg1917, Abb.
129). Der groRe Umbruch in der Farbgestaltung,ntiedem BildnisMechthilde Lich-
nowsky(1916, Abb. 127) undllell Walden(1916, Abb. 128) einsetzt, erreicht einen Ho-
hepunkt mit dem BildMacht der Musi1920, Abb. 42). Die Farbe wird durch die Mal-
struktur von farbigen bunten Flecken verstarkt zAosdruckstrager, das graphische
Element tritt zurdck.

Eine weitere Anderung der Farbstruktur erfolgt,eimddie Farbe in langeren Pinsel-
strichen aufgetragen wird und nicht auf kleine Radhen beschrankt bleibAfnold
Schonberg 1924, Abb. 140). Die neue Pinselschrift wird aueh Portrat vonKarl
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Kraus Il (1925, Abb. 142) sichtbar. Die Dresdner-Phasegkldamit aus; die in dieser
Zeit entwickelte Pinselschrift und Malweise bleftit die folgende Reisezeit OKs be-
stimmend.

Im Kapitel 7, ,OKs Frahwerk im Urteil der Kritik“werden die zeitgendssischen Kriti-
ken behandelt. Nach der groRen Akzeptanz OKs n@4h hat die weitgehend negative
Aufnahme seiner Werke in der Anfangszeit heuteékéi@sondere Bedeutung mehr. Sie
zeigt aber, wie wenig damals OKs Talent von derfifichkeit und der Kunstkritik
erkannt wurde. Der massive Umfang dieser vor altemden Journalisten kommenden,
negativen Kritik wird erst durch die ausfihrlichrdagefiihrte zusammenfassende Dar-
stellung voll erkennbar. Daraus resultierte zwttekine starke Belastung und Beein-
flussung des jungen OK und man kann verstehen,ad3sterreich verlasst.

Die erste 6ffentliche Konfrontation mit PublikumdiKunstkritik erfolgte anlasslich der
Kunstschau 1908 in Wien (Kap.J.Positiv war, dass OK juryfrei ausstellen konnte.
Dies war nur moglich, weil sich Gustav Klimt daféingesetzt hatte, der OK als das
grof3te Talent der jungen Generation bezeichneteORilwar die Teilnahme an dieser
Kunstschau eine grol3e Herausforderung und Chanae.idn wurden die Gobelin-
EntwirfeDie Traumtragenderausgestellt sowie einige Plakatentwirfe und elastiR
aus Lehm, aber noch kein Portrat. Die negativeikdes Publikums hat sicher dazu
beigetragen, dass OK, neben dem hochgelobten Gkibtaiyund weiteren 179 ausstel-
lenden Kinstlern, als einziger junger Nachwuchst#énson der Presse erwahnt wurde.
Positiv war, dass seine Zeichnungen schon am efstgrgekauft wurden von den Pro-
fessoren Orlik Kolo Moser und Metzner. Die Gobelin-Entwirfe wundeon der Wie-
ner Werkstéatte angekauft. FritWaerndorfer von der Wiener Werkstatte berichtet an
OKs ehemaligen Lehrer Carl Otto Czeschka tber dfakt-als am Eroffnungstag unter
allen Werken OKs die Zettel ,verkatfprangten. Dieser Erfolg konnte jedoch tber die
zum Teil bosartige Kritik und die negative Aufnahmh@rch das Publikum nicht hin-
wegtrosten.

Aber auch die fortschrittlich gesinnte Kritik hattat OK ihre Schwierigkeiten. So be-
richtet Paul Stefan von einer anfangs rechten gerbeit, auch wenn Klingagte, dass
OK begabt sei, so meinte man ein Wilder habe dessadt. Mit dem Zitat Der Ober-
wildling heil3t Kokoschka'ging Ludwig Hevesi in die OK-Literatur ein, auctemn er
anmerkt, dass die Wiener Werkstatte sich viel \wn verspricht.

Von ganz besonderer Bedeutung aber war auf dert&achesu 1908 OKs Begegnung mit
Adolf Loos, der die Plastik erwarb, und die grolsg&bung OKs erkannte

Eine weitere Ausstellungsmadglichkeit ergab sich derf ,Internationalen Kunstschau
Wien 1909* (Kap. 7.2 Im Unterschied zur Kunstschau 1908 wurden aushiadische
Kinstler eingeladen, um die Aufgeschlossenheit Secessionisterund der neuen
Klimt-Gruppe fir Kunstbestrebungen jenseits dern@ea zu demonstrieren. OK war
mit einem Portrét seines Freundes Ernst ReinHaét Trancespielersowie Aktzeich-
nungen, einer Plastik und lllustrationen zum PredatntEin Weil3er TiertGtevertre-
ten.

OKs Werke fanden nach wie vor kein Verstandnishawenn sein Talent positiv er-
wahnt wurde. Mit OK und seinen Werken setzte sicigehend und grundsatzlich nur
Ludwig Erik Tesar, Osterreichs lllustrirte Zeituraseinander. Er versuchte objektiv
die Werke OKs zu erfassen und nicht subjektiv zurteden oder zu klassifizieren. Es



gelang ihm, die kinstlerische Ausdruckskraft degy@n Kunstlers, ganz besonders sei-
ner Portréts, zu erfassen.

Nach den negativen Erfahrungen in Wien, verlassti@Kerithjahr 1910 Osterreich in
Richtung Minchen und geht anschlieend nach Bddiurch Vermittlung von Karl
Kraus und Adolf Loos kommt es dort zur Zusammerniarb#& Herwarth Walden (Kap.
7.3), dem Herausgeber der Zeitschrift ,Der Sturrilit seinen markanten Portréat-
Zeichnungen, die in der monatlich erscheinendetsdsiift abgedruckt wurden, trug er
zum Erfolg und zum Bekanntwerden der Zeitschrift Beirch die von Waldewneran-
stalteten Ausstellungen kam OK mit der fihrendeamtggarde Europas in Kontakt.

Auf Vermittlung Waldens stellte OK im Juni 1910Berlin im Salon Paul Cassirer aus.
Von 27 gezeigten Olbildern waren 24 Portrats, hikamen noch lllustrationen zu OKs
DichtungEin Weisser Tiertoteund bemalte Aktzeichnungen. War bei der ,Kunstacha
1908 noch kein Portrat ausgestellt und bei derngtachau 1909“ nur ein einziges, so
Uberrascht die Anzahl von 24 Portrats, die zwiscBemmer 1909 und Janner 1910
entstanden sind. Die Ausstellung wurde - zur groBettduschung von OK - kein Er-
folg. Uber diese Ausstellung, sieht man von zwegjatiwen Rezensionen ab, gab es kein
publizistisches Echo.

Wenn OK uber die negative Haltung der Berliner Beesnttduscht war, so brachte ihm
Berlin auch Erfolge, wie seine ersten Vertrage kuihsthandlern — Walden und Cassi-
rer. In diese Zeit fallt auch der erste Museumsahkarch das Folkwang-Museum in
Hagen/Westfalen. 1916 trennte sich OK von Walden,sith auch fur die internationa-
le Verbreitung von OKs Kunst besondere Verdiensi®ien hatte. Nach dem Exkurs
nach Berlin kehrt OK im Janner 1911 nach Wien zkrin Februar 1911wird die
»~Sonderausstellung Malerei und Plastik” im Gebadds Hagenbundesdffnet. Diese
,HagenbundAusstellung” zeigt Werke zeitgendssischer Kunst@sterreich, Deutsch-
land und der Schweiz. OKs Arbeiten waren der Scphwekt der Ausstellung und Mit-
telpunkt der Zeitungsberichte (Kap. 7.4). Drei &ahach der ,Kunstschau 1908" war
man neugierig, wie sich das Enfant terrible von aanentwickelt hat. OK war mit 25
Gemalden vertreten, darunter zahlreiche Portrats Kitiken waren nicht nur negativ,
sondern auch ausgesprochen bdsartig. Kunsthistodibgef Strzygowski auf3ert sich
unqualifiziert verletzend, indem er OK ein raudi§gssen nennt, das gemieden werden
musse und seine Bilder seien ekelhafte Pestbe@Gi@mz anders ein ernst zunehmender
Kunsthistoriker, Hans Tietze, der sachlich OKs $emadarlegt. Am Portrat vohud-
wig Ritter von JanikowsKil909, Abb. 70) analysiert Hans Tietze OKs Mal- (ruait-
rat-Auffassung, woraus ersichtlich ist, wie gehalltwind bitter ernst es OK mit seiner
Kunst ist.

Aufgrund der ,Hagenbund-Ausstellung 1911“ und damd verbundenen negativen
und bosartigen Kritik stellte OK in Wien bis 192t mehr aus. Es folgten von 1910
bis 1924 Internationale Ausstellungen, auf denestasrinternationale Publikum erreich-
te (Kap. 75)°. Es stellen sich internationale Erfolge ein uniheseBilder wurden von

Museen erworben. 1921 kaufte erstmals ein ameskbhas Museum, The Detroit Insti-

® 1915 beteiligt sich OK an Ausstellungen in Saanisco und New York und 1916 an einer zweiten
Ausstellung in San Francisco. In Stockholm g#t1917 und 1922 Ausstellungen und 1922 eine
Teilnahme bei der Biennale in Venedig. Insgasaan OK in der Zeit zwischen 1915 und 1924 bei 86
Ausstellungen vertreten.



tute of Arts. In Amerika erntet OK hdchstes Lob duSheldon W.Cheney, der Oskar
Kokoschka mit Picasso and Matisse verglich.

Nach allen Erfolgen holen unqualifizierte, vernatde Kritiken OK 1937 mit der Aus-
stellung ,Entartete Kunstth Minchen wieder ein, gemeinsam mit der gesamaemad
ligen Avantgarde (Kap. 7.6). Von OK, der bereit®inational anerkannt war, und auch
in fast allen deutschen Museen mit Gemaélden, AdjeareGraphiken und Lithographen
vertreten war, wurden 184 Werke beschlagnahmtedigeise in der Ausstellung ,Ent-
artete Kunst* zu sehen waren. Die nationalsoziatisen Kunstexperten bezeichneten
die Werke ,entarteter Kunstler* als krankhafte, erstdndliche Schmierereien, geisti-
gen Verfall, von Geisteskrankheit befallen.

Aufgrund dieser politischen Situation verliel3 OKrdits im Spatsommer 1934 Wien
und ging nach Prag, um auch dort nicht bleibendunkn. OK befand sich im 52. Le-
bensjahr und musste, um kunstlerisch und physigdiberleben, in die aufl3ere Emigra-
tion gehen, zuerst nach Prag und im Herbst 1938 Bagland.

AbschlieRend gibt das Abbildungsverzeichnis eindserblick aller in dieser Arbeit
angefihrten Abbildungen, gereiht nach Kapiteln. Bigbildungen zu Kapitel.4, die
untersuchten 95 Einzel-Portrats von OK (Abb. 48)14ihd chronologisch gereiht und
zusatzlich neben jeder Abbildung, rechts unten \Wiekler/Erling Katalog-Nummer
angegeben.



2. Grundsatzliche Fragen zum Portrat
2.1 Portrat allgemein

Was ist ein Portrat ?

Eine kurze und pragnante Formulierung, was einr&oigt, findet sich im Waorterbuch
der Kunst wie folgt,Ein Portrat ist die Darstellung eines bestimmtereichen durch
Bildnerei, Malerei, Zeichnung, Graphik - so, daB gim &hnlich ist, d.h. seine Indivi-
dualitdt anschaulich vergegenwartigt und hintemseikorperlichen Erscheinung seine
seelische Erscheinung sichtbar maéht

Mit dieser Definition von Portrat ist fir den hegegn Betrachter eindeutig die Darstel-
lung von Menschen verbunden. Diese nur auf Mensbtiegngene Bedeutung des Be-
griffes war nicht immer verwendet worden, wie deFrankreich noch bis ins 17. Jahr-
hundert Ubliche Sprachgebrauch beweist. Die Begpftirtraiture — gezeichnet und
gemaltes Bild — ,portrait — Brustbild, Ebenbild, Schilderung — , wurden dftei
bedeutend oder an Stelle vpeinture -Malerei, Gemalde, Schilderurgangewendét
Die umfassendere Bedeutung oder Verwendungpeotraiture bzw. portrait wird aus
der Ableitung vom lateinischen Vegrotrahere verstéandlich, das soviel bedeutet wie
Hervorziehen (einer Struktur), ans Licht bringear(\Ziigen einer Sache).

Das franzdsische Wort Portrat und das deutsche Biloihis bedeuten dasselbe, nam-
lich bildliche Nachahmung, gleichbedeutend mit desiten Begriff des Abbildens.
Dieselbe Bedeutung galt auch fir das altere Synddgnierfej abgeleitet vom lateini-
schen contrafacere =nachahmet das Villard de Honnecourt in seinem bezeich-
nenderweiséivre de portraiture(1240) genannten Muster- und Skizzenfumim Bei-
spiel auch fur Tierdarstellungen verwendete, alebitnnur auf die Darstellung von
Menschen einengte.

Die Eingrenzung des Begriffes Portrait erfolgtet eehr spéat, langst nachdem sich die
Gattung des Bildnisses in der Renaissance etahb¢ie. Das Bildnis, welches die Per-
son in ihrer Selbstandigkeit deutet, eben das yerte Bildnis®. Sie erfolgte durch den
Kunstliebhaber und Freund von Nicolas Poussin, Ark#libien (1619-1695), der eine
differenziertere Terminologie einfuhrteMan wendet das Wort portrait nicht unter-
schiedslos auf alle Arten von Sujets an, man sdag:Portrat eines Mannes oder einer
Frau, aber man sagt nicht das Portrat eines Pferaésses Hauses oder eines Baumes,
sondern la figure eines Pferdes, la représentagiores Hauses oder eines Bauntes*

Es bleibt aber in unserem Sprachgebrauch nachaviein erweiterter Begriff des Port-
ratierens bestehen; wir sprechen noch z.B. vomr&atner Landschaft, vom Portrat
eines Raumes, vom Portrét einer Stadt etc., datalanischeritrarre dal naturale —
Abbilden der Natur — im Rahmen dinitatio-naturae-Lehreder Renaissance es er-
laubt, die Kunst der Malerei insgesamt als einez&3ss des Portrétierens zu verstehen.
Es soll hier nicht auf eine weitere Begriffs-Defion von Portrat — vor allem des ex-
pressionistischen Portrats — eingegangen werdess Wird unter Kapitel 6, Expressio-

! Jahn/Haubenreisser, 1989, S. 92.
2 Waetzoldt, 1908, S. 6.
% Schneider, 1966, S. 10,
Rave, 1948, Bd. 2, Sp. 639- 680.
4 Schneider, 1999, S. 10.
Hahnloser, 1935, S. 144.
® Félibien, zit nach Waetzoldt, 1908, S. 6.



nistische Gestaltungselemente bei OK, noch austhlerl behandelt. Fir OK ist ein
Bildnis immer die Darstellung eines bestimmten Miwes, verbunden mit der Darstel-
lung seiner Individualitat und psychischen Befidikeit, wie sie der Kunstler im Au-
genblick des Malaktes empfindet bzw. erahnt.

Das wesentliche Element eines Portrats ist der Ikapf. das Gesicht. Es ist der indivi-
duellste Teil des Korpers und spiegelt nicht nwe blidividualitat, sondern auch den
Charakter wider. An der Art und Weise der Inkaraastellung erfahrt man Wesentli-
ches Uber die kinstlerischen Absichten des MaBosvird das Gesicht zum Schauplatz
der psychologischen Auseinandersetzung mit dem Njodas man ganz besonders
auch bei OK beobachten kann. Mimik, Gestik, Kérpéiting und Darstellung der Han-
de unterstreichen die psychische Aussage.

Jeder Kunstler, der einen Menschen portratiersuat mehr als nur die dulRere Gestalt
wiederzugeben. Er setzt sich nicht nur mit der éefd€orm auseinander, sondern er
versucht auch, der Form einen Inhalt zu geben eiites Interpretation des Dargestell-
ten. So meint OK: Wenn ich Portrats male, geht es mir nicht darums daRerliche
eines Menschen, den Rang oder Attribute seinetlighisn oder weltlichen Prominenz
oder burgerlichen Provenienz festzuhalten. Es dgemm$ Gebiet der Historie, Doku-
mente der Nachwelt zu Uberliefern. Was die Geselfsdriher an meinen Portrats
schockierte, war das, was ich in einem GesichiMienenspiel, in Gebarden zu erraten
suchte, um dies in meiner Bildsprache als Summnes éiebewesens in einem Gedécht-
nisbild wiederzugebeiEin Mensch ist kein Stilleb&h OK war ein Meister im Aufspii-
ren des Innererd.h. der seelischen Befindlichkeit seiner Modede die im zu behan-
delnden Zeitraum entstandenen Bildnisse zeigen.

2.2 Portrattypen

»,Da die individuellen Merkmale eines Menschen im fkmgsonders dicht gesammelt
sind, so wird meist nur dieser gegeben mit seingiger, dem Hals (Bildniskopf) oder
Hinzunahme des oberen Teiles der Brust (Bildnig)ister der ganzen Brust (Brust-
bildnis, Bruststiick). Weiterhin gibt:edalbfigur, Kniestick (nur in der Malerei), und
Ganzfigur (Malerei, Bildnerei, Standbild). Nach dstellung, bes. des Kopfes, unter-
scheidet man: Vorderansicht (en fac&eitenansicht oder Profil und Halbprofil [...]
Man unterscheidet Einzelbildn{&onderfall: Selbstbildnis), Doppelbildnis und Grup
penbildnis (Sonderfalle: Familienbildnis, Schiitzénk)’. Die entsprechenden Bild-
beispiele der verschiedenen Portrattypen werdendéeifolgenden historischen Ent-
wicklung gezeigt.

Betrachtet man in einem kurzen historischen AbtiafEntwicklung der Portrattypen,
so kann man folgendes feststelle@as Individualbildnis wurde in der klassischen
Kunst Griechenlands und in der menschlichen Waiieckgischen Denkens geboren,
nachdem die Voraussetzung physiognomischer Diferamg [...] erfullt worden war.
[...] Ahnliches lasst sich auch in der Uberaus hikfreudigen rémischen Kunst beo-
bachten. (1.-5.Jh.n.CHt2,

Der Bildniskopf oder dieBildnisbiste(auch alsPortratbiiste oder Blistenportratbe-
zeichnet) hat seinen Ursprung im antiken Totenkuti, durch ein Abdruckverfahren

6 Kokoschka, 1971, S. 72.
7 Jahn/Haubenreisser, 1989, S. 92.
8 ebenda, S. 92, 93.
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Wachsmasken von einem Toten hergestellt wurdensiarm einem Schrein im Atrium
des Patrizierhauses aufzustellelie, Bildnisse waren zum Gedachtnis gemacht und
nicht als Kunstwerke; infolge der VerganglichkesisdNVachses hielten sie sich vermut-
lich nur einige Jahrzehnte. Sie in Marmor nachzidal war daher ein verstandlicher
Wunsch, der jedoch erst im frihen ersten Jahrhunder Christus verwirklicht wur-
de“®. DieseBuistenportratsdie ,Imagines maioruttt’, wie sie ein rémischer Patrizier
(ca.30 v.Chr.) in Handen halwurden bei Prozessionen vorangetragen (Abb. 1).

»Das frihe und hohe Mittelalter kennt das Bildnisdigentlichen Sinne nicht [...]. Im-
merhin hat die Plastik (und nur diese, nicht dielddai) des 13.Jhs. die Voraussetzun-
gen fir das Bildnis geschaffen, indem sie die stdiypik des Physiognomischen uber-
wand [...] den von innen her geformten Ausdrucleelabendigen Seele erscheinen liel3
und hinter der Verschiedenheit des Korperlichesesicht, Haltung und Gebarde die
Verschiedenheit des Seelischen sichtbar machie (Masken von Reims 1235-45,
Naumburger Stifterfiguren). Dass die Wurzeln deszeélichen Bildnisses in der Plas-
tik liegen, darf nicht wundernehmen; denn gegeniileerMalerei hat sie die Isolierung
des Menschen von vornherein, die ja UberhauptBegingung fir seine bildnismaRige
Darstellung ist[...] Aber erst in der 2. Halfte des 14. Jhs. witds Bildnis ein drén-
gendes Gestaltungsproblem der europaischen Kuesitréh sind besonders der fran-
z6sisch-burgundische (alteste erhaltene selbst@én@iddnistafel des Abendlandes ist
das Bildnis Johannes des Guten um 1360, Paris Naitiibl.) (Abb. 2) und der b6hmi-
sche Kunstkreis. (Parler-Werkstatt, Bildnisbustem dem Triforium des Prager Dom,
1379-93)**. Sowohl das friihe Profilbildnis des franzésisckémigs Johann des Gu-
ten von 1360 als auch die Portratbiste des ErzgeRadolf IV. von Habsburg (Abb.
3), gemalt etwa zur gleichen Zeit, zéahlen bisheden altesten erhaltenen Portrats des
Abendlandes.

Im Trecento, so berichtet uns Vasari, filhrt Gigtiée Bildnisse lebender Personéf*

in die Kunst ein. Im Gegensatz zur statischen lkamaderei mit ihrer starren Frontalan-
sicht, zeigt er den Menschen im Profil, in Bewegumng in nattrlichen Haltungen so-
wie mit individuellen Gesichtszuigen, welche Gefualesdriicken. Das bedeutet einen
totalen Bruch mit der Tradition des Mittelaltersdust zukunftsweisend.

Mit Beginn des Quattrocento wurden von den Kungtier Florenz in religiésen Dar-
stellungen erstmals auch Personlichkeiten der Stadtmini illustri — integriert. Der
Mensch entdeckt seine Individualitat, er betracktelh als das Mal3 aller Dinge. Das
»individuelle Bildnis* war geboren und erreicht igeitraum des Spéatmittelalters, d.h.
vom 15.-17. Jh., seinen Hohepunkt.

Die grofRe Zeit der Portrat-Malerei im Norden (MaaktBriigge) beginnt mit Jan van
Eyck, der sich, ebenso wie Giotto, von der mitteléichen Typisierung l6st, das Indi-
viduelle betont und damit das ,moderne Bildnis* @ciDieser Portrat-Typ wird in der
Renaissance fortgesetzt, mit den verschiedenerh&mmgsformen, welche fir die
Bildniskunst der nachfolgenden Jahrhunderte beséinthbleiben sollen: das vor allem
dem Adel vorbehaltende Ganzfigurenbild (Abb. 4)s talbfigurenbild (Abb. 5) und
das sogenannte Kniestiick (Abb. 6). Am zahlreichgé&treten ist das Bustenportrat mit
seinen verschiedenen Formen der Hinwendung zuma@ear. Diese Darstellungen

° Janson, 1962, S. 141.

1% |magines maiorum, in: Lexikon der Antiki979, Bd. 2, Sp. 1371-73.
1 Jahn, 1989, S. 93.

12 Waetzoldt, 1908, S. 17.
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reichen von der wirdevollen Profildarstellung (ABY, Gber das Dreiviertel- (Abb. 8)
bzw. Halbportrat zum frontalen, in der ,Ansprache’ meist sehr suggestiEn-face-
Bildnis“*® (Abb. 9).

Jan van Eyck war der erste, der statt des reinastlitdes das Halbfigurenbild einfihrt
und vor allem das Dreiviertelprofil verwendet, umeerealistischere Wirkung zu erzie-
len 4,

Wahrend im 18.Jh. [...] das Bildnis-Spezialistentum in einer nie wiedereminten
Haufung® auftritt, fiel diese Vorherrschafim 19.Jh. zugunsten anderer Bildgattungen,
wie Landschaft-, Historien- und Genrebifd“ Obsolet wurde die Bildnismalerei im 19.
Jh. auch durch die Erfindung und Ausbreitung Beotographié®, die schneller her-
stellbar war und aul3erdem den Malvorgang mit seiofttangwierigen Skizzieren, und
vor allem seinem tage-, wochen- und monatelangedelkitzen, vollig Gberflussig
machte. AuRerdem war dieses neue technische Verfamit erheblich niedrigeren
Kosten verbunden. Die gro3te Errungenschaft dendirhg der Photographie fir die
Malerei war jedoch die Tatsache, dass durch ihclg&isen der Malerei das reine Ab-
bilden des Menschen abgenommen wurde.

Durch die Weiterentwicklung der Photographie zu enmerfekterer und einfacherer
Technik hat sich die Kunst im frithen 20. Jahrhunder Mimesis-Kategorie entziehen
kbnnen, ja entziehen mussen. Das seit der Frilssarae, um die Wende vom 14.-
zum 15. Jahrhundert, praktizierte Abbilden der Nadie Auseinandersetzung mit der
Naturform, mit der rein aul3eren Form des Menschkemmt zu Fall. Die Vorstellung
vom selbstbewussten Individuum — und damit diea&iffassung vom Portrét fir die
nachsten Jahrhunderte — beginnt sich mit G@gbstbildnissen im frihen19. Jahrhun-
dert zu verandern. Durch den Umgang mit der regaae Klasse und dem alten Adel
wachst GoyasSelbstbewusstsein und verandert seine Gedanken@etton 1790
schreibt er einem Freund, er habe sich in den I§epétzt ,[...Jeine gewisse Wirde zu
bewahren, die der Mensch besitzen mifss

Die Kunstler schaffen immer ein Bild der Zeit, iardsie leben. Durch neue veranderte
Umweltbedingungen und eine sich dadurch wandelnd#assung vom Menschen,
Tendenzen eines sich @ndernden menschlichen Saisistednisses, beginnt sich zu
Beginn des 20. Jahrhunderts der EpochenumbruchdeorNeuzeit zur Moderne ab-
zuzeichnen. Dadurch ergeben sich fir das Portri# gaue Gestaltungsmaoglichkeiten,
auf die in der Folge im Kapitel 6 — Expressiontis Gestaltungselemente bei OK —
naher eingegangen wird.

Im 20. Jh. brachten vor allem die sozialkritisclhen gegenstandsorientierten Richtun-
gen ausdrucksstarke Portrats hervor. Zum Unterdolo@ der nonfigurativen Avant-
garde, welche diese Bildgattung naheliegenderweibigy ablehnte.

Die Voraussage, dass der groRRe, durch die Photuigrapreichte Ahnlichkeitsgrad das
Ende der Portratmalerei bedingt, ist nicht eingétrp sondern es hat sich durch die
geénderten Umsténde eine neue Form der Portragnalgwickelt. Schon OK meint in

'* Schneider, 1999, S. 6.

4 Malerei Lexikon von A bis ZK6In 1986, S. 217

!> jJahn/Haubenreisser, 1989, S. 94.

16 ebenda, S. 65IPhotographiedas vorNiepceund Daguerreausgearbeitete, 1839 in Paris der Offent-
lichkeit Ubergebene Verfahren, mit Hilfe dashts auf lichtempfindlichen Substanzen fixierbare
Bilder der AuRenwelt zu erzeugen®.

" Hagen, 2005, S. 21.
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seinen ErinnerungerEjne bloRe Tatbestandsaufnahme bringt nichts zumsSen“*2.

Der durch die Photographie erreichte Ahnlichkeigsakter reicht aus, die betreffende
Person zu identifizieren, aber nicht unbedingt zdiviidualisieren. Es ist immer nur
eine Momentaufnahme.

Die in diesem Kapitel genannten Portrattyg@mnen wir in den gemalten Einzelbild-
nissen von OK im angefuhrten Zeitraum finden. Edusnahme bildet das ,Stehende
ganzfigurige Portrat(Abb. 4). Dieser Portréattypus ist in dem hier betedten Zeitraum
nicht vorhanden. Erst ab 1928 taucht er in den gem&inzelbildnissen von OK erst-
mals auf. In seinen Zeichnungen allerdings verwe@dé bereits vorher haufiger diese
Variante.

Das ,Sitzende ganzfigurige Portrat” wird allerdings behandelten Zeitraum dreimal
dargestellt (Abb. 108, 133, 141).

Was das Formale betrifft, wendet OK zwar die im fQoaento entwickelten Portréatty-
pen an, — hier bleibt er in der Tradition — , nieber, was die inhaltlich&ussage be-
trifft. Den Menschen unter der Hadarzustellen, war nicht das Anliegen der Renais-
sance. Die sorgfaltige Naturtreuinitatio naturae) die unbedingte Ahnlichkeit, die
liebevoll gemalten Details und vor allem die Ddistey der Schénheit waren ein An-
liegen dieser Zeit. Durch starke Gesten oder egpreKorperhaltungen die Aussage
des Bildes zu unterstreichen, ist kein Gestaltunigsimder Renaissance-Maler. Man
begann erst langsam, das Antlitz zum Spiegel deleS® machen.

2.3 Warum lasst man sich portratieren ?

Die Grunde, warum man sich portratieren lasst, kanwielfaltig sein. Ein wichtiger
Grund fur viele Menschen ist der, dass das Partélh immer Statussymbol besitzt und
als solches eine Art historische Kontinuitat austieDie Reprasentationsfunktion, die
sowohl Macht und Herrschaft demonstrieren als alielDarstellung des gesellschaftli-
chen Status vermitteln soll, kann nur im entspredea Portrattypus dargestellt wer-
den. Damit kénnen die héchsten staatlichen odestlgdien Wrdentrager, dargestellt
in Pracht und Herrlichkeit ihres Amtes, der Nachvreindruckend erhalten bleiben.
Eine groRe Rolle spielt auch der Glaube an dieneidgedeutung, der mit einem grof3en
Geltungsanspruch und daher mit dem Wunsche verbuistedurch das Bildnis in der
Nachwelt weiterzuwirken.

Ein besonderer Grund kann auch der Glaube an digkEitswerte der Kunst sein oder
eine Art Zwang, sich malen zu lassen, um sich dechMelt zu erhalten. Das Bildnis
soll einfach einen Erinnerungswert haben, wobén sicder Memorialfunktion auch
noch die Hoffnung auf einen magischen Sieg GibeZdiedulRert, so als ob es der Male-
rei gelingen konnte, den Tod zu Uberwindennach Dirers bekanntem Diktum, dass
das Gemalde die Gestalt des Menschen nach seinstarBén bewahrée®.

Als weiteren Grund kann man noch anfuhren, mansich im wahrsten Sinn des Wor-
tes ,Ansehen” verschaffen.

Selten, aber doch, tritt auch der Fall ein, dass sieh portratieren lasst, um den Kinst-
ler materiell und psychisch zu unterstiitzen oden kaast sich auf Wunsch des Kiinst-

18 Kokoschka, 1971, S. 74.
19 Schneider, 1999, S. 28.
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lers portratieren, um diesem die Moéglichkeit zuegglsich fur diverse Unterstiitzungen
zu revanchieren oder seine Freunde und Bekanrgéviadelle zu verwenden.

Wir kénnen heute die von OK portratierten Persomieht mehr um ihre Griinde, sich
portratieren zu lassen, befragen, aber es isteltirat, dass manche der angefiihrten
Motive zutreffend waren.

Die genannte Reprasentationsfunktion ist in dem Iéhandelten Zeitraum nicht dar-
gestellt. Das ,ganzfigurige, reprasentative PdttratWerk von OK ist wie bereits an-
geflhrt, erst nach 1928 zu finden. Allerdings kamamn bei zwei weiblichen Bildnissen
Anséatze von reprasentativem Charakter feststelsrhandelt sich um ein Bildnis aus
1907, u.zwNatalie BaczewsKAbb. 54), und ein Bildnis aus 1909ame mit Federhut
(Abb. 77). Die formale Art der Darstellung dieseiden Portréts ist in dieser Zeit im
Oeuvre des Kunstlers ungewdhnlich. Bkitalie BaczewskKéllt besonders die Einbet-
tung der Figur in ein reprasentatives Ambiente aug, auch die Farbe Rot. Diese bei-
den Gestaltungsvarianten sind als Ausdruckstréiggedén Charakter des Bildes be-
stimmend. Das genannte BildriNatalie Baczewskkann jedoch gleichzeitig als Bei-
spiel fur die angefuhrte Memorialfunktion dienem, €s als Erinnerungsbild fir ihre
Verlobung gedacht war.

Sowohl psychische als auch materielle Unterstitzenhgelt OK dadurch, dass er Be-
kannte sowie Freunde als Modelle fur seine diveRerirats verwenden konnte, wie
z.B.. seinen Freund Ernst Reinhold Bler Trancespiele(Abb. 56) und dessen Vater
alsVater Hirsch(Abb. 58), beide Bildnisse aus dem Jahre 1909bEstatigtes Beispiel
ist auch das bisher unbekannte Poittdwig Q. (1906, Abb. 52) , das OK als Gegen-
leistung fur diverse materielle Unterstlitzungeneses der Familie Q. angefertigt hat.

In der Literatur Gber OK wird wiederholt erwédhniass der Grol3teil seiner Portrats
durch Vermittlung von Architekt Adolf Loos entstarder seine Auftraggeber, fir die
er Hauser baute oder Wohnungen einrichtete, imnestex ersuchte, sich von OK ma-
len zu lassen. Dies war mit keinem finanziellenilidir die Portratierten verbunden,
da Loos bereit war, bei Nichtgefallen die Bildetbsé abzunehmen, was in der An-
fangszeit des Malers sehr haufig der Fall war uadsldaher zeitweise eine sehr grol3e
Sammlung von OK-Bildern besal.
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3. Zeitgeschichtlicher Hintergrund
3.1 Wien um 1900

Oskar Kokoschka wird am 1. Marz 1886 in der kleisterreichischen Provinzstadt
Pdchlarn a.d.Donau geboren. 1889 — OK ist geradeJahre alt — Ubersiedeln seine
Eltern nach Wien, wo er die Volks- und Realschudsuzht und in der Folge an der
Kunstgewerbeschule ausgebildet wird.

In dieser Zeit, und um die Jahrhundertwende 18%®@ 1@&ar Wien noch die Metropole
eines Vielvolkerstaates, eines Kaiserreiches, regien Kaiser Franz Joseph I. von
1848-1916. Die Situation andert sich im zweiternrdaint des 20 Jahrhunderts radikal.
Mit Ausbruch des Ersten Weltkrieges 1914, und dexraus folgenden volligen Zu-
sammenbruch der Donaumonarchie 1918, war politisth kulturell das Ende einer
Epoche gegeben. Das Kaiserreich, besonders geduhawah durch den Tod des lang
regierenden Kaisers im November 1916, wurde aufgeéféien, um 1900 die siebent-
grof3te Stadt der Erde, war nicht mehr Mittelpurikes grofRen Reiches von fast sech-
zig Millionen Einwohnern, sondern das Zentrum einenmehr kleinen Republik mit
sechs Millionen Bewohnern.

Ein kurzer kulturpolitischer Rickblick zeigt: In nieSiebzigerjahren des 19. Jahrhun-
derts befand sich Wien in groRer Aufbruchstimmukign ristete sich fur die 1873
stattfindende Weltausstellung und war von den Egnewsbestrebungen in Kunst,
Wirtschaft und Politik erfasst, die Kaiserstadt sollte zurlitadt werden. Im Auftrag
von Kaiser Franz Joseph konnte 1857 — nach Schtgdler Basteien — mit der Erweite-
rung der Stadt und mit dem Bau der Ringstral3e begomverden. Die Erdffnung er-
folgte am 1. Mai 1865, obwohl sie noch von Baustetjerahmt war. Die letzten Bauten
wurden 1913 abgeschlossen (z.B. Kriegsministeriuboxch die Vielzahl der grol3en
Pracht-Bauten entlang der Ringstral3e, u.zw. Badgemninterschiedlichsten Baustile des
Historismus, war — neben der groRen Menge von Harldn, die von den diversen
Kronlandern in die Hauptstadt stromten — auch gired3e Anzahl der bedeutendsten
Kinstler des groRen Reiches in Wien tatig, wie ziB.Architekten Gottfried Semper,
Theophil Hansen, Heinrich Ferstel, Otto Wagner rsieiés oder die Maler Moritz v.
Schwind, Anselm Feuerbach, Hans Canon, Viktor Htgandererseits, um nur einige
Zu nennen.

Diese Aufbruchstimmung wurde durch den groRen Bikrseh 1873, ausgerechnet im
Jahr der Wiener Weltausstellung, unterbrochen. Ewlge des Zusammenbruches des
Aktienmarktes waren Firmenkonkurse und Beschaftiguickgang. Die Wirtschaft
konnte sich erst in den folgenden Jahrzehnten wied®len, so dass man Ende der
80er Jahre von einer ,zweiten Grinderzeit* sprdziese Zeit der Hochkonjunktur —
begunstigt durch die Erfindung des elektrischerntds und des Automobils — sollte bis
zum Beginn des Weltkrieges 1914 andauern.

In diese ,zweite Grunderzeit” wurde OK hineingeborln eine Zeit nicht nur der wirt-
schaftlichen Hochkonjunktur, sondern auch der igoliten Unruhe, Griindung der Mas-
senparteien und Verscharfung des Nationalitaterdikoed. Es wurde immer schwieri-
ger fur den Kaiser, die Selbstandigkeitsbestrebundgr einzelnen Nationen in den
Kronlandern im Zaum zu halten. Neben der deutclobipgan Bevolkerung gab es unter

! Das Eisenbahnnetz wurde um fast 10.000 km veegtdfdd tiber 500 neue Aktiengesellschaften
etablierten sich an der Wiener Borse.
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den 60 Millionen Einwohnern noch Ungarn, Kroateerl#en, Slowenen, Tschechen,
Polen, Ruthenen (Ukrainer), Rumanen und ItalieDexse Nationen wollten ihre Frei-
heit und heraus aus derddlkerkerket? des alten Habsburgerreiches Die Welt des al-
ten Osterreich, die Welt der Sicherheit, war in tdimaing geraten. Politisch und geistig-
kulturell kommt es zu groRen Anderungen (Anlage 1).

Fur die kulturelle Entwicklung bestimmend, und diaaich am bedeutungsvollsten flr
die RingstralR3enzeit, war jedoch, neben den bardsfihrten Architekten und Malern,
der Maler Hans Makart. Wegen seines aufwendigenpuadkvollen Lebensstiles auch
der Malerfurst genannt, pragte er nicht nur diedvkl seiner Zeit, sondern er gestaltete
auch die Wohnraume der reichen und beguterten ISesaftsschicht und deren glanz-
vollen Feste in barocker Pracht; er malte fiir siehadie dekorativsten Portrats. Der
verschwenderisch Uppige Makart-Stil galt als Symorfyr diese Zeit. Die Einrichtung
seines Atelierzeigt ganz deutlich den prunkvollen Stilpluralisn{ébb. 10, 12). Die
Makart-Portrats zeigen die Dargestellten von ilmesten Seitekleine Schonheitsfehler
oder Unebenmaligkeiten werden mit EinverstandmdPdetratierten vom Maler korri-
giert. Die Personen werden in historischen Kostiimspenierund die Bildnisse haben
vor allem dokumentarischen Charakter, man wolité sier Nachwelt in bester Erinne-
rung erhalten, in Schénheit und ewiger Jugend. Makélllte alle diese Wiinsche sei-
ner Auftraggeber und wurde so zum begehrten undigyeén Portratisten des ausge-
henden Jahrhunderts. Seine Kritiker warfen ihm gad8lattheit und maskenhafte Aus-
druckslosigkeitdes Gesichtes vor. Zum Unterschied von Makart,sear unverstande-
ner Zeitgenosse Anton Romako nicht so sehr an adéelosen Darstellung der Ober-
flache seiner Modelle interessiert, sondern anR#gson, an dem Menschen selbst und
der Erfassung seiner Individualitat. Die Tendene Glittung in den Portrats von Ma-
kart war Romako kein Anliegen. Fir ihn spiegelhsilas Wesen des Menschen, sein
Charakter, sichtbar im AuReren, durch Korrekturemrite das Wesentliche verloren
gehen (Abb. 13, 14). Romakos Portrat-Auffassundlisseine Zeit unkonventionell —
hier schlie3t OK an — und er legt auch gro3en Weftdie Darstellung der Hande. Er
sah darin ein wichtiges Ausdruckmittel fur die Gliderisierung der Person. Auch Gus-
tav Klimt hat dieses Gestaltungsmoment in seingitiespn Portrats wieder aufgenom-
men und in der Folge ganz besonders Oskar Kokosaméd&Egon Schiele. Auf die Up-
pigkeit, die barocke Prunkentfaltung und den Siiiglismus der Makart-Zeiin der
man sich an deBtilformen der Vergangenheit orientierte, folgtenrals Gegensatz da-
Zu eine neue Stromung, deren Kennzeichen ornamgesahwungene Linien und eine
von der Linienumgrenzung her bestimmte Flachenjestawar. Die Wiener Secessi-
onisten und der Stil der Wiener Werkstaitaren auf Schlichtheit, klare Formen, helle
Farben und die Linie ausgerichtet.

Zur fuhrenden Personlichkeit des Kunst- und Kudtbeéns im Wien der Jahr-
hundertwende, die das Erbe Makaatgrat, entwickelte sich Gustav Klimt, hervorge-
gangen aus der Kunstgewerbeschule am Museum fustkamd Industrie, wie auch
OK. Fur ihn war es, wie fur jeden Kinstler, zundahee Selbstverstandlichkeit, in der
Genossenschaft der bildenden Kinstler Wiens, imeggsamen Vereins- und Ausstel-
lungsgebaude, genannt Kinstlerhausrtreten zu sein. Eine Gruppe junger Kinstler
jedoch war mit dem konservativen Ausstellungswetieser Vereinigung unzufrieden,
strebte nach Verdnderungen und war vor allem azelggentssischen Entwicklung der

2 Leser, 1985, S. 487, Spalte 1.
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internationalen Kunst interessiert. Im Mai 1897 kasnzum Bruch und unter Fihrung
von Gustav Klimt traten 19 Kinstler, wie z.B. Rudebn Alt, Josef Engelhart, Josef
Hoffmann, Johann Viktor Kramer, Max Kurzweil, Caoll, Koloman Moser, Anton
Novak, Joseph Maria Olbrich und Ernst Stéhr, ausGenossenschaft aus und griinde-
ten die ,Vereinigung bildender Kiinstler OsterreiehSecessior*

Mit der Griindung der ,Secessioif Wien begann eine neue Ara im Kunstschaffen
Osterreichs. Auslandische Kiinstler, wie Arnold BiigkEugéne Carriére, Pierre Puvis
de Chavannes, Ferdinand Khnopff, Auguste Rodiny&ini Segantini und Franz von
Stuck wurden in der ersten Ausstellung am 26. ME&828 im Gebaude der Garten-
bauverwaltung gemeinsam mit einheimischen Kiins#esgestelft

Der Kampf der Secessionisten gegen die herrschigadtionelle Kunstauffassung in
Wien hatte begonnen. Endlich konnten internatior@lmstrichtungen in den Aus-
stellungen der Secessionisten gesehen werden.ekitderausgabe der Zeitschrift ,Ver
Sacrum®, als Erganzung zur Ausstellungstétigkeilites das Publikum auRerdem tber
die Ziele der ,Secession“ informiert werden. DieitZehrift wurde als Gesamtkunst-
werk dargestellt, u.zw. durch das fast quadratische Bgraurch die Gestaltung der
Schrift und der lllustrationen sowie der Integratieon Originalgraphiken und Stel-
lungnahmen namhafter Kiunstler zu aktuellen kirnistteen und kunstpolitischen Prob-
lemen. Die Zeitschrift z&hlte dadurch zu den hewgenden Leistungen des Wiener
Jugendstils und wirkte richtungsweisend fir die uhfk (Abb. 15).

Das Bestreben der Secessionistem das Gesamtkunstwerk, das Streben nach paradie-
sischer Schonheit und Harmonie. Diese Schénhdtesales durchdringen, die Archi-
tektur, Malerei, Bildhauerei und mit dem Kunstgelweeselbst die profanen Gegenstan-
de des Alltagd Diese makellose Schénheit finden wir z.B. vollkoem in den Frauen-
portrats von Gustav Klim¢Abb. 16). Das Dekorative bei Makart wandelt siohdas
Ornamentale bei Klimt, An die Stelle des Makartstils ist der Sezessidngstieten
[...] Sie sagen heute ,ornamental’, friher sagtenm@ekorativ’. Das Ornamentale lebt
mehr in der Linie, das Dekorative mehr in der Farbe

Diese Vorstellung des Jugendstils von der Schaffeings irdischen Paradiesesd
damit eines idealen Zustandes, vor allem in der Ostdnisgiben Variante des Jugend-
stils, schliel3t naturgemal alle negativen Begkstezinungen des Lebens aus, wie z.B.
Krankheit, Schmerz und Tod, und damit verbunderh adésslichkeit in allen Erschei-
nungsformen. Die Diskrepanz zwischen innen und aul3en, zwischersdi und Reali-
tat erscheint aufgehoben, alles befindet sich imklang sowohl miteinander als auch

Becker/Grabner, 1997, S. 25. Diese Wiener Kiinstlgen jedoch nicht die ersten in Europa, welche

Ende des 19. Jahrhunderts den Begriff Secessfbassagung, Spaltung, Abfall) — fiir sich in An-

spruch nehmen konnten, denn bereits vor ihaéneg sowohl in Paris als auch in Minchen Bestre-

bungen junger Kinstler gegen die allgemeinerv&aotionellen Werte und gegen den strengen Akade-

mismus in der Kunst, die ebenfalls zu Secessfariindungen in diesen Stadten fuhrten.

ebenda, S. 26. Im Vorwort zu diesem ersten Allgatgskatalog wird die Zielsetzung der Secessio-

nisten klar angefuihrt:ljNachdem der grdsste Theil unseres Publicums bishg&isser Unkenntnis tiber

die machtvolle Kunstbewegung im Auslande getasairde, waren wir gerade bei unserer ersten

Ausstellung bestrebt, ein Bild der modernen Kdas Auslandes zu bieten, damit das Publicum einen

neuen und héheren Massstab fiir die Bewerthung eieribchen Hervorbringungen erhalte*.

® Sternberg, 1997, S. 78Schénheit ist das Leitmotiv [...] Schénheit ist dehhinur eine Idee, Schén-
heit des Lebens und Leben in Schénheit isitadurchdringende Gesinnung, eine leuchtende Uto-
pie, eine Besessenheit, ist zu einem Kultinar &eligion geworden.”

® Hevesi, 2000, S. 16.
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mit sich selbst”. Auch Werner Hofmann meint,Der umfangreichste Paradies-
Entwurf unseres Jahrhunderts hort auf den Nameeddstil®.

Mit der Errichtung eines eigenen Ausstellungsgebaydbb. 17), geplant von Otto
Wagner Schiler Joseph Maria Olbricimd in knapp sechs Monaten im Jahre 1898 fer-
tiggestellt, sowie mit dem tUber dem Eingangstoreéiityyten SinnspruchDER ZEIT
IHRE KUNST — DER KUNST IHRE FREIHEIT“zuriickzufihren auf den Schriftstel-
ler Hermann Bahr, wollten die Secessionisten neaB3tibe setzen. Nicht nur Maler
und Bildhauer stellten aus, sondern Architektur aodh das Kunstgewerbe spielten
eine immer grol3ere Rolle.

So war die VIII. Ausstellung der Secession in Wignde 1900, fast ausschlief3lich dem
européaischen Kunstgewerbe gewidmet. Die ausgestelrbeiten von Briten, z.B.
Charles Rennie Mackintosh oder Charles Robert Ashlend Franzosen, Pariser Mai-
son Moderne, gaben den Anstol3 zur Grindung der ngYi®Verkstatte. Josef Hoff-
mann, Kolo Moser und der Industrielle und Kunstsaenrritz Waerndorfer waren vor
allem vom Vorbild der Londoner Werkstatte Ashbees, einer dkratischen Koopera-
tion von Kunstlern und Handwerkérhso beeindruckt, dass man sie im Jahre 1903 in
Wien nachahmte und di&/iener Werkstatte erdffnete. In dieser Wiener Weitks
wurden die einfachsten Gebrauchsgegenstande kilingdataltet. Man wollte den All-
tag mit Kunst durchdringen und &sthetisieren. Dayamm der Wiener Werkstatte
vertffentlicht 1905 in der Zeitschrift ,Hohe Wartegnthélt u.a. folgende bedeutungs-
volle Aussage: Es soll die Arbeit des Kunsthandwerkes mit demeselall gemessen
werden wie die des Malers und Bildhauéfs‘Professoren der Kunstgewerbeschule
arbeiteten in der Folge mit der Wiener Werkstéatteammen und vermittelten Auftrage
an ihre Schiler, z.B. zur Ausgestaltung von Bautem,malerischen Ausstattung von
Bichern oder zu Entwirfen fur Postkarten. So agbeit u.a. sowohl die Brider Ernst
und Gustav Klimt, wie auch OK seiner Anfangszeit fir die Wiener Werkstatte

Die grol3en internationalen Ausstellungen der Semgistenwaren fur die jungen, auf-
strebenden Kinstler von grof3er Bedeutung. So warBesndglich, bei der XVI. Win-
terausstellung von 1903 in Wien, die den Titel y@oklung des Impressionis-

mus in der Malerei und Plastik'ug, dass man in dieser Ausstellung nicht nurfidie-
zosischen Vertreter des 19. Jahrhunderts zeigteleso auch Vorlaufer und Anreger
dieser Stromung mit einbezog, wie z.B. Goya, Eld@rand Tintoretto AuRerdem —
was von besonderer Wichtigkeit war — versuchte rdan,[...] internationale Entwick-
lung der Gegenwartskunst durch Werke von Paul Gawigvincent van Gogh oder
Henri Toulouse-Lautrec zu belegéff.

Ob allerdings der damals erst siebzehnjahrige Osk&nschka bereits im Jahre 1903
diese Ausstellung besuchte, ist fraglich. Allerdilkkgm er ab dem Zeitpunkt seines Ein-
trittes in die Kunstgewerbeschule am 1. Oktoberl®@@4h seine fortschrittlichen Leh-
rer, wie z.B. Carl Otto Czeschka, Erich Mallina uderthold Loffler im Laufe seiner

" Sternberg, 1977, S. 10, 84.

® Hofmann, 1983, S. 96.

° Becker/Grabner, 1997, S. 27.

19 Marchetti, 1985, S. XIV/2. Spalte.

1 Kunstgewerbeschule des k.k. Oster. Museums fiinsKund Industrie, kurz Kunstgewerbeschule ge-
nannt.

12 Becker / Grabner, 1997, S. 28.
» Zwischen Pavillons mit insgesamt 54 Schauraumesnlatpfe, Garten, Terrassen, ein Cafe und
eine kleine Freilichtbiihne®.
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Studienjahre mit neuen Stromungen in Berthrung,abibwn Herbst 1906 sein Lehrer
Czeschka in einem personlichen Gesprach mit def@tz@en OK noch feststellte,
dass er,[...] da er sehr wenig von Kunst gesehen hattesich noch viel ansehen miis-
se und die Probleme zu ergriinden suchen sollte.

Die Secessionistestellten acht Jahre — von 1897 bis 1905 — gemeirssmmund zeigten
der kunstinteressierten Bevolkerung die internaiemvantgarde in einer ansehnlichen
Zahl von 23 Ausstellungen. In der Vollversammluagm 14.Juni 1905 kam es jedoch
zur Spaltung innerhalb der Gruppe und die Stil-rd@aumkuinstler, also Architekten,
Kunstgewerbler, aber auch namhafte Maler, 19 anZaddi, angefuhrt von Gustav
Klimt, traten aus der Vereinigung aus. Die Strage zwischen den beiden Gruppen,
der Klimt-Gruppe und der von Josef Engelhart angeéin Malergruppenwieweit die
Vereinigung mit dem privaten Kunsthandel Verbindemgingehen soll, konnte nicht
gel6st werden und fuhrte zur Trennung. Nach ihferstritt hatten die Stil- und Raum-
kinstler keine angemessenen Ausstellungsmogliarkettehr. Erst 1908, anlasslich
des 60-jahrigen Regierungs-Jubildums von KaisenZr#oseph, zeigten sie in der
Kunstschau 1908 Wien nochmals ihre Idee des Gesamtkunstwerkes.

Dazu wurde unter Leitung von Josef Hoffmann einsdeidungskomplex auf dem Ge-
lande des spateren Konzerthauseichtet*. Im Exekutivkomitee der Ausstellung wa-
ren Josef Hofmann, Berthold Loffler, Carl Moll, KoMoser, Alfred Roller und als Pra-
sident Gustav Klimt vertreten. Aus der Sicht dek 8hd Raumkuinstler wurde nicht die
stilistische Einheit gewahrt, sondern die Kunstschatte den Charakter einer Kunst-
Messe. Dies war ebenso bei der Kunstschau 190%alerWar bei der Kunstschau
1908 der Schwerpunkt auf heimische Kinstler gesetztwurde bei der Kunstschau
1909 der Schwerpunkt auf die internationale Entimicg der Kunst gelegt. Es war das
letzte konzentrierte Auftreten der Stil- und Raumdtler. Ihrem Ziele folgend, etwas
Zukunftsweisendés hervorzubringen, gaben sie u.a. auch zwei jungems#@rn erst-
mals die Méglichkeit, ihre Werke zu prasentieregoi Schiele und Oskar Kokoschka.
Bei der Kunstschau 1908 war OK noch mit keinem rabxtertreten, erst in der Kunst-
schau 1909 war ein frihes Portrat von ihm ausdestetw. Der Trancespiele1909,
Abb. 56). Mit diesem Portrat seines Jugendfreurifiest Reinhold beginnt in den
Bildnissen von OK die expressionistische Gestakwagse, die im nachfolgenden
Jahrzehnt ihre bedeutendste Steigerung erreichehn wi

Wichtig fur das Wiener Kunstgeschehen um die Jaldaawende und den Jahren dar-
nach waren, trotz des Austrittes der Secessionistech noch das Kinstlerhaus, die
Vereinigung mit den meisten Mitgliedern und grof®ersstellungstatigkeit, und vor
allem der ,Hagenbund®. Dieser wurde 1900 gegrunchet setzte sich, ebenso wie die
Secessionisteraus Malern, Bildhauern, Architekten und Kunstgdsesn zusammen.
Ein Teil der Zedlitzhalle, einer Markthalle der Wes Innenstadt, diente als Ausstel-
lungsstatte. Anfangs durch seinen geméaRigterem&eih im Schatten der fortschrittli-
cheren Secessionisten, war der Hagenbund von 18Q&%i Iseiner Auflosung 1938 dann
die progressive Kunstler-Vereinigung, welche digeigichische Kunst auf internatio-
nalen Ausstellungen vertreten sollte.

13 Czeschkal952, zit. nach .Schweiger,1983, S. 25.

14 Becker / Grabner, 1997, S. 2% wischen Pavillons mit insgesamt 54 Schaurdumesnlatpfe, Gar-
ten, Terrassen, ein Cafe und eine kleine etethihne”.

!> ebenda, S. 30.
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War OK bei der Kunstschau 1909 wnar mit einem Portrat vertreten, so stellte der ers
25-jahrige bereits zwei Jahre spéater, bei der Wiktagenbund-Ausstellung von 1911,
nunmehr die stattliche Anzahl von 20 Portrats aus.

In dem geschilderten kinstlerischen Umfeld von Kgeserbeschule und Wiener
Werkstatte reifte der junge OK heran. Mit den tyigen Stromungen seiner Zeit kam er
vor allem durch Architekt Adolf Loos in Beruhruniesen Erneuerer der Architektur
lernte OK auf der Kunstschau 1908 kennen und deeshen Einfluss |0ste sich der
junge Kiunstler bereits 1909 von der Wiener Werkstatrat aus der Kunstge-
werbeschuleausund reiste mit Loos in die Schweiz, wo seine fixjressivsten Port-
rats entstanden (Abb. 78, 80-83). Lakannte in OK das junge Genie, das er férdern
wollte. Er[...] liebte ihn wie seinen eigenen Sohsthreibt Elsie Altmann-Looslie
zweite Frau von Adolf Loos, in ihren Erinnerundfer.ooswar es auchder den jungen
Kinstlerin seinen Kaffeehauszirkel mit Kraus und Altenbergfihrte und zu dem
auch Ludwig Ritter von Janikowski gehorte. Alle vgenannten Herren wurden von
OK portratiert (Abb. 68, 70-72).

Bei diesen regelméaRigen Treffen im Cafe CentraPaais Ferstel wurde sowohl Gber
Kunst und Kultur wie auch Uber Politik debattigd, der bisher,[...] von den geisti-
gen und politischen Stromungen der Zeit unberiiébligben [...]“*’ war, hatte nun ein
offenes Ohr und eine grofRe Neugierde fiur alle Newggn. OK meint in seinen Le-
benserinnerungen: Adolf Loos und Karl Kraus waren enge Freunde, estdrel zwi-
schen den beiden auch eine tiefe geistige Verwelmalis Beide machten dem Publikum
niemals Konzession&l. Auch OK machte dem Publikum niemals Konzessiowiet-
leicht hat sich der geistige Einfluss seiner Freundh. auf diese Weise gezeigt. Uber
Karl Kraus meinte OK, dass efe grof3e Auszeichnung war, an seinem Tisch zsigela
sen zu sein.

Materiell und moralisch begann sich, vor allem er Hauptstadt dieser gro3en Monar-
chie, immer starker eine Untergangsstimmung bremachen. Eine schleichende Ver-
unsicherung der alten Welt und ihrer Werte begaadm abzuzeichnen undnnerhalb
dieser kulturgesattigten Bildungsschicht blieb enigen vorbehalten, die Zeichen der
Zeit, die bereits weit fortgeschritten waren und &turmgegen den Bestand des alten
Osterreich standen, zu erkennen und Konsequenzansizu ziehen. Personlichkeiten
wie Karl Kraus und Robert Musil, die das Sensoritiim,die letzten Tage der Mensch-
heit' besaRen, waren in der Minderhét*

Das k.k.Osterreich barg viele Gegensatze in sichasist kein Zufall, dass um 1900
die ,Traumdeutung” von Sigmund Freud erschien umthuéx SchnitzlerdVeites Land
der Seeleln der Reichshaupt- und Residenzstadt, in derefsiiadt Wien, dieser Stadt
der Kontraste zwischen Adel und Birgertum, Reichturd Armut, ausgelebter Sinn-
lichkeit und verklemmter Sexualitat, war die Zaif geworden fur die Erkundung des-
sen, was das menschliche Seelenleben zu steudianaeswar. Dem Fin de siecle die-
ser Stadt war ein Hauch von Morbiditat eigen undimuWien der Aufbruchszeit konn-
te Sigmund Freud seine Theorien Uber die Psychgemaller psychologischen Ent- und
Aufdeckung des Trieblebens, und Alfred Adler diditndualpsychologie entwickeln.

16 Kokoschka, 1971, S. 14.

7 ebenda., S. 59.

18 ebenda, S. 79, 80.

19 | eser, 1985, S. 486, Spalte 1, 2.
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Es ist auch nicht zufallig[...] dass Otto Weininger mit seiner Theorie déel3enden
Ubergange zwischen den Geschlechtern und Gefiihlsiggn gerade im Wien des
Fin-de-siecle aufblihte und dem Tode verfiel, uechreeinem Selbstmord mit seinem
Buch ,Geschlecht und Charaktéf903 erst recht Furore zu macheff*

Alfred WorringersBuch,Abstraktion und Einfihlung“erschienen 1908, z&hlte eben-
falls zu den Vero6ffentlichungen jener Zeit, dietigsdte Debatten auslésten.

Die im Wiener Gro3burgertum assimilierten jludischgdirger wurden durch Theodor
Herzls Schrift ,Der Judenstaat”, in der er die &ukee des judischen Volkes formuliert
hat in Unruhe versetzt. Herdrkannte durch die Affare Dreyfus in Paris, dash si-
ternational eine neue Art von Antisemitismus aldmeate und ruft in seiner Schrift zur
Grundung eines Judenstaates auf, der sich in Gstafder Palastina ansiedeln kdnnte.
Wenn Herzl, Redakteur der ,Neuen Freien PresseNien, beim Erscheinen seiner
Schrift auch angefeindet wurde, so hat sich setopid sechs Jahrzehnte spéter doch in
Paléstina mit der Griindung des Staates Iseirklicht.

In diesem entscheidenden Jahr 1908 erscheintuch.der aufsehenerregende Aufsatz
,Ornament und Verbrechen® von Adolf Ldds Er wendet sich gegen die staatliche
Forderung der Ornamentseuche und u.a. gegen di&ustav Klimt und seinen Freun-
den betriebene ornamentale Stilisierung

Erwéhnt soll noch werden, dass in dem so bedeutedaa 1908 auch das sozialkriti-
sche Buch ,Durch die Quartiere des Elends und \éetiens“ von Emil Klagef? er-
schien. Eine eindringliche Sozialanalyse des @astdnschen Journalisten des ,Neuen
Wiener Journals” und der ,Neuen Freien Pressetler er sich mit dem Problem der
Obdachlosen sowohl in der Wiener Kanalisation waelider — den Versto3enen der
GrolR3stadt — ausfihrlich beschaftigt. Diese Studidtzzu den ersten empirischen Sys-
tematiken dieses Jahrhunderts zum Thema Wohnuingjsétsund macht auf die sozia-
le Not aufmerksam. Klager will damit auch die pesische Hochkultur der GroR3stadt
demaskieren: hier einerseits Festtagsstimmung,kpalier Festzug, Kunstschau, mit
dem Versuch kunstlerischer Weltveredelung, und dodererseits die Nachtquartiere
der Obdachlosen auf und unter den Bricken, welcdméw von prominenten Mitglie-
dern des Kaiserhauses tragen.

Karl Kraus stellt sich in seiner Zeitschrift ,Dieaékel” ebenso in unzéhligen Artikeln
gegen die doppelbédige Moral des Blrgertums, demnegrstellt, am Tiefgang des
Lebens vorbei zu &sthetisieren.

In diese Aufbruchsphase war OK hineingeboren utebts sowohl seine Kinder- und
Jugendzeit wie auch die Zeit seiner kinstlerischesbildung und seiner kinstleri-
schen Reife in dieser Welt des Umbruches, des Nesfder alten Werte und dem Be-
ginn einer neuen Zeit. All diese verschiedenentigohen und geistig-kulturellen Stro-
mungen in dieser zum Untergang verurteilten Monarehrkten sich auf die in dieser
Zeit lebenden Kunstler aus und fanden in ihren \&erRusdruck, vom Grof3teil der
Zeitgenossen nicht verstanden. Die Kinstler erspdesn Zeitgeist und sind durch die
ihnen eigene Sensibilitat fahig, diesen in ihrenrk#a zum Ausdruck zu bringen, noch
lange bevor die anderen Menschen ihn erfassen agckiben kénnen. Darin besteht
auch ihr Unverstandensein, was auch bei OK, kinstle gereift in dieser Fin-de-
siecle-Atmosphare, der Fall war.

% ebenda, S. 489, Spalte 2.
L Gliick, Wien 1962, S. 276-288.
22 Klager, 1908.
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3.2 Einflisse auf den jungen Kokoschka

Wenn man von Einflissen auf den jungen Kokoschkiztgp darf man nicht jene Per-
sonen Ubersehen, die in entscheidenden Phases teinens da waren und schicksals-
haft eingegriffen haben. Es waren die ,Weichenstélauf seinem Lebensweg, der —
was anfangs noch nicht sicher war — zum Kunstlefiihmen sollte.

Neben seiner Mutter, die darauf drangte, dass afmnSine gute Schulausbildung be-
kam, war die erste entscheidende Person sein Zeathrer in der Realschule in Wien-
Wahring, Professor Schober, von dem OK in seinénnBrungen sagt: |hm war ich
schon langst in der nur einmal in der Woche abgelnan Zeichenstunde aufgefallen
[...] Er sagte, dass ich zum Kiinstler geboren SeProfessor Schober war es auch, der
entscheidend beim Beseitigen von SchwierigkeiteZiusammenhang mit seiner Matu-
ra war und der es verstand, ihm 1904 ein Stipendiundie ,Kunstgewerbeschule des
k.k. Osterreichischen Museums fiir Kunst und Indefstin Wien, nachfolgend kurz
Kunstgewerbeschulgenannt, zu verschaffen. OK wollte sich ursprurglan dieser
Kunstgewerbeschule zum Zeichenlehrer ausbildeemass

Die zweite entscheidende Personlichkeit im Lebem®& war einer seiner Professoren
an der Kunstgewerbeschule, namlich Carl Otto CzesddK hatte nach Abschluss der
zweijahrigen Ausbildung in der Allgemeinen Abteiguder Kunstgewerbeschule, d.h.
der ,Abteilung fir Lehramtskandidaten des Freihaictmens an Mittelschulefi’, die
Maoglichkeit, noch ein Jahr in der Allgemeinen Ahiag zu verbleiben, um den Nach-
weis zur Lehrbefahigung zu erhalten, oder innerld@ibSchule zu wechseln und in ei-
ner der dreijahrigen Fachschulen das Lehramt angen. OK entschied sich flr eine
der beiden Fachschulen fur Malerei, wo die Lehretokhan Moser und Carl Otto
Czeschkaur Auswahl stander©OK reichte daher 1906 seine in der Schule entstaa
Arbeiten bei der Direktion der Kunstgewerbeschuie &/ie es zur Aufnahme in die
Klasse von Professor Czeschka kam, kénnen wiriaesneBriefCzeschkas ersehen

Die dritte entscheidende Begegnung in OKs Leben war, wie tseeeivahnt, das Zu-
sammentreffen mit dem damals in Wien fihrenden ikekten Adolf Loos. OK lernte
den Architekten auf der Kunstschau 1908 kennengerverstmals oOffentlich ausstellen
konnte. Loos berichtet Uber diese Begegnuiah fraf ihn im Jahre 1908. Er hatte das
Plakat fur die Wiener Kunstschau gezeichnet. E-de/umir gesagt, dass er ein Ange-
stellter der Wiener Werkstatte sei und er mit Fawtaden, Zeichnen von Ansichtskarten
und &hnlichem so in deutscher Art [ Kunst im Dienste des Kaufmanns — beschéftigt
werde. Mir war es sofort klar, dass hier eines geif3ten Verbrechen am heiligen Geist
verubt wurde. Ich lief3 ihn rufen. Er kam [...] lelersprach ihm dasselbe Einkommen,
wenn er die Wiener Werkstétte verlasse und suahfteagye fiir ihn. OK selbst mein-
te, dasd.0os ,[...] im richtigsten Augenblick [...] in meibheben getreten ist [...] der hat
an meine Begabung geglaubt, hat mir geholfen, mah der Kunstgewerbeschule zu
befreien’. Noch 22 Jahre nach seiner ersten Begegnung mitAtehitekten meinte

8 Kokoschka 1971, S. 45.

24 Schweiger, 1983, S. 16.

% ebenda, S. 25.Nur Moser und ich kamen in Betracht die sich ehtsiden sollten ihn aufzunehmen.
Moser hatte gar kein Interesse, da keine $puarPersonlichem zu spiiren war, es waren Nachemp-
findungen von Bécklin— Calame und Sonstigauten. Er war fir Abweisung — Ich meinte, da ware
dann Zeit, wenn der Versuch misslinge undafr sicht fande. So versuchte ich es und nahm i a

% | oos, 1931, S. 2-3, zit. nach Schweiger, 19881 &.

2" Schweiger, 1983, S. 116.
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OK in seinem Glickwunschsschreiben anlasslich desGgburtstages an LoosDy
hast mich aus meiner Umgebung herausgenommen ur@eadgnwart fremd gemacht
und mir damit ein langeres Leben, ein Leben in héieSinn eingeblasen. Du mein
geistiger Pflegevater®.

Der um 16 Jahre altere Lowsr fur OK jedoch nicht nur ein véterlicher Freusdn-
dern auch Organisator von Ausstellungen, vermétBlbrtrat-Auftrage, bzw. verkaufte
oder kaufte selbst seine Bilder. Ferner fuhrteegr damals 22-jahrigen OK in den Kreis
der fuhrenden Wiener Intellektuellen ein, die sielgelmafRig im Cafe Central in der
Wollzeile trafen. Bei diesen Kaffeehaustreffen kdar jugendliche Kinstler mit den
geistigen Stromungen seiner Zeit in Berthrung, sdimm Denken entscheidend beein-
flussen sollten, wie z.B. mit Karl Kraus, dem Sttkteller und Herausgeber der Zeit-
schrift ,Die Fackel;, dem besessenen Erneuerer der deutschen Spraziee voin allen
Floskeln befreien wollte, und von dem OK in einemtetview sagte, |...] jener habe
wieder richtig sprechen geleh@® und vor allem mit Adolf Looselbst, dessen Aufsatz
»-Ornament und Verbrechen” gerade 1908 erschiernei&ilidezieht sich darin u.a. auch
auf die Forderung des amerikanischen Architektefivdn, dass es |...] winschens-
wert ware, wahrend einiger Jahre vollig auf Ornarngenu verzichten, so dass sich un-
ser Denken auf die Konstruktion von Bauten koniewn kann, die nur durch ihre
Nacktheit wirken®®, und mit Peter Altenberg, dem Schriftsteller utitirenden Cafe-
hausliteraten, dessen Telegrammsgiiner Werke in die Zukunft wies|[.,.] indem er
die Forderungen zerfillen schien, die der moderne, gehetzte MensakiraBuch stel-
len wiirde™.

So ist auch zu begreifen, dass der in diesem Unsietdentwickelnde junge OK diese
ihn unbewusst formenden Neuerungen in seinen Wesikbtbar machte. Vor allem die
.Nacktheit, die Loos in den wenigen von ihm gedétr@en Bauten zeigt und die fur
viele Architekten und Kinstler bestimmend werdelttesast in den Portréts von OK in
der Direktheit des Ausdrucks umgesetzt, d.hdenOffenlegung der Seele, im Sicht-
barmachen der psychischen, nicht der kérperlichekiteit. Die Darstellung des
Menschenn seiner rein psychischen Befindlichkeit ist fiandKinstler am wichtigsten,
nicht aber seine prunkvolle Umgebung, prachtvoleiding oder Schmuck.

Unter dem Einfluss vohoostrat OK im Jahre 1909 nach funfjahrigem Studium aus
der Kunstgewerbeschule aus und arbeitete nochtwes ®ommer 1909 fur die Wiener
Werkstatte, die er dann ebenfalls verliel3. Die \WiaWerkstatte war fir OK nicht nur
kinstlerisch sehr wichtig, sondern auch finanzid,sie ihm durch ihre Auftrage, ne-
ben dem Stipendium an der Kunstgewerbeschule,ggaeherte Existenz verschaffte.
Von nun an war er auf sich alleine gestellt, bzui.die Unterstlitzung und Vermittlung
von Adolf Loos angewiesen. Sein, wie sich in Zukungisen sollte, nicht leichter Exis-
tenzkampf hatte begonnen.

Entscheidend fur OK war auch 1910 die Vermittlueg jungen Kinstlers durch Loos
zu Herwarth Walden nach Berlin. Walden als Herabegeder Zeitschrift ,Der Sturm®,
welche als Pendant zur Wiener Zeitschrift “Die Feltkerschien, war daher fir OK eine
weitere wichtige Begegnung. Der Berliner Verleggalerist und begeisterte Forderer
der damaligen kinstlerischen Avantgarde, besucla® Kraus, den Herausgeber der

2 ebenda, S. 123.

29 Netzer, in: Kokoschka, 1971, S. 12.
% Ebenda, S. 12.

31 Kosler, 1997, S. 10.
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Facke] 1910 in Wien und wurde tber Vermittlung von Loog @K bekannt. OK reiste
noch im selben Jahr nach Berlin, um schon bei dgattsgabe des ersten Exemplars
der Zeitschrift ,Der Sturm“mit dabei zu sein. Durch seine markanten Portrat-
Zeichnungen, - (Abb. 19-21, sie setzen die Tradlititer im Biedermeier beliebten
Freundschaftsbilder fort) - , die in der monatletscheinenden Zeitschrift abgedruckt
wurden, trug er viel zum Erfolg und zum Bekanntvegrdlieser Zeitschrift in Berlin
bei.

OK selbst kam durch die von Herwarth Waldesranstalteten Ausstellungen mit der
fuhrenden Avantgarde Europas in Kontakt, wie z.@n ¢impressionisten, den Fauves,
den Malern der Bricke und des Blauen Reiters, debigtnus, dem Surrealismus, dem
Futurismus und dem OrphismuAlle diese Stromungen finden teilweise ihren Nieder
schlag in OKs Werken, umgesetzt in seine ihm eigdnsdrucksform. Die ent-
sprechenden Beispiele werden im Kapitel 7, Expoessiische Gestaltungselemente,
gesondert behandelt.

Am Beginn der kinstlerischen Karriere von OK stamodh wéahrend seines Studiums,
ab 1907, seine Mitarbeit in der Wiener Werkstdie. Lehrer der Kunstgewerbeschule,
sowohl Kokoschkas Lehrer, wie Carl Otto CzeschkardBerthold Loffler als auch
andere wichtige Professoren deunstgewerbeschulearbeiteten eng mit der Wiener
Werkstéatte zusammen und vermittelten Auftrage am 8chuler, wie z.B. Entwirfe fir
Plakate (Kunstschau 1908, Abb. 22), Zeichnungerb (A3, 24), Postkarten oder Ex-
libris-Blatter (Abb. 25, 26%. Die angefiihrten Beispiele zeigen bereits daefpsycho-
logische Gespir des jungen Kinstlers. Alle diesestebungen sind im flachigen, deko-
rativen Stil des damals vorherrschenden Wienernligigs ausgefuhrt, deren Hauptver-
treter Gustav Klimt war und der auch einen entdpged grol3en Einfluss auslbte. Der
junge OK verehrte den grof3en Meister der dekonmatkanst und widmete ihm sein
Hauptwerk aus dieser ZeDie Traumenden Knabe(1907/08, Abb. 27, 28), u.zw. aus
Dankbarkeit, da ihm Klimt juryfrei die Teilnahme dar Kunstschau 1908 erméglichte.
OKs WerkDie Traumenden Knabeist ein Bekenntnis des Traumhaft-Erotischen im
Jungling Kokoschka. Er selbst meinte in seinen hebennerungen:igch nannte das
Buch so,weil eseine Art Bericht in Wort und Bild Uber meinen daigeh Seelen-
zustandgewesen ist[...] Das Buch ist mein erster Liebesbrief gewe&&n¥eben den
dekorativen Pflanzen, phantasievollen Tieren, Benged Seen sind die menschlichen
Gestalten in ihrem anatomischen Naturalismus anstezadargestellt. Der junge OK
zeigt besonders in der letzten Lithographie der pgdgadchen und JinglingAbb. 24)
hier schon neben expressiven Gebarden einen Gemidalruck, der tiefe Empfindun-
gen verrat. In den zahlreichen Studienzeichnungdain.(29-31) zu demraumenden
Knabenist die expressionistische Gebardensprache, die Sahiele stark beeindruckt
hat, besonders deutlich erkennbar.

In der Darstellung der beiden schmalen, hochgddaed-iguren des Madchens und des
Knabens dieser Lithofolge (Abb. 24) — OK meint dasmnbildlich sich selbst und Lilli
Lang, die Schwester seines Schulkollegen, in disiakr verliebt hatte — glaubt man in
der alteren Literatur, den Einfluss des belgiscBddhauers George Minne zu er-
kennen. Seine Statuen waren erstmals in einer gro3&llektion bei der VIII. Aus-
stellung der Secession im Jahre 1900 in Wien zars@hbb. 32) und ab diesem Zeit-

%2 Schweiger, 1983, S. 27. OKs Mitarbeit bei der WéieWerkstatte war am umfangreichsten und viel-
faltigsten von allen Schiilérn
% Kokoschka, 1971, S. 52.
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punkt war Minne laufend immer wieder in Ausstellangn Wien vertreten, u.a. in der
Kunstschau 1909, woriiber OK auch in seinen Lebemss=ungen berichtt.

Dieser Zusammenhang mit Minne wurde u.a. auch dadoergestellt, da man als Er-
scheinungsjahr fur digrdumenden Knabef®908/09 annahm, was aber die jingsten
Untersuchungen von Werner J.Schweiger widerlegteiche die Jahreswende 1907/08
als Erscheinungsjahr bewei€2nOK muss mitMinne jedoch bereits vor der Kunst-
schau 1909 konfrontiert gewesen sein, da ein gribik@ne Bewunderer, der deutsche
Bildhauer Franz Metznewon 1904-1909 an der Wiener Kunstgewerbeschul®als
fessor tatig war. Er leitete die Allgemeine Klagge Modellieren und hatte Minne
Skulpturen in seinem Atelier. In seinen eigenen Kier(1904, Abb. 33), und auch in
den Werken von Gustav KlinL902, Abb. 34) der mit Metzn@ng zusammenarbeite-
te, ist Minnes Einfluss nachweisbar, wie Maria R#talikova aufzeigt®

Wahrend OK noch die Kunstgewerbeschule besuchtefiundie Wiener Werkstatte
arbeitete, er trat 1909 aus beiden Institutiones) bagann er bereits 1906, sich mit der
Olmalerei zu befassen, wie uns seine ersten semfisifversuche aus dem Jahre 1906
zeigen (Abb. 48-53). Die Olmalerei wurde an seiBehule nicht unterrichtet, OK
musste sich diese Malweise selbst aneignen unst esstaunlich, in welch kurzer Zeit
er sie vollkommen beherrschte.

In seiner LithofolgeDie TrAumenden Knabe(i907/08, Abb. 24, 27-31), ist die eckige
Form und die auffallend steife Gestik vorherrschefund ist altmodisch, eckig ist
modern®®’; diesen Ausspruch von OK hat uns eine seiner 8dhilen, llse Bernhei-
mer, Uberliefert. Sie besuchte im Schuljahr 1912/13 neeisttiindigen Abendkurs fur
Allgemeines Aktzeichnen, den OK als Assistent an Kienstgewerbeschule betreute.
Wenn OK diese Gestaltungsform in seiner Lithof@gevendet, so ist sie in seinen fri-
hen, fast zeitgleichen Portrats nicht zu findenl{Ad8-55). Diese frihen Bildnisse sind
zwar, was die Komposition und die Farbigkeit bétrih der Tradition der Alten Meis-
ter bzw. des Biedermeiers angelegt, nicht jedoch dia Pinselfihrung betrifft. Die
Komposition der Figur ist um eine zentrale Bildazlasgelegt oder asymmetrisch seit-
lich verschoben, die Farbigkeit zeigt eine dunkégbipalette, aus der sich jedoch Ge-
sicht, Hemd oder Kragen, sowie die Hande hell aburein. Die traditionelle Gestaltung
trifft jedoch nicht mehr auf die Pinselfihrung zdie glatte Oberflachenbeschaffenheit
wird bereits durch eine offenere Malweise ersati, deutlich die Pinselstriche, ob
breitere oder schmaélere, erkennen lasst.

34 Kokoschka,, 1971, S. 56Mgine Entwicklung hangt zusammen mit der Begegmihg

den Skulpturen des belgischen Bildhauers Gitinge, der in der zweiten Kunstschau 1909 mit
einigen Werken vertreten war, wie ja diesestalling tiberhaupt einen Uberblick tiber die damalig
lebende européische Kunst gegeben hat. p.&i8drucksvoll die Bilder von van Gogh, Gauguiand
Fauves, diganze Ubersicht tiber die moderne Kunst, mir bisrdahbekannt, waren, die
Skulpturen Minnes haben mich am meisten baaikt In den spréden Formen, in der Innerlichkeit
seiner Skulpturen, glaubte ich eine AbkehrdenZweidimensionalitat des Jugendstils zu sehen.
Unter der Oberflache bewegte sich im Innereser Knabenfiguren etwas wie die Spannung, die in
der Gotik den Raum beherrscht, ja, den dredggisionalen Raum erst schdfft

% Schweiger, 1983, S. 48.

% pptzl-Malikova, 1976, S. 30-39.

37 Schweiger, 1983, S. 254.
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4. Portratgestaltung bei OK
4.1 Was hat OK am Portrat fasziniert ?

Im Werkverzeichnis der Gemalde OKs von 1906-192, Johann Winkler/Katharina
Erling', werden bis Feber 1925 chronologisch 185 Geméidenmeriert angefiihrt. Eine
Auswertung ergibt, dass es sich dabei allein umBiBhisse und nur um 57 Gemalde
mit diversen Themenstellungen handelt, wie z.B.dsahafts- und Stadteportrats oder
Stilleberf. Im Untersuchungszeitraum von 1906 bis Feber 18#Bgt der Anteil der
Portrats im Werk von OK mehr als zwei Drittel seidebeiten. Dieses Zahlenverhalt-
nis wird sich ab 1925, wenn OKs grofR3e Reisezeitnpeégzugunsten der Landschafts-
und Stadteportrats grundlegend verandern. Die Mamgortrats werden von den Stad-
te- und Landschaftsportrats in den Hintergrund @egtr.

Obwohl OK, wie seine ersten Malversuche aus demeJad06 zeigen (Abb. 48-53),
schon sehr frih am Portrat interessiert war, hatteereits 1910, als Vierundzwanzig-
jahriger, eine Krise, in der er sich auliert, dass,j[...] die ganze Portratmalerei in
den Hals zuwider ist [..“F, jedoch erst 15 Jahre spater beginnt er sich methrmehr
von den Portratarbeiten zu I6sen. Wenn OK alleidan Jahren 1906-1912, - d.h. in nur
sechs Jahren -, eine Anzahl von 63 Einzelbildnisehafft, so ist dies eine Zahl, die er
nie mehr erreicit Das besondere Interesse OKs an der Portrat-Mavedevon seiner
Gattin Olda im Film ,Lebensspurehinterpretiert.

Die besonders grof3e Anzahl von Portrats im SchaffenOK im genannten Zeitraum
ist auch aufgrund folgender Gegebenheiten erklafbiaerseits waren Portratauftrage,
grof3teils vermittelt durch seinen Freund und Gomkaolf Loos, seine wichtigste und
oft einzige Einnahmequelle, andererseits muss djesge Anzahl und die eigenwillige
Portratgestaltung von OK im Untersuchungszeitrammallem im Zusammenhang mit
dem Aufschwung der Naturwissenschaften und denmEudenntnissen in der Psycho-
logie gesehen werden, was zu einer Relativierusgodegerlichen Weltbildes in dieser
Zeit fuhrte. Die konventionelle Auffassung burgehnkir Intellektueller von der Stabilitat
der Welt und das Idealbild vom Menschen kamen irskEn. OK schreibt dazu in sei-
nen Lebens-Erinnerungen, dass die Darwinsche Alpstengslehre auf ihn einen star-
ken Einfluss austbte und ihn zum Portrét inspeietarwin hatte der Vorstellung von
der Erschaffung des Menschen seine Abstammungstgdgentbergestellt, wodurch
viele Menschen, besonders Intellektuelle, verumsichvurden.,lch vermute, dass

Winkler/Erling, 1995.

Einen Uberblick gibt die folgende Auflistung: &mzelbildnisse, (davon 58 mannliche und

29 weibliche), 10 Kinderportréats, in Summe 9KiBisse, sowie 16 Selbstbildnisse

und Selbstdarstellungen auf Gruppenbildnissdoppelportrats (einschl. 3 Kinder-Doppel-Portrats)

1 Gruppenportrat, 4 Mutter-Kind-Portrats, so®iakte bzw. Doppelakte, das sind in Summe 128 Bild-
nisse. Von den angefuhrten 58 ménnlichen Persiatd die Nummern 57, 83 und 171 im Geméaldekata
log von Winkler ohne Abbildung. In dieser Arbeitirden daher 55 méannliche Einzelbildnisse abgebil-
det und zusatzlich das bisher nicht bekannt&r&drudwig Q.

Kokoschka, Olda/Spielmann, 1948, S. 14-15.

Denn schon in der Zeit zwischen 1913 und Feb2b5.19d.h. in mehr als zwdlf Jahren, also in der
doppelten Zeit - , finden wir nur mehr 34 Padra

Olda Kokoschka, 1999¢h kann mir vorstellen, dass fur ihn, wo er sahrg war, die Gesellschatft,

die Leute, etwas sehr Merkwuirdiges waren, dasaht kannte. Jedes Individuum hatte Eigenschaften
die er entdeckte. Spater dann kannte er ja dige. Wenn man Vierzig ist, hat man gewisse Erfahru
gen mit Menschen und es gibt nicht mehr diesenrdbeinungsmoment. Die Einstellung zu seinen
Modellen anderte sich naturlich.”

N
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Darwins Abstammungslehre unsere Distanz von dewvamten Art der Primaten zu
Uberraschend verringert hat. Die Vertraulichkeittsich selber war einem befremden-
den Geflihl gewichen, als ob man sich selbst bisiohit richtig gekannt habe. Auch ich
war davon mehr beeindruckt als ich zugeben wolitshalb ich eigensinnig gerade mit
Portratmalen begonnen habe, um den Menschen gemadie Finger sehenu kénnen,
sie in ihren Eigenschaften kennenzulernen, um iesed Gesellschaft, in der ich nun zu
leben hatte, vertraut zu werden [...§* Obwohl OK in seiner groRen Portratzeit beson-
ders an Menschen interessiert war, so meinte dn: dtwh hatte nicht jedermann als
Modell annehmen kénnen, der willig war, sich matenlassen. Noch heute fihle ich
vor einer leeren Leinwand eine Art von Horror vasailange, bis ich hinter deren pra-
parierter Flache, wie absichtslos, die Vision, demeren Gesicht erst sichtbar, halb
noch unentzifferbar, zum Erscheinen bringen kdnn*

4.2 Arbeitsweise von OK

OKs Art zu malen, war eine spontane. Schon wahsenter Studienzeit an der Kunst-
gewerbeschulen Wien zeichnete und malte er seine Modelle in 8guwng, denn nur so
konnte er das Hervortreten eines Ausdrucks blitzsitlerfassen und wiedergeben. Sei-
ne Bildnisse entstanden ohne Vorzeichnung auf denand, fallweise verwendete er
Zeichnungen dafur, die er entweder als Vorlageefiirspéateres Portrat anfertigte oder
spontan ausfiihrte und erst zu einem spateren Héit@ls Anstol? fur ein Portrat ver-
wendete.

Von Robert Jundgkwurde uns aus der ,Schudes Sehen&in Salzburg folgender Aus-
spruch von OK ubermittelt,Lal3t eure Augen erklingen wie eine Stimmgabehasit
plotzlich auf irgendein Ding oder eine Gestalt, rseh und voll Uberraschung. Nehmt
die Erscheinung in euch auf und schliel3t die Augjga.werdet ihr dann diese Farben
vergessen. Pragt es euch ein — erfrischt euch dddamn erst schaut auf die Gestalt
zurtuck. Ihr werdet so vieles daran sehen, was uterst nicht gesehen habt [...ind
.Hier, hier hinten im Kopf, und da, dort im Herzeantsteht das Bild. Nur was der
Geist schaftft, ist wirklich.”

In einem Brief an einen Belgischen Frettherwahnte OK im Zusammenhang mit sei-
ner ,Schule des Sehens" den fundamentalen Unteddginer Lehrmethode zu jener
an den AkademienMeine Schiiler werden, gleichgultig ob jung odet, ahit oder oh-
ne kunstlerische Vorbildung, dazu verhalten den ddkan in Bewegung, nackt oder
bekleidet, den Menschen in Tatigkeit, ein Erlebdés sich im dreidimensionalen ge-

Kokoschka, 1971, S. 76, 7,Die Bockspriinge der Menschenseele, die Tragik,$laslime, aber auch
das Triviale und Lacherliche der Menschenkreaigy mich an, wie es den Besucher zum zoologischen
Garten zieht, um das Dasein seiner Ahnen zudmibn. Jedem meiner Modelle jener Zeit hétte ich
auch ein Schicksal voraussagen kénnen, so wiSalziologen erkennen, daf? die Umweltbedingungen
den angeborenen Charakter verdndern wie Bodehkliima das Wachstum sogar einer Topfpflanze.*

’ Kokoschka, 1971, S. 77,

8 Jungk, 1976, S. 171.

° Welz, in: Breicha, 1976, S 168, 1Herstmals wurde es im August 1953 méglich, eiiefwbchigen
Kurs fuir Malerei, Bildhauerei und Architektur den notdirftig adaptierten grofen Raumen im Ar
beitshaus der Festung Hohensalzburg abzuhditeM™November 1950 kiindete der Landeshauptmann
anlasslich der Salzburger Kulturwoche im Fpitthaus die Griindung der ,Internationalen Som-
merakademie fur Bildende Kunst” unter der kiler&chen Leitung Oskar Kokoschkas an. Es dauerte
aber noch drei Jahre, bis die ersten KursedrrfFestung Hohensalzburg abgehalten werden konnten
Schon im ersten Jahr nannte Kokoschka seinren$chule des Sehens*.

19 Wingler, 1956, S. 438-444.
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schlossenen Rauoder im Freien abspielt, zu maléh Weiters fiihrt er aus;: In mei-
ner ,Schule des Sehens’ lehre ich meine eigeneitavizise .

Diese eigenéArbeitsweise schildert uns auch Manuel Gasser m@awbm Besuch im
Atelier von OK in Villeneuve wie folgt;Er malt ein Bild in der Regel ohne alle Vorar-
beiten, entwirft die Komposition mit farbiger Kreidlirekt auf die Leinwand [...] kein
Skizzenblatt, keinen Entwurf, [...] ein paar Vodsan. Aber sie spielen nur die Rolle
von Notizen, den Inhalt, nicht die Form betreffehditizen, die, wie der Maler sagt,
ebenso gut schriftlich, in Worten hatten fixiertrden kdnnen. Nur gehen ihm Zeich-
nungen leichter von der Hand als Satze. Er arbe#sth [...] was aber nicht heil3t,
dass ein Bild in wenigen Tagen vollendet ist. B¢ Bildnisse, an denen er ohne Unter-
bruch wéahrend Monaten arbeitete. [ ...] das Modwet vom ersten bis zum letzten Pin-
selstrich anwesend zu sein. Immerhin braucht elst g ,sitzen’, braucht keine Pose
einzunehmen. Am liebsten sieht er es in Aktiaif [*2.

Die von Manuel Gasser erwdhnte Arbeitsweise von @é&§s er sich fallweise auch
Wochen und Monate mit einem Bild beschéatftigte, wdanerste spontane Anlauf nicht
sofort gliickte, beweist uns auch Leo Kestenbergiber die Entstehung seines Port-
rats (Abb. 35) folgendes festgehalten hgim Jahre 1926 forderte Kokoschka mich
eines Tages auf, zu einem Bilde zu sitzen. Ichbegliickt und begeistert und er ging
sogleich ans Werk. Er bestellte mich regelmaRigarsspaten Abend zu den Sitzungen
[...] Er fing mit einem gewissen spielerischen Zogeu malen an, und ich konnte
wahrnehmen, dass dadurch 5 oder 6 Bilder entstandiener immer wieder Gbermalte
[...] Aber eines Nachts kam plotzlich eine ungebeschdpferische Kraft Gber ihn, die
ihn wie ein gottliches Gebot Uberfiel. Von da arr waso im Zuge, dass er das Bild
durch rhythmische Pinselstriche herausstampft¢ ¢s.ist mein Bild, mein Charakter,
meine Seele im schénsten Sinne des Wortes eingafafg

Ein Beispiel fur das spontane Entstehen einer Zeich (Abb. 36) haben wir von Karin
Michaelis, der schwedischen Journalistin und Stsheiflerin®. Das Wiener Kunsthisto-
riker Enepaar Hans und Erika Tiefa#as tUber Adolf Loos mit OK bekannt wurde und
das OK im Dezember 1909 in der Bibliothek ihres $tmuin Wien-Heiligenstadt portra-
tierte (Abb. 37), sagte Uber die ungewo6hnlichentrBtsitzungen;Unsere Schreibti-
sche standen aneinandergertckt beim Fenster — 3¢blka konnte uns nur als Silhou-

1 ebenda, S. 439.

12 ebenda, S. 441.

13 Gasser, in: Breicha, 1976, S. 177-1]8.] Wenn Kokoschka von seinen Modellen spricfttut er es
mit einem Unterton verliebter Grausamkeit,aes® wie ein Jager von seinem Wild erzahlt. Auaiese
Ausdriucke sind der Jager- und Fischerspragattéeknt. ,Ich gab ihm etwas Leine’, sagt er undmei
damit die Augenblicke scheinbaren Unbeobasbies, die dem Modell gewahrt werden, bevor die
letzte Attacke auf sein verborgenes Ich gesttarird. Was sich da zwischen Maler und Modell ab
spielt, ist ein langer, z&her, verbissener garas Modell posiert, es verbirgt, verstellt, weigert
sich; der Maler liegt auf der Lauer, lockt urelzt es und packt blitzschnell zu, wenn der ader
fur eine Sekunde die Maske luftet. ,Es was,cdl eine Eidechse Uber seine Augen gehuscht vizre’,
schreibt Kokoschka einen solchen Moment déasgeeisgabé

4 Kestenberg, in Winkler/Erling, 1995, S. 133.

!> Michaelis, in Breicha, 1976, S. 101. Sie gibt air® kurze Schilderung iiber OKs Verhalten wahrend
er sie zeichneteEjnes Tages fragte er mich, ob er mich zeichnefedich hatte weder Zeit noch
Lust, ihm zu sitzen [...]. Meine Weigerungegte seinen Trotz, seinen Zorn: Ob ich zwei Stunden
sitzen wolle? Eine halbe? Nein, nein, neilh! $ei doch dabei, meinen Koffer zu packen. Ob e mi
wahrend des Packens zeichnen dirfe? Ich paekieichnete. Wenn ich mich bickte, kroch er auf
fertig — [...] Er wusste sehr wohl, dass arazivon den Auserwahlten sei [...]. Er sah queratiudie
Menschen hindurch wie gewisse PsychiaterBéak gentigte, und er fand die heimlichsten Fehler,
Leiden oder Laster der MenscHer .“
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etten sehen. Wir schrieben, standen auf, holterBach herunter, setzten uns wieder,
als waren wir allein. Kokoschka sal} in einem ferkiéinkel, zu dem kein Licht drang,
auf einem dreibeinigen Schusterstuhl, mit der Lin#ee gespannte Leinwand auf sei-
nen Beinen balancierend. Er malte zuerst meinenrMinProfil, wie er ihn sitzen sah;
als ich drankam, musste ich den Stuhl zu Kokoshhkdrehen, da er mich en face ha-
ben wollte. Das Licht kam dann wie ein Heiligensthen meine dunklen Haar&®

Diese vollig freie Art der Arbeitsweise von OK beiortratieren ist fir die Modelle
angenehm, da sie vollig ungezwungen und frei ifidigkeit nachgehen kénnen. Sie
sind nicht gendtigt, stundenlang auf einem Stuldtefer Pose bis zur Erstarrung aus-
zuharren. Speziell fir das Musizieren gibt es alfs @ihesten Jugendwerken einige
markante Zeichnungen (1906, Abb. 38-41). Diese Ropert Feuchtmdilleerstmals
1977 der Offentlichkeit vorgestellten Zeichnunteipeinhalten bereits jene Merkmale,
die in den spéateren gemalten Bildnissen zu findeed: scharfe und intuitive Beobach-
tung der menschlichen Befindlichkeit, bzw. sichBréassung der Psyche und des mo-
mentanen Ausdrucks. OK zeichnet nicht die musingeeGruppe, sondern er zeigt die
einzelnen Personen bei ihrem Spiel (Abb), 3&heinbar zusammenhanglos nebenein
ander gereiht. Nicht das Ereignis ist ihm wichigndern die Menschen, vor allem die
Menschen in Aktion, sowohl im korperlichen wie imigtigen Sinne.

Das Talent des zukinftigen groRen Portratistent zZetdp besonders auch in den drei
weiteren Portratstudien von Musikern aus Lassidajtann DonnefAbb. 39) zeigt ei-
nen lebendigen, heiteren Gesichtsausdruck, meleréafEindriicken zugewandt; dar-
gestellt im Dreiviertelportrat, nach rechts gewendaton Loidl sen.OKs Onkel (Abb.
40), wirkt konzentriert und voéllig in sich gekeheuf ein imaginéres Notenblatt bli-
ckend, ein charaktervoller, ausdrucksstarker KopfDreiviertelprofil, nach links ge-
wendet. In beiden Zeichnungen ist die Andeutung@<iMusikinstrumentes zu erken-
nen, was darauf schlie3en lasst, dass sie spontanicht in einer vorbereiteten Sitzung
entstanden sindBauer Kupfer, vulgo Blach{Abb. 41J), ist in voller musizierender Akti-
on dargestellt, im Profil nach rechts gewendetblést das Bassfligelhorn und beim
Betrachten der Zeichnung ,hémfian formlich die Téne des Musizierenden.
Zusammenfassend kann festgestellt werden, dasslaschrol3e Talent zum Portratieren
bereits in OKs Jugendzeit zeigt, in den oben argtdii Zeichnungen von Lassing, der
Heimat seiner Mutter am Ful3e des Hochkars in Nésderreich. OK war nachweislich
in Lassing (Postkarte in Privatbesitz vom 11.JW06L, mit der er seine Ankunft an-
kindigte), so dass man fir die besprochenen Zeimgeruals Entstehungsjahr 1906 als
gesichert annehmen kann. In den Studien all diesssiker wird uns von dem jungen
20-jahrigen Kunstler das Erlebnis der Musik berammittelbar und intensiv vermittelt.
Hier kiindigt sich an, was 1920 in einem von OKsl|&delwerkenDie Macht der Mu-
sik (Abb. 42), so besonders zum Ausdruck kommt, diensive Wirkung des Musiker-
lebnisses.

In diesen frihen Zeichnungen aus Lassing ist emfil&s der Wiener Werkstattecht

zu erkennen. OKs Auffassung von Musik zeigt in ee®ortratstudien eine andere
geistige Einstellung, er zeigt die innere Beweguhg,vollige Konzentriertheit auf das
Spiel, er versucht den momentanen Ausdruck zu safasebendig in der Wirkung,
jedoch noch sparsam in der aul3eren Bewegung. Beffessung von Musik ist in die-

'° Tietze, 1963, S. 70.
" Feuchtmiillerin: morgen, 1977 /1, S. 18-28.
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sen frihen Portratstudien vollig different im Vesigh zu der von Gustav Klimt, wie
uns dessen Lithographizie Musik(19091, Abb. 43) deutlich zeigt.

OK hatte beim Portréatieren oft auch raumliche Selngkeiten zu GUberwinden, sagte er
doch selbst, dass er das Portrat von Peter Altgnlddb. 72) im Herbst 1909 [,..]
unter demTisch“*® in einem Wiener Lokal angefertigt haLoos hatte meine Malsa-
chen zum Abendtisch ins Kaffeehaus mitgebrachtnam des Dichters am besten hab-
haft werden konnte, wahrend Karl Kraus gierig séssen verschlang [...]. Auch storte
ihn (Loos) die Umgebung Uberhaupt nicht, was imiokrdagegen vorbrachte, ich
musste Peter Altenberg malen. Ich liebte es, izétden zu horer®.

Diese freie, unkomplizierte und neue Art zu porré&n, hat ihren Ursprung in OKs
Studienzeit an der fortschrittlichsten Kunstaudigisstatte der Monarchie, wenn nicht
Europa&’, der Kunstgewerbeschule in Wfénwo man die fortschrittlichsten Lehrer
finden konnte, und wo man ihm, dem jungen Studbean ein eigenes Zimmer zur
Verflugung stellte, wo er seine Modelle ,in Bewegumngichnen konnte.

4.3 Signatur, Bezeichnung, Datierung, Format

Als Signatur verwendet der Kinstler die Anfangsistiaben seines Namer3K . Diese
Eigenheit geht auf seine Anfangszeit bei den WidMerkstatten zurick, denn[,,.] in
den ,Wiener Werkstatten’ wurden alle Arbeiten neihdlonogrammen des gestaltenden
Kiinstlers und des ausfiihrenden Handwerkers gekistmet 2,

Die Signatur wurde vom Kiinstler an verschiedenesilest seiner Bilder angebracht,
manchmal rechts oben oder unten, manchmal linka oder unten, manchmal in der
unteren Bildmitte. Es kommt auch vor, dass OK Uaepth weder signiert noch datiert
hat, wie dies im untersuchten Zeitabschnitt (19136Heb.1925) bei 13 Bildnissen der
Fall war.

OK hat aber in seiner Anfangsphase, vor 1906, anclere Signaturen verwendet, wie
z.B.K.O. (Abb. 44) Kokos.Q (Abb. 45),sowie einligiertes Monogramm  (Abb.46),
wie aus drei Postkarten ersichtlich 3AuRerdem hat OK fallweise Arbeiten mit
»KOX"* signiert, wie z.B. eine frihe Bleistiftzeichnuniges Bubenkopfes von 1903,

aus der Albertina, (Abb.47) zefgt ,Kokoschka schrieb auch gerne auf die Riickseite
eins Bildes. So hat er auch Datierungen auf der Riickseiteingjen seiner Bilder
angebracht, u.zw. zu ganz verschiedenen Z€iten

'8 Winkler/Erling, 1995, S. 17, Abb. 31.

¥ Kokoschka, 1971, S. 97, 98.

20 Schweiger, 1983, S. 8.

1 Kunstgewerbeschule des k.k. Osterreichischen Musédir Kunst und Industrie, 1867 gegriindet und
1868 als ,Oberste Schule fur das Kunstgeweebéffnet.

22 Elger, 1991, S. 237.

2% Abb. 49, 62, 79, 88, 91, 106, 119, 121, 123, 12R, 136, 142.

24 Feuchtmiiller, inmorgen 1982 /22, S. 73-80. Auf der Postkarte vom 5.Fdi8&9 (Abb. 44), von ihm
selbst aus zwei zusammengeklebten Zeichemespieergestellt, sieht man in der linken unterekeEc
ein mit dem Pinsel geschriebenes Monograta Auf der Postkarte vom 5.Juni 1901 (Abb. 45)
findet man in der rechten unteren Ecke desafgjls die SignatuKokos.O.. Die Postkarte vom
11. .Juli 1902 (Abb. 46): zeigt, was besondaeressant ist, das ligierte Monogramm  as dn die
Signaturen der Wiener Secessionigennert.

% Vernissage, Magazin fiir aktuelles Ausstellungsgelsen, 2001, S. 21. Ausgestellt in der Galerie
Kovacek & Zetter, Wien, 4.Mai bis 30.Juni 2001

%6 Winkler/Erling, 1995, S. XI.

2" Anna Donner1906, Sommer 00{Abb. 48),Ludwig Q.,1906,,Somer 190§Abb. 52 /2),
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OK bleibt, was das Bild-Formaeiner Portrats anlangt, in der Tradition. Im usueh-
ten Zeitraum ist sein bevorzugtes Bildformat hootier querrechteckig, manchmal fast
quadratisch, aber nie in einer ausgefallenen Farfd. (sechs- oder achteckig bzw.
rund). Es gibt eine einzige Ausnahme, u.zw. eides/&ormat, das nur den Kopf seiner
CousineJuliana Loidl (Bildniskopf) zeigt und am Beginn seiner Portratzeit im Sommer
1906 entstanden ist (Abb. 49). Dieses ovale Bildfiy besonders haufig vertreten im
Quattrocento und im 19. Jahrhundert, und hier sbwober Fotographie, wie auch in
der Malerei, finden wir im bearbeiteten Zeitraum O& nicht mehr. Die quadratische
Bildform, ein um diese Zeit sehr beliebtes Formed dugendstils, vor allem besonders
beliebt bei Klimt, wurde von OK nicht sehr bevortg

Das Aussuchen und Festlegen des Bildformates risddii Kunstler ein wichtiges An-
liegen, hangt doch letztlich von der BildgroRe aseine Gestaltungs- und Darstel-
lungsmadglichkeit ab. Da reine Auftrags-PortratsSehaffen von OK selten waren, der
Grol3teil seiner Auftrage in den frihen Jahren wuider seinen Freund und Gonner
Architekt Adolf Loos vermittelt, musste er wenigsée was das Format anlangt, nicht
Rucksicht auf einen Ort nehmen, an dem das BildesePlatz finden sollte. Er konnte
sich daher bei seiner Format-Wahl frei nach seVvanstellungen entscheiden, bzw. von
seiner inneren Vision leiten lassen. Es ist abehawrstellbar, dass er — vor allem in
seiner Anfangsphase, unbemittelt wie er war, —-aeinfrorhandene Formate nutZte
Wenn auch die Gro3e des Bildformates nicht unrbiéieétwas tber den Bildinhalt aus-
sagen muss, so fallt doch auf, dass OK den Mensdreihm besonders nahegestanden
sind, auch grofRe und damit reprasentativere Bid&be zugeordnet hat, wie z.B. das
Mald 115 x 79,5 cm dem Portiddtte Francos(1908/09, Abb. 76) - mit Lotte Francos
war OK sehr verbunden und ihr Portrat ist, nacheseieigenen Aussagen, sein erstes
bedeutendes Frauenportfat- bzw. das MaR 74 x 91 cm dem Portrat seinesrigies
und Fordererédolf Loos(1909, Abb. 713

Ludwig Ritter von Janikowski909 (Abb. 70), auf der Ruckseite datiert uncchaftet, 14. X.09
Steinhof’ oderFranz Anton Alfred von Sommaryded12 (Abb. 105), auf der Riickseite mit Blau
schrift nachtraglich beschrift@&emalt/Jahr 1910oderLudwig von Ficker1915 (Abb. 122), riicksei
tig auf der Leinwand datiett.1915’ Fur Datierungen auf der Riickseite gibt es im Geeld
Verzeichnis von OK noch weitere Beispiele.

8 Wir finden das quadratische Format im genann&itralim nur siebenmal (Abb. 51, 58, 70, 72, 84,
99 und 109) und das immerhin bei der groReraAhvon 97 Einzelbildnissen (58 méannlichen, 29
weiblichen und 10 Kinder-Portréts).

% Die MaRe seiner Bildnisse, in der Zeit von 19861925, liegen zwischen 40 x 30 cm, dem kleinsten
Bild, ein Ovalformat, Cousiniuliana Loidldarstellend (1906, Abb. 49), bzw. 41,5 x 28 &fé&d-
chenbildnig1906, Abb. 50) und 128 x 95 cm, dem gr6éf®ddnis, Carl Moll (1913, Abb. 111).

Man kann feststellen, dass fast mehr als die H&éfteer Bildnisformate grof3ere Mal3e aufweist, u.zw.
von 80 x 57,5 cnRudolf Blumne1910, Abb. 89), 90 x 57,5 criivlax Schmid{1914, Abb.

115), bzw. 100 x 69,3 cHerwarth Walder(1910, Abb. 87), bis zum gré3ten Bildnis von 1285x

cm beiCarl Moll (1913, Abb. 111), wobei sich die Gré3e der Forraaffekeinen bestimmten Zeit
raum bezieht, sondern die verschiedenstereMaR verteilt Uber den gesamten behandeltentZeita
schnitt finden lassen. Auch nicht mit fortssitendem Bekanntheitsgrad des Kunstlers werderm sei
Bildformate grof3er, er wahlt sie zu allentgeiwillkiirlich aus.

% Goldscheider, 1975, S. 14.

31 Dazu gehodren auch die Bildnissarl Kraus (1909, Abb. 68), 100 x 74,5 cm, bzw. (1925, Ab%2)1
65 x 100 cm, der Freund aus der Berliner; Harwarth Walden(1910, Abb. 87), 100 x 69,3 cm, der
Stiefvater von Alma Mahle€arl Moll (1913, Abb. 111), 128x95 cm, sowie das Portratesdifutter

Romana Kokoschk@d 917, Abb. 129), 112x75 cm, wie auch das Bildwis Nancy Cunard1924,
Abb. 141), 116 x 73 cm.
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Eine Ausnahme bildet allerdings das Por&kliha Mahler (Abb. 109), entstanden noch
in ihrer Wohnung in Wien und beendet nach der gesagnen Italien-Reise im Jahre
1912. Dieses Bildnis hat das relativ kleine Mal3 ¥@nx 56 cm. OK hat seine grof3e
Liebe Alma Mahler jedoch noch in einigen gemeinsarA&ten im Grol3format fest-
gehalten.

4.4 Hintergrundgestaltung

OK zeigt im behandelten Zeitraum in seinen Portk&ime sehr detaillierte oder ab-
wechslungsreiche Hintergrundgestaltung. Am hawigdinden wir den diffusen, meist
monochrom oder tonig wirkenden Hintergrund, gegamdiich kaum oder Uberhaupt
nicht definiert, wodurch die Kopf- und Gesichtsforbzw. der Kérper besonders betont
und hervorgehoben wirken. Schon in seinen allexerBortratversuchen von 1906, wie
Anna Donner(Abb. 48/Ruckseite),Juliana Loidl (Abb. 49), sowieMadchenbildnis
(Abb. 50), probiert OK diese Hintergrundfolie adge er ab 1909er Trancespieler,
Abb. 56) immer gekonnter anwenden wird.

Ein weiteres Gestaltungselement der Frihzeit, wsti@ghmslos nur in seinen frihesten
Portrat-Versuchen — 1906 und 1907 — zu findergirstmit Inventar gestalteter und an-
gedeuteter Innenraum als Hintergrund.(Abb. 48, &1 -Bs fallt auf, dass OK diese Hin-
tergrund-Variante nur in seiner frihen und frihed®ertratzeit — z.B. bereits in einer
Postkarte vom 5.Juni 1901 (Abb. 45) — .anwendetsfrditeren Bearbeitungszeitraum
finden wir diese Variante so Uberhaupt nicht mehr.

Ab 1909, mit dem BildniPer Trancespiele(Abb. 56) beginnend, bis 1912 finden wir
bei immerhin 53 gemalten Einzelbildnissen (Abb.188) ausnahmslos einen diffusen,
tonigen, zwischen hellerer oder dunklerer Farbggbwariierenden Hintergrund, ohne
Gestaltungselemente. OK verzichtet vollkommen aaf@iiR definierende Details. Ein
Bezug nach aul3en fehlt, kein Fenster, keine Innecktung, die Aufschluss Uber einen
konkreten Raum zu geben vermag.

Erst mit dem BildnisAlma Mahler(Abb. 109) aus dem Jahre 1912 beginnt OK die Hin-
tergrundgestaltung seiner Portrats abzuwandelrtligic unter dem Einfluss der ge-
meinsam mit Alma Mabhler erlebten Italienreise dgéstaer sowohl das Vorhangmotiv
der linken Bildseite, als auch den angedeuteterblaksauf einige Hauser und eine
Brucke von Venedig rechts in der Ferne im Bildhigtend. Das Bildnis zeig{ ] in
Typus und Ausdruck die Auseinandersetzung mit &srtter italienischen Renaissance
wie etwa mit der ,Mona Lisa’ von Leonardo da Viriéi Ab 1912, d.h. nach dem Erleb-
nis Italien, variiert OK zwar etwas seine Hintemgpigestaltung, aber allerdings in nur
13 Bildnissen (einschlief3lichima Mahler Abb. 109) und Uber einen Zeitraum von
immerhin 12 Jahren (1912-1924). Er verwendet ebestimmten Gestaltungsmodus zu
verschiedenen Zeiten: Er malt z.B. Personen inrdinadschaft’, oder er stellt eine
Person im Raum sitzend dar, mit Fensterausbligfria Landschait.

2 Winkler/Erling, 1995, S. 51.

% wie folgende sechs Beispiele aus den verschiedéateen zeigen:

Méadchenbildnig1913, Abb. 110)Furstin Mechtilde Lichnowsk{1916, Abb. 127)Nell Walden
(1916, Abb .128Kind mit Blumen und Katzzus (1920, Abb. 133) sow4gitta Wallerstein(1921,
Abb. 134) under Perser(1921, Abb. 135).

wie dies bei folgenden vier Beispielen ersichtigth Franz Hauer(1913, Abb. 113)Der Gefangene
(1914, Abb. 117Romana Kokoschkaie Mutter des Kunstlers, (1917, Abb. 129) iéidchen mit
Puppg1921/22, Abb. 138).
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Eine eigenwillige Hintergrundgestaltung finden Wwei dem Bildnis des Komponisten
Arnold Schénbergus dem Jahre 1924 (Abb. 140). OK zeigt den Kongpenizwar in
der Haltung Cello-spielend, er hélt aber das Ceibit in seinen Handen, sondern das
Instrument befindet sich — vom Betrachter aus gasehim linken Bildhintergrund. Mit
dieser Darstellung definiert er den ,Musiker”, vdebeim BildnisKarl Kraus 1l (1925,
Abb.142) den ,geistig Schaffenden” nachtlich du@kihbirne und Nachfalter charakte-
risiert Mit diesen beiden Bildnissen wird eine nediatergrundgestaltung angedeutet,
die im BildnisLeo Kestenberg1926/27, Abb. 183) ihren Hohepunkt findet. Dudzr-
gestellte Geschichten aus dem Leben des Ministatesl, zustandig fur Musikerziehung
im preuBischen Ministerium fir Wissenschaft, Kumstl Volksbildung, charakterisiert
er den Portratierten. In der Gestaltung seineseargnindes wendet OK auch in Zukunft
die in seiner frihen Phase bereits entwickelteniMaogd wie Beispiele aus 1926 —1973
beweisen (Abb. 180-187).

Zusammenfassend mdchte ich festhalten, dass OkembJdhre 1909 bei allen seinen
Portrats, mit Ausnahme der dreizehn angefiihrtednBis& bei der Hintergrundgestal-
tung einer indifferenten malerischen Farbfolie demzug gibt. Was er bereits bei sei-
nen ersten Portrats aus dem Jahre 1906 (Abb. 4&é¢Ritie, Abb. 49 und 50) versucht
hat, das gestaltet er nun konsequent innerhalbetendelten Zeitraumes. Die Farbfolie
hat, je nach Absicht des Kiinstlers, die Aufgabe,d#irgestellte Person hervorzuheben,
zu umhdallen, oder mit ihr zu verschmelzen. Raumitin wird durch Farbabstufungen
erreicht. Dargestellte Raume, durch Gegenstandaiel¢f lenken den Betrachter von
den Portratierten ab, wéhrend die indifferente emsthe Gestaltung des Hintergrundes
oder der Umgebung die Portratierten in ihrer umresgen personlichen Aussage betont
oder hervorhebt. OK will das ,ihm Notwendige* zunugdruck bringen und befreit
daher den Portratierten von allem Nebensachlickd.wollte vorwiegend nur den
Menschen darstellen und wahlt daher zur Unterstigizeeiner rein psychologischen
Erfassung diese Methode. Unbewusst und noch umsisheseinen ersten weiblichen
Portratversuchen aus dem Jahre 806

4.5 Portrattypus bei OK

Wie OK schon von Beginn an seine Bildnisformatelégg und sie in allen Schaffens-
zeiten beibehalt, so verhalt er sich auch beimr&ypus. Der Grol3teil seiner Portrats
im Bearbeitungszeitraum (ca.zwei Drittel) sind @ame Portrats” | die eine gut er-
kennbare Ahnlichkeit mit dem Dargestellten als wégehes Darstellungskriterium
haben. Daneben finden wir aber auch das ,undekiertzw. anonyme Portraf:(ca.
ein Drittel seiner Arbeiten). Es wird zwar eine tesnte Person dargestellt, sie wird
aber nicht genannt, sondern das Portrat wird méraiUntertitel versehen, z.Brance-
spieler(Ernst Reinhold, Abb. 56Alter Mann(Vater Hirsch, Abb. 58)-rau mit grof3en
Augen(Martha Hirsch, Abb. 66)Eine vertrdumte FrayElisabeth Reitler, Abb. 74),
Dame mitFederhut (Abb. 77), oder das Bildmotiv ist von tetse, wie z.BLesender

% Abb. 109, 110, 113, 117, 127 , 128, 129, 133, 135, 138, 140 und 142.

% Anna Donnel(Abb. 48 /Riickseite)]uliana Loidl (Abb. 49) undviadchenbildnigAbb. 50), und
ab 1909 immer sicherer werdend bei der gré@@eahl seiner Bildnisse bis Feber 1925.

% Schmidt, 1990.

% ebenda.

33



Herr (Chirurg Dr.Ludwig Adler, Abb. 112) odé&er Gefangen¢Abb.117), nach einem
Gedicht von Albert Ehrenstein.

AulBer den beiden genannten Portrattypen, (,autosdRwtrat® und ,undeklariertes
bzw. anonymes Portrat"), die sich in der Zeit vop@tittelalter bis ins 17.Jahrhundert
entwickelt haben, finden wir bei OK aber auch dhwetratvariante, die der Impressio-
nismus hervorbringt, namlich das sogenannte ,bigéwPortrat®. Es ist dies ein Port-
rat, das die dargestellten Personen durchaus Ahaeigt, es wird auch meist nach den
Personen benannt, es zeigt sie aber in einer bigontosen, legeren Haltung, die es
bisher in diesem Ausmald noch nicht gegeben hah aweht in der Photographie. Die
Dargestellten sind meist Freunde oder BekannteMidsrs, die keinen Anspruch auf
reprasentative Gestaltung erheben. Durch das Hestrener momentanen Geste, fast
schnappschussartig, wird die dargestellte Perseingm hohen MafRe charakterisi@rt
Innerhalb der genannten Portrattypen wandelt OkKs #ia formale Gestaltung betrifft,
wie folgt ab. Das ,ganzfigurig stehende, repraderdortrat” finden wir im genannten
Zeitraum bei OK nich(die Skizzefur die Puppenach Alma Mahle(Abb. 130/1) wird
hier nicht als Portrat behandelt), jedoch ist dganzfigurig-sitzende Portrat* dreimal
vorhandeft.

Sehr wohl aber finden wir als Portratvariante dagesannte ,Kniestick'allerdings im
genannten Zeitraum nicht sehr haufig, insgesamtzmdifmal, Uber die gesamte Zeit
verteilt*> Wenn OK diesen Portrattyptisvahlt, weist er entweder auf eine besonders
enge und freundschaftliche Beziehung zu den Daglifest hin, oder auf ein besonderes
Ereignis im Leben der Dargestellten, wie z.B. Katalie Baczewski{1907, Abb.54}.
OK durfte das Bildnis aus diesem Grunde im Vergjleda seinen sonstigen Portréats aus
der frihesten Zeit reprasentativer gestaltet halves,sowohl die Farbe Rot als Bedeu-
tungstrager, als auch den formalen Aufbau betr#g. fallt auf, dass wir diesen be-
stimmten Portrattypus im genannten Zeitraum beir@#kit mehr findefr.

Die Bedeutung fur die von OK gewahlte PortratvaeapKniestick” zeigen weiterell
Beispielé®.

% ebenda.

0 Beispiel dafiirConstantin Christomang$1909, Abb. 69).

1 Sonja Dungyersky (1912, Abb.108)Kind mit Blumen und Katzd920/21, Abb. 133)
undNancy Cunard1924, Abb. 141). Alle drei Modelle sind mit abgekelten Beinen, auf
einem Bett oder auf einer Couch sitzegahzfigurig dargestellt, sowohl in seiner frihemtRidzeit
1912, wie auch in der Dresdner-Zeit 1921/22, bA241

2 (Abb. 54, 176, 103, 107, 111, 113, 118, 127, 124, 132, 138).

3 Das Ganzfigurenbild und das sogenannte Kniestizzkn im Spatmittelalter nur Herrschern oder
Angehdrigen des Adels vorbehalten (SchneMerbert,Portratmalerej Kéln 1999, S. 6).

4 Winkler / Erling, 1995, S. 4. Bei Natalie Steinisa Baczewski, (1907, Abb. 54), weist OK z.B. aiuf

solch aulRergewdhnliches Ereignis hin: ,Dasl Biar das Hochzeitsgeschenk der Dargestellten fir

ihren Verlobten, den Patentanwalt Dr.Max Bauste."

ebenda. Auf das Ungewdhnliche der Gestaltungtveeich folgende Aussage hin: ,Die von

Kokoschka lange angezweifelte Authentizitét Bertréats kann heute durch eine Postkarte vonfAdol

Loos und durch die Ausstellung 1919 in der bhiver Galerie Goltz belegt werden.”

Lotte Franzos(1909, Abb. 76), war eine sehr enge Freundin vonud& wie bereits erwéhnt, sein
erstes grof3es und bedeutendstes Frauenpdesar malte. Weitere Beispiele fur das Kniesfiick
den wir bedreiKinderportrats:Jacques de Menas§E911, Abb. 103), der Neffe vddaron Viktor
von Dirsztay1911, Abb. 102). Hier wollte OK ein besonderesti@o fur den mit ihm befreundeten
Adeligen schafferBonja Dungyersky (1912, Abb. 107), ist eine Vorstudie in Ol fur diflnis
Sonja Dungyersky (1912, Abb. 108), das er auf dringendem Wunschesdineundes Peter Alten-
berg am Semmering malte. Uber das Kindemdiédichen mit Pupp@gemalt 1921/22 in Dresden,
Abb. 138) gibt es keine genaueren Literatwiige.Carl Moll (Abb. 111, 1913), den Stiefvater von

45
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Die Bildnisse von OKs Freundéyell Waldei(1916, Abb.128) undHermann Schwarz-
wald Il (1924, Abb.139) kbénnte man auch dem Portrattypirsestick”zuordnen, da
beide fast in der entsprechenden Korperdarstelyezgigt werden

Der von OK am haufigsten verwendete Portrat-Tymisjedoch das ,Halbfiguren-
Portrat“ und die ,PortratbisteDie Modelle sind meist, wie einige ausgewahlte Bei-
spiele zeigen, sitzendlargestellt mit der Darstellungsvariante ,en face* mit Blickkon
takt"” oder ohne Blickkontakt mit dem Betraclfasder in Dreiviertelansicfit mit vari-
ierenden Blickrichtungen. Keine Sitzposition im |Bigguren-Portrat“ozw. “verlanger-
ten Halbfigurenportrat* finden wir nur bei acht @ilisserr® Es fallt auf, dass sieben
dieser Bilder zwischen 1909 und 1911 entstandeth sid nur mehr eines zu einem
spateren Zeitpunkt, namlich bereits in der Dresdiedtr 1921/22. In der immerhin zehn-
jahrigen Zwischenzeit scheint diese Portrat-Vaaamtht mehr auf, d.h. sie war nicht
unbedingt ein Anliegen von OK.

Die strenge ,Profildarstellung” ist ebenfalls kehmliegen von OK, da wir diese Port-
ratvariante im genannten Zeitraum nur zweimal woiéin, u.zw. beHerwarth Walden
(1910, Abb. 87) und bdiugo Schmid{1911, Abb. 96). Fur einen Kunstler, der nicht
nur die Ahnlichkeitsmerkmale seiner Modelle dafstelill, sondern der besonders um
die Wiedergabe der psychischen Verfassung ringtiésreine Profilform weder erstre-
benswert, noch zielfihrend. Der Aussagewert isgetng; es wird nur ,eine Seite”
gezeigt und damit nur ein Teil einer Person.

Das ,en-face“-oder fast frontal gestaltete Bildnis und das ,Radrin Dreiviertelan-
sicht”, mit den diversen Blickrichtungen, sind die haugsDarstellungsvarianten des
»Halbfigurenportréats® bzw. des ,Bustenporgaim Untersuchungszeitraum. Sie sind
fast gleichwertig je zur Halfte vertreten.

Kein Portrat im Untersuchungszeitraum findet man gmer unbekleideten Person. Das
erste Bildnis dieser Art entsteht 1926/27 und zdigtungarische Tanzerin und Film-
schauspielerifielza TemaryAbb. 180). OK scheint mit diesem fur ihn ungewiitiren
Portrat an die Venus-Darstellungen der italieniadRenaissance anzukniiptéen

Alma Mahler, verehrte OK und beide Méanner wasieh bis zu Molls plétzlichen Tod 1945 immer in

Freundschaft verbundebas PortrdFranz Hauer(Abb.113, 1913), entstand auf Wunsch von OK, da
er in einem Brief an den Portratierten meipkeh mochte Sie deshalb malen, weil Ihr Gesicht mich
sehr interessiert und ich mir schon lange geseiit habe Sie zu maleRfanz Hauer besal3 eine
Privatsammlung moderner 6sterreichischer Kundtu.a. sieben Gemalde von OK, darunter das Port
ratAlbert Ehrenstein{1914, Abb. 116)Emil Lowenback{1914, Abb. 118), war nach einem Autoun
fall nahezu erblindet. Das Gemalde entstamdidJermittlung von Loos und zeigt mit grol3em Ein
fuhlungsvermégen die psychische Befindlichkétses bedauernswerten Manrtggstin Mechtilde
Lichnowsky1916, Abb.127) war eine Urenkelin von KaiserinrMal heresia und OK lernte die
Schriftstellerin im ,Sturm“-Kreis kennen. Ariser Mutter Romana Kokoschk@ 917, Abb. 129), ist
OK zeitlebens in grofRer Liebe gehangen urgkéegt ihm, die in sich ruhende Personlichkeitsdie
mutterlichen Frau hervorzuheben, im Gegermatzinruhigen PinselschrifCarl Georg Heis€1919,
Abb. 132), undHans Mardersteig1919, Abb. 131), verdffentlichten 1919 OKs Aufsgfom Be
wusstsein der Gesichteth ersten Jahrgang ihrer Zeitschféfenius.Mit beiden verband ihn eine
jahrelange Freundschaft.

*" z.B. Abb. 57, 64, 70, 90, 100.

*® 2.B. Abb. 70, 76, 85, 142.

* z.B. Abb. 69, 71, 72, 110.

* Ernest Ebenstei(1909, Abb. 59)Richard Stei{1909, Abb. 60)Dame mit Federhut1909,
Abb. 77)Victoire de Montesquiou-Fezensd®10, Abb. 82)Hans Reiche{1910, Abb. 84),
Herwarth Walden(1910, Abb. 87)Frau Karpelles(1911, Abb. 98), Madchen mit Puppe (1920/21,
Abb. 138).

*L Winkler/Erling, 1995, S. 132.
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5. Ein bisher unbekanntes mannliches Portrat von K

Bei den Recherchen zu den friihen Portréats von Qtitteoein bisher unbekanntes Olbild, das
Portrat des L,udwig Q.“* (Abb. 52), bezeichnet rechts unten im Bild @K und datiert auf
der Ruckseite des Bildes ndbmer 1906im Privatbesitz ausfindig gemacht werden.

Es handelt sich um ein mannliches Halbfiguren-Roitr Dreiviertelansicht, nach links ge-
wendet, gemalt in Ol auf Leinwand, in der Abmessu8g x 61cm.

Dieses Portrét ist daher nachweislich das ,ersteaife mannliche Portrat* von GK
Dargestellt ist ein Mann um die Flnfzig in seineatbgirgerlichen Ambiente, ein Wiener
Kaufmann aus judischer FamilieOK sagt in seinen Lebenserinnerungen, dass distene
seiner Portratierten aus der friihen Zeit aus jtrdisdamilien stammtén

5.1 Bildbeschreibung

Der Portratierte, ein Mann mittleren Alters, ist rechten Bildteil halbfigurig, fast formatfil-
lend, in einem als Innenraum gekennzeichneten Ambisitzend dargestellt. Der Oberkérper
ist frontal, der Kopf ist leicht nach links gewendmd in Dreiviertelansicht wiedergegeben,
wie eine leicht nach links verschobene Bildachseevid. Er blickt, vom Betrachter aus ge-
sehen, nach links aus dem Bild, aber ohne Augeakoniit dem Betrachter.

Sein rechter Arm ruht abgewinkelt auf dem mit eineraschwarz-karierten Tischtuch be-
deckten Teil eines runden Tisches links unten iid,Bn der Hand eine Brille haltend. Seine
linke Koérperseite wird von der Schulter abwarts voeshten Bildrand vollkommen Uber-
schnitten, so dass weder sein linker Arm, nochesknke Hand sichtbar sind. Kongruent zur
rechten Bildseite wird auch sein rechter Arm imden des Ellbogens vom linken Bildrand
leicht Gberschnitten. Als kompositioneller Gegensat dem den rechten Bildteil ausfullen-
den Korper des Portréatierten wird in der linkerndBdlfte der Raum durch Gegenstande struk-
turiert, durch eine Kommode mit darauf befindlicMase und Skulptur.

In der fast monochrom wirkenden dunklen Farbpaldés Bildes in braun-grin-schwarzen
Tonen fallt die Betonung des Kopfes bzw. des Géssclurch die differenziert abgestuften
hellen Farbtone des Inkarnats und die Hervorheluaendgraftig wirkenden, fleischigen rech-
ten Hand mit dem etwas dunkler gestuften Inkarmstohders auf. Der Kopf ist aul3erdem
durch eine Hell-Dunkel-Modellierung akzentuiert,duoch eine plastische Wirkung gegeben
ist. Er ist auch farblich gut gegen den malerisebtajteten dunklen Hintergrund abgegrenzt.
Dieselben Gestaltungselemente sind an der recrdaad féststellbar.

Mit zeichnerischer Genauigkeit werden Details wigdgeben, wie z.B. der herzférmige
Haaransatz, die Augen, Augenbrauen, Lippen undlNem der Oberlippenbart, dessen dunk-
len Haare sich gut vom hellen Inkarnat des Gesschibleben und dessen besonders fein ges-
talteten Bartspitzen Uber die rechte Wange hingesraSelbst die gebundene schwarze
Schleife unter dem Gesicht wirkt durch ihre asymiselie Gestaltung auffallend. Sogar der

! Die Abkiirzung erfolgt auf Wunsch der derzeitiggasitzer des Bildes.

2 In der rezenten Literatur scheint als erstesliggnaltes mannliches Portrat von OK das Bild seine
jungeren Bruders, Bohuslav Kokoschka (1892-19in6Alter von etwa 14 Jahren auf (Abb. 51). Dieses
Bildnis ist nicht datiert, bei Winkler/Erling995, S. 3, wird es unter 1906 angefiihrt. Man niramt

dass dieses Portrat vielleicht als Geschenk@eburtstag der Mutter am 23.September 1906 bestimmt
war. Das Bild ist in Ol auf Karton gemalt, innrddbmessungen 48,5 x 42 cm. Als Bezeichnung wird
angegeben: links oben , kaum leserlich, OK (?).

sh. Anhang.

* Kokoschka, 1971, S. 72.

36

3



Ehering ist am Ringfinger der rechten Hand sichtBasonders erwahnenswert ist die De-
tailgenauigkeit, die uns der erst zwanzigjahrigenstler in der Darstellung der Hand vermit-
telt, wie sie mit Daumen und Zeigefinger das Bnijestange halt und wie der Daumen unter
dem Brillenglas sichtbar gemacht wird.

Hinter dem Kopf ist ein Vorhang zu vermuten. In deken Bildhalfte ist hinter der rechten
Schulter und dem rechten Arm des Portratierten Km@mode sichtbar, die vom Bildrand
ebenfalls Uberschnitten wird. Auf der Kommode iseekleine, helle, antike weibliche Blste
sowie eine ebenfalls helle Flasche mit dunkel ateyedem Inhalt erkennbar. Beide Gegens-
tande treten durch diese helle Farbgebung ausutddah Farbpalette hervor. Ebenso deut-
lich erkennbar sind in dem differenziert abgestufBraunton der Kommode zwei Kommo-
dengriffe.

Einen besonders hellen Akzent in der dunklen Falasttes Bildes setzen aul3erdem das auf-
fallend leuchtende Weil3 des Hemdkragens mit einemdn Teil der Hemdbrust, wie der aus
dem dunklen rechten Armel ebenfalls weiR vorsteeeHdmdarmel. Abweichend von der
Hell-Dunkel Modulation der Farbgestaltung des Bsldi&llt der rote Farbakzent des Tischtei-
les im Bild links unten auf. Dieses, wenn auch stgadampfte Rot, leitet den Blick des Bet-
rachters von der unteren Bildkante ins Bild undgsugprt Raumtiefe. Eine Art Staffelraum,
d.h. hintereinander gestaffelte Bildebenen, wirdchulie eindeutig hinter dem Tisch ange-
ordnete Figur des Portratierten und die sich hiiit@r befindliche Kommode dargestelit.

Die differenziert abgestuften Farbttne des Bilded s kurzen, breiten Pinselstrichen pastos
aufgetragen und dokumentieren, besonders in dest&laing des Gewandes des Portratierten,
bereits in diesem Portrat seiner Anfangszeit dabesteutende malerische Empfinden des
Kinstlers, gepaart mit einer zeichnerischen Detzadgigkeit, wie dies z.B. die Details des
Gesichtes und der Hand zeigen.

Der Portratierte ist wirklichkeitsgetreu und retdish in einer korrekten, zeitgemaf3en Klei-
dung wiedergegeben. Er entspricht auch der alterd88en Darstellung, da er zu diesem Zeit-
punkt ca. 45 oder 46 Jahre alt war. Die Intensiéit Ausdrucks in der Darstellung des kihlen
und korrekt abwagenden Charakters des Geschaftemastrflir den damals zwanzigjahrigen
Kinstler bemerkenswert. Hier zeigt sich schon dalent des kommenden grof3en Portratis-
ten. Zur Portratahnlichkeit stellt Frau Kate B. kEln des Portratierten, fest, dass Ludwig Q.,
nach Aussage ihrer Mutter,[,..] so dargestellt ist, wie er auch tatsadchlichsgesehen hat
und wie es seinem Beruf entsprach. Ein gut sieliefaufmann in seinem gut burgerlichen
Ambiente, konservativ und korrekt*

Das Bild befindet sich in einem relativ guten Znstaeine Restaurierung wurde, soweit be-
kannt, bisher nicht vorgenomnferDas Gemalde wurde nie in einer Ausstellung odests
offentlich gezeigt und ist bisher auch in keinemaf@g angefihrt oder erwahnt worden. Es
war immer nur in Privatbesitz.

5.2 Stilistische Einordnung, Signierung und Daiiney

Ein stilkritischer Vergleich des Portrats vandwig Q mit Portrats aus der Zeit der ersten
Zeichen- und Portratversuche OKs von 1906 zeigt gute stilistische Ubereinstimmung.
OKs friihe Zeichenversuche, die er anlasslich seifewandtenbesuche 1906 in Lassing-
Niederosterreich anfertigte, wie z.Bhann Donne(Abb. 39) odeAnton Loidl(Abb. 40),

®> Personliches Gesprach mit Frau Kate B. am 5.N®81
® Festgestellt durch persénliche Besichtigung dieeB am 5.Nov.1998.
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zeigen bereits die besondere Betonung des Kopfes®esichtes und vor allem die Darstel-
lung einer Uberproportional kraftigen Hand im Vagtend. Was diese Zeichnungen andeu-
ten, finden wir im Portrat vohudwig Q.von 1906 bereits deutlicher ausgefihrt. Dasselbe
kénnen wir auch im Bildnis deAnna Donner(1906, Abb. 48) und deBarbara Siegl von
Siegwille (1906 Abb. 53) feststellen, besonders was die Darstellerguberbetonten Hand
im Vordergrund betrifft.

Zum genaueren Vergleich werden Portrats aus 190®.(A8-51, 53) und 1907 (Abb. 54)
herangezogen: Neben der lebendigen Wiedergabeeatach@Eszige, ist die Physiognomie der
Portratierten (Abb. 48-53, 54) realistisch dargéistenne Verzerrung oder Verhasslichung,
wie dies bei spateren Portrats ab 1909 (Abb. 5%ds8 60) der Fall sein wird. Die Darstel-
lung einer starken emotionalen Bewegtheit ist naicht gegeben, eine innere Befindlichkeit
kann jedoch deutlich im Gesicht der Dargestelliegetesen werden: die Portratierten wirken
entweder heiter (Abb. 48), ernst bzw. nachdenkiickich gekehrt (Abb. 49, 50) oder ruhig,
heiter gelassen und aufmerksam (Abb. 51, 53, 543. iArer Kleidung ist die Zugehorigkeit
zur jeweiligen Gesellschaftsschicht erkennbar.

Im Falle des Portrats vaoudwig Q.von 1906 kénnen die vorgenannten Fakten ebenso fes
gestellt werden.

Das Portrat.udwig Q fiigt sich ebenso in Malweise und Darstellungsmsodigerspruchslos
in die Reihe dieser frilhesten Bildnisse ein. Harsiti besonders in der Hintergrundgestaltung
und in seiner dunklen Tonigkeit mit dem Bild desu@grsBohuslav(Abb.51) Gberein. OK
durfte in dieser Zeit noch nicht die Mittel gehdlatben, um sich ein groReres Sortiment von
Olfarben anschaffen zu kénnen, um damit Uber ei@eaye Farbpalette zu verfiigen. Nach
eigener Aussage hat sein Gonner und Forderer Admg ihm den ersten ,Farbenkasten”
seines Lebens geschenkt.

Die Komposition des Portrats varudwig Q, und hier besonders der diagonale Bildaufbau,
der auf die Erfassung des Raumes hin zielt, soigidJberschneidungen, die im Bild darge-
stellt sind, finden wir ebenso in den Vergleichderh aus 1906:Anna Donner(Abb. 48),
Madchenbildnig/Abb. 50),Bohuslav Kokoschk@bb. 51) und Rrbara Siegl von Siegwille
(Abb. 53).

Im Vergleich zu den angefiihrten Bildnissen ist Gdnbb Portrat_udwig Q.in der rdumlichen
Gliederung der Bildflache weiter fortgeschrittea, wlir nun eine klare Aufteilung in Vorder-,
Mittel- und Hintergrund erkennen kénnen. Im Vordergl ist der dargestellte Tischteil nicht
in der Flache aufgeklappt, sondern er ragt in daanRhinein; dahinter, im Mittelgrund sit-
zend dargestellt, befindet sich der Portréatierts, ich Hintergrund von einem indifferenten
Vorhang bzw. von einer Kommode begrenzt wird.

In dieser kunstlerischen Anfangsphase ist der meigbche bzw. malerische Expressionis-
mus, der fir OK in der Folge ein typisches Merkisah wird, bereits angedeutet, aber noch
nicht ganz klar erkennbar. Ein charakteristischideBment ist jedoch feststellbar, das nur in
dieser Zeit vorkommt und womit ebenfalls eine Ubagende Einordnung des Portrats von
Ludwig Q.moglich ist. Dieses spezifische Bildelement in éemtrats dieser Anfangszeit ist
die Hintergrundgestaltung. Mit den Personen weraech Gegenstande ihrer Umgebung in
einem Innenraum-Ambiente wiedergegeben. Die BikiiderBarbara Siegl von Siegwille
(1906 Abb. 53),derNathalie BaczewsKiL907, Abb. 54) und dédohuslav Kokoschkél906
Abb. 51) zeigen diese Hintergrundgestaltung. DiegPstellten befinden sich in einem Am-
biente, das als Hintergrund das Interieur eines/Ralerkennen lasst. Attribute eines solchen
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Ambientes sind auch im Bildnis désidwig Q durch Teile einer Kommode mit darauf be-
findlichen diversen Gegenstanden vorhanden. Durekedspezielle Hintergrundgestaltung,
dieses Ambiente eines Innenraumes, erdffnet damiBiLudwig Q.die Reihe der genannten
Portrats dieser Fruhzeit. In den Bildnissen dernudffolgenden Jahre finden wir diesen Dar-
stellungsmodus nicht mehr. Beginnend mit dem Posgtnes Freundes Reinhardgr Tran-
cespieler(Abb. 56), wird ab 1909 den Portratierten nunHilstergrund eine undefinierbare
Farbfolie hinterlegt. OK hat diese Hintergrundgttstay allerdings dreimal auch 1906 ange-
wandt(Abb. 48/Rickseite, 49, 50). Ab 1912 werden and&estaltungselemente bevorzugt,
d.h. andere Objekte definieren den Raum

Die Signatur im Bildnid.udwig Q.ist rechts unten mi®K angebracHt die Datierung befin-
det sich auf der Riickseite des Porttitdwig Q.und lauteSomer 190¢Abb.52/2F.

Sowohl die vom Kunstler persénlich angebrachte ddatig als auch die stilistische Einord-
nung weisen das bisher nicht bekannte Polktudivig Q als ein Frihwerk von OK aus dem
Jahre 1906 aus.

Die Authentizitat kann aber zusétzlich durch diehezchierte Bildgeschichtdestatigt wer-
den, welche auch durch ein Interview mit Frau E@itheiner Grof3nichte des Portratierten, im
Anhang dokumentiert wird.

" Die SignatuiOK in heller, weil3-griiner Pinselschrift am Portréat dedwig Q.rechts unten entspricht
einer der Signaturstellen von OK. Die von OKizten Signhaturstellen bei seinen Portrats weitien
Kapitel 4.3 behandelt.

Die Ruckseite ist fur OK nicht ungewohnlich; er Betierungen auf der Rickseite bei einigen seiner
Bilder angebracht. Beispiele dafur sind im Kelp4.3 genannt. Sowohl fur die Signatur, als diicidie
Datierung, gibt es bei OK in seiner gesamtdm8ensperiode keine bevorzugte einheitliche Siei8ild.

OK kannte den Sohn des Portratierten, Heinrichu®.der gemeinsamen Schulzeit und war daher bei der
Familie des Ludwig Q. dfter eingeladen. So lkesrzum Portrat des Vaters, Ludwig Q. Die Portraisigen
fanden 1906 in der Wohnung von Ludwig Q. in iWVatatt.

Das Bild war von der Entstehung im Jahre 1966rbdie Zwanzigerjahre des 20. Jahrhunderts isitBeles
Portratierten Ludwig Q. Von diesem erbte esSt@n Paul Q., ein Sohn aus zweiter Ehe, der &8 193
anlasslich seiner Emigration nach England B28A mitgenommen hat. Er besal? das Bild bis in die
Siebziger-Jahre. Seit dieser Zeit befand sashRildnis im Besitz von Kate B., einer Tochter \Reul Q.

und Enkelin des Portréatierten, Ludwig Q. Sestlbst 2007 befindet sich das Bild im Besitz Debrad@r
Grol3enkelin von Ludwig Q.

Das Portrat befindet sich ohne Unterbrechungamilienbesitz und wurde nie bei einer Ausstellodgr
sonst 6ffentlich gezeigt.

Die Eigentumsverhéltnisse und die értlicheni®&bten des Bildes wurden von Frau Kate B. in einem
personlichen Gesprach am 5.Nov.1998 in USAdbigst Gegen eine erste Verodffentlichung des Bildes
allerdings nur im Rahmen meiner Diplomarbeityde kein Einwand erhoben, sondern es wurde audditic
genehmigt.

1% Name und Adresse von Frau S. sind der Verfasbekannt.
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6. Expressionistische Gestaltungselemente bei OK
6.1 OK — ein Expressionist ?

Der Begriff ,Expressionismus® ist in jeder Hinsichelschichtig und schwer zu definie-
ren, besonders da er auch mehrere Vater zu habemscDer Berliner Kunsthandler
Paul Cassirersoll — der Uberlieferung nach — die Werke von Edvdiunch in Gegen-
satz zu den Impressionistgestellt haben undals ,expressionistisch” bezeichnet ha-
ben. Es kann aber auch folgende AuRerung von L@ointh, anlasslich der XXII. Se-
cessions-Ausstellun$911, die er zu den Bildern der franzésischen Kehisind Fau-
visten machte, begriffsbildend gewesen sefferper haben wir noch eine Anzahl Wer-
ke jungerer franzosischer Maler, der Expressiomstmtergebracht, die wir glaubten,
nicht dem Publikum vorenthalten zu dirfen, da déeeSsion es von jeher flr ihre
Pflicht hielt, zu zeigen, was auRRerhalb Deutschtaimieressantes geschaffen witd"

OK selbst hat sich lebenslang dagegen gewehrexalisessionistischer Maler bezeich-
net zu werden. Aus einer Distanz von fast hunds@teh - zu seinen Frihwerken gese-
hen - ist sein Stellenwert in der Kunstgeschicliiggst entschieden. Er zahlt, neben
Egon Schiele zum bedeutendsten Vertreter des Osterreichischewe&sionismus
Wenn uns OK auch in seinen Lebenserinnerungen &a6¢A erklart, Expressionismus
war eine Zeiterscheinung, keine Kunstmpdg*?, und ausfiihrt , dass er sich kaum fiir
die Formprobleme, und auch nicht fir die moralisclieen dieser Kinstler, wovon er
einige wahrend seines Berlin-Aufenthaltes als Sthtitarbeiter kennen lernte, interes-
siert hat, wie er auch kein Manifest verfasst cglgniert hat, so war zu diesem Zeit-
punkt seine Zuordnung zum Expressionismus ber@itgsk entschieden. Der Expressi-
onismus der keine Kunstmode war, sondern — It.Herwarthd&fa}- international eine
-Kunstwende“einleitete. Eine neue Rolle der Kunst in einer Biadition abschutteln-
den Aufbruchsphase, die somit auch die Kunst d&uift pragen sollte. Erstmals wird
die Farbe autonom eingesetzt, sie ist ihrer Funkdils Lokalfarbe enthoben und flhrt
dadurch zu neuen Ausdrucksformen, sie wird zum Beahgs- und Ausdruckstrager
des Bildes und bedingt dadurch die Befreiung vanDeminanz der Form, die wieder-
um dadurch von der alleinigen Pflicht befreit d&n Inhalt zu formulieren.

Eine Erklarung zum besseren Verstandnis der nemativinstellung OKs zu seiner
Klassifizierung als Expressionist, konnen wir aes 8Vorten von Remigius Netzin
Vorwort zu den Lebenserinnerungen von @Ktnehmen.

»Wenn Kokoschka erklart, dass er kein Schema umdRezept habe, um ein Bild zu
beginnen, sondern eben auf den Augenblick des |[Erfsilwvartet, auf die Erregung, die
Sensation des Lebhaften, Lebendigen,, dann istettaZeichen seines permanenten
Expressionismus, der der eigentlichen BedeutungWesges entspricht. Gegen ein
Einbeziehen seiner Kunst in den Stilbegriff Expogssmus hat er sich allerdings oft zu
Recht gewehrt. Weil alles dies: Grol3flachigkeitzuis Dekoration, Dicke der Konturen
bis zur Zerstérung des Malerischen, Stilisierung Naturformen bis zur Erstarrung,
Aufruhr des Gefilhls zu Darstellungen der Ekstag@nz und gar nicht seinem Empfin-

! Elger, 1994, S. 7.
% Kokoschka, 1971, S. 119.
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den und seinen Vorstellungen entspricht, die ané &ortsetzung grolRer, expressiver
Kunst der Vergangenheit gerichtet sifid

Man kann die differenzierte und ablehnende Sichs @K seiner Einordnung zum Ex-
pressionismusegreifen, wenn man einige Portrat-Beispiele derigRe-Maler”, des
.Blauen Reiter”, des ,Rheinischensowie des ,Norddeutschen Expressionismus® be-
trachtet. Aus diesen Vergleichsbildern, die zugleich diduSterschiedlichkeit der Ex-
pressionisten zeigen, ist zu entnehmen, dass Okemaeh grol3flachigen Farbauftrag
mit den komplementéren Farbkontrasten, noch di&eDaer Konturen, wie Remigius
Netzeranfuhrt, in seinen Bildern aufweist.

Es ist jedoch feststellbar, dass sich in der Dres@eriode auch OKs Einstellung zur
Farbe deutlich zu verandern beginnt. Eine Annalgeiam den ,Deutschen Expressio-
nismus®— und hier vor allem an Emil Nolde ist zu erkennen. Die linienhafte, meist
immaterielle Pinselschrift weicht nunmehr einer eniglchen Losung. Der Farbauftrag
beginnt sich pastoser zu entwickeln. Die Farbe wirdinregelméaiigen, sich verzah-
nenden Bahnen aufgetragen, Dieser Stilumbruch wedtlich im Bild derFurstin
Lichnowsky(1916, Abb. 127) und setzt sich in den zeitlicrgésiden Bildern fort. Die
Farbpalette wird von Blau-Grun-Tonen bestimmt,gedisich jedoch im Bild&adchen
mit Puppe(1921/22, Abb. 138) zur leuchtenden Buntheit.

Grundsatzlich jedoch bleibt seine Einstellung unadféssung vom Portréat eine ganz
andere als die seiner deutschen MalerkollegenisS&uf Durchleuchtung und Durch-
dringung der Psyche aus, auf Sichtbarmachung dessten Zustandes seiner Modelle.
Seine Wurzeln waren nicht umsonst in Wien, in dad&Sigmund Freuds, des Begrin-
ders der Psychoanalyse.

Das zeichnerische Element bleibt weiterhin, zwatiekgedrangt, auch in Zukunft in
seinen Portrats vorhanden; vor allem dort, wo esagemalig von Wichtigkeit ist — bei
den Ausdruckstragern des Bildes, wie beim Gesiotithei den Handen.

Im von OK verfassten Artikel ,Zum ExpressionismusWerk Edvard MuncHs findet
man ebenfalls die Aussage von Remigius Netzer Qi permanenten Expressionis-
mus bestatigt; [...] Expressionismus hingegen gestaltet das lrele Erlebnis Worin
das Erlebnis von aller grauen Theorie sich unteesdét, ist, dass sozusagen ein Dies-
seits hier ein Jenseits umarmt [...] Expressionisnsti Gestaltung des Erlebnisses, sol-
cherart mittelbar und Botschaft vom Ich zum Du. Wie Liebe braucht es dazu zwei.
Expressionismus lebt nicht im elfenbeinernen Twemyendet sich an den N&chsten,
den er erweckt. [...] Mit jedem Erlebnis erneudchsunser Menschentum [

In Widerspruch zu seiner negativen Einstellung Ztxpressionismugerat OK durch
seine eigenen Wortd&xpressionismus ist Gestaltung des Erlebnissdehn gerade er
als Kunstler ,gestaltetvor allem das ,Erlebnis mit seinem Gegentbien Portrat, wie

er es empfindet, wie er ewisionar sieht®. Schon aus diesem Grunde scheim¢dsei-
ne Zuordnung zur Kunstform des Expressionismusiivetpt.

® Netzer, inKokoschka, 1971, S. 8.

4 Abb. 143-152: Erich HeckeSitzendes Kin1906), Karl Schmidt-Rottluff, Bildnis Rosa Schagpir
(1911), Alexej von JawlenskBijldnis Res{1909),Manola (1913), Ernst Ludwig KirchneBHodo und
ihr Bruder(um 1908), Marianne von Werefkin, [&#bildnis | (1910), August Macke, Lesende Frau im
roten Sessel (1910), Emil Noldéerr Sch(1915),Ingeborg(1919), Lyonel Feininger, Bildnis eines
tragischen Wesens, (1910).

® Kokoschka, in: Breicha, 1976. 157.
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Innerhalb des Expressionismus nimmt OK, nicht mas seinen personlichen Malstil
betrifft, sondern auch was die groRe Anzahl selfwtrats betrifft, eine Ausnahmestel-
lung ein. Er ist in seiner frihen Schaffensperiad@inem solch grof3en Ausmald am
Bildnis interessiert, an der Darstellung des Meeacham Gesicht des Menschen, an
seiner psychologischen Befindlichkeit, wie es ias¢im Ausmalf} kein Charakteristikum
fur die expressionistischen Maler ist. Diese gro®diebe fur das Sujet ist einzig und
allein die besondere Eigenart von OK. Bis 1923ctppnman daher zu Recht vom ,Bild-
nismaler Kokoschka*.

.Wie jeder Mensch ein neuer Fall ist, so ist jed&l von Kokoschka ein Fall fur sich,
ein jedes Mal wieder gewagtes Unternehmen, einedviint-Everest-Expedition, die
mit aller erdenklichen Vorsicht, mit strategischechlaue von wieder und wiederum
anderer Seite aus unternommen wftd“Dieser Ausspruch aus der ersten OK-
Monographie, verfasst 1918 von Paul Westheim{ igghau die Einstellung des Kinst-
lers. OK will sein Gegenliber nicht nur photographign seiner reinen AuRerlichkeit
zeigen, sondern er versucht - jedes Mal in einewagéen Unternehmen die Psyche
seines Modells zu durchleuchten, sein ,inneres ¢a&smit den ihm zur Verfigung
stehenden Mitteln bildnerisch zu gestalten.

Wie ihm das in den Bildnissen des behandelten aleites gelingt, mit welch expressi-
onistischen Mitteln, soll eine fir die verschiederierioden charakteristische Auswabhl
seiner Bilder im Kapitel 6.3 aufzeigen.

6.2 Formale Unterschiede

Wie bereits ausfuhrlich im Kapitel 2.2/Portrattypamgefuhrt wurde, sind die ,forma-
len” gestalterischen Unterschiede in OKs Portratsidlung nicht besonders different.
Er bleibt bei der klassischen Portratform.

Eine Analyse zeigt uns, dass OK zur DarstellungeseModelle das ,Busten-Portrat”
und besonders haufig das ,Halbfiguren-Portrat” \erdet. Erstere Darstellungsvariante
ist zeitlich begrenzt bis 1914, wahrend die zwbiggiante an keinen bestimmten Zeit-
abschnitt gebunden ist, sondern der betreffendeusla@llirchzient das gesamte Werk
des Kunstlers bis 1925 und Uber den ZeitabschinidiLis.

Die Portratierten sind meist unbewegt sitzend saeit teilnahmslos und ernst, darge-
stellt (wie z.B. Abb. 59, 60, 78, 100, 101, 127).der Halbfiguren-Variante kann der
Kunstler neben dem Ausdruck des Gesichtes aucthdliecGestik der Hande sein Mo-
dell besser charakterisieren. Durch die teilweiserpiroportional grol3e Darstellung der
Héande wird naturgemal3 auch ihre Bedeutung besohdersrgehoben. Abgesehen von
der Bedeutungsgrof3e, sagt OKyas ich ndher sehe, male ich gro3evas wir immer
wieder in der Darstellung seiner grof3en Handforimestatigt finden kénnen.

Bewegtere Motive, d.h. Bewegung durch starkere ilcestd bewegteren Korper aus-
gedruckt, finden wir bei den im besprochenen Zeitr&®5 Portrétierten nur in 12 Fal-
len” Diese erstaunlich kleine Anzahl an Bewegungsmotiwe Verhaltnis zur Gesamt-
zahl der Portrétierten zeigt uns deutlich, dassaDleiner anderen Gestaltungsvariante

® Westheim, in: Kokoschka. 1971, S. 21.
! Beginnend mit vier Abbildungen 1909, Abb. 69, 72, 75, 1910, Abb. 84, 89, 1911, Abb. 102,
1914, Abb. 116, 117, 1916, Abb. 128, 1920, A28, endend mit einer Abbildung, 1920, Abb. 142.
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interessiert ist. Er bleibt, was die Darstellung Hérperform betrifft, der klassischen
Portratform lebenslang verbunden. Bewegungen dele3end die damit verbundenen
Spannungen im Kadrper, zeigt OK mehr durch Mimik wngsdrucksstarke Hande, als
durch besonders gestaltete oder verdrehte Korpeeior

6.2.1 Das Busten-Portrat

Das ,Biisten-Portrat® finden wir bereits im Jahr®89am Beginn seiner Olmalerei und
am Beginn des zu besprechenden Zeitabschnittesr dieseit.

Das Bildnis delAnna Donnel(1906, Abb.48/Rlckseitgist das erste Portrat dieser Ar-
beit und ist zugleich auch das erste Bildnis, wetctlie Form des Bustenportrats auf-
weist. Es setzt sich fort beifadchenbildnis(1906, Abb. 50) und beim Portrat des
Bruders,Bohuslav Kokoschk@l 909, Abb. 51), beRobert Freund1909, Abb. 57) und
bei Ludwig Rittervon Janikowsk{1909, Abb. 70)Zu diesen funf genannten Bildnis-
sen kommen von 1910 bis 1914 noch neun weitera@®®ortieses Typus ddzion
1914 bis zum Jahre 1925 kdnnen wir diese Portriammar in seinem Werk nicht mehr
finden. Die Portratierten sind meist ernst blicketatgestellt, mit Ausnahme des |a-
chelnden Gesichtes véxnna Donner

Im Bisten-Portratdas ja durch die Bustenform in seiner Darstellomiggichkeit sehr
begrenzt ist, kann naturgemal — infolge FehlendHdede und dadurch jeglicher Ges-
tik — keine Bewegung dargestellt werden. Durch QiKgewohnliche Malweise, den
malerischen Farbauftrag, die psychologische Gesigldes Gesichtsausdruckes, der
die jeweilige Empfindung seines Modells zeigt, wdpannung erreicht. Ein H6hepunkt
dieser Darstellungsart wird im Bildnlsudwig Ritter von Janikowskiereits 1909 er-
reicht.

6.2.2 Das Halbfiguren-Portrat

Das ,HalbfigurenPortrat ist in dem behandelten Zeitabschnitt der von OKnagnsten
verwendete Portrattypus. Hingegen ist die ,Stehegatezfigurige Portratform® in die-
ser Zeit nicht vorhanden. Das ,Sitzende ganzfiguiprtrat* wird nur dreimal darge-
stellt (1912, Abb. 108, 1920, Abb. 133 und 1924bAb41). Das ,Busten-Portrat” fin-
den wir von 1906-1914 vierzehnmal und das sogeerajniestiick” ist im Zeitraum
von 1907-1919 nicht mehr als zwélfmairhander.

Die Variante des ,Halbfiguren-Portrats* beginnt dses 1906 mit dem ersten Portrat
Anna DonneilAbb. 48) und endet mit dem letzten Portréat digsstspanneKarl Kraus
(Abb. 142). Wenn sich dieser Portrattypus in sajcbRer Zahl von 1906-1925 im
Schaffen von OK findet, so kann man daraus erseti@ss diese Portratform seinen
kunstlerischen Intentionen besonders entgegenkonmmtHalbfigurenbild sind die
Héande miteinbezogen, d.h. neben dem Ausdruck dsgl@es wird auch die Gestik der

& Abb. 91, 96, 97, 101, 104, 106, 109, 119 und 141.,id der Zeitspanne von 1906-1914 wurden
insgesamt 14 Blsten-Portrats von OK geschaffen.

o (Abb. 54, 76, 103, 107,111, 113, 118,127, 124, 132 und 138).
Somit ergibt die Analyse, dass vien finfundneunzigbgebildeten Portrétierten mehr als zwei Drit-
tel, d.sfunfundsechzi@ildnisse, in Form deldalbfiguren-Portrats bzw. desrerlangerten Halbfigu-
ren-Portrats dargestellt sind.
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Héande, und damit verbunden die Kérperbewegungdigimpsychologische Durchdrin-
gung ein wichtiges Element. Dadurch ist es fir énstler mdglich, sein Modell bes-
ser zu charakterisieren. wie er es subjektiv dietat erfuhlt.

Wie seine Bildnisse zeigen, konnte sich OK ,idenigren”. Einer seiner Wiener Kriti-
ker, Josef Strzygowski, pragte anlasslich der ,Hagead-Ausstellung 1911 in Wien
das Wort ,Koko-Strahlen“und er meinte damit, OK durchleuchte damit diesBeen,
die das Unglick haben, unter seinen Pinsel zu gger&@ass der Kiunstler mit seinem
Rontgenblickdie Oberflache durchdringen und tiefer blicken kanm dem wahren
Wesen des Menschen naher zu kommen, das zeigelpesorders die Portrats seiner
Frihzeit Durch seine seherischen Fahigkeiten,Eebstick seiner Gro3mutter, bzw.
auch seiner Mutteroftmals in der gangigen Literatur erwahnt, ist ascneinend zur
psychologischen Durchdringung seines Gegenubeis @& es gelingt ihm, [...] eine
oft in der Konvention verschlossene Personlichiweg mit einem Blchsendffner ans
Licht zu bringen [...]°. Das photographische Abbild eines Menschen zuffechante-
ressiert ihn nicht. [ ]Die bloRe Aufzahlung von Fakten in einem mahskhen Ge-
sicht, zwei Augen, zwei Ohren, eine Nase und eimd\@eniigte Leuten, die nicht weiter
sehen wollten [...]**, OK geniigte sie nicht, er wollte weiteghen.

6.2.3Darstellung der Hande

Die Darstellung der Handeind somit auch die Darstellung der Gestik, ist O lee-
sonderes Anliegen. Durch die Art der Darstellurigless Modell zu identifizieren, bzw.
zu charakterisieren. OK wendet im behandelten Zigr eine Vielzahl von Handfor-
men und Gesten an, woflr der franzdsische Bildh&aatin grol3e Vorbildwirkung
hatte. Manche der Formen und Gesten sind nur ejrandere wieder werden in abge-
wandelter Form, mehrmals Uber den behandeltenaigitrverstreut, wiederholt ange-
wendet, wie nachfolgend angefiihrte Beispiele zeigen

Ein Novum in der Darstellung ist in dem neuen,rees$ in dieser Arbeit prasentierten
PortratLudwig Q.(Abb. 52) aus dem Jahre 1906 zu finden. Dargess¢l#ine auf ei-
nem Tisch ruhende Hand, die eine Brille halt (Abb3 /Detail). Erst 1914 und dann
1919 finden wir eine &hnliche Darstellung des Meflvsch und Hand im Frauenportrat
Dame mit Stuartkrage(Abb. 114) und den beiden Méanner-Portréts der riktetieinz
Madersteig(Abb. 131) undCarl Georg Heise(Abb. 132), wobei darauf hinzuweisen
ist, dass keines der angefiihrten Beispiele dieilpeteuigkeit der frihen Portrat-Zeit
von OK aufweist.

Interessant ist der Detail-Vergleich dieser Handddiung beiLudwig Q (Abb. 153)
aus dem Jahre 1906 mit dem Hand-Detail viaancespielef(Abb. 154)aus 1909 und
einem erst 1954, fast 45 Jahre spater, entstandeortréit des MusikerBablo Casals
(Abb. 154 /1). Auffallend ist bei allen drei Werkdre etwas fleischige Darstellung der
Hand, wobei die Malweise im Portrat vaadwig Q.(Abb. 153)deutlich realistischer
ist. Mit zeichnerischer Genauigkeit ist der Ehenimgl vor allem die Brille festgehalten,
wo unter dem Brillenglas der Daumen durchschimnizneéi Jahre spéater, beifrance-
spieler(Abb. 184), ist bereits eine andere Malweise vagwrend, die Pinselfiihrung

10 Kokoschka, 1971, S. 73.
11 ebenda, S. 309.
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ist malerischer, die Hand wirkt verschwommener ishdler Handdarstellung vdPab-

lo Casals(Abb. 154/1), obwohl fast 45 Jahre spater, inMalstruktur &hnlicher. Eine
Stilanderung innerhalb von drei Jahren in der Agéaeit, sowohl in der Form, als auch
besonders in der Darstellung des Inkarnats, isflidedeststellbar, wahrend der Unter-
schied zur spateren Darstellung aus dem Jahre dig@btiso gravierend erscheint. Ge-
meinsam ist allen drei Beispielen, dass die zeigbelge Linie erhalten bleibt, manch-
mal starker und manchmal schwacher ausgepragt.

Die Darstellung der Hande in OKs Frauenbildnisstr- im Unterschied zur Darstel-
lung in seinen Manner-Portrats — naturgemald eideran Die Frauenh&nde werden in
einigen Portrats besonders zart, schmal und feigtj, manchmal fast zerbrechlich
wirkend, dargestellt, wie aus Detailbeispielendsich ist.

Als ein Musterbeispiel fir eine der schonsten ungsdaucksstarksten Hand-
darstellungen OKs sei digeilige Veronika mit dem Schweil3tud®09, Abb. 155) hier
angefuhrt, obwohl dieses Werk ein sakrales Thenmarmelt und daher nicht zu den
Portrat-Darstellungen gehort.

Wenn OKs Darstellungen der Hande in seinen Pofind@ngsjahren noch etwas
plump im PortratAnna Donner(1906, Abb. 48) und noch etwas ungelenk geformt bei
Barbara Siegl(1906 Abb. 53) und belNatalie Baczewsk{1907, Abb.54) wirken, so
sind die Hande bereits zwei Jahre spater, im Bsldfertha Hirsch (1909, Abb.66),
gekonnter und zerbrechlich wirkend dargestellt, atie dem Detailbild (Abb.157) deut-
lich zu erkennen ist. Im PortrBessie Bruc€1910, Abb. 78) erinnern die Hande an die
Darstellung im Bild deHeiligen Veronika mit dem Schwei3tud®09, Abb. 155), sie
sind ebenfalls in schlanker Form und ausdruckswatidergegeben, nunmehr jedoch
bereits zeichnerisch genauer akzentuiert (Abb..156)

Besondere Aufmerksamkeit ist dem BildMgtoire de Montesquiou-Fezensg910,
Abb.82 bzw. 174) zuzuwenden . In der manieristisninutenden und extravaganten
Handhaltung dieser zierlichen Erscheinung ist deffliSss aus dem Ausdruckstanz
spurbar, der zu dieser Zeit in Wien modern war. [@2Kin diesem Zusammenhang Stu-
dien betrieben, die ihre deutlich erkennbaren Spbereits in seinem Jugendwedie
trAumenden Knabef1907/08, Abb. 27, 28) hinterlassen haben.

Im Plakat fur dieKunstschau Wien 1908 (Abb. 22) finden wir eine &d Handhal-
tung in der Darstellung des linken Armes und auckinem Mannerportrat von Tinto-
retto, Bildnis eines vornehmen Mann(esn 1550 , Abb. 175Y.

Diesen merkwtrdig manieristischen Gestus der lirthand aus dem Bild déterzogin

12 Goldscheider, 1975, S. 16, S. 8. OK hat nachesestigenen Worten Tintoretto sehr verehrt. Ob OK
vor seiner Italienreise mit Alma Mahler im 3912 bereits Bilder des italienischen Meistars i
Wien gesehen hat, ist fraglich. Das Bild Herzogin(Abb. 82 und 174) wurde bereits 1910 gemalt.
Nach seiner Italienreise hat er in einem kigav mit Ludwig Goldscheider folgende AuBerung ge-
macht; [...] Reise nach Neapel und Venedig. Ein wunderbarebfigkeJa, die Bilder der veneziani-
schen Maler — die haben mir die Augen aufgeris Veronese, Tizian — diese Farben, dies Fréiheit
Und dann erst Tintoretto! Das war aufregend,db ich gesehen, wie man malen sollte! [Udd er
fahrt weiter fort (S. 8):[...] Wie lange hat es gedauert, bis ich nur die TecHeikalten Meister er
lernt habe! Ohne Technik kann man nichts yoi allem, nicht malen. Und die Technik des Sehens
muf3 noch vor der Technik des Malens erleertien”.
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finden wir noch einmal inMadchen mit Puppé1921/22, Abb. 138), nur sind diese
Héande nicht mehr zart und zeichnerisch definienhdern zeigen in der expressionisti-
schen Malweise der Dresdner-Zeit eine gewisse Rditdsng. Sie sind auf3erdem in
ihren Proportionen fur Kinderhande viel zu grol3edagt.

Eine gut geformte Hand mit zarten, langen Fingerden wir in der einzigen Ricken-
akt-Darstellung von OKHelene Kanr(1909, Abb. 75). Zeichnerisch genau akzentuiert
sind Fingerndgel und ein grol3er Ring am kleinerg&inZarte Hande, diesmal in ge-
kreuzterForm, sind auch in den Bildeffrau Karpeles(1911, Abb. 98) und — zehn Jah-
re spater -Gitta Wallerstein(1921, Abb.134) dargestellt.

Erstaunlich verkrampft wirkt im Bildnis dérotte Franzog1909, Abb. 76) die in ihrem
Schol3 dargestellte eine Hand, tber dem Geschlegenid.

Eine Ausnahmedarstellung finden wir im Bildiitse Kupfer(1911, Abb. 94). Im De-
tailbild (Abb. 176) sind auf ihrem Arm Hundepfotsichtbar. Eine Darstellung, die wir
im zu behandelnden Zeitraum nicht mehr finden

Den Gestus der im Schofl3 ruhenden, verschranktededder sonst nur in OKs Méan-
nerbildnissen dargestellt ist, finden wir im Bildnion OKs MutteRomana Kokoschka
(1917, Abb. 129). Erstaunlich ist die Ruhe ausstrade Wirkung der Dargestellten —
trotz der unruhigen Pinselschrift.

Im Bildnis einer alten Damdsrau Reuther(1921/22, Abb.137) finden wir — dem Alter
entsprechend — knochig dargestellte Hande vor, déer Schol3 gekreuzt liegend. Be-
sonders ihre rechte Hand wirkt gichtig und altefSigaeformiert.

Die Haltung der ,Denkerposetird im behandelten Zeitraum von OK nur in zweitPor
rats dargestellt, u.zw. im Bildniirstin Mechtilde Lichnowsk{1916, Abb. 127) und in
seinem vorletzten Portrat dieses Zeitraunas)cy Cunard1924, Abb. 141). Zur Pose
passend, ist ein sinnender, in sich gekehrter Gesiasdruck festgehalten.

Eine auRergewdhnliche Darstellung von Handen ifeartratkind mit den Handen der
Eltern (1909, Abb. 67) zu finden. Die Gegenuberstellung z#gchnerisch genau defi-
nierten Hande der Eltern im Vergleich zu den ldaimicht sehr ausfuhrlich dargestell-
ten, kindlich-runden Handen des nur einige Monéen&indes ist von grol3er Aussa-
gekraft und einmalig im Oeuvre von OK.

In den Mannerbildnissefinden wir die Hande grol3er, kraftiger und gesteter dar-
gestellt und es fallt auf, dass sie fallweise einmgemein plastisch durchmodellierte
Form aufweisen.

Das Portrawvater Hirsch(1909, Abb. 58) aus OKs Friihzeit zeigt deutlich &nfluss
van Goghs, von dem er die Handhaltung aus seinéni8Postbeamter Joseph Roulin
(1888, Abb. 58/1) ubernimmt. OKs genaue Sehweisenkbbesonders in der rechten
Hand des alten Mannes zum Ausdruck, wo er — im idateed zu van Gogh deutlich
eine blau-schwarz-geéderte Altershand strukturiggichnerisch genau sind auch die
verdickten Gelenke der Finger der linken Hand deanten zu sehen. Bemerkenswert
ist diese Hand auch durch die Spreizbewegung, g@ijezwischen Zeige- und Mittel-
finger. Diese Spreizform, allerdings auch einigeléVigezeigt zwischen Daumen und
Zeigefinger, kdnnen wir in einigen Handdarstellum@aKs finden, deformierter darge-
stellt und dadurch fast wie eine Kralle wirkend .zIBame mit Federhu{1909, Abb.
77). Die Spreizform wird vom Kinstler nicht gesafitsspezifisch angewandt, sondern
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sie ist sowohl in Frauen wie auch in Manner-Bilgris dargestelft

Zum Portratkarl Kraus (1909, Abb. 68) ist noch zu bemerken, dass se&icete Hand
eine schlanke und schmale Form aufweist (Abb. D&fiail), die Form eines geistig
arbeitenden Menschen, in seiner nervosen Gestigndess gekennzeichnet in einer
Zeichnung von starker Ausdruckskraiftafl Kraus I, 1909, Abb. 162). Ein Photo von
Karl Kraus (Abb. 161) bestatigt uns die schlankeddarm. Im zweiten in diesem Zeit-
raum gestalteten Bildnis von Karl Kraus (1925, AbB2) ist der Schriftsteller durch
eine lebhafte Gestik (Abb. 163, Detail) charakierts Karl Kraus pflegte seine Worte
durch lebhafte Gesteru unterstreichen. Kennzeichnend fur OK ist, das$ieses Cha-
rakteristikum in der Bilddarstellung aufgreift. D&estus aus dem Porti&arl Kraus

ist im behandelten Zeitraum nur dieses eine Majektellt.

Eine haufigere Darstellungsvariante im Oeuvre véhsihd die kraftigen verschrankten
Héande, die wir im besprochenen Zeitraum einige Madden kdnnen, wie z.B.: das
erste Mal im Portrat voAdolf Loos(1909, Abb. 71). Die kréaftigen und plastisch model-
lierten Hande zeigen zeichnerisch genau Fingernégglknocherne Struktur der Han-
de, gut erkennbar in der Detaildarstellung (Abb)64

Hervorzuheben ist auch eine Abwehrbewegung, dalifesh PortratPeter Altenberg
(1909, Abb. 72), die zugleich als Geste der Hilfigsit und des Zornes gedeutet wer-
den kann. OK hat den Kaffeehausliteraten in eineamight des Zornausbruches fest-
gehalten. In der Detaildarstellung (Abb. 165) ist abwehrende Haltung der Hande gut
erkennbar.

Der Gestus der aufeinanderliegenden Hande, wienmasisend wirkend, ist im Bildnis
Richard Stein(1909, Abb. 60) zu finden. Aus dem Detail (Abb6}6st zu ersehen,
dass auch hier eine zeichnerische Genauigkeit idigeF kennzeichnet. Eine &hnliche
Darstellung, nur seitenverkehrt, zeigt das Pow#helm Hirsch(1909, Abb. 65).

Ein besonders ausdrucksstarker und einndadigestellter Gestus ist im Portiiguste
Forel (1910, Abb. 80) zu finden. In der Detail-Darstathu(Abb. 167) ist die zeich-
nerische Hervorhebung der teilweise kraftig gefemmitiande im Vergleich zur tbrigen
malerischen Gestaltung des Kdrpers deutlich zunexwe. Seherisch wird hier bereits
die spater durch einen Schlaganfall geschwachteetwads verformte rechte Hand dar-
gestellt.

Eine auffallende Handhaltung im Bildnigarl Etlinger (1910, Abb. 100) zeigt einen
Gestus, der als Energie Ubertragend gedeutet wésalem Das Detailbild (Abb. 168)
zeigt die genaue Darstellung einer geschlossendreiner gedffneten Hand mit den
Beruhrungspunkten der Hande.

Neben den bisher angefihrten Gesten der Handenfinitefinf ungewohnliche For-
men, die den bisher dargestellten statischen Fdeamem OKs unterbrechen. Mit dem
Gestus ist zugleich die Bewegung des Korpers gg2efffallend in den Bildnissen
ist die besonders grol3e Darstellung der Hande a¢siickstrager. Sie sind, wie schon

13 Ernest Ebensteifil909, Abb. 59)Karl Kraus (1909, Abb. 68)Hans Reiche{1910, Abb. 84)Emma
Veronika Sandeid 910, Abb. 86)William Wauer(1910, Abb. 188)Frau Karpeleg(1911, Abb.

98).

4 Weitere Darstellungen dieser Handform finden wi. zn folgenden AbbildungerAlbrecht Harta
(1909, Abb. 73)Carl Moll (1913, Abb. 111)Emil Léwenbachi{1914, Abb. 118) sowie auch in einem
Frauenportrat, dem Bildnis der Mutter OR®mana Kokoschk@d917, Abb. 129).

'3 in den Portrat€onstantin Christomangd.909, Abb. 169)Felix Albrecht Harta(1909, Abb. 170),

Rudolf BlimneK1910, Abb. 173)Albert Ehrensteir{1914, Abb. 171), unBer Gefangene
(1914, Abb. 172).
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zuvor z.B. beiAdolf Loos(1909, Abb. 164, Detail) un@arl Moll (1913, Abb. 111),
plastisch modelliert und strukturiert, was besosdeei den Fingerknécheln zeichne-
risch genau erkennbar gestaltet ist. Eine Ausnabifdet die Handdarstellung im Bild
Constantin Christomana4d.909, Abb. 169)Die vor dem Korper gekreuzt dargestellten
Hande sind als helle Flecken, flachig verschwomoreaunstrukturiert, wahrnehmbar.
Diese formale Gestaltung der funf Portrats, daegestwischen 1909 und 1914, findet
sich nicht mehr bei OK in der behandelten Zeitspat®06 bis 1925.

Hervorzuheben ist noch das Portkiigo Caro (1910, Abb. 93), mit der Darstellung
von vier Handen, wie aus dem Detail (Abb. 177)addtdich ist. Es ist nicht ganz klar,
wem die Hande (eine Hand scheint eingehllt zu)selie sich in der Farbe deutlich
von der dunkel gehaltenen Kleidung abheben, zuzesdsEn sind. Diese ungewohnliche
Darstellungsvariante ist bis1925 ebenfalls nichbinaiffindbar.

Das in der Farbe kontrastreich in Rot-Schwarz dehal PortratPeter Baum(1910,
Abb. 179) zeigt uns einen ,Schmerzgestus®, der gen ,Denker-Pose” deutlich zu
unterscheiden ist. Wiederum zeigt uns OK ein Charatikum seiner dargestellten
Person., denn das Modell litt standig unter Zahmssken und trug daher haufig ein
Tuch um sein krankes Gesitht

Eine vollig ungewdhnliche Darstellung finden wir iBildnis des Cello-spielendefr-
nold Schonberd1924, Abb. 140). Er ist musizierend in der Hafjugines spielenden
Cellisten dargestellt, halt das Instrument nurifikh den Handen, dieses ist seitlich
hinter seinem rechten Arm abgestellt.

Anzufuhren ist noch die gekreuzte Handhaltung, avi2 im Bildnis Gustav Meyrink
(1909, Abb. 64) sichtbar, oder der ,Weise-Gestus“@onte Verong1910, Abb. 81)
undPaul Scheerbarf1910, Abb. 90).

Auffallend ist, dass die aussagekraftigsten Geaterndufigsten im Jahr 1910 zu finden
sind. Beendet werden die Beispiele der Handdausigdén mit dem Bildnis€€gon Wel-
lesz (1911, Abb. 99), das eine ungemein plastisch thede Form der Hande auf-
weist.

Die in obigen Beispielen sichtbar werdende Vielf#dt diversen Hand-Darstellungen
und Gesten lasst uns klar erkennen, wie variantgmi@K diese Formen abwandelt.
Eine punktgenaue Nachahmung z&hlt nicht zur AmnesePortrat-Darstellung, die im-
mer nur auf die innere Erfassung in der aul3erestBlaung des betreffendes Modells
ausgerichtet war.

In der Darstellung der auf3eren Merkmale fallt alass OK in all seinen Portrats die
beiden Gesichtshalften auffallend asymmetrischadfest In einem Interview mit Lud-
wig Goldscheidefl962 in Villeneuve, macht er tGber die ,asymmetrestisesichter” in
seinen Portrats eine erklarende Aussade einigen Beispielen wird die asymmetrische

8 AuRer den gezeigten Beispielen gibt es noch eib@ystellungsvarianten der Hande, z.B. eiGen
genstand in der Hanghltend:Franz Anton Leopold Alfred von Sommaruga Pfeife (1912, Abb.
105),Nell Waldenmit Nelke (1910, Abb. 128Baron Viktor von Dirsztay1911; Abb. 102),
mit besonders eleganter Geste, eine Zigarderiruft haltendl.udwig Adlerein Buch haltend (1913,
Abb 112) Franz Hauer(1913, Abb. 113) in einem Buch blatternd, und ekisdene andere Buch-
Varianten

7 Goldscheider, 1975, S. 16Ja, aber das hab ich von Skopas. Das ist der isteneteste von den
spateren griechischen Bildhauern, so um 38@BHBD hat er gearbeitet ,[...] der ist mirimmehsa
aufgefallen. [...Der Skopas war ein Naturalist, er hat seine Kopée,Rortrats’ gemacht, und ein
Portrat mulR immer zwei verschiedene Gesiclftsinghaben. So muR man portratieren, hab ich mir
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Gestaltung der Gesichtshélften dargefegt

Besonders erwahnenswert und hervorzuheben ist aasitPeter Baum(1910, Abb.
179), das eine ,simultane” Gestaltung zeigt. OK &igh in dieser Zeit mit diesem
Thema auseinandergesetzt, wie im ,Sturm“-Plakat ¥®h0 (Abb. 178) festzustellen
Ist.

Das aul3ere Abbilden oder Beschreiben allein geniagyit den Anforderungen OKs,
sondern er setzt seine Intuition und schopferidfghantasie ein, um die aul’ere Wirk-
lichkeit mit seiner inneren Vorstellungswelt zu bieden. Diese kiinstlerische Einstel-
lung sehen die Kritiker der damaligen Zeit volliggativ; sie befehden besonders seine
Portrats und werfen ihm vor, die dargestellten &&a seien nicht erkennbar , sie seien
Karikaturen ihrer eigenen Person. Dass die dufRerdidiikeit, gemeint ist in diesem
Fall die Ahnlichkeit, bzw. die Erkennbarkeit der rQestellten, gegeben ist, trotz der
kunstlerischen Freiheit in der Gestaltung, beweiBantos. Sie sind in dieser Arbeit
fallweise dem gemalten Bildnis gegeniubergestelie eie angefiihrten Beispiele zei-
ger®. Abgesehen von den gut erkennbaren Gesichtsziggebatgestellten, hat OK die
Kopfform und vor allem den jeweils markanten Haaedn herausgearbeitet, ebenso die
Nasen- bzw. Mundpartie, sowie besonders auffallefelehen, wie z.B. den Schnurr-
bart von Peter Altenberg. B&lancy Cunardist die Vielzahl ihrer Armreifen als ihr
personliches Merkmal ebenfalls angedeutet. B#ia Wallersteinist zur Abrundung
des Erscheinungsbildes des kindlichen Madchensndidkante Haarschleife festgehal-
ten.

6.3 Bildanalysen

» Willst Du das Unsichtbare fassen, dringe so tiekdanst ein in das Sichtbdre die-
ser Ausspruch voMax Beckmanf® sei diesem Kapitel vorangestellt.

An einigen Vergleichsbeispielen wird versucht, Cgmerkmale, die im untersuchten
Zeitraum vorherrschen, herauszuarbeiten, u.zwhrorologischer Abfolge, beginnend
mit 1906.

1906

OKs scharfe und intuitive Beobachtung der menskbhcBefindlichkeit, bzw. sichere
Erfassung der Psyche und des momentanen Ausdrzilgs,sich bereits in seinen ers-
ten zeichnerischen Portratversuchen aus dem Jab& (Abb. 38 - 41). Die Betonung
der aussagemalRig am bedeutendsten Merkmale — wieukd Hande — ist bereits hier
zu finden und bleibt in all seinen Portrats im wespenen Zeitraum vorherrschend.

gesagt, aber man muR die zwei Ansichten \veni damit man den Ubergang nicht merkt. Das habe
ich dem Skopas zu verdanken, von dem habdbawn gelernt.”

8 Der Trancespielef1909, Abb. 56)und Martha Hirsch(1909, Abb. 66), findet sich eine Steigerung im
PortratHans Reiche(1910, Abb. 84) un&rau Reuthel(1921/22, Abb. 137). Eine Steigerung bis fast
zur Karikatur ist festzustellen Haidwig Ritter von Janikowski909, Abb. 70)Conte Verongd1910,
Abb.81)Rudolf Blimnef1910, Abb. 89) un®aul Scheerbar{1910, Abb. 90).

19 Der Trancespielef1909, Abb. 56)Karl Kraus (1909, Abb. 68)Adolf Loos(1909, Abb. 71)Peter
Altenberg1909, Abb. 73)Bessie Bruc€1910, Abb. 78)Herwarth Walden(1910, Abb. 87)Rudolf
Blimner1910, (Abb. 89)Alma Mahler(1912, Abb. 109)Carl Moll (1913, Abb. 111)Nell Walden
(1916, Abb.128)Gitta Wallerstein(1921, Abb. 134)Hermann Schwarzwald (1924, Abb. 139),
Nancy Cunard1924, Abb.141).

%0 Lackner, Stefarylax Beckmann als Landschaftsmalar,Christl. Kunstblatter 4/1967, S.103.
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In einem Innenraum sitzend, khna Donner1906, Abb. 48), Cousine von OK, halb-
figurig dargestellt. Die Figur ist nicht um eine zentrai@l&hse komponiert, sondern
der Schwerpunkt ist durch den diagonalen Aufbadienlinke Bildhalfte verlagert. Die
Verbindung nach aufRen ist durch einen kleinen Eeassschnitt mit Blick in die Land-
schaft gegeben. Der breit hingestrichene, hellestéerahmen trennt die Welten in au-
Ben und innen, in Natur und Kunst; gemeint ist dierkleine Statue, welche Anna vor
dem Fensterausschnitt in den Handen halt, die pbehp und wenig geformt erschei-
nen. Im farblich stark rot-grin akzentuierten Varpader den Kopf hinterfangt, ist
noch der secessionistische Einfluss sichtbar. mnikderisch gestalteten Bluse wech-
seln breite, kurze und langgezogene Pinselstridieimander ab; verschiedene Farben
greifen ineinander, Uberlagern sich, scheinen dodgr verflie3en, ohne etwas von der
exakten Struktur zu verlieren. Alle Farbnuancermdim wir in der Darstellung des In-
karnats wieder, eine Forderung des Barocks seieRiist hier erfillt. Die Betonung
der Farbe Rot im Bild ist auffallend; besonders ide Muster des Vorhangs folgt der
Konturlinie des Kopfes, vor allem auf der linkendi@htshalfte der Dargestellten. Die
Andeutung einer Aura, die wir in spateren Bildniss®n OK finden werden, ist hier
erstmals zu erkennen. Zeichnerisch genau ist darddaatz, die Augen-, Nasen- und
Mundpartie wiedergegeben. Das Sinnende, Insichgakedeiner Cousine Anna wird
von dem erst 20-jahrigen Kunstler voll erfasst.

Auf der Rickseite des Bildes i8hna Donnemochmals dargestellt. Es ist diesmal ein
Bilstenportrat, die Dargestellte blickt frontal ziwetrachter und zeigt einen frohlich
lachelnden Gesichtsausdruck. Interessant ist gewerschiedene Auffassung ein und
derselben Person; OK wendet zwei Modi der Charesiiiea hier an - ernst und heiter.
In der Folge wird OK verschiedene Ausdrucksstudiarstellen, z.B. im Graphikzyklus
Konzert, Variationen Uber ein Themaofur die Gattin des Kunsthistorikers Dvoralk
Modell fungierte. Kompositionell finden wir im Poét derAnna DonneiRickseite die
Forderung der Renaissance nach einer zentraleadBid@ erfiillt. Die Dargestellte ist in
der Bildmitte angeordnet. Das Augenmerk des Beteastkann sich voll auf das Zent-
rum richten. Erst die Manieristen brachen mit dgmraetrisch-frontalen Prinzip. Au-
Rerdem finden wir in diesem Bildnis erstmiaés OK den nur durch Farbe strukturierten
und durch kein Ambiente gekennzeichneten Hinterdiraon dem sich die Dargestellte,
trotz der gezeigten Tonigkeit, gut abhebt. OK haloth hier mit dem Pinsel die wich-
tigsten Teile des Kopfes hervor, wie Augenbrauemgek, Nase, Mund, setzt mit heller
Farbe Lichter auf, hebt den dunklen Haaransatzlideutom Gesicht ab und umfangt
den Kopf mit heller Farbe wie durch einen Heiliggren, der auch als Ansatz einer
Aura gedeutet werden kann.

Der 14-jahrige Bruder von OKBohuslav Kokoschk#1906, Abb.51), wurde wahr-
scheinlich fur den 23. Sept. 1906 als Geburtstesgdgank flr seine Mutter gemalt. Aus
der dunklen Farbpalette des Blstenportrats - RigdrHintergrund scheinen miteinan-
der zu verschwimmen - hebt sich besonders der héllgschein am linken oberen
Bildrand ab, sowie das helle Inkarnat des Gesichihesder weil3-grau-braune Kragen
des Kleidungsstiuckes. Auch hier kbnnen wir wiedes zeichnerisch genaue Festhalten
der Merkmale des Gesichtes feststellen. Der Kggmoch scheint sich durch die male-
rische Art der Darstellung mit dem Umraum zu vedein. Das noch kindlich wirkende
Gesicht des jungeren Bruders wird mit einem in giekehrten Ausdruck dargestellt,
der Blick aus dem links-gewendeten Kopf geht ingree Als Bildkomposition wahlt
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OK die klassische Dreiecksform. Diese ist von dest in der Bildmitte angedeuteten
Horizontalen tber der Schulterpartie des Portit&tersowohl nach oben wie nach un-
ten erkennbar. Kopf und Kragenpartie sind in dienkeines auf der Spitze stehenden
Rhombus eingeschrieben, welche in der Folge natigeiMale in seinen Bildern zu
finden sein wird.

In diesem Portrat ist nun eine Anderung in der @é#sg des Hintergrunddsststell-
bar. Erstmals ist ein Raum durch Gegenstande definmdtals Innenraum erkennbar,
der aber keinen Bezug zur Aul3enwelt zeigt. Manrerkén der diffusen Palette einen
Kastenumriss und ein gerahmtes Bild, das durchBét®nung eines hellen Passepar-
touts auffallt.

Eine Analyse zeigt folgendes Ergebnis: Aus den filhgen Einzelportrats seiner Frih-
zeit ist zu entnehmen, dass OK bereits in sein@mefr Bildnissen jene Grundlagen an-
legt, die er bei all seinen Portrats in Zukunft anden wird, u.zw. Darstellung der psy-
chischen Befindlichkeit, Hintergrundgestaltung, &tz der zeichnerischen und maleri-
schen Mittel, Darstellung des Korpers im Raum sdwiemat und Portrattypus. Ledig-

lich durch eine Anderung der malerischen Mitteldaér in Zukunft eine weit intensive-

re Aussagekraft erreichen. Die neue Einstellung dircheuen malerischen Mittel, die
OK anwendet, kann man in den Portrats ab 190%édists.

1909

Im Bildnis Der Trancespielef1909, Abb. 56F* ist OKs Jugendfreund, der Schauspie-
ler Ernst Reinhold, dargestellt. OK malte ihn vetinh im April oder Mai 1909. Es
war das erste Olgemalde, bzw. Portrat, das OK imniea der ,Wiener Kunstschau
1909 alsPortrat Reinholdder Offentlichkeit vorstellte. Sein Lehrebffler vermerkte
am Ende des Schuljahre 1908/09 , und damit am EodeOKs Studienzeit an der
Kunstgewerbeschule, im Katalog seiner Klas§&eine Arbeiten waren zum Teil in der
Kunstschau 1909 ausgestellt und erregten ilitigenart wegen Aufsehéff

Ahnte OK damals, als er seinen Jugendfreund mit décht abwesenden und wie in
Trance wirkenden Blick charakterisierte, dass e ginmal intensiv dem Buddhismus
zuwenden wirde ?

Das frontal dargestellte Bustenportrat seines Jifgeumdes ist etwas aus der Bildmitte
nach rechts geriickt, wobei Nase, Krawatte, und Aabsehluss eine Achse bilden. Die
asymmetrische in die Bildflache gesetzte Figtiin der vorderen Bildebene angeordnet
und mit ihrem abgewinkelten linken Arm entlang dateren Bildkante kompositionell
fest verankert. Der dunkle Farbauftrag des Kérpadsdie helle rosa-blau schimmernde
Hintergrundgestaltung erzeugen Spannung. Ebens@/dehsel zwischen der teilweise
pastos aufgetragenen Farbe im Koérper und den aff&tellen. Der Kérperkontur fol-
gend, zeigt sich der Ansatz einer Aura, die wirsipdteren Bildnigotte Franzog1909,
Abb. 76) deutlicher dargestellt sehen werden.

Die in die aul3ere Erscheinung eingebettete psyohibiatur des Schauspielers, Indivi-
dualitat und Rolle — ein (Text)-Buch unter seinechten Arm geklemmt, das er mit den
Fingern seiner linken Hand leicht berlhrt, weistad& hin — oft gleichzeitig verkor-
pernd, zeigt uns OK im sensiblen Spannungsverisattas Gesichtes mit dem trance-

2L Kokoschka, 1971, S. 69. OK bezeichnete dieses@®spater [...] Der Trancespieler, [...] weil ich
mir manches uber ihn dachte, was ich in Wortieht ausdriicken kann.”
22 Schweiger, 1983, S. 106.
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haften Blick und der das Buch vor der Brust haleenduffallend hellen Hand. Paul
Westheim meint 1918 [,..] das Antlitz eines Menschen, der auch aul3dyitdr Buh-
ne in einem fortwahrenden Zustand der Entriickursghéen [...]“ 2. Auffallend sind
auchdie verschieden dargestellten beiden Gesichtshaltte, wie in den bereits be-
sprochenen Bildnissen festgestellt, wieder zeidbolkemgenau ausgefihrt werden.

Die Nichtdarstellung des kleinen Fingers der linkiand des Portratierten, konnte auch
damit erklart werden, dass dieser Finger eingebggsvesen ist, was der Handhaltung
entsprechen wiirde, aber eigenartigerweise noclermdsyerwahnt wurdé Wichtiger
als diese Detaildarstellungen war OK die Aufhelldes neutralennur durch Farbe
strukturierten Hintergrundesvas den Kopf betont und der Figur eine auratidtliede
verleiht. Zur Betonung einzelner Partien, wie 27ABgen und Ohren, setzt er seine Lieb-
lingsfarbe Rot ein.

Eine der positiven Kritiken und einer der wenigentiKer, welcher die Tendenz des
Kinstlers erkannte, hinter ,die groRe Seele” deckeinung zu kommen, war Erik Te-
sar>.

Wichtig ist, hier anzumerken, dass wir den nur Hule Farbe strukturierten Hinter-
grund nunmehdurchgehend bis zum Bildn&slima Mahler(1912, Abb.109) vorfinden
werden, immerhin in einer grof3er Anzahl von 52 Bigden.

Im PortratvVater Hirsch(1909, Abb. 58), auchAlter MannoderBrutaler Egoistbetitelt,

ist der Vater des Schauspielers Ernst ReinliDiel Trancespieler1909, Abb.56) und
auch des Malergelix Albrecht Harta(1909, Abb. 73) dargestellt. In diesem Portrat
zeigt sich besonders in der karikaturhaften Wirkdeg Dargestellten der Einfluss van
Goghs, den OK bereits 1906 und auf der KunstscBaa in Wien sah.

Fur OK war die Kunstschau 1909, wie er in seinebenserinnerungen anfihrt, ein
wichtiger Einschnitt in seinem Lebejin dieser Kunstschau sah ich zum erstenmal,
dass es moderne Malerei gab, aber fir mich warStieau der Beginn einer Laufbahn,
die ich gar nicht voraussehen konnté®

Vater Hirscherinnert in der Darstellung an van GodBsdnis Postbeamter Joseph
Roulin (1888, Abb. 58/1), u.zw. in der Ahnlichkeit derlnetise stark pastosevialwei-
se, die besonders am Kopf, an den Haaren, im Hinted, vor allem neben der linken
Kopfseite, und am Schnurrbart sichtbar wird. Gersein ist diesen Bildnissen auch die
blaue Farbgebung des Hintergrundes sowie die Konnposles leicht aus der Bildmit-
te verschobenen Korpers, mit der etwas verdrehtérpé¢haltung und der welligen
Konturlinie der Schulterpartien. Die besondere tajtder aufgestitzten Arme und die
starke Betonung der Hande mit dem SpreizgestubEidger sind ebenfalls auf den Ein-
fluss van Goghs zuriickzufuhren. Die rhomboide Kositpmsform, welche von den
Schulterpartien Uber die Arme zu den Handen flisirym Bildnis Vater Hirschklarer
ausgedruckt. In dem in dunklen Farben gehaltenesteBjjortréat in frontaler Ansicht

8 Westheim, Paulpskar KokoschkeBerlin 1918.

24 Kokoschka, 1971, S. 73].,.] In der Eile habe ich einer Hand, die er im Bildedia Brust legt, nur
vier Finger gemalt. Ob ich den flinften einfaeingessen habe ? Ich selber vermisse ihn nichit, we
die Aufhellung der Psyche des Modells mir wichtigar als die Aufzahlung von Details.J:.?*.

% Tesar, 1909, S. 90, 91. Erik Tesar schrieb iretbsichs lllustrierte Zeitung im Juni 190Beltsam
dass dieses Bildnis vielen keine Anteilnahme abvingen wusste [...]. Rihrend, wie es in so scheuer
Weise kundgibt, die Art seines Kiinstlers,dnidie grol3e Seele der Erscheinung zu kommerbje.]
Farbe gebiert Licht, Schatten und Form aus $ic] ich muf3 es einen groRen Anfang nennen.”

6 Kokoschkal971, S. 73.
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sind die psychisch aussagekraftigsten Teile dep&t8r wie Gesicht und Hande, durch
eine farblich helle Betonung besonders hervorgemo®& selbst hat den Einfluss des
hollandischen Malers in seinen friilhen Jahren Westrihat diese Meinung aber spater
revidiert.

Bei allen in der Folge angefihrten Bildnissen wardér die Charakterisierunges
Dargestellten durch Mimik und Gestik ebenfalls wrad€n. Der Uber der rechten Schul-
ter vonVater Hirschangedeutete helle, der Kontur folgende welliges€lstrich, der
sich Uber seiner linken Schulter nur mehr andewegse zeigt, weist auf die in nach-
folgenden Bildnissen noch verstérkt auftretendentoer Aura hin.

OK meint Gber den Dargestellten[.,] Den Vater habe ich als einen starrkopfigen al-
ten Mann gesehen, der, in Wut geraten, was leiebtliah, die grof3en falschen Zahne
blecktel..] , 2. Mit diesen bleckenden falschen Zahnen hat ihnaDkh dargestellt.
Das zeitgendssische Publikum reagierte auf dieseastische Darstellung geschockt
und bezeichnete ihn als Karikaturen-Maler. Sogar Réestheim, der 1917 die erste
Kokoschka-Monografie herausgab, sprach von eineraugnhaften Kopf des syphiliti-
schen Greise$®, obwohl gerade dieses Bild verkauft wifitle

Der im Bildnis von OK dargestellteudwig Ritter von Janikowsk{1909, Abb.70)ent-
stammte einer verarmten polnisch-galizischen Adeatgfe. Er wareng mit Karl Kraus,
dem Herausgeber der ,Fackel” in Wien, befreundet.iivin verband ihn sein hochent-
wickeltes Sprachempfinden, der scharfe Intellekd die aul3erordentlich kinstlerische
Sensibilitat. Uber Empfehlung von Architekbos, der ebenfalls mit Janikowski be-
freundet war, malte OK den 39-jahrigen Mann am ktbBer 1909 in der Wiener Ner-
venheilanstalt Steinhofyas auf der Rickseite des Bildes auch vermerkt ist

Dieses Portrat ist eines der berihrendsten Biluheseschwerkranken Mannes, dem die
Krankheit langsam sein Gehirn zerstérte. ObwohIMann ein Hiine gewesen sein soll,
gibt OK kaum mehr als den Kopf wieder. Dieser mstder Bildmitte angeordnet und
leuchtet férmlich durch seine helle Farbgebungdam Bild heraus. Ein von oben an-
gedeuteter Lichtschein, der die Stirn erhellt, @kt diesen Eindruck noch zusétzlich.
Der Korperansatzind der Hintergrund sind in dunklen rot-violettedn€n, wie auch
schwarz-blau-griin-Ténen wiedergegeben. Durch dmeitiglbare Ansprache des fron-
tal gestalteten Portrats und seiner gegensatzli€lagingebung, wirkt der starr auf den
Betrachter gerichtete Blick suggestiv und schagleioh durch ihn hindurch. Aus ihm
spricht die ganze physische und psychische Nosdewerkranken Mannes. Detailge-
nau halt OK alles festdas schmale eingefallene Gesicht, die groRen ©teen, die
dunkel umrandeten Augen, die buschigen Augenbrawebgei er zeichnerisch genau
mit dem Pinselende oder der Nadel die charaktecistin Merkmale des Gesichtes in
die glatte Malstruktur einkratzt, wie auch Kratzsguin den Farbnebeln des Hinter-
grundes erkennbar sind.

Die ganze innere Unruhe und damit die psychischiin@echkeit dieses Mannes ist
hier in der flirrenden Farbgebung sowohl des Gésg;hn dem die Farben beige-rot

" ebenda, S. 73.

%8 \Westheim, PaulOskar Kokoschkan: Das KunstblattWeimar, Jg.1 (1917), H.10, S. 289-304. Am
Ende des fast zur Ganze Oskar Kokoschka geeteinHeftes (S.319-320) befindet saih erstes,
von Paul Westheim zusammengestelltes Werkigmzis.

29 vater Hirschwar eines der wenigen Portréts von OK, das vongy&siellten kéuflich erworben wur-
de.1938 wurde es in der Ausstellyigntartete Kunstin Deutschland gezeigt.
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vorherrschen, wie auch des Hintergrundes festgahaid wird uns durch diese so ex-
pressive Bildaussage vermittelt. Die Faiet - OKs Lieblingsfarbe- ist partiell im
ganzen Bild verteilt. Wir werden sie in weiterendBissen immer wieder finden an
Stellen, wo der Aussagewert hervorgehoben oderstiitet werden soll.

Typisch fur OKs Portrat-Auffassung der Jahre 19094, dass er, bei gleichzeitiger
Vernachlassigung der korperlichen Prasenz, auf Barstellung des geistig Transitori-
schen zielt. , [...] das Drama des Seins, Werdens und Vergehens erlepbehtdan-
deln, aktiv mit dem Leben einig zu werden, dastherineinem Fall, kiinstlerischen
Ausdruck fir meine Existenz zu suchéh.

Der bekannte Wiener Architelktdolf Loos(1909, Abb. 71) war der wichtigste Forderer
des jungen OK und mit ihm lebenslang in Freundsorerbunden. Der Portratierte ist
im querrechteckigen Format in der Bildmitte sitzesiargestellt, fast frontal, leicht
linksgewendet. Mit dem Querformat realisiert OK dig einem Achsensystem aufbau-
ende Verstrebung der Figur. Der Oberkdrper istienleicht zwischen Hande und Kopf
verschobene Langsachse eingespannt, die mit derimen zum rechten Ellenbogen
fallenden Querachse korrespondiert. Damit erh&tRigur einen rhombenartigen Um-
riss3

Die psychologisch aussagekraftigsten Korperteilie, @esicht und Hande, bestimmen
das Bild. Loos hebt sich in seiner Korperlichkait gom dunklen Hintergrundb, be-
sonders das Scharfkantige des Profils tritt klar der Malflache hervor. Die Gestaltung
des Hintergrundes ist different, zwar nicht in &arbe, aber in der Malweise. Links
sind lang-flieRende Pinselstriche zu erkennen, gréhivir inder rechten Seite wolkige
runde Formen sehen , die sich nach unten, der Kdpeir folgend, im breiten Pinsel-
strich auflésen. Die Farbsird teilweise dinn und zart verarbeitet, - lasiere , aber
auch pastos aufgetragen und mit den Fingern verwiscis$tdBer Farbauftrag ist vor
allem bei den Haaren und im Schnurbart zu erkenmehei durch die Kratzspuratie
feinen weil3en Haare betont werden. Auch die physiogschen Details werden mit
dem Pinsel in die Farbe gekratatie z.B. die Augenpartien, Stirnfalten und Ohren).
Loos ist in leichter Aufsicht gezeigt, wobei diellaeBetonung des Kopfes und der
Uberproportional groRen Hande wie durch eine in@girBeleuchtung von unten be-
sonders hervorsticht. Diese Hanéestmals von OK mit ineinander verschrankten Fin-
gerndargestellt, zeigen, im Gegensatz zu den schlami@wnjgen Handen im Bildnis
Karl Kraus (1909, Abb. 68) nun die zupackenden, kréftigen Hande des Mawneds
Baumeisters. OK charakterisiert durch die Handeddigestellten Personen. In der Art,
wie die Hande aus den Armeln herauskommen undzsieinem Halbrund formen und
verschranken, wird meisterhaft Raum dargestellt

Durch die verschieden in sich gestuften blau-scherarFarbtone wirkt der dunkle
Bildhintergrund stark bewegt. Es entsteht daduink &pannung zu dem ruhig sitzen-
den Mann mit den miude wirkenden GesichtsziigenPbisentation des Gesichtes, und
hier vor allem der Augenpartien, ist betont asynmiset. In der asymmetrischen Ver-
zerrung des Gesichtes durch Ubersteigerung — widevees noch bei spateren Bildnis-
sen sehen — ist auch hier der Einfluss van Gogleskannen.

% Kokoschka1971, S. 119.
31 Rhombenartige Konstruktion sind bereits in Abb.ubid 58 erkennbar.
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Ebenfalls in einem Portrat festgehalten hat B#ix Albrecht Harta(1909, Abb. 73),
den Bruder von Ernst Reinhgldem Trancespieler Den Vater der beiden Brider hat
OK alsVater Hirschportratiert. Harta war Maler, kannte die zeitgesgiche franzosi-
sche Kunst durch seine Reise nach Paris und geimdeth seiner Ruckkehr 1909 mit
Egon Schiele, Anton Faistauer, Antidolig u.a. die ,Neukunstgruppe®.

Auffallend an diesem Bild ist die Korperhaltung deargestellten. Sie ist nicht mehr
steif und in sich ruhend, sondern wirkt durch dénderingenden Gestus sehr beweqgt,
was durch die zackig ausstrahlenden Kontur seewten Schulter noch verstarkt wird.
Der ungewohnliche Gestus scheint den Dargestetiiéten in einer Erzahlung zu un-
terstreichen

Die angedeutete Halbfigur fillt den linken Bildrawauas, der Kdorper wirkt durch die
starke Armdrehung nach rechts, der Kopf ist fromtath Betrachter gerichtet, die Blick-
richtung der Augen ist nach unten gesenkt, wobiei igehtes Auge erkennbar ist, das
linke jedoch nur durch einen Strich angedeutet wivikder ist die asymmetrische Ge-
sichtsdarstellung und die damit verbundene Vermgrrarkennbar. Kompositioneller
Schwerpunkt in der auf die Spitze gestellten rhadro Form der Halbfigur sind das
Gesicht und der Gestus der leicht ineinander vesisgten Hande. Diese gelblich-rot
wirkenden Handeind Finger weisen eine griin-blaue Konturierung digf,Fingerkno-
chel sind verdickt dargestellt, fast wie Ringe weimkl. Ein zartes Blau-Schwarz umfangt
die Kopf- und Korperform wie eine etwas breitereréuDie Farbe Rot wird zur Her-
vorhebung einzelner Partien, hier besonders imaBgsan den Ohren und am Kinnbart,
sowie auch an den Handen, eingesetzt und untetdt@adurch deren Bedeutung. Sie
ist fur die lebendigen Gestaltung des Bildunterdas ein wichtiger Faktor, da sie
Spannung erzeugt. Die Buntfarbigkeit im Bildnisstweders im Gesicht, erinnert an das
Portrat Janikowskinur ist im Portrat Harta der Farbauftrag weit psstoAlleim Bild
dargestellten Farben spiegeln sich im InkarnatGesichtes wieder. OK zeigt auch den
ungewdhnlichen Kinnbart, den Harta damals trug, gnif3er malerischer Freiheit und
erinnert damit in der Strichlierung an van Gogh.

Im Zusammenhang mit OKs Interesse an van Goghrhatseiner Malweise einen vol-
len satten Pinselstrich angenommen, der ihm nurFdien, die er definieren wollte,
verstopft. Daher muss er prazisierend nachkratzmengdie Form aus dem Farbbreie-
der herauszuholen

Der Dichter und SchriftstellePeter Altenberg1909, Abb. 72) gehérte zum engeren
Kreis um Karl Kraus und Adolf Loos. Sein Portrat whér klassischen Dreieckskompo-
sition ist ein Beispiel, wie durch — oder geradgyare— widriger Umstéande ein unglaub-
lich aussagestarkes Portrat entstehen konnte, @&hmalte den Dichter ,unter dem
Tisch“, wie er in seinen ,Erinnerungen* anfuhrt].,.] Loos hatte meine Malsachen
zum Abendtisch ins Kaffeehaus mitgebracht, wo nesnOichters am besten habhaft
werden konnte [...] ich musste Peter Altenberg mdle] als ihn der Wiener am
Stammtisch zu hanseln begéﬁ% OK meint in seiner Schilderung der Situation, dass
er — nach den Hanseleien der Stammtischrunde velemveifelten Ausdruck im Ge-
sicht von Altenbergiicht mehr aushalten konnte. OK malte den Dichtdrdesem
verzweifelt-zornigen Gesichtsausdruck, die Hand@lmvehrstellung nach aul3en, vor
allem die seiner rechten Hand. Mit dieser Handi&stfarbige Abdruck der Hand OKs

%2 ebenda, S. 82/83.
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wiedergegeben. Die zornige Situation des Dargésteist auch durch die rote Farbge-
bung seiner linken Halsseite und seines linken ©angedeutet — , die Zornesrote steigt
auf’ — , so kdnnte man es interpretieren. Die F&befinden wir, wie schon wiederholt
in den Portrats, an verschiedenen Stellen des Bilt8. besonders an den Fingerkup-
pen der rechten Hand oder als Verstarkung der Kiomeider linken Hand, wobei be-
sonders auf die ausstrahlende Wirkung dieser lirtkamd zu achten ist, vor allem des
kleinen Fingers. Das Phanomen der Ausstrahlung mitddem BildnisLotte Franzos
noch besprochen werden

Wenn Altenberg die Kiirze seiner Texte, um die eh smmer bemuhte, den ,Tele-
grammstil der Seeleflannte, so kann man in dem von OK gemalten Bildes Dich-
ters diesen Ausdruck ,Telegrammstil“ hier ebenfafsvenden. In der relativ kurzen
Zeit, die OK zum Malen bleibt, erfasst OK voll dituation des von seinen Freunden
in Zorn gebrachten Dichters und halt sie fest, sagan im Telegrammstil: Ge-
sichtsausdruck, Zornesrote und Abwehrhaltung dexddawWenrOK meinte, Altenberg
hat wie ein Seehund ausgeselsnfinden wir diese Aussage durch die Form des nach
beiden Seiten des Gesichtes herabhangeB8dénurrbartes und den symbolisch ange-
fuhrten Oktopus neben seiner linken Schulter angietie

Das Halbfigurenportrat mit seiner leicht nach lirdesvendeten Korper- und Kopfhal-
tung, seinen gedrehten Handbewegungen, zeigt daersiGeflhl des Kinstlers fir die
Darstellung der Figur im Raum

Der markante Kopf des Dichters hebt sich mit seileiien Inkarnat gut von der weit
ausstrahlenden dunkelblauen Aada Die gesamte Hintergrundgestaltusggim Mal-
auftrag und in der Pinselfihrung different. Findem im linken Bildteil eine glatte
Malweise, so verdichtet sich diese im rechten @méreil zu kleinen Farbstrichen, wel-
che die Zeigebewegung der linken Hand des Dardfestehach links unterstreichen
soll.

Zu den ersten Forderern des jungen OK geHdaotee Franzo$1909, Abb. 76), die Frau
eines Wiener Rechtsanwaltes. In ihrem Haus traiem Bersonlichkeiten aus Kunst,
Literatur und Politik. OK hat — nach seinen eiged@issagen — ein halbes Jahr an dem
Portrat gearbeitet und es Ende 1909 fertiggeskel#inem Interview mit.udwig Gold-
scheiderbezeichnet er es als[,,.] das friheste von allen meinen Bildnissendem
alles drin ist, was ich damals machen wollte unctinem konnte [...] Die Frau ist mir
sehr nahegegangen, ich hab sie so gern gehabt asidatb hab ich plétzlich gewusst,
wie ich sie malen soll. Ich hab sie so gemalt vine &Kerzenflamme: innen Gelb und
durchsichtiges Hellblau und auf3en, ringsherum, dioea aus starkem Dunkelblau

[...] Sie war die groRe Sanfte, Gltige, Verstandolie [...] Ich war ins Malen verliebt
und in die Frau, das ist der Grund, warum das Bilit so einer Zartlichkeit gemalt
ist.[...] Mit dieser Landschaftgemeint istDent du Midi)und mit diesem Frauenportrat
hab ich mir die Malerei erobert. Mir ist ein Licaufgegangen.®® OK spricht von ei-
nem ,geistigen Licht"

Das Portratmalen ist bei OK immer die Suche naah d&hren inneren Abbild des
Menschen. Er malt die Menschen nicht, wie sie geben, sondern wie er ihr Inneres
visionar empfindet. Daher ist er auch von der Realtotte Franzodetroffen, die den
Mangel an Ahnlichkeit in ihnrem Portrat beklagt usdschreibt leicht verargert an sie:

% Goldscheider, 1975, S.14/15.
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»Glauben Sie, dass der Mensch, so wie er mich beBinbeim Hals aufhért ? Haare,
Héande, Kleid, Bewegungen sind mir mindestens sbtigit..] Ich male keine anatomi-
schen Praparate, oder ich nehme es zuriick und eenler es®”.

Lotte Franzogzahlt zu den grofl3formatigen Bildnissen von OKisésit seinen Mal3en
118 x 79,5 cm das bis dahin grol3te gezeigte PoBiétist im verlangerten Halbfigu-
ren-Portrat, d.h. als sogenanntes ,Kniestiskzend dargestellt, Oberkorper und Kopf
fast frontal, Unterkorper nach links gewendet,Blick geht leicht nach unten links aus
dem Bild, es gibt keinen Blickkontakt. lhr Kérpest ifast formatfiillend, wobei Kopf
und Oberkorper nahezu zwei Drittel des Bildraumasfidlen wahrend das untere
Bilddrittel vom nach links gedrehten Unterkdrpehéescht und vom Bildrand tber-
schnitten wird. Die ganze Erscheinung der Frau twigkt und verinnerlicht, verstarkt
durch den ernsten, sinnenden Gesichtsausdruck.

Der dichte, kérperliche Farbauftrag seiner friheBdder (bis ca.1908) wird nun durch
eine dunne, durchlassige Malweise ersetzt, die raeleine Farbung der Leinwand er-
innert als an eine geschlossene Farbdecke. Di&tGtrdes Bildtragers schimmert ent-
weder durch oder liegt an manchen Stellen offen da.

OK betont auch in diesem Bildnis wieder besondé&sSdellen, die ihm fur die Erfas-
sung des ,inneren Gesichtes, des Geistiganhtig erscheinen, und das sind vor allem
Gesicht und Hande, wobei er an den Handen manaikerSbesonders eindringlich
behandelt. Die charakteristischen Merkmale desdBg=s, wie Augenbrauen, Augen,
Nase und Mund sind mit zeichnerischer Genauigksiigehalten. Ebenso das stark wel-
lige Haar mit den zur Charakterisierung der Strukker Haare eingesetzten Kratzspu-
ren Zu den Kratzspurerst festzuhalten, dass OK nicht nur mit dem Pimsalte, son-
dern auch mit den Fingerkuppen und Fingerspitzehaihmit den Fingernageln phan-
tasievolle Linien in den Malgrund kratzte. Diesatkenden Eingriffe waren fir die
damalige Avantgarde ( z.B. auch Schiele) ein nelemktes Kunstmittel. Sie bereichern
die Farbmaterie und vermitteln zusatzlich Dynamik.

Als besonderefKontrast zum ernsten, liebreizenden Gesichtsaukdroe Lotte Fran-
zosist die Darstellung der gekreuzten Hande zu bletesc Ihre rechte abgewinkelte
Hand weist nach links aus dem Bild, wéhrend ihn&di Hand seltsam verkrallt im
Schol3 tber dem Geschlecht dargestellt ist.

Auffallend ist der breite dunkelblaue und gelbeselstrich, der die Kérperform wie
eine Aura umgibt. Ebenso der schwarzblaue, deKdmform einhullt, bzw. braunvio-
lett hinterfangt. Kontur und Flachenfarbung gehatweise ineinander Uber. Die Beto-
nung von Gesicht und Handen als Ausdruckstrager pesonders die auffallend akzen-
tuierte Darstellung der Aura, weisen hier -Max Dvorak -auf das , Transitorische im
geistigen Geschehen* hin. Dies gilt ebenso furR@asratLudwig Ritter von Janikowski
(1909, Abb. 70), wie auch fi€onte Verona(1910, Abb.81). Die im Bildnid otte
Franzos besonders auffallend dargestellte Strahlung degp&térin Form der Aura
weist bei OK auf Kenntnisse der Stromungen hinsitb Anfang des 20.Jhds. in Wien
mit Ubernatirlichen Phdnomenen beschaftigten, \eeteiiweise von den Naturwissen-
schaftern, wie Franz Anton Mesmer und Karl Freihem Reichenbachm 18. bzw.
19.Jahrhundert beobachtend erforscht wurdefr. Reichenbachs Forschung baut auf
dem ,Mesmerismus oder ,animalischen Magnetismysiuf. Der Arzt und Wissen-

% Kokoschka Briefe | 1984, S. 11.
% Kury, Astrid, Okkultismus, das moderne Weltbild und die KunsMdiener ModerneDissertation,
Graz 1998, S. 181 ff.

57



schafter Dr.Mesmer kam zu der Erkenntnis, dassNditur von einer unsichtbaren
Kraft, einem ,Fluidum* erfullt sein misse, das sowohl Ursache wie aucligtiglie
psychisch Kranker (Epileptiker, Hysteriker oder ésgensitiver Personen) sein musse.
Dieses Fluidum betrachtete er in Anlehnung an Nes/tBravitationslehre als ,gravitas
universalis“, welche die Himmelskdrper, die gesahdtur und auch das Nervensystem
der Menschen durchfliee. Krankheiten entstindérerddurch eine ungleiche Vertei-
lung des ,Fluidums® im Organismus. Die Bezeichnyagimalischer Magnetismus*
bezieht sich demnach auf die wechselseitige Besisfing von Natur und Mensch hin-
sichtlich der Lebenskraft (anima). Reichenba€nhtdecker des Paraffins und des Ben-
zins, setzt Mesmers Forschungen fort und betrielvien, unter reger Anteilnahme der
Bevolkerung,, odische Studien“Seine Lehre kann unter ,alles strahttisammenge-
fasst werden. Dieses Leuchten, das Sensitiveptetial begabte Menschen, in vélliger
Dunkelheit wahrnehmen kénnen, bezeichnet er als* ,Cabgeleitet vom Sanskrit-
Ausdruck ,Va* wehendas sich im Namen der germanisch&ottheit ,Wodafi oder

» Odin“ wiederfindet. ,,Odin“personifiziert die alles durchdringende Lebenskrdig
Reichenbach in den Leuchterscheinungen zu erkeglaebte, und so wahlte g©d*

als Bezeichnung fur das alles ,in der gesamten Natitrunaufhaltsamer Kraft rasch
durchringende(s) und durchstromende(s) Dynamid.kdan zu dem Schluss, dass das
Od-Licht durch Sonne und Mond ausgestrahlt in Femes, kosmischen Dynamids”
die gesamte Erde durchdringe. Nicht nur Planeteistdle und Magneten leuchteten,
sondern auch Mensch, Tier und Pflanze schimmeitefejner Glut' die je nach Le-
benskraft intensiver oder schwéacher. gsélles also leuchtet, alles, alles! Wir sind in
einer Welt voll leuchtender Materie.” Von der Wissehaft wurde Reichenbachs Od-
Lehre aulRerst kritisch aufgenommen.

Im Zusammenhang mit den Lehren Uber die menschiah@a ist in ersterLinie die
Leuchtkraft des Menschen von Interesse. Beim Meamsdollen sich vor allem die
Héande, die ,in Beziehung auf unsere odische Natarerster Wichtigkeit seien, durch
eine intensive Strahlung auszeichnen, die im get&ingerglied’kulminiere:
.Infolgedessen schleppen wir an unsern Fingern,efebnd Gliedern unermessliche
Schweife von uns unsichtbaren Ausstrahlungen baigtanit uns herum und sind au-
RBerdem [...] mit einer leuchtenden Atmosphare urageblie mit uns umherwandelf®
Die beiden Hande des Menschéaugchten nicht gleich: wahrend die linke Hand helle
deutlicher und rdétlicher erscheint, leuchtet diechite Handmatter, schwéacher und
blaulicher’. Diese Farbdeutung hat OK bkbtte Franzosumgekehrt angefuhrt, auf
»den odpolaren Gegensatztn Mann und Frau hinweisend.

Franzosische Okkultisten (Albert Rochas d’AiglunduBliphas Lévi) interpretierten
Reichenbachs Lehre als Beweis okkulter Krafte, Alrallicht’, das als formschaffen-
de Kraft auch denAstralkérper” bilde. Diese okkulten Lehren waren durch die ,Ver-
geistigung der Materie“ fur die Entstehung und Beglung der ,abstrakten Kunst* und
des ,Futurismus” von herausragender Bedeutung.

Okkulte Schriftsteller behaupteten auch, dass diga“ der eigentliche Mensch sela
beinahe alles, was den einzelnen Menschen ausmacbkeiner Aura zu erkennen sei.
Sie sei in ,wellenférmigen Schichten* um den Korpergeordnet. Diese wellenférmi-
genSchichten um den Kaorper finden wir im Bildristte Franzos.

% ebenda, S. 187.
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Die Forschungemund Erkenntnisse Uber die ,menschliche Aura“ gingeich in die
Theosophische Lehre vom spirituellen Aufbau dertVel. Der theosophischen Farb-
bedeutung entspricht auch die Farbgebung der Aligd,otte Franzosymbolisch um-
fangt und die Beziehung OKs ausdrickt: die Rottdle,den Kopf umfangen, stehen
fur liebevolle Zuneigung; das Blau der Korperkordgteht fur reinen Glauben.
Besondersetont wird die Korperstrahlung hier noch durch dratzspuren, die in ih-
rem linken Schulter- und Oberarmbereich in der @llslauen Aurenschale verstéarkt zu
beobachten sind, ebenso in der Herzgegend, beDtiesn und den Augen. Die Strah-
len, welche von den Fingern ihrer rechten Hand elesyg, sind ebenfalls in Form von
Kratzspuren zu sehen. Das ,Od-Licht*, das - It.sMer — sich besonders im kleinen
Finger der jeweiligen Hand kulminiert und ausdtrakt auf diesem Bild an den Fin-
gern beider Hande angedeutet.

Von besonderem Interesse, weil heute vollig undeditch, ist die Kritik an diesem
Bildnis: ,[...] Da ist dieser Oskar Kokoschka [..4&n seiner Erziehung scheinen alle
bdsen Geister mittatig gewesen zu sein [...] Mésdn Koko-Strahlen seiner Psyche
durchleuchtet er auch die Personen, die das Unghatken, unter seinen Pinsel zu ge-
raten. Welcher faule Geruch geht von dem Bildektau Dr.L.F. aus ! [...] Abgrinde
geheimer Laster, die Kokoschka [...] visionar zinéf versteht [...]3".

1910

Mitte Januar 1910 malte OK auf Empfehlung von Adabs den berihmten Schweizer
Naturforscher, Psychiater und Sozialreformeiguste Fore (1910, Abb.80). Wie OK

in seinen ,Erinnerungen® erwéhnt, hatte Loos denuNessenschaftler schon vorher
geschrieben und OK wie folgt vorgestellich habe ein junges Genie, sie missen sich
von Kokoschka malen lassert® Nur Loos zuliebe, stimmte der Naturwissenschaftler
diesem Ansinnen zu, fand aber weder Gefallen an B nocherwarb er es kauf-
lich.%

Die wichtigen Stellen, die OK zur Darstellung der$dnlichkeit dienen, sind wieder,
wie bereits bei Bildnissen beschrieben, mit zeiclsober Genauigkeit dargestellt. In
der asymmetrischen Gestaltung des Gesichtes inviBriglansicht, links gewendet,
sind die Augenpartien, Augenbrauen, Stirnfalten seith linkes Ohr besonders hervor-
gehoben. Ebenso die knochigen Hande, mit den \ktrdargestellten Finger-Kndcheln
und in ihrer merkwirdigen Haltung. Einer Haltungy allem seiner rechten gelahmten
Hand, die sich nach seinem Schlaganfall bei ihngeseigt hat und die OK mit seiner
visionaren Begabung sozusagen ,vorausgenmat; der Daumen seiner rechten, merk-
wirdig abgewinkelten Hand steckt in ddanschette seines linken Armels. Loos bringt
die hellseherische Begabung OKs mit den alles diumcgenden ,Roéntgenstrahlen” in
Verbindung. Gleichzeitig ist es als Hinweis auf Q¥esondere Sensitivitat und visiona-
re Begabung zu sehen, durch die er befahigt war,irdeeren Zustand, das spirituelle

37 Schweiger, 1983, S. 165, 185. Die Kritik von J&tezygowski entstand im Zusammenhang mit der

Hagenbund-Ausstellung im Feber 1911. StrzygawesefJunge Kinstler im Hagenbupih: Die
Zeit, Jg.10, Nr. 3010 v. 9. Feber 1911.

% Kokoschka, 1971, S .97/98.

% ebenda, S. 97, 98Forel und seine Frau haben das Bild abgelehnt Fofel meinte, es séhe aus, als
ob er schon einen Schlag erlitten hatte. TettBéh erlitt er zwei Jahre spéater beim Mikroskapie
einen Schlaganfall. Damals hat Loos gesagtsihe mit Réntgenaugen.”
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Wesen des Portratierten, zu erkennen, bzw. voraagead manches zu erahnen und
ins Bild zu bringen.

In diesem BildnisAuguste Forelerbindet sich besonders die zeichnerische mitrager
lerischenDarstellung. Zeichnerisch klar sind in diesem Hallnfenportrat einzelne Par-
tien des Gesichtes und der Hande, malerisch wirkt ditadBeang des Korpers und des
Hintergrundes, besonders auch durch die im ganzienvBrhandene einheitliche To-
nigkeit. Der Korper ist nur mehr andeutungsweisatioert und vermischt sich mit
dem Hintergrund, der durch die verschieden in aloffestuften Farbténe zusatzlich eine
starke Bewegung suggeriert. Der Auftrag der Faris¢érdurchscheinend und offen,
weitgehend mit den Handen in dinnlasierten Farbbtém angelegt, in die OK mit den
Fingernégeln die Strukturen einkratzt. Die Farbpmgte entfalten ein Eigenleben,
womit sie zum immateriellen Trager des geistigeiddgzhaltesnutieren.

Das BildnisAuguste Forelst ein Musterbeispiel daftiwyie sich der zeichnerische und
malerische Expressionismus in einem Bildnis beiv@keinigen

Das Bildnis des tuberkuldsen italienischen AristbénConte Verong1910, Abb. 81)
entstand Ende Januar/Anfang Feber 1910 im Lungatmamm Mont Blanc/Leysin in
der Schweiz. OK erzéahlt in seinen Erinnerungdtinige der Patienten lie3en sich ma-
len [...] Sie waren wie welke Pflanzen, denen adiehHohensonne nicht mehr viel half
[...] So habe ich den Conte Verona gemalt, [...Jt @inem eingefallenen Gesicht, das
ganz spitz am Kinn verlief [...]*°. Dieses eingefallene Gesicht mit dem spitz zulau-
fenden Kinn wirkt in dem Buistenportrat durch sefast frontale Gestaltung, Kérper
und UbergroRRer Kopf sind nur leicht nach rechtsagelet, sehr direkt und unmittelbar
auf den Betrachter. Der zwingenden Blick der groBeigen, die in einer direkten
Zwiesprache mit dem Betrachter zu sein scheinetgrstneicht noch zusatzlich diesen
Eindruck.

Das schmale, von der Krankheit gezeichnete Gesighit in seiner radikalen Demas-
kierungund der damit dargestellten Hasslichkeié eine KarikaturUnterstrichen von
einer immateriellen, gespenstisch wirkenden AusaZaichen von Krankheit und na-
hendem Tod. Der gespenstische Eindruck wiodh durch den Abdruck einer roten
Hand oberhalb der rechten Schulter des Dargesteligestarkt. Der Eindruck eines
fiebrigen Gesichtes wird durch die dunkelroten Akeeum Augen und Mund hervorge-
rufen.

Maltechnisch ist eine Beruhigung insofern eingetigtlass die heftigen Kratzspuian
der Farbmasse nicht mehr so ausgepragt sind. &lensir mehr am Scheitel, in den
Haaren und vereinzelt im Gesicht zu erkennen. Hingkle Konturlinie umgibt teilwei-
se den Korper, dessen Heranfiihrung an den untatdraml sich erahnen lasst. Der
Bildhintergrund ist mittels Farbe strukturiert, arirochen von merkwirdig anmuten-
den dunklen Farbzeichen. Eine beige-braun-schwbonggkeit erfasst das ganze Bild,
durch spontan angesetzte rote Farbflecken untdrero&in heller Pinselstrich folgt der
Konturierung des Oberkopfes, gleich einer vibridem Aura, die sich seitlich rechts
hinter dem Kopf des Dargestellten verstarkt une emmaterielle Atmosphéare bildet.
Sie wird von rétlichgelben,wolkigen Formen begrenzt. Wie schon in den Bilderss
vorher gezeigt, I6sen sich auch hier lineare unttnsahe Gestaltungsmittel ab. Wah-
rend das rechte Anzug-Revers des DargestelltenhdResallelschraffuren wie eine

40 ebenda, S. 96.
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Zeichnung behandelt wird, mischt sich seine linleeleite in einen dunklen Farbne-
bel. Durch die Darstellung der Hande wird Raum degéet, vor allem durch seine
linke Hand, wie sie aus dem hellen Armel-Ende uexah dunklen Schatten hervorgleitet
und nach unten abknickt. Seine rechte Hand weisfeigegestus nach links aus dem
Bild. Diese rot-gezeichneten Hande wirken seltsamknampft und unterstreichen den

Eindruck des hilflos Leidenden.

Die Kunstzeitschrift ,Ciceroné* bezeichnetlieses Portrat als[,..] die aus Blut und
Eiter herausquellende Fratze des Verona [,.ffieint aber auRerdem, dass dieses Bild-
nis — zugleich mitAdolf Loosund Janikowski— zum Bedeutsamsten gehort, was OK
hervorgebracht hat und fahrt weiter for8chopfung einer im ersten Wahrheitsdrang
die Dinge ihrer auf3eren Hulle entblé3enden, auch dem Hasslichen nicht zuriick-
schreckenden Kunst, die ein Spiegel einer dekadddtdtur, nur aus dieser heraus
verstanden werden kann [...]".

Das BildnisVictoire de Montesquiou-Fezensdairz ,Herzogin’ genannt (1910, Abb.
82), malte OK im Januar oder Feber 1910 am Gerder Bas Ehepaar Montesquiou-
Fezensac gehorte zu den vornehmen Patienten degghsanatoriums Mont Blanc in
Leysin. OK bezeichnete das Gemalde in einem BriefHerwarth Waldenvom
6.5.1910% als sein ,wertvollstes Bild“. Er selbst halt inireen Erinnerungen festlch
fand sie rihrend schon, sie erinnerte mich an distekratischen Damen, die in der
Religion Trost suchten®.

In der Wahl seines Formates zeigt OK, wie er dawmikése Wesen dieser zierlichen
Frau gestalten will. Durch das schmale Hochforniedckt er die Figur der erst 22-
jahrigen Marquise, zieht sie manieristisch in dénge. Die kapriziose, manieristische
Handhaltung ihres linken Armes, der in einem Kleinuff steckt und der auf der HUf-
te aufliegt, mit seinen ringgeschmickten Fingereistvauf Tintorettos Einfluss hin, der
zu den von OK verehrten ,alten Meistezéhlt und den er im KHM in Wien studieren
konnte.

Die Figur wirkt, in dem fir OK ungewd6hnlichen Kérpesschnitt als Huftstick, durch
die kontrastreiche Armhaltung und die Bildrandibkereidungen wie in das Bild ein-
gespannt. Wieder sind Gesicht und Hande als Auksgti@ger sowohl farblich, wie
auch in ihrer Gestik besonders hervorgehoben. Bls Imkarnat von Gesicht und De-
kolletee, sowie die etwas dunkler gestaltete Stofilhmung des Kleides, kontrastiert
malerisch zum dunkel-gestaltetelimtergrund.

Besonders erwédhnenswert ist die Gestik ihrer racH&End mit den so seltsam gespreiz-
ten, ringgeschmuckten Fingern, die sich im StafesiTlchleins verfangen. OK scheint
hier mit dem leicht blutbefleckten Stoff den schkvanken Zustand dieser Frau symbo-
lisch anzudeuten und zugleich Bewegung zu suggeridhre linke Handhaltung ist
grazil, wirkt unnaturlich und ist anatomisch nietachvollziehbar Das kapriziose We-
sen zeigt sich auch in der vornehmen Kleidung denzégin, die, obwohl bereits dem
Tode geweiht, ihr AuBeres noch in der alten EleganzSchau stellt. OK zollt dem
Rechnung in der dezenten oliv-griin-beigen Tonigieg Bildes, in dem keine Farben
grell aufleuchten. Dageichnerisch genau durchgestaltete Gesicht mit éekiimmer-
ten Ausdruck kontrastiert stark mit der teilweisal@nischen Gestaltung der Haare, die

1 Kunstzeitschrift CicerondViener Ausstellungen 13.-15.0ktober 1994ft 21, S. 1031.
“2 Kokoschka Briefe I, S. 12.
43 Kokoschka1971, S. 96/97.

61



sich in der Hintergrund-Farbe aufzulésen scheir@n. zeichnerisch ebenfalls genau
ausgefuhrte Schmuckkette um den Hals, ist, denchunéis heruntergleitend, allerdings
nur mehr angedeutet.

Die Herzoginwar das erste Bild von OK, das von einem Museugekauft wurde,
u.zw. bereits 1910, also noch im Entstehungsjabm ¥Wsthaus-Museum-Folkwang,
Hagen/Westfalen. OK fiihlte sich durch diesen Mussémkauf erstmals als Kinstler
bestatigh*.

Das Portrat des Berliner Galeristderwarth Walden1910, Abb. 87), zu dem OK auf
Empfehlung seines Gonners Loos schon 1910 nacimBeuin, kénnte Ende Juni 1910
entstanden sein. Es ist eines der wenigen Bildngskhes die dargestellte Person im
LProfil* zeigt, zumindest fast im Profil, denn d&Grper ist in Dreiviertelansicht wie-
dergegeben und von seiner rechten Gesichtshélfeuider dem Monokel nichts sicht-
bar. Hier verwendet OK den Typus der ,verlangettatbfigur, nach links gewendet
und formatfillend.

Herwarth Walden war Herausgeber der Kulturzeitécfbier Sturm*®, welche von Karl
Kraus gefordert wurde. OK war, von der Grindung deitschrift an, einer der wich-
tigsten Mitarbeiter von Walden und dartber hinalgglang mit ihm befreundet. Der
Forderer degxpressionismus und Vorkampfer der Moderne in Delémd war It. OK
eine ,dynamische Personlichkeit* umdrd hier von OK in seiner Vitalitat gezeigt, was
besonders im ,Bewegungsmotizum Ausdruck kommt. Man spirt formlich, wie er
aus dem Bild seitlich hinausschreitet, was auclcldulie leicht nach vorne geneigte
Haltung zum Ausdruck kommt. Das Bewegungsmotiv, eeitn Zug nach links, ist in
der parallelen Strichfihrung der verschwommenelgtelen Farbgebung anstelle sei-
nes rechten Armes erkennbar und auch in der bewastiehartigen Pinselfiuhrung der
Kleidung. Ebenso ist die Bewegung in Form des Sne bei seinem rechten ange-
deuteten Oberschenkel feststellbar. Ein Einflussi@dienischen ,Futuristen“die in
diversen Ausstellungen in Deutschland vertretenemamacht sich auf diese Art bei
OK bemerkbal.

Ein besonders farblicher Kontrast ist gegeben ddrethellgrau-weil3e Farbgebung des
Kdrpers, mit der durchschimmernden Leinwand, unah deinkel ausgefuhrten, flachi-
gen Hintergrund, strukturiert durch schwarze Pstsehe, in Abstanden parallel ge-
fuhrt zur Konturlinie bzw. zur Aura. Die energiegeéne Personlichkeit Waldens
kommt auch in der unruhigen Gestaltung der Aura Awsdruck. Sie folgt der Kérper-
kontur in schwarzen kurzen Pinselstrichen, bzveimer rotzackigen LinieAls Farbak-
zent in den grau-weil3-schwarzen Farbténen ist alachkraftige Gelbton derHaare
Waldenszu sehen.

Die Farbe Rot — wie schon angemerkt, OKs Liebliads, - vermittelt Aggressivitét
durch ihren grell-leuchtenden Einsatz um Auge, Naseie Hand und soll di¢italitat
und Angriffslust des Portratierten vermitteln.

Waldens zweite Frau Nell meinte, dass ihr Mann,atlvewar schmachtig von Gestalt,
kurzsichtig, mit dicken Brillen behaftet und anksiicht schon war, doakine ungeheu-

4 Leider wurde es in der Folge auch in der Aussigjl,Entartete Kunst“ 1937 in Deutschland gezeigt,
wo diese Kunst u.a. mit folgenden Pradikatereixhnet wurde:Ausgeburten des Wahnsinns, der
Frechheit, des Nichtkénnertums und Entarturiggls Bild kam tber die Schweiz, wo Bilder dart-
artetengesammelt und zu auflerst gunstigen Preisen venkacden, in die USA.

4 wie z.B. Umberto Boccioni, Carlo Calla, GiacoBalla.
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re Vitalitdt und Intensitat ausstromte. Diese sarahterisierte Personlichkeit tritt uns in
diesem Bildnis entgegen, denn OK hat ihn &hnlicarakterisiert, wie Nell Walden
.[...] scharfaugig durch dicke Brillenglaser umhgrdhend, mit spitzem Vogelkopf,
groRer Hakennase und gelbem, langem Haar, in eiremschlissenen Gehrock [..4%

OK malte den Schauspieler und RezitédRudolf Blimner(1910, Abb. 89) vermutlich
im Dezember 1910. In diesem Portrat beherrschenilivimd Gestikdas Bild.

Blimner war seit 1910 Geschéftsfuhrer der Zeitshrift ,[3¢éurm* und blieb bis in die
20er Jahre engster Mitarbeiter von Walden und avnermudlicher Mitstreiter fur die
moderne Kunst. In OKs Anfangszeit in Berlin bew@&hetr gemeinsam mit ihm ein
Mansardenzimmen Waldens Haus. Er bestritt viele ,Sturm“-Abend# Worlesungen
moderner Dichter und referierte auch tGber den geradode kommenden Kubismus.
OK zeigt den Rezitator expressionistischer Dichtbegn Deklamieren; er schreibt in
seinen ,Erinnerungen®, dass sie beide nachtelangeiskalten, ungeheizten Zimmer
sich nur durch stundenlanges Debattieren wachwarthgehalten hatten.

Der Oberkorper des Schauspielers ist im ,Halbfigpoetrat* formatfullend in der lin-
ken Bildhalfte dargestellt, wobei als kompositideelSchwerpunkte der Kopf, links
oben, und die sprechenden Hande, rechts untensetmam sind. Der zwingende Blick
in dem fast frontal dargestellten Gesicht mit seieag beieinander stehenden Augen
wird von der Gestik seiner rechten Hand noch utiteasbzw. betont. Diese Gestik
scheint seine Aussage zu unterstreichen, bzw. mealtides Gesagten noch zu verstar-
ken. OK selbst sagf:[...] ich habe ihn in seiner Gestik so gemalt]:.*".

Das Inkarnat des Gesichtes und der Hande weistldess Farbstrukturen auf, sie sind
als Bedeutungstrager gekennzeichnet. Die FarbeMRdtwieder zur Unterstreichung
einzelner Charakteristika, wie Stirnfalten, OhrEmger, eingesetzt. OK verwendet in
diesem Bildnis intensivere und kontrastreicherebtéare in dichterem Auftrag. Die
Bedeutung des sichtbaren Pinselstriches als TdigeAusdrucksimmt zu Durch den
Gestus und die damit suggerierte Bewegung wird Raongedeutet. OK selbst sagt,
,[...] ich habe immer im Raum gelebt [...] ich habemer raumlich gedacht?.

Die Ausstrahlungwelche am rechten Daumen des Dargestellten siclgharinnert an
Reichenbachs ,Strahlentheorfé@ahrend wir im linken unteren Teil des Bildes, im
Armel, wieder Kratzspuren erkennen, also graphiddieekmale, ist der rechte obere
Bildteil durch lang-flieRende, fast aquarellart@mselstriche gekennzeichnet, was eine
atmospharische Stimmung vermittelt und zur konzemén Schwere und Verdichtung
der Materie im linken Teil gut kontrastiert.

Blimnerwar zur Entstehungszeies Portrats erst 37 Jahre alt, trotzdem ist eHam-
den eines alten Mannes dargestellt; wo man duretddichsichtige Haut Sehnen und
Adern erkennen kann. Detailgenau halt OK auch dgarZen-Stummel zwischen Zei-
ge- und Mittelfinger seiner rechten gestikulieremthand fest. In der Komposition und
im Bildaufbau bleibt OK der klassischen Dreiecksidreu, wobei er den rechten Arm
des Portratierten parallel zum unteren Bildrandswéit und die Figur durch Uber-
schneidungen im unteren und oberen Bildrand fe®ilchverankert.

6 Kokoschka, 1971, S. 110.

47 ebenda, S. 112.

48 ebenda, S. 33.

49 Besprochen beim Bildnisotte Francog1909, Abb. 76).
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OK lernte den Dichter exotischer Liebesgedidhéter Baunm(1910, Abb. 92) ebenfalls
im Sturm-Umkreis kennen. Das Portrat entstand in zieeiten Jahreshalfte 1910 in
Berlin.>® OK beschreibt den Portratierten in seinen ,Eriongen“ wie folgt: Er litt
immer an Zahnschmerzen und trug ums Gesicht eidegrdaschentuch, dessen Zipfel
hoch Uber seinen Kopf ragten, deshalb sah ich thmer als ein Kaninchen, so habe
ich ihn auch gemalt® Dieser,,leidende Menschtvird von OK in seiner Qual darge-
stellt, wobei das Karikaturhafte der zwei versamdn Gesichtshalften noch die Aus-
sage des Schmerzes betont, unterstitzt von der, danein Tuch an seiner schmer-
zenden rechten Wange halt. Der psychische Zustaad.didenden ist auch in seiner
auf der rechten Korperhalfte stark ausstrahlendena Angedeutet.

Im Bild sind die Farben Schwarz und Rot dominieredig Farbe wird in diesem Bus-
tenportrat, Kopf in Dreiviertelansicht, nach lingswendet, diinn aufgetragen und lasst
dadurch die Leinwand als Bildtrager durchschimmern

Mit detaillierter Genauigkeit halt OK auch in diesd’ortrat wieder die einzelnen Par-
tien des Gesichtes fest. Augen-, Nasen- und Mutidpsind zeichnerisch klar ausge-
fuhrt, wobei besonders die fein gestrichelten lnnier Barthaare auffallen. Der Kon-
trast, der durch die zarten dinnen Linien im Gesicld Bart sowie durch die maleri-
schen Pinselstrichen vor allem im rot gestaltetémdtgrund entsteht, gibt dem Bild
diese besondere Intensitat. Der Blick des Betrashterd von dem in der Bildmitte
dargestellten, zerqualten Gesicht suggestiv angezog

Dieses Portrat ist in seiner Gestaltungsart eilgndia OK in einem gemalten Einzel-
bildnis erstmals in diesem Zeitraum — und zuglaiels letzte Mal — eine ,Simultan-
Ansicht“ anwendet.

1911

Den Komponisteregon Welles£1911, Abb. 99), der zum Kreis um Schonbgehort,
lernt OK im Haus des Ehepaares Schwarzwald in VWeamen und malte ihn in der
ersten Jahreshalfte 1911.

Das Bildnis ist fir die um 1911 einsetzende Phase mtismenartig strukturierten opa-
kenPortrats" charakteristisch. Farbige Linien und darkonturen legen ein prismenar-
tiges Netz uber die Darstellung. Schmalenbach rglies mit der Sicht durch einen
Kristall, fir den OK damals eine besondere Vorliebe gehdierhaoll, moglicherweise
angeregt durch den ,Sturm-Kreis®. Der Kristall udds bunte Glas spielten in dieser
Zeit bei Kunstlern und Architekten eine grof3e RdHaul Scheerbartden OK ebenfalls
malte (1910, Abb.90) und den er durch Walden keheerte, verdffentlichte damals im
,Sturm“-Verlag sein Werk ,Glasarchitektur? Leuchtende Farben in transparenten
Flachengefiigen galten als Metaphern des GeistaenJberwindung des Materialis-
mus durch geistige Werte. OK stand seit 1911 ierlderbindung mit Kandinskynd
Marc, sie betrachteten ihn als geistig verwandten Mitstr@uf inrem Weg der Erneue-

0 Das Portrat war lange Zeit verschollen, taucB@4lin Paris in einer Galerie auf, mit dem Hinweis
auf der Rickseite, dass es sich um Lenin kafdul Westheim deckte erst 1930 den Irrtum auf.

°1 Kokoschka, 1971, S. 113.

*2 Eine Welt aus farbigen Glasern kénnte durch dablieht die Menschen gliicklicher machen, in
romantischer Anspielung auf die Gotischen Kdthalen mit ihren bunten Glasfenstern. Die Begeiste
rung fir das mystisdbuchtende Farb-Glas und seine Transparenz lagribuft und sowohl Pech-

stein wie auch Heckel und Kirchreertwarfen Buntglasfenster
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rung der Kunst. OK unterscheidet sich jedoch von der symbolisdien. abstrakten
Bildsprache der beiden, da er immer wirklichkeitsidieb und die abstrakte Bildspra-
che ablehnte. Bei OK sind dmismenartigen, wie von innen leuchtenderblinienge-
fuge zum erstenmal nach seiner Rickkehr aus Berlaen religiossen Gemalden zu
beobachten und wenig spéter finden wir ahnlich ggukmmernde Strukturen auch bei
seinen Portrats. Im Bildnisgon Welleszsind Hintergrund und Kleidung tberzogen von
einem sanft schimmernden kristallinen StrukturnBieses bewegte Farb-Liniengeflige
soll die geistige Dynamik des Dargestellten verminttdurchdringt die Figur und bindet
sie in die Malflache ein. Wie in kristallinen Brasigen spielt das LichDieses Stilmit-
tel weist u.a. auch auf die Kenntnis ,kubistiscl@rmzerlegung“ hin. Aber was in
Frankreich im Kubismus ein Problem von Raumlichkist Materie istwird bei OK
als Ausdruck von Geistigkeit formuliéft

Auffallend sind wieder die sorgféltig durchgearbtn Gesichts- und Handpartien. Die
Farbigkeit der am unteren Bildrand dargestelltepersichnittenen Kinstlerhdnde ist
jedoch durch ihre starkere Rot-Schwarz- Betonumgngiverals im Inkarnat des Ge-
sichtes. Die statisch dargestellte KinstlerperstikBit erhalt durch das prismenartige
Netz, welches das ganze Bild Uberzieht, seine tjgeitebendigkeit:

Wir kdnnen heute die schockartige Wirkung, welches Rortratgestaltung von OK auf
seine Zeitgenossen ausibte, kaum mehr nachvoliziéhesere Sehgewohnheiten sind
andere und der Expressionismus ist uns langstaurtAber selbst Egon Wellesz war
1910 verunsichert, da ihm die Portratsitzung seitseschierr.

1912

Im Mittelpunkt der kinstlerisch und musikalisch gegéten Wiener Gesellschaft stand
Alma Mahler(1912, Abb. 109), die Witwe von Gustav Mahler. @knte sie Mitte Ap-
ril 1912 im Hause ihres Stiefvaters, des Maléasl Moll, kennen. Das Gemalde wurde
auf einer gemeinsamen Reise nach Italien im Aug@%®2 in Mirren/Berner Oberland
begonnen und wurde Anfang Dezember 1912, nachMartaten, vollendet. Verliebt,
wie er war, schreibt OK an AlmaDgin Portrat ist heute fertig (ach) und ist meine
schonste Arbeif®.

Mit diesem Gemalde beginnt eine andere Hintergras@itung in den Portrats von
OK, obwohl er zwischendurch immer wieder auf diariolie” der friiheren Bildnisse
zuruckgreift Alma ist in Form einer Portratbuste, in Dreivieatg$icht, links gewendet,

%3 OK war fiir sie neben Kubin und Schénberg der tigste Vertreter der ,Moderne* in Wien.

** OK besuchte mit Walden im Sommer 1910 eine Allasigin Disseldorf und kénnte durch die Bil-
der der Kubisten dazu angeregt worden sein.

% Katalogkokoschka und Dresdeh996, S. 90. Wellesz schreibt 198Kokoschka begann seine Ar
beit, wahrend ich Klavier spielte, an meinechr8ibtisch arbeitete oder im Zimmer auf und alggin
Am ersten Tag fragte ich ihn, ob ich mich veittr des Malens bewegen kénnte. ,Halten Sie mich fur
einen so schlechten Maler’, sagte er, ,dagsr8hig sitzen missen, wahrend ich Sie male ?&iedn
tun, was Sie wollen.’ Er hatte den RahmenLsiitwand, die schon untermalt war, auf einen Sessel
gestellt und begann zuerst, mein Gesicht ue@dwegung meiner Hande zu studieren. Dann begann
er, ohne Pinsel, mit dem Zeigefinger der renhiand zu malen, wahrend er in der linken Hand die
Palette hatte und zugleich den RahmerBilees festhielt]...] Ich war damals 26 Jahre alt. Es war
am zweiten oder dritten Tag, als Kokoschkagt: ,Darf ich Sie sehr jung malen?’ Ich war damit
einverstanden, und heute wirkt das Portrat dés Bild eines jungen Mannes. Als es aber 191ig) fe
war, war diese Malweise so ungewohnt, dassremeiner Freunde sagte: ,E.W., die Brief zu seinem

70.Geburtstag lesend*®
°® Kokoschka Briefe I, 1984, S. 66.
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vor einer fiktiven Fensteroffnung dargestellt. Drasler linken oberen Ecke angedeutete
und nach unten flieRend dargestellte Vorhangmbtinterstiitzt die Innenraum-Ansicht
und zeigt eine Tendenz zur Romantisierung. Reahtdintergrund hinter Alma ist eine
Brucke mit Hausern erkennbar. Es ist OKs erster&anit Vorhangmotivund Land-
schaftsszenerie, welche in malerischer Auflosungetdellt ist. In der Phantasieland-
schaft glaubt man die Seufzerbriicke von Venedidhuwalen mit den Bergen vom Ber-
ner Oberland, zu erkennen.

Durch den Portrattypus der klassischen Komposikaur vor der Landschaft, Vor-
hangmotiv, Dreieckskomposition, Darstellung derufigm Raum, den ratselhaften
Ausdruck, wird eine Verbindung zu Leonardos Monsalsuggeriett.

Im Vergleich zu den bisher gezeigten Bildern fdi& helle Farbpalettauf. Das Bildnis
weist zarte rosa-blau-violette und braun-gelbe éfémtben auf. Die Linie der welligen
rotblonden Haare, in kraftiger Zick-Zack-Form dastgdlt, setzt sich Gber Almas linker
Schulter und im Kleid fort, wahrend die Haare dukr rechten Seite in das Vorhang-
motiv minden und in ihm verflielBen Durch dieseriiign Schleier wirkt das Bildnis
fast madonnenhaft. Fir Alma hatte es nicht diesekWdg, denn sie meinte, wie der
Schriftsteller Elias Canetti ausfuhrt, OK habe ,sie..] als Lucrezia Borgia [...]“ ge-
malt und, [...] die Leute fiirchten sich direkt vor dem Bild.]“ °°.

Wenn man die beiden Frauen-Portratsotte-Franzosund Alma Mahler— beide haben
OK etwas bedeutet, betrachtet, so kann man dastaubdiche Auge des Malers erken-
nen, denn obwohl er Almen groRer Leidenschaft verbunden war, zeigt er kidgm-
berechnenden Charakter dieser ftadum Unterschied dazu erkennen wir heite
Franzosdie Weichheit, Zartheit und Warme dieses Fraueradtiars

1913

Durch die ,Hagenbund-Ausstellung“ im Feber 1911 Warl Moll (1913, Abb. 111)
von den dort ausgestellten 18 Portrats von OK sonbeuckt, dass er sich von ihm
portratieren lassen wollte. Der Stiefvater Alma Mak, Schiler ihres Vaters Emil
Schindler, war selbst ein gefragter Landschaftsnssimer Zeft.

Moll wurde im Atelier von OK im Oktober/November 191@&patiert. Als der mit OK
befreundete Maler HartE913 zu seiner zweiten Studienreise nBahs aufbrach, tber-
nahm OK kurzfristig sein Atelier am vornehmen Stufireg, das er schwarz ausmalte.
Diese hohlenartig dunkldmgebung ist im Portréat sichti3ar

Ware die am linken Bildrand nur angedeutete Stffehtsprechend deutlich ausge-
fuhrt, kbnnte man annehmen, dass OK mit diesermBildas erste Mal in seinen Port-
rats den Menschen durch einen bestimmten Gegenstutét. Der Privatmann Carl
Moll, der Freund und Forderer, ist hier im dunklen kovearen Anzug, der an seine

" Venedig, frihes 16. Jahrhundert.

*8 Das Bild war damals gerade aus dem Louvre entetemdrden und OK wurde vielleicht dadurch
angeregt, eine neusiocondazu schaffen. Sigmund Freud sah im ratselhaften élaatberMona Lisa
ein Zeichen verdrangter Winsche und unbewnSstieblebens.

% Katalog Kokoschk®as moderndildnis, 2002, S. 162.

0 Kokoschka, 1971, S. 130. OK selbst fand gie kaltbliitig*.

®1 Er war Mitbegriinder der Secession und enger Bekdimts. Sein Organisationstalent und sein siche-

rer Blick fur Qualitat und Gehalt eines Werkeachten ihn zu einem beliebten und begehrten

Organisator von Ausstellungen. Im Jahre 19feFiiahm er die kiinstlerische Leitung der Galerie

Miethke, die unter seiner Fiihrung innerhaltzku Zeit zur bedeutendsten modernen Kunsthandlung

in Wien wurde.

VVom Format her gesehen, ist das Bilddal Moll mit seinen MafRen 128 x 95 cm das grof3te Portréat

von OK im genannten Zeitraum.
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Traditionsverbundenheit erinnern soll, dargest8@lie am linken Bildrand andeutungs-
weise gezeigte Staffelei, lasst seine Kiinstlerpictikeit nur erahnétl. OK zeigt sein
Modell nicht in seinem kostbaren Ambiente, sondanin seiner schlichten Mensch-
lichkeit. Er verehrte und mochte diesen Mann, am @& seinen integeren Charakter
bewunderte, [...] ich habe ihn in Liebe und Dankbarkeit gertfaP*, halt OK in seinen
Erinnerungeriest.

Als Portrattypus wird von OK das ,Kniestick® gewihim damit die Bedeutung des
Dargestellten zu erhéhen. In selbstbewusster uladgEner Haltung sit@arl Moll mit
Ubereinander-geschlagenen Beinen und aufgestidztean in einem Sessel. Der Kor-
per ist fast frontal mit leichter Rechts-Drehunggdstellt, der Kopf rechts gewendet,
der Blick geht seitlich aus dem Bild. Sowohl dieirgedes Dargestellten, wie auch der
Armstuhl und die von riickwarts gesehene Staffeksiden vom unteren Bildrand Gber-
schnitten. Der Dargestellte wird dadurch in dendéogrund geruckt. Er ist in leichter
Aufsicht wiedergegeben. Die Handhaltung mit derin@eder verschrankten Handen
und die rhombusartige Komposition der Korperhaltengnern an das Bildniadolf
Loos (1909, Abb. 71). Eine dunkle Farbpalette, mit Waiallungen, und ein etwas
bewegterer Pinselstrich beginnt sich abzuzeichBemkle Konturen stehen neben hel-
len Farblinien, die Licht zu reflektieren schein@ie farbliche Wirkung ist auf einen
Gesamtton abgestimmt, so dass die dadurch entsieltiymamische Bewegung inner-
halb der Figur auszustrahlen scheint. Die geisiiggehheit und Beweglichkeit dieses
Mannes wird auf diese Weise angedeutet.

Die Farbe wird nun flissiger und in kurzen und EmdPinselschwiingen aufgetragen
und erinnert in ihrer Strahlkraft an Tintoretto,nd®K im Frihjahr 1913 inVenedig
genauer studieren konnte und fiir sich entd&tkte

Der PortratierteFranz Hauer(1913, Abb.113), Inhaber des bekannten Reicheeberg
Griechenbeisels am Fleischmarkt in Wien, besal} deutende Sammlung moderner
osterreichischer Kuné®.

Aus Briefen OKs geht hervor, dass der Anstol3 zunr&aren von OK aus gingich
mdchte sehr gerne ein Portrat von Ihnen machenmigh oder Sie, wie Sie wollen. [...]

Ich mochte Sie deshalb malen, weil Ihr Gesicht raadtr interessiert und ich mir schon
lange gewiinscht habe, Sie zu mafénDas Portrat entstand ein halbes Jahr vor dem
Tod des Sammlers Hayel.h. er war zu diesem Zeitpunkt im 47. Lebensjalas hier
nicht so zum Ausdruck kommt, sondern er wirkt alter

Wie bei Moll, das Bildnis isfastgleichzeitig gemalso finden wir auch hier ein beson-
ders grof3es Bildformat, namlich 120 x 106 cm, ubenso die Portratform des ,Knie-
stuickes".

8 OK kannte das von Hofmann gebaute Jugendstillaubiolls im noblen Wiener Bezirk, mit seiner

kostbaren Einrichtung, seinen Skulpturen uedh@lden, u.a. von Minne und van Gogéinen Vasen
und silbernen Tischdekorationen.
%4 Kokoschka, 1971, S. 129.
% In der Kunstzeitschrif€icerong Jg.1924, Heft 20, finden wir unter dem Tiglener Ausstellungen
13.-25.0ktober 192lgendes vermerkt:\,on Kokoschka das packende Bildnis des Malers Moll.
Grau in Grau mit aufgesetzten weiRen Lichtarisorm und Farbe ein mit Kokoschkas Augen gese-
hener Greco“.
Er forderte u.a. Egger-Lien3chiele, Faistauamd OK, von dem er bis zu seinem Tode im Juni 1914
bereits 7 Gemélde besal.
7 Winkler/Erling, S. 58.
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Erstmalsseit 1906 wird ein Fenstenit Blick auf den Himmel und ins Freie als Hinter-
grundmotiv gezeigt. Wahrend OK bisher seine Bildnisse raumticht definierte, fin-
den wir nunmehr eine genau definierte Innenraumamgait einem fast die volle Breite
des Bildes ausfullenden Fenster im oberen Bilddnittobei der Kopf des Dargestellten
vom Rahmen des mittleren Fensters umfangen wiml dirchsichtiges Vorhangmotiv
lasst sich erahnen. Der Dargestellte ist, fasemBildmitte, mit dem Rucken zum Fens-
ter in einem Sessel sitzend, dargestellt. Die Figum die Diagonale gedreht; Korper
und Kopf sind dadurch leicht nach rechts gewendlet.seinen Knien héalt der Portra-
tierte ein grol3es, aufgeschlagenes Buch, in devoresllem mit seiner linken Hand zu
blattern scheint. Sein Blick ist nicht auf das Bugrichtet. Die ruhige Korperhaltung
kontrastiert zur bewegten Sprache der Hande mit Beoh. Hier ist, durcldie rote
Farbe besonders betont, das farbig helle und dwwmiZentrum des Bildes darge-
stellt. Auffallend sind die ungleichen Grol3envethi&se der Ubergrol3en, ausdrucksvol-
len Hande und des massigen Unterkérpers im Vefglaic schméachtigen Schulterpar-
tie und dem zarten Gesicht in dem kleinen Kopf.

Die dunkle Farbpalettder beiden letzten angefiihrten Portrats deutetli@ut914 ent-
stehenden Bilder hin, worin sich die dunkle Geméitassung des Kunstlers wieder-
spiegelt, da die Beziehung zu Alma zusehends iKdse geriet.

1914

Mit dem Portrat des Dichters und Schriftstell@ibert Ehrenstein(1914, Abb. 116)
begann OK Ende Marz, bereits Mitte Mai 1914 war Badnis fertig. Ehrenstein ge-
horte zu den wichtigsten Vertretern des literagsclExpressionismus in Osterreich.
Zeitlebens war er in enger Freundschaft mit OK weden, der die tragikomische Er-
zahlung EhrensteinsTubutsch® , u.a. illustriert€®. Er hat wenig eigene Werke hinter-
lassen, unablassig jungen Talenten geholfen unkakaitdeckt. OK tber ihn: Er liel3
sich absichtslos vom Leben treiben, immer bedatdsgs lange Baumwollpfropfen, die
ihm aus den Ohren wie Korkzieher wuchsen, nichadedrelen, weniger in der Absicht,
sich damit von den Arrivierten zu unterscheider, micht wert waren, ihm die Schuh-
riem%gr; zu lésen, sondern um sich vor Kélte zu gehi...] Ehrenstein war herzens-
gut® ™.

Dieses, absichtslos vom Leben Treibden dieses Unbekiimmertsein, hat OK hier in der
Haltung seines Freundes dargestellt. Das verlaagkaibfiguren-Portratragt in einer
Sitz-Liegeposition diagonal in den Raum hinein difi¢t zwei Drittel des hochgestell-
ten Bildformates aus. Seine hochgestreckten Armd siit den Handen hinter dem
Kopf verschrankt. Der Blick geht nach oben aus @slch heraus, es besteht kein Blick-
kontakt. Die ,legere Haltungtie OK hier zeigt, ist erst seit den ,Impressitems eine
Gestaltungsform in der Bildgattung Portréat. Digikoh psychologisierende Distanz ist
der Darstellung der Nahe gewichen. Der Freunchiginitspannter Haltung gezeigt, fast
trAumerisch Das Bildnis zeigt einen breiten, grol3flachigen Baftrag in monochro-
mer Tendenzder im Bereich des Gewandes durch ein bewegtene®rispiel und
Farbaufhellungen unterbrochen wird. Die Wahl darkdien, braun-blau-grauen Farbpa-
lette spiegelt den Gemitszustand des Kinstlersrwide

% Er schrieb ein Gedicht auf OKDy bist einer von den Lichten Schaffen nur gibtdé Schépfung,
schwebend in den Lichtes starken Stiirmenimeistem den Ather schirmen 1“
% Kokoschkal971, S. 122..

68



Das BildnisDer Gefangeng1914, Abb. 117), urspriinglich au®tannerportrat mit
Landschaftgenannt, ist bereits Anfang 1914 entstanden, vestiiéimjedoch erstmals
1917 in seinem Verzeichnis der Gefangenerwahnt. Westheim bezieht sich auf das
gleichnamige Gedicht voAlbert Ehrenstein1914, Abb.116), mit dessen Gemalde es
wiederholt verwechselt wurde.

,Die Erde bereu ich, ich bereu den Mond! Generalg#iger, Weltwebel im Geldall,
Befrei mich aus leeren Spharen...Meine Hande greifiedie Luft, Einsam zischt die
Seele ihren Weg....."

Dieses Bildnis ist eine Ausnahme im Portratschadiem OK, da es nach einem Gedicht
gestaltet wurde und keine bestimmte Person ddrddet ,Einsame* ist in einem vollig
dunklen Raum dargestellt, Helligkeit ist nur in d@ndschaferkennbar, die man durch
das halb-gedffnete Fenster wahrnehmen kann. DaB-bleie, unwirklich wirkende
Mondlicht scheint auch auf seine Stirn, Hemdkraged Handansatz zu fallen, wo es
weilde Spuren hinterlasst. Ebenso ist es in derbkalt angedeuteten Fensterumrah-
mung angedeutet.

Der in Halbfigur dargestellte, nach rechts gewendete Mann schaustaritem Blick
geradeaus. Seine krampfhaft vor dem Korper versglegd Arme deuten das Einge-
schlossensein seiner Seale Alles wirkt ausweglos und starr. Mimik und Glesind
hier wieder Ausdruckstrager. Sie weisen auf diecpsghe Verfassung des in sich
selbst Gefangenehin. Zu beachten sind seine besonders grof3en, idvdddergrund
dargestellten, gekreuzten Hande. Besonders dieoRmap der rechten Hand steht in
keinem Verhéltnis zur Darstellung des Ubrigen Késpder schmal wiedergegeben
wird.

1917

Die bewegte, unruhige Pinselschrift aus dem PoHihrich Neumann1916, Abb.
123) erreicht im Portrat der Mutter von ORpmana Kokoschk@d 917, Abb.129), ihren
Hohepunkt. Im schmalen Hochformat ist die Muttes #&instlers, im Portrattypus des
-Kniestlckes leicht rechts gedreht, formatfillend sitzend datei.

Die Phantasie-Landschaft, vermutlich ein Landsclpaftavant aus dem Photo der Mut-
ter, die im Fensterausschnitt hinter dem Kopf undgtk®n der Mutter sichtbar wird,
weist die Blau-Grin-Ténung der Kleidung und deselmaumes auf, wahrend der
Himmel leicht mit den T6nen im Inkarnat korrespondiert. Die Sigpon, welche die
diagonale Achse betont, dynamisiert das Hochforamat wirkt raumschaffend. Der
Hintergrund wird durch Blau-Griin-Téne gegliederelehe die Kontur der Figur teil-
weise mehrfach aufgreifen. Helle und dunkle Fateref beleben auch das Inkarnat, die
Haare und den dargestellten Himmel.

Auf eine modellierende Beleuchtung wird verzichtids Gesicht ist eingebettet in ein
dichtes Gewoge von welligen Formen, ohne Bezielmunginem realen Licht. Alles ist
in einer bewegten, welligen Pinselfihrung darg#stiie an van Gogkrinnern lasst.

Die kuhlen Farben, der schwere Korper der Mutter,iith Schol3 gefalteten, ruhenden
Héande, der ruhige, konzentrierte, fast starre Gésacisdruck innerhalb der so beweg-
ten Pinselschrift, fihren zu einem eindringlicheartrat, das die in sich ruhende Per-
sonlichkeit der Mutter voll zum Ausdruck bringt. d3e in sich gefestigte Personlich-
keit, die stets zu ihrem, nicht immer leicht zustehenden Kinstler-Sohn stand

Zur Entstehung des Bildes ist es interessant, zaemi, dass OK seiner Mutter, nach
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einem Besuch bei ihm in Dresden eine Skizze (A 1)2schickte, die das Gemalde,
das er in Dresden wahrend ihres Besuches im Juni Béreits zu malen begonnen hat-
te, in wesentlichen Zigen zeigt, und folgendes @aai9.Juli 1917 schrieb:

»Liebe Mutter bitte lasse Dich so bald als moéglickngu in der Stellung, (Hande,
Kopfhaltung, gewdhnlicher Sessel, Frisur, Kleidpfgraphieren, weil ich Dein Bild
jetzt wieder weitermalen moéchte. Der Photograph eiglichst guter) soll ausdrick-
lichnichts retouchieren ,alimtérgrund entweder eine gemalte Land-
schaftsparavant [...] oder einen Gardinenvorhangiffvvor einem Fenster benttzen!
Die Photographie soll sich durchaus miHer gezeigten decken, und méglichst
scharf, eventuell Gberfeinert werdeand ich auch Kleinigkeiten wie einzelne
Haare, Faltchen, leise Schatten daraus entnehman kéch glaube das Bild wird sehr
gut werden.“" Dieser Brief ist ein Hinweis darauf, dass OK einelits begonnenes
Portrat nach einer Photographie vollendet hat

1920

Im PortratKind mit Blumen und Katz@ 920, Abb. 133), aucMadchen mit Vogelbau-
er, Madchen mit BlumenstrauBder Kinderbildnis mit Katzegenannt, ist vermutlich
eine Nichte des Wiener Kunsthandlers Richard Laaygestellt. Das Bildnis zeigt den
bei OK sehr selten vorkommenden ,ganzfigurigen tstpus”, u.zw. ganzfigurig sit-
zend. Die Komposition ist in diesem grof3en, hodmexxkigen, schmalen Format in
zwei Diagonalen angelegt, wobei das Bildzentrdie rechte Hand des Madchens bil-
det. Nach all den dunklen und disteren Bildern,aimer gewissen Verschmutzung der
Farbe, finden wir nun ab dem GemaébMacht der Musil(1920, Abb. 42) eine andere,
buntere Farbpalette. Das heitere, ja fast lustajidyllisch anmutende Portrat des Kin-
des zeigt mit seinem buntfarbigen Charaklen anderen Stil des Malers. Der Farbauf-
tragist nun in horizontal und vertikausgerichteten Farbflachen sichtbar. Sind es an-
fangs nurFarbflecken unterschiedlicher Grole, wie in derigsenFurstin Mechtilde
Lichnowsky(1916, Abb. 127) undllell Walden(1916, Abb. 128) erkennbar, so werden
sie nun zu farblich homogenen Flachen mit beinaptischem Charakter. Schattenfla-
chen stofRen auf beleucht&tartien, es entstehen raumliche Gebilde.

Das Portrat ist kompositorisch durch den rechtem Aes Madchens und der nicht ge-
nau definierten Sitzgelegenheit in eine obere umdre Bildhalfte unterteilt, in welcher
der in der linken Hand des Madchens dargestellteebBlumenstrauld sein Gegenstiick
im kleinen braunfleckigen Hund in der linken unte&ildhélfte findet.

1921

Das PortraGitta Wallerstein(1921, Abb.134) zeigt die Tochter des Kunsthamsd\éc-

tor Wallerstein, den OK 1918 als Mitarbeiter dellgia Paul Cassirer in Berlin kennen
lernte. Das Bildnis zahlt zu den bekanntesten Geematler Dresdner Zeit. Nach Aus-
sage Gitta Wallersteins, geb.8.6.191@urde das Bildnis im Marz 1921 in Dresden
gemalt, also im Alter des Madchens vonJihren. In ihren Erinnerungen schildert sich
die Dargestellte als ein riesig schiichternes Kalags, von seinem Vater in Todesangsten
im Atelier von OK zurlickgelassemurde. Sie ist in ,Halbfigur®, Kérper frontal, Kopf
in Dreiviertelansicht leicht rechts gewendet, sittelargestellt. Die Angst und das Er-
schrecken des Kindes in der ihm fremden Umgebuhegiisen sich im Gesicht widerzu

0 Winkler/Erling, 1995, S .77.
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spiegeln; vor allem in den grof3en, melancholisctkbhden Augen und in dem etwas
verzerrt wirkenden Mund. Ihre rdumliche Positionrigcht klar erkennbar; sie scheint
sich oberhalb des Wassers zu befinden, worauf wigle Pinselstrich um ihren Korper
hinweisen kdnnte. Im Hintergrund ist hinter ihrerogdf eine Uferlandschaft erkennbar.
Wir finden in diesem Bildnis wieder den fur die Dresdner Zdit1920 typischen fla-
chigen, bzw. fleckigen Farbauftrag, der bis in #hére 1924 in den Gemalden von OK
bestimmend bleiben wird. Die Gestaltung des Bilsisszeigt den Stil des ,malerischen
Expressionismus“den OK in seiner Dresdner Zeit erreicht hat, u.mwAuseinander-
setzung mit den Werken der ,Deutschen Expressemiistind hier vor allem mit Emil
Nolde. Aus den in blau-griin-gehaltenen Farbtonen_dadschaft, und auch der Figur
des Madchens, leuchtet nur das helle Inkarnat eésgcftes und der in der rechten unte-
ren Bildecke gekreuzten Hande hervor. Die Farbe wls Ausdruckswert eingesetzt.
Eine kihle blau-grine Tonigkeit ist bildbestimmefallweise durch Rottone akzentu-
iert.

Mit den beiden Madchenbildnissé&itta Wallerstein(1921, Abb. 134) und/adchen
mit Puppe(1921/22, Abb. 138) erreicht OK einen Hohepunktsainer malerischen
Entwicklung der Dresdner Zeit. Die Farbe ist Austsirager des Bildes, das zeichne-
rische Element ist zurlckgedrangt. Die Bildnisse wigchfolgenden Zeit zeigen das
nicht mehr, die zeichnerische Variante tritt alstakungselement wieder mehr hervor.

1924

OK malte den KomponisteArnold Schoénberd1924, Abb. 140) in seiner Modlinger
Wohnung, wahrend dieser mit seinen Schilern musgzigVéahrend OK in seinen fri-
hen Bildnis-Zeichnungen der Musiker aus Lassin@@l®\bb. 38-41) das Instrument in
der Hand der Musizierenden darstellt, wird das@3gliel in diesem Portrat nur symbo-
lisch durch die Handhaltung Schonbergs angedebset.Instrument, welches im Bild-
nis des Musikers nur fiktiv in den Handen dargdistsl, befindet sich seitlich hinter
seinem rechten Arm. Raumlichkeit wird angedeutetutiich ist im Blick desMusikers
die volle Konzentration festgehalten, die beim M&tsen erforderlich ist.

Wie immer bei OK, sind die Hande als Ausdruckstragegesetzt. In dieser neuen Dar-
stellungsvariante, in ihrer ungewohnlichen Haltuogterstreichen sie die durch die
Konzentration auf das Musizieren im Korper ausgel@pannung. Durch die Darstel-
lung der gestreckten und gebogenen Finger ist dghéwegung der rechten Hand am
Saiteninstrument meisterhaft festgehalten. In géitesen Darstellung eines Musikers,
Pablo Casalg1954, Abb. 140/2)ist diese Aussage nicht so exakt wiedergegeben.
Der Farbauftrag in diesem ,Halbfigurenportrat“msin nicht mehr auf die kleindfarb-
flachen begrenzt, sondern die Farbe ist in lAng@&ieselstrichen aufgetragen., weist
aber noch eine gewisse Buntfarbigkeit auf. Die fliacken, die in den Bildnissen um
1916 beginnen, sich 1920/21 steigern, sind nichitrrz@staltungselement.

Die DargestellteNancy Cunard1924, Abb. 141), stammt aus einer millionenreichen
englische Reederfamilie, die OK in Paris Uber eilfeund von Loos kennen lernte und
im November 1924 portratierte. Sie war in der RariBohéme der Zwanziger-Jahre
eine extravagante und schillernde Personlichkedt tust auch mit Gedichteund Bio-
graphien an die Offentlichkeit. OK schreiist seinen Erinnerungen: [...] sie hatte
einen eigenwilligen Charakter undar mit ihrer Familie entzweit. [...] Nancy Cunard
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lebte mit einem kohlschwarzen Neger, der sie nagfitblau prigelte, so dass ich,
wenn sie morgens zum Malen kam, ihre blauen Fleaiatn zahlerkonnte *.

In der ganzfigurigen Sitzfiguhat OK das eigenwillige Wesen dieser jungen Fnaden
different gestalteten zwei Gesichtshélften charadigat und die nachtlichen Prigelsze-
nen mit dem blauvioletten Fleck unter ihrem linkkuge angedeutet. Der Oberkérper
ist frontal dargestellt, ab der Hufte abwarts wilarch die nach rechts abgewinkelten
Beine eine Korperdrehung dargestellt. Nancy Curstrih einer fur OK bisher unge-
wohnlichen Haltung gezeigt, ihr linker erhobenemAstiutzt den Kopf. Das Portrat
zeigt die Dargestellte in einer typischen Denkeep8%e war eine der Vorkdmpferinnen
fur die Menschenrechtder Farbigen, und das bereits 1924.

In diesem Portrat finden wir ebenfalls die langggaeen farbigen Pinselstriche der spa-
teren Dresdner Zeit, also ab 1924. Die Farbe wirdnér aufgetragen und teilweise
wird der Bildtrager in die Gestaltung miteinbezogbre kleinen nebeneinander gesetz-
ten Farbflachen sind in diesem Bildnis ebenfalhthimehr zu finden.

Die Extravaganz der Erscheinung idancy Cunardzeigt uns auch ein Photo von Ce-
cil Beaton(Abb. 141/1),worauf sie mit den vielen Armreifen, die sie tr&gt,sehen ist.
OK hat sie in seinem Portrat durch diese vielen wifan ebenfalls charakterisiert

1925

Das PortraKarl Kraus 1l (1925, Abb.142), das letzte Portrat des untersumcBAeitrau-
mes, ist das zweite Portrat von Karl Kraus undtants 17 Jahre nach seinem ersten
Portrat (1909, Abb. 68Y, also Anfang Feber1925 in Wien, im Hause der Muiter
OK, in der Liebhartstalstraf3e 29. Die Sitzungenedi@n etwa 1 Woche.

Im extremen Querformat dieses Portrats ist Karlukrait einem Buch an einem Tisch
sitzend in der rechten Bildhélfte - vom Betractdas gesehen - dargestellt. Auffallend
sind die gestikulierenden Hande in der linken Bilidle, welche den kompositionellen
Gegensatz zum Korper rechts bilden. Mit einer gefti Gestik scheint er seine Argu-
mentation zu unterstreichen. Loos, der bei denuBSgen ebenfalls taglich anwesend
war, und Kraus sollen so heftig diskutiert habemssdam letzten Tag der Stuhl unter
Kraus zusammenbrach. Anscheinend war dies der Gfiindlie Bemerkung auf der
Ruckseite des Portrat®as Abgleiten nach unten scheint im Bildnis festdigm zu
sein, man spirt formlich, wie der Koérper wegruts¢hdt OK dieses Ereignis vorausge-
ahnt, als er das Gemalde entwarf ? Der grof3e I8atikiarl Kraus hat bekanntlich
nachts gearbeitet und bei Tag geschlaf®eshalb hab ich bei seinem Portrat in den
Hintergrund eine elektrische Birne und einen Nabhsetterling hineingemaltmeint
OK in einem Interview mit Goldscheider 1963Das Licht der nackten Birne scheint
das Gesicht und teilweise die Hande von Karl Krawsrhelle/’.

In diesemPortrat vonKarl Kraus kann man die Unterschiede zu frihen Portréts erken
nen. Das Zeichnerische verbindet sich in der Bildsgtir nun mit der Farbe, Tonigkeit
und einer offeneren Pinselftihrung, die teilweiselddinwand durchschimmern l&sst.

"t Kokoschka, 1971, S.

2 Winkler/Erling, 1995, S. 109. Auf der Riickseitsbhriftet: pro domo et mundo. DerSessel auf dem
Karl Kraus fur dieses Bild gesessen, ist ndehletzten Sitzung auseinandergefallen. Am 72=b.
mufte der Tischler gerufen werden. Aus deriifBieith der Welt jener, die mit Brettern oder Biarr
kaden vor der Stirn geboren sind, hast Du &lanke zu einem Schreibtisch geborgen. OK."

3 Goldscheider, Ludwig{okoschka. In Zusammenarbeit mit dem Kiinskétn 1963, S. 77.

™ Die Darstellung einer nackten Gliihbirne ist lierien BildnisHeinrich Neumani{1916, Abb. 123)

zu sehen.
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Dresden ist in OKs Entwicklung als Gelenkstellebmtrachten. Hier entwickelt er die
fur die Reisezeit charakteristische Bildauffassutg, vor allem in seinehandschafts-
und Stadtebildern, zur Linearitat und zur Durchigissit der Farbe seiner friihen Bilder
zurtckkehrt und sie mit der in Dresden gewonnenach¥ldes Raumes zu einer Syn-
these eint.

Zusammenfassung

In der durchgefiihrten Bildanalyse werden Bildnigagersucht, in denen charakteristi-
sche Merkmale vorkommen. In seinen ersten Malvéesuio/on 1906 sind bereits all
jene Grundlagen angelegt, die wir auch in Zukueftddl seinen Portrats finden werden,
ebenso bleibt die Charakterisierung der Dargestetiurch Mimik und Gestik durchge-
hend erhalten..

Mit dem Portrat seines Jugendfreundes Reinhd&t, Trancespiele(1909, Abb. 56),
beginnt die Reihe seiner psychologisch aussagestériBilder. In diesem Bildnis wird
auch der nur durch die Farbe strukturierte Hintangrfestgelegt, der bis zum Bildnis
Alma Mahler(1912, Abb. 109) fur 52 Bilder bestimmend bleibt.

In seiner Portratgestaltung nie auf glatte Schartbeddacht, finden nun, durch den Ein-
fluss van Goghs, die Ausdrucksmittel OKs eine lattkhafte Steigerung. Die Tendenz
zur Verhasslichung, sichtbar im Portk&ter Hirsch(1909, Abb. 58), steigert sich in
den Portratd udwig Ritter von JanikowsKiLl909, Abb. 70) undConte Verong1910,
Abb. 81) bis zur karikaturhaften Verzerrung. OK nteidazu zeit seines Lebens, er
wollte die Menschen nur in ihrer psychischen Bdfatikeit zeigen, sie aber nie entwer-
tend darstellen. Diese Steigerung der Aussagekiadtauch durch den verstarkten Ein-
satz der Farbe herbeigefiihrt. Der dinne, lasierdrai®auftrag wird pastoser, mit dem
Pinselende, mit Fingern oder Nageln wird in derbBeei hineingekratzt. Die kratzen-
den Eingriffe waren fur die damalige Avantgarde e@uentdecktes Kunstmittel. Die
ersten Kratzspuren sirgereits im BildnisErnest Ebensteifil909, Abb. 59krkennbar
und steigern sich in den nachfolgenden Bildern.

Der kompositionell@ildaufbau folgt meist der klassischen Dreiecksfoumterbrochen
wird dieser Kanon jedoch z.B. bAdolf Loos(1909, Abb. 71), dessen Bildgestaltung
eine rhomboide Form aufweist, wie z.B. auch die ikhingen 51 und 111 zeigen. Die
Personen in den Bildnissen OKs sind meist bewedosigstzend dargestellt. Durch-
brochen wird dieser Formenkatalog nunmehrHedix Harta (1909, Abb. 73), dessen
Korperhaltung durch den handeringenden Gestusbestegt wirkt. Jedoch nur mehr in
vier weiteren Portrats innerhalb der Zeit von 19914 wird die statisch wirkende
Kdrperform durch einen ausdrucksstarken Gestuszérse

FUr ein aussagestarkes Portrat, entstanden untieigen Umstanden, ist als Beispiel
Peter Altenberg(1909, Abb. 72) anzufuihren. Sein abwehrender Gestuerstreicht
noch deutlich die Aussagewirkung. Die ausstrahleWdekung seiner linken Hand
weist auf Kenntnis der damaligen okkulten Literdtum.

Das BildnisLotte Franzog1909, Abb. 76) zahlt zu OKs grof3formatigen Bildddach
seinen eigenen Aussagen ist es das fruheste veaia#in Bildnissen, ,in dem alles drin
ist, was er damals machen wollte und machen konktefst ihm ,ein Licht* aufgegan-
gen, gemeint ist das ,geistige Licht®. Es kann Idissterbeispiel flr den Einfluss der
okkulten Stromungen der damaligen Zeit, wie sidenMalerei Eingang fanden, heran-
gezogen werden. Es féllt die malerisch besondexhestende Darstellung der Aura
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auf, die deutlich nicht nur am Kopf, sondern aunhaeg der Konturlinie des Kérpers
zu sehen ist. Die Darstellung der Aura finden wiclanoch in verschiedenen Bildnis-
sen OKs, ebenso Kratzspuren, welche im Potiodtie Franzosn grol3er Deutlichkeit
vorhanden sind.

Auguste Forel1910, Abb. 80) gilt als Musterbeispiel fur die wendung der maleri-
schen Mittel in OKs Schaffen dieser friihen Zeitdér diinn aufgetragenen Farbschicht,
verwischt noch mit den Handen oder einem Tuch, iscther Kérper mit dem Hinter-
grund zu verschmelzen. Nur die Ausdruckstrager,fKmg Hande, sind deutlich her-
vorgehoben. Die seherischen Fahigkeiten OKs zeigetiesem Zeitpunkt diese Hande
bereits so, wie sie spater nach einem Schlagavgadindert sein werden. Die ,Koko-
Strahlen” haben die Materie durchdrungen.

Der statische Formenkatalog OKs wird durch die wigelich manieristische Darstel-
lungsform im BildnisVictoire de Montesquiou-Fezensg®10, Abb. 82 und im Bild-
nis Hans Reiche(1910, Abb. 84) unterbrochen. Hier scheint sovashl Einfluss Tinto-
rettos, wie auch der Ausdruckstaser Schwestern Wiesenthal einen Einfluss zu haben.
OK hat gerade in dieser Zeit Tanzstudien betrielé®,aus seinen graphischen Arbei-
ten hervorgeht.

Der Einfluss der Futuristenird im Bildnis Herwarth Walder(1910, Abb. 87) sichtbar,
wo ein Bewegungsmotiv im angedeuteten Vorwartssemeleutlich erkennbar ist. OK
kam in Berliner-Ausstellungen mit Bildern der Fusten in Kontakt. Auch die opake
Phase beginnt sich hier bereits in der Hintergrestdtung abzuzeichnen.. Im Bildnis
.Egon Welles£1911. Abb. 99)jst dieses ,,Raumgitter” voll ausgepragt. Die prisiare
tig strukturierten, opaken Formen in den Portrétsl,snach Schmallenbach, mit der
Sicht durch einen Kiristall vergleichbar.

Die simultane Gestaltungsform scheint im Bildftster Baum(1910, Abb. 92) ihre
Spuren hinterlassen zu haben. Diese Darstellungstarfinden wir sonst nicht in den
Bildnissen dieses Zeitraumes.

Eine radikale Anderung der Hintergrundgestaltbeginnt mit dem BildnisAlma Mah-
ler (1912, Abb. 109)Nicht nur ein Vorhangmotiv ist dargestellt, sondewrch eine
Landschaftsszenerie zeichnet sich ab. In der Folgeé der Hintergrund vielfaltiger
gestaltet. ImMadchenbildnig1912, Abb. 110) finden wir z.B. erstmals eineufigor
der Landschaft sitzend dargestellt. In der malbaacGestaltung sind die Kratzspuren
verschwunde. Ebenso im PortréaCarl Moll (1913, Abb. 111). Ein weicher flieRender
Pinselauftrag ist die Folge.

Die Verbindung Innenraum — AufRenraum durch Fenstehblicke beginnt als neues
Gestaltungsmotiv bdtranz Hauer(1913, Abb. 113und setzt sich im BildniBer Ge-
fangeng1914, Abb. 117) fort.

Die Zeit der farbig dunklen Portrats, um 1914 bagimd und damit OKs dustere Stim-
mung nach dem Beziehungsende mit Alma Mahler agkdnil, ist um 1916 vortber.
Trotz des psychisch und physisch schlechten Zustadds Malers nach seiner Kriegs-
verletzung, beginnt sich seine Farbpalette in dess@ner Zeit zu verandern, wird heller
und zeichnet sich durch einen bewegteren Pinsgistis. Im BildnisHeinrich Neu-
mann (1916, Abb. 123) wird dies sichtbar und steigechsim Portrat seiner Mutter
Romana Kokoschkd 917, Abb. 129).

Der grofe Umbruch in der Farbgestaltudgr 1916 mit dem Bildni#/lechtilde Lich-
nowsky(1916, Abb. 127) undlell Walden(1916, Abb. 128) einsetzt, erreicht seinen
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Hohepunkt im Bildnisviacht der MusiK1920, Abb. 42). In der Folge zeichnet sich eine
Malstruktur von farbigen bunten Fleckans. Die Farbe wird zum Ausdruckstrager, das
graphische Element tritt zurtick. Die in dieser Aatherrschenden Blau-Grin-Tone
steigern sich im Bildnigviadchen mit Pupp&1921/22, Abb. 138) zur leuchtenden
Buntheit.

Eine weitere Anderung der Farbstruktur beginnt Agiold Schonberg1924, Abb.
140). Die Farbe wird in langeren Pinselstrichergatrhgen und ist nicht mehr auf die
kleinen Farbflachen beschrénkt.

Im letzten Portrat des behandelten Zeitraunkes] Kraus Il (1925, Abb. 142), wird
diese neugefundene Pinselschrift ebenfalls sichtbar

Die Dresdner-Phase klingt damit aus, die in diggst gefundene Pinselschrift wird
jedoch fur die kommende Reisezeit OKs weiter bastmd bleiben.
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7. OKs Fruhwerk im Urteil der Kritik

Diesem Kapitel sei vorangestellt, dass aus heusggrt, mit einem zeitlichen Abstand
von 80 bis fast 100 Jahren, die seinerzeit fastausslos negativen Kritiken Uber die
ausgestellten Kunstwerke von OK schwer nachvoll@aetsind. Urteile der Kritik Gber
OKs Fruhwerk gab es vorwiegend anlasslich von Allissigen, auf denen seine Werke
gezeigt wurden. Quellen der Rezensionen uUber OKdeverin der einschlagigen
Literatur angefilhrt und teilweise auch bearbkitédm die groRe Irritation und
Krankung des Kunstlers tber die teilweise verniotiée Kritik richtig erkennen und
begreifen zu kénnen, werden die AuRerungen der tKritiker zu seinen ersten bzw.
frihen Ausstellungen behandelt.

» [...] Der Weg von der Tradition zur Intuition istet und beschwerlich“.Dieser
Ausspruch aus Walter Serners Aufsatz tber ,Das i8ehind die Maleréf ist auf die
Entwicklung OKs und vor allem auf die so negativeuBeilung seiner Frihwerke
durch die Zeitgenossen und die Ignoranz der Kutitwendbar. Die Zeit nach der
Jahrhundertwende war fur das richtige Erkennenrdfegy und Verstehen einer ,reinen
Seelenmalerei® noch nicht reif. Zu sehr war manhne@om Schonheitsideal der
Secessionisten beeinflusst. Wenn Hermann Bahr 1898seine Freunde in der
Secession.a. schreibt Hiillt unserVolk in eine dsterreichische Schénheit ein‘?,.5o
kann man verstehen, dass dieser Schonheitsbeggiff S&cessionistenbesonders
bezogen z.B. auf Gustav Klimt, nicht auf die Arbaitund vor allem auf die Portréts
von OK, mit ihrer direkten und unverblimten psychisn Aussage, anzuwenden war.
Aus dieser Sicht ist auch die negative Kritik an @Ki seiner ersten offentlichen
Ausstellung in der ,Kunstschau Wien 1908" verstéoidir.

7.1 Kunstschau Wien 1908

Diese Ausstellung konnte in einem 1907 errichtetea zeitlich begrenzten Aus-
stellungsbau auf dem Baugrund des projektiertenzEdhauses durchgefuhrt werden,
deren unbestrittener Mittelpunkt der von Kolo Mogestaltete Klimt-Saal war. Klimt
wurde auRerdem von Joseph Auglsix als ,kiinstlerischer Gipfelpunit“dieser
Kunstschau beschrieben. Es spricht fir das aul3élgéishe Talent des jungen OK,
wenn er neben diesem so hochgelobten Klimd unter 179 ausstellenden Kinstlern
der Kunstschaudarunter Kinstler der Klimt-Gruppe und der Wien#ferkstatte,
Uberhaupt als einziger junger Nachwuchskinstler den Presse erwahnt wurde,
obwohl viele junge Kinstler mit Uber tausend Kuresken vertreten waren.

Von OK waren die Gobelin-EntwirfBie Traumtragenderausgestellt sowie einige
Plakatentwirfe und eine Plastik aus Lehm, aber kedh einziges Portrat. Wenn die
meisten Kritiken in den Tageszeitungen auch negativen, so erkannte die in der
Minderheit sich befindende aufgeschlossene unddbrittliche Kritik doch sein Talent,
wahrend die reaktionare und konservative Kritik ifmit Unverstéandnis, Hohn und

! Winkler/Erling, 1995, S. 151ff.
Schweiger, 1983.

2 Serner, WalteDas Schéne und die Maler@i; Karlsbader Zeitung, Jg. 25, 1911, Nr. 29 v.1di,
S. 3 (Schweiger, S. 199).

% Bahr, Hermann, BrieAn die Secessigin: Ver Sacrum, Wien 1898, Jg. 1, H. 5/6 v. Mail)
S. 5 (Schweiger, S .64).

4 Schweiger, 1983,.S .65.
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Verunglimpfung bedachte. So bezeichnet z.B. dersituitiker des ,Neuen Wiener
Tagblatts} Eduard Po6tzl, Die Traumtragendenvon OK schlicht als [,..]
Hauslmalereien® [...],bzw., [...] réatselhaftes Gemenge von stimperhaft gezeichneten
ScheuRlichkeitén. Das ,lllustrirte Wiener Extrablatt* vermerktgWas aber der Herr
Kokoschka mit seinen ,Fresken’ will, das weil3 NiathaSuche es auch Niemand zu
ergriinden. Das geht wirklich schon tber den Spafigdin und Van Gogh scheinen
ihm zu Kopfe gestiegen zu sein. Schaudervoll, héchsudervoll [...}°. Aber wie man
feststellen kann, hatten aufRer der konservativessser auch die fortschrittlicheren
Kréfte ihre Probleme mit OK. So bemerkte Paul S$tefim dieser Kunstschau sah man
zum ersten Mal Arbeiten von Oskar Kokoschka, eiganz jungen Menschen. Er war
uns anfangs eine rechte Verlegenheit. Klimt sadiss er begabt sei. Man wollte es
aber erst gar nicht glauben, und meinte, ein Wildaibe das gemalf

Berta Zuckerkandl, die sich anlasslich der Kunsisch908 nicht zu OK geéul3ert hatte,
schreibt anlasslich der ,Hagenbund-Ausstellung 191der Kontroversen, die sich
innerhalb der Organisation der Kunstscleagaben;Gar mancher Kunstschau-Abend
ist mir in Erinnerung, an dem im engsten Kinstleikrder ,Fall Kokoschka' zu
sturmischen Kontroversen fuhrte. [...] Wir alle spii an diesem Jungen eine
aulRergewohnliche Begabung, wir kennen seine mieadter Art zu zeichnen. [...] Die
Tir zum Leben haben wir ihm 6ffnen mussen. Fus alleitere ist er selbst, sind die
Mitlebenden verantwortlictf. Berta Zuckerkand! berichtet auRerdem, dass imfterh
der Klimt-Gruppe warnende Stimmen kamen, die Kritild das Publikum nicht durch
derlei Wildheiten zu reizen, worauf jedoch Klingntwortete: ,Wir sind dazu
verpflichtet, einem grol3en Talent die Méglichkedtr dAussprache zu geben. Oskar
Kokoschka ist das grof3te Talent der jungen GerammatUund selbst wenn wir Gefahr
liefen, dass unsere Kunstschau demoliert wirde, dann geht man eben zugrunde.
Aber man hat seine Pflicht getai

Wenn auch die Kritiken Gber OK in der Kunstscha8%tark negativ waren, so
erkannte man doch sein grolRes Talent. Nicht nurtaBuKlimt aufierte sich
diesbezuglich klar, sondern auch Hermann Bahr uad M.Kuzmany anerkannten in
ihren Besprechungen das aufkeimende Talent.

Ein weiterer Rezensent, W.Fred (sein burgerlichami war Alfred Wechsler),
bemihte sich zwar sehr ausfuhrlich um ein Versténiim OK, gelangte aber trotzdem
zu einem negativen Ergebnis. Er suchte auf diesestschau nach den neuen, starken
Talenten und fand sie nicht, wozu er bemerktg:..] Oder sollte wirklich Oskar
Kokoschka, dessen Entwurfe fir Gobelins, ,Die Traagenden’ betitelt, in sich ein
heftiges, nur noch nicht zu reifem Ausdruck gelesigaber ungemein persoénliches
Talent zum Hervorbringen schoner Gesichte tragdoh?kann es [...]Jnicht glauben
[...] Vor diesen [...]sinnlosen Tafeln stockt mein Verstandfis*

® Pétzl, Eduardkunstschau. Eindriicke eines Lajém Neues Wiener Tagblatt, Jg. 42, 1908,
Nr. 157 v.7.Juni, S. 2-3 (Schweiger, S. 67).

® Klimt und seine Leute ,Kunstschau 1908 in: #itrirtes Wiener Extrablatt. Jg. 37, 1908,
Nr.152 v.2.Juni, S. 6 (Schweiger, S. 68).

" Stefan, PaylDas Grab in Wien. Eine Chronik 1903-19Rkrlin 1913, S. 108 (Schweiger, S 68).

8 Zuckerkandl, BertaJunge Kiinstlgrin: Wiener Allgemeine Zeitung. Jg.33, 1911, N698
v.11.Februar, S. 4 (Schweiger, S. 72).

® Zuckerkandl, BertaAls die Klimt-Gruppe sich selbstandig macteinnerungen anlésslich der
Kunstschau 1927, in: Neues Wiener Journal39g1927, Nr. 11991 v.10.April, S 8 (Schweiger,
S. 72).

19 W.Fred Kunstschau 1908n: Osterreichische Rundschau, Wien 1908, Ban®1851-453.
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Nur negativ duf3erte sich anlasslich der Eroffnuag Kunstschau 1908 ebenfalls die
Kunstkritik im ,Neuen Wiener Tagblatt“ und in deadeszeitung ,Die Zeit“. Wahrend
Friedrich Stern im “Neuen Wiener Tagblatt‘ wie folgtze: Hier, im Raum 14, der
erste ausgesprochene Greuel: Kokoschkas ,Die Trmgenden' [..J%, schrieb
Richard Muther, der Kunstkritiker der TageszeityDge Zeit* , der sonst eher gemalfigt
fur die Moderne eintrat, zwar negativ Uber das ast&jlite Werk von OK, aber positiv
Uber den Kinstler OK (Anhang 1).

Fritz Waerndorfer, finanzieller Leiter der WienereW¥statte, berichtet nach Hamburg
einige Tage nach der Ausstellungsertffnung in eigmaf an Carl Otto Czeschka,
seinem ehemaligen Mitarbeiter und engen Freundiess@inerzeitigem Lehrer OKs an
der Kunstgewerbeschuld...] Alsdann Freund, die Schinderei vor der Eréffnung wa
grof3 [...] Klimt hat eine Menge neu&achen|...] Ansunsten ist Kokoschka der Krach
der Kunstschau'.

Ludwig Hevesis Kunstkritik der Kunstschau 1908nst seinem Zitat ,,Oberwildling”
in die OK-Literatur eingegangenApch an einem wilden Kabinett fehlt es nicht. Der
Oberwildling heifl3t Kokoschka und man versprichthsigel von ihm in deMWiener
Werkstattd...]">.

Trotz der materiellen Anerkennung durch den Verlsaimer Bilder war OK noch Jahre
nach seiner ersten Ausstellung mehr als betroffevenn er in seinen
Lebenserinnerungen schreibtMgin Raum wurde das ,Schreckenskabinett’ fir das
Wiener Publikum, mein Werk zubespétt der Leuté®. Aber ebenso fiihrt er an, dass es
seine ersten o6ffentlichen Ankaufe waren und erzstiarauf war, ,[...] dass einige
meiner Zeichnungen aus meinen Schnellkursen vorstlkéim mit Namen gekauft
worden sind, unter anderem von Orlik und Kolomars&tt'.

Abgesehen davon, dass OK auf der Kunstschau 1968 dlie Vermittlung Gustav
Klimts juryfrei ausstellen konnte und erstmals dffieh verkaufte, war eine Begegnung
auf der Kunstschau fur seine weitere Entwicklungtioemend, u.zw. die Begegnung
mit Adolf Loos, dem Architekten und ebenfalls einelar ersten Kaufer von OKs
Werken®.

Der bekannte Kritiker der ,Neuen Freien Presse“alBdrt Franz Seligmann, warnte
sein Publikum ausdrucklich vor den ausgestelltengtwerken mit folgenden Worten:

(Schweiger, S. 73).

1 Stern, Friedrichwiener Kunstschau 1908. (Eréffnuni): Neues Wiener Tagblatt, Jg. 42, 1908,

Nr. 152. v.2.Juni, S. 15, (Schweiger, S. 74).

Schweiger, 1983, S. 78ir gefallen die drei Bilder in der Ausstellung roeiel besser, und haben

wir sie ihm um bare 200 Kronen abgekauft,deit Garantie, dass wir sie wenn wir zu Geld kommen

in Gobelins verwandeln. Seine Zeichnungent&audich Orlik, Kolo (Moser) und Metzndsannst Dir

den Effect vorstellen, wie am Eréffnungstag untiemaseinen Werken die Zettel ,verkauft’ prangten.”

3 Hevesi, LudwigAltkunst-NeukunsWien 1909, S. 313 (Schweiger, S. 63).

“ Kokoschka, 1971, S. 55.

> ebenda, S. 55.

6 ebenda, S. 5%r erwarb eine auf der Kunstschau ausgestellteillasn der OK in seinen
Erinnerungen sagtich hatte aul3er dem Gobelinentwurf auch eine Béisgsbemalterhehm auf
einem Sockel stehen, die ich den ,Krieger'mianEigentlich war es ei8elbstportréat mit auf-
gerissenem Mund, dem Ausdruck eines heftigen &sHrej In dem aufgerissenen Mund meiner
Buste fanden sich taglich Stiickchen Schokoladesmast etwas, womit wahrscheinlich Madchen
ihren zusatzlichen Spott Gber den ,Oberwilglidul3erten, als den mich der Kritiker Ludwig Hewves
bezeichnetp..] Meine vielumstrittene Plastik erwarb Adolf Looshdeh damals kennengelernt habe
und der sie bis zu seinem Tode behalten hat".

12
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-Ein Nebenraum mit angeblich ,dekorativen’ Malereigon Kokoschka ist mit Vorsicht
zu betreten. Menschen von Geschmack sind hier diteewenchoc ausgesetzt

Die Kritiken Uber OK in der Kunstschau 1908 wareperiviegend negativ, aber
zugleich hat man sein grof3es Talent anerkannt.

7.2 Internationale Kunstschau Wien 1909

Die urspriinglich nur fur einmal geplante Kunstsckannte, da sich der Baubeginn des
Konzerthauses verzogefte1909 nochmals durchgefiihrt werden, u.zw. unter d@iel
.Internationale Kunstschau 1909“. Wenn die Kunséscli908 nach den Worten von
Gustav Klimt eine ,Krafterevue dsterreichischen Kistrebens® war, so wurden nun
auch auslandische Kiinstler eingeladen, um die Agfgessenheit der alten
Secessionisten und der neuen Klimt-Gruppe fir Kaesitebungen jenseits der
Grenzen zu demonstrieren. Aus Deutschland kameis L@grinth und Max Slevogt,
Edvard Munch aus Norwegen und aus Belgien Georgm@liDie bereits verstorbenen
Kinstler Paul Gauguin und Vincent van Gogh wareenédlls vertreten; erstmals
stellten von den jungen Osterreichern Paris Giitershd Egon Schiele aus; dabei war
auch Max Oppenheimer, der bereits bei der KunststB@8 ausgestellt hatte. Von den
insgesamt 166 ausstellenden Kinstlern waren valers1908 vertreten. Fur Publikum
und Presse gab es keine provozierenden Kunstweviee,es seinerzeit 1908ie
Traumtragendervon OK gewesen waren. Allerdings fanden OKs Waeraeh wie vor
kein Verstandnis, jedoch wurde sein Talent, wieelberschon 1908, wieder positiv
erwahnt.

Berta Zuckerkandl, die 1908 keine Kritik tber OKigeb, auf3erte sich 1909\eniger
einverstanden (als mit den Zeichnungen Egon Sa&)igenn man sich mit dem gewil3
starksten Talent der Kunstschau-Jugend mit Koka@sehnkiaren|...] Es ware schade
diese Veranlagung durch falsch angewendételerung verkiimmern zu las&éh

Ahnlich &uRerte sich Karl M.Kuzmany lber OKs Tajemich mit der Einschrankung,
dass sich dieses Talent in falsche Bahnen bewgQskar Kokoschka, dessen
unleugbare Begabung, mit gewolltem oder unbewus&tanismus, sich in Irrgdngen
bewegt [...J*~

Wenn sich die Tagespresse einerseits in ihrerkkgenauso negativ zu OK aulierte, wie
dies anlasslich der Kunstschau 1908 erfolgte , sssnandererseits darauf hingewiesen
werden, dass sich erstmals ein Artikel umfangreicimel grundlegend mit OKs Kunst
auseinander setzte. Ludwig Erik Tesar schrieb atb3i€1908 gesellschaftspolitische
und kunstkritische Essays fur die ,Kunst-Revueheemonatlich erscheinende Beilage
in Osterreichs , lllustrirte Zeitung®, und in dies@eitung erschien sein Aufsatz mit dem

7 Seligmann, Adalbert FranBje Kunstschau 1908): Neue Freie Presse, Wien. Nr.15727 v.2.Juni

1908, S. 14.
Wiener Konzerthaus 1912-1913 von der Wiener Kadhaesgesellschaft nach Planen von Ferdinand
Fellner und Hermann Helmer erbaut (Schwei§ef60).
9 Gustav Klimts Rede bei der Eréffnung der Ausatal, in:Katalog der Kunstschau Wien 19(& 4
(Schweiger, S .83).
20 Zuckerkandl, BertaDie Kunstschau llin: Wiener Allgemeine Zeitung, Jg.30, 1909, Nr.9334.Mai,
S. 3. (Schweiger, S .83).
2L Kuzmany, Karl MichaelDie Kunstschau Wien 190 Die Kunst, Miinchen, Jg.21, 1909, H.1
v .Oktober, S. 21.
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Titel ,Die Kunstschau. Einiges uber die Probleme der Kumsn Heuté?’. Tesar
versucht, objektiv an die Werke des Kinstlers haraeten, ihn nicht subjektiv zu
beurteilen oder klassifizieren zu wollen (Anhang 2)

Bis zur Hagenbund-Ausstellung im Februar 1911 gab ie Osterreich keine
Ausstellungen mehr von OK, aber Karl Kraus, der adegeber der kritischen
Zeitschrift ,Die Fackel”, sorgte dafur, dass denge Kinstler nicht in Vergessenheit
geriet. Er druckte im Marz 1910 einen Artikel UleK, verfasst wieder von L.E.Tesar,
unter dem Titel Qskar Kokoschka Ein Gespradtiin dem er in einem Gespréach mit
einer fingierten Person Gedanken tber OK und s8idet der Dinge festhaliAhang
3).

Wenn man bedenkt, dass Tedasen Artikel vor nunmehr fast 100 Jahren gesbknie
hat, so zeigt dieser eine erstaunliche Erfassungigiestlerischen Ausdruckskraft des
jungen und von fast allen verkannten und negaturtbdten Kinstlers, ganz besonders
was seine Portrats betrifft. Portratahnlichkeityliea Bildaufbau und Raum als das
Wirkungsfeld samtlicher geistigen Krafte werderem fiktiven Interview behandelt.

7.3 Zusammenarbeit mit Herwarth Walden Berlin(k9917

Nach all den so negativen Erfahrungen mit der Staatter Jugend entschied sich OK,
Osterreich im Fruhjahr 1910 zu verlassen und fudnerst nach Miinchen, das sich seit
Anfang des 20. Jahrhunderts zu einem internationilenstzentrum entwickelt hatte,
wo man in zahlreichen Ausstellungen und Publikaiordie Tendenzen der zeit-
genossischen Avantgarde kennen lernen konnte. IBstsmeinte: ,Es spielte keine
Rolle fiir mich, wo ich hinfuhr. Nur aus Wien heratf§. OK kam vermutlich im Méarz
1910 das erste Mal nach Berlin. Er hielt sich deifdten Teil des Jahres 1910 dort auf,
wohnte Uber Vermittlung von Karl Kraus und Adolfdobei Herwarth Walden, aber
trotz dessen Unterstutzung sollte es ein Hungexadnden. Allerdings brachte es aber
auch den ersehnten Neubeginn. Da Waldach keine eigene Galerie besal3, wurde er
fur seinen ersten Kunstler, den er betreute, inkdersthandlung Cassirer vorstellig.
Aufgrund Waldens Aktivitaten stellte OK im Juni I®in Berlin im Salon Paul
Cassirer, Victoriastral’e 35, aus. Entgegen deebgdn Ansicht, hat es sich nicht um
die erste Einzelausstellung OKs gehandelt]..,] da der in Paris lebende Hans

2 Tesar, Ludwig ErikDie Kunstschau. Einiges tiber die Probleme der Kunstheutein: Kunstrevue,

H.39 v .Juni 1909, S. 90-91 (Beilage von Osiehs lllustrierte Zeitung) (Schweiger, S. 84).

-Wer Uber die Werke eines Kunstlers zu diesem salitis darf nur zu diesem, als dem Menschen,

wollen - als Menschen, den er sich aus seilerken und Lebensziigen konstruiert, den er im

personlichen Verkehr zu erkennen trachteteSighr schwierige Aufgabe. Nur Eines unterstreiche

ich: nach der Erkenntnis des Lebendigen stigheil3t nicht, schulmeisterliche Belehrungen tatei
und Klassifikationen vornehmen.*”

Tesar, Ludwig Erik.Oskar Kokoschka. Ein Gespragh: ZeitschriftDie Facke] Herausgeber Karl

Kraus, Nr. 298, 299, 21.Mérz 1910, Xl.Jahr3&-44.

4 Kokoschka, 1971, S. 101, 104, 1&F.wollte sich von allen Abhangigkeiten, dazu ged@uch Adolf
Loos I6sen und sah keine Veranlassung mehr, d&rden der Vorsehung wie einem Vormund zu
Uberlassen. Statt nach Wien, zu Adolf Loossdéange fur mich, was freie Willenswahl seiritsol
ersetzt hatte, ging ich zum Bahnhof und 16Bte Fahrkarte nach Berlin. Einmal so beschlossear,
ich ein freier Mann. Ich hatte alles alleinfanich genommen, von welcher Hand des Schicksals es
kam. Nie wieder wollte ich mich in Abhangigkein anderen begeben.Daher empfand er seine
Ankunft ,in der Hauptstadt des Deutschen Resfh.] wie an der Wasserscheide von der Vergangen-
heit zur Zukunft.
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Hofmann gleichzeitig mit OK ausstelft® Obwohl Loos in einem Brief vom Oktober
1909 an Walden enthusiastisch meintdaler Oskar Kokoschka will in Berlin eine
Ausstellung veranstalten ich biirge féinen sensationellen Erfol® wurde die
Ausstellung, zur grol3en Enttduschung von OK, keifol§g Von 27 ausgestellten
Olbildern waren 24 Portrats, wovon 17 Bilder ausnd@esitz von Adolf Loos
stammten, mindestens zwei aus der Sammlung Oskahdken Wien und Herwarth
Waldens Portrat aus dessen eigenem Besitz Dazerkawoch acht Illustrationen zu
OKs DichtungEin weisser Tiertoteund bemalte Aktzeichnungen. Man muss den
Arbeitseifer des jungen Kiinstlers bewundern, wenan nibedenkt, dass bei der
Kunstschau 1908 in Wien noch kein einziges Pottrét bei der Kunstschau 1909 nur
ein Portrat von OK ausgestellt war, Dalancespielei(Abb. 56), und nun, nur ein Jahr
spater, die betrachtliche Anzahl von 24 Portratseten war (insgesamt 25 Portréts, da
ein PortratMartha Hirsch(Abb. 66), auRer Katalog gezeigt wurde) (Anhang 4)

Die erste Rezension zur Ausstellung von 1910 irdiBén Salon Paul Cassirer schrieb
Kurt Hiller im ,Sturm* ,Soll man dieses neue Temperament nun einrangiersall?
man den Kenner mimgf..] es geistreich abgrenzen gegen Manet, gegebdrmanf
Soll man es mit dem eisernen Mal3stab ,van Gogh'seme$® Soll man &ul3ern:
,Kokoschka ist ein Antipode Klimtser legt bei seinen Portrats mehr Wert auf
Charakteristik als auf Innenarchitektur? All diesdhtet gar nichts; denn man gikein
Bild von einem Bildner, wenn man ihn vergleichtl“(Anhang 5).

Hiller rihmte sich allerdings zehn Jahre spétdch,war der erste im Staate
Deutschland, der 6ffentlich tber Maler Kokoschkargb; 1910; sehr enthusiasmiert
(ob mit Recht, bleibe dahingestellt); kein Hahnhteaddamals nach ihm [.“3®,

Else Lasker-Schiler schrieb zwei Wochen spater faltenn Waldens ,Sturm* Gber
OK: , [...] Treibhauswunder sind Kokoschkas Prinzessiner] Warum denke ich
plotzlich an Klimt? Er ist Botaniker, Kokoschka after. Wo Klimt pflickt, grabt
Kokoschka die Wurzel aus — wo Klimt den Menschefalest, gedeiht eine Farm
Geschopfe aus Kokoschiaarbert 2°.

Aul3er diesen beiden Besprechungen in Waldens ,Stgah es kein publizistisches
Echo Uber OKs erste Ausstellung in DeutschlandwHlslen nur negative Zitate aus
Besprechungen anl&sslich der Kunstschau Wien 1B§8dauckt. Voller Zorn reagiert
Herwarth Walden auf diese Negatigie Berliner Presse schweigt sich aus. Keiner
wagt, Leithammel zu sein, und ohne den geht’s .niziet Kunstkritik lebt fortwahrend
in doppelter Furcht. Anerkennung und Ablehnung bestalie gleiche Gefatir®

Etwa dreiviertel Jahr spater, nach einem Bericlar itlle Hagenbund-Ausstellung 1911
in Wien, erwdhnt Walden nochmals das VersaumnisBégliner Presse. Er schreibt
unter dem Titel ,Von der Technik des Totschweigefmdtjendes;,Vielleicht wird den

% Schweiger, 1983, S. 126.

% |oos, Adolf, Brief an Herwarth Walden Wien , 416ler 1909, Sturm-Archiv, Berlin, (Schweiger,
S. 125).

%" Hiller, Kurt, Zum Fall Kokoschkan: Der Sturm. Berlin, Jg.1, 1910/11, Nr.19 wifi.1910, S.150-
151, (Schweiger, S. 126/127).

8 Hiller, Kurt, Zum Fall Kokoschkan: Der Gegner, Berlin. Jg.2, 1920/21, S.45 (Sdbere S 126).

29 |asker-Schiiler, Els@skar Kokoschkan: Der Sturm, Berlin, Jg.1, 1910/11; v.21.Jull09S.166

(Schweiger, S. 127).

Walden, Herwarth: Nachbemerkung zu Kurt HilleezBnsion.

Hiller, Kurt, Oskar Kokoschkan: Der Sturm, Berlin, Jg.1, 1910/11, Nr.19 wifi.1910, S.150-151,

(Schweiger, S. 129).
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Berliner Kunstkritikern, die ja angeblich den ,Kunsarkt' beherrschen, das Blamable
ihres Nachgehens begreiflicH.

In der Berliner Zeitschrift ,Kunst und Kunstler‘lsgeb Franz Servaes unter dem Titel
,Ein Streifzug durch die Wiener Malerei“ noch eikerze negative Kritik? In einer
Anmerkung der Redaktion, vermutlich vom Herausgdkar Scheffler als Ful3note
hinzugefiigt, finden wir noch die NotizVon diesem Kinstler waren im Juni bei Paul
Cassirer Bilder und Zeichnungen ausgestellt. Alg=hr stark, wie oben schon
angedeutet, nach Klimt orientiert, alles mehr zamtsch und literarisch als malerisch.
[...] Friher wurden die Ideenmaler von Goethe umtifer beeinflusst, jetzt von Gorki
— das ist der Unterschied; friher wurde ihnen digike zur Idee, jetzt wird es der
Impressionismus®,

OK schreibt jedoch in seinen Erinnerungen bezuglimpressionismus: Qie erste
Ausstellung bei Paul Cassirer [...] hat in der pregsiven Berliner Gesellschaft grol3es
Aufsehen erregt, allerdings in einem besseren 8isnn Wien. Eine neue Einstellung
der Gesellschaft hat es mit sich gebracht, dasm@&inen Bildern eine Abkehr vom
Impressionismus gesehen wurde. Mir war dies nielatusst, ich habe es auch nicht mit
Absicht erreichemvollen, sondern einfach gemalt, wie ich malen netigst

Von Interesse scheint auch zu sein, wie Paul Gasseglbst zu OKs Kunst stand.
Anlasslich der Karlsbader Kokoschka-Ausstellung Sommer 1911 wurde Cassirer
von Walter Serner gebeten, seine Meinung Uber Kaikas zu dulRern. Der in der
.Karlsbader Zeitung* anlasslich der Ausstellung$ening publizierte Brief lautet;ich
komme gerne lhrer Aufforderung nach, meine Meinlibgr Herrn Kokoschka zu
sagen. Ich halte Herrn Kokoschka fir einen ganzeanféentlich begabten Menschen,
[...] der sicherlich etwas Grol3es in der Kunst werdendeiiSie(gemeint ist Serner)
wurden fur die Kunst etwas ganz aul3erordentlicheGuun, wenn Sie dafiir sorgen
konnten, Herrn Kokoschka Gelegenheit zu gebengwnet zwei Jahre lang ruhig zu
arbeiten“®

In Berlin entwickelte sich zwischen Herwarth Waldemd OK eine intensive
Zusammenarbeit. Waldesrmdglichte dem jungen Kinstler, im ,Sturm*® nichirrseine
literarischen Texte zu verdffentlichen, sondernzeigte bis zum Ende des ersten
Jahrganges 1910/11 bereits 28 Zeichnungen, darwsdren Portratzeichnungen,
zusammengefasst unter dem Titel MenschenkdpfeeStichnungen irritierten viele,
besonders die lllustrationen zwMg@rder, Hoffnungder Frauen®, wo animalische
Wildheit und grausamer Geschlechterkampf Gestalelamen. Richard Schaukal , dem
Klnstler gegentiber zwar positiv eingestellt, sdhrigvas ich an Zeichnungen von
(Kokoschka) in verdachtiger Weise von angeblichg&mweihten Gefeierten bisher

31 walden, Herwarthyon der Technik des TotschweigdnsDer Sturm, Jg.1, 1910/11, Nr.52 v.25.Feber

1911, S.415 (Schweiger, S.128).

Servaes, Frangin Streifzug durch die Wiener Malerei; Kunst und Kunstler, Berlin, Jg.9, 1910/11,

S. 595 (Schweiger, S. 128).

»Als Kuriosum endlich sei der blutjunge Oskérkoschka genannt, ein noch arg verwildertes Talent

das auf den Bahnen van Goghs und Gauguinsagdiertastet und von einem Extrem ins andere tau

melt. Hier wird alles auf die Gewinnung vortbS&zucht ankommen. Kokoschka ist der Einzige, dem

manredlich wiinschen médchte, dass es ihm gelange, Klifinden: auf dass er aus seinem barbari

schen Haésslichkeitstaumel zu einem gereinigtemgefihl erwache”.

ebenda, Redaktionelle Anmerkung zum Servaes.

** Kokoschka, 1971, S. 116.

% Cassirer, Paul, in einem Brief an Walter Serabgedruckt in: Karlsbader Zeitung, Jg.25, 1911,
Nr.27 v. 2.Juli, S. 5, (Schweiger, S. 158).
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gesehen hatte, hat mich geérgert, zum Widersprrkiz, nachgerade empdre.
Walden riskierte mit diesen Vero6ffentlichungen irStyrm*“ einiges, da nach Nell
Waldens Aussagel,..] die Halfte der Abonnenten d&att abbestellt [...}]*" hat.

Trotz dieser diversen negativen Reaktionen fander] bis zum Jahresende 1910 fast
in ununterbrochener Reihe jede Woche [..[Hufend Veroffentlichungen von OKs
Arbeiten in Waldens ,Sturm*® statt; OK dankte es Wéal auf seine Art, wie man aus
folgender AuRerung entnehmen kagiian kann sagen, dass ich den ,Sturm’ in seinem
ersten Jahrgang 1910 mit meinen graphischen Bemagusschlief3lichund [...]
wesentlich bestimmte. Ich arbeitete fir den ,Sturm’ auch naibk Hilfsredakteur,
Schriftsteller, Reporter, Austrager. Das Blatt weiold bekanfit®

Wenn OK auch uber die negative Haltung der BerlPr&sse enttduscht war, so brachte
ihm dieser Berlin-Aufenthalt doch auch Erfolge, widB. in der Folge seine ersten
Vertrage mit Kunsthandlern, Walden und Cassiremamoer bis ca.1930 ein gesichertes
Einkommen erwarten konnte.

AulRerdem wurde 1910 eines seiner Bilder, das Rat&éHerzogin von RohaAbb.
82), oder wie es jetzt genannt wiviictoire de Montesquiou-Fezensamn Karl Ernst
Osthaus, Grinder und Leiter des Folkwang-Museumsiagen/Westfalen, flr das
Museum angekauft; er schwankte urspringlich zwis¢heguste Forel(Abb. 80) und
derHerzogin beides Bilder aus dem Jahre 1910. Dieser ersteiusankauf, worauf
OK sehr stolz war, stellte ein bedeutsames Ereigniteben des 24-jahrigen jungen
Klnstlers dar. Seine Werke begannen nun einenelffanerkannten Wert darzustellen.
Er muss auch besonders mit der Entscheidung vdma@stehr zufrieden gewesen sein,
da er damals dieses Portrat als seimerfvollstes Bilt*® bezeichnete. Osthaus
organisierte 1910 in seinem Museum in Hagen auehedste Personale von OK,
inhaltlich vermutlich von der Cassirer-Ausstelluhgi 1910 tbernommen.

In der ersten Sturm-Ausstellung am 12.Marz - Anfakgil 1912 in der eigenen
Galerie in Berlin, Tiergartenstrall3e 34a, wurdeAlisstellung ,Der blaue Reiter” nach
der ersten Prasentation in Minchen und Koéln nubmals in Berlin gezeigt. Diese
Ausstellung wurde erganzt durch Kollektionen versdaner Expressionisten und vor
allem durch OK, vertreten vorwiegend mit Arbeitegings Berlin-Aufenthaltes von
1910%° Uber diese Ausstellung ist sonst nichts bekannt.

Die zweite Sturm-Ausstellung vom 12.April - AnfaMgi 1912 wurde inhaltlich gleich
gestaltet, erganzt jedoch noch um das Bildnis Moigo Caro (Abb. 93) und einige
noch nicht ausgestellte Zeichnungen sowie lllusingn zu Albert Ehrensteins
Erzahlung , Tubutsch. Auch Uber diese Ausstellung ist weiter nichtsarek.

OK stellte noch einige Male in der Sturm-Galeries.aBei der Sturm-Ausstellung
.Erster Deutscher Herbstsalon* im September 1918, damaliger Sicht |...] eines
der wichtigsten Ausstellungsereignisse in der Kunstrjebte dieses Jahrhundetfd,

% Schaukal, Richard)skar Kokoschkan: Der Merker. Wien. Jg.3, 1912, Nr.21, 1.Noventiedt,
S. 810-815, Zitat S. 79 (Schweiger S. 132).
37 Walden, NellKokoschka und der ,Sturm-Kreistn Hodin, Bekenntnis, S.74-85, Zitat S. 79
(Schweiger S. 132).
% Kokoschka, 1971, S. 108.
%9 Kokoschka, Oskar, Brief an Herwarth Walden (Wigmai 1919) (Sturm-Archiv), (Schweiger ,
S. 162).
Mit Ausnahme eines Stillebens waren die PortratsHerwarth Walderund seiner Sturm-Mitarbeiter
Peter Baum, William Wauend Rudolf Blimnerzu sehen. Es waren keine Arbeiten der letztereineid
Schaffensjahre ausgestellt.
“1 Schweiger, 1983, S. 138.
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war OK jedoch nur mit drei Aktzeichnungen und kemeinzigen Gemalde vertreten.
OK sollte sich urspriinglich mit Olbildern beteiligeaber durch Waldens Auflage, nicht
gleichzeitig in Galerien auszustellen, kam es nitd#u, da OK sich auch bei Gurint
Osterreich verpflichtet hatte. Waltlgereinigte in dieser Ausstellung die bedeutendsten
Kiinstler der europaischen Avantgarde, 73 Kiinstigten ca.400 Werké Walden
gab wahrend der dreimonatigen Ausstellung ein Fttbmit einem ,Lexikon der
deutschen Kunstkritik“ heraus, zusammengestellt Zagungs-Berichten tber den
Herbstsalon, wobei die Terminologie vgAndédung des Publikumistber ,Horde
farbspritzender Brullaffehbis ,Wahnwitzige Gebilde der PhantaSiend ,Gemalde-
galerie eines Irrenhaust® geht. Daraus kann man ersehen, dass sich OK, iwad
besonders ,schénen negativen Kritiken“ betrifft,,bester européaischer Gesellschaft*
befand. Kokoschkas letzte Beteiligung an einerr8tAusstellung fand im April 1917
in der Galerie Corray in Zurich statt.

1916 trennte sich OK von Walden, der sich im Zusammang mit der internationalen
Verbreitung von OKs Kunst besondere Verdienste gyem hat*

7.4 Hagenbund-Ausstellung Wien 1911

Im Janner 1911 verlasst OK Berlin und kehrt naclemauruck. Im Februar 1911 wird
die ,Sonderausstellung Malerei und Plastik” im Qeléi des Hagenbundes der
Zedlitzgasse Nr.6, im nachfolgenden kurz ,Hagenb@ndstellung” genannt, mit
Werken zeitgendssischer Kunst aus Osterreich, Dielarsd und der Schweiz eréffnet.
OKs Arbeiten, ausgestellt in zwei Salen, waren Sielmwerpunkt der Ausstellung und
Mittelpunkt der Zeitungsberichte. Wie es zu die&asstellung kam, ist nicht bekannt.
Man weild3 nur, dass der Hagenbunéjng im Jahre 1900 gegrindete, gemassigt-
moderne Kiinstlervereinigutf sein Ausstellungslokal in der Zedlitzhalle zur
Verfigung stellte. Es ist anzunehmen, dass Carll Miaanisatorisch oder beratend
mitgewirkt hat, da er den Stellenwert dieser Aukstg Ofter schriftlich erwahnte, wie
z.B. auch in seinen unveréffentlichten Erinnerurfem einem Schreiben an Anton
Steinhart fuhrt Moll weiters an,Sie kennen das Erlebnis 1911 im Hagenbund. Vier

2 Vertreten waren u.a.: August Macke, Franz Mamintich Campendonk, Alfred Kubin, Paul Klee,
Albert Bloch, Lyonel Feininger, Robert und $obelaunay, Albert Gleizes, Fernand Léger, Jacoba
van Heemskerck Umberto Boccioni, Luigi Russ@mo Severini, Marc Chagall, Alexej von
Jawlenski, Wassilij Kandinsky, Michail Larinovmd Marianne Werefkin.
Faksimile, inMax Ernst in KéIn. Die rheinische Kunstszene big2latalog), Kélnischer
Kunstverein 1980. S. 24 (Schweiger, S. 139).
4 Oskar Kokoschka, Brief an Nell Walden, zitiert itodin: Bekenntnis, S.84 (Schweiger, S. 141).
Aus einem Brief OKs an Nell Waldether Frau von Herwarth Walden, ist zu ersehen, siabsOK
dessen voll bewusst wawWalden war der Erste und blieb der Einzige, deinrilealistisch mich
forderte und der mich entdeckt hat, als allggrdlunst noch ein unbekannter Begriff, ebenso wie
Expressionismus und Surrealismus etc. wahdEigesehen, dass es keine Akademiekunst, sondern
das Zeugnis einer kiinstlerischen Personligchkar, so fremd mein Jugendwerk sich im Rahmen der
damaligen Produktion auch ausnahm
Zu Hagenbund allgemein: (Kataloggr Hagenbund. 40.Sonderausstellung des Historische
Museums der Stadt Wien 19¢Schweiger, S. 165).
6 Moll, Carl, Mein LebenUnverdffentlichtes Typoskript. Mai 1943, S.178i@tbesitz Wien)
(Schweiger, 1983, S. 166)
,Das Kunstleben in Wien, nach der Spaltung in deeS&on und dem kurzen Intermezzo
,Kunstschau’ eingeschlafen, erwachte im ,Hamerd’. Eine Collection der Jugendarbeiten von Oskar
Kokoschka und ein paar eben der Akademie uiett@n errangen teils freudiges, teilsliebsames
Aufsehen*,
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ganz starke Kerle sprangen — nicht zusammen, abschgeitig aus der Schule:
Kokoschka, Faistauer, Kolig, Wiegefé“Neben den schon erwéhnten Kiinstlern waren
auch nochParis von Gutersloh, Robin Christian Andersen, Sidoa Isepp und Erwin
Lang vertreten.

War OK in der Kunstschau Wien 1908 nur minimal retdn, so galt er damals doch,
trotz aller negativen Kritiken, bereits als groffedent und Zeichen einer neuen Zeit.
Nun, drei Jahre spater, war man neugierig, wie dah Enfant terrible von seinerzeit
entwickelt hatte und alle Rezensenten, ob positieronegativ, bezogen sich aus-
nahmslos auf das seinerzeitige Ereignis. OK wamnmahr mit der grol3en Zahl von 25
Olgemalden vertreten, wovon nur das PortEihst Reinhold(Der Trancespieler
Abb.56) bei der Kunstschau 19@8sgestellt war, alle Ubrigen 24 Bilder waren rigu f
Wien. Mindestens 16 kamen aus dem Besitz von Lowk awei aus der Sammlung
Reichel; eine eindrucksvolle Entwicklungslinie, bzain reprasentativer Querschnitt
des Mal- und Portratstils von OK ist daraus abzri€s

Nachfolgend angefuhrte Kritiken zeigen, wie vereden die Kulturkritik mit der
erstmaligen Prasentation einer groRen Anzahl vorAth€iten in Wien umging. Auch
aus heutiger Sicht, wo OK schon langst zu den ametien Kulnstlern der
Osterreichischen Moderne zahlt, kann man noch magfieden, wie sehr vor allem
diese bosartigen und vernichtenden Kritiken einenggn und sensiblen Kuinstler
treffen mussten.

Josef Strzygowski in ,Die Zeit* schreibtDa ist dieser Oskar Kokoschka] an seiner
Erziehung scheinen alle bdsen Geistettatig gewesen zu seip!.] Mit diesen 'Koko-
Strahlen’ seiner Psyche durchleuchtet er auch déesénen, die das Ungluck haben,
unter seinen Pinsel zu geratef(Anhang 6).

Wenn diese so negative Kritik auch fir OK mehr\asnichtend war, so zeigen die
Worte ,mit diesen Koko-Strahlen seiner Psyche durchleti@ntauch die Personen, die
das Ungluck haben, unter seinen Pirmelgeratett dass Strzygowski, ob bewusst oder
unbewusst, damit doch die einmalige Begabung vone@dnnt hat, die Psyche seiner
Modelle zu erkennen und den ihm im Augenblick lighdrscheinenden psychischen
Zustand wéahrend des Malens festzuhalten.

Im Zusammenhang mit der Kritik von Strygowski igt értikel von L.E.Tesar in der
.Fackel’ Nr.319/320 vom 1.April 1911, XIl. Jg., von Interes§ esar, bereits mit zwei
positiven Artikeln tGber OK erwahnt, verteidigt untdem Titel ,Der Fall Oskar
Kokoschka und die Gesellschafiie Kunst OKs und rechnet mit dem ,satten Kritiker®
Strzykowski ab. Er erklart den ,Fall Kokoschka* @&men Schulfall fur das Studium
des Verhaltnisses zwischen Gesellschaft und Kim@tehang 7).

Zur Hagenbund-Ausstellung gibt es noch eine Reibdgativer Kritiken. Einige der
unqualifizierten Aussagen werden auszugsweise wgedeben. So schreibt Karl

47 Moll, Carl, Brief an Anton Steinhart, Wien, 7.3&n 1945, inRingen mit dem Engeiinstlerbriefe
1933 bis 1955. Alfred Kubin, Anton Kolig undiC Moll an Anton Steinhart. (Bearbeitet und
hrsg.v.Hans Kutschera), Salzburg, Stuttga#d1$. 259-261 (Schweiger, S. 166).

8 portratReinhold(1908, Abb. 58) biforel-Bildnis (1910, Abb. 80), bzw. die an der Jahresieen
1909/10 in der Schweiz entstandenen Bildnise=Conte VerongAbb. 81) und dedoseph
de Montesquiou-Fezensgkbb. 83), u.a. waren auch die heute berihmtetr&svonAdolf Loos
(1909, Abb. 71)Peter Altenberd1909, Abb. 72) untlotte Franzog1909, Abb.76) zu sehen..

49 Strzygowsky, Josefunge Kiinstler im Hagenbupith: Die Zeit, Jg.10, 1911, Nr.3010 v.9.Februar,
S.1-2 (Schweiger S.168, 185).
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Schreder im ,Deutschen Volksblatt®, Wien[.,.] In erster Linie sollen die Schlage auf
Kokoschka niederprasseln, denn er ist der Entsgizie von allen. Er macht ,Portréts’,
darunter solche stadtbekannter Personlichkeifer] diese grauenvollen Bildnisse,
deren Antlitze entweder die Entstellungen zerstigenKrankheiten oder eines
zersetzenden Verwesungsprozesses zu tragen schdimewie grausig sind nur die
durchwegs verkrippelten Hande, teils angeschwotkgts halb verfault, als hatte die
Lepra ihre entsetzlichen Verwistungen begonnehDas Unglaublichste ist wahr;
Kokoschkas Bildnisse befinden sich grotenteilsPrivatbesitz. Kinder dirfen in
solchen H&usern nicht sein, noch weniger Frauere @ieudigen Ereignissen
entgegensehen, denn der bestdndige Anblick eineserdiFratzenbilder kénnte
katastrophale Folgen nach sich ziehen] “*°. Dieses so besonders harte Urteil, vor
allem der letzte Absatz, muss den Kunstler tiefrafign haben, da gerade OKs
humanistische Einstellung solch einen Schluss mobelassen hatte.

Karl Michael Kuzmany, ,Kunst und Kunsthandwerk®, i folgt seinen Kollegen in
der negativen Aussage. Er bezeichnet OK als eirjer} ,unsaubern Schwarmageist [...]
Vor seinen Portradten mul3 man ihm zugestehen, dasisaeakterisierende Grimassen
der Farbe aus seinen Modellen hervorzuholen weéir die Unzulanglichkeit, die man
hinndhme, wird in widerlicher Absicht gesteigerasd\allen den Bildnissen mit wenigen
Ausnahmen gemeinsam ist, sind die Zuge physisaldgosychischer Verseuchung [...]
Die brutalen und angeblich primitiven Zeichnungérdsschlechthin geschmacktas
Theodor von Frimmel in ,Blatter fir Geméaldekund@/ien, meint:,Die Ausstellung in
den Raumen des Wiener Hagenbundegsist nahezu symptomatisch fir den Zustand
der heutigen Kungt..] (Maler), die das wiiste Dreinhauen mit Pinsel und Spachtel fu
ein Malen halten]...] Allzuviel Raum ist jedenfalls in dieser Kunstschder
Verwesungsmalerei und Skizzenzeichnerei eingeradist, vorlaufig mit allerlei
Grimassen von O.Kokoschka in missverstandener Magofredung eines Rodin u.
G.Klimt gepflegt werden?

R.v.Enderes stellt in ,,Ostdeutsche Rundschau®, Wiest: ,Kokoschka kann sich nicht
Uber Zuricksetzung beklagen. Seine Sachen flllem alchon zwei Séle. Die meisten
davon sind Bildnisse; mit unverkennbarem Konnemmarivista heruntergemalte
Abscheulichkeiten, Kopfe, die aussehen, als olsd®n im Grabe gelegen hatten,
formlose Korper und zermarterte Hande, von deneistrde eine nicht zur anderen zu
gehoren scheirt..] “*>.

Josef Reich schreibt in ,Reichspost®, Wien, ebdsfaggativ: Diese Ausstellungy..]
wird wenigen gefallen und viele entseter] regt andere wiederum an, in diesem
greulichen wirren Chaos die Werte der Begabung, Berst des Wollens zu erkennen
und zu achtef..] Aber, da sind ja die zwei Sale Kokoschka aRtasien, Aktstudien in
krankhafter Verzerrung der Proportionen erlebt upesehen; Bildnisse und Stilleben
[...] Seine ,Veronika' (Abb.155), ein Gemalde von ungewdhnlicher koloristischer
Feinheit und Tiefe, umstarrt ein Linnen mit dem bl eines in Blut modellierten

0 Schreder, KarlKunstuntergang im ,Hagenbundin: Deutsches Volksblatt, Wien, Jg.23, 1911,

Nr.7941 v.9.Februar, S.1-2 (Schweiger, S 185).

Kuzmany, Karl MichaelSonderausstellung von Malerei und Plasiik,Kunst und Kunsthandwerk,
Wien, Jg.14, 1911, S. 129-130 (Schweiger 85, 186).

Frimmel, Theodor vor\Viener Kunstbriefe, 1, Die Jungen im Hagenbunde+®alerieverein. -in:
Blatter fur Gemaldekunde, Wien, Band 6, 1H4ft 10 v. Méarz, S. 172-173 (Schweiger, S. 186).
Enderes, R.vorKlnstlernachwuchs. Zur jiingsten Ausstellung dessHbgndesin: Ostdeutsche
Rundschau, Wien, Jg.18, 1911, Nr.32 v.9.FebfiaB-9 (Schweiger, S. 186).
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Antlitzes [..] Und dies alles sind packend und virtuos gestaltBiler von
Gemiitsreizefi..]. Das ist die Art Kokoschkas, aber wie lange rsch

Der unqualifizierten Kritik Strzykowskis sei die si&unsthistorikers Hans Tietze in
.Fremdenblatt; Wien, gegeniubergestelltWir haben vor ein paar Jahren Kokoschkas
Anfange erlebt.[...] Die Verstandnislosigkeit flgirse Leistung war selbstverstandlich
und allgemein, obwohl der Reiz seines Zeichnensnsdamals Bewunderung erregte.
Seitdem hat er zumeist Portrats gemalt, an denem &mn besten zeigen lasst, was er
will. [...] Kokoschka treibt eine physische odeeksche Eigenschaft heraus, unterwirft
ihr alle Formen und vereinfacht das Portrat zu eirenzigen Formel[...] sehr
lehrreich, wie zum Beispig]...] die griffigen H&ande[...] den Gesichtsausdruck
unterstitzen und bis zum Schreien betonen [..dtgkt man die Absicht, eine seelische
Eigenschaft als die beherrschende herauszuhoérerallés andere zu unterwerfen und
von der korperlichen Erscheinung nur das Weserdlitbstzuhalter]...] liegt der
Gedanke nahe, dass die Farben aul3er ihrem gegetigtiden Wert noch eine hdhere
Bedeutung beanspruchgn] “*°.

Die Kritik von Arthur Roessler in der ,Arbeiter-Zahng“ Wiens®® ist wohl eine der
hartesten und ,unappetittlichsten“ Beschreibungen Arbeitsweise eines Kinstlers !
Beim sachlichen Durchlesen dieser Ausfuhrungen muss sich unwillkirlich fragen,
was wohl bei den damals in Mode gekommenen psyéhgschen Sitzungen durch
Sigmund Freud Uber den Kritiker selbst herausgekemmwaére. Die Kritik wird
auszugsweise im Anhang 8 wiedergegeben.

Ludwig W.Abels Kritik in Pester Lloyd Budapest, tber den ,Spatzenschrecker® OK
wird im Anhang 9 angeflhrt.

Eine positive Kritik schreibt Walter Serner in détarlsbader Zeitung“,,Kokoschka
lasst Uber seine Personlichkeit und seinen kinstdeen Ernst keinen Streit mehr zu.
Er ist ein genialer Kunstler, der mit seinem Giiffeeit Uber seine Zeit hinausschrieb,
die fur keinen Kunstzweig so wenig Verstandige-habon den Verstehenden ganz zu
schweigen — als fur die Malerei. Er wird sich wegtht in achtzig Jahren noch nicht
durchgesetzt haben, geschweige denn zu seineniteetjzd “°’.

Richard Schaukal wiederum meint in ,Der Merker”, aWi,lch will es nur gleich
zugeben: der Eindruck, den mir Kokoschkas Bildengght hatten, ist nicht angenehm.
Ich habe sie in meinen Nerven mit mir herumgetragga haben mich in der
Erinnerung, beim Erwachen zumal, mehr noch als lduince Gegenwart gequalt. Ich
kann es begreifen, dass man sie scheul3lich befda$s, man von Verirrung spreche
[...] Ich muss endlich wahrheitsgemal} sagen, dassetste Anblick dieser Bilder mich
verdrossen hat [..] Und es kommt bei ihm — dids liserhaupt das Kriterium
kinstlerischer Schopfungen — weniger auf den Awgdrudie Mittel — an alauf den
Eindruck, das Ergebnis..] %,

** Reich, Josefer Jungen Kiinstler ,Plastik und Malereifn: Reichspost, Wien, Jg.18, 1911, Nr.61,

Morgnblatt v.7.Februar, S.7 (Schweiger, S.)187

Tietze, HansAusstellung Jungwiener Kinstler im HagenbundFremden-Blatt, Wien, Jg.65, 1911,

Nr.41 v.10.Februar, S. 21-22 (Schweiger, 8-180).

% Roessler, ArthutHagenbundin: Arbeiter-Zeitung, Wien, Jg.23, 1911, Nr.38 ¥ebruar, S. 1-2
(Schweiger, S. 190-191).

" Serner, WaltelWiener Kunstbrief, Xin: Karlsbader Zeitung, Jg.25, 1911, Nr.7 v.12rkab, S 1-3
(Schweiger, S. 192-193).

%8 Schaukal, Richard)skar Kokoschkan: Der Merker, Wien, Jg.3, 1912, Nr.21, 1.Novemiteft,
S.810 -812 (Der Aufsatz wurde nach der HagedbAusstellung geschrieben, erschien aber
erst im November 1912). (Schweiger, S. 193y194
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Das ,Berliner Tagblatt® vom Feber 1911 bringt eineteressanten VergleichDgr
Aufreizendste unter diesen Kommenden ist der Magdar Kokoschka [...] Kokoschka
hat diesmal eine Menge Portréts ausgestellt, diedmmn ersten Blick grotesk wirken.
Absichtliche Unproportionefallen ins Auge, koloristische Willkurlichkeitenzen auf.
Aber jedes dieser Portrats ist von einer Unbarmigkeat, wiesie nur ein ganz junger
Mensch aufbringt, [...] Herr Kokoschka ist nichthsegiitig, aber seine Portréts sind
doch keine Karikaturen, weil er seine Objekte datchnicht l&acherlich machen will,
indem er aus den Gesichtern ernste, zuweilen glafen Tragddien herausliest.
Edward Munch ist neben Kokoschka ein jovialter Herr*>°.

Dass OK seine Portratiertemicht lacherlich machen will“, das hat der Rezensent
dieser Zeitung richtig empfunden, da OK selbstimen Lebenserinnerungen folgendes
ausfuhrt;Im Portrat einer Person versuche ich das InnerasdMald aller Dinge, zu
finden, undkeinesfalls das Menschliclze entwertetf.

Abschlie3end sei noch ein positiver Artikel vBranz Griiner angefuihrt, erschienen in
der ,Fackel* Nr.317/318XIl.Jg., vom 28.Februar 191]Man dankt einem Kunstler
das, was man von ihm erhalt, am besten dadurcls o sich die Art und Weise, die
Form, durch die er es gibt, klarmacht .[...] Kokbg&a ist ein Maler; er fligt Farben und
Linien zu einer Einheit zusammen. Das ist das \igsta, was Uber ihn zu sagen ist.[...]
Unter den neueren Malern kann Makart herangezogenden, der in Tonart und
linearer Einteilung der Farben manche Ahnlichkeit Kokoschka aufweist, nur dass er
die Mittel, mit denen Kokoschka als ernster Kums#beitet, fast ausschlie3lich zu
einem dekorativen Schwindel verwendet [...] Diestelging ist eine solche, wie man
sie von einem lebenden Maler nur ganz selten zicBdseekommt.”

Am erstaunlichsten in dieser Kritik ist der Vergleimit Makarf dem anerkannten
Kinstler seiner Zeit, dessettekorativer Schwindel‘im Vergleich zu OKs ernsthafter
Arbeit™ betont wird. Ein Umdenken hat bereits begonnen !

Zusammenfassend kann man festhalten, dass in Wernvarher so viel und so
ausfuhrlich Gber eine Ausstellung moderner, nicabkerter Kunst geschrieben worden
war, wie Uber dieHagenbund-Ausstellun§911 und OK war, ob positiv (unbestritten
war sein grof3es Talent) oder negativ, in aller Mynglas die vielen wiedergegebenen
Kritiken beweisen.

7.5 Internationale Ausstellungen 1910-1924

Festzuhalten ist , dass die ersten Kokoschka-Paleassstellungen nicht in den
Kunstmetropolen, sondern in der Provinz stattfandesit bei Cassirer in Berlin gab es
seine erste Personale, sondern 1910 in Hagen. Edi®& durch den Einsatz von Karl
Ernst Osthaysdem Inhaber und Direktor des Folkwang-Museumsaget, seinerste
Alleinausstellung, die vermutlich inhaltlich vonrdeéassirer-Ausstellung in Berlin 1910
tibernommen wurd® und zugleich seine erste Museums-Personale. Sairsite
Alleinausstellungfand 1911 in Karlsbad statt, organisiert durch VfalSerner,
.Karlsbader Zeitung*Und obwohl Serner in Karlsbad das Publikum nidigriaschend
mit den 29 Gemalden des jungen Kunstlers konfrogmigvollte und positive Zitate aus

% Berliner Tagblatt, zitiert nach: Der Sturm, Berldg.1, 1910/11, Nr.52 v.Februar 1911, S.415
(Schweiger, S. 194).

%0 Kokoschka, OskaMein LebenMiinchen, 1971, S. 58.

1 Winkler/Erling, 1995, S.151.
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vorangegangenen Kritiken der Ausstellung vorartst®] wurde die Ausstellung vom
konservativen Karlsbader Publikum negativ kritisigmd von keiner einzigen der mehr
als ein Dutzend Zeitungen von Karlsbad auch nuébnu

Fur OK war die in Wien stattgefundene Hagenbundsfelking von 1911 durch ihre
teils so vernichtenden Kritiken der Gipfelpunktres Misserfolges und sorgte dafur,
dass er in Wien, wo er sich verfolgt und verkaritilte, bis 1924 nicht mehr groR3
ausstellte.

War OK von 1908 bis 1914 durch 26 Ausstellungshigteigerf® nur in Osterreich-
Ungarn, Deutschland und der Schweiz bekannt, sgicbtrer nun das internationale
Publikum 1915 durch Ausstellungen in San Francised New York, 1916 durch eine
zweite Ausstellung in San Francisco, 1917 und I8@Z&ockholm sowie ebenfalls 1922
erstmals bei der Biennale in Venedig. Insgesamt evavon 1915 bis 1924 bei 86
Ausstellungefi* vertreten. Dass sich OK frilher als andere Expresgten an
Ausstellungen in den USA beteiligen konnte, verdask wiederum seinem grof3en
Forderer Adolf Loos, der Amerika seit seiner Jugéadnte und als Leihgeber der
meisten Ausstellungsstiicke fungierte. Allerdingsdsilie genauen Umstande, wie es
zur Amerika-Beteiligung kam, in der OK-Literaturafowenig erforscht. Der Kinstler
selbst weist bereits im Dezember 1913 in einemfBare Herwarth Walden auf den
neuen Hoffnungsmarkt Amerika hin,[,..] wo mein Name langsam durchsické&rt*
Tatsachlich ist OK im Rahmen der ,San Francisco aRePacific International
Exposition* erstmals in Amerika in einer Aussteljuvertraten. In dieser Ausstellung,
die aus Anlass der Eréffnung des Panamakanals mbl&eAugust 1915 lief, werden
von OK 15 Gemalde und 1 Zeichnung gezeigt, u.zmiteiner AusnahmeK@atzg —
ausschlieBlich Portrdfs Wie die amerikanische Offentlichkeit auf diessterOK-
Prasentation reagiert hat, ist bisher nicht bekaaher es ist anzunehmen, dass in
Kalifornien eine ahnlich schockierende Wirkung ali¢se Bildnisse zu verzeichnen
war, wie im konservativen Kkaiserlich-kdniglichen &Ni Die zahlreichen Aus-
zeichnungen und Medaillen, die anlasslich der PanRatific-Ausstellung verliehen
wurden, gingen jedenfalls alle an konservative MaeB. an John Quincy Adams aus
der Gruppe der dsterreichischen Teilnehmer.

AnschlieRend an die Panama-Pacific-Ausstellung an Srancisco ist anzunehmen,
dass die OK-Bilder in der ,New Yorker Galerie Brim&arret“ zu sehen waren, da die
.,Greenwich Village“ in ihrer Ausgabe vom Oktober 1B eine ,Kokoschka-
Ausstellung® mit Originalwerken ankiindigt. Uber stieAusstellung ist weiter nichts

Zitate aus Rezensionen von Richard Muther, Ludivily Tesar, Berta Zuckerkandl und Hans Tietze,
jedoch ohne Nennung der Quellen; (Schweigd98.

83 Winkler/Erling 1995, S.151-152.

* ebenda, S. 152-155.

Brief von Oska Kokoschka an Herwarth Walden voez&nber 1913; cit.nach Kokoschka, Briefe,
Bd.1, 1984, S. 141.

% Trask, John E.D., Laurvik, J.Nilse@atalogue de Luxe of the Department of Fine Aré)da-
Pacific International ExpositiorSan Francisco, Paul Elder and Company Publishei$, Bd.2,

S. 260 und S. 274, (cit. dskar Kokoschka. Das Moderne Bildnis 1909 bis 18k4alog, Hg. Neue
Galerie New York, 2002; S.83).

Im Katalog sind folgende Bildnisse angefuhrt:

Martha Hirsch(Abb. 66),Spielende KindeKind mit den Handen der Elte{@bb. 67),Ludwig von
Janikowsk{Abb. 70),Adolf Loos(Abb. 71),Peter AltenberdAbb. 72),Elisabeth Reitler(Abb. 74),
Bessie Bruc€Abb. 78),Conte VerongAbb. 81),Emma Veronica Sande¢dbb. 86),Paul
ScheerbarfAbb. 90)Egon WellestAbb. 99),Anton von Weber(Abb. 121) sowieselbstbildnis mit
Pinsel.
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bekannt, aber mit groRer Wahrscheinlichkeit hasiee um die San-Francisco-Bilder
gehandelt.

Da sich infolge der Kriegsereignisse, Erster Wedtkrl914-1918, der Rucktransport
der Leihgaben mittels amerikanischem Regierungstirmgds sehr schwierig bzw.
undurchfihrbar erwies - das Schiff wurde von eirgrglischen Kriegsschiff angehalten
und zur Umkehr gezwungen - , kam es 1916 kurzjrigti einer zweiten Ausstellung in
San Francisco, die sich nur wenig von der erstearschied. Auch sédmtliche 15 OK-
Gemalde waren in der ,Post-Exposition Exhibition“der Zeit vom 1.Janner bis 1.Mai
1916 vertreten. Diese Ausstellung wurde bisherin@K-Literatur nicht genanfif.

Die in der Folge als feindliches Vermdgen beschd&gmen Bilder kamen erst 1924
nach Wien zurick, d.h. diese Gemalde waren von 1B 1924 fur keine
Ausstellungen in Europa zur Verfiigung.

Nach all den geschilderten Anfangs-Schwierigkeitegginnen sich nun fir OK
internationale Erfolge abzuzeichnen, er verkaufhesaBilder nicht allein durch die
Vertrage mit Walden und Cassirer. Bis 1913 erwarten Museen Deutschlands je 1
Bild von dem erst 24- bzw. 27-jahrigen Kunsfer 1921 trat erstmals ein
amerikanisches Museum als Kaufer auf, u.zw. eryghnle Detroit Institute of Arts” die
LandschaftDresden, Neustadt 11922 erwirbt die Osterreichische Galerie Wien OKs
Stilleben mit Hammel und Hyazynthend ebenfalls 1922 werden z.B. von der
Minchner Galerie Caspari drei Gemalde angekauBlirde Mutter mit Kingd Der
irrende Ritterund SusanngAbb.126). Diverse private Sammler und kleinereedah
werden ebenfalls auf OK aufmerksam und beginneredgilder zu erwerben.

Die Zeit der vernichtenden Kritiken ist vorbei, rsagrof3es Talent, das man ja von
Anfang an nie leugnen konnte, wird nun auch allgaraaerkannt und besonders durch
die Museumsankaufe im In- und Ausland bestatig@rmerika erntet OK héchstes Lob
durch Sheldon W.Chenein seiner Fibel ,A primer of modern art”, 1924New York
herausgegeben, fuhrt er folgendes ddskar Kokoschka is the most significant figure
in mid-European art today, ranking in importancehwPicasso and Matisse®®

In Wien ist OK erst wieder im Herbst 1924 vertretamzw. gleich bei drei
Ausstellungen: bei einer Ausstellung im KiinstleghdUmit zwei Gemalden, sowie
endlich wieder bei einer aus 17 Gemalden besteneBiizelausstellurigin der Neuen
Galerie wo die meisten der San-Francisco-Bilder nach ilRéckkehr von Amerika
erstmals wieder dem europaischen Publikum vorgefidlurden. Bei einer in der
Secessiostattfindenden Ausstellufigstellt er drei Gemalde aus.

®7 |llustrated Catalogue of die Post-Exposition Extiini in the Departement of Fine Arts, Panama-
Pacific International Expositiofg. von der San Francisco Art Association, Sandisan,
R.L.Bernier Publishers, 1916, Kat.Nr.323-3@H, in Oskar Kokoschka. Das Moderne Bildnis. 1909
bis 1914Katalog, Hg: Neue Galerie New York, 2002, S. 83.

% Winkler/Erling, 1985, S. 21-24, S.21-24. 1910 arwdas Osthaus-Musetfolkwang, Victoire de
Montesquiolrezensac Abb. 82), dann 1912 das Wallraf-Richanméim in K6In das Landschafts-
bild Dent du Midj und weiters 1913 die Mannheimer Kunsthallguste Fore{Abb. 80).

%9 Cheney, Sheldon WA primer of modern arfNew York 1924, S. 201, (cit. i@skar Kokoschka. Das
Moderne Bildnis 1909 bis 191Katalog, Hg. Neue Galerie New York, 2002, S.83mA24).

0 Gsterreichische Kunst-Ausstellung 1900-19énstlerhaus, 18.Sept.-29.0kt.1924.
Winkler/Erling, S. 155.

™t Oskar Kokoschka, II.Teil: Gemalde der Zeit 19078 Neue Galerie, 13.0kt.-25.0kt.1924
(friihzeitig geschlossen, X.Ausstellung der NeGalerie), (Winkler/Erling, S. 155).

2 |Internationale Kunstausstellungesellschaft zur Férderung Moderner Kunst in Wiegession,
11.Sept.-20.0kt.1924 (Winkler/Erling, S.155).
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Sein Verhaltnis zu Wien bleibt jedoch weiterhin tgeis Wenn er auch gute Kritiken
hatte, so war er durch die Tatsache, dass einesrseider Neuen Galerie ausgestellten
Bilder durch Messerschnitte zerstdrt wur@pielende Kindef?, wurde spater wieder
restauriert ), sehr betroffen und meidet auch whiteseine Heimatstadt.

7.6 Entartete Kunst Miunchen 1937

Eine Wiederholung der vernichtenden Kritiken kommtst wieder durch die
Nationalsozialisten und deren Verdammung der gemsaat@maligen Avantgarde in der
Ausstellung ,Entartete Kunst* in Munchen 1937. Isigrt und abgelehnt wird alles,
was traditionelle Bahnen verlasst. Unter anderem@&aen sind auch drei Portrats aus
der frihen Schaffenszeit von OK davon betroffenAB8, 82, 100) und daher wurde
diese Zeitspanne ebenfalls in meiner Arbeit berigbkigt.

Am 30.Juni 1937 beauftragt Joseph Goebbels, Reiamser fur Volksaufklarung und
Propaganda, den Prasidenten der Reichskammer Idendeén Kinste, Adolf Ziegler,
die Ausstellung ,Entartete Kunst* in Minchen zu amgieren: Aus den Museen
wurden die entsprechenden Bilder in den vergangenen Jahren bereits laufend
abgezogen, die endgiiltigsauberung des Kunsttempéi$ wurde in den Juli-Tagen
angeordnet und durchgefuhrt. Das Ziel der natiazadistischen Kulturpolitik war,
.[...] alle Abwehrkrafte gegen die heute herrschenden kader Zersetzung auf
kulturellem Gebiet in Deutschland zu samrhEln

Am Montag, 19. Juli 1937, einen Tag nach der Eugifn der ,Grol3en Deutschen
Kunstausstellung® in Minchen im Haus der Deutsclhemst, wurde als gezielte
Gegendarstellundie Ausstellung ,Entartete Kunst® in den RA&umen @grsssammlung
des Archaologischen Instituts in der GaleriestrdRadas eigens daflr leergeraumt
wurde, durch Adolf Ziegler ertffnet. Die im Erdghsss und Obergeschoss aus-
gestellten Werke wurden in einer kurzen Anspraabe Zieglerals ,Ausgeburten des
Wahnsinns, der Frechheit, des Nichtskdnnertums Emtdrtundg '® bezeichnet. Schon
das Deckblatt des jeweiligen Kataloges zu den g#eanbeiden Ausstellungen (Abb.
188, 189) zeigt klar die kiunstlerischen Tendenzia,in Zukunft zu verfolgen sind,
u.zw. in der doppelten Bedeutung des Wortes.

Von OK, der bereits international anerkannt undhancfast allen deutschen Museen
mit Gemalden, Aquarellen, Zeichnungen, Graphikerd Lithographien vertreten war,
wurden 184 Werk€ beschlagnahmt, die teilweise in der Ausstellungtéfete Kunst
zu sehen waren, bzw. an das Ausland zu Schleudspreneiterverkauft oder
uberhaupt vernichtet wurden. Er selbst meinte imeseLebenserinnerungench hatte
die Ehre, mit einer Reihe von Bildern vertretensein. Die Gestapo hatte bereits in
Deutschland und in allen besetzten Landern meinebiges Lebenswerk, soweit es sich
in Museen und Privatsammlungen befand, beschlaghahenGefahr lag nahe, dass es
vernichtet wiirde*®. Drei Portrats aus seiner frilhen Schaffensperiededen in der
Ausstellung Entartete Kunst gezéfgt

3 Winkler/Erling 1995, S.12, unter Nr.24 angefiihrt

™ Schuster, 1998, S. 92.

> ebenda, S. 93.

® ebenda, S. 97.

" Roh, 1962, S. 123-148.

’® Kokoschka, 1971, S. 247.

Herzogin von Montesquigi910, Abb. 82), aus dem Folkwang-Museum, Essgsgestellt im
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Die Kritiken aus dieser Zeit waren fur alle als tamet” bezeichneten Kunstler eine
grolle Demditigung. Der Balte Alfred Rosenberg, nel®oebbels einer der
Hauptpropagandisten des Nationalsozialismus undesgpéReichsminister fur die
besetzten Ostgebiete, bezeichnete schon in seinemptitet Der Mythos des
20.Jahrhunderts. Eine Wertunder seelisch-geistigen Gestaltkdmpfe unsefeit”
sowohl , [...] Picasso, van Gogh, Gauguin, Chagall, Corinthd OK[...]* mit den
Ubelsten Schimpfwoértern, wie [...] das Mestizentum erhob den Anspruch, seine
bastardischen Ausgeburten, erzeugt von geistigephity und malerischem
Infantilismus, als ,Seelenausdruck’ darstellen zufert®®. Das Kénnen der einzelnen
Kinstler wurde allein von den von der obersten &iigsspitze der Partei ernannten
-Kunstkennern“ beurteilt, welche diaipgekonnten Erzeugniss&iit den Worten wie
.Krankhafte unverstandliche Schmierereier...] geistiger Verfall [...] von
Geisteskrankheit befallefi* bezeichneten. So wurden z.B. zwei Zeichnungen@#n
(Abb. 193) der Zeichnung eines Geisteskranken gdgggestellt, mit der Frage],,.]
welche von diesen drei Zeichnungen ist wohl eiret@antenarbeit vom Insassen eines
Irrenhauses %2

Aufgrund dieser politischen Situation war flr OKs alentarteter Kunstler” in
Deutschland keine Mdglichkeit mehr gegeben, kirnistdk tatig zu sein. Bereits im
Spatsommer 1934 verliel? er nach dem Tod der MMtien und ging nach Prag, wo
auch seine Schwester lebte. Von Prag konnte erem rmhchsten vier Jahren die
Entwicklung in Osterreich und Deutschland verfolg@iK selbst meinte;lch musste
wieder auf eigenen Beinen stehen lernh war auch wieder mittello€® Eine
Ruckkehr nach Deutschland war nun ganzlich unmibgjeworden, denn nicht nur,
dass OK als entartet verfemt war, provozierte er bewusst die Nazis. Als Antwort
auf die Ausstellung ,Entartete Kunst“ antwortete 1837 mit einem Plakat in den
StraRen Prags, worin er u.a.[.,,.] vor einem zu erwartenden Uberfall auf Prag
warnte*®®. Daraufhin drohte ihm der deutsche Sender ausldresit folgenden
Worten: Wenn wir nach Prag kommen, wirst Du am ersten Inetiepfahl hangeh®,

OK befand sich im 52.Lebensjahr, er sah seine ggn@hance, um sowohl kinstlerisch,
wie auch physisch zu Uberleben, in der duReren fatrag. Er verliel3 Prag im Herbst
1938 und ging nach England. Nun, bereits in detdviBeines Lebens stehend , sah er
sich genotigt, seine kinstlerische Existenz wietdrg neu aufzubauen.

1.0bergeschoss, 4.Raum, Rechte Seitenwarst, lmetNr.16 033, (Abb. 220), seit 1982 Cincinnati,
Art MuseumAlter Herr (Hirsch) (1909, Abb.58), aus Halle, Moritzburg, ausgestatit1.Oberge
schoss, 4.Raum, Rechte Seitenwand, unter irh6N44 (Abb. 221), seit 1953 in der Neuen Galerie
in Linz; BildnisKarl Etlinger (1912, Abb. 100), aus dem Wallraf-Richartz Muse#i@n, ausgestellt
ebenfalls im 1.0bergeschoss, 6.Raum, LinkeeBaand, unter Inv.Nr.16 136, (keine Abbildung aus
dem Katalog), seit 1956 in der Staatlichen $thalle, Karlsruhe.

8 Schuster, 1998, S. 265.

8 ebenda, S. 217

8 ebenda, 1998, S. 31.

8 Kokoschka, 1971, S. 237.

8 ebenda, S. 238.

% ebenda, S. 238.
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Anhang 1-11

Anhang 1

(zu Wien um 1900, Kapitel 3.1)

In diesem langsam sich auflosenden Staat der Hedpstmionarchie gab es vor allem
folgende vier wichtige Stande:

denAdel zum Teil begutert oder arm, er ging in der Mefireeinem Vergntigen nach;
ausgenommen einzelne Personlichkeiten, die sidiummanitaren Bereich betétigten;
dasGroRR3blrgertum- Unternehmer, Wirtschaftstreibende und der Handdlier hatte
auch das assimilierte judische Burgertum Fuld gefass liberal gesinnt und sah seine
Errungenschaften gefahrdet;

das Kleinbirgertum,es hatte seine grol3e Zeit, nachdem der Christloziafe Karl
Lueger 1897 Burgermeister von Wien geworden war omt seinen Kommunal-
isierungen grof3e Akzente setzte, wie z.B. den Stddin Gas- und Elektrizitatswerken
und den Massenverkehrsmitteln;

der ,Vierte Stand®, die grol3e Masse der Arbeited hier vor allem der Ziegelarbeiter,
erhob sich erstmals unter Viktor Adler (1852-191@m Fihrer der Osterreichischen
Sozialdemokratie, gegen die kapitalistische Audlreyiund kampfte um seine sozialen
Rechte, vor allem um die Einfuhrung des Achtstutatges und das Allgemeine
Wahlrecht. Dr.Viktor Adler konnte 1890 das Wahlreehweitern und 1906/07 endlich
das Allgemeine und gleiche Wahlrecht durchsetzeres Mallerdings nur fur den
mannlichen Teil der Bevolkerung, fur die Fraueraggl dies erst 191 der Republik
unter den Sozialdemokraten, die1907 in das Parlaeiegezogen waren.

Anhang 2

(zu einem bisher unbekannten méannlichen PortraQknKapitel 5.2)
Interview mit Frau Edith S., Wien, am 2.Dezembe®2:9

Durch eine befreundete Malerin entstand der Kontakt~rau Edith S. in Wien. In
Gesprachen mit Frau Edith S., die nicht nur kutetessiert ist, sondern auch selbst
Bilder sammelt, ergab sich durch meine Untersuchibeg die frihen Portrats von OK
auch eine Diskussion tUber OK. Im Verlaufe mehr&esprache teilte Frau Edith S.
mit, dass sich auch im Kreise ihrer Verwandtscleait Portrat von OK befindet, das
weder in einem Werkverzeichnis von OK angefuhrthnags Publikationen bekannt ist.
In einem Interview am 2.Dezember 1999 gab FraunEslitauf konkret gestellte Fragen
nachstehende Informationen:

Wer ist der Portrétierte ?

Es ist Herr Kommerzialrat Ludwig Q., er war Kaufmamnd entstammt einer
gro3birgerlichen judischen Wiener Familie.

Sind Sie mit Ludwig Q. verwandt ?

Ja, er ist mein Grol3onkel, d.h. mein Grol3vater enlitherseits, Herr Alexander Q.,
seinerzeit wohnhatft in Wien, bzw. Karlsbad, wans#tester Bruder.

Woher haben Sie Kenntnis tber das Portrat ?

Dieses Portrat befindet sich bereits seit drei Germnen im Besitz der Familie meines
Grofl3onkels. Ich kenne das Bild personlich; in dgntén Jahren habe ich es wiederholt
anlasslich von Besuchen bei meiner Cousine Kate BSA gesehen.

Wie kam es zu dem Portrat ?

Der Sohn des Portratierten aus erster Ehe, Heinfch kannte OK aus der
gemeinsamen Mittelschulzeit in Wrferund angeblich auch aus der damaligen

! In den Schiilerlisten des Wiener Gymnasiums ist\@ene im Jahrgang 1902/03 erfasst.
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Kunstgewerbeschule in WignOK war &fter zum Essen eingeladen und wollte sich
dafir mit einem Portrat des Hausherrn revanchiegdéhwar zu diesem Zeitpunkt sehr
arm, so dass der Portréatierte auch den Ersatz dgéeridlkosten Gbernahm. Auch die
Hausfrau, Frau Marie Q., wollte OK portratieren,swhese jedoch mit der Bemerkung
»,von so einem Schndsklsse ich mich nicht malenablehnte. Sie und die Familie
haben dieses Verhalten spater sicher sehr beidsuQkaein international anerkannter
Maler wurde.

Woher haben Sie Kenntnis von diesem Sachverhalt ?

Diese Begebenheit wurde mir von meiner Mutter, Rviargarete S., geb. Q., erzahlt,
welche sie von ihrem Cousin Heinrich Q., Sohn dasr&ierten aus erster Ehe, wusste.
AuBBerdem hat mir diese Geschichte auch Paul Q.n $wnis der zweiten Ehe von
Ludwig Q., mein Onkel, der das Bild von seinem Vadgbte, bei einem seiner Wien-
Besuche 1971 bzw.1972 personlich erzahilt.

Was wissen Sie Uber die Geschichte des Bildes ?

Die Portratsitzungen fanden im Sommer 1906 in dehkng meines GrolRonkels, des
Portratierten, Ludwig Q., in Wien statt. Das Bilslniragt auf der Rickseite die
Datierung Somer 1906(Abb.52/2) Diese Zeitangabe deckt sich nicht nut den
Aussagen meines Grof3onkels Ludwig Q., bzw. meinekelS Paul Q., Sohn des
Portratierten aus der zweiten Ehe, sondern sie airch durch die Darstellung des
Portratierten als Mann mittleren Alters bestatigidwig Q. wurde 1861 oder 1862
geboren, d.h. er war zum Zeitpunkt der Portratagem ca. 45 oder 46 Jahre alt. (Mein
GroRvater, geb.1859, war der Alteste einer groRémdé¢schar und sein Bruder
Ludwig, der Portratierte, war ca. 2-3 Jahre jinger)

Das Bildnis war seit der Entstehung immer im Faanitiesitz:

Ludwig Q., der Portratierte, mein GroRonkel, bedag Bild von 1906 bis Anfang der
20er Jahre —

Paul Q., Sohn des Portratierten aus dessen zviaitermein Onkel, nahm es 1938 bei
seiner Emigration nach England bzw. in die USA mitbesal} es von Anfang der 20er-
Jahre bis in die 70er Jahre —

Kate B., Tochter von Paul Q., Enkelin des Portrtdie meine Cousine, besitzt das
Portrat seit den 70er Jahfen

War das Portréat bei Ausstellungen?

Meines Wissens war das Portrat niemals bei einess#&llung und wurde daher in
keinem Katalog oder sonstigem schriftlichem Wernkaés erwahnt. Die Familie legte
auf Offentliche Bekanntgabe keinen Wert, da dasd B#éls Portrat eines
Familienmitgliedes, abgesehen von der BedeutungCddsBild, einen besonderen
Erinnerungswert fir die Familie besitzt.

Anhang 3:

(zur Kritik Kunstschau Wien 1908, Kapitel 7.1)

.Das Enfant terrible ist hier Kokoschka. Da ein fréthter Erfolg (er hat alles, was er
ausstellt, am ersten Tage verkauft) schon manchengeh geschadet hat, ist es
padagogisch richtig, zu bremsen. Also Herr Kokoaghkre Gobelinentwuirfe sind
abscheulich: Oktoberfestwiese, rohe Indianerkugtstnographisches Museum, verriickt
gewordener Gauguin — was weil3 ich. Und trotzdermm kelm mir nicht helfen: Ich habe
seit Jahren kein interessanteres Deblut erlebt. &eg&nfant terrible ist namlich
wirklich ein Kind, absolut kein Poseur, nein, eitey Junge. Er hat mir selbst mit einer

2 In den Schiilerlisten der ehem .Kunstgewerbesdhtéien scheint Herr Heinrich Q. allerdings nicht
auf, auch nicht in den Listen der Abendkurse zéitlich nicht genau fixierbar sind und wo nicht
immer alle Schiler erfasst sind; siehe Schweit#83, S. 251, 253.

® Sei Herbst 2007 befindet sich das Bildnis im Begbn Frau Debra B.
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Naivitat, die gar nicht von heute ist, den SinmseeiBilder erklart. Und wahrend ich
ihm zuhorte [ ] sagte ich mir im stillen: Hier igtwas Echtes und Frisches, etwas
Elementares, das nach Ausdruck dréngt [...] Den Blaidokoschka aber muf3 ich mir
merken. Denn wer mit zweiundzwanzig Jahren siclkasmibalisch gebéardet, kann
maoglicherweise mit dreiRig ein sehr originellernstzunehmender Kiinstler seih.*

Anhang 4

(zur Kritik Internationale Kunstschau Wien 1909 pital 7.2)

Weiters fiihrt Tesar aug]...] Kokoschka fasst den Menschen als Organisraug wie
ein solcher auch das Tier oder die Pflanze is} Es ist dabei nicht zu Ubersehen, wie
Kokoschka mit Farbe und Feder und Bleistift denpg€drin seinem Bau und Ausdruck
modelliert. Er erstrebt weder eine flachenhaftelWase, [..]. noch will er irgendwie
impressionistisch sein [..]. In Kokoschka ringt deeist nach der Befreiung aus dem
Stofflichen. Ich habe diesen Streit idealistischénschauung gegen eine
materialistische Anschauung schon friher als dakhés, des Heute in Anspruch
genommen. Diese Strebung nach geistiger, alsoesrties, Wahrheit ist bei Kokoschka
ebenso gut wie [...] bei Nolde in Berlin [...] Audaran darf ich mich nicht stossen, ob
meine Erklarung der Intention des Kunstlers entdgriDenn nicht der bewusste Zweck
ist fir das Wollen und Arbeiten des Kinstlers drmgtend, dieser ist ja nur das Tor,
durch welches das Uberbewusste in starken StromeanBahn schafft, wahrend es in
der grossen Menge kaum trage Kreiselungen zieht.

Die kunstlerische Darstellung eines Vorganges atiarVersinnbildlichung einer Idee
erfordert eine Umsetzung der Werte von Form undoEagegentber den nattrlichen
Wahrnehmungen. Der Kinstler muss gewissermassativrarbeiten, indem er die
Sehwerte des Bildes in jenen Teilen verdichtetgheetien Grundton des Vorwurfes am
vollsten zur Geltung bringen soll [...].

Uber diese interpretierende Umsetzung der Werssdiesich ausfiihrlich an der Hand
des Kokoschkaschen Portrats sprecheriGemeint ist hier das einzige in der
Kunstschau 1909 ausgestellte Portrat von[B# Trancespiele(1909, Abb.56), seinen
Freund Ernst Reinhold darstellend).

.Seltsam, dass dieses Bildnis vielen keine Anthitma abzugewinnen wusste. Oder
vielleicht darum gut. Denn vielen gefallen ist gmimh. Im Raume, wo es hangt, sind an
den Wanden so kasige und unmoégliche Brustbildnissss zu meinen ware, die Farbe
wirde den Betrachtern schon durch den Gegensatialienf Firchtete ich nicht,
missverstanden zu werden, sagte ich, das Bildnisibeend. Rihrend, wie es in so
scheuer Weise kundgibt die Art seines Kunstlerstehidie grof3e Seele der
Erscheinung zu kommen. Dieses Bildnis lasst diezeggnin der Kunstschau
ausgestellten farbigen Bemihungen der Franzosenwneargenialische Treibereien
oder verirrte Absonderlichkeiten erscheinen. Dierldga spruht hier nicht in
aufgefangenem Sonnenschein, sie warmt ruhig ausrannSonnigkeit Die Farbe
gebiert Licht, Schatten und Form aus sich, weil ai die Verstandestatigkeit
verzichtet im Sinne von Aufsuchung bildfremder GCthea, wie solche der
Impressionismus hinsichtlich der Beleuchtung vegtamd im Sinne von Ergdnzungen,
wie diese im Charakter der Zeichnung liegen. Daigtrdas ein eminent malerisches
Bildnis. Gewiss ist das Werk keines derer vom Ziales denen Tradition spricht.
Woher sollte diese kommen ? Aber, Gott hilf min, kann trotz vieler gegenteiliger
Versicherungen nicht anders, ich muf3 es einen groésifang nennen. Segen ruh’ auf
dem Wege."

* Muther, RichardDie Kunstschayin: Die Zeit, Wien, Jg. 7, 1908, Nr. 2049 v.6.iJ$ 1-2
(Schweiger, S. 74).
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Anhang 5

(zur Kritik Internationale Kunstschau 1909, Kapife)

Tesars fiktives Kunstgesprach:

A - ,Und ich sage Dir, ich schatze ihn unter deréKen, deren AuRerungen heute um
uns sind, als eine von jenen, die am tiefsten vuize] Ein Kunstwerk wirkt auf uns
oder es wirkt nicht; ein Drittes kenne ich nicht.

B - Aber die Bilder und sonstigen Dinge Kokosch&peechen zu keinem von uns, oder
wenigstens zu einer sehr geringen Zahl.

A - Eine objektive Wertung eines Kunstwerkes gilstieht.

B - Wir alle aber sehen, sehen mit unseren eigenenrAugess die Dinge nicht so sind,
wie Kokoschka sie malt und bildet. Er sucht absicht das Auffallende, das
Sensationelle, dasjenige, was einen stof3t, wasimé#m Wort hasslich ist. Ich ziele
damit nicht gegen das Objekt von Kokoschkas Arbeiteondern gegen seine
Karikierung des Objektes

A - Du sprichst von Ubertreibungen, ich aber spesgbn Grundpfeilern. Kurz so: Dem
Klnstler Kokoschka ist der Mensch, die Pflanze dasl Tier, dadNaturentsprossene,
ein Organismus in der Natur u.zw. ein entwicklumgsfpichtlicher Organismus, auf
dessen Grundpfeiler — ich betone das Wort — ereséeichnung und Farbe beschrankt.
Dadurch wird jedes seiner Individuen und jeder seiGegenstande etwas ganz und
gar in sich geschlossenes, das zu seinem Lebegr $&aichbarn nicht bedarf

B - Was Du Organismus nennst, ist nichts andergsdasjenige, was andere Idee
nennen [...] Idee, das soll so viel wie Keim seim; Quell, aus dem das Lebendige wird
[...] Wo aber steckt die Idee bei Kokosclka

A - Die Idee sehe ich nun in Kokoschka. Er hat sichie gewissermal3en eingebohrt.
Ihm ist die Wirklichkeit nicht mit der Tatsachlidik gleich. Literarische Dufteleien
sind seinen Werken fremd, aber ebenso die meclanisopie des Modells und der
langweilige Aufbau des Bildes aus kunsttheoretiscBeundgesetzen heraus. Nimm
seine Menschen. Seine Koérper schwingen und stresidnin den Gelenken; sie
hangen in diesen. Seine Kopfe sitzen auf, Fingdr Amme sprechen eindringlich. Er
setzt alles Organische in Anschaulichkeiten umilidhe auch dann, wenn dessen
Kenntnis nicht durch das Auge erworben ist. Abet oer Anschaulichkeit im
naturalistischen Sinne sind seine Bilder nicht bigdft. Ich will Dir kurz den Eindruck
schildern, den mir jungst seine Portrats gemacie. W®aren in einem Wohnzimmer
aufgestellt und ich trat allein vor sie hin. Die i@ntalen reden von einem zweiten und
mehrfachen Ich, welches unser leibliches Ich begjleSie nennen deren sieben. Mir
war’s nun, als spreche ein solches Ich von derwaird zu mir. Kein Abklatsch eines
solchen, also ja nicht der des leiblichen; neinir-leh der hoheren Ebene, das sichtbar
geworden.

B - Nun werden gerade unter allen seinen WerkerPdierats am starksten befehdet.
Ich finde das auch erklarlich. Vergleich doch eihmia wirkliches Portrat damit. Ein
Bildnis muss ahnlich sein, d.h. es muss dieselbempfladungen auslésen wie das
Modell.

A - [...] so musstest du erkennen, dass die Pditndlichkeit eine unmdgliche Sache ist
[...] Der Betrachter sieht das Werk, wohl, abersgght nur das darin, was in ihm selbst,
im Betrachter, ist [...] Fur dich ist die Notwendigkeies ahnlichen Portrats mit einer
anderen Frage verbunden: Du denkst an die Natuivaidild, als Entbinder der Kunst
[...] Hat denn Ddurer je die Natur nachgeahmt ? ést[...] nicht immer von sich, vom
Geiste ausgegangen, der die Natur blof3 als Mitiel Zwecke benutzt ? [...] Er soll nur
eine Natur anerkennen, die seines Subjekts, sEigenheit, die er eben im Herzen, im
Sinnbild seiner irdischen Lebendigkeit tragt ?][Niemals wird einer von uns der
Natur habhaft. Und je groéRRer er ist, je verdichtete ihm der Gedanke ringt, desto
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weniger ist es ihm auch darum zu tun [...] KokosshBachen reizen, ganz abgesehen
von dergedanklichen Erweckung, nicht das Auge allein; ditsem klingt stets der
Tastsinn mit. Seine Bilder sind immer auf eine fikagebaut, die man mit dem Finger
zu umfahren sucht. Wer darf solch einem Kiunstleweleren ? [...]

Eines aber méchte ich dir [...] mitgeben: Acht dig¢ Farbe bei Kokoschka. Sie ist satt
wie jene der alten Kirchenfenster. Sie ist ein Oneat, welches denergleichbar ist,

in dem die Linie der Gothik spricht: es tragt den QOrganus, der der Natur
entsprossen ist. Kokoschka sieht mit Augen, did=dibe erspuren, und er spricht zu
Augen, die did-arbe fuhlen. Ihm ist die Farbe nicht ein einzelfiéeck im Bilde, ein
Lokalzeichen, sondern sie gestaltet den Raum. DanmRals das Wirkungsfeld
samtlicher geistigen Kréafte und nicht blol3 jenere dlen dreidimensionalen, den
korperlichen, den sogenannten auf3erlichen Raumittelm Nein, den Raum als Stétte
der inneren Freiheit. Wenn Du das erkannt hastsiviu auch den Schliissel zu seinen
Portrats gefunden haben.”

Anhang 6

(zur Zusammenarbeit mit Herwarth Walden Berlin 19907, Kapitel 7.3)
Der TrancespielefAbb. 56),Robert FreundAbb. 57),Vater Hirsch(Abb. 58),Ernest
Ebenstein(Abb. 59), Richard Stein(Abb. 60), Gustav Meyrink(Abb. 64), Martha
Hirsch (Abb. 66) (aul3er Kataloghpielende KinderKind mit den Handen der Eltern
(Abb. 67),Karl Kraus (Abb. 68),Ludwig Ritter von JanikowsKAbb. 70),Adolf Loos
(Abb. 71),Constantin ChristomanogAbb. 69),Felix Albrecht Harta(Abb. 73),Peter
Altenberg(Abb. 72),Lotte FranzogAbb. 76),Bessie Bruc€Abb. 78),Auguste Forel
(Abb. 80),Conte VerongAbb. 81),Victoire de Montesquiou-Fezensgkbb. 82),Josef
de Montesquiou-Fezensg@bb. 83),Hans Reiche(Abb. 84),Der Rentmeiste(Abb.
85) Emma Veronika Sandefg\bb. 86),Herwarth Walden(Abb. 87). Von diesen 25
Portréats waren allein 16 Portrats aus dem Besitz Agolf Loos und mit Ausnahme
von Emma Veronika Sande(dbb. 86) sind sie alle zwischen Sommer 1909 uiwhdr
1910 entstanden.

Anhang 7

(zur Zusammenarbeit mit Herwarth Walden Berlin 29907, Kapitel 7.3)
Weiters schreibt Hiller Gber die Portrat®qrt umsprudeln, umglotzen, umlarmen (den
Besucher) exhibitionistisch Larven von Europaerreltg¥adtantlitze der Zermurbten
und der Famosen Fratzen Aufgegipfelt-Verfeineg. s@hwimmen in sensationenvollen
Hintergriinden [...] und platzen vor Psychologie. iMsieht den Peter AltenberdAbb.
97) ,mit sehr viel strohgelben Tonen, aber rotem freiekals; halb [...]
Kaffeehausjesus, halb aber: Droschkenkutscher ionfe. Man sieht, schwarz, sich
verzehrend, antischnérklerisch, Adolf Loo&bb. 96 ,da sitzen, den Asketen einer
Idee [...] Auch Karl Kraus“(Abb. 93),schaut mich an; er sitzt ruhig und geféahrlich,
mit schmaler intellektueller Hand und spitzem Mirmdtc und unglaublichen
Aquamarien-Augen; Der Stoff des zu zerspottendemetiums stromt auf ihn ein; er
sitzt zierlich und amusant-lauernd da, irgendwi@ Yinten still auf dem Sprung; aber
um sein Haupt tanzen blitzgelbe Tupfen [2]*

°> Abb.16, 17, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 21,38, 40, 41 und 47.
® Hiller, Kurt, Zum Fall Kokoschkan: Der Sturm. Berlin, Jg.1, 1910/11, Nr.19 wifi.1910, S. 150-
(Schweiger S. 126/127).
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Anhang 8

(zur Hagenbundausstellung Wien 1911, Kapitel 7.4)

»Welcher faule Geruch geht von dem Bilde der Frau.br. aus! (gemeint ist Lotte
Franzos, Abb.76Welch ekelhafte Pestbeule prasentiert uns der Maleliesem Karl
Kraus! (Abb.68). Peter Altenberg/Abb.72) und Adolf Loos samt Fra(Abb.71, 78)
sind Waisenknaben gegen die Abgrinde geheimer rl.afite Kokoschka in diesen
beiden Portrats visionar zu 6ffnen versteht”

[...] Man lasse ihn gewisse Orte mit abschreckenBedern von Syphilis und Paralyse
ausmalen. [...] Kein Schoénberg oder Richard Strawe#3 das [...] musikalisch, kein
Strindberg und keine Michaelis es literarisch [.liperzeugend auszudricken, was
Kokoschkas Pinsel hier unserer Zeit als Spiegeh&ibr...] So widerlich mir die mit
Daumen und Messer hingebosselten Bilder KokoscBkal muss ich ihn doch in
Schutz nehmen: Die Gruppe von ,Kunstfreunden’ gtlieklich ist, wenn ihr Musik und
Literatur das Elend der Zeit vorsezieren [...] $®lKokoschka meines Erachtens reich
machen. [...] Diesen Kokoschka aber lasst sie vegem [...].

Die Gilde derer freilich, die [...] wiinscht, die Kst mbge nie vergessen, dass sie die
Macht habe, den Menschen emporzuheben, wird Kokewviraudiges Wesen meiden
und die Zeit bemitleiden, die in dieser ,Kunst’ Bpiegelbild finden konrite

Anhang 9

(zur Hagenbundausstellung Wien 1911, Kapitel 7.4)

» [...] Oskar Kokoschka widerfuhr die Peinlichkeit, einexil im sich konstruiert zu
erhalten. Er hat sich in den letzten zwei Jahres d@m Objekt des Kunstreporters zur
Sensation des Sonntagsfeuilletonisten entwickal?. Oskar Kokoschka malt, kiimmert
den Kunstkritiker nicht der beschaftigt sich mendideen’, die in die Bilder
hineinzuprojizieren jenem nicht gelungen sei; [...]

Herr Hofrat Kunstprofessor Josef Strzygowsky vetlaseinen Katheder auf dem
Franzensring und begibt sich in die Redaktionsstabe dem Schottenring. Und er
schreibt: ,Dieser Oskar Kokoschka, der mit seineoké&Strahlen die Personen
durchleuchtet, welche das Unglick haben, untereseifinsel zu geraten [...] Oskar
Kokoschka ist Kinstler. Nur Kinstler. Er malt umddarbt von der Hand in den Mund.
Hofrat Josef Strzygowsky ist Professor in der KuBstredet und er ist satt [...] Hofrat
Strzygowsky nennt ,diesen Oskar Kokoschka' ,eindiges Wesen’, das gemieden
werden musse, und seine Bilder ,ekelhafte Pestbewad ,Pfiitzen voll faulem
Geruch’ [...] die Gesellschaft, welche die Bildunigei gemacht hat, bezahlt
Kunstprofessoren zur Namhaftmachung jener Kinstlde dem Hungertode
preisgegeben werden sollen [...]

Der Fall Oskar Kokoschka ist typisch; er ist einh8iall fur das Studium des
Verhaltnisses zwischen Gesellschaft und Kinstlégr [.

Niemals war die Kunst eine soziale Erscheinung siedwird niemals eine solche
werden [...] Der Kinstler hat sich selbst [...] Di&esellschaft findet sich mit der Kunst
ab[...].

Ich bin ebenso wenig imstande, Oskar Kokoschkargead einen Kiinstler als téati
gen Organismus aus seiner Zeit henaloesgreifen [...] aber ich weil3 auch,
dass jeder Kinstler seiner Zeit widerspricht [...].

Sie haben in den jungsten Jahren gelernt — und was nicht zum Geringsten
Kokoschkas Verdienst -, dass das Bildnis nicht daedirfnis nach der
photographischen Ahnlichkeit habe [...] KokoschiNaler, die Erscheinung existiert
fur ihn nur als Farbe und Formwert, oder sie exdtinicht [...] Der Kinstler kennt
aulRer der handwerklichen Regel kein Gesetz, ddg aics ihm selbst wurde. Niemals
sind die Werke zweimal in ihm vorhanden [...] Dexd@nke [...] springt im Kinstler in
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seiner Form auf, oder ist — kiinstlerisch — Uberhaupht geboren [...]. Sie tUbersehen,
dass die Idee erst mit dem Werke geboren wird orftev nirgends existiert hat [...].
Oskar Kokoschka ist in eine fatale Zeit hineingeimof...]. Die Gesellschaft benutzt
gegen die Kunst das Institut der Kritik.

Anhang 10

(zur Hagenbundausstellung Wien 1911, Kapitel 7.4)

»In dieser Sonderausstellung, flr die der freisingaleitete Hagenbund gastlich und
angstlos seine Raume lieh, gebardet sich Wienssjangaljugend unfuglaunisch sehr
laut und sehr unartig [...]. In der Stadt, in deragl Oberflachliche gemeinhin als
Qualitat gilt, wo das Platte [...] und Dumme in Kaidingen stets Aufnahme und Beifall
findet, weil die Fahigkeit zur Urteilskraft dortre& ganz besondere Seltenheit ist, mulite
es zu einem solchen Ausbruch kommen [...]. Diesstéllung ist eine Schandung der
Kunst; die Malereien dieser Jungen sind durchwegsht Ich glaube das eine nicht
und das andere nur bedingungsweise und sehe inenadlinen zornig verzweifeltes
Verlangen aufschwellender Unreife, Pinselgestolped Farbengesabber [...]. Nicht
alles ist namlich echter Gefiihls- und Drangubersahgy|...].

Um eines Trumpfes sicher zu sein, luden die Jing3tkar Kokoschka zu Gaste. Er
kam und flllte zwei Séle mit seinen aus einer Brigremolkigem Eiter, Blutgerinnsel
und salbig-verdicktem Schweild gezogenen Lemuresilabge Zeit verborgen
gewesene Binnenleben der Seele, ist von Oskar gdkaentdeckt! — rufen
nervengekitzelte Neurastheniker und deutsche Oasten, die sich snobistisch freuen,
daf’ endlich wieder einmal in der Kunst etwas dadas sich nicht beweisen I&sst,
Mause fangef..]. Seine Farben braut er sich zusammen ausiggift Faulnis,
garenden Krankheitssaften; sie schillern gallgdiebergrin, frostblau, hektischrot und
ihre Bindemittel scheinen penetrantes Jodoform,biihiund Asa foetida zu sein. Er
verschmiert sie salbig und lasst sie kréatzig vesken, narbig verharschen. Er malt die
Antlitze von Menschen, die in verdorbener Bureawafweilen, die nach Geld gieren,
lungernd das Gliick erwarten und sich gemein bajasti Er malt ihre milbige Haut, ihr
schwarendes Fleisch, das in innerer Hitze dunstat, Ausschweifungen zermirbt, von
Krankheiten zerfressen ist. Moglicherweise ist likische Darstellung der ekligen
Unreinheit schwammiger und poroser, lederner ungbplger, gepunkteter und
gesprenkelter, siecher Korper nichts anderes als testlose Ausdruck einer in
gualvoller Zersetzung befindlichen Seele, die dwetkalkte Augen in die Welt schaut.
Verworfenes ist ihr Reiz. Sie haben eine gewissielBeng als Manifestationen einer
verwesenden Zeit; kiinstlerisch gewertet sind dib&agemeté

Anhang 11

(zur Hagenbundausstellung Wien 1911, Kapitel 7.4)

Ludwig W.Abelsn Pester Lloyd Budapest: Jm Hagenbund haben wir jetzt ein Debiit
ganz junger, erst kurzlich der Akademie und Kungegbeschule entronnener Maler.
Diese Ausstellung bedeutet fur die Wiener Kunstkrein Ereignis, weil man in ihr
erkennt, dal3 wir einen lebens- und entwicklungskieti Nachwuchs besitzen [...] nur
bedeutet Jugend nicht immer Fortschritt. Hier algr — unter dem schlichten Titel
,Eine Gruppe junger Kinstler’ — ein wahlverwandtereundeskreis am Werk, der mit
erstaunlicher Aufnahmefahigkeit die vielfachen, hsicoft Uberstirzenden
Errungenschaften der letzten zehn Jahre in sicharbeitet und in Eigenkraft
umgewandelt hat.

Allerdings, einer ist in der Gruppe, der mehr Lamacht, als irgendein Kinstler seit
dem denkwirdigen Klimtrummel. Das ist Oskar Kokkach Dieser etwa
Zwanzigjahrige ist heute schon in Wien eine Bert@ieint...] man ist entsetzt Uber
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seine Art zu malen, man schimpft, flucht, streidé. Fachkollegen zucken mitleidig die
Achseln: ,der kann ja nicht zeichnen’; oder sie éaelanen ihn als verrickt, als
abnormal. Nun, das letztere ist er gewil3. Er waselson auf der Schule; und seither
sind seine Abnormitéaten ins Unheimliche angewachseil Freunde und Bewunderer
ihn gerade in diese Sackgasse hineingetriecbaben. Ich winsche lebhaft, dass er
wieder herausfande! Denn ein ungewohnliches maleeis Talent droht der Welt
verloren zu gehen.

Es ist schwer, von dem Wesen und den Werken giesgn Spatzenschreckers eine
klare Schilderung zu geben. Friher schuf er ganzlen dekorativen Weise seiner
Lehrer; [...]. Seitdem ist Kokoschka Portratist geden. Freilich, man erkennt das
Modell in den seltensten Fallen, und nur an gewisgdagen. Der junge Kinstler gibt
auch auf diesem Gebiet Visionen, welche durch dgem® Person in ihm erweckt
werden. Es mag sein, dal er in manchen Fallen egiem inneren Schauen das
Geheimnis dieser Seelen erkennt und offenbaren Daller sich aber nicht die Muhe
nimmt, die Kopfe richtig zu zeichnen und zum Beldpi ganz schmale, knochenlose
Gesichter riesige Augen, einen zuckenden Mundgndginen krampfhaft verzerrten
Zug einsetzt, Uberdies in den Farbenkombinationanzgunheimliche Dissonanzen
anschlagt, so wirkt diese Portratgalerie in der 8iedlung erschreckend, wie
Spukgestalten, die uns im Traum erscheinen. Daiahlich viele von den portratierten
Personen néaher kenne, glaube ich behaupten zu k¢dass die Vision, die Kokoschka
von ihnen empfangt, der Realitat nicht entspricht.

Aber interessant sind diese Versuche dennoch. Msmndkt mit grof3em Talent
vorgebracht; und so wird man diese wilde allermaosdte Malerindividualitat im Auge
behaltermiissert’

" Abels, Ludwig W.Wiener Ausstellungein: Pester Lloyd, Budapest, Jg.58, 1911, Nr. 44 v
21.Februar, S. 2 (Schweiger, S. 191-192).
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Abbildungsverzeichnis

2. Grundsatzliche Fragen zum Portrat

Abb. 1 Romischer Patrizier mit BildnisbistermseiAhnen, ca. 30 v. Chr.
Marmor, lebensgrof3
Rom, Musei Capitolini
Abb. 2 Johann delGute, ca.1360, Anonym
Ol/Lwd. auf Holz, 59 x 37 cm
Paris, Musée du Louvre
Abb. 3 Herzog Rudolf IV. von Osterreicm 1365, Anonym
Malerei/ Pergament Gber Tannenholz, 48,5 x 3XrainRahmen)
Wien, Dom- und Di6zesanmuseum
Abb. 4 Tizian Kaiser Karl V., 1532/33,
Ol/Lwd., 192 x 111 cm
Madrid, Museo Nacional del Prado
Abb. 5 Hans Holbein d.Bjldnis des Kaufmanns GiszZE532
Ol/ Eichenholz, 96,3 x 85,7 cm
Berlin, Gemaldegalerie, Staatliche Museen Berlin
Abb. 6 Giovanni Battista Moronon Gabriel de la Cueva,
Herzog von Albuquerqué560
Ol/Lwd., 114,5 x 90,8 cm
Berlin, Gemaldegalerie, Staatliche Museen Berlin
Abb. 7 Sandro BaotticellRrofilbildnis einer jungen Fray nach 1480
Ol/ Holz, 47,5 x 35 cm
Berlin, Gemaéldegalerie, Staatliche Museen Berlin
Abb. 8 Jan van EyclBildnis desGiovanni Arnolfini, um 1438
Ol/ Holz, 29 x 20 cm
Berlin, Gemaéldegalerie, Staatliche Museen
Abb. 9 Sandro Botticellijunger Mannca.1480
Ol/ Holz, 37,5 x 28,2 cm
London, The National Gallery

3. Zeitgeschichtlicher Hintergrund

Abb. 10 Das grol3e Atelier, um 1875
Hans Makarts Atelier, Wien, Weihburggasse 31
J. Lowy, k.k. Hof-Photograph
Aluminpapier auf Untersatzkarton, 20,6 x 25,5 cm
Wien, Wien Museum
Abb. 11  Hans Makartjanna Klinkosch1875
Ol/ Lwd.,
Wien, Lichtenstein Museum
Abb. 12  Hans Makartianna Klinkosch(vor) 1884
Ol/ Holz, 109 x 72 cm
Wien, Wien Museum
Abb. 13  Anton Romakdtalienisches Fischerkindum 1873/75, Rom
Ol/Lwd., 90 x 70 cm
Wien, Osterreichische Galerie Belvedere
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Anton Romakd;hristoph Reisserl884/85, Wien

Ol/ Lwd., 130,5 x 90,5 cm

Wien, Leopold-Museum

Zeitschrift ,Ver Sacrum®, Umschlage dahrgange 1898 und 1899
Gustav KlimtBildnis Emilie FIoge 1902

Ol/ Lwd., 181 x 84 cm

Wien. Wien Museum

Das Gebaude der Secession kurz nadérdauung, um 1898
Josef Hoffmann, Eingang zum PavilloniKlenstschau Wien

mit Plastiken von Emilie Simandl

Fotoarchiv Dr. Maria P6tzl, Minchen

OK Portrait Herwarth Walden1909

Tusche Uber Bleistift, 28,8 x 22,5 cm

Vorzeichnung zur Serie ,Menschenkopfe, erschieimeDer Sturm 1910
OK Portait Paul Scheerbayt1910

Tusche Uber Bleistift, 31,5 x 21 cm

Vorzeichnung zur Seriglenschenkopfeerschienen iber Sturm1910
OK,Portrait Richard Dehmel1910

Tusche Uber Bleistift

Vorzeichnung zur Seriglenschenkdpfeerschienen iber Sturm,1910
OK, Plakat fur digunstschau Wien 1908

Farblithographie, 93,5 x 38 cm

OK, Zeichnung fur den 1911 erschienen WWianach, 1907/08
11,21 x7,1cm

OKDie Traumenden Knaben, Das Madchen Li und 1€97/08
Farblithographie, 24 x 22 cm

OK Flotenspieler und Fledermau$906/08

Farblithographie, 13 x 8 cm

Wiener Werkstatten Postkarte Nr.73

OKEXx Libris Frau Emma Bachef907

7,4x5,8cm

OK, Titelvignette zu dddie Traumenden Knaben

Buchdruck, 10,5 x 9,1 cm

OK, Einbandvignette zu dBie Traumenden Knaben
Buchdruck, 9,1 x 6,5 cm

OK,Stehender Madchenakt mit vorgebeugtem Oberk( 87
Bleistift auf getdntem Papier, 371 x 287 cm

Basel, Offentliche Kunstsammlung, Kupferstichkesi
OK,Stehender Madchenakt, Detailstudi@é807

Bleistift, Spuren von Kohle, auf Papier, 353 813n

USA, Privatbesitz

OKDie Traumenden Knaben, Die Erwachenden
Farblithographie, 24 x 22 cm, 1907/08

Georg Minnd,e grand agenouillé1898

Fotoarchiv Dr. Maria Po6tzl, Minchen

Franz Metznegtehender Jinglind. 904

Bildarchiv der Osterr. Nationalbank

Gustav KlimtBethoven-Fries(Detail), 1902

Fotoarchiv Dr. Maria PI6tzl, Minchen



4. Portratgestaltung bei OK
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OKLeo Kestenbergl926/27
Ol/ Lwd., 127 x 102 cm
Jerusalem, Israel Museum
OK,Portrait Karin Michaelis 1911
Feder, 35 x23 cm
OKHans und Erika Tietze1909
Ol/ Lwd., 76,5 x 136 cm
New York, The Museum of Modern Art
OKKammermusik in Lassing, Studien
Bleistift, 15 x42,3 cm
OKJohann Donner
Zeichnung auf einer Postkarte
(verschollen)
OKAnton Loidl
Zeichnung auf einer Postkarte
14 x9cm
Privatbesitz
OK Bauer Kupfer, vulgo Blachl aus Lassing
Zeichnung, 17,3 x11 cm
OK Macht derMusik1920
Ol/ Lwd., 100 x 151,5 cm
Eindhofen, Stedelijk Van Abbemuseum
Gustav KlimtDie Musik 1901
Lithographie
Wien, Albertina
OK Postkarte vom 5 .Februar 1899
Ruckseite, 12 x 19 cm
OK Postkarte vom 5.Juni 1901
Voder- und Ruckseite, 14 x 9cm
OK Postkarte vom 11. Juli 1902
Ruckseite, 14 x 9cm
OK Bubenkopf1903
Bleistiftzeichnung
Wien, Albertina

OK,Anna Donner1906 Rickseitednna Donner1906
Ol/Karton, 67 x 37,5 cm Ol/Karton, 67 x 37,5 cm

Wien, Museum Wien Bez. unten rechts: Sommer 00
Unbez.

OKJulia Loidl, 1906

Ol/Holz, 40 x30 cm, Unbez.

Privatbesitz

OK Méadchenbildnis1906

Ol/Sackleinen, auf Hartfaserplatte aufgezogen

41,5 x 28 cm, Bez. unten rechts OK

Wien, Privatbesitz

OK Bohuslav Kokoschkd 906

Ol/Karton, 48,5 x 42,5 cm, Bez. oben links ,OK(Kaum leserlich)
Wien, Privatbesitz



Abb. 52  OKLudwig Q, 1906
Ol/Lwd., 73,5 x 61 cm
Bez. unten rechts: OK
USA, Privatbesitz
Abb. 52/1 OK,Ludwig Q.,1906, gerahmt
Abb. 52/2 OKLudwig Q.,Ruckseite mit Datierunggomer 1906
Abb. 52/3 OKJLudwig Q, Detail: Hand mit Brille
Abb. 52/4 OKLudwig Q.,Detail Signatur
Abb. 53 OK,Barbara Siegl von Siegwilld 906
Ol/Lwd., 73 x 56 cm, Bez. unten links (von fremétand ?):0K.06
Wien, Privatbesitz
Abb. 54  OKNatalie Baczewskil907
Ol/Lwd., 94 x 67 cm, Bez. auf der Ruickseite (i@amder Hand)
Natalie Baczewski
Wien, Privatbesitz
Abb.55 OKMadchen, Hande vor der Bryst907/08
Ol/Lwd., 42 x 49 cm, Bez. oben links: OK
Wien, Privatbesitz
Abb.56  OKDer Trancespieler1909
Ol/Lwd., 81 x 65 cm, Bez. oben links: OK
Brussel, Musées des Beaux-Arts de Belgique
Abb. 56/1 Photdrnst ReinholdKunstschau 1909, (Detail)
Abb. 57 OK,[Robert Freund 11909
Ol/Lwd., auf Holz aufgezogen, 58 x 48 cm, Bez.rolieks: OK
Standort unbekannt
Abb. 57/1 Abbild des zerschnittenen Bildri&gbert Freund,| 1909
Auf der Ruckseite franz., engl. und deutscher T@drstort von der Wiener
Polizei, Gestapo Abteilung Il H, am 5.Mai 1938*
Photo Stein, Paris
Abb. 58 OK\Vater Hirsch 1909
Ol/Lwd., 70,5 x 62,5 cm, Bez. oben links: OK
Linz, Neue Galerie der Stadt Linz
Abb. 58/1 Vincent van GoglRostbeamter Joseph RouylitB88
Ol/Lwd., 81 x 65 cm, Boston, Museum of Fine Arts
Abb. 59 Ol/Lwd., 101,8 x 81,1 cm, Bez. unten tecK
Chicago, The Art Institute of Chicago
Abb. 60 OKRichard Stein1909
Ol/Lwd., ca. 91 x71 cm, Bez. unten rechts: OK
Verbleib unbekannt
Abb. 61  OK,Herr von Reininghaysl909
Ol/Lwd., 92 x 63 cm, Bez. oben rechts: OK
Verbleib unbekannt
Abb. 62 OKJosef Stein1909
Ol/Lwd., MaRe unbekannt, Unbez.
Verbleib unbekannt
Abb. 63 OKAlfred Sobotka1909/11
Ol/Lwd., 78 x 63 cm, Bez. unten links: OK
Verbleib unbekannt
Abb. 64  OK,Gustav Meyrink1909
Ol/Lwd., MaRe unbekannt, Bez. unten links: OK
Verbleib unbekannt
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68/1
68/2
69

70

OK Wilhelm Hirsch 1909

Ol/Lwd., 91 x 72 cm, Bez. unten links: OK

Berlin, Neue Nationalgalerie

OK Martha Hirsch 1909

Ol/Lwd., 88 x 70 cm, Bez. unten rechts: OK, U®Aivatbesitz
OK Kind mit den Handen der Eltera909

OL/Lwd., 72 x 52 cm, Bez. oben links: OK

Wien, Osterreichische Galerie

OK Karl Kraus, 1909

OL/Lwd., 60,2 x 55,2 cm, Bez. oben rechts: OK
auf der Rickseite dat. u. beschriftet, USA, Rbegaitz
Photo Karl Kraus

OKKarl Kraus |, Zeichnung, 1909

OK,Constantin Christomang4909

OL/Lwd., MaRe unbekannt, Bez. unten links: OK
Nur durch Photo bekannt

OK,Ludwig Ritter von Janikowski909

OL/Lwd., 60,2 x 55,2 cm, Bez. oben rechts: OK
auf der Ruckseite dat u. beschriftet ,14.X.09r8tef"
USA, Privatbesitz

71 OK,Adolf Loos,1909

71/1
71/2
72

72/1

73

74

75

76

76/1
77

78

OL/Lwd., 74 x 91 cm, Bez. oben rechts (nachtragli@x, dat unten rechts:
1909, urspringlich bez. u. dat. unten rechts: OK 09
Berlin, Neue Nationalgalerie

Photo Adolf Loos, 1904

OKAdolf Loos 1909, Zeichnung

OK Peter Altenberg1909

OL/Lwd., 76 x 71,5 cm, Bez. unten links: OK 09

USA, Privatbesitz

Photo Peter Altenberg (1859-1919)

OK,Felix Albrecht Harta 1909

OL/Lwd., 73 x 52 cm, Bez. oben rechts: OK

dat. unten rechts: 1909

Washington D.C, Hirschhorn Museum and Skulptuaed@én,
Smithsonian Institution

OKElisabeth Reitler1909

OL/Lwd., 65 x 54 cm, Bez. links unterhalb der ditOK,
auf der Rickseite beschriftet: Italienerin

Wuppertal, Van der Heydt-Museum

OK Helene Kann1909

OL/Lwd., 70 x 50 cm, Bez. unten links (in denfiiger Jahren): OK
Zurich, Kunsthaus

OK Lotte Franzos1909

OL/Lwd., 115 x 79,5 cm, Bez. unten rechts: OK
Washington D.C, The Phillips Collection

OK, Zeichnunfotte Franzos1912

OK,Dame mit Federh,t1l909

OL/Lwd., 105 x 69,5 cm, Bez. unten rechts: OK

Berlin, Neue Nationalgalerie

OK Bessie Brucel910

OL/Lwd., 72 x 91 cm; Bez. unten links: OK
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Berlin, Neue Nationalgalerie

Bessie Bruce, Photo 1905

OK Berta Eckstein-Dienerl910

OL/Lwd., 77,5 x 88 cm, Unbez.

Wien, Museum Moderner Kunst

OK,August Forel 1910

OL/Lwd., 70 x 58 cm, Bez. unten rechts: OK
Wien, Mueum Moderner Kunst

OK,Conte Veronal910

OL/Lwd., 70,6 x 58,7 cm, Bez. unten rechts: OK der Riickseite
beschriftet (von fremder Hand?): ,Signor VerondSA, Privatbesitz
OK Victoire de Montesquiou-Fezensd®10
OL/Lwd., 94,6 x 48,9 cm, Bez. unten Mitte: OK
USA, Cincinnati Art Museum, Cincinnati, OH
OKJosef de Montesquiou-Fezensh810
OL/Lwd., 80 x 63 cm, Bez. unten links. OK
Stockholm, Moderna Museet

OK,Hans Reichel1910

OL/Lwd., 69,9 x 65,1 cm, Bez. unten rechts: OK
USA, Privatbesitz

OK,Der Rentmeisterl910

OL/Lwd., 74 x 59 cm, Bez. oben rechts: OK
Wien, Osterreichische Galerie

OK,Emma Veronika Sander$910

OL/Lwd., 82,7 x 56,7 cm, Bez. oben rechts: OK
New York, The Museum of Modern Art

OK Herwarth Walden1910

Ol/Lwd., 100 x 69,3 cm, Bez. unten rechts: OK
Stuttgart, Staatsgalerie Stuttgart

Herwarth Walden20er Jahre (Photo: anonym)
OK,William Wauer 1910

Ol/Lwd., 94 x 53,5 cm, Unbez.
Amsterdam, Stedelijk Museum

OK,Rudolf Blimner1910

Ol/Lwd., 80 x 57,5 cm, Bez. oben rechts: OK
Privatbesitz

Photd&rudolf BlimnerStaatsbibliothek Berlin,
Handschriftenabteilung

OK,Paul Scheerbart1910

Ol/Lwd., 70 x 47 cm, Bez. oben rechts: OK
USA, Privatbesitz

OK,Tilla Durieux, 1910

Ol/Lwd., 56 x 65 cm, Unbez.

KdIn, Museum Ludwig

OKPeter Baum1910

Ol/Lwd., 65,5 x 47 cm, Bez. oben links: OK
K6In, Museum Ludwig

OKHugo Carqg 1910

Ol/Lwd., 89,5 x 55 cm, Bez. unten rechts: OK
Winterthur, Kunstmuseum



Abb. 94  OKElse Kupfer 1911
Ol/Lwd., 90 x 71,5 cm, Bez. oben rechts: OK
Zurich, Kunsthaus
Abb. 95  OKHermann Schwarzwald 911
Ol/Lwd., 90 x 65 cm, Bez. oben links: OK,
auf der Rickseite dat. u. beschriftet:
ETATIS SUAE/40. A:D: 1911
Stuttgart, Staatsgalerie
Abb. 96  OKHugo Schmidt1911
Ol/Lwd., 71,5 x 53,5 cm, Bez. und dat. unieks:
“Nachmittag 1911 OK*, Zerstort
Abb. 96/1 OKpPDreier-Portrét der Bruder Hugo (1911), Max (1914)du
Carlo Leo SchmidiMitte 1950 in drei Teile zerschnitten (61, 10Q) 6
Abb. 97  OKgCarlo Leo Schmidt1911
Ol/Lwd., 98 x 68 cm, Bez. und dat. unten Mitte
»,1911 OK Vormittags"
London, Sammlung Mr. und Mrs. E. E. Estorick
Abb. 98  OKJFrau Karpeles 1911
Ol/Lwd., 100,3 x 73,9 cm, Bez. unten links: OK
Hirshhorn Museum and Sculpture Garden
Washington D:C.
Abb. 99  OKEgon Wellesz1911
Ol/Lwd., 75,5 x 68,9 cm, Bez. oben links: OK
Hirshhorn Museum and Sculpture Garden
Washington D:C.
Abb. 99/1 Photo Egon Wellesz
Abb. 100 OKKarl Etlinger, 1911
Ol/Lwd., 69 x 56 cm, Bez. unten links: OK
Karlsruhe, Staatliche Kunsthalle
Abb. 101 OKHjalmar Ennehjeln1911
Ol/Lwd., 60 x 50 cm, Bez. oben links: OK
Hamburger Kunsthalle
Abb. 102 OKpBaron Viktor von Dirsztayl1911
Ol/Lwd., 98,5 x 73 cm, Bez. unten links: OK
Hannover, Sprengel Museum
Abb. 103 OKJacques dd&lenasce, 1911
Ol/Lwd., 95 x 47 cm, Bez. oben links: OK
Berlin, Neue Nationalgalerie
Abb. 104 OKDame in Rat1911
Ol/Lwd., 55 x 41 cm, Bez. nahe der Mitte linkK
The Milwaukee Art Museum
Collection of Mrs. Harry Lynden Bradley
Abb. 105 OKJFranz Anton Leopold Alfred von Sommarugal2
Ol/Lwd., 100 x 60 cm, Bez. unten rechts: OK
Auf der Ruckseite beschriftet ,,Gemalt/Jahr 1910“
Hagen, Stadtisches Karl Ernst Osthaus-Museum
Abb. 106 OKAlfred Adler 1912
Ol/Lwd., MaRe unbekannt
Unbez., nur durch Photo bekannt
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OK,Sonja Dungyersky, [Skizze) 1912

Ol/Lwd., 91 x 67 cm, Bez. unten rechts: OK
Verbleib unbekannt

OK,Sonja Dungyersky 11912

Ol/Lwd., 93,5 x 70,5 cm, Bez. oben links: OK
Mannheim, Stadtische Kunsthalle

OK,Alma Mahler 1912
Ol/Lwd., 62 x 56 cm, Bez. unten rechts: OK
Tokyo, The National Museum of Modern Art
PhotdIma Mahler 1909, im Atelier d’Ora Benda (Detalil)
OK,Madchenbildnis1912
Ol/Lwd., 67,7 x 54 cm, Bez. im unteren Viertelk#n OK
Salzburg, Rupertinum

OKCarl Moll, 1913

Ol/Lwd., 128 x 95 cm, Bez. unten rechts: OK

Wien, Osterreichische Galerie Belvedere

Phot€&arl Moll, Im Garten der Villa Moll, Wien, Hohe Warte,
um 1912 (Detail)

OKLudwig Adler 1913

Ol/Lwd., 100,2 x 71,5 cm, Bez. unten links: OK
Genf, Museum fur Schoéne Klnste

OKFranz Hauer, 1913

Ol/Lwd., 120 x 106 cm, Bez. im oberen Drittethts: OK
Museum of Art, Rhode Island School of Design
OKDame mit Stuartkrageri914

Ol/Lwd., 86 x 62 cm,

Nur durch Photo aus dem Jahre 1920 bekannt

OK Max Schmidt1914

Ol/Lwd., 90 x 57,5 cm, Bez. u. dat. unten In}290. I1.14. OK*
Sammlung Thyssen-Bornemisza

OKAlbert Ehrenstein1914

Ol/Lwd., 120 x 80 cm, Bez. unten links: OK

Prag, Narodni Galerie v. Praze

OKDer Gefangenel914

Ol/Lwd., 99 x 73 cm, Bez. oben links: OK

Zamek Hradec v. Hradci nad Moravici

Tropau (Opava)

OKEmil Léwenbach1914
Ol/Lwd., 125 x 79 cm, Bez. oben links: OK
The Robert Gore Rifkind Foundation

Beverly Hills, CA

OKHerr E. Lowenstamni914
Ol/Lwd., 70 x 50 cm, Unbez.

Privatbesitz, London

OKHerr Bauer, 1914

Ol/Lwd., 69 x 56 cm, Bez. oben links: OK

New York, Privatbesitz

OKAnton von Weberri914
Ol/Lwd., 63,3 x 48,2 cm, Unbez.

USA, Privatbesitz



Abb. 122 OK Ludwig von Ficker1915
Ol/Lwd., 100 x 74 cm, Bez. oben links: OK, riekigy dat. ,J 1915,
auf dem Keilrahmen von fremder Hand beschriftet:
.Portrat Ludwig von Ficker Innsbruck/ gemalt vOskar Kokoschka
in Wien/Januar 1915*
Innsbruck, Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum
Abb. 123 OKHeinrich Neumann1916
/Lwd., 90,1 x 59,9 cm, Unbez.
Busch-Reisinger Museum of Central and Notharrogean Art
USA, Cambridge, Mass.
Abb. 124 OKHermann Schwazwald 916
Ol/Lwd., 79 x 62 cm, Bez. und dat. unten link816 OK
Venezuela, Privatbesitz
Abb. 125 OKDame mit Papageil916
Ol/Lwd., 84,5 x 50,5 cm, Bez. unten links: OK
Stuttgart, Staatsgalerie
Abb. 126 OKSusanngl916
Ol/Lwd., 109 x 83 cm, Unbez.
Verbleib unbekannt
Abb. 127 OKFurstin Mechtilde Lichnowsky 916
Ol/Lwd., 110 x 85 cm, Bez. im unteren Viettaks: OK
Tropau (Opava), Zameck Hradec nad Moravici
Abb. 127/1 OKMechtilde LichnowskyMappe Menschenkdpfe), 1916
Bez. rechts unten: Ok
Oskar Kokoschka und Der Sturm
Abb. 128 OKNeil Walden1916
Ol/Lwld., 100 x 80 cm, Bez. unten links: OK
Krefeld, Privatbesitz
Abb. 128/1  OKBildniszeichnung Nell Waldet916
Bez. u. dat. rechts unten: OK 30.9.16
,Die Nelke fur Herwarth Walden,..."
Bern, Kunstmuseum
Abb. 128/2 Nell Waldenin ihrer Wohnung
in Berlin, um 1915 (Detail)
Abb. 129 OKRomana Kokoschkd 917
Ol/Lwd., 112 x 75 cm, Bez. unten links: OK
Wien, Osterreichische Galerie Belvedere
Abb. 129/1 OKSkizze zum Bildnis Romana Kokoschd@ef vom 19. Juli 1917
Abb. 130 OKJFrau in Blay 1919
Ol/Lwd., 78 x 103 cm, Bez. oben rechts: OK,
auf der Rickseite datiert: VI. 1919
Stuttgart, Staatsgalerie
Abb. 130/1 OK;Stehender weiblicher Akt918
Alma Mabhler(Skizze)
Ol/Papier auf Leinwand, 180 x 85 cm
Abb. 131 OKHans Madersteigl1919
Ol/Lwd., 100,7 x 71,8 cm,
Bez. oben links: OK
Museum Boymans van Beuningen, Rotterdam
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OKCarl Georg Heise und Hans Mardersteip19
Ol/Lwd., 74 x 100 cm, Bez. unten links: OK

Verona, Privatbesitz

OKCarl Georg Heisg1919

Ol/Lwd., 100,8 x 72,3 cm, Unbez.

Museum Boymans van Beuningen
Rotterdam

OKKind mit Blumen und Katz4920

Ol/Lwd., 127,6 x 81 cm, Bez. u. dat. oben rectkK 20
Bayerische Staatsgemaldesammlungen /
Staatsgalerie moderner Kunst, Miinchen

OK Gitta Wallerstein 1921

Ol/Lwd., 85 x 60 cm, Bez. oben links: OK
Privatbesitz

Photo OK und Gitta Wallerstein, 1921
OKpDer Perser 1921

Ol/Lwd., 95,5 x 62,5 cm, Bez. oben rechtk: O
Leopold Museum, Durren

OKDamenbildnis (Fragment), 1923

Ol und Tempera/Lwd., 103 x 64,5 cm, Unbez.
Privatbesitz

OKJFrau Reuther1921/22

Ol/Lwd., 94,9 x 64,4 cm, Bez. oben links: OK
The Norton Simon Foundation, Pasadena, CA
USA

OKMadchen mit Puppel921/22

Ol/Lwd., 91 x 81 cm, Bez. oben rechts: OK
Detroit, The Detroit Institute of Art
OKHermann Schwarzwald (111924

Ol/Lwd., 100 x 72 cm, Bez. unten links: OK,
beschriftet oben links zur Mitte: seulemenpdeax!
Verbleib unbekannt

Photo Hermann Schwarzwald, Detail
OKArnold Schénbergl924

Ol/Lwd., 99,5 x 75,8 cm, Bez. oben links: OK
USA, Privatbesitz

Jan Tooroildnis Pablo Casals1904

Ol/Lwd., 80,5 x 69,5 cm

Museum Boymans van Beuningen
Rotterdam

OKPablo Casals1954

Ol/Lwd., 92 x 71 cm, Bez. links oben: OK
Musée Jenisch, Vevey

OKNancy Cunargd1924

Ol/Lwd., 116 x 73 cm, Bez. unten rechts: OK
Hannover, Sprengel Museum

Nancy Cunard, Reeder-Tochter, Aktivigtir Schwarze, 1929
Photo von Cecil Beaton (1904-1980)

OKKarl Kraus 11, 1925

Ol/Lwd., 65 x 100 cm, Unbez.



Wien, Museum Moderner Kunst
6. Expressionistische Gestaltungselemente bei OK

Abb 143 Erich HeckekitzendesKindl906
Ol/Lwd., 70 x 64 cm
Abb. 144 Karl Schmidt-RotluBildnis Rosa Schapire 911
Ol/Lwd., 84 x 76 cm
Abb. 145 Alexej von Jawlenskigjldnis Resi 1909
Ol/Karton, 80 x 55cm
Privatbesitz
Abb. 146 Alexej von Jawlenskilanola 1913
Ol/Karton, 54 x 50 cm
Abb. 147 Ernst Ludwig KirchneBodo und ihr Bruderum 1908
Ol/Lwd., 170,5 x 95 cm
Northampton (Mass.), Smith College, Museuraf
Abb. 148 Marianne von Werefki8ebstbildnisum 1910
Tempera auf Papier/Pappe, 51 x 34 cm
Minchen, Stadtische Galerie im Lembachhaus
Abb. 149 August Mackéesende Frau im roten Sessed10
Ol/Lwd., 45 x 36 cm
Ludwigshafen, Wilhelm-Hack-Museum
Abb. 150 Emil NoldeHerr Sch, 1915
Ol/Lwd.,82,5 x 73,5 cm
Abb. 151 Emil Noldelngeborg 1919
Ol/lLwd., 41 x 27 cm
Abb. 152 Lyonel FeiningeBildnis eines tragischen Wesei920
Ol/Lwd., 85 x 80 cm
Ehem. Serge Sabarsky Gallery, NewYork
Abb. 153 OKLudwig Q, 1906 (Abb. 52), Detail Hand
Abb. 154 OKPDer Trancespielerl909 (Abb. 56), Detail Hande
Abb. 154/1 OKPablo Casals1954 (Abb. 140/2), Detail Hande
Abb. 155 OK\Veronika mit dem Schweil3tycdt909
Ol/Lwd., 119 x 80 cm, Bez. unten rechts: OK
Budapest, Szépmivézetti Muzeum
Abb. 156 OKBessie Brucel910 (Abb. 78), Detail Hande
Abb. 157 OKMartha Hirsch 1909 (Abb. 66), Detail, Hande
Abb. 158 OK\Vater Hirsch 1909 (Abb. 58), Detail, Hande
Abb. 159 Vincent van GogRostbeamter Joseph Roylit888,
(Abb.58/1), Detail Hande
Abb. 160 OKKarl Kraus, 1909 (Abb. 68), Detail Hande
Abb. 161 Photo Karl Kraus,1909 (Abb. 68/1)
Abb. 162 OKKarl Kraus I, 1909 (Abb. 68/2)
Abb. 163 OKKarl Kraus 11, 1925 (Abb. 142), Detail Hande
Abb. 164 OKAdolf Loos 1909 (Abb. 71), Detail Hande
Abb. 165 OKPeter Altenberg1909 (Abb. 72), Detail Hande
Abb. 166 OKRichard Stein1909 (Abb. 60), Detail Hande
Abb. 167 OKAuguste Forel1910 (Abb.80), Detail Hande
Abb. 168 OKKarl Etlinger, 1911 (Abb. 100), Detail Hande
Abb. 169 OKConstantin Christomano4909 (Abb. 69)
Abb. 170 OKFelix Albrecht Harta 1909 (Abb. 73)
Abb. 171 OKAlbert Ehrenstein1914 (Abb. 116)
Abb. 172 OKPDer Gefangenel914 (Abb. 117)



Abb. 173
Abb. 174
Abb. 175

Abb. 176
Abb. 177
Abb. 178
Abb. 179
Abb 180

Abb. 181

Abb. 182

Abb. 183
Abb. 184
Abb. 185
Abb. 186

Abb. 187

OKRudolf Blimner1910 (Abb. 89)
OK\Victoire de Montesquiou-Fezensd®10 (Abb. 82)
TintorettoBildnis eines vornehmen Mannesn 1550
Ol/Lwd., 145 x 88 cm
Oxford, Christ Church, Art Collection
OKElse Kupfer1911 (Abb. 94), Detail Hande
OKHugo Carqg 1910 (Abb. 93), Detail Hande
OKSelbstportrat Farblithographie, Sturmplakat, 1910
OKPeter Baum1910 (Abb.92), Detail Hande
OKElza Temary1926/27
Ol/Lwd., 96 x 130 cm, Unbez.
Privatbesitz
OKAraberinnen 1926
Ol/Lwd., 89 x 130 cm
Privatbesitz, Schweiz
OKDer Marabout von Temacid928
Ol/Lwd., 98,5 x 130,5 cm
Musée Jenisch, Vevey
OKLeo Kestenbergl926/27 (Abb. 35)
OKBildnis Marcel von Nemed929
OK;Theodor Heussl950
Ol/Lwd., 105 x 80 cm
Koln, Wallraff-Richard-Museum
OKHamburger Birgermeister Max Brauer
Ol/Lwd., 125 x 90 cm
OKLady Mary Dunn1973
Ol/Lwd., 100 x 81 cm

7.6 Entartete Kunst

Abb. 188

Abb. 189

Abb.190

Abb. 191

Abb.192

Abb. 193

Titelblatt Offizieller Ausstellungsiadog
Grol3e Deutsche Kunstausstelluijinchen 1937
Umschlag des Ausstellungsfuihrers

Entartete KunstMinchen 1937, abgebildet ist
Der neue Menschion Otto Freundlich
Kokoschka OskaBjldnis der Herzogin von Montesquieu
1910, Inv. Nr. 16 033

Kokoschka Oskaklter Herr (Hirsch) 1909

Inv. Nr. 16 044

TitelblattFuhrer durch die Ausstellungntartete Kunst
Minchen 1937

Fuhrer durch die Ausstellung Entarkaiest

Munchen 1937
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Abstract

In der umfangreichen Literatur Gber Oskar Kokoschkaden aus der grofen Gruppe
der Portrats als geschlossene Grupmher nur die Selbstportratsind teilweise die
Landschafts- und Stadteportrats behandelt. Meintersinichung beinhaltet erstmals die
gemalten frihen Einzelportrats von OK als vollst§adGruppe, beginnend mit den
ersten Bildnissen von 1906 bis Feber 1925. In dieZeitraum malte OK nicht nur die
grofdte Anzahl seiner Portrats, sondern es findem @garunter auch die psychologisch
ausdruckstéarksten Portrats.

Als bedeutender inhaltlicher Schwerpunkt folgt &gisentation eines bisher ,unbe-
kannten méannlichen Portrats® von 1906. Es handelt dabei um das erste von OK
gemalte Portrat eines Mannes. Das Bild ist biséngukeinem Werkverzeichnis enthal-
ten und war nie oOffentlich ausgestellt. Die Proeezen sind seit der Entstehungszeit
lickenlos belegt. Das Bild ist m@K signiert und auf der Rickseite ndbmer 1906
datiert. Eine Stil-Analyse bestatigt die am Bildibdliche Datierung. Die stilistische
Einordnung, Signierung und Datierung und die Bikidechte werden eingehend do-
kumentiert. Mit dem Auffinden dieses Bildes kanrs dadeuvre OKs um ein Bild aus
seiner Anfangszeit erweitert werden.

Es werden auch ,Grundsatzliche Fragen zum Porb@tfandelt, wie die Entwicklung
des Begriffs Portrat, sowie die einzelnen Portrigten. Die Entwicklung der Portrat-
Typen wird anhand von bildlichen Beispielen dokutieehund der Bogen zu den von
OK verwendeten Portréttypen aufgezeigt. Das LebehWerk eines Malers ist in das
jeweilige Zeit- und Geistesgeschehen eingebundesr. ,Beitgeschichtliche Hinter-
grund®, die Situation von Wien um 1900, reflektidié OK beeinflussende Geisteshal-
tung wéahrend seiner Ausbildungs- und friilhen Schaffeit. Die kinstlerischen Prota-
gonisten und die kulturelle Entwicklung hatten metfdggchen Einfluss, einschlief3lich
richtungsbestimmender Institutionen wie Kunstgewsdhule und Wiener Werkstatte.
Sie bildeten fur den jungen OK das kunstlerischefdloin Entscheidenden Einfluss auf
den jungen OK hatten zu Beginn Professor Schole@m, Zeichenlehrer an der Real-
schule in Wien-Wahring, der sein Talent erkannte im ein Stipendium an der
Kunstgewerbeschule verschaffte, und Profe€san Otto Czeschka, der ihn in seine
Klasse an der Kunstgewerbeschule aufnahm. Entsaiéidar die Begegnung OKs mit
Adolf Loos, der das Genie in OK erkannte und zunesai ersten Forderer wurde. Er
fuhrte OK in den Kreis der fuhrenden Wiener Inteilesllen ein, wie Karl Kraus, dem
Herausgeber der ,Fackel”, und Peter Altenbddgrch Vermittlung von Adolf Loos
kam OK zu Herwarth Walden, dem Galeristen und tkgaber der Zeitschrift ,Der
Sturm*® in Berlin; eine weitere entscheidende Begegn Durch die von Waldeveran-
stalteten Ausstellungen kam OK mit der fihrendemamtgarde Europas in Kontakt. Im
Schaffen von OK spielen die Portrats der FruhzmsitAmfang 1925 eine auch zahlen-
mafig herausragende Rolle. Allein in den Jahrer® 19012 schuf OK 63 Einzelbild-
nisse, in den folgenden 12 Jahren, bis Anfang 1928, es nur mehr 34 Bildnisse. Von
den im Werkverzeichnis von Winkler/Erling von 19668 Feber 1925 angefuhrten 185
Gemalden sind 128, mehr als zwei Drittel, PortrBis. behandelten Einzelportrats um-
fassen 95 Bildnisse. Im Vergleich dazu gibt es a@dschafts- und Stadteportrats und
31 Gemalde mit verschiedener Themenstellung. UmAiegang zu OKs Werken zu
erleichtern wird ,OKs Arbeitsweise” untersucht usach seine Art der Signierung und
Datierung, sowie die verwendeten Bildformate. Diatergrundgestaltung der Portrats,
meist eine indifferente, malerische Farbfolie, anth psychischem Ausdruckswerten,
wird analysiert. Die von OK verwendeten Portrat-@ypverden bildlich dokumentiert.
Der Untersuchung der ,Expressionistischen Gestg#elemente” bei OKvird OKs
eigene Einstellung zum Expressionismus voranges@H wollte nicht als expressio-



nistischer Maler bezeichnet werden. Nach eigenessAge interessierte er sich auch
nicht fur die Formprobleme oder die moralischerefdeer expressionistischen Maler.
An Portrat-Beispielen Deutscher ExpressionisterdvdKs differenzierte Sicht, auch
hinsichtlich einer Einordnung in den Expressionismerkennbar. OKs Bilder zeigen
weder den grof3flachigen Farbauftrag mit komplenrent&arbkontrasten, noch dicke
Konturen oder das Negieren der Lokalfarbe. OKs &adgting vom Portrat ist auf Erfas-
sung der Psyche, auf Sichtbarmachung des innerstiazties seiner Modelle ausgerich-
tet. Die psychologische Befindlichkeit war in dieget kein Charakteristikum der ex-
pressionistischen Maler. In OKs Portrats sind dienfalen Unterschiede nicht beson-
ders grol3. Eine Analyse zeigt, dass OK das ,Busterit* und besonders haufig das
.Halbfiguren-Portrat* verwendet hat, wobei durcle dbestik der Hande eine zusatzli-
che Charakterisierung erfolgte. Die Darstellung Hénde und somit die Darstellung
der Gestik, hatte eine besondere Bedeutung. Anhgprdsentativer Beispiele werden
OKs diesbezugliche Darstellungsformen vorgesteith OKs Portratdarstellungen bes-
ser zu verstehen wurden Bildanalysen durchgefi@iitonologisch unterteilt wurden
signifikante Bildnisse ausgewé&hlt, um OKs PortrétfAssung, die Entwicklung seiner
Malweise und Farbpalette sowie seine Kompositiomsswvezu untersuchen.

OKs Fruhwerk wurde zur Entstehungszeit fast aussdsmegativ beurteilt und verlet-
zend kritisiert. Diese ,Kritik* erfolgte Uberwiegdmanlasslich von Ausstellungen, wie
der Kunstschau Wien 1908, der Internationalen Kaatstu Wien 1909 oder der Hagen-
bund-Ausstellung Wien 1911. Erfolge brachten erstidternationalen Ausstellungen
von 1910 bis 1924. Nach allen Erfolgen wurde OKgk\gEmeinsam mit der gesamten
damaligen Avantgarde in der Ausstellung ,Entart@@st’, Mlinchen 1937 als entartet
abqualifiziert und verboten. Von OK, der bereiteeinational anerkannt war, und auch
in fast allen deutschen Museen mit Gemalden, AdleareGraphiken und Lithographen
vertreten war, wurden 184 Werke beschlagnahmtedligeise in der Ausstellung ,Ent-
artete Kunst* zu sehen waren. Aufgrund der pohigst Situation verlield OK bereits im
Spatsommer 1934 Wien. Um kinstlerisch und physzsctiberleben, musste OK in die
aul3ere Emigration gehen, zuerst nach Prag und nmsH£938 nach England.
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