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Einleitung

Einleitung

Die vorliegende Arbeit behandelt folgende Forsclsinagen:

1. Inwieweit wird nonverbale Kommunikation von TV-Joatisten bei

Fernsehinterviews als Kommunikationsmittel eingetSet

2. Inwiefern unterscheiden sich die nonverbalen Maimmatechniken
italienischer und 6sterreichischer Fernsehjourtealizoneinander? Weisen sie
viele Parallelen auf, oder unterscheidet sich ilemuerbales Verhalten

Uberwiegend?

3. Kann die Hypothese, dass Italiener mehr gestiledieis Osterreicher, auch auf
das nonverbale Verhalten von TV-Moderatoren ubgetnaund in der Folge

bestétigt werden?

Dem nonverbalen Verhalten von Fernsehjournalisted won den meisten Menschen
wahrscheinlich wenig bewusste Aufmerksamkeit gaskthhéennoch kann dieses sehr
informativ sein. Besonders gut zu beobachten somverbale Moderationstechniken in
Fernsehinterviews. Insbesondere wenn ein Land gorWahlen steht, wird sehr viel
Hoffnung in die mediale Vermarktung gelegt. Fermsinviews und TV-Diskussionen
kbnnen mitunter ein Wahlergebnis beeinflussen. Daleedarf es einer grindlichen
Auswahl der Moderatoren, da diese durch geschieidgestellungen den Interviewten
auf den Zahn fihlen sollen. Natirlich winschen @giker, in der Regel, nur von den

besten Fernsehjournalisten interviewt zu werden.

In dieser Arbeit soll der Frage nachgegangen werd®@niefern italienische und
Osterreichische Fernsehjournalisten nonverbale kdid@stechniken einsetzen. Dazu
werden zum einen zwei Interviews aus der SendurgleJamere” des staatlichen
italienischen Fernsehsenders RAI 3 und zum andemeei Interviews aus der
Nachrichtensendung ,ZiB 2“ des staatlichen 6stehischen Fernsehsenders ORF 2
herangezogen. Die Hauptakteure sind Anna La RodaMarie-Claire Zimmermann.

Die vier Interviews sind jeweils Einzelinterviewsitnden Spitzenkandidaten fir das
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Amt des italienischen Ministerprasidenten — Silerlusconi und Walter Veltroni -
respektive des Osterreichischen Bundeskanzlers mél/é&aymann und Josef Proll.
Hierbei sollen zuerst die nonverbalen Verhaltensareiund Interviewstrategien der
beiden Moderatorinnen grob beleuchtet werden. Dameicd eine genaue Analyse
einzelner Ausschnitte aus den Interviews vorgenomm&bschlieBend wird das
nonverbale Verhalten der italienischen Moderatamit dem der Osterreichischen
Fernsehjournalistin verglichen. Dadurch soll ergiétnwverden, ob das allseits bekannte
italienische Gestikulieren tatsachlich dem Ostehischen erhaben ist.

Um eine detaillierte Analyse vornehmen zu kénnegr,den zuerst die physiologischen
und nonverbalen Bedingungen nonverbaler Kommumkatind ihre Aspekte —
Kdrperhaltung, Mimik, Gestik und Proxemik, sowie ditimmlichen Signale — genauer
beschrieben.

Auch das Klassifikationsmodell von Ekman und Fniest eine wichtige Grundlage fur
die Beobachtung von Korpersprache. Diese wird inpitéh B erlautert und
anschlie3end in Kapitel E als Grundlage fir die l§s@n verwendet werden.

In Kapitel C wird die Rolle des Moderators in ein&@rnsehinterview durchleuchtet.
Es werden auch die einzelnen Sendeformate und Mtmfemen der herangezogenen

Interviews kurz beschrieben.

Anschlielend werden die nonverbalen Moderationsigeh in den einzelnen
Interviews anhand von Grobanalysen betrachtet.isteéizwird dies allerdings erst in
Kapitel E. Hier werden die einzelnen Symbole, diedie Transkription der Interviews
vonnoten waren, erklart. Danach sollen einzelne zAgs der vier Interviews
genauestens analysiert werden. Um Moderatoren geraauf ihre Koérpersprache
analysieren zu kdnnen, bedarf es Transkriptioneninddie verschiedenen Bereiche der
nonverbalen Kommunikation unterteilt werden mus$er. verbale Teil spielt hierbei
naturlich auch eine Rolle, viel wichtiger sind jeidVimik und Blickverhalten, Gestik,
Korperhaltung und das Distanzverhdltnis der Ges$@artner. Auch die
Kameraposition entscheidet bei Fernsehinterviewsib#a, was die Zuseher

wahrnehmen kénnen bzw. sollen.
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Am Ende dieser Arbeit sollen die anfangs erwahriterschungsfragen beantwortet

werden. AulRerdem wird darauf eine Zusammenfassuitglienischer Sprache folgen.



A. Nonverbale Kommunikation — Physiologische undverbale Bedingungen nonverbaler
Kommunikation

A. Nonverbale Kommunikation

1. Physiologische und nonverbale Bedingungen nonvsler
Kommunikation

Um das menschliche Sozialverhalten verstehen zad@mmussen wir das nonverbale
System aufschliisseln. Nonverbale Signale sind demn&esten, Kopf- und
Kdrperbewegungen, Koérperhaltung, Gesichtsausdmti&krichtung, raumliche N&he
und Einstellung, Kérperkontakt, Tonfall und andeomverbale Aspekte in der Sprache,

sowie Kleidung'

.Korpersprache, nonverbale Kommunikation spieltnmenschlichen Sozialverhalten eine
zentrale Rolle ?

Argyle unterscheidet 3 Arten, warum ein Mensch reohale Signale aussendet:

1. Manche nonverbale Signale sind unmittelbare phygisthe Reaktionen ohne
jegliche Mitteilungsabsicht, z.B. Anzeichen von amgchen Zustanden wie
Schlafrigkeit und Aufregung.

2. Andere ausdrucksvolle Signale haben sich im LaefieEl/olution als soziale
Signale herausgebildet und werden spontan ausgetserl. Angst.

3. Diverse Signale kdnnen als bewusst eingesetztesahge werden, weil ein
bestimmtes Repertoire von GefuhlsaulRerungen allgemeerstandliche
Bedeutung hat. Argyle fuhrt hierzu jedoch an, daigmale dieser Art oft nicht
den wirklichen emotionalen Zustand widerspiegeln.

Manche Aspekte der Korpersprache sind in allen ueaft sehr ahnlich, so kann man
z.B. am Gesichtsausdruck bestimmte Gefiihle erkenBen symbolischen Gesten

zeigen sich jedoch groRe kulturelle Unterschitde.

Nonverbale Kommunikation wird in folgenden Bereicheder menschlichen
Gesellschaft angewendet:
» Unterstitzung und Ersatz fur die Sprache

* Ausdruck von Emotionen und interpersonalen Einsteién

1vgl. ARGYLE 1992: 13.

2 ARGYLE 1992: 13.

®Vgl. ARGYLE 1992: 105 f.
“Vgl. ARGYLE 1992: 14.
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* Mitteilung Uber die Person selbst
* in Zeremonien und Riten
* in der Werbung, bei politischen Veranstaltungen Dedhonstrationen

« inder Kunst

Korpersprache lasst sich als Sprache verstehen, stdrald es jemanden gibt, der die
Signale des Korpers wahrnimmt und darauf reagistt,es eine neue Sprache.

Dennoch ist Korpersprache schwerer bewusst zu fsshen als die verbale

Kommunikation, weshalb korpersprachliche Signale gdrade deswegen ,wahrer®
bzw. ,echter” sind. Eben weil sie sich unserem @llweitgehend entzieht, wird sie
bewusst weit weniger bemerkt als verbal ausgedesékt

Kdrperbewegungen sind - wie auch jede andere Amt Mdormationen - auslegbar.

Korpersprache ist subjektiv, sowohl in ihrer Dallsing als auch in ihrer

Wahrnehmung. Dies bedeutet, dass wir mit Kdrpectigaumso genauer umgehen

kénnen, je mehr Informationen wir dartiber haben.

1.1. Ursprung und Erwerb nonverbaler Kompetenzen

Bei Tieren ist die nonverbale Kommunikation weitaimgeboren. Dies trifft jedoch nur
teilweise fur den Menschen zu. Da es in der noraterbKommunikation betrachtliche
Abweichungen zwischen den verschiedenen Kulturbt) git das Lernen ohne Zweifel
ein wichtiger Bestandteil beim Erwerb von Korpeespre. So lernen Kinder bestimmte

Signale durch direkte Imitation oder Belehrdng.

1.2. Die Rolle des Senders und Empfangers in denverbalen
Kommunikation

In der nonverbalen Kommunikation gibt es viele ¢hisdene Bewegungen und
Ausdrucksmoglichkeiten, von denen manche nur emerpretation zulassen, wobei

andere wiederum mehrdeutiger sind. Um diese vigigem Bewegungen und

° Vgl. ARGYLE 1992: 58.

®vgl. MOLCHO 1995: 8.

"Vqgl. http:/arbeitsblaetter.stangl-taller.at/ KOMMUKATION/KommNonverbale.shtm(3.5.2008)
8 vgl. MOLCHO 1995: 11.

°Vgl. ARGYLE 1992: 18 f.
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Ausdrucksmoglichkeiten zu verstehen, missen wenhfontext, die Situation, in der
sie entstehen, kennéh.

Jede verbale Kommunikation setzt mindestens sechsatMen voraus: Code,
Nachricht, Sender, Empféanger, Kanal, und Kontext.

Der Codeist die Gesamtheit der Vorkenntnisse auf die diehNachricht des Senders,
der sie verschliusselt, bzw. des Empfangers, deresischliisselt, bezieht. Eine
Nachrichtist jede beliebige Variation oder Abanderung eifiestandes durch den eine
Information mitgeteilt wird. Sie wird von einef@ender(Encoder = Zeichengebéy
produziert, indem er eine bestimmte mentale Opmrakiodiert. Die Nachricht des
Senders wird an eineBmpfanger(Decoder = Zeicheninterpré} gerichtet, welcher
diese dann entschlusselt. Fur eine erfolgreiche idomkation bendétigen Sender und
Empfanger jedoch auch ein Medium oder eikamal, was z.B. auch die Luft in dem
Zimmer, in dem sie sich befinden, sein kann. Weiteichtig fir die Kommunikation
ist auch deKontext der Ursprung der Nachricht.

Ein Signal hat fur den Encoder deswegen eine Badgutla zwischen dem Signal und
dem, woflr es steht eine feste Bindung bestehsediBedeutung ist jedoch nicht immer
identisch mit der Bedeutung des Signals fir den f@nger. Fir den Decoder kann ein
Signal verschiedenste brauchbare Informationenaéieth wo sich der Decoder gerade

befindet, tiber sein bevorstehendes Verhalten, Dbtte, etct*

vgl. ARGYLE 1981: 9.

2 vgl. ARGYLE 1992: 20.
12ygl. ARGYLE 1992: 20.
13vgl. BERRUTO 1998: 56 f.
14vgl. ARGYLE 1992: 50.
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2. Die Kdrperhaltung

Nach Lowen besteht ein enger Zusammenhang zwisdberKorperhaltung eines
Menschen und seinem physischen und psychischend@et Demnach kann man zum

Beispiel emotionale Unsicherheit an der Koérperhajtaines Menschen erkennen.

.Die Korperhaltung a3t sich in einige Hauptgruppédtassifizieren — stehen, sitzen, auf
dem Riicken oder auf dem Bauch liegen, knieff,...

In der Folge wird nur auf das Sitzen eingehen werda die weiteren Korperhaltungen

nicht relevant fir diese Arbeit sind.

Die Korperhaltung eines Menschen entsteht aus desardmenspiel von Muskeln und
Skelett. Diese leisten der Erdanziehungskraft ueth cEigengewicht des Koérpers
Widerstand. Im Allgemeinen wird die Anspannung Nerskeln, die fur die jeweilige
Kdrperhaltung zustandig sind, aus dem Unbewusststegert. Zur Deutung der
Kdrperhaltung einer Person muss man vor allem defapf-, Rumpf- und

Schulterbereich beachten. Im Volksmund gibt esgeinAusdriicke, die auf die
Kdrperhaltung zuriickzufuhren sind. Solche sind iwae fur etwas den Kopf

hinhalten®, ,jemand den Riicken starken, ,HaltureypMahren“ oder ,eine Last von den

Schultern schiitteln®, um nur einige zu nenhen.

Ein gutes Beispiel dafir finden wir auch in der Langssprache. Bezeichnen wir einen
Menschen als standhaft, sprechen wir keinesfalisseine Art der Bodenhaftung an,
sondern wir beschreiben auch seine innere HaltMaglagert ein Mensch seinen
Schwerpunkt jedoch zu hoch, wie etwa in Brustraudar &opf, wird man von ihm
sagen, dass man ihn leicht ins Wanken bringen kBres wiederum bedeutet, dass
dieser Mensch weder psychisch, noch physisch ndebeBeinen auf dem Boden steht.
Man kann ihn nicht nur kérperlich leicht erschittesondern auch seelisch. Er ist somit
auf beiden Ebenen leicht zu verunsichern. Als éstRBeispiel sei noch der sogenannte
.verkrampfte“ Mensch erwahnt. Im Alltag kann marn Bérsonen beobachten, die beim

Gehen, Sitzen oder Stehen offensichtlich sehr gpannt scheinen. Diese Menschen

15vgl. LOWEN in BIRKENBIHL 2007: 72.
1 ARGYLE 1972: 96.
vgl. RUCKLE 1991: 37.
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strengen sich an, da sie ihre Haltung bewahren ewollDazu ist sehr viel
Muskeltatigkeit vonnéten, was aber nicht fir eirenmale, entspannte Haltung gilt.
Aus dieser ganzen Verkrampftheit kann man schlie@@ss dieser Mensch auch
seelisch verspannt ist, da sich die korperlicheth geistig-seelischen Prozesse standig

beeinflusser?®

2.1. Sitzen

Beim Sitzen sollte man zuerst auf die Verlageruag Horpergewichts achten. Liegt
der Schwerpunkt des Korpers also vor oder hinter Becken?

Befindet sich der Schwerpunkt vor dem Becken, neman diese Sitzhaltung

Fluchtposition Lehnt sich eine Person beim Sitzen eher nacheydamn diese schnell

aufstehen und weglaufen. Dieser Mensch befindét sicht nur in einer physischen
Fluchtposition, sondern verspirt innerlich den @Qraru flichten. Wenn jemand erst
im Laufe des Gesprachs zur Fluchtposition wechkélinte dies ein Hinweis darauf
sein, dass ihm das ploétzlich angesprochene Themidnimehagen versetzt und er
deswegen gerne fliehen wirde. Denn jede plotzidgnderung der &ul3eren Haltung
spiegelt immer eine plétzliche Veranderung der ianeHaltung wider. Befindet sich

ein Mensch tatsachlich in der Fluchtposition, wagin Blick von unten nach oben
gerichtet sein und er wird kaum Augenkontakt eimgerBeugt sich jemand jedoch
plétzlich nach vor, weil er sich fur das Gesagtéenessiert, wird er sehr wohl

Augenkontakt suchen und nicht von unten nach obeRen. Sein akutes Interesse
wird er dem Gegeniber durch seinen gerade geh#logf und einem offenen,

interessierten Blick signalisieren.

Sitzt einem jemand in der Fluchtposition gegenubelife man aber nicht vorschnell
urteilen und Desinteresse und Unbehagen vermutenn@ch vor gebeugte Haltung
kann zum Beispiel auch bedeuten, dass die PersokeR{oder Bauchschmerzen hat.
Auch kann es sein, dass die Person dringend aufalette muss und nur auf den

geeigneten Moment wartet, diese aufsuchen zu kdfhen

18vgl. BIRKENBIHL 2007: 72.
¥vgl. BIRKENBIHL 2007: 80 f.
20vgl. BIRKENBIHL 2007: 80 ff.
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Eine weitere Sitzhaltung ist dftexible, offene HaltungDer Mensch befindet sich in
einem aufmerksamen, abwartenden Bewusstseinszust#ntl ein Mensch auf diese
Weise, lasst dies darauf schlie3en, dass er hstraiie Umwelt auf sich zukommen zu
lassen bzw. auf sie einzugehen. Diese Korperhaltidisgt auch auf die innere
Aufgeschlossenheit der Person schlieRen. Die offtaiing kann aber auch mehr oder
weniger offen sein. Sitzt jemand gerade, stutzt absne Hand am Mund auf, wird er
sich zwangslaufig etwas nach vor lehnen und somile Beines Brust- und Halsraumes
verdecken®

Menschen sitzen auch gerne nach hinten gelehns Riente als Uberheblichkeit
gewertet werden. Man darf aber nicht darauf verggessass es sich Leute — speziell im
Privatbereich — gerne gemiutlich machen, vor alleemwein entspanntes, vertrautes

Verhaltnis zwischen den Gespréachspartnern beSteht.

2.3.1. Beanspruchung der Sitzflache

Neben den verschieden Arten, wie ein Mensch siiziss man bei der Interpretation
seiner Korpersprache auch darauf achten, wie \eelvdrhandenen Sitzflache dieser
Mensch fir sich beansprucht.

Positioniert sich jemand mit seinem vollen Korpevipht auf der ganzen Sitzflache
eines Stuhls, deutet dies zumeist darauf hin, das®r hat langer zu bleiben. Er teilt
seinem Gegenuber durch die Beanspruchung der gas&nrflache mit, dass er nicht
so leicht abzuservieren ist.

Nimmt jemand hingegen nur vorsichtig auf der Stahtlke Platz, wie es meist bei der
Fluchtposition der Fall ist, bleibt sein Schwerpum@rne direkt tber dem Ful3ballen.
Diese Person signalisiert, dass sie wenig Zeitumak gleich gehen will oder es ihr
zumindest moglich ist, jede Sekunde aufzustehenzundehen. Die Person befindet
sich also in der Fluchtposition. Das Sitzen auf$erhlkante kann aber auch bedeuten,
dass die Person jederzeit bereit ist, ihrem Gastgal helfen und deswegen noch nicht
auf der ganzen Sitzflache Platz genommen hat. Alefdeikann eine Person damit ihre
Unsicherheit ausdricken. Menschen, die Angst h#dlven Gastgeber aufzuhalten und

damit rechnen, bald wieder gehen zu muissen, dii@efig auf der Stuhlkante.

ZLyvgl. BIRKENBIHL 2007: 82 f.
22ygl. BIRKENBIHL 2007: 83.
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Auch bei Frauen begegnet man oft dieser Art zwesitDies hat allerdings andere
Beweggrtinde. Durch das Sitzen auf der Stuhlkamtenge man die Mdglichkeit die
Beine seitlich parallel tbereinander zu kreuzen dawchit die Beinlinie zu verlangern.
Frauen sitzen héaufig so, da es als erotisches ISyghand asthetisch wirkt. Auf diese
Weise werden die Signale ,keine Zeit* oder ,gernDiansten” aufgehoben. Jemanden,
der so sitzt, ist es nicht moglich, sofort aufzbhete Ein weiterer Vorzug dieser
Sitzhaltung ist, dass der Oberkorper aufrecht gehalverden muss, da die seitlich
weggestreckten Beine der Kdrperbalance keine Shiéten.

Sitzt ein Mensch nur auf dem halben Stuhl, geraddzwolle er genltigend Platz fir
jemand anderen lassen, ist zu vermuten, dass leiirsioer fir andere aufopfert. Oft
fehlt es solchen Menschen auch an Selbstbewusstsein

Lasst sich jemand so in den Sessel fallen, dasgatere Korper zerfliel3t, kann dies
zweierlei Griinde haben. Diese Person kann entwsstererschopft sein oder es fehlt
ihr wirklich an innerem Halt, Festigkeit und Willen

Eine amerikanische Gewohnheit ist es, auf einemekeigten Stuhl zu sitzen. Diese
Sitzhaltung wird vor allem von Jugendlichen eingaeneen, um locker und lassig
auszusehen. Dahinter kann jedoch auch Unsichestesiten, wobei die Stuhllehne als
Barriere vor dem Korper eingesetzt wird.

Ebenfalls bei Jugendlichen wird oft das Wippen @niem Stuhl beobachtet. Durch das
Wippen wird signalisiert, dass man sich seine Megngebildet hat und sich nun in die
Beobachterposition zurlickzieht. Diese Person wéitegewohnlich auf den nachsten
Anreiz, sich wieder ins Gesprach einzubinden. Diaim sie in der Regel wieder auf zu
wippen, kippt vielleicht sogar nach vorne, woba so die Aufmerksamkeit auf sich
zieht. Der Charakter solcher Menschen zeichnet sichufig durch ihr
Selbstbewusstsein und ihre Eitelkeit aus.

Wer sich auf die Armlehne eines - vielleicht sodasetzten - Stuhles setzt,
demonstriert damit grof3e Vertraulichkeit. Manchrkahn er auf seine Mitmenschen
auch ein bisschen zu souverdn und arrogant wirksnist zu vermuten, dass diese

Person die Runde von oben dominieren und ihr Themaben wird>

#vgl. MOLCHO 1996 : 114 ff.
10
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2.3.2. Bein- und Ful3stellung beim Sitzen

Die Stellung der Beine beim Sitzen kann ebenso Welfschluss uUber die
Personlichkeit und den momentanen Zustand einesdhen liefern, wie seine Art zu
sitzen oder die Beanspruchung der Sitzflache. hiess man jedoch beachten, dass es
manner- und frauenspezifische Beinstellungen 3ikbie Haltungen der Manner
variieren beim Sitzen, ebenso wie beim Stehen/idewteniger als die der Frauéh.
Frauen sitzen meist mit eng geschlossenen BeinenFiifRerf® Diese Sitzhaltung
entspricht der Konvention der erwarteten Zurtckhmat Moralisch sehr angstliche
Frauen schitzen sich oft noch zuséatzlich durch Heedtasche indem sie diese vor
ihrem Schol3 platzieren. Stellt eine Frau dann anobh ihre beiden Kndchel
geschlossen nebeneinander, ist die Haltung desvgbraMadchens” vollkommen.
Hinter dieser konventionellen Perfektion verbergaeh oft Unsicherheit, Angst und
Verkrampfung?’ Ob eine Frau jedoch Hosen oder einen Rock trégeist ihre
Haltung weniger zu beeinflussen als das bewusstreel Verhalteri®

Die haufigsten Sitzhaltungen von Mannern sind dielli$gen mit weit gespreizten
Schenkeln und nach auRen gerichteten FuRspifzemlche typische Zeichen fiir
mannliches Imponiergehabe sind. Diese durchausemegn Bein- und Ful3stellungen
setzen viele Manner bewusst als Zurschaustellurey iotenz eif® In den Medien
werden die typischen mannlichen Posen, wie dasersitmit weit gespreizten
Schenkeln, meist noch starker betont als es oflitag der Fall ist*

Selbst mit Ubereinandergeschlagenen Beinen madblenvEinner breiter als Frauen.
Frauen sitzen auch in dieser Haltung meistens sowde moglich®? Manner sitzen
haufig mit dem Knéchel des einen FulRes auf dem Hesganderen Beines. Bei Frauen
ist diese Haltung sehr selten zu beobacfitddas Ubereinaderschlagen der Beine ist
allerdings besonders aufschlussreich. Es ist eimeckvolle Haltung und erleichtert

nicht nur das lange Sitzen, weil sie Gesal- undu#reiskeln verstarkt, sondern

2 vgl. MOLCHO 1996: 121 f.
% vgl. WEX 1980: 19.
%vgl. WEX 1980: 13.
27ygl. MOLCHO 1996: 121 f.
2y\/gl. WEX 1980: 15 .
29vgl. WEX 1980: 13.
%'vgl. MOLCHO 1996: 121 f.
31 vgl. WEX 1980: 15.
32vgl. WEX 1980: 43.
¥ vgl. WEX 1980: 49.
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gewahrt auch besonders viele Aufschlisse Uber elzfeeBung von Menschen. Wird der
Oberschenkel etwa vom Gesprachspartner weggezogegmalisiert dies eine
Abwendung in Richtung des aufgelegten Beines. Bilbwei Personen hingegen eine
Kreisintention, d.h. zeigen die Ful3spitzen ihreer8bhlagenen Beine zueinander, ist
dies meist ein Zeichen fur Kontaktsuche, Harmomé duneigung. Die gegenlaufige
Haltung — FulBspitzen einander abgewandt — lasstlemien auf Trennung oder
Differenz schliel3en. Sitzen nun aber mehrere Leutner Linie nebeneinander, die
alle das gleiche Bein Ubereinanderschlagen, kanm awé& hohe Solidaritat zwischen
den Personen schlieR&h.

Verriegelt man beim Sitzen die FuRe am Kndcheleh@bander, ist es als halte man
etwas zurick. Dies kann bedeuten, dass man etwésknilt, das noch nicht gesagt
worden ist oder das nicht gesagt werden darf. kg aber auch eine gewisse innere
Verspannung. Halt ein Mensch beispielsweise etwack, das nicht gesagt werden
darf, schitzt er sich im Ubertragenen Sinne duas \derkreuzen der Knéchel selbst
davor, sich ein Bein zu stellénDas Verschranken eines Beins hinter dem andergn un
die enge Beinhaltung einer Frau signalisiert besmndeutlich die Verkleinerung der
Frau>®

Sitzt man hingegen jemandem gegenuber, der stanidigeinen FuRen hin und her
ruckt oder sogar Gehbewegungen macht und mit desefrérippelt, kann man darauf
schlieRen, dass dieser Mensch innerlich weg wil sith aller Wahrscheinlichkeit
nach nicht besonders wohl fiifift.

Dann ware noch eine Haltung, die man vorzugsweisger Freizeit und beim Sitzen
auf ebenem Boden einnimmt: das Sitzen mit gestecBeinen. Nimmt man diese
Sitzhaltung ein, ist es ein Signal fur Entspannund Gelassenheit. Im Sommer kann
man in Parks sehr gut beobachten, dass viele Lmaittdvochgezogenen Knien und
hinten aufgestitzten Handen auf dem Boden sitzeselSitzhaltung wird als Mauer
bezeichnet. Umfasst man dagegen die Knie mit demeAr und zieht dabei den
Oberkorper nach vor, ist dies ein Zeichen von gfasein, Konzentration und

Aufmerksamkeif®

3 vgl. MOLCHO 1996: 120 f.
% vgl. MOLCHO 1996: 120.
% vgl. WEX 1980: 47.

37vgl. MOLCHO 1996: 120.
¥ vgl. MOLCHO 1996: 123.
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3. Die Mimik

Sprechen wir von Mimik, meinen wir damit alle Erestungen, die wir im Gesicht
eines Menschen beobachten koénnen. Dazu gehéren Ghsichtszige, der
Augenkontakt, die Blickrichtung und alle psychostis@nen Prozesse, wie z.B. blass
werden.

Dabei ist zu beachten, dass wir sie, solange dimilimit den verbalen AuRerungen
Ubereinstimmt, meist gar nicht wahrnehmen. In dre$&@ll sind die Mimik und das
Gesprochene kongruent. Besteht jedoch Inkongruenzern Mimik und verbale
Aussagen nicht tibereinstimmen — fallt uns die Mimik Sicherheit auf*®

Der Gesichtsausdruck eines Menschen wird auf3erdem »wei Bereichen
determiniert: von der Mimik und der Physiognomientér letzterem versteht man die
allgemeinen Gesichtsziige eines Menschen, die sesiclkd standig pragen. Dazu

gehoren auch die Gesichts- und Nasenfdrm.

3.1. Das Gesicht als Ganzes

.Das Gesicht eines jeden von uns ist abwechseffahaind verschlossen. Es ist wie eine
Schatzkarte, die aber nicht den Weg zu materiellermtgen, sondern zu Erkenntnissen
des menschlichen Charakters weisen kénrién.*

Beim ersten Eindruck nehmen wir das Gesicht gatitewahr und registrieren, mehr
oder weniger, bewusst seine Eigenarten und Widérhpt Die einzelnen Merkmale

des Gesichts werden erst spater erkannt und gedeéute

3.2. Kopf- und Gesichtsform

Die Kopf- und Gesichtsform einer Person nimmt mbhanso ganzheitlich wahr. Man
darf dadurch allerdings keine Ruckschlisse aufRéiesdnlichkeit ziehen ohne, dass

diese durch andere Beobachtung abgesicherf3ind.

39vgl. BIRKENBIHL 2007: 89.
“0vgl. BIRKENBIHL 2007: 91.
*I McNEILL 2001: 232.

“2vgl. RUCKLE 1991: 55.
“3vgl. RUCKLE 1991: 55.
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3.3. Die einzelnen Gesichtspartien

Das Gesicht lasst sich auRerdem in drei Bereickerteiien, welche im Folgenden kurz
naher beschrieben werden:

1) Stirnbereich

2) Mittelgesicht und

3) Mund- und Kinnpartié?

3.3.1. Stirnbereich

Man geht davon aus, dass die Stirn mit ihrer Fhltdang - welche meist mit dem
Heben, Senken und Bewegen der Augenbrauen einhierg@ifschluss Utber die

Prozesse des Denkens und Analysierensgibt.

3.3.1.1. Stirnfalten und Augenbrauenbewegungen

Es gibt horizontale und vertikale Stirnfalten. Haomtale Stirnfalten entstehen
gleichzeitig mit einer merkbaren Erhebung der Admganen und sind ein Zeichen fur
die Aufmerksamkeit eines Individuuris.Gerunzelte Augenbrauen entstehen durch
eine gleichzeitige Kontraktion des &ulleren Teils daigenkreismuskels und des
corrugator supercilli, die normalerweise von einer Kontraktion des dsgoe
supercilif® begleitet ist. Vertikale Stirnfalten sind ein Zeénm fir unlustvolle
Erlebnisse, wie etwa Schmerz oder Zorn, sie weathem auch zum Schutze des Auges
vor Lichteinfall oder unangenehmen Eindriicken eseget?® Senkrechte Stirnfalten
kénnen auch beobachtet werden, wenn eine Persergézamte Aufmerksamkeit mit

starker Konzentration auf etwas oder jemandenetcht

-ES gibt lediglich sieben mit dem bloRen Auge ustbeidbare Brauenbewegungen. [...]
Jeder dieser Bewegungen wird von verschiedenen éfusider Muskelkombinationen

“vgl. BIRKENBIHL 2007: 92.

“>vgl. BIRKENBIHL 2007: 93 f.

“5vgl. LERSCH 1955: 83.

%" = ein kleiner pyramidenfoérmiger Muskel im Bereidér Lidspalte. Er zieht die Augenbraue nach unten
und erzeugt dadurch senkrechte Stirnfalten, diges@nnte Zornes- oder Glabella-Falte. (Definitios a
http://flexikon.doccheck.com/Musculus_corrugatopengilii... 12.9.2008)

“8 = ein kleiner, zweikdpfiger Muskel im Bereich dedspalte. Er zieht die Augenbraue nach unten und
erzeugt dadurch eine waagrechte Falte im Bereiclstibella, die so genannte Zornes- oder Glabella-
Falte. (Definition aus http://flexikon.doccheck.cthhusculus_depressor_supercilii 12.9.2008)

“9vgl. LERSCH 1955: 90.

*0vgl. BIRKENBIHL 2007: 97.
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erzeugt. Diese sieben Brauenbewegungen stelleRejasrtoire dar, das von der Anatomie
her méglich ist.?*

Desmond Morris beschreibt diese sieben Brauenbavgefglgendermalden genauer:

1. Senken der Augenbrauen — ,Stirnrunzeln®
Dies ist keine genau vertikale Bewegung, da siehAdigenbrauen beim Senken auch
leicht nach innen bewegen und folglich naher zusamiitken. Die dazwischen
liegende Haut wird dadurch zusammengedrickt und eatstehen senkrechte
Stirnfalten. Dieses Senken der Brauen tritt in zwellkommen unterschiedlichen
Situationen auf, namlich in aggressiven und def@msilm aggressiven Fall umfasst es
eine breite Palette von unterschiedlicher Heftigkeon Missbilligung und auf die
eigenen Rechte pochende Entschlossenheit bis zigdmef Zorn und Verdruss.
Defensive Situationen sind all jene, wenn die Audsedroht sind. Zu solch
schitzendem Zusammenkneifen kommt es beim Weingmeinstarkem Ekel, aber oft
auch beim Lachen, immer dann wenn das Auge eireteSau stark ausgesetztist.

2. Anheben der Augenbrauen — ,gefurchte Stirn“
Auch diese Bewegung verlauft nicht ganz senkrettdtdie Brauen beim Heben leicht
nach aul3en und auseinander rutschen. Dabei wirddalzevischen liegende Haut
gestrafft und die kurzen, vertikalen Stirnfaltenrelen flacher. Die Stirnhaut wird aber
gleichzeitig nach oben gedruckt, wodurch langetalfg zueinander laufende
Stirnfalten entstehen. Fir gewohnlich wird hintelesdm Gesichtsausdruck ein
besorgter Mensch vermutet. Das Anheben der Augaehrakann aber auch
Verwunderung, Erstaunen, Gliick, Uberraschung, Umtkes, Skepsis, Erwartung,
Verneigung, Infragestellung, Nichtbegreifen, Ubdiiukeit, Angst und Frucht
ausdriicken®

3. Hochziehen einer Augenbraue
Eine Augenbraue wird gesenkt und die andere angehdbiese Bewegung ist nicht
sehr haufig und nicht alle Menschen kdnnen sielidwish. Bei diesem Gesichtausdruck

wirkt eine Gesichtshalfte aggressiv und die andegstlich. Er driickt Skepsis atfs.

L EKMAN 1988: 81.

*2\/gl. MORRIS 1986: 39 f.
> vgl. MORRIS 1986: 41 ff.
*Vgl. MORRIS 1986: 44.
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4. Runzeln der Augenbrauen
Beide Augenbrauen werden gleichzeitig gehoben wmhramengezogen. Dadurch
entstehen kurze, senkrechte Falten im engen Rausclmn den Augenbrauen. Dieser
Ausdruck ist mit chronischen Schmerzen, mit Kumomet groRBer Angst verbundén.

5. Emporschnellen der Augenbrauen
Hier werden die Augenbrauen im Bruchteil einer $elaugehoben und wieder gesenkt.
Dieses Eporschnellen ist ein weltweites Begrufl3uggak der Menschheit. Far
gewohnlich geschieht es am Anfang einer Bewegusgaier gewissen Entfernung. In
seinem Ursprung soll dieses Emporschnellen Ubdwasgrausdriicken, verbunden mit
einem Lacheln bedeutet es angenehme Uberraschusmigwifd auch haufig bei
Unterhaltungen zum Hervorheben stark betonter Wieteitzt®

6. Mehrfaches Emporschnellen der Augenbrauen
Das Emporschnellen der Brauen wird mehrere Malehragsederholt. Es wird oft von
Komikern in theatralischem Zusammenhang benutztbétteutet soviel wie ,Hallo!
Hallo! Hallo!“ oder ,Ich bin angenehm uiberraschtf“,

7. Zucken der Augenbrauen
Die Augenbrauen werden hochgezogen, kurz in di&ellung gehalten und dann
wieder gesenkt. Das Augenbrauenzucken wird normvalse von einem eher traurigen
Mund begleitef®

3.4. Das Mittelgesicht

Zum Mittelgesicht zahlen der Augen-, Nasen- und Yéaereich. Sie werden auch als
Gesichtssinn bezeichnet. Oft wird noch die Obedippiteinbezogen. Am meisten
Aussagekraft haben jedoch die Augen, da sie dastérenur Seele simti.Die Augen
geben nicht nur Auskunft tber den Charakter einesddhen, sie verraten auch seine
momentane Stimmungsléje und spielen eine bedeutende Rolle bei unserer

Einschatzung von Person&n.

*Vgl. MORRIS 1986: 44.
*vgl. MORRIS 1986: 46.
>"Vgl. MORRIS 1986: 46.
*vgl. MORRIS 1986: 46.
*9vgl. BIRKENBIHL 2007: 93 f.
0 vgl. DORFFLER 1995: 24.
®1vgl. HENLEY 1993: 221.
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3.4.1. Augenkontakt

Nach Henley ist Augenkontakt eine Einladung zunhitéit, oder zumindest ein Hinweis
darauf, da er im Zentrum der Ausdrucksformen votimi&t und gegenseitiger
Anziehung steht. Tatsé&chlich ist es so, dass wiedigen am haufigsten anblicken, fur
die wir positive Gefilhle empfinden und diejenigermn denen wir Zustimmung

erwarten oder ersehnéh.

+Wir haben es nicht gern, wenn wir angestarrt wardand halten es fur unhéflich, selbst
andere anzustarren. Manchmal beobachten wir denclaisend bedeutungslosen
Wettkampf von Menschen, die Uber einen Tisch odemRhinweg versuchen, den Blick
des anderen niederzuzwingen; derjenige, der ihneadser senkt, fiihlt sich geschlagen
[...]- Auch die Vorstellung, jemand kdnne uns dureimen Blick beherrschen, versetzt uns
in Angst [...]. Interessant ist, dal3 die zwei Schwesighte nonverbaler Kommunikation,

Bertihrung und Blicke, in den uns gelaufigen Inszemigen der archetypischen Situation
>jemand gewinnt Herrschaft iber uns< benutzt werflef.” ®3

AuBerdem schenken Untergeordnete ihren Uberge@mninegroRere visuelle
Aufmerksamkeit als umgekehrt. Dies kann eine kétifiie Interaktion erleichterff:
Unter ,gutem” Augenkontakt versteht man, dass dérafer den Sprecher fast standig
anblickt. Der Sprecher allerdings sieht den Zuharemiger haufig an.

Jemand, der nachdenkt, wird wahrscheinlich fir ediegit den Augenkontakt
unterbrechen und zur Decke, nach unten bzw. zue $écken. Dies ist jedoch kein
Blick im eigentlichen Sinne, sondern ein Blick ,hamnen®, die Person versinkt
geradezu in Gedanken, was auch der Gesprachspadhenehmen und das Gesprach
fir kurze Zeit bewusst oder unbewusst unterbreatiesh Wir kdnnen namlich nicht

gleichzeitig nachdenken und Informationen wahrnahrite

3.5. Mund und Kinn

Nun mdochte ich mich der Mund- und Kinnpartie unseBesichtes zuwenden. Wobei
es auch hier so ist, dass ein Part aussagekraisigeramlich der Mund. Wir driicken
uns durch ihn nicht nur verbal aus, auch wenn wintrsprechen kann der Mund vieles

uber uns verraten.

2vgl. HENLEY 1993:221.

83 HENLEY 1993: 221.

% vgl. HENLEY 1993: 223.

% vgl. BIRKENBIHL 2007: 102 ff.
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3.5.1. Die Mundwinkel

Mitunter das Wesentlichste an einem Gesichtsaukdsu@ die Mundwinkel. Es ist
erstaunlich wie stark sich der GesichtsausdruckseMenschen veréandert, wenn er sie
a) kaum merklich hebt
b) weder hebt noch senkt, sondern in einer geradetidPolelasst oder aber

c) wenn er die Mundwinkel leicht hel5f

Dies werde ich an folgendem Bespiel illustrieren.
Sind die Gesichter ohne Mund abgebildet, machendaéli denselben Eindruck.

o~
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)

~
ﬁ\f@

—_

Abb. 1: (BIRKENBIHL 2007: 93)

Fugt man jedoch jedem Gesicht einen anderen Munaiivirinzu (a — ¢) veréndert sich

ihr Ausdruck massiv.

~ o~
@] ﬁ-&} <) | Wi

W)

Abb. 2: (BIRKENBIHL 2007: 111)

Hier gilt wieder das gleiche wie schon bei StirnduAugen: niemand kann seine
Mundwinkel bewegen, ohne gleichzeitig auch andereskdlpartien des Gesichts zu

bewegen®’

3.5.2. Der verpresste Mund

Spricht man von einem verpressten Mund, muss maschen zwei Variationen
desselben unterscheiden.
Hat frth im Leben eine Gefuhlsblockierung stattgeien, koénnen die

Gesichtsstrukturen auf die zugrunde liegende Gsfédpe hinweisen. Ein Beispiel

% vgl. BIRKENBIHL 2007: 111.
7vgl. BIRKENBIHL 2007: 111.
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dafiir ist der schmallippige, fest geschlossene Mumelcher Bitterkeit ausdriickt.
Solch eine Gefuhlsblockierung kann in Zusammenhangt Desillusion,
Unzufriedenheit und Unglick stehen. Oft ist es aschdass es schwer ist solchen
Mensch etwas recht zu machen. Sie leiden haufigrudelbstmitleid und finden im

Allgemeinen alles furchtbar und beklagensweért.

3.5.3. Das Lacheln bzw. Lachen

Das Lacheln bzw. Lachen ist nicht nur ein Zeichen guter Laune und Lebensfreude,
es kann auch als Mittel zur Selbstverteidigung @&l Entschuldigung eingesetzt
werden. Oft verstecken wir hinter einem Lacheln haugnseres tatsachlichen

Befindens’’

3.5.4. Das Kinn

Die mimischen Méglichkeiten des menschlichen Kisimsl sehr begrenzt!

Ist der Unterkiefer Uberentwickelt und aggressivgeschoben, kann dies einiges tber
einen Menschen verraten. So drickt ein vorgesclash&inn die Selbstbehauptung
eines Menschen und seine Entschlossenheit zu bekopwas er will aus. Ist der
Unterkiefer jedoch unterentwickelt, spricht man wanmem schwachen Kinn. Menschen
mit unterentwickeltem Kinn wird ein Mangel an Duseltzungsvermdgen

nachgesagf’

8 vgl. KURTZ 1986: 114.

%9vgl. BIRKENBIHL 2007: 112 f.
Ovgl. FAST 1971: 103.

vgl. BIRKENBIHL 2007: 118.
2vgl. KURTZ 1986: 118 f.
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4. Gestik

Unter dem Begriff Geste versteht man alle Ausdrucksbewegungen des Korpers,
besonders der Hande und Arme, die eine Rede begl€it

Durch die Signale der Gestik erfahrt man, bei gen&&obachtung, vieles mehr als der
bloRe verbale Inhalt preisgeben wirde. Dies isbhasrs der Fall, wenn das Gesicht
des Sprechenden nicht gut ersichtlich ist. Aucimb&nalysieren von Szenen aus dem
Fernsehen kann man die Gestik dann besonders gioadgen, wenn der ganze Korper
einer Person zu sehen ist, da in diesem Fall def Keeist zu klein erscheint, um

genaue Details wahrnehmen zu kénrién.

4.1. Gesten

Gesten konnen sowohl rasch und hastig, als audg wid unscheinbar ausgefihrt
werden. Unterstreicht man also eine verbale Auedurch eine rasch ausgefiihrte
Handbewegung, wird diese mit Sicherheit andergpnétiert werden, als fihre man

dieselbe Gebérde in ruhiger Form &lis.

-Wahrend sie in ruhiger Ausfihrung imponierend winkund in lebhafter Ausfiihrung
mitreilBend oder einschichternd, stiften hastig a@usinde (grofle) Bewegungen nur
Unruhe und Verwirrung. [...]*°

Strehle meint, dass sich diejenigen, welche aeffalindchten besonders oft groler
Gesten bedienen, da grol3e Gebarden AufmerksamKegtich ziehen. Personen, die
hingegen nicht auffallen wollen, favorisieren daheher kleine, unscheinbare
Bewegungen. Nach Strehle gehdren zu dieser Grupmpe allem anspruchslose
Menschen, die ihre Gefiihle nicht zur Schau steNellen. Genauso setzen aber auch
vorsichtige und berechnende Personen kleine Gebauoe um einen bescheidenen

und harmlosen Eindruck zu machén.

3vgl. BAER: 352,

" vgl. BIRKENBIHL 2007: 120.

> vgl. BIRKENBIHL 2007: 121.

" BIRKENBIHL 2007: 121.

"Vgl. STREHLE in BIRKENBIHL 2007: 121.
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Demnach muss man also auch bei der Analyse vorefsestr vorsichtig sein, da vor
allem kleine Gesten aus verschieden Griinden eitmyaserden konnerf®

AulRerdem gilt folgender Grundsatz:

,Je starker die Gefiihle angesprochen werden, dekrentuierter wird auch die Gestik’®

Durch das Toben eines Menschen wird man daraufefeh, dass dieser witend ist.
Nun stimmt dies zwar meist, aber hier ist auch eachten, dass nicht jeder Mensch
seine Wut immer durch das Toben seiner Hande unteAiuliert. Ferner kbnnen viele
Gefuhle durch wildes Gestikulieren ausgedriickt weravie zum Bespiel gro3e Freude

oder starke Nervositst®

4.2. Gestik und Mimik

Versucht man die gesamte Korpersprache einer Pawsateuten, stellt man schnell
fest, dass Gestik und Mimik am meisten verratenn Kenn man diese gesondert
voneinander beobachten, oder auch kombiniert, woleitzteres deutlich
aussagekraftiger ist.

So verdecken einige Menschen beim Sprechen hdugg Mund. In diesem Fall muss
sich der Gesprachspartner meist starker konzesrriexeil er die Person schwerer
versteht. Man muss diesem Menschen also mehr Akfaetkeit entgegenbringen als
jemanden, der offen — also ohne den Mund zu verteekspricht. Aul3erdem kann das
Verdecken des Mundes unter Umstanden auch als Messenheit interpretiert
werden. Dieses Beispiel zeigt, dass nicht nur dienikl (Mund) mitspricht, wenn

jemand etwas sagt, sondern auch die Gestik (H&hd).

Ein weiteres typisches Zusammenspiel von Gestik Mimdik kann man sehr deutlich

bei nachdenkenden Menschen beobachten. Demzufetgéren Menschen in solchen

8Vgl. BIRKENBIHL 2007: 121.
"9 BIRKENBIHL 2007: 122.

8 vgl. BIRKENBIHL 2007: 122.
8 vgl. BIRKENBIHL 2007: 125.
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Situationen haufig ihr Haar, indem sie sich z.B. Hopf kratzen oder sich Manner

ihren Bart reiben®?

4.3. Gestikulieren in Europa

Ausgehend von ihrer Gestik, wurden die europaisctiétker von Collett in drei

Gruppen eingeordnet. Die Rangliste wird von dendischen Vélkern, wie den

Schweden, Finnen, Norwegern und Danen, angefuleseDVolker gestikulieren sehr
wenig, weshalb man auch behaupten kodnnte, dass irsigeder Beziehung

gebardensprachliche Analphabeten sind. In die eW@itippe ordnet Collet Volker wie
die Briten, Deutschen, Osterreicher, Hollander,gBel und Russen. Sie machen
mafigen Gebrauch von Gesten. Aul3erdem gestikulgesfur gewdhnlich nur, wenn
sie aufgeregt sind, oder wenn sie Uber gréRere efnthgen miteinander
kommunizieren muissen. Weiters benutzen sie Gestaoh aum jemanden

einzuschuchtern, oder zu beleidigen. Zur dritteappe gehoren alle stdlichen Volker
wie lItaliener, Griechen, Spanier, Portugiesen urngtha Franzosen. Bei den
Angehdrigen dieser Gruppe sind Arme und Hande ganfBewegung, da sie es lieben
zu gestikulieren. Durch die verschiedenen Gestiketerstreichen die Sudlander ihr
Gesagtes. Sie senden aber auch, wenn sie nichthspreimmer wieder manuelle

Winkspriiche aug®

In Anbetracht der kulturellen Unterschiede im Geleaspiel neigen wir leicht zu der
Annahme, dass Volker, die lebhaft gestikulierene Wtialiener, schon immer sehr
lebhaft waren. Andererseits glauben wir, dass M\)lkdee weniger gestikulieren, wie
etwa die Nordeuropaer, seit jeher zuriickhaltendresdrviert waren. Diese Annahme
wird jedoch von historischen Fakten nicht immertéiggt. So gelten die Franzosen
heute zum Beispiel allgemein als gestenreich, wasdahnten Jahrhundert vollig anders

war. 4

82vgl. BIRKENBIHL 2007: 126.
8 \vgl. COLLETT 1996: 87 f.
8 \vgl. COLLETT 1996: 83.
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4.4. Die Gesten Europas

Es gibt wenige Gesten die in ganz Europa bekandt &ine davon ist die lange Nase.
Jemandem eine lange Nase drehen ist nicht nur lmdekh, sondern auch bei
Erwachsenen ein beliebtes Zeichen des Spotts. vigditere kommune Geste Europas
ist der empor gestreckte Mittelfing&r.

Es existieren auch viele Gebéarden, die auf eindhHigopas beschrankt sind oder
unterschiedliche Bedeutungen in den einzelnen Liéankigben. Solch eine Gebarde ist
in etwa das ,Daumen-hoch” — Zeichen. In den meidt&éndern Europas wird es als
Zeichen der Zustimmung oder Anerkennung verwendéariechenland hingegen wird
es in einem beleidigenden Sinn gebraucht. Der lyastreckte Daumen ist dort eine
obszone, kastrierende Geste, die eine ahnliche uBaug wie der empor gestreckte
Mittelfinger hat®®

Auch die sogenannte Wangenschraube hat mehr &Beiteutung. In Italien wird sie
verwendet, wenn man eine Sache oder einen Mensolm@nAnbeilen findet. Am
haufigsten Gebrauch findet sie jedoch in Zusammegmait Speisen. In Deutschland
hat sie allerdings eine andere Bedeutung. Da et ldorStrafe untersagt ist, beim
Autofahren beleidigende Gebarden zu machen, haileebaltschen die ,Finger an die
Schlafe* — Geste sozusagen umgewandelt. Um eiaéeStu umgehen, bohren sie sich
nun in die Wange, meinen aber damit das Gleichevatden sie sich mit dem Finger

an die Schlafe tippeH.

4.5. Gestikulieren in Italien

Schon historische Belege zeigen, dass die ltalisnerer ein gebardenfreudiges und
ausdrucksstarkes Volk waren. Bereits die romischetoren Cicero und Quintilian,
haben sich intensiv mit der rhetorischen Bedeutdag Gestik auseinandergesetzt.
AulRerdem ist Uberliefert, dass die Romer viele @& von den Griechen
Ubernommen haben. Weiters enthalten die Werke vBn @vid und Plinius viele
Begriffe, die sich auf ausdrucksstarke BewegungarHdinde, des Gesichts, der Augen

und Lippen beziehen. Einige Jahrhunderte spater,sigh die italienische Sprache

8vgl. COLLETT 1996: 88.
8\vgl. COLLETT 1996: 88.
87vgl. COLLETT 1996: 88 f.
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herausgebildet hat, beschrieben Schriftsteller Ra@te und Boccaccio verschiedene
mimische und gestische Ausdrucksformen, die zu iAest gebrauchlich waren. Die
Italiener jener Epoche, dies belegen alle Zeugnisaeen ebenso temperamentvoll, wie
ihre heutigen Nachkomméh.

4.5.1. Typische Gesten Italiens

Fur die Italiener ist der wahre Sinn eines Gesgwéacticht Meinungs- und
Informationsaustausch, sondern sich zu amusierenseme Beziehung zu festigen.
Dies gelingt am besten, wenn man das Gespracéndairstellende Kunst verwandelt,

so wie es eben die Italiener durch das Gestikulieracherf®

WNenn man lItaliener beim Gesprach beobachtet, kaman sich kaum des Eindrucks
erwehren, dal Italien einfach eine einzige riesi@pernauffihrung ist und dal3 der
Hauptlebenszweck der Italiener darin besteht, tiglin den Strallen aufzutauchen, um
verwegen mit den Armen zu fuchteln und sich thiksttain Pose zu werfen. [...] Die

Vorstellungen laufen géanzlich ohne Drehbuch abg $iei improvisiert und enthillen eine

Menge iiber den Charakter der Italiener und ihreiBeang zueinander.®

Aber gibt es eine Stadt oder Region ltaliens, indiutlich mehr gestikuliert wird als
im Rest des Landes? Viele Leute meinen, dass ipélesn meisten gestikuliert wird.
Reisende, die nach Neapel kamen, waren schon itesendruckt von der besonderen
Beredtheit und Anmut des neapolitanischen Gebapielss Auch Schriftsteller wie
etwa Goethe und Charles Dickens hinterlielen un® iBindriicke von den
temperamentvollen Bewohnern Neapels. So gelangielseis auf folgende Weise

einige Gesten zu entratseln:

.Zwei Leute handeln um Fische: Der Kaufer machteeipantomime, als wolle er seine

Westentasche ausschitten, als man ihm den Preig ned geht, ohne etwas zu sagen, weg
— er hat dem Verkaufer ganz deutlich zu verstetegelgen, dass ihn der Preis zu hoch
dunkt.“*

Im Folgenden sollen einige Gesten, deren Vorkommesitgehend auf Italien
beschrankt ist bzw. ihr italienisches ,signifie“rvaer Forschung wiederholt bestatigt

wurden, naher beschrieben werdén.

8\/gl. COLLETT 1996: 81 f.
89vgl. COLLETT 1996: 81.
% COLLETT 1996: 81.

9L COLLETT 1996: 82.

92 vgl. ILLE 1996: 71.
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45.1.1. Die ,Mano a borsa“

Die sogenannte ,mano a borsa" ist wohl eines dgiisthsten Embleme des
italienischen Gesteninventars. Morris spricht sogaon einer regelrechten

,Nationalgeste“ der Italiene?®

Abb. 3: The hand purse (MORRIS u.a. 1979: 44)

Abb. 4: Hand biindeln (MORRIS 1995: 73)

Die spezifische italienische Bedeutung dieser Gaste die prazisionsfordernde
Nachfrage an den Gesprachspartner. Allerdings egbterschiedene Variationen der
»,mano a borsa“, die oft nur durch die Erganzung ,@emponenti facciali“, oder der
Bewegungskomponenten aufgeldst werden kéfthen.

Diadori fuhrt nur die Variante, der sich auf undswegenden Hand fiir die Bedeutung

,Nachfrage“ an, diese hat aber auch im Stillstaiedelbe Bedeutuny.
i

Abb. 5: muovere la mano a borsa (DIADORI 2007: 48)

=)

Das Offnen und SchlieBen der ,mano a borsa“ hat Riadori jedoch zwei
Bedeutungen. Zum einen kann dadurch Angst ausgddvierderi® — ,Che paural®,
,Mi sono preso uno spaventol”-, zum anderen kann man seinem Gegeniiber dadurch

signalisieren, sich kiirzer zu fassén.

e ;;“‘
ey
sy
[/

L |
Abb. 6: chiudere e aprire la mano a borsa (DIADORI2007: 39)

% vgl. ILLE 1996: 73.
% vgl. ILLE 1996: 73.
%vgl. ILLE 1996: 73.
%vgl. DIADORI 2007: 39.
9" DIADORI 2007: 39.
% DIADORI 2007: 44.
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Kreist man allerdings die ,mano a borsa“ vor seirm@asicht, kann sich die Geste auf
einem selbst beziehen, oder auf den Gesprachspdsingie auf den Sprecher bezogen,
wird dadurch die eigene Dummheit ausgedriickt ,E io la a fare la figura del
fesso...4 ,E io li come uns cretino..* Ist die rotierende ,mano a borsa“ an den
Gesprachspartner gerichtet, wirde er verbal folgend3en auf seine Dummheit
hingewiesen werdelf* ,E tu i a fare la figura del fesso..,“,E tu li come un

cretino...“1%?

©

Abb. 7: ruotare la mano a borsa davanti al viso (DADORI 2007: 58)

Schliel3t man seine Hand so, dass sie zur ,maneosa‘bwird, driickt man dadurch eine

Mengenangabe oder Masse dlisAnstatt der Geste wiirde man hier zum Beispiel

sagen;,...un sacco di gente..,“oder,...fitto cosi...“*%*

)

=g

Abb. 8: chiudere la mano a borsa (DIADORI 2007: 61)

%vgl. DIADORI 2007: 58.
190 H|ADORI 2007: 58.
191y/gl. DIADORI 2007: 58.
192 H|ADORI 2007: 58.
193ygl. DIADORI 2007: 61.
1% DIADORI 2007: 61.
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4.5.1.2. Die ,Wangenschraube*

. G S W)

A

Abb. 9: The cheek srew (MORRIS u.a. 1979: 62)

Abb. 10: Wange anbohren (MORRIS 1995: 213)

Die oben abgebildete Geste der sogenannten ,Wadgenbe” ist in Italien
Uberregional verbreitet und wird auch von den etabchen Gehorlosen als
konventionalisierte Gebarde verwendet. Die ,Wangbkreube“ wird fir die Abgabe
eines Qualitatsurteils verwendet. Bei Referenz eané weibliche Person wird sie in
Italien, Spanien und Lybien auch als Schonheitdusenutzt. In Stidspanien wird sie
daruber hinaus auch verwendet, um Homosexuelleezeithnen oder auch ,weibisch*
empfundene Manner zu beleidigén.

Diadori fuhrt in ihrem Werk ,Senza parole® die ,W@anschraube® unter ihrer
Bedeutung der ,Anerkennung” an, beschrankt sictedmgaloch auf das Qualitatsurteil
fiir eine Speisé® Sie nennt folgende Bedeutungen der ,WangenschtayBaono!*,
,Ottimo!*, | Eccellente!”, ,Delizioso!”, ,Da leccarsi i baffi!“, ,Dice mangiami

mangiami!“.*%’

Abb. 11: ruotare l'indice a vite sulla guancia (DIADORI 2007 : 36)

105 LE 1996: 75.
1%yvgl. DIADORI 2007: 36.
197 D|ADORI 2007: 36.
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4.5.1.3. Das ,orecchio effemminato”

| f" /*}\J/ E
rl\/.'s

A

BN
i ’&b )
| PO s

Abb. 12: toccarsi I'orecchio (DIADORI 2007: 53)

Diese Geste wird erst Uber 3 SubstitutionsscheitsehlieRbar, namlich: Ohrlappchen
— Ohrringe— Frau— Homosexueller bzw. weibischer MaHf.

Diadori unterlegt der Geste des ,sich-am-Ohr-Bezilgt ausschlie3lich das
Homosexualitatsurteil und beschreibt diese mitdalien Formulierungetf® ,E un
omosessuale.bder,Quello & un finocchio.“*°

Morris hingegen fihrt diese Bedeutung gar nicht Bnersetzt die Bedeutung durch
eine abwertende Beurteilung eines Mannes, demaghjsch” oder ,schwachlich* gilt.
Diese Geste scheint nach Morris mit dieser Bedeugume typisch Italienische zu sein,

wie es auch aus den Verbreitungsdaten hervorgknht.

45.1.4. Le corna“

Eine weiters typisches Emblem des italienischentébas/entars sind die sogenannten
,corna® , durch welche Verschiedenes ausgedrickt werden. Réferden sie vertikal
gefuhrt, wird auf die eheliche Untreue hingewiesemwird der oder die Betrogene als
,cornuto” bezeichnet. Die Geste kann an den Gesprachspardeerauch an eine dritte

Person gerichtet sefi?

.Die vertikalen Horner durften unter Anspielung aten Bocksgott Pan und die vom
Christentum entmachteten antiken Gotter einen Hahrbezeichnen ihre weltweite

Verbreitung gefunden haben?

¥

)

Abb. 13: fare le corna verticale (DIADORI 2007: 53)

198 y/qgl. ILLE 1996: 77.
199y/gl. DIADORI 2007: 53.
10 BIADORI 2007: 53.
Hlygl. ILLE 1996: 77.
H2ygl. DIADORI 2007: 53.
13 |LLE 1996: 78.
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Die horizontalen Horner hingegen sind eng mit tkidrenischen Kultur verbunden. Sie
werden als Verwiinschungsgeste benutzt, Diadoriiti@zet ihren Verwendungsfall

gar als ,volgare®* Sie beschreibt die Geste unter anderem mit diesesdruck:
JAccidenti a te!“. !

e

Abb. 14: fare le corné orizzontalli (DIADORI 2007: %)

Die “corna” kdnnen auch nach unten bzw. nach olaitigtet werden. Diese Gebarde

wird verwendet, um sich vor Ungliick oder Gefahbeschiitzen*®

Abb. 15: fare le corna verso il basso o verso I'adt(DIADORI 2007: 47)

4.5.1.5. Ausdruck der Verneinung

Diadori fuhrt in ihrem Werk ,Senza parole” nur digeste des Kopfschuittelns als
Ausdruck der Verneinung dn’ Diese Geste steht jedoch nicht nur in Italienéiire

negative Antwort, sondern ist in ganz Europa —au$ Griechenland — unter dieser

0

Abb. 16: rispondere in maniera neaativa (DIADORI 2@7: 49)

Bedeutung bekannt.

Tatséachlich gibt es im italienischen Gesteninveatser auch regionale Gebarden, die
als Audruck der Verneinung verwendet werden. In italidn etwa gilt das

Zuriickwerfen des Kopfes als Negationsgette.

P

AR Ty
Abb. 17: The head toss (MORRIS u.a. 1979: 162)

14y/gl. DIADORI 2007: 45.
15 DJADORI 2007: 45.
18ygl. DIADORI 2007: 47.
17ygl. DIADORI 2007: 49.
H8yvgl. ILLE 1996: 79.
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Diese Geste griechischen Ursprungs hat auch di20indahrhundert durch die audio-
visuelle Massenmedien verstarkte Uberlagerung ddierKopfschuttelgeste tberlebt.
Am Sudufer des Flusses Volturno zwischen Rom uedps! lasst sich die Nordgrenze

einer massiven Prasenz der Kopfwerfgeste ziélten.

. @

Abb. 18: The head toss — negative Bedeutung (MORRIga. 1979: 167)

Eine weitere Gemeinsamkeit mit dem griechischentéb@sventar liefert auch die
spezifisch siditalienische Geste des KinnklapsegeseD hat ebenfalls negative

Bedeutund?®

Abb. 19: The chin flick (MORRIS u.a. 1979: 170)

Durch die geographische Verteilung dieser gestischierneinungsversion wird auch

hier ihr regionaler Charakter und ihre Verbindung dem griechischen Kulturraum

belegt'®*

~ ==Lk - DT |

Abb. 20: The chin flick — Meaning: negativ (MOERISu.a. 1979: 173)

H9vgl. ILLE 1996: 80.
120ygl. ILLE 1996: 80.
12Lygl. ILLE 1996: 81.
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4.5.1.6. Finger Uber Kreuz

Eine ahnliche gemeinsame Verbreitung betrifft ndeh Geste des Uberkreuzens von
Zeige- und Mittelfinger. Sie ist im gesamten Mitbelerraum verbreitet und bezeichnet,
nach Morris, das drohende Ende einer FreundstHaft.

Wl
|5
i

Abb. 21: Finger Uber Kreuz (MORRIS 1995: 60)

Diadori hingegen fiihrt eine andere — ganz ltalietrdffende - Bedeutung fir das
Uberkreuzen von Zeige- und Mittelfinger an. So kamm durch das Ausfiihren dieser
Geste jemanden, oder auch sich selbst, Glick wénscletwa flir eine bevorstehende

Prifung®®
0
i

|

Abb. 22: incrociare le dita (DIADORI 2007: 47)

Werden die Uberkreuzten Finger jedoch hinter derok®ii versteckt — wie es Kinder
oft machen -, bedeutet diese Geste, dass das, aagenade sagt, nicht der Wahrheit

entspricht:**

Abb. 23: tenere le dita incrociate nascoste (DIADOR2007: 60)

122ygl. ILLE 1996: 82.
123ygl. DIADORI 2007: 47.
124y/gl. DIADORI 2007: 60.
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4.5.1.7. Zeigefinger aneinanderschlagen

Ebenfalls nur in Suditalien und Griechenland findieh das Aneinanderschlagen der
Zeigefinger wieder. Durch diese Geste wird auf éegorstehende Heirat und wohl

auch auf die mit ihr verbunden geschlechtlicheruéfem angespielt®

Abb. 24: Zeigefinger aneinander schlagen (MORRIS 19b: 232)

Im Gbrigen Italien wird durch das Aneinanderschtader Zeigefinger zwar Ahnliches
angedeutet, es muss sich dabei aber nicht zwangswei eine bevorstehende Heirat
handeln. Vielmehr wird durch diese Geste daraufgéiviesen, dass sich zwei

Menschen sehr gut verstehen und befreundet'&ind.

4.5.1.8. Daumen und kleiner Finger als Ring

Eine speziell sizilianische Geste ist das von Daumed kleinem Finger gebildete

Ringzeichen. Sie kehrt das positive OK-Zeicheneim siegatives Gegenteil um, womit

in Sizilien materieller Mangel zum Ausdruck gebriasird.*?’

Abb. 25: Daumen und kleiner Finger als Ring (MORRIS1995: 42)

4.5.1.9. Daumen und Zeigefinger als Ring

Bildet man mit dem Daumen und Zeigefinger einengRinird dies im italienischen

Raum eigentlich als Perfektionsgeste identifiziertSardinien reprasentiert diese Geste

125 vgl. ILLE 1996: 82.
126y/gl. DIADORI 2007: 54.
127vgl. ILLE 1996: 83.
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allerdings den Anus und wird somit als schwere Beng eingestuft?® Diadori

filhrt diese nur als Perfektionsgeste*an.

Abb. 26: fare le dita ad anello (DIADORI 2007: 35)

4.5.1.10. Der nach oben stolRende Daumen

Analog zum Ringzeichen, das aus Daumen und Zeggfigebildet wird, gilt die
Geste des nach oben stoRenden Daumens. Dieseddgstesonst in Italien ebenfalls
Zufriedenheit und Perfektion aus.

| N
J e

i T

B et

Ve

Abb. 27: alzare il pollice (DIADORI 2007: 44)

In Sardinien steht sie fir ein bewegtes Phallustikiod ihre Ausfihrung wird somit als
sexuelle Beleidigung verstand&fl. Im Gbrigen Italien wird der empor gestreckte
Daumen zum Autostoppen benutZtWegen seiner Bedeutung in Sardinien, sollte man

sich dort lieber andere Handzeichen dafiir einfdseen>?

128y/gl. ILLE 1996: 82 f.
129y/gl. DIADORI 2007: 35.
130vgl. ILLE 1996: 83.
131ygl. DIADORI 2007: 44.
132vgl. ILLE 1996: 83.
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5. Proxemik

Der Begriff Proxemik wird verwendet, um Beobachtengund Theorien Uber den
Raumgebrauch des Menschen zu definiéféhiall teilt die Distanzen beim Menschen
in 4 Entfernungen. Er nennt diese intime, persbelicsoziale und 6ffentliche Distanz,
welche er jeweils noch in eine nahe und ferne Phaserteilt’** Dieses vierteilige

Klassifikationssystem basiert auf Beobachtungen Mamschen und Tieren, die wie

Menschen intime, personliche und soziale DistamzerSchau stellel®

5.1. Intime Distanz

Die Gegenwart einer anderen Person innerhalb dienen Distanz ist oft wegen der

verstarkten sensorischen Inputs tiberwaltigéhd.

.Das (oft verzerrte) Sehen, der Geruchssinn, digpgedwarme des anderen, Gerausche,
Geruch und das Spiren des Atems vereinigen sicldasnunverkennbare Involvment mit
einem anderen Korper zu signalisierefi™

5.1.1. Nahe Phase
Im Bewusstsein der kommunizierenden Personen stadekorperliche Kontakt oder

die greifbare Nahe des korperlichen Involvmentseester Stelle. In der maximalen
Kontaktphase kommunizieren die Muskeln und die Hand die Arme kdnnen

umfassen. Auch Becken, Schenkel und Kopf kénnerSpiel gebracht werden. Beim
Kommunikationsprozess in dieser Phase spielt Ve&tatin eine geringe Rolle, da er
hauptséachlich auf anderen Wegen verlauft. Geflisternrkt DistanzvergrofRerung und
die vorkommenden Vokalisationen geschehen vorwiggeeabsichtigt®

5.1.2. Weite Phase
Die weite Phase der intimen Distanz entspricht reiBetfernung von 15 bis 45

Zentimetern. Hier werden Kopfe, Schenkel und Beckat leicht miteinander in
Kontakt gebracht, die Hande kénnen jedoch die Extégen erreichen und fassen. Der
Kopf wird vergroRert gesehen, weswegen seine Ziégeewt wahrgenommen werden.

Erblickt man die Iris des Anderen aus einer Entiaghvon 15 bis 20 Zentimetern ist

133yv/gl. HALL 1976: 107.
134yv/gl. HALL 1976: 119.
135vgl. HALL 1976: 131.
136vgl. HALL 1976: 121.
13THALL 1976: 121.

138vgl. HALL 1976: 122.
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diese auf mehr als Lebensgrol3e erweitert. Kleinetgfalle der Sklera kdénnen
deutlich wahrgenommen werden und die Poren sindrBert. Das deutliche Sehen
umfasst bei 15 Grad die obere und untere Gesidhtsh&velche als vergrof3ert
empfunden wird. Nase, Lippen, Zunge und Zahne weals tbergrol3 gesehen und
kénnen verzerrt aussehen. Das periphere Sehen bis3080 Grad — umfasst den
Umriss von Kopf und Schultern und haufig auch dentdande. Die Stimme wird in
der weiten Phase der intimen Distanz zwar verwerfdetgewohnlich aber sehr leise
oder im Flusterton. Der Geruch und die Warme desehts der anderen Person kann,
selbst wenn er vom Gesicht weggelenkt wird, wahogenen werden. Auch die Ab-
und Zunahme an Koérperwarme des Anderen wird manichemaerkt!3°

Nach Hall verstol3t jeder, der einem anderen inligebaftlichem oder offentlichem
Rahmen einen intimen Berihrungskontakt aufzwingeégem unausgesprochene
Konventionen. Die Menschen wehren sich auf versidniste Arten gegen
Eindringlinge in ihre Intimzone. So halten sie pe¢sweise auf einer Party ihr Glas
vor sich und warnen damit wortlos jeden sich vareeiBerthrungstiberschreitung zu
hiten'* In Uberfiillten Aufziigen halten Menschen ihre Hadight am Kérper oder
gebrauchen sie als Korperstitze, indem sie eindtedidf erfassen, und die Augen
sind ins Unendliche gerichtet. Niemand wird langés nur fur einen flichtigen

Augenblick angesehéefi:

5.2. Personliche Distanz

Man kann sich die personliche Distanz wie eine tmmnde, unsichtbare Blase

vorstellen, die den Kérper umgibt

» Der Begriff »personliche Distanz« wurde urspringhion Hediger verwendet, um die die
Artgenossen der kontaktfeindlichen Spezies unveriicke Distanz zu bezeichnet*

5.2.1. Nahe Phase
Bei einer Entfernung von 45 bis 75 Zentimetern kamm den Anderen halten oder

erfassen und die visuelle Verzerrung der Gesicheszies Gegenubers ist nicht mehr

gegeben. Die Flachen und Rundungen des Gesichtdewersehr intensiv

139v/gl. HALL 1976: 122 f.
140y/gl. COHEN 1989: 204.
141ygl. Hall 1976: 123.
142ygl. HALL 1976: 124.
MSHALL 1976: 124,
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wahrgenommen, wobei die Nase hervorspringt unddhieen zurticktreten. Auch feine
Gesichtsharchen, Wimpern und Poren sind deutlickehen. Nicht jeder darf unseren
personlichen Raum betreten. So kann z.B. eine Rmagestraft innerhalb der
persbnlichen nahen Zone ihres Mannes verweilen, al@s eine andere Frau nicht
darf*

5.2.2. Weite Phase
Eine Ausdrucksform fur die weite Phase der perstielh Distanz ist jemanden auf

Armeslange halten, was einer Entfernung von 751Bi3 Zentimetern entspricht. Sie
liegt zwischen dem Punkt, bei dem man eine Persmtl berihren kann, und dem
Punkt, an dem zwei Personen ihre Finger berihreméd wenn sie ihre Arme
ausstrecken. Die KopfgroRe des Anderen wird normvahrgenommen und die
Einzelheiten der Zige des Anderen sind deutliclerarkar. Ebenso klar sichtbar sind
feine Details der Haut, graues Haar, Schlafrigkleis Anderen, Zahnbelag, Flecken,
kleine Falten und Schmutz auf der Kleidung. SclsaBehen (15 Grad) umfasst die
obere oder die untere Gesichtshélfte. Das peripBehen (180 Grad) hingegen bezieht
die Hande und den gesamten Korper einer sitzendesoP mit ein. Man bemerkt die
Handbewegungen seines Gegenubers, kann seine Bingrenicht zahlen. Der Geruch
des Atems kann bei dieser Entfernung manchmal gpisein, die Stimmstarke ist

gemaRigt und die Kérperwarme des Anderen ist nigtrnehmbat®°

5.3. Soziale Distanz

In der sozialen Distanz kénnen intime Details imsiGlet des Gegenulbers nicht
wahrgenommen werden und in der Regel berihrt nidnumm anderen, gesprochen

wird in normaler Lautstark&'®

.Zwischen der weiten und der nahen Phase gibt es garinge Veranderungen, und
Gesprache kénnen bei einer Entfernung bis zu Sdelsrn gehort werden™’

5.3.1. Nahe Phase
Die nahe Phase der sozialen Distanz entspricht éinéfernung von 120 bis 220

Zentimetern und die KopfgréRe des Anderen wird radbrmahrgenommen. Bei einer

144yv/gl. HALL 1976: 124 f.
145vgl. HALL 1976: 125 f.
148vgl. HALL 1976: 126.
MTHALL 1976: 126.
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Entfernung von 120 Zentimetern und einem Gesiclmisgéivon 60 Grad werden der
Kopf, die Schultern und der Oberkérper gesehen. Dieiche Blick bei 220
Zentimetern schliel3t die ganze Gestalt ein. Dieerfaase der sozialen Distanz ist die
Entfernung fur die Abwicklung unpersonlicher Gedtha wobei in ihr mehr
Engagement steckt als in der weiten Phase. Arlmdiégknnen halten fir gewdhnlich
die nahe soziale Distanz ein, sie ist aber auchMénschen, die an einer lockeren
gesellschaftlichen Zusammenkunft beteiligt sindictio**®

5.3.2. Weite Phase
Dieser Phase entspricht die Entfernung von 220 3§ Zentimetern. Sowohl

geschaftliche als auch gesellschaftliche Gespr&elhen einen formelleren Charakter
als in der nahen Phase. In Burordumen befindetdgchSessel fir Kunden immer —
selbst wenn der Schreibtisch StandardgrofRe hat. 2% bis 280 Zentimeter vom
Mann oder der Frau hinter dem Schreibtisch entfemtdieser Phase konnen die
feinsten Details des Gesichts nicht wahrgenommemleme Zustand der Zahne oder
Kleidung, Hautbeschaffenheit und Haare sind abeblpmlos sichtbar. Bei einem
Gesichtswinkel von 60 Grad wird nicht nur die gesaf@estalt, sondern auch ziemlich
viel Raum um sie herum erfasst. Bei einer Entfegnon ca. 360 Zentimetern werden
Augen und Mund des Gegentibers im Feld des sch@&i@&&hbens erblickt, somit ist ein
Hin- und Herwandern der Augen um das ganze Gesiohtibeziehen nicht notwendig.
Bei der weiten Phase der sozialen Distanz ist timrBe deutlich lauter als bei der
nahen Phase, sie kann bei getffneter Tur leickdngrenzenden Raum gehdort werden.
Die weite soziale Distanz kann dazu benitzt werdem,Menschen zu isolieren oder
voneinander abzuschirmen. Empfangsdamen in einero Bletwa ermdglicht diese
Entfernung in Gegenwart einer anderen Person nitAdbeit fortzufahren, ohne

unhoflich zu erscheinetf?

148v/gl. HALL 1976: 126 f.
149vgl. HALL 1976: 127 f.

37



A. Nonverbale Kommunikation — Proxemik

5.4. Offentliche Distanz

,Beim Ubergang von der personlichen und sozialest@iz zur 6ffentlichen finden einige
wichtige sensorische Verlagerungen statt, die aofer des Kreises des Involvements
Iiegt.“ 150

5.4.1. Nahe Phase
Die Entfernung der Gesprachspartner bei der naffentlichen Distanz betragt 360 bis

750 Zentimeter. Im Falle einer Bedrohung kann eschgamer Mensch bei einer
Entfernung von ca. 360 Zentimetern ein Ausweichero&¥erteidigungsmanéver
unternehmen. In der nahen Phase wird die Stimme lawg wird aber nicht im vollen
Umfang gebraucht. Es erfolgen eine sorgfaltige Wall und Satzbau und
grammatikalische und syntaktische Wechsel. Der lirdes scharfsten Sehens (1
Grad) schliel3t das ganze Gesicht ein, wobei feiemil3 der Haut und Augen nicht
mehr sichtbar sind. Bei einer Entfernung von 5 Meteerliert der Koérper in der
Wahrnehmung seine Rundungen und sieht somit flash Anstatt der Augenfarbe
kann nur mehr das Weil3e des Auges wahrgenommereweBei einer Entfernung von
360 Zentimetern umfasst die 15-gradige rautenféenkiiiche des klaren Sehens die
Gesichter von zwei Personen. Bei einer Fixierung &0 Grad wird der ganze Korper
mit ein wenig Raum herum wahrgenommen. Hier kérenstere anwesende Personen
an der Peripherie gesehen werdfén.

5.4.2. \eite Phase
Die Entfernung der weiten Phase der 6ffentlichestddiz schlief3t alles ein, das 750

Zentimeter und weiter von einem weg ist. Bei bediedén Personen der Offentlichkeit
wird automatisch eine Entfernung von neun Meteracheet. Die offentliche Distanz
ist jedoch nicht auf Personen der Offentlichkeisdheéankt, sondern kann von jedem
bei offentlichen Anldssen verwendet werden. Inwleiten offentlichen Distanz muss
nicht nur die Stimme, sondern auch alles anderdridd®en oder erweitert werden. Das
Redetempo verringert sich, die Worte werden klaresgesprochen und es kann auch

zu stilistischen Abwandlungen komm&R.

10HALL 1976: 128.
151vgl. HALL 1976: 129.
152ygl. HALL 1976: 129 f.
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5.5. Taktile Reize

Nach Henley gibt es ein Bedurfnis nach korperlichéontakt per se, das heil3t dass die

Sehnsucht bertihrt zu werden, tief im Menscheln ueralt ist'°3

,von all unseren Sinnen ist der taktile der grurgedste, derjenige, mit dem wir den
anderen »abtasten<™

Korperkontakt ist die urspringlichste Art sozial&ferhaltens. Argyle teilt die
Hauptarten jemand anderen zu berihren, in 5 umfdssBruppen:
1. Korperkontakt als Aggressionshandlung
2. Bestandteile des elterlichen, sexuellen und futsdrgn Verhaltens, wie das
Streicheln, Liebkosen und Festhalten
3. zur BegriiRung und beim Abschied — Héandeschitteltissgn, eté>®
BegrifBung und Verabschiedung durch eine Beruhruwstg eine direkte
AuRerung der Zuneigung?®
4. Festhalten, welches der Kommunikation dient odem&mdschaft ausdrickt.
Dies ist der Fall, wenn zwei Menschen wahrend damzgn Interaktion in
korperlichen Kontakt bleiben, z.B. durch Handchéteima
5. Man kann die Bewegungsrichtung eines anderen bessaihn, indem man ihn
an der Hand fuihrt, oder bei Aggression, zieht ati@gt. Dies tun wir, wenn wir
dem anderen helfen wollen eine schwierige Bewegangzufiihren, da
Kdrperkontakt eine sehr wichtige Rolle beim Erlerrsolcher Bewegungen

spielt™’

5.5.1. Bertihrung als Ausdruck der Macht

Nancy M. Henley nennt in ihrem Werk ,Koérperstraggi Geschlecht, Macht und
nonverbale Kommunikation® viele verschiedene Expente, welche alle den
Zusammenhang von Statuts und Berihrung, sowie GGesthoder Alter und

Berthrung untersucht. Dabei kristallisiert sich rsdeutlich heraus, dass dabei der

Status einer Person ein entscheidender FaktolSastist der Durchschnittswert von

133y/gl. HENLEY 1993: 144.
1 HENLEY 1993: 144 f.
1%5vgl. ARGYLE 1972: 91.
1%6vgl. MONTAGU 1974: 203.
157vgl. ARGYLE 1972: 92.
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jemandem mit hoherem Status berihrt zu werden,eatigd gréRer als dass man
jemanden von hoherem Status bertihrt. Ebenso whbsscheinlicher, jemandem von
niedrigerem Status zu berthren als von ihm bedihwerden. Aul3erdem ist derjenige,
der haufiger berthrt zugleich auch immer der Domi@awas zur Schlussfolgerung
fuhrt, dass Beriihren auch Dominanz ausdriickt. Wgetfaktoren sind auch Alter und
Geschlecht. Demnach werden Frauen viel haufigedhograls Manner und altere

Menschen beriihren deutlich 6fter Jiingere als untgek&

5.5.2. Der Handedruck

Nach Cohen besagt der Handedrick, dass beide Rarsamggleich sind und einander
vertrauen kénnefr?

.Der Handedruck ist das Vermachtnis des Hohlenmkesc an die nachfolgende
Generation.®°

Bei einer Begegnung legen fiir gewohnlich beide dtems gleich viel Kraft in den
Handedruck, sofern nicht einer der beiden ranghisthePersonen, die ihre Hande beim
Handedruck in der vertikalen Stellung halten, deitko ihren gegenseitigen Respekt
aus. Streckt einer der Personen die Hand so ass, s#ane Handflache nach unten
zeigt, gibt er somit seinem Gegenilber zu verstetarss er die Absicht hat, sich
gemeinsam mit ihm die Fidhrung zu Ubernehmen. Wiknmedoch auf die
Fuhrungsrolle verzichten, streckt man die Hand deit Handflache nach oben aus.
Weiters gibt es auch den so genannten Handscheh-Raditikerhdndedruck. Politiker
umfassen, die ihnen gereichte Hand oft mit beidéndeén, wodurch sie ihre Macht
demonstrieren wollen. Andere Arten sind der ,Kndezbanalmer” (harte Burschen),
die ,Steifarmigen“ (die auf Distanz halten wollem)d die ,Verbeuger‘ (Menschen,
die sich beim H&andedruck verneigen, als wirden emem Konig die Hand

schiitteln)®*

138\/gl. HENLEY 1993: 150 ff.
159ygl. COHEN 1989: 198.
180 COHEN 1989: 198.
161vgl. COHEN 1989: 198 ff.
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6. Stimmliche Signale

Aus der Stimme eines Menschen konnen Schlisse @eare personlichen
Charaktereigenschaften gezogen werden. Verandedn@ seinen Akzent ist dieses
stimmliche Signal nach Argyle ein Ergebnis absichén Enkodieren®? Die
prosodischen Signale — Sprechtempo, Tonh6he unistiake — werden oft als Teil des
Sprechens selbst angesefién beziehen sich auch auf andere Aspekte der

Personlichkeit®

6.1. Sprechtempo und Pausen

Alle verbalen AuRerungen unterscheiden sich ieril@eschwindigkeit. So wird zur
Betonung eine langsamere Geschwindigkeit eingesetmt ein untergeordneter
Nebensatz wird schneller gesprochen. Beim Rederdemerauch haufig Pausen
gemacht. Zur Betonung werden Pausen unter funf iékiugemacht, um aber einen
Nebensatz oder das Ende eines Satzes zu sigralisieerden langere Pausen benutzt.
Pausen kdnnen allerdings auch mitten in einem Nsgierauftreten, wobei sie oft mit
Stockungen zusammenfallen, etwa bei Wiederholuogen Abanderungeff?

Laut Uhmann herrscht in der Literatur jedoch keiBmigkeit dariber, ob die
Pausenhaufigkeit oder die Pausenldnge bedeutsaiier die Perzeption der

Sprechtempos isf®

6.2. Tonhohe

In jeder Sprache gibt es klare Muster in der Toehdébn Satzen. Um eine AuRerung
einzurahmen bzw. um eine Bedeutung hinzuzufiigenndw die Muster der Tonh6he
abgewandelt werden. Eine freundliche Frage wird@imiem steigenden Ton auf dem
letzten Wort gekennzeichnet, mit fallendem Ton Iii¢selbe Frage allerdings
misstrauischen und feindlichen Charakter. Auch waéfimter fir gewohnlich durch die

182y/gl. ARGYLE 1992: 329.
183yv/gl. ARGYLE 1992: 334.
1%4vgl. ARGYLE 1992: 329.
185vgl. ARGYLE 1992: 334 f.
186vgl. UHMANN 1997: 194.
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Lautstarke akzentuiert werden, kann dies auch dveatinderungen in der Tonhdhe

geschehen®’

6.3. Lautstarke

In jeder Sprache umfasst das prosodische SysteraliRagit welcher Lautstérke die
Worter gesprochen werden. Durch die Betonung vedeher Worter, kann ein Satz
jedesmal eine andere Bedeutung erhalten. Der Satm kllerdings auch dieselbe
Grundbedeutung beibehalten, die Aufmerksamkeit wincth die Betonung jedoch auf
verschiedene Teile der Mitteilung gelenkt. Auch rkaman beim Sprechen feine

Unterscheidungen treffen, indem man einige Woetr teise ausspricfit?

157 vgl. ARGYLE 1992: 335.
188 vgl. ARGYLE 1992: 335 f.
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B. Das Klassifikationsmodell von Ekman und Friesen

In ihrem Klassifikationsmodell haben Ekman und e eine Typologie nach
gemischten, funktionalen Kriterien entwick&t.
Nonverbales Verhalten kann auf der Basis von Urgpriodierung und Verwendung
in funf Klassen eingeteilt werden.
1. Embleme
lllustratoren
Affektdarstellungen
Regulatoren
Adaptorer’®

a kb 0N

Embleme, lllustratorn und Adaptoren differenzierewischen Handbewegungen
besonders gut*

1. Embleme

Embleme sind arbitrar oder ikonisch kodierte nohatr Akte. Sie kdnnen mit jedem
Korperteil ausgefuhrt werden, am haufigsten sinderdihgs die Héande, die
Orientierung des Kopfes, Mimik oder die Kérperhatibeteiligt'’> Embleme kénnen
direkt verbal Ubersetzet werden und ihre Bedeutisigden meisten oder allen
Angehdrigen einer Subkultur oder Kultur, Klasse ro@euppe bekannt. Sie werden
meistens mit der bewussten Absicht, eine bestimButschaft an eine Person zu
senden, verwendet. Die Person, an die ein Embleenget wird, weil3 fir gewdhnlich,
dass es speziell an sie gerichtet ist und erkelenBdtschaft dahinter. Aul3erdem ist
sich der Sender seiner Verwendung von Emblemen sswand er tbernimmt auch die
Verantwortung fir ihre Aussendung. Emblematischielleistungen kénnen allerdings,
genauso wie Versprecher, auftreten, wenn sich ded& der Auswahl eines Emblems

und dessen Ausfiihrung nicht bewussti3t.

189yv/gl. EKMAN/FRIESEN 1969: 70 f.
170y/gl. KENDON 1981: 7 f.

1yvgl. EKMAN/FRIESEN 1972: 111.
172ygl. EKMAN/FRIESEN 1972: 112.
13 vgl. EKMAN/FRIESEN 1972: 111 f.
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Embleme treten am haufigsten auf, wenn eine verWalstandigung durch aul3ere
Umstande, rdumliche Entfernung, durch vorherige eWwrarung oder bei
organisatorischen Behinderungen nicht moglichlistGesprachen ersetzen sie Worte,
wiederholen verbale Botschaften oder fligen einee rigatschaften zu, die nicht Teil
des verbalen Diskurses sind, oder widersprecheNeralisatior."

Ekman und Friesen stellten in einer Untersuchuisty f@ass es nur einige Embleme
gibt, die in allen von ihnen untersuchten Kultugdeich oder &hnlich waren, wie zum
Beispiel das Emblem fur ,Schlafen®. Viele Botscleaftwerden zwar in mehr als einer
Kultur durch Embleme Ubermittelt, es werden dafigraunterschiedliche Bewegungen
verwendet. Fur eine Reihe von Botschaften gibhesner Kultur ein Emblem, in einer

anderen Kultur sind diese Botschaften allerdingatnémblematisch bedacHt.

2. lllustratoren

lllustratoren sind eng mit Sprache, Inhalt, Lautsgausw. verbunden. Fir gewdhnlich
unterstitzen sie zwar das Gesagte, doch konnendsie Verbalisation auch
widersprechen, oder als Ersatz daflr verwendet ever@ie werden, wie Embleme,
bewusst und intentional verwendet, obwohl sie elperipherer als zentraler
Aufmerksamkeit unterliegen. Allerdings haben simeeiweniger prazise verbale
Definition als Embleme. Fur einige gibt es sogar gaine naheliegende oder
eindeutige Ubersetzung. Sie treten nicht unabhangigverbalen AuRerungen auf und

werden, im Gegensatz zu Emblemen, nur vom jeweil®erecher verwend&t®

lllustratoren werden in acht Subgruppen unterteitelche sich gegenseitig
ausschlie3en. Allerdings gibt es viele lllustramrelie entweder eindeutig zu einer

Kategorie gehoren oder welche, deren Zugehorigikeditt eindeutig ist’’

- Batons Bewegungen, die ein Wort oder eine Phrase akiatuoder betonen.
- Ideographen: Bewegungen, die den Verlauf oder die Richtung@edanken
skizzieren.

- Deiktische Bewegungereigen auf ein Objekt, einen Ort oder ein Ereignis

74yv/gl.: EKMAN/FRIESEN 1972: 112.
5vgl.: EKMAN/FRIESEN 1972: 117 f.
78ygl.: EKMAN/FRIESEN 1972: 112 f.
7vgl.: EKMAN/FRIESEN 1972: 114.
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- Spatiale BewegungeBewegungen, die eine raumliche Relation abwenden.

- Rhythmische BewegungeBewegungen, die den Rhythmus oder das Tempo
eines Ereignisses bilden.

- Kinetographen: Bewegungen, die eine kérperliche Aktion oder emeht-
menschliche, physikalische Aktion abbilden.

- PiktographenBewegungen, die ein Referenzobjekt in die Luftzeen.

- Emblematische Bewegungdfmbleme, die verwendet werden, um eine verbale

Aussage zu illustrieren, ein Wort wiederholen cetsetzert’®

3. Affektdarstellungen

Affektdarstellungen betreffen vorwiegend das Gesiaind sie werden herangezogen
um Gefiihle, Emotionen und Affekte auszudriicken, zvimn Beispiel das Zittern der
Hand ein Zeichen fur Nervositat sein kann. Ekmad Enesen unterscheiden sieben
Emotionen: Gliick, Wut, Uberraschung, Angst, EkehuFigkeit und Interesse. Diese
kbnnen sich in bestimmten universellen Bewegungear Gesichtsmuskulatur
manifestieren.

Der gleiche Stimulus kann in verschiedenen Kultutetterschiedliche Emotionen
ausléosen. So kénnen bei einem Begrdbnis zum Beispierschiedene
Affektdarstellungen ausgeltst werden, da diesegiigein einer Kultur Trauer und in
einer anderen Freude auslosen kann. Affektdareggin gelten nur in bestimmten
Offentlichen Platzen als passend, wie dies bewspmbe fur das Weinen bei
Begrabnissen der Fall &Y ,Display rules® schreiben den Umgang mit
Affektdarstellungen in verschiedenen ,Settings”,[l&g usw. vor und variieren von
Kultur zu Kultur. So darf Trauer beispielsweiseeiner Kultur gezeigt werden, in einer
anderen entspricht es der Konvention den Affekt maskieren, sich also im
Gesichtsausdruck nichts anmerken zu lassen. Mit @esicht werden normalerweise
neben dem emotionalen Zustand - gleichzeitig, drmder nacheinander - auch noch
die sogenannten ,affect blends" (multiple Emotionansgedrickt. Welche Affekte in

Kombination auftreten, kann fir ein Individuum, @iRamilie, eine Kultur oder soziale

78ygl.: EKMAN/FRIESEN 1972: 113 f.
19vgl. EKMAN/FRIESEN 1969: 78 ff.
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Klasse spezifisch sein. Die Verhaltenskonsequerdiemffektdarstellungen nach sich
ziehen, kénnen am besten in Kérperhaltung und Kbeyeegung erkannt werdéff.
Ekmann und Friesen erlautern, dass Affektdarstglundes Gesichts und auch das
Kontrollieren und Verbergen dieser meist nicht mti@nal sind. Setzt man sie jedoch
bewusst ein bzw. verbirgt man sie bewusst, sind diffektdarstellungen
kommunikativ, ansonsten normalerweise informativd umteraktiv. Sie konnen
entweder unabhangig vom verbal Ausgedriuckten selier, es auch wiederholen, naher
bestimmen oder ihm widersprechen. Affektdarstelam@génnen auch zu Emblemen

werden, wie dies fiir das Lacheln in einigen Kultuder Fall ist:®*

4. Regulatoren

Beispiele fur Regulatoren sind das Nicken mit demopi die Veranderung der
Korperposition, Blicke und das Heben der Augenbmase sind unabh&ngig von den
Gesprachsinhalten und dienen zur Beibehaltung wegkelRng des Gesprachsflusses.
Setzt man Regulatoren ein, vermittelt man dem 3reso, dass er zum Beispiel
schneller sprechen soll oder dass man ihn untdrerewill.

Regulatoren werden in der Regel nicht intendiertveadet und sind laut Ekman und
Friesen stark Uberlernte Gewohnheiten. Sie sinarnmhtiv und interaktiv, kbnnen aber
nur selten als kommunikativ bezeichnet werden. IMerwendung wir vom
Gesprachspartner selten bewusst wahrgenommen, #gladsen fuhrt jedoch zu
Irritation beim Gespréachspartner, was auch zur tbréehung der Kommunikation
fuhren kann. Verwendet man zum Beispiel aus kulemesriinden andere Regulatoren
als der Gesprachspartner, kann dies leichter zwsvdistandnissen fiihren als bei

Emblemen und Illustratorefi?

5. Adaptoren

Als Adaptoren werden all jene Bewegungen bezeiglthetanfanglich gelernt wurden,
um selbstbezogene oder korperbezogene Bedurfnisdeefziedigen, um bestimmte

Emotionen zu kontrollieren und um prototypische eiipersonale Kontakte zu

180vgl. EKMAN/FRIESEN 1969: 83 ff.
181yvgl. EKMAN/FRIESEN 1969: 85 f.
182ygl. EKMAN/FRIESEN 1969: 90 ff.
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entwickeln oder aufrecht zu erhalten. Ein Beisfieleine solche Bewegung ist etwa
das Kopfkratzen. Adaptoren werden in der Privatsphind in der Offentlichkeit

Ublicherweise meist vollstdndig ausgefuhrt, woduanf der Hand liegt welches
Bedurfnis befriedigt wird. Fuhlt man sich jedoclobachtet oder nicht alleine, werden
Adaptoren vorwiegend reduziert oder fragmentarthatthgeflhrt. Somit erreichen die
Adaptoren nicht vollstandig ihr Ziel und das zugteriegende Bedurfnis kann nicht
mehr eindeutig erkannt werden. Adaptoren sind gdmnioder intrinisch kodiert und sie

werden nicht bewusst ausgefiHtt.

Adaptoren werden in 3 Subgruppen unterteilt: Selb€dbjekt- und Fremd-
Adaptorent®*

Selbst-Adaptoresind gelernt und werden nie absichtlich zur Infatienstibermittiung

verwendet. Sie konnen sich auf NahrungsaufnahmdéreBE@n oder autoerotische
Aktivitaten beziehen und wichtig fir das Saubedraltind Steigern der Attraktivitat
von Korper und Gesicht sein. Manche Selbst-Adaptoegleichtern oder aber
blockieren das Erzeugen von Tonen oder Sprache eingje scheinen Selbst-
Aggressionen zu beinhalten. Selbst-Adaptoren tréi@mfiger auf, wenn man nicht
interpersonal motiviert ist und eher wenn man sicheinem Gespréach in der
Zuhorerposition befindet. Sie haben eine gerindgenkitat und finden am haufigsten
und vollstdndigsten Gebrauch, wenn ein Individuuanzy alleine oder nicht in

irgendeiner Form an einer Kommunikation beteilggt-$°

Objekt-Adaptorenimplizieren die Verwendung eines Objekts oder Msiiiekes, wie

z.B. eines Bleistifts, eines Kleidungsstiickes Bter Akt gilt nur als Objekt-Adaptor,

wenn das Objekt ohne Erreichung eines bestimmteleZgehalten oder bewegt wird.
Wird es allerdings verwendet um eine instrumentaliégabe durchzufihren, handelt
es sich nicht um einen Objekt-Adaptor. Dementspgedhwird das Schreiben mit
einem Stift nicht als Objekt-Adaptor gesehen, dp®l8n damit aber sehr wohl. Sie
sind dem Indiviuum in der Regel eher bewusst alssté&daptoren. Objekt-Adaptoren

183vgl. EKMAN/FRIESEN 1972: 115.
184v/gl. EKMAN/FRIESEN 1969: 92.
185vgl.: EKMAN/FRIESEN 1972: 115 f.
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kénnen benutzt werden, um den eigen Korper zu sghdzu beruhigen oder zu

streicheln'®®

Fremd-Adaptoren sind Bewegungen, die urspringlichinterpersonalen Kontakten
erlernt wurden. Es sind Bewegungen, die zum Bdispewendet werden, um
jemandem etwas zu geben, sexuelle Kontakte helemstader sich vor einem Angriff
zu verteidigen. Sie werden meistens nicht bewusdtalnne Kommunikationsintention

verwendet®’

186 vgl. EKMAN/FRIESEN 1972: 117.
187vgl. EKMANN/FRIESEN 1969: 96 ff.
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C. Das Fernsehinterview und die Rolle des Moderatsr

1. Der Fernsehmoderator

Der Moderator einer Fernsehsendung ist mehreremelsgen gleichzeitig verpflichtet.
Neben dem Sendeplan, den er einhalten muss, kenauah die Interessen der
Fernsehzuschauer. Neben diesen Fern-Erwartungedudeher, stehen aber auch die
Nah-Erwartungen des Interviewpartners im StudidiiNiah stellt auch der Moderator
gewisse Erwartungen an den Sendungsablauf, dairerofentliches Profil wahren

mochte!®®

2. Die Rolle des Moderators in einem Fernsehinterview

Das Fernsehinterview ist eine journalistische [Edgtgsform mit dieser der
Moderator meist authentische Stellungnahmen in e Bild einholt und sie so an
das Publikum zu Hause vor dem Bildschirm vermiff8itEs ist Element fast jeder
politischen, kulturellen oder unterhaltenden SewdumFernsehefr’

In einem Fernsehinterview sind die Gesprachsrakmmetrisch verteilt. Es steht von
vornherein fest, dass dem Moderator die mehr rezepBiolle zugeteilt ist, wahrend der
Interviewende die mehr produktive Rolle einnimmterDModerator ist dabei aber
immer der Gesprachsorganisator. Seine Fragen zideerer konstanter Lenker der
Gesprachssituation ist, gezielt darauf ab, die nmgete Person in einer ganz
bestimmten Hinsicht zum Sprechen und Erzahlen ingén®* Beim Fernsehinterview
bringt sich der Journalist selbst ein, indem elvasdretend fir den Hérer fragt und
argumentiert. Der Fernsehjournalist ist der Anwdt Zuseher und ihnen gilt seine
Loyalitat. Die Hauptperson ist jedoch nicht der Moator, sondern sein Interview-

Partner. Vielmehr hat er dafiir zu sorgen, dassrdeviewte Person im Mittelpunkt

188 \/gl. WEINRICH 1992: 42 f.
189vgl. PURER 1996: 99.
190vgl. KREUZER 1982: 103.
¥1vgl. WEINRICH 1992: 43.
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steht. Was aber auch nicht heil3t, dass der Intgevie- vor allem bei politischen

Interviews - ein bloRer Stichwortgeber sein $Hll.

-.Um ein gutes Interview zustande zu bringen, muss Idterviewer wissen, worauf er
hinaus will, was die Aussage des Interviews sdinwelches sein Interview-Ziel ist®

2.1. Die Regeln fir ein erfolgreich gefuhrtes Interview

Der Fernsehmoderator muss in der Lage sein das & baras Interviews einzugrenzen.
Er soll Blickkontakt mit dem Interviewten suchendutiesen aushalten, wobei er aber
nicht belehrend wirken darf. Journalisten habee diufgabe Komplexes zu
vereinfachen und Fachausdricke fur das Publikutibeusetzen bzw. zu erklaren. Eine
weitere wichtige Regel ist, dass kurze, praziseesatigleich auch kurze und prazise
Antworten provozieren. Moderatoren sollten zu ihtaterviewpartnern immer eine
Distanz von ca. einem Meter einhalten und diesétnduzen. Sie muissen ihre
Behauptungen immer mit Quellen belegen und Wertungegriinden konnen.
Doppelfragen sollen vermieden, bei wichtigen Pumlgell aber sehr wohl nachgefragt
werden. Des Weiteren wird von ihnen erwartet, dsisserhebliche Widerspriiche
ansprechen und den Interviewten in Ruhe antworsseh, also nicht weiterreden,
wenn dieser schon mit seiner Antwort begonnen In&trmationen fur das Publikum
sind nur zum heranfiihren an eine Frage gedachtMadelerator sollte zuerst offene

Fragen stellen, welche er anschlieRend mit geseéhen Fragen prazisieren kdnh.

2.2. Die Vorbereitung auf ein Fernsehinterview

Die Hauptvoraussetzung fir ein gutes Fernsehirgervust, neben dem persoénlichen
Konnen und der Routine des Moderators, die Vorhargi Das bedeutet, dass der
Fernsehjournalist im Vorfeld mdglichst viele Infaatronen tber die zu interviewende
Person sammeln muss, was auch sein gewohnlichesvigwverhalten und seine
spontanen Reaktionen miteinschliel3t. Er muss aiefsrid all diese Informationen gut

durchdenken und Ideen fur das Interview sammeln. Bide der Vorbereitung muss

192ygl. PURER 1992: 100 f.
19 PURER 1992: 103.
194vgl. WACHTEL 2003: 182.
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sich der Journalist ein Konzept fur das Interviewchen und sich eine passende

Interview-Strategie zulegeh®

2.3. Die geschickte Fragestellung

Ein gutes Interview wird zwar vom Journalisten géte im Mittelpunkt steht jedoch
der Interviewte. Dies gilt sowohl fir die Vorbereig als auch fur die Fuhrung eines
Fernsehinterviews. Da der Interviewte nicht immertlain will, wo das Interview-Ziel
liegt, ist eine gewisse Beharrlichkeit von Seiteles dModerators erforderlich,
Fragewiederholungen konnen notwendig sein. Durch \W&ederholen einer Frage
unterstreicht der Journalist nicht nur sein nadided Interesse an einer Frage, er
macht es so dem Interviewten auch schwerer dereFaagzuweichen. Oft missen
Fragen auch prazisiert werden, um dem Interviewmpartein Ausweichen zu
erschweren. Auch kann es dazu kommen, dass deviewer klarstellen muss, dass
eine Frage nicht beantwortet wurde, worauf einehitage nach dem Grund dafir
folgen kanm-*°

Es gibt mehrere Arten von Fragen, die einem Joisteal bei Fernsehinterviews zur
Verfigung stehen: offene — und geschlossene Fraggenpretierende Nachfragen und
provokative Fragen.

- Offene Fragersind typische ,W-Fragen*, das heil3t sie beginngmut wie,
was, weshalb, warum, etc. und dem Interviewten bblei viele
Antwortmoglichkeiten offen. Ein Spezialfall der effen Frage ist die
Definitionsfrage— ,Was verstehen Sie unter...?".

- Bei geschlossenen Fragesind die Antwortmdglichkeiten von vornherein

eingeschréankt. Sie konnen oft nur durch ,ja“ odegin“ (Entscheidungsfragen
bzw. mit einem ,dafir* oder ,dagegenAlfernativfragen beantwortet werden.
Es kann sich aber auch uBkalafragen bei denen der Interviewte mehrere
Antwortmoglichkeiten (A, B, C) hat, handeln. Zu dgaschlossenen Fragen
gehoren auch die sogenanntfissensfragendie zwar eine weniger genaue,
aber immer noch eingeengte Antwort verlangen, wi. z,Sind Sie

gestern...?"

19 vgl. PURER 1992: 103.
1% vgl. PURER 1992: 104 f.
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- Interpretierende Fragensind eigentlich gar keine Fragen, sondern eher

Klarstellungen oder Zwischendurch-Zusammenfassunggéie haben nur
deswegen Fragecharakter, weil sie dem InterviediemMdoglichkeit geben, die
Interpretation zu bestatigen oder zu korrigieremm Beispiel dafur ware
,Verstehe ich also richtig, dass.. %"

- Provokative Fragerkdnnen wiederum in 4 Typen unterteilt werden: Wddey

Suggestiv-, Unterstellungs- und Konfrontationsfradg#er Moderator stellt
ublicherweise nur dann sogenanbiieerfallsfragen(,Herr XY, warum will Sie
plétzlich keiner mehr sehen?*), wenn sie das Pubtilauf ihrer Seite wissen.
Eine Suggestivirageviederum legt die Antwort bereits vor und forde auch
ein. Unterstellungsfragen(,Meinen Sie nicht auch...?") fuhren meist zum
Gegenteil des urspringlich Beabsichtigten und trageft eher zur
Verdunkelung als zur Klarung bei. Besser ware es glieich offen zu fragen,
wie etwa ,Was meinen sie zu ...?". Da Suggestivd umterstellungsfragen
Antworten vorwegnehmen, sind sie oft manipulatkonfrontationsfragen
werden meist durch Behauptungen eingeleitet — h8keen jetzt dargelegt, dass
... Sie sind insofern mit Vorsicht zu verwenden, d&r Interviewte

Gelegenheit dazu hat, weitere Argumente vorzubrifgfe

Fragen sollen grundsatzlich einfach, verstandliod nicht zu lange sein. AulRerdem
kénnen eventuelle Fluchtwege durch exakte Wortwddd Interviewers vermieden
werden. Der Moderator sollte sich auch in die Amwdglichkeiten des
Interviewpartners hineindenken kénnen, da es egmefien Unterschied machen kann,
ob er fragt ,Werden Sie XY zum Minister machen?“epnd,Ist XY einer ihrer
Kandidaten fur das Amt des Ministers?*“.

Der Interviewer muss auch auf die Antworten desrinewten eingehen kénnen und
darf nicht stur seinen vorbereiteten Fragenkatalagchgehen. Des Weiteren sind
manche Fragen in Wirklichkeit vorweggenommene Amtera Informationen, die der
Interviewte vielleicht nicht geben wirde, kdbnnewenn sie vom Journalisten kommen
— von ihm moglicherweise teilweise bestatigt odemindest nicht dementiert

werdent®®

¥7vgl. PURER 1992: 105.
198 vgl. WACHTEL 2003: 173 ff.
199vgl. PURER 1992: 105 f.
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2.4. Erfolgreiche Unterbrechen des Interviewten

Die einfachste Methode fur den Moderator den Imésvten zu unterbrechen ist, ihn

zur Kirze zu ermahnen, was aber nicht immer genggtdies der Fall sollte der

Moderator den Rhythmus seines Interviewpartnem@sséen, um in seinen Atempausen
sprechen zu konnen. Eine andere Moglichkeit wéamee &ette von geschlossenen
Fragen zu bilden, da der Interviewte dann irgenagwantworten muss. Spricht der
Moderator allerdings nur den Zwecksatz bzw. Satrlsginer Frage aus, kann dies
auch zu einer gelungene Unterbrechung des Intetsrefiihren. Auch mittels Gestik,

durch das Heben der Hand, bzw. durch Bertihrung kamden Befragten erfolgreich

in seinem Redefluss stoppef.

2.5.  Nonverbale Kommunikation in Fernsehinterviews

Das ,Wie" — die nonverbalen Elemente — eines Inéswvg kann fur die Wirkung einer
Aussage sehr bedeutend sein, oft sogar bedeutenlier das Gesprochene.
Fernsehinterviews leben oft von diesem ,Wie“. Da nmalie nonverbale
Kommunikation kaum steuern kann, wird sie von \nelieterviewer und Interviewten
unterschatzt. Sie ist schwer entzifferbar und ibiteersetzung hangt stark von der
Einstellung des einzelnen Zusehers gegenuber derviewer bzw. Interviewtem ab.
Vor allem der Interviewer sollte aufpassen, dassi@rt unbewusst nonverbale Signale
aussendet. So kann zum Beispiel sein Kopfnicken Alstimmung missdeutet

werden?®?

2.6. Das Ende eines Fernsehinterviews

Das Ende eines Interviews entscheidet weitgeheed sdine Qualitat. Heikle Themen
sollten daher am Ende des Interviews stehen. Inleteten Minuten eines Interviews
ist kein Raum mehr fir offene Fragen, deswegenesoim Ende eines Interviews nur
mehr geschlossene Fragen gestellt werden. Sindviemes etwas langer oder

komplexer, kénnen diese auch abschlieRend zusanafasst) werden. SchlieRen die

200y/gl. WACHTEL 2003: 179 f.
21ygl. PUERER 1992: 109.
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Moderatoren an die Verabschiedung Bemerkungeniammrseits kontrovers sind, ist

dies zumeist irritierend fiir die Zuseher und saléswegen vermieden werd@h.

3. Die Sendung ,TeleCamere* des staatlichen italienmsm
Fernsehsenders Rai 3

tele

Ey\MEFIE

Abb. 28: http://www.media.rai.it/MediaPortale/pub/static/2007/9/telecamere_piccola.jpg
(14.10.2008)

Die SendungTeleCamereist eine Sendung, die den Zusehern aktuelle pciié
Geschehnisse ndher bringt. Die Moderatorin driickt stets durch eine einfache, aber
genaue Wortwahl aus. Auf diese Weise erreicht siebeeit gefachertes Publikum,
sogar politisch desinteressierte Personen. Seieddtann regelmafig ein beachtlicher
Mittelwert von circa zwei Millionen Zusehern pro gstrahlung verzeichnet werd&H.
Seit 14 Jahren préasentiert sithleCameremmer wieder von einer anderen Seite. Mal
wird direkt von den aktuellen Schauplatzen dertlkajlesendet und mal im Studio oder
an den Arbeitsplatzen der Politil@f.

TeleCamerast jedoch keine ausschlief3lich politische Sendéngh das neue Format
TeleCamer&alutebekommt positives Feedback. Wie der Name schamwen [&sst,
dreht sich hier alles um das Thema Gesundheit.gbedrird unter anderem in Spitéler,
Operationssalen, Arztpraxen und unkonventionellediminischen Zentreff>

Die Moderation obliegt Anna La Rosa, die nicht durch die Sendung fiihrt, sondern

auch Begriinderin voheleCamerést?°®

202y/gl. WACHTEL 2003: 180 f.

203y/gl. http://www.telecamere.rai.it/R2_popup_artiimiglia/0,7246,234%5E7882,00.htil5.10.2008)
204\/gl. http://telecamere.blog.rai.it/inf¢15.10.2008)

205v/gl. http://www.telecamere.rai.it/R2_popup_artimfoiglia/0,7246,234%5E7882,00.ht(1l5.10.2008)
208\v/gl. http://www.telecamere.rai.it/R2_popup_artifoiglia/0,7246,234%5E7882,00.ht(1l5.10.2008)
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4. Die Fernsehjournalistin Anna La Rosa — Moderatorider
Sendung “TeleCamere”

Abb. 29: http://telecamere.blog.rai.it/files/2008/8/anna.jpg (14.10.2008)

Anna La Rosa wurde am 1.Juni.1955 in Gerace, inRievinz Reggio Calabr¥,
geborerf®® Die italienische Moderatorin hat Hochschulabscééiizn Padagogik, mit
Spezialgebiet in Entwicklungspsychologie, und Pdojghie. Sie arbeitete sechs Jahre
fir die Nachrichtenagentur AdnKronos als politisdPresseberichterstattefff. Dies
ist eine der gréf3ten Nachrichtenagenturen Italiaredche 1963 durch die Fusion der
Agenturen Kronos und Adn entstafi.Danach war sie in der gleichen Mission fiir
TG2 tatig. 1993 wurde La Rosa Direktorin fir derkt8e Societa, Informazione e
Speciali. Durch dieses Amt wurde die Idee, neuehbld¢én zur Verbreitung von
politischen, wirtschaftlichen und gesellschaftlichiéreignissen zu schaffen, geboren.
1998 wurde sie Vizerektorin fur das NachtprogrameniAl, das ,Palinsesto Notturno
della RAI“.

Abb. 30: http://www.raitre.rai.it/RaiTre/Static/imm agine/1/AnnaLaRosa_Telecamere.jpg
(14.10.2008)

AuRerdem verdffentlichte Anna La Rosa verschiedéhéblikationen Uber den

Gebrauch der Fernsehsprache von Kindern. 1999 gedianJournalistin den Premio

207y/gl. http://www.comune.gerace.rc.it/index.pfipt. 10.2008)

208\/gl. http://www.telegiornaliste.com/larosa.h(t%.10.2008)

209y/gl. http://www.telecamere.rai.it/R2_popup_artifoiglia/0,7246,234%5E7882,00.ht(1l5.10.2008)
2%ygl. http://www.giornalilocali.it/agenzie-stampaskronos.htn(14.10.2008)
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Marisa Bellisar8", der jedes Jahr an Frauen fiir besondere Verdieresteehen
wird.??

La Rosa ist des weiteren Vizepréasidentin der nateriPadagogen-Vereinigung und
Dozentin fiir politischen Journalismus an der roméscUniversitat Tor Vergafa®

5. Die Sendung ,ZiB 2“ des staatlichen Osterreichisamne
Fernsehsenders ORF 2

Abb. 31: http://kundendienst.orf.at/programm/fernsehen/orf2/zib2.jpg (15.10.2008)

Die ZiB 2ist das aktuelle Nachrichtenmagazin, das montaggditags um 22:00 Uhr
auf ORF 2 ausgestrahlt wird. Die wichtigsten Eresga und Entwicklungen von
Politik, Wirtschaft, Wissenschaft, Kultur und Chilorwerden taglich in Reportagen
und Hintergrundberichten erlautert. Ein wesentkchHelement der Sendung sind
Interviews mit Experten und Entscheidungstragelies® Interviews werden entweder
live im Studio, gefuihrt oder die Moderatoren kommigren mit den Persdnlichkeiten
via Satellitenschaltung. AuRerdem werden noch dahtigsten Meldungen des Tages
beleuchtet, am Ende jeder Sendung steht der Wetietnb**

Die ZiB 2 wird neben dem staatlichen Osterreichischen TVd8ei©ORF 2 auch auf
3sat, einer 1984 erfolgten Gemeinschaftsgrindung®F, ZDF und SR&>, gezeigt.
In Osterreich konnten auf diesen beiden SendernJammr 2007 durchschnittlich

528.000 Zuseher pro Ausstrahlung verzeichnet wettfen

i;Vgl. http://www.telecamere.rai.it/R2_popup_artisfoiglia/0,7246,234%5E7882,00.ht(1l5.10.2008)
Vgl.

http://www.confindustria.it/Aree/NewsPub.nsf/tuttB 777CA6B2D451C75CC125740A004B4E4A?Op

enDocument&MenulD=E92F05BCEE7F890AC12573A9004F6PEF10.2008)

23yl http://www.telegiornaliste.com/larosa.ht%.10.2008)

Z4yv/gl. http://kundendienst.orf.at/programm/fernsebei?/zib2.html(15.10.2008)

25v/gl. http://www.stadt-wien.at/index.php?id=3$46.10.2008)

#8y/gl. http://tv.orf.at/zib2/106973/storl 5.10.2008)
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Pro Sendung finden im Vorfeld 5 Sitzungen statth@on der ersten um 10:00 Uhr die
aktuellsten Themen des Tages besprochen werdatenrfolgenden Sitzungen — um
13:45 Uhr, 14:30 Uhr, 17:30 Uhr und nach der ZeitBild — werden die Themen
immer wieder aktualisiert und der Sendungsablaétiprert. An der Sitzung um 14:30
Uhr nehmen auch die Moderatoren teil, hier werdenmbglichen Studiogaste geplant.
Der endgliltige Redaktionsschluss @& 2ist nach der Sendung um 22:30 GH.

Die zZiB 2 wird abwechselnd von Armin Wolf und Ma@aire Zimmermann
moderiert:'®

Die Interviewfragen werden nie im Vorfeld mit dertu@ogasten abgesprochen,
eingeladen werden die Gaste aber immer zu eineuelén Thema. Politiker wissen
dariiber Bescheid, dass h&B 2Interviews auch Fragen zu aktuellen politischen

Themen ublich sind®

6. Die Fernsehjournalistin Marie-Claire Zimmermann —
Moderatorin der ,Zib 2“

Abb. 32: http://derneue.orf.at/programm/orfstars/zimmermann_mc.html (15.10.2008)

Marie-Claire Zimmermann wurde 1975 in Wien gebor&me hat Publizistik und
Spanisch studiert und ist zudem auch Dolmetschérin Niederlandisch. Schon

waéahrend dem Studium begann die Moderatorin firlgaslesstudio Niederosterreich

27vgl. http://tv.orf.at/zib2/106973/stor§l 5.10.2008)
Z8\/gl. http://kundendienst.orf.at/programm/fernsebei?/zib2.html(15.10.2008)
29v/gl. http://tv.orf.at/zib2/106973/storl 5.10.2008)
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des ORF zu arbeiten. Dort gestaltete sie nichtBeitrdge fir Radio und Fernsehen,
sondern gehdrte bis Juni 2004 auch zu den Moderatigr Sendung ,Niederdsterreich
heute“. Von Juli 2004 bis zur ORF-Programmreform aéhApril.2007 moderierte
Marie-Claire Zimmermann neben Lou Lorenz die ZiB 3.

Ab 25. April prasentiert sie nun, abwechselnd minik Wolf, die ziB 2°%°

220\/gl. http://derneue.orf.at/programm/orfstars/zimnmann_mc.htm(15.10.2008)
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D. Makroanalysen der Interviews

Fur die folgenden Makro- und Detailanalysen, softiredie Transkriptionen, welche
im Anhang zu finden sind, wurden vier Interviewswendet. Dabei wurde darauf
geachtet, dass ihre Grundstrukturen vorwiegendeitsimmen. Die vier Interviews
sind:

- Anna La Rosa interviewt Silvio Berlusconi (If)

- Anna La Rosa interviewt Walter Veltroni (I1¥f}

- Marie-Claire Zimmermann interviewt Werner Faymaht) **

- Marie-Claire Zimmermann interviewt Josef Proll (IN%f

1. Makroanalyse des Interviews von Anna La Rosa mitvisi
Berlusconi aus (IM) der Sendung ,TeleCamere* vom462008

Bevor das Interview beginnt, wird ein Ausschnits dgedes,Revolution* von den

Beatles gespielt und man sieht Anna La Rosa auf\leg zum Interviewort.

“You say you want a revolution / well you know / alewant to change the world / you

tell me that it's evolution / well you kno@®

Diese Zeilen sollen wahrscheinlich die positive ds#tlung der Moderatorin zu Silvio
Berlusconi ausdricken. AuRerdem wird dieses Liednudich verwendet, um den

Wabhlern zu signalisieren, dass die Neuwahlen ea@mRtion mit sich bringen werden.

Das Interview findet in auRRerst elegantem Rahmett.sDas Mobiliar ist sehr
prachtvoll, was dem Interview auch viel Prunk vieleEs scheint, als wolle dadurch
Berlusconis Ansehen und Status in Italien dargéstelverden. Die
Kameraeinstellungen wechseln oft zwischen haltgotal (campo lung3® und

halbnaher Einstellurfd’ (piano ravvicinate?®).

221 http://www.rai.tv/mpplaymedia/0,,RaiTre-Telecan&E21%5E73251,00.htnif.10.2008)
222 http://www.rai.tv/mpplaymedia/0,,RaiTre-Telecant&E 21%5E73250,00.htnif.10.208)
223 http://ondemand.orf.at/zib/player.php?id=zib2&d2968-10-0810.10.2008)

224 http://ondemand.orf.at/zib/player.php?id=zib2&d2998-10-0910.10.2008)

225 http://lwww.asklyrics.com/display/Beatles/Revolutid yrics/56499.htn{16.9.2008)

226\/gl. BIANCHI 2002: 180.

227\/gl. http://homepage.univie.ac.at/elisabeth.fréiéeminologie.dod19.10.2008)

228\/gl. BIANCHI 2002: 180.
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Anna La Rosa sitzt das ganze Interview Uber insdgenannten offenen Position. Sie
sitzt die meiste Zeit Uber sehr aufrecht und lesioh dabei an einen Stuhl. Diese
Kdrperhaltung lasst darauf schlieRen, dass sieitbese die Umwelt auf sich
zukommen zu lassen bzw. auf sie einzugéhedeitweise stiitzt sie auch ihre Arme
auf der Lehne des Stuhls auf. Die Moderatorin veée#t ihre Koérperhaltung nur, als
sie Berlusconi ein Telegramm reicht, worauf sie ralsefort wieder zu ihrer

ursprunglichen Korperhaltung zurtickkehrt.

Auch die Mimik La Rosas verandert sich nur seltenBlick ist fast immer genau auf

Berlusconi gerichtet wobei ihr Gesichtsausdruckder Regel ein ernster bleibt.
Sporadisch konnte aber auch einen lachelnder, dieter Gesichtsausdruck oder
sogar ein Lachen notiert werden. Dies ist der Radnn Uber personliche Themen
gesprochen wird, zum Beispiel Berlusconis ,Glucksiper-Uhr* und die Veranderung

seines Kleidungsstiles. Hier lachelt sie fast dgettend. Dies lasst auf eine
Entspannung lhrerseits schlieRen. AulRerdem konatdusch das Lacheln Berlusconi
auch etwas auflockern wollen, und ihn somit zu n@ftienheit zu bewegen versuchen.
Wahrend La Rosa mit ihrem Interview-Partner Uben ded seiner Mutter spricht,

bleibt ihre Mimik fast versteinert. lhr Gesichtsdusck ist auch hier sehr ernst, damit
signalisiert sie ihm ihr Mitgefunhl.

Lediglich zweimal setzte sie eine Augenbrauenbewgguals nonverbale

Ausdrucksweise ein.

La Rosa halt standig Blickkontakt mit ihrem Gegesribwodurch sie jede seiner
Reaktionen mitbekommt und, bei Bedarf, darauf dwegekann. Sie unterbricht den
Augenkontakt lediglich, als sie Berlusconi ein Tjedamm vorliest und etwas auf ihren

Unterlagen unterstreicht.

Anna La Rosa gestikuliert wahrend des gesamternvietes fast ausschlief3lich mit der
linken Hand. Die Rechte ruht meist auf einer Mapges sie vertikal auf ihren

Oberschenkeln aufgestitzt hat. Dabei hélt sie grid@ils einen Kugelschreiber in der
rechten Hand oder spielt mit diesem - wobei dids/éese auch mit der linken Hand

oder mit beiden Handen vorkommt. Diese sogenanpiellind bzw. Spielhand®,

229\/gl. BIRKENBIHL 2007: 82 f.
#0vgl. WEINRICH 1992: 108.
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sind typische Objekt-Adaptor&t, sowie auch das Verdecken einer Korperpartie mit
einem Objekt - in La Rosas Fall das Aufstutzen reMappe auf den Oberschenkeln —
oder das Aufstitzen der Hand oder des Armes. Armdrbsa stutzt sich mit ihrer
linken Hand, wie schon zuvor erwahnt, auch desr@iftauf der Lehne des Stuhls, auf
dem sie sitzt, auf. Spielt sie nicht mit einem Kisgbreiber und stitzt sich nicht auf
einer Mappe auf, passiert dies nur aus zwei Grunelgmweder liest sie ein Telegramm
vor, das sie dabei in den Handen hélt, oder sigt Z&¢rlusconi das Titelbild einer
Zeitschrift. Alles in allem ist also festzustelledass die Moderatorin das gesamte
Interview Uber nicht ohne Objekt-Adaporen auskom8ie macht aul3erdem noch
Gebrauch von Selbst-Adaptoféh indem sie zweimal ihre Jacke zurechtriickt. Dies
macht sie so geschickt, dass es flr den Zuseher kaerkbar ist.

Im Allgemeinen ist zu erwdhnen, dass La Rosa deéardiewten meist sehr lange
sprechen lasst, bis sie erneut eine Frage stelitielsen Phasen bleibt sie durchwegs in
der passiven Haltung. Sie zeigt weder Emotionerchngestikuliert sie. Auf3er den
Spielhdnden und gelegentlichem zustimmendem Nickébt ihre gesamte Gestik,
Mimik und Kdrperhaltung unverandert.

Als Anna La Rosa - ziemlich am Ende des Interviewslie Veranderung des
Kleidungsstils von Silvio Berlusconi anspricht, gieisie sich eindeutig von ihrer
emotionalsten Seite. Hier lachelt sie ausschliafdlind ihre Gesten sind so intensiv,
dass sie teilweise den ganzen Oberkorper miteiabeni So zeigt sie zum Beispiel mit
einer Hand auf die Kleidung Berlusconis und bewbgse dabei so heftig auf und ab,
dass ihr gesamter Oberkérper mitschwingt. Die Maiein verwendet allerdings nicht
nur hier lllustratoren, sondern auch sonst sind reiefig zu bemerken. La Rosa
verwendet ziemlich oft Batons, Ideographen odektifehe Bewegungefi®

Im Verlauf des Interviews befinden sich die Gespspartner immer in konstantem
Abstand zueinander. Sie sitzen auf gegenuberlieggen8tuhlen, wodurch ihr
Distanzverhéltnis determiniert wird. Der Abstandismshen Anna La Rosa und Silvio

Berlusconi liegt bei circa 120 bis 220 Zentimetgas der nahen Phase der sozialen

#lygl. EKMAN/FRIESEN 1972: 117.
22ygl.: EKMAN/FRIESEN 1972: 115 f.
23\gl. EKMAN/FRIESEN 1972: 113 f.
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Distanz entspricht. Diese Entfernung ist sowohl dei Abwicklung unpersoénlicher

Geschafte, als auch bei gesellschaftlichen Zusarkiiméten tiblich?>*

#4vgl. HALL 1976: 126 f.
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2. Makroanalyse des Interviews von Anna La Rosa mit M&a
Veltroni (IIM) aus der Sendung , TeleCamere” vom 62008

Auch vor dem Interview mit Walter Veltroni wird AanLa Rosa von der Kamera auf
dem Weg zum Interviewort begleitet und es werdeakeslie gleichen Zeilen aus dem
Beatles-Klassiker ,Revolution“ als Hintergrundmusikerwendet, wie vor dem

Interview mit Silvio Berlusconi.

“You say you want a revolution / well you know / alewant to change the world / you

tell me that it's evolution / well you kno@®

Meiner Meinung nach sollen die Zuseher so dazuagébmwerden, jedes Interview mit

der gleichen neutralen Einstellung zu betrachten.

Das Ambiente des Interviews mit Walter Veltronisehr gemutlich und einladend. Die

Gespréachspartner sitzen auf beigen Sofas, wasaeatie entspannte Atmosphare eines
Wohnzimmer erinnert. Zur Kameraeinstellung ist 2merken, dass diese sehr oft
zwischen halbtotaler - (campo Iurfdd und halbnaher Einstellufj (piano

ravvicinatd>%) wechselt.

Trotz allem ist die Koérperhaltung Anna La RosasimaeAnsicht nach, alles andere als
entspannt. Sie sitzt zwar das ganze Interview mgtdauf einem gemiuitlichen Fauteuil,
lehnt sich dabei aber nicht zurtick. Ihre Korpennait ist die ganze Zeit Uber sehr
gerade und wirkt etwas angespannt. Sie verandertkibrperposition lediglich, als sie

Veltroni ein Telegramm reicht.

Die Mimik der Moderatorin verandert sich ebenso igemie ihre Korperhaltung. Sie
lachelt nur zeitweise kurz, ansonsten ist ihr Bligkner sehr ernst und aufmerksam. Es

ist lediglich zweimal ein Lacheln zu bemerken, néméls sie Veltronis Leitspructsi,

235 http://www.asklyrics.com/display/Beatles/Revolutid yrics/56499.htn{16.9.2008)
#3%y/gl. BIANCHI 2002: 180.

237y/gl. http://homepage.univie.ac.at/elisabeth.fréiéeminologie.dod19.10.2008)
#8\/gl. BIANCHI 2002: 180.
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pud faré?* ausspricht und als dieser erlautert, was er voralbiid der Zeitschrift
»Newsweekund dem dazugehorigen TiteVeltrusconi halt. Diese beiden Momente
konnen auch als die — wenn auch eher schwachen ctiogr@sten Momente des
Interviews gewertet werden. Lediglich einmal sé&@tRosa im Interview mit Veltroni
Augenbrauenbewegungen ein, als sie darauf hinwaasts seit 2001 acht italienische
Unternehmen in Konkurs gegangen sind. Dadurch bsig sie nicht nur ihrem
Interview-Partner, sondern auch den Zusehern iksognis**°

Anna La Rosa halt fast standig Blickkontakt mitetmr Gesprachspartner, nur zeitweise
wendet sie ihren Blick in die Kamera und sprichingadie Zuschauer personlich an.
Einmal druckt sie dies auch durch ihre Woritéelespettatori..” aus (Beispiel fir ein
Emblenf*?).

Die Gestik Anna La Rosas ist wiederum gespaltebettachten. Wahrend sie mit der
linken Hand sehr wohl, teilweise auch heftig, dediert, Gbernimmt die Rechte den
eher passiven Part. Diese ist die meiste Zeit mdreMappe abgelegt und auch die
Spielhand bzw. Spielhantdésind sehr dominant. Abgesehen davon stiitzt sieasich
mehrmals auf dem Fauteuil ab. Wenn die eben geearBbjekt-Adaptoreit® nicht
vorherrschend sind, liegt dies nur daran, dassMibideratorin ein Telegramm beim
Vorlesen festhalt oder sie Walter Veltroni das Gaiees Magazins zeigt, welches sie
hochhélt. Einmal konnte auch ein Selbst-Ad&fifobemerkt werden, da sich die
Moderatorin die Haare hinters Ohr streicht. Neben Adaptoren verwendet Anna La
Rosa auch viele lllustratoréf® So illustriert sie die Bewegung zsvputare I'acqua
del mare con una conchigfiaKintetorapt*9. Ein anderes mal zeichnet sie ganz
bewusst das Gesprochene in die Luft (Piktogfdphwahrend sie sagdall’arrivo die

compagnie.:.

29vgl. GUERZONI, Monica: 2.4.2008. “Veltroni: astéosismo? Chi lo fa poi non si lamenti”. In:
Corriere della seraln:
http://archiviostorico.corriere.it/2008/aprile/0ZNtoni_astensionismo_Chi_poi_non _co 9 080402527.s
html (2.4.2008)

240ygl. MORRIS 1986: 41.

241ygl. EKMAN/FRIESEN 1972: 111 ff.

242y/gl. WEINRICH 1992: 108.

243ygl. EKMAN/FRIESEN 1972: 117.

244ygl.: EKMAN/FRIESEN 1972: 115 f.

245vgl. EKMAN/FRIESEN 1972: 112 ff.

24%y/gl.: EKMAN/FRIESEN 1972: 113 1.

#47vgl.: EKMAN/FRIESEN 1972: 113 1.
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Anna La Rosa und Silvio Berlusconi sitzen wahrends dinterviews auf
gegenuberliegenden Sofas, die im Abstand von cit2@ bis 220 Zentimetern
aufgestellt sind. Sie befinden sich also in soriBiistanz zueinandéf® In der kurzen
Zeitspanne, in der La Rosa ihrem Interview-Parémey fir ihn bestimmtes, Telegramm
reicht, ndhern sie sich soweit aneinander an, dessich in der weiten Phase der
personlichen Distad?’ befinden. Diese Annaherungsphase dauert jedocteinige
Sekunden und die Gesprachspartner begeben sichlialiend sofort wieder in ihre
Ursprungspositionen.

248\/gl. HALL 1976: 126 f.
29ygl. HALL 1976: 125 f.
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3. Makroanalyse des Interviews von Marie-Claire Zimnmeann mit
Werner Faymann(llIM) aus der ,ZiB 2“ vom 8.10.2008

Marie-Claire Zimmermann fihrt das Interview mit Wer Faymann im ORF-
Fernsehstudio der ,ZiB 2“. Die Kameraeinstellung cirvgelt standig zwischen
halbtotaler - (campo lungd), Halbnah-Einstellung (piano rawvvicindt und

Nahaufnahm@&? (primo piang>3). Hierbei ist zu bemerken, dass die Moderatorinzou

sehen ist, wenn sie selbst spricht.

Die Fernsehjournalistin befindet sich das gesamtiertiew hindurch in einer offenen
Sitzhaltung, was auf ihre Aufmerksamkeit schlieBast*>* Nach dem Anmoderieren
des Studiogastes - Werner Faymann - dreht sie gesamten Kérper etwas nach links

um dem SPO-Obmann in die Augen schauen zu konnen.

Der Gesichtsausdruckt der ORF-Moderatorin bleil® dieiste Zeit Uber ernst bis
freundlich. Sie halt fast standig Blickkontakt ntem Gesprachspartner und blickt nur
ab und zu fur den Bruchteil einer Sekunde auf Wméerlagen, welche auf einem Tisch
zu ihrer rechten Seite platziert sind. Auffalligt,isdass Zimmermanns verbale
AuRerungen oft durch leichtes Kopfnicken begleitdnd, was — meiner Auffassung
nach - allerdings nicht bewusst eingesetzt wirki¢piel firr eine Affektdarstellundgy>®
Des Ofteren setzt die Moderatorin auch Brauenbengen, wie das Hochziehen und
Emporschnellen der Augenbrauen, ein. Dies falltallem dann auf, wenn sie Worte

oder Satzteile stark betont.

Die Fernsehjournalistin stutzt sich wahrend desrin¢ws immer mit dem rechten Arm
auf einem Tisch ab. Oft tut sie das sogar mit beibH&nden. Hier kann festgestellt
werden, dass fir sie die Verwendung von Objekt-Aat@pf>® eine grofRe Rolle zu

spielen scheint. Die Gestikulation der Moderatash nicht sehr stark ausgepragt,

20yvgl. BIANCHI 2002: 180.

%1ygl. BIANCHI 2002: 180.

#2y/gl. http://homepage.univie.ac.at/elisabeth. fréiéeminologie.dod19.10.2008)
23ygl. BIANCHI 2002: 180.

4yvgl. BIRKENBIHL 2007: 82 f.

25vgl. EKMAN/FRIESEN 1969: 70 ff.

#%yvgl. EKMAN/FRIESEN 1972: 117.
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jedoch verwendet sie auffallig oft lllustratoféh um ihre verbalen Aussagen zu
unterstitzen. Oft scheint sie ihre Gedanken zuzskien (ldeographen), aber auch

rhythmische Bewegungen treten mehrmals’auf.

Wernern Faymann will eindeutig das Gesprach in Bilcbtung lenken, weshalb er den
Fragen von Marie-Claire Zimmermann immer wiederwaisht. Diese bleibt aber
standhaft und sagt ihm regelmé&niig - mehr oder veerdgekt -, dass sie diesen Punkt
noch ansprechen wird, ein anderes Thema jedoch wagtitig ist und beantwortet
werden mussen.

Der Abstand zwischen der Moderatorin und dem Im¢&rien betragt circa 75 bis 120
Zentimeter, was laut Hall der weiten Phase derdmdichen Distanz entspricht. Sie
kénnten sich also durchaus auch berififer zum Beispiel um den Anderen zu

unterbrechen — was allerdings unterlassen wird.

7vgl. EKMAN/FRIESEN 1972: 112 ff.
28\/gl. EKMAN/FRIESEN 1972: 113 f.
9vgl. HALL 1976: 125 f.
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4. Makroanalyse des Interviews von Marie-Claire Zimnmeann mit
Josef Proll (IVM) aus der ,,ZiB 2“ vom 9.10.2008

Das Interview mit Josef Proll findet ebenfalls irarfsehstudio der ,ZiB 2“ statt und
auch die Kameraeinstellungen wechseln, wie bei bie¢enview mit Werner Faymann,
zwischen Halbtotale (campo lurf§9, Halbnaheinstellung (piano ravvicinatt) und
Nahaufnahm@&? (primo piané®?). Marie-Claire Zimmermann ist nicht im Bild, wenn
ausschlieB3lich inr Gesprachspartner spricht. Deswé&gnn auch nicht auf eine passive

Zuhorerhaltung ihrerseits eingegangen werden.

Die Moderatorin sitzt das gesamte Interview hintunc der sogenannten offenen
Haltung. Somit signalisiert sie ihre Aufgeschlogssn und Aufmerksamkeff?

Nachdem sie den Interview-Partner Josef Proll adigi, dreht sie ihren Kérper nach
links und sitzt ihm somit gegentiber. Beide Gesmpaltner sitzen seitlich an einem

Tisch, was Zimmermann fortan ausnitzt, um ihre leamrauf abzustitzen.

Die Mimik der Fernsehjournalistin verandert sichhwgnd des Interviews kaum. lhr
Gesichtsausdruck ist zumeist ernst bis freundlinlw, zeitweise entkommt ihr ein

leichtes Lacheln. Marie-Claire Zimmermann und Prélehen in fast stidndigem
Blickkontakt. Dieser wird nur dann unterbrochennwealie Moderatorin kurz auf ihre

Unterlagen auf dem Tisch blickt. Es fallt auf, dass ihre verbalen AuRerungen oft
durch leichtes Nicken unterstreicht und betont, alasAffektdarstelluntf> beschrieben

werden kann. Auch das Hochziehen bzw. Emporschmaler Augenbrauen kann
manchmal beobachtet werden. Vor allem, als siennégiie Schliisselressorts der OVP
aufzuzahlen. Dies ist ein Zeichen fur das Hervoenellieses Wortes und wird
wahrscheinlich eingesetzt, um die Aufmerksamkeftsach und die folgenden Worte

zu richten?®®

260y/gl. BIANCHI 2002: 180.

%1ygl. BIANCHI 2002: 180.

#2y/gl. http://homepage.univie.ac.at/elisabeth. frééeminologie.dod19.10.2008)
263 y/gl. BIANCHI 2002: 180.

24ygl. BIRKENBIHL 2007: 82 f.

25vgl. EKMAN/FRIESEN 1969: 70 ff.

#8y/gl. MORRIS 1986: 46.
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Marie-Claire Zimmermann gestikuliert nicht sehrlyia sie ihre Hande entweder auf
einem Tisch an ihrer rechten Seite aufstitzt, lhngerlagen ordnet oder ihre Hande
einhakt. Diese Objekt-Adaptoréd werden zumeist von aussagekréftigen
lllustratoreri®® abgeldst. Als sie Proll mit den Worten ,das sietzi sehr allgemeine

Themen, die sie noch besprechen, wo man dann Kowméreandeln muss, in welche

Richtung und wie man das umsetzt..." unterbrichysilliert sie das Verbale sehr
deutlich durch ihre Gestik. Sie halt ihre Handeaflal zueinander, wobei sich deren

Abstand bei ,allgemeine Themen* stark weitet und,kenkret...“ wieder verringert.

Die ORF-Moderatorin und der designierte OVP-Obmsiteen im Abstand der weiten
Phase der personlichen Distanz zueinander, wasneiiestand von circa 75 bis 120
Zentimetern entspricf? Dieses Distanzverhaltnis wird das gesamte Inteniieer

nicht verandert.

%7vgl. EKMAN/FRIESEN 1972: 117.
28\/gl. EKMAN/FRIESEN 1972: 112 ff.
29yvgl. HALL 1976: 125 f.
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E. Detailanalysen der Interviews

1. Hinweise zur Transkription

In diesem Kapitel werden alle Symbole, die zur Skauption der Interviews und zur
Analyse der Koérpersprache der Moderatoren verwendaeden, genau beschrieben.

Kameraposition

S die Moderatorin wird von der Seite gezeigt, wolier der Gesichtsausdruck
(meist) nicht erkennbar istdmpo lungd™®

R der gesamte Rumpf der Moderatorin ist im Bjjhtio ravvicinaté’)

T die Moderatorin wird nur bis zur Schulter gezdfgimo piand’?

Zeilen
M:27200:00 Transkriptionsbock: Minuten-/Sekundenzals! Aasschnittes
1 Kameraposition der Moderatorin/des Moderators.
2 Verbaler Teil-> Moderatorin/Moderator
3 Verbaler Teil— Politiker
4 Mimik und Blickverhalten
5 Gestik — Hand/Arm rechts und andere Gesten wielti¢ken?’*
6 Schlagstockbewegungen — Hand/Arm rechts
7 Gestik — Hand/Arm links
8 Schlagstockbewegungen — Hand/Arm links
9 Kdrperhaltung
10 Proxemik

Lange Pausen oder tiefes Luftholen werden mit ittlere bis kurze Pausen mit / und

sehr kurze Pausen mit . gekennzeichnet.

270y/gl. BIANCHI 2005: 180.

271y/gl. BIANCHI 2005: 180.

272y/gl. BIANCHI 2005: 180.

213 Der jeweilige Transkriptionsblock wird immer mitIMisw. notiert. Handelt es sich zeitlich um eine
Einheit, wird dies durch M1, M1(a), etc. gekennheiet.

27 Gesten, die von beiden Handen gleichzeitig ausgefierden, kénnen in Zeile 5 oder 7 verzeichnet
sein.

70



E. Detailanalysen der Interviews — Hinweise zumskaiption

Worter, die besonders stark betont oder hervorgaholerden — sei dies durch
Anhebung der Lautstarke oder der Tonhthe - wefelgigedruckt.

Ziehen die Sprecher einen Buchstaben eines Wantesei LAnge, wird dies mittels
Wiederholung — Bsp: certamenteeee — notiert. Wdanrtevy. Wortteile, die angefangen
wurden, jedoch nicht zu Ende gesagt oder durchaemheres Wort ersetzt wurden

werden in kleinereschriftgroRenotiert.

Mimik und Blickverhalten

A keine Bewegung der Gesichtsmuskulatur — Gesishtsick scheint ernsthaft
und aufmerksam

B Mundwinkel sind leicht angehoben, auch leichtdtdnbildung rund um die
Augen - lachelnder Gesichtsausdruck

B* Mundwinkel sind stark angehoben, auch starketeldildung rund um die

Augen - Lachen

C Mundwinkel sind minimal angehoben - freundlicasichtsausdruck
D Blick in die Kamera (abgewendet vom Gesprachspart
E Heben der Augenbrauen

Bei seitlicher Kameraansicht wird das Gesicht (eist) nicht gesehen, daher
kann auch nichts zur Mimik notiert werden.

8 Blick auf eine Arbeitsunterlage bzw. auf ein Dolent

Gestik
Hier wird, um die Bewegungen besser typologisienend erklaren zu kdnnen, das

Klassifikationsmodell von Ekman und Friesen angeitian

Embleme

EMB1 Finger sind gebindelt und zeigen nach untgmarfo a borsa’) =
prazisionsfordernde Nachfrage

EMB2 Zeigefinger und Daumen bilden einen Ring, dreleren Finger sind
stark gekrimmt (Handflache zeigt zur Person) =iBi@zsgeste

EMB3 Zeigefinger und Daumen bilden einen Ring, dreleren Finger sind

stark gekrimmt (Handflache zeigt nach vor/zur Kaper=

Prazisionsgeste
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lllustratoren

IH Hand mit ausgestreckten, leicht gespreizten Fmgédandricken zur
Kamera/Seite)

IH& Hand mit ausgestreckten, leicht gespreizten Fmgeird von unten
(Handflache nach unten) seitlich nach oben gedkdmdflache nach oben)

IH% Hand mit ausgestreckten, leicht gespreizten Fm@jdandflache nach oben)

IH# Hand mit ausgestreckten, leicht gespreizten Fm@jdandriicken nach oben)

IH*  Hand mit leicht gekrimmten und gespreizten Findelandflache zur Kamera)

IH?  Hand mit leicht gekrimmten und gespreizten Findelandriicken zur Kamera)

IH/  Hand mit leicht gekrimmten und gespreizten Findklamdriicken nach unten)

IH:  Hand mit leicht gekrimmten und gespreizten Fingeler Handriicken zeigt
nach unten und die Hand wird so gedreht, dass deditdcken wieder nach
oben zeigt

IH* Hand mit leicht gekrimmten und eng aneinanderehégn Finger; der
Handricken zeigt nach oben und die Hand wird st wac gedreht, dass der
Handricken nach unten zeigt

Ih- leicht gekrimmte und gespreizte Finger werdeme&inig mehr ausgestreckt

IL+ die ausgestreckten Finger werden zur Handflacliéghge der Daumen bleibt
aber ausgestreckt

IL++ Finger werden abwechselnd ausgestreckt und zurdftdahe gefihrt, der
Daumen bleibt dabei immer ausgestreckt

IL*  Finger liegen auf der Handflache auf, der Daumseausgestreckt

IM  Zeigefinger ist ausgestreckt und zeigt nach varaend bildet Faust

IM*  Zeigefinger wird wieder zur Faust hinzugefugt

IM++ Zeigefinger und Daumen sind ausgestreckt und meigeh oben/vorne dabei
wird die Hand von der Brust zum Kopf und wiederimkr gefihrt

IN Finger sind stark gekrimmt

IN“  stark gekrimmte Finger werden leicht ausgestrankit wieder gekrimmt, die
Handflache liegt dabei auf der Mappe auf

IN§ stark gekrimmte Finger werden abwechselnd leicksgestreckt und wieder
gekrimmt, Zeige- und Mittelfinger sind dabei leiglekrimmt ausgestreckt

IN? Daumen, Zeige- und Mittelfinger sind leicht, Rimgfer und kleiner Finger
stark gekrimmt

1Q beide Hande etwa parallel zueinander mit ausgedéene, gespreizten Fingern
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beide Hande etwa parallel zueinander mit ausgaséee, leicht gekrimmten
Fingern

beide Hande etwa parallel zueinander mit ausgdd&e, eng aneinander
liegenden Fingern, wobei der Daumen in kleinem ahdtzu den restlichen
Fingern gehalten wird

ausgestreckte, eng aneinander gehaltene Fingad(titzken nach oben)
ausgestreckte, eng aneinander gehaltene Fingadf{ldehe nach oben)
ausgestreckte, eng aneinander gehaltene Finggmelke Drehung der Hand so
dass der Handflache am Ende nach unten zeigt

ausgestreckte, eng aneinander gehaltene Finggnreauf den Zettel

Hand mit ausgestreckten, eng aneinander gehalténgern, nur der Daumen
halt etwas Abstand zu den restlichen Fingern (Fsm&en zeigen zum
Gegenuber)

Hand bildet eine Faust, nur der Zeigefinger blaibbsgestreckt und zeigt nach
oben

Hand bildet eine Faust, nur der Zeigefinger blaibsgestreckt und zeigt nach
vor zum Gesprachspartner

Daumen und Zeigefinger zéhlen bis zwei, die andétmger liegen auf der
Handflache auf

Zeige- und Mittelfinger werden gespreizt ausgegtre

alle Finger werden im rechten Winkel zur Handf&eusgestreckt und sehr eng
aneinander gehalten, nur der Daumen zeigt nach oben

alle Finger werden im rechten Winkel zur Handfielusgestreckt

Affektdarstellungen

AJ
AJ(
AY
AJ!
AJ*
AJ+
AJ#

energisches Nicken

kurzes, leichtes Nicken

Neigen des Kopfes zur rechten S€ite
energisches Neigen des Kopfes nach rechts
Neigen des Kopfes zur linken Seite

leichtes, nach hinten Neigen des Kopfes
leichtes nach vor Neigen des Kopfes

25 AJ und AJ“ implizieren zugleich eine leichte Beyumg des Kopfes nach oben oder nach unten.
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Aj
Aj-
Aj+
Aji#
Ajt
AJ?

AW!

AWS

leichtes, andauerndes Nicken

energische Bewegung des Kopfes nach vor

nach unten Neigen des Kopfes (in etwa wie @@ einmaligen Nicken)
Anheben des Kopfes (wenn der Blick vom Zettédlgewendet und zum
Gesprachspartner gerichtet wird)

leichtes Anheben des Kopfes

leichtes, andauerndes Schiitteln des Kopfes

Finger beider Hande formen ein (zum Gespractispa gerichtetes) Spitzdach,
berthren sich dabei aber nicht

Finger beider Hande formen ein (zum Gespraatisg@agerichtetes) Spitzdach

Regulatoren

R2

R5

RH

Rh
Rh<
Rh+

Rh++

RH%
RI
RI#
Ri
Ri<
Ri**

Ri+

Zeigefinger und Daumen bilden einen Ring, digleaen Finger sind eng
aneinander liegend

Zeigefinger und Daumen bilden einen Ring, dieleaen Finger sind stark
gekrimmt, werden aber kurz ausgestreckt und daneizer offenen Faust
geschlossen (Handrlicken vertikal zur Kamera)

Hand mit ausgestreckten, leicht gespreizten dfimg(Handricken zur
Kamera/Seite)

Hand bildet eine offene Faust

kurzes Offnen und wieder SchlieBen der offeframst

Hand mit leicht gekrimmten und gespreizten &ingHandflache zeigt zum
Boden)

Hand mit leicht gekrimmten und gespreizterg&in (Handflache zeigt nach
oben)

Hand mit ausgestreckten, leicht gespreiztegd¥im (Handflache nach oben)
Finger formen sich zur Faust — Bewegung

Hand bildet eine Faust

Offnen der Faust

kurzes Offnen und wieder schlieRen der Faust
kurzes Offnen der Faust, wobei kleiner Fingand Ringfinger ihre Position
nicht verandern und Daumen, Zeige- und Mittelfingmusgestreckt und
gespreizt werden

Hand bildet eine Faust und der Daumen zeigeidadch oben
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Ri- Hand bildet eine Faust, nur Daumen und Zeiggfinsind ausgestreckt
(Handrlcken zeigt nach unten)

RL  Finger werden abwechselnd gehoben und wiedadandflache bewegt

RM  Zeigefinger ist ausgestreckt und zeigt nach @pHand bildet Faust

RU( linke Hand halt ein Magazin nur mit Daumen ufeigefinger, die anderen
Finger sind ausgestreckt und gespreizt

Adaptoren

Hier muss zwischen Auto- und Objektadaptoren uoteesien. Fremdadaptoren

konnten in keinen der vier Interviews verzeichnetden.

Objektadaptoren:

Of§8  Drehen eines Dokuments mit der rechten Hand

Of-  Festhalten eines Dokuments mit der linken Hand

Of  Festhalten eines Dokuments mit der rechten Hand

Of+ Festhalten eines Dokuments mit beiden Handen

Of/  kurzes Loslassen eines Dokuments mit der linkkemd und anschliel3endes
Halten dieses Dokuments auf der linken Unterseite

Of& Zusammenfalten eines Dokuments mit beiden HaAnde

Of*  Aufheben eines Dokuments (vom einem Tisch) lmeiden Handen

Of=  ablegen eines Dokuments mit beiden HandeniaafreTisch

OF? Halten eines zusammengefalteten Dokumentsenieghten Hand

OF! Halten eines zweiten zusammengefalteten Doktsmait der linken Hand

OF= Halten eines zusammengefalteten Dokumentberden Handen

OF  Festhalten eines Schreibgerates mit beiden Héande

OF+ Festhalten eines Schreibgerates mit der liklamd

OG Festhalten-/Bertuhren-/Aufstitzen auf einer Acwgiterlage

OG# Aufstitzen mit dem Unterarm auf einer Arbeitsdage

OG& Aufheben (von den Oberschenkeln) einer Arbeaitisdage mit der rechten Hand
und diese in die vertikal Lage drehen

Og++ Arbeitsunterlage in die rechte Hand nehmendiadge mit einer Rechtsdrehung
hochgestellt auf den Oberschenkeln platzieren

Og gleichzeitiges Festhalten/Berihren einer Arheiisrlage und Halten eines

Schreibgerates
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Og+

Og<

oG*
0G?
ou!

Ou&

ou/
ou(

Oou=
ou()
oz*
oz
Oz
Oz+

Festhalten/Beruhren einer Arbeitsunterlagebmitien Handen (kann in Zeile 5
oder 7 notiert werden)

Festhalten/Berthren einer Arbeitsunterlage wothebei die Finger kurz

ausgestreckt werden und die Arbeitsunterlage aefdrid gleich wieder

umfassen

Aufstitzen mit der Handflache auf der Lehnessistuhls

Hand bildet eine Faust und stitzt sich so eut.dhne eines Stuhls auf

die linke Hand legt eine Arbeitsunterlage aehdberschenkeln ab

beide Hande halten ein Magazin etwa auf Brus¢hidoch (kann in Zeile 5 oder
7 notiert werden)

rechte Hand héalt ein Magazin in der Hand

linke Hand halt ein Magazin nur mit Daumen ufeigefinger, die anderen
Finger sind ausgestreckt und gespreizt

linke Hand halt ein Magazin etwa auf Brusthtibeh

Aufheben eines Magazins vom Oberschenkel eritidken Hand

Aufstitzen auf einem Tisch mit der linken Hand

Aufstitzen auf einem Tisch mit der rechten Hand

Aufstitzen auf einem Tisch mit dem Unterarm

Aufstitzen auf einem Tisch mit dem Ellbogen

Selbst — bzw. Autoadaptoren:

SI?

SK!

SKll

SK*

SK*

S K**

SK=
SK§

Sk

Finger berihren Daumen der anderen Hand

Einhacken der Hande (linke Hand halt rechtedjan

kurzes Offnen und wieder SchlieRen der eingkten Hande

kurzes Uberkreuzen der Hande (linke Hand aufdfiacken der rechten

Hand) und wieder entfernen der Hande voneinander

beide Hande sind zu Fausten geformt, wobei w@iehte Hand auf dem
Handknochel der Linken liegt
beide Hande sind zu Fausten geformt, wobei trke Hand auf dem
Handknochel der Rechten liegt

ineinanderlegen der Hande (rechte Hand auHdedflache der linker Hand)
Hande liegen ineinander, dabei werden die Fidge linken Hand (aul3er der
Daumen) kurz ausgestreckt und wieder geschlossen

Uberkreuzen der Arme, wobei der linke Handknbah&dem Rechten liegt

und die Finger beider Hande leicht gekrimmt ungbigast sind
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SR linke Hand greift zu einem Bekleidungsstiick abpei®drper der Moderatorin
ST Hand liegt auf Oberschenkel auf
SZ/  linke Hand streicht die Haare hinter das liGke

Bei gleichzeitiger Gesten — z.B. Handbewegung undkeéyi - wird dies durch

Abwechslung der Kirzel gekennzeichnet, z.B.: AJOz.

Schlagstockbewegungen

* Bewegung nach unten

+ energische Bewegung nach unten
# Bewegung nach oben

{ energische Bewegung nach oben

Bewegung nach vorne

! energische Bewegung nach vorne

Bewegung zurtick (nach hinten)

} energische Bewegung zurlck (nach hinten)

& leichte, andauernde Bewegung nach vor und zuriick
% mehrmalige Auf- und Abbewegung

| andauernde, energische Auf- und Abbewegung

° einmalige Auf- und Abbewegung

- Bewegung zur Seite

? leichte, andauernde Hin-und-Her-Bewegung der Hand

; wiederholte, andauernde Hin-und-Her-BewegungHierd

> energische Bewegung nach hinten (zur Persontselbs

A sehr leichte, andauernde Bewegung der Hand

( Rechtsdrehung der Hand

[ energische Bewegung nach innen (etwa bis zureNdigr Person)

) beide Hande bewegen sich leicht aufeinander dunieder auseinander
] beide Hande bewegen sich leicht auseinander uedewzueinander

> beide Hande bewegen sich auseinander

7 beide Hande bewegen sich aufeinander zu
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0 beide Hande werden parallel gehalten und wegleichzeitig zur rechten Seite
bewegt
> beide Hande werden parallel gehalten und werdeictgeitig zur linken Seite

bewegt

— energische Bewegung nach auf3en (neben die ScHeit®erson)

o] kreisformige, andauernde Bewegungen
Kdrperhaltung
a an Stuhl angelehnt

a* Bewegung nach hinten — sich zurticklehnen
a“ leichte Bewegung des Rumpfes nach hinten
b* leichte Bewegung nach vorne

Cc weit nach vor gelehnt

c* starke Bewegung nach vorne

d gerade Korperhaltung, jedoch nicht an den Stugékehnt

e Drehung des gesamten Korpers zur linken Seite

e- kurzes, sehr leichtes Hochbewegen vom Stuhiwieder Hinsetzen
e+ leichte Linksdrehung mit dem Stuhl

Proxemik

+ soziale Distanz
X weite Phase der personlichen Distanz
+ der Abstand zwischen den Personen wird verringert

- der Abstand zwischen den Personen wird vergrof3ert
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2. Detailanalyse des Interviews von Anna La Rosa mivie
Berlusconi (IM) aus der Sendung ,TeleCamere* vom462008

Eines der zentralen Themen im Interview mit Silerlusconi ist die Mullkrise in
Neapel. Diese ist auch einer der Hauptpunkte s&Wssprogramms’®

In IM1 spricht Berlusconi eben diese Miillkrise ird@pel an, wobei ihn Anna La Rosa
mit den Worten L.a . La // La interrompo sul Napoli:.unterbricht. Dabehebt sie
ihre Finger abwechselnd und bewegtliesewieder zur Handflache (RL) und zeigt
anschlie3endnit dem Zeigefinger — dierestlichen Finger bilden eine Faust (RM -
auf ihn. Diese beiden Bewegungen sind nach Ekmah Rriesen Regulatoren. All
diese Gesten werden vamehrmaligem Auf- und Abbewegen der Hand (%)
begleitet, wodurch sie die Dringlichkeit einer stifgen Unterbrechung ihrerseits
signalisiert. Wahrend sie Berlusconis Affinitat Rieapel anspricht, zeigt sie kurz mit
dem Zeigefinger auf ihn,(.suo amore...}. Sonst bildet ihre linke Hand eine Faust
bzw. sind dieFinger stark gekrimmt (IN). Berlusconis vermutetet lang wahrende
Affinitdt zu Neapel unterstreicht La Rosa allerdinghdem sie miZeigefinger und
Daumen einen Ring formt, wobei die tbrigen Finger asgestreckt bleiben (R2).
Diadori interpretiert diese Geste als Perfektiossg€, was darauf schlieRen lasst, dass
die Moderatorin Berlusconis Affinitat prazise erkeérDie Moderatorin zeigt in diesem
Ausschnitt noch einmal auf BerluscofiM++ - Zeigefinger und Daumen sind
ausgestreckt und zeigen nach oben/vorne dabei widle Hand von der Brust zum

Kopf und wieder zuriick gefiihrt), um ihn direkt anzusprechen.

In IM2 gestikuliert nur Anna La Rosas linke Hande &utmalfit, was Berlusconi im
Falle eines Wahlsieges machen wirde, um die Mabkdu beenden. Dabei bilden
Zeigefinger und Daumen ihrer rechten Hand einen Rig und die anderen Finger
sind ausgestreckt (R2) Durch sie leitet die Moderatorin eine prazisiendérnde
Nachfrage an den Gesprachspariffezin. Diese Frage wird jedoch mit einer anderen
Geste abgeschlossen. Anna La Rosa ldide Hande, mit ausgestreckten,
gespreizten Fingern, etwa parallel zueinander_(IQundbewegt siedabeimehrmals

218 y/gl. dazu beispielsweise: GALLUZZO, Marco: 5.4.800Berlusconi: terrd a Napoli il primo
Consiglio dei ministri” In:Corriere della Seraln:
http://archiviostorico.corriere.it/2008/aprile/0%Busconi_terro_Napoli_primo_Consiglio_co_9 080405
098.shtml(5.4.2008)

277\/gl. DIADORI 2007: 35.

28 \/gl. ILLE 1996: 73.
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auf und ab (&) (,...fin quando non sara risolto 'emergenza rifiuti.).“Dadurch will

sie darauf hinweisen, dass das Lésen der Mullkaisgwierig und schwierig sein wird.
Bei,...intanto che non andra in Sardegna perché non sara cosa . una cosa . breve
immagino...“ bleibt derDaumen immer ausgestrecktauch wenn sich die Stellung

der restlichen Finger veranddrL+, IL* , IL++). Dieses Emporstrecken des Daumes

wird in ltalien als Perfektionsgeste verstarfd@nwas vermuten lasst, dass die
Moderatorin damit anzeigen will, dass die Beserimguler Millkrise in Neapel viel

Prazision verlangt. Durch das anschlieRende Abstitier Handflache auf der Lehne
des Stuhls gibt sie Berlusconi ein Zeichen, dassuaran der Reihe ist, ihre Frage zu

beantworten.

In IM3 unterbricht La Rosa Berlusconi, kann ihrade jedoch nicht zu Ende stellen,
da sie gleich wieder von ihm unterbrochen wirdviSiBerlusconi scheint so der Frage
ausweichen zu wollen. Zuerst sind ihre Fingesgestreckt und leicht gespreizt (IH}#
(,e Lei davvero . e Lei davvero lavorera.),‘werden aber bea Napoli fin quando*”
stark gekrummt (IN) gehalten. Diese Gesten werden dusthndiges, leichtes
Nicken (A]) begleitet, wodurch die Moderatorin ihre Unglaul@gkauszudricken
scheint. Das starke Krimmen der Finger genau beiort VWapoli“ kann als
illustrierendes Unterstreichen interpretiert werdés scheint, als wolle Anna La Rosa
dadurch exakt auf die Stadt Neapel hinweisen ueltretwa ganz Kampanien mit
einschliel3en. Da sie ihre Hand, als sie von Beolisanterbrochen wird, zur Faust
krimmt, scheint sie ihm somit zu verstehen zu geldess sie seine Unterbrechung

akzeptiert und ihre Frage zurtckhalt.

In IM4 liest Anna La Rosa Berlusconi ein Telegramvom Prasidenten der
Pharmaindustrie, Sergio Dompé, vor. Dabei ist sieBeginn kurz von vorne, dann
aber von der Seite zu sehen. Ihr Blick ist ernsl wird ab ,arriva da Sergio
Dompé..."“auf das Blatt gerichtet. Das Telegramm scheintzawes Seiten zu bestehen,
da die Moderatorin zuerst einen Zettel mit der teciHand auf ihren Oberschenkeln
ablegt und gleichzeitig die andere Seite mit datdn Hand etwa auf Brusthdhe fihrt.
Anschlie3end erklart sie die Herkunft des Telegranumd klart die Zuschauer auf, wer
Sergio Dompé ist. Dabei hélt sie das Blatt mit britHanden auf Brusththe. Sie lasst

2% vgl. ILLE 1996: 83.
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es nur kurz mit der linken Hand los um es gleicradwieder auf der unteren Kante
zu ergreifen. Wahrend des Vorlesens hélt sie désgi@nm mit der rechten Hand
hoch und gestikuliert mit der linken Hand. Zuerstrden dieFinger leicht gekrimmt
und gespreizt (IH? gehalten und die Hand wird mehrmals auf und abeléwlLe
chiede ...). Dadurch fordert sie Berlusconi auf, genau zuzumdéBanach bildet ihre
linke Hand eine offene Faust, sich zwar standigr aloir minimal bewegt,Presidente
ricerche e innovazioni sono fattori di successoAnschlieBend hélt sie das Blatt
wieder mit beiden Handen fest.

In IM5 zeigt die Moderatorin bejsecondo lui ottimo fatto” auf das Dokument,
wodurch sie darauf hinweist, dass dies nicht iheindng sondern die des Ministers
Moratti ist. Im Anschluss liest sie weiter und hd#is Telegramm wieder mit beiden
H&anden circa auf BrusthohgDel settore” betont sie indem sie, die linkéand mit
leicht gekrimmten und gespreizten Fingern (Rh++)kurz aberenergisch nach
vorne (!) bewegt. Bevor La Rosa da3okument zusammenfaltet (Of&) und
schlie3lich beideBlatter mit beiden Hande festhalt (OF=) bildet ihre linke Hand
noch eineoffene Faust (Rh) welche sichkurz 6ffnet und wieder schlief3t (Rh<)
(,degli investimenti della ricerca €, da sie durch das Schliel3en der Faust das

Telegramm erfasst.

Nachdem Anna La Rosa das Telegramm vorgelesen umérbricht sie Silvio

Berlusconi in IM6 kurz, um ihm dieses zu reichemmbei die rechte Hand eine grol3e
Rolle spielt. Die Moderatorin beugt sich weit naar und reicht ihm das Dokument
mit der rechten Hand. Berlusconis Korperhaltunggbgen verandert sich nicht. Er
streckt lediglich seine linke Hand nach vor, um dategramm zu ergreifen. Dies

koénnte als Versuch seinerseits Uberlegen und sanzr wirken gedeutet werden.

Abb. 33: http://www.rai.tv/mpplaymedia/0,,RaiTre-Telecamere%5E21%5E73251,00.html
(7.10.2008)
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Gleich im Anschluss lehnt sich la Rosa energisaticduund bringt ihre Unterlagen
abermals in die vertikale Position, indem sie diagéihren Oberschenkeln abstitzt.
Wie schon erwahnt, kann dieses ,Verstecken* hider Unterlagen als Zeichen von
Selbstschutz oder Unsicherheit interpretiert werdere Haltung der linken Hand
verandert sich zwar mehrmaldglten des Telegramms mit beiden Hander OF=,
offene Faust— Rh, Hand liegt auf dem Oberschenkel auf~ ST, Bertuhren der
Mappe mit beiden Handen— Og+), was aber nicht zur Unterstitzung des Gesagten
dient. Ganz am Ende von IMffeift die linke Hand der Moderatorin (SR) zu ihrer
Jacke. Dieser Selbstadaptor kénnte auf eine Unsielie oder aber auch auf ein

Perfektionsstreben ihrerseits zuriickzufiihren sein.

Berlusconi ist sehr optimistisch, was seine Chanlsender bevorstehenden Wahl
angeht und macht keine Hehl dar&tfsin IM7 fragt ihn Anna La Rosa also auglta
prima cosa che fara // in caso di vittoria . a pza Chigi?". Dabei ist auffallig, dass
sie ihrestark gekrimmten Finger (IN) der linken Hand erst nachara“ zu einer
Faust (RI#) formt, diese aber bein caso di vittoria“ kurz 6ffnet und wieder
schlieRt (Ri<). Dabei zeigt ihre Handflache standig auf BerluscBurch das Offnen
der Faust will La Rosa besondem caso di* hervorheben und somit lediglich die
Maoglichkeit eines Wahlsieges andeuten. AulRerdematigiert sie den Zuschauern
durch diese Geste ihre Unpatrteilichkeit.

Abb. 34: http://www.rai.tv/mpplaymedia/0,,RaiTre-Telecamere%5E21%5E73251,00.html
(7.10.2008)

280y/gl. FUCCARO, Lorenzo: 31.3.2008. ,Berlusconi: demo fare anche cose impopolari” Borriere
della seraIn:

http://archiviostorico.corriere.it/2008/marzo/31fBsconi_dovremo fare_anche cose co 9 080331106
.shtml(31.3.2008)
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In IM8 zeigt die Moderatorin Berlusconi eine Ausgatter Zeitschrift Newsweek mit
der Uberschrift Veltrusconi Auch das Titelbild stellt eine Mischung aus Silvi

Berlusconi und Walter Veltroni dar.

Abb. 35: http://www.rai.tv/mpplaymedia/0,,RaiTre-Telecamere%5E21%5E73251,00.html
(7.10.2008)

| ‘VELTRUSCONI’

Abb. 36: http://www.bigiama.it/wp-content/uploads/208/05/veltrusconi.jpg (8.10.2008)

Beim Hochheben der Newsweek ist Anna La Rosas @ssigsdruck noch ernst, als
sie jedoch das Titelbild ansprichtgpertina della NewsweekVeltrusconi/*) lachelt
sie, was darauf hindeutet, dass sie dieses Bilcsimiiilhre Handbewegungen in IM8

stehen lediglich im Zusammenhang mit dem HochhaleenMagazins.

Zu Beginn von IM9 hélt La Rosa das Magazin Newswee&h mit beiden Handen
hoch, streckt bei ,non ci sara“ aberMittel-, Ring- und kleinen Finger aus (OU(;
RU(). In dieser Geste werden Objektadaptor und Regwai@int. Sie gibt Berlusconi
so ein Zeichen dafir, dass sie ihm eine Frageest&lill, dieser ignoriert sie dennoch.
Aber auch die Moderatorin l&sst sich nicht beirrdfdhrend Berlusconjvinceremo
con un largo margine”sagt, weist La Rosa wiederum auf ihre Unpartdiethdurch
“anche se Lei dovesse vincere solo per un purtoi. Wobei sie‘un punto” noch

durch dadHochstrecken des Zeigefingers (IUyverstarkt.

Abb. 37: http://www.rai.tv/mpplaymedia/0,,RaiTre-Telecamere%5E21%5E73251,00.html
(7.10.2008)
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Durch Hochstrecken des Zeigefingers wird in Itakiié® Zahl 1 illustriert. La Rosa will
Berlusconis Siegessicherheit etwas dampfen, indenhs in Erinnerung ruft, dass er
die Wahl auch nur sehr knapp gewinnen kann.,Beimunque governerete da soli”
halt die Moderatorin di€inger ihrer linken Handm rechten Winkel zur Handflache
(IX*) und bewegt sie dabei zuemshergisch nach unten (*) nach innen () und
anschlieBenaur Seite(-) Vor allem durch die Bewegung nach innen und zeite$
was wie eine Verneinung wirkt, scheint sie anzeigarwollen, dass Berlusconi auf
keinen Fall eine Koalition eingehen will. Erst &erlusconi — ziemlich selbst- und
siegessicher — antwortet, stitzt La Rosa das Magsaaiwie normalerweise die Mappe,
auf ihren Oberschenkeln ab. Dabei faltet sie estwa® gedankenverloren - leicht
zusammen und wieder auseinander. Ihr Gesichtsatkséduzwar ernst, es wirkt aber

dennoch so, als wiirde sie Berlusconi nicht wirkichoren.

Als sich die Moderatorin in IM10 bei Silvio Berluza fur das Interview bedankt, ist
ihr Gesichtsausdruck freundlich und ihre Hande zstiitsich abermals auf ihren
Unterlagen auf. Daraufhin spricht sie ihn aber neeh die Veréanderung seines
Modestils an. Dabei wvedo che ha cambiato look™ zeigtsie mit ausgestrecktem
Zeigefinger (IM) auf Berlusconi wodurch La Rosa auf seinen Kleicstighinweisen
will. Bei der Aufzéhlung anche il suo sarto € napoletano anche le cravatteos
napoletane”bleibt der Zeigefinger der rechten Hand immer asggckt und die Hand
wird fortwahrend leicht bewegt, was sich hanche le cravatte sono napoletanet
einem energischen Auf- und Abbewegen — begleitateiaem andauernden Nicken -
verwandelt. Dadurch wird die Wirkung des Gesagtenmeéns verstéarkt. Sobald
Berlusconi beginnt seinen Stil zu erklaren odersbegesagt zu verteidigen,anche
look si cambiano / io dico voi cambiate look la time...” —, unterbricht ihn La Rosa
sofort wieder. Auch sie beginnt sich quasi zu vdigen, indem sie sagto per anni“.
Dies wird durch eine schnellerehung der Hand (IS!) und leichtes, andauerndes
Schitteln des Kopfes (AJ?)begleitet, wodurch die Verneinung verstarkt wiizh
Berlusconi und La Rosa in diesem Ausschnitt gleadigz sprechen, versucht sie ihn
gleich ,jl pomeriggio e la sera e noi maschietti non posgiaavere...“erneut zu
unterbrechen, wobei sie kuyZ si // si // si // si pero Presidenteginwirft. Um zu Wort

kommen zu kénnen, wird dies noch durch eine maek&swegung der linken Hand
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begleitet - dieHand mit ausgestreckten, leicht gespreizten FingeriRH%) wird

energisch zur Seite gefiihrt. Berlusconi lasst lsex gorerst nicht zu Wort kommen.

Abb. 38: http://www.rai.tv/mpplaymedia/0,,RaiTre-Telecamere%5E21%5E73251,00.html
(7.10.2008)

In IM11 erinnert La Rosa an die Krawatten, die Bscbni bis dato bevorzugte
(,...cravatte blu..."). Dabeibilden der Daumen und Zeigefinger ihrer linken Hand
einen Ring (EMB2)und sie scheint dabei auf eine imaginare Krawaiteeigen. Bei
genauern Beschreibung dies@on i pois piccoli bianchi’, bilden Daumen und
Zeigefinge noch immer eineming und dierestlichen Finger 6ffnen sich kurz, um
sich anschlie3end wieder zu einer Faust zu schliafdéR5). Das Bilden eines Ringes
mit Daumen und Zeigefinger wird als Perfektionsge=tzeichnét! und La Rosa will

dadurch vermutlich auf die Eitelkeit Silvio Berlasis hinweisen.

Abb. 39: http://www.rai.tv/mpplaymedia/0,,RaiTre-Telecamere%5E21%5E73251,00.html
(7.10.2008)

Durch das Offnen und wieder SchlieRen zur Faustnbsie lediglich das Muster seiner
Kravatten (,...i pois piccoli bianchi*). Mit der darauffolgendenHin- und
Herbewegung (;) der linken Hand, welche gleichzeitmyr Faust geschlossen und
geodffnet (Rh<)wird, signalisiert die Moderatorin die Veranderuhgs Modestils von
Berlusconi. AbschlieRend erwéhnt sie nochmjalo napoletano il sarto le cravatte”
undzéahlt dabei noch einmanhit der linken Hand milV=). Wie schon erwéhnt, tut sie

dies, um das Gesagte zu betonen.

#1ygl. DIADORI 2007: 44.
85



E. Detailanalysen der Interviews — IM

Anna La Rosa wunscht Berlusconi in IM12 mit einenergischen Nicken (AJ)hoch
»in bocca al lupo” und gibt ihm damit gleichzeittg verstehen, dass das Interview nun

beendet ist.
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3. Detailanalyse des Interviews von Anna La Rosa miaNgr
Veltroni (IIM) aus der Sendung , TeleCamere” vom 62008

Im analysierten Interview wird ein - im WahlprognanV/eltronis - zentrales Anliegen
wiederholt angesprochen, nadmlich der Kampf gegenMifia. Veltroni schildert sein

Vorhaben beispielsweise folgendermal3en:

....perché il Pd distruggera quei poteri che impediso lo sviluppo del Mezzogiorno,
schiaccera la ‘ndrangheta che € una sanguisuga mddia e la camorra. Non vogliamo
voti con le mani insanguinate. .>*

Dieser Ausspruch Veltronis, oder auch der, dassner seine Partei die organisierte
Kriminalitat zerstoren werdéfr, diirfte Anna La Rosa dazu veranlasst haben, giich
Beginn ihres Interviews den Kampf gegen die Mafi@wsprechen. Auch dirfte die
Bekdampfung der Mafia ein persénliches Anliegen Nerderatorin sein . (..mi ha
colpito / eh . il fatto che . credo che sia la paimolta . che un candidato Premier .
mette // eh /_come priorita nel programma di goeeta lotta alle mafie.”.). lhre

Gestik bleibt in 1IM1 fast unverandert. La Rosatlgihe Mappe, auf der sie ihre Hande
platziert hat, senkrecht vor ihrem Bauch. Dies kalsnZeichen des Selbstschutzes oder
der Unsicherheit interpretiert werden. Erst am Edde transkribierten Ausschnittes
bildet ihre linke Hand einBaust (RI#) und wird nach oben bewegt. Dadurch illustriert

La Rosa den kampferischen Aspekt in Veltronis galitem Programm.

La Rosa wendet sich in IIM2 einen Augenblick dersehern zu weswegen sredie
Kamera (D) blickt. Die Moderatorin erklart hier namlich, dass diefislanicht gleich
Mafia, ist indem sie sagt..spesso si parla di mafia ma sono diverse . dia€des
,Ndrangheta . diverso Camorra . diversa Cosa NdstrMittels abwechselnden,
energischen Bewegungen nach innen {(ihdaufRen &) (,...Ndrangheta (]) . diversa
Camorra () . diversa Cosa Nostra ([)*verdeutlicht Anna La Rosa den Unterschied

der verschiedenen Mafiaclans noch zusatzlich.

282 \JELTRONI in: O.N.: 29.3.2008. ,Veltroni ,Mafiosi non votateci™. InArea Rassegna Stampka:
http://www.partitodemocratico.it/gw/producer/dettagaspx?ID_DOC=4796(29.3.2008)

23\/gl. hierzu beispielsweis@®.N.: 28.3.2008. ,Veltroni: ,Mafia non ci voti.”. InAntimafia Duemila
In: http://www.antimafiaduemila.com/content/view2878/(28.3.2008)
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In 1IM3 versucht die Moderatorin Walter Veltroni zinterbrechen {fo visto che ha
fatto anche i nomi dei // dei mafiosi di alcuniifanti). Dieser geht zwar auf ihre
Zwischenbemerkung ein, lasst sich aber nicht auRdée bringen. Man konnte das
andauernde, leichte Hin-und-Her-Bewegen (?) ihrer linken Hand mit
ausgestreckten, leicht gespreizten Fingern (RHbei ,...i nomi die mafiosi...“als

vorsichtiges Nachfragen interpretieren.

Abb. 40: http://www.rai.tv/mpplaymedia/0,,RaiTre-Telecamere%5E21%5E73250,00.html
(7.10.2008)

La Rosa scheint sich nicht sicher zu sein, wad/#itroni entgegnen wird bzw. ob er
auf Namen von Mafiosi eingehen wird. Er schwache iluBerung sogar ab, indem er

erwidert,,...ho fatto i nomi di alcuni clan...”

Ein Hintergrund des Gespraches wird von dem Umstgidldet, dass Anfang April
2008 einige Mafiabosse in Messina die Gefangnissegew Fristablauf der
Untersuchungshaft vorlaufig verlassen koénffénDa das Interview kurz nach
Bekanntwerden dieser Freilassungen stattfand, dpAona La Rosa in [IM4 diese
Geschehnisse an. Sie betont - wahrscheinlich umAdfenerksamkeit auf sich zu
richten - ganz besondefia telemafia pero...“durch derausgestrecktenZeigefinger
der linkenHand (IM), die eineenergische Bewegungach oben ({)und gleich darauf
nach unten (*) ausfihrt. Anschlie3end streckt sie diese Handletght gespreizten,
ausgestreckten Fingern (IH% kurz nach vor, was erneut ein Zeichen daflr ist, d
Aufmerksamkeit auf das Gesagte zu richten. Als baaRdie Ereignisse genau erklart
.---abbiamo visto . proprio / proprio ieri . e I'altrieri a Messina . poi / pericolosissimi
delinquenti vengono scarcerati e i mafiosi pecddenza di termini . perché i processi
sono troppo lunghi...,” verandert sich die Gestik der linken Hand numwsch. Die

rechte Handhélt die ganze Zeit Uber wiedeihre Unterlagen (OG), welche auf den

284 \/gl. Hierzu beispielweiseSCACCIA, Alfio: 5.4.2008.“ Mafia, processo lento Escono dal carcere
dodici boss del racket”. Il€orriere della seraln:
http://archiviostorico.corriere.it/2008/aprile/05#f_processo lento_Escono_dal co 9 080405013.sht
ml (5.4.2008)
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Oberschenkeln aufgestellt sind..abbiamo visto proprio...“betont die Moderatorin,
indem sie ihre linkédand mit ausgestreckten, gespreizten Fingern und Hadflache
zur Kamera (IH% ) energisch nach vor bewegt (!) Dadurch unterstitzt sie das
Gesagte deutlich. Diese Bewegung — vor allem, dieilHandflache nach oben zeigt -
lasst vermuten, dass dieses Thema als sehr aktupfunden wird. Aul3erdem scheint
La Rosa darauf hinweisen wollen, dass solche Gasidse oft, oder sogar zu oft, in
Italien vorkommen. Bej..a Messina . poi...“sind dieFinger der linkenHand stark
gekrimmt (IN) und die Hand wird gleichzeitig bis circa auf Bhiste gefiuhrt, was
auch eine leichte Bewegung nach vor beinhaltets e jedoch nur eine einleitende
Bewegung zur nachsten Geste. Das Wprtpercolosissmimi...” steht in engem
Zusammenhang zur begleitenden Gestik, denn durelerdirgischeBewegungder
Handnach aul3en {) ziehtsie das Wort formlich in die Lange, was die grols$aBr
noch deutlicher vor Augen fuhrt. Die darauf folgendBewegungen unterstreichen
lediglich die nachstehende Aufzahlung.delinquenti vengono scarcerati e i mafiosi
per / scadenza di...:)Anna La Rosa erlautert die Untétigkeit in Gerssletrfahren
durch ein schénes Sprichwort, namligtuindi € come svuotare I'acqua del mare con
una conchiglia’ was sie noch durch Schépfbewegungen mit der hinkiand
unterstreicht. Wahrenddessen wird sie aber schanaitroni unterbrochen, der sich
zu einem Fall in Gela (Siziléfr) auRert. Er erinnert daran, dass im Februar dessel
Jahres, genau an dessen Geburtstag, ein — von afex §eplantes - Attentat auf den
Biirgermeister Rosario Crocetta vereitelt waf8le ,& una cosa inaccettabile . quello
che e successo a // GelaDa er jedoch nur Gela und keine Namen erwéhlautert
dies La Rosa kurz in Stichwortemsomma Rosario Crocetta . il sindaco di Gela .
un’altra testimonianza //“wobei sie ihre Hand andauernd leicht hin und lesvdgt.
Dabei sind deDaumen, Zeige- und Mittelfinger leicht, Ringfinger und kleiner
Finger stark gekrimmt und die Handflache zeigt nach ob@N?). Diese Bewegung
wirkt, als wolle sie den Zuschauern sagen ,seht, lmech ein Beispiel”. Das
Gesprochene wird so gestisch noch zusatzlich vktsta

285y/gl. http://www.comune.gela.cl.it/citta/citta.a&p4.10.2008)

288\/gl. M. Lud.: 9.2.2008. “Mafia: sventato un attentato coritisindaco di Gela”. Intl sole 24 ore In:
http://www.ilsole24ore.com/art/SoleOnLine4/Itali@@B/02/mafia-attentato-sventato-sindaco-
gela.shtml?uuid=ab097a56-d6e8-11dc-bac6-00000e2Bi)# =L ibero(9.2.2008)
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In einem Artikel der ANSA vom 4.April.2008 - alsaulz vor dem Interview - hatte
Veltroni zur Mullkrise in Neapel noch gemeint, dgader etwas Verantwortung daflr
trage und die Schuld nicht einer einzigen Persogezchrieben werden dirfe.
AulRerdem wirft er Berlusconi vor, die Mullkrise & den finf Jahren, in der sie
entstanden ist, nicht geldst bzw. verhindert zuend® Dies nimmt Anna La Rosa
vermutlich zum Anlass ihn in 1IM5 zu fragen, wie d@ie Mullkriese 16sen will .
come pensa di togliere i rifiuti delle strade dipddi..."). Zuerst —,e come pensa...-
bilden die Handeder Moderatorirein Spitzdach, wobei sich die Fingerkuppen aber
nicht berthren (AW!). Diese Geste wird oft verwendet, wenn eine komkret
Entscheidung getroffen wurd®® Sie fordert Veltroni damit auf, prazise zu antweort
Durch das anschlieRen@erihren des hochgestreckten rechten Daumens (Ri#)it
der linkenHand (S1?), scheint Anna La Rosa Bedenken ihrerseits auszkeni®iese
Haltung ist zwar nicht direkt abwehrend, vermittgiter dennoch ein leichtes Gefuhl
der Unsicherhet®® Die Moderatorin dirfte sich nicht ganz sicher sei ihr
Gesprachspartner auch wirklich in der Lage ist,Midlkrise in Neapel zu I6sen. Beli
»-..che con l‘arrivo d’estate / ci possono anche esseébewegt sich die linke Hand La
Rosas mitausgestreckten und leicht gespreizten Fingern_(IHlangsam und mit
kurzen Pausen zur Seite, wodurch sie das langsabes, sichere Eintreffen des

Sommers besonders gut signalisiert.

Fast am Ende des Interviews (IIM6) liest die Motetia Walter Veltroni ein
Telegramm vor. Dieses stammt von Franco Peccijdendisder privaten Fluglinie Blue
Panorama:® Anna La Rosa blickt wahrend des Vorlesens natiidie meiste Zeit auf
das Telegramm, nur bgiotto compagnie italiane...’hebt sie ihreAugenbrauen (E)
und sieht Veltroni an. Dieses Hochziehen der Augmdn setzt sie geschickt ein, da
sie so ihren Gegenuiber nicht nur ansehen, sondeibre Besorgnis ausdriickéh

kann.

#%/gl. O.N.: 4.4.2008. “Duello Berlusconi — Veltroni in Camgnsui rifiuti”. In: ANSA.it In:
http://www.ansa.it/elezioni2008/notizie/2008-04-084205875.htm{4.4.2008)

288y/gl. SCHWARZ 1998: 181.

289\/gl. SCHWARZ 1998: 206 f.

290y/gl. http://www.assaereo.it/pubblica/associatitBglioScheda.asp?ID+47.10.2008)

21ygl. MORRIS 1986: 41 ff.
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Abb. 41: http://www.rai.tv/mpplaymedia/0,,RaiTre-Telecamere%5E21%5E73250,00.html
(7.10.2008)

La Rosahalt dasTelegramm die ganze Zeit Ubeanit derrechten Hand hoch(Of_),
kurz auchmit beiden (Of+, in M6(a)-(b) Handen. Anfangs (dal duemilauno ad oggi
otto compagnie italiane . sono fallite . perché g0i.”) halt sie dig-inger ihrer linken
Hand ausgestreckt und leicht gespreizt, wobei der Handicken nach oben zeigt
(IH#) und die Hand wird fortwahrend leicht auf und alvégt. Dieses Zusammenspiel
von verbaler - da sie auch sehr deutlich und lamgsaricht - und nonverbaler Sprache
hat eine sehr eindringliche Wirkung. Ich denkesdsie dadurch dem Anliegen Peccis
besondere Bedeutung verleihen will. Durch die alesf8bnde wiederholte Bewegung
beider Hande auseinander und zueinander betoMalikeratorin zuerst die Grol3e der
Alitalia, erwahnt aber gleich darauf, dass es dlggnum viel mehr geht,(..€ un
sistema generale che riguarda.)..In 1IM6(b) — ... paese // perché non si decide di
fare il sistema coagulando l‘operativita delle s&di.” - ist nichts Auffalliges zu
notieren, da La Rosas Gesicht nicht zu sehen dtsign dasDokument mit beiden
Handen etwa auf Brusth6héochhalt (Of+). Erst beim Wort,sedici® halt sie ihre
linke Hand wieder mit ausgestreckten, gespreiziagden, kurz hoch, wodurch sie die
Zahl hervorhebt. Dies gewinnt noch an Bedeutung, gl@ anschlieBend -
.-.-.compagnie medio piccole... eine offen Faust (Rh) bildet, welche auch
illustrierende Funktion hat. Daraufhin wiederhsie es noch einmal fur das TV-
Publikum, indem sie sagpensate . che le compagnie italiane medio piccaro ben
sedici“. Dazublickt die Moderatorinin die Kamera (D), halt dabei dig=inger der
linken Handstark gekrimmt (IN) und bewegtdie Handenergisch auf und ab (|)
wodurch ihre Erklarung noch verdeutlicht wird. Nagi dem Wort,ben“ benutzt sie
die Prazisionsgest€ (Zeigefinger und Daumen bilden einen Ring, die anden
Finger sind stark gekrimmt — EMB3). In der weiteren Folge ;anche il riferimento

al ridimensionamento di Malpensa . anche perché&ind beide Hande nicht zu sehen,

292\/gl. DIADORI 2007: 35.
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man merkt aber durch die Aufnahme, dass die Modenatlas Telegramm weiterhin

mit der rechten Hand in etwa auf Brusthohe hochhélt

Abb. 42: http://www.rai.tv/mpplaymedia/0,,RaiTre-Telecamere%5E21%5E73250,00.html
(7.10.2008)

Anna La Rosa beendet den Satz,akrimenti rischiano di essere cannibalizzate
dall'arrivo di compagnie che invece in Europa sheogia / rafforzate /’— mit einer

sehr metaphorischen Geste, die sich aus einer Ratais entwickelt. Die Moderatorin
halt die linke Hand weiterhin zu einer Faust zusamgekrallt, streckt dabei aber den
Zeigefinger aus. Dieseeigt zuerstauf den Gesprachspartner (IU3, wird aber durch

eineandauernde, kreisféormige Bewegung (odler Hand immer weiter nach oben und
schliel3lich wieder zur Ursprungsposition geftihrit Nilfe dieses Piktogramms scheint
sie einen imaginaren Kreislauf aufzeichnen zu woll8ie unterstreicht dadurch

hervorragend den Sinn des Satzes.

Abb. 43: http://www.rai.tv/mpplaymedia/0,,RaiTre-Telecamere%5E21%5E73250,00.html
(7.10.2008)

Am Ende des Satzesreicht die Moderatorin ihrédaare hinter das linke Ohr (SZ/),
was jedoch nichts mit dem Gesagten zu tun hat,esangbrrangig nur ihre Eitelkeit
zum Vorschein bringt. Im Anschluss reicht sie dategramm Walter Veltroni, wozu
sie sichstark nach vor beugt (c*) und wiederzurticklehnt (a*). Dabeihélt sie den
Zettel ausnahmsweismit der linken Hand (Of-) und hebt gleichzeitigdie Mappe
von ihrem Schol3 mit der rechten Hand auf, um diesaieder senkrecht auf den
Oberschenkeln (OG&) abzustitzen Dies deutet auf leichte Unsicherheit oder
Selbstzweifel hin.
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In 1IM7 (,in caso di / di vittoria // la prima cosa che famda Palazzo Chigi) bleiben
die Hande Anna La Rosas ununterbrochen auf der ®aNpr bei den wichtigen
Wortern ,vittoria® und ,fard® werden dieFinger kurz ausgestreckt und gleich
wieder zur Mappe gefihrt (Og<) wodurch ihre Bedeutsamkeit hervorgehoben wird.
Danach formt sie exakt bgPalazzo Chigi“ ein Spitzdach (AW8) mit ihren Handen,

womit sie wiederum eine konkrete Antwort zu erwarseheint>®

Am Ende des Interviews (IIM8) zeigt die Moderatokalter Veltroni die Titelseite
des amerikanischen Magazins Newsweek, wo in eingonkontage Berlusconis und

Veltronis Gesichter vereint werden. Das Bild wird veltrusconi“ betitelt.

| “VELTRUSCONF’

Abb. 44: http://lwww.bigiama.it/wp-content/uploads/208/05/veltrusconi.jpg (8.10.2008)

Anna La Rosa meint dazjguesta copertina di Newsweek / Veltrusconi / chi e
Veltrusconi,. Zu Beginnhebt sie das Magazin von ihrem Schol3 mit der linken
Hand auf (OU()) und dreht gleichzeitig die Mappe, welche unter déagazin lag, mit
der Rechten in die vertikale Lage. AnschlieBend &i& das Magazin mit der linken
Hand etwa auf Brusth6he hoch und stitzt sich dalitedem Unterarm auf der Mappe
dahinter auf. Dadurch, dass ihr Blick dabei immense bleibt, beweist sie ihre
Professionalitdt. Hier verdndert La Rosa das e;apl in diesem Interview die
Stellung ihrer Beine. Anstatt die Beine etwa pafaduf dem Boden zu platzieren,
Uberkreuzt sie ihre Knochel, was ein sehr unaigidl und dezentes Zeichen fur
Entspannung ist* Diese Haltung wird tibrigens auch in 1IM9 beibedalt

Abb. 45: http://www.rai.tv/mpplaymedia/0,,RaiTre-Telecamere%5E21%5E73250,00.html
(7.10.2008)

293y/gl. SCHWARZ 1998: 181.
294vgl. SCHWARZ 1998: 101.
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Veltroni antwortet ihr mit Nessuno. Guardi, se lo vedi & abbastanza orréhdome

immagine quindi / eh / per fortuna non esiste / fogtuna non esiste”’Dabei muss er
lachen, was auch Anna La Rosa zu einem Lachelmbasst hat. Sonst bleibt ihre
Gestik in [IM9 unverandert zu [IMS8.

Abb. 46: http://www.rai.tv/mpplaymedia/0,,RaiTre-Telecamere%5E21%5E73250,00.html
(7.10.2008)

Zur Verabschiedung (1IM10) winscht Anna La Rosa téfalVeltroni ein,buon
viaggio“, wobei sie derKopf zur rechten Seite neigt (AJ*) Veltroni bedankt sich und
erwidert, dass seine Reise fast vorbei ist. Die &atbrin halt dabei ihre Hande — auf
der Mappe aufgestitzt - etwarallel zueinander (1Q), wobei La Rosa diese, wahrend

sie spricht, leicht auseinander bewegt. Damit beesig das Interview.

2% Der Unterstrichene Teil ist in der Transkriptioicht verzeichnet.
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4. Detailanalyse des Interviews von Marie-Claire Zimmsann mit
Werner Faymann (llIM) aus der ,ZiB 2“ vom 8.10.2008

Nach einem Bericht kindigt Marie-Claire Zimmermaimen Studiogast Werner
Faymann in [lIM1 an und der SPO-Vorsitzende Werner Faymann ist jegtnhir im
Studio®). Dabeineigt sie ihrenKopf bei dem Wort,Vorsitzende* leicht nach hinten
(AJ+) um ihn bei jetzt* wieder nach vor zu neigen (AJ#) Durch diese, als
Affektdarstellungen interpretierbare Haltungsverdiamgen, hebt sie die Funktion und
den Namen des Studiogastes besonders hervor. Vdieeden SPO-Obmann mit den
Worten, guten Abend“begrifdt, dreht sie sich zur linken Seite und wesdd damit
ihrem Interviewpartner zu. In der Folge des traidlrten Ausschnittes hélt
Zimmermann did=inger ihrer rechten Handtark gekrimmt (IN) und stitzt diese auf
einem Tisch zu ihrer Rechten ab. lhre verbalen Awfdgen unterstreicht sie durch
andauerndes, leichtes Nicken (Aj) Der osterreichische Bundesprasident, Heinz
Fischer, hat am Tag des Interviews Faymann mit Bédung einer neuen
Bundesregierung beauftragt. Dieser Brief wurde auacder Zeitung ,der Standard”
abgedruckt®® Dies spricht die ORF-Moderatorin an, wobei sieeilgtimme bei dem

Wort ,,Regierungsbildungsauftraganhebt und dadurch die Wichtigkeit unterstreicht.

In 11IM2 ist besonders aufféllig, dass die Fernselnpalistin inreHande oft parallel
zueinander halt (IQ*) und durch das auseinander bzw. zueinander Bewdgen
Worte illustriert. So bewegt sie die Hande etwa Je@ilige Varianten* auseinander,
womit sie eine Vielfalt am Varianten darstellt. Dirdas anschlieRende Annahern der
Hande illustriert sie eine Variantgsie kann in Opposition gehe’ Der Abstand der
Hande nimmt bejverschiedene Regierungsvariantentieder zu, da es sich hierbei
erneut um eine breiter gefacherte Mdglichkeit h#ndsuch in IlIM2(b) setzt sie
diesen lllustrator ein, indem sie hsie hingegen haben sich festgelegitre Hande in
sehr engem Abstand halt, wodurch die geringen Mbggiten Faymanns unterstrichen

werden.

29 ygl.: O.N.: 8.10.2008. ,Im Wortlaut: Fischers Brief an Faym4 Der Standard In:
http://derstandard.af8.10.2008)
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AulRerdem spricht sie zu Beginn ihren Interviewpartauch personlich an und zeigt

dabei sie kurz auf ihn.

Abb. 47: http://ondemand.orf.at/zib/player.php?id=2b2&day=2008-10-08 (10.10.2008)

Zwischen diesen lllustratoreéidberkreuzt Zimmermann ihreHande immer wieder
kurz (SK*) bzw. legt sie abschlieendneinander (SK=). AufRerdem kann das
Aufstitzen auf einem Tisch mit dem Unterarm (Oz)bzw. mit der linken Hand
(OZ") beobachtet werden. Der Transkriptionsabschnit¥12llist also gepragt von
lllustratoren, Selbst- und Objektadaptoren.

Abb. 48: http://ondemand.orf.at/zib/player.php?id=2b2&day=2008-10-08 (10.10.2008)

Zu Beginn von [lIM3 (mehr Optionen // wie weit sind denn / die Gespichit der
OVP schon gedieh’n . es gibt ja Vermutungen undiG#e . dass es schon
Vorbereitungen gegeben héatje“konnten wieder die gleichen Bewegungen, wie in
[IM2 notiert werden (,mehr Optionen* 4Q*; SK=). Die weitere Gestik der
Moderatorin konnte nur mehr ansatzweise wahrgenomnverden, da sich die
Kameraeinstellung &ndert und Zimmermann nun nurrbshzu den Schultern gezeigt
wird. Abschlieend konnte allerdings ein Heben Aeigenbrauen bei dem Wort
.vorbereitungen* verzeichnet werden. Dadurch will die Moderatoriainer Meinung

nach ihre erwartungsvolle Haltung ausdriickEn.

297vgl. MORRIS 1986: 41 ff.
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In 11IM4 sind die Hande der TV-Journalistin nur autungsweise zu sehen, es kdnnen
daher nur sporadische Gestikulationen der rechtmmdHhotiert werden. Sie benutzt
hier wieder die, schon ofter aufgetretenen, llatstren |1S* und 1Q!. Auch das
Hochziehen der Augenbrauen (Ekann mehrmals verzeichnet werde@senbauer

is* ja sehr...", ,..daftr dass er... ,...beflrchten..”). Dadurch scheint sie Faymanns
Vorhaben in Frage zu stellé AuRerdem unterstreicht sie das Gesagt am Ende von
[1IM4 (,nicht dass Sie ein ahnliches Schicksal erleidenritén . &h ww* ) noch durch
andauerndes, leichtes Nicken (AJ)Diese Stelle des Interviews kann zugleich als die
emotionalste Stelle beschrieben werden, da Zimmanngagen Ende férmlich um die

passenden Worte ringt.

Zu Beginn von I[lIM5 sprechen die Moderatorin undr daterviewte zum Tell
gleichzeitig. Faymann versucht zuerst noch sierterbrechen, da ihm das aber nicht
gelingt, stimmt er ihr darauf nur mehr kurz zu. dieser Phase halt Marie-Claire
Zimmermann ihre Unterlagen in beiden Handen unckblnfangs auch auf diese. Im
weiteren Verlauf halt die Moderatorin ihrelande wieder mit ausgestreckten,
gespreizten Fingern parallel zueinander (IQ. Dabei bewegt sie diese zuerst stark
auseinander (,sollten da die Positioners) und verweilt kurz in dieser Haltung.
Anschlie3end bewegt sie die Hande fortwahriancht auf und ab (%), was langsam
auch zu eineNVerengung des Zwischenraumes(j fuhrt (,so weit auseinander sein
dass man sich nicht findet / ware das ein PunkSieosag’n . der is’ mir so wichtig:
Gleich darauf stockt die ORF-Journalistin kurz untidkt auf ihre Unterlagen. Ab hier
ist sie nur mehr bis zu den Schultern zu sehen,d&iis mir so wichtig dann . &h .
lieber brech’ ich die Regierungsverhandlungen awuch mir wen ander‘n‘schuttelt

sie ihren Kopf fast andauerndeicht (AJ?). Dadurch kénnte sie die geringe
Kompromissbereitschaft ihres Interviewpartners aligieren. Es ware jedoch auch
denkbar, dass sie diesen lediglich aus der Resarken mdchte. Ihre Mimik verandert
sich kaum. Ihr Blick ist immer ernst und am Endesds Ausschnittes kann abermals
das Hochziehen der Augenbrauen bemerkt werdegib ( Gberhaupt den

Regierungsbildungsuaftrag zurtigk"

298 \/gl. MORRIS 1986: 41 ff.
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Am Anfang des transkribierten Abschnittes 11IM6 Miaymann das Gesprach auf ein
anderes Thema lenken, was Zimmermann jedoch untirbi(dass sie auf das
wichtige Thema Wirtschaftskrise zu sprechen komnader natirlich das EU Thema
konnte ein Stolperstein sein fur eine Regierundsbt). Dabei ist ihr
Gesichtsausdruck zu Beginn noch freundlich, wirderakbald wieder ernst.
Zimmermann stitzt sich fast die ganze Zeit Gberdain Unterarm der rechten Hand
auf einem Tisch auf. Abwechselnd hélt sie iki&nde parallel zueinander (1Q) und
hackt sie ein (SK!) Von 1lIM6(b) bis zum Ende dieses AbschnittesIMB(e) — halt
sie dieFinger ihrer linken Handstark gekrimmt (IN) uns stiitzt diese dabei auf einem
Tisch auf.,zwei Wochen“illustriert sie mit der rechten Hand, indem Zieige- und
Mittelfinger gespreizt ausstreckt (1V*). In 1lIM6(b) — ,ah . zwei Wochen woll'n Sie
der OVPZeit geben damit dies sich iberleget ob‘hebt sie bejZeit* ihre Stimme
und unterstreicht dieses Wort noch zusétzlich deinlenergisches Nicken (AJ)Die
Finger ihrer rechten Hand, welche jedoch nicht besondetszu sehen ist, scheinen in
der Folgeausgestreckt und leicht gespreiztu sein(lH) —,damit die sich Uberlegt ob
sie mit Thnen verhand'lt* / wenn die in“Dieser lllustrator wird durcBewegungen
nach vor (=), nach hinten () und Auf- und Abbewegungen (%) begleitet.
Zimmermann vollendet den Satz mydiesen zwei Wochen nicht zu einem Schluss
kommt* und bildet dabei eineffene Faust (Rh)mit der rechten Hand. Dadurch will
sie, meiner Meinung nach, die angesprochene Zgkmat noch verdeutlichen. Am
Ende von IlIM6 fragt die Moderatorin Faymann ngefas mach’n Sie dann“wobei
sie kurz mit denZeigfinger ihrer rechten Handuf ihn zeigt (IM). Auch im Abschnitt
IIM6 kann wiederholt das andauernde, leichte Niclaer Moderatorin beobachtet

werden.

In [IM7 muss Marie-Claire Zimmermann ihre Fragechainmal wiederholen, da ihr
Interviewpartner nicht ausreichend darauf eingegangt —,dann nicht tut . was
mach’nSie dann //*. Dabei hebt die Moderatorin ihre StimmeS(e' ) undstreckt die
Finger ihrer Hande dabetwas aus (Ih). Dadurch verleiht sie ihrer Frage noch mehr
Prazision. Sondtegenihre Hande mit denUnteramen auf einem Tisch auf (Oz)und
sind Uberkreuzt, wobei die Finger leicht gekrimmt und gspreizt gehalten werden
(Sk). Sie befindet sich als in der abwartenden, aufssrien Zuhérerhaltung.

98



E. Detailanalysen der Interviews — IVM

5. Detailanalyse des Interviews von Marie-Claire Zimm&ann mit
Josef Proll (IVM) aus der ,,ZiB 2“ vom 9.10.2008

Marie-Claire Zimmermann prasentiert ihren StudiogasVM1 mit den Worten,und
den designierten OVP-Obmann . begriR‘ ich jetzinhieim Studio . Josef Préll . gut'n
Abend“ an. Dabeineigt sie ihren Kopf bei,designierten” leicht zur linken Seite
(AJY), was eineBewegung nach oben (Aj##)mit sich bringt. So hebt sie das Wort
besonders hervor. Daraufhneigt sie ihrenkKopf bei dem Wortbegruf3* nach unten
(Aj+), was auch als wortloser Grul} interpretiert werdlann. Dasselbe wird beim
tatsachlichen Gruf3, namlicigut'n Abend", in intensiverer Form wiederholAJ). In
der Zwischenzeit dreht sich Zimmermann nach linkspmit sie ihrem
Gesprachspartner genau gegenubersitzt. Wahrener digsgrifdunghalt sie ihre
Unterlagen mit beiden Handen fest (Of+) Als die Moderatorin das Gespréach von
Josef Proll mit dem SPO-Clubobmann anspriblickt sie kurzauf ihre Unterlagen
(8) und legt diesegleichzeitig auf einem Tischb (Of=). lhr Gesichtsausdruckist
dabei immerernst (A). Im weiteren Verlauf dieses Transkriptionsabsdbaitkonnte
nichts Auffalliges notiert werden. Nur manchmal dvitas Gesprochene durch kurzes
Nicken unterstrichen. Am Ende von IVM1 j;schaut so aus als konntn sie
miteinander” — verandert sich der Gesichtsausdruck der Mod@natmch zu einem
freundlichen (C).

Zu Beginn von IVM2 — mich nur . weil’s ja off'nsichtlich doch . Mdglideiten der
Zusammenarbeit*— halt Zimmermann beideléande parallel zueinander (1Q und
bewegt diese fortwahrend leicht. In IVM2(a),noch gibt zwischen OVP und SPG*
sind dieFinger beider Handetark gekrimmt (IN) und sie werdemuf einem Tisch
aufgestutzt(OZ*; OZ) .

Abb. 49: http://ondemand.orf.at/zib/player.php?id=2b2&day=2008-10-09 (10.10.2008)
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Als anschlieBend Josef Proll spricht, befindet siad Moderatorin in der passiven
Zuhorerposition. lhrd=inger sind zu Fausten geballt und die linke Handiégt auf
dem Handknéchel der Rechten (SK**) In dieser Phase des Transkriptionsabschnittes

ist derGesichtsausdruckZimmermanns ebenfalfseundlich (C).

In IVM3 ist die rechte Hand vorerst zu eirfeaust geballt(RI1#) und bleibt regungslos
— ,gestern is‘ an dieser Stelle SPO-Chef Werner Faymgesessen . und . der hat*
Die linke Hand hingegen agiert etwas mehr. Nach @émen der Faust (Ri) sind die
Finger stark gekrimmt (IN) und dieHand wird auf einem Tisch aufgestitzt (OZ")
Zu Beginn von IVM3(a) halt die Moderatorin ihH&nde mit ausgestreckten, leicht
gespreizten Fingern parallel zueinander (IQ). Durch das standige Auf- und
Abbewegen der Hande verstarkt sie das Gesagbat-kaum Bedingungen gestellt
fur*. Danachhackt sie ihreHande ein (SK!) wobei sie ihren rechtednterarm auf

einem Tisch aufstitzt (Oz)

Abb. 50: http://ondemand.orf.at/zib/player.php?id=2b2&day=2008-10-09 (10.10.2008)

Marie-Claire Zimmermanns Gestik verandert sich\iM# nur schwach. Die Finger
ihrer rechten Hand bilden zu Beginn /etwas anderes das Sie auch verlangen
koénnten in den /* eineoffene Faust (Rh) wobei diese bei dem Wajnderes* kurz
geodffnet und wieder geschlossen (Rhwyird. Die linke Hand wird wahrenddessen
auf einem Tisch abgestutzt (OZ*)und dieFinger sind abermalsstark gekrimmt
(IN). In den nachsten zwei Sekundeackt die Moderatorinhre Hande wieder ein
(SK") und ihr rechtetdnterarm ist auf einem Tisch abgestiitz{Oz). Es ist auffallig,
dass die Moderatorin immer dieselben Objekt- bzwtoAdaptoren verwendet. Das
Einhacken der Hande kann auch als eine Geste dest<®hutzes interpretiert werden,
da diese schitzend vor dem Korper gehalten werdgderdem koénnte dahinter auch
eine etwaige Verschlossenheit Zimmermanns stedkenveiteren Verlauf von IVM4

ist die Fernsehjournalistin nur mehr bis etwa za &ehultern zu sehen, weswegen
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auch keine Gestik verzeichnet werden kann. Dieefulig Aufzéhlung +derzeit hat
die OVP das Innenressort . das Aussenressort daangressort . also die drei

Schluss‘lressorts= wird jedoch vorandauerndem leichten Nicken (Aj)begleitet.

In IVM5 bildet die linke Hand ein€&aust (RI#) undliegt auf einem Tisch (OZ") auf.

Die rechte Hand hingegerpeigt mit ausgestreckten, eng aneinander gehaltenen
Fingern zum Gespréachspartner (IS9). Durch die gleichzeitigeandauernde leichte
Bewegung () der Hand scheint sie Proll, der versucht sie zuderbrechen,
signalisieren zu wollen, dass er sie ausredennassié Am Ende dieses Ausschnittes
Uberkreuzt sie ihreHande, wobei beide zu Fausten geballt sind (SKYnd die linke
Handauf einem Tisch abgelegist (OZ") . Dadurch gibt sie Prdll zu verstehen, dass er

jetzt antworten kann.

Im folgenden Transkriptionsabschnitt — IVM6 - wille ORF-Moderatorin wieder nur
bis zu den Schultern gezeiggmit FPO und BZO eine ernsthafte OptiorSie hebt die
beiden genannten Parteien jeweils dueibhtes Nicken (Aj) hervor. Dieses Nicken
wird auch am Ende zernsthafte Option“— fortgesetzt. Es scheint als wolle sie ihrem

Gesprachspartner ein ,Ja“ oder zumindest eine gga&ntwort entlocken.

In IVM7 vertieft Zimmermann die Frage aus IVM6 nocél, indem sie sagheil3t das
jetzt Sie schlieR'n eine Koalition mit FPO und B&Os‘. Dabei sind ihreFinger
wiederumstark gekrimmt (IN) und auf einem Tisch aufgestitzt (OZ‘, OZ") In
dem Fall kann diese Gestik auch als prazisionsfomterpretiert werden. Vor allem
deswegen, weil die Fernsehjournalistin das letztetWtarker betont und dieses noch
durch einNicken (Aj) unterstitzt. Als Proll auf ihre Frage antwort#éibt ihre Gestik

und Kérperhaltung unverandert.

Zu Beginn von IVM8lachelt (B) die Moderatorin, ihiGesichtsausdruckwird dann
zwar schnell wiedeernst (A), entwickelt sich aber kurz darauf zu einreundlichen
(C) Ausdruck. Sie halt ihrélande abermals it ausgestreckten, eng aneinander
liegenden Fingern — parallel zueinander (1Q*). Dabei bewegt sie diese bei
Lvorbereitungsgesprache’tark auseinander und halt sie anschlieRend firekdeit
in diesem Abstand. Anschliel3end,sollt'n die nicht frucht'n / schliel3’n Sie dann

trotzdem einezusammeh — verringert sich der Abstand wieder und die Hawdeden
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langsam zurechten Seite bewegt (())Durch diese Bewegung illustriert Zimmermann
die verschiedenen Schwierigkeiten, die bei den ®aitungsgesprachen auftreten

koénnten.

Abb. 51: http://ondemand.orf.at/zib/player.php?id=2b2&day=2008-10-09 (10.10.2008)

Am Ende des transkribierten Ausschnitidserkreuzt die Moderatorin ihreH&nde
erneut (SK), wobei die rechte Hand auf einem Tisch liegt (OZ') So gibt
Zimmermann ihrem Gesprachspartner zu verstehes, efasun antworten kann bzw.

soll.

In IVM9 Uberkreuzt die Moderatorin ihre Hande zwdasrz (SK*), worauf aber bald
wieder der lllustratolQ folgt —,zum Thema . Opposition . Regierungsbildun®abei
werden die Hande anfangs wiederhaltseinander ([) und zueinander bewegt ())
Danachfuhrt Zimmermann ihre parallel gehaltenétande bei ,,Opposition® zur
linken Seite £) und bei,Regierungsbildung“zur Rechten (()) wodurch sie die
beiden Madglichkeiten nicht nur illustriert, sondemuch voneinander abgrenzt.
AnschlielRendhackt sie ihreHande wieder fir kurze Zeiein (SK!) und der rechte
Unterarm wird auf einem Tisch aufgestutzt (Oz)- ,Andreas Kohl hat vor kurz’m
gemeint es: Gleich darauf halt Marie-Claire Zimmermann ihrénide wieder parallel
zueinander undbewegt diese mit kurzen Pausen zuemsich links ¢&) — ,is‘ je ein
Dritt’'l . ein Dritt’l Opposition .“ — und danmach rechst (())— ,ein Dritt’l fir eine
Zusammenarbeit* Durch diese lllustratoren grenzt sie die einzelhddglichkeiten
voneinander ab. Am Ende von IVM9,mit der SPO . und ein Drit'l fiir eine and’re
Regierungsvariante . wie woll'n Sie denn die Parteieder einen“ — ist die
Moderatorin nur mehr bis zu den Schultern zu sefpeimo piang®®), weswegen
lediglich ihrfreundlicher Gesichtsausdruck (C)notiert werden kann.

299y/gl. BIANCHI 2005: 180.
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Zum Abschluss bedankt sich Zimmermann in IVM10 nbehihrem Gesprachspartner
und halt dabei ihreUnterlagen in beiden Handen (Of+) Beim Nennen des Namens
ihres Interviewpartnersiickt sie leicht (Aj), wodurch sie ihn verabschiedet. lhr
Gesichtsausdruckist dabei die ganze Zdrteundlich (C), was darauf schliel3en lasst,

dass das Gesprach flr sie angenehm und positauen ist.
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F. Schlussfolgerungen und Ergebnisse

Die vorangegangenen Analysen, mit den jeweiligean3kriptionen, dienen zur
Beschreibung des nonverbalen Verhaltens der Mawtamaen in den einzelnen
Interviews. Wobei die erarbeiteten Ergebnisse menwlarisch zu betrachten sind. Fir
eine reprasentative und in allen Situationen géltignalyse der nonverbalen
Moderationstechniken der TV-Journalistinnen war@ eveitaus umfangreicheres
Videomaterial notwendig.

Da die Interviews die gleiche Grundstruktur bieteollen nun die Gemeinsamkeiten
bzw. Unterschiede in der nonverbalen Kommunikatitem beiden Moderatorinnen

prasentiert werden.

Die Mimik und das Blickverhalten der Moderatorinnsimd weitgehend kongruent.
Sowohl Anna La Rosa, als auch Marie-Claire Zimmemrmsind bemiiht, so serios wie
maoglich zu wirken. Ihr Gesichtsausdruck ist weitgeth ernst und aufmerksam.
Auffallend ist, dass Marie-Claire Zimmermann oOfteeinen freundlichen
Gesichtsausdruck einsetzt als La Rosa. Wahrenddrebsterreichischen Moderatorin
in beiden Interviews 11 mal eine freundliche Mimitiert werden konnte, war dies bei
ihrer italienischen Kollegin nur 2 mal der Fall. [IRosas Gesichtsausdruck ist im
gesamten Interview mit Veltroni (IIM) kein einzigé&al freundlich. Sie lachelt daftr
haufiger. Dies konnte insgesamt 3 mal beobachtedeme bei Zimmermann jedoch nur
2 mal. Das Blickverhalten der Moderatorinnen is¢raings ziemlich deckungsgleich.
Beide versuchen standigen Blickkontakt mit ihrersg@achspartnern zu halten. Dies
wird nur gelegentlich unterbrochen, um kurz auf Aibeitsunterlagen zu blicken. La
Rosa tut dies 3 mal und Zimmermann 5 mal. Diedtaiche Moderatorin wendet sich
in IIM 3 mal an die Zuseher vor den Bildschirmengem sie in die Kamera blickt.
Auch dasHochziehen der Augenbrauen (Exonnte des Ofteren festgestellt werden.
Die osterreichische Moderatorin macht davon 8 neddrguch, wéhrend La Rosa die
Augenbrauenbewegungen nur in IM 5 und in 1IM 6 eiat

Die Gestik der beiden Moderatorinnen unterschegieh teilweise betrachtlich. Es
konnten aber auch einige Gemeinsamkeiten beobaatleten. Wahrend Anna La
Rosa vorwiegend mit ihrer linken Hand gestikulidiegt ihre rechte Hand fast

durchgehend regungslos auf ihrer Arbeitsunterl&geeh Zimmermanns rechte Hand
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ist vorwiegend auf einem Tisch abgestitzt. Sie trsmisomit beide Objektadaptoren.
Insgesamt verwendet La Rosa 23 verschiedene Obgkiaren und Zimmermann 7.
Obwohl diese von beiden fast standig benutzt werdeind deutlich, dass die
italienische Moderatorin ein weitaus grol3eres Repereinsetzt. Die Osterreichische
TV-Journalistin gestikuliert allgemein weniger alsa Rosa. Wahrend die RAI-
Moderatorin in IM und IIM insgesamt 74 verschiedébesten verwendet, sind es bei
der ORF-Moderatorin in 1lIM und IVM nur 26. Hier &igtigen sich die Ergbnisse
anderer komparatistischer Untersuchurifferdass Italiener ihren Kérper weit mehr
sprechen lassen als Osterreicher. Darliber hinausrdet La Rosa — neben den schon
erwahnten Objektadaptoren — am haufigsten Regelatarnd lllustratoren. Bei
Zimmermann sind es allerdings lllustratoren, Autond Objektadaptoren. Sie
verwendet nur zwei verschiedene Regulatoré®dh—(Hand bildet eine offene Faust)
und RI# (Hand bildet eine Faust) Hierbei ist noch zu bemerken, dass in IlIM
ausschlief3lich Rh (11IM6) gebraucht wird. Emblemankten in lIM und IVM keine
verzeichnet werden. Affektdarstellungen hingegemdee von Zimmermann weitaus
haufiger verwendet als von La Rosa. Die ORF-Joigtialbegleitet ihre verbalen
Aussagen oft durcleichtes Nicken (Aj) Die italienische Moderatorin setzt, neben
dem Nicken, jedoch auch noch eine weitere Affelddlungen in zweifacher
Ausfuhrung ein, namlich ddsormen eines Spitzdaches (AW!, AWS§)In IM und [IM
konnten auch zwei Embleme verzeichnet werd&viB2 (Zeigefinger und Daumen
bilden einen Ring, die anderen Finger sind stark deimmt - Handflache zeigt zur
Person) und EMB3 (Zeigefinger und Daumen bilden einen Ring, dieanderen
Finger sind stark gekrimmt - Handflache zeigt nachvor/zur Kamera). Insgesamt
verwendet La Rosa vier Autoadaptoren, indem sieJacke zurechtriickt (SR) ihre
Haare hinter das Ohr streicht (SZ/) eineHand den Daumen der anderen Hand
berthrt (SI?), oder indem sie eindand auf ihnren Oberschenkeln ablegt (ST.)

Die Korperhaltungen der Moderatorinnen gleicherh sieitgehend. Es konnte stets
eine gerade Korperhaltung beobachtet werden. WédhrarRosa in IM die Sitzflache

ihres Stuhls vollstandig ausnuitzt und sich an @ikrie anlehnt, ist dies in 1IM nicht der
Fall, was aber auch auf die unterschiedlich graB&le zurtickgefuhrt werden kann.
Zimmermanns Stuhl ist nicht mit einer Lehne ausgest er dirfte eher mit einem

Schemel vergleichbar sein. Da dieser nie im Bild, ksonnen aber lediglich

300y/gl. COLLETT 1996: 87 ff.
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Mutmal3ungen angestellt werde. IHférperhaltung ist allerdings auch immer sehr
aufrecht (d).

Das Distanzverhaltnis der Moderatorinnen zu ihrenejligen Interviewpartnern ist
weitgehend unverdndert. Hierbei ist aber zu benmerlass sich Anna La Rosa und
ihre Gesprachspartner immer in der nahen Phasgod&len Distanz gegenubersitzen.
Eine kurze Annaherung erfolgt nur in IM6 und IIM&(gHier néhert sich die
Moderatorin den Interviewten durch kurzes, abeergisches nach vor Beugen (c*)
und reicht ihnen ein Dokument. Diese Annaherungsplagauert jedoch nur wenige
Sekunden, wonach sich die RAI-Moderatorin wieder iime Ausgangsposition
zurickbewegt. Die 0Osterreichische TV-Journalistifizts etwas naher an den
interviewten Personen als ihre italienische Koledgbie und ihre Gesprachspartner
befinden sich immer in der weiten Phase der peidien Distanz. In diesen Interviews
(1M, IVM) konnte jeweils am Beginn eine Annahegsphase bemerkt werden. Hier
dreht sich die Moderatorinzur linken Seite (e, e+)und wendet sich somit ihrem
jeweiligen Gesprachspartner zu. In IVM1 konnte ad8e noch eine leichte
Bewegungdes Rumpfegach hinten (a“) notiert werden, das Distanzverhaltnis andert
sich dabei nicht. Dartber hinaus wurden — in IVM1(¢M2(a) und IVM4 — auch sehr
leichte Bewegungendes Rumpfesiach vor (b*) bemerkt. Im GroRen und Ganzen
kann allerdings davon ausgegangen werden, dasBid@szverhaltnis zwischen den

Moderatorinnen und ihren Interviewpartnern ziemkacmstant ist.

Abschlie3end sollen noch die Forschungsfragen lkeantwortet werden.

1. Inwieweit wird nonverbale Kommunikation von TV-Jwlisten bei

Fernsehinterviews als Kommunikationsmittel einga8et

Diese Forschungsfrage kann durch die vier vorlidgan Untersuchungen
ausgezeichnet beantwortet werden, da die Ferngehjmien eine Vielzahl an
nonverbalen Kommunikationsmitteln als Unterstitzwes Verbalen einsetzen. Die
Kommunikation wird vor allem durch die Gestik urmstétzt bzw. das Gesagte wird
dadurch zusatzlich hervorgehoben und betont. An Maenik kann man deutlich

beobachten wie konzentriert und aufmerksam dievi®&enden im Moment sind.
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2. Inwiefern unterscheiden sich die nonverbalen Motlenstechniken
italienischer und Osterreichischer Fernsehjournedis voneinander? Weisen sie

viele Parallelen auf, oder unterscheidet sich ihonuerbales Verhalten

Uberwiegend?

In der Untersuchung konnte festgestellt werden,sdasch die nonverbalen
Moderationstechniken italienischer und Osterremdies TV-Journalisten in den
Bereichen Mimik, Kdrperhaltung und Proxemik weitgell gleicht. Betrachtet man
allerdings die Gestik der Moderatorinnen genauannkschnell bemerkt werden, dass
das gestische Repertoire der italienischen Jostmalieutlich gro3er und vielseitiger

ist, als das der Osterreichischen.

3. Kann die Hypothese, dass lItaliener mehr gestiketieals Osterreicher, auch
auf das nonverbale Verhalten von TV-Moderatorerntiidgen und in der Folge

bestatigt werden?

In den Analysen der vier behandelten Interviewsdsuleutlich, dass die italienische
Moderatorin entschieden mehr Gestik einsetzt, ial®sterreichische Moderatorin. lhre
Gesten sind auch wesentlich praziser ausgewahlaussagekraftiger. Somit kann die
Hypothese, dass Italiener mehr gestikulieren alger@scher, zumindest in diesem

speziellen Fall, verifiziert werden.
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Questo presente lavoro e stato realizzato neltteatdi trovare risposte a tre domande

principali che costituiscono parte della ricerdetfiata:

1. In quale maniera le giornaliste televisive utilimeala comunicazione non

verbale come mezzo di comunicazione nelle intesvsevisive?

2. Fino a che punto si distinguono le tecniche di canthe non verbale dei
giornalisti italiani e austriaci? Ci sono piu agpsgimili nel comportamento non

verbale o piu differenze?

3. Puo essere confermata I'ipotesi che gli italiarstigelano piu degli austriaci? In
caso affermativo, si puo trasmettere quest'ipaksomportamento non verbale

di giornalisti televisivi?

In relazione a queste domande ho cercato di amaiizzuattro interviste televisive.
Di queste interviste scelte sono due condotte @agimrnalista di RaiTre e le altre
due da una giornalista della televisione austri&@aF 2. Vengono intervistati i
candidati per la carica di Presidente del Consigle Ministri italiano e di
Cancelliere federale austriaco, cioe rispettivame8ilvio Berlusconi e Walter
Veltroni, Werner Faymann e Josef Proll. Essendooladizioni generali analoghe,
le interviste possono ben costituire la base parrigerca approfondita ed estesa.
Le trasmissioni analizzate sono state messe in ondacasione delle campagne
elettorali del 2008 (quelle di RaiTre, nell'apr@08, quelle di ORF 2, nell’ottobre
2008.

Prima di procedere all'esame, e stato necessaaiizaare il ruolo delle conduttrici
in generale e le loro funzioni nelle intervisteetgsive. E stato anche essenziale
informarmi sulle trasmissioni “TeleCamere” e “ZiB ih modo piu generale. Ho
cercato di acquisire tutti i criteri generali eeuiéinti in modo preciso. Inoltre ho
esibito anche i dati e le informazioni piu impotissulle due conduttrici esaminate

in questa ricerca. Queste informazioni di base anbsstate molto utili per trovare
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le due trasmissioni gemelle; non e stata infattimpresa facile trovare interviste

con la stessa struttura.

Per creare uno sviluppo logico si € reso necessa@ttare una certa linearita
nello svolgimento di questo lavoro. Allo stesso peninvece ho cercato di creare
un collegamento tra i vari capitoli e sottocapitédlvendo spiegato I'approccio alle
domande principali, & stato in seguito necessagiacare tutti i punti fondamentali
trattati nel corso della ricerca presentata.

Per dare uno svolgimento logico a questo lavordaé snecessario definire nel
capitolo A.1. la comunicazione non verbale in undmrecisc® Inseguito sono
presentati teoricamente tutti gli elementi dellancoicazione non verbale ossia il

portamento, la mimica, i gesti, la prossemica @lgimenti sonori della voce.

Dal portamento possiamo apprendere molto circgéalo sI'animo e psichico di una
persona. |l portamento puo essere suddiviso imagottogruppi: stare in piedi, a
sedere, essere disteso o sdraiato, stare in gimocebc®®® Avendo rilevanza
principale per questa tesi, ho trattato esclusivdaen# primo sottogruppo suddetto,
cioé lo stare a sedere. Per definirlo il piu chizeate possibile €& stato
indispensabile menzionare anche cosa si pud apgendi una persona
riguardando quanto spazio sollecita dalla superfazlla sede e la posizione dei
suoi piedi e delle sue gambe. Per esempio la poszdei piedi degli uomini e
differente di quella delle donri&® La posizione delle gambe delle donne segnala
spesso la loro riservatezza, al contrario dellazpms delle gambe d’'uomini che

sempre cercano di impressionare le persone inmtam3**

Mi sono inoltre occupata della mimica, che puo essmiddivisa in fattezze,
contatto visivo, la direzione dello sguardo e tufiiocessi psicosomatiti> Inoltre

il viso puo essere diviso in tre parti princip#di:fronte, il centro del viso - ossia gli

301 cf, ARGYLE 1981: 9. ivi. ARGYLE 1992: 13 ff.
302 ¢cf, ARGYLE 1972: 96.

303 ¢f. WEX 1980: 90.

304 ¢f. MOLCHO 1996: 121 f.

305 ¢f. BIRKENBIHL 2007: 89.
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occhi, il naso e le guancie -, e la bocca pitl ihtné In questo studio ho trattato la
fronte in modo piu detagliato perché, per la compi@ne della comunicazione non
verbale, sono molto importanti i movimenti dellepsaxciglia. Dal modello di

Morris ho distinto sette movimenti dei sopraccidie possono essere interpretati in

modo diverss’

Inoltre ho dedicato molta attenzione alla gestaaltecondo Collett si pud dividere
la popolazione europea in tre gruppi, in base lalla gestualita. Prima ci sono i
popoli nordici - come per esempio gli svedesinldndesi, i norvegesi e i danesi —
che gesticolano meno di tutti. Il secondo gruppatiene gli austriaci, i tedeschi, gli
olandesi e i russi. Questi usano gesti in modo maide Al terzo gruppo
appartengono tutti i popoli meridionali, ossia gdliani, i greci, gli spagnoli, i
francesi e i portoghesi che si avvalgono molto spetei gesti®® Alcuni gesti sono
noti in tutta 'Europa, altri sono conosciuti soita in alcuni paesi o hanno un
significato differente nei vari pae$f Dopo di cid ho definito i gesti italiani pit

usati e conosciuti.

Nel sottocapitolo successivo ho descritto la pnmssa Con questo concetto €
descritto I'uso dello spazio che 'uomo fa nei ragpcon altri. Avvicinando o
allontanando si pud modificare questo spazio. Ssmdh T. Hall ci sono quattro
distanze che si possono suddividere di volta iteviol una fase stretta e in una fase
piu distante. Questi quattro distanze sondisdanza intimada 0 a 45 centimetri),
la distanza personaléda 45 a 120 centimetri), istanza socialéda 120 a 360
centimetri) e lalistanza pubblicgdistanza oltre a 360 centimetHy.

L’ultimo sottocapitolo teorico sulla comunicazionen verbale si riferisce alla voce
stessa e sono descritti in poche parole i tre $iegrasodici, cioé la velocita del
parlato, I'altezza del suono e la sonorita.

306 ¢f. BIRKENBIHL 2007: 92.
307 ¢f. MORRIS 1986: 39 ff.
308 cf. COLLETT 1996: 87 f.
309¢f. COLLETT 1996: 88.

310 ¢f, HALL 1976: 107 ff.
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Il capitolo B e dedicato alla “classificazione dmimportamento non verbale di
Ekman e Friesen”. Secondo Ekman e Friesen il comp@nto non verbale é
suddiviso in cinque sub classi, che sono embldtastiatori, rappresentazioni di
affetti, regolatori e adattorEmblemisono atti non verbali, il cui significato pud
essere tradotto verbalmentiustratori sono usati per illustrare cido che é espresso
in modo verbale. Sono collegati strettamente altgula, al contenuto e alla
sonorita.Rappresentazioni di affettifferiscono specialmente al volto ed esprimono
lo stato d’animo del parlant®egolatorisono semi coscienti e non dipendono dal
parlato. Servono all’'estensione e alla regolazidekeflusso della comunicazione.
Infine ci sono gli adattori che non trasmettono messaggi. Sono distinti in
autoadattorj gesti di adattamento diretto su sogge#tigesti di adattamento
concentrati a un‘altra persond!

Nel capitolo C di questo lavoro, ho cercato di cied in modo piu preciso il ruolo
di una conduttrice nell'intervista televisiva. Hspesto alcuni fatti utili per
condurre un’intervista in modo efficace e fluent®. seguito ho descritto
brevemente le due trasmissioni da cui ho ricavatguiattro interviste analizzate in
guesta tesi. Dato che queste interviste sono ctndeat una giornalista televisiva
italiana e da una conduttrice austriaca, ho ancheemente menzionato il loro

sviluppo professionale.

Il capitolo D fornisce una sintesi generale sul ponramento non verbale delle
conduttrici nelle quattro interviste prescelte. Alandomi dei criteri spiegati nei

capitoli A. e B., ho cercato di analizzare le duermpliste in modo generico e
sommario. Per quest’analisi ho esaminato di voltaalta ogni intervista completa.

Cosi ho scoperto che le tecniche di moderazionevednale delle due giornaliste
sono simili. Per fare per0 un’analisi dettagliatarappresentativa delle quattro
interviste occorreva una trascrizione precisissifa. percio trascritto estratti

selezionati di ogni intervista. Questa trascrizienguddivisa in 11 righe delle quali
ognuna segna la sua funzione precisa. Nella 1° gigagnata la posizione della
macchina, che & importante per la percezione dellaunicazione non verbale. Ho

notato tre posizioni diversi della macchina, ogsimpo lungo, piano ravvicinato e

311 ¢f. EKMAN/FRIESEN 1969: 70ff. ivi. EKMAN/FRIESENA72: 111 ff.
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primo piano®*? A lato ho trascritto le parti verbali della giotista (2° riga della

trascrizione) e della persona intervistata (3° dg#la trascrizione) e all’altro lato

ho definito la mimica e lo sguardo, i gesti di antbi le mani e il loro movimento

spontaneo, il portamento e alla fine la prossenhedla 4° riga & annotato tutto cio
che riguarda la mimica e lo sguardo della condwgttriNella riga seguente (5°) sono
trascritti i gesti fatti con la mano destra e lppi@sentazione di affetti. | gesti fatti
con la mano sinistra si trovano nella 7° riga edovimenti della mano rispettiva

nelle righe 6 e 8 della trascrizione dettagliatgodrtamento della giornalista (9°

riga della trascrizione) e la prossemica tra |k persona intervistata (9° riga della
trascrizione) € notata nelle due righe ultime. Beter registrare tutta la

comunicazione non verbale in modo semplificato teat un simbolo, p.e. Rh, per
ogni gesto, mimica, ecc.. L'elenco di questi simisoltrova all'inizio del capitolo

E. e le trascrizioni dei intervisti nell’appendidel lavoro presente.

Per I'analisi dettagliata era indispensabile |adrezione delle parti selezionate delle
interviste (capitolo E.). Aiutandomi con la trazeosne ho poi analizzato il
comportamento non verbale delle conduttrici. Hacatr di descrivere tutto in un
modo preciso e contemporaneamente chiaro e conilpieng\lla fine di questo
lavoro, aiutandomi con tutte le analisi - sommagiglettagliate - ho cercato di
trovare le risposte alle tre domande principalgdesta ricerca, che presentero in

sequito.

La mimica e lo sguardo delle conduttrici sono inp&anmisura congruente.
Entrambe si sforzano di essere serie e concentiateguardo di Marie-Claire
Zimmermann sembra gentile piu frequentemente di@deAnna La Rosa benche
la conduttrice italiana sorrida piu spesso. Entrarobrcano di tenere il contatto
Visivo con la persona intervistata in modo continAoche il portamento delle
giornaliste si assomiglia molto. La Rosa e Zimmerirmaono sempre sedute in
modo dritto. In relazione alla prossemica, si notee La Rosa e le persone
intervistate da lei si trovano sempre nella distarsociale. La distanza tra
Zimmermann e i suoi interlocutori invece e quelidimita di Hall come distanza

personale. Poche volte ho notato brevi fasi di@waimento o di allontanamento.

312 of BIACHI 2005: 180.
112



G. Riassunto in lingua italiana

Deduco anche, che la distanza proporzionale di baaRe i suoi interlocutori
corrisponde a quella della giornalista austriacatti Tquesti comportamenti non
verbali della conduttrice italiana e della Zimmermasono piut 0 meno simili.
Osservando pero la gestualita delle giornalistapt la grande differenza nell’'uso
dei gesti. Anna La Rosa utilizza in IM e IIM comgdevamente 75 gesti vari,
Zimmermann invece ne usa soltanto 26 in IIM e IMQuelli che sono usati piu
frequentemente da entrambe sono i gesti di adattameiretto su soggetti e
illustratori. La Rosa preferisce anche regolatorilae conduttrice austriaca

autoadattori.

Al termine di questo mio lavoro, cerco di risporelale domande principali in
modo preciso e pertinente. Eseguendo questa ricendaultato che le conduttrici
italiane e austriaci usano entrambe parecchi nitzzmunicazione non verbale. Si
distinguono invece molto tra loro nel repertoriaydsti e nella frequenza dell’'uso. |
gesti della giornalista italiana sono selezionatto piu accurati ed espressivi. La
conclusione di questa ricerca € quindi che [lipotescondo cui gli italiani

gesticolano piu degli austriaci € stata, almenguiesto caso specifico, verificata.
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J. Anhang — Abstract

J. Anhang

Abstract

In vorliegender Arbeit wurden die wichtigsten Asfmek der nonverbalen

Kommunikation — mit Bertcksichtigung der Relevariz flas behandelte Thema —
erlautert. Dartiber hinaus wird besonders auf dasdfiikationsmodell von Ekman und
Friesen eingegangen. Dies ist auch eine wichtigegn@age fur die Transkriptionen
und Analysen der Interviews. Dazu wurden je zwderviews einer italienischen

Fernsehjournalistin  und einer Osterreichischen ®WrJalistin @ herangezogen.
Interviewt werden die jeweiligen Spitzenkandidatefur das Amt des

Ministerprasidenten bzw. des Bundeskanzlers. Diesgaangssituationen und
Rahmenbedingungen der Interviews sind also gleiod erlauben somit einen
objektiven Vergleich. Um jedoch zu diesem Vergleg#angen zu kdnnen, wurden
Grob- und Detailanalysen der Interviews verfasesti®wurde der Grundstein fiir eine
aussagekraftige Schlussfolgerung gelegt. Im vatetapitel dieser Arbeit wurden die
Ergebnisse der Untersuchung prasentiert und digcRangsfragen beantwortet. Wobel
zum Vorschein kam, dass die italienische TV-Modwerattatsachlich mehr gestikuliert
als ihre Osterreichische Kollegin. In puncto MimiKorperhaltung und Proxemik
konnten allerdings keine gravierenden Unterschieelmerkt werden. Am Ende der

Arbeit steht eine Zusammenfassung in italienis@pache.
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IM —

Transkription

Ausschnitte des Interviews aus , TeleCamere” vom.8GD8 — Anna La

Rosa

IM 1:

© 00 N o o0~ W DN P

10
IM 1(a):
1

© 0 N OO o B~ WODN

10

IM 1(b):
1

© 0 N OO 0o~ WDN

(=Y
o

IM 2:
1

interviewt Silvio Berlusconi

5:13 5:145.15 5:16
SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSRRRRRRRRRRRRRRRRRRR

La.La //Lainterrompo sul Napolierphé / se non ricordo male .
ma . anche alle nostre
AAAAAAAAAAAAAAAAAA
OGOGOGOGOGOGOGOGOG

RLRLRL OG#RLOG# RLRLRMOG#RM RI#OG#RI#OG# RI#ING#IN
%%%%%% %% %% % %% %% %% %% %% %%%%%%%

dddddidaaaaaa

5:18 5:19 5:20 5:21 5:22
RRRSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSS

suo . amore per Napoli &€ un amore antico . Leiusghnel novantaquattro la

AAAA
0GOG

RI# OG# RI# OG# RI# OG# R2 R2 OG# OG# RI# OG# REHRI# OG#
HHHHE

adadaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaadaaaaadadadaadoddddddddddoaaaaaaaaa

5:23 5:24 5:25 5:26 5:275:28
SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSHNEERTETSS

campagna elettorale . proprio a Napoli poi ha wofate il G7 a Napoli e poi .

IM_OG# RI# OG# [# OG# RI# OG# IM++IM++IM++IM+OGHOGHIHOG#
*kkkk ##

5:35 5:36 5:37 5:38 5:39
RRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSERRSSSS

di vittoria aNapoli . maaddirittura . si fermera &apoli fin quando non sara .
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4 AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA
5 OGOGOGOGOGOGOGOGOGOGO [QIQIQIQIQIQIQIQ
6
7 EMB1EMB1EMB1EMB1EMB1EMB1EMBI1EMBI1EMBLIQIQIQIQIQIQIQD
8  %%%%%%%% %% %% % %% %% %% %% %% % %% % &&&
9 aaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaasdddddcandaddanddnaaaaaaaaaaaa
10 T E e R
IM 2(a): 5:40 5:41 5:42 5:43

1 SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSHERSSSSSS

2 risolto I'emergenza rifiuti / questo vuol dire cimanto che non andra in
3
4
5 1QIQIQIQIQIQIVIQIQ
6
7 1QIQIQIQIQIQIQIQIQIH*IH¥IH*IH*IH*IH*IH*IL+IL+IL+IL+  IL*IL*
8 & & !
9
10
IM 2(b): 5:44 5:45 5:46

1 SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSS
2 Sardegna perché non sara una cosa . una cos& .ilmmagino la

3 siio

ILFILAILFILHIL A+ L+ HIL L+ IL+HHILH+IL+H+ OGHIL++IH:OG#IH:
T e e e P P e ) - -

4
5
6
7
8
9

adadaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaadaaaddadodadddddddda aaaa

IM 2(c): 5:47 5:48 5:49
1 SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSS

risoluzione del problema dei rifiuti

ho detto esattamente . che . e.

2
3
4
5
6
7 OG*OG*OG*OG*OG*OG*OG*OG*OG*OG*

8 cemmmeeeno-

9 aaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaa
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IM3: 6:07 6:08 6:09 6:10
1 SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSEESSSSSS
2 e Lei davvero . e Lei
3 alla soluzione immediata per togligrgfiuti che si sono accumulati nelle
4
5 AJAJAJAJAJAJAJAJA]
6

11 OG*OG*OG*OG*OG*OG*OG*OG*OG*OG*OG*OG*OG*OG*OG*OG*

~

10 aaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaddcadadddddadsddaaaaaa
1] e e e e e e e e e e R

IM 3(a): 6:11 6:12 6:13 6:14 6:15
1 SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSEEEBSSSS

davvero lavoreralavorera / a Napoli fin guando

strade io credo che siaproblema principale

N o o0~ o WDN

IH#IH#IHAIHAIHAINININININININININININININININT - RI#RI#RI#RI#
DRIV

8

IM4: 8:48 8:49 8:50 8:51
RRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRR

per Lei c'é una telegramma che Le lascio . arre@&drgio Dompé .

AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAASASAS
Of§Of§Of§Of§OF?0F?0F?0F?0F?0F? RhRhRhRhRhRhRhRh Of+

rrmessesss T {t
Of-Of-Of-Of-Of-Of-Of-Of-Of-Of-Of-Of-Of-Of-Of-Of-Of-Of-Of-Of+
B oo

ddaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaadadodiiaddadddio A

© 00 N O 0o~ WDN P

10

IM 4(a): 8:52 8:53 8:54 8:55
1 RRRRRRRRRRRRRRRRRRSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSS

2 Presidente di farmaindustria nonché il prenditatel settore farmaceutico / e.
3

4 ABASASASABASASASABAS

5 Of+Of+Of+Of+Of+Of+Of+Of+Of_Of+Of+Of+Of+0Of+Of+Of+Of-Of+Of+Of_
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6
7
8
9

10
IM 4(b):
1

© 0 N OO 0o~ WDN

[E=Y
o

IM 5:

© 00 N O o B~ WDN P

IM 5(b):
1

2

Of+0Of+0Of+0f+Of+0Of+0f+Of+Of/Of+Of+0f+Of+Of+Of+Of+OfOf+Of+Of+IH?

++

adadaaaaaaaaaaaaaaaaaaadaaaaaaaaaaaadaaaddadoddddddddddoaaaaaaaaaaaaa

8:56 8:57 8:58 8:59 00:
SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSS

Le chiede . Presidente ricerche e innovazioni dattori di successo ma

Of_Of_Of_Of_Of_Of_Of Of Of _Of_Of Of Of Of Of Of 0Of Of+

IH?1H?IH?IHRhRhRhRhRhRhRhRhRhRhRhRhRhRhRhRhRhRhOf+Of+

% % % % % %%A/\A/\AA/\A/\A/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\A/\/\A/\/\A/\Al\/\/\

9:04 9:05 9:06 9:07 9:08
RRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRSSSSSSSSSSSSS

il lavoro . secondo lui ottimo fatto del Ministrodvhtti . e Le chiede

EEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEE
Of_Of_Of__Of Of Of Of Of Of Of Of Of Of+Of+Of+Of+3f

IS*IS*IS*IS*IS*IS*IS*IS*S*IS*IS*IS* RhRhRhOf+IH"Of+IH"IH”

9:09 9:10 9:11 9:12
SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSHERERSRSSSS

cosa in caso di vittoria il suo governo intendare fper la competitivita del

Of+0f+0Of+0f+Of+0f+0f+Of+0f+Of+Of+Of+Of+0f+Of+Of+OfOf+Of_

Of+Of+0Of+0Of+0Of+Of+Of+Of+Of+Of+Of+Of+Of+Of+Of+Of+Of+Rh++

9:13 9:14 9:15 e:1 9:17
SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSS

settore degli investimenti della ricerca e dell'nega farmaceutica
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© 00 N oo o0 b~ W

IM 6:

© 00 N OO o B~ WDN P

[N
o

IM 7:

© 0 N O 0o~ WN P

[E=Y
o

IM 8:

~N o 0o~ WDN P

hh// il mio

Of_Of_Of_Of_Of_Of_Of Of Of Of&0f&0f&0f&Of&OT&0OF& OF 20F?

Rh++Rh++RhRhRhRhRhRhRi*Ri**Of&0f&0f&Of&Of&Of&ISISI SIS

9:25 9:26 9:27 9:28 9:29
SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSS
gliela lascio

introduciamo il cinque / grazie . il cinque per mille // che
OF=0OF=0F?0F?0F?0F?0F?RhRhRhRhOG&0G&0Og+0OG
OF=0OF=RhRhRhRhRhRhRhSTSTSTSTSTSTSTOg+Og+SR

*kkkkhhkkhkhkhhkkk >>

aaaaaaaaaac*c*c*c*c*ccccca*a*a*a*aaaaaaaaaaaadaaada

9:45 9:46 9:47 9:48 9:49
RRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRSSSSSSSS

la prima cosa che fara // in caso di vittordapalazzo Chigi
della ricerca
AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA
Og+0g+0g+0g+0g+0g+0g+0Og+0g+0g+0g+0g+0Og+0Og+0Og+Og-KaapH

Og+0g+0g+0g+Og+ININININRI#Ri<OGRi<OGRi<RhHOGRhRhOG Og+Og+
TN

daddddoaaaaaaaaaa

10:14 10:15 10:16 10:17 10:18
SSSSSSSSSRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRAFRRR

ecco intanto Le volevo fare veder

Veltroni per il Partito Democratico. per i cittaddevono avere guesta consapevolenza
AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA
OU/OU/OU/OU/0OU/OU/OU/OU/OU/OU/OU/OU/

{HHH T T T {HHTHHTHH
0GOGOGOGOGOGOGOOGOOOGOGU!OU!OUIQUNHIHIHIHIHIHIHIHHIHIHIH
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8
9

IM 8(a):

© 0 N o o B~ WD

IM 9:

© 00 N oo o0~ W N P

[E=Y
o

IM9(a):

(=Y

© 0 N OO o B~ WD

IR ARSI G HHHHHHH AR

10:19 10:20 10:21 2D
RRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRR

guesta copertina di Newswee¥éltrusconi / cosa vuol dire

vuol dire
AAAAACCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCAAAAAAAAAAAA
OU&OU&OU&OU&OU&OU&LOU&OU&OUOU&LOU&OU&OU&

OU&0OU&OU&OU&OU&OU&L&OU&L&OU&L&OUOU&OU&OU&OU&

adaaaaaaaaaaaaaaaaaaadaaaaaaaaaaaaaaadaad odkiiaddadddo aa

10:26 10:27 10:28 10:29 10:30 30 10:32
SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSHEERTENSS

non ci_sara // anche se Lei dovesse vinceregmloin punto //

stupidagini // assolutamente no // vincevexon un largo margine // no / io

OU&OU&OU&OU&OU&OU&OU&LOU& OU/OU/OU/OU/OU/OU/OU/OU/OU

*

OU&OU&OU&OU(RU(OU(Rh+Rh+Rh+Rh+Rh+Rh+Rh+IU*IU*U*UTU*IU*

10:33 10:34 10:35 10:36 10:373B
SSSSSSSSSSSSSRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRR

comunque governerete da soli

guardo i sondaggi / abbiama distanza tale
AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA
OU/OU/0OU/0OU/0U/OU/OU/OU/OU&OU&L&OU&OUL&OULOULOULOU&LOU&

IMNMMMMMMMNMN))
IXHIXHXHXHAXHXHXHXHAX* SIS OU&OU&OU&OULOU&OULOU&OU&

e+ [IL------- MMMMMMMMMNINIMNN))

adadaaaaaaaaaaaaaaaaaaadaaaaadaaadadadaadaadoddddddddddaddaaaaaaaaaaaaa

14:03 14:04 14:05 14:06 14:07
RRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRSSSSSSSSSSSSSS

/I Le faccio tanti auguri / vedo che ha cambiatiklbanche il suo sarto &
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CCCCcCcCcrceeeeceeceeceecececececececececcececcecececececce
OG+OG+0OG+OG+0OG+IMIMIMIMIMIMIMIMIM* RhAJRhAJRhAJRhAJ

{I{H{{IH{{I{{{{{+++++{t+++++ e
0gOgOgOg0g0g0g0g0Og0Og0OgOgOg0OgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOg

© 00 N O O b~

dddddddddddadddddddddddddaaadadddaadadadddadadddidddddddddddddddddadd
10 e

IM 10(a): 14:08 14:09 14:10 14:11
1 SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSHENNEERNS

2 napoletano anche le cravatte sono napoletane i0 per anni

con guesta storia . anche logikcambiano / io dico voi cambiate

AJRhAJRhAJINAIIMAIIMAJIMAJIMAIIMAJIMAJIMIMIMIMIMIMIS? AJ?IS!

feeieietet TSI RS AAARROIR AN
0g0OgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgkg IH

© 00 N oo 0o b~ W

IM 10(b): 14:12 14:13 14:14  14:15 14:16
1 SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSESSSSSSS

I si 1 si I si /] si pero Presidente

look alla mattineal pomeriggioe alla ser& noi maschietthon possiamo

ISISOGOGAjOGAJOAJOGAJ'OGAJ"OGOGOGOGOGOGAJOGOGOG

+

IH& RH%RH%RH%RH%RH%RH%RH%RH%RH%RH%RH%RH%RHY%

NANNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNN }}}} __________

© 0 N OO o B~ WD

o
o
|
|
|

IM11: 14:29 14:30
RRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRR

ma perché per anni si & abituata alle sue
addirittura si cambia look //
B*B*B*B*B*B*B*B*B*B*B*BBBBBBBBBBBBBBBBBBBBBB
0Og+0g+0g+0g+0g+0g+0g+0g+0Og+0Og+0Og+0g+0Og+ OGOGOG

Og+0g+0g+0g+0g+0g+0g+Og+1@+IH70g+H?0g+HEMB2

© 00 N O 0o~ WDN P

(=Y
o
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IM 11(a): 14:31 14:32 14:33 14:34 14:35

1
2
3
4
5
6
7
8
9

10

RRRRRRRRSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSS

cravatte blu con i pois piccoli bianchi e adess@oe osa

e la stessa . € sempre Marinella per

BBBBBBBB
OGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOG0Og+Og+0Og+

R5R5R5R5R5R5R5R5R5R5R5R5R5R5Rh<Rh<Rh<Rh<Rh<Og+0g+0g

*kkkk kK hhkk. AANAAANAANANANANANNAN s v v vnsrasransnaras savsnsssnnas *%
#### IR EEREEERRERRERERE] IRRREERERRER]

daaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaddddaiiiiiiaaddid

IM 11(b): 14:36 14:37 14:38

1
2
3

© 00 N o O b~

IM 12:

© 00 N oo o0~ W N P

SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSS

tutto napoletano il sar® cravatte

Silvio Berlusconi si

Og+0g+0g+0g+0g+OGOGOGOGOGOGOGOGOGOG

0Og+0g+0g+0g+Og+IXIXIXIXIXIXIXIXIV=IV=IV=IV=

14:47 14:48
SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSS

in bocca al lupo
canzoni in napoletano
AJ

0g0g0OgOg0OgOgOgOgOgOgOYgOgOgOg

daaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaa
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IIM — Transkription
Ausschnitte des Interviews aus , TeleCamere” vom.8GD8 — Anna La
Rosa interviewt Walter Veltroni

M 1: 2:27 2:28 2:29 2:30
1 SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSS
2 mi ha colpito / eh . il fatto che . credo che sigptima
3
4
5 0Og+0g+0g+0g+0g+0g+0g+0g+0Og+0Og+0Og+0Og+0Og+
6
7 0Og+0g+0g+0g+0g+0g+0g+0g+0Og+0g+0g<0Og<0g<
8
9 dddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd
10 i e T e L
[IM 1(a): 2:31 2:32 2:33
1 SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSS
2 volta . che un candidato Premier . mette // eh /
3
4
5 0Og+0g+0g+0g+0g+0g+0g+0g+0Og+0Og+Og+
6
7 Og< 0Og+0g+0g+0g+0g+0g+0g+RhRhRhRhRh
8 T
9 ddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd
10 E T e e e e e
(M 2: 2:37 2:38 2:39 2:40 2:41 2:42
1 RRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRR
2 la lotta . alle mafie / Lei sa di.coo pe.peperétohiamo mafie . i telespettatori.
3
4 AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAADADAD
5 Og+0g+0g+0g+0g+0g+0g+0g+0g+0g+0g+0g+0Og+0Og+0Og+Oggdg
6
7 Og+0g+0g+0g<0g<0g<0Og<INg+IN"Og+IN"Og+IN"Og+IN"Og+IN"IN§
8 {{{{HH
9 ddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd
10 T e e T
[IM 2(a): 2:43 2:44 2:45
1 RRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRR
2 spesso si parla di mafia ma sono diverse . divar$édrangheta . diversa
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3
4 DADADADADADADADADADADADADADADADADADADADADAD
5 0gO0g0gOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOg
6
7 INSINSINSINSINSINSINEINSINSINSINSINSINSINSINSINSINSINSINSING
8 SRR e ececeeceeeeeeee et —»—
9 ddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd
10 T e e o L L CRrE
[IM 2(b): 2:46 2:47
1 RRRRRRRRRRRRRRRRRRR
2 Camorra . diversa Cosa Nostra
3
4 DADADAAAAAAAAAAAAA
5 0gO0g0gOgO0gOgO0gOgOgOgOg
6
7 IN§OgINSOgINSOgRh<OQgINg
8 ——>—>—>[ [
9 dddddddddddddddddddddddddd
10 e
IIM3: 3:34 3:35 3:36 3:37
1 RRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRSSSSSSSSSSSSSSSS
2
3 io I'ho detto in campagna elettorale non & facite rasi come quelle che ho
4 AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA
5 0g0gOgOgOgOgOgOgOgAjOgAjOgAjOgAjOgAjOgAjOgAjOgAjOgGAgA]
6
7 0g0g0gOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOglgOgO
8
9 ddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd
10 R L e R
[IM 3(a): 3:38 3:39 3:40 3:41
1 SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSENENNTTS
2 ho visto che ha fatemche i nomi def
3 detto ma noi vogliamo annientare // annientare ho
4
5 OgAjOgAjOgAjOgAjOgAjOgAjOgAJOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGO®&D
6
7 0g0g0g0gOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOGRIHO
8
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9 dddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd

10 LT R
[IM 3(b): 3:42 3:43 3:44 3:45 3:46

1 RRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSESSSSS

2 dei mafiosi di alcuni latitanti

3 fatto i nomi di alcuni clar alcuni clan che devono essere colpiti . peraialiq

4 AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA

5 OGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOgOg

6

7 RHOGRHOGRHOGRHOGRHOGRHOGRHOGRHOgOgOgOgOgOgOgOgOg

8 PP?2?0??°??7°°0°?°°°°7°°°7

9 dddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd

10 E e e R e R e R
(IM4: 4:14 4:15 4:16 4:17 4:18 4:19

1 RRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRR

2 la telemafia perd abbiamo visto . proprio / propeio . e I'altro ieri a Messina .

3

4 ADADADADADADADADADADADADADADADADADADDADADADAA

5 OGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOG

6

7 IMIMIMIMIMIH%IH%IH%IH%IH% RIRIRI#STRI#STRIRIHIHIHIHIHININ

8 {HHEH{{{{{{ereeeere T m

{{HTHH{HtHH{{il{{=#=#t=1=

9 dddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd

10 E i e e R T
[IM 4(a): 4:20 4:21 4:22  4:23:24 4:25

1 RRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRR

2 poi / pericolosissimi delinquenti vengono scarderatmafiosi per/ decorrenza

3

4 AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA

5 OGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOG

6

7 ININIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIH&IH& IH%IHY%IH ~ %IH%IHY%

8 L %6%9%6%%%--%%%%((((

9 dddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd

10 D i e e e e R
[IM 4(b): 4:26 4:27 4:284:29

1 RRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRSSSSSSSSSSSSSS

2 di termini . perché i processi sono trodpoghi / quindi & come svuotare
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3 € una cosa inaccettabile . quello&bkaccesso

4 AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA

5 OGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOG

6

7 IH%OGRhOGRhRi<OGRi<OGRIi<RI#RI#RI#RI#RI#RI#RI#RI#Ri<AR#RI#RI#

8 TR g

9 ddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd

10 i i T e e T
[IM 4(c): 4:30 4:31 4:32 4:33 4:34

1 SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRR IRRIRIRRR

2 I'acquadel mare con una conchiglignsomma Rosario Crocetta . il sindaco di

3 all Gelall certo // € un messaggio che sida ai// eh

4 AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA

5 0G OGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOG

6

7 Ri-Ri-Ri-Ri-Ri-Ri-Ri-Ri-RhRhRhOGRhOGRhOGIN?IN?IN?MIN?IN?IN?IN?IN?IN?

8 (G N 2.2 ST

9 dddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd

10 D i e e e
[IM 4(d): 4:35 4:36

1 RRRRRRRRRRRRSSSSSSSSS

2 Gela .un’altra testimonianza //

3 € un messaggio che si da ai

4 AAAAAAAAA

5 OGOGOGOGOGOGOGOGOG

6

7 IN?IN?IN?IN?IN?INDG?0G?

8 331333310133003 9903933990039y TTTTT TS

9 ddddddddddddddddddddddddddd

10 T
[IM5: 8:37 8:38 8:39 8:40 8:41

1 RRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRSSSSSSSSSSSSSSSS

2 e come pensa di togliere i rifiuti delle stradéNdipoli L'Istituto Superiore di

3

4 AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA

5 AWIAWIAW! OGRi+OGRi+OGRi+OGRi+OGRi+OGRi+OGRi+OGRi+Q

6

7 AWIAWIAW! OGSI?0GSI?0GSI?0GSI?0GSI?0GSI?0GSI?0G 3D

8

133



J. Anhang — IIM - Transkription

[IM

[IM

[IM

9 dddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd

10 e b s by

5(a):8:42 8:43 8:44 8:45

1 SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSS
2 sanita che ha detto che con l'arrivo d’estateplosisono anche essere

3

4 AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA

5 OGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOG

6

7 IHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHL _ IHIH

8 . KA KAKK KK KKK

9 dddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddaseree*a*

10 R R R R R

6: 11:18 11:19 11:20 :21 11:22

1 RRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSS
2 dal duemilauno ad oggi otto compagnie italianenosiallite . perché poi si

3

4 ASABASASASASASASASEEEEEEEEEEEEEEEEAASASASASASASASAS

5 Of _Of_Of Of_Of _Of_Of _AjOf_AjOf_AjOf_AjOf_AjOf_Of _Of Of Of Of_

6

7 IHAIHAH#H#AHAIHAIH# HA# I HA# I HE# H# HE HAHA I H# I H# | H# H# | H# H#

8  %%%%%%%% %% %% % %% %% %% %% % %% %% % %% %% %% % %% %%
9 dddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd

10 e T
6(a): 11:23 11:24 11:25

1 SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSERNNRTSS
2 parla solo di Alitalia . ma il sistema € un sistegeaerale che riguarda tutto il

3

4

5 Of_Of_Of_Of_Of _Of _Of_Of Of_Of _Of_Of _Of Of_Of Of_O0f Of+Of+

6 TN - NI

7 IHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHI _ Of+Of+Of+

8 JIIIIIIIIDMIMMIIMIMNININD - M)

9 ddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd
10 T R R T
6(b): 11:26 11:27 11:28 11:29 11:30

1 SSSSSSRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRSSSSSSSSSSSS
2 paese // perché non si decide di fare il sisteraguando I'operativita delle
3

134



J. Anhang — IIM - Transkription

ASASASA8ASASASASASASASASASASASA888888888888888

Of+0Of+0Of+0f+Of+Of+0Of+Of+AJ"Of+Of+Of+Of+Of+Of+Of+OfO0f+Of+Of+

Of+Of+Of+0f+0f+0Of+0Of+Of+Of+Of+Of+Of+Of+Of+Of+ Of+OfOf+Of+Of+

dddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd

© 00 N o 0o~ W DN

[E=Y
o

1M 6(d):

© 0 N OO 0o B~ WN P

[N
o

IIM 6(e):

[N

© 00 N O O~ WDN

11:31 11:32 11:33 11:34
SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRR

sedici compagnie medio piccole . pensate . chergpagnie italiane medio

§888 ADADADADADAD
OGOGOf_Of Of_Of Of Of_Of Of Of Of Of Of Of Of OffaDf Of

IHIHRhRhRhRhRhRhRhRhRAININININININININININININININININININ

#Hit# TR TR
dddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd

11:35 11:36 11:37 11:38 39:
RRRRRRRRRSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSS

piccole sono ben sedici // anche il riferimenteoi@imensionamento di

ADADADADADADADA
Of_Of Of_Of Of_Of Of_ Of_Of Of Of_Of Of Of Of Of_00f_

ININININININ EMB3INININ
%%%%%%%%
ddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd

11:40 11:41 11:42
SSSSSRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRSSSSSSSSSSSSS

Malpensa . anche perché altrimenti rischiano déressannibalizzate

AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA
Of_Of_Of_Of_Of_Of _Of _Of_Of_Of_Of_Of_Of _Of Of Of

RI#RI#RI#RI#IU>IU>IU>IU>IU>IU>IU>IU>

(Lrcereecerrerereerereoereoeceeere o
ddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd
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[IM 6(f): 11:43 11:44  11:45 11:46  11:47
1 SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRR
2 dall'arrivo di compagnie che invece in Europa sisgia / rafforzate / ecco
3
4 AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA
5 Of_Of_Of _Of _Of Of Of Of _Of Of Of Of Of Of Of Of OI0G&OG&
6
7 [U>1U>IU>1U>IUSIU>IUSIUSIUSIUSIUSIUSIUSIUSIUSIUSIH. THISZ/IN
I OHOHOHOH#000000Q****rxxkkikxxx] [[[TTT[PP{{{ ++++
9 ddddddddddddddddddddddddddddc*c*c*c*c*c*c*c*c*c*c*erc*c*c*c*e*
10 E i T O
[IM 6(g): 11:48 11:49 11:50 11:51
1 RRRRRRRRRRRRRRRRRSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSS
2 ecco questo ¢ il telegramma / del Presiden®lue Panorama
3 ma guardi . che si debba fare una
4 AAAAAAAAAAAAAAAA
5 OG&OG&OG&OGE&OG&OGEOG&OG&OG&OGE&OG&
6
7 Of-Of-Of-Of-Of-Of-Of-Of-Of-Of-Of-Of-Of-Of-RhRhRhRh
8 TR i
9 c*c*c*c*c*c*c*c*c*c*c*c*c*c*c*c*c*c*c*c*c*ara*ta*ta* a*
10 B i s 2 e i ot ot B T SOV Y " (U s
IIM 7: 13:23 11:24 11:25 11:26 1.27 11:28
1 SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSS
2 in caso di/ di vittoria // la prima cosa che fdeaPalazzo Chigi
3
4
5 0GOGOG0Og<0g<0g<OGOGOGOGOGOg<Og<AWEOGAWSE
6
7 0GOGOGOg<0g<0g<OGOGOGOGOGOg<Og<AWSEOGAWSE
8
9 ddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd
10 D T i e e L e L
[IM 8: 14:00 14:01 14:02 14:03 14:04
1 RRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRR
2 guesta copertina di Newsweek / Veltrusconi / cWieétrusconi
3
4 AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA
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[IM

[IM

© 00 N O O

=
e

© 0 N OO o B~ WDN P

0Og++0g++0g++0g++OGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGO

OU()OU()OU()OU()OU()GH#OU=0G#OU=0G#OU=0G#OU=

ddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd

14:08 14:09 14:10 14:11 12.
RRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRR

come immagine quindi / eh / per fortuna non egigter fortuna non esiste
BBBBBBBBBBBBBBBBBBBBBBBBBBBBBBBBBBBBBBBBBBBBB
OGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOGOAI(GOGOGOG
OU=0G#0OU=0G#0OU=0G#0OU=0G#0OU=0G#0OU=0G#OU=0G#0U=

dddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd

14:15 14:16 14:17
RRRRRRRRRRRRRRRRRRRR
buon viaggio

grazie . & quashi
BBBBBBBBBBBBBBBBBBBB
AJ1QAJ Og+IQOg+IQOg+IQOg+

1Q0g+1Q0g+1Q0g+IQOg+IQOg+
€EDEDEIEIEIE

ddddddddddddddddddddddddddd
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IIIM — Transkription
Ausschnitte des Interviews aus der ,ZiB 2“ vom 8.2008 — Marie-
Claire Zimmermann interviewt Werner Faymann

MM 1: 16:00 16:01 16:02 16:03
1 ITTTTTTTTTTTTI T T T I T T T I I T T T I I I I T T T T I I T T I I T I T I I I T T I

2 und der SPO Vorsitzende Werner Faymann ist jefatnirdm Studio . guten

4 CCCCCcCcCcrcrrreceecececececcceecccecececcecececcecececcececcececcececcececcce

5 AJ+AJ+AJ+ AJ# AJOf+AJ"
6
7 Of+Of+
8
9 eeeee
10 ++++
[1IM 1(a): 16:04 16:05 16:06 16:07
1 SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSTTTTTTTTTTTTTTTTTTTTTTITTITT
2 Abend // Herr Faymann . alle Welt redet Uberkieanzkrise tber
3 guten Abend
4
5 Of+Of+Of+Of+Of+ININININININ Z“IN OZ* AJAJAJAJAJAIA]
6 ———————
7  Of+Of+Of+Of+0Of+Of-Of-Of-Of-Of-Of-Of-
8
9 eceeeeeeeeeeeeeeeee-e-e-e-e-e-e-e-e-
10 +++++++++++++HFFX XXX XXX XXX X
M 1(b): 16:08 16:09 16:10
1 TTTTTTTTTTTITITTTI I IT T I T T T I T I T TI T T I TTI T T T T I T TTTI T TITTTIT T

2 die werden wir auch noch red’'n sie sind ja audh Minister . und Mitglied
3
4 AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA

5 AJAAAAAAIAIAAAAAAAAAAAAAAAAIAA IAIAIAJAJAI+
6
7
8
9
10
1M 1(c): 16:11 16:12 16
1 ITTTTTrTrrrrrrrrrrrrrrrrr T T T T T T T T T T TrTT I

2 der aktuell’n Bundesregierung . zunéchst aber nu@as Sie heute
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4 AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA

5  AJAJAJAJAIAIAJAJAJAIAJAJAJAJAIA]
6
7
8
9

[1IM 1(d): 16:14 16:15 616
1 TTTTTTTTTTTITTIT T T T T T TTITITITTITI I T T T T T T TTITT T
2 bekommen hab’n . namlich d&egierungsbildungsauftrag
3

4  AAAAAAAAAAAAAAAAAAAEAEAEAEAEAEAEAEAEA

© 00 N o O

M 2: 17:20 17:21 17:22 17:23
SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSHENNTERRSS

lasst sich ja momentan ganz viel off'n . hat auiclige Variant'n . sie kann in

0z0z0z0z020202z0z0z0202020z0zSK"0z+SK"“Oz+AJQ*AI?1Q*AI?

INOZ*INOZ*INOZ“IN OZ“IN OZ“IN OZ“IN OZ"“SK*SK*“|Q*IQ*IQ*| Q*|Q*I1Q*

coo 0
dddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd
10 XXXXXXXXXXXXXXX XXX XX XXX XX XXX XX KK XXX XXX XXX XXX XXX XX HHK XXX XX
M 2(a): 17:24 17:25 17:26 17:27
1 SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSEERERESSS

Opposition geh’n . sie kann in verschiedene Regigsuvariant’n eintret'n . Sie

© 0 N OO 0o~ WDN P

AJ?0z+I1QAJ?0+IQAI?0z+AJ?0z+IQAJ?1Q*0OzAj-OzSK*OzAJ-SK*ISOZ"

[Q*IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*  SK*SK*SK*SK*RI#0Z"0Z"

© 00 N o 0o~ W DN

dddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd
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10 XXX KXXXXXXXKXXXXXXXXKXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXX XXX HKKX X
1M 2(b): 17:28 17:29 17:30 17:31
1 SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSERRBSSSS
2 hingegen / haben sich festgelegt / auf . Verhamgormit der OVP . hab'n
3

4
5 SK*SK*Q*IQ*Q*IQ*IQ* AjlQ* AjlQ* AjIQ* Oz0zSK=02SK=0zSK=0z0z2
6 %%%%%% <«
7
8
9

SK*SK*IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*Q*  SK=SK=SK=SK=SK=SK=SK=

ddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd

10 XXXXXXXXXX XX XX XX XXX XXX XXX XXKXKXKXKXKXKXXXX XX XX XX XX KK XX XX

[IM 2(c): 17:32 1733

1 SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSS

Sie sich da nicht . selber . Spielraum genommen

0zSK=0zAJ?SK=AJ?SK=AJ?SK=0zSK=0zSK=

SK=SK=SK=SK=SK=SK=SK=SK=SK=SK=SK=

© 0 N O o b~ WDN

ddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd

XXXKXKXXXXXKXKKXXXXXKKXKXXXXKXKKXXXXXKXKXKXX XXX

[E=Y
o

MM 3: 18:22 18:23 18:24 18:25 18:26
RRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRR
mehr Optionen // wie weit sind denn / Gespréaoiteder OVP schon

ja . eindeutig
AAAAAAAAACCCCCCCCCCCCCCCCCCCAAAAAAAAAAAAAAAAAA
1Q*0z 1Q*0z 1Q*SK=0zSK=0zSK=0zSK§SK=SK=SK=SK=AJ#AJ#SK=SK=

[Q*1Q*IQ*IQ* SK=SK=SK=SK=SK=SK§SK=SK=SK=SK=SK=SK=SK=SK=
oo )
dddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd

10 XXXXXXXXKXXXXXKXXKXXXXXXXXXXXXKXXXXXXXXXXXXKXXXXXXXXXXFKKX XXX
1M 3(a): 18:27 18:28 18:29

1 RRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRTTTTTTTTTTTTTTTT

2 gedieh'n. es gibt ja Vermutungen und Gerlichtess @ schon

3

4 AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA

© 00 N O 0o B~ WDN PP
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0zSK=0zSK=0zSK=0z0Z'1MJ?0OZ'INOZ’INOZ'INOZ'

- NANNNNNNN\N)kkkk

5
6
7 SK=SK=SK=SK=SK=SK=IHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIH
8
9

dddddddddddddddddddddddddddddddd

10 XXXXXXXXXX XX XX XXX XXX XXX XXX XXXXXXXXXXXXXXXXX

1M 3(b): 18:30 18:31
1 TTTTTTTTTTTTTITTITTITTTTT
2 Vorbereitungen gegeben hatte //
3
4 AEAEAEAEAEAAAAAAAAA
5 Aj+AJ+AJ+Aj+
6
7
8
9

10 XXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXX

M 4:31320:01 20:02 20:03 20:04
1 ITTTTTTTT T T T T T T T T T T T T T T T T I T T T I T T I I rTTd

muss’n Sie doch hab’n . Alfred Gusenbauer is’ jar $eitisiert worden dafur
ja ja

AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAEAEAEAEAEAAAAAAAAAAE
ISIS"IS IS IS IS IS

© 00 N O o B~ WD

10 XXXXXXXXXXXXXXX XXX XXX XXX XXX XXX XK KX X XXX XXX XXX XXX X X HKHK XXX
[lIM 4(a): 20:05 20:06 20:07 20:020:09
1 TTTTTTTTTTTTIT T T I T T I I T T T I T T I T T I I T T I T I T I T T T T TITITITITTITTT

2 dass er wichtige Ressorts der OVP (iberlassenziuat Beispiel // befiirchten
3 ja

4  AEAEAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAEAAA
ISIS“IS“IS IS IS IS

*kkkkk

0 N o O

313 Die rechte Hand ist in R4 nur phasenweise leichsehen, ist dies der Fall, wird das notiert, das
beobachtet werden kann.
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9

10 XXXXXXXXXXXXXXXX XXX XXX XXX XXX XXX XXX XXX XX XXX XXX XXX X KK X
1M 4(b): 20:10 20:11 20:12 26.
1 TTTTTTTTTTTITITTTITITITTITI T T T T T T T TTI T T T TTI T TTITI T TTITITTTT

Sie nicht dass Sie ein ahnliches Schicksal erleidemten . &hww

2
3

4 AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAACCCCC
5 AIAIAIAIAAAIQL_AJIQLAJIQI AJIQI AJIQLAJIQL AJIQI AJIQ! Aj
6
7
8
9

1QIQUQNQIQIQUQNQNQIQIQNQNQIQ!
11

10 XXXXXXXXXX XX XX XX XX XX XX XXX XXX KXXXXXKXKXXXXXXXXXX XXX

M 5: 21:40 21:41 21:42

1 RRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRR

2 es.es ghor'n zu Verhandlungen ja immer zwesdllten da die Positionen so

3 ich werde des sag’'n Sie richtig

4 8888888CCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCAAAAAAAAAAAAAAAAAA
5  Of+Of+Aj#A#Aj# Of+Of+Of+Of+AJ#AIH#AI#AIAIOMIQIQIIVIQINIQ
6
7
8
9

Of+Of+0Of/Of/Of+Of+Of+Of+Of+Of+Of+Of+Of+Of+Of+10I0IQQIQI0IO

>

ddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd e+

10 XXXXXXXXXXXXXX XXX XXX XXX XXX XK KX XXX XXX XXX XXX XX XXX XX KKA++
[lIM 5(a): 21:43 21:44 21:45 21:46
1 RRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRR

weit auseinander sein dass man sich nicht findgéiré das ein Punkt wo Sie

AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA
1QIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQAJ+AJ+IQIQIQIQIQIQIQIQIQ

[QIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQ
%%%%%%%% %% % %% % %% % %% %% % %% %%, %01 %] %1 %] %1 %]
e+e+e+dddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddididdididddddddd

10 FHFFFEXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXHKHKXXXX
1M 5(b): 21:47 21:48 21:49

1 SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSTTTTTTTTTTTTTTTTTTTT

2 sag'n.deris’ mir so wichtig dann . &h .liebeedhr ich die

3

© 0 N OO o B~ WDN
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4 AAAAAAAAAAAAAAAAAAAASESSESESAAAAAAAA
5 AJ?1QAJ?I0AJ2IQAI2IQAI2IQAI?AI?A#AI?2AI?AI?AT?
6
7 1QIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQ
8  TITITITIILILIINloeow
9 dddddddddddddddddddddddddd
10 XXXKXAXXXKXXXXKXXXXEXXXKXEXXXKXXXKXXXXKXXXXKXXXXXXXXX XX
IIM5(c):  21:50 21:51 21:52 21:53
1 ITTTTTTTTTTTTI T T T I T T T I I T T T I I I I T I T T I I T T I I T I T I I I T T I

2 Regierungsverhandlungen ab . such mir wen andelen jogib Gberhaupt den
3
4 AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAEAAAAAAAAAA

5 1S"AJ?IS'AI?AI?AI?AT?

6 mo

7

8

9

10 XXX KXXXXXXXKXXXXXXXXKXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXFKKX XX
[1IM 5(d): 21:54 21:55

1 ITTTTTTTTTTITTITTITTITTT T

2 Regierungsbildungsauftrag zuriick

3

4 AEAEAEAEAEAEAEAEAEAEA

5 AJAJ

6

7

8

9

10 XXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXX
IM 6: 22:17 21:18 21:19 21:20

RRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRR

dass Sie auf das wichtigdhema Wirtschaftskriseu sprechefkommen . aber

ich glaub’ nicht dass das EU Thema ja
CCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCAAAAAAAAAAAAAAAAA
QIQIQIQIQIQIVIQIQIQIQIQIQ 0z0z0z0z0z0z0z0z0z0z0z0z0zIQ

IQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQSKISKISKISKISKISKISKISKISKISKIQIQ

>

ddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd

© 00 N o 0o~ W DN P
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10 XXXXXXXXXXXX XXX XXX XXX X XXX XXX KXXXXXXXXXX XXX XXX XXX X KX

[1IM 6(a): 22:21 21:22 21:23 21:24 21:25

1
2
3
4

5
6
7
8

9

RRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSEESSSSS

nattrlich das EU Themnnte ein Stolperstein sefiir eine Regierungsbildung

ja kann immer sein aber ich
AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA
Oz 1QIQIQIQIQIQIQIQIVIQIQIQIQ 0z0z0z0z0z0z0z020z020z0z

QIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQSKISKISKISKISKISKISKIININININININ

NNNNNNNNNNNNNANNNNNNNNN *kkkkkkkkk *kk

ddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd

10 XXXXXXXXXX XX XX XX XXX XXX KXKXXKXXKXKXKXX XX XX XX XX XX XX XX HHK XX XX XX

[IM 6(b): 22:26 22:27 22:28

1

© 00 N o o b~ WwDN

SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSS
eine Frage noch zur Regierungshildung .

glaub’ beigutem Will'n is’ er keiner

AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA

0z0z0z0z0z0z20z0z02020z02020202020202020202020202z02

ININININ OZ“INOZ*“INOZ*ININININ OZ*INOZ“INOZ*INOZ*INOZ*

K*kkkkkkk ### *kkk

dddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd

10 XXXXXXXXXXXXXXX XXX XXX X XXX XXX KXXXXXXXXXX XXX XXX XXX X KX

M 6(c):  22:29 22:30 22:31 22.32

1

2
3
4
5
6
7
8
9

SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSHREERTSSS

&h . zwei Wochen woll'n Sie der O\VReit geben damit die sich tiberlegt ob

AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA

0zIV*0zIV*0z0z0z0z0z020202z020zAJ0z0z0DFAjIHOZAjIHOzA|IH
i

INOZ*INOZ"INOZINOZ*INOZ*INOZ"INOZ*INOZ*INOZ*IN OZ*INOZ*IN

dddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd

10 XXXXXXXXXX XX XX XX XXX XXX XXX XXKXKXKXXXX XX XX XX XX XX XX XX HK XX XXX

M 6(d): 22:33 22:34 22:35

1

2
3
4
5

SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSHERHSSSSS

Sie mit Thnen verhand‘lt / wenn die in diesen z¥#mchen nicht zu einem

AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA
IHOzAjIHOzAjIHOzAjIHOzA|IHOzAjIHOzAjRhOzRhOzRhOzRhOzRh
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%%9%%%%% %% %% %% % %% %% %% %% % %%

INOZ“INOZINOZ“INOZ*INOZ“INOZ“INOZ“INOZ"IN OZ"Aj?IN OZ“IN

© 00 N O

dddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd
10 XXXXXXXXXX XXX XXX XXX XXX KX XX KX XX XXX XXX XXX XXX XXX XX XX KK X
[lIM 6(e): 22:36 22:37
1 SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSS

Schluss kommt / was mach’n Sie dann

AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA
RhOzRhOzRhOIMIMIMIMIMIMIM*
%6%96%%%6%%%
INOZ“INOZ*INOZ“INOZ“IN OZ“INOZ*

© 0 N o 0o b~ WN

ddddddddddddddddddddddddddddddddd

XXXKXKXXXXXKXKKXXXXKXKXKXXXXXKXKXXXXX

[E=Y
o

Imm 7: 23:09 23:10
RRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRR

dann nicht tut . was machSiedann //

AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA
SkOzSkOzSkOzSklIskOzlhSkOzSkOz

SkOzSkOzSkOzSklIskOzlhSkOzSkOz

© 0 N OO o B~ W DN P

dddddddddddddddddddddddddddddddddd

10 XXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXX
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IVM — Transkription
Ausschnitte des Interviews aus der ,ZiB 2“ vom 9.2008 — Marie-
Claire Zimmermann interviewt Josef Proll

IVM 1: 10:55 10:56 11:57
ITTTTTTTTTTTI I I T T T I T T T T I I T T T T T T I T I I T T T T T T TITTITTIT I

und den designierten OVP Obmann . begruR’ ich fzmir im Studio .

AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA
AJAT AT AHH#AjHH Aj+Aj+

© 00 N o 0o~ W N P

10
IVM 1(a):10:58 11:59 11:00 11:01
1 SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSTTTTTTTTTTTTTTTTTTTITTITTITTTT
2 Josef Proll . gut'n Ab’'nd // Herr Minister Proll &sit heute ein
3 gut'’n Ab’nd
4 88858558888888888888AAAAAA
5 AJAJAJ AJ Of+Of+ Of=
6
7
8
9

Of+Of+Of+ Of=

dddddddeeeeeeeeeeeeeddddd

10 XXXXXXXA+++++++++X XXX XXX XX XXX XXX XXX XXX XXX XX XX XX XX KX

IVM 1(b): 11:02 11:03 11:04 11:05

ITTTTTTTTTTI T I T T T T T T T T I I I T T I T T T I T I T T T T T T T ITITIT I T

konstruktives Gesprach wie sie wortlich gemeint'hahit SPO Chef Werner

1
2

3

4 AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA
5 AJ A
6
7
8
9

a“‘a”
10 HXXKXXXXKXXXXKXXXKXKXXXKXKXXXKXXXXKXXXXKXXXKXXXXKXXXXXXXXXXXXKEKX - - X
IVM 1(c): 11:06 11:07 11:08
1 TTTTTTTTTTTTTTTTITITITITIT T T T I TTTITTITTTTTTITITTITTITTTT

2 Faymann gegeb’n . Sie hab’n sich geeinigt . daseisigemeinsames
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4 AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA

Al
auauau b*b*
10 ----- XXXKXXXXXXKXKXXXXKKKXKXXXXXKXKLXXXXKXKKXXXXX XXX XX

IVM 1(d): 11:09 11:10 11:11 11:12

© 00 N O O

ITTTTTTTTTTTI T T T T T T T T T I I I T T I T T T I T I T T T T T T TTITTITITIT I T

Konjunkturpaket auf den Weg bringen woll’n // schao aus als kénnt'n sie

1
2
3
4  AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAACCCCCCCCCeeceeeccecec
5 Al AJIAJ!
6
7
8
9

10 XXXXXXXXXX XX XX XX XX XX XXX XXX XXKXKXKXKXKXXXXXXXXXX XX KK XXX

IVM 1(e):  11:13

1 TTTTTTTT
2 miteinander
3
4 Ccccceccece
5
6
7
8
9
10 XXXXXXXXX
IVM 2: 12:03 12:04 12:05
1 RRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRR
2 mich nur. weil’s ja off'nsichtlich doch . Mdglichkeiten dZusammenarbeit
3 jaja
4 AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA
5 1QIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQININININININ

D

......................................... NANNNNNNNNNNNNNNNNNNNNN K] *hkkkkhk
1999999999999999999999999999999999933991) iiiIIi(_)

7 1QIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQININININININ

......................................... NANNNNNNNNNNNNNNNNNNNNN K] Kk hkkkkhk
8 1999999999999999999999939999999999333991) iiiIIi(_)
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9 ddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd

10 XXX KXXXXXXXKXXXXXXXXKXXXXXXXXXKXXXXXXXXXXXXXXXXXX XX XXX
IVM 2(a):12:06 12:07 12:08 12:09

1 RRRRRRRRRRRRSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSERSSSSS

2 noch_gibt zwischen OVP und SPO

ja andere woll’'n ja in Oppositiogeh’n . was ich will / und das is’ die

AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAACCCCCCCC
INOZ'INOZ'INOZ'IN OZ'INOZ'IN OZ'IN OZ'IN OZ’'RhRhSK**SK**SK**

(LCCTL
INOZINOZ“INOZ*INOZ*IN OZ‘INOZ‘INOZ*IN OZ“RhRhSK**SK**SK**

(LCCTT
dddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddb*bitttttttiddddddd
10 XXXXXXXXXX XX XX XXX XXX XX XX XX XXKXKXXXKXXXXXX+++X XX XX KK XX X
IVM 2(b): 12:10 12:11 12:12 12:13
SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSS

© 0 N OO o b~ W

1

2

3 Botschaft ich will sicher nicht hab'n
4 CCCcccecececececececececececececcecce
5 SK**SK**SK**SK**SK**SK**SK**
6
7
8
9

SK**S K**SK**SK**S K**S K**S K**

dddddddddddddddddddddddddddddadd

10 XXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXX XXX

IVM 3: 12:28 12:29 12:30
SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSHERRHRSSSS

gestern is’ an dieser Stelle SPO-Chef Werner Fayraasessen . und . der

1

2

3

4 AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA
5 RI#FRHRI#RI#RI#RIFRIFRIFRIZRIFRI#RIFRI#RI#RIFRIZRMRI#RI#
6

7

8

9

RhRIRIININININININININ OZ“INOZ“INOZ“INOZ“INOZ“INOZ"INOZ"IN

Kkkkkkkkkkkkhkkkkhkkk

dddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd

10 XXXKXXXXXXXKXKXKXXXXXXKXXXXXXXXXXXXXXXKXXXXXXXXXXX XX HKKX XX
IVM 3(a):12:31 12:32 12:33 12:34
1 SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSIERESSSSS
2 hat kaum Bedingungen gestellt fir / Regierungswethangen mit lhnen .
3
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AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA

RI#AJ?IQAI?IQUQNIQIQNIQUQNQ! SKIOzSK!0zSK!I0zSK!0zSK!IOzSK!
%%%%%%%%%%%

INOZ*IQUQUQNQNQNQNIQUQNQ!NQ! SKISKISKISKISKISKISKISKISK!
%%6%%%%%%%%%

dddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd

10 XXXXXXXXXXXKXXXXXXXXXXXXKXXKXXKXXXXXXXXKXXKXXXXXXXXXXXXFKK XXX

IVM 3(b):12:35 12:36

SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSS

hatt'n Sie da nicht leichtes Spiel

© 00 N o O b~

AAAAAAAAAAACCCCCCCC
SK!0z0zIQ0zIQ!0zIQ!0zSK!

dddddddddddddddddddddddddddd

10 XXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXX

© 00 N o 0o~ W DN P

IVM 4: 14:54 14:55 14:56 14:57
RRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRR

/ etwas anderes das Sie auch verlangen kdnntemihmoglich’n

BBBB&§885855888855855858588588588888888888AAAAAAAAAAAA

RhOzRh<OzRh<RhOzRhOzRhOzRhOzRhOzRhSK!AjOzSK!ISK!
ool

INOZ“INOZ“INOZ“INOZ“INOZ“INOZ“IN OZ“INININ SKISK!ISK!

e __oeoll]
dddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddééddd

10 XXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXX+XXXX
IVM 4(a): 14:58 14:59 15:00 15:01
RRRRRRRRRRRRRRRRTTTTTTTTTTTTTTTTTTTTTTTTTTTITITTTT

© 00 N OO o B~ WDN P

Koalitionsverhandlungen sind bestimmte Ressontzaitehat die OVP das

1

2

3

4  AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA
5 SK!OzSK!0zSK!0zSK!0Oz AJ#
6

7

8

9

SKISKISKISKISKISKISK!

ddddddddddddddddddddddd
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10 XXXXXXXXXXX XXX X XXX XXX XKXXX XXX XXX XKXXXXXXXXXXXXXXXXXX

IVM 4(b): 15:02 15:03 15:04

1 ITTTrTrrrrrrrrrrrr T T T T I T T T
2 Innenressort . das Auf3enressort das Finanzresssd die drei
3

4 EAEAEAEAEAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA
5 AJAJAJA] AJAJAJAJAJAJA]  AJAJAJAJA] AJAJAJAJAJA]

6

7

8

9

10 HKEXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXX XXX XX
IVM 4(c): 15:05
1 TTTTTTTTTTT

Schliss’lIressorts

AAAAAAAAAA

© ® N O O A~ W N
=
=
=
=
=
=
=

XXXXXXXXXXXXX

[E=Y
o

IVM 5: 16:00 16:01 16:02 16:03
SSS8SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSIENTERRESS

tatsachlich auch noch andere Variant’'n . Uber deghmgesproch’'n wird

aber wir hab’n beide / ja aber wir hajairbeide

[SYIS"ISUIS IS IS IS IS IS IS IS ISUS IS ISUS IS IS" SK*SK*SK*SK*

NNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNN

RI#OZ"RI#OZ"RI#OZ"RI#FOZ*RI#FOZ'RI#FOZ*RI#OZ"RI#SK*OZ"SK*OZ*

© 00 N OO o b~ WDN P

ddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd

10 XXXXXXXXXX XX XX XX XXX XXX XXX XXXKXKXKXKXKXXXX XX XX XX XX KK XX XX

IVM 6: 16:51 16:52 16:53
1 ITTTTTTTTITTITTTTTITTITTITTITITTITTITI
2 mit FPO und BZO eine ernsthafte Option
3
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4 AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA
5 AJA] AJA] AJAJAJAJA]
6
7
8
9
10 XXX KXXXXXXXXXXXXXXKXXXXXXXXXXX XX
IVM 7: 17:34 17:35 17:36 17:37 17:38
1 RRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRSSSSSSSSSSSS
2 heilt das jetzt Sie schlieR’n eine Koalition mitd-Bnd BZOaus
3 arithmetisch
4 AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA
5 INOZ'INOZ'INOZ'INOZ'INOZ'INOZ'INOZ'INOZ'INOZ'INAjIN OZ'INOZ’
6
7 INOZ‘INOZ“INOZ“INOZ“INOZ“INOZINOZINOZINOZINOZ“INOZ“IN
8
9 dddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd
IO XXXXXXXXX XXX XXX XXX XXX XXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXHKKXX XXX
IVM 7(a): 17:39 17:40
1 SSSSSSSSSSSSSSSSSSSS
2
3 is’ es mdglich . aber so wie
4 AAAAAAAAAAAAAAA
5 INOZINOZINOZ'INOZ
6
7 INOZ'INOZ'INOZ“INOZ*
8
9 dddddddddddddddddddddd
10 XXXXXXXXXXXXXXXXXXXX
IVM 8: 17:52 17:53 17:54 17:55 17:56
1 RRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRR
2 Werner Faymann / ww // Vorbereitungsgesprache wagederzeit heildt .
3
4 BBBBBBBBBBBBBBBAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA
S5 1Q*IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*Q*IQ* Q*IQ*IQ*IQ* 1Q*10Q*
6 DO
7 1Q*1IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*1Q* 1Q*1Q*
8 DO
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9 ddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd

10 XXXXXXXXXXXXXXXXX XXX XXX KKK XXX XX XX XXX KX XXX XX XXX XXX KK XX
IVM 8(a): 17:57 17:58 17:59
RRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRR

sollt'n die nicht frucht’n / schlie3'n Sie dann tzdem einezusammen

CCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCe
IQ*1Q*Q*IQ*IQ*Q*IQ*IQHQ*IQ*IQHQ*IQ*IQHIQ* SKOZ  ‘SK
137000000000000 00000 00000 000000000
IQ*1Q*Q*IQ*IQ*Q*IQ*IQHQ*IQ*IQHQ*IQ*IQ*IQ* SKSKS  KSK
1317000000000000 00000 00000 000000000
dddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd

XXXXXXXXXXKXXXXXXXXXXXXXKXEXXXXXXKXXXXXXXXXXXXXXXXXXX XX

© 0 N OO o &~ W DN P

[N
o

<
<
©

: 18:19 18:20 18:21 18:22 2B
RRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRR

verschied’'ne Meinungen . zum Thema . Oppositioagi&ungsbildung

AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA
SK*SK"SK"*SK*IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*IQ* AjlIQ* AjIQ* AJIQ*IQ*IQ* OzSK!

SK*OZ"SK*"OZ"IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*IQ*  SKISKI!

© 00 N o oA~ W N P

ddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd

10 XXXXXXXXXXXXXXXX XXX XXX XXX KX XXX X XXX XXX KX XXX X XXX XXX KK X
IVM 9(a): 18:24 18:25 8:2
RRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRR

Andreas Kohl hat vor kurz’'m gemeint es is’ je eirtD . ein Dritt'l Opposition .

AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAACCCCCCCCCCeeeecceece
SKIOzSK!0zSK!0zSK!0zSK!I0zSK!0zIQIQIQIQIQIQIQIQIQIADIQIQIQIQIQ
>>())c()()>>  >>>>>>>>>>>>>
SKISKISKISKISKISKISKISKISKISKISKIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQ
>>())=>0()=> =>>>>>>>>>>>>

dddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddddd

10 XXXXXXXXXXKXXXXXKXXXXXXXXXXXXKXXXXXXXXXXXXKXXXXXXXXXXFHKEKXX XX XXX
IVM 9(b): 18:27 18:28 18:29 18:30

1 RRRRRRRRRRRRRRRRRRTTTTTTTTTTTTTTTTTTTTTTTTTTTTTT

2 ein Dritt’l fur eine Zusammenarbeit mit der SPOhdein Dritt’| fur eine and're

3

© 0O N OO o &~ W DN P
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CCCCCCCCCcccreeecececececcececcececececccecececececcecececcecececcce
IQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQ
0000000 0000000
IQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQIQ
0000000 0000000
dddddddddddddddddddddddddddd
10 AXXXXXXXXXXXKXXKXXXXXXXKXXXKXXXXXXXXXXXXKXXKXXXXXXXXX XXX KK
IVM 9(c):18:31 18:32 18:33
1 TTTTTTTTTTTITITITI T T I T T T TITTITITITTIT I T T T T T TITTITTTIT]

© 00 N o o A

Regierungsvariante . wie woll'n Sie denn die Ravteder einen

2
3
4 CCCcCcCcccreeececeeecceececcececcececcececcececcecececccecce
5
6
7
8
9

10 XXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXX

IVM 10:19:26 19:27
1 SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSS
2 Herr Minister Proll fur das Gesprach
3 danke auch
4 CCCcCccecececececececececececececcecce

5 Of*Of*Of*AjOf*Of*Of*Of*Of*Of*

6

7

8

9

Of*Of*Of*Of*Of*Of*Of*Of*Of*Of*

ddddddddddddddddddddddddddddddd

10 XXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXX XXX
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F. Anhang — Curriculum Vitae

Curriculum Vitae

Judith Bors
Geboren am: 30.08.1983 in Eisenstadt

Schullaufbahn:

September 1989 — Juni 1993: Volksschule Tadtengdéhland)

September 1993 — Juni 2002: Bundesgymnasium Bldierin See

seit Oktober 2002: Lehramtsstudium an der Univé&rsVien:
Unterrichtsfach Italienisch und
Unterrichtsfach Psychologie und
Philosophie

Schulpraktische Ausbildung:

Wintersemester 2004/05 Padagogisches Praktikum

Sommersemester 2006 Fachbezogenes Praktikum ritgBaum

Unterrichtsfach Italienisch

Wintersemester 2007/08 Fachbezogenes PraktikuBenug zum
Unterrichtsfach Psychologie und
Philosophie

Auslandsaufenthalte:

Juni 2001: 2-wochiger Sprachaufenthalt in Forli und
Rom

August 2003: 1-monatiger Sprachaufenthalt in Taope
(Kalabrien)

Februar — Juli 2005: Au-Pair-Aufenthalt in Nepia@dio) mit 3-
monatigem Besuch der Dilit-Sprachschule
in Rom

September 2006 — Februar 2007: Auslandssemester dar Universitat
Bologna
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