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1)Vorwort

In der folgenden Arbeit mochte ich erforschen wie die praktische Arbeit mit dem Drama im
Sprachunterricht dabei helfen kann, den Lernprozess zu unterstiitzen. Die Auseinandersetzung
mit Theater- und Dramapadagogik oder szenischer Interpretation im Unterricht stellt nicht nur
aus padagogischer Sicht eine Chance dar, die Schiiler ganzheitlich zu fordern, auch die
Ergebnisse theaterwissenschaftlerischer Forschungen sollen endlich mit in Betracht gezogen,
um auch die dsthetische Bildung der jungen Menschen fordern zu konnen. Wahrend meiner
Tatigkeit als Deutschlehrerin in einer Gesamtschule in Luxemburg, konnte sehr schnell
feststellen, dass viele Schiiler, vor allem mit Migrationshintergrund , auch noch in der
Sekundarschule, gro3e Probleme haben, sich aktiv mit der erlernten Sprache auseinander zu
setzen und diese auch im Alltag anwenden zu konnen. Selbst nach mindestens sieben Jahren
Deutschunterricht sind viele Jugendliche nicht in der Lage sich miindlich auszudriicken und
zum Beispiel eine Unterhaltung zu fithren. Wihrend die schriftlichen Kompetenzen der
Schiiler sehr intensiv gefordert werden, wird im Unterricht bis heute nur sehr wenig Achtung
auf das Verstehen der Sprache und die miindlichen Fertigkeiten gelegt. Die Integration des
Dramas im Sprachunterricht kann helfen, diese Bereiche zu fordern und den Jugendlichen die
Moglichkeit geben, einen anderen Zugang zu finden, was sich auch sehr positiv auf die

Lernmotivation auswirkt.

Gerade in Luxemburg stellt der Sprachunterricht einen sehr wichtigen Teil des Lernplanes
dar, weil alle Schiiler angehalten sind, die drei Landessprachen sowie auch Englisch zu
erlernen. Da die Nationalsprache, das Luxemburgische, nur einen begrenzten Wortschatz und
erst seit kurzem eine gesetzlich anerkannte Rechtschreibung aufweisen kann, miissen die
Schiiler seit jeher auf Deutsch eingeschult werden. In der Grundschule und der Unterstufe der
Sekundarschule werden fast alle Fécher in dieser Sprache unterrichtet, weshalb es sehr
wichtig ist, den Schiilern die Chance zu bieten, ihre Deutschkenntnisse so gut wie moglich
auszubauen. Auch in ihrem spdteren Berufsleben stellt das Deutsche eine
Kommunikationssprache dar, weshalb alle Biirger des Landes in der Lage sein sollten, sich
darin auszudriicken. Doch gerade die Tatsache, dass fast die Hélfte der Schiiler eine
romanophone Muttersprache haben, stellt das Schulsystem vor ein grof3es Problem, denn die
jetzigen Unterrichtspléne bieten keine Mdglichkeit an, addquat mit diesen Jugendlichen zu

arbeiten und sie richtig zu fordern.



Doch vor allem Elektra Tselikas hat in ihrer Doktorarbeit Dramapddagogik im
Sprachunterricht' aufgezeigt, wie gerade die miindlichen Kompetenzen sowie das
Verstindnis der Lerner gefordert werden kénnen, wenn dramapidagogische Ubungen in den
Unterricht integriert werden. Ausgehend von ihrer Forschungsarbeit, die sich vor allem auf
erwachsene Lerner konzentriert, mochte ich beweisen, dass Dramapéddagogik auch in der
Arbeit mit Jugendlichen erfolgreich eingesetzt werden kann. Aus diesem Grund ist es auch
sehr wichtig, die Arbeit von Susanne Ewen® in Betracht zu ziehen, die sich schon seit Jahren
mit Dramapidagogik im Grammatikunterricht beschéftigt und in ihrer Forschungsarbeit ein
Konzept einwickelt hat, das die Schiiler einlddt, durch das Drama im Grammatikunterricht
ganzheitlich zu lernen , gleichzeitig aber auch astethisch gefordert zu werden. Auch im
Bereich des Literaturunterrichtes lésst sich das Drama aktiv in den Unterricht integrieren, um
den Schiilern die Moglichkeit zu geben, sich kiinstlerisch mit Literatur auseinander zu setzen
und ihre eigenen Fihigkeiten auszubauen. Ingo Schellers Konzept der szenischen
Interpretation® integriert theaterpidagogische Methoden im Unterricht, so dass die Schiiler
aufgefordert werden, Literatur nicht nur zu lesen, sondern durch Rollenspiele, Standbilder
aber auch eigenes kreatives Schreiben, angeregt werden, sich intensiv mit den Schriftstiicken

auseinander zu setzen und somit einen neuen Zugang dazu zu finden.

Ausgehend von diesen Ansdtzen, habe ich versucht zu erforschen, wie sich die aktive
Auseinandersetzung mit dem Drama in den letzten sechzig Jahren in Luxemburg entwickelt
hat, um aufzeigen zu konnen, welche Einfliisse es gegeben hat und wie sie den Unterricht mit
beeinflusst haben. Hierfiir war es fiir mich auch wichtig, die kulturelle Entwicklung, vor allem
des Jugendtheaters, mit in Betracht zu ziehen, weil sich viele Bewegungen im Schulwesen oft
aus Anderungen im kulturellen Leben erkliren lassen. Leider gibt es bis jetzt noch keine
ausfiihrliche Arbeit zum Thema Theater in der Schule in Luxemburg und auch die
Entwicklung des Jugendtheaters wurde bis jetzt nicht schriftlich festgehalten. Aus diesem

Grund war es notig, einerseits mit Material zum Schulwesen von Seiten des Ministeriums fiir

'Vgl.: Tselikas, Elektra : Dramapidagogik im Sprachunterricht . Ziirich: Orell Fiissli Verlag AG, 1999.

?Vgl.: Even, Suzanne: Drama Grammatik. Dramapidagogische Ansitze fiir den Grammatikunterricht Deutsch

als Fremdsprache. Miinchen: IUDICIUM Verlag GmbH Miinchen, 2003

3 Vgl.: Scheller Ingo : Szenische Interpretation : Theorie und Praxis eines handlungs- und erfahrungsbezogenen

Literaturunterrichts in Sekundarstufe I und II. Seelze/Velber: Kallmeyer, 2004



Bildung zu arbeiten, doch auch hier gibt es leider nur wenige Dokumentationen, die sich auf
die vorigen Jahrzehnte beziehen. Deswegen setzte ich mich intensiv mit den Lehrbiichern der
letzten sechzig Jahre auseinander, um zu schauen, ob sich die Entwicklungen daraus ablesen
lassen. Daneben konnte ich ein wenig Sekundarliteratur zum Thema Deutschunterricht in
Luxemburg finden, doch dariiber hinaus war es wichtig, auf Zeitungsartikel und
gegebenenfalls auf Aussagen von Lehrern oder kulturell Tétigen zuriick zu greifen.

Neben Ausfiihrungen zur Stellung der deutschen Sprache in Luxemburg und der Priasentation
des Schulsystems, stelle ich im ersten Teil der Dissertation die verschiedenen Einsatzbereiche
des Theaters im Deutschunterricht vor und gebe einen Uberblick iiber den theoretischen
Diskurs. Im zweiten Teil der Arbeit stelle ich die historische Entwicklung des Gebrauchs des
Dramas in Luxemburg dar und zeige auf, wie sich die Schule und das Kulturleben im Laufe
der Jahrzehnte gegenseitig beeinflusst haben. Durch die Quellenarbeit wurde auch ersichtlich,
dass vor allem die gesellschaftlichen Entwicklungen mit in Betracht gezogen werden miissen,
um die gegenwartige Situation in der Schule verstehen zu konnen. Wihrend der letzten
dreiBBig Jahre hat sich die Gesellschaft in Luxemburg sehr verdndert, was auch dazu fiihrte,
dass die Anforderungen an den Deutschunterricht anders geworden sind und der Einsatz von
Theater- und Dramapédagogik von Néten ist. Um die Eignung der theoretischen Ansédtze, wie
auch die Anpassung dieser, iiberpriifen zu konnen, habe ich im dritten Teil der Arbeit, vier
Modellprojekte dokumentiert, in denen ich mit Schiilern im Unterricht, nach den Theorien
von Elektra Tselikas und Ingo Scheller, kreativ-darstellerisch gearbeitet habe. Die
Auswertung der Projekte wird erkldren, in welchen Bereichen das Drama praktisch zum
Einsatz kommen kann, um die sprachlichen wie auch die kulturellen Féhigkeiten der
Jugendlichen zu fordern. Durch den Einsatz von Theater im Unterricht konnen die Schiiler in
Luxemburg nicht nur ihre miindlichen Kompetenzen und ihr Sprachverstindnis verbessern,
sie haben auch die Moglichkeit kiinstlerisch aktiv zu werden, was sehr wichtig fiir die

asthetische Bildung der Jugend ist.



2) Die Stellung der deutschen Sprache in Luxemburg

2.1) Die Triglossie des Landes

Luxemburg ist eines der wenigen europdischen Lénder, wo eine triglossische Situation zu
finden ist. Seit 1984 hat Luxemburg drei offizielle Landessprachen, welche im Alltag und
Berufsleben nebeneinander bestehen. Franzdsisch, Deutsch und Luxemburgisch werden in
verschiedenen Situationen von allen Biirgern des Landes gebraucht, so dass jeder
Luxemburger in der Lage sein muss, sich dieser drei Sprachen zu bedienen®. In
luxemburgischen Familien stellt das Luxemburgische die National- und Muttersprache da,
wihrend es sich beim Deutschen und Franzdsischen um zwei Sekundérsprachen handelt, die
vor allem im oOffentlichen Leben benutzt werden. Der Gebrauch ist auf bestimmte
Funktionsbereiche festgelegt, wie zum Beispiel im Umgang mit den Behdrden oder den
Bereich der Medien. Wéhrend das Luxemburgische vor allem im privaten Bereich gebraucht
wird, bedient man sich des Deutschen und Franzdsischen sehr oft als Schriftsprache. Das
Schreiben der luxemburgischen Sprache stellt fiir viele Bewohner eine Schwierigkeit dar, weil
man sich in den letzten Jahren zwar die Miihe gemacht hat, eine einheitliche Rechtschreibung
zu entwerfen, doch diese wurde noch nicht von allen Leuten iibernommen’®. Sowohl in der
Grundschule, wie auch in den ersten Jahren der Sekundarschule, werden die Schiiler im
Luxemburgischen unterrichtet. Hierbei sollen sie am Anfang die Sprache besser kennen
lernen, um sich spdter damit in der Gesellschaft verstindigen, aber auch mit Literatur

auseinander setzen zu konnen.

Im offentlichen Leben, zum Beispiel im Umgang mit Behdrden, in Geschiften oder

Krankenhdusern, stellt das Franzosische die Umgangssprache dar. Laut Gesetz ist es den

4 Vgl.: Auburger, Leopold; Kloss, Heinz; Kolde; Gottfried: Sprachen in Luxemburg. Sprachwissenschaftliche

und literarhistorische Beschreibung einer Triglossie-Situation. Wiesbaden: Franz Steiner Verlag, 1979

> Aus diesem Grund werden seit Herbst 2008 erstmals systematisch luxemburgische Sprachkurse von Seiten des
Ministeriums angeboten, um den Biirgern die Mdglichkeit zu geben, die Grammatik und Rechtschreibung zu
lernen.

Vgl.: www.men.lu/formation des adultes. Zugriff: 1.08.08
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Leuten moglich, in den drei Landessprachen Kontakt zu den Behorden aufzunehmen,
trotzdem hat es sich so eingebiirgert, dass die meisten Leute das Franzdsische benutzen und
sich nur wenige Menschen der deutschen Sprache bedienen. Da das Deutsche viel einfacher
fiir einen Luxemburger zu erlernen ist, mutet es sehr komisch an, dass gerade fiir das
Verfassen eher komplexerer Briefe das Franzosische benutzt wird. Uberspitzt formuliert kann
man sagen, dass das Deutsche vor allem in weniger formellen Situationen benutzt wird,
wiéhrend das Franzosische nach wie vor als die elegante Sprache angesehen wird. Trotzdem
kann man nicht behaupten, dass es soziale Unterschiede im Sprachgebrauch gibt, sowohl die

hohen als auch die niedrigen Gesellschaftsschichten bedienen sich der drei Sprachen.®

Ein weiterer Grund, warum die drei Landessprachen so wichtig sind, zeigt sich darin, dass in
vielen Bereichen der Wirtschaft Leute aus den Grenzregionen beschiftigt werden. Aus diesem
Grund ergibt sich von selbst die Situation der verschiedenen Sprachen im Berufsleben, vor
allem weil nur ein sehr geringer Teil dieser Beschiftigten im Laufe der Zeit bereit ist, das
Luxemburgische zu lernen. Auflerdem darf nicht vergessen werden, dass es in Luxemburg
sehr viele auslindische Mitbiirger’ gibt, die teils erst vor kurzem zugezogen sind. Aus diesem
Grund steigt auch die Zahl derjenigen, die aus einem oft schon bilingualen familidren
Hintergrund kommen und versuchen, sich in der Gesellschaft zu integrieren. Vor allem fiir
Kinder und Jugendliche ist diese Situation sehr anstrengend, miissen manche doch fiinf
Sprachen lernen, um sich zuhause verstindigen zu konnen und gleichzeitig in der Lage zu
sein, dem Unterricht in der Schule zu folgen. Wenn sie zu Hause zum Beispiel Portugiesisch
reden, miissen die Kinder beim Eintritt in den Kindergarten Franzosisch lernen, um sich am
Anfang verstindigen zu konnen. In der Vorschule ist Luxemburgisch die Unterrichtssprache,
in der Grundschule Deutsch und in der Sekundarschule steht auch noch Englisch auf dem

Lehrplan.

Vgl.:Ministére de I’Education nationale et de la formation professionnelle : Les chiffres clés de I’Education

nationale 2006/2007. Luxemburg : Script, 2007
"Im Jahre 2007 waren dies laut STATEC, dem nationalen Biiro fiir Erhebungen und Statistiken, ungeféhr 40,7

Prozent.

Vgl. :Statec: Le Luxembourg en chiffres 2007. Luxemburg: Script, 2008.
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2.2) Der Deutschunterricht in einem fremdsprachigen Umfeld.

Da die luxemburgische Sprache nach wie vor nicht in der Lage ist, die Anspriiche an einen
richtigen Sprachunterricht zu erfiillen, findet der Erstunterricht der Schiiler auf Deutsch statt.
Die Schiller lernen auf Deutsch lesen und schreiben, haben aber daneben auch noch
Luxemburgisch als Unterrichtsfach, aber hierbei wird vor allem im miindlichen Bereich
gearbeitet. Ab dem ersten Jahr der Grundschule werden sie im Deutschen unterrichtet, in
dieser Sprache lernen sie lesen und schreiben. Obwohl es sich fiir die meisten Kinder zu
diesem Zeitpunkt noch immer um eine Fremdsprache handelt, hat der Deutschunterricht hier
die Aufgabe den Schiilern einen Ersterwerb kommunikativer Féhigkeiten zu vermitteln.
Insofern hat der Deutschunterricht das Ziel, den Kindern eine neue Sprache niher zu bringen,
aber auch gleichzeitig ihnen die Moglichkeit zu geben, sich schriftlich ausdriicken zu kénnen.
Gerade im ersten Schuljahr wird noch darauf zuriickgegriffen, den Schiilern Begriffe auf
Luxemburgisch zu erkldren, damit sie diese spidter auch auf Deutsch verstehen konnen.
Erleichtert wird der Fremdsprachenerwerb dadurch, dass das Deutsche und das
Luxemburgische sprachhistorisch verwandt sind.®* Wie wichtig das Deutsche im
Schulunterricht ist, ist daran zu erkennen, dass in der Grundschule in den ersten Jahren bis zu
neun Stunden im Lehrplan vorgesehen sind und auch in den drei letzten Klassen wird dem

Deutschen immer noch eine sehr groBe Bedeutung beigemessen, so dass hier die Schiiler

¥ Das Luxemburgische gehort dem westfrinkischen Sprachkreis an und entwickelte sich im Laufe der Zeit vor
allem dadurch, weil das Land immer wieder von verschiedenen Monarchien besetzt war, welche Luxemburg
immer wieder ihren Stempel aufdriicken konnten. Bedenkt man auch die Tatsache, welchen Einfluss die
Nachbarldnder auf das Land hatten, ist verstindlich, warum sich sehr viele franzdsische Ausdriicke aber auch
niederldndische Worter in die Sprache mischen konnten. Im Gegensatz zu anderen deutschen Dialekten aus dem
Moselbereich, ist heute zwar noch bemerkbar, dass es sich um eine germanische Sprache handelt, aber sie
unterscheidet sich ziemlich stark vom Deutschen. Aus diesem Grund féllt es vielen deutschsprachigen Gésten
auch schwer, das Luxemburgische wirklich zu verstehen, aber natiirlich gibt es immer noch Worter, die ziemlich
leicht zu erkennen sind. AuBerdem besteht eine groBe Ahnlichkeit mit der niederlédndischen Sprache, weil ein

Teil der Worter dhnlich ausgesprochen oder gleich geschrieben werden.

Vgl.: Auburger, Leopold; Kloss, Heinz; Kolde; Gottfried: Sprachen in Luxemburg. Sprachwissenschaftliche und

literarhistorische Beschreibung einer Triglossie-Situation. Wiesbaden: Franz Steiner Verlag, 1979.
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immerhin noch bis zu sechs Stunden Deutsch haben.” Wihrend in der Grundschule vor allem
versucht wird, den Kindern zuerst das Lesen und Schreiben sowie spiter den Umgang mit der
Sprache ndher zu bringen, besteht der Deutschunterricht in der weiterfiihrenden Schule gerade
in den oberen Klassen nur noch aus Literaturunterricht. Diese Wandlung ist zu verstehen,
wenn bedacht wird, dass die Kinder der Grundschule noch lernen miissen, mit der Sprache im
Allgemeinen umzugehen, wihrend die Jugendlichen das Deutsche oft als schulische
Erstsprache verwenden, um Analysen und Reflexion anzustellen. Sowohl im klassischen als
auch im technischen Sekundarunterricht miissen die Schiiler den grofiten Teil der Zeit den
Deutschunterricht besuchen. Nur die Ausbildungsschiiler habe die Moglichkeit sich zwischen
dem Franzosischen und dem Deutschen zu entscheiden, weil sie nur in einer der beiden
Sprachen bei der Abschlusspriifung getestet werden. Abiturienten, die sich fiir die
naturwissenschaftliche Richtung entschieden haben, diirfen auch wéhlen in welchen zwei der
drei Sprachen sie im Abitur abgepriift werden wollen, sie konnen sowohl Deutsch wie auch
Franzosisch oder Englisch weglassen. Trotzdem werden die Jugendlichen am Ende ihrer
Schullaufbahn auf mindestens elf Jahre Deutschunterricht zuriickblicken konnen, der von
thnen verlangt hat, dass sie die Fremdsprache als Eigensprache ansehen und sich auch so
darin ausdriicken konnen. Dies trifft vor allem fiir den schriftlichen Teil des Unterrichts zu.
Gerade Abiturienten sind in Luxemburg in der Lage, schriftliche Arbeiten zu verfassen, die
denen ihrer Alterskollegen in deutschsprachigen Léndern in nichts nachstehen. Gerade diese
Tatsache ist sehr wichtig, wenn man bedenkt, dass nach wie vor ein grof3er Teil der Studenten
ins Ausland studieren gehen muss, weil die heimische Universitit noch nicht alle

Studiengiinge anbieten kann'’.

Die meisten der Schiiler sind auch in der Lage sich miindlich im Deutschen auszudriicken,
doch hier merkt man sehr schnell, dass es sich um einen Fremdsprache handelt, die nicht sooft

im Alltag gebraucht wird. Wahrend das Franzosische die Sprache des 6ffentlichen Umganges

’Alle Angaben stammen aus den aktuellen Lehrplénen.

www.myschool.lu/portal/server.pt?space=CommunityPage&cached=true&parentname=MyPage&parentid=28&i

n_hi userid=2&contorl=SetCommunity&CommunitylD=1385&PagelD=0 . Zugriff: 15.08.08

1 Vgl.: Autor unbekannt: www.uni.lu Zugriff: 1.08.08
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ist, handelt es sich beim Deutschen fiir viele Menschen um die Sprache der Medien. Sowohl
die Zeitungen, wie auch das Fernsehen werden vor allem in deutscher Sprache benutzt, so
dass schon sehr kleine Kinder ein wenig in der Lage sind, Deutsch zu verstehen. Auch wenn
es luxemburgische Tageszeitungen gibt, greifen viele Leute gerne auf die Produktion des
Auslandes zuriick, weil sich hier eine groBere Auswahl finden ldsst. Das luxemburgische
Fernsehen versucht in den letzten Jahren immer mehr Sendungen anzubieten, die das
allgemeine Publikum ansprechen konnten, aber im Endeffekt ist das Angebot nach wie vor
sehr gering. Auch hier gibt es einen Unterschied, zwischen Familien, in denen Luxemburgisch
gesprochen wird und auslédndischen Familien, die z.B. eine romanische Muttersprache

haben.!!

Die Triglossie des Landes hat insofern einen grofBen Einfluss, wie sich die Menschen im
Alltag, in der Familie, im Beruf oder im 6ffentlichen Leben miteinander verstindigen. Man
kann davon ausgehen, dass die meisten Menschen, die sich treffen, untereinander
Luxemburgisch reden, weil es ihre Muttersprache ist. Fiir viele Menschen ist es normal, im
Laufe des Tages auf drei unterschiedliche Sprachen zuriickzugreifen, denn je nach

Begebenheit wird instinktiv gewusst, wie man sich mit den anderen Leuten verstdndigen soll.

2.3) Die Kultursprache des Landes

" Ein sehr groBer Teil der Familien, die in den letzten Jahren eingewandert sind, stammt aus Portugal oder auch
noch aus Italien. Doch wihrend die italienischen Familien oft schon seit Generationen im Land sind, handelt es
sich bei den portugiesischen Mitbiirgern eher um Menschen, die erst vor wenigen Jahren eingewandert sind und
auch in einem Gesellschafterkreis leben, wo vorwiegend Portugiesisch gesprochen wird. Diese Familien neigen
cher dazu, Franzosisch zu lernen, um sich in dieser Sprache ausdriicken zu konnen, weil die

Sprachverwandtschaft das Erlernen der Fremdsprache erleichtert

Kinder und Jugendliche, welche aus einer portugiesischen Familie kommen, haben im Unterricht oft die
Schwierigkeit, Probleme im Deutschen zu bekommen, weil sie eine Sprache lernen miissen, die sehr
verschieden von ihrer Muttersprache ist. Aus diesem Grund gibt es nach wie vor sehr viele Schiiler mit
Migrationshintergrund, die Probleme haben ins Gymnasium zu kommen, obwohl sie in den anderen Féachern
geniigende Noten hitten. Der soziale Aufstieg, der oft von den Eltern gewiinscht wird, ist somit in vielen Féllen

dadurch in Gefahr, weil die Kinder einen niedrigeren Schulabschluss anstreben miissen.
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Im Laufe der letzten Jahrzehnte hat das Deutsche es geschafft, sich seinen Platz als
Kultursprache vor allem bei den einheimischen Biirgern des Landes zuriick zu gewinnen.
Nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges waren die Luxemburger dem Deutschen nicht sehr
wohl gesonnen, weil man sich ungern an das eben Erlebte erinnern wollte. Vor der
nationalsozialistischen Besatzungszeit gab es sehr wohl eine intensive Auseinandersetzung
mit der deutschen Kultur und Literatur. Anfang der dreiBBiger Jahre des letzten Jahrhunderts
wurde in Luxemburg die GEDELIT gegriindet, die Abkiirzung steht fiir ,,Gesellschaft der
deutschen Literatur. Offiziell war das Ziel der Gesellschaft, die Verbreitung der deutschen
Kultur in Luxemburg zu fordern, weshalb auch regelmiBig Themenabende veranstaltet
wurden, die sich zum Beispiel mit deutschen Autoren, Dramen oder Gedichten auseinander
setzten. Am Anfang wurde diese Idee noch sehr gut aufgenommen und erst im Laufe der Zeit
merkten viele Leute, dass Professor Kratzenberger'?, der Griinder der GEDELIT, vor allem

das Ziel verfolgte, die Luxemburger ,,Heim ins Reich zu holen®."

Nach dem Ende des Weltkrieges gab es eine sehr negative Stimmung allem Deutschen
gegeniiber, was sich auch auf das Kulturleben und die Mediengesellschaft auswirkte. Erst
nach zwei Jahrzehnten hat sich diese Situation wieder normalisiert und auch im
Kulturbereich wurde wieder verstdrkt auf deutschsprachige Produktionen zuriickgegriffen.
Aus diesem Grund achtet zum Beispiel das Théatre National de Luxembourg (TNL)'* darauf,
dass der Spielplan zur Hélfte aus deutschsprachigen Stiicken besteht. Auch die anderen
Theater des Landes greifen sehr viel auf solche Produktionen zuriick, vor allem weil sie eine
Zielgruppe ansprechen, die Luxemburgisch als Muttersprache hat und somit eher geneigt ist,

deutsche Stiicke anzusehen. Hier zeigt sich auch wieder, dass Luxemburger weniger Probleme

12 Cerf, Paul: Damien Kratzenberg. Portrait d’un traitre. Luxemburg: Létzebuerger Journal, 1994

13 Professor Damien Kratzenberger war Lehrer am Echternacher Gymnasium fiir Jungen, wo er unter anderem
auch fiir den Deutschunterricht zustéindig war. Von Anfang an war Kratzenberger ein sehr begeisterter Anhanger
von Hitler und er wollte den Luxemburgern beibringen, dass sie in Wirklichkeit Deutsche wiren und deshalb um
jeden Preis zu Nazideutschland gehdren sollten. Kratzenberger verfasste schon sehr frith Briefe und Dokumente,
die das Volk belehren sollten, wie es sich richtig zu verhalten hitte. Kurz nach der Besetzung wurde er
beauftragt, eine Programmschrift zu verfassen, welches erkldren sollte, wie das perfekte Schulsystem nach
Hitlers Prinzipien aussehen sollte. Im Kapitel iiber den Deutschunterricht im Dritten Reich werde ich einige

Ausziige davon zitieren.

“Vgl.: Autor unbekannt: www.tnl.lu Zugriff: 25.11.08
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haben, die deutsche, wie die franzdsische Sprache zu lernen. Wenn auch unbewusst, greifen
die meisten dann auch in der Freizeit, wie hier im Kulturbereich, am liebsten auf die fiir sie
einfacher zu erlernende Sprache zuriick

Die luxemburgischen Kinos hingegen bieten vor allem Filme in der Originalsprache mit
franzosisch-niederldndischen Untertiteln an. Deutsche Ubersetzungen werden meist
verschmiht, weshalb sie auch immer weniger zu finden sind"”. Die englischen Filme haben
die gleichen Untertitel, wie sie in Belgien zu finden sind, weil die Kinos der beiden Lander
zusammenarbeiten. Hier zeigt sich wieder, wie bizarr die Sprachsituation sein kann, denn
eigentlich sind die meisten Filme genauso schwer verstindlich in Englisch oder Franzdsisch
wie Theaterstiicke auf der Biihne. Trotzdem mussten die Kinos ihr Angebot deutschsprachiger
Filme zuriickschrauben, weil eigentlich nur die Kinder und Jugendliche, welche noch kein

Englisch konnen, als Besucher infrage kommen.

3) Die Struktur des luxemburgischen Schulsystems

Das luxemburgische Schulsystem ist im Moment in drei unterschiedliche Teile gegliedert, die
jeder Schiiler absolvieren muss. Im Alter von drei Jahren beginnt der Unterricht in einer
Klasse der Friiherziechung, die beiden nédchsten Jahre verbringt ein Kind in der Vorschule, ehe
es mit sechs Jahren in der Grundschule anfingt. Hier miissen sechs Klassen absolviert
werden, ehe entschieden wird, ob der Schiiler am klassischen oder am technischen

Sekundarunterricht teilnehmen darf, um sich auf das Berufsleben vorzubereiten.

Fritherziehung (Alter 3)

!

2 Jahre Vorschule ( Alter 4-6)

3 Vgl. : Statec: Le Luxembourg en chiffres 2007. Luxemb\rg: Script, 2008.
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3.1) Die Friiherziehung

Der Friiherziehungsunterricht wendet sich an Kinder ab drei Jahren, die an drei Tagen in der
Woche in die Schule gehen und dort lernen sollen, in der Gruppe mit Gleichaltrigen
padagogisch sinnvolle Aktivititen zu absolvieren. Hierbei wird vor allem darauf geachtet,
dass alle Kinder die luxemburgische Sprache lernen sollen, um so Probleme in den
kommenden Jahren zu vermeiden. In den letzten Jahren zeigte sich vermehrt das Problem,
dass Kinder eingeschult worden sind, die keine oder nur sehr geringe Kenntnisse der
luxemburgischen Sprache hatten. Die betreffenden Schiiler waren somit von Anfang an mit
der Schwierigkeit konfrontiert, in einer Sprache unterrichtet zu werden, die sie nicht
geniigend beherrschen, was auch zu Problemen im sozialen Umgang mit den anderen Kindern

fiihrt.

In der Friiherziechung lernen die Kinder in einer spielerischen Art und Weise, sich im
Gruppenleben zu behaupten, auf andere Schiiler Riicksicht zu nehmen und Freundschaften zu
kniipfen. Die Erzieherinnen, welche die Klassen betreuen, sollen die Kinder anleiten, sich
kreativ zu beschiftigen und somit auch herausfinden, ob die Kinder ihrem kognitivem Alter

entsprechen und ohne Probleme in die Vorschule zugelassen werden konnen.

3.2) Die Vorschule

Nach der Absolvierung der Fritherziechung, kommen die Kinder mit vier Jahren in die
Vorschule, welche in zwei Grade geteilt ist. Auch wenn in jeder Klasse sowohl Kinder aus
dem ersten als auch aus dem zweiten Jahr Vorschule unterrichtet werden, soll es einen

Unterschied zwischen den Schiilern geben. Die Anforderungen steigen im Laufe der Jahre

16 Alle Information iiber das luxemburgische Schulsystem stammen aus : Ministére de I’Education nationale et

de la formation professionelle: Systéme éducatif luxembourgeois. Luxembourg: Script, Erscheinungsjahr

unbekannt.
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und so kann es vorkommen, dass die Kinder zum Beispiel eine Bastelaufgabe mit einem
unterschiedlichen Schwierigkeitsgrad ausiiben sollen oder anspruchsvollere Rechen- und
Schreibiibungen bekommen. Im Laufe der Vorschule lernen die Kinder nicht nur
verschiedene Formen des kreativen Bastelns und Malen kennen, sie sollen sich auch
korperlich  entfalten konnen, so dass ein Schwerpunkt des Unterrichts auf
Bewegungsaktivititen liegt. Daneben sollen die Kinder wihrend den beiden Jahren die
verschiedenen Buchstaben kennen lernen und sie auch schreiben konnen, was ihnen die
Einschulung erleichtern soll. Diese Anforderungen bestehen aber erst seit einigen Jahren,
vorher war es nicht iiblich, dass Vorschulkinder schon anfangen mussten, schreiben zu lernen.
Doch da der zu bewiltigende Stoff in den Grundschulen immer gréer wird, mussten solche

Malnahmen eingefiihrt werden.

3.3) Die Grundschule

Die luxemburgische Grundschule umfasst sechs Schuljahre, die die Kinder besuchen miissen
und verfolgt das Ziel, auf eine weiterfiihrende Schule vorzubereiten. Im ersten Jahr lernen die
Schiiler richtig lesen und schreiben in der deutschten Sprache. Schon in der Jesuitenschule im
sechzehnten Jahrhundert, war dies der Fall, was dadurch zu erkliren ist, dass Luxemburgisch
erst 1984 als Nationalsprache anerkannt worden ist. Davor waren Franzosisch und Deutsch
tiber Jahrhunderte hinweg die offiziellen Landessprachen.'” Im folgenden Kapitel werde ich
versuchen zu erldutern, worin die Besonderheit besteht, wenn Kinder in einer fremden
Sprache eingeschult werden und warum in Luxemburg das Deutsche als erste Lernsprache
gewdhlt wurde. Neben dem Deutschen, werden die Schiiler noch im Rechnen, Religion,
Kunst, Musik und Turnen unterrichtet. Ab dem zweiten Schuljahr kommt dann auch der
Franzosischunterricht dazu und somit wird das Lernpensum immer groer und anstrengender.
Wihrend die meisten Schiiler mit Luxemburgisch als Muttersprache, ziemlich gut mit dem
Deutschen zurecht kommen, fillt das Franzosischlernen ihnen schwerer, weil sie eher in
einem deutschsprachig geprigten Umfeld aufwachsen und das Franzosische nicht mit ihrer

Muttersprache verwandt ist.

7 Vgl : Auburger, Leopold; Kloss, Heinz; Kolde; Gottfried: Sprachen in Luxemburg. Sprachwissenschaftliche

und literarhistorische Beschreibung einer Triglossie-Situation. Wiesbaden: Franz Steiner Verlag, 1979.
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Im Laufe der néachsten Klassen, wird der Lehrplan um die Ficher Geschichte, Biologie, und
Geografie erweitert. Hiermit soll sichergestellt werden, dass die Schiiler einen umfassenden
Allgemeinunterricht erhalten, um spéter in der weiterfiihrenden Schule ihren Fihigkeiten

entsprechend gefordert werden zu konnen.

3.4) Der Sekundarunterricht

In Luxemburg konnen die Schiiler zwischen zwei Arten von weiterfithrenden Schulen wihlen.
Abhéngig von ihren Resultaten in der Grundschule, konnen sie entweder ein Gymnasium
besuchen oder den technischen  Sekundarunterricht, wo  sie  verschiedene

Ausbildungsmoglichkeiten haben.

3.4.1) Der klassische Sekundarunterricht

Der klassische Sekundarunterricht wird auch noch allgemeiner Sekundarunterricht genannt,
(enseignement secondaire). Hierbei handelt es sich um eine siebenjihrige Schulzeit an einem
Gymnasium, wo die Schiiler vorrangig breit gefachert unterrichtet werden. Das
Abschlussdiplom berechtigt die Schiiler zu einem Universitéts- oder Hochschulstudium ihrer
Wahl. Aus diesem Grund wird versucht so viel Allgemeinwissen wie moglich zu vermitteln,
so dass jeder Jugendliche Zeit hat, seine Stirken kennen zu lernen, um spiter in diese

Richtung weiterzustudieren.

Die ersten vier Jahre werden die Schiiler zusammen unterrichtet, nur in den Fachern Religion
und Ethik oder Latein und Englisch sind die Klassen getrennt, je nachdem welche Wahl die
Schiiler getroffen haben. Ab dem fiinften Jahr werden die Klassen dann aufgeteilt, und
verschiedenen Fachrichtungen zugeordnet. Sieben verschiedene Moglichkeiten stehen zur
Auswahl und so miissen die Schiiler sich zwischen den Schwerpunktfachern entscheiden. Fiir
die eher naturwissenschaftlich Begabten stehen eine Sektion Naturwissenschaften und eine
Sektion Mathematik und Informatik zur Verfiigung. Schiiler die eher in die kiinstlerische

Richtung weiterstudieren wollen, konnen zwischen bildender Kunst und Musikwissenschaft
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wihlen. Angehenden Juristen und Finanzberatern werden die Grundlagen im Fachbereich
Wirtschaftswissenschaften ndher gebracht. Die sprachlich interessierten Schiiler konnen sich
entweder fiir die A-Sektion entscheiden, wo sie eine vierte Sprache lernen miissen oder die G-

Sektion mit dem Schwerpunkt neue Sprachen, Geistes- und Sozialwissenschaften wihlen.

Alle Schiiler miissen mindestens sechs Jahre die drei Hauptsprachen, Deutsch, Franzosisch
und Englisch lernen und nur in der naturwissenschaftlichen Fachrichtung kann im Abitur eine

Sprache weggelassen werden.

3.4.2) Der technische Sekundarunterricht

Schiiler, die den technischen Seckundarunterricht besuchen, haben drei verschiedene
Moglichkeiten ein Diplom zu bekommen. Die technische Ausbildung konnen Jugendliche
antreten, welche in der Grundschule bewiesen haben, dass sie in der Lage sind,
altersangepasst den Lernstoff zu bewidltigen und selbststindig zu arbeiten. Im Laufe der
sieben Jahre konnen sich die Jugendlichen fiir einen von drei Ausbildungswegen entscheiden
und in ithren Fachrichtungen ein technisches Abitur ablegen, was auch ihnen die Moglichkeit
gibt, ein Hochschulstudium zu absolvieren. Neben der allgemeinen technischen Fachrichtung,
konnen sich die Schiiler fiir die verwaltungstechnische und kaufménnische Richtung
entscheiden, oder wenn sich acht Jahre lernen wollen und Spall im Umgang mit Menschen
haben, einen Abschluss an der Schule fiir Gesundheits- und Sozialberufe machen. Um sich
fiir den technischen Sekundarunterricht zu qualifizieren, miissen die Schiiler in den ersten drei
Jahren an der weiterfilhrenden Schule sehr gute Resultate aufweisen, vor allem natiirlich in
thren zukiinftigen Hauptfichern wie zum Beispiel Naturwissenschaften fiir die

Gesundheitsberufe oder gute Sprachenergebnisse fiir die kaufmannische Fachrichtung.

3.4.3) Die Technikerausbildung

Die Technikerausbildung ( régime de la formation de technicien) gibt den Schiilern, die nicht

die notigen Punkte haben, den technischen Sekundarunterricht zu absolvieren, die
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Moglichkeit in neun verschiedenen Fachabteilungen auf einen Beruf vorbereitet zu werden. Je
nach Neigung und Fihigkeiten der Jugendlichen, kann zwischen den Bereichen Verwaltung-
und Handelswesen, Landwirtschaft, Kunst, Chemie, Elektrotechnik, Hoch- und Tiefbau,

Hotelfachwesen, Informatik oder Maschinenbau gewéhlt werden.

Der Unterricht ist aufs Berufsleben ausgerichtet, so dass die Schiiler ein breit gefachertes
Allgemeinwissen erwerben, das sie spéter auf einem verantwortungsvollen Posten in einem
Betrieb gebrauchen konnen. Aus diesem Grund ist die Fachausbildung iiberwiegend
theoretisch ausgerichtet, auch wenn die Schiiler das eine oder andere Praktikum in

verschiedenen Betrieben absolvieren miissen.

Neben den Spezialisierungsfachern, welche den Hauptkern der Ausbildung stellen, werden
die Schiiler aber auch noch in mindestens in zwei Sprachen unterrichtet, wobei sie zwischen
Deutsch und Franzosisch wahlen miissen, Englisch zdhlt als Pflichtfach. Die Ausbildungszeit
betrdgt vier Jahre, wobei die Schiiler Vollzeit unterrichtet werden und nach Ablegung der
Abschlussexamen haben sie die Moglichkeit, weitere technische Studien im gewihlten

Fachbereich zu absolvieren, um einen hoheren Abschluss zu erlangen.

Auch wenn die Technikerausbildung den Schiilern vielfdltige Ausbildungsmoglichkeiten
bietet, entschlieBen sich immer mehr Schiiler fiir ein weiterfiihrendes Studium, um ihre
Chancen auf dem Arbeitsmarkt zu verbessern. Dies gilt vor allem fiir die Fachrichtungen
Verwaltungs- und Handelswesen, Hotelfachwesen und Tourismus, sowie in der Informatik

und im Maschinenbau.

3.4.4) Die Berufsausbildung

Die Berufsausbildung ( régime professionel) bereitet die Schiiler auf das Priifungszeugnis der
technischen und beruflichen Reife vor ( Certificat d’Aptitude Technique et Professionnelle).
Die Berufsausbildung wird oft von jungen Menschen angetreten, die drei Jahre den
Modularunterricht besucht haben, wo sie ihren Schwiéchen und Stirken entsprechend im

Deutschen, im Franzosischen und im Rechnen unterrichtet werden. Schiiler die im normalen
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technischen Unterricht nicht mitkommen wiirden, haben so die Mdglichkeit in angepassten

Modulen nach ihrem Rhythmus zu lernen.

Nach diesen drei Jahren in der Unterstufe der weiterfiihrenden Schule haben sie die
Gelegenheit, einen von iiber hundert Berufe in verschiedenen Fachbereichen zu erlernen.
Hierzu konnen sie sich zwischen dem Landwirtschafts-, Handels-, Hotelfach-, Handwerk-
oder Industriebereich entscheiden. Es ist allerdings nicht sicher gestellt, dass die gewihlte
Ausbildung in der gewiinschten Schule angeboten wird, so dass manche Schiiler ldngere
Anfahrtszeiten in Kauf nehmen miissen oder sich flir eine andere Richtung entscheiden.
Obwohl in den letzten Jahren immer mehr weiterfithrende Schule im ganzen Land er6ffnet
wurden, hdngt es leider immer noch von der jeweiligen Region ab, wie breit gefdchert das

Angebot der dort ansdssigen Schule ist.

Die berufliche Ausbildung besteht aus einem praktischen und einem theoretischen Teil, wobei
es immer auf den gewlinschten Beruf ankommt, ob die Schiiler teils in die Lehre gehen, teils
Schulunterricht haben oder ganz in der Schule ausgebildet werden und nur verpflichtende
Praktika absolvieren miissen. Dies hingt immer davon ab, ob die Berufsausbildung in der
Schule erfolgen kann, oder ob es notwendig ist, sich im beruflichen Umfeld ausbilden zu
lassen. Dann muss nur ein acht- bis sechzehnstiindiger Begleitunterricht in der technischen

Sekundarschule zu besucht werden.

Das Hauptaugenmerk bei der Berufsausbildung liegt darauf, dass die einzelnen Schiiler so
ausgebildet werden, dass sie auf dem Arbeitsmarkt bestehen und ihren Beruf gut ausiiben
konnen. Aus diesem Grund werden sie vor allem in den jeweiligen Spezialisierungsfiacher
unterrichtet und nebenbei gibt es nur einen sehr begrenzten Sprachunterricht um sicher zu

stellen, dass die Schiiler sich im Berufsalltag ausdriicken konnen.

3.5) Ein Schulsystem im Wandel der Zeit

Die vorliegende Arbeit befasst sich mit dem Deutschunterricht in Luxemburg seit 1945. In

den letzten sechzig Jahren hat sich das luxemburgische Schulsystem mehrmals gedndert, so
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dass die obige Beschreibung sich nur auf die momentane Situation bezieht. In den letzten
dreiBBig Jahren hat sich der Wechsel von drei Sekundarschultypen zu den zwei, die soeben
vorgestellt wurden, vollzogen. Bis dahin war es moglich, sich nach der Grundschule fiir das
klassische Gymnasium, die Mittelschule oder den technischen Sekundarunterricht zu
entscheiden. Nach der Auflosung der Mittelschule, wurde der technische Sekundarunterricht
reformiert und erhielt die drei beschriebenen Ausbildungswege (technische Ausbildung,

Technikerausbildung und Berufsausbildung).

Nach dem Pisaschock von 2001, wo Luxemburg sehr schlecht abschnitt und zum Beispiel bei
der Lesekompetenz nur den drittletzten Platz vor Mexiko und Brasilien belegte'®, gab es sehr
bewegte Diskussionen liber den Sekundarunterricht. Galten die luxemburgischen Abiturienten
vor zwanzig Jahren noch als vorbildlich ausgebildete junge Menschen, mussten sich
spatestens nach Bekanntgabe dieser Ergebnisse die Frage gestellt werden, in wieweit das
Schulsystem reformiert werden miissen, um wieder den Bediirfnissen der Schiiler, aber auch
den Arbeitsmarktes gerecht zu werden. Aus diesem Grund wird seit einigen Jahren versucht,
vor allem die Zahl der Schulabbrecher zu verringern und sicher zu stellen, dass so viele junge

Menschen wie mdglich mit einem Diplom die Schule verlassen.

Auch der Sprachunterricht wurde reformiert, anders als bisher, sollten die Schiiler so
unterrichtet werden, dass sie ihre Sprachenkenntnisse auch im Alltag anwenden konnen, sei es
im spéteren Beruf, im Schriftverkehr oder im Umgang mit anderen Menschen. Wem hilft es,
schones Hochdeutsch grammatikalisch korrekt in einer Priifung schreiben zu kénnen, wenn
der Schiiler sich spiter im Beruf nicht mit seinen Arbeitskollegen verstindigen kann oder

Probleme, hat Informationen aus einem Zeitungsartikel herauszulesen?

'8Vgl. : Ministére de I’Education nationale et de la Formation professionnelle : PISA2000. Kompetenzen von

Schiilern im internationalen Vergleich. Luxemburg : Script, 2000.

Vgl.:Ministére de I’Education nationale et de la Formation professionnelle: Deutsch : kompetenzenorientierte

Bildungsstandards fiir die achte Klasse. Luxemburg : Script, 2007.
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3.6) Der Deutschunterricht in der Sekundarschule

Der Deutschunterricht spielt in Luxemburgs Schulen eine sehr wichtige Rolle, was sich seit
iiber zweihundertfiinfzig Jahren in der pddagogischen und linguistischen Fachliteratur
nachweisen ldsst”. Da bis vor einigen Jahren keine Anstalten gemacht worden sind, eine
einheitliche Grammatik und Rechtschreibung der luxemburgischen Sprache festzulegen, ist es
seit jeher unmoglich die Schiiler in ihrer Muttersprache lesen und schreiben zu lehren. Aus
diesem Grund gilt ab dem ersten Schuljahr das Deutsche als Unterrichtssprache und fiir die
meisten Schiiler bleibt es bis zu ihrem Schulabschluss dabei. Trotzdem lédsst sich aber
nachweisen, dass die luxemburgischen Schiiler sich nicht immer sehr positiv dem
Deutschunterricht gegeniiber verhalten haben, gab es doch im Laufe der Zeit einige
Situationen, in welchen sich die Luxemburger eher an den franzdsischen Nachbarn orientieren
wollten. Wichtig fiir die vorliegende Arbeit ist es zu bedenken, dass sich nach dem Zweiten
Weltkrieg die nichsten Generationen gegen das Deutsche wehren wollten, weil es sie immer
noch an die fiinfjdhrige Besetzung wihrend des Krieges erinnert hat. Gleichzeitig ist es aber
unmdoglich, luxemburgische Kinder auf Franzosisch einzuschulen, weil es sich hierbei um
eine romanische Sprache handelt, welche von der Struktur nicht mit dem Luxemburgischen

verwandt ist.

Trotz der Ahnlichkeit zum Deutschen ist es immer sehr schwer fiir Kinder, in einer fremden
Sprache Lesen und Schreiben zu lernen und es wurde erst vor kurzem bewiesen, dass ein
solcher Start die Schullaufbahn negativ beeinflussen kann. Die Kinder kénnen sich im ersten
Schuljahr praktisch gar nicht ausdriicken, sie miissen erst mithsam die Unterrichtssprache
erlernen, so dass es fiir sie am Anfang ziemlich schwierig ist, sich auf den neuen Lernstoff

einzulassen.

Der Deutschunterricht in Luxemburg versucht insofern die Schiiler anzuleiten, die deutsche

Sprache zu erlernen, nicht nur um sie in der Schule zu gebrauchen, sondern um eine Basis zu

 Hierbei handelt es sich oft um Aufsitze iiber die Schule in Luxemburg zsb:
Stein, Jean-Pierre: Der neue Deutschunterricht und die modernen Bildungsaufgaben: ein Beitrag zur

Reform des Deutschunterrichtes an den hoheren Schulen Luxemburgs. Luxemburg: Linden&Hans, 1930
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haben, in der sie sich schriftlich und miindlich genauestens und verstidndlich ausdriicken
konnen. Der begrenzte Wortschatz des Luxemburgischen zeigt schon im Alltag seine
Grenzen, wenn man zum Beispiel versucht seinem Gespriachspartner zu erldutern, welche
Gefiihle man fiir ihn hegt. Der Gedanke, eine Erorterung zu einem politischen Thema, oder
eine literarische Analyse eines Textes in dieser Sprache durchzufiihren, mutet sehr abwegig

an.

Im Sekundarunterricht unterscheidet sich der Deutschunterricht in den verschiedenen
Schultypen vor allem dadurch, welche didaktischen Ziele verfolgt werden. Im technischen
Sekundarunterricht sehen die Lehrpléne vor, dass die Schiiler am Ende ihrer Schullaufbahn in
der Lage sein sollen, sich schriftlich und miindlich ausdriicken zu kénnen, damit ihr Deutsch
im Berufsleben Anwendung finden kann. Hierbei soll vor allem darauf geachtet werden, dass
die Schiiler schriftliche Korrespondenz verfassen, sich mit Arbeitskollegen austauschen oder
neue Informationen iiber ihr Fachgebiet verstehen und analysieren konnen. Es ist fiir den
betreffenden Jugendlichen von Bedeutung, dass er ein Bewerbungsschreiben verfassen und

sich im Berufsleben zurecht finden kann.

Im klassischen Sekundarunterricht wird allerdings sehr viel Wert auf Literaturunterricht
gelegt, die Schiiler miissen sich mit den verschiedenen Gattungen und Stilen
auseinandersetzen. Sie sollen in der Lage sein, Werke zu verstehen und sich schriftlich und
miindlich mit ihnen beschiftigen zu konnen. Der Deutschunterricht im Gymnasium orientiert
sich sehr eng am Unterricht in deutschen Schulen, so sollen die luxemburgischen Schiiler ab
der siebten Klasse auf dem gleichen Wissensstand sein, wie Gleichaltrige mit deutscher
Muttersprache. Im Laufe des Sekundarunterrichts werden zum Beispiel nur noch Schulbiicher
benutzt, die auch an deutschen Schulen zum Einsatz kommen und es wird hierbei vermieden,
Werke zu benutzen, die im DAF?'-Unterricht zum Einsatz kommen. Nach der neunten Klasse
endet sowohl in der klassischen als auch in der technischen Sekundarschule der
Grammatikunterricht und der Hauptbestandteil des Lehrplans besteht jetzt aus Lektiire von
Literatur und Sachtexten, Medienkunde, Rhetorikiibungen, sowie schriftlichen und

miindlichen Diskussionen. Mit Ausnahme von der Ausbildung in der Hauptschule, wo sich

2! Deutsch als Fremdsprache.
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die Schiiler zwischen dem Deutschen und dem Franzosischen entschieden miissen, steht der
Deutschunterricht bei allen Schiilern zwdlf bis dreizehn Jahre auf dem Lehrplan und wird in
den meisten Fillen auch im Abschlussexamen {iberpriift. Je nach Klasse und Schultyp miissen
die Jugendlichen eine schriftliche und oft auch eine miindliche Priifung ablegen, meist eine
Analyse eines Textes oder eines gelesenen Buches. In der Abiturklasse zum Beispiel steht
Goethes Faust I und ein Teil des Faust Il auf dem Programm und wird abgepriift. Hierbei
geht es vor allem um die literarische Auseinandersetzung mit den Hauptthemen, die in einer
Erorterung dargelegt werden soll. Dies zeigt wie unterschiedlich die Ziele des

Deutschunterrichtes in der Sekundarschule in Luxemburg ausgerichtet sind.

4)Einsatzbereiche der praktischen Arbeit mit dem Drama im Deutschunterricht
4.1) Der Literaturunterricht

4.1.1) Die Lektiire der verschiedenen Autoren und Dramen

Im Deutschunterricht der Sekundarschule wird die Lektiire von Literatur zu einem der
primiren Aufgaben des Faches Deutsch. Es héingt allerdings davon ab, in welcher Klasse oder
Schulform, sich die Schiiler befinden, damit sie mehr oder weniger mit Dramen in Kontakt
kommen. Auch wenn es heutzutage sehr viele gute dramatische Texte fiir Kinder und
Jugendliche gibt, féllt auf, dass zum Beispiel in der Hauptschule nur sehr wenige
Theaterstiicke im Unterricht gelesen werden. Anders im Gymnasium, gerade im
Literaturunterricht wird viel Wert darauf gelegt, den Schiilern vor allem klassische oder
beriihmte Dramen ndher zubringen und mit thnen zu bearbeiten. Hierbei féllt auf, dass sich in
den letzten Jahren der Schulkanon nicht allzu viel gedndert hat, denn Goethe, Schiller, Kleist
aber auch Brecht, Diirrenmatt oder Frisch gehoren seit Jahrzehnten zu den Autoren, die eifrig
gelesen werden. Natiirlich ist es wichtig, dass die Schiiler die Mdoglichkeit haben, die
wichtigen Werke der Weltliteratur kennen zu lernen, allerdings wire es auch schon, wenn sich
der eine oder andere moderne Autor unter die Schullektliire mischen konnte. Auch
Ubersetzungen aus anderen Sprachen kommen teilweise recht kurz. Gerade Autoren, die in
fremden Sprachen wie zum Beispiel Polnisch, Russisch wie auch Spanisch oder Italienisch

schreiben, werden iibergangen, weil Ubersetzungen im Deutschunterricht verpont sind.
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Allerdings stellt sich die Frage, in welchen Féchern die Schiiler dann die Gelegenheit haben,
solche Werke kennen zu lernen, denn in den meisten Klassen stehen diese Sprachen nun
einmal nicht auf dem Lehrplan. Natiirlich gibt es viele Ubersetzungen, die nicht unbedingt
anzuraten sind, es wire aber doch interessant interdisziplindre Projekte durchzufiihren und
zum Beispiel ein Drama sowohl im Franzoésischen wie im Deutschen zu lesen. Einerseits
konne dies zeigen, wie wichtig es ist den interkulturellen, geschichtlichen und sozialen
Kontext des Stiickes zu kennen, damit verstdndlich wird, warum verschiedene Ausdriicke

gebraucht werden und wie schwierig es ist, diese addquat zu iibersetzen.

Auch wenn in den Gymnasien im Deutschunterricht das Drama seinen Platz gefunden hat, ist
festzustellen, dass Epik und sogar Lyrik viel oOfter bearbeitet werden. Auch in den
Lesebiichern hat sich diese Tendenz durchgesetzt, denn selten finden sich mehr als ein oder
zwei Ausziige aus einem Drama, wihrend Gedichte, Kurzgeschichten oder Reportagen den
grofiten Teil des Buches ausmachen. Nach wie vor hélt sich die Ansicht, dass Dramen den
schwierigen Teil der Literatur ausmachen und es den meisten Schiilern nicht zuzumuten ist,
damit zu arbeiten. Wenn man davon ausgeht, dass Dramen fiir die Biihne geschrieben sind, ist
es verstidndlich, dass die Lektiire dieser Texte vielen Jugendlichen aber auch Lehrern sehr
eintonig und kompliziert vorkommt. Welcher Schiiler ist schon begeistert, wenn er Faust oder
Elektra mit vertauschten Rollen im Unterricht lesen muss, ohne eine Ahnung zu haben, wie
sich das Biihnenbild gestalten wiirde, wie Regieanweisungen umgesetzt werden kdnnten oder
in welchem Kontext das Stiick geschrieben worden ist? Nach wie vor gibt es jede Menge
Lehrer, die wéahrend ihres Studiums nur sehr wenig Kontakt zu Dramen und vor allem auch
dem Theater hatten und sich nachher im Unterricht schwer tun, diese Werke mit ihren
Schiilern zu bearbeiten, weil es ihnen einfach an Fachwissen fehlt. Walter Beimdick
beschreibt in seinem Buch Theater und Schule. Grundziige einer Theaterpddagogik™ , dass
die strikte Trennung zwischen Germanistik und Theaterwissenschaft zu der absurden
Situation gefiihrt hat, dass viele angehenden Lehrer das Drama so kennen lernen, als ob es
iiberhaupt nichts mit dem Theater zu tun habe. In diesem Fall ist es dann nicht verwunderlich,
dass die Absolventen nachher nicht in der Lage sind, die literarische Gattung des Dramas

richtig zu bearbeiten, weil sie nie Zugang zur Theatergeschichte hatten.

22 Vgl.: Beimdick, Walter: Theater und Schule. Grundziige einer Theaterpidagogik. Miinchen: Franz Ehrenwirth
Verlag GmbH & Co. , 1980.
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Dass die Forscher mit einer engen Zusammenarbeit von Theater- und Literaturwissenschaft
aus dem Bereich der Anglistik kommen, verwundert nicht - allein das Forschungsproblem
"Shakespeare" verlangte gemeinsame Anstrengung und Ziele(11). In der Germanistik sieht
die Situation anders aus. Es lohnt daher einige Uberlegungen anzustellen iiber die
Konsequenzen der allmdhlich entstandenen, dann aber strikt durchgefiihrten Abgrenzung
beider Bereiche. Nach der Etablierung einer neuen, mehr oder weniger selbststdndigen
Disziplin verstand sich die Germanistik zunehmend als reine Literaturwissenschaft, die ihre
Forschungen "immer ausschlieflicher auf das reine Texterverstindnis beschrinkt und die
inhaltlichen und formalen Qualititen eines Dramas untersucht, ohne sich im geringsten
darum zu kiimmern, dass in weitaus den meisten Fdllen der Dramentext nichts Anderes (sic!)
darstellt als eine Partitur fiir das Theater“(12) Folgen sind ohne Schwierigkeiten
festzustellen: die einschldgigen Interpretationen zu bekannten Dramen der deutschen
Literatur beriicksichtigen theatergeschichtlicher oder theaterpraktische Aspekte fast gar
nicht(13), die fiir Schule und Universitdit gedachten Unterrichtshilfen erwdhnen das Theater
nur am Rande(14), selbst die vom Friedrich-Verlag herausgegebenen Bdnde iiber die
beriihmtesten Dramatiker der Weltliteratur enthalten einen nur kurzen, gegeniiber den
umfangreichen Werkdeutungen recht diirftigen Teil, ,,Das Werk auf der Biihne“(15). Nichts
kennzeichnet die Situation besser als die Tatsache, dass Klaus Berker und Hartmut
Riemenschneider in ihren Ausfiihrungen iiber ,, Literaturwissenschaft und Fachdidaktik* das
Drama iibergehen mit der Begriindung: "Wir behaupten, dass eine Dramendidaktik erst
geschrieben werden kann, wenn der audio-visuelle Charakter des Theaterstiickes methodisch
besser ausgeschopft werden kann. Es erscheint uns als Unding, iiber Wochen einen Inhalt zu
zerpfliigen, der auf der Biihne in ca. zwei Stunden ablduft und im Schauspielfiihrer kaum
mehr als eine Seite fiillt, wobei die eigentlich theatralischen Spezifica wie Biihnenbild,
Biihnentechnik, Bewegung, Gestik, Modulation der gesprochenen Sprache u.d. mehr, da nicht
zu Gesprdchen kommen konnen, da sie nicht zu demonstrieren sind. Gelegentliche

Klassenbesuche im Theater konnen dabei nicht als Arbeitsgrundlage dienen. “*

» Beimdick, Walter: Theater und Schule. Grundziige einer Theaterpidagogik. Miinchen: Franz Ehrenwirth
Verlag GmbH & Co. , 1980. s.23
11: Vgl: Melchinger, Siegfried: Die Shakespeare- Wissenschaft und das Theater. In: Thh 1964/6,
S.28/29; die auf das vergangene oder gegenwértige Theater bezogenen Artikel in den
Shakespeare-Jahrbiichern.
12: Steiner, S.7
13: Vgl: Schillemeit, Jost (Hrsg.): Deutsche Dramen von Gryphius bis Brecht. FT699
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Solange diese abstruse Situation nicht geklirt wird, kann sich das Verhalten der Deutschlehrer
gegeniiber dem Drama nicht dndern, weil die meisten einfach nicht die Moglichkeit haben
sich eingehend mit der Thematik zu befassen und somit nicht vorbereitet sind, ihren

Zoglingen diesen Werke néher zubringen.

Ein anderes Problem, warum das Drama einen so geringen Stellenwert im Deutschunterricht
hat, ldsst sich vor allem in Grundschulen, aber auch in der Haupt- sowie der Realschule
erkennen. Solange nur Stiicke gelesen werden, welche den groen Autoren der Weltliteratur
zugeordnet werden konnen, haben diese Schiiler keine Moglichkeit sich mit den Stoffen zu
beschiftigen, einerseits weil man ihnen nicht zutraut, damit zurecht zu kommen, andererseits,
weil verschiedene Werke einfach nicht alters- oder fahigkeitsangepasst sind. Gerade fiir die
Grundschiiler gibt es aber eine groe Anzahl von neuen Dramen, die extra fiir die
verschiedenen Alterskategorien geschrieben worden sind und Themen ansprechen, wofiir sich
die Kinder und Jugendlichen interessieren. Aber auch hier ist zu erkennen, dass diese Biicher
meistens nicht gelesen werden, oft auch aus der Ursache, weil das Lehrpersonal sehr wenig
Ahnung vom bestehenden Dramenkanon hat und somit auch nicht in der Lage ist, diesen

seinen Schiilern vorzustellen.?*

14: Vgl. Brautigam, Kurt (Hrsg.): Europdische Komddien. Frankfurt 1964
Brauneck, Manfred (Hrsg.): Das deutsche Drama vom Expressionismus bis zur Gegenwart.
Bamberg 2.Aufl.1972 — Biittner, Ludwig (Hrsg.): Européische Dramen von Ibsen bis
Zuckmayer. Frankfurt 0.J. —
GeiBler, Rolf (Hrsg.): Zur Interpretation des modernen Dramas. Frankfurt 6.Aufl. 1970
Vgl. die Béander der Reihen ,,Grundlagen und Gedanken zum Versténdnis des Dramas*
( Diesterweg, Frankurt), ,, Interpretation zum Deutschunterricht* ( Oldenburg,
Miinchen) und
,, Erlduterungen und Dokumente ( Reclam, Stuttgart)
15: Vgl: Die Béande der Reihe ,, Friedrichs Dramatiker der Weltliteratur

Im Normalfall wire es nicht angebracht gewesen, die Zitate eines Autors zu zitieren, ohne deren
Giiltigkeit zu tberpriifen. In diesem Fall war es aber wichtig Walter Beimdick zu zitieren, weil er in der
Zusammenfassung der Zitate der anderen Autoren, genau die treffende Formulierung anstellt, die beweisen, wie
absurd die Situation zwischen Germanistik und Theaterwissenschaft ist und welche Auswirkungen sich davon

auf den Deutschunterricht ableiten lassen.
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In der Haupt- und Realschule herrscht eine dhnliche Situation, denn auch hier gibt es sehr
viele dramatische Texte, die fiir die Schiiler angepasst wiren, aber trotzdem nie den Einzug in
die Schule schaffen. Hierbei darf nicht vergessen werden, dass manche zeitgendssische
Dramen sehr oft nicht die Moglichkeit haben, publiziert zu werden und es somit sehr
umsténdlich ist, ein Exemplar zu erhalten. Die verschiedenen Verlage tun sich sehr schwer
damit, die Texte drucken zu lassen, weil sie die Erfahrung machen mussten, dass die
Nachfrage in Buchldden nicht unbedingt hoch ist. Allerdings muss hier beachtet werden, dass
dafiir auch das Prinzip von Nachfrage und Angebot ausschlaggebend ist. Wenn der Leser
nicht gewohnt ist, im Biicherladen verschiedene zeitgendssische Dramen zu finden, wird er
sich auch nicht auf die Suche danach machen, weshalb so immer weniger Biicher verkauft

werden.

4.1.2) Szenische Interpretation

In den letzten Jahren hat sich vor allem im Bereich des Deutschunterrichtes eine sehr grof3e
Diskussion entwickelt, wie die Schiiler kreativer mit Literatur arbeiten konnten. Es stellte
sich die Frage, ob es moglich wire, sowohl Balladen, Gedichte aber gerade auch Dramen so
zu bearbeiten, dass die Schiiler die Moglichkeit hitten, kreativ tdtig zu werden und zum
Beispiel die Texte in Musik oder szenisches Spiel umsetzen konnten. In diesem Falle wire es
moglich, die Schiiler zu animieren, ihre eigenen Erfahrungen mit Literatur sichtbar zu
gestalten und somit ein anderes Verstindnis fiir die verschiedenen Werke zu schaffen.
Ausgehend vom Drama ist schon im Schultheater zu erkennen, dass Jugendliche, die sich im
Theaterspiel mit Schulliteratur auseinander setzen, einen besseren Zugang zu vielen Arten
von Werken finden und somit auch bereit sind, aktiv am Unterricht teilzunehmen. Diese
Tatsache wurde unter anderem in der Studie "Theater und Schule in Hessen"* bewiesen, weil
sowohl Lehrer als auch Eltern angaben, dass ihre Kinder, die Theater spielen, in der Freizeit
mehr lesen, sich intensiver mit anderen Themen beschéftigen, aber auch Gedanken machen,

was sie spater im Leben erreichen wollen. Diese positiven Effekte des Schultheaters konnen

*In den Lehrplénen der letzten sechzig Jahre finden sich nur Dramen von eher klassischen Autoren wie Goethe,
Brecht, Frisch oder Diirrenmatt.

»In einem spiteren Teil Arbeit werde ich die Studie "Theater und Schule in Hessen" beschreiben und néher
erklaren, welche positiven Auswirkungen das Lehrpersonal und die Erziehungsberechtigten bei den Schiilern

feststellen konnten, die sich intensiv mit dem Darstellenden Spiel beschéftigt hatten. (Vgl. S.166)
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auch im Deutschunterricht benutzt werden, um den Schiilern die Moglichkeit zu geben, neue
Erfahrungen zu machen und sich kreativ mit verschiedenen Texten auseinander zu setzen.
Man mochte erreichen, dass sich die Lesenden nicht nur intellektuell-distanziert und
analysierend mit den Texten zu beschédftigen, sondern auch auf einer emotionalen und
individuellen Ebene den Inhalt erleben konnen. Eine Inszenierung eines Textes soll nicht vom
Lehrer ausgehen, es handelt sich hierbei nicht um ein Regietheater, sondern die Schiiler sollen
die Moglichkeit haben, sich selbst in der Gruppe mit dem Text auseinander zu setzen, so dass
ihre eigenen Ideen und Erfahrungen einflieBen kdnnen und somit ein Teil des Endproduktes
zu werden. Natiirlich stellt sich aber die Frage, ob die kreative Arbeit mit Literatur immer zu
einer Auffithrung fithren muss, denn gerade das bedeutet in vielen Fillen eine Menge Stress,
sowohl fiir den Lehrer, wie auch fiir die Schiiler. Trotzdem wére es anzuraten, ein ldngeres
Projekt mit einer Auffithrung enden zu lassen, weil die Jugendlichen dann das Gefiihl haben,
ein Ergebnis ihrer Arbeit zu sehen. Es hingt allerdings davon ab, von welchem Standpunkt
aus der Lehrer das Projekt ins Leben ruft, denn einerseits kann man die szenische
Interpretation dazu verwenden einen padagogischen Prozess in Gang zu setzen, so dass die
Schiiler lernen sich kreativ mit einem Text szenisch miteinander zusetzen, sich in Rollen
einzufithlen, zu zeigen, wie sie diese Rolle interpretieren und danach gemeinsam in der

Gruppe tiber die Ergebnis der Arbeit diskutieren.

Bei SF° werden literarische Texte (Opern, Filme u.a) durch die Haltungen und Handlungen

der Beteiligten im Wechsel von Spiel, Beobachtung und Reflexion gedeutet.”’

Bei der Definition im Worterbuch der Theaterpddagogik, wird sehr gut deutlich, in welcher

Weise die Szenische Interpretation den Unterricht bereichern kann.

Szenische Verfahren: damit ist nicht auswendig lernen und Vorspiel von Passagen aus bereits
durchdiskutierten Werken gemeint (was didaktisch dekorativ ist, aber nicht viel bringt),
sondern ein didaktisches Prinzip, das szenisches Verfahren vor und ergdnzend zu jedem

Gesprdch iiber Literatur angesetzt und nur wenige vorgdngige Informationen (im Sinne einer

26 SI bedeutet Szenische Interpretation

77 Scheller, Ingo: Szenische Interpretation. In: Koch, Gerd; Streisand, Marianne(Hrsg.); Worterbuch der

Theaterpddagogik.. Milow, Berlin: Schibri-Verlag, 2003. S.303
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Orientierungshilfe iiber Text und Textumgebung) vorsieht. Im szenischen Arbeiten wdihrend
Text zundchst sinnlich und individuell erfahren, die Imagination (das " Hirnkino") wird
angekurbelt, Emotionen werden wach, man ergreift Partei fiir oder gegen eine Figur, fiir
oder gegen eine Textsituation; kurz: der individuelle Text sodann steht am Anfang aller
Interpretation -und kann in verschiedenen Arbeitsphasen betrieben werden: als Anndherung
an den noch unbekannten oder bereits teilweise oder ganz gelesenen Text, als
Auseinandersetzung damit oder es dariiber hinaus fiihrende Improvisation. Dabei entstehen
Einsichten, Annahmen, die nachfolgenden Interpretationsgesprdch tiberpriifi, evtl. korrigiert
und gekldrt werden miissen und die dann, kombiniert mit dem in der szenischen
Interpretation erprobten (oder auch: noch entdeckten) Gestaltungsformen die Grundlage fiir
eine szenische Umsetzung (= Inszenierung) der Textvorlage sind. Szenisches Verfahren meint

also zweierlei: szenische Interpretation (als Zugang) und szenische Umsetzung (als Resultat).

Diese individuell ausgerichtete Texterfahrung und der damit verbundene Textzugang fiihren
moglicherweise zu anderen Einsichten und zu einem anderen Textverstindnis als ein
"normales" Unterrichtgesprdch iiber das gleiche Stiick Literatur. Diese "anderen" Resultate
kénnen sich unter Umstdinden als Holzwege oder als unstatthafte Simplifizierungen erweisen,

sie konnen aber auch neue Dimensionen eines Textes aufzeigen. [...]*

4.1.2.1 Rezeptive szenische Interpretation nach Ingo Scheller

In den letzten Jahren haben sich im theaterpidagogischen Bereich vor allem zwei
verschiedene Arten der szenischen Interpretation durchgesetzt. Ingo Scheller hat in den
achtziger Jahren an der Carl von Ossietzki Universitit in Oldenburg ein Konzept entwickelt®,
nach dem die Schiiler durch das Spielen eines Textes Erfahrungen machen, die sie in ihrem

normalen Alltag, wenn auch unbewusst, auswerten und iibernehmen konnen. Durch das

BKunz, Marcel: Theatralisiert den Literaturunterricht. Unterrichtsmodelle fiir den Literaturunterricht der

Sekundarstufe II. Baltmannsweiler: Schneider Verlag Hohengehren, 2006. s. 2
¥ Vgl.: Scheller, Ingo / Wickert, Hans-Martin: Jugend und Gewalt. Szenische Interpretation von Dramentexten.

Begriindungen, Verlaufsbeschreibungen, Erfahrungsberichte. Oldenburg: Zentrum fiir pédagogische
Berufspraxis, 1993
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Arbeiten mit den literarischen Figuren sollen die Jugendlichen die verschiedenen Haltungen
anderer Personen, auch aus anderen Epochen oder Kulturen, kennen lernen, um so in der Lage
zu sein, sich kritisch damit auseinander zu setzen™. Einerseits wird die Figur aus der
subjektiven Sicht des Spielers betrachtet, doch andererseits ist es auch sehr wichtig in die
Rolle zu schliipfen und auch aus ihrer Sicht heraus verschiedene Blickwinkel einzunehmen.
Um sich so intensiv wie moglich mit den verschiedenen Rollen auseinander setzen zu konnen,
schldgt Scheller vor, die Schiiler Rollendialoge, Rollenbiografien oder innere Dialoge
schreiben zu lassen. In dieser schopferischen Arbeit sind die Jugendlichen angehalten sich auf
die Figuren einzulassen und aus ihrer Sicht heraus die Ereignisse zu betrachten. Natiirlich
flieBen dabei immer Erfahrungen und Ideen der eigenen Personlichkeit mit ein und diese sind
nach Scheller sehr erwiinscht, weil somit auch die Chance geboten wird, den Schiilern Raum
zu geben, ihre Vorstellungen zum Ausdruck zu bringen, was sonst im schulischen Alltag oft

nicht moglich ist.

Das Verfassen der inneren Monologe zwingt die Schiiler sich emotional auf eine Figur
einzulassen, welche sich oft sehr stark von der eigenen Personlichkeit unterscheidet, so dass
die Arbeit an der Rolle viel Empathie und Einfiihlvermogen verlangt. Zweifelsohne schult
diese Auseinandersetzung mit den verschiedenen Charakteren die emotionalen Fahigkeiten
der Schiiler und erlaubt ihnen verschiedene Gefiihle, die sie in der eigenen Person nie zu Wort
kommen lassen, anderen Menschen mitzuteilen. Gerade Jungen féllt es in der Pubertét sehr
schwer zu ihren Gefiihlen zu stehen, denn durch die Altergenossen, sowie andere ménnlichen
Vorbilder, die oft auch durch die Medien propagiert werden, erweckt sich thnen der Eindruck,
es wire nicht angemessen, Gefiihlsregungen zu zeigen. Hinter der Maske einer Rolle haben
sie die Moglichkeit, andere Verhaltensmuster auszutesten und somit wichtige Erfahrungen zu
machen, die ihnen sonst verborgen geblieben wiren. Fiir Scheller ist es dariiber hinaus sehr
wichtig, dass die Schiiler ihren jeweiligen Habitus mit einbringen und somit nicht nur ihrer
Figur einen weiteren Aspekt verleihen, sondern auch selbst gezwungen sind, sich ihrer Denk-
und Handlungsweise bewusst zu werden, um dadurch noch intensivere Erfahrungen aus dem

szenischen Spiel zu ziehen.

3OVgl.: Scheller, I.: Erfahrungsbezogener Unterricht. Praxis, Planung, Theorie. Konigstein/Ts.: Scriptor, 1981
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Die Tatsache, dass die Schiiler auch angehalten werden sich schriftlich mit den Figuren und
dem Text auseinander zu setzen, gibt dem Deutschlehrer die Chance, die schriftlichen
Fertigkeiten der Jugendlichen zu férdern, denn freies Schreiben ist ein wichtiger Bestandteil
des Curriculum der Klassen in der Sekundarstufe II. In diesem Sinne wird den Fihigkeiten
der Schiiler auf vielfdltige Art und Weise Rechnung getragen und es besteht nicht die Gefahr,
dass der Unterricht nur einzelne Kompetenzen der Jugendlichen beriicksichtigt und fordert.
Durch das Lesen des Textes in der Klassengemeinschaft oder individuell, die Erarbeitung und
das Vortragen der Rollen, durch Standbilder, Improvisationen oder das Nachspielen der
Szenen sowie das Schreiben der Rollenbiografien oder Dialoge, umfasst die szenische
Interpretation nach Ingo Scheller alle Bereiche des Deutschunterrichts, die dem Lehrer in den

verschiedenen Lehrpldnen vorgeschrieben werden.

Die Szenische Interpretation stellt eine ganzheitliche Unterrichtsmethode dar, die die Schiiler

anregt, selbst im Unterricht aktiv zu werden und einen neuen Zugang zur Literatur zu finden.

Schellers grundlegender Gedanke der szenischen Interpretation ist es, die Dramentexte in «
sinnlich-konkrete Bilder und Szenen » zu verwandeln, um sie fiir die Schiilerlnnen erfahrbar
zu machen. Im Deutschunterricht ndhern sich die Schiilerlnnen mittels der szenischen
Interpretation den Texten und realisieren und deuten sie im Spiel. Die szenischen
Interpretation umfasst neben Formen des Rollenschreibens v.a. auch theaterpddagogische
Verfahren wie z.B. Standbildbauen, Rollengespriche, Improvisations- , Spiel- und
Reflexionsverfahren mit dem Ziel einen Text so zu erarbeiten , das (sic!) die physischen und
psychischen Gegebenheiten der Teilnehmer miteinbezogen und beriicksichtigt werden.
Schellers Anliegen ist es, das die SchiilerInnen im Interpretationsprozess zu Produzenten von

Rollen und Szenen werden. 3!

Scheller mochte erreichen, dass die Schiiler sich freiwillig auf die Arbeit mit einem
literarischen Text einlassen, um so die Barrieren vor allem zwischen Jugendlichen aus einem
bildungsfernen Milieu und der Literatur abzubauen. Schellers Konzepte sehen sehr viele
praktische theaterpidagogische Ubungen vor, die dem Lehrer die Mdglichkeit geben, seine

Schiiler auf vielfaltige Art und Weise zu fordern, so dass sie sich in der Klassengemeinschaft

3! Czerny, Gabriele : Theaterpidagogik. Ein Ausbildungskonzept im Horizont personaler, dsthetischer und

sozialer Dimensionen. Augsburg: Willner —Verlag, 2004. S.25.
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wohl fiihlen und dem kreativen Arbeitsprozess 6ffnen kdnnen. Das szenische Interpretieren
nach Scheller umfasst ein Konzept, das in sdmtlichen Schulformen in der Sekundarstufe I1
angewandt werden kann. Neben dem Interpretieren verschiedener Dramen koénnen auch
Romane, Lyrik oder Textfragmente als Ausgangsprodukt benutzt werden, so dass die Lehrer
selbst entscheiden konnen, welcher Literaturstil ihren Adressaten am besten liegt, um
angemessen arbeiten zu konnen. Aus diesem Grund ist es auch moglich mit Hauptschiilern
und Klassen mit wenig Sprachpraxis eine szenische Interpretation durchzufiihren, denn je
nach Arbeitsmaterial kann es zu einer intensiven oder eher oberflichigen Beschiftigung mit
dem Werk kommen. Schellers Anliegen, die Schiiler fiir Literatur zu begeistern, kann in
vielen Fillen erreicht werden, wenn die Klassen sich auf das Anbot des Lehrers einlassen und
bereit sind, sich intensiv mit anderen Personen auseinander zu setzen sowie gegebenenfalls
auch eigene Meinungen oder Verhaltensmuster in Frage zu stellen. Die Arbeit an den Rollen
zwingt den Spieler dazu, ehrlich zu sich selbst zu sein, um die eigene Haltung kritisch
reflektieren zu konnen und somit den Unterschied oder die Gemeinsamkeit zu der Person im
Stiick zu finden. Jede Rolle regt einen Schiiler zu einem intensiven Nachdenken an, was auch
dann im schriftlichen Teil der Arbeit zum Beispiel in den Rollenbiografien festgehalten wird.
Durch die Arbeit mit einer literarischen Vorlage konnen gesellschaftliche Aspekte besser
beleuchtet werden, so dass die Jugendlichen die Mdglichkeit haben, durch Literatur wichtige
Erkenntnisse fiir das eigene Leben zu gewinnen. In diesem Falle wiirde der Deutschunterricht
viel lebendiger werden und eine groBere Wertschidtzung von den Jugendlichen erhalten, denn
die Auseinandersetzung mit Literatur wiirde somit auch eine Auswirkung auf das reelle Leben
haben. Der vielfach geduBlerte Vorwurf der Lebensferne verschiedener Biicher konnte somit
entkrédftet werden. Auch in der mediendominierten Welt der Jugendlichen hitte die Literatur

eine Chance, wieder ernst genommen und geschétzt zu werden.

4.1.2.2) Produktive szenische Interpretation nach Marcel Kunz

Marcel Kunz’ Konzept der szenischen Interpretation geht vom Gedanken aus, den

Deutschunterricht in der Sekundarstufe II kreativer und sinnlicher zu gestalten, um Texte
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erfahrbar fiir Schiiler zu machen. In seinem Buch Theatralisiert den Literaturunterrich®t stellt
er verschiedene Projekte vor, bei denen Jugendliche die Moglichkeit hatten, sich sinnlich-
kreativ auf einen Text einzulassen und diesen dann in eine eigene Theaterproduktion zu
verwandeln, um sie einem Publikum vorzustellen. Die Schiiler erleben das literarische Werk
als Ausgangsprodukt, nach dem sie einen eigenen Text erschaffen werden, der danach
szenisch umgesetzt wird. Hierbei kann es auch vorkommen, dass die Vorlage sehr stark
modifiziert wird, denn nur die Aspekte, Gedanken und Textteile, die auch wirklich nachher in
der Auffiihrung thematisiert werden, werden weiter bearbeitet. Das Texterleben bei dieser
Unterrichtsmethode ist sehr subjektiv und es werden sowohl die kognitiv-analytischen, wie
auch die emotionalen Fihigkeiten der Schiiler gefordert. Der Text soll Erinnerungen, Bilder
oder Bewegungen bei den Jugendlichen hervorrufen, die nachher darstellerisch umgesetzt
oder improvisiert werden, damit jeder Teilnehmer seinen Zugang zum Werk findet. In diesem
Sinne bekommen die Schiiler die Moglichkeit im Theaterspielen iiber den Text nachzudenken

und sich eigene Gedanken dazu zu machen.

Ein gemeinsamer Interpretationskonsens kann sich erst bilden, wenn die subjektiven
Rezeptionsvorgdnge im Spiel erprobt, tiberpriift und reflektiert werden. Spiel und Reflexion
sind, so Kunz, aufs engste miteinander verkniipft: , Es geht nicht mehr blofs um einen
kognitiven Prozess, sondern um ein Verfahren, in dem Kognition- da sie ja teil des
Spielverfahrens ist- selbst wieder reflektiert wird, also zu dem wird, was die neuere
Deutschdidaktik als Metakogition bezeichnet. Im produktiv-gestalterischen Umgang mit den
Texten entfalten die Schiilerlnnen eigene neue Deutungsmaoglichkeiten im Textverstehen. “
Dazu bietet Kunz ein theaterpddagogisches Methodenensemble an, das sowohl die
individuellen korperlichen Voraussetzungen der SchiilerInnen trainiert, als auch ihre soziale
Interaktion untereinander  fordert. Er legt damit die Grundlagen fiir eine
rezeptionsdsthetische Sichtweise, in deren Mittelpunkt die Auseinandersetzung mit den

Figuren des Textes steht.

Hierbei geht es Kunz nicht so sehr um die aktive Gestaltung der Rollen, bei der die Schiiler

thre eigene Personlichkeit einbringen konnen, sondern er mochte, dass die Haltungen der

32 Kunz, Marcel: Theatralisiert den Literaturunterricht. Unterrichtsmodelle fiir den Literaturunterricht der
Sekundarstufe II. Baltmannsweiler: Schneider Verlag Hohengehren
3Czerny, Gabricle : Theaterpidagogik. Ein Ausbildungskonzept im Horizont personaler, dsthetischer und

sozialer Dimensionen. Augsburg: Willner —Verlag, 2004. S.37
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Rollen im Spiel erprobt werden, um sie und ihr Handeln besser verstehen zu konnen. Diese
ganzheitliche Art der Textinterpretation bietet den Jugendlichen die Chance, literarische
Werke durch verschiedene Aspekte untersuchen zu konnen, um ein facettenreiches Bild des
Werkes zu erhalten, an dem sie weiterarbeiten konnen. Die Schiiler sollen sich bewusst sein,
dass sie die Rollen spielerisch erproben, aber gleichzeitig auch bedenken, dass die Haltung
der Person die der fiktiven Gestalt im Stiick ist. Diese doppelte Perspektive erlaubt es den
Spielern neue Erfahrungen zu machen und gleichzeitig rezeptionsorientiert interpretieren zu
konnen. Sogar wenn diese Werke nicht vor einem Publikum gezeigt werden, gibt es immer
Spieler und Zuschauer im Klassenverband, zum Beispiel wenn einige Mitschiiler nicht
mitspielen wollen oder auf einen Rolleneinsatz warten. Hierbei kommt es immer zu einer
theatralen Kommunikation zwischen Biihne und Publikum, wo die Perspektiven héufig
wechseln und neue Erkenntnisse zu Tage treten konnen. Zeichen und Symbole spielen oft
eine wichtige Rolle beim Interpretieren der Texte und werden auch spéter in den
Inszenierungen mit den Schiilern hdufig benutzt. Viele Werke gelten auf den ersten Blick als
unspielbar und somit ungeeignet flir eine szenische Interpretation, doch durch die
gemeinsame Auswahl der Themen und bearbeiteten Textfragmente konnen sogar so schwere
Klassiker wie Dantes Géttliche Komodie bewiltigt werden. Was als Lektiire in der Klasse als
unmachbar gilte, kann im Literaturunterricht somit durch szenische Interpretation bearbeitet
werden. Die Schiiler erarbeiten eine Textanalyse und stellen danach in der fertigen
Priasentation auch ihre eigenen Interpretationsansitze zur Schau. Sie haben somit die
Moglichkeit, sich mitzuteilen und AuBlenstehenden Einblick in ihre Gedankenwelt zu

gewahren.

Marcel Kunz weist aber auch darauf hin, dass diese Art der szenischen Interpretation nur
durchgefiihrt werden kann, wenn die Schiiler eine kleine Einfiihrung in die
theaterpddagogische Arbeit erhalten haben, und verschiedene Gestaltungsmoglichkeiten
kennen lernen durften. Ohne die Grundlagen des darstellenden Spieles, wiirde es sehr schwer
werden mit Schiilern so intensiv an einem Text zu arbeiten. AuBlerdem funktioniert so ein
Projekt, das in dieser Form oft, ein oder sogar mehrere Trimester in Anspruch nimmt, am

besten, wenn die Teilnahme der Jugendlichen freiwillig erfolgt.
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4.1.2.3) Szenische Rezeption von Mérchen™

Eine eigene Stellung im Literaturunterricht bei der kreativen Bearbeitung der Texte nimmt
das Mirchen ein. Diese oft bunten Geschichten, die auf der ganzen Welt zu finden sind,
eignen sich nicht nur dafiir, mit Kindern zu arbeiten, sie kdnnen auch sehr interessant in der
Arbeit mit Jugendlichen und Erwachsenen sein. Méarchen sind Geschichten, die meistens nur
einen Erzdhlstrang haben und dem Leser eine Botschaft vermitteln wollen. Obwohl sie die
Menschen belehren sollen, sind die Inhalte oft schillernd, aufregend oder fantastisch und
entfilhren den Leser in eine andere Welt, sei es in die Vergangenheit, in die Zukunft oder
einfach nur in eine Marchenwelt. Diese Geschichten werden seit Jahrhunderten weiter erzihilt,
die Gebriider Grimm waren mit die ersten, die im deutschsprachigen Raum anfingen, die
Mirchen systematisch festzuhalten und niederzuschreiben. Thre Kinder- und Hausmirchen,
welche heute vor allem fiir Kinder benutzt werden, waren eigentlich fiir alle Menschen
geschrieben. Aus diesem Grund verwundert es auch nicht, dass in vielen Geschichten oft
Grausamkeiten oder Erotik thematisiert werden, welche heute aber stark abgemildert worden
sind. Gerade Kinder sind sehr empféinglich fiir Marchen, denn diese wirken in wie ein Spiegel
der eigenen Erfahrungen. Sie regen zum Nachdenken an und vermdgen in vielen Féllen
Geschehenes besser verstehen zu lassen. Aus diesem Grund wird vor allem in Kindergérten
und Grundschulen Wert darauf gelegt, dass die Schiiler in Berithrung mit Mérchen kommen,
weil diese erwiesenermaflen gut fiir ihre Entwicklung sind®. Auch in der therapeutischen
Behandlung von Kindern und Jugendlichen wird oft auf Mérchen zuriickgegriffen, weil die
Patienten hier in vielen Féllen einen Weg finden konnen mit ihren Problemen umzugehen,

ohne aber direkt dariiber sprechen zu miissen.

Neben den vielseitig bekannten Méarchen aus unserem Sprachraum gibt es eine Fiille von
Motiven aus anderen Kulturen, die einen sehr interessanten Einblick in das Leben und die
Geschichte der dort lebenden Menschen geben. Wer sich mit Miarchen aus anderen Léndern

beschéftigt, gibt sich Miihe die Kultur des Volkes kennen zu lernen, weil die Geschichten oft

#Vgl.:Zitzlsperger,Helga: Mirchenhafte Wirklichkeiten. Eine Mérchenkunde mit vielen Gestaltsvorschlidgen.
Weinheim: Beltz, 2007.
»Vgl.: Bettelheim, Bruno : Kinder brauchen Mirchen. Berlin: Deutscher Taschenbuchverlag, 1982.
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von Erfahrungen und dem Alltag des dortigen Lebens erzdhlen. Da es sich bei Marchen um
fantasievolle Geschichten handelt, konnen Themen angesprochen werden, die schwierig in
einer Gruppe zu bearbeiten sind, ohne dass sich die Teilnehmer zu stark bloBstellen miissen.
Oft werden in den Mirchen Losungen angeboten, die auf den ersten Blick konfus oder
abstrakt wirken und erst beim zweiten Hinhdren versteht der Leser, welchen Weg ihm
gewiesen wird. Es handelt sich hierbei nicht um Rezepte, die genau umzusetzen sind, aber in
vielen Fillen finden sich Losungsvorschlige, welche dem Leser einen guten Rat geben

konnen.

Jugendliche glauben in vielen Féllen, sie seien zu alt fiir Méarchen, doch wenn man ihnen die
Moglichkeit gibt, sich intensiv zum Beispiel mit Geschichten aus anderen Kulturen zu
befassen, merken sie schnell wie interessant diese Arbeit sein kann. Natiirlich gibt es die
Moglichkeit, Mérchen miindlich oder schriftlich im Unterricht zu analysieren, doch gerade
hierbei dringt sich die Idee auf, kreativ zu werden. Die fantasievolle Geschichte sowie der
einzelne Erzdhlstrang helfen, dass die Schiiler zum Beispiel Fotocollagen herstellen,
Seidenbilder malen, sich mit dem Hintergrund der Erzdhlung befassen oder eine Inszenierung
erarbeiten konnen. Gerade da diese Texte sehr fremd wirken, fillt es den Jugendlichen
leichter hier kreativ titig zu werden und sich mit den einzelnen Personen zu beschéftigen, um
gemeinsam das Mairchen erspielen zu konnen. Die kiinstlerische Gestaltung kann auch

fachertibergreifend durchgefiihrt werden, so dass sich interessante Projekte anbieten.

4.1.2.4) Durchfiihrbarkeit der szenischen Interpretation im Deutschunterricht

Die hier vorgestellten Konzepte der szenischen Interpretation wurden bereits in verschiedenen
Schulen durchgefiihrt und wurden sowohl von Lehrern wie auch von Schiilern, mit echtem
Interesse aufgenommen.* Trotzdem erscheint es auf den ersten Blick sehr schwierig zu sein,
solch ein Projekt ins Leben =zu rufen. Der Aufbau der Lehrpline, die
Klassenzusammensetzung, sowie vor allem die immer noch sehr héufig vorhandenen

Unterrichtseinheiten von flinfzig Minuten erschweren die Durchsetzung der szenischen

3% Vgl.: Kunz, Marcel : Theatralisiert den Deutschunterricht. Baltmannsweiler: Schneider Verlag Hohengehren,

2006.
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Interpretation auf vielfdltige Art und Weise. Selbst durch die Tatsache, dass diese Art des
Unterrichtes alle Schiiler aktiv am Geschehen beteiligt und somit auch zu einem groferen
Lernerfolg fiithren wird, ist es im Moment immer noch sehr selten, dass Deutschlehrer in
dieser Art und Weise arbeiten. Oftmals fehlt es vor allem am Verstandnis wie ganzheitliches
Lernen die Schiiler fordern kann, und so gelten theaterpddagogische Projekte im

Deutschunterricht®’

leider immer noch als zu zeitaufwendig und nicht zum Lehrplan passend.
In den Unterrichtsplédnen der letzten fiinfzig Jahren finden sich sehr selten Anregungen, wie
die Lehrer kreativ unterrichten sollen, was sich in Folge dessen auch in der Ausbildung des
Lehrpersonals widerspiegelt. Auch Reformen wie die Verkiirzung der Schulzeit im
Gymnasium, oder die Ausweitung der Lehrpldne, wirken sich kontraproduktiv auf
ganzheitliche Lernmethoden aus. Nach wie vor wird Fortschritt der Schiiler oftmals daran
gemessen, wie viele Fehler sie machen und ob sie in der Lage sind, die schriftlichen Aufgaben
oder die aufgegebenen Dialoge zu vollenden. Sogar das zeitgendssische Lehrmaterial arbeitet
nach wie vor mit Grammatikiibungen, die aus Beispielsidtzen ohne Zusammenhang bestehen,
in denen die Schiiler die gelernten Grammatikregeln anwenden sollen. In der Priifung werden
diese dann umgewandelt und je nachdem wie viele Fehler zu erkennen sind, bekommt der
Jugendliche die Bescheinigung, das Fachwissen in diesem Bereich anwenden zu konnen.
Doch bereits im freien Schreiben oder in der Bearbeitung von Texten, zeigt sich sehr oft, dass
das gelernte Wissen von vielen Schiiler nicht umgesetzt werden kann, weshalb sie zwar
einerseits die Grundregeln des Konjunktivs erkldren konnen, andererseits nicht in der Lage
sind, ithn wirklich zu nutzen. Das Gleiche gilt auch fiir den miindlichen Teil des
Sprachunterrichtes. Um den Jugendlichen die Moglichkeit zu geben, sich sprachlich
auszudriicken, werden kurze Beispieldialoge angeboten, die in der Stunde nachgesprochen
werden sollen, um somit einen Einblick in den Gebrauch einer Fremdsprache zu geben.

Leider handelt es sich hierbei sehr oft um banale Alltagsgespriche, die nicht unbedingt an die

%7 Natiirlich kann die szenische Interpretation auch in anderen Sprachen durchgefiihrt werden, aber meine
Fachliteratur bezieht sich zum groften Teil auf den Deutsch- und in seltenen Féllen auf den Englischunterricht.
In Luxemburg kdnnte es dhnliche Projekte auch im Franzdsischunterricht geben, aber bis jetzt wurde noch keine
Literatur zu diesem Thema veréffentlicht. Der Mangel an Fachliteratur betreffend den luxemburgischen
Unterricht in sdmtlichen Fichern ist sehr zu bedauern, denn Konzepte und Methoden, die im Ausland
funktionieren, wurden oft fiir Muttersprachler mit anderen Vorrausetzungen erarbeitet und miissen nicht in
jedem Fall auch in Luxemburg umgesetzt werden konnen. Ich habe mich in der vorliegenden Arbeit beziiglich
der Fachliteratur an Werke iiber den Deutschunterrichtes in Deutschland, Osterreich und der Schweiz gehalten,
denn die nationalen Curriculums orientieren sich sehr stark an diesen Léndern, weil der Deutschunterricht in

Luxemburg so friih beginnt und nachher nicht mehr als Fremdsprachenunterricht betrachtet wird.
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Adressaten des Lehrbuchs angepasst sind, so dass das Lernpotenzial leider verloren geht. Bis
jetzt sieht der Fremdsprachenunterricht oft so aus, dass der Lehrer Fragen stellt, auf die er
eine gewiinschte Antwort erhélt, in denen die Schiiler die gelernte Grammatik oder Vokabeln
aus den Beispieldialogen anwenden. Zu einem richtigen Gesprich kommt es allerdings nicht,
denn die Jugendlichen lernen eigentlich nur vorgefertigte Antworten zu geben, ohne sich
jemals Gedanken zu machen, wie Kommunikation mit anderen Menschen in der
Fremdsprache wirklich funktioniert. Auch hierbei werden die Lernfortschritte sehr oft an der
Fehlerquote des Schiilers festgemacht, ohne allerdings darauf zu achten, ob der betreffende in
der Lage ist, ein eigenstindiges Gespriach zufiihren, und seine Ideen in der Fremdsprache

auszudriicken.

Hier kann das Prinzip der szenischen Interpretation Abhilfe verschaffen, weil die Lernenden
eingeladen werden, sich selbst Gedanken iiber den bearbeiteten Text zu machen und sich
schriftlich sowie miindlich auszudriicken. Durch das regelméBige freie Arbeiten, werden die
Schiiler aufgefordert, selbst aktiv zu werden, um zum Beispiel in Rollenbiografien ihre Sicht
der Ereignisse zu schildern, so dass sie schreiben ohne sich Gedanken zu machen, ob sie die
richtige Grammatik einhalten oder der Lehrer den Inhalt des Textes zu schitzen weil3. Hier
kommt es einzig und allein darauf an, wie der Schiiler die Figur sieht und interpretiert. In
kreativem Schreibprozess ist es sehr wichtig, den Teilnehmern das Gefiihl zu geben, dass alles
was sie schreiben passend ist und auch in die szenische Interpretation umgesetzt werden kann.
Gerade Ingo Scheller weist in seinen zahlreichen Biichern®® zu diesem Thema daraufhin, wie
unterschiedlich die Interpretation ausfallen kénnen je nachdem mit welcher Klasse gearbeitet

wird und vor allem aus welchem sozialen Hintergrund die Jugendlichen kommen. Hier soll

3 8Vgl. :Scheller, Ingo: Erfahrungsbezogener Unterricht. Theorie, Praxis, Planung. Konigstein/Ts.: Scriptor, 1981
(2.Auflage 1987)

Scheller, Ingo: Friedrich Schillers "Wilhelm Tell" - szenisch interpretiert. Stuttgart: Ernst Klett
Schulbuchverlag, Werkstatt Literatur, 1992

Scheller, Ingo / Wickert, Hans-Martin: Jugend und Gewalt. Szenische Interpretation von Dramentexten
. Begriindungen, Verlaufsbeschreibungen, Erfahrungsberichte. Oldenburg: Zentrum fiir pddagogische

Berufspraxis, 1993

Scheller, Ingo (Hrsg.): Szenische Interpretation. In: Themenheft PRAXIS DEUTSCH 136/1996 .

43



jeder seine Personlichkeit mit einbringen, was sich auch im Lernprozess spiegeln wird, weil
die Schiiler offener werden und eher bereit sind sich zu beteiligen, auch auf die Gefahr hin,
dass sie Fehler machen werden. Diese sollen am Ende der Stunde angesprochen werden, ohne
aber das Gefiihl zu vermitteln, dass der Beitrag dadurch von schlechterer Qualitdt sei. Durch
das Lernen aus den eigenen Fehlern werden Verstdndnisprozesse in Gang gesetzt, die den
Schiilern helfen ihr eigenes Wissen auszubauen und somit besser im Deutschunterricht zu
werden. Diese Art des Unterrichtens wiirde sich also sehr gut eignen, um mit Klassen zu
arbeiten, die im herkdmmlichen Bildungsprozess nicht angesprochen werden, weil sie sich

ausklinken oder sich nicht angesprochen fiihlen.

Hierbei ist es aber auch wichtig, auf die Rolle des Lehrers in diesem Prozess hinzuweisen,
weil sich diese in einigen Richtungen é&ndert. Er muss einerseits die Schiiler ermuntern und
unterstiitzen, gleichzeitig aber auch als Spielleiter titig werden, eine Rolle die fiir viele Lehrer
sehr fremd ist, weil sie bis jetzt nur sehr wenig oder keine Erfahrung in diesem Bereich haben.
Doch gerade die Szenische Interpretation fordert den Lehrer auf, seine Rolle in der Klasse zu

hinterfragen und sich auf vielfdltige Art und Weise in die Arbeit einzubringen.

[...]Sie konnen unter den rdumlichen, zeitlichen, personellen und Interaktionsbedingungen
der Schule nur durchgefiihrt werden, wenn LehrerInnen bereit und in der Lage sind, sich als
Planer, Moderatoren und Spielleiter auf das Verfahren einzulassen. Das ist nicht einfach,
erfordert ein Rollenverstindnis und Verhaltensweisen, die im sonstigen Unterricht nicht
tiblich sind. Denn sie miisste nicht nur durch Textauswahl, durch Rollen- und
Situationsvorgaben und durch die Entscheidung, welche Aspekte des Textes mit welchem
Verfahren er arbeitet werden sollen, inhaltliche Schwerpunkte setzen. Sie miissen auch den
Interpretationsprozess zielorientiert steuern, szenische Verfahren demonstrieren und
begleiten und nicht zuletzt in wechselnden Rollen als Animateure, Mitspieler,
Gesprdchspartner und Hilfs-Ichs aktiv in den Spiel- und Reflexionsprozess eingreifen. Und
sie miissen durch klare Entscheidungen, Strukturierungen, Interventionen und Regeln
Sicherheiten geben, so dass die Schiilerlnnen bereit und in der Lage sind, eigene

Wahrnehmungen, Vorstellungen, Empfindungen und Verhaltensweisen zu aktivieren, wie in
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Rollen, Spielhandlungen und szenische Reflexionshandlungen einzubringen, zu agieren und

zu reflektieren.”

Die verdnderte Lehrerrolle trigt zu diesem Zeitpunkt leider noch oft dazu bei, dass nur in

wenigen Klassen nach diesem Prinzip gearbeitet wird.

4.1.3) Kreatives Schreiben

Ein weiterer wichtiger Punkt des Literaturunterrichtes besteht im selbststindigen Verfassen
von Texten, Gedichten oder Balladen. Jeder Schiiler wird im Laufe seiner Schulkarriere damit
konfrontiert werden, Erlebnisaufsidtze zu schreiben. Diese Aufgabe ist sehr wichtig, um die
schriftlichen Fahigkeiten der Schiiler zu fordern, weil die Kinder und Jugendlichen hier selbst
schriftlich aktiv werden und lernen ihre Gedanken zu Papier zu bringen. Gerade in einem
Deutschunterricht, der in vielen Fillen darauf ausgerichtet ist, dass die Schiiler nur das lernen,
was die Lehrpline und Lesebiicher ihnen vorschreiben. Im Laufe der Zeit lernen die
Jugendlichen immer besser, sich schriftlich auszudriicken, indem sie zum Beispiel erkennen,
wie ein Aufsatz oder eine Erodrterung aufgebaut werden muss, damit sie formal den
Anforderungen der Lehrer gerecht werden miissen. Doch diese schriftlichen Ubungen wie
auch die theoretische Auseinandersetzung mit Literatur fiihren allerdings nicht dazu, die
kreativen Féahigkeiten der Schiiler geniigend zu férdern. Aus diesem Grund ist es wichtig, dass
die Kinder und Jugendlichen die Moglichkeit bekommen, selbst Texte verfassen zu kdnnen,
wo es nicht darum geht, dass der Inhalt mit dem Lehrstoff konform ist. Beim kreativen
Schreiben, sollen die Schiiler zum Beispiel an Hand von literarischen Vorlagen selbst ihre
Gedanken in Worte fassen, um somit schopferisch aktiv zu werden. Sie lernen, dass auch sie
in der Lage sind, ein literarisches Kunstwerk zu erschaffen, das dann in der Klassen
vorgetragen und womoglich diskutiert werden kann. Hierbei kann es sich sowohl um einen
Bericht, ein Gedicht aber auch einen Reim, ein Lied oder einen Rapsong handeln. Der Lehrer
gibt den Schiilern die Moglichkeit, sich so auszudriicken, wie es ihm am Besten taugt, denn
nur auf diesem Weg ist es moglich die Jugendlichen zu aktivieren und ihnen die Scheu vor

dieser Auseinandersetzung zu nehmen.

¥ Koch, Gerd; Streisand, Marianne(Hrsg.); Scheller, Ingo: Worterbuch der Theaterpidagogik. Szenische
Interpretation. Milow, Berlin: Schibri-Verlag, 2003. S.304
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In der Forschung iiber die Didaktik des Sprachenlernens wird davon ausgegangen, dass eigene
schriftliche Produktionen dazu beitragen, zu lernen wie Grammatik und Rechtschreibung in
der Praxis angewendet werden konnen. Wéhrend es bis jetzt eher normal war, in theoretischen
Ubungen die Regeln des deutschen Sprachgebrauches zu fordern, sollen sie Schiiler jetzt so
unterrichtet werden, dass die Kompetenzen, welche spéter im Leben gebraucht werden, geiibt
werden, damit die Jugendlichen danach besser in der Lage sind, ihre Fahigkeiten anzuwenden.
Aus diesem Grund hat sich die Schule zur Aufgabe gemacht, die Schiiler so zu trainieren, dass
sie das Gelernte auch praktisch anwenden konnen. Bei dem Prozess des kreativen Schreibens
werden insofern nicht nur wichtige Kenntnisse der deutschen Sprache geiibt, sondern vor

allem auch die Fahigkeit, selbst schriftliche Werke anzufertigen.

4.1.4) Das Schultheater

Unter Schultheater versteht man einerseits Theater von Kinder und Jugendlichen, sei es im
Unterricht als Teil des Lernprozesses, als Schulfach Darstellendes Spiel oder als
auBBerschulische Aktivitdt zum Beispiel in einem Theaterclub oder einer Theater- AG. Hierbei
wird vor allem darauf geachtet, dass die Schiiler angeregt werden, selbst Theater zu spielen
um in den meisten Fillen spdter das Produkt ihrer Arbeit einem Publikum préisentieren zu
konnen. Hierbei unterscheidet sich die Drama- von der Theaterpddagogik, denn obwohl bei
beiden Arbeitsweisen die Schiiler die Mdglichkeit bekommen, darstellerisch aktiv zu werden,
liegt beim dramapddagogischen Unterrichten der Hauptaugenmerk auf der Entwicklung der
Kinder und Jugendlichen, und es ist nicht wichtig, wie das Endprodukt aussieht. Der Weg der
Erarbeitung ist der wichtigste Teil des Unterrichtens, denn da lernen die Beteiligten, wie sie
zusammen szenisch arbeiten konnen, sie konnen die Moglichkeiten austesten, wie sie sich

ausdriicken oder ihre Ideen gestalten konnen.

Dramapddagogik ist gekennzeichnet durch ein Lernen durch Drama und ein Lernen im
Drama. Im Vordergrund steht der kreative Umgang mit dramatischen Texten iiber produktive
Rezeption dramatischer Literatur und handlungsorientierte Aneignung von Dramentexten bis
zum Schreiben eigener Dramen. Beachtet wird hierbei stets die elementare Beziehung

zwischen Drama und Handlung, was sich in unterrichtsmethodischen Entscheidungen
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widerspiegelt: "Was das Drama als dsthetisches Zeichensystem primdr signifiziert, ist das

handlungsfiihige Individuum, das handelt und Handlung hervorbringt.” (Waldmann 3)*

Wichtig bei dem dramapadagogischen Arbeitsprozess ist die Verbindung von Theater, Drama
und Handlung und vor allem was die Schiiler damit gestalten konnen. Im Gegensatz dazu geht
es bei theaterpadagogischer Arbeit auch darum, den Gestaltungsprozess so auszuarbeiten,
dass am Ende des Weges eine Auffiihrung zu Stande kommt, die einem Publikum prasentiert
werden kann. Theaterpddagogische Arbeit findet man neben der Schule auch in freien
Gruppen, in Jugendzentren, in der Seniorenarbeit in der Arbeit mit Menschen mit geistiger
Behinderung sowie in vielen anderen Bereichen. Die Theaterpdadagogik hat sich den letzten
fiinfundzwanzig Jahren ihren Weg in die verschiedenen Arbeitsfelder geebnet, vor allem aber
im sozialen Bereich wird auf diese Methode zuriickgegriffen, um den verschiedenen
Zielgruppen Moglichkeit zu geben, theatrale Erfahrungen zu machen und somit zu lernen,
dass jeder Mensch in der Lage ist, schopferisch aktiv zu werden, zu improvisieren und sich
selbst auf die Biihne zu stellen. Es ist sehr wichtig, dass alle Beteiligten merken, dass sie in
der Lage sind selbst kiinstlerisch aktiv zu werden und ein Theaterstiick auf die Biihne zu
bringen. In der Schule gibt es nach wie vor nur sehr wenige Theaterpddagogen, trotzdem
finden sich immer mehr Lehrer, die sich die Zeit nehmen mit ihren Schiilern Stiicke zu
erarbeiten und ihnen die Mdglichkeit geben, selbst ein Drama zu schreiben, wo die Ideen der
einzelnen Schiiler Platz haben und wo jeder Teilnehmer eine Rolle spielen kann, die auf ihn
zugeschnitten ist und zu ihm passt. Hier geht es nicht darum, Schauspieltraining zu betreiben,
die Kinder werden nicht darauf vorbereitet spéter professionelles Theater zu spielen, denn es
gibt einen groBen Unterschied, ob man spéter Schauspieler wird und an einer Hochschule
studiert, oder theaterpddagogisch arbeitet, wo jeder Mensch seine kiinstlerischen Féhigkeiten
entdecken kann, und sich so in das Spiel einbringt wie er es eben vermag. In der Schule gibt
es die Schwierigkeit, wenn im Klassenverband Theater gespielt wird, dass nicht jeder

Jugendliche bereit ist, sich auf das Spiel einzulassen und sich fiir eine Rolle zu 6ffnen.

4 Koch, Gerd; Streisand, Marianne(Hrsg.); Géhmann, Lars: Worterbuch der Theaterpiddagogik. Szenische
Interpretation. Milow, Berlin: Schibri-Verlag, 2003. S.81

3) Waldmann, Giinter: Produktiver Umgang. Hohengehren, 1996.

47



Gerade diese Tatsache macht es vielen Lehrern sehr schwierig, mit einer ganzen Klasse
theaterpddagogisch zu arbeiten. Mit ungefahr zwanzig bis fiinfundzwanzig Jugendlichen in
einem Raum zu sitzen, die nicht gewohnt sind kreativ aktiv zu werden und vor allem nicht
freiwillig bei der Sache sind, erschwert die Arbeit ungemein. Viel einfacher als wire es in
diesem Fall, einerseits die Theaterarbeit zu fordern, zum Beispiel wenn die Kinder und
Jugendlichen wihlen konnten, welches musisch-kreative Fach sie ausprobieren mochten, wie
es in verschiedenen deutschen Schulen bereits der Fall ist. Hier liegt es in der Entscheidung
der Schiiler, ob sie Musik, Kunst oder Theater wéhlen, um sich in diese Richtung
weiterzuentwickeln. In verschiedenen Bundesldndern gibt es das Darstellende Spiel als freies
Wahlfach, so dass diese Schiiler die Moglichkeit haben sich gegen oder fiir Theater in der
Schule zu entscheiden. Eine andere Alternative wére die Einfithrung des Faches Darstellendes
Spiel fiir jede Schulform und jede Klasse, so dass es fiir die Kinder und Jugendlichen nicht

mehr ungewohnt wire, theaterpddagogisch zu arbeiten.

Neben dem Theater mit Kindern und Jugendlichen gibt es auch noch das Schultheater, wo
professionelle Gruppen in Theaterhdusern, ortlichen Raumlichkeiten, in der Schule oder
gleich im Klassenzimmer fiir die Schiiler Auffiihrungen prisentieren. Es gibt allerdings
Unterschiede, ob die Kinder und Jugendlichen ins Theater gehen und dort eine Auffithrung
anschauen, welche einerseits mit dem Lehrplan in Verbindung steht, oder aber auch extra fiir
Jugendliche geschrieben worden ist, oder ob die Theatergruppen mobil sind und in die Schule
kommen. Die Theaterbesuche mit Schiilern gibt es seit jeher, vor allem auch, weil seit der
Antike bei Aristoteles der Gedanke vorherrscht, dass durch das Erleben eines Theaterstiickes
der Zuschauer etwas dazu lernen kann. Kinder und Jugendliche wird diese These nicht
besonders interessieren, gerade wenn man sie zwingt ins Theater zu gehen, kann es sehr oft
vorkommen, dass sie das Stiick sabotieren und sich sehr verschliefen, so dass es keinen
Zugang zu ihnen mehr gibt.

Wenn es sich allerdings um eine Auffithrung handelt, die sich extra an jugendliche Zuschauer
wendet, sieht diese Situation ganz anders aus. Gerade wenn es zu einer Vor- oder
Nachbesprechung durch die Schauspieler oder einen Theaterpidagogen kommt, wird der
Theaterbesuch zu einem Erlebnis, das auch Jugendliche ansprechen kann, sich fiir die Kunst
auf der Biihne zu interessieren. Dieses Angebot hat sich in den letzten flinfundzwanzig Jahren
an fast allen groBeren Hausern im deutsch- wie auch franzosischsprachigen Raum in Europa

durchgesetzt, so dass die Publikumsarbeit in vielen Fillen von Theaterpddagogen
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durchgefiihrt wird, weshalb es zu einem engeren Kontakt zwischen den Jugendlichen und

Theaterschaffenden kommt.

Eine andere Variante, welche sich in den letzten Jahren durchgesetzt hat, sind die
Klassenzimmerstiicke, die vor allem in Deutschland sehr beliebt sind, weil die Auffithrung in
der Schule stattfinden kann. Ohne groflen zeitlichen, finanziellen und rdumlichen Aufwand,
konnen die verschiedenen Klassen ein Stiick sehen, so dass zum Beispiel auch Kinder und
Jugendliche aus ldndlichen Gegenden die Moglichkeit haben, mehr kulturelle Angebote
wahrzunehmen. In Luxemburg hat sich diese Form des Theaters aber nach wie vor nicht

durchgesetzt, weshalb ich in der Arbeit nicht weiter darauf eingehen werde.

4.1.4.1) Entwicklung und Bedeutung des Schultheaters mit Kindern und

Jugendlichen

Die Wurzeln des Schultheaters sind weit in der Vergangenheit zu suchen. Neben zahlreichen
anderen Theologen oder Philosophen, die sich mit der Erziehung und der Bildung der Jugend
beschéftigten, pragte vor allem Johann Amos Comenius in der ersten Hélfte des siebzehnten
Jahrhunderts die Pddagogik, in dem er dafiir pliddierte, dass eine kindgerechte Vermittlung
von Lerninhalten entwickelt werde sollte, die das Spielen in den Lernprozess einbeziehen
wiirde”. Er war der Meinung, dass der menschliche Korper sehr viel Bewegung und
Abwechslung briauchte, um sowohl korperlich wie geistig gefordert zu werden. Das
dramatische Spiel war sehr wichtig fiir Comenius, da das Theater sowohl die Schiiler wie
auch das Publikum etwas lehren konnte und gleichzeitig SpaB8 machen wiirde*. Aus diesem
Grunde forderte er das Schultheater in groem Masse und gab seinen Schiilern die
Moglichkeit viel Erfahrung auf die Biihne zu sammeln, wobei es ihm auch darum ging, dass
die Schiiler sowohl in ihrer Muttersprache, wie auch in den Fremdsprachen wie Latein und
Griechisch kiinstlerisch aktiv werden konnten . Auch im deutschsprachigen Raum waren

sowohl die Kirche, wie auch die groBen Pidagogen dafiir verantwortlich, dass das

*'Vgl. : Comenius, Johann Amos : GroBe Didaktik. Stuttgart: Klett-Cotta 8.1993. ( Original aus dem Jahre 1657)

* Vgl.: Klaus Schaller: Jan Amos Comenius. Ein pidagogisches Portrit. Weinheim: Beltz , 2004.
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Schultheater viel benutzt wurde. Das Worterbuch der Theaterpadagogik beschreibt die
Entwicklung des Schultheaters folgendermal3en:

Das S in seiner tradierten Verankerung in der Pddagogik zeigt Entwicklungslinien von der
moralischen  und  humanistisch-rhetorischen  Erziehung  (protestantisches S in
Norddeutschland, Jesuitentheater in Bayern und Osterreich) hin zu einem volkstiimlichen
Spektakel in deutscher Sprache, wie auch von der Einweisung in die biirgerliche
Lebenspraxis (Aufkldrung) zur Gestaltung der Lebenskunst in der Moderne (Wilhelm
Schmidt).— Reformpddagogik und Jugendbewegung mit Laienspiel und Landschulheim um
1900 suchen nach jugendnahen kreativen Ausdrucks- und Darstellungsformen in
Eigenproduktionen (Martin — Luserke, Rudolf — Mirbt u.a.) . Jugendtheater steht immer
im Zusammenhang mit dem Theaterleben der Gesellschaft ( vgl. — Nickel) und ist von
( kultur-) politischen Rahmenbedingungen abhdngig, z.B. in der Zeit des Wiederaufbaus nach
1945: Nachholen ausldndischer Dramatik/Renaissance — Brechts Vorliebe fiir humanische

., Essentials “. [...]*

Im Laufe des letzten Jahrhunderts, hat sich die Kunst des Schultheaters vielfach verdndert.
Heute ist es iiblich, dass in fast allen Schulen, sei es fiir Kinder oder Jugendliche
Schultheatergruppen gibt, die den Schiilern die Moglichkeit bieten, neben dem strikten Lernen
nach Lehrplan kreativ tdtig zu werden. Schultheatergruppen genieBen allerdings in der
Theaterszene nicht unbedingt den besten Ruf, weil man oft noch der Meinung ist, Theater mit
Schiilern sei keine Kunst, sondern nur eine billige Kopie wichtiger Werke auf einer
professionellen Biihne. Hierbei muss allerdings darauf hingewiesen werden, dass die
wenigsten Schulen den Anspruch erheben, mit den Inszenierungen der Theaterbithnen
mithalten zu konnen, denn hier geht es um kulturelle Arbeit mit einer spezifischen Zielgruppe
und Sinn und Zweck liegen nicht in einer professionellen Auffiihrung, sondern in der
kulturellen Entwicklung der Kinder und Jugendlichen. In den letzten Jahrzehnten finden sich
in fast allen Bundeslinder Deutschlands, aber auch in Osterreich, der Schweiz und

Luxemburg zahlreiche Theaterfestivals, die sich extra an Schultheatergruppen wenden, bei

4 Schultheater

# Brauner, Klaus; Marx, Rita: Schultheater. In Koch, Gerard; Streisand, Marianne ( Hrsg): Woérterbuch der
Theaterpddagogik. Berlin, Millow: Schibri-Verlag, 2003. S. 301-302.
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denen die Kinder und Jugendlichen eingeladen werden, ihre Werke einem groBeren Publikum
vorzustellen und sich auszutauschen. Solche Festivals finden zum Beispiel jdhrlich in
verschiedenen Stidten wie Miinchen oder Bonn statt.* Jugendliche, die in ihren Schulen
Theater spielen, kommen hier zusammen und zeigen dort ihre Auffithrungen, um somit auch
Anregungen von den anderen Gruppen mit nachhause zu nehmen. Neben dem freiwilligen
Mitwirken in einer solchen Gruppe, gibt es aber auch noch das Schulfach Darstellendes Spiel,
welches im Folgenden vorgestellt wird und darauthin arbeitet, dass alle Kinder und
Jugendlichen die Mdoglichkeit haben Theatererfahrung zu sammeln, was Teil der dsthetischen

Erziehung darstellt.

4.1.4.3) Darstellendes Spiel als Unterrichtsfach

Das Darstellende Spiel steht fiir die praktische Theaterarbeit mit Kindern und Jugendlichen in
der Schule.

DS* ist eine Bezeichnung fiir das Schulfach Theater, welches die traditionellen
Unterrichtsficher des Lernbereichs — Asthetische Bildung, Kunst und Musik ergéinzt. ¥
Obwohl das Darstellende Spiel bereits in einigen Bundesldndern in Deutschland als Schulfach
zugelassen ist, gibt es nach wie vor eine grofe Diskussion, ob es Teil des allgemeinen
Curriculum der Schule werden soll. Gerade in Landern, wo das Darstellende Spiel seit Jahren
einen Teil des Unterrichts ausmacht, hat man festgestellt, dass in vielen verschiedenen
Bereichen die Kinder und Jugendlichen Féhigkeiten erwerben, die bis dahin nicht erlernt
werden konnten. In England hat sich das Drama in Education schon in den fiinfziger Jahren

des letzten Jahrtausends als methodisches Prinzip entwickelt, um mit den Schiilern iiber

Dramaspiele einen Zugang zu den Themen der Zeit zu finden. Auch in den USA, in Kanada,

* Vgl. : Schultheaterfestival Miinchen : Autor unbekannt: www.schultheaterfestival.de . Zugriff: 20.10.2008

Theaterfestival Spotlights: Bender, Wolfgang:
www.theatergemeinde-bonn.de/jtg/spotlights/ . Zugriff: 25.10.2008

4 Darstellendes Spiel

“Reiss, Joachim; Mieruch, Gunther: Darstellendes Spiel. In: Koch, Gerard; Streisand, Marianne ( Hrsg):

Worterbuch der Theaterpadagogik. Berlin, Millow: Schibri Verlag, 2003. S. 74
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in Australien sowie in Europa in den skandinavischen Léndern und in den Niederlanden fand
dieses Prinzip grofBen Anklang und findet sich seither in den Lehrpldnen. Beim Drama in
Education geht es hauptsidchlich darum, den Schiilern die Moglichkeit zu geben, durch
darstellendes Spiel padagogische oder soziale Ziele zu erlernen, die spéter in ihrem eigenen
Leben umgesetzt werden konnen. Aber auch im Sprachunterricht findet das Drama in
Education seinen Platz, weil die Schiiler durch das Theaterspielen im Gebrauch der
rhetorischen Fahigkeiten geiibt werden. Trotzdem nimmt das Drama in Education nach wie
vor die Position ein, dass es im Unterricht darum geht, den Schiilern Lehr- und Lernprozesse
durch Theatralisierung zu ermdglichen, die vor allem allgemeinpddagogische Ziele haben. Im

Worterbuch de der Theaterpddagogik wird Drama in Education folgendermallen beschrieben:

[...]JMittlerweile kommt DiIE* in zahlreichen Fichern zur Anwendung, insbesondere wenn
grundlegende Fihigkeiten in den Bereichen Personlichkeit- und Identitdtsentwickelung, wenn
soziale Kompetenz oder Teamfdhigkeit vermittelt werden sollen. "Drama" ist dabei nicht als
literarische Gattung zu verstehen, sondern bezeichnet eine szenische Situation des Hier und

Jetzt im Sinne einer auch szenisch/dramatisch lesbaren sozialen Wirklichkeit/...]. *

Im Laufe der Zeit hat das Drama in Education sich weiter entwickelt, im Moment findet man
sehr oft eine Verwechslung mit der theaterpddagogischen Arbeit. Diese hei3t im Englischen
allerdings ,,educational drama* und es gibt eine Menge Unterschiede, vor allem im Bereich
der Zielsetzung. Die theaterpiddagogische Arbeit sieht vor, dass am Ende des Weges, eine
Auffiihrung stehen soll, so dass es hier vor allem darum geht, die kiinstlerischen Fiahigkeiten

der Kinder und Jugendlichen zu férdern.

Die Idee des DIE ist so erfolgreich, dass eine Trennung zu educational drama , der
weitliiufigen Bezeichnung fiir thp’® Handeln, nur schwer vorzunehmen ist. Die als sozial
bezeichnete Situation innerhalb des ,, Drama “-Spiels unterscheidet sich jedoch grundlegend

von der Kommunikationsstruktur des Theaters.

“ Drama in Education

“Goéhmann, Lars:. Drama in Education. In: Koch, Gerard; Streisand, Marianne ( Hrsg): Worterbuch der

Theaterpddagogik . Berlin, Millow: Schibri-Verlag, 2003. S. 80.

% theaterpidagogisches
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Aus diesem Grund gibt es auch unterschiedliche Ansdtze im Drama in Education und im

Theatre in Education.

Auf den Erfahrungen der Drama-Methoden aufbauend, aber auch der Methoden der theatre
education, denn auch das —Darstellende Spiel nimmt fiir sich eine Vermittlung der
Sozialkompetenzen in Anspruch. Szatkowski definiert die Bezeichnung beider Ansdtze wie
folgt: " theatre education as learning to make theatre and drama education as learning from
learning to make theatre (zit. n. Aaltonen u.a.11). Unterschieden wird hierbei, ob theatrales
Handeln von einer Intention des Theater oder der Pddagogik ausgeht. Nicht die Simulation
von Haltungen, sondern die Konstruktion von theatralen Situationen und Biihnenfiguren
mit  Unterstiitzung  von Handlungstechniken der dsthetischen Bildung stehen im Zentrum

des als ,, Darstellendes Spiel “ bezeichneten Faches der theatre education .’

5) Das Drama im Sprachunterricht

5.1) Dramapéddagogik im Sprachunterricht.

5.1.1) Definition

Im Theaterlexikon wird Dramapddagogik auch noch als Spielpddagogik gezeichnet, die

Ahnlichkeiten mit der Theaterpddagogik aufweist®.

*'Gohmann, Lars:. Drama in Education. In: Koch, Gerard; Streisand, Marianne ( Hrsg): Worterbuch der

Theaterpadagogik . Berlin, Millow: Schibri-Verlag, 2003. S. 81.

> Obwohl es sich bei dem Theaterlexikon um eine Ausgabe aus dem Jahr 2007 handelt, gibt es den Begriff
Dramapédagogik selbst noch nicht im Verzeichnis. Aufféllig ist aber, dass die Beschreibung der Spielpddagogik
genau auf die Definition von Dramapddagogik passt. Aus diesem Grund bringe ich sie auch oben an, obwohl ich
bis jetzt in der modernen Fachliteratur zum Theater noch nie bemerkt habe, dass diese beiden Begriffe
gleichgesetzt werden. Wenn man aber bemerkt, nach welchen Quellen dieser Beitrag erarbeitet worden ist,
versteht man, dass der Begriff ,,Spielpddagogik™ noch geldufiger war als ,,Dramapddagogik®. Trotzdem stellt
sich die Frage, ob das Drama in Education, von dem hier in der ersten Zeile des Zitates die Rede ist, einfach so
mit Spielpddagogik gleichgesetzt werden kann. Auch wenn vielfach im Bildungsbereich gearbeitet wird, es

handelt sich hier nicht um eine Spielform fiir Kinder, sondern um eine neue Art der Verbindung von Theater und
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S.(sicl*)ist die Bezeichnung fiir einen neuen, umfassenden, professionellen Handlungs-,
Forschungs-, Lehr- und Lernbereich, der sich nach 1945 zundchst in England und USA, dann
in anderen europdischen Lindern ausbildete. S. in diesem umfassenden Sinn umgreift eine
Fiille von Spielformen.: Korperspiele, Materialspiele (bis zum Figuren- und Maskentheater),
Interaktionsspiele, rhetorische Spiele, gruppendynamische Spiele, Rollenspiele, Lehr- und
Lernstiick (im Anschluss an Brecht), Theater (aktiv als Spieler, Autor, Regisseur),
professionelles Theater (kommunikativ als Zuschauer), Fest. Der Gebrauch dieser
Spielformen reicht von momentanen Einschiiben in der Schulstunde wie in der Gruppenarbeit

bis zu langfristigen fdcheriibergreifenden Vorhaben (Fest, Theater). |[...]

Anders als im normalen Unterricht, muss der Lehrer hier in die Rolle des Spielleiters

schliipfen, was ein anderes Vorgehen von ihm fordert.

Charakteristisch fiir die S. ist die Person des Spielleiters (drama teacher, Animator). Zwar
waren und sind in allen Gesellschaften Spiele iiblich, einzelne Spiele (zum Zeitvertreib, zur
Erholung oder zur Pflege der Geselligkeit, als didaktische Hilfe oder als Prinzip in der
Schule) sind ohne Ausbildung moglich und brauchen keinen professionellen Spielleiter. Die
grundlegende Erhaltung der Spielfihigkeit des Kindes bzw. ihre Wiederherstellung und
Entwicklung zu reflektierendem, verantwortetem Spiel braucht pddagogisch intendierten und
didaktisch strukturierten Umgang mit Formen von S. und Theater, also den ausgebildeten
Spielleiter. Er hat es gelernt, eine gepflegte Abfolge von Ubungen, Spielen, Improvisationen,
Ereignisse, Vorfiihrungen, Beratungen, Gesprdchen, Erkundungen, Unterweisungen als
Training fiir die Spielgruppe und schlieflich mit der Spielgruppe zu entwickeln. Spiel und
Theater sind in diesem Verstindnis keine isolierten Ereignisse sondern stehen in einem
vielfach sprachlich vermittelten Zusammenhang sozialer Wirklichkeit: Erkundung,
Spielaufgabe (Spielregel), Planung, Spiel, (Spielhandlung), Nachbereitung, hdufig erneute
Planung, erneutes Spiel, moglichst Transfer. In dieser Einbindung erweisen sich Spiel und
Theater als projektverwandt. Zusdtzlich zu den Charakteristika des Projektunterrichts

erscheinen der starke Bezug zur Korperlichkeit des Spielers und der durchgdngige, nicht nur

Péadagogik. Spielpadagogik lisst nur sehr begrenzt erahnen, wie in diese Richtung gearbeitet wird.

% Im Folgenden wird der Begriff Spielpidagogik immer mit S. abgekiirzt.
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inhaltliche Bezug zu Fragen von Ich/Gruppe/Gesellschaft, der zur gemeinsamer Planung von
Spielleiter/Spielgruppe und schlieflich zur Selbstverantwortung der Spielgruppe fiihren muss.
S. in diesem Sinne ist also nicht nur ein weiteres Kunstfach, das zum Theater fiihren soll wie
traditionelle Musikerziehung zum Konzert; S. als eigener Lernbereich weifs sich insbesondere
dem sozialen Lernen verpflichtet und versteht sich als Regulativ zur gegenwdrtigen
Pddagogik; sie macht den vernachldssigten Bereich der sozialen Erfahrung, damit den

Spieler selbst zum zentralen «Gegenstand). [...]”*

Wie in der obigen Definition zu erkennen ist, leitet sich die Dramapéddagogik vor allem vom
englischen Drama in Education ab, das seit mehr als flinf Jahrzehnten in englischen
Schulpldnen verankert ist und somit die Stellung eines anerkannten und geschétzten
Unterrichtsfaches hat. Drama in Education als kreative Kunstform gibt den Schiilern die

Moglichkeit sowohl kognitiv, emotional, dsthetisch aber auch sozial gefoérdert zu werden.

In den achtziger Jahren des zwanzigsten Jahrhunderts wurde die Idee des Drama in Education
auch in verschiedenen deutschsprachigen Lédndern aufgegriffen und angepasst.
Dramapidagogik entwickelte sich als eine Kunstform, die im Unterricht mit Kindern und
Jugendlichen zum Einsatz kommt. Genauso wie in England war die Ausgangsidee, Schiiler
ganzheitlich zu fordern und durch diese kreative Unterrichtsmethode kiinstlerische Prozesse
kennen lernen zu konnen. Im Gegensatz zur Theaterpddagogik steht hierbei allerdings die
personliche Entwicklung der Teilnehmer im Vordergrund und nicht ein kiinstlerisches
Ergebnis, das vorgezeigt werden kann. Dramapéddagogik findet in einem geschlossenen Raum
statt, wo in den meisten Fillen die Teilnehmer die einzigen Zuschauer sind. Diese
Arbeitsweise hat den Vorteil, dass den Schiilern der Druck genommen wird, kiinstlerisch gut
zu interagieren. Im Gegenteil, bei einem dramapiddagogischen Projekt sollen alle Mitspieler
die Gelegenheit haben, aktiv mitzuspielen und es ist nicht von Bedeutung, ob eventuelle

Theatererfahrungen vorhanden sind oder nicht.

Der Begriff ,,Dramapiddagogik mochte weder das Drama noch die Piddagogik in den

Vordergrund riicken. Es geht hier nicht darum, pddagogische Ziele an Hand von theatralen

*Nickel, Hans; SpieB, Wolfgang: Spielpidagogik. In: Brauneck, Manfred; Schneilin, Gérard (Hg.):
Theaterlexikon 1. Begriffe und Epochen. Bithnen und Ensembles. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt Taschenbuch
Verlag GmbH, 2007. Seite 935-937.
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Prozessen zu verfolgen, wie dies zum Beispiel in der Erziehung von Menschen mit einer
Behinderung friither oft der Fall war. Die Sonderschiiler sollten durch Rollenspiele das richtige
Verhalten in der Gesellschaft lernen. In diesem Fall wird das Theaterspielen zweckentfremdet

und die Charakteristik des Spiels geht verloren™.

Anderseits liegt das Hauptaugenmerk bei der Dramapéddagogik auch nicht auf dem korrekten
Erlernen von Schauspielttechniken. Die Teilnehmer lernen im Laufe der Stunden
verschiedene Aspekte kennen, die auch wichtig fiir einen professionellen Schauspieler wiren,
hierbei handelt es sich aber eher um ein sekundéres Lernen. Schiiler die regelmafig an
Dramapéddagogikprojekten teilnehmen, haben viel weniger Hemmungen auf andere Menschen
zuzugehen, mit anderen zu kommunizieren oder zum Beispiel einen Sachverhalt auch
korperlich darstellen zu konnen. Vor allem der selbstbewusste Einsatz von Mimik und Gestik,
sowie die Schulung der rhetorischen Fertigkeiten sind wertvolle Nebeneffekte der

Dramapidagogik.

In verschiedenen Regionen oder Bundeslinder in Deutschland, Osterreich und der Schweiz
gibt es Schulgesetze, die erlauben, dass Dramapéddagogik zum Beispiel im Zusammenhang
mit dem Unterrichtsfach ,,Darstellendes Spiel* eingesetzt werden darf.”®* Wéhrend im
Groflraum Hamburg, Berlin oder in Niedersachsen das Darstellende Spiel als drittes

kiinstlerisches Fach neben Musik und Kunst unterrichtet wird, gibt es in anderen Regionen

> In angeleiteten Rollenspielen, wie zum Beispiel dem ,,JJeux Dramatiques* diirfen die Teilnehmer selbst
entscheiden, welche Rolle sie tibernehmen werden. Auch wenn der Spielrahmen vorgegeben ist, diirfen die
Teilnehmer ihre Rollen selbst gestalten und so spielen, wie sie es wiinschen. Sie haben die kiinstlerische Freiheit
andere Verhaltensweisen kennen zulernen und auszutesten. Ein positiver Nebeneffekt dieser Rollenspiele ist oft,
dass die Spieler durch das Ausprobieren andere Verhaltensweisen getestet haben und diese teilweise auch mit in
die Realitdt mitgenommen haben. Insofern konnten sie ihr Verhaltensrepertoire spielend erweitern und sich

somit positiv weiter entwickeln.

Anders sieht die Situation bei Rollenspielen aus, die nur dazu benutzt werden, eine Verhaltensianderung bei
einem Adressaten herbeizufiihren. In dem Fall handelt es sich um eine eher veraltete Erziehungsform, die darauf
abzielt dem Lernenden Verhaltensformen aufzudréngen, ohne zu hinterfragen, ob diese wirklich erwiinscht und

angepasst sind.

*Vgl. : Die Lehrpline zum Fach ,Darstellendes Spiel“ an Berliner Schulen. Schmeier-Weckerle, Antje;
Berneking, Klaus-Dieter: http://www.berlin.de/sen/bildung/schulorganisation/lehrplaene/ . Zugrift: 12.10.2008.
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nur die Mdoglichkeit Theater als freies Wahlfach in der Schule anzubieten, was zum Beispiel
in der Schweiz oder in Tschechien der Fall ist, wo dann der zustdndige Direktor entscheiden
muss, ob er an seiner Schule Darstellendes Spiel anbieten mdchte oder nicht. In solchen
Fillen handelt es sich aber nur um ein Wahlfach und anders als Kunst- oder Musikunterricht

wird das Theater nicht als eigenstéindiges Schulfach anerkannt und gepriift.

Diese regional sehr unterschiedliche Gewichtung der &sthetischen Erziehung in der Schule
macht es den Unterrichtenden auch ziemlich schwer, sich an Dramapidagogik als
Unterrichtsmethode heranzuwagen. Dramapédagogik gilt nach wie vor als eine sehr
alternative Art und Weise, Jugendliche zu unterrichten, weil die wenigsten Sprachdidaktiker
Erfahrung mit dieser Methode haben und befiirchten, durch die spielerische
Herangehensweise an den Unterrichtsstoff wiirde die Qualitédt der Lehre sinken. Auch wenn
nicht zuletzt durch die Ergebnisse der Pisa-Studien offensichtlich wurde, dass ein Unterricht,
der nur aus einer einseitigen kognitiven Anhdufung vom Lernstoff besteht, nicht sehr effektiv
fiir die Schiiler ist, gibt es nach wie vor eine Hemmschwelle, die bisherigen Lernmethoden in
Frage zu stellen. Die Lernforschung wartet regelmiBig mit neuen Ergebnissen auf, auf welche
Art und Weise sich der Unterricht von Kinder und Jugendlichen verbessern lieBe. Auch wenn
diese Veroffentlichungen zur Kenntnis genommen werden, flieBen die Resultate nur sehr
sparlich in die Lehreraus- oder Fortbildungen. Und sogar wenn neue Konzepte ithren Weg zu
den Lehrenden gefunden haben, gibt es in den Bildungsinstitutionen immer wieder Regeln
und Einschrdnkungen, welche die Umsetzung erschweren. Vergleicht man die
Schulprogramm der letzten fiinfzig Jahre, wird man ziemlich erstaunt sein, dass die
Lehrbiicher nach einigen Jahren ausgewechselt und verschiedene Unterrichtsziele neu
formuliert wurden, aber im GroBlen und Ganzen wire es vermessen zu behaupten, es hitte

sich viel gedndert”. Eine Unterrichtseinheit von fiinfundvierzig Minuten schrinkt sowohl

So findet sich zum Beispiel seit den fiinfziger Jahren das gleiche Buch fiir den Literaturunterricht auf dem
Lehrplan des Gymnasiums. ,,Der Brunnen® war eigentlich fiir deutsche und luxemburgische Schulen vorgesehen,
aber da das Buch im Ausland nicht sehr erfolgreich war, wurde es ab den vierziger Jahren nur noch fiir

Luxemburg produziert und regelmifig tiberarbeitet. Bis zum Jahre 2006 blieben viele Texte aber unverdndert.

Vgl.:  Fiir die siebte Klasse: Hein, Nicolas: Der Brunnen. Deutsches Lesebuch fiir hdhere Schule in

sieben Bénden. 1Bd. Auflage 7. Luxemburg: Verlag V.Biick, 2004.

Fiir die achte Klasse:

Hein, Nicolas: Der Brunnen. Deutsches Lesebuch fiir hohere Schule in sieben Bénden. 2.Bd. Auflage
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Lernende wie Lehrende ein, weil sich zum Beispiel groBere Projekte wie Gruppenarbeiten
schwer umsetzen lassen. In diesem Sinne scheinen die Unterrichtspldne skandinavischer
Lander besser gestaltet zu sein, weil hier schon vor vielen Jahren erkannt worden ist, dass
kognitive Lernprozesse Zeit brauchen und ein Schiiler in sechs Héppcheneinheiten viel

weniger lernt, als wenn er liber einen lingeren Zeitraum im gleichen Fach unterrichtet wird*®

5.1.2) Dramapédagogik im Sprachunterricht.

Da sich dramapddagogische Prozesse sehr positiv auf die Sprachentwicklung auswirken, gilt
Dramapédagogik auch im Fremdsprachenunterricht als sehr effektive Unterrichtsmethode.
Gerade Lernende, die eine Zweitsprache lernen miissen, mit der sie im regen Kontakt zu
anderen Menschen stehen, konnen durch eine theatrale, ganzheitliche Lernmethode
angesprochen werden. Anders als in einem normalen Fremdsprachenunterricht werden neben

der kognitiven Ebene auch die sozialen und kreativen Fédhigkeiten des Schiilers stimuliert.

7. Luxemburg: Verlag V.Biick, 2004.

Fiir die neunte Klasse: Hein, Nicolas: Der Brunnen. Deutsches Lesebuch fiir héhere Schule in sieben

Bénden. 3.Bd. Auflage 7. Luxemburg: Verlag V.Biick, 2004.

Fiir die zehnte Klasse: Hein, Nicolas: Der Brunnen. Deutsches Lesebuch fiir hohere Schule in sieben

Bénden. 4.Bd. Auflage 7. Luxemburg: Verlag V.Biick, 2004.

Fir die elfte Klasse: Hein, Nicolas: Der Brunnen. Deutsches Lesebuch fiir hohere Schule in sieben

Bénden. 5.Bd. Auflage 7. Luxemburg: Verlag V.Biick, 2004.

Fiir die zwofte Klasse: Hein, Nicolas: Der Brunnen. Deutsches Lesebuch fiir hhere Schule in sieben

Bénden. 6.Bd. Auflage 7. Luxemburg: Verlag V.Biick, 2004.

3Gruppenarbeiten oder auch Unterrichtseinheiten, in den dramapidagogisch gearbeitet wird, konnen zwar auch
auf verschiedene Unterrichtstage verteilt werden, aber es dauert immer sehr lange, bis die Schiiler sich wieder im
Projekt eingefunden haben. AuBerdem gehen am Anfang und Ende der Lehrstunde immer ein paar Minuten
verloren, bis das Mobiliar umgestaltet und die Gruppen sich gefunden haben. Der Anschluss an die
vorhergehende Unterrichtseinheit féllt auch oft schwer, weil die Kontinuitét unterbrochen worden ist, und weil

die Schiiler sich mit einer Fiille von anderen Informationen aus anderen Fichern auseinandersetzen mussten.
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Manfred Schewe® beschreibt den dramapidagogischen Fremdsprachenlernprozess als ein
Lernen mit Kopf, Herz, Hand und FuB®, der Sprachlernprozess nicht nur auf der kognitiven
Ebene stattfindet, sondern auch durch Bewegungsabldufe unterstiitzt wird. Suzanne Even

beschreibt diese Unterrichtsweise in ihrem Buch Drama Grammatik folgendermaf3en.

Von der Grundidee der szenischen Improvisation ausgehend (cf. Wagner 1979, Bolton 1979),
die mit Hilfe von Methoden und Techniken des Theaters personliche und inhaltliche
Verstehensprozesse initiieren will, stellt Dramapddagogik im Fremdsprachenunterricht eine
holistische Methode der Erarbeitung von Unterrichtinhalten dar, die den ganzen Menschen in
den Lernprozess mit einbezieht. Das Augenmerk des noch jungen Konzepts
dramapddagogischen Fremdsprachenunterrichts liegt bisher zumeist auf der Gestaltung von
fiktiven Kontexten, in denen intensives sprachliches Handeln erfolgt und literarische sowie

interkulturelle Lernprozesse ausgelost werden.”

Ausgehend von der Idee des gesellschaftlichen Handelns, geht Dramapéddagogik im
Sprachunterricht davon aus, dass die Lernenden am ehesten durch die Nachstellung von
Situationen lernen, in denen sie die Fremdsprache benutzen miissen. Elektra Tselikas
beschreibt in ihrem Buch Dramapiidagogik im Sprachunterricht™, dass Sprachlernende sehr
oft in Sprachnotsituationen geraten, wo sie grof3e Probleme haben, sich richtig mitzuteilen,
welil sie die Sprache noch nicht richtig beherrschen. In diesem Fall stehen sie unter einem
enormen Stress, weil sie sich einfach nicht so verhalten konnen, wie es von ihnen verlangt

wird. In diesem Fall wére es sehr gut, geiibt in Improvisationen zu sein, so dass sie spontan

*Vgl.: Schewe, Manfred : Fremdsprache inszenieren. Zur Fundierung einer dramapidadogischen Lehr- und
Lernpraxis. Oldenburg: BIS Verlag, 1993
60

Dieser Ausspruch stammt im Original von Johann Heinrich Pestalozzi der das Kopf-Herz-Hand Prinzip
begriindet hat. Hierbei ging es um eine ganzheitliche Art und Weise die Kinder zu erziehen. Pestalozzi sicht den
Menschen als Einheit von Korper, Geist und Seele. Aus diesem Grund beruht auch seine Idee der Erziehung auf
einer Art Elementarbildung: Kinder lernen besser, wenn sich Intellekt und Emotion mit praktischem Handeln

verbinden konnen.

! Even, Suzanne: Drama Grammatik. Dramapidagogische Ansitze fiir den Grammatikunterricht Deutsch als

Fremdsprache. Miinchen: IUDICIUM Verlag GmbH Miinchen, 2003. s.38

62 Vgl.:Tselikas, Elektra : Dramapidagogik im Sprachunterricht . Ziirich: Orell Fiissli Verlag AG, 1999
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reagieren konnen, und sich neben der Sprache auch durch den richtigen Gebrauch der Mimik

und Gestik ausdriicken konnen.®

5.1.3) Vor- und Nachteile des Einsatzes von Dramapéddagogik im

Sprachunterricht.

In Luxemburg gibt es keine explizite Unterteilung in Literatur- und Sprachunterricht. Gerade
durch die neuesten Reformvorschlige mochte man erreichen, dass der Deutschunterricht
kompetenzenorientiert gestaltet wird, so dass es keine Abtrennung der verschiedenen
Bereiche mehr geben soll. Durch den Umgang mit literarischen Quellen sollen die Schiiler
sowohl im Textverstdndnis, Rechtschreibung, Anwendung der grammatischen Regeln und im
miindlichen Ausdruck unterrichtet werden. Durch diese Vorgehensweise soll erreicht werden,
dass gerade der Sprachunterricht nicht nur als notwendiges Ubel beim Lernen angesehen
wird, wo nur Theorie zu Uben ist, sondern die Schiiler sollen verstehen, aus welchen
Bausteinen eine Sprache zusammengesetzt ist. Sprache muss auch in Alltagssituationen
eingesetzt werden konnen, doch gerade durch die Pisa-Studie wurde herausgefunden, dass der
Unterrichtsstoff oft von Schiilern nicht umgesetzt werden kann. Aus diesem Grund wird zum
Beispiel in den Reformplidnen des luxemburgischen Unterrichtsministeriums deutlich, dass

den Schiilern in Zukunft Wissen vermittelt werden soll, das sie auch anwenden konnen.

b) Les socles de compétences

La définition de socles de compétences (MENPF, 2006) pour les différents
cycles du systeme éducatif permet d’expliciter les objectifs a atteindre.
Elle permet en plus de rompre définitivement avec les effets pervers

d’un systeme de compensation qui encourage [’opportunisme aussi bien

des éleves que des parents et qui invite parfois les enseignants a «tolérer

8 Tselikas, Elektra : Dramapédagogik im Sprachunterricht . Ziirich: Orell Fiissli Verlag AG, 1999. S.27

Tselikas berichtet von verschiedenen Unterrichtsprojekten, wo ersichtlich wurde, dass auch der Gebrauch von
Gesten lédnderspezifisch ist und Menschen, die noch nicht sehr lange in einer Kultur leben, auch dadurch
eingeschrinkt werden, da sie nicht in der Lage sind die richtigen korperlichen Signale zu senden. Deshalb geht
sie davon aus, dass Fremdsprachenlernende neben der Sprache auch deren kulturelle Anwendung erlernen

miissen, was in einem dramapddagogischen Unterricht moglich ist.
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génereusementy (APESS, 20006) les déficiences linguistiques de leurs
éleves. 1l ne faudra donc plus certifier ce qui n’aura pas été acquis. En
reconnaissant et en faisant reconnaitre le cas échéant l’échec, on évite de
batir sur du sable. En partant d’'un profil combinant I’appréciation de
differentes compétences, il devient méme possible de mieux comprendre
les causes de [’échec. L orientation et la remédiation en seront facilitées.
Le véritable but de [’enseignement restera toujours le développement

du niveau de compétences, celui-ci correspondant aux connaissances
vivantes et complexes. Ceci implique que la salle de classe s entrouvre
sur la vie en choisissant p.ex. des situations-problémes vécues comme
point de départ ou en travaillant sur des projets réels. Mais ceci ne veut
absolument pas dire qu’il ne faille enseigner que par compétences. Quiconque
choisirait cette voie, raterait exactement le but qu’il s’est posé

lui-méme (cf. Hilbert & Klapper, 2006). Loin d’étre en opposition avec
une culture évoluée des savoirs scolaires, la référence aux compétences
doit justement redonner un sens a celle-ci.

La logique des socles de compétences rend en outre possible la reconnaissance
de savoirs et de savoir-faire acquis par d’autres voies, personnelles

et extrascolaires. Les socles de compétences, a ’opposé des socles

de connaissances, favorisent la mobilité éducative et professionnelle et
tiennent donc compte du fait que seulement une partie de la qualification

de '¢léve est I'effet de l'instruction scolaire proprement dite. *

In der Praxis wird sehr schnell ersichtlich, dass ein {ibergreifender Unterricht den Schiilern
auf lange Sicht sehr niitzt, weil sie angeregt werden, die Sprache in unterschiedlichen
Situationen zu benutzen. Trotzdem wurden die Unterrichtsbedingungen nicht angepasst, so
dass durch diese eher zeitaufwendige Arbeitsweise weniger Stoff bearbeitet werden kann.
Gerade durch die Tatsache, dass die Unterrichtspléne aufeinander aufbauen, miissten

Reformen schon in der Grundschule greifen, damit es in den weiterfithrenden Schulen

% Berg, Charel, Weis Christiane: Réajustement de 1’enseignement des langues. Plan d’action 2007-2009 :
contribuer aux changement durable du systéme éducatif par la mise en oeuvre d’une politique linguistique

éducative. Luxemburg : éditions du CESIJE —2007. S. 35
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moglich ist, in dhnlicher Weise weiter zu unterrichten, ohne die Schiiler durch gegensétzliche

Unterrichtsmethoden zu verwirren.

Dieses Problem gibt es auch in Klassen, wo der Lehrende ohne tiefgehende Einfithrung die
didaktische Vorgehensweise verdndert. Schiiler, die jahrelang daran gewohnt waren, in einem
sehr kognitiv orientierten Stil unterrichtet zu werden, konnten sich schwer tun, einen
ganzheitlichen Unterricht als vollwertige Alternative anzunehmen. Gerade da die heutigen
Schulen noch immer sehr streng hierarchisch aufgebaut sind, laufen neue

Unterrichtsmethoden oft Gefahr, nicht ernst genug genommen zu werden.

In einer Klasse, die daran gewohnt ist, den Lehrer in der Rolle des strengen Erwachsenen zu
erleben, haben Jugendliche oft Probleme beim Umdenken, weshalb es ihnen schwer fillt den
Lehrer als Partner beim Lernen zu akzeptieren. Doch gerade in Unterrichtssituationen, wo mit
dramapadagogischen Mitteln gearbeitet wird, muss sich der Lehrer zuriick nehmen und den
aktiven Part im Unterricht seinen Schiilern iiberlassen. Elektra Tselikas® schldgt in solchen
Situationen vor, einen Vertrag mit den Schiilern aufzusetzen, in dem alle Regeln festgehalten
werden, die eingehalten werden miissen. In diesem Moment legen beide Seiten fest, was sie

von einander erwarten und wissen, wo die jeweiligen Grenzen sind®.
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Vgl: Tselikas, Elektra : Dramapaddagogik im Sprachunterricht . Ziirich: Orell Fiissli Verlag AG, 1999. S. 34

% In diesem Vertrag wird geregelt, dass die Schiiler sich weiterhin im Unterricht befinden und sich
dementsprechend benehmen miissen. Das ist wichtig, denn die Lehrer sind weiterhin an ihre Pflichten gebunden,
und gerade wenn es sich um einen integrativen Unterricht handelt, wo der Lehrstil je nach behandeltem Thema

wechselt, muss sichergestellt sein, dass die Position des Lehrers anerkannt wird.

Dariiber hinaus, gibt es aber auch Regeln, die die Unterrichtenden einhalten miissen. Nicht jeder Schiiler hat
schon Theatererfahrungen und es wére nicht angebracht, die Jugendlichen zu einem Verhalten zu drangen, mit
dem sie nicht einverstanden sind. So ware es zum Beispiel anzuraten, jeglichen Korperkontakt zu untersagen,
solange der Betreffende sich nicht dazu bereit erkldrt, von einem Mitschiiler angefasst zu werden. Auch zu
personliche Themen wie das Liebesleben, sowohl bei den Schiilern wie auch bei den Lehrern, sollten auflen vor
gelassen werden. Jeder Mensch muss fiir sich selbst entscheiden konnen, wie viel er seinen Mitmenschen

anvertraut und was er lieber fiir sich behalt.
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Es wire schwierig, den kompletten Deutschunterricht einer Sekundarschulklasse
dramapddagogisch zu gestalten, weil es nicht nur Bedenken von Seiten der Fachkollegen
gibe, die sich noch nicht mit diesen Ideen anfreunden konnten, sondern verschiedene
Kompetenzen weniger beriicksichtigt werden konnten. Gerade, wenn es einen direkten
Vergleich zwischen zwei unterschiedlich unterrichteten Klassen geben wiirde, wire ziemlich
schnell offensichtlich, dass dramapiddagogischer Unterricht die Schiiler sehr viel bei der
Anwendung und dem Gebrauch der Sprache lehrt, dafiir werden andere Qualifikationen aber
nicht so intensiv gefordert. Bei den beschriebenen Konzepten von S.Even und E.Tselikas
handelt es sich groftenteils um Lernmethoden, um die miindlichen Fahigkeiten und das
Verstindnis der Lernenden zu fordern. Allerdings wird dabei der schriftliche Teil des
Unterrichtes bei ihnen aus den Augen verloren, was aber sehr wichtig fiir einen Unterricht in

der Schule wire.

AuBlerdem darf auch der Zeitaufwand nicht unterschitzt werden. Dramapéddagogischer
Sprachunterricht 1dsst sich nur schwer in den iiblichen Schulstunden durchziehen. Von den
fiinfundvierzig Minuten Unterrichtszeit gehen schon mindestens fiinf verloren bis die Schiiler
da sind und gegebenenfalls den Raum hergerichtet haben. Um eine Einheit durchfiihren zu
konnen, braucht man zum Beispiel bei der szenischen Bearbeitung eines Gedichtes bis zu
hundertzwanzig Minuten®. Im herkdmmlichen Schulalltag wiirde das aber bedeuten, dass die
Schiiler an drei verschiedenen Tagen daran arbeiten miissen, mit mehr oder weniger grof3en
Zeitabstinden. In diesem Fall wire es fraglich, ob die angestrebten Ziele erreicht werden

konnen und ob die Schiiler sehr motiviert mitarbeiten wiirden.

Zusammenfassend kann man sagen, dass Dramapddagogik ein sehr interessanter Aspekt im
Deutschunterricht sein kann, der die Schiiler auf ganzheitliche Weise stimuliert. Doch gerade
die Tatsache, dass diese Vorgehensweise sehr zeitintensiv ist, weist darauf hin, wie wichtig es
ist, verschiedene methodische Vorgehensweisen im Unterricht zu vereinen. In dem Moment,

wo ein Lehrender mit allen ithm zu Verfligung stehenden Instrumenten arbeitet, ist

7 Dieser groBe Zeitanspruch wird auch schon bei Tselikas angesprochen, da sie darauf hinweist, dass
verschiedene Teile einer Einheit nicht auseinander gerissen werden diirfen. Wenn die einzelnen Gruppen eine
kleine Prisentation vorbereitet haben, ist es den Jugendlichen ziemlich schwer verstéindlich zu machen, dass die
restlichen Schiilern erst in einer anderen Stunde ihr Werk vortragen diirfen. Auch bei verschiedenen anderen
Schritten wie Erarbeitung des Themas in Standbildern und Verfassen des passenden Textes sollten die

aufeinander folgenden Aktionen nicht getrennt werden.
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gewihrleistet, dass die Schiiler in vielen verschiedenen Weisen gefordert werden und auf
vielfaltige Art und Weise erfahren durften, dass Deutschunterricht nicht nur aus kopflastigem

Frontalunterricht besteht.

5.2)Dramagrammatik

5.2.1)Dramapédagogischer Grammatikunterricht

Angeregt von dem oben vorgestellten Unterricht mit dramapéddagogischen Mitteln, wurden
verschiedene Ideen entwickelt, auch beim Grammatikunterricht auf Theaterelemente
zuriickzugreifen. Nachdem bewiesen werden konnte, dass dramapddagogischer Unterricht
beim Fremdsprachenerwerb helfen kann, sollte das ganzheitliches Lernkonzept sich auch fiir
den mitunter schwersten Teil des Sprachunterrichts nutzen lassen. Das Erlernen der deutschen
Grammatik ist oftmals ziemlich schwer flir Schiiler, weil die vielen Regeln oft kompliziert
und kaum nachvollziehbar sind. Dariiber hinaus artet Grammatiklernen sehr oft in
Frontalunterricht aus, wo der Lehrer vor der Tafel die einzelnen Regeln erklirt, welche die
Schiiler dann auswendig lernen und versuchen in den angepassten Ubungen anzuwenden. Die
einzelnen Lernsequenzen bauen nicht unbedingt aufeinander auf und obwohl die Schiiler oft
auch in der Lage sind, im Unterricht das Gelernte richtig anzuwenden, wird der meiste Stoff
nach der Priifung ad acta gelegt und teilweise vergessen. Der Zusammenhang zwischen
Grammatikerwerb im Unterricht und die Anwendung im Sprachgebrauch wird oft nicht
erkannt. Gerade ein sehr durchstrukturierter Unterricht mit den drei Schwerpunkten
Grammatik, freies Schreiben und Textarbeit tragt bei jiingeren Schiilern dazu bei, die drei
Bereiche voneinander zu trennen. Die gelernte Grammatik im freien Schreiben, zum Beispiel
bei einer Erorterung oder einem Aufsatz anzuwenden, fillt ihnen oft schwer, weil sie nicht
dazu ermutigt werden, interdisziplindr zu arbeiten. Wére es von Anfang an normal, Wissen
aus dem Deutschunterricht auch in Geschichte weiterverarbeiten zu konnen, oder ein Thema
facheriibergreifend zu behandeln, wiirden die Schiiler sich viel leichter damit tun, das

Gelernte in die Praxis zu iibertragen.

Gerade um diese Anwendung der Grammatik geht es im dramapiddagogischen

Grammatikunterricht. Angeregt durch den regen Gebrauch des Drama in Education und vor
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allem Elektra Tselikas und Manfred Schewes Arbeiten {iber Dramapiddagogik im Deutsch-
bzw. Fremdsprachenunterricht, beschéftigte sich Susanne Even mit Dramagrammatik. Es ist
nicht weiter erstaunlich, dass sie ihre Forschungsarbeit im angelsdchsischen Sprachraum
durchfiihren konnte, angesichts der Tatsache, dass gerade in Grofbritannien seit Jahrzehnten
sehr intensiv mit Dramapéddagogik gearbeitet wird. Susanne Even nahm die Idee des
ganzheitlichen Lernens auf und erstellte ein Unterrichtskonzept, wo Studenten mit dem

ganzen Korper in dramapéddagogischen Aktivitdten Deutsch lernen sollten.

Mit ihrer These Dramapddagogischer Grammatikunterricht kann eine wirksame
Verarbeitung fremdsprachlicher grammatischer Phdnomene gewdhrleisten®™ mochte sie
beweisen, dass das Verstindnis von grammatikalischen Regeln positiv beeinflusst wird, wenn
der Lernende ganzheitlich gefordert wird. Susanne Even, welche zu diesem Zeitpunkt schon
an der University College Cork und an der University of Leicester als Dozentin bzw. Lektorin
gearbeitet hatte, musste erkennen, dass viele britische oder irische Studenten zwar regelmifBig
an Ubungen zur deutschen Grammatik teilnahmen, aber im Endeffekt nur einen Bruchteil des
Gelernten wirklich anwenden konnten. Neben dem Franzosischen ist das Deutsche in
GroBbritannien eine hiufig gelernte Fremdsprache® und auch an den Universititen wihlen

immer mehr Studenten Deutsch als Studienfach.

Susanne Even startete ein Forschungsprojekt ,,.Dramagrammatik®, das sich iiber zwei
akademische Jahre erstrecken sollte, wo Studenten mit mindestens zwei Jahren
Deutschunterricht jeweils zwei Stunden wochentlich dramagrammatisch unterrichtet werden
sollten. Die wichtigsten Kapitel der deutschen Grammatik, wie der Gebrauch des Konjunktiv
oder GroB3- und Kleinschreibung der Wortarten sollten mit den Studenten erarbeitet werden.

Anders als im traditionellen Grammatikunterricht stand hier der Lernprozess im Vordergrund

%Even, Susanne: Drama Grammatik. Dramapéidagogische Ansitze fiir den Grammatikunterricht Deutsch als

Fremdsprache. Miinchen: IUDICIUM Verlag GmbH, 2003. S.69

% An immer mehr Schulen, konnen sie Schiiler sich auf fiir Deutsch als erste oder zweite Fremdsprache
entscheiden, weil das Deutsche als Pluspunkt im wirtschaftlichen Bereich angesehen wird. Doch auch, wenn die
Schiiler drei, fiinf oder noch mehr Jahre Deutschunterricht hatten, sind viele nicht in der Lage sich elementar in
der Fremdsprache auszudriicken und die Grammatik korrekt anzuwenden. Viele Lehrer erhielten ihre

universitire Ausbildung ausschlieBlich im eigenen Land und haben das Deutsche selbst nur als Fremd- und nie

als Zweitsprache kennen gelernt.
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und nicht das Vortragen des Lernstoffes. In ihrem Buch beschreibt Susanne Even, wie
dramagrammatische Unterrichtseinheiten aufgebaut werden sollen und versucht zu erkléren,
warum der ganzheitliche Lernprozess dem Unterricht auf rein kognitiver Basis vorzuziehen
ist. Dabei sei natiirlich hinzuzufiigen, dass die Idee eines Grammatikunterrichtes mit
theatralen Mitteln nichts gidnzlich Neues ist, denn schon 1679 erschien ein Aufsatz von
Samuel Shaw, einem Lehrer und Schuldirektor , mit dem Titel Words Made Visible or
Grammar and Rhetorick Accommodated to the Lives and Manners of Man” . Er schrieb zwei
Theaterstiicke mit dem Ziel, durch die spielerische Darstellung von Grammatik den Schiilern
die Wortarten besser erklidren zu kdnnen. Aus diesem Grund beschreibt er die Wortarten als
Untertanen des Konigs, der die Syntax darstellt und somit bestimmt, welche Stellung jede

einzelne Wortart im Satz hat. !

Auch in den herkdémmliche Drama in Education Lehrwerken fanden sich immer wieder
Hinweise, dass verschiedene Dramaspiele sich auch sehr gut fiir den Grammatikunterricht
eigenen wiirden, es blieb aber immer nur bei einzelnen Ubungen, ein durchgehender
Grammatikerwerb konnte damit nicht angestrebt werden. Trotzdem wurde schon sehr friith
bemerkt, dass dramapddagogischer Unterricht das Sprachgefiihl der Lernenden stirkt, was

sich natiirlich auch positiv auf den Umgang mit Grammatik auswirkt.

Aus diesem Grund, orientiert sich der Aufbau einer Grammatiksequenz sehr stark am
dramapédagogischen Unterrichtsstil und es muss auch hier darauf geachtet werden, die
Schiiler mit dieser ungewohnten Arbeitsmethode bekannt zu machen, damit sie bereit sind,
aktiv am Unterricht teilzunehmen. Dadurch, dass in der Gruppe viel zusammengearbeitet und
diskutiert wird, werden alle Teilnehmenden aufgefordert sich regelméBig ins Geschehen
einzumischen und somit neue Erfahrungen zu machen. Neben dem Thema der
Unterrichtsstunden werden sie also auch vertrauter mit dem miindlichen Umgang in der

Fremdsprache und kénnen sich auch dadurch auf Sprachnotsituationen einstellen.

Genauso wie im dramapiddagogischen Unterricht beginnt eine Unterrichtseinheit mit dem

Aufwirmen und Einfinden in die Gruppen. Durch den spielerischen Einstieg werden sie erst

" Vgl.: Shaw, Samuel : Words Made Visible or Grammar and Rhetorick Accommodated to the Lives and
Manners of Man . London: G.B. for Daniel Major, 1679
"'Vgl.:Even, Susanne: Drama Grammatik. Dramapéidagogische Ansitze fiir den Grammatikunterricht Deutsch

als Fremdsprache. Miinchen: IUDICIUM Verlag GmbH, 2003.
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nach und nach mit dem Thema bekannt gemacht und es entsteht nicht so schnell eine
missmutige Stimmung wie im normalen Unterricht, wenn der Lehrer die Klasse betritt und
ankiindigt, in der Stunde behandele er jetzt die Deklination der vier Félle. Susanne Even
beschreibt in ihren Unterrichtsprotokollen zum Beispiel eine Einheit, wo sie mit den

Studenten die Wortarten und somit die Grof3- Kleinschreibung getibt hat.

Durch die Verkorperung der Wortarten wurde deutlich in welchem Zusammenhang sie
zueinander stehen und wie sie im Satz eingesetzt werden. Der Lernende verlésst die Stunde
und hat verschiedene Erinnerungen an die Auseinandersetzung mit den Wortarten, es fallt ihm
viel leichter sich an etwas Erlebtes zu erinnern als an eine geschriebene Regeln in einem
Buch. Dadurch, dass die Studenten aktiv werden miissen, wird verhindert, dass sie nur passiv
den Unterricht iiber sich ergehen lassen und sie miissen viel selbststindiger in der Gruppe
zusammen arbeiten. Der Fokus der Lehrperson ist immer auf die ganze Gruppe gerichtet und
alle werden ermutigt mitzumachen um ihren Teil zum Erfolg der Stunde beizutragen. In solch
einem Unterrichtsprozess bekommt die Mitarbeit der Studenten eine ganz wichtige

Bedeutung, was eine weitere Motivation sein kann.

5.2.2) Anwendbarkeit des dramapéddagogischen Grammatikunterrichts in

Sekundarschulen.

Die Anwendung der Dramagrammatik in Sekundarschulen wiirde in vielen Fillen Sinn
machen, man muss aber bedenken, dass die Umsetzung oft schwierig ist, weil es sich hier um

eine noch eher unbekannte Arbeitsmethode handelt.

Jugendliche lassen sich noch hiufig zu Experimenten {iberreden, weil sie neugierig sind und
gerne neue Erfahrungen sammeln. Trotzdem féllt auf, dass in den oberen Sekundarstufen
viele Schiiler Probleme haben, aus sich selbst herauszugehen, weil sie Angst haben zuviel von
sich Preis zu geben. Natiirlich ist Dramagrammatik ein Unterrichtsinstrument und der
Lehrende arbeitet nicht mit Psychodrama. Er ist nicht therapeutisch ausgebildet und verfolgt
ein didaktisches Ziel, ndmlich den Lernenden die Grammatik der Fremdsprache ndher zu
bringen. Trotzdem sollte nicht auer Acht gelassen werden, dass die Teilnahme an einer

solchen Unterrichtssequenz die Schiiler aus ihrer passiven Haltung rausholt, was fiir viele
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ungewohnt ist. Das Leben und Arbeiten in der Gruppe setzt oft voraus, dass die grobsten
Schwierigkeiten unter den Mitgliedern beseitigt sind, sonst ist eine Zusammenarbeit fast

unmdoglich.

Trotz oft guten Lernergebnissen, gibt es viele Fachleute, die sich nicht so recht fiir
Dramagrammatik begeistern konnen. Als grofiter Einwand gilt die Tatsache, dass
Dramagrammatik ziemlich zeitintensiv ist und die bearbeiteten Grammatikfelder des
Lernplans beschrinkt werden miissen. Anders als im herkdmmlichen Unterricht miissen die
Teilnehmer viel selbststindig arbeiten und sich am Ende der Einheit ihre Ergebnisse
priasentieren, damit alle vom Lernerfolg profitieren kdnnen. Dies nimmt allerdings mehr Zeit
in Anspruch als ein normaler Unterricht, wo die Schiiler miindlich oder schriftlich Ubungen
zu den gelernten Regeln 10sen miissen. Angesichts der Tatsachen, dass aber ein Grofteil des
Lernstoffs im normalen Unterricht wieder vergessen wird, weil es fiir den Schiiler nicht
ersichtlich ist, warum er es gelernt hat, stellt sich aber die Frage, ob ein ganzheitlicher
Unterricht, auch wenn er zeitaufwendiger ist, nicht vorzuziehen wire? Eine sinnvolle
Kombination liee sich eventuell auch in einem Unterricht finden, wo traditionelles Lernen

mit dramapddagogischen Arbeiten abgewechselt wird.

5.3) Rollenspiele zur Verbesserung der rhetorischen Fahigkeiten im

Sprachunterricht.

Neben den dramapidagogischen Ubungen der Gesprichsfiihrung gibt es im Sprachunterricht
auch noch die normalen Rollenspiele um alltdglich gebrauchte Redewendungen einzuiiben.
Hierbei geht es vor allem darum, den Schiiler zum miindlichen Gebrauch der Sprache
anzuregen, damit er seinen Wortschatz austesten und in Zusammenarbeit mit anderen
ausbauen kann. Diese Rollenspiele werden auch oft in den verschiedenen Lehrbiichern
vorgeschlagen, weil es sich hier meist um kleine Dialoge handelt, wo zwei oder mehrere
Jugendliche miteinander ein Gespréch zu einem gegebenen Thema fiithren miissen. Anders als
bei dem dramapiddagogischen Arbeiten gibt es hier keine Spannungsmomente, was sich

manchmal eher negativ auf die Motivation der Schiiler auswirken kann. Wer kann sich nicht

"Sogar Susanne Even weist eingehend auf diesen Nachteil hin. Aus diesem Grund gibt es nach wie vor keinen

Lehrplan in Luxemburg, Deutschland oder Osterreich in dem Dramagrammatik offiziell anerkannt wird.

68



noch an Englisch- oder Deutschstunden erinnern, wo man zusammen mit dem Rest der Klasse
iiben musste, einander zu begriiBen und zu fragen wie es dem anderen geht. Oft waren sowohl
Fragen wie Antworten vom Lehrer oder dem Lehrbuch vorgegeben und die Kreativitit der
Schiiler wurde komplett aufer Acht gelassen. Spdtestens wenn man einmal in die Lage kam,
wo man diese Lehrbuchspriiche einsetzen wollte, musste man feststellen, dass die anderen
Leute um einen herum viel freier und fliefender reden konnten. Natiirlich ist so die
Moglichkeit wenigstens ansatzweise gegeben, den miindlichen Gebrauch einer Sprache zu
lernen, aber es hdngt immer sehr stark vom Lehrenden ab, ob der Sprachunterricht als eine Art
Dressurstunde angesehen werden kann oder ob es zu wirklichen Rollenspielen kommt, wo
miteinander kommuniziert wird. Gerade im Fremdsprachenunterricht eignen sich Rollenspiele
am Anfang sehr gut, um die Aussprache zu iiben und ein Gefiihl fiir das Verstindnis der

anderen Sprache zu entwickeln.

Aus diesem Grund finden sich in vielen Biichern der Sekundarstufe 1, vor allem im
Fremdsprachenunterricht solche kleine Anregungen fiir Rollenspiele, bei den dlteren Schiilern
hat es sich aber als niitzlicher erwiesen, richtige Diskussionen anzuregen, wo die
Jugendlichen entweder ihre eigene Meinung kund tun oder aber in eine Rolle schliipfen sollen
und aus deren Sicht argumentieren miissen. Wenn es sich hierbei um aktuelle Themen
handelt, die im Zusammenhang mit dem Alltagsgeschehen der Schiiler stehen, lassen sich
selbst hohere Klassen fiir solch ein Vorgehen begeistern und arbeiten gerne mit. In vielen
Deutschbiichern konnen Lehrer auf Ideen und Anregungen zuriickgreifen und individuell an

die Bediirfnisse der Schiiler anpassen.

Diese Rollenspiele sind auch sehr wichtig um sich auf das bevorstehende Berufsleben
vorzubereiten. In Luxemburg findet sich aus diesem Grund vor allem in der Haupt- und
Realschule das Fach ,, Kommunikation fiir Beruf und Alltag®, wo die Jugendlichen lernen,
wie sie sich spéter auf ihrem Arbeitplatz richtig mit ihrer Umgebung verstindigen konnen.
Auch die Einfithrung in die Grundlagen der Rhetorik kann als eine Art Rollenspiel betrachtet
werden. Besonders im Gymnasium legt man in den Abschlussklassen sehr viel Wert darauf,
dass die Schiiler in der Lage sind, vor einem Publikum zu reden und ihre Ideen und

Meinungen richtig présentieren zu kénnen. Aus diesem Grund bieten einige Schulen die

" Vgl : Daugs, Helge ; Frieling,Axel ;Feustel,Filiz ; u.s.w : Doppel-Klick. Sprach- und Lesebuch 5. Berlin :
Cornelson Verlag, 2001.
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Moglichkeit Rhetorikkurse als freies Wahlfach zu besuchen, wo die Jugendlichen lernen, wie
sie jedes beliebige Thema richtig vortragen konnen. Hierbei sind die verschiedenen
Theatertechniken sehr niitzlich und helfen den Schiilern, sich besser in solchen Situationen zu
Recht finden zu kénnen. Indem sie in der Schule lernen verschiedene Arten von Reden zu
halten, verlieren sie einen Teil ithrer Unsicherheit und schaffen es nachher leichter ihre
miindlichen Abiturpriifungen zu bestehen oder aber auch sich nachher einem

Bewerbungsgesprich stellen zu konnen.

Teil II: Die Entwicklung der praktischen Auseinandersetzung mit dem

Drama im luxemburgischen Deutschunterricht seit 1945

Im zweiten Teil der Arbeit werde ich darlegen, wie sich die praktische Auseinandersetzung
mit dem Drama im Unterricht in den letzten Jahrzehnten entwickelt hat. Die Arbeit im
Deutschunterricht wurde allerdings auch sehr stark von Entwicklungen im kulturellen Leben
beeinflusst, so dass es mir wichtig erschien, auch diese Verdnderungen anzufiihren, um
erkldren zu konnen, welche Wechselwirkung zwischen Schule und Theaterleben stattfand und
wie sich diese unter anderem auch im Schul- beziechungsweise Jugendtheater spiegelt. Aus
diesem Grund beinhaltet der zweite Teil der Arbeit drei gro3e Kapitel, zuerst gehe ich auf die
Entwicklungen im Unterricht ein, ehe ich die Verdnderungen im Jugendkulturbereich
wiéhrend der letzten Jahrzehnte darstelle und zum Schluss stelle ich noch beispielhafte

Ansitze aus dem Ausland vor, die als Anregung fiir Luxemburg geeignet sein konnten.

Auch wenn sich meine Arbeit nur auf den Zeitraum seit 1945 beziehen sollte, so erscheint es
mir doch wichtig, kurz auf die Situation des Deutschunterrichtes in den dreifliger einzugehen,
um spater besser erkldren zu kdnnen, warum verschiedene Entwicklungen sich so in der

Nachkriegszeit ergeben haben.
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1) Die Entwicklung im Bereich der Schule

1.1)Der Einfluss groBdeutschgesinnter Lehrer auf die Lehrpléne der

Sekundarschulen in den dreiBiger Jahren des zwanzigsten Jahrhunderts

Auch wenn Luxemburg in den dreiiger Jahren immer noch neutral”™

gegeniiber
Nazideutschland war, so war doch schon sehr friih festzustellen, dass es eine gewisse Anzahl
von Leuten gab, die sich an den Ideen der Nazis orientierten, und versuchten den
Luxemburgern den Geschmack an der deutschen Kultur ndher zu bringen. Neben den
kulturellen Aktivitdten fanden sich vor allem im Schulbereich manche Lehrer, die sich sehr
fiir diese Sache engagierten, so dass ihre Ideen Einfluss auf die Lehrplangestaltung nahmen
und vor allem den Jugendlichen mitgeteilt werden konnten. Der aktivste Lehrer, Damien
Kratzenberg, arbeitete in einem klassischen Gymnasium in Echternach, wo er neben Latein
vor allem den Deutschunterricht gestaltete und sehr viel Wert auf die korrekte Beherrschung
der deutschen Sprache legte, sowie natiirlich auch die Lektiire deutscher Klassiker. Thm ging
es vor allem darum, klassische Dramen zu besprechen, welche seinem Bild des idealen

Deutschen, genau nach den Ideen der Nazis, entsprachen, und jungen Menschen die groen

Taten des Deutschen Reiches niher bringen sollten.

1.1.1) Professor Damien Kratzenberg und die GEDELIT”

Kratzenberg arbeitete als Lehrer fiir Latein und Deutsch in Echternach, wo er in einem
klassischen Gymnasium tétig war. In den dreiBliger Jahren fiel er vor allem dadurch auf, weil
er sich sehr viel Miihe gab, den Luxemburgern den Geschmack an der deutschen Kultur,
Literatur oder dem Theater, ndher zubringen, weshalb er auch die Gesellschaft fiir deutsche

Literatur’® griindete. Diese Gesellschaft hatte als Ziel, die luxemburgischen Biirger

™ Die Neutralitit des Landes war bei der Entscheidung zur Unabhingigkeit des Landes im neunzehnten
Jahrhundert bestimmt worden, weshalb Luxemburg eigentlich weder im Ersten noch im Zweiten Weltkrieg hétte
angegriffen werden diirfen. Doch vor allem die geografische Lage verleitete beide Male dazu, das Land zu
besetzten, um dadurch einen weiteren Zugang zu Frankreich zu haben.

" Vgl.: Cerf, Paul: Damien Kratzenberg. Portrait d’un traitre. Luxemburg: Létzebuerger Journal, 1994

In Luxemburg wurde diese Gesellschaft immer abgekiirzt genannt, so dass den Leuten, die dieser Zeit gelebt
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einzuladen, an kulturellen Veranstaltungen teilzunehmen, um somit Geschmack an der
deutschen Literatur zu finden. Zu dieser Zeit lebten in Luxemburg eine ganze Reihe von
Deutschen, die sei es aus familidren oder finanziellen Griinden ins GroBherzogtum gekommen
waren und oft recht grole Schwierigkeiten hatten sich richtig zu integrieren. Diese Leute
waren sehr froh, als die Gesellschaft fiir deutsche Literatur gegriindet wurde, denn ihrer
Meinung nach war dies eine ideale Gelegenheit den Kontakt zu den Luxemburgern zu
stirken. Diese Uberlegung gefiel auch den Einheimischen, und so war es nicht verwunderlich,
dass die ersten Auffiihrungen und Literaturabende sehr gut besucht waren. Diese Initiative
wurde am Anfang aus diesem Grund als sehr positiv eingeschétzt, war es doch eine
Moglichkeit, sich ndher mit der deutschen Literatur zu befassen, und dadurch auch den
Kontakt zu anderen Leuten zu stdrken. Doch schon bald wurde vielen Menschen bewusst, wie
nationalsozialistisch Professor Kratzenberg gesinnt war und nur solche Literatur schitzte, die
auch von den Nazis erlaubt war. An den oben besprochenen Literaturabenden wurden vor
allem Dramen vorgestellt, welche sich am besten fiir eine szenische Lesung eigenen. Neben
der Literatur sollte auch die Musik nicht zu kurz kommen, deshalb gab es Konzerte, die den
Geschmack an der deutschen Musik erwecken sollten. Natiirlich war es jedem Biirger selbst
iiberlassen, ob er an diesen Abenden teilnahm und mit der Zeit war bemerkbar, dass immer
weniger Leute Lust hatten die zunehmend nationalsozialistisch geprigten Auffiihrungen zu
besuchen, weil sie gemerkt hatten, wie geschickt Kratzenberg seine Gesellschaft fiir deutsche
Literatur zu Propagandazwecken missbrauchte. Wéihrend die Biirger allerdings die
Moglichkeit hatten, selbst zu entscheiden ob sie an diesen Veranstaltungen teilnahmen, bezog
sich das andere Tatigkeitsfeld von Kratzenberg auf den Unterricht seiner Schiiler, die ob sie
wollten oder nicht, angehalten wurden, jeden Samstagmorgen einer literarischen Lesung
deutscher Werke beizuwohnen. Sein Erziehungsprogramm bestand darin, die Schiiler darauf
vorzubereiten, wie der Unterricht im Dritten Reich funktionieren wiirde, weil Kratzenberg ein
iiberzeugter Nazi war und schon seit 1933 mit dem Gedanken spielte, dass Luxemburg eines
Tages an Deutschland annektiert werden wiirde. Seine Bemiihungen wurden nach dem
Einmarsch der Nazis auch belohnt. Kratzenberg bekam die Aufgabe ein Programm zu
erstellen mit dem Titel ,, Die hohere Schulen Luxemburgs im Umbruch®. Eine Schrift unter
vielen, die verfasst worden war, um die luxemburgische Bevolkerung darauf hinzuweisen,

wie in der ndheren Zukunft die Politik, das soziale Leben sowie natiirlich die

haben, der Begriff GEDELIT sehr gut bekannt war, weil sich dieser Verein sehr viel Miihe gab, alle

Biirger anzusprechen und zu ihren Ausfithrungen einzuladen.
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Bildungsinstitutionen gestaltet werden wiirden. Der Gauleiter Gustav Simon, der fiir das
GroBherzogtum verantwortlich war, erkannte in Professor Kratzenberg einen Parteikollegen ,
der guten Kontakt zu den Leuten des Landes hegte, denn auch wenn Kratzenberg nicht beliebt
war, so ldsst sich doch nicht leugnen, dass ein Lehrer in der Gesellschaft eine hohere Position
belegte und mit vielen Leuten in Verbindung stand. Vor allem die Tatsache, dass Kratzenberg
in einer Schule arbeitete, ebnete ihm den Weg, seine Gedanken noch besser unter das Volk zu
bringen. Seine Ideen, wie man die luxemburgische Schule im NS-Sinne reformieren konnte,
waren friih gediehen, und so verwundert es nicht, dass seine Schrift iiber den Umbruch der
Sekundarschule sehr schnell erstellt war und ziemlich umfassende Hinweise enthielt, wie er
sich in ndchster Zukunft die Bildungsinstanzen vorstellte. Alle seine Ideen waren dem

,Fihrer* verpflichtet:

Es gibt zurzeit in Luxemburg fiir die Schule keine vordringlichere Aufgabe als die Erziehung
des jungen Luxemburgers zum deutschen Menschen. Man hatte ihm eingeredet, er sei etwas
ganz besonderes, was fiir alle iibrigen Menschen richtig sei, es gelte nicht fiir ihn. Mochten
alle tibrigen, ganz gleich, welchen Blutes und welcher Zunge, sich verpflichtet fiihlen und es
als selbstverstindlich ansehen in Wehr und Waffen fiir Haus und Hof, fiir Heimat und Zukunft
zu kdmpfen, er, der Luxemburger, hatte das Vorrecht, mit den gekreuzten Armen und
unerhorten Wehen der erfolgenden Geburt der Neuen Welt zuzusehen. Von diesem Bild, von
dieser kleinlichen, egoistischen Einstellung muss die Schule mit schonender, aber fester Hand
den jungen Luxemburger frei machen. Er fiihlt sich verpflichtet treu zu sein. Er soll treu sein!
Treu aber nicht einem Zufallsprodukt, das dynastischen Riicksichten und diplomatischen
Rdéinkespiel sein Dasein verdankt, sondern getreu seinem Blut, seiner Sprache und seiner

tausendjihrigen Geschichte, treu seiner deutschen Volkszugehorigkeit.

Dazu muss ihm die Schule verhelfen, sie muss wieder gutmachen was die vergangenen
Jahrzehnte verbrochen haben. Eine schwere aber stolze Aufgabe. Sie kann nur geldst werden,
wenn jeder einzelne Lehrer dem deutschen Gedanken gegeniiber sich seiner Verantwortung
bewusst ist und sich fiir die Wiedereingliederung Luxemburgs ins Reich aus tiefstem Herzen
einsetzt. Die kompromisslose Erfiillung dieser Pflicht durch die Erzieher erwartet das Reich,
erwarten die deutschen Menschen in Luxemburg und insbesondere die als Freiwillige in der

Wehrmacht stehenden Luxemburger. Sie werden es nie begreifen und verzeihen, wenn die
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Schule das Gebot der Stunde nicht verstinde oder ihnen gar in den Riicken fiele. Sie werden

eines Tages von der Heimat Rechenschaft fordern.”

GemidB3 diesen Leitprinzipien beschrieb Kratzenberg ein ideologisch indoktrinierendes
Unterrichtsprogramm, nachdem sédmtliche Klassen von nun an unterrichtet werden sollten.
Von den acht Schulen, welche vor dem Einmarsch bestanden, wurden sieben iibernommen,
eine katholische Maiadchenschule musste schlieBen. Alle anderen Schulen erhielten die
Erlaubnis weiterhin unterrichten zu konnen, so dass in vielen Fillen wenigstens am Anfang
des Krieges der Schulbetrieb aufrechterhalten bleiben konnte. Doch gerade in den Schulen
gab es sehr viele Probleme. Ein ziemlich groBer Teil der Lehrer weigerte sich, nach den
Vorgaben der Nazis zu unterrichten, was zur Folge hatte, dass bereits einige Monate nach
Beginn der Besetzung die aufmiipfigen Lehrkréifte in Deutschland Zwangsarbeit leisten
mussten, wihrend die anderen sich angewohnt hatten, keine Proteste mehr an den Tag zu
legen, aus Angst ithren Job zu verlieren, ins Ausland geschickt zu werden oder sogar noch
hartere Strafen zu erhalten. Trotzdem fallt auf, dass zum Beispiel anldsslich des

Nationalstreikes™ sehr viele von ihnen an den Demonstrationen teilnahmen, und einige von

" Kratzenberg, Damien: Die Hohere Schule Luxemburgs im Umbruch. Luxemburg: Verlagsanstalt Moselland

G.M.B.H, 1942.S.2

"® Luxemburg war mit den Niederlanden eines der wenigen Linder, das es wagte, einen landesweiten Streik
gegen die Nazis zu organisieren, an dem der grofite Teil des Landes teilnahm. Ausgehend vom Norden ,wo in
einer Schuhfabrik die ersten Arbeiter das Werk verlieen, bis hin zu den Minearbeitern im Stiden des Landes,
einschlieBlich der Beamten, Kaufleute oder aber auch Privatpersonen, legten die Menschen ihre Arbeit nieder,
und wollten ein Zeichen setzen gegen die Nazis, die anders als versprochen die luxemburgische Jugend an der
Front in Russland einsetzen wollten. Diese nationale Mobilmachung zeugt davon, dass die Luxemburger eine
sehr starke Antipathie gegeniiber den Deutschen heckten und unterstiitzt durch ein groes Maf} an Patriotismus,
der Meinung waren, sich gegen die Besetzung wehren zu miissen. Eine zweite bedeutende Widerstandsaktion,
die zeigte, wie wenig die Luxemburger sich den Vorstellungen des Gauleiters fiigen wollten, war eine grof3
angelegte Volkszidhlung, die Simon nach Berlin zu Hitler schicken wollte, um zu zeigen wie gut er seinen Teil
des besetzten Landes im Griff hitte. Doch anders als gefordert, beharrten die Luxemburger darauf, dass ihre
Landessprache Luxemburgs sei, sie die luxemburgische Identitdt besdfen und Luxemburger Abstammung seien.
Dabei war ihnen von den Nazis ausdriicklich erkldrt worden, dass Luxemburg nur eine Region des Deutschen
Reiches sei, und die luxemburgische Sprache ein Dialekt sei, in der Abstimmung aber das Land und die richtige
Muttersprache gefragt werden wiirden. 97% der Luxemburger strichen die vorgegebenen Antworten durch und
Gustav Simon war gezwungen die Abstimmung als ungiiltig zu erkldren. Diese patriotischen Akte zogen

zahlreiche DisziplinierungsmafBnahmen nach sich, so wurden anlisslich des Streikes viele Menschen durch ein
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ihnen durch ein Standgericht zum Tode verurteilt wurden. Luxemburg konnte in dieser Zeit
auf einige Gruppierungen zdhlen, die im Untergrund gegen die Nazis arbeiteten und zum
Beispiel die Verfolgten liber Schleichwege nach Frankreich brachten, wo sie vor allem am
Anfang in der unbesetzten Zone sicher waren. Bei diesen Untergrundorganisationen gab es
eine im Siiden des Landes, wo auch einige Grundschullehrer aktiv waren, was fiir viele die
Konsequenz hatte, dass sie nachher ins KZ kamen. Die fehlenden Lehrer, die entweder
eingezogen worden waren, oder wie soeben geschildert deportiert wurden, mussten durch
deutsche Kollegen ersetzt werden, was zur Folge hatte, dass der Unterricht in einigen Klassen
sehr rigide und streng durchgefiihrt wurde. Diese neuen Kollegen aus Deutschland waren
nicht sehr beliebt, allerdings wagten nur die wenigsten etwas zu sagen. Viel wichtiger war es,
dariiber nachzudenken, ob die eigenen Kinder oder Jugendlichen in den Bund Deutscher
Maidel oder die Hitlerjugend eintreten sollen, um zu gewéhrleisten dass sie ihre Schulkarriere
weiterhin verfolgen konnten. Nicht ohne Grund kann man feststellen, dass auch die
Jahrginge, die noch nicht von den Nazis eingezogen worden sind, nur wenige Abiturienten
aufzeigen konnen, denn viele Schiiler zogen es vor, einen weniger guten Schulabschluss zu

erreichen, wenn sie somit nicht in die Hitlerjugend eintreten mussten.

Eine andere groBe Verdnderung war die Tatsache, dass die zweite Landessprache, das
Franzosische, verboten war und somit auch aus dem Lehrplan der Schulen gestrichen wurde.
Wichtig waren jetzt der Geschichtsunterricht, die Erdkunde, der Deutsch- sowie natiirlich der
Turnunterricht. Kann man in den Lehrplidnen aus den zwanziger Jahren erkennen, wie viel
Wert darauf gelegt wurde, die sprachlichen Ausdrucksmittel der Schiiler zu schulen, sowie die
Auseinandersetzung mit samtlichen literarischen Gattungen zu fordern, so bestand der Sinn
des Deutschunterrichtes nach der Annexion darin, den Kindern und Jugendlichen das
Gedankengut der Nazis ndher zubringen, und sie die Geschichte von Hitlers Helden, seine

Biografie sowie die Entstehung des deutschen Volkes zu lehren. Natiirlich sollten die Schiiler

Standgericht zum Tode verurteilt und hingerichtet. Schiilerinnen eines Gymnasiums aus Esch/Alzette, welche
am Tag nach dem Streik aus dem Fenster gesprungen waren, um zusammen mit den Schiilern der anderen
Schulen der Stadt demonstrieren zu gehen, wurden festgenommen und integral in ein Umerziehungslager

geschickt.

Diese Informationen stammen aus dem Film ,,Heim ins Reich*:
Lahr, Claude: Heim ins Reich- Wie Létzebuerg sollt preisech gin. Luxemburg: Nowhere Land,Centre National
de 1’ Audivisuel, 2004.
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weiterhin in der Lage sein, sehr gutes Deutsch zu sprechen und schreiben, vor allem weil es
von nun an die Landessprache war. Trotzdem wurde mehr Wert auf andere Féacher gelegt und

vor allem Auseinandersetzung mit Literatur wurde als unniitz oder sogar schidlich bewertet.

1912:

VI Klasse.

Deutsche Sprache. 4St. — a) Grammatik. 1St.: 1.Tertial: Wiederholung der Formenlehre ; 2.
Tertial: Satzlehrer: der nackte, einfache und erweiterte Satz; 3. Tertial: der
zusammengesetzte Satz; Wiederholung. (...) b) lesen und erkliren von Gedichten und
Prosastiicken;, mégliches und schriftliches freies Wiedergeben vom Gelesenen oder in der
Klasse Durchgenommenen, auswendig lernen und vortragen von Gedichten. (...)
Privatlektiire: Hauff, Mdrchen ( éd. Aschendorff) - Ubungen im Aufsatz: Auffinden und
Ordnen des Stoffes, Sprechiibungen.

1. Klasse

38t. — a) die Lektiire und Besprechungen von Dichtungen: Schiller, Wilhelm Tell und
Wallenstein; Goethe, Iphigenie ( Textausgabe Schoningh). — b) der Gliederung ausgewdhliter
Reden; rednerische Ubungen. (...) — c) vortragen; freigesprochene Berichte iiber gegebene
oder selbstgewdhlte Stoffe; - d) Kursorische Lektiire: Neue grofier Schriftsteller und Ausziige

aus Platons Dialogen in einer Ubersetzung./...]”

Dieser abwechslungsreiche Deutschunterricht sieht wihrend des Krieges auf einmal anders
aus und vor allem die Lektiire klassischer Werke, das Auswendiglernen und die rhetorischen

Ubungen gehen komplett verloren.*

Die Umstrukturierung des Unterrichtes wihrend der Besetzung durch die Nazis, hatte fiir
viele Schiiler sehr negative Konsequenzen. Vor allem die Jugendlichen, welche an die Front
gerufen worden waren, inhaftiert wurden oder die Schule aus politischen Griinden verlassen
mussten, hatten auch in der Nachkriegszeit groe Probleme das Abitur nachzuholen, einerseits
weil ihnen ein groBer Teil des Lernstoffes fehlte, wie z.B. der Franzosischunterricht,

andererseits weil es ithnen schwer fiel, sich noch einmal auf den Unterricht zu konzentrieren,

" Ministére de I’Education: Plan d’études 1912. Luxemburg: Verlag unbekannt, 1912. S.12
8 Kratzenberg, Damien: Die Umgestaltung der Luxemburger Schule. Luxemburg: Verlag unbekannt, 1941.
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was bei den Umstdnden dieser Zeit sehr gut zu verstehen ist. Aus diesem Grund gibt es eine
ganze Reihe von damaligen Schiilern, die trotz sehr guter Lernresultate ihr Abitur nicht
machen konnten und anstelle dieses Diploms eine Lehre absolvierten und sofort anfingen zu
arbeiten. Wie viele Leute in einer dhnlichen Situation waren, ldsst sich erahnen angesichts der
offiziellen Zahlen, dass in dieser Generation nur sehr wenige Leute eine Universitit besuchten

oder ihr Abitur bestanden.

Nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges wurde versucht, die Ordnung aus der Vorkriegszeit
wiederherzustellen, so dass auch verschiedene Lehrplidne wieder in Kraft gesetzt wurden, um
den Menschen das Gefiihl zu geben, endlich wieder zur Normalitit zuriickkehren zu kénnen.
Trotzdem gab er einen grof8en Unterschied zu den dreiliger Jahren. War damals die deutsche
Sprache zwar nicht sehr geliebt, so wurde sie doch von allen akzeptiert, weil es sich hierbei
um die einfachste Kultursprache fiir die Luxemburger handelte, in der die Leute Biicher lasen,
oder Theatervorstellungen ansehen gingen. Dies dnderte sich nun, die deutsche Sprache war
sehr ungeliebt und auch wenn sie weiterhin einen wichtigen Bestandteil der Lehrplidne
darstellte, so war doch festzustellen und wie wenig Miihe sich sowohl Schiiler wie Lehrer

gaben, einen ordentlichen Unterricht zu gewihrleisten.

1.2)Umstrukturierung der Lehrplédne fiir den Deutschunterricht am Anfang der

fiinfziger Jahre des zwanzigsten Jahrhunderts

Am Anfang der fiinfziger Jahre des zwanzigsten Jahrhunderts wurde sich das Ministerium fiir
Bildung bewusst, inwieweit sich der Deutschunterricht durch die negative Einstellung der
Bevolkerung gegeniiber dem Nachbarland verdndert hatte. Die Kompetenzen der Schiiler
lieBen sowohl im schriftlichen wie im miindlichen Bereich immer mehr nach. Weder die
Eltern, noch die Lehrer legten groen Wert darauf, dass die Schiiler die Sprache der
ehemaligen Besetzer richtig beherrschten, ohne zu bedenken, dass dies auch einen groB3en
Einfluss auf den ganzen Lernprozess der Kinder haben wiirde. Trotz der Abneigung
gegeniiber der deutschen Sprache, war es unerldsslich, die Erstkldssler auf Deutsch
einzuschulen, denn nur dadurch war gewihrleistet, dass sie Schreiben und Lesen lernen
wiirden, um spéter in der Lage zu sein, auch in den anderen Féachern erfolgreich zu sein. Wohl

oder iibel wurde der Deutschunterricht als Instrument benutzt, die Kinder einzuschulen, doch
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spétestens in der Sekundarstufe war festzustellen, dass die Anforderungen in diesem Fach viel
geringer waren als zum Beispiel im Franzosisch- oder Lateinunterricht. Selbst die
Abiturschiiler wiesen einen gro3en Riickstand auf ihre auslédndischen Alterskollegen auf, so
dass es das Ministerium fiir angemessen hielt, einzugreifen und den Deutschunterricht
umzustrukturieren. In einem offiziellen Schriftstick wurden die Lehrer ermahnt, den
Unterricht wieder gehaltvoller zu gestalten, und ihre Schiiler anzuhalten, sich Miihe in diesem

Fach zu geben.

[...]Pour éviter que le régime de la médiocrité ne s’installe définitivement dans une branche
qui serait digne de plus de considérations, il convient d’y introduire des le début des études
secondaires, les difficultés qu’il importe. L’ étude de la grammaire occupera donc une place
importante dans le cadre de ces cours. Etude serrée, méthodique, et qui trouvera sa sanction
dans des devoirs faits a des intervalles réguliers pendant toute I’année. Tout en se gardant de
faire de ce devoirs des chausses trappes, on aura besoin d’en écarter la facilité et de
[’amusette. 1l faudrait, en effet, que les devoirs d’allemand dans [’enseignement secondaire,
jouissent du méme prestige d’importance et de difficulté que les devoirs de latin et de

frangais.

Une place importante sera évidemment accordée a l’explication de morceaux en prose et de
poésies. Ici encore le professeur combattra la facilité et I’a-peu-pres. 1l ne suffit pas que
[’éleve résume, tant bien que mal, un récit qu’il est censé avoir lu a domicile. Pour qu’il entre
vraiment dans [’essence de ce texte, et qu’il en retire du profit, il doit apprendre par cceur des
extraits de ce texte, recueillir les termes rares, pittoresques, noter (dans son cahier

d’allemand) les tournures originales, les comparaisons inédites. [...] *'
Doch auch die miindlichen Sprechfertigkeiten sollten wieder mehr geférdert werden.
Apprendre par cceur et réciter- ce sont la deux exercices qu’on a trop tendance aujourd’hui a

délaisser parce qu’on les qualifie de désuets, de demodés. S’il est vrai qu’on a trop appris

par ceeur autrefois, il n’en est pas moins vrai, qu’on n’apprend plus assez au cceur

8 Ministére de I’Education nationale: Plans d’étude pour ’année 1952. Luxemburg : Verlag unbekannt, 1952.

S.15-16.

78



aujourd’hui. En outre nos éleves de toutes les classes se montrent de plus en plus lourds et
négligents dqns leur deébit oral. Ils s’efforcent peut-étre de soigner leur diction frangaise,
parce qu’il s’agit d’une langue étrangere ; mais rare sont ceux qui songent a s’exprimer
convenablement en allemand. La lecture a haute voix devra prendre, des la premiere année,

une importance qu’on lui a malheureusement refusée dans le passée.

Lire, réciter et apprendre par ceeur — les éleves des classes moyennes se plieront a ces
exercices avec la méme assiduité que ceux des classes inférieures. L étude de la grammaire
sera relayée peu a peu par celle de la stylistique, telle est présentée dans les manuels de
Rahn-Pfleiderer. Pour que ces fasicules profitent pleinement aux éléves, le professeur aura
garde de s’en servir d’une facon livresque et dogmatique. Il procedera au contraire a un
choix judicieux et personnel des exercices, liés autant que possible a [’enseignement vivant de
la grammaire, a l’explication des morceaux de lecture et surtout aux besoins constatés par la
corrections des devoirs écrits. Cette étude poursuivie méthodiquement pendant chaque année,
trouvera un prolongement heureux dans [’étude du styles des auteurs, qui seront lus et
expliqués dans des textes choisis. On accordera, dans cette lecture une préférence aux textes
essentiellement littéraires — ceux de Thomas Mann, Theodor Storm, Gottfried Keller,
Willhelm Raabe, etc, propres a préparer les éleves aux grands chefs-d’ceuvre de la
littéerature allemande. En Ve et Ive, les éleves apprendront a connaitre — d’une fagon
approfondie — les ballades célebres de Th. Fontane, Detlev v. Liliencron, de Heine, Schiller,
Goethe, Certes, c’est un des grand privileges du cours d’allemand dans toutes les classes
d’introduire les éleves dans tous les domaines de [’histoire de la civilisation. N oublions pas
cependant que [’enseignement des langues dans les classes moyennes et supérieures, poursuit
surtout des buts littéraires et qu’il ne faut pas trop s attarder par conséquent aux morceaux d

caractéres historiques, géographiques, techniques, moral etc.”

Die Umgestaltung des Lehrplanes fiir den Deutschunterricht war sehr tiefgreifend, angesichts
der Tatsache, dass die Sprache in letzten Jahren so vernachlissigt worden war. Vor allem die
Aufteilung in Sprach- und Literaturunterricht ist sehr interessant, denn beide Teile werden als

wichtig angesehen und sollen sich gegenseitig unterstiitzen. Ohne genaue Kenntnisse der

8 Ministére de I’Education nationale: Plans d’étude pour ’année 1952. Luxemburg : Verlag unbekannt, 1952.

S.16
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Grammatik und Rechtschreibung ist es den Schiilern unmdglich, sich intensiv mit Literatur zu
befassen, selbst frei zu schreiben oder zum Beispiel eine Werkanalyse vorzunehmen. Die hier
vorgestellten Lernziele wurden in den darauf folgenden Jahren weiterhin verfolgt, so dass
dieser Lehrplan als Basis fiir die nichsten Jahrzehnte angesehen werden kann. Im Laufe der
Zeit haben sich manche Autoren gedndert, selten wurden Schulbiicher ausgewechselt, doch
die Wertung der einzelnen Teile des Unterrichtes blieb gleich und die Schiiler wurden
angehalten sich intensiv mit der deutschen Sprache aus auseinander zu setzen, vor allem
angesichts der Abiturpriifung, wo sie anhand einer literarischen Analyse beweisen sollten,
dass sie sowohl in der Literaturgeschichte, wie auch im stilistischen Bereich umfassend
ausgebildet sind. In diesem Sinne ist es eigentlich nicht weiter verbliiffend, dass sich die
Lehrpléne der darauf folgenden Jahrzehnte sehr &hnlich sind, denn nach dem hier
ausgearbeiteten System konnten die Lernziele erreicht werden, welche das Ministerium als
wichtig ansah. Auch die Methodik dnderte sich nicht besonders, die Lehrer wurden
angehalten ithren Unterricht interessant zu strukturieren, Grammatikiibungen so aufzubauen,
dass sie den Schiilern von Nutzen waren und vor allem der Literaturunterricht sollte sowohl
einerseits einen schriftlichen Teilbereich besitzen, sowie andererseits einen Part, wo es um die
Lektiire und Interpretation der verschiedenen Textsorten ging.

Auch wenn grofler Wert darauf gelegt wurde, die deutschen Klassiker zu bearbeiten, so sahen
es die Verantwortlichen auch als wichtig an, dass die Jugendlichen die Gelegenheit hétten,
zeitgendssische Literatur kennen zu lernen. Der Unterricht sollte sich nicht aus langweiligen
Vortriagen gestalten, sondern der Lehrer sollte den Jugendlichen die Mdglichkeit geben , sich

selbst mit der Lektiire auseinander zu setzen.

L’étude des grands auteurs classiques constitue le centre du cours d’allemand dans les
classes supérieures. Le professeur évitera pourtant d’en faire l’unique matiere du cours. 1l se
gardera encore de donner aux éleves, par une explication trop lente, trop méticuleuse, trop
pédante enfin, le dégoiit de ces lectures. L’odeur de poussiere, dont s ’entourent trop souvent
les classiques lus en classe, provient presque toujours des méthodes désuetes qui consistent a
imposer, a inculquer aux éleves schémas définitions, classification, structures etc. En ouvrant
les grandes perspectives, en avang¢ant a grandes envolées, en chasseront [’ennui, ennemi
principal de tout enseignement. Dans [’explication des auteurs classiques, la breve
indication, la suggestion rapide sont souvent plus instructives que les longs exposés

filandreux.
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D’autres raisons engageront les professeurs a ne pas trop s’ attarder aux ceuvres classiques.
Les jeunes, on le sait, tiennent toujours a étre de leur temps. Répondons a leur besoin
d’actualité en leur ouvrant les horizons de la littérature contemporaine. Le professeur leur
recommandera la lecture d’un certain nombre d’auteurs modernes, il leur imposera l’étude
approfondie des ouvrages prévus par le programme. Toute faculté lui sera donné par ailleurs
d’assouplir et d’élargir le cadre du programme en y admettant, d’année en année, les
ouvrages de son choix.

(...)

L’étude de la stylistique s’impose plus que jamais dans les classes supérieures. C’est [’age,
ou les éleves risquent de se prendre dans [’abstraction ou dans une fausse rhétorique. Le
besoin de la forme correcte, de I’expression juste, du style simple et vivant devra se traduire
dans les classes supérieurs par des exercices nombreux, entrepris en dehors de leurs
dissertations normales : versions, lectures de grands modeles de style, commentaires sur leur
facgons de s’exprimer etc. Il semble utile, de contrebalancer ainsi I’abstraction excessive des

dissertations a caractere purement philosophique, historique ou moral.

Et ce sera encore un moyen de rendre plus vivant et avenant le cours d’allemand dans les

classes supérieures.

In wiefern sich der Unterricht durch diese neuen Anordnungen wirklich gedndert hat, ldsst
sich im Nachhinein nicht mehr feststellen, trotzdem gab es in den darauf folgenden Jahren
viele Verdnderungen in den Schulen, die sich in den offiziellen Lehrpldnen des Ministeriums
feststellen lassen und so fanden endlich auch Autoren wie Bertolt Brecht, Stefan Zweig und
spéter auch Friedrich Diirrenmatt oder Max Frisch ihren Einzug in die Lehrpldne. Anfang der
flinfziger Jahre gab es sehr viele Lehrer, die nach dem Krieg ihren Posten in den
Bildungsinstitutionen zuriickbekommen haben und auch zu ihren Unterrichtmethoden aus den
dreiffiger Jahren zuriickkehrten. Fiir sie war es wahrscheinlich am schwierigsten sich den
neuen Anforderungen zu stellen, denn auch wenn von oben gefordert wird, dass die Lehrer
den Schiilern zeitgendssische Werke empfehlen, setzt dies doch die Lektiire der Biicher

voraus. Nicht jeder Lehrer hatte in dieser Zeit ein sehr gutes Verhiltnis zur deutschen

% Ministére de I’Education nationale: Plans d’étude pour ’année 1952. Luxemburg : Verlag unbekannt, 1952.
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Literatur und es stellt sich die Frage ob wirklich viele zeitgendssische Autoren gelesen
worden sind. Bertolt Brecht war vielen wahrscheinlich auch schon in der Vorkriegszeit
bekannt, doch die private Lektiire auch in den Unterrichtsstunden zu besprechen, war bis
dahin weder erwiinscht noch erlaubt. Der Deutschunterricht erlebte eine groe Reform, die
sich im Nachhinein allerdings als sehr positiv herausstellte, denn die neuen Lehrbiicher sowie
die neuen literarischen Werke waren vielseitiger einsetzbar und erleichterten die Verfolgung

der gesetzten Lernziele.

Auch wenn groflen Wert darauf gelegt worden ist, die miindlichen Féhigkeiten der Schiiler zu
fordern, so gibt es in den Lehrplédnen sehr wenig Hinweise darauf, wie die Lehrer methodisch
vorgehen sollten. Groftenteils finden sich nur theoretische Schriften {iber Rhetorik, doch die
Umsetzung dieser Theorien wird ausgeklammert. Der miindliche Teil des Unterrichtes
bestand vor allem darin, einzelne Passagen auswendig zu lernen, um sie spéter vor der Klasse
zu rezitieren, sowie im lauten Vorlesen der behandelnden Texte. Richtige Gesprache oder
Diskussionen im Klassenverband waren noch nicht vorstellbar, der Kontakt zwischen dem
Lehrer und den Schiilern bestand darin, zu einem Priifungsgesprich anzutreten oder fiir eine
Ubertretung der Regeln ein paar Ohrfeigen oder Schlige auf die Héinde zu erhalten. Bei einem
Klasseneftektiv von bis zu flinfzig oder sechzig Schiilern ist es auch schwer vorstellbar, dass
der Lehrer die Moglichkeit hatte, alle seine Schiiler zu kennen und sich intensiv mit ihnen und
ithren unterschiedlichen Kompetenzen auseinander zu setzen. Aus diesem Grund schien es
wichtig, vor allem in den schriftlichen Aufgaben der Schiiler zu priifen, ob sie in der Lage
waren die Lernziele aufzuweisen, denn eine andere Moglichkeit der Uberpriifung war zeitlich
gar nicht moglich. Auch andere Unterrichtmethoden waren nicht denkbar, z.B. ein Gespriach
iiber den Charakter einer Person in einem literarischen Werk mit fiinfzig Schiilern hétte sich
fast unmdglich gestaltet, denn die Jugendlichen im hinteren Ende des Saales, hdtten sich
nicht angesprochen gefiihlt oder an der Diskussion teilgenommen. Die Verantwortlichen des
Bildungsministeriums forderten die Lehrer auf, den Unterricht nicht zu langweilig zu
gestalten, nicht so viel auf starren Interpretationsregeln zu beharren oder den Schiilern ihre
Interpretationen zu diktieren, doch was sie anstelle vorschlagen wiirden, wurde allerdings
auch nicht ersichtlich. Sowie sich die heutigen Lehrer aufregen, der Unterricht mit
fiinfundzwanzig Schiilern sei unmoglich interessant zu gestalten, so wird es damals noch viel
schwieriger gewesen sein, Aufgaben zu finden, die nicht nur schriftlich zu beantworten

waren, sondern zum Beispiel eine Interaktion zwischen den Schiilern erforderten.
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Gruppenarbeiten waren génzlich unbekannt, der Frontalunterricht wurde als einzige niitzliche
Methode angesehen den Schiilern so viel Lernstoff wie mdglich néher zubringen. Auflerdem
darf nicht vergessen werden, wie autoritir das damalige Schulsystem aufgebaut war. Bis
Anfang der Siebziger Jahren war es normal, dass der Lehrer auf einem Katheder safl und
groBe Macht iiber die Schiiler hatte, was durch autoritire ErziehungsmaBnahmen noch

unterstutzt wurde.

1.3) Uberlegungen zum darstellenden Spiel in der Schule in den fiinfziger Jahren

des zwanzigsten Jahrhunderts

Trotz des strengen Systems ldsst sich aber auch beobachten, dass im Jahre 1952 ein
Franzosischlehrer, Herr Mousel, an einem Symposium teilnahm, um iiber das Darstellende
Spiel im Unterricht und in der Schule zu diskutieren. Zusammen mit Vertretern aus
Frankreich, Belgien, den Niederlanden, England sowie Siidafrika wurden beim ,,Pacte de

Bruxelles: L’éducation par I’art dramatique“™

Konzepte und Ideen ausgetauscht, nach
welchen Prinzipien Kinder und Jugendliche an das Darstellende Spiel herangefiihrt werden
sollten, um ihnen die Moglichkeit zu geben durch das Theaterspielen neue Erfahrungen, sei es
auf emotionaler, kognitiver, kreative oder sozialer Ebene zu machen. Zusammen mit den
anderen Fachkollegen wurde dariiber diskutiert, wie sich das Darstellende Spiel in den
verschiedenen Léndern gestaltet, ob es einen Platz im Schulunterricht einnimmt, in welcher
Form und in welchen Klassenstufen, sowie iiber die Frage ob die angehenden Lehrer oder
auch Sozialpddagogen praktisch in diese Richtung ausgebildet werden. Hier stellte sich sehr
schnell heraus, inwiefern Luxemburg sich von den anderen Landern unterscheidet, weil es
weder ein Theaterzentrum fiir Kinder und Jugendliche gab, noch Interaktionen im Schulalltag.
Auch im universitiren Bereich konnte Luxemburg keine Ergebnisse mitteilen, denn zu diesem
Zeitpunkt gab es auller einem Institut fiir Grundschullehrer keine anderen Studien, die im
Land absolviert werden konnten. Wihrend die Nachbarlidnder dariiber berichteten in wiefern
in den vorherigen Jahren Theateraktivititen fiir Kinder und Jugendliche sowohl im Schul- wie
auch im Freizeitbereich entwickelt worden waren, so konnte dieses Symposium fiir

Luxemburg nur als Anregung dienen, was in diesem Bereich alles umsetzbar wire.

% Vgl.: Autor unbekannt : L’éducation par I’art dramatique. Bruxelles : Verlag unbekannt, 1952.
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Vor allem England stach in dieser Diskussion sehr hervor, denn gemiB3 der englischen
Tradition, Bildung sowohl in der Schule wie auch im Privatbereich in unterschiedlichen
Facetten zu fordern, gab es hier schon sehr frith Versuche durch Darstellendes Spiel Lernziele
zu verfolgen. Anders als zum Beispiel bei der zeitgendssischen Dramapiddagogik, handelte es
sich hierbei nicht um eine Methodik, die entwickelt worden war, um die Schiiler im
sprachlichen oder literarischen Sinne zu unterstiitzen und weiterzubilden, sondern um soziale,
emotionale und kognitive Prozesse auszuldsen. Durch die Arbeit mit Rollenspielen, freiem
Improvisieren und dhnlichen theaterpidagogischen Techniken sollten die Schiiler eingeladen
werden, neue Erfahrungen mit der eigenen Person sowie im Umgang mit den anderen
Menschen zu machen, um diese dann auch im schulischen oder realen Alltag umsetzen zu

konnen.

Drama im Education

DiE® hat sich als methodisches Prinzip seit den 1950er Jahren in England entwickelt, um mit
Schiilern iiber Drama einen Zugang zu den Themen der Zeit zu finden. Desweiteren etablierte
sich DIE in den USA, in Kanada und in Australien, wo es in seiner didaktischen Konzeption
eine Spezialisierung des educational drama darstellt. In Europa hat sich DIE iiber
Grofbritannien hinaus hauptsdchlich in den Niederlanden und Skandinavien verbreiten
konnen. Insbesondere durch die internationale Workshoparbeit der Engldinderin Dorothy
Heathcote setzte sich DIiE im angelsdchsischen Sprachraum durch und fand dort als

Methodik Eingang in die Curricula der allgemein bildenden Schulen. [...]

Unter der Bezeichnung DIE halten zunehmend mehr allgemeinpdidagogische Methoden
Einzug in die Klassenzimmer, die auch unter dem Begriff der— Theatralisierung von Lehr-
und Lernprozesse thematisiert werden. Mittlerweile kommt DiIE in zahlreichen Fdchern zur
Anwendung, insbesondere wenn grundlegende Fdhigkeiten in den Bereichen Personlichkeit-
und Identititsentwicklung, soziale Kompetenz und Teamfdihigkeit vermittelt werden sollen.
"Drama" ist dabei nicht als literarische Gattung zu verstehen, sondern bezeichnet eine
szenische Situation des Hier und Jetzt im Sinne einer auch szenisch/dramatisch lesbaren
sozialen Wirklichkeit. Als methodische Grundlage bedient sich das DiE des Moments des —

,, Als -ob . Im DiE bezieht sich das " So- tun- als- ob" des Rollenspiele auf eine Verabredung

8 Drama in Education
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innerhalb eines festgelegten sozialen Kontextes; Rolle muss daher als soziale Rolle, als
Rollenerwartung verstanden werden und steht immer in Beziehung zum eigenen Ich.

DiE nutzt Theatertechniken, diese aber stets als Mittel zum Zweck, der immer mit einer
pddagogischen oder sozialen Zielsetzung verbunden ist. In der sozialen Situation "Drama"
"handeln die beteiligten Akteure aber nicht als vorgestellte andere, als Charaktere oder
Rollen im theatralischen Sinne, sondern auf der Basis der eigenen, personlichen Erfahrungen
[...] mit dem Ziel Erkenntnis fiir sich selbst als Akteure und nicht fiir Zuschauende"
(Klebl121). Nicht die Erarbeitung eines kiinstlerischen Produkts steht im Zentrum der
Beschdftigung, sondern die prozessuale Anndherung an Haltungen gegeniiber einem Thema

im Unterschied zum disthetischen Schaffen von Charakteren.®

Dieser hier zitierte Ausschnitt beschreibt das Drama in Education, wie es heute in sdmtlichen
Schulformen vor allem im angelsidchsischen Raum zu finden ist. Inhaltlich sind die verfolgten
Ziele und angewendeten Methoden vergleichbar mit dem Konzept des Drama in Education
bei seiner Konzeption und Anwendung in den fiinfziger Jahren des zwanzigsten Jahrhunderts.
Eine grof3e Rolle spielte allerdings auch in England die Aus- und Weiterbildung der Lehrer,
von der Grundschule bis zur Oberstufe im Sekundarunterricht. Die Verankerung des Drama in
Education in der Lehrerausbildung stellte einen sehr wichtigen Schritt zur praktischen
Anwendung dieser Methode dar. Nur wenn die Lehrer wéhrend der Ausbildung Erfahrung im
Umgang mit dem Darstellenden Spiel sammeln kdnnen, sind sie nachher wirklich in der Lage,

diese Methode in ihren Unterricht einflieBen zu lassen.

Auch die anderen Liander waren eingeladen ihre Ausbildungsmoglichkeiten fiir Lehrer oder
Sozialpddagogen vorzustellen um gemeinsam betrachten zu kénnen, welche Formen sich am
besten eigenen wiirden. Allgemein waren sich alle Vertreter einig, wie wichtig es wire,
angehende Lehrer diese Moglichkeit zu bieten, denn aufer in England und den Niederlanden
gab es zu diesem Zeitpunkt in keinem der Linder eine konsequente Ausbildung in diesem
Bereich. In Belgien und Frankreich konnten sich vor allem die Grundschullehrer in ihrer
Freizeit mit dem Darstellenden Spiel beschéftigen, doch diese Fortbildungen mussten selbst
bezahlt werden und wurden auch nicht als solche anerkannt. Die Lehrer der Sekundarschulen

hatten vor allem in groBeren Stidten dhnliche Moglichkeiten, doch nur in Paris gab es ein

%Goéhmann, Lars: Drama in education. In: Koch, Gerd; Streisand, Marianne: Worterbuch (der)

Theaterpadagogik. Berlin, Milow: Schibri — Verlag, 2003. S.80
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richtiges Zentrum in dem sie wihrend zwei Jahren neben der Arbeit eine kiinstlerische
Ausbildung verfolgen konnten. Der Wunsch ein einheitliches Angebot zu schaffen, wurde von
allen Vertretern gedufert, denn ihnen war klar, dass nur Lehrer die selbst viel Erfahrung in
diesem Bereich sammeln konnten, in der Lage sind, ihre Schiiler sicher und motiviert in das
Darstellende Spiel einzufithren. Auch der luxemburgischen Vertreter schloss sich dieser
Meinung an, obwohl die Umsetzung zu diesem Augenblick schwer vorstellbar war. Trotzdem
war er der Meinung, das Darstellende Spiel in der Schule wiirde den Jugendlichen die
Moglichkeit geben zahlreiche Erfahrungen zu machen, die wichtig fiir ihre Entwicklung sind.
Diese wurden allerdings von vielen Lehrerkollegen noch nicht erkannt, warum das
Theaterspiel in der Schule nach wie vor nur einen niedrigen Stellenwert einnahm und auch

nicht besonders unterstiitzt wurde.

L objectif, a mes yeux le plus important, poursuivi par la pratique de [’art dramatique est
d’amener nos jeunes a agir d’eux-mémes, a sortir d’eux-mémes, a prendre l’initiative et a

assumer des responsabilités dans la préparation des spectacles.

Pour les éleves, hélas ! le spectacle a eu jusqu’a présent un but en soi, puisqu’on travaille
surtout pour la représentation. D autre part, ’'on peut dire que pour beaucoup de professeurs
la pratique du thédtre par les éleves se justifie surtout ou méme unique en ce sens qu’elle
constitue un exercice d’élocution que I’on peut en toute conscience rattacher au programme

de [’enseignement.

Le pratique de [’art dramatique vraiment digne de ce nom est occasionnelle. De ce fait,
carence presque absolue de moniteurs. En conséquence, il est difficile de parler de méthode.
Le metteur en scéne de circonstance est appelé a observer, a tdtonner et a élaborer une
espece de méthode personnelle qui, dans bien des cas, ne peut que manquer le but d’une

éducation par le thédtre.”’

Die hier beschriebene Situation setzt sich auch noch in den folgenden Jahren fort, es dauert
sehr lange bis die pddagogische Theaterarbeit sowohl von den Lehrern wie auch den Eltern

als wertvoll angesehen wurde und ihren Einzug in die Schule erhielt. Natiirlich gibt es

8 Autor unbekannt : L’éducation par I’art dramatique. Bruxelles : Verlag unbekannt, 1952. S.24
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regelméBige Produktionen, die vor allem im Rahmen des Sprachunterrichtes mit den Schiilern
erarbeitet wurden, doch hierbei handelte es sich wie oben beschrieben meist um
Inszenierungen der Klassenlektiire, bei der vor allem darauf geachtet wurde, den Text
auswendig und gut betonen zu konnen. Der Unterschied, vor allem zu England ist sehr
offensichtlich, in Luxemburg wurde die Frage nach &sthetischer Bildung in der Schule noch
nicht gestellt, weshalb es so wenig Entwicklungen in diese Richtung gab. Doch alleine schon
die Tatsache, dass Herr Mousel an dieser Fachtagung teilnehmen konnte, weist auf den Willen

hin, Anderungen durchzufiihren und sich an den Nachbarlinder gegebenenfalls zu orientieren.

Gemeinsam wurde zum Beispiel festgehalten in den nédchsten Jahren Schiileraustausche®® zu
organisieren, um ihnen die Moglichkeit zu geben, die Theaterarbeit in den anderen Léndern
kennen zu lernen und somit neue Erfahrungen sammeln zu konnen. Eine internationale
Zusammenarbeit sollte neue Horizonte erschlieBen, der Austausch zwischen den einzelnen
Spielleitern aber auch den Spielern sollte gefordert werden, um gemeinsam das Darstellende
Spiel in der Schule weiter entwickeln zu konnen. Pddagogisches Ziel dieser Zusammenarbeit
war unter anderem auch die Forderung der Fremdsprachen, weil die Schiiler gezwungen
wiren, langere Zeit im Ausland zu verbringen und sie somit ihre Sprachunkenntnisse
vertiefen konnten. Auch der regelmiBlige Austausch der Vertreter der fiinf Lander wurde
beschlossen, denn zusammen wollten sie ihre jeweilige Arbeit weiterentwickeln, gleichzeitig
aber auch dafiir sorgen die Voraussetzungen fiir das Darstellende Spiel in der Schule zu
verbessern. Hierbei wurde vor allem auch darauf verwiesen, wie wichtig es wére mit
professionellen Kiinstler und Fachleuten zusammen zu arbeiten. Nur mit ihrer Hilfe wére es
moglich das Theater in der Schule weiterzuentwickeln und so zu gestalten, dass sowohl die
Lehrer wie auch die Schiiler am besten damit arbeiten konnten und die dsthetische Bildung
Einlass in die Lehrpldne finden konnte. Die Vertreter der Lander konnten auf sehr
verschiedene Erfahrungen zuriickblicken, so dass es nicht weiter verwunderlich ist, wie
unterschiedlich sich der Bereich des Darstellenden Spieles weiterentwickelt hat. In den darauf
folgenden Jahren konnten vor allem England und die Niederlande viele Moglichkeiten
erschaffen, Jugendlichen das Theater ndher zubringen, sei es einerseits in der Schule,
andererseits auch in der Freizeit wie zum Beispiel in den niederldndischen Theaterschulen, die

seit Jahrzehnten einen sehr guten Ruf genieBen und innovative Kunst erschaffen. Die

% Ob diese Ideen umgesetzt worden sind, ldsst sicher leider nicht nachpriifen und auch das Ministerium fiir

Bildung hat keine Information dariiber.
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Entwicklung in den verschiedenen Léndern hing natiirlich auch sehr viel mit der politischen
Situation zusammen, oftmals gab es wichtige Probleme zu I6sen und Themen wie die
kulturelle Bildung der Jugendlichen riickten eher in den Hintergrund , was zum Beispiel auch
eine Erkldrung wire, warum heutzutage in Siidafrika die Situation des Theaters in der Schule
so viel anders aussieht als in den fiinfziger Jahren. Damals gab es an vielen Universitdten die
Moglichkeit sich als Lehrer fiir das Darstellende Spiel ausbilden zu lassen, ein Fach, das in
allen Schulformen zu finden war. In der politisch unstabilen Situation des Landes in den
letzten Jahren, trat die kulturelle Bildung der Schiiler weit in den Hintergrund, was angesichts
der aktuellen Probleme dieser Region nachzuvollziehen ist. Wihrend es bei diesem Beispiel
sehr gut verstandlich ist warum die Entwicklung des Darstellenden Spieles in der Schule nicht
weiter vorangeschritten ist, gibt es fiir Luxemburg keine offensichtliche Erklédrung. Natiirlich
gab es regelmiBige Probleme sei es wirtschaftlicher oder innenpolitischer Natur, doch
trotzdem wire geniligend Platz gewesen, sich Gedanken iiber die &dsthetische Bildung der

Jugend zu machen.

Doch die Lehrplidne dnderten sich in den darauf folgenden Jahren nur sehr wenig, so dass
wiahrend zwei Jahrzehnten die Jugendlichen einem sehr strengen, altmodisch orientierten
Schulsystems ausgesetzt waren, was im Laufe der Zeit bei vielen jungen Menschen fiir
Missmut sorgte. Doch erst im Jahre 1971 kam es nach einem tagelangen Schiilerstreik® im
ganzen Land zu tiefgreifenden Verdnderungen im Schulsystem, was sich vor allem im neuen
Umgang mit den Jugendlichen von Seiten der Lehrer ausdriickte. Die Bediirfnisse und
Wiinsche der Schiiler wurden endlich mehr mit in Betracht gezogen, so dass die Lehrpline
verschiedener Féacher umgestaltet wurden und zum Beispiel im Deutschunterricht in der
Sekundarstufe I zum ersten Mal auch auf moderne Jugendliteratur zuriickgegriffen wurde®.
AuBerdem fingen die ersten jlingeren Lehrer damals an, viel in der Gruppe zu arbeiten, um
den Jugendlichen die Chance zu geben, selbststdndiger lernen zu kénnen. Doch auch diese
positiven Verdnderungen konnten nicht dariiber hinwegtauschen, dass der Deutschunterricht

zu dieser Zeit nur noch einen Teil der Schiiler erreichen konnte, weil sich immer mehr neu

¥ Vgl.: La Commune d’Esch sur Alzette: 100 Joer Esch. Luxemburg : Editions Guy Binsfeld, 2005.

% Vgl.: Ministére de I’Education nationale: Plans d’études pour ’année scolaire 197271973. Luxemburg : Script,

1972.
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hinzugezogenen Kinder in der Schule befanden, die sehr groe Schwierigkeiten mit der

deutschen Sprache hatten.

1.4)Losungsversuche fiir das Problem der Integration neu zugezogener Schiiler
in das luxemburgische Schulsystem mit Schwerpunkt auf das

Sprachenlernen ab 1980

Bereits in den dreifiger Jahren des zwanzigsten Jahrhunderts gab es zum ersten Mal in
Luxemburg eine Reihe von Einwanderern®'. Sie kamen vor allem um in hiesigen Minen zu
arbeiten. Hierbei handelte es sich groBtenteils um Arbeiter aus Italien, die angeworben
worden waren, weil das Land nicht genligend Arbeitskrifte zur Verfiigung stellen konnte.
In den fiinfziger Jahren kamen dann immer mehr Einwanderer dazu, die sich nach einigen
Jahren ganz in Luxemburg niederlassen wollten und ihre Frauen sowie ihre Kinder
nachkommen lieBen. Wihrend die Regierung der Meinung war, hierbei handele es sich
nur um eine temporire Migration, wurde in den darauf folgenden Jahrzehnten allerdings
ersichtlich, dass die Familien dabei waren, sich zu integrieren und langst ihren Platz in der
Gesellschaft eingenommen hatten. Auf dem damaligen Arbeitsmarkt schaffte diese
Situation keine grofleren Probleme, da die Wirtschaft des Landes darauf angewiesen war,

immer neue Leute aus dem Ausland, sowie den umliegenden Regionen zu beschiftigen.

Anders sah die Situation allerdings in der Schule aus. Hier stellte sich nun das Problem,
dass Kinder und Jugendliche unterrichtet werden mussten, die teilweise die
luxemburgische Sprache nicht beherrschten und somit vor allem Probleme bei der
Einschulung auf Deutsch hatten. Weder die Grundschullehrer, noch das
Betreuungspersonal aus der Sekundarschule, waren im Hinblick auf das Unterrichten
auslédndischer Schiiler ausgebildet worden, so dass sich teilweise sehr komplizierte
Situationen ergaben, die sich negativ auf die Schullaufbahn der immigrierten Kinder
auswirkten. Die Probleme des Sprachunterrichtes wurden sehr lange Zeit aufler Acht

gelassen, es dauerte bis fast in die achtziger oder sogar neunziger Jahre hinein, bis erste

' Vgl. : Gallo, Benito: Les Italiens au Grand-Duché de Luxembourg. Un siécle d’histoire et de chroniques sur

I’immigration italienne. Luxemburg : Editions Guy Binsfeld, 1987.
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Initiativen ergriffen wurden, spezielle Angebote fiir romanophone Schiiler zu schaffen, die

thnen helfen sollten, sich besser im Schulalltag integrieren zu kdnnen.

1986 verodffentlichte das Ministerium fiir Bildung eine Dokumentation® iiber die
Schullaufbahn von auslidndischen Kindern, um darlegen zu konnen, welchen Problemen
sie ausgesetzt waren. Hierbei wird ersichtlich, dass in den davor liegenden dreiflig Jahren,
zwanzig bis dreifig Prozent mehr Schiiler aufgrund der Immigration in den Schulen
aufgenommen werden mussten. Diese fanden sich vor allem in der technischen
Sekundarschule wieder, weil ihnen durch Probleme mit der deutschen Sprache der Zugang
zum Gymnasium erschwert wurde. Selbst wenn romanophone Jugendliche die
Aufnahmepriifung zum Gymnasium schafften, so zeigen die Statistiken sehr deutlich, dass
ein Drittel von ihnen schon nach einem oder spitestens zwei Jahren in die Technische
Sekundarschule wechseln musste. Doch auch hier hatten viele der auslidndischen Kinder
Probleme einen Schulabschluss zu erlangen, denn laut dieser Studie brachen 54,5 Prozent
der Schiiler vorzeitig die Schule ab. Inwiefern diese Zahlen wirklich repréasentativ sind, ist
sehr schwer nachzuvollziehen, denn dieses Ergebnis wiirde bedeuten, dass mehr als jeder
zweiter ausldndischer Jugendlicher keinen Abschluss erlangt hat. Auch andere
Ungenauigkeiten fallen auf, denn laut dieser Studie wiirden nur 14,2 Prozent der
auslandischen Kinder aus einer Arbeiterfamilie kommen, was allerdings sehr
unwahrscheinlich erscheint, denn fast alle Familien sind wie oben beschriecben,
eingewandert um in den Minewerken des Landes zu arbeiten. Hierbei handelte es sich
sehr oft um Ménner und Frauen, die liber fast gar keine Bildung verfiigten, weshalb so
viele Kinder groB3e Probleme in der Grundschule hatten. Die Eltern beherrschten in sehr
vielen Fillen nur wenige Kenntnisse der franzosischen Sprache, das Luxemburgische
sowie das Deutsche waren ihnen meistens unbekannt. Inwiefern das Ministerium solch
eine Studie veroffentlichen konnte, in der bis auf weiteres nicht ersichtlich wird, wie der
Verfasser zu seinen Ergebnissen kommen, ist sehr ritselhaft, doch zeigt es sehr gut, wie
wihrend einigen Jahrzehnten versucht worden ist, die Situation dieser Kinder im

Schulsystem zu ignorieren.

Erst in den achtziger Jahren wurde den Verantwortlichen bewusst, dass die

eingewanderten Familien sich sehr gut in der Gesellschaft integriert hatten und in den

2Vgl.: Levy, J. : Bildung und Migration in Luxemburg. Luxemburg: Script, 1987.
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meisten Fillen das Land nicht verlassen wollten. Zur gleichen Zeit hatte bereits die zweite
groBe Einwandererwelle begonnen.” Hierbei handelt es sich vor allem um portugiesische
Arbeiter, die im Bauwesen tdtig wurden. Auch in diesem Fall waren die Leute sehr
willkommen, denn Luxemburg alleine hdtte den Bedarf an Arbeitskréften nicht stillen
konnen und war sehr froh, diese Immigranten in dem Bereich einsetzen zu kdnnen. Doch
auch hier wurde vergessen, zu bedenken in wie fern die ausldndischen Kinder in das
hiesige Schulsystem integriert werden konnten, vor allem weil auch sie eine romanophone
Muttersprache hatten. Anders als die italienischen Familien blieben die portugiesischen
Leute gerne unter sich und vermieden grofBtenteils den Kontakt zu den Luxemburgern.
Diese Situation erschwerte vor allem den Kindern den Zugang zur Schule, denn sie waren
beim Eintritt in die Vorschule teilweise nicht in der Lage, sich mit den anderen Kindern
zu verstiandigen, weil sie nur das Portugiesische beherrschten. Innerhalb des ersten Jahres
sahen sie sich nun gezwungen Franzosisch zu lernen, um sich mit der Umwelt
verstdndigen zu konnen, gleichzeitig stellte das Luxemburgische, die Unterrichtssprache
da, die sie beherrschen mussten um zwei Jahre spéter in die Grundschule kommen zu
konnen. Dort lernten sie in ihrer dritten Fremdsprache das Lesen und Schreiben, was fiir
viele Kinder eine so groBe Belastung darstellte, dass sie bereits in frithen Jahren den
Anschluss an die Klasse verloren und mehrmals zuriickgestuft werden mussten. Die
Lehrpldne des Deutschunterrichtes wurden angesichts der Schwierigkeiten so vieler
Kinder trotzdem nicht umgearbeitet. Trotz der negativen Resultate vieler ausldndischer
Schiiler wurden keine Reformen im Sprachunterricht durchgefiihrt, so dass die Kinder und
Jugendlichen von vornherein benachteiligt waren und nur sehr wenige Chancen hatten
einen hoheren Bildungsweg einzuschlagen. Erst in den neunziger Jahren entwickelten sich
in einigen Schulen Initiativen um ihnen zu helfen. Die Lehrer mussten oft feststellen, dass
die Talente der Schiiler nicht zum Zuge kommen konnten, weil sie durch die Probleme mit
der deutschen Sprache benachteiligt waren und sehr schnell in die Technische
Sekundarschule runter gestuft wurden. Aus diesem Grund bot zum Beispiel ein
Gymnasium eine spezielle Sonderklasse flir romanophone Jugendliche an, wo besonders

mit dramapddagogischen Mitteln gearbeitet wurde.

%Vgl. : Ministére de I’Education nationale et de la Formation professionelle: Aus- und Einwanderung.

Geschichte der Migrationen in Luxemburg 1890-2008. In : Was uns Menschen bewegt. Numero spéciale du

Courrier de ’Edcuation nationale. Luxemburg : Script, 2008. S. 6-9.
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1.4.1) Dramapédagogisches Forderprojekt im Deutschunterricht fiir

romanophone Schiiler im Jahre 1992

Anfang der Neunziger Jahre hat das Ministerium fiir Bildung den Schulen die Erlaubnis
gegeben, einzelne individuelle Projekte durchzufiihren, um die Schiiler besser fordern zu
konnen. In diesem Unterrichtversuch, der sich ,,Projet d’Etablissement™ nennt, sollten
ausgezeichnete  Schiiler mit Migrationshintergrund und einer romanophonen
Muttersprache die Mdglichkeit erhalten, in der siebten Klasse an einem Forderunterricht
im Fach Deutsch teilzunehmen. Hierbei ging es nicht darum, die Jugendlichen von den
anderen Schiilern zu trennen, sondern sie sollten wéhrend siebenundzwanzig Stunden in
der Woche mit dem Rest der Klasse unterrichtet werden und nur jeweils eine Stunde
Turn-, Religion- oder Ethik-, sowie Luxemburgischunterricht verpassen. Wihrend dieser
Zeit, sowie an einem freien Nachmittag erhielten sie weitere Deutschstunden, um die
Moglichkeit zu erhalten ihre Sprachenkenntnisse zu erweitern, um sich besser in der
Schule integrieren zu kdnnen. Bei diesen Schiilern handelte es sich um diejenigen, die in
den anderen Hauptfachern sehr gute Noten erzielten, durch ihre Probleme im Deutschen
allerdings gefdhrdet waren, in eine niedrigere Schulform geschickt zu werden. Um in der
Lage zu sein, dieses Forderprogramm neben den alltiglichen Anforderungen der Schule
ohne Uberanstrengung absolvieren zu kénnen, war bei der Aufnahmepriifung darauf
geachtet worden, nur Jugendliche auszusuchen, die im Franzdsischen und in Mathematik
sehr stark waren. So war es moglich ihnen zuzumuten neben dem normalen
Unterrichtsstoff noch intensiv an diesem Deutschkurs teilzunehmen. Ein Schiiler, der in
allen Fachern um seine Versetzung kimpfen miisste, hétte nicht genug Energie, sich auch
noch auf zusitzlichen Stoff konzentrieren zu konnen. Die Idee des Projektes bestand
darin, eine Chance zu bieten innerhalb eines Jahres eine Basis in der deutschen Sprache zu
erarbeiten und gleichzeitig das Selbstwertgefiihl der Schiiler zu stirken, um ihnen Mut zu
machen, ihre Studien weiter im Gymnasium zu verfolgen. Die Tatsache, dass auch alle
Nebenficher bis zur zehnten Klasse auf Deutsch sind, musste auch beriicksichtigt werden,
denn auch hierbei konnten Probleme beim Verstindnis auftreten, die den Jugendlichen

Schwierigkeiten bereiten wiirden, diese Schule weiter zu besuchen.

Zwei der Stunden des Projektes wurden dafiir verwendet, die Grammatik und

Rechtschreibung zu wiederholen, um ihnen die wichtigsten Regeln noch einmal zu
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erkldren und so vor allem das freie Schreiben zu unterstiitzen. Bei der Aufnahmepriifung
war zum Beispiel auch eher auf den schriftlichen Aufsatz geachtet worden und nicht auf
das Diktat, denn fleiBige Schiiler, auch romanophoner Herkunft, sind in der Lage
verschiedene Worter auswendig zu lernen, doch diese Taktik hilft ihnen nicht, wenn sie
selbst einen Text verfassen miissen. Die anderen beiden Stunden standen im Zeichen der
miindlichen Kommunikation, hierbei handelt es sich nicht um einen klassischen
Unterricht, sondern es wurde vor allem mit dramapadagogischen Mitteln gearbeitet. In
einer Doppelstunde wenden die beiden Lehrer zum Beispiel Entspannungsiibungen und
gruppendynamische Spiele an, um der Klasse zu helfen, eine bessere Atmosphére
aufzubauen und den Schiilern die Moglichkeit zu geben, sich selber und die anderen ndher
kennen zu lernen , um in der Lage zu sein, in einer angstfrei Umgebung kreativ tdtig
werden zu konnen. Erst danach begann die Arbeit an der deutschen Sprache, die so
gewihlt war, dass die Schiiler durch verschiedene Ubungen Sprachnotsituationen kennen
lernen sollten und durch regelméaBiges Improvisieren die miindliche Kommunikation {iben

konnten.

Sind die Schiiler entspannt und konzentriert, setzt die eigentliche Spracharbeit ein.
Spielerisch wird im freien Sprechen, nur mit wenigen (oder gar keinen) Hinweisen auf
eine Regel, ein Automatismus eingeiibt und variiert. Durch stindig neue Improvisationen
oder Denkanstoss (sic!), die die Kreativitit der Schiiler fordern, werden Fehlerquellen
nach und nach abgeschwdcht, oder im Idealfall sogar ausgemerzt, ohne dass es dem

Schiiler in diesem Maf3e bewusst wird.

Dieser miindliche Unterricht versteht sich als Ergdnzung zum qudlenden
Grammatikpauken. Das Gelernte wird ohne Zwang- im Spiel eben- angewendet. Dabei
soll unter anderem auch die Freude an der Sprache bewirkt bzw. erhalten werden. Dies
motiviert zu einer intensiveren Auseinandersetzung mit dem bisher doch so verhassten

Fach.

Die Ansditze dieser ihm Lycée Hubert Clement entwickelten Methode gehen eigentlich auf
die Arbeitsweise der Jugendtheatergruppe ,, Namasté* des L.H.C.E zuriick. Seit Jahren
setzt diese Gruppe auf eine dhnliche gruppendynamische Einleitungsphase, um den

jungen Schauspielern das nétige Selbstvertrauen und Stehvermogen bei gleichzeitigem



Angstabbau zu vermitteln, sodann die eigentliche Theaterarbeit am jeweiligen Stiick frei
anzugehen ( vor allem in Improvisationen) und abschliefsend auch auf der Biihne zu

bestehen.

Daher kam den Verantwortlichen dieser Gruppe auch die Idee, diesen erfolgreichen
Arbeitsansatz auch pddagogisch nutzbar zu machen und im Spracherwerb anzuwenden.
Wohl bemerkt geht es hierbei nicht darum, mit den Schiilern des P.E. einfach
herkommlich ,, Theater zu machen . Bewegungsspiele, mimische und gestische Ubungen,
Improvisationen, Rollen- und Kreativititsspiele sind nur ein Aspekt der Arbeit,
hinzukommen die unterschiedlichsten und variantenreichsten Sprach- und Spieliibungen.
Der Spracherwerb soll nicht nur "Verstandes- und Geddchtnisarbeit" sein, sondern seine
Kraft aus der bewussten Nutzung der aufsersprachlichen Fantasie, der Darstellungs- und

Gestaltungsfiihigkeiten sowie des natiirlichen Spieltriebes schopfen. [...] **

Als dieses Projekt im Jahre 1992 das erste Mal durchgefiihrt worden ist, handelte es sich
um eine Initiative, die von sehr vielen Seiten kritisch bedugt wurde, denn der Einsatz
dramapidagogischer Ubungen war zu diesem Zeitpunkt noch in keiner Schule des Landes
offiziell durchgefiihrt worden. Erst die MaBnahmen des Ministeriums, den einzelnen

Gebduden eine gewisse Freiheit bei der Durchfiihrung neuer Projekte zu gestatten,

% Reimen, Pia; Reuter, Alex : Deutsch fiir Romanophone. Das ,,Projet d’Etablissement* am Lycée Hubert

Clement Esch. In: Forum nr. 156. Luxemburg, 1994,

Bei der Zeitschrift "Forum" handelte es sich um ein Magazin, das monatlich erscheint und kritisch Informationen
iiber Politik, Kultur und Religion in Luxemburg bespricht, was in keinem anderen Printmedium zu finden ist.
Diese Zeitschrift half mir bei der Recherche tiber die Entwicklung des Schulsystems, weil hier regelmifig
neuere Entwicklungen besprochen werden, die sich teilweise sonst nirgends nachsuchen lassen. In Luxemburg
ist es in einigen Fillen sehr schwierig Material zu Projekten verschiedener Schulen zu bekommen, weil das
Ministerium nicht alles dokumentiert hat und sogar wenn Publikationen vorhanden waren, konnen diese oft nicht
eingesehen werden. Schriftliche Berichte und Auswertungen iiber das Schulsystem sind auch in der
Nationalbibliothek nicht auffindbar, weshalb ich bei meinen Recherchen oft auf Beitrdge dieser Zeitschrift
zuriickgreifen musste. Hier wird jeden Monat ein Dossier zu einem anderen Thema behandelt, wo Fachleute

Beitrige schreiben, die in den meisten Fillen auch wissenschaftlich fundiert sind.
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ermOglichte es diese Klasse anzubieten. Das Gymnasium ist seit liber dreiflig Jahren fiir
die Arbeit seiner Theatergruppe bekannt, die jedes Jahr mit Schiilern der sechsten bis
zwolften Klasse ein Stiick unter theaterpddagogischer Anleitung erarbeitet. Aus diesem
Grund verwundert es wenig, dass gerade hier ein solches Projekt angeboten werden
konnte. Wie wenig Dramapédagogik als Methode im Fremdsprachenunterricht bekannt
war, lasst sich auch daran erkennen, wie die Autoren zu rechtfertigen versuchen, ihr
Unterricht hétte nicht nur aus den beschriebenen Improvisationen und Theateriibungen
bestanden, sondern es wire vor allem um Sprachspiele gegangen. Durch die positiven
Resultate des Projektes, konnte es dann wihrend einigen Jahren weitergefiihrt werden, ehe
die Lehrerin die Schule wechselte, weshalb es zu einer Pause kam. Heute gibt es eine
dhnliche Klasse in der gleichen Schule, allerdings werden die Schiiler das ganze Jahr {iber
zusammen unterrichtet, so dass sie in gewisser Weise von ihren Mitschiilern getrennt sind.
Der Vorteil dieser Aufteilung besteht darin, dass die Stundenpline fiir die Klasse gleich
bleiben, doch andererseits besteht hier wirklich die Gefahr, dass Jugendliche mit einem
Migrationshintergrund sich spéter schwieriger in eine andere Klasse integrieren lassen.
Vor einigen Jahren wurde sogar versucht, diese Klasse bis zum neunten Schuljahr
weiterlaufen zu lassen, die Ergebnisse des Deutschunterrichtes waren sehr positiv, doch
gleichzeitig stellten die Lehrer fest, wie wenig Kontakt die Jugendlichen zu anderen
Schiilern der normalen Klassen aufgenommen hatten. Es kam also zu einer Art
Absonderung, die ihnen in ihrer spiteren Schullaufbahn Probleme bereitete, denn so

konnten sie sich erst sehr spdt an die anderen Schiiler gew6hnen.

In diesem Projekt wurde Dramapiddagogik als Unterrichtsmethode angewendet und
erzielte sehr gute Ergebnisse, trotzdem wurde nie dariiber nachgedacht, diese
Arbeitsweise in die offiziellen Lehrpline aufzunehmen, um auch anderen Lehrern und
Schulen die Moglichkeit zu bieten sich daran zu orientieren und auch anderen Klassen ein
solches Projekt anzubieten. Auch im oben zitierten Artikel ldsst sich herauslesen, wie
ungewohnt selbst die Lehrer diese Arbeit fanden und wie wenig Anspruch sie darauf
erhoben, ihr Projekt zur Diskussion anzubieten, um eventuell daraus eine neue Didaktik
des miindlichen Unterrichtens erarbeiten zu konnen. Auch normale Schiiler wiirden davon
profitieren, auf diese Art und Weise die Fremdsprache anders kennen lernen zu konnen,
denn auch bei ihnen gibt es eine Reihe von Leuten, die Probleme im miindlichen

Sprachgebrauch haben, weil sie es nicht gewohnt sind, die erlernte Sprache in



Kommunikationssituation zu gebrauchen. Erst in den Abschlussjahren werden miindliche
Priifungen durchgefiihrt, die zum Beispiel im Abitur als ein Drittel der Note zéhlen,
weshalb einige Schiiler panische Angst davor haben. In diesem Gymnasium konnte bereits
vor Jahrzehnten festgestellt werden, dass vor allem die Mitglieder der Theatergruppe viel
besser bei den miindlichen Abschlusspriifungen abschneiden, weil sie es gewohnt sind,
sich in den Fremdsprachen auszudriicken und durch Improvisation gelernt haben, sich auf
fremde Situation einzulassen. Vor einigen Jahren wurde aus diesem Grund zum Beispiel
im Rahmen der freien Wahlficher das Angebot geschaffen, einen Rhetorikkurs zu
besuchen um dort auch mit dhnlichen Methoden das freie Sprechen zu iiben. Einige
Sprachenlehrer beschiftigen sich sehr intensiv mit diesem Thema, doch bis jetzt konnten
sie ihre Projekte nur im Rahmen ihres Gymnasiums durchfiihren, ohne jedoch von den
Verantwortlichen des Ministeriums weiter beachtet zu werden. Die Initiativen werden
regelméBig vorgestellt, doch nach wie vor bleibt der Einsatz dramapiddagogischer
Ubungen eine exotische Methode, die nicht offiziell in die Lehrpline aufgenommen

worden ist.

Gleichzeitig ldsst sich aber feststellen, dass vor allem in speziellen Klassen fiir neu
zugezogene Schiiler, auf Rollenspiele zuriickgegriffen wird, weil das Hauptziel des

Unterrichtes aus der Forderung der miindlichen Fahigkeiten besteht.

1.4.2) Dramapéddagogik im Fremdsprachenunterricht neuzugezogener Schiiler
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In den technischen Sekundarschulen des Landes konnten in den letzten Jahren zunehmend
Klassen eingerichtet werden, die vor allem Jugendliche aufnehmen, die erst vor kurzem
nach Luxemburg gekommen sind. Zweck des Unterrichts soll die Integration der Schiiler
durch das Erlernen der Landessprachen sein, wobei meistens das Franzosische im
Mittelpunkt steht. Die Lehrplédne weisen den Lehrern die Ziele des Unterrichts auf, doch
gleichzeitig haben sie die Freiheit, mit den Mitteln zu arbeiten, die ihnen am geeignetesten
erscheinen. Im Rahmen meiner Forschungsprojekte werde ich eine solche Klasse niher
vorstellen und erldutern, inwiefern Theaterpddagogik dabei helfen kann, die Schiiler zu
ermutigen sich intensiver mit der Fremdsprache auseinander zu setzen. In einem

Theaterprojekt lernen sie ihre Sprachenkenntnisse aktiv anzuwenden und gleichzeitig



darstellerisch titig zu werden, was sich unter anderem sehr positiv auf das

Selbstwertgefiihl der Schiiler auswirkt.

Auch wenn in anderen Schulen solche Projekte noch nicht zu Stande gekommen sind, so
legen die Verantwortlichen doch grolen Wert darauf vor allem die miindlichen
Fahigkeiten der Schiiler zu f{6rdern, was unter anderem durch den Einsatz
dramapidagogischer Mittel geschieht, ohne dass diese jedoch als solche erldutert werden.
Eine Technische Sekundarschule aus der Hauptstadt setzt sich sehr stark fiir die

Integration der Immigranten ein.

Depuis la rentrée 2003/2004 les classes modulaires pour primo-arrivants ont été abolies
et remplacées par les classes d’accueil. Ces classes regroupent les éleves qui ne
remplissent pas les conditions d’admission pour les classes d’insertion et ceux qui
arrivent dans notre pays apres le commencement des cours et qui ne connaissent pas

assez de  frangais pour étre intégrés dans une classe  d’insertion.

1l est évident que les méthodes de didactique traditionnelle sont inadaptées pour atteindre
nos finalités pédagogiques. Voila pourquoi nous avons opté pour une pédagogie
innovatrice qui donne plus d’importance a une communication vivante qu’a une
approche linguistique théorique. La langue parlée a autant de poids que la langue écrite,
le role de la grammaire est réduit au minimum indispensable. En nous inspirant de
manuels spécialisés, nous introduisons dans nos cours des jeux de role, des dialogues, des
scenettes et bien d’autres activités qui simulent des situations de la vie de tous les jours.

Evidemment les moyens audiovisuels sont eux aussi exploités au maximum.

Comme ces classes ne peuvent fonctionner qu’avec un nombre restreint d’éleves
(maximum 18 éleves par classe) et avec peu de professeurs intervenant pendant beaucoup
de legons, il y régne un climat de confiance réciproque amical et familier, extrémement
propice a l’apprentissage. Tout ceci contribue aux bons résultats que nous obtenons avec

ces classes.”

% Lycée Technique du Centre : http://www.ltc.lu/content/section/2/18/. Zugriff : 23.07.08
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Die Resultate dieser Klassen sind sehr {iberzeugend, oft haben die Schiiler nachher die
Moglichkeit, im normalen Unterricht integriert zu werden oder eine Ausbildung zu
absolvieren. Durch die intensive Forderung der miindlichen Féhigkeiten erhalten sie
gleichzeitig auch die Chance sich mit ihrer Umwelt auseinander setzen zu kdnnen, was
vorher ohne Kenntnisse der franzdsischen Sprache nur schwierig moglich gewesen wire.
Im Jahre 2008 wurde seitens des Ministeriums fiir Bildung ein Projekt ins Leben gerufen,
um neues Unterrichtsmaterial zu erarbeiten, mit denen die Jugendlichen auch bessere
Moglichkeiten hétten, die luxemburgische Sprache zu erlernen. Vielleicht werden die
erprobten Ansdtze dieser Klasse ja mit in Betracht gezogen, um bessere

Forderungsmdglichkeiten fiir diese Jugendlichen zu erarbeiten.

1.5)Theaterpddagogische Arbeit im Sprachunterricht einer Klasse von

Schiilern mit einer leichten geistigen Behinderung.

In der oben beschriebenen Schule konnen auch Jugendliche mit einer leichten geistigen
Behinderung® aufgenommen werden und im Rahmen einer speziellen Klasse eine

Ausbildung in der Hauptschule anstreben. Auch hierbei wird sehr viel mit

% Unter einer leichten geistigen Behinderung versteht man einen Intelligenzquotient zwischen fiinfzig und
neunundsechzig Punkten, der somit leicht unter dem normalen Wert liegt. Die Betroffenen sind in der Lage in
einer speziellen Klasse eine Ausbildung zu machen und teilweise auch an einem normalen Arbeitsverhiltnis
teilzunehmen. Schwierigkeiten ergeben sich vor allem im kognitiven Bereich, weshalb sie meistens schon sehr

frith Probleme in der Schule bekommen und eine Sonderklasse besuchen miissen.

Die Schiiler dieser Klasse des Lycée Technique du Centre leiden alle an einer leichten Form der geistigen
Behinderung und haben Probleme sowohl im Sprachen- wie auch im Mathematikunterricht. Bei einer intensiven
Forderung wie in diesem Projekt, haben sie allerdings die Mdglichkeit eine zehnte Klasse der Hauptschule zu
besuchen und dort eine Ausbildung anzutreten. Bis jetzt ist noch nicht ersichtlich, ob die Schiiler es tatséchlich
schaffen werden, weil die Klasse erst seit drei Jahren besteht und erst im folgenden Jahr Jugendliche eine

Ausbildung beginnen werden.
Vgl: Theunissen, Georg; Kulig, Wolfram( Hrsg.): Handlexikon Geistige Behinderung: Schliisselbegriffe aus der

Heil- und Sonderpadagogik, Sozialen Arbeit, Medizin, Psychologie, Soziologie und Sozialpolitik. Stuttgart:
Kohlhammer Verlag, 2007.
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dramapadagogischen Mitteln gearbeitet, weil sehr schnell festgestellt werden konnte, dass
die Schiiler erhebliche Fortschritte im Lernprozess erzielt haben. Neben den normalen
Unterrichtfichern werden des Ofteren auch externe Fachleute eingeladen, weshalb zum
Beispiel regelmifig Theaterpddagogen sich dieser Klasse annehmen um mit ihnen im
Rahmen des Sprachunterrichtes zu arbeiten. Aulerdem wurden schon kleine Produktionen
erarbeitet, die dann einem oOffentlichen Publikum vorgefiihrt wurden. Diese Projekte
unterstiitzen nicht nur den Lernprozess der Schiiler, sie helfen auch dabei das
Selbstwertgefiihl zu steigern, vor allem weil diese Jugendlichen sehr oft die Erfahrung
machen miissen, aufgrund ihrer Behinderung in vielen Situationen negativ beurteilt zu
werden. Dieser Klasse soll ihnen dabei helfen einen Schulabschluss zu erlangen und sich
somit einen Weg zur Integration in der Gesellschaft zu erkdimpfen. Wie wichtig dabei die
Theaterarbeit ist, konnte zum Beispiel auch beim diesjdhrigen nationalen
Schultheatertreffen festgestellt werden, wo die Schiiler in die Workshops® integriert
wurden und durch die Zusammenarbeit einen besseren Kontakt zu anderen Jugendlichen
aufbauen konnten. In den meisten Fillen fiel ihre Behinderung nicht weiter auf, denn sie
lieBen sich sehr gut auf den kreativen Arbeitsprozess ein und begeisterten oftmals die

Gruppe mit ihren Einfillen.

Wihrend in solchen speziellen Klassen die Lehrpline im Laufe der Zeit an die
Bediirfnisse der Schiiler angepasst wurden, fanden im normalen Deutschunterricht erst
nach dem schlechten Abschneiden Luxemburgs bei der Pisa Studie 2001 grundlegende

Verdnderungen statt, die auch Raum fiir kreative Lehrmethoden schaffen konnten.

1.6)Die Reformierung des Schulsystems als Reaktion auf Pisa 2001

Ahnlich wie Deutschland musste auch Luxemburg im Jahre 2001 erkennen, wie schlecht
die Schiiler bei der Internationalen Vergleichsstudie in den Bereichen Leseverstindnis,
Mathematik und Naturwissenschaften abgeschnitten hatten. Besonders die Ergebnisse im
Bereich des Leseverstindnisses riefen tiefe Besorgnis hervor, denn der Sprachunterricht

gilt ja seit jeher als Kernstiick des luxemburgischen Bildungssystems. Vor allem die

97 Hierbei handelte es sich um Workshops im Rahmen der ,,Rencontre théatrale 2008, auf die ich spiter auf
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Sprachkenntnisse gelten als wesentliche Voraussetzung um im gesellschaftlichen und
beruflichen Leben mit den Mitmenschen kommunizieren zu kénnen, deshalb wurden bei
der Studie sehr viel Wert darauf gelegt zu erkennen, ob die Jugendlichen mit ihren bis
jetzt erworbenen Sprachunkenntnissen in der Lage wéren, sich im Arbeitsleben zu
bewéhren. Gerade in einem Land, wo bis zu vier Sprachen gleichzeitig gesprochen

werden, werfen die schlechten Ergebnisse der Schiiler viele Fragen auf.

Die Baleine-Studie (1998) hat gezeigt, dass die gdngige Sprache bei der Arbeit das
Luxemburgische ist: 57,9 Prozent der Befragten sprechen am Arbeitsplatz
Luxemburgisch, 29,9 Prozent Franzésisch, 3,5 Prozent Englisch und Portugiesisch und

nur 3,5 Prozent Deutsch.”

Diese Belege zeigen, dass das Luxemburgische nach wie vor am meisten am Arbeitsplatz
gesprochen wird, doch auch die anderen Landes- und Unterrichtssprachen” werden
regelmifig gebraucht. Im Freundeskreis oder im Umgang mit Beamten hédngt es auch
wiederum davon ab, in welcher Situation man sich befindet, um zu entscheiden welche
Sprache gesprochen wird. Aus diesem Grund war das Ergebnis der Pisa-Studie, der
Grundstein vieler Reformen, die in den kommenden Jahren im Rahmen des

Sprachunterrichtes umgesetzt werden sollten.

1.6.1Das Ergebnisse der Pisa-Studie 2000

Als im Jahr 2001 die Ergebnisse der Pisa'®-Studie verdffentlicht worden sind, wurde in
Luxemburg mit Erschrecken festgestellt, dass die Schiiller im Bereich des

Leseverstidndnisses nur den drittletzten Rang vor Mexiko und Brasilien belegten. Das Ziel

% Berg, Charles; Bos, Wilfried; Hornberg, Sabine; u.a. :Lesekompetenzen Luxemburger Schiilerinnen und
Schiiler auf dem Priifstand. PIRLS 2006. Ergebnisse, Analysen und Perspektiven zu PIRLS 2006. Miinster:
Waxmann Verlag, 2007. S.33

% Ab der achten Klasse lernen alle Schiiler Englisch, im Gymnasium ab der zehnten Klasse wahlweise auch

Italienisch oder Spanisch.

1% Programme International pour le Suivi des Acquis des éléves
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der Studie bestand darin, die Kenntnisse von Schiilern der neunten Klasse aus allen
Landern der OECD zu testen, um feststellen zu konnen in wie fern sie auf

Anforderungen, die am spéten Arbeitsmarkt an sie gestellt werden, vorbereitet sind.

L’objectif du cycle PISA est d’évaluer dans quelle mesure des éleves de 15 ans issus de
différents pays sont préparé a relever les défis de l’actuelle société de la connaissance a
la fin de leur scolarité obligatoire. Dans ce cadre, il s’agit moins d’évaluer la maitrise
des différentes matieres figurant dans les programmes d’enseignement nationaux que de
verifier si les éleves ont acquis les compétences de base indispensable pour apprendre
tout au long de leur vie et pouvoir ainsi participer activement a tous les aspects de la vie
en société et de se développer sur le plan personnel. PISA fournit ainsi des informations
précieuses sur les résultats de [’enseignement et de [’apprentissage, et par voie de

conséquence sur la qualité des systémes éducatifs des pays.'”

Bei den gestellten Aufgaben ging es darum, aus den vorhandenen Texten Informationen
herauszulesen, diese zu verstehen und auch aktiv umsetzen zu kénnen. Der Jugendliche
soll das aufgenommene Wissen verwenden konnen, um die Informationen im richtigen
Kontext gezielt einzusetzen. Es stand den Teilnehmern aus diesem Grund auch frei, ob sie
den Test auf Deutsch oder auf Franzosisch durchfiihren wiirden, denn die Texte blieben
gleich und auch die Aufgaben dnderten sich nicht. Es wére nicht moglich die aktiven
Sprachkenntnisse der Schiiler aus so vielen verschiedenen Landern zu testen, denn diese
hingen unter anderem auch mit der jeweiligen Mutter- oder Unterrichtsprache zusammen
und sagen noch nichts iiber die Fahigkeit des Schiilers aus, diese wirklich sinngerecht
anwenden zu konnen. Aus diesem Grund wurden auch die Aufgaben so ausgearbeitet,
dass die Schiiler mit unterschiedlichen Arten von Texten konfrontiert wurden, die ihnen
auch im Alltag begegnen konnen, nicht aber immer in dieser Form im Unterricht

vorkommen.

Le cadre d’évaluation de PISA définit la compréhension de [’écrit comme ... ,, [la

capacité de] non seulement de comprendre et utiliser des textes écrits, mais aussi

1% Boehm, Bettina; Brunner, Martin; Blanke; Iris; u.a: PISA: Objectifs de I’enquéte et fondements
méthodologiques. In : PISA 2006. Rapport national Luxemburg. Luxemburg : Script , Université de
Luxembourg, Unité de Recherche EMACS ; 2007. S.9
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réflechir a leur propos. Cette capacité devrait permettre a chacun de réaliser ses
objectifs, de développer ses connaissances et son potentiel et de prendre une part active
dans la société » (OCDE ; 2006, p.52 ss.) Cette définition confere a la compréhension de
[’écrit une dimension plus vaste que le simple décodage et la compréhension littérale de
textes. En vue de garantir cette large acceptation de la compréhension de [’écrit dans le

cadre de PISA, trois aspects fondamentaux ont été distingués :

* Le « type de texte »

PISA fait la distinction entre « textes continues » et « textes non-continus ». Les textes
continus sont les textes en prose cohérents qui peuvent prendre diverses formes telles
que la forme narrative, descriptive ou argumentative. Les textes non continus
présentent ['information d’une autre maniere que les textes en prose et peuvent, selon
leur format, se subdiviser a leur tour en listes, formulaires, graphiques, diagrammes,

etc.

* Le « type de tdache de lecture »

Trois types d’items de lecture sont administrés, dans le cadre de PISA. Les premiers
portent sur la localisation d’informations dans le texte. Les deuxiemes nécessitent une
interprétation du texte, c’est-a-dire l’appréhension du sens de [’information écrite,
suivie des conclusions. Pour résoudre le troisieme type d’item, les éleves doivent
réfléechir sur un texte et l’évaluer, c’est-a-dire faire le lien entre ce texte et leurs

propres connaissances, idées et expériences.

* Le « type d utilisation »

Les textes se rapportent a une multitudes de situations dans lesquelles des écrits sont
habituellement lus : lecture a des fins privées (par ex. romans), publiques (par ex.
documents officiels), professionnelles (par ex. manuels) et scolaire (par ex. manuels

de cours)'”

'“Boehm, Bettina; Brunner, Martin; Blanke; Iris; u.a: PISA: Objectifs de I’enquéte et fondements

méthodologiques. In: PISA 2006. Rapport national Luxemburg. Luxemburg: Script, Universit¢ de
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Der Sprachunterricht in Luxemburg gestaltete sich allerdings in einer ganz anderen Form.
Die praktische Anwendung von Wissen wurde fast nicht liberpriift, der Lernstoff wurde in
Priifungen getestet, doch zu priifen inwiefern die Schiiler in der Lage waren, mit
Schriftdokumenten umzugehen, gehorte nicht zu den Aufgaben das Lehrpersonals. In der
Sekundarschule wurden die Jugendlichen darauf vorbereitet, einen Text zu analysieren
und inhaltliche Fragen zu beantworten, doch eigene Reflexionen gehdrten meistens nicht
zum Unterricht. Durch die Ergebnisse der Pisa-Studie wurde deutlich, in welchen
Bereichen die Schiiler einen Riickstand hatten, weshalb eine Umstrukturierung der Facher
Deutsch, Franzdsisch sowie Englisch beschlossen wurde. Natiirlich war es wichtig alle
Faktoren, die das Schulwesen beeinflussen, mit in Betracht zu ziehen, denn nur in diesem
Zusammenhang konnte die Auswertung der Studie richtig interpretiert werden. Einerseits
musste natiirlich beriicksichtigt werden, dass Schiiler in Luxemburg, welche im Alter von
flinfzehn Jahren teilnehmen, die Testsprache erst acht, beziechungsweise neun Jahren lang
lernten, wéhrend in vielen anderen Landern, die Aufgaben in der Muttersprache gestellt
wurden. Doch dies alleine kann nicht das schlechte Abschneiden erkldren, es kann nur

helfen, die Ergebnisse richtig einzuschitzen.

In den ersten Wochen nach der Publikation des Tests herrschte in Luxemburg eine richtige
Krisenstimmung. Es wurde versucht eine Erkldrung fiir das Resultat zu suchen, die jedoch

nicht gefunden wurde'®

. Auch wenn die oben beschriebenen Faktoren, genauso wie die
Tatsache, dass tiber ein Drittel der Jugendlichen einen Migrationshintergrund haben,
beachtet wurden, so war doch sehr schnell klar, dass Konsequenzen aus der Pisa Studie

gezogen werden mussten.

Luxembourg, Unité de Recherche EMACS ; 2007. S.11

193 Wihrend Wochen waren die Ergebnisse ein sehr diskutiertes Thema in allen Medien, wo Fachleute aus allen

Richtungen aufgefordert wurden, Stellung zu nehmen.

Vgl

.. Pauly, Michel: Die Tragik des Lehrers in der Reformschule.Die PISA-Studie und ihre Konsequenzen.

In: Forum fiir Politik, Gesellschaft und Kultur in Luxemburg. N.213. S. 3-11.
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1.7) Die Umstrukturierung des Sprachunterrichts seit dem Jahre 2001

Eine Expertenkommission von Lehrern, Politikern und Erziehungswissenschaftlern
arbeitete in den Monaten nach der Veroffentlichung der Pisa Studie im Jahr 2001 an
einem Konzept, das den Sprachunterricht in Luxemburg so umstrukturieren sollte, dass
die Schiiler die Mdglichkeit bekommen wiirden, das gelernte Wissen auch wirklich
anwenden zu konnen. Wéhrend in den davor liegenden Jahrzehnten der Hauptaspekt des
Unterrichtes auf dem schriftlichen Teil lag, so war jetzt doch erkannt worden, dass vor
allem auch das Verstindnis sowohl im schriftlichen wie auch im miindlichen Umgang mit
der Sprache sehr wichtig war, genauso wie die miindlichen Ausdrucksformen. Der
Reformplan sah darauthin vor, dass der Unterricht in Zukunft in vier groe Bereiche

unterteilt werden sollte, die sich allerdings immer wieder iiberschneiden sollten.

Das folgende Diagramm'* bezeichnet die aufgestellten Kompetenzbereiche fiir das Fach
Deutsch in der Grundschule, diese finden sich allerdings auch in dieser Form sowohl in der
technischen wie in der klassischen Sekundarschule. Wichtig ist hierbei vor allem die
Verzahnung aller Bereiche, denn anders als in der Vergangenheit, sollen die einzelnen
Teile des Sprachunterrichtes nicht mehr voneinander getrennt werden, sondern die
Integration des Lernens durch die Arbeit mit Texten wird zum Hauptbestandteil der
Lehrplidne. Die damaligen aktuellen Lehrbiicher mussten zum groften Teil ausgewechselt
werden, weil sie nach einer anderen Methode aufgebaut waren. Auch die Lehrer sahen sich

gezwungen, liber ihren Unterricht nachzudenken und ihn dem Wandel der Zeit anzupassen.

Neben der grundsdtzlichen Textorientierung der Kompetenzen ist auch deren Verzahnung von
grofser Bedeutung. Nimmt man diese Vernetzung der Kompetenzbereiche ernst, so muss eine
Vielzahl von Sprachbiichern neu konzipiert werden und manche Lehrer miissen ihren
Unterricht grundlegend neu orientieren. So werden beispielsweise die traditionellen
Lernbereiche Grammatik- und Wortschatzarbeit (Reflexion iiber Sprache) grundsdtzlich Text
orientiert angeordnet und unter dem Rubrum "Sprache und Sprachgebrauch" pragmatisch
konstituiert: "Nachdenken iiber Sprache und Sprachgebrauch bestimmt die Arbeit der

Schiilerinnen und Schiiler in allen Bereichen des Deutschunterrichts. Es dient ihnen dazu, das

104 Siehe vier Seiten weiter.
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komplexe Erscheinungsbild sprachlichen Handelns- eigenen und fremden - und die
Bedingungen, unter denen es zu Stande kommt bzw. aufgenommen wird, um besser zu
verstehen und miindlich wie schriftlich Texte zu produzieren. Sie untersuchen und
formulieren Texte nach funktionalen, normativen und gegebenenfalls dsthetischen
Gesichtspunkten. Im Sinne von "Sprache im Gebrauch" arbeiten sie an dem umfassenden
Bereich menschlicher Verstdndigung, im Sinne von "Sprache als System" nehmen sie
vorwiegend grammatische Erscheinungen und ihre inhaltliche Funktion in den Blick und
nutzen diese zur Textherstellung sowie Textiiberarbeitung. Somit ist die dafiir notwendige
grammatische Terminologie nicht im Sinne eines isolierten Begriffwissens sondern stets in
einem funktionalen Zusammenhang anzuwenden" (Bildungsstandards im Fachdeutsch fiir den

Mittleren Schulabschluss 2003, 10.) '

Im folgenden Diagramm wird ersichtlich, in welche vier Bereiche der Unterricht eingeteilt

wird.

e Textverstehen

Wie bereits oben erklidrt worden ist, gehort die Arbeit mit Texten als wichtiger Bestandteil
zum Sprachunterricht, wobei einerseits die Schiiler in der Lage sein sollen, Schriftstiicke zu
lesen oder zu horen und den Inhalt aufzunehmen. Gleichzeitig gehoren auch Medien, sei es
Horspiele, Interviews oder Dokumentationen zum Unterrichtsmaterial und sollen von den
Schiilern verstanden werden, damit sie in der Lage sind, sie auch praktisch zu nutzen um zum
Beispiel in einer Erorterung ihre Behauptungen zu untermauern. Die intensive
Auseinandersetzung mit Texten soll sowohl bei Kindern wie auch Jugendlichen die
Lesemotivation fordern, denn nur wenn die Schiiler eine positive Einstellung gegeniiber der
Literatur haben, sind in der Lage sich eingehend damit zu beschiftigen. Diejenigen, die am
meisten lesen, schneiden in fast allen Tests am besten ab, weil sie geiibt darin sind, sich mit

Textdokumenten zu befassen.

19 Kiihn, Peter: Perspektiven der Deutschdidaktik. Sprachkompetenztests im Kontext von Bildungsstandards
und Deutschunterricht. Luxemburg: SCRIPT, 2005. S.11.
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Dieser Teil des Unterrichts das wire insofern anders aufgebaut, weil bisher vor allem die
Analyse und das korrekte Lesen eines Textes im Vordergrund standen, wéhrend jetzt die

vielfdltige Auseinandersetzung damit zu fordern ist.

e Schreiben

Der schriftliche Teil des Unterrichtes kann wiederum in zwei Bereiche gegliedert werden,
weil verschiedene Arten von Produktionen angefertigt werden sollen. Einerseits sollen die
Schiiler in der Lage sein, sich schriftlich anderen Menschen mitteilen zu kénnen, sei es in
Briefen an Freunde oder aber auch in Stellungnahmen in einem Leserartikel. Hierbei ist es
wichtig, dass sie ihre Gedanken und Ideen darlegen kdnnen, um die anderen Leute damit
ansprechen zu konnen. Daneben erscheint es wichtig, dass sie sich darin iiben, kreativ
schreiben zu konnen, indem sie zum Beispiel Aufsdtze oder eigene Gedichte verfassen. Oft
handelt es sich hierbei um lidngere Projekte, bei denen auch der Enstehungsprozess von

Bedeutung ist.

Die schriftlichen Arbeiten sollen zum grofSten Teil selbststindig durchgefiihrt werden, der
Schiiler sollte in der Lage sein, seine Arbeit zu planen und zeitgerecht durchzufiihren,
gleichzeitig aber auch auf die Orthographie zu achten. Wéhrend die schriftliche
Kommunikation vielen Schiilern teilweise auch schon aus dem Alltag bekannt ist, haben nur
sehr wenige bereits in der Grundschule gelernt, frei und kreativ zu schreiben. Doch gerade in
einem kreativen Schreibprozess haben sie die Mdglichkeit ihre Ideen und Gedanken in Worte

zu fassen, was fiir viele Jugendliche sehr motivierend sein kann.

* Sprache und Sprachgebrauch

In diesem Teilbereich wird vor allem der richtige Gebrauch der Zeiten, der Grammatik oder
zum Beispiel der Satzzeichen bearbeitet, denn durch die aktive Arbeit an Texten oder
selbstverfassten Geschichten, sollen sie erkennen, zu welchem Zeitpunkt die Regeln in Kraft
treten und wie sie umgesetzt werden. Ich werde spéter noch darauf eingehen, warum sowohl

Lehrer wie auch die Eltern relativ skeptisch gegeniiber diesem Punkt sind.

* Sprechen und Zuhoren
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Wiéhrend der miindliche Teil des Unterrichts vor den Reformen teilweise sehr stark
vernachléssigt worden ist, wird jetzt sehr groBen Wert darauf gelegt. Wenn die Schiiler in der
Lage sein sollen, die Sprache aktiv zu benutzen, miissen sie in der Schule die Gelegenheit
erhalten die verschiedenen Formen der miindlichen Kommunikation zu iiben. Hierbei geht es
darum, einerseits mit anderen Menschen zu sprechen, gleichzeitig aber auch ein Gesprich
richtig zu verstehen und darauf zu reagieren, sowie auch vor anderen Leuten sprechen zu

konnen.

Die herkdmmlichen Lehrbiicher bieten vor allem am Anfang der Sekundarschule eine Art von
Lerndialogen an, in denen iibliche Redewendungen trainiert werden sollen. Diese Dialoge
sind meistens allerdings so aufgebaut, dass sie die Schiiler nicht ansprechen und vor allem
nicht im Alltag umgesetzt werden konnen. Die Idee, den miindlichen Unterricht zu
reformieren, fiihrte nun dazu, dass neue Lehrbiicher gesucht worden sind, die auch diesen
Teilbereich abdecken. In manchen Werken bekommen die Schiiler nun die Aufforderung
,Diskussionen oder Rollenspiele nachzustellen, meistens zu den Themen des bearbeiteten
Kapitels. Diese Vorschlige weisen in die richtige Richtung, denn der miindliche
Sprachgebrauch kann nur gelibt werden, wenn Gespriachsituationen mit unterschiedlichen
Aspekten ausgetestet werden konnen. Gerade Rollenspiele und Improvisationen wéren hierbei
sehr hilfreich, um den Schiilern die Mdglichkeit zu geben, sich in der Fremdsprache mit
anderen Leuten zu unterhalten und zwar nicht mit vorgegebenen Beispielsdtzen, sondern in

Gesprichen, wie sie wirklich stattfinden konnten.

Hierbei kénnten dramapidagogische Ubungen helfen, den miindlichen Teil des Unterrichtes
anregender zu gestalten. Rollenspiele mit Spannungspotenzial laden Jugendlichen dazu ein,
sich wirklich auf eine Diskussion einzulassen und zu versuchen, sich in der Fremdsprache zu
duBern. Gleichzeitig lernen sie in Sprachnotsituationen zurechtzukommen, was ihnen
wiederum dabei hilft, auch im alltiglichen Umgang mit der Sprache, flexibler und spontaner
zu reagieren. Gleichzeitig wiirden sie damit tiben, sowohl mit anderen Leuten sowie vor
einem Publikum zu sprechen und in einem Rollenspiel lernen sie auch das

Gesprichsverhalten des Gegeniibers einzuschétzen und zu bewerten.
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Die Tatsache, dass der Grammatik- und Rechtschreibunterricht integrativ durchgefiihrt
werden soll, gibt den Schiilern die Moglichkeit, sich intensiver damit auseinander zu setzen,
um somit besser zu begreifen, wie sie ihr Wissen anwenden konnen. Im anderen Fall 1dsst sich
sehr oft beobachten, dass sie in der Schule die Regeln der Grammatik lernen, sie auch in
Ubungen anwenden konnen, doch spitestens beim freien Schreiben ist das Gelernte vergessen
und wird nicht beherzigt. Im Rahmen der Texte sollen die Lehrer nun auf die verschiedenen
Regeln aufmerksam machen und die Schiiler durch eigenstindige Textproduktionen
auffordern, sich mit der gelernten Grammatik auseinander zu setzen. Diese Methodik wird
einerseits von vielen Sprachwissenschaftlern sehr begrii3t, konnten diese doch herausfinden,
dass eine solche Auseinandersetzung mit der Sprache nachweislich zum Erfolg fiihrt. Doch
vor allem die Lehrer fiihlen sich iiberfordert, denn in ihrer Ausbildung lernten sie ganz andere
Methoden kdnnen, in denen vor allem die Trennung des Sprach- und des Literaturunterrichtes
normal war. Viele tun sich sehr schwer damit, durch Texte an der Grammatik und
Rechtschreibung zu arbeiten, gleichzeitig stellt sich auch das Problem, dass zum Zeitpunkt
der Umstrukturierung des Unterrichtens zwar einerseits neue Lehrbiicher ausgewéhlt worden
sind, die Lehrer aber wenige bis gar keine Informationen zum Umgang mit dem neuen
Material erhielten. Auch die Reaktionen der Eltern sowie der Schiiler unterstiitzten nicht
unbedingt die Reformen, denn diese hatten sich an einen getrennten Unterricht gewohnt und

duBerten sich sehr argwohnisch gegeniiber den Anderungen.

Obgleich dieser negativen Reaktionen, arbeiteten die Verantwortlichen die Reformen weiter
aus und stellten sich die Frage, welche Anderungen nétig wiren um das Bildungssystem so zu
gestalten, dass die Schulen einen qualitédtsreicheren Unterricht anbieten konnten. Diese
MaBnahmen sollten nicht nur dazu dienen, im internationalen Vergleich besser
abzuschneiden, sondern es ging vor allem um die Zukunft der Kinder und Jugendlichen, die
darauf angewiesen sind, so gut wie moglich ausgebildet zu werden, um in der Gesellschaft
von morgen erfolgreich bestehen zu konnen. In Anlehnung an die Diskussion in den anderen
Landern, wurden sechs Schwerpunkte herausgearbeitet, die umgesetzt werden sollten. Dazu
gehoren nicht nur die Inhalte der Lehrplidne, sondern auch die Strukturierung der Schulen

sowie die Ausbildung der Lehrkréfte.
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1) Erhohte Akzeptanz von Bildung als einer gesamtgesellschaftlichen Aufgabe;

2) Verstdirkung der individuellen Fordermafinahmen fiir Schiiler und Erweiterung des
traditionellen Lehrangebots;

3) verbindliche Bildungsstandards und nationale Testverfahren,

4) grofere Selbstverwaltung der Schulen,

5) Verbesserung der Lehrerausbildung sowie kontinuierliche Lehrerfortbildung,

6) regelmdpfige und unabhdngige nationale Bildungsberichterstattung. '

Einige dieser Punkte erscheinen mir sehr wichtig, deshalb werde ich sie im Folgenden néaher
erkldren und diskutieren, um jeweils auch den Bezug zur Themenstellung dieser Arbeit

aufweisen zu konnen.

1.6.1) Erhohte Akzeptanz von Bildung als einer gesamtgesellschaftlichen
Aufgabe

Die Aufgabe, Schiiler auszubilden und auf ihre Zukunft vorzubereiten, darf nicht nur der
Schule iiberlassen werden, im Gegenteil, sowohl die Eltern, wie auch viele andere
gesellschaftliche Institutionen miissen dazu beitragen. Im Laufe der letzten Jahrzehnte wurde
Bildung vor allem in Zusammenhang mit der Schule gesetzt, sie war fiir viele Leute die
Institution, die dafiir verantwortlich war, Kinder und Jugendliche zu unterrichten. Doch leider
musste jetzt festgestellt werden, dass die Schiiler das Lesen, Schreiben, Mathematik, die
Auseinandersetzung mit Naturwissenschaften und auch noch andere Fécher dort lernen
konnten, doch dies reicht nicht aus, um wirklich vorbereitet auf den FEinstieg in das
Erwachsenenleben zu sein. Viele weitere wichtige Kompetenzen wie der Kontakt zu anderen
Menschen, Achtung vor der Umwelt, aber auch der richtige Umgang mit Medien muss im
alltdglichen Leben zu finden sein, denn nur so lernen sie, wie wichtig all diese Aspekte sind.
Hierbei sind vor allem auch die Eltern und das gesellschaftliche Umfeld der jungen
Generation gefordert, denn sie beeinflussen maB3gebend die Werteerziechung und somit das
Verhalten der jungen Menschen. Die gesamte Gesellschaft muss dabei helfen ihnen eine

Chance zu geben, vielfiltige Bildungsmdglichkeiten zu haben, sowohl im schulischen

1% Kiihn, Peter: Perspektiven der Deutschdidaktik. Sprachkompetenztests im Kontext von Bildungsstandards
und Deutschunterricht. Luxemburg: SCRIPT, 2005. S 2
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Bereich, wie auch im ethischen, moralischen, politischen aber auch kulturellen
Zusammenhang. Eine ganzheitliche Entwicklung des Menschen ist nur mdglich, wenn alle
diese Aspekte in seine Erziehung einflieBen und somit Teil seiner Personlichkeit werden

konnen.

Die Veroffentlichung der Pisa-Studie half auf jeden Fall dabei, die Bildung der Jugend als
Aufgabe der Gesellschaft wahrzunehmen, denn plétzlich fiihlten sich die verschiedensten
Einrichtungen und Institutionen angesprochen, weshalb endlich ein sehr variationsreicher
Dialog zwischen den unterschiedlichen Partnern zu Stande kam. Neben den Reformen im
Sprachunterricht, wurden vor allem auch Moglichkeiten gesucht, die Schiiler
lebenspraktischer zu unterrichten, weshalb zum Beispiel die Zusammenarbeit zwischen
Kultur und Schule gefordert wurde. Der Wert der Auseinandersetzung mit den verschiedenen
Kiinsten wurde vor allem dadurch erkannt, weil Schulen mit musischem Schwerpunkt im
Ausland oftmals sehr gut bei dieser Studie abgeschnitten hatten. Vor allem der Erfolg der
Helene-Lange-Schule aus Wiesbaden'”’, welche nicht nur weit iber dem Durchschnitt der
deutschen Resultate lag, sondern in den Tests iiber Lesekompetenz und Naturwissenschaften
sogar besser abschnitt als der Sieger Finnland, begeistert die Padagogen. Dieses Schule
zeichnet sich vor allem dadurch aus, dass projektbezogen gearbeitet wird und das nicht im
fiinfundvierzig- Minuten- Rhythmus, sondern facheriibergreifend. Das Gymnasium, das sich
freiwillig in eine integrierte Gesamtschule verwandelte, arbeitet nach den Ansdtzen der
Reformpéddagogik und hierbei wird vor allem auch die Auseinandersetzung mit den Kiinsten
gefordert. Besonders das Theater spielt eine wichtige Rolle, weshalb es regelmifBig
vorkommen kann, dass eine Klasse wéahrend einem Trimester nur an der Erschaffung und
Inszenierung eines Stiickes unter der Leitung von einem Regisseur arbeitet. Wéhrend dieser
Zeit sind die Schiiller vom anderen Unterricht befreit und koénnen sich nur auf die
theaterpddagogische Produktion konzentrieren. Obwohl dabei auf den ersten Blick sehr viel
Zeit verloren geht, ist der Lerneffekt sehr gro3, denn gerade diese Jugendlichen schneiden bei
der Pisa-Studie so gut ab. Auch wenn die Fachleute in Luxemburg sehr iiber dieses Ergebnis
staunten, so mussten sie feststellen, dass auch die anderen Lénder, die ein sehr erfolgreiches
Schulsystem haben, viel groBeren Wert auf kulturelle Bildung legen und auch die

Auseinandersetzung mit dem Theater gehort dazu.

1 Vgl.: Ahlring, Ingrid: http://helene-lange-schule.templ2.evision.net/ Zugriff: 22.11.08
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Die Reformen im Sprachunterricht waren in Luxemburg bereits sehr miihsam durchzufiihren,
denn die seit Jahren bekannten Methoden hatten sich eingebiirgert und nur langsam
gewoOhnten sich sowohl die Lehrer, wie auch die Schiiler, an den Gedanken, anders arbeiten
zu miissen. Aus Angst weiteren Unmut zu wecken, ging das Ministerium nur sehr behutsam
vor und arbeitete immer nur kleine Umstrukturierungen aus, ohne aber dafiir zu sorgen, dass
der Unterricht wirklich den Anforderungen der modernen Gesellschaft gerecht werden wiirde.
Viele kleine Reformen und Projekte zeigen den Willen der Verantwortlichen, Konsequenzen
aus der Pisa Studie zu ziehen, doch gleichzeitig wird deutlich, in welchen Bereichen sich
nicht getraut wird, Veréinderungen vorzunehmen. So steht z.B. auBler Frage das Theater als
Fach in der Schule einzufithren, obwohl von vielen Fachleuten erkannt wurde, welchen
positiven Effekt dsthetische Bildung fiir die hiesigen Schiiler haben wiirde, vor allem auch im
Zusammenhang mit dem Sprachunterricht. Die Diskussion tiber die Einflihrung des
Darstellenden Spieles hat in der Offentlichkeit bis jetzt noch nicht stattgefunden, obwohl
unter anderem zum Beispiel bereits im Jahre 2006 eine Fachtagung zum Thema ,,Theater mit
Kindern und Jugendlichen im soziokulturellen Kontext vom Ministerium veranstaltet wurde,
zu der Theaterwissenschaftler und — padagogen aus dem Ausland eingeladen wurden, um die
Bedeutung dieser kulturellen Arbeit zu erldutern. Diese Situation gestaltet sich sehr paradox,
weil diese Darlegungen von den Verantwortlichen des Bildungsministeriums begriit wurden,

ohne dass es aber zu einer Verdnderung in den Lehrplinen fiihrte.

Anders sieht die Situation im Bereich der Auseinandersetzung mit professionellem Theater
aus, hierbei wird seit 2001 versucht, allen Schiilern die Moglichkeit zu geben, sich
verschiedene Produktionen, sei es im Theater-, Tanz- oder Musikbereich, anschauen zu
konnen. Aus diesem Grund verdffentlicht das Ministerium jedes Schuljahr ein
Informationsheft, das sich mit den Spielplédnen der verschiedenen Theaterhduser des Landes
beschiftigt und geeignete Projekte auswéhlt, die fiir Kinder und Jugendliche der
verschiedenen Altersgruppen interessant sein konnten. Aus diesem Grund wurde bereits vor
Jahren ein Posten'® im Ministerium geschaffen, der verantwortlich fiir Theater in der Schule
ist und sich somit auch darum kiimmert, den Schiilern Zugang zu den Veranstaltungen zu

verschaffen. Meistens konnen die Klassen zu einem sehr fairen Preis die Eintrittskarten

1% Seit Anfang der Neunziger Jahre hat ein Lehrer die Moglichkeit, sich fiir einige Stunden vom Unterricht
befreien zu lassen und dann im Ministerium den Posten fiir Theater in der Schule zu iibernehmen. Momentan ist

das Frau Josée Zeimes.
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erwerben, manchmal werden sogar auch Vor- und Nachbesprechungen organisiert. Genauso
wie bei den ,Jeunesse théatrale”, sollen die Schiiler hier die Moglichkeit erhalten, am
kulturellen Leben des Landes teilzunehmen. Der Unterschied besteht vor allem darin, dass
nun das Ministerium fiir Bildung sich darum kiimmert, dieses Angebot zu erschaffen, was
durchaus eine sehr interessante Initiative ist, denn so werden alle Schulen angesprochen und
konnen davon profitieren. Leider schafft die Zentralisierung der meisten kulturellen
Institutionen in manchen Regionen das Problem, dass Lehrer fast den gesamten Unterricht
eines Tages absagen miissen, wenn sie mit ihren Schiilern eine Auffiihrung anschauen wollen.
In den letzten Jahren gab es aber sehr positive Entwicklungen, wie z.B. die Eroffnung eines
Theaterhauses im Norden des Landes, in einer sehr kleinen Stadt, in deren Umgebung bis
dahin keine Kulturinstitutionen zu finden waren. Das ,,Cube 521! ermdglicht nun den
Bewohnern dieser Region endlich auch die Moglichkeit zu haben, an einem vielféltigen
Theater- und Musikangebot teilzunehmen, sowie in unterschiedlichen Workshops auch selbst
aktiv zu werden. In Zukunft werden die Schulen hoffentlich immer mehr Gelegenheit haben,

sich kulturelle Veranstaltungen anzusehen und somit auch dsthetisch gebildet zu werden.

1.7.2) Verstirkung der individuellen Férdermafnahmen der Schiiler und

Erweiterung des traditionellen Lehrangebots

1.7.2.1) Verstarkung der individuellen Fordermafinahmen

Um tief greifende Reformen des Sprachunterrichtes durchzufiihren, war es wichtig zu
erkennen in wie fern die Bediirfnisse der Schiiler viel individueller behandelt werden miissen.
Der traditionelle Unterricht sah vor, dass die ganze Klasse den gleichen Lehrstoff kdnnen
muss, ohne aber auf die Stirken und Schwiéchen der einzelnen Kindern und Jugendlichen
einzugehen. Durch die Umstrukturierung sollen die Lehrer nun die Mdéglichkeit erhalten, im
Rahmen ihrer Stunden differenzierte Aufgaben zu stellen, so dass die einzelnen Schiiler

110¢¢

individueller betreut werden konnen. Gerade im ,,Projet Cycle Inférieur ™, einem Projekt,

das im technischen Sekundarunterricht der siebten bis neunten Klasse durchgefiihrt wird,

19 Vgl. Arend, Sven : www.cube521.lu . Zugriff : 13.11.2008
1% Vgl :Ministére de I’Education Nationale et de la Formation professionelle: Projet Cycle inférieur.

Luxemburg : Script, 2004.
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werden die Jugendlichen im Deutschunterricht wahrend jeweils vier Stunden in der Woche
gemeinsam unterrichtet, um dann in einer Einheit getrennt zu werden, wobei lernschwéchere
oder —stirkere Schiiler in kleinen Gruppen betreut werden, um dort Unklarheiten zu
diskutieren oder aber anspruchsvolleren Stoff durchzunehmen. Ich werde spéter dieses Projekt
noch eingehender vorstellen, gerade hier wurde zum ersten Mal erprobt, in welcher Form
differenzierter Unterricht stattfinden kann und worin die Vorteile bestehen. Vor allem
Jugendliche, die z.B. romanophoner Herkunft sind, profitieren im Deutschunterricht davon,
starker gefordert zu werden, weil sie nun die Mdglichkeit haben, in den Extrastunden ihre
Defizite auszugleichen, ohne jedoch Gefahr zu laufen eine Klasse wiederholen zu miissen,

weil diese MalBlnahmen innerhalb des Schulalltag es stattfindet.

1.7.2.2) Die Erweiterung des traditionellen Lehrangebots

Diese Erweiterung besteht unter anderem darin, dass wie oben beschrieben der
Sprachunterricht in verschiedene Teilbereiche gegliedert ist, bei dem vermehrt Wert auf die
miindliche Férderung der Schiiler gelegt wird. Wie wichtig diese MaBBnahme ist, kann unter
anderem auch eine Befragung ehemaliger Schiiler zeigen, die nach ihrem Abschluss der
dreizehnten Klasse darlegen sollten, was ihnen am Schulsystem gefiel und was ihnen am

meisten gefehlt hat.

3.1 Gesamteindruck von der Schulzeit'"’

Die Mehrheit der ehemaligen Schiiler hat einen eher positiven Gesamteindruck von der
Schulzeit und ist mit der schulischen Ausbildung zufrieden. 62,2% konnten dieser Aussage
zustimmen. 56,6% gaben an, gerne zur Schule gegangen zu sein. Durch die Schule haben
75,6% gute Freunde kennen gelernt und dieser Aussage konnten mehr Mdnner als Frauen

zustimmen.

""" Ministére de I’Education Nationale, de la Formation Professionnelle et des Sports : Befragung von
ehemaligen Schiilerinnen und Schiilern des luxemburgischen Enseignement secondaire. Ergebnisse einer
repriasentativen Untersuchung der Examensjahrginge 1996/1997 bis 2000/2001. Luxemburg: SCRIPT, 2003.
S.19-21.
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38,8% der Befragten waren der Meinung, einen guten Kontakt zu den Lehrern gehabt zu
haben, 25,6% konnten diese Aussage dagegen nicht teilen. Eine neutrale Haltung nahmen

35,5% der ehemaligen Schiiler ein.

Immerhin noch 43% der Befragten waren riickblickend der Ansicht, dass ihnen das Lycée
eine gute Allgemeinbildung vermittelt hat. Einer gegenteiligen Ansicht waren 23,6% wobei
diese Anschauung von etwas mehr Frauen als Mdnnern vertreten wurde. 32,9% der

Befragten lagen mit ihrer Einschdtzung im neutralen Bereich.

44,9% der ehemaligen Schiiler fiihiten sich durch die Schiiler insgesamt nicht gut auf Erleben
vorbereitet. Auch bei dieser Aussage gab eine leicht hohere Zustimmung von Frauen als von
Mdnnern. Eine neutrale Haltung hierzu vertraten 33,0% und 22,1% fiihlen sich gut

vorbereitet.

3.2) Wichtigkeit von Fiihigkeiten und Eigenschaften fiir die Schiiler und Forderung durch
das Lycée

Nahezu alle im Fragebogen ausgefiihrten Fdhigkeiten und Eigenschaften wurden von
ehemaligen Schiilern als wichtig oder sehr wichtig geachtet. Generell sind fiir die Frauen die
Féhigkeiten und Eigenschaften personlich wichtiger als fiir die Mdnner. Bei der Betrachtung
der Einschdtzungen, in wieweit diese Fdhigkeiten bzw. Eigenschaften nach Ansicht der

ehemaligen Schiiler durch das Lycée gefordert wurden, ergibt sich folgendes Bild.:

Vor allem die Forderung von Basiskompetenzen im Umgang mit Kommunikations- und
Informationstechnologien wurde von 85,2% der ehemaligen Schiiler als unzureichend
betrachtet. Statistisch signifikant ist hierbei der Unterschied zwischen den Orientationen :
Die Beherrschung dieser Kompetenzen ist den ehemaligen Schiilern der Orientation

scientifique wichtiger als denen von der Orientation littéraire.

Auch die Fihigkeit des selbststdndigen Arbeitens wurde von 69,1% als nicht ausreichend
gefordert betrachtet. Die Forderung von Initiative sahen 80,3% und von Verstdndlichkeit
65,0% der Schiiler als unzureichend an. Ebenfalls als unzureichend bewertet wurde die

Forderung der Kommunikationsfihigkeit von 68,3%.
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Bei der Hilfte der sechsundzwanzig im Fragebogen aufgelisteten Fdhigkeiten und
Eigenschaften wurde die Férderung durch das Lycée jedoch von fiinfzig und mehr Prozent
von den Befragten als genau richtig bewertet. Es gab unter diesen Items auch einige, die sehr

hohe Werte erzielten:

» Disziplin: 71,9%

*  Ordnung: 69,8%

» Lernfdihigkeit: 69,9%

o Fleiff: 68,1%

*  Griindlichkeit: 66,7%

»  Piinktlichkeit: 66,3%

» Leistungsbereitschaft: 67,0%

*  Ausdauer und Belastbarkeit: 65,9%
* Respekt: 65,3%

3.3) Wichtigkeit von Kenntnissen fiir die Schiiler und Vermittlung durch den Unterricht

Die ehemaligen Schiiler wurden gebeten, die Vermittlung von Kenntnissen in den
verschiedenen Unterrichtfichern zu bewerten. Zum einen sollten sie angeben, wie wichtig aus
heutiger Sicht die Kenntnisse jeweils fiir Sie personlich sind. Zum anderen wurden sie
gebeten, auf einer 3-stufigen Skala einzuschdtzen, wie gut ihnen die Kenntnisse in der Schule
vermittelt wurden. Diese Einschdtzungen sollten fiir gesellschaftlichen Umgang und
Recherche vorgenommen werden, wozu bei den Sprachen Deutsch, Englisch, Franzdsisch,
Italienisch und Spanisch jeweils unterschieden wurde zwischen miindlichen und schriftlichen

Kenntnissen.

Besonders wichtig fiir die ehemaligen Schiiler waren riickblickend der Erwerb von
miindlichen und schriftlichen Kenntnissen in den Fdchern Englisch, Franzésisch und
Deutsch. Auch das Fach Informatik sowie Kenntnisse im Umgang mit dem PC und mit
gdngiger Software wurde von der Mehrheit der ehemaligen Schiiler als personlich wichtig

bzw. sehr wichtig eingestuft.
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Fiir 17 von 29 Unterrichtsfdchern wurden die Kenntnisse als gerade richtig vom Lycée
gefordert bewertet mit Prozentwerten zwischen 53,2% fiir das Fach Musik und 85,0% fiir das
Fach Deutsch - schriftliche Kenntnisse. Auch die Forderung des Miindlichen im

Deutschunterricht wurde von 61,1% als genau richtig eingestufi.

Als unzureichend von der Schule gefordert wurden die Kenntnisse in den folgenden Fdchern

bewertet:

* Informatik: 85,1%

*  Umgang mit dem PC: 87,4%

*  Umgang mit gdngiger Software: 88,2%
»  Englisch miindlich: 63,9%

»  Franzésisch miindlich: 56,3%

Lediglich im Fach Religion war die Vermittlung von Kenntnissen nach Ansicht von 40,9% der
Befragten zu umfangreich. Insgesamt gesehen fillt das riickblickende Urteil der Schiiler iiber
die wihrend der Schulzeit im Lycée vermittelten Kenntnisse also durchaus zufriedenstellend
aus, wenn man einmal absieht von den heutzutage unverzichtbaren Kenntnissen in moderner,
gdngiger Informationstechnologie sowie der Ausdrucksfihigkeit in wichtigen Fremdsprachen

wie Englisch oder Franzosisch.

3.4) Unterrichtsgestaltung

Bei der riickblickenden Bewertung der Unterrichtsgestaltung konnten die ehemaligen Schiiler
auch angeben, wo sie einen Verdnderungsbedarf sehen. Hierbei fielen folgende Aussagen ins

Gewicht:

» 78,3% waren der Ansicht, dass der Unterricht nicht ausreichend praxis- und anwen-
dungsbezogen gewesen sei. 87,4% sehen hier einen dringenden Verbesserungsbedarf.

» 78,7% fanden, dass zu selten Verbindungen zwischen den Themen der einzelnen Un-
terrichtsficher hergestellt wurden. Eine stdrkere Beriicksichtigung dieses fdcheriiber-

greifenden Bezugs wiinschten sich 81,1%.
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*  70,6% meinten, sie hdtte nur unzureichend gelernt, wie man richtig lernt. 80,7%
stimmten hier einer erforderlichen didaktischen Verbesserung zu.
* 67,7% hdtten sich die Forderung von mehr Zusammenarbeit zwischen den Schiilern

gewtinscht. 80,1% sahen in diesem Bereich einen Bedarf zur Verbesserung.

Dieser Auszug aus der Studie soll helfen zu erkléren, wie auch die Schiiler den Unterricht im
Schulsystem bewerten und welche Bereiche ihrer Meinung nach vernachlédssigt worden sind.
Sehr interessant mutet hierbei die Tatsache an, dass sie selbst erkannt haben, welchen
Stellenwert der Sprachunterricht in der Lehre einnehmen muss, um spéter so gut wie moglich
auf den Alltag an den Universititen oder dem Berufsleben vorbereitet zu sein. Doch hierbei
fiel auch die Kritik auf, nicht geniigend im miindlichen Unterricht gefordert worden zu sein.
Die wenigsten beziehen sich hierbei auf den Deutschunterricht, doch vor allem im
Franzosischen wie auch im Englischen war dies offenbar der Fall. Einige der Befragten
schlossen erst im Jahr 2002 die Schule ab und gehdrten in sofern schon zu der Generation
Schiiler nach der Veroffentlichung der Pisa-Studie. Es wére sehr interessant gewesen, hier zu
differenzieren, in wiefern sich der miindliche Sprachunterricht nach den Ergebnissen gedndert
hat oder ob nur langerfristige Reformen geplant wurden, die erst in der Sekundarschule I ihren

Anfang nahmen und nicht fiir dltere Schiiler galten.

Die meisten Absolventen sind der Meinung ein solides Grund- und Allgemeinwissen
vermittelt bekommen zu haben, doch gleichzeitig wurde auch darauf hingewiesen, in wiefern
die Auseinandersetzung mit Kommunikations- und Informationstechniken zu wenig beachtet
wurden ist. Die Integration von Medien in den Unterricht im Bereich der Sprachen sollte eine
Selbstverstdandlichkeit sein, vor allem angesichts der Tatsache, dass die heutigen Schiiler seit
ithrer Geburt von immer neuen Medien umgeben sind und diese zu ihrem Leben gehdren. Im
Literaturunterricht muss auch die Beschiftigung mit Filmen, Horspielen oder anderen
audiovisuellen Beitrdgen von statten gehen. Bis jetzt wird zum Beispiel die Analyse von
Verfilmungen noch immer als Mittel zur Vergniigung der Jugendlichen angesehen und nicht
als Bestandteil des Unterrichtsstoffes. Doch gerade diese Ansicht fithrt dazu, dass der
Sprachunterricht an den Interessen und Bediirfnissen der Schiiler vorbei arbeitet und sie
gleichzeitig nicht genug auf ihr weiteres Leben vorbereitet. Gerade Medienkritik wire ein

wichtiger Aspekt, der im Rahmen dieser Auseinandersetzung zur Sprache kommen konnte,
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denn in diesem Bereich werden junge Leute sehr stark alleine gelassen. Demnach welche
Einstellung zu Hause gegeniiber dem Fernsehen oder auch Computerspielen herrscht,
bekommen sie keine Gelegenheit sich kritisch mit verschiedenen Inhalten auseinander zu
setzen, was auch dazu fiihrt, dass junge Leute viele Informationen ungefragt als wahr
iibernehmen. Wenn sie nicht die Mdoglichkeit haben zu erkennen, wie subjektiv die
Berichterstattung in den diversen Medien sein kann, werden sie Probleme haben, relevante
Informationen vom Trivialen zu unterscheiden. Diese Aussagen wurde als solche nicht in der
Befragung aufgestellt, doch vor allem junge Absolventen, die sich fiir ein
geisteswissenschaftliches Studium entscheiden, werden im Ausland oft mit dieser
Fragestellung konfrontiert und miissen erst lernen damit zurecht zu kommen. Sie sind nachher
in der Lage kritisch iiber die Situation nachzudenken, doch es stellt sich die Frage, wie all die

anderen Jugendlichen damit zu Recht kommen werden.

Die Integrierung modernen Wissens in den Unterricht scheint den jungen Menschen sehr
wichtig zu sein, aulerdem beanstanden vor allem die Schiiler des Gymnasium, wie wenig
Moglichkeiten sie wihrend ihrer Ausbildung hatten, sich einen Einblick zu verschaffen,
welche Féhigkeiten im Berufsleben wichtig sind. Viele duflerten den Wunsch schon ab der
neunten bzw. spitestens der elften Klasse verschiedene Wahlfacher hinzunehmen zu konnen,
die sich intensiver mit der Richtung beschiftigen, in welche sie sich spiter weiterentwickeln
mochten. Hierbei wiirden viele Schiiler sich auch wiinschen mehr Moglichkeiten zu haben,
kreativen Unterricht wahlen zu konnen, denn auBler bei dem Besuch der kiinstlerischen
Studienrichtung, wo vor allem der Bereich der bildenden Kunst im Vordergrund steht,
erhalten sie keine Gelegenheit sich intensiver damit auseinander zu setzen. Hierbei wiirde
auch das Fach Theater sehr willkommen sein, sowohl in Hinsicht auf das darstellende Spiel

wie auch auf die Auseinandersetzung mit der Theatergeschichte.

1.7.2.3) GroBere Selbstverwaltung der Schulen

In Luxemburg wird das gesamte Schulsystem vom Ministerium aus geleitet und alle

Anderungen oder neue Projekte miissen dort bewilligt werden. Lehrkriifte!'? kénnen nur mit

"2 Wihrend die Lehrer der Sekundarschule vom Ministerium in eine Schule geschickt werden, kann die
Direktion der jeweiligen Institution die Lehrbeauftragten selbst heraus wéhlen und dann um die Erlaubnis der

Behorden bitten, das Personal einstellen zu konnen. Dieser Vorgang trigt in gewisser Weise dazu bei, den

120



der behordlichen Zustimmung eingestellt werden, Schulbiicher miissen erst von einer
speziellen Kommission bewilligt werden, genauso wie das Angebot von freien Wahlfdachern.
Aus diesem Grund féllt es in vielen Féllen sehr schwer, neue Initiativen zu ergreifen, weil der
Vorgang mehrmals im Ministerium abgepriift werden muss, was viele Schulen dazu verleitet,
einige durchaus interessante Projekte gar nicht erst umzusetzen. Dies gilt vor allem fiir den
Bereich der kreativen Aktivititen sowie der freien Wahlfdcher, die jedes Jahr neu eingereicht
werden miissen, um beurteilt zu werden. AuBlerdem miissen die Schulen nachweisen, in
welchem Rahmen zum Beispiel die Theatergruppen oder Musikchdre gearbeitet haben, wie
viele Schiiler daran teilgenommen haben und wie oft jedes einzelne Mitglied anwesend war.
Diese ganze Organisation erschwert das Arbeiten, vor allem wenn der verantwortliche Lehrer
sein Angebot so einrichtet, dass die Jugendlichen auch in der Freizeit proben kénnen oder
eine Stunde in der Mittagspause ausfallen ldsst, weil das ganze Wochenende vorher
gemeinsam gearbeitet wurde. Anstatt den Lehrern die Moglichkeit zu geben, ihre Aktivititen
der Schule sowie allen Beteiligten anzupassen, wird im Moment noch in vielerlei Hinsicht in
diesem Bereich darauf gepocht, nach einem Regelschema zu arbeiten, das sich aber nur sehr

schwer in der Praxis umsetzen l&sst.

Seit ungefdhr zehn Jahren gibt es aber in Hinsicht auf die verpflichtenden Wahlfdcher im
Gymnasium die Moglichkeit, je nach Interessen der Schiiler unterschiedliche Kurse
anzubieten. Ab der zehnten Klasse diirfen sie fiir jeweils zwei Stunden ein Wahlfach
besuchen, das sich auf unterschiedliche Interessenbereiche bezieht. Hierbei entscheiden die
Lehrer der Schule, ob sie zum Beispiel einen Kurs in Rhetorik zur Vorbereitung auf die
miindlichen Abschlusspriifungen oder eine Einfilhrung in die Astrologie anbieten, die
angehende Physikstudenten interessieren konnte. Auch diese Angebote miissen von seitens
des Ministeriums abgesegnet werden, doch hier wurden schon die vielfdltigsten Projekte
genehmigt. Die Schiiler begeistern sich sehr fiir diese Stunden, stellen sie doch oftmals die
einzige Moglichkeit dar, neben dem normalen Unterricht mehr Informationen in Bezug auf ihr
Studien- oder Berufsziel zu bekommen. Andere wiederum haben hier die Moglichkeit neue
Bereiche auszutesten und gegebenenfalls eine Idee zu bekommen, in welche Richtung sie sich
spater orientieren mochten. Die Mehrheit der befragten Schiiler bei der oben zitierten
Umfrage gab an, sich zu wiinschen viel frither und in einem groferen Ausmal} an diesen

verpflichtenden Wahlfdchern hétten teilnehmen zu konnen. Hier konnten sich die

verschiedenen Schulen ein wenig Mitspracherecht beim Personal zu geben.
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Jugendlichen ihren Interessen nach weiterbilden, was teilweise sehr hilfreich im Hinblick auf
thr spéteres Leben gewesen wire. Ein Kurs liber vergleichende Literatur kann auf das
Studium der Literaturwissenschaft vorbereiten und hilft den Interessierten dabei, sich in
diesem Bereich intensiver zu bilden. Themen und Aspekte, die im gemeinsamen Unterricht
mit der Klasse nicht bearbeitet werden konnen, stehen hier zur Diskussion, so dass das freie

Wahlfach auch dazu beitragen kann, die Kenntnisse in einer Materie zu vertiefen.

Viele Lehrer klagen seit Jahren dariiber, dass das Schulsystem in Luxemburg nur ein
eingeschrinktes Mdoglichkeitsspektrum aufweist, das den Jugendlichen nicht geniigend
Freiheit ldsst, sich in verschiedene Richtungen zu orientieren. Im Gymnasium gibt es sieben
verschiedene Fachrichtungen, in denen ein Abschluss erlangt werden kann. Ab der elften
Klasse entscheiden sich die Schiiler fiir eine Spezialisierung, die am besten ihren Fihigkeiten

zusagt. Folgende Moglichkeiten stehen zu Verfiigung:

e Sektion Al: Sprachen/Geisteswissenschaften'" .

Die Schiiler werden vor allem in den Fachern Deutsch, Franzdsisch, Englisch, sowie
Spanisch oder Italienisch unterrichtet, wobei manche auch noch Latein dazu wéhlen.
Dariiber hinaus beschiftigen sie sich auch noch mit Philosophie, Kunst - sowie

Musikgeschichte.

* Sektion B: Mathematik/Physik

In diesem Fachbereich studieren traditionell die wenigsten Jugendlichen, weil sie sich hier
vor allem mit Mathematik, Physik und Biologie auseinander setzen miissen. Absolventen
dieser Richtung entscheiden sich oft fiir ein Studium der Mathematik, Physik aber auch

Ingenieurwissenschaften.

e Sektion C: Naturwissenschaften/Mathematik

'3 Vgl: Ministére de I’Education Nationale, de la Formation Professionnelle et des Sports : Befragung von
ehemaligen Schiilerinnen und Schiilern des luxemburgischen Enseignement secondaire. Ergebnisse einer

reprasentativen Untersuchung der Examensjahrgiange 1996/1997 bis 2000/2001. Luxemburg: SCRIPT, 2003.
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Ungefahr jeder vierter Schiiler entscheidet sich fiir diese Klasse, weil sie hierbei vor allem
in Richtung Naturwissenschaften ausgebildet werden, was dadurch sehr interessant wird,
weil die praktische Auseinandersetzung in den Féchern wie Biologie und Chemie sehr
spannend anmutet. Im Hinblick auf ein medizinisches oder naturwissenschaftliches

Studium eignet sich dieser Fachbereich sehr gut als Vorbereitung.

e Sektion D: Wirtschaftswissenschaften

Luxemburg gilt nach wie vor als Land der Banken, weshalb sich viele Schiiler fiir eine
Spezialisierung im Bereich der Wirtschaftswissenschaften entscheiden und spéter auch
ihre Studien darin abschlieBen. Neben den Fachern Wirtschaftslehre, Buchhaltung spielt
auch die Mathematik eine grof3e Rolle. Aus diesem Grund werden nur Jugendliche, die

sehr gute Resultate in den vorherigen Klassen aufweisen kdnnen, hier zugelassen.

e Sektion E: Bildende Kunst

In einigen groferen Gymnasien des Landes konnen kunstinteressierte Schiiler sich fiir
diese Fachrichtung entscheiden, vor allem wenn sie spédter an einer kiinstlerischen
Hochschulen weiterstudieren wollen. Doch nur weniger als 8%''* der Jugendlichen
entscheiden sich fiir diese Richtung, was auch damit zusammenhangen kann, dass sie sich

nur wenige Erfolgschancen auf dem Arbeitsmarkt ausrechnen.
» Sektion F: Musik
Noch weniger Schiiler entscheiden sich fiir diese Fachrichtung, vor allem weil die

Aufnahmepriifung vorsieht, dass jeder Teilnehmer mindestens ein Instrument beherrschen

muss und seine Kenntnisse einer Jury vorzustellen hat. Absolventen dieser Klasse

"4 Dieser Wert entstammt dem Zeitraum zwischen 1996/1997 bis 2000/2001, doch nach wie vor gibt es nur
wenige Schiilern die sich fiir diese Klasse entscheiden, weshalb auch noch nicht alle Gymnasium diese

Fachrichtung anbieten.
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studieren spiter oft an einer Hochschule fiir Musik weiter und entscheiden sich dann, als

Kiinstler zu arbeiten oder doch eher den Beruf des Musiklehrers einzuschlagen.

e Sektion G: Human- und Sozialwissenschaften

Ein Fiinftel aller Jugendlichen entscheidet sich fiir diese Klasse, weil sie hier neben den
Fachern Deutsch, Franzosisch und Englisch, die Moglichkeit haben, Einblicke in die
Wirtschaftswissenschaften, Psychologie oder zum Beispiel in die Philosophie zu
bekommen. Das Programm dieser Richtung gestaltet sich sehr vielfiltig, hier werden vor
allem diejenigen aufgenommen, deren Interessen sich nicht in den anderen Klassen finden
lassen oder die sich eher fiir die neueren Sprachen oder ein Studium der
Sozialwissenschaften begeistern. Die Absolventen orientieren sich spéter auch oft in diese
Richtung, weshalb viele Sozialpidagogen, Psychologen oder aber auch Sprachenlehrer auf

eine Spezialisierung im Bereich Human- und Sozialwissenschaften zurtickblicken konnen.

Die Auswabhl der sieben verschiedenen Klassen bietet den Schiilern die Moglichkeit sich
fiir eine Fachrichtung zu entscheiden, doch meistens erhalten sie nicht die Gelegenheit,
sich so intensiv mit den verschiedenen Fichern auseinander zu setzen, wie es im Hinblick
auf ein Studium oder eine berufliche Ausbildung zu wiinschen wére. Die Lehrpléne
versuchen jeweils verschiedene Aspekte einer Fachrichtung zu vereinen, doch dies fiihrt
dazu, dass die Schiiler oft nur eine Einfithrung in die jeweiligen Themen erhalten. Aus
diesem Grund wire es wichtig den Schulen die Autonomie zu geben, im Rahmen der
verpflichtenden Wabhlfacher, Begleitkurse anzubieten, in denen der Lehrstoff vertieft
werden kann, was den Jugendlichen dabei helfen wiirde, sich besser auf ein spéteres
Studium vorzubereiten. Dies gilt vor allem auch fiir den kiinstlerischen Bereich, denn
auch wenn sie sich fiir die Fachrichtung ,,Bildende Kunst* oder "Musik" entscheiden
konnen, so wiirden sich auch einige andere Schiiler die Moglichkeit wiinschen, sich
intensiver mit kiinstlerischen Aktivitidten auseinander zu setzen, wobei hier auch das
Theater dazu zéhlt. In einigen Schulen wiirden sich die Lehrer gerne dazu bereit erkléren,
zum Beispiel im Zusammenhang mit dem Sprachunterricht oder im Fachbereich
Sozialwissenschaften, Theateraktivititen in die Lehrpline zu integrieren. Aus diesem
Grund konnten bereits Wahlficher angeboten werden, in denen sich die Schiiler mit der

Analyse der verschiedenen Literaturstile auseinander gesetzt und zum Beispiel gemeinsam
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ein Drama verfasst haben. Eine andere Schule bot wihrend einigen Jahren in diesem
Rahmen das Fach ,Rhetorik an, in dem Interessierte mit Hilfe theaterpddagogischer
Techniken gelernt haben, sich besser auszudriicken und die Angst abzubauen, vor einer
Gruppe zu reden. All diese Initiativen helfen dabei, das Lehrangebot vielfiltiger zu
gestalten, doch es wiére angemessen, das Angebot der verpflichtenden Wahlficher

auszuweiten und ihnen einen gréfleren Raum im Unterricht im Gymnasium zu geben.

Der technische Sekundarunterricht bietet bis jetzt keine Mdglichkeit, freie Wahlfacher in
den Unterricht zu integrieren. Weder in der Real- noch in der Hauptschule sehen die
Lehrplidne vor, dass die Schiiler frei entscheiden koénnen, an welchem Unterricht sie
wéhrend einigen Stunden in der Woche teilnehmen. Hier sind alle Ficher vom
Ministerium vorgeschrieben und aufler im Rahmen von freiwilligen Aktivitéten, die in der
Mittagspause oder an freien Nachmittagen stattfinden, bietet sich hier keine Moglichkeit,
sich intensiver mit einigen Aspekten der Ausbildung zu beschiftigen, um spéter in diese
Richtung weiterstudieren zu konnen. Gerade in diesem Bereich zeigt sich, wie wichtig es
wire, den Schulen mehr Gestaltungsmoglichkeiten zu erlauben, denn nur dann kdnnte sich
die Lehre vielfdltiger entwickeln, was vor allem einen sehr positiven Effekt fiir die
Schiiler darstellen wiirde. Die Entscheidungsfreiheit der Schulen miisste grofer
geschrieben werden, denn so konnten die verschiedenen Institutionen unterschiedliche
Angebote machen, was dazu fiihren wiirde, dass die Jugendlichen mehr Mdglichkeiten

hitten, zu entscheiden in welche Richtung sie ihre Ausbildung verfolgen wollen.

Auch heute, acht Jahren nach dem Ergebnis der Pisa-Studie und einigen durchgefiihrten
Reformen, hat sich in diesem Punkt noch nichts gedndert, obwohl die Direktionen der
verschiedenen Schulen, wie auch die Lehrergewerkschaften seit Jahren darauf pochen,
endlich mehr Mitbestimmungsrecht liber die Lehre zu bekommen. Ein vielfdltiges
Angebot konnte auch dazu beitragen, die Motivation der Schiiler zu wecken, was unter
anderem zu besseren Ergebnissen fithren wiirde, denn jemand der sich fiir den

Unterrichtsstoff interessiert, nimmt mehr Wissen auf und lernt auch, es umzusetzen.
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1.7.2.4) Verbesserung der Lehrerausbildung sowie kontinuierliche

Lehrerfortbildung

Durch die Reformen des Unterrichtens, vor allem im Bereich der Fremdsprachen, sehen
sich viele Lehrer gezwungen anders zu arbeiten, als sie es wihrend ihrer Ausbildung
gelernt haben und jahrelang gewohnt waren. Die Anforderungen des heutigen Schulalltags
steigen kontinuierlich, weshalb es dringend nétig ist, sowohl die Lehrerausbildung
anzupassen, wie auch den fertigen Lehrern die Mdglichkeit zu geben, regelméBig an
Fortbildungen teilzunehmen. Beide Punkte stellen wichtige Verdnderung im Schulsystem
in Luxemburg dar, weshalb ich einzeln auf den heutigen Stand eingehen werde und
versuche aufzuzeigen, in welche Richtungen Entwicklungen stattfinden miissen. Ich
beziehe mich in dieser Arbeit immer auf die Sekundarschule, trotzdem erscheint es mir
vor allem im Hinblick auf den Sprachunterricht, sehr wichtig auch kurz auf die Situation

der Grundschullehrer einzugehen.

1.7.2.4.1) Die Ausbildung zukiinftiger Lehrer

Um in Luxemburg als Lehrer arbeiten zu konnen, miissen die Absolventen der dreizehnten
Klasse ein Studium der Erziehungswissenschaften fiir die Arbeit in der Grundschule oder
ein Magister- bzw. Masterstudium in ihrem gewlinschten Unterrichtsfach absolviert
haben. Die Lehrer der Sekundarschule miissen im Anschluss, nach dem Bestehen eines
Auswahlverfahren, noch einmal wéhrend zwei Jahren an der Universitit Luxemburg

weiterstudieren, um unter anderem im padagogischen Bereich ausgebildet zu werden.

1.7.2.4.1.1) Die Ausbildung der Grundschullehrer

Die Ausbildung der Grundschullehrer besteht in einem Bachelorstudium im Fachbereich
Erziehungswissenschaften, das entweder an der Universitit Luxemburg oder an einer
Hochschule im Ausland absolviert werden kann. Wiahrend drei bzw. vier Jahren, studieren
die zukiinftigen Lehrer die verschiedenen Fécher der Grundschule und erhalten eine

Einfiihrung in die Pddagogik, Psychologie und Didaktik des Unterrichtens.



Ein Vor- oder Grundschullehrer hat in der Regel ein dreijihriges Studium in den
Bereichen der Erziehungswissenschaft und der Schulpddagogik absolviert. Die
angehenden Vor- und Primdrschullehrer'” (sic!) schreiben sich entweder an der

luxemburgischen Universitdit oder an einer pddagogischen Hochschule oder Fakultdit im

Ausland ein. [...]

Die Fécher eines solchen Studiums gestalten sich an den meisten Hochschulen &hnlich.

[...] Zulassungsvoraussetzungen fiir das Studium an der Université de Luxembourg sind

sowohl ausgezeichnete Ergebnisse beim Abitur als auch vertiefte Sprachkenntnisse in
Luxemburgisch, Deutsch und Franzosisch, die durch eine Aufnahmepriifung iiberpriift
werden. Das Studium basiert auf einem interdisziplindren, transversalen Konzept und beginnt
mit Seminaren zur Erziehungswissenschaft, zur Psychologie, zur Didaktik der einzelnen, an
der Vor- und Primdrschule zu unterrichtenden Lernbereiche oder Fiicher, einschlieflich des

Sprach- und Leseunterrichts.''

Vor allem die Auseinandersetzung mit der Methodik des Sprachenlernens ist ein wichtiger
Bestandteil der Arbeit zukiinftiger Lehrer, weshalb es wichtig wire, diesen Bereich im
Studium intensiv zu behandeln, denn gerade die komplexe Sprachsituation im Lande, spiegelt
sich vor allem in der Grundschule, wo viele Kinder aufeinander treffen, die mit
unterschiedlichen Voraussetzungen eingeschult werden miissen. Viele von ihnen kénnen nur
sehr wenig Luxemburgisch, weshalb sie Probleme bekommen werden, auf Deutsch lesen und

schreiben zu lernen'"’. Ohne Vorbereitung auf diese wichtige Arbeit, werden die

15 Bei diesem Begriff handelt es sich um die falsche Ubersetzung des luxemburgischen Wortes fiir
Grundschullehrer. Die Grundschule heifit in Luxemburg ,,Primirschoul® und der Autor, ein Beauftragter des
Ministeriums fiir Bildung, hat dieses Wort einfach im Deutschen iibernommen, ohne zu beachten, dass es eine

korrekte Ubersetzung gibt.

16 Berg, Charles; Bos, Wilfried; Hornberg, Sabine; usw. : Lesekompetenzen Luxemburger Schiilerinnen und
Schiiler auf dem Priifstand. PIRLS 2006. Ergebnisse, Analysen und Perspektiven zu PIRLS 2006. Miinster:
Waxmann Verlag, 2007. S.24

7 Vgl. : Ministére de I’Education Nationale et de la Formation professionelle: Statistiques globales et analyse

des résultats scolaire. Education préscolaire, Education primaire et spécial. Education différenciée .Année
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Grundschullehrer Probleme haben, ihnen den bestmdglichen Start in der Grundschule zu
bieten. Vor allem in den letzten Jahren hat sich gezeigt, wie wichtig es ist, auf die Bediirfnisse
der einzelnen Schiiler eingehen zu konnen, auch angesichts der Tatsache, dass in vielen
Klassen tiber die Hilfte der Kinder auslandischer Abstammung sind. Vor allem sie brauchen
Hilfe beim Erlernen der Sprachen, weshalb die Didaktik des Fremdsprachenunterrichts ein

wichtiger Bestandteil des Studiums der Grundschullehrer sein muss.

Wihrend dies an der Universitidt Luxemburg der Fall ist, haben Studenten an auslédndischen
Hochschulen nicht die Moglichkeit, sich mit der spezifischen Sprachensituation in unserem
Schulsystem auseinander zu setzen, so dass sie auch nicht geniigend darauf vorbereitet sind,

sich dieser Aufgabe zu stellen.

Etwa die Hilfte der zukiinftigen Lehrkrdfte studiert auferhalb Luxemburgs, zum weitaus
grofsten Teil im franzosisch- und deutschsprachigen Belgien, aber auch in Frankreich,
Deutschland oder Osterreich. In diesem Fall unterliegen die Studierenden den auslindischen
Studienbedingungen und beschliefen ihr Studium mit der jeweiligen nationalen
Lehramtserlaubnis, beispielsweise dem Staatsexamen deutscher Universititen oder dem

Grundschullehrerdiplom deutscher Hochschulen.'"®

In keinem der genannten Lédnder findet sich ein &hnliches Unterrichtssystem wie in
Luxemburg, weshalb die Studierenden Einblicke in einen ganz anderen Unterricht erhalten,
aber nicht auf die spezifischen Bediirfnisse der hiesigen Schiiler vorbereitet werden. Vor
allem die Absolventen franzdsischsprachiger Hochschulen werden spitestens beim Eintritt in
das Berufsleben das Problem haben, keine Didaktik der deutschen Sprache kennen gelernt zu
haben. Aus diesem Grund kann sich die Einfithrung der Kinder in das Lesen und Schreiben
schwierig gestalten, denn gerade dieser Prozess entscheidet dariiber, wie erfolgreich die
Kleinen in der Schule starten und wie sie sich mit der Fremdsprache auseinander setzen

konnen. Ohne die Grundkenntnisse im Deutschen, bekommen die Schiiler sehr schnell

2006/2007 Luxemburg : Script, 2008

"8 Ministére de I’Education Nationale et de la Formation professionelle: Statistiques globales et analyse des
résultats scolaire. Education préscolaire, Education primaire et spécial. Education différenciée .Année 2006/2007

Luxemburg : Script, 2008 . S.4.
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Probleme im Unterricht, weshalb es sehr wichtig ist, die Lehrkrifte so auszubilden, dass sie
bereits in der Ausbildung mit diesen Schwierigkeiten konfrontiert werden. Die wenigsten
Studenten wiirden die Hochschulen im Ausland besuchen, wenn sie die Mdglichkeit hétten an
der Universitidt Luxemburg zu studieren. Doch leider gibt es eine gesetzliche Begrenzung, wie
viele junge Menschen pro Jahr aufgenommen werden diirfen, weil das Ministerium vor
Jahrzehnten ausgerechnet hat, wie viele Lehrer ungefihr in Zukunft gebraucht werden
wiirden. Wie bereits oben beschrieben, wurde dabei nicht daran gedacht, dass Luxemburg ein
Einwandererland ist und vor allem in den letzten Jahren viele Familien mit Kindern
zugezogen sind. Aus diesem Grund gibt es einen akuten Lehrermangel und auch die
Absolventen der ausldndischen Hochschulen werden dringend gebraucht, um den Bedarf an
Lehrkriften halbwegs decken zu konnen. Trotzdem miissen etwa zehn Prozent' der
Grundschiiler ~ von  Lehrbeauftragten  unterrichtet ~ werden, die iiber einen
Sekundarschulabschluss verfiigen und eine minimale Ausbildung von drei Wochen
Unterrichtspraktikum genossen haben. Auch sie diirfen im Notfall eine Klasse in sdmtlichen
Féachern unterrichten, ohne aber dafiir ausgebildet zu sein. Diese Situation miisste dringend
verbessert werden, denn die Qualitdt des Unterrichts kann nur gewéhrleistet werden, wenn die
Lehrer die Moglichkeit hatten, ein adédquates Studium zu absolvieren. Doch nach wie vor darf
die Universitdt Luxemburg nur eine beschrinkte Anzahl von Schiilern aufnehmen, weshalb

die bestehenden Probleme auch in nidchster Zukunft nicht 16sbar zu sein scheinen.

1.7.2.4.1.2) Die Ausbildung des Sekundarschullehrer

Angehenden Lehrer der Sekundarschule miissen ein mindestens vierjdhriges Studium in threm
Fachbereich abschlieBen, um sich einer Auswahlpriifung in Luxemburg stellen zu kdnnen.
Die Studien finden fast immer im Ausland statt, auch wenn verschiedene Studenten die
Moglichkeit haben wéhrend zwei Jahren in Luxemburg zu studieren. Doch danach miissen sie
in ein anderes Land wechseln, wo sie ihr Studium weiterfiithren und abschlieBen konnen. Nach
der Anerkennung des ausldndischen Diploms miissen sich die Absolventen einer
Auswabhlpriifung unterziehen, wo im Auftrag des Ministeriums die besten Kandidaten

herausgesucht werden, die die Chance bekommen, das Lehrerpraktikum zu beginnen. Auch

9 Vgl.: Berg, Charles; Bos, Wilfried; Hornberg, Sabine; usw. : Lesekompetenzen Luxemburger Schiilerinnen
und Schiiler auf dem Priifstand. PIRLS 2006. Ergebnisse, Analysen und Perspektiven zu PIRLS 2006. Miinster:
Waxmann Verlag, 2007.
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hier wurde vor Jahren errechnet, wie grof3 der Bedarf an neuen Lehrkréften in Zukunft sein
wird, weshalb meistens viel weniger Stellen ausgeschrieben sind, als wirklich gebraucht
werden. Die restlichen Absolventen haben die Moglichkeit als Lehrbeauftragte in einer
Sekundarschule zu arbeiten, allerdings erhalten sie keine piddagogische Ausbildung und
werden nur als Hilfskrédfte angesehen. Trotzdem stellen die Lehrbeauftragten fast fiinfzig

Prozent'?

des Personals in den Schulen. Dies bedeutet, dass die Schiiler zum grof3ten Teil von
Lehrern unterrichtet werden, die zwar ein abgeschlossenes Studium in ihrem Fach haben,
doch nicht beweisen mussten, ob sie wirklich pddagogisch geeignet sind, mit Jugendlichen zu
arbeiten. Das Auswahlverfahren priift vor allem die Fachkenntnisse der Absolventen, weshalb
die meisten sich dagegen entscheiden, auf Lehramt zu studieren, auch weil sie den
padagogischen Teil des Studiums in Luxemburg nicht anerkannt bekommen und noch einmal
machen miissen. Aus diesem Grund verfiigen die Lehrbeauftragten in vielen Féllen iiber keine
padagogische Erfahrung, bevor sie ihre Klassen iibernehmen. Es wird allerdings von ihnen
verlangt, ihren Unterricht genauso zu gestalten, wie die Kollegen, die wihrend zwei Jahren
didaktische und methodische Vorlesungen an der Universitdt Luxemburg besuchen miissen
und gleichzeitig von einem Betreuer im praktischen Unterricht begleitet werden, damit sie ein
Feed-back und Verbesserungsvorschliage fiir die paddagogische Arbeit bekommen konnen.
Wihrend die Lehrerpraktikanten in vielféltiger Art und Weisen die Mdglichkeit haben, sich
mit neuen Methoden auseinander zu setzen, sie theoretisch wie auch praktisch kennen zu
lernen, miissen die Lehrbeauftragten selbst die Initiative ergreifen und zum Beispiel in
Fortbildungen lernen, wie sie ihren Unterricht gestalten sollen. Ohne diese Hilfe ist es nicht
moglich, den Schiilern die bestmdgliche Betreuung zu bieten. Fachliche Kenntnisse sind sehr
wichtig, doch gerade die Didaktik darf im Lehrerberuf nicht unterschétzt werden. Es niitzt
wenig, Reformen im Sprachunterricht durchzufiihren, wenn die Lehrer nicht die Moglichkeit
haben, sich mit dem neuen Lehrmaterial auseinander zu setzen und in Betreuung durch
Fachleute zu lernen, wie sie ihren Unterricht anders gestalten sollen. Aus diesem Grund gibt
es auch nur sehr wenige Initiativen, in Klassen neue Lernmethoden anzubieten, denn meistens
dauert es eine Weile, bis alle Lehrkrifte die Mdglichkeit hatten in Fortbildungen oder durch
die eigene Weiterbildung davon zu erfahren, um das neue Wissen dann auch praktisch

umsetzen zu konnen.

120 Vgl : Berg, Charles; Bos, Wilfried; Hornberg, Sabine; usw. : Lesekompetenzen Luxemburger Schiilerinnen
und Schiiler auf dem Priifstand. PIRLS 2006. Ergebnisse, Analysen und Perspektiven zu PIRLS 2006. Miinster:
Waxmann Verlag, 2007.
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Die Ausbildung der Lehrerpraktikanten findet berufsbegleitend statt, so dass die angehenden
Lehrer wihrend zwei Tagen in der Woche Vorlesungen besuchen und daneben neun Stunden
unterrichten miissen. Wéhrend den zwei Jahren der Ausbildung werden sie von é&lteren
Kollegen unterrichtet, um verschiedene Methoden kennen zu lernen, wie sie ihren Unterricht
gestalten konnen. Hierbei haben sie dann auch die Moglichkeit, neue Konzepte zu entdecken
und mit ihren Klassen umzusetzen. Im Rahmen der Ausbildung wére es moglich, neue
Unterrichtsansétze zu integrieren, weil die angehenden Lehrer sich sowohl theoretisch wie
auch praktisch damit beschiftigen konnen. Hierbei wire es vor allem interessant, auch
Fachleute aus dem Ausland mit einzubeziehen, weil diese neue Aspekte in das Studium mit
einbringen konnten. Die Ausbildung durch dltere Lehrer birgt leider die Gefahr, neue
Entwicklungen zu vernachldssigen, weil diese oft vor allem ihre eigenen Erfahrungen
weitergeben. Doch gerade die theoretische Auseinandersetzung mit der Pddagogik kommt

hierbei zu kurz, weshalb neue Unterrichtsmethoden oft nur wenig beachtet werden.

1.7.2.4.2) Die Lehrerfortbildungen

Anders als die Ausbildung, werden die Fortbildungen in den meistens Féllen von Fachleuten
aus dem Ausland angeboten. Wihrend acht Stunden im Jahr miissen alle Lehrkréfte der
Sekundarschule eine Fortbildung besuchen, um die eigene péddagogische Arbeit weiter
entwickeln zu konnen. Hierbei haben sie die Moglichkeit aus einem sehr variationsreichen
Programm, die Angebote auszuwihlen, die ihnen am besten gefallen. Die Kurse befassen sich
nicht nur mit dem Unterricht der verschiedenen Fécher, auch allgemeine Themen wie
,»Gewalt im Klassenzimmer* oder ,, Kommunikationstraining fiir Lehrer* stehen zur Auswahl.
Im Fachbereich Sprachen fillt auf, das in den letzten Jahren immer mehr Fortbildungen {iber
den Einsatz von Theaterpddagogik im Unterricht angeboten werden. Hier ist fest zu stellen,
dass die Verantwortlichen des Ministeriums versuchen, den Lehrkréiften die Bedeutung des
ganzheitlichen und kreativen Lernens zu verdeutlichen. Da bis jetzt aber noch immer
offizielle Hinweise auf die praktische Umsetzung der theaterpadagogischen Arbeit im
Unterricht fehlen, stellt sich leider die Frage, ob diese Schulungen helfen konnen, den Aspekt
der &sthetischen Bildung in die Lehrpléne zu integrieren. Auf jeden Fall hatten schon einige

Sprachenlehrer die Maoglichkeit neue Konzepte kennen zu lernen, weshalb positive
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Entwicklungen in diese Richtung zu erhoffen sind. Die Fortbildungen thematisieren vor allem
die Tatsache, dass die Integration der Bewegung, den Sprachunterricht unterstiitzen kann und
den Jugendlichen die Mdoglichkeit gibt, liber das kreative Handeln, neues Wissen zu erwerben.
Eine sehr interessante Fortbildung zum FEinsatz theaterpddagogischer Mittel im

Fremdsprachenunterricht, fand unter dem Titel ,,Lernen braucht Bewegung* statt.

Die Wichtigkeit dieser Weiterbildung fiir Lehrkrifte darf nicht unterschétzt werden, denn in
diesem Rahmen kdnnen neue Unterrichtskonzepte ausprobiert werden, was den Lehrern die
Moglichkeit gibt, das Gelernte spéter in der praktischen Arbeit umzusetzen. Acht Stunden
Fortbildung pro Jahr sind keine Zumutung, denn auch sehr gute Pddagogen miissen ihr
Wissen regelméBig auffrischen, um die neuen Erkenntnisse und Methoden kennen zu lernen.
Die Schule unterliegt einem stetigen Wandel, weil jede Generation Schiiler andere

Voraussetzungen und Kenntnisse hat, was den Unterricht jedes Mal anders beeinflusst.

1.7.4.2.1) Lernen braucht Bewegung. Sprachférderung durch

theaterpiddagogische Unterrichtseinheiten.

Im Folgenden mochte ich eine Fortbildung zum Einsatz von Theaterpddagogik im

Sprachunterricht vorstellen und aufzeigen, welche Methoden dort gelernt werden konnen.

* Sinn und Zweck dieser Fortbildung fiir Lehrer aus der Grundschule und

dem Sekundarunterricht.

Unter dem Titel ,,Lernen braucht Bewegung* wurde im Schuljahr 2007/2008 zum ersten Mal
eine Fortbildung organisiert, die sich vor allem an Sprachenlehrer wandte, um ihnen das

Unterrichten mit theaterpiddagogischen Mitteln nidher zu bringen.

Die Fortbildung bestand aus einem zweitdgigen Workshop, der freitags und samstags
stattfand. Die Teilnehmer sollten durch aktives Erleben die verschiedenen Ubungen kennen
lernen, um sie spater selbst mit den Schiilern durchfithren zu kdnnen. Gleichwohl sich das

Angebot an sdmtliche Lehrer wandte, die mit Sprachférderung zu tun haben, war unter den
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Teilnehmern nur eine Lehrerin aus der Sekundarschule. Von den sieben anderen Lehrern,
arbeiten zwei in einem logopddischen Kindergarten und die anderen in der Grundschule.
Auch wenn es sich hier nur um einen einzelnen Workshop handelte, so wird die Tendenz
trotzdem ersichtlich, dass Sekundarlehrer viel groBere Hemmungen haben, sich an dhnlichen
Fortbildungen zu beteiligen. Mehrere andere Angebote mit einem theaterpddagogischen
Schwerpunkt mussten vorher abgesagt werden, weil sich nicht geniigend Lehrer

eingeschrieben hatten.'!

Wie lassen sich solch ausgepridgte Berlihrungsidngste bei den Lehrenden erkliren? Warum
werden ganzheitliche Lernmethoden in der Theorie begeistert besprochen und gepriesen,

wéhrend die praktische Durchfiihrung kaum Interesse zu wecken scheint?

Die Griinde sind wohl dhnlich wie beim dramapiddagogischen Unterrichten. Wiahrend des
Studiums und der spéteren pddagogischen Ausbildung kommen nur die wenigsten Studenten
mit solchen Verfahren in Kontakt. Auch wenn es in verschiedenen deutschen Bundesldndern
Pflicht ist, Kurse zum Darstellenden Spiel zu besuchen, waren nur die wenigsten Lehrer aus
Luxemburg von dieser Reglung betroffen. Nach wie vor haben theatrale
Unterrichtsgestaltungsmethoden ihren Weg noch nicht in die betreffenden Studien gefunden,
und so Uberrascht es leider auch nicht, wie wenig die zeitgendssische Sprachendidaktik

davon geprigt ist.

Des Weiteren hegen sehr viele Lehrer Zweifel, wie sich solch aktive Spieleinheiten in den
Sprachunterricht integrieren lassen. Da die Schulplidne in den Sprachenfachern zunehmend an
Quantitdt gewinnen, dem Fach aber nicht mehr Stunden zuteil werden, sind zeitaufwendigere
Projekte im Unterricht fast nicht mehr durchzufiihren. So lange der Unterrichtserfolg immer
noch davon abhingt, ob das vorgeschriebene Lernpensum erfiillt worden ist, bleibt keine Zeit
fiir Alternativen, obgleich diese das Lernen bewiesenermallen sehr stark positiv beeinflussen
konnten. Auch die jeweiligen Statuten und Regeln der Schule kénnen ein Grund sein, warum
sich so wenig Lehrer trauen, innovativ zu sein. Jeder Lehrende ist fiir seine Arbeit und seine

Klasse verantwortlich. Wenn eine kreative Unterrichtsweise von den Berufskollegen oder den

2l Ab dem Schuljahr 2007/2008 miissen simtliche Lehrende in der Sekundarschule pro Jahr mindestens acht
Stunden Weiterbildung absolvieren. Obwohl es ein sehr breit gefichertes Angebot gibt, ist es verwunderlich,

dass sich nur zwei von mehreren hundert angesprochenen Lehrern fiir solch eine Fortbildung einschrieben.
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Schulleitern kritisch bedugt wird, fillt es vielen schwer sich auf etwas Neues einzulassen. Ein
direkter Lernerfolg ist nicht gesichert, denn solch zeitintensive Projekte miissen sich liber
einen ldngeren Zeitraum hinziehen kénnen, um ihre Wirkung zu entfalten. Doch gerade diese
Zeitspanne wird oft als zu langwierig empfunden und so verlaufen oft viel versprechende

Unterrichtsreihen im Sande, weil sie zu frith abgebrochen worden sind.

* Ablauf der Fortbildung

Im folgenden Abschnitt mochte ich auf den praktischen Ablauf der Fortbildung eingehen und
zeigen, welche Ubungen die Lehrer ausprobiert haben. Ich werde nicht alle Ubungen
ausfiihrlich beschreiben, denn einige gehoren der allgemeinen theaterpadagogischen Praxis an

und sind somit in vielen anderen Standardwerken'? nachzulesen.

Die Fortbildung ,,Lernen braucht Bewegung. Ganzheitliche Forderung der Sprechfertigkeit
und der sozialen Kompetenz* wurde vom Germanisten und Theaterpddagogen Jiirgen Eugen

123

Miiller vom Kompetenzenzentrum Sprachforderung Koéln'> angeleitet

Auch wenn sich nur wenige Lehrer zu dieser Fortbildung angemeldet hatten, so handelte es
sich doch um ein lehrreiches Seminar, das den Teilnehmern die Mdglichkeit bot, neue
dramapédagogische Techniken zu erproben um den Unterricht mit ihren jeweiligen Klassen
variationsreicher zu gestalten. Neun Lehrer waren angemeldet, doch nur sieben erschienen am
Freitagmorgen im Workshopssaal des ,,Centre d’études pédagogiques”, wo der Kurs
stattfinden sollte. Im Laufe des Tages kam eine Teilnehmerin dazu, die am Vormittag leider
verhindert war. Unter den Teilnehmern waren zwei Vorschullehrerinnen, die eine Klasse mit
logopadischem Forderanspruch zusammen leiten, vier Grundschullehrer, von denen zwei an
dieser Fortbildung im Rahmen ihrer Weiterausbildung teilnehmen mussten, die anderen

beiden Grundschullehrer waren vor allem am vorgestellten Konzept interessiert.

122 Vgl.: Boal, Augusto; Spinu, Marina; Thorau, Henri (Hrsg.) : Theater der Unterdriickten. Spiele und Ubungen
fiir Schauspieler und Nicht-Schauspieler. Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag, 2007.
Spolin, Viola: Improvisationstechniken fiir Pidagogik, Therapie und Theater. Paderborn: Junfermann Verlag,

2005

12 Vgl.: Knopp, Matthias: http://www kompetenzzentrum-sprachfoerderung.de . Zugriff: 22.11.08
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AuBerdem war eine Lehrbeauftragte fiir die individuelle Unterstiitzung von Grundschiilern
mit besonderem Forderungsbedarf vertreten und somit war ich die einzige Lehrkraft aus einer

Sekundarschule.

Nach einer herzlichen BegriiBung durch Herrn Miiller, wurden die Teilnehmer sofort gebeten
sich aktiv ins Geschehen zu stiirzen und an simtlichen Ubungen teilzunehmen. Um mit den
verschiedenen Klassen solche Spiele durchfiihren zu konnen, ist es wichtig, selbst die
Erfahrungen gemacht zu haben, um diese dann auch richtig einschétzen zu konnen. Keiner der
anderen Lehrer hatte Erfahrung in der theaterpddagogischen Arbeit, so dass Herr Miiller sich
bereit erkldrte, vor allem die Einstiegsspiele genau zu erkldren, was half, Beriihrungsdngste
und Hemmungen abzubauen. Um eine angenehme Atmosphédre in dem eher sterilen
Workshopraum herzustellen, wurden Plakate mit Merkséitzen oder Zitaten zum Nachdenken
an den Wiénden angebracht, was helfen sollte, sie eher im Geddchtnis zu verankern, ein

Prinzip das auch die Arbeit im Klassenraum unterstiitzen konnte.

Samtliche Stithle und Bénke wurden an den Rand des Raumes geschoben, so dass die Gruppe
geniigend Freiraum zum Bewegen hatte. Die Stimmung bei den Teilnehmern war sehr positiv,
auch wenn sich die Teilnehmer noch nicht kannten, so nahmen sie doch sehr schnell Kontakt
untereinander auf, was die folgende Arbeit sehr gefordert hat. Der Unterricht dieser zwei Tage

war in verschiedene Kapitel geordnet:
1. Erweiterung personaler und sozialer Kompetenzen mit theaterpddagogischen Metho-
den- Nutzung gruppendynamische Prozesse.
2. Vertrauen aufbauen- Sich und andere wahrnehmen.

3. Nonverbale Signale und ihre Wirkungen: Die korpersprachliche Ausdrucksfahigkeit
kennen lernen und stirken - das Ausdrucksrepertoire erweitern.

4. Forderung der Sprechfertigkeit: Das "Korpergedichtnis" aktivieren - neue sprachliche
Mittel erlernen - grammatische Strukturen einiiben.

5. Improvisationen: Geschichten erzéhlen - Fantasie anregen.
6. Aussprache und Intonation iiben.

7. Methoden zur Rhythmisierung des Lernprozesses und zur Steuerung der Gruppendy-
namik.
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8. Vorbereitung und Durchfiihrung von Rollenspielen im Sprachunterricht.

9. Alternativen zum Rotstift - Methoden zur Fehlerkorrektur.

Ich werde jetzt auf jedes einzelne Kapitel eingehen, kurz einige durchgefiihrte Ubungen
vorstellen und versuchen, somit Ziel und Zweck der theaterpidagogischen Arbeit fiir den

Sprachunterricht zu zeigen.

Als Einstieg in die Fortbildung wurden den Teilnehmern verschiedene Kennen-Lern-Spiele
angeboten, durch die sie an die Arbeit herangefiihrt werden wiirden und gleichzeitig ndheren
Kontakt mit den anderen Lehrern aufnehmen konnten. Neben verschiedenen Ballspielen
wurde sehr viel Wert darauf gelegt, die Teilnehmer in Bewegung zu bringen, damit sie sich
selbst im Raum und in der Gruppe wahrnehmen wiirden. So wurde z.B. bewusstes Gehen
nach Anweisungen des Leiters (gerade Linien, rechte Winkel, riickwérts gehen, usw.) geiibt,
genauso wie eine Ubung namens ,, Drei Lampen* in der die Teilnehmer gebeten wurden, ihre

Wahrnehmungsradien {iber dem Gehen so einzustellen, wie die drei folgenden Lampen:

* Tischlampe: Wahrnehmung auf die eigene Person gerichtet ( kleiner Lichtkegel)
* Stehlampe: Wahrnehmung von sich selbst und der ndheren Umgebung (mittlerer Lichtke-
gel)

* Deckenlampe: Alles im Raum wird wahrgenommen ( umfangreicher Lichtkegel)

Dieses Prinzip der Drei Lampen beziehungsweise, der verschiedenen Arten von
Wahrnehmung, wére sehr interessant im Unterricht, um den Schiilern die Mdglichkeit zu
geben zu erfahren wie wichtig es ist, sich in verschiedenen Situationen nur auf sich selbst zu
konzentrieren, wéhrend es andererseits wieder sinnvoll ist, das ganze Umfeld im Blick zu

haben.

Eine weitere wichtige Ubung war "Der erste Auftritt" wo jeder Lehrer vor die Gruppe treten

musste, um sich vorzustellen, sowie auf folgende Fragen zu antworten:

e Mein Name? Was mache ich beruflich? Wo unterrichte ich?
e Meine Starken als Lehrender?

e Warum bin ich in diesem Seminar?
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* Was unterscheidet mich von allen anderen in dieser Gruppe?

Diese kleine Vorstellung verlangte von den Teilnehmern, sich den anderen zu présentieren,
vor allem aber auch dariiber nachzudenken, wie sie sich selbst gut ins Bild riicken konnen,
sowie ein besonderes Merkmal von sich Preis zu geben, ohne das Gefiihl zu haben,
anzugeben. Durch diese Ubung verlieren die Teilnehmer die Hemmung vor ihren
Arbeitskollegen befreit zu reden, denn gerade im weiteren Verlauf der Fortbildung wiirden
sie immer wieder in diese Situation kommen, den anderen etwas vorstellen zu miissen.
Hemmungen sich anderen zu prasentieren, entstehen oft auch aus der Tatsache, dass die
eigenen Fidhigkeiten unterschitzt und versteckt werden. Jedes einzelne Mitglied der Gruppe
war also gezwungen, iiber sich selbst nachzudenken und den anderen ein paar private

Informationen von sich Preis zu geben.

Eine andere Ubung, die Gefiihlswahrnehmung schulen sollte, war sehr interessant, denn allen
Teilnehmern wurde bewusst, wie wenig Informationen wir eigentlich von unserer Umgebung
aufnehmen. Wiahrend zwei Minuten sollte jeder die anderen sowie den Raum und dessen
Inhalt sehr genau beobachten, bevor die Gruppe die Augen schliefen musste und Fragen
gestellt bekam, wie zum Beispiel wie viele Leute eine Jeanshose tragen wiirden oder wie viele
Steckdosen sich im Raum befinden. Nach jeder Runde gaben sich die Teilnehmer Miihe
samtliche Details der Umgebung noch besser zu beobachten, so dass die Fremdwahrnehmung

immer differenzierter wurde.

Der Ubergang von den Kennen-Lern-Spielen zu den Vertrauensiibungen war flieBend, auch
wenn der Spielleiter jedes Mal Erklirungen gab, wozu sich die einzelnen Ubungen nutzen
lassen. Vertrauen wurde vor allem dadurch aufgebaut, dass jeweils mindestens zwei
Teilnehmer Bewegungsiibungen durchfiihren sollten, wo sie sich auf ihren Partner verlassen
mussten. Hierzu zéhlen z.B. Balanceilibungen, wo einer den anderen festhalten und auffangen
soll, wihrend der andere die Aufgabe hat, das Vertrauen aufzubauen und gegen seine Angst
anzukdmpfen. Einerseits wird hier sehr viel Energie aufgebaut, denn beide Partner sind
gezwungen ihre ganze Korperkraft einzusetzen, um den andern aufzufangen beziehungsweise
das eigene Gleichgewicht zu halten, andererseits findet hier eine groe Sensibilisierung der

Selbstwahrnehmung statt. Jeder Beteiligte muss sich auch auf sich selbst konzentrieren,
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seinen Schwerpunkt finden, um zu gewihrleisten, dass er nicht umfillt, was auch sein

Gegeniiber in Gefahr bringen wiirde.

Viele der vorgestellten Spiele finden sich unter anderem in Augusto Boals Ubungen fiir
Schauspieler und Nichtschauspieler'?*, so dass es nicht weiter verwunderlich ist, dass auch die
Ubungen des Kapitels iiber nonverbale Signale vor allem iiber die Arbeit mit Standbildern
aufgebaut waren. Die Teilnehmer ohne theaterpadagogische Vorkenntnisse waren bis dahin
noch nie in Kontakt mit diesen Methoden gekommen, weshalb es wichtig war, ihnen das
Prinzip des Standbildbauens zu erklidren, um zu verdeutlichen, dass diese nicht gebraucht
werden, um Pantomimeiibungen auszufiihren, sondern dass Themen wie Gefiihle,
Stimmungen oder Situationen dargestellt werden sollen, die im Zusammenhang mit einem
besprochenen Thema stehen. Standbilder eignen sich auch sehr gut, personliche Gefiihle oder
Gedanken darstellen zu konnen, genauso wie z.B. die der Personen eines Textes. Auch wenn
die Einfiihrung in dieses Thema in der Fortbildung ziemlich kurz kam, so war es doch
interessant, dass alle Teilnehmer die Chance bekamen in einer Ubung selbststindig mit den
Standbildern zu arbeiten. Jeweils drei Teilnehmer sollten sich zusammenschlieBen und
bekamen einen Zettel mit einem bekannten Mérchen. Thre Aufgabe war es dieses Mérchen
zusammen in fiinf Standbildern darzustellen, mit expressiven Stimmungen und Gefiihlen, so
dass das Publikum in der Lage wére, das Dargestellte zu identifizieren. Solch eine Aufgabe
wire auch flir Schiiler ab der vierten Klasse Grundschule, bei komplexeren Themen auch fiir
Jugendliche, interessant, um erst einmal Kontakt mit dem Darstellenden Spiel aufzunehmen.
Gerade bei der szenischen Interpretation wird sehr viel Wert auf die Standbilder gelegt, weil
hierbei vor allem die Gefiihle expressiv dargestellt werden konnen. Natiirlich gibt es viele
Variationen wo zum Beispiel Hilfs-Ichs eingesetzt werden, um nicht nur das Offensichtliche
zu besprechen, sondern auch Gedanken und Werte der dargestellten Personen aufzeigen zu

konnen.

Im letzten Teil der Fortbildung ging es vor allem um die fliissige Sprechfertigkeit, wobei Herr
Miiller sehr viel Wert auf den Umstand legte, dass Sprechen nur dann effektiv geiibt werden

kann, wenn der ganze Korper ins Lernen miteinbezogen wird.

124y g]. : Boal, Augusto; Spinu, Marina; Thorau, Henri (Hrsg.) : Theater der Unterdriickten. Spiele und Ubungen
fiir Schauspieler und Nicht-Schauspieler. Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag, 2007.
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Die zwei Seminartage gestalteten sich sehr lehrreich, so dass alle Teilnehmer am Samstag
viele neue Methoden kennen gelernt hatten, die sich auch in den Unterricht integrieren lassen.

Inwiefern diese zum Einsatz kommen, héngt jetzt vom jeweiligen Lehrenden ab.

* Fazit
Die hier vorgestellte Fortbildung bot eine sehr interessante Einfiilhrung in das Thema
handlungsorientiertes Lernen, die die Teilnehmer ermuntern sollte, neue Methoden in den
Unterricht zu integrieren. Trotzdem bleibt die Frage offen, wie sich die Arbeit mit den
Inhalten der Lehrpline decken kann, denn darauf wurde in den zwei Tagen iiberhaupt nicht
eingegangen. Die meisten Lehrer haben neue Erkenntnisse dazu gewonnen, aber es stellt sich

die Frage, ob sie diese auch wirklich anwenden werden.

2) Die Entwicklungen im Kulturleben, die das Schul- und Jugendtheater

beeinflussten.

Die oben beschriebenen Anderungen um Deutschunterricht wurden in vielen Fillen von
Entwicklungen im Bereich des Schultheaters oder aber des Kulturlebens beeinflusst, weshalb
die wichtigsten Verdnderungen der letzten sechzig Jahren hier auch beschrieben werden
sollen. Wihrend sich in der Nachkriegszeit fast keine kulturellen Angebote flir Kinder und
Jugendliche finden lassen, entstanden in den sechziger und siebziger Jahren die ersten

Angebote, um sie ndher ans Theater heranzufiihren.

2.1)Kulturelle Aktivitdten fiir Schiiler in den sechziger und siebziger Jahren.

In den sechziger und siebziger Jahren wurden erste Projekte ins Leben gerufen, um einerseits
mit Jugendlichen Theaterproduktionen zu erarbeiten, sowie andererseits die aktive
Auseinandersetzung mit dem Theater zu fordern, in dem die jungen Menschen die
Gelegenheit bekamen, regelméfBig Stiicke anschauen zu gehen und an Vor- oder
Nachbesprechungen teilzunehmen. In diesen beiden Jahrzehnten fallen hierbei vor allem die

Arbeit von Thun Deutsch, einem Schauspieler und Regisseur auf, der viel mit Jugendlichen
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gearbeitet hat, sowie die ,,Jeunesse théatrale” eine Organisation, die als Mittlungsstelle

zwischen den Schiilern und den Theatern funktionierte.

2.1.1) Die Jeunesse théatrale’

Anfang der sechziger Jahre riefen einige theaterbegeisterte Lehrer die ,,Jeunesse théatrale* ins
Leben um den Jugendlichen die Mdglichkeit zu geben, sich intensiver mit dem Theater
auseinander zu setzen. Sie hatten fest gestellt, dass viele Schiiler, vor allem der oberen
Klassen des Gymnasiums, viel Interesse am Theater zeigten, gleichzeitig aber nicht geniligend
Chancen hatten, sich interessante Auffiihrungen anzuschauen. Dies lag einerseits daran, dass
die Eintrittspreise fiir junge Menschen zu hoch waren, wenn sie diese mit ihrem Taschengeld
bezahlen mussten. Auch gab es bis dahin keine Moglichkeit sich mit Fachleuten und anderen
Interessierten iiber die Stiicke auszutauschen, was vielen jungen Menschen fehlte. Die
aufgefilhrten Dramen gehorten oft nicht zum Lehrplan des Deutsch- oder
Franzosischunterrichts, weshalb sie nur wenig Gelegenheit hatten, sich intensiver mit den
Stiicken zu beschiftigen. Durch die Griindung der ,,Jeunesse théatrale* konnten die Lehrer vor
allem diese jungen Menschen ansprechen und ihnen helfen, sich o6fters Produktionen
anzuschauen, wobei oft auch ein Vor- oder Nachgesprich mit dem Regisseur oder den
Schauspielern stattfand. Diese Unterhaltungen riefen bei den Jugendlichen eine sehr grof3e
Begeisterung hervor, weil es bis dahin unmdoglich gewesen wire, sich so intensiv mit den
Stiicken und deren Bedeutung oder Absicht zu befassen. Aus diesem Grund waren immer
mehr Schiiler daran interessiert, im Rahmen der ,Jeunesse théatrale® Auffiihrungen zu
besuchen, vor allem weil sie hier mit anderen Jugendlichen zusammen sein konnten, was auch

dazu beitrug, dass neue Freundschaften entstanden.

Viele Lehrer bemiihten sich, interessante Angebote zu finden und vor allem die
Zusammenarbeit von Schulen und Theatern zu fordern. Zu diesem Zeitpunkt war es in
Luxemburg noch sehr uniiblich, Fachleute von auflen hinzu zu ziehen, um neue Aspekte in
den Bildungsprozess der Kinder und Jugendlichen einbringen zu kdnnen. Aus diesem Grund

musste die ,,Jeunesse théatrale” in den ersten Jahren auch ohne die Unterstiitzung des

12 Es gibt kein schriftliches Material zu den Jeunesse théatrale, deshalb stammen alle Informationen iiber die ich

verfligen konnte, vom langjéhrigen Présidenten, Pierre Puth.
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Ministeriums fiir Bildung arbeiten, denn erst nach einiger Zeit wurden die Bemiihungen der
Lehrer anerkannt und sie erhielten eine kleine finanzielle Zuwendung, um weitere Projekte
durchfithren zu kénnen. Doch der Gedanke, die Jugendlichen néher ans Theater zu fiihren,
half den Verantwortlichen dabei, sich fiir ihr Anliegen einzusetzen, auch wenn ihre
Bemiihungen, am Anfang nicht sehr ernst genommen wurden. Auch von Seiten der Theater
gab es zu Beginn eine eher zogerliche Haltung, die sich aber sehr schnell legte, angesichts der
Begeisterung, die bei den Jugendlichen fest zu stellen war. Die Aktivititen der ,,Jeunesse
théatrale* wurden in den folgenden zwei Jahrzehnten weiter ausgebaut, ehe sie dann vom
Ministerium iibernommen wurden, wo es heute einen Beamten gibt, der sich um das Theater
in der Schule kiimmert und die Zusammenarbeit zwischen den Kulturinstitutionen und den

Schulen weiterhin fordert.

2.1.2) Jugendtheater unter der Leitung von Thun Deutsch

Zur gleichen Zeit entstanden erste Initiativen, in denen Jugendliche die Mdglichkeit hatten,
unter professioneller Anleitung, Theater zu spielen. Ein Pionier in diesem Gebiet war der
Schauspieler und Regisseur Thun'*® Deutsch, der in den sechziger Jahren anfing,
Produktionen mit Jugendlichen zu inszenieren. Hierbei handelte es sich um ausgewihlte
Stiicke der zeitgendssischen Literatur, die im Lande bis dahin oft unbekannt waren, aber vor
allem die jungen Leute sehr ansprachen. Durch seine aktive Theaterarbeit trug Thun Deutsch
dazu bei, das Jugendtheater in Luxemburg mit weiter zu entwickeln, denn zu diesem
Zeitpunkt gab es erst zaghafte Versuche, Theater mit Kindern und Jugendlichen durch zu
fihren. Die meisten Initiativen lassen sich noch im Bereich der Grundschulen finden, wo
einige Lehrer sehr innovative Ideen hatten und versuchten, diese mit ihren Schiilern
umzusetzen. In den Sekundarschulen scheint es auch ab und zu Inszenierungen gegeben zu
haben, doch diese wurden von den Lehrern angeleitet, die oft nur sehr wenig Erfahrung in
diesem Bereich hatten. Die Aktivititen der ,,Jeunesse théatrale begeisterten immer mehr
Jugendliche zusehends, weshalb sie sich gegenseitig stark beeinflussten und so erste Ideen
iiber ein aktives Jugendtheater in Luxemburg entstehen konnten. Thun Deutsch half ihnen
dabei, erste Erfahrungen im Bereich des Schauspiels zu sammeln, doch in seinen Projekten

konnte immer nur eine begrenzte Anzahl von Schiilern mitwirken, so dass hier der Wunsch

126 Luxemburgische Abkiirzung fiir Anton
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laut wurde, weitere Initiativen ins Leben zu rufen. Auch die Lehrer spiirten den Willen der
jungen Menschen, kiinstlerisch aktiv zu werden und so verwundert es nicht, dass in den
siebziger Jahren, die ersten Schultheatergruppen gegriindet wurden, wo alle interessierten
Schiiler mitwirken konnten. Einige Gruppen erarbeiteten nur eine Produktion, doch andere
waren sehr aktiv und entwickelten sich immer weiter, weshalb sie zum Teil sogar noch heute

existieren.

Die Arbeit von Thun Deutsch, mit Jugendlichen Theater zu machen, wurde in Luxemburg
sehr neugierig beobachtet, gab es bis dahin doch nur sehr wenige Initiativen in diesem
Bereich. Er war ein beliebter Schauspieler, weshalb sein Engagement sehr positiv
aufgenommen worden ist, was auch dazu beigetragen hat, die Weichen zu stellen, um
Jugendtheater ein wenig ins Interesse der Offentlichkeit zu riicken. Dies trug aber leider
trotzdem nicht dazu bei, dass seine Arbeit dokumentiert worden ist, weshalb sich heute fast
keine Unterlagen zu seinem Schaffen mehr finden lassen'”’. Auch andere Projekte von
Regisseuren oder Schauspielern, die mit Jugendlichen gearbeitet haben, sind nicht
dokumentiert worden, weshalb sich die Darstellung des Jugendtheaters in den sechziger und
siebziger Jahren schwierig gestaltet und einige Kunstschaffende dabei vergessen werden.
Diese Situation betrifft den ganzen Bereich des Schultheaters zu diesem Zeitpunkt, weshalb
jedes Projekt in den folgenden Jahren, sich immer wieder neu erfinden musste, weil es keine

Moglichkeit gab, auf die Erfahrungen der vorherigen Initiativen zuriick zu greifen.

Diese Situation dnderte sich erst im Laufe der Jahre, weil einerseits in den verschiedenen
Schulen Theatergruppen gegriindet wurden, wo kontinuierlich mit den Jugendlichen
gearbeitet wurde, aber anderseits auch, weil in Luxemburg 1995 das Kulturjahr stattfand, wo
viele Initiativen in Leben gerufen worden sind, die dazu beigetragen haben, dass der Wert der
kulturellen Arbeit im Jugendbereich anerkannt worden ist. Aus diesem Grund ist es wichtig,
sich mit der aktuellen Situation der dsthetischen Bildung in Luxemburg auseinander zu setzen,
weil hier die Ergebnisse aus den Verdnderungen in den letzten Jahren aufgezeigt werden

konnen.

127 Meine Informationen stammen aus der einzigen Biografie iiber Thun Deutsch

Losch, Henri: Thun Deutsch. Biographies Luxembourgeoises 5. Luxemburg: Editions Saint-Paul, 1995.
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2.2) Die aktuelle Situation der dsthetischen Bildung in Luxemburg

Da es bisher nur sehr wenige Initiativen gab, die dsthetische Bildung in den Schulalltag
einflieBen zu lassen, trotzdem der Wunsch aber immer stirker wurde, Kindern und
Jugendlichen die Moglichkeit zu geben, sich mit der Kunst aktiv auseinanderzusetzen,
entstand in den letzten Jahren eine Vielzahl von Projekten, die auBerhalb des normalen
Unterrichts Angebote schafften, sich mit Kultur zu beschiftigen. Im Folgenden werde ich die
aktuelle Situation des Jugendtheaters nidher beschreiben, weil hier die meisten Entwicklungen

stattfanden, Kinder und Jugendliche kulturell zu bilden.

2.2.1)Das Jugendtheater in Luxemburg

Im Bereich des Jugendtheaters konnen zwei gro3e Bereiche unterschieden werden, einerseits
gibt es die Zusammenarbeit der Schulen mit den Kulturinstitutionen, wo die Mdglichkeit
besteht, Auffilhrungen anzuschauen aber auch Workshops der Theaterpddagogen zu

besuchen. Andererseits finden sich viele Projekte, wo Schiiler selbst aktiv werden konnen.

2.2.1.1)Zusammenarbeit von Schule und Kulturleben

Um das Jugendtheater in Luxemburg beschreiben zu kénnen, ist es wichtig einerseits den
schulischen Bereich, sowie andererseits das Kulturleben nidher zu betrachten. Bis vor zehn
Jahren war das Kulturleben in Luxemburg eher bescheiden, es gab nach wie vor nur sehr
wenige Theatergruppen, die in den meisten Fallen aber nicht von ihrer Arbeit leben konnten.
Dies fiihrte dazu, dass sehr viele der Kiinstler ins Ausland auswanderten oder sich in einem
anderen Job ihr Geld zum Uberleben verdienen mussten. Wihrend dieser Zeit blieb das
Jugendtheater auf der Strecke und wurde nicht weiter gefordert. Es war einfach nicht moglich
von der Arbeit mit Jugendlichen, sei es im musikalischen wie auch im Theaterbereich, zu
leben. Erst nach der Griindung des Théatre Nationale de Luxembourg sowie dem
internationalen Kulturjahr, dnderte sich diese Situation. Viele Kulturinstitutionen wurden ins
Leben gerufen und gaben den Kiinstlern und Kulturschaffenden die Moglichkeit von ihrer
Arbeit zu leben. Neben dem professionellen Theater legte man auch sehr viel Wert auf die

Interaktion mit Schulen, denn die Wichtigkeit der Kultur fiir Kinder und Jugendliche war
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erkannt worden. Aus diesem Grund gibt es seither im Spielplan der verschiedenen Theater
regelmifig Auffithrungen fiir Kinder oder Jugendliche. Oft handelt es sich hierbei um
wirklich kiinstlerisch wertvolle Produktionen von auslidndischen Truppen oder Stiicken, die
extra flir das angesprochene Publikum geschrieben worden sind. In der Tat gibt es einige
einheimische Autoren wie Guy Rewenig'*®, die sich darauf spezialisiert haben, Theaterstiicke
fiir Kinder zu schreiben und das vor allem in luxemburgischer Sprache. Verschiedene Werke
scheinen auf den ersten Blick sehr diirftig zu sein, trotzdem kann man erkennen, dass in den
letzten paar Jahren die Qualitdt der Stiicke bestéindig zugenommen hat und dass jetzt neben
dem Unterhaltungswert vor allem auch interessante Themen und eine &sthetische Umsetzung
gefragt sind. Jedes Jahr wird in Luxemburg ein Literaturpreis'® verlichen und regelméBig
werden in der Kategorie Kinder- und Jugendliteratur auch Dramen ausgewahlt, welche dann
spéter auf den Biihnen des Landes inszeniert werden. Ich werde nicht mehr weiter auf diese
luxemburgische Autoren eingehen, trotzdem erscheint es mir wichtig, hier anzubringen, dass
in den letzten Jahren das Theater fiir Kinder an Qualitdt gewonnen hat und auch sehr viele
Schulen, Familien oder andere Organisation anspricht, um sein Publikum zu erreichen. Ein
wichtiger Partner fiir diese Interaktion stellt in Luxemburg vor allem das Ministerium fiir
nationale Bildung dar, das vielfdltige Aktionen und Unterstiitzungsprojekte anbietet, um
Kindern und Jugendlichen den Zugang zum Theater zu ermoglichen. Aus diesem Grund gibt

es eine ganze Reihe von Vorstellungen, an denen Schulklassen teilnehmen kénnen und die

' Guy Rewenig wurde 1947 in Luxemburg geboren, wo er auch seine Ausbildung zum Volksschullehrer
beendete. Bis 1984 arbeitete er auch in dem erlernten Beruf, ehe er sich nur noch auf die Schriftstellerei
konzentrierte. Im Jahre 2005 bekam der den ,,Batty Weber™ Literaturpreis fiir sein Lebenswerk verlichen. Neben
zahlreichen Gedichten und Geschichten fiir Kinder, schrieb er auch einige Theaterstiicke von denen aber nicht

alle aufgefiihrt worden sind.

Eine Auswahl:
Reweneg, Guy: Eisefésser. E Kameidisteck. Luxemburg: Amphitheater, 1994.

Reweneg, Guy.: Summerzauber. En turbulent Kaméidistéck an zwee Akten fréi no Motiver aus ,,.La

trilogia della villeggiatura*“ vum Carlo Goldoni. Luxemburg: Amphitheater, 1997.

Vgl.: Centre Nationale de la Littérature:

http://www.cnl.public.lu/auteurs/ecrivains/Guy Rewenig/index.html#biblio . Zugriff : 10.10.08

1% Der nationale Literaturpreis in Luxemburg nennt sich ,,Batty Weber* Preis, nach dem gleichnamigen
luxemburgischen Autor
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Lehrer, die alle iiber eine E-Mail-Adresse des Ministeriums zu erreichen sind, erhalten in
regelmiBigen Abstinden Informationen zu neuen Stiicken. Manche Auffiihrungen werden
nicht besonders gut besucht, trotz den vielen Kampagnen, dies kann daran liegen, dass
verschiedene Schulen nicht in der Lage sind, des Ofteren in die Hauptstadt zu fahren, um dort
ein Theaterstiick anzuschauen. Leider gibt es in Luxemburg nur sehr wenige Produktionen,
die mobil gespielt werden und somit auch die Schulen in ldndlichen Gegenden erreichen

konnten.

Nach wie vor sind es aber vor allem die Gymnasien und Gesamtschulen, die durch
Theaterauffiihrung angesprochen werden sollen. Neben dem Zweck der &sthetischen
Erziehung, geht es dem Ministerium vor allem darum, Probleme anzusprechen und die
Jugendlichen fiir ihre Umwelt zu sensibilisieren. In einem Land mit vierhunderttausend
Einwohnern ist es verstdndlich, dass die Kulturszene nur soweit bestehen kann, wie sie sich
an ein Publikum wenden kann, das regelmifig Vorstellungen ansieht. Aus diesem Grund ist
es wichtig, gerade im Theaterbereich mit Bildungsinstitutionen zusammen zu arbeiten, denn
dadurch wird die Zielgruppe der Jugendlichen angesprochen und auch Schiiler die sonst nicht
ins Theater gehen wiirden, erhalten die Mdglichkeit einer Auffithrung beizuwohnen. Die oben
geschilderte geographische Situation hat auch einen Einfluss auf das Theaterverhalten der
Jugendlichen. Kann man davon ausgehen, dass stddtische Jugendliche ofters ins Theater
gehen, finden sich im nordlichen oder Ostlichen Bereich des Landes immer wieder Schiiler,
die noch nie die Moglichkeit hatten, eine Auffiilhrung in einem groen Haus anzusehen.
Hierbei geht es gar nicht so sehr darum, dass die Leute nicht gewillt sind am kulturellen
Leben teilzunehmen, sie erhalten einerseits durch ihre soziale Umgebung sowie andererseits
durch ihre Wohnsituation nur sehr wenige Anreize, ins Theater zu gehen. Trotzdem konnte
man feststellen, dass in den letzten Jahren die Auffithrungen der Jugendtheaterstiicke sehr gut
besucht waren'’, denn es gab regelmiBige Morgenvorstellungen, wo ganze Klassen
eingeladen wurden. Anders als die Grundschulen, kénnen die Sekundarschulen iiber ein
eigenes erweitertes Budget verfiigen und demnach worin sie die Prioritdten sehen, kdnnen sie

mehr oder weniger Geld darauf verwenden, an kulturellen Aktivitdten teilzunehmen.

Bei den Jugendlichen sind vor allem Stiicke aus dem Ausland sehr beliebt, das

zeitgenOssische Theater spricht die jungen Menschen am meisten an, denn hier werden Stoffe

13 Nach Angaben der Kulturschaffenden, es liegen leider keine statistischen Auswertungen vor.
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behandelt, die die Realitit schildern, um Probleme darstellen, welche auch im Alltag zu
finden sind. Doch anders als beim Kindertheater gibt es nur wenige Autoren, die fiir
Jugendliche auf Luxemburgisch schreiben, weshalb gerade in diesem Bereich regelméaBig
eine Diskussion entbrennt, in welcher Sprache die Inszenierungen sein sollen. Die Triglossie
des Landes spielt auch hier eine wichtige Rolle, denn luxemburgische Stiicke wiirden die
Schiiler zwar in erster Linie ansprechen, sind aber oft nur von bescheidener Qualitit, weil es
sich eher um lustige oberflachliche Komddien handelt. Deutsche und franzdsische Stiicke
erscheinen jeweils einem Teil der Jugendlichen zu schwierig, je nachdem in welcher Sprache
sie zuhause erzogen werden. Auch wenn im Fremdsprachenunterricht regelméBig Biicher
gelesen werden, so gibt es doch noch einen Unterschied zu einem Drama, das auf der Biihne
inszeniert wird und wo die Schiiler eingeladen werden, mit Genuss daran teilzunehmen. Das
Vergniigen einem Theaterstiick beizuwohnen, ist jedoch von kurzer Dauer, wenn die
Jugendlichen feststellen miissen, dass die besprochenen Themen auf der Biihne so schwierig

beschrieben werden, dass sie fast nichts verstehen konnen.

Natiirlich handelt es sich hierbei nur um Sprechtheaterstiicke, Inszenierungen in denen es vor
allem um Bewegung, Tanz und Musik geht, werden eher positiv aufgenommen, weil der
Druck genommen wird, einen Text in der schwierigen Sprache zu verstehen, und womdoglich
danach im Unterricht noch darliber diskutieren zu miissen. Im Kulturjahr 2007 gab es
zahlreiche Initiativen, wo Stlicke oder Veranstaltungen fiir Kinder und Jugendliche angeboten
wurden, die teilweise auch sehr experimentell waren. So gab es zum Beispiel einen eigenen
Veranstaltungsort in einem stillgelegten Eisenbahnschuppen, wo nur Projekte fiir das junge
Publikum gezeigt wurden. Hier legte man sehr viel Wert auf zeitgendssische
Inszenierungsformen, so dass sich Rapmusik mit Ballet oder Zirkus mit Sprechtheater
vermischen konnte. Auch nach Abschluss des Kulturjahres legt das nationale Theater sehr
groflen Wert darauf, die Jugendlichen weiterhin anzusprechen und bietet seither zum Beispiel
jahrlich zwei Wochen an, wo junge moderne Autoren ihre Werke zeigen diirfen, die vor allem
Jugendliche interessieren konnten. Daneben gibt es immer wieder interessante Angebote die
helfen sollen, Jugendliche fiir das Theater zu interessieren, sei es dass Publikumsgespriche
oder Spielclubs unter theaterpddagogischer Leitung angeboten werden. Im Nationaltheater
gibt es eine Mitarbeiterin'', die sich vor allem auf das Theater fiir Kinder und Jugendliche

spezialisiert hat und neben der Betreuung verschiedener Gruppe auch regelmaBig

131 Hierbei handelt es sich um Anne Simon.
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Inszenierungen im Hinblick auf dieses Zielpublikum anbieten kann. Im Gegensatz zu anderen
internationalen Theatern, wie zum Beispiel dem Schauspielhaus Ziirich, befindet sich das
luxemburgische Theater immer noch in den Anfangen der Jugendarbeit und es ist lange noch
nicht normal, dass Schiiler zu regulidren Auffiihrungen eingeladen werden, ohne kritisch von
dem anderen Publikum bedugt werden. Ein &hnliches Bild prisentiert sich auch im
zweitgroBten Theater des Landes, dem Theater in Esch/Alzette'*?, wo der neue Direktor, seit
2006 im Amt, versucht regelmifig Produktionen anzubieten, um beim Nachwuchspublikum
den Geschmack am Theater zu erwecken. Doch auch hier gab es am Anfang kritische
Stimmen, die sich nicht sicher waren, ob Jugendliche wirklich angesprochen werden wollen.
Wihrend in der ersten Saison nur sehr wenige Produktionen, die auch Kinder oder
Jugendliche angesprochen hitten, angeboten wurden, erweiterte sich im Laufe der Jahre der
Spielplan, so dass heute regelmdfig auch Vorstellungen am Samstag- oder am
Sonntagnachmittag angeboten werden, an denen die ganze Familie dran teilnehmen kann. Die
Qualitét der Stiicke war von Anfang an sehr hoch, es wurde Wert darauf gelegt, Jugendkultur
ernst zu nehmen und den jungen Menschen einen Rahmen zu geben, in dem sie sich kritisch

mit Kunst auseinander setzen konnen.

Eine weitere wichtige Institution, die Jugendlichen die Moglichkeit gibt, rege am
Theaterleben teilzunehmen, befindet sich im nordlichen Teil des Landes. Auch wenn hier der
Spielplan etwas begrenzter ist, so wird doch versucht, dem Publikum ein vielfdltiges Angebot
zu préasentieren, um unter anderem auch junge Menschen ansprechen zu konnen. Auch das
Theater in Ettelbriick'*® verfiigt iiber kein festes Ensemble, simtliche Produktionen werden
von anderen Gruppen erarbeitet oder was oft der Fall ist, aus dem Ausland eingeladen, fiir
eine begrenzte Anzahl von Auffiihrungen. Der Norden des Landes umfasst viele Einwohner,
doch auch hier stellt sich das Problem der geographischen Entfernung, denn Jugendliche,
welche sich ein Theaterstiick ansehen wollen, miissen immer bedenken, dass es nachher sehr
schwierig sein wird, ihren Heimweg ohne die Hilfe der Eltern zu organisieren. An den
Wochenenden werden aus diesem Grund zum Beispiel regelmiBig Nachtbusse eingesetzt,
denn die ausverkauften Auffithrungen zeigen deutlich, dass die Jugendlichen sich vom

Theater ansprechen lassen und gerne einen netten Abend im Publikum verbringen.

132 Vgl.: Theatre municipale d’Esch-sur-Alzette:

http://www.villeesch.lu/esch/Pages/sitemenu/07%?20culture/theatremunicipal.aspx . Zugriff: 11.11.08
13 Vgl.:Centre des Arts pluriels Ettebriick: www.cape.lu . Zugriff : 11.11.08
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Auch wenn sich in den letzten Jahren das Angebot um ein Vielfaches erweitert hat, so wére
trotzdem noch zu hoffen, dass weiterhin gute Auffithrungen fiir ein jugendliches Publikum
angeboten werden und vor allem die Schulen wiirden sich freuen, wenn mobile Stiicke
produziert werden wiirden, denn gerade fiir die Institutionen am Rande des Landes wiirde dies

eine grofle Erweiterung des Kulturangebotes fiir Kinder und Jugendliche bedeuten.

2.2.1.2) Jugendtheatergruppen im Zusammenhang mit Bildungsinstitutionen

2.2.1.2.1) Jugendtheater als Freizeitaktivitit am Beispiel der Gruppe ,,Namasté*

Eine erste Form des Jugendtheaters im Zusammenhang mit Bildungsinstitutionen stellen
Gruppen dar, die sich an Jugendliche richten, welchen in ihrer Freizeit Theaterspielen wollen.
Im ganzen Lande gibt es ungefihr zehn Schulen, die solche Aktivititen anbieten. Die
verschiedenen Jugendtheatergruppen haben unterschiedliche Zielsetzungen, in manchen
Schulen legt man Wert darauf, dass die Schiiler franzdsische Stiicke einiiben, in anderen
Gebduden sollen die Jugendlichen in der Lage sein, sich mit Kdrpertheater auseinander zu
setzen oder aber eigene Sprechtheaterproduktionen zu erarbeiten. Die unterschiedlichen
Jugendtheater spielen mehr oder weniger regelméBig ein Stiick pro Jahr, das sie ihrem
Publikum présentieren, entweder in den Schulen oder aber auch auf gréferen Biihnen. Im
Folgenden mochte ich eine Jugendtheatergruppe vorstellen, welche seit iiber flinfundzwanzig
Jahren besteht und regelmifBig eigene Inszenierungen erarbeitet und diese dann im

Stadttheater von Esch/Alzette vorfihrt.
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34Dije Nebel von Avalon

Namasté gehort zu den Gruppen, die seit fast dreiffig Jahren regelmdBig mit Jugendlichen
arbeiten und auch regelmiBig an internationalen Festivals teilnehmen. Die
theaterpddagogische Arbeit der Leiter, welche zum grof3ten Teil im schulischen Bereich tétig
sind, ist sehr geprdgt von den verschiedenen Theaterstilen, die sich im Laufe der letzten Jahre
im Bereich der Theaterpddagogik entwickelt haben. Ab der achten Klasse haben die Schiiler
die Moglichkeit bei Namasté mitzuarbeiten, um Teil der Dynamik dieser Gruppe zu werden.
Alle Bereiche der Produktion werden von den Schiilern {ibernommen. Sowohl der
Biithnenbau, wie die Lichtregie, die musikalische Untermalung, die Herstellung der Kleider
sowie natiirlich die Erarbeitung eines eigenen Spieltextes, werden von den Jugendlichen
iibernommen. Unter Aufsicht der Erwachsenen lernen sie, wie wichtig es ist, dass alle diese
Bereiche sorgfiltig ausgefiihrt werden, damit spiter auf der Biihne eine ansehnliche
Inszenierung vorgefiihrt werden kann. Jedes Mitglied der Gruppe darf entscheiden, ob es am
schauspielerischen Prozess teilnehmen mochte oder ausschlielich hinter der Biihne tdtig sein
will. Auch fiir diejenigen, die sich vor allem als Schauspieler gemeldet haben, gibt es eine
Reihe von Aufgaben die sie {ibernehmen sollen, denn jeder Teilnehmer soll so viel wie
moglich im Schaffensprozess integriert werden und somit verstehen, aus wie vielen Teilen

eine Theaterproduktion besteht.

Jedes Jahr wird entschieden, welches Thema in der neuen Produktion bearbeitet werden soll,
und ob es eine oder mehrere literarische Vorlagen gibt. Auch wenn Stiicke wie Herr der
Fliegen von William Golding, Momo von Michael Ende oder Der gute Mensch von Sezuan
von Bertolt Brecht ausgewdhlt werden, so werden diese allerdings im Schaffensprozess von
den Jugendlichen neu improvisiert und am Ende entsteht eine eigene Produktionen, die sich

aber an der Vorlage orientiert. Viele Werke, die bis jetzt gespielt worden sind, weisen

13 Alle Bilder aus diesem Kapitel wurden von Frau Peuky-Barone aufgenommen.
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verschiedene Themen aus, welche aber teilweise eine unterschiedliche Gewichtung durch den
Autor erhalten haben. Die Schiiler haben aber die Moglichkeit, ihre Sicht der Dinge mit
einzubringen und somit eine Geschichte weiterzuentwickeln oder zu entscheiden, auf welche
Aspekte der Vorlage sie mehr Wert legen. Aus diesem Grund kommt es in den meisten Féllen
zur Erschaffung von neuen Rollen, welche wichtig sind, um die ganze Bandbreite des Stiickes
darzustellen und den Originaltext zu unterstiitzen. So ist es moglich, dass auch schwierigere
Werke, wie Der Finger im Roggen von Salinger oder Brave New World von Huxley von
jungen Menschen ab vierzehn gespielt werden konnen, die den Stiicken ihre eigene
Handschrift aufdringten, was aber in allen Fillen zu einer sehr lebendigen Inszenierung
fiihrte. Natiirlich sind die Ausgangswerke wichtige Klassiker der Literatur, aber durch die
theaterpddagogische Arbeit an dem Werk, treten Aspekte zu Tage, die der Autor zum Beispiel

in seiner Zeit noch nicht in Betracht ziehen konnte.

Ispalrua'®®

Der Erarbeitungsprozess der Stiicke zieht sich fast {iber acht Monate hinaus, wobei es wichtig
ist, dass die Gruppe am Anfang vor allem am Zusammenhalt und der Integration der neuen
Mitglieder arbeitet, bevor es moglich ist, solch komplexe Themen in Angriff zu nehmen.

Nach der Einfilhrungsphase beginnt die Improvisation der verschiedenen Aspekte, so dass

135 Das Stiick thematisierte die Problematik der StraBenkinder in Brasilien.
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sich im Laufe der ersten Monate der ungefihre Weg abzeichnen kann, wie die Produktion am
Ende aussehen wird. Nach dem Aufspiiren einer Rahmenhandlung und einer Grundstruktur,
beginnt die Arbeit an den Rollen, wobei es auch hier wichtig ist, dass die Jugendlichen ein
Mitspracherecht haben, wie die verschiedenen Charaktere gestaltet werden sollen und in den
zahlreichen Proben auch austesten konnen, in welcher Rolle sie sich am wohlsten fiihlen. Da
das Stiick extra fiir diese Schiiler umgearbeitet wird, ist es moglich, dass jeder Jugendliche die
Gelegenheit erhilt, eine Rolle zu spielen, die genau zu ihm passt, und die ihm die Moglichkeit
gibt, sein schauspielerisches Talent weiterzuentwickeln. Durch diese Arbeitsmethode erhalten
alle Teilnehmer eine Rolle und werden somit zum Teil des ganzen Projektes. Wéhrend des
Erarbeitungsprozesses hat jeder Jugendlicher genug Zeit sich selbst und seine Rolle zu
entwickeln, um seinen Moglichkeiten entsprechend auf der Biihne mitzuwirken. Niemand
wird der Gruppe verwiesen, weil er nicht genug Talent oder Engagement besitzt, denn das
Ziel ist nicht die Erarbeitung eines professionellen Stiickes, sondern eine gemeinschaftliche
theaterpddagogische Produktion. Dieses Arbeitsprinzip hat sich in den letzten einundzwanzig
Jahren bewdhrt und sehr viele Schiiler des Lycée Hubert Clement sind Teil dieses
Jugendtheaters geworden, was ihnen die Moglichkeit bot, sich é&sthetisch und kreativ

weiterzubilden. '3

Ispalrua

1% Vgl: Biver, Guy; Reuter, Alex: www.namaste.lu Zugriff: 6.08.2008
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Auch wenn alle Jugendtheater im Bereich der Schule anders arbeiten, so wird doch immer
von einem theaterpddagogischen Konzept ausgegangen, weshalb die Darstellung von

»Namasté“ stellvertretend fiir die anderen Gruppen gewihlt ist.

2.2.1.2.2) Die nationalen Theatertreffen

Seit einigen Jahren organisiert das Ministerium flir Bildung jedes Jahr ein nationales
Theatertreffen an dem alle Schultheatergruppen teilnehmen konnen. Ziel dieses Festivals ist
der Austausch von Erfahrungen, um die Zusammenarbeit der einzelnen Projekte zu fordern.
Die Jugendlichen haben deshalb zum Beispiel die Moglichkeit in Workshops mit Schiilern der
anderen Gruppen zusammen zu arbeiten, um neue Techniken zu lernen. Auch die Leiter
sollen hier die Gelegenheit haben, sich ndher kennen zu lernen und Kontakte zu kniipfen. Der
Austausch mit den anderen Theaterschaffenden kann nicht nur sehr anregend sein, er soll
auch dazu beitragen, die Zusammenarbeit zu fordern. Bis jetzt gibt es nur sehr wenige
Projekte an denen verschiedene Jugendgruppen mitgewirkt haben, es wire interessant ofters

in diese Richtung zu arbeiten.

e Rencontre théatrale 2008

Am elften und zwolften April 2008 fand in Luxemburg ein nationales Theaterfestival fiir die
Schultheater des Landes statt. Sdmtliche Sekundarschulen waren eingeladen worden, aber
nicht alle Gebdude verfiigen {iber eine eigene Gruppe oder waren gewillt dieser Einladung zu
folgen. Auch wenn schlussendlich neun Schulen am Festival teilnahmen, so ist doch
erkennbar, dass vor allem die Gruppen fehlten, welche schon am lédngsten in diesem Bereich
arbeiten und somit wertvolle Erfahrungen, iiber die Stiickerarbeitung oder zum Beispiel
Kulturforderungen, hétten weitergeben konnen. Bis jetzt gibt es nur sehr wenig Austausch
unter den Gruppen, was in sofern sehr schade ist, weil verschiedene Schulen nicht sehr weit

auseinander liegen und sich eine Zusammenarbeit nicht zu aufwindig gestalten wiirde.
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“I37 unterschieden

Die neun anwesenden Gruppen beim Festival im Forum ,,Geeseknidppchen
sich insofern auch sehr stark voneinander, weil sich je nach Schule die Theaterarbeit mit den
Jugendlichen anders gestaltet. Alleine schon der unterschiedliche Gebrauch der
Landessprachen fiithrte zu sehr variationsreichen Auffiihrungen und beeinflusste auch die
Theaterarbeit mit den Schiilern. Wurde in der einen Schule das Deutsche gewihlt, um den
Schiilern die Moglichkeit zu geben, in dieser Sprache kiinstlerische Erfahrungen zu sammeln,
musste eine andere Schule das Franzosische voraussetzen, damit alle Schiiler eine
gemeinsame Verstdndigungsbasis hatten. Bei den Auffiihrungen war klar zu erkennen, zu
welchem Zweck die Sprache gewihlt worden war, denn die Stiicke hatten einen groBen
Qualitdtsunterschied. Erstaunlicherweise spielte keine der Schulen auf Luxemburgisch,
wihrend aber die Schiiler der deutschen Stiicke angaben, hauptsidchlich in der
Nationalsprache zu proben. Dieser unterschiedliche Gebrauch der drei Sprachen scheint fiir

einen AufBenstehenden manchmal konfus zu sein, aber im Gegensatz zu den internationalen

Workshopleitern kamen die Jugendlichen sehr gut damit zurecht.

Wihrend der beiden Festivaltage fanden am Vor- und Nachmittag Workshops statt, bevor am
Abend sechs der neun Gruppen Ausziige aus ihren aktuellen Produktionen zeigten. Auch
wenn es sich bei den Leitern der Workshops durchwegs um sehr nette und talentierte
Schauspieler handelte, irritierten vor allem die Tatsachen, dass nur einer davon Luxemburger
war und diese Sprache auch beherrschte und keiner von ihnen eigenen Aussagen nach,

theaterpidagogisch ausgebildet war'*®

. Dies zeigte sich sehr gut in den Workshops, weil die
Theaterarbeit mit Jugendlichen nun einmal ein gewisses Mal3 an padagogischem Feingefiihl
sowie Geduld erfordert, um mit den Schiilern richtig arbeiten zu konnen. Aus diesem Grund
ging die Arbeit in verschiedenen Workshops nur sehr miihsam voran, so dass nur
verschiedene Grundkenntnisse des Theaterspiels aufgefrischt worden sind, ohne neue
Erfahrungen fiir Schiiler, die zum Beispiel schon mehrere Jahre lang im Theater aktiv sind

und vielleicht schon die Moglichkeit hatten, an internationalen Festivals teilzunehmen.

Eine wertvolle Erfahrung fiir die Jugendlichen war dieses Treffen trotzdem, weil sie die

Moglichkeit hatten, andere Leute kennen zu lernen, die das gleiche Hobby haben, so dass auf

" Hierbei handelt s sich um ein Tagungsgebiude des Ministeriums fiir Bildung, wo sich unter anderem auch
ein groBer Auffithrungssaal befindet, der fiir kleinere Theaterauffiihrungen benutzt werden kann.
%8 Da das Ministerium kein offizielles Dokument zu den Workshops und den Leitern herausgegeben hat, ist es

sehr schwierig die Informationen zu iiberpriifen.
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der Ebene der Spieler, ein Erfahrungsaustausch stattfinden konnte, der sich hoffentlich auch
in Zukunft weiterentwickeln wird. Die verschiedenen Spielleiter hatten die Aufgabe ihre
Schiiler zum Ort des Festivals zu bringen und am besten dort auch wihrend der Pausen zu
beaufsichtigen, aber leider wurde in diesem Jahr versdumt eine Mdglichkeit anzubieten, wo
sich auch die Lehrer untereinander austauschen und verschiedene fachliche Diskussionen
fiihren konnten. Gerade da die Zusammenarbeit unter den Schulen nur sehr sporadisch
stattfindet, hitte hier der Grundstein fiir gemeinsame Uberlegungen und Projekte gelegt
werden konnen. Das Ministerium flir Bildung und berufliche Ausbildung bietet zwar den
Schulen die Mdoglichkeit ein Festival zu organisieren, aber der Weitblick auf zukiinftige

Entwicklungen des Schultheaters fehlt, weil es keinen Raum fiir gemeinsame Plidne gibt.

2.3) Beispielhafte Entwicklungen im Ausland

Wie das Theater im Schulalltag integriert werden kann, zeigen vor allem Entwicklungen aus
den Nachbarlinder, wo das Darstellende Spiel in bereits in den Lehrplinen oder im
auBlerschulischen Bereich zu finden ist. Die dsthetische Bildung der Kinder und Jugendlichen
stellt eine wichtige Aufgabe einer jeden Gesellschaft da, die in manchen Léndern schon frither
angegangen worden ist, als in Luxemburg. Da die Darstellung all dieser Entwicklungen den
Rahmen meiner Arbeit iiberschreiten wiirde, werde ich nur stellvertretend auf die Debatten
iiber die Einfilhrung des Faches Darstellendes Spiel in Hessen eingehen. Diese konnten
anregend flir Luxemburg sein, weil sehr gut ersichtlich wird, wie Theater und Schule so
zusammenarbeiten konnen, dass der Bildungsprozess der Kinder und Jugendlichen positiv

beeinflusst wird.

2.3.1) Studie und Symposium ,,Theater und Schule in Hessen*

Die  ASSITEJ  Bundesrepublik  Deutschland eV  hat im  Auftrag der

Landesarbeitsgemeinschaft Stidwest des Kinder- und Jugendtheaters, zusammen mit dem

Die ASSITE] ist die Internationale Vereinigung des Theaters fiir Kinder und Jugendliche mit fiinfundachtzig
nationalen Zentren aus allen Kontinenten. 1966 wurde die ASSITEJ in beiden Teilen Deutschlands gegriindet,
seit 1991 wurden die beiden Abteilungen zusammengelegt. Das Kinder- und Jugendtheaterzentrum in der
Bundesrepublik Deutschland befindet sich in Frankfurt am Main. Die Adresse lautet: Schiitzenstrasse 12, D-
60311 Frankfurt am Main.
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Hessischen Kulturministerium und dem Hessischen Ministerium fiir Wissenschaft und Kunst ,
eine Studie in Auftrag gegeben, wo alle hessischen Schulen angeschrieben wurden, um ihre
Meinung zum Thema ,,Theater und Schule* zur ermitteln. Bereits vor einigen Jahren war eine
erbitterte Diskussion gefiihrt worden, ob das Fach Darstellendes Spiel in die Lehrplidne der
Gymnasien und spéter auch der anderen weiterfiihrenden Schulen aufgenommen werden soll.
Obwohl damals nur iiber die Einfithrung als freies Wahlfach fiir die Oberstufe gesprochen
wurde, gab es viele Skeptiker, die sich nicht damit anfreunden konnten, dass das
Theaterspielen als Schulfach gelten sollte. Nicht einmal zehn Jahre spiter hat das Darstellende
Spiel seinen Einzug in alle Schulformen genommen. Jetzt wird allerdings dariiber diskutiert,
wie viele Stunden die Schiiler je nach Alterstufe unterrichtet werden sollen und wie eine
mogliche Abiturpriifung aussehen konnte, die in Kiirze fiir die ersten Klassen anstehen wird.
Insofern hat sich schon einiges auf dem Gebiet des Theaters in der Schule in Hessen getan.
Trotzdem schien es notig zu sein, eine Umfrage durchzufiihren, um die Bediirfnisse
sdmtlicher Schulformen herauszufinden und somit auch ein geeignetes Angebot schaffen zu

konnen.

Ein weiterer wichtiger Ausgangspunkt der Studie war die Tatsache, dass es noch immer
relativ wenig Schulen gibt, die eine enge Zusammenarbeit zu einem Theaterhaus in ihrer
Néhe pflegen. Neben dem Theaterbesuch ist es oft sinnvoll, Vor- und Nachbesprechungen
mit den Theaterschaffenden durchzufiihren oder den Schulen einen Einblick in die
professionelle Arbeit zu bieten. Der ASSITEJ Bundesrepublik Deutschland e.V ging es deshalb
auch darum, herauszufinden, was die Schulen sich von der Zusammenarbeit mit Theatern
erwarten, und warum diese so selten stattfindet. Die Studie gibt einen interessanten Einblick in
das Verhiltnis ,,Theater und Schule®, vor allem auch, weil iiber fiinfzig Prozent der
angeschriebenen Schulen geantwortet haben und somit iiber Tausend Befragungsbogen
ausgewertet werden konnten. Hierbei ist es natiirlich auch von Bedeutung zu sehen, wie sich die

Nahe zu einer grofleren Stadt auf das Kunstschaffen in einer Schule auswirken kann.

Diese Studie ist durch ihren repriasentativen Charakter nicht nur fiir Hessen ein wichtiger Schritt
fiir die Weiterentwicklung der &sthetischen Bildung in der Schule. Das Bediirfnis und die
Nachfrage zeigt sich schon alleine daran, dass die meisten Schulen angeben, mehr Theater in

ihren Unterricht einbeziehen zu wollen.
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90 Prozent der antworteten Schulen haben Theateraktivititen an ihrer Schule, 79Prozent geben
an, dass sie regelmdfig ein- bis zweimal im Jahr ins Theater gehen. 87Prozent benennen

Aktivititen im Bereich des Darstellenden Spiels."”

Durch diese Befragung konnte man feststellen, dass es ein groes Bediirfnis auf der Seite der
Schule gibt, die dsthetische Bildung immer mehr in den Vordergrund zu riicken, alleine schon
durch das schlechte Abschneiden Deutschlands bei den bisherigen Pisa-Studien'®'. Die
filhrenden Lander haben schon vor Jahren festgestellt, welchen wichtigen Stellenwert die Kunst
im Bildungsprozess haben muss und so iiberrascht es wenig, wie selbstverstindlich in Finnland
oder Schweden, das Fach ,,Darstellendes Spiel*“ zum Lehrplan gehort und auch ernst genommen
wird. Sah man bis vor wenigen Jahren das Theater noch als eine Art Gegenpol zur Schule, wo
sich die Leute in ihrer Freizeit vergniigen konnten, erwacht so langsam die Erkenntnis, wie
befruchtend eine Zusammenarbeit der beiden Institutionen sein kann. Die Zusammenarbeit mit

dem Theater findet auf mehreren Ebenen statt:

Die erste Ebene aus Sicht der Institution Schule ist die Vermittlung von Grundwissen und Kom-
petenzen in den literarischen Fichern sowie dem Unterrichtsfach darstellendes Spiel, in dem

u.a. im Rahmen von Theaterprojekten diese Kompetenzen erworben werben.

Kennzeichnend fiir die zweite Ebene sind die kiinstlerischen Aktivititen in den Schulen, die -
mit Ausnahme des Faches darstellendes Spiel - bislang zum Teil auf der Freiwilligkeit oder En-
gagement von Lehrkrdften beruhen. Hierzu gehorte der Bereich der Arbeitsgemeinschaften und

freiwilligen Nachmittagsangebote.

Die dritte Ebene der schulischen dsthetischen Bildung ist die Bedienung kiinstlerischen Darbie-
tungen, dies auch oft aufSerhalb der Schule. Hier wird als Schnittstelle die Arbeit von Theater-
pddagoginnen und Theaterpddagogen zunehmend relevant. Sie organisieren hdufigen Kontakt

zwischen Schule, Theaterlehrern und Theatern, sind in den kiinstlerischen Prozess der Theater

9ASSITEJ Bundesrepublik Deutschland e.V. : Theater und Schule in Hessen. Frankfurt am Main: Hessisches
Ministerium fiir Wissenschaft und Kunst, 2008. S.1

1412003 lag Deutschland nur auf dem achtzehnten Platz von 57 Lindern, 2006 konnten sich die Schiiler aber um
flinf Platze verbessern. Trotzdem gibt es einen grofen Unterschied zu den fithrenden Léndern wie Finnland oder

Norwegen.
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eingebunden und arbeiten kiinstlerisch mit Kindern und Jugendlichen, exemplarisch auch in
Schulprojekten.'*
Schon das Jugendkulturbarometer 2004'* hat die positive Wirkung kultureller Angebote auf
die individuelle Entwicklung der Kinder und Jugendlichen nachgewiesen. Gerade da es in
Hessen schon vor ein paar Jahren die Diskussion iiber dsthetische Bildung gab, kann man hier
schon auf frithere Ergebnisse zuriickgreifen. Das Jugendkultur Barometer hat festgestellt, dass
kulturell interessierte Jugendliche auch in ihrer Freizeit mehr lesen, dass sie mehr
Lieblingsfacher in der Schule haben und auch viel frither wissen, was sie spiter beruflich
machen wollen. Auch die Eltern haben festgestellt, die kiinstlerischen Aktivitdten ihre Kinder
haben positive Einfliisse auf deren Lebenswandel und ihren Blick auf die Zukunft. Die Schiiler
setzen sich aktiver mit ihrer Umwelt auseinander und lernen Position zu verschiedenen Themen

zu beziehen und sich eigene Gedanken zu machen.

Die Zahl der Kinder und Jugendlichen, die die Moglichkeit haben, in der Schule Theater zu

spielen, ist in den letzten Jahren stark gestiegen. Dies macht auch die Studie deutlich:

Theater gehdrte zu den kulturellen Angeboten, die fiir die grofie Mehrheit der Schule von
Bedeutung ist, obwohl das Darstellende Spiel, anders als Musik und Kunst in der Sekundarstufe
I als Unterrichtsfach nicht beantragt ist. Dennoch zeigen die Angaben der Schulen, dass seit
den neunziger Jahren eine Entwicklung stattfindet, in deren Verlauf die kulturellen und
bildenden Werte von Spiel und Theater immer stirker in den Schulalltag integriert werden.
Diese Entwicklung verlduft in Hessen parallel zur Einfiihrung des Darstellenden Spieles in den
Rahmenplan Grundschule, den Wahlpflichtunterricht der Mittelstufe und als Grundkurs der
gymnasialen Oberstufe sowie der hessischen Qualifizierungsmafinahmen fiir das Darstellende
Spiel und zur Griindung von Theatern, Sparten oder Theaterprogrammen fiir Kinder und

Jugendliche (Frankfurt, Marburg, Wiesbaden, Kassel)™

"2ASSITEJ Bundesrepublik Deutschland e.V. : Theater und Schule in Hessen. Frankfurt am Main: Hessisches
Ministerium fiir Wissenschaft und Kunst, 2008. S.1

'3 Eine Studie des deutschen Bundesbildungsministeriums iiber die kulturellen Angebote fiir Jugendliche.
ASSITEJ Bundesrepublik Deutschland e.V. : Theater und Schule in Hessen. Frankfurt am Main: Hessisches

Ministerium fiir Wissenschaft und Kunst, 2008. S.2
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Trotz dieser positiven Ergebnisse konnte die Studie aber auch belegen, dass nur ein Drittel der
antworteten Schulen eine Lehrkraft fiir das Darstellende Spiel hatte. Die Lehrer sind auch sehr
unterschiedlich verteilt, sowohl im geographischen Sinne, wie auch in den unterschiedlichen
Schulenformen. Auch hier ist zu bemerken, dass die Schulen, welche am weitesten weg von
groBeren Stidten liegen, die wenigsten Mdoglichkeiten haben. AuBBerdem hat sich auch hier
gezeigt, dass die Gymnasien mehr Fachpersonal im Bereich Darstellendes Spiel haben, und
somit auch hier dieses Fach bevorzugt angeboten werden kann. Die Tatsache, dass es so wenige
Darstellendes Spiel-Lehrer gibt, 1dsst sich auch leicht erkldren, wenn man bedenkt, dass es nach
wie vor keine theaterpddagogische Ausbildung an den hessischen Universititen gibt. Insofern
mussen die Lehrer, welche dieses Fach interessiert, in anderen Bundesldndern studieren oder

145 Aus diesem Grunde wurde auf der

aber Theaterpddagogik als Zusatzausbildung absolvieren
Fachtagung sehr viel dariiber diskutiert, dass man endlich eine solche Ausbildung an den
Universititen Hessens einfithren soll, am besten an einer Hochschule der Kiinste. Die
theaterpddagogische Ausbildung soll sowohl padagogische wie kiinstlerische Ausbildungsfelder

beinhalten und die Lehrer darauf vorbereiten, mit Kindern und Jugendlichen zu arbeiten.

Wihrend in verschiedenen Diskussionen auch davon die Rede war, dass die Ausbildung
eventuell an den Theatern stattfinden konnte, kam dieser Vorschlag bei den meisten Leuten
nicht so gut an. Es wurde eingewendet, dass sdmtliche Lehrer in Hochschulen ausgebildet
werden, deshalb stelle sich die Frage, warum es beim Fach Darstellendes Spiel anders sein soll.
Die Theaterhduser haben weder die Strukturen noch das Personal um eine solche Ausbildung
anbieten zu konnen, auPerdem wiirde es hier auch zu einem ziemlich groflen finanziellen
Aufwand kommen. Gerade in der heutigen Zeit, wo viele Theater um das finanzielle Uberleben
kdmpfen miissen, gibt es sehr viele Einsparungen und es bleibt wenig Zeit fiir Projekte, die
eigentlich keinen Gewinn einbringen. Da die Theater nur zum Teil subventioniert werden, ist es
fiir sie wichtig darauf zu achten, bei dhnlichen Vorhaben gerecht entgeltet zu werden. Deshalb
wurde bei der Fachtagung von vielen Kiinstlern darauf hingewiesen, dass die Zusammenarbeit
mit den Schulen zwar in kiinstlerischer Hinsicht sehr interessant ist, den Theatern in
Wirklichkeit aber nur wenig Geld einbringt. Selbst in Bundesldndern wie Nordrhein-Westfalen,

wo vom Staat aus verlangt wird, dass kiinstlerische Institutionen eng mit

' Die groBe Mehrheit der Lehrer hat an Weiterbildungsseminaren ,,Darstellendes Spiel* teilgenommen und
unterrichtet daneben noch mindestens ein weiteres Fach. Diese Fortbildungen werden von verschiedenen

Institutionen angeboten und umfassen nicht dieselbe Stundenanzahl wie ein richtiges Studium.
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Bildungseinrichtungen zusammenarbeiten, sind die staatlichen Zuschiisse nicht ausreichend um
das Uberleben der Kulturschaffenden zu sichern. In diesem Sinne ist der Einwand der Theater
schon verstidndlich, da eine Ausbildung oder eine Weiterbildung von Lehrern ein grof3er
Aufwand wire, viel Zeit und Personal kosten und eigentlich den ganzen Betrieb ein wenig

aufhalten wiirde.

Dass man aber trotzdem nicht darum herumkommt, ein ausreichendes Ausbildungsangebot zu
schaffen, kann man daran erkennen, dass das Schulfach Darstellendes Spiel aus dem

Unterrichtsplan aller Schulformen nicht mehr wegzudenken ist:

Entsprechend hoch ist die Resonanz bei Lehrkriften auf Qualifizierungsangebote des
Kultusministers Ministeriums in Kooperation mit dem Landesverband Schuletheater Hessen:
Die antwortenden Schulen nannten 365 Lehrkrdiften, welche an der hessischen
QualifizierungsmafSnahmen fiir das Darstellende Spiel teilgenommen und eine Ausbildung
(Qualifizierungsmafinahmen DS) im Darstellenden Spiel absolviert haben oder absolvieren.
Fiir eine auch nur anndhernd gleichmdfligen Versorgung ist der Bedarf an weiteren DS-

Lehrern grof3. '

Die Verteilung der Lehrer zeigt deutlich, dass es vor allem die hoher gestellten Schulformen
wie das Gymnasium sind, die einen ausgebildeten Fachlehrer beschéftigen konnen und somit
den Zusammenhang zwischen Bildungsgrad, Schulformen und Kulturinteressen bestétigen
konnen. Tatsdchlich stellte sich heraus, dass die Haupt- und Realschule neben der Sonderschule
am wenigsten mit dem Medium Theater arbeiten und die Lehrer sich verstirkt eine
Zusammenarbeit wiinschen wiirden. Gerade ihre Klassen werden seltener von Theatern
angesprochen und somit begrenzt sich das Kulturangebot auf die Aktivititen in der Schule.
Theater in der Schule wird noch sehr oft mit dem Literatur- und Deutschunterricht in
Zusammenhang gebracht und man befiirchtet, Haupt- und Realschiiler wiirden die

Theaterangebote nicht interessieren.

Das Gegenteil ist der Fall, {iber sechzig Prozent der antwortenden Schulen aus diesen Bereichen

wiinschen sich verstirkt eine Kooperation mit den Theatern. Dies hitte verschiedene positive

14 ASSITEJ Bundesrepublik Deutschland e.V. : Theater und Schule in Hessen. Frankfurt am Main: Hessisches
Ministerium fiir Wissenschaft und Kunst, 2008. S.2
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Einfliisse auf die Entwicklung der Schiiler. Gerade da diese jungen Menschen oft das Gefiihl
vermittelt bekommen, dass sie nicht so erfolgreich in Beruf und Gesellschaft sind, wiirde das

Theater helfen ihr Selbstbewusstsein zu starken, aber auch das Sozialverhalten zu fordern.

Theater gewinnt nicht nur in Hauptschulbereich insbesondere im Hinblick auf die Integration
von Schiilern mit Migrationshintergrund an Bedeutung. Theater begeisterte, kiinstlerische
aktive und kulturell interessierte Jugendliche sind toleranter gegeniiber Jugendlichen mit
Migrationshintergrund. Theater schauen und Theater spielen lehrt den Umgang mit theatralen
Zeichen, findet einen Weg zur deutschen Sprache, fiir die Kommunikation und offnet damit

einen Weg zur sozialen Integration.””’

Neben den Haupt- und Realschulen gibt es noch eine weitere Schulform, in der das
Darstellende Spiel sehr willkommen wiére, bis jetzt aber offiziell noch nicht im Lehrplan steht.
Neben Kindern mit Migrationshintergrund wére es vor allem fiir Kinder und Jugendliche mit
einer Behinderung wichtig, auch an dem Kulturleben teilzunehmen, sei es durch
Theaterbesuche, Workshops mit Kiinstlern oder aber Theater in verschieden Unterrichtfiachern.
Bis jetzt besteht aber sehr oft die Angst, Menschen mit einer geistigen Behinderung wiirden die
gingigen Theaterstiicke nicht verstehen kdnnen oder wiren tiberfordert durch die Inszenierung.
Das Gegenteil ist oft der Fall. Auch wenn der Inhalt eines Stiickes vielleicht anders interpretiert
wird, haben Menschen mit einer Behinderung sehr viel SpaB3 am Theater und freuen sich

dariiber am kulturellen Leben teilzunehmen.

Auch das aktive Arbeiten mit dem Medium Theater kann sehr anregend fiir die Entwicklung
der Schiiler sein, weil sie somit die Moglichkeit haben, sich kreativ zu entfalten. Aber gerade in
ihren Lehrpldnen achten die Verantwortlichen sehr oft auf lebenspraktische Facher'** und lassen

kiinstlerische Aktivititen auller Acht, aus Angst ihre Adressaten zu iliberfordern. Die Lehrer

“TASSITEJ Bundesrepublik Deutschland e.V. : Theater und Schule in Hessen. Frankfurt am Main: Hessisches
Ministerium fiir Wissenschaft und Kunst, 2008. S.3

148 Unter lebenspraktischen Fichern versteht man den Unterricht, wo Verrichtungen eingeiibt werden, welche im
Alltag oft gebraucht werden. So gehort zum Beispiel das Schniirsenkelnbinden dazu, was vor allem Kindern und
Jugendlichen mit einer motorischen Einschrinkung Probleme macht. Andere lebenspraktische Verrichtungen
wiren, autonom essen zu konnen, jemand nach dem Weg fragen oder ein wenig Lesen oder Schreiben zu

konnen.
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sind allerdings anderer Meinung und zeigten ihren Missmut angesichts der Tatsache, dass ihre
Schiitzlinge vielerorts bei dieser Diskussion vergessen werden und forderten, dass auch fiir
Forderschulen das Fach Darstellendes Spiel eingefiihrt werden soll.' Sowohl die Umfrage,
wie auch die Fachtagung konnten als Sprachrohre gebraucht werden, endlich auch fiir die
schwicheren Schiiler das Recht auf kulturelle und dsthetische Bildung durchzusetzen. Gerade
fiir AuBBenstehende ist es oft schwer, sich vorzustellen mit Menschen mit einer Behinderung zu
arbeiten, aus Angst etwas falsch zu machen oder nicht richtig auf die Schiiler eingehen zu
konnen. Doch das Theaterspiel bietet eine Fiille von Gelegenheiten nonverbale oder alternative
Kommunikationsmoglichkeiten auszutesten, so dass die Behinderungen der Teilnehmer nicht
mehr so schwer ins Gewicht fallen. Die Vorurteile, welche eine Zusammenarbeit zwischen
Schulen und Theaters so lange verhindert haben, beeinflussen im Moment auch noch stark die
Kulturarbeit mit Schiilern mit Behinderung. Die sonderpddagogische Arbeit wird gern in den
Hénden von Fachbetreuern gesehen, was die Hemmschwelle zwischen den Kiinstlern und den
Schiilern weiter aufrechterhélt. Die Diskussion iiber den Wert des Theaters in den Schulen
wurde nach jahrelangem Kéampfen endlich gewonnen. Es bleibt abzuwarten, ob die
Sonderschulen von dieser positiven Entwicklung profitieren konnen oder ob es auch im

Kulturbereich Integrationsschwierigkeiten gibt.

Das Resultat der Befragung der Grundschulen fiel da schon viel positiver aus. Da man davon
ausgegangen war, dass die Schulen sich mit dem Medium Theater beschéftigen, um eine
Verbindung zum Unterrichtsstoff und dem Lehrplaninhalt herzustellen, war es iiberraschend
festzustellen, dass iiber achtzig Prozent der Grundschulen angaben, Theateraktivititen
anzubieten'. Neunundachtzig Prozent der Schulen haben Aktivititen im Bereich des

Theaterspiels, liber die Hilfte der Grundschulen haben eine Theater-AG und achtzig Prozent

'“Bei der Fachtagung in Frankfurt waren eigentlich nur wenige Lehrer anwesend, aber es fiel auf, dass sowohl
die Lehrer der Haupt-, Real- und Sonderschulen besonders stark vertreten waren. Die Diskussionen liefen sehr
moderat ab, es wurde viel {iber die Hauptschiiler geredet, man sah ein, dass die Schiiler nicht vergessen werden

diirfen, vergal3 aber die Sonderschiiler zu beriicksichtigen.

Auch unter den Fachkréften in diesen Bereich hat sich also die Meinung nicht durchgesetzt, dass auch Menschen
mit einer Behinderung kreativ titig sein konnen und darin unterstiitzt werden sollen. Die Lehrer der
Sonderschulen machten mit Zwischenrufen des Ofteren ihre Meinung kund. Keiner der Redner griff allerdings
dieses Argument auf und duBerte sich dazu. Einigen Besuchern werden die Zwischenrufe der Sonderlehrer im
Gedaichtnis bleiben und es wére interessant zu beobachten, ob in der nidchsten Diskussion dieses Thema auch zur

Sprache kommen wird.
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der Schulen nutzen das szenische Spiel im Unterricht. Vor allem da im Grundschulenbereich
die Lehrer dieselbe Klasse iliber das ganze Jahr betreuen, gibt es geniigend Zeit, im

Klassenverband Theaterprojekte durchzufiihren''.

Gerade in dem Grundschulbereich ist der Klassenverband der Ort, an dem Spielen und Lernen

verbunden werden und Leiblichkeit, Spiel und Kunst ineinander greifen konnen."

Die vertraute Atmosphére in der Klasse, durch die Arbeit mit nur einem Lehrer, der den
Schiilern sehr gut bekannt ist, ermdglicht es, ein Theaterprojekt durchzufiihren, bei dem sich
alle Schiiler einfligen konnen und ihre Hemmungen ablegen, um so kreativ titig werden zu
konnen. Im neuen Bildungsplan des Hessischen Sozialministeriums wird darauf hingewiesen,
wie wichtig das Theaterspiel fiir die Kinder ist, vor allem in der Zeit vom Ubergang von
Kindergarten zur Grundschule. In den neuen Lehrplénen fiir jiingere Schiiler, legt man Wert auf
das Darstellende Spiel, um verschiedene Defizite der Kinder auszugleichen oder sie wichtige

Eigenschaften zu lehren.

Gerade in der Ubergangsphase von Kindergarten zu Schule kénnten jedoch durch —das
Theaterspiel die in dem Bildungsplan genannten Basiskompetenzen wie Empathie,
Kommunikationsfihigkeit, Kooperations- und Teamfihigkeit, Entwicklung von Werten und
Orientierungskompetenzen, Gefiihl der Zugehorigkeit zur eigenen Kultur und Teilhabe an

Kultur, Sensibilitdit und Achtung fiir Andersartige, Solidaritdit und

150 Die Grundschule wird nach wie vor ziemlich unterschiitzt vor allem im Hinblick auf die Tatsache, dass
Theater in der Schule immer noch zum Literaturunterricht gerechnet wird und jlingere Kinder noch keine
Literatur im Sinne der Sprachwissenschaften bearbeiten konnen. Doch auch die Auseinandersetzung mit Stoffen
der Kinder- und Jugendliteratur kann sehr anregend fiir Grundschiiler sein, genau so wie das frei improvisierte

Spiel nach eigenen Ideen.

51 Diese Zahlen sind alle der Studie enthnommen

152 ASSITEJ Bundesrepublik Deutschland e.V. : Theater und Schule in Hessen. Frankfurt am Main: Hessisches
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Achtung anderer Kulturen, Verantwortungsgefiihl, einhalten und akzeptieren von
Abstimmungsregeln, einbringen und iiberdenken des eigenen Standpunktes, zuhéren und

aushandeln, Lesen und Gebrauch von Zeichensystem, entwickelt werden.'”

Insofern ist ersichtlich, dass die Verantwortlichen endlich erkannt haben, wie wichtig das
Theaterspiel in der Grundschule sein kann und aus diesem Grund miissen alle Grundschullehrer
in ihrer Ausbildung theaterpddagogische Seminare besuchen. Seitdem dies ein Teil der
Ausbildung ist, konnte man feststellen, dass verstdrkt in den Grundschulen theaterpiddagogisch
gearbeitet wird, was auch wiederum in dieser Studie feststellen war. Trotzdem gibt es in den
Grundschulen nach wie vor keine ausgebildeten Pddagogen in diesem Fach, denn es fehlt auch
hier an Theaterlehrern. Gerade da sich nach wie vor die Ausbildung der Grundschullehrer von
dem Studium der Lehrer der weiterfilhrenden Schulen stark unterscheidet, ist es eigentlich
verstindlich, dass es in den Grundschulen bis jetzt noch fast keine fundiert theaterpiddagogisch
ausgebildeten Fachkrifte gibt. Grundschullehrer werden an speziellen Hochschulen ausgebildet,
Haupt-, Real-, und Gymnasiallehrer absolvieren ihr Studium an normalen Universititen und
gehen erst danach ins Lehrerpraktikum iiber. Es gibt also immer noch eine Unterscheidung
zwischen den verschiedenen Schularten und dadurch kann man auch erkldren, warum die
Grundschullehrer im Moment eigentlich im theaterpidagogischen Sinne besser ausgebildet sind

als ihre Kollegen der anderen Institutionen.

Doch auch wenn in den Schulen sehr viel Theater gespielt wird, geben nur neun Prozent der
Grundschulen an, dem Theaterspiel einen wichtigen Stellenwert im Lehrplan zuordnen zu
wollen. Der Musik- und Kunstunterricht spielt eine viel wichtigere Rolle und nur wenige
Grundschulen geben in der Studie an, vermehrt eine Zusammenarbeit mit professionellen

Theatern zu suchen.

Dagegen konnte man feststellen, dass der Theaterbesuch in den Grundschulen einen deutlich
hoheren Status genief3t. Siebenundvierzig Prozent der Schulen finden, dass der Theaterbesuch
eine wichtige kulturelle Aktivitét ist, die mit den Schiilern durchfiihren werden soll. Doch auch

wenn die Schulen regelméfig ins Theater gehen, werden die theaterpddagogischen Angebote,

' ASSITEJ Bundesrepublik Deutschland e.V. : Theater und Schule in Hessen. Frankfurt am Main: Hessisches
Ministerium fiir Wissenschaft und Kunst, 2008. S.6
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wie das Vor- oder Nachbesprechen einer Auffiihrung oder einen Probenbesuch, sehr wenig
wahrgenommen. Die hessischen Theater erklaren, dass nur sehr wenige Grundschulen den
Kontakt zu ihnen suchen, um mit den Kiinstlern gemeinsam eine Auffiihrung zu besprechen

oder ein Projekt durchfiihren zu konnen.

Anders als in anderen Bundesldndern, gibt es in Hessen, laut der Studie, keine besondere
Zusammenarbeit zwischen Ganztagsschulen und den Theatern. Gerade Ganztagsschulen haben
eigentlich sehr viel Zeit zur Verfiigung um kiinstlerische Projekte anzubieten, oder auch mal
Theaterstiicke anschauen zu gehen, aber bis jetzt scheint es nach wie vor nur sehr wenige
Schulen zu geben, die auf das Angebot der Theater zuriickgreifen. Etwa die Hélfte der Schulen
arbeitet mit externen Fachleuten zusammen, die wenigsten kommen allerdings aus dem
Theaterbereich. Auch an den Ganztagsschulen fehlen bis jetzt ausgebildete Theaterlehrer, und
in dem Sinne ist es eigentlich verstandlich, dass nur wenige Schulen bereit sind auf die Theater

zuzugehen und eine Zusammenarbeit anzufragen.

Vor allem diese Zusammenarbeit zwischen dem Theater und der Schule konnte sehr fruchtbar
fiir beide Seiten sein. Die Schiiler wiirden die Moglichkeit bekommen durch einen neuen
Blickwinkel dazu zu lernen und eine Fiille an neuen Erfahrungen zu machen. Auch die Theater
wiirden von den Schiilern profitieren, neue Impulse wiirden geschaffen werden und das Feed-
back der Kinder und Jugendlichen wire vor allem sehr hilfreich fiir die Sparte des Kinder- und

Jugendtheaters.

Die in den Bildungspldinen zur Ganztagsschule verankerte Mehrperspektivtdt , die auch in der
Kooperation mit aufSerschulischen Partnern ihren Niederschlag findet, ist in diesem Feld noch
nicht umgesetzt. In der Begegnung mit kiinstlerischen Schaffensprozessen, mit dem
Unbewohnten, Fremden und Widerstindigen kénnen Schiiler fiir sie neue Erfahrungen machen,
die sich von der schulischen Perspektive unterscheiden. Die Schiilerinnen und Schiiler sind

Mitautoren und Akteure sowohl im rezeptiven wie im produktiven Umgang mit dem Theater.

Die Theater wiederum konnten von der Begegnung mit Schule und Schiilern profitieren, indem
sie sich mit der Schule als wesentlichem Teil der Lebenswelt von Kindern und Jugendlichen
auseinander setzen und diese Perspektiven dann Eingang in die kiinstlerischen

Schaffensprozesse finden. Zugleich gewinnen die Theatermacher Erkenntnisse iiber die
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Rezeptionsweisen der Kinder und die Wirkungsweise ihres Theaters. Kinder- und
Jugendtheater treffen in den Schulen auf das Publikum. Schauspielhduser und Opernhduser

konnen sich dariiber hinaus ein neues Publikum erschlieffen.”*

Dieses letzte Argument sollte natiirlich nicht ausschlaggebend sein, Schiiler mit ins Theater zu
nehmen, doch es ist festzustellen, dass der regelméfige Besuch einer kulturellen Institution die
Kinder und Jugendlichen dazu verleitet, sich auch spdter in ihrer Freizeit mit Kultur zu
beschiftigen. Das beste Beispiel hierfiir brachte Dr. Jeker Spits, Mitarbeiter am
Niederlidndischen Ministerium fiir Wissenschaft, Kultur und Bildung, der erklirte, dass in den
Niederlanden vor ein paar Jahren ein neues Schulfach eingefiihrt worden ist, welches tibersetzt
,kinstlerische und kulturelle Bildung* hei3t und den Schiilern die Moglichkeit gibt, im Rahmen
des Unterrichtes, kulturelle Institutionen anschauen zu gehen um sich ein eigenes Bild davon zu
machen und spéter dariiber auch Kritiken zu schreiben. Jeder Schiiler bekommt von der
niederlandischen Regierung ein Heftchen mit Freitickets und darf selbst entscheiden, was er
anschauen geht. Am Anfang hatte man die Befiirchtung, die Schiiler wiirden sich nur Kinofilme
anschauen doch jetzt nach ein paar Jahren konnte man tiberpriifen, dass es nur sehr wenige
Jugendliche gibt, die ihre Tickets dafiir verwenden. Die Mehrheit der jungen Menschen schaut
sich wirklich Museen, Konzerte, Opern oder Theaterstiicke an und im Laufe der letzten Jahre
sind sogar dariiber hinaus die Besucherzahlen zahlreicher Museen gestiegen. Insofern war die
Einfiihrung dieses Schulfach also ein Erfolg und hat bestitigt, dass junge Menschen sich sehr
wohl fiir Kultur interessieren konnen, wenn man ihnen die Chance dazu bietet. Gerade Schiiler,
die im normalen Umstédnden von zuhause aus eher nicht kulturell erzogen worden wiren, haben
hier die Moglichkeit Neues zu erfahren und sie konnen sich eine eigene Meinung zu bilden. Es
ist wichtig, dass die Jugendlichen lernen sich kritisch mit der Kunst auseinander zu setzen und

Stellung zu ihren Ansichten zu beziehen.

Der Beitrag der beiden niederldndischen Referenten bei der Fachtagung, machte viele

Teilnehmer nachdenklich und zeigte, welche Entwicklungen in den néchsten Jahren noch
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erfolgen konnen, um die dsthetische Bildung der Schiiler weiter zu fordern. Jeder Schritt nach
vorne hilft dem angestrebten Ziel ndher zukommen, und es ist wichtig, eigene Visionen nicht
aus den Augen zu verlieren. Die positiven Ergebnisse aus den Niederlanden bezeugen, dass es
richtig ist, weiter fiir die Einfiihrung des Faches Darstellendes Spiel in simtlichen Schulformen
zu kdmpfen. Diese Studie war ein wichtiger Schritt zur Erkenntnis, was bis jetzt alles geleistet

worden ist und welcher Weg in den nichsten Jahren eingeschlagen werden konnte.

[T Teil : Praktische Durchfiihrung von Projekten zur Integration der

Drama- und Theaterpddagogik im Unterricht

Im Laufe des Schuljahres 2007/2008 konnte ich in einer Gesamtschule in Luxemburg
verschiedene Projekte durchfiihren, um aufzeigen zu konnen, wie sich Ingo Schellers Konzept
der Szenischen Interpretation, sowie Elektra Tselikas Theorie iiber Dramapiddagogik im
Sprachunterricht, in der Arbeit mit Jugendlichen umsetzen lassen. Mir war wichtig zu
erforschen, in wiefern die festgelegten Lernziele verfolgt werden konnen und in welchen
Aspekten die Schiiler durch die praktische kreative und darstellerische Arbeit gefordert
werden. In drei meiner Klassen konnte ich die Projekte in den Unterrichtsalltag integrieren, so
dass die Jugendlichen die Theaterarbeit als Methodik im Fach Deutsch oder im
Zusammenhang mit dem Fach ,,Relation éducative® kennen lernen konnten. Im Folgenden
werde ich drei verschiedene Projekte vorstellen und versuchen darzulegen, welche Ziele
jeweils verfolgt worden sind, wie die Durchfiihrung aussah und welche Ergebnisse dabei
erzielt werden konnten. Das vierte Kapitel beschreibt eine Theaterauffithrung im Rahmen des
Franzosischunterrichtes einer Klasse fiir neu zugezogene Schiiler. Hierbei wurde ich als
externe Beraterin hinzugezogen und erarbeitete vor allem die Inszenierung mit ihnen.
Trotzdem habe ich auch dieses Projekt hier beschrieben um aufweisen zu konnen, in welcher
Weise auch im Rahmen dieses Spezialunterrichtes, theaterpddagogisch gearbeitet werden

kann.

Die oben beschriebene Umstrukturierung des Sprachunterrichtes legt neue Bildungsstandards
fest, bei denen vor allem die Anwendbarkeit der Sprachen im Mittelpunkt steht. Bei meinen

Forschungsprojekten versuchte ich heraus zu finden, in wie fern sich die theoretischen

'3 In Luxemburg werden in einer Gesamtschule sowohl Gymnasium, Real- wie auch Hauptunterricht angeboten.
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Konzepte in den Unterricht integrieren lassen, um den Schiilern die Mdoglichkeit zu geben,
ganzheitlich lernen zu konnen. Nach wie vor herrscht eine sehr grofle Skepsis gegeniiber
kreativen Unterrichtsansitzen, weil die meisten Lehrer befiirchten, viel Aufwand betreiben zu
miissen ohne konkrete Fortschritte erzielen zu konnen. Die folgende Darstellung soll dabei
helfen den Sinn des handlungsorientierten kreativen Unterrichtes aufzuzeigen um die

Positionierung der Theaterpddagogik in der Schule unterstiitzen zu kénnen.

1)Modellprojekt zur szenischen Interpretation des Genres der

Kriminalgeschichte: Ein Horspiel verfassen

Im Laufe des dritten Trimesters erarbeitete eine zehnte Klasse Hauptschule zusammen ein
Kriminalhorspiel, das die Schiiler gemeinsam verfassten und spéter im Studio des Schulradios

aufzeichneten.

1.1)Beschreibung der Teilnehmer

Bei den Jugendlichen handelte es sich um drei gemischte Klassen, in denen die Schiiler ab der
zehnten Klasse zwischen Deutsch und Franzosisch wihlen miissen. Die siebzehn Schiiler, die
sich jede Woche drei Stunden im Deutschunterricht trafen, werden in den Fachrichtungen
Schreinerei, Elektrik oder Schlosserei ausgebildet. Obwohl die meisten bis zur neunten Klasse
gemeinsam unterrichtet worden sind, gab es in diesem Schuljahr das groe Problem, dass die
einzelnen Handwerksklassen die Mitglieder der anderen Fachrichtungen nicht akzeptieren
wollten und immer wieder versuchten, die Kollegen im Deutschunterricht zu mobben und zu
argern. Erschwerend kam hinzu, dass es sich bei den siebzehn Schiilern um sechzehn Jungen
und nur ein Méddchen handelte, so dass der Umgangston zwischen den Jugendlichen teilweise

recht schroff war.
Ausgehend von dem Lehrplan des Ministeriums habe ich versucht den Unterricht so zu

gestalten, dass vor allem Themen bearbeitet werden konnten, die die Alltagsrealitidt der

Schiiler beeinflussen. In diesem Sinne wurde zum Beispiel eine Ganzlektlire zum Thema
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Gewalt und Auslinderfeindlichkeit'®® gelesen oder passend zur EM in Osterreich und der
Schweiz, Texte bearbeitet, die sich mit dem Phinomen der Hooligans in den FuB3ballstadions
befassen'”’.  Die Schiiler, welche aus unterschiedlichen Schulformen kommen, haben
teilweise sehr groBe Schwierigkeiten mit der deutschen Sprache, wodurch auch zum Teil ihre
Arbeitsunlust zu erkliren ist. Bereits am Anfang des Jahres setzte ich mir das Ziel, die
Jugendlichen lustvoll an die deutsche Sprache heranzufiihren, um somit die Beriihrungsdngste

abbauen zu konnen, was sehr hilfreich fiir die individuellen Lernprozesse wire.

Das Leistungsniveau der Klasse ist sehr unterschiedlich, wihrend verschiedene Schiiler ohne
Probleme in der Lage sind, sich fliissig sowohl schriftlich wie auch miindlich mitteilen zu
konnen, gibt es andererseits auch Jugendliche, die nur mit sehr viel Miihe frei schreiben oder
fliissig Deutsch reden konnen. Zwischen diesen beiden Extremen gibt es eine kleine Gruppe
von Schiiler, die von der Sprachstruktur her keine Probleme haben, aber vor allem im
schriftlichen Bereich mit der Rechtschreibung und Grammatik nicht zu Recht kommen.
Leider verbessern diese Schiiler ihr schriftliches Konnen auch mit intensiver Férderung im
Unterricht nicht, weil sie jegliche Anstrengung ihrerseits ablehnen und nur das Noétigste tun,
um das Jahr zu bestehen. Diese heterogene Gruppe von Schiilern erfordert eigentlich
mindestens drei verschiedene Unterrichtsplanungen, was in der Praxis nur sehr schwer

umzusetzen ist.

Aus diesem Grund plante ich dieses Horspielprojekt, wo alle Schiiler in den kreativen

Arbeitsprozess einbezogen wurden und ihren Fihigkeiten entsprechend mitwirken konnten.

'**Hierbei handelte es sich um das Buch « Dann eben mit Gewalt » von Jan de Zanger, wo es um rechtradikale

Ausschreitungen in einer niederldndischen Kleinstadt geht.

De Zanger, Jan: Dann eben mit Gewalt. Weinheim: Beltz, 2002.
137 Nanni Balestrini schrieb in seinem Jugendtheaterstiick / Furiosi ( Die Wiitenden) iiber sieben junge Ménner
die' Fans vom FC Milano sind und ihr ganzes Leben diesem Fankult verschrieben haben, weil ihr Alltag so grau
und langweilig ist, dass sie sich in diese Fussballwelt fliichten miissen. Doch es bleibt nicht beim einfachen
Anschauen der Spiele, oft gibt es Schldgereien mit den Anhdngern der anderen Vereine und der Leser merkt
schnell, dass hinter den fanatischen Fans einfach Menschen stecken, die ihr eigenes Leben nicht mehr ertragen

und den Ful3ball brauchen um diese Erkenntnis zu tibertiinchen.

Balestrini, Nanni: I Furiosi. In: Taube, Gerd: 55 Monologe fiir Kinder- und Jugendtheater. Berlin: Hentschel
Verlag, 2008
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Die Arbeit mit Medien wirkt in vielen Féllen anregend auf die Jugendlichen, weshalb gerade
ein Projekt, welches spéter im Tonstudio des Radiosenders der Schule aufgenommen wird,
die meisten der minnlichen Schiiler reizen konnte. Die intensive Auseinandersetzung mit
Medien gehort fiir einen Grofteil der Jugendlichen zum Alltag dazu und ich wollte ihre
Vorliebe nutzen um sie sinnvoll in den Unterricht integrieren zu kdnnen. Hierbei war es mir
wichtig, so den verantwortungsvollen Umgang mit Medien zum Gegenstand des Unterrichtes

zu machen.

1.2) Die methodische Vorgehensweise

Laut Lehrplan fiir die berufsbildenden Klassen soll der Deutschunterricht die Schiiler vor
allem darin beféhigen, ihre miindlichen und schriftlichen Kompetenzen anwenden zu kdnnen.
Der Unterricht soll die Jugendlichen darauf vorbereiten, im spéteren Berufsleben eine
angemessene Kommunikation, sowohl mit dem Chef wie auch den Mitarbeiter und den
notigen Schriftverkehr mit den Kunden oder den Behdrden, bewéltigen zu konnen. Trotzdem
sollen die Jugendlichen im Deutschunterricht auch eine kleine Einfiihrung in den Umgang mit
Texten, den richtigen Gebrauch von Medien und natiirlich in die schriftlichen Grundlagen der
deutschen Sprache bekommen. Die vom Ministerium vorgeschlagenen Lehrbiicher fiir die
zehnte und elfte Klasse sind leider seit {iber zehn Jahren vergriffen'®, so dass alternative
Lernunterlagen gewihlt werden mussten, die leider nur sehr wenig anregendes Material fiir
einen Unterricht in einer berufsbildenden Klasse zur Verfiigung stellten. Aus diesem Grund
arbeitete ich in diesem Schuljahr sehr viel mit Material aus den Biichern anderer Klassen, die
geeignete Texte oder Rechtschreibiibungen enthalten und rief verschiedene Projekte ins
Leben, wo ich unter anderem mit der szenischen Interpretation von Lyrik, dem kreativen
Schreiben oder wie hier in diesem Beispiel mit handlungsorientierten kreativen Techniken

gearbeitet habe.

Am Anfang des Schuljahres duflerten verschiedene Schiiler ihren Unmut iiber die neuen

Unterrichtsmethoden. Sowohl die Aufforderung selbst frei zu schreiben, wie auch die

*¥0bwohl die Lernunterlagen jedes Jahr vom Ministerium gepriift werden sollen, wurde bis jetzt scheinbar nicht
bemerkt, dass das vorgeschlagene Unterrichtsbuch seit Jahren nicht mehr erhéltlich ist. Interessanterweise hétten
die vorgeschlagenen Biicher die beiden letzten Rechtschreibreformen noch nicht miterlebt, was bestimmt auch

sehr niitzlich fiir die Schiiler gewesen wiire.
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individuelle Auseinandersetzung mit Texten waren fiir viele Schiiler ungewohnt. Sie fiihlten
sich liberfordert, weil sie in der Sekundarstufe I nicht gewohnt waren, selbststindig titig zu
werden. Die eigenstindige Arbeit, welche im Laufe jeder Unterrichtsstunde mehr oder
weniger von mir gefordert wurde, fiel ihnen am Anfang sehr schwer und so gab es viele
Schiiler, die eher unmotiviert in der Klasse herum saflen und sich nicht am
Unterrichtsgeschehen beteiligen wollten. Gerade fiir sie war es wichtig, regelmiBig
aufgefordert zu werden, selbststdndig an Projekten mitzuarbeiten, um vor allem auch positive
Erfolge verzeichnen zu konnen, was der individuellen Motivation der Schiiler sehr geholfen
hat. Kleine Erfolgserlebnisse zeigten den Jugendlichen, dass sie in der Lage sind, sich kreativ
auszudriicken, Texte zu analysieren und zu verstehen oder wie in diesem Projekt einer
eigenstdndigen der Produktion zu erarbeiten. Diese Erkenntnis war fiir viele neu, weil sie bis
jetzt immer das Gefiihl vermittelt bekommen haben, die schwéchsten Mitglieder der Klasse zu

sein'®.

Als Einfithrung in dieses Projekt wihlte ich ein paar Kriminaltexte, die man auf verschiedene
Art und Weisen weiter schreiben konnte, so dass die Schiiler die Moglichkeit hatten, kurze
Szenen zu verfassen und die Grundlagen des szenischen Schreibens kennen lernen konnten.
Gleichzeitig sollten die Jugendlichen Rollenbiografien zu den Figuren in den Texten
schreiben und sich vorstellen, aus welchem Grund eine Person in einer Geschichte gehandelt
hat, welche Vergangenheit sie erlebt hat, wie ihre sozialen Kontakte aussehen,
beziehungsweise wie ihre verschiedenen Handlungsweisen erkldart werden konnen. Diese
Ubung war sehr hilfreich um erste Biografien von Figuren aus den Texten zu finden, weshalb
es den Schiilern spdter beim eigenen Verfassen eines Krimis nicht mehr so schwer fiel, ihren
Personen Leben einzuhauchen und interessante Charaktere in ihre Geschichte einflieBen zu
lassen. Den Schiilern gefiel es vor allem, verschiedenen Figuren einen extremen
Lebenswandel zu unterstellen, so dass die ersten Rollenbiografien eher skurril ausfielen und
die beschriebenen Leute zwar einen sehr interessanten, aber eher irrealen Lebensweg hinter
sich hatten. Trotzdem waren die Beispiele der Schiiler sehr kreativ und aufschlussreich, es fiel

sehr oft auf, dass sie eigene Wiinsche und Ideen in die Personen einflieen lieBen, so dass

'3 Von der siebten bis zur neunten Klasse werden in dieser Schule die Haupt- und Realschiiler zusammen im
Rahmen des Projet Cycle Inférieur unterrichtet. Ziel des Projektes war die Integrierung von lernschwécheren
Jugendlichen in eine normale Klasse, um ihnen die Moglichkeit zu geben, vom Wissen der anderen zu
profitieren. Leider war dies in einigen Féllen nicht mdglich und die Schiiler mussten drei Jahre lang darunter

leiden, einen Lernriickstand auf die anderen zu haben, den sie einfach nicht aufholen konnte.
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zum Beispiel viele Person aus dem Text sich ein sehr luxuridses Leben leisten konnten, grof3e
Autos fuhren oder ein sehr vitales Gesellschaftsleben fiihrten. Die meisten Jugendlichen
dieser Klasse haben noch ein eher unrealistisches Bild der Realitdt und wiinschen sich ein
solches Leben zu fiihren, ohne aber kritisch zu reflektieren, wie diese Ziele erreicht werden
konnten beziehungsweise, welche Erfolgschancen sie in ihrem spdteren Leben vermutlich
haben werden. Die mediale Welt der Prominenten und Sportler spielt eine grole Rolle in
ithrem Leben ,das Ideal einer schillernden, sorgenfreien Realitdt beeinflusst die Schiiler auf
vielfache Art und Weise, birgt aber auch die Gefahr, dass sie ihr eigenes Leben unterschitzen
und wenig anziehend finden. Probleme der Gegenwart werden ausgeschaltet indem man sich
eine Welt hinein trdumt, in der auch ein Mensch ohne besondere Kenntnisse oder Talente
Erfolg haben kann und von einem Tag auf den anderen zu einer Beriihmtheit wird.
Medienkonzepte wie ,,.Deutschland sucht den Superstar” oder andere Talentshows scheinen
den Beweis zu liefern, dass jeder Mensch das Gliick haben kann, irgendwann einmal im
Fernsehen aufzutauchen und beriihmt zu werden. Gerade durch dieses Projekt sollten die
Jugendlichen die Mboglichkeit haben zu erleben, welche Arbeit hinter einer kurzen
Radiosendung stecken kann und wie viele Fertigkeiten gefragt sind, um ein ansehnliches

Ergebnis zu erzielen.

Alle Texte, nach denen Rollenbiografien erfunden worden sind, waren Krimis. Ich habe mich
fiir diesen Literaturgenre entschieden, weil ich sicher gehen wollte, dass die Texte genug
Anziehungskraft fiir die Jugendlichen besédfen, gleichzeitig aber nicht zu trivial wéren. Durch
die Lektiire lernten die Schiiler verschiedene Arten von Kriminalgeschichte kennen, sie
sollten merken, dass es ganz unterschiedliche Art und Weisen gibt nach denen ein Krimi
aufgebaut sein kann und vor allem welche vielfdltigen Moglichkeiten es gibt, eine
Mordgeschichte  schriftlich  wiederzugeben. Auch unterschiedliche Stilmittel wie
Riickblenden, Zeitspriinge oder den FEinsatz eines allwissenden Erzdhlers wurden im
Unterricht ndher untersucht, um fiir die spétere Arbeit eine groBere Palette an

Auswahlmoglichkeiten zur Verfiigung zu haben.

Die verschiedenen Arbeitsschritte bauten vom methodischen Vorgang her aufeinander auf,
denn im Laufe von drei Wochen lernten die Jugendlichen die Grundlagen kennen, um spéter
selbst einen Krimi verfassen zu konnen und diesen dann in einer Gruppe in ein Horspiel um

zu arbeiten.

171



Den Schiilern wurde am Anfang nicht mitgeteilt, dass die einzelnen Arbeitsstunden zu einem
groferen Projekt gehoren wiirden, denn gerade durch die latente Unlust der Schiiler wére die
Gefahr grofl gewesen, dass sie versucht hdtten den Unterricht zu stéren, um die beiden
lingeren schriftlichen Arbeiten vermeiden zu kdnnen. Doch diese stufenweise Heranfiihrung
an das Thema wurde von den meisten Jugendlichen interessiert aufgenommen und auch als
sie aufgefordert worden sind, einen eigenen Krimi zu verfassen, waren die meisten schnell
bereit sich in die Arbeit zu stilirzen, weil sie eine kreative und spannende Geschichte abliefern
wollten. Um die einzelnen Arbeiten aufeinander abstimmen zu konnen, erarbeiteten wir
gemeinsam im Unterricht verschiedene Angaben an denen sich die Texte orientieren sollten,
um spiter gegebenenfalls ein Horspiel mit den Details von verschiedenen Schiilern
zusammenzustellen. Aus diesem Grund wurden Ort und Zeit der Handlung festgelegt,
aullerdem sollte jeder Autor fiinf bis sechs Personen in seinen Text einbauen, so dass die
spatere Horspielfassung {ibersichtlich aber gleichzeitig auch spannend inszeniert werden
konnte. Die Zuhorer hitten Mithe das Verhalten von mehr als sechs Personen zu erfassen,
gleichzeitig wollten wir aber sichergehen, dass geniligend Verdichtige in den Geschichten
auftauchen konnten, um die Handlung spannend zu gestalten. Jeder Schiiler hatte wéhrend
drei Unterrichtsstunden Zeit seine Geschichte zu entwickeln und niederzuschreiben,
gleichzeitig sollten auch Rollenbiografien entworfen werden, einerseits um das Verstiandnis

zu fordern und andererseits um die spétere Bearbeitung in die Horspielfassung zu erleichtern.

Die Schiiler dieser Klasse hatten im Laufe des Schuljahres schon mehrere Male kleine
Wettbewerbe untereinander ausgetragen, in denen die besten Ergebnisse einer schriftlichen
Arbeit gemeinsam ausgewdhlt worden sind, die dann spéter auch im offiziellen Jahrbuch der
Schule publiziert wurden. Der Wettbewerb spornte Schiiler an, sich wirklich Miihe zu geben,
denn sie wollten alle das beste Ergebnis prasentieren und ihren Klassenkameraden zeigen,
dass sie die fantasiereichsten Texte verfassen konnen. Aus diesem Grund wurde im Laufe des
Schuljahres zum Beispiel schon ein poetry slam veranstaltet, bei dem sédmtliche Jugendliche
selbst verfasste Gedichte vortrugen und sich spéter dann auch gegenseitig bewerteten. Auch
wenn sich die einzelnen Schiiler der Klasse oft sehr ablehnend gegeniiber ihren
Klassenkameraden verhalten, bei solchen Wettbewerben geht es fair zu, so dass alle sich
trauen konnen, ihre Ergebnisse vorzutragen. Konstruktives Kritisieren musste am Anfang des

Schuljahres in der Klassengemeinschaft noch geiibt werden, doch die meisten Schiiler haben
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sehr schnell verstanden, dass sie den anderen Respekt fiir ihre Arbeit zollen sollen und
verletzende Kritik zu unterlassen ist. Wer selbst von den anderen akzeptiert werden mdchte,
muss daran arbeiten, die Klassenkameraden anzunehmen und sich ihnen gegeniiber fair zu

verhalten.

Auf der Basis des gegenseitigen Akzeptierens konnte spéter auch die gemeinsame
Gruppenarbeit stattfinden. Die Schiiler lasen sich gegenseitig ihre Krimis vor und die sechs
Werke, die allen Jugendlichen am besten gefielen, wurden als Grundlage fiir die
verschiedenen Horspiele gewéhlt. Nach der gemeinsamen Abstimmung stand fest, welche
Krimis umgearbeitet werden sollten und diese wurden dann an die verschiedenen Gruppen
verteilt. Sowohl die Zusammensetzung der Gruppen, wie auch die Verteilung der Texte fand
per Auslosung statt, weil die Schiiler sich nur schlecht alleine einigen kénnen und die Gefahr
besteht, dass sie Arbeitsgemeinschaften bilden, wo die Jugendlichen sich zwar
freundschaftlich verbunden sind, aber nicht zusammen ernsthaft ein Projekt erarbeiten
konnen. AuBlerdem wiirden verschiedene Schiiler der Klasse in keiner Gruppe aufgenommen
werden, was eine unangenehme Erfahrung vor allem fiir diejenigen darstellt, die im
Allgemeinen oOfters das Problem haben von ihren Klassenkameraden ausgeschlossen zu
werden. Ich habe mich aus diesem Grund entschieden die Gruppen auszulosen, teilweise aber
auch die Zusammensetzung zu beeinflussen, im Hinblick auf eine sinnvolle Zusammenarbeit
aller Mitglieder. Durch diese Vorgangsweise wollte ich die Jugendlichen auch dazu verleiten,
sich mit anderen Schiilern auseinander zu setzen, mit denen sie weniger Kontakt haben oder
gegen die sie sogar Vorurteile hegen, weil sie aus einer anderen Klasse kommen, oder auch

eine andere Nationalitit haben.'® Im Endeffekt haben sich die Schiiler sehr schnell an die

'8 Gerade die multikulturelle Zusammensetzung der Luxemburger Gesellschaft birgt fiir Jugendliche auch die

Gefahr, sich in ausldnderfeindlichen oder xenophoben Ideen zu verlieren, wenn die Nationalitit eines
Menschen mit seinem Verhalten verbunden wird und es zu einer Verallgemeinerung schlechter
Eigenschaften kommt. Die eigenen gesellschaftlichen Erfahrungen werden als normal angesehen, wéhrend
das Verhalten und die Lebensweise der Umgebung sehr kritisch und abschitzend aufgenommen wird, was
das Zusammenleben untereinander ziemlich erschwert. Vor allem in den Klassen der Hauptschule gibt es
viele unterschiedliche Nationalitdten, die aufeinander treffen und gerade bei Schiilern aus einer
bildungsfernen Schicht ldsst sich feststellen, dass Vorurteile sehr verbreitet sind, weshalb rassistische
Gedanken als normal angesehen werden. Die Angst vor der eigenen Zukunft driickt sich oft in
auslinderfeindlichen Bemerkungen aus, auch wenn die Aufstiegschancen der Schiiler von der eigenen
Schulkarriere abhingen und in Wirklichkeit nur sehr wenig mit dem hohen Anteil an auslédndischen

Mitbiirgern am Arbeitsmarkt zu tun haben. Viele dieser Ideen werden auch zu Hause besprochen, so dass es
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Zusammensetzung der Gruppen gewohnt, so dass die gemeinsame Arbeit nicht dadurch
beeinflusst worden ist. Nur in zwei Arbeitsgemeinschaften gab es am Anfang Probleme
zwischen den Mitgliedern. Ein Jugendlicher wollte nicht mit den beiden Klassenkameraden
zusammenarbeiten, weil er lieber mit einem anderen jugoslawischen Jungen zusammen
gewesen wire und sich in dieser Gruppe vielleicht auch ein bisschen iiberfordert fiihlte. Die
beiden anderen Schiiler sind sehr fleilig und hatten sich das Ziel gesetzt das beste Horspiel
der Klasse zu erarbeiten, was dem eher arbeitsscheuen Jungen, nicht sehr behagte, da dieser in
allen Fécher darauf bedacht ist, so wenig wie moglich leisten zu miissen. Bis zum Ende des
Projektes hielt sich der Schiiler auch sehr zuriick und musste jede Stunde aufs Neue von mir
erinnert werden, sich an der gemeinsamen Arbeit zu beteiligen. Ich hatte alle Schiiler darauf
hingewiesen, dass ich Leute, die die Zusammenarbeit storen oder verweigern, aus der
jeweiligen Gruppe herausnehmen wiirde, so dass sie alleine arbeiten miissten und zusétzlich
Punkte auf dem Gesamtergebnis verlieren wiirden. Auch wenn ich solche Ankiindigungen
nicht gerne ausspreche, weil sie die Schiiler eher einschiichtern, war es in diesem Fall
notwendig, weil die Klasse, wie oben beschrieben, nicht sehr arbeitswillig ist und die
Motivation im dritten Trimester nachzulassen drohte, da es sich um eine sehr lange

Schulphase ohne Ferien handelte.

Im Endeffekt musste ich meine Drohung nicht umsetzen, denn die Schiiler arbeiteten die
ganze Zeit intensiv an ihrem Projekt, so dass die Arbeit im gesetzten Zeitrahmen
abgeschlossen werden konnte. Die zweite Gruppe mit Unstimmigkeiten zwischen den
Mitgliedern konnte diese sehr rasch 16sen. Auch wenn die Jugendlichen am Anfang nicht sehr
erfreut liber die Zusammenarbeit mit dem leistungsschwichsten Schiiler waren, so konnten sie
sich sehr rasch auf eine Einteilung der Arbeit einigen, wo jedes Mitglied seinen Fdhigkeiten
entsprechend eingesetzt werden konnte. Der schwache Schiiler wurde in den Arbeitsprozess
integriert und alle Mitglieder dieser Gruppen erkannten sehr schnell, dass die gemeinsame
Zusammenarbeit mit ihrem Organisationsplan sehr gut funktioniert. Dies stellte vor allem fiir
den leistungsschwiécheren Schiiler eine positive Erfahrung dar, weil er in vielen anderen
Situationen von den Mitschiilern ausgeschlossen wird. Das soziale Lernen spielte bei diesem

Projekt insofern auch eine wichtige Rolle, weil die Schiiler aufgefordert wurden, ihre Position

fiir die Schule ein wichtiges Ziel sein muss, Aufklidrungsarbeit zu leisten und die Jugendlichen zum
Nachdenken anzuregen. Der Unterricht ist fiir einige der Schiiler der einzige Ort wo sie angehalten werden,

ihre Gedanken zu iiberpriifen aber auch zu erklaren.
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innerhalb einer Gruppe einzunehmen und in Verbindung mit den anderen Mitgliedern

gemeinschaftlich ein Ergebnis zu erarbeiten.

Die sechs ausgewéhlten Texte wurden auch durch das Los vergeben, so dass die Jugendlichen
nicht auswéhlen konnten, nach welcher Vorlage sie das Horspiel gestalten sollten. Hierbei
ging es vor allem darum, dass die Schiiler sich auch auf fremde Texte einlassen sollten und
sich der Geschichte eines anderen Verfassers annehmen mussten, die sie aber teilweise auch
verdndern durften, um daraus das Horspiel zu gestalten. Es wire ungerecht gewesen, wenn
ein Mitglied der Gruppe den Text besser gekannt hitte als die anderen und damit vielleicht
sogar die Rolle des Besserwissers eingenommen hitte. Dieses Verhalten hétte die anderen
Jugendlichen gehemmt und eine reibungslose Zusammenarbeit wére schwerlich zu Stande

gekommen.

Zusammenfassend gesehen ldsst sich schlussfolgern, dass die Vorbereitung auf das Projekt
drei Wochen in Anspruch nahm, die aber sehr hilfreich waren, weil sie den Jugendlichen die
Moglichkeit gab, die Werkzeuge fiir das weitere Handeln einzuiiben, was die Bearbeitung des
Horspieles viel einfacher machte. Auch wenn die Aufteilung der Gruppen und die Verteilung
der Texte vom Lehrer bestimmt waren, so fiihrte dies doch dazu, dass die Schiiler sich ohne
Rivalititskdampfe auf ihre Arbeit konzentrieren konnten und gleichzeitig auch die Chance

hatten, mit weniger bekannten Klassenkameraden zusammen zu arbeiten.

1.3) Ziel und Zweck des Projektes

Als Abschluss des Schuljahres wollte ich mit den Jugendlichen ein groBeres Projekt
erarbeiten, in welchem sie in verschieden Kompetenzbereichen gefordert werden sollten und
zudem die Mdglichkeit haben, sich kreativ am Unterricht zu beteiligen und ein anschauliches
Ergebnis erarbeiten zu konnen. Das Produkt des Projektes, das am Ende des Schuljahres der
Direktion der Schule vorgestellt werden konnte, war das Ergebnis der Entwicklung der
Schiiler wéhrend dieses Jahres und zeigte, dass auch Jugendliche welche sich am Anfang
wenig zutrauten , sehr wohl in der Lage sind, kreativ zu arbeiten und schopferisch aktiv zu

werden
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1.4.) Kompetenzenorientiertes Lernen

Gemail der Lehrplane der zehnten Klasse sollen die Schiiler der Hauptschule, welche eine
Ausbildung anstreben, im Deutschunterricht vor allem in die drei Kompetenzen Schreiben,
miindliche Fertigkeiten, sowie Verstindnis der deutschen Sprache eingefiihrt werden. Auf
dem Luxemburger Arbeitsmarkt ist es sehr wichtig, dass die Schiiler in der Lage sind, sich in
den drei Landessprachen auszudriicken, sowohl im miindlichen Umgang mit Kunden und
Arbeitskollegen, wie auch um schriftliche Dokumente anfertigen zu kénnen, sei es Protokolle
eines Arbeitsvorganges oder aber auch einen Bericht zum Beispiel iiber die Reparatur eines
Wagens fiir den Besitzer. Das Schulsystem in Luxemburg wurde oben bereits mehrfach
vorgestellt und die Probleme des Sprachunterrichtes vor allem fiir leistungsschwéchere
Schiiler beziehungsweise fiir Jugendliche, die erst seit kurzem in Luxemburg verweilen,
wurden aufgezeigt. In den Hauptschulklassen gibt es einen groen Anteil von Schiilern, die
einen Migrationshintergrund haben und aus einem Elternhaus kommen wo zuhause niemand
Luxemburgisch und Deutsch redet, was ihre Lernerfolge in vielen Fillen leider negativ
beeinflusst, weil die Kinder und Jugendlichen das Problem haben, die wichtigsten
Unterrichtssprachen nicht richtig zu beherrschen. Auch wenn die Schiiler meiner Klassen sich
zwischen Franzosisch und Deutsch entscheiden konnten, so wihlte doch tiber die Hélfte den
Deutschunterricht, in der Hoffnung ihre Sprachfahigkeiten zu verbessern, um spéter bessere
Chancen am Arbeitsmarkt zu haben. Diese Entscheidung ist in der Tat taktisch sehr klug, weil
es nur sehr selten vorkommt, dass ein Angestellter einen Arbeitsvertrag bekommt ohne

nachweisen zu konnen, dass er sowohl das Franzosische wie auch das Deutsche beherrscht.

1.4.1) Das freie Schreiben

Die Lehrpldne sowohl der technischen als auch der klassischen Sekundarschule sehen vor,
dass der Grammatikunterricht nur in den unteren Klassen stattfinden soll, wiahrend in der
Sekundarstufe II vor allem Wert auf das freie Schreiben, das korrekte Verfassen eines

Schriftstiickes sowie die schriftliche Auseinandersetzung mit Texten gelegt wird.
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Am Anfang des Schuljahres fiel vielen Schiiler dieser Klasse schwer, ein ldngeres
Schriftstiick zu verfassen, das mehr als zwei oder drei Zeilen zdhlte. Am liebsten hétten sich
die Jugendlichen durchgehend in Stichwortern ausgedriickt, ohne einen Zusammenhang in
einem Text zu erschaffen. Die ersten Ubungen bestanden also darin, die Jugendlichen zu
ermutigen ihre Gedanken schriftlich auszudriicken, Aussagen zu erkldren sowie einen
sinnvollen Text zusammenzustellen. Im dritten Trimester gab es in diesem Sinne keine
Probleme mehr, die Schiiler hatten sich an die Arbeitsweise gewohnt und waren in der Lage
auch eigenstiandige Texte zu schreiben. Da weder die Grammatik noch die Rechtschreibung
von allen Schiilern einwandfrei beherrscht wurde, der Grammatikunterricht aber nicht mehr
Teil der Sekundarstufe II ist, sollte die Schreibfdhigkeit der Klasse durch das Verfassen
eigenstandiger Schriftstiicke geilibt werden, so dass die Schiiler aus ihren eigenen Fehlern
lernen konnten. RegelmaBig wiederkehrende Fehler sollten die Jugendlichen auf Karteikarten
registrieren und lernen, um die eigenen Schwéchen kennen zu lernen und dagegen angehen zu
konnen. Im Laufe des Schuljahres stellten sich bei den meisten Schiilern erhebliche
Fortschritte ein, im Vergleich zu den fritheren Texten sind die Kriminalgeschichten spannend
aufgebaut, stilistisch interessant geschrieben, Rechtschreibung- und Grammatikfehler fallen
nur noch bei schwicheren Schiilern stark ins Gewicht, doch auch bei ihnen lassen sich
Unterschiede erkennen. Im Gegensatz zu ihren ersten Ubungen im Heft, sind die verfassten
Texte viel weniger von den Fehlern beeinflusst. Durch die Arbeit in der Gruppe hatten die
Jugendlichen auch die Mdglichkeit sich gegenseitig beim Verfassen des Horspiels zu helfen
und auf Fehler aufmerksam zu machen. Kritik von Klassenkameraden anzunehmen fallt in
vielen Fillen leichter und im gemeinsamen Arbeitsprozess hat jeder die Mdglichkeit seine

eigenen Schreibfihigkeiten zu verbessern.

Durch das Verfassen eines eigenen Krimis sowie des Horspiels, hatten die Schiiler die
Gelegenheit auszutesten wie man eine Geschichte richtig aufbaut, um die Spannung zu
erhohen, sowie den Zuschauern die wichtigsten Informationen zum Verstdndnis zukommen
zu lassen. In der Sekundarstufe I werden die Schiiler samtlicher Schulformen angehalten
regelméfBig Abenteueraufsitze zu verfassen, um das freie Schreiben zu iiben. Hierbei ist es
wichtig, dass der richtige Aufbau eingehalten wird, was vielen Jugendlichen schwer fillt, die
nicht unbedingt eine kreative Ader besitzen. Sie bekommen wéhrend den drei Jahren immer
wieder Probleme einen interessanten und stilistisch korrekten Aufsatz zu verfassen. Bei der

Kriminalgeschichte mussten die Schiiler auch auf den Aufbau achten, ohne eine Einfiihrung in
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die Geschichte, die kurze Einfilhrung der Personen sowie den Aufbau der Spannung, dem
Hohepunkt und der Auflosung des Krimis, wéren die Texte nicht interessant genug gewesen,
um in ein Horspiel umgearbeitet und spéter dann auch produziert zu werden. Anders als bei
den Aufsétzen leuchtete der richtige Aufbau hier den Schiilern ein, weil sie sich mit den
visuellen Medien auskennen und ihre Erfahrungen mit Filmen somit in dieses Projekt
integrieren konnten. Der Einsatz von Medien im Deutschunterricht spielt eine immer gréfere
Rolle, denn auch wenn die Bearbeitung von Literatur ein wichtiger Teil der Stunden
ausmacht, so bietet die Auseinandersetzung mit wichtigen Filmen oder auch
Literaturverfilmungen, den Printmedien und in einigen Féllen auch mit Songtexten einen
wichtigen Anreiz, den Unterricht lebendiger und ansprechender fiir die Jugendlichen zu
gestalten. Hierbei geht es nicht darum, die Sensationslust der Jugend zu stillen und die Biicher
zu vernachléssigen, sondern eine sinnvolle Integration der vorhandenen Medien anzustreben,
denn Literatur bildet in vielen Fillen die Ausgangsbasis fiir bekannte Filme, was vielen
jungen Leuten nicht mehr bekannt ist. Der Vergleich von verschiedenen Fassungen kann sehr
anregend fiir den Unterricht sein, die Jugendlichen fiihlen sich angesprochen und beteiligen
sich aktiver in den Stunden. Manche bekannte Werke wie Emil und die Detektive von Erich
Kaéstner oder Die Wolke von Gudrun Pausewang aber auch Das Parfiim, die sowohl als Buch,
wie auch als Film produziert worden sind, sind vielen Schiilern bekannt. Hierbei merken sie,
wie sich die Adaptationen im Film vom Buch unterscheiden, was viele Jugendliche
nachdenklich stimmt. Sie merken, wie viel Informationen sich bei der Lektiire finden lassen,
die leider keinen Eingang in den Film finden konnen, andererseits scheinen verschiedene
Stoffe auf der Leinwand interessanter als im Buch. Die aktive Auseinandersetzung mit diesen
Themen regt die Schiiler an, sich kritisch mit den verschiedenen Medien auseinander zu
setzen. Dies kann dabei helfen, den Umgang mit diversen Filmen und Showproduktionen
bewusster wahrzunehmen und auch einmal zu hinterfragen. Wéhrend Verfilmungen bei vielen
Lehrern Einzug ins Klassenzimmer erhalten haben, gibt es im Moment in Luxemburg nur sehr
wenige Anregungen sich mit dem Horspiel zu beschéftigen. Auch wenn Horbiicher in den
letzten Jahren immer beliebter geworden sind, so werden sie im Unterricht nicht weiter
beachtet, weshalb sich die Schiiler nur in den seltensten Féllen damit auseinander setzen.
Doch gerade das Horspiel bietet eine interessante Moglichkeit das Drama im
Literaturunterricht zu integrieren, ohne die Schiiler mit zu komplexen Texten zu iiberfordern.
In den hiesigen Unterrichtbiichern finden sich nur Ausziige aus klassischen Stiicken, die die

Jugend oft leider nur wenig interessieren.
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Wihrend sich die Klassen bereits im ersten wie auch im zweiten Trimester intensiv mit
Kurzgeschichten, Ausziigen aus einem Roman aber auch moderner Lyrik beschéiftigt haben,
erschien es mir sinnvoll das Drama in den Unterricht zu integrieren und die Schiiler auf diese
Art und Weise daran heranzufiihren. Nur wenige Jugendliche hatten sich in der Vergangenheit
bereits mit Theatertexten auseinander gesetzt, trotzdem liel sich die Klasse schnell von
Ausziigen aus dramatischen Texten'®', die wir gemeinsam lasen, begeistern und freute sich
darauf ein eigenes Stiick zu schreiben. Vor allem die Mdoglichkeit, eine Rolle zu {ibernehmen
und diese selbst zu erschaffen, gefiel den Schiilern, weil sie iiberlegen konnten auf welche Art
und Weise sie thre Person gestalten sollten und wie sie wichtige Charakterziige auch in der

Horspielfassung zu Tage treten lassen konnten.

Ich habe mich in dieser Klasse bewusst flir ein Horspiel entschieden, weil ich der Meinung
war, dass eine Theaterproduktion nicht durchfiihrbar gewesen wire. Am Anfang wollten die
Schiiler wissen, ob es mdglich wire das Horspiel auch zu spielen, doch im Hinblick auf die
Zusammenstellung der Klasse, die teilweise problematische Situation zwischen den
Jugendlichen, sowie der Tatsache dass es nur ein Méadchen in der Klasse gab, schien es
ratsamer davon abzusehen, vor allem auch weil verschiedene Schiiler sehr unsicher waren und
eine intensivere theaterpddagogische Arbeit bendtigt hitten. Dies wire im verbleibenden
Schuljahr nicht mehr moglich gewesen. Die Ausarbeitung eines Horspiels ermdoglichte aber
den Schiilern darstellerisch aktiv zu werden, ohne sich einem Publikum présentieren zu
miissen, was auch den etwas schiichternen Jugendlichen leichter fiel. Auch das Problem der
Frauenrollen lieB sich so ldsen. Bei Stiicken in denen mehrere weibliche Personen
auftauchten, konnten die Schiilerin und ich verschiedene Rollen tibernchmen, was auf einer

Theaterbiihne schwieriger gewesen wire.

1.4.2) Die Forderung der Verstindniskompetenz

Durch die Umstrukturierung des Deutschunterrichtes wurden die Lernziele anders gewichtet,

so dass neben den schriftlichen Kompetenzen auch die Bereiche des Verstindnisses sowie des

' Hierbei konnte ich mit Texten aus dem Buch « 55 Monologe fiir das Kinder- und Jugendtheater » arbeiten,

wo sich viele sehr anregende Beitrige finden lassen.

Vgl: Taube, Gerd: 55 Monologe fiir Kinder- und Jugendtheater. Berlin: Hentschel Verlag, 2008
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Sprechens intensiver gefordert werden sollen. Diese neue Zielsetzung ermoglicht es dem
Lehrer seinen Unterricht offener zu gestalten, weil er die Moglichkeit hat, sich auch intensiver
mit diesen Bereichen zu beschiftigen, weil sie benotet werden konnen. Anldsslich des
Horspielprojektes sollten die Schiiler aufgefordert werden, sich mit dem Genre der
Kriminalgeschichte auseinander zu setzen, verschiedene Art und Weisen kennen zu lernen
wie ein Krimi aufgebaut sein kann und diese dann auch selbst umsetzen zu kénnen. Es war
wichtig, dass die Schiiler merken konnten, welche Moglichkeiten sich anbieten, interessante
Handlungen in Krimis zu erarbeiten, die sich von den {iblichen Geschichten der Fernsehfilme
unterscheiden. In der Vorbereitungsphase wurden verschiedene Kriminalgeschichte gelesen
und analysiert, deren Einfliisse auf die individuellen Ergebnisse der Jugendlichen erkennbar
sind. Der Lernprozess wurde dadurch unterstiitzt, dass das neu erworbene Wissen selbst
umgesetzt werden konnte, so dass die Schiiler die Moglichkeit hatten zu erkennen, welche
Lernfortschritte sie gemacht haben. Durch diese Erfahrung konnen sie merken, wie wichtig es
ist, Lerninhalte auch in praktischen Situationen anwenden zu kénnen, was in ithrem spéteren
Arbeitsleben auch sehr bedeutend sein wird. Bei der bloBen Analyse von Texten haben
Schiiler nur die Moglichkeit sich oberflachlich mit dem Dokument aus einander zu setzen,
ohne wirklich zu iiben, inwiefern die aktive Bearbeitung eines Schriftstiickes wichtig ist, um

spater selbststindig damit titig werden zu konnen.

Neben der Auseinandersetzung mit dem Genre der Kriminalgeschichte sollten die
Jugendlichen die Moglichkeit haben, dramatische Texte nidher kennen zu lernen und ein
eigenes Werk zu erschaffen. Wie bereits oben beschrieben worden ist, hatten nur wenige der
Schiiler Erfahrung im Umgang mit Dramen, weshalb die Hemmschwelle ziemlich hoch war,
weil die wenigsten sich vorstellen konnten mit einem Theatertext aktiv zu arbeiten. Die
wenigsten Schiiler der Klasse hatten bereits einmal die Mdglichkeit ein Drama anzusehen,
was vor allem einerseits auf die geographische Lage der Schule zuriickzufiihren ist,
andererseits auch damit zusammenhédngt, dass viele der Jugendlichen aus einem
bildungsfernen Milieu kommen und somit nur wenige Chancen haben, am kulturellen Leben
teilzunehmen. Aus diesem Grund bildete dieses Projekt die erste Moglichkeit sich intensiver
mit diesem Literaturstil auseinander zusetzen und gleichzeitig auch die praktische
Anwendung auszutesten. Hierbei ging es mir vor allem auch darum den Jugendlichen zu
zeigen, wie interessant die Arbeit mit Dramen sein kann, weil jeder einzelne Schiiler die

Moglichkeit hat, sich aktiv in die Arbeit einzubringen und somit zum Teil des Projektes wird.
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Gerade weil sie aus unterschiedlichen Kulturkreisen kommen war es sehr interessant zu
beobachten wie sie ihre eigene Personlichkeit in die Arbeit integrieren konnten und somit ein

multikulturelles Projekt zu Stande kam.

Ziel der Arbeit war es in sofern die Schiiler einerseits zu ermutigen, sich intensiver mit dem
Drama und der Kriminalgeschichte zu befassen und das erworbene Wissen praktisch
umzusetzen, wobei die Jugendlichen merken konnten, dass Literatur durch eigenes Zutun

lebendig und spannend wird.

1.4.3) Die Forderung der Sprechfahigkeit

Die Forderung der miindlichen Ausdrucksfahigkeit der Jugendlichen ist ein weiterer wichtiger
Punkt des Unterrichtes. Die Schiiler sollen {iben, wie man ein richtiges Gespréch flihren kann,
sich mit anderen Leuten unterhilt oder aber auch in einer unbekannten Situation verbal mit
anderen Menschen in Kontakt treten kann. Wie bereits mehrfach betont wurde, bieten die
hiesigen Unterrichtsmaterialien nur sehr wenig Anhaltspunkte, wie man diese Stunden
anregend gestalten kann. Die angebotenen Ubungen sprechen die Jugendlichen nicht an, weil
sie entweder sehr langweilig aufgebaut sind oder Themen behandeln, die nicht der

Alltagsrealitdt der Schiiler entsprechen.

In meiner Klasse musste ich feststellen, dass die miindlichen Fahigkeiten der Jugendlichen
nicht dem angestrebten Entwicklungsstand entsprachen, weshalb eine intensive Forderung
von Noten war. Wiahrend die Jugendlichen am Anfang wenig am Unterricht teilnahmen,
anderte sich die Situation, weil sie ofter aufgefordert wurden, sich miindlich auszudriicken.
Bei mancher Gruppendiskussion in der Klasse beteiligten sich somit nach einer Zeit eine
Menge Schiiler, vor allem wenn Themen besprochen worden sind, die das Interesse der
Jugendlichen wecken konnten. So dauerte die Einfiilhrung zum Text ,,Das Mérchen vom
Gliick* von Erich Késtner viel langer als geplant war, weil fast alle Schiiler sich an der
Diskussion iiber Mérchen, deren Originalfassungen sowie die Adaptationen im Film
beteiligten und ihre Erfahrungen dazu ausdriicken wollten. Gerade beim Thema Maérchen
hatte ich erwartet, dass die Jugendlichen im Alter zwischen sechzehn und achtzehn Jahren

eher zuriickhaltend reagieren wiirden, in Anbetracht der gingigen Sichtweise, Méarchen
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gehdre zur Kinderliteratur. Wihrend es hierbei zu einer sehr positiven Uberraschung kam,
erlebte ich vor allem am Anfang des Schuljahres ofters die umgekehrte Situation, wo
durchaus interessante Themen besprochen worden sind, aber nur wenige Schiiler sich zu Wort
meldeten. Mit Ausnahme der beiden Schiiler die auch zuhause teilweise Deutsch reden, fiel es
den anderen eher schwer sich frei auszudriicken und ihre Ideen in Worte zu fassen. Im Laufe
des Schuljahres konnten viele Schiiler ihre Hemmungen abbauen, so dass im letzten Trimester
der Schwerpunkt im miindlichen Sprachunterricht vor allem auf die richtige Aussprache und

den fliissigen Sprachgebrauch gelegt werden konnte.

Das Horspiel wurde zum Abschluss des Projektes im Tonstudio des Schulradios
aufgezeichnet, wo jeder Schiiler mindestens eine Rolle sprechen musste. Die selbst verfassten
Texte wurden in der Klasse so gestaltet, dass jeder Jugendlicher in der Lage war seine Person
am besten zu sprechen, um die Geschichte so lebendig wie moglich zu gestalten. Hierfiir {ibte
die Klasse verschiedene Art und Weisen des Vorlesers ein, um selbst herauszufinden wie ein
Text vorgetragen werden muss, um im Radio gut verstindlich riiber zu kommen. In den
verschiedenen Gruppen wurde lange diskutiert, welcher Schiiler sich fiir welche Rolle eignet,
im Endeffekt wurden die Horspielfassungen einfach von allen ausprobiert, um spéter das

beste Resultat bei der Aufzeichnung zu erzielen.

Durch die aktive Auseinandersetzung mit den Texten sollten die Schiiler auch die
Moglichkeit haben, verschiedene Art und Weisen kennen zu lernen wie man Ereignisse durch
Sprache betont, welchen Einfluss die verschiedenen Tempi auf die Spannung des Textes
haben und wie wichtig die Betonung sein kann. Natiirlich gibt es einen Unterschied zwischen
der Aufzeichnung eines Horspieles und einer realen Kommunikationssituation, doch gerade
durch die Erkenntnis wie wichtig es ist, die eigene Aussprache zu pflegen, lernen die
Jugendlichen sich auch im Alltag bewusster auszudriicken. Durch das Austesten der
verschiedenen Rollen hatten sie Maoglichkeit unterschiedliche Sprechweisen kennen zu
lernen, was sich auch auf den eigenen Sprachgebrauch auswirken kann. Wéhrend das
offensichtliche Korrigieren von Fehlern die meisten Schiiler eher hemmt, so dass sie noch
weniger am Unterricht teilnehmen, bietet eine solche Ubung die Moglichkeit, neue
Erfahrungen zu machen und diese in den eigenen Wortschatz zu integrieren. In der
Alltagsprache der jungen Leute findet sich in vielen Féllen ein sehr vulgérer Wortschatz, der

vor Kraftausdriicken strotzt und groBtenteils auch grammatikalische Liicken aufweist. Die
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Texte der Jugendlichen aber beweisen, dass sie sehr gut in der Lage sind, verschiedenen
Personen unterschiedliche Ausdrucksweisen zuzuweisen um zum Beispiel ihre Position im
gesellschaftlichen Leben darzustellen oder die Ernsthaftigkeit ihrer Aussagen zu
unterstreichen. In der gemeinsamen Arbeit an diesem Projekt mussten sie sich laufend
Gedanken machen, welche Sprache sie ihren Personen in den Mund legen wiirden, um die
Geschichte glaubhaft zu gestalten. Ich denke, dass diese Erfahrung auch im spéteren Umgang
im gesellschaftlichen Leben wertvoll sein kann, denn je nach Situation dndern sich die
Umgangsformen, was den Jugendlichen beim Eintritt in das Berufsleben oft noch sehr schwer

fallt.

Die Anonymitidt der Aufnahme im Tonstudio kam vor allem den schiichternen Schiilern
entgegen, die sich oft nicht trauen mit anderen Leuten zu kommunizieren und sich somit
meistens eher im Hintergrund halten. Im Studio hatte jeder Jugendliche eine Aufgabe und
musste seinen Text vorbereiten, so dass er sich auf seinen Part konzentrieren konnte,
gleichzeitig aber auch die Gelegenheit hatte mit den anderen Schiilern ein angeregtes
Gesprich zu fiihren. Die Jugendlichen schafften es in ihrer Rolle auf andere Leute zuzugehen
und diese angemessen anzusprechen, so dass auch Streitgespriache bei der Aufnahme sehr gut
heriiber kamen. Das Interagieren im Schutze einer fiktiven Person ermdglicht es den Schiilern
aus sich heraus zu gehen und die Erfahrung zu machen, welche Verhaltensweisen in den
verschiedenen Gesprichssituationen angemessen sind. Neben der Forderung der miindlichen
Fahigkeiten fand hier also auch soziales Lernen statt, das eine wichtige Rolle im Alltag der

Jugendlichen spielen kann.

1.5)Durchfiihrung der Aktivitét

1.5.1) Die Vorbereitung
Bevor die Jugendlichen erfuhren, dass sie gemeinsam ein Horspiel im Rahmen der szenischen

Interpretation des Genres der Kriminalgeschichte schreiben wiirden, habe ich sie durch

verschiedene Ubungen an das Thema herangefiihrt.
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Am Anfang des dritten Trimesters haben wir verschiedene Texte in der Klasse gelesen, die
sich dazu eigneten weiter geschrieben zu werden. AuBerdem sollten die Schiiler
Rollenbiografien der einzelnen Personen verfassen, woraus ihre Weiterfiihrung der
Geschichten verstindlich werden wiirde. Den Schiilern gefiel es die Lebensgeschichte der
Figuren zu erfinden, weil sie hierbei sehr kreativ werden konnten. Wéhrend die ersten
Biografien noch sehr iibertrieben ausfielen, blieben sie bei den weiteren Arbeiten spannend,

passten aber auch in den Rahmen der Geschichte.

Eine weitere Ubung zur Vorbereitung auf das Projekt war die Umgestaltung von Prosatexten
in Dramen, was die Schiiler an Hand von gelesenen Geschichten ausprobieren sollten. Zur
Einfiihrung hatten wir verschiedene Szenen gelesen, so dass die Jugendlichen sich schon mit
diesem Literaturstil auskannten. Aus diesem Grund fiel es ihnen auch nicht weiter schwer die
Texte umzuschreiben bzw. eine Weiterfilhrung zu erfinden. Zur Erlduterung ihrer
personlichen Ansichten wurden die Schiiler auch aufgefordert, Dialoge zwischen den
Personen zu erfinden, um verschiedene Aspekte zu verdeutlichen.

Bei dem Text ,Veitel und seine Giste!'®

, verfassten die Jugendlichen zum Beispiel
Rollenbiografien der Protagonisten und lieBen diese nach dem Fest iiber das Geschehene
diskutieren, um zu verdeutlichen wie die Jungen sich gefiihlt haben konnten. In einem
Unterrichtsgesprich hétten sich nur einige Mitglieder der Klasse zu Wort gemeldet, bei dieser
schriftlichen Aufgabe aber konnte jeder Schiiler seine Meinung verdeutlichen und auch
reflektieren. Die Arbeiten wurden spiter anonym'®® in der Klasse besprochen, wobei es zu
einer sehr lebhaften und informativen Diskussion kam. Die verschiedenen Ansichten der

Jugendlichen wurden hier sehr gut ersichtlich und ich erhoffte mir, dass sich bei unserem

Horspiel, die Schiiler auch so aktiv beteiligen und 6ffnen wiirden.

1.6) Das individuelle Verfassen einer Kriminalgeschichte

Nach der intensiven Einfiihrungsphase in die oben beschriebenen Themen erhielten die

Schiiler die Aufgabe einen Krimi in Prosa zu schreiben. Ausgehend von den

12 Von Wolfdietrich SchnurreVgl : Hein, Nikolas : Der Brunnen. Deutsches Lesebuch fiir die hoheren Schulen.

Luxemburg: Victor Buck, 1986. S.129
16 Auf Wunsch der Schiiler, weil sie teilweise befiirchteten, die Klasse wiirde sie auslachen.
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Abenteueraufsitzen in der Sekundarstufe I sind die Jugendlichen daran gewohnt kleine
Geschichten zu schreiben, weshalb ich als Vorstufe zum Verfassen des Horspieles auf diese
Ubungen zuriickgriff. Um eine gemeinsame Ausgangsbasis zu haben einigte sich die Klasse
auf einen Ort und einen Zeitraum in der die Geschehnisse spielen sollten. Um nicht in
Versuchung zu geraten, moderne Fernsehserien zu kopieren, trotzdem aber die Moglichkeit zu
haben, zeitgendssische Details in die Geschichte einzubauen, sollte der Krimi in den fiinfziger
Jahren des letzten Jahrhunderts spielen. Moderne Technologien wie Handys, Internet oder
Rechercheapparate sollten am besten nicht genutzt werden, weil dies die Spannung der
Geschichte beeintrichtigen wiirde. Im Endeffekt hielten sich aber einige Schiiler nicht an

diese Regeln, so dass die eine oder andere Geschichte eher in der Gegenwart anzusiedeln ist.

Der dramaturgische Aufbau des Krimis sollte sowohl spannend wie auch nachvollziehbar
gestaltet sein, in der Regel beschrieben die Schiiler eine Hauptgeschichte und wenn
iiberhaupt, nur ganz kurze Nebenhandlungen. Gerade im Hinblick auf die Erarbeitung des
Horspiels gestaltete sich diese Aufbau als sehr gut bedacht, so dass die meisten Texte nicht
allzu viel umgeschrieben werden mussten. Parallel zur Kriminalgeschichte mussten die
Schiiler auch die Rollenbiografien verfassen, damit ihre Klassenkameraden bei der
Umgestaltung weiterfiihrende Infos erhielten, wie sich die verschiedenen Personen in der
Geschichte verhalten konnten. Diese Biografien ermoglichen es auch dem Verfasser, das
Handeln seiner Gestalten zu tiberdenken um Logikfehler zu vermeiden. Obwohl den Schiilern
bewusst war, dass sie diese Geschichten spiter als Horspiel aufnehmen wiirden, bedachten
nur die wenigsten, wie schwierig es sein wiirde mehr als drei bis vier Frauenrollen
darzustellen, weil es nur eine Schiilerin in der Klasse gibt. Aus diesem Grund mussten einige
Texte umgearbeitet werden, denn auch mit meiner Unterstiitzung konnten nur eine begrenzte

Anzahl von weiblichen Personen gesprochen werden.

Die Ergebnisse dieser Aufgabe sind unterschiedlich ausgefallen, trotzdem ldsst sich sagen,
dass die meisten Schiiler sehr interessante Geschichten zu Stande brachten, welche auch zum
groBten Teil im jdhrlichen Schulbuch 6ffentlich worden sind. Aus diesem Grund schlug ich
den Schiilern vor, dass sechs verschiedene Texte ausgewdhlt werden sollen, um somit
verschiedene Horspiele erarbeiten zu konnen. Jede Gruppe bekam einen anderen Text
zugeteilt, was am Ende zu einem viel variationsreicheren Ergebnis fiihrte. Anbei befinden

sich drei verschiedene Beispiele wie die Schiiler ihre Kriminalgeschichte aufbauten.
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Der Mord des Pfarrers

1965: Ich bin ein Ermittler in Texas, bin 32 Jahre alt und habe eine Frau und zwei Kinder.
Ich heiffe Rob Benner und ermittle gerade in einem ziemlich mysteriosen Fall, es geht um
einen Pfarrer, der in einem geschlossenem Raum mit einer Metalltiir, Fenstern und
Gitterstibe die einen Durchmesser von drei Zentimetern hat, gekreuzigt wurde. Mein Partner
John und ich haben nur ein einziges Beweisstiick, ein schwarzes Stiick Stoff, so wie die
Monche es im Kloster alle tragen. Also muss der Titer oder der Mittditer aus dem Kloster

sein.

DREI TAGE ZUVOR: Er war am Mittwoch gegen acht Uhr morgens gefunden worden. Als
der Bischof den Raum betrat, merkte er ,wie auf der Seite ein Schliissel auf den Boden fiel
und ging hinein , als er den Schliissel aufheben wollte kam ihm eine Gestalt in den
Augenwinkel , er erkannte nichts, bis er die Augen auf diesen bedauernden Menschen
richtete, der auf diesem Heiligen Gegenstand gekreuzigt wurde. Als der Bischof ndher ging
sah er das trockene oxidierte Blut auf dem Kopf des Angehorigen des Kloster: Die Augen weit

aufgerissen und voller Hass und zugleich voller Angst.

Mit der einen betete ich und mit der anderen griff ich zu einem Gegenstand, weil ich dachte,
dass der Tdter noch im Raum wdre. Auf einmal hérte ich hinter mir eine nihernde Person die
aber nicht mehr allzu weit weg war. Ich drehte mich schnell um und machte mich zur Abwehr
bereit aber dann “"HALT!!"" schrie der Mann und ich nahm die Stange wieder runter. “'Es
war der Putzmann’’, sagte uns der Bischof und dass die ermordete Person Wolfgang heif3t
und Pfarrer in diesem Kloster war. Der Bischof sah nicht so gut aus, ich fragte ihn, ob er
vielleicht eine kleine Pause machen sollte. Als er weg war machten wir unsere Arbeit und

untersuchten den Tatort.

HEUTE: Es ist Samstag, John und ich schauten uns die Autopsieberichte an, die Leiche ist
tibersdt mit Stichen, drei im Bauch um das Opfer zu tiberwdltigen, dann zwei Stiche durch die
Ndgel an Fiifsen und Hiinden. " Mann, wer tut so etwas? " fragte John mich, ich antwortete

ihm ™" Ich weif3 es bis jetzt nicht, John, bis jetzt! '
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“Das Opfer ist 49 Jahre alt, ohne Familie, er hat sein ganzes Leben Gott gewidmet und
wurde streng erzogen und hat keine Straftaten begangen, und die Autopsie besagt, dass der
Pfarrer am Dienstag Abend so um 23Uhr 30 gestorben ist *" las John vom Bericht ab.

Am Donnerstag befragten wir die Einwohner des Klosters. Jeder hatte ein Alibi, aufSer drei
Leuten, sie waren zur Tatzeit ganz allein gewesen und niemand hatte sie gesehen. Es ist der
Putzmann, der Bischof und ein gewisser Peter, aber ich glaube den konnen wir streichen, der

ist so zahm wie eine Katze, der konnte keiner Fliege was zu leide tun.

Auf einmal kam der Bischof herein und fragte ob wir schon mit den Ermittlungen
vorangekommen wdren.

“Ja, wir haben zwei Verddchtige die kein Alibi haben und dazu gehoren sie, so leid es mir tut
aber wir miissen sie in Gewahrsam nehmen "’ erklidrte ich dem Bischof. “"Aber das kénnen sie
doch nicht machen, Herr Kommissar Benner? " schrie der Bischof schon fast.

Ich schlug John vor das wir das Kloster einmal in der Nacht besuchen sollten und

observieren.

IN DER NACHT: “'John hast du den Putzmann schon gesehen? "'fragte ich ihn.
“Nein, doch warte mal da kommt jemand. Es da ist der Putzmann und da kommt auch noch
eine andere Person! " fliisterte John so dass ihn niemand
horen konnte.
ROB: “Antworte, wer ist es denn?
JOHN: “Ich kann ihn nicht gut erkennen, aber warte mal er hat da ein grofies klaffendes
Loch in seinem Mantel!!™’
ROB: "Okay, los zugreifen ehe sie sich noch aus dem Staub machen!!""
JOHN: Okay, let’s go!”’
SPATER: 'Okay, Peter was machen sie den so spdt in der Nacht, wollen sie sich einen
Schnupfen holen oder was? *’

"’Nein bei mir war die Toilette verstopft und ich musste mal, manno! "’

""Sagen sie, auf welchem Ufer leben sie? '’

“Ja ich gebe es zu ich bin schwul! *’

"’So ist es gut reden sie nur weiter!

"Ich und der Bischof sind ein Paar, ein schwules Paar! Wir wiirden aus dem

Kloster fliegen wenn es jemand erfihrt!””
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“Ach so und als der Pfarrer der jetzt tot ist, euch in Flagranti erwischt hat ist der
Bischof auf ihn mit einem Messer losgegangen,

Geben sie es doch zu, wir haben Blutspritzer auf ihrem Mantel gefunden und
warum hing ein Stiick Stoff von ihrem Mantel, an einem der Ncgel mit denen der Pfarrer
aufgehdngt wurde? "’

“Ja ich habe ihn ermordet weil ich Angst hatte. Bitte erzdhlen sie es niemandem
sonst werde ich noch umgebracht so wie es heutzutage tiblich ist mit den Schwulen!!”’

""John fiihren sie diesen Mann ab und lassen sie den Bischof gehen.

Mpysteriose Ereignisse

1.Toter, 4.Verddchtige, 1.Toter,so driickte es Detektiv Callaway aus. Am 27 April 1951 gab
es einen Toten in Burg Schldchterstein. Der Titer befand sich unter den 4 Personen die auf
Burg Schldchterstein iibernachtet haben. Die Mordwaffe war der Kronleuchter. Detektiv
Callaway fand es ein bisschen bizarr, den Grafen auf diese Weise toten zu wollen. Er begann

mit der Befragung der Verddchtigen.

Der Erste war Professor Suresh. Am Mordzeitpunkt war er allein in einem Zimmer. Zeugen
gab es keine, da niemand bei ihm auf dem Zimmer war. Ein Motiv hdtte er gehabt, da der
Tote Professor Suresh kein Geld mehr fiir die Forschungen zahlen wollte. Suresh leerte seine
Taschen, doch alles was er hatte, waren sein Portemonnaie, eine Schachtel Zigaretten, ein

Feuerzeug und Taschentiicher.

Grdfin Goldberg sollte jetzt ins Verhorzimmer gehen. Die anderen Verddchtigen standen bei
Polizeichef Wiggan und Lu, damit keiner abhaut. Grdfin Goldberg war den ganzen Abend
mit Baronin Jacobs an der Bar und sie haben iiber die Mdnner geldstert. Dann haben sie sich
betrunken und haben sich schlafen gelegt. Man weifs nicht genau, ob sie ein Motiv hatte, aber
wenn sie raus gefunden hdtte, dass ihr Mann fremdgegangen war, dann hditte sie ein Motiv.
In Grdfin Goldbergs Tasche waren Schminkzeug, Zigaretten aber kein Feuerzeug und eine

Waffe mit einem leeren Magazin und eine Feile.

188



Als Detektiv Callaway sie fragte, was sie mit einer Waffe macht sagte sie, sie habe die Walffe
als Schutz, damit keiner ihr zu nahe kommt, auch wenn sie nicht geladen ist. Callaway
schickte sie wieder zu den anderen und rief Baronin Jacobs rein. Sie fing sofort an zu weinen
und sagte, dass sie mit Grdfin Goldbergs Mann geschlafen hat und jetzt habe sie Angst, dass
sie auch stirbt, wenn man ihr nicht hilft. Sie hat Angst, dass ihr dasselbe passiert, wie Graf
Goldberg. Sie fiirchtet sich vor Grdfin Goldbergs Rache. Sie seien aber den ganzen Abend
zusammen an der Bar gesessen, rdumte Detektiv Callaway ein. ,,Nicht den ganzen Abend
,berichtete Baronin Jacobs, ,,Sie hat sich einmal fiir zehn Minuten weggegeben. Sie musste
aufs Klo. Als sie wiederkam hérten wir einen lauten Knall und als wir am Tatort ankamen
war Baron Goldberg tot. Die Baronin hat schrecklich geheult.“ In ihren Taschen waren eine
grofe Tiite mit Schminkutensilien, ein Portemonnaie, ein Kugelschreiber und ein Block
Bldtter. Als néchstes war Baron Jacobs an der Reihe. Er kam rein und Detektiv Callaway fing
mit der Befragung an. Er befragte den Baron nach der Affdre von dem Graf und der Baronin
und der Baron sagte ihm, dass er davon wusste, den Grafen aber nicht totete auch wenn er
noch so wiitend war. Ein Motiv hdtte er also allemal gehabt. Ev und die Grdfin seien also die
Hauptverddchtigen. Er sagte, er sei zur Tatzeit mit dem Grafen verabredet gewesen und hat
gesehen, wie dem Grafen der Kronleuchter auf den Kopf fiel. Der einzige Zeuge war also
Graf Goldberg und der war tot. Ein Alibi hatte er also nicht. In seinen Taschen waren nur
eine goldene Pfeife, Schwarzer Afgahn und Streichhélzer. Er ging wieder zu den anderen
Verddchtigen und Detektiv Callaway untersuchte den Tatort. Es war ein alter Kronleuchter
und er war mit Schniiren an der Mauer entlang am Boden befestigt. Callaway fiel auf, dass
die Schniire manipuliert waren. Die Schniire waren in einer Ecke befestigt, wo man sie vom

Tatort her unmoglich sehen konnte.

Da war es Callaway sofort klar. Er kannte die Tiiter und wie es gemacht worden war. Er ging
zu den Verddchtigen und liefs alles verschlieffen. Er sagte: ,, Ich weif3 jetzt, wer es war und
wie er es tat. Es war ein Racheakt. Die Tdter waren wiitend und der Graf war nicht das
einzige Ziel. In dieser Nacht sollte noch jemand sterben. Und zwar die Baronin. Sie hatte
Gliick, denn sie hatte in der zeit als die Grdfin aufs Klo ging etwas anderes getrunken, weil
ihr Glas schmutzig war. Ihr Drink wurde von der Grdfin vergiftet. In den zehn Minuten als sie
weg war feilte sie an der Schnur des Kronleuchters. Der Graf konnte sie nicht sehen. Er war
mit dem Baron verabredet. Der Baron schaffte es, dass der Graf sich so hinstellte, dass er

genau unter dem Kronleuchter steht, wihrend die Grdfin die Schnur anfeilte, bis auf ein
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kleines Stiick. Das sollte nach 2 Minuten ungefihr selbst reiffen. In der Zeit wollte sie das
Glas und alle Beweismittel verschwinden lassen. Als sie zur Bar ging, stellte sie erschreckt
fest, dass die Baronin noch lebte, also konnte sie die Feile nicht verschwinden lassen. Als die
Schnur schlussendlich riss und der Graf tot war, tat sie so als wiirde sie um ihn weinen. Also

«

meine Herren nehmen Sie sie fest. Damit war der Fall abgeschlossen.

Todliches Vermogen

Es war mal wieder ein ganz normaler Tag im Black Rosemond Castle am Loch Rannoch in
Schottland. Die Lordschaft Mac Morrington dinierte gerade zu Abend, die Gemahlin war zum
Kaffeekrdinzchen ins Nachbarschloss gefahren. Das Dienstmddchen pflegte wie jeden Abend,
um sechs den Korridor im ersten Stock zu fegen und der Butler, der pflegte in der Kiiche zu
sein, um der Lordschaft das Dessert vorzubereiten, denn die Lordschaft liebte es zu speisen.

Anschlieflend wiirde die Stille in das Schloss einkehren.

,,James, wo bleibt mein Kuchen?", fragte Mac Morrington etwas verdrgert. , Ich komme
schon, my Lord, ich muss ihn nur noch schneiden! ,, Dann beeil dich und vergiss meinen Tee
nicht.“ ,,Nie in meinem Leben, my Lord, nie in meinem Leben. Geduldig schleppte James
das Tablett mit dem Kuchen und dem Tee ins Wohnzimmer. ,, James, hast du nicht auch das
Gefiihl, dass es heute stiller ist als sonst? Ich glaube es wird in den néichsten Tagen sicherlich
viel Aufregung, um das Schloss geben!* ,, Gewiss, my Lord, wenn sie das sagen, dann stimmt

das auch.

Wihrenddessen in einer Villa in Ballachulish, im Wohnzimmer: ,,Ach, wenn das mit den
Aktien so weiter geht, sind wir tibermorgen unsere Villa, unsere drei Ferraris und unseren
Luxus los! Frank wie konntest du nur soviel Geld in eine schlechte Aktie investieren!
Natiirlich darf ich das nun wieder ausbaden und grade biegen! Wie kann man nur so doof
sein!*, schrie Susanna Mac Morrington ihren Ehemann Frank an als sie nach Hause kam.
., Aber Schatz, ich konnte doch nicht wissen... " ,,Schweig sonst reiche ich gleich morgen die
Scheidung ein!*“ Ja, so ging das den ganzen Abend weiter bis es Frank zu bunt wurde und er
sich mit einem Freund im ,, Fox Pub‘ einer kleinen Bar in der Ndhe von seiner Villa

verabredete und das Haus verlief.
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Spdter an diesem Abend lief eine mysteriose Gestalt um das Black Rosemond Castle das
friedlich in der Nacht dalag auf einer Anhohe in der Nihe des Sees namens Loch Rannoch
und es sah nicht so aus als ob sie mit friedlichen Absichten rumstreunte, denn sie schaute
alle paar Meter nahezu gehetzt nach ob niemand ihr folgte

Bis sie in einer Tiir verschwand, um ihren diisteren Plinen nachzugehen. Sie schlich
geschickt

Und lautlos durch das Schloss, wie eine jagende Katze, bis zur Tiir von Steward Mac
Morrington, um sie mit leisem Knarren zu offnen. Sie schlich quer durch das Zimmer immer
ndher ans Bett, trat iiber den Tigerfell-ihnlichen Bettvorleger bis zum Rand des Bettes.
Plotzlich drehte dieser sich ruckartig im Bett, die vermummte Gestalt, der offenbar das Herz
fast stehen geblieben war, wich erschrocken zuriick und blieb eine Zeitlang regungslos
stehen, bevor sie eine Spritze hervorholte und ihren Inhalt Steward verabreichte.

Er zuckte einige Minuten lang bis er tot da lag. ,,So, das war’s. Jetzt muss ich mich nur noch
demndchst um die Gemahlin kiimmern, wenn Gras tiber die Sache gewachsen ist. “, murmelte
die Gestalt gliicklich. Sie nahm einen Brief aus der Tasche und legte ihn

zusammen mit der Spritze auf den Nachttisch und verschwand so schnell sie

gekommen war in der tiefen Schwdrze der Nacht.

Es war noch sehr friih am Morgen

als die Schreie des aufgebrachten Dienstmddchens das ganze Black Rosemond

Castle in helle Aufregung versetzte: ,,Zu Hilfe, Lord Mac Morrington ist tot! Er hat sich mit
Gift das Leben genommen! Wir miissen die Polizei holen!* ,, Ganz Ruhig, Mary-Ann. Lies uns
mal diesen Brief vor, dann sehen wir weiter!“, sprach James auf das Dienstmddchen ein.
,Also hier steht: Hallo, wer auch immer diese Zeilen liest hat also meine Leiche gefunden.
Ich habe diesen Stress einfach nicht mehr ausgehalten, ich habe keine Lust mehr zu Leben,
also habe ich, wie sie sicher sehen , mir mit einer Giftinjektion das Leben genommen. Ich
vermache mein Vermégen meiner Tochter Susanna so wie alles andere bis auf das Schloss,

die Angestellten und die Sachen die Armanda haben will. Auf Wiedersehen. Gezeichnet Lord

Steward Mac Morrington “

., Das war nie und nimmer ein Suizid! Steward hditte sich nie im Leben selbst getotet und falls
doch, dann nicht auf diese Weise!“, meldete sich Armanda Mac Morrington mit weinerlicher

Stimme von der Tiir des Wohnzimmers her und fuhr mit dieser fort: , Er hdtte sich eher

191



erschossen!* ,, Wieso erschossen, wenn ich mir die Frage erlauben darf, my Lady. ", meldete
sich James unsicher zu Wort. ,,Sie arbeiten jetzt schon seit tiber zwanzig Jahren hier und
wissen noch immer nicht dass Steward eine ausgedehnte Spritzenphobie hatte, weil man ihm
mit zwolf Jahren eine Impfung falsch gesetzt hat und er danach mehrere Wochen tierische
Schmerzen litt, da sich die Einstichstelle entziindet hat? Na ja, jetzt brauchen sie es ja auch
nicht mehr, aber er wdire wahrscheinlich nicht mal in die Ndihe einer Spitze getreten ohne

eine ordentliche Panikattacke zubekommen.

So gegen Mittag kam die Polizei vorbei und stellt ganz Black Rosemond Castle auf den Kopf
und fing an, alle zu befragen angefangen mit dem Butler. ,, Wie heif3en sie, wo wohnen sie,
wann sind sie geboren und was haben sie an dem Abend gemacht als Lord Mac Morrington
verstarb?* ,, Ich heifle James Reyston und wohne hier im Schloss. Ich bin der Butler und war
immer gern hier. Ich wurde am 19. Mdrz 1913 hier geboren worden. Ich war an dem Abend
als mein Herr verstarb wie jeden Abend in der Kiiche um mir einen Kaffee zu kochen, damit
sie es nicht tun muss. Anschlieffend ist sie in ihr Zimmer gegangen, um noch ein paar
Gedichte zuschreiben und ich bin in mein Zimmer gegangen nachdem ich meine Zeitung zu

‘

Ende gelesen hatte.”, antwortete James dem Polizisten gelassen. ,,So, dann kommen wir zu
Armanda Mac Morrington oder heifsen sie anders? *“ ,, Nein, ich heifse so. Ich wohne seit mehr
als dreifig Jahren hier im Schloss und habe Steward immer sehr geliebt. Ich bin am 26. April
1908 in Nottingham geboren worden und war an dem Abend zu einem Kaffeekrdnzchen ins
Nachbarschloss gefahren. Ich vergafs die Zeit und so kam es dazu, dass ich dort
ibernachtete. * ,,So und nun das Dienstmddchen.* , Ich heiffe Mary-Ann Poltrey und bin am
14. September 1917 in der Nihe von Wales geboren. Ich hatte immer ein gutes Verhdltnis zur
Familie Mac Morrington. Ich war an jenem Abend nachdem ich den Korridor im ersten Stock
gefegt hatte wie jeden Abend bin ich in die Kiiche gegangen, um mir meinen Tee zu gonnen
den James mir mit kocht, wenn es nur geht. Anschlieffend bin ich in mein Zimmer gegangen
um mir noch ein paar Gedichte einfallen zulassen, dann bin ich zu Bett gegangen.* , Ok,
kommen wir nun zu Frank Mac skene* ,, So ist es, ich bin am vierten Februar 1939 in Wien
zur Welt gekommen. Ich war an jenem Abend im Fox Pub mit meinem Freund der das
bestditigen kann und der Wirt ebenfalls.* ,, Ok, gut, dann kommen wir jetzt zu Susanna Mac
Morrington.”“ ,,Ganz Recht, ich bin am 16. Mai 1940 hier geboren. Ich arbeite als
Schlangenforscherin und liebe diesen Beruf sehr... “Plotzlich trat ein Mann in die Mitte des

Wohnzimmers und erhob das Wort: ,, Tut mir Leid, dass ich hier so reinplatze. Smith ist mein
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Name ich bin Kommissar und ich denke laut dem medizinischen Gutachten hat Frau Susanna
Mac Morrington uns wohl so einiges zu erzdhlen oder vielleicht deren Ehemann, na ja egal
der Titer sitzt in diesem Saal und ich habe Beweise! Fangen wir mit dem Tatmotiv an, das
Vermdgen der Familie Mac Morrington. Es ist mir ndmlich aufgefallen, dass auf dem
Testament nur ein Name auftaucht, obwohl Steward noch drei weitere Kinder hatte, nimlich
Roy, Ronald und Rebecca, die aber heute leider nicht anwesend sein kénnen. Und welch ein
Zufall hat diejenige die auf dem Testament steht im Moment Schulden welch ein Zufall, nicht
wahr Frau Susanna Mac Morrington!* ,, Das ist nur ein Zufall weiter nichts! Sie konnen mir
nichts anhdngen!*, sprach Susanna entriistet. ,, Lassen sie mich bitte ausreden, Danke! Also
die Gerichtsmedizin hdlt fest, dass die Spritze tatsdichlich die Mordwaffe ist, er wurde
tibrigens mit dem Gift einer Klapperschlange getotet und soviel ich weifs mogen sie diese
Schlangen und erforschen sie, nicht wahr? Also wdre es doch méglich, dass sie das Gift von
ihren Klapperschlangen gewonnen haben, sich heimlich als ihr Mann im Fox Pub war auf
den Weg gemacht haben, um Lord Mac Morrington zu toten und spdter, wenn Gras tiber die

Sache gewachsen wdire, auch dessen Gemahlin, um ans Vermogen zukommen.

Sie sind durchs Schloss geschlichen und haben ihn vergiftet als er geschlafen hat,
anschlieffend haben sie die Spritze und den gefdilschten Abschiedsbrief auf den Nachttisch
gelegt, nur dumm, dass sie die Spritzenphobie ihres Vater vergessen haben, sonst wire die
lllusion perfekt gewesen. Sie haben sogar daran gedacht ihre Spuren zu verwischen, aber der
Brief hat sie verraten. Es waren ihre Schrift und ihre Fingerabdriicke drauf. So das Spiel ist
aus Susanna sie sind wegen Mordes verhaftet! ,, Es tut mir so Leid, ich wusste einfach nicht
was in mich gefahren ist, ich war so verzweifelt dariiber, dass ich Pleite gehen wiirde, dass
mir diese verzwickte Aktion eingefallen ist und ich dachte sie wiirde auch funktionieren, doch
leider habe ich es mehr schlecht als Recht getan* So kehrte wieder Ruhe ein im Black
Rosemond Castle. Die Tochter wurde wegen Mordes zu 15 Jahren Gefdngnis verurteilt und
nach Alkatras gebracht. Das Dienstmddchen Mary-Ann und der Butler James blieben
weiterhin bei Armanda Mac Morrington auf Black Rosemond Castle und nahmen Frank in

ihr Schloss auf, der das Angebot dankend annahm

1.7) Das gemeinsame Erschaffen der Horspiele
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In der Klasse war zusammen entschieden worden welche sechs Texte als Ausgangsbasis fiir
die Horspiele gebraucht werden sollten. Die meisten Schiiler hitten sich dariiber gefreut,
wenn ihre Geschichte bearbeitet worden wére, doch im Endeffekt konnten nur sechs Werke
gewdhlt werden. Nachdem alle Schiiler ihre Werke vorgestellt hatten, wurden durch eine
Abstimmung die sechs beliebtesten Krimis gewéhlt. Jeder Jugendlicher hatte die Mdglichkeit
drei Stimmen abzugeben um seine Favoriten zu unterstiitzen. Im Endeffekt war sehr gut zu
erkennen, welche Geschichten bei den meisten Schiillern am besten ankamen, weshalb die
Ergebnisse ohne groBere Probleme akzeptiert worden sind. Um Unstimmigkeiten in den
Gruppen zu vermeiden wurde in einer Losung entschieden, von wem die einzelnen Texte
umgearbeitet werden wiirden. Diese Methode ermdglichte es die Arbeit so zu verteilen, dass
sich die einzelnen Schiiler nicht ungerecht behandelt fiihlten und jeder eine gerechte Chance

hatte, seinen bevorzugten Krimi zu erhalten.

Jede Gruppe setzte sich aus drei Schiilern zusammen, mit Ausnahme des letzten Teams, das
nur zwei Mann zéhlte. Bei der Gruppenaufteilung hatte ich darauf geachtet, dass Schiiler
zusammen arbeiten sollten, die im bisherigen Verlauf des Schuljahres nur sehr wenig Kontakt
zueinander hatten. AuBlerdem fand ich es wichtig, dass Jugendliche mit verschiedenen
Leistungsniveaus zusammenkamen. Sie sollten sich gegenseitig bei der Arbeit unterstiitzen
und ihre individuellen Stiarken unter Beweis stellen. Viele Schiiler, die zum Beispiel Probleme
mit der deutschen Rechtschreibung haben, sind sehr gut im freien Schreiben, andere
wiederum beherrschen die Regeln der Sprache sehr gut, sind aber nicht darin geiibt, ihr
Wissen auch wirklich praktisch anzuwenden. Bei dieser Zusammenarbeit war es von Noten

all diese verschiedenen Aspekte zu vereinen, um ein bestmdgliches Ergebnis anzustreben.

Bei der Durchfiihrung fiel sehr schnell auf, dass die Schiiler schon friih gemerkt hatten, wer
welche Aufgaben am besten iibernehmen kann. In der ersten Stunde legten die Gruppen fest,
wer die Rolle des Sprecher, des Sekretirs oder des Berichtgebers einnehmen wiirde. Jeder
Schiiler bekam eine der Aufgaben iibertragen um zu gewéhrleisten, dass alle aufgefordert
waren, sich aktiv an der Zusammenarbeit zu beteiligen und um gleichzeitig die Entstehung
der Position eines Anfiihrers zu vermeiden. Gerade leistungsstirkere Schiiler, die sehr
interessiert an guten Noten sind, neigen in solchen Arbeiten manchmal dazu, ihre Mitschiiler

zu bevormunden und ihnen nur wenig Entscheidungsfreiheit einzurdumen.
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Der Sprecher

Der Sprecher einer Gruppe hatte die Aufgabe bei Fragen oder Anregungen mit dem Lehrer
oder auch den anderen Gruppensprechern in Kontakt zu treten, um wichtige Informationen zu
erfahren und weiterzugeben. In diesem Fall wurde somit die Situation vermieden, dass alle
Schiiler wild durcheinander Informationen austauschen, die aber nicht die ganze Klasse
erreichen. Durch diese Strukturierung der Kommunikation, wurde der Austausch
zielgerichteter und die einzelnen Gruppen waren alle gleich gut informiert {iber sdmtliche

Vorginge.

Der Sekretar

Die Aufgabe des Sekretdrs war das schriftliche Festhalten des Horspieles und sidmtlicher
Ideen, die in der Gruppe besprochen wurden. Der Schiiler, der diese Rolle libernahm, war
dafiir verantwortlich, dass der erarbeitete Text in der richtigen Form zu Papier gebracht
wurde, so dass die Gruppe am Ende ihr Horspiel abgeben konnten'®, gleichzeitig aber auch in

der Lage waren, die Sprechrollen anhand dieser Unterlage einzuiiben.

Der Berichtgeber

Seine Aufgabe bestand darin, bei jeder Zusammenkunft einen kleinen Bericht zu verfassen,
der dokumentieren sollte, welche Fortschritte die Gruppe gemacht hat und ob sie ihren
aufgestellten Zeitplan einhalten wiirden. Der Berichtgeber sollte auch dem Lehrer regelmafig

mitteilen, welchen Entwicklungsstand die Gruppenarbeit erreicht hatte.

Der oben angesprochene Zeitrahmen spielte eine wichtige Rolle bei diesem Projekt. Die

Schiiler hatten drei Wochen Zeit, das Horspiel zusammen zu schreiben und nach der

'“Dieses Projekt zihlte als dritte Priifung im Trimester, aus diesem Grund erhielten die Schiiler dreifig Punkte
auf dem schriftlichen Teil und noch einmal dreiflig Punkte auf dem miindlichen Vortrag bei der Aufnhahme im

Radio. In Luxemburg z&hlt jede Priifung fiir sechzig Punkte und nur Noten ab dreiflig sind geniigend.

Solange ein Schulsystem Arbeiten mit Punkten bewertet, sind die Lehrer gezwungen auch kreative Aufgaben
wie diese, in solch einer Form zu bewerten, obwohl die individuelle Leistung der Schiiler sich oft gerade in
diesem Fall nicht durch einen abstrakten Zahlenbegriff ausdriicken ldsst. Die jeweilige Bewertung der einzelnen

Kompetenzen jedes einzelnen wiirde aufschlussreicher sein.
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gemeinsamen Korrektur mit dem Lehrer, den Text abzutippen, damit jeder Teilnehmer eine
Fassung des Spieltextes bekommen konnte. Ohne den bereits vorher festgelegten
Abgabetermin des Horspieles, hdatten manche Gruppen die Arbeit schleifen lassen und hétten
sich nicht richtig darauf konzentriert. Die meisten Schiiler bestitigten nachher, dass der
strukturierte Zeitplan ihnen sehr entgegengekommen ist und sie gezwungen waren, ihre

Arbeit richtig einzuteilen.

Im Endeffekt schafften es auch alle Gruppen rechtzeitig ihre Arbeit abzugeben, wobei das
Verfassen des Horspieles allgemein als ein sehr interessanter Prozess angesehen wurde. Das
Abtippen des verbesserten Textes hingegen gestaltete sich recht mithsam. Auch wenn die
Schiiler allesamt viel Erfahrung mit PC-Spielen besitzen und ein gro3er Teil der Jugendlichen
oft Chats wie MSN Messsanger oder ICQ benutzen, so stellte sich sehr schnell heraus, dass
Textverarbeitungsprogramme sowie das einfache Abtippen von Texten nur von den wenigsten
beherrscht wurden. Die erstaunte mich sehr, gerade weil meine ménnlichen Schiiler mir
mehrmals erzdhlt hatten, wie viel Zeit sie tdglich vor dem PC verbringen. In sofern wurden
die Jugendlichen bei dem Projekt auch in diesem Bereich gefordert, ein Ziel das ich bei

meiner Planung nicht in Betracht gezogen hatte.

Die Resultate der Gruppen waren alle sehr {iberzeugend. Die erarbeiteten Horspiele
orientieren sich wie vorgegeben an den Krimis, die als Vorlage dienten. Doch die Schiiler
hatten tberfliissige Details auBen vor gelassen, aber darauf geachtet, dass die einzelnen
wichtigen Handlungen richtig in Szene gesetzt wurden, um von den Zuhorern verstanden zu
werden. Die Rolle des Erzihlers wurde von allen Gruppen gewédhlt um den Hintergrund kurz
zu erkldren und wichtige Ereignisse, die nicht versprachlicht werden kdnnen, zu
verdeutlichen. Am Anfang probierten die Schiiler verschiedene Moglichkeiten, welche
Informationen durch den Erzdhler vermittelt werden miissen und was sie durch die Interaktion

der Personen des Stiickes ausdriicken konnten.

Auch den Unterschied zwischen der geschrieben und der gesprochenen Sprache mussten die
Schiiler feststellen. Bei der Uberarbeitung fiel ihnen auf, dass sie einigen Rollen einen Text in
den Mund gelegt hatten, der sehr steif und farblos klang. Diese Absidtze wurden von den

Jugendlichen durchgespielt um annehmbare Alternativen zu finden. Schlussendlich waren die
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Dialoge so aufgebaut, dass sie sehr natiirlich klangen, ohne aber in einen

umgangssprachlichen Ton zu verfallen.

Ein ganz normaler Mord, nur ein wenig anders

Ervzihler: ,, Graf Gruftenstein und Grdfin Almira von Rosenhaus heirateten an einem

Samstag.
Es war eine riesengrofse Party mit Freunden und Familie. Unter anderem waren
die als Eisskulpterkiinstler Iris Stubbel und Anne Miiller da, sowie Tom Neuheim
der das Schloss des Ehepaares entworfen hatte.

Grdfin: ,, Ich danke euch fiir euer Kommen. Mein Mann und ich sind sehr froh dass ihr da

seid.
Tom: ,, Hort! Hort! “
Graf: ., An alle Gdste! Ihr seid alle zur Party auf Schloss Newcastle eingeladen! Sie steigt

sobald wir dort eingezogen sind. “
Anne: ,, Das ist ja mal ein Wort!“
Iris: ., Ein Hoch auf das neue Traumpaar. “
Ervzihler: ,, Alle Gléiser gingen in die Luft. Die Gdste tranken im Laufe des Abends zu viel.
Der Graf und die Grifin schlichen heimlich aus dem Schloss um in die

Flitterwochen zu fliegen. Nachdem sie dann zuriick waren zogen sie in ihr neues

Schloss ein und veranstalten eine grofse Party mit allen Freunden und der

Familie.
Grdfin: ,, Meine Freunde, mein Liebster, ich nehme jetzt ein schones Bad. *
Graf: ., Ich gehe dann mal schnell in die Kiiche.

Grdfin: ,,Was machst du denn da? “
Graf: ,,Ich habe dort eine Uberraschung fiir dich.
Erzdhler: , Der Graf und die Grdfin verlieflen das Wohnzimmer. *

Tom: ., Was glaubt ihr, ist die Uberraschung?

Iris: ,, Ein Kuchen oder eine Torte!

Anne: ,Ich glaube, ich weifs was die Ubermschung sein konnte, bin mir aber nicht
sicher!

Erzdhler: ,,Nach gut zehn Minuten kam der Graf zuriick ins Wohnzimmer. *
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., Die Uberraschung fiir meine Frau ist gegliickt. *

,,Dann sind wir ja froh.

,,Abends wollte Anne aufs Klo gehen und musste aber ein anderes benutzen, weil
die Tiir zum Badezimmer verschlossen war. Sie glaubte es sei einer der anderen
Gdste und dachte sich nichts dabei. Am ndchsten Morgen machte der Graf eine
Entdeckung die ihn stutzig machte.

., Meine Frau lag heute Abend nicht im Bett.

,,Sie hatte doch nur ein Bad genommen. *

I3

,.Ja, da fillt mir gerade was ein.
., Erzdhl schon, lass uns nicht ungeduldig werden.

»Ja, ja, schon gut. Also ich musste gestern Abend auf das Klo, doch die Tiir zum
Badezimmer war verschlossen. *
., Daraufhin gingen sie zum Badezimmer und stellten fest, dass die Tiir noch immer
verschlossen ist. Sie riefen den Schliisseldienst. Als dieser die Tiir geoffnet hatte,
machten sie eine schreckliche Entdeckung. Die Grdfin lag tot in der Badewanne,
die mit Sekt gefiillt war. Schnell wurde die Polizei alarmiert. Der Inspektor traf
nach fiinfzehn Minuten ein.

., Ich werde euch jetzt ein paar Fragen stellen. Graf Gruftenstein wann hatten sie
entdeckt, dass ihre Frau nicht im Bett lag? “

,,Heute Morgen, als ich aufgestanden bin. “

,, Ok, wo waren sie gestern Abend zwischen 1 Uhr und 3 Uhr? “

,Ich lag im Bett, sie glauben ja wohl nicht, dass ich der Morder bin? “

,,Nein ich muss diese Fragen stellen. Danke, jetzt Frau Anne Miiller bitte. Wo
waren sie gestern zwischen 1 und 3 Uhr?*
., Ich war noch mit Tom Neuheim und Iris Stubbel auf der Party. *

,, Konnen sie das auch bezeugen? “

Ja, das Stimmt.

,, Ok, ich danke euch erst einmal. “

., Nachdem das Verhor vorbei war, schaute er sich auf dem Computer die
Vergangenheit der Verddchtigen an. Sie hatten eine dunkle Vergangenheit. Der
Inspektor fand ebenfalls raus, dass die Grdfin in Wirklichkeit eine Agentin des
MI6 war, die den Verddchtigen auf der Spur war. Darum lief3 er die Verddchtigen

‘

wieder zusammen kommen.



Inspektor: ,,Meine Damen und Herren, ich kann euch nun bekannt geben wer die Grdfin
ermordet hat. *

Anne: ,, Ach, wer war es denn? “

Inspektor: Ach, das wissen sie nicht? Arbeiten sie denn nicht als Eiskulturkiinstlerin?
Komischerweise ist das Opfer genau mit einer solchen Waffe ermordet worden...
Zusammen mit ihrem Geliebten, dem Grafen, haben sie den Plan ausgeheckt und

er hat ihn durchgefiihrt... War es nicht so, Herr Graf?

Graf: Ja, ich gebe es ja zu. Anne wollte es so und da ich mich nicht scheiden lassen konnte,

weil das Geld meiner Frau gehérte, haben wir sie halt umgebracht...

1.8)Das Einstudieren des Horspiels

Nach Beendung der schriftlichen Arbeit folgte fiir die Schiiler der eher ungewohnte Teil, weil
bis zu dem Moment nur drei der Jugendlichen, Erfahrung im Bereich des Theaterspielens
hatten. Eine Produktion fiir das schuleigene Radio oder ein dhnliches Projekt hatte noch kein
Schiiler durchgefiihrt, so dass das Einstudieren des Horspiels, die erste Moglichkeit war, bei
der sie einen Text richtig vortragen und interpretieren mussten. Um die Schiiler auf die
Aufnahme vorzubereiten, wurden in der Klasse gemeinsam die verschiedenen Stiicke
eingeiibt, wobei jeder Teilnehmer testen konnte, welche Tempi, Stimmvariationen oder

welcher Sprachrhythmus sich am besten bei seinem Beitrag eignen wiirden.

Nach dieser Vorbereitung fiihlten sich die meisten Jugendlichen sicher genug um die
Aufnahme im Studio wagen zu kénnen. Obwohl am Anfang vorgesehen war, dass die Klasse
zweimal eine Doppelstunde am Montagmorgen im Radio verbringen wiirde, mussten wir aus
Zeitgrinden diesen Termin verschieben, weshalb schlussendlich der Freitagnachmittag ins
Auge gefasst wurde. Hierbei standen jeweils flinfzig Minuten zur Verfiigung, ein Zeitrahmen
der sehr eng gesetzt, vor allem weil sich die meisten Schiiler vor der Aufnahme noch einmal
einlesen wollten. Pro Nachmittag konnten somit jeweils drei Horspiele aufgenommen werden,
ohne dass die Jugendlichen zu viel Stress ausgesetzt waren. Wie vorausgesehen gefiel ihnen

die Arbeit im Studio sehr gut, sie zeigten sich sehr beeindruckt von der Technik und waren
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gleichzeitig auch stolz darauf ihr eigenes selbstverfasstes Stiick aufzeichnen zu kénnen. Die
einzelnen Geschichten boten jeweils zwischen sechs und zwolf Leuten die Moglichkeit den
Text mitzugestalten, so dass die anderen Schiiler wahrend dieser Zeit im Vorraum des Studios
warten mussten und vor allem angehalten wurden, Ruhe zu bewahren. Dies war eigentlich die
schwierigste Aufgabe fiir sie, denn das gemeinsame Warten ohne Aufsicht durch den Lehrer
fiel vielen Jugendlichen sehr schwer, so dass sie ihre Nervositét teilweise durch Raufereien

untereinander ausdriickten.

Bei der Aufnahme konnten die Schiiler sehr schnell feststellen, wie wichtig Grammatik und
Rechtschreibung sind, denn bei drei der Texte, gestaltete sich die Prasentation sehr schwierig
aufgrund vieler Fehler der Verfasser. Die selbststindige Arbeit der Gruppen wurde wihrend
des Projektes nicht durch mein korrigierendes Eingreifen unterbrochen, sie sollten sich selbst
kontrollieren und gegenseitig helfen. Bei den meisten Arbeiten hat das sehr gut funktioniert,
nur in einer Gruppe gab es beim Abtippen grofle Nachlédssigkeiten, was den Schiilern aber erst
im Studio bewusst wurde. Die erste Aufnahme war infolgedessen sehr holprig, die meisten
Teilnehmer hatten Schwierigkeiten den Text zu lesen, weil sie gleichzeitig den Satzbau sowie
Anderungen oder Verbzeiten umwandeln mussten. Daraufhin wurde ich gebeten, den
betreffenden Schiilern Zeit zum Korrigieren zu geben, um noch einmal das Horspiel vortragen
zu konnen. Sie waren gar nicht mit dem ersten Ergebnis zufrieden, deshalb gaben sie sich sehr
viel Miihe, in kiirzester Zeit die Fehler zu verbessern um auch ihr Stiick so gut wie moglich
vortragen zu konnen. Aufféllig bei der Aufnahme war die Zusammenarbeit der Schiiler
untereinander. Im Angesicht der Tatsache, dass die meisten die Cd mit den Horspielen
unbedingt mit nach Hause nehmen wollten, setzten sie sich fiir das bestmogliche Ergebnis ein.
Auch die etwas schwicheren Schiiler, die sich meistens im Unterricht nur wenig trauen, aktiv
an miindliche Ubungen teilzunehmen, hatten sich sehr gut vorbereitet und spielten ihre Rollen

richtig liberzeugend, was ihnen ein Extralob von ihren Klassenkameraden einbrachte.

Am zweiten Freitag musste ich am Anfang der Stunde feststellen, dass vier der Schiiler,
welche noch an keiner Aufnahme teilgenommen hatten, nicht da waren. Eine schwere
Priifung in Physik liel die Jugendlichen am Morgen plétzlich erkranken, was leider auch
unser Projekt beeinflusste. Spontan wurden die Rollen von anderen Klassenkameraden
besetzt, die ohne groe Vorbereitung mit ins Studio gingen und dort sehr gute Arbeit leisteten.

Die ganze Klasse war sehr froh iiber diese Losung, denn im Laufe der Woche freuten sich
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jetzt alle Schiiler dariiber, das Ergebnis ihres Projektes in den Hénden halten zu koénnen,
weshalb der Fertigstellung der Cd entgegengefiebert wurde. Auch die kranken Mitschiiler
duBerten spater den Wunsch, gerne bei der Aufnahme dabei gewesen zu sein und baten um
eine erneute Unterrichtsstunde im Studio. Leider war dies jedoch aus Organisationsgriinden
nicht mehr mdglich, andere Klassen hatten sich schon im Radio angemeldet, weshalb diese
Schiiler ihre miindliche Note nur durch das Vortragen vor der Klasse erhalten konnten. Der
Umstand, dass sie somit nicht auf der gemeinsamen Cd zu finden sind, ist sehr schade,
allerdings war es die freie Entscheidung der Schiiler, ob sie am betreffenden Nachmittag der

Deutschstunde fernblieben oder nicht.

1.9) Auswertung des Projektes

Das Horspielprojekt nahm fast sechs Wochen des dritten Trimesters ein, deshalb ist es sehr
wichtig auszuwerten, welchen Nutzen die Schiiler aus einer solchen Arbeit ziehen kdnnen.
Die vorher festgelegten Ziele orientieren sich am Lehrplan fiir diese Klasse, die zu
erwerbenden Kompetenzen stellen die Richtlinien fiir den Unterricht dar. Ich werde jetzt im
Einzelnen auf die verschiedenen Ziele eingehen und erkléren in wie fern sie erreicht worden

sind, oder was anders hitte geplant werden miissen.

Im Bereich des freien Schreibens hatten die Schiiler die Mdglichkeit, am Anfang des
Projektes einen eigenen Krimi zu entwerfen und somit ihre Ideen ausgestalten zu konnen. In
der spéteren Phase mussten sie zusammen mit ihren Mitschiilern das Horspiel schreiben, so
dass hier weiterhin das freie Schreiben im Mittelpunkt stand, allerdings in Zusammenarbeit
mit den anderen. Einigen Schiilern fiel die individuelle Arbeit leichter, sie hatten sehr viel
Spal} daran ihren eigenen Krimi zu entwerfen und taten sich nachher schwer in der Gruppe
das Horspiel zu verfassen, weil sie der Meinung waren, dass ihre eigenen Ideen nicht genug
beachtet wiirden. Erstaunlicherweise konnte ich feststellen, dass die meisten Jugendlichen
sehr interessante Geschichten verfassten mit teilweise sehr iiberraschenden Wendungen,
trotzdem immer glaubhaft genug, um nicht als zu tibertrieben aufzufallen. Anders als bei den
Abenteueraufsidtzen der Sekundarstufe I, konnten sie sich sehr schnell mit diesem Thema
identifizieren und vor allem durch den regen privaten Konsum von Medien waren sie in der

Lage interessante Handlungen zu gestalten.
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Gleichzeitig regte das freie Schreiben sie auch an, sich wieder intensiver mit der
Rechtschreibung und der Grammatik zu befassen, allerdings gab es einige Mitschiiler, die alle
Regeln génzlich auBler Acht lieBen und somit sehr fehlerhafte Texte abgaben. Wihrend die
meisten gemerkt hatten, wie wichtig es ist, die Sprache zu beherrschen um einen solchen
Krimi zu verfassen, sind einige der Schiiler immer noch der Meinung, Grammatik- und
Literaturunterricht wiirde nicht zusammengehoren, weshalb sei ihr Wissen auch nicht
umsetzen. Gerade lernschwache Schiiler hatten in diesem Zusammenhang die Moglichkeit,
die Anwendung des Deutschen praktisch zu liben und gleichzeitig aus ihren Fehlern zu lernen.
Diejenigen, welche sich beim Verfassen nur wenig Gedanken iiber Grammatik und
Rechtschreibung gemacht hatten, merkten allerdings spédtestens bei der Aufnahme,
beziehungsweise beim Einliben mit den anderen Jugendlichen, wie anstrengend das Lesen
eines Textes sein kann, wenn dieser so viele Fehler enthélt. Diese Gruppen baten spitestens
bei der Aufhahme darum, die Texte noch einmal gemeinsam korrigieren zu konnen, weil sie

sich aufler Stande sahen, das Horspiel mit dieser Vorlage gestalten zu konnen.

Zusammenfassend kann ich sagen, dass im Laufe des Projektes auffiel, wie wenig Miihe sich
einige Schiiler beim freien Schreiben im Bezug zur Grammatik und Rechtschreibung gaben.
Doch spétestens im Studio konnte ich an der Reaktion der Jugendlichen bemerken, wie ithnen
bewusst wurde, welchen Einfluss ihre Fehler auf ihre eigenen Texte haben. Bei einem
weiteren Projekt wiirden sie wahrscheinlich aufmerksam erarbeiten, was die meisten mir auch

im Anschluss an die Arbeit versicherten.

Durch die praktische Arbeit konnte ich sehr gut feststellen, dass alle Jugendlichen die
Aufgabenstellung verstanden hatten, und in der Lage waren ihre eigenen Kriminalgeschichten
zu gestalten. Vor allem in der Gruppe merkten sie, dass die anderen Mitschiiler dort gewillt
sind, ithnen auf Fragen zu antworten, was einigen dabei half die letzten Verstidndnisliicken zu
schlieBen. Gerade im Zusammenhang mit dem Literaturunterricht eignet sich ein solches
Projekt sehr gut um Schiilern die Moglichkeit zu geben, aktiv mit Literatur zu arbeiten und
somit eigene Erfahrungen zu machen. Die verschiedenen Gattungen werden kennen gelernt
und die Jugendlichen haben viel weniger Probleme verschiedene Stile zu unterscheiden, wenn

sie bereits selbst kreativ tdtig waren.
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Die Sprechfertigkeiten der Schiiler wurden vor allem dadurch geiibt, dass sie den Text
teilweise improvisieren mussten, aber vor allem auch durch die Aufnahme im Radio. Sie
mussten sich bewusst mit der deutschen Sprache auseinander setzen, Redewendungen
austesten, den Sprachstil den Rollen anpassen und gleichzeitig auch austesten, ob sie in der
Lage sind, die entworfenen Figuren im Studio vorzustellen. Selbst der Schiiler mit einem
auffilligen Sprachproblem fand Gefallen an diesem Vorgang, er konnte sich hinter seiner
Rolle verstecken und gleichzeitig bewusst sprechen iiben. Schon wéhrend den vergangenen
Schuljahren bereitete es thm groBe Sorgen, wie seine Klassenkameraden auf ihn reagieren,
denn das auffillige Stottern sowie das langsame Sprechen ist leider oft Anlass fiir Spéotteleien
unter den Jugendlichen. Das Selbstbewusstsein dieses Schiilers leidet sehr unter dieser
Tatsachen, vor allem weil er auch noch mit anderen motorischen Problemen zu kdmpfen hat
und dadurch auch wiederum von seinen Mitschiilern gehédnselt wird. Am Anfang weigerte er
sich am miindlichen Teil des Projektes teilzunehmen, doch rasch stellte er fest, dass er
verschiedene Rollen sehr gut darstellen kann, vor allem durch seine tiefe Stimme und den
langsamen Redefluss. Auch andere unsichere Schiiler konnten hierbei profitieren, obwohl es
die meisten von ihnen einige Miihe kostete, ihre Schiichternheit zu tiberwinden. So stellte sie
doch sehr rasch fest, wie positiv die anderen Jugendlichen auf ihren Beitrag reagierten, was
sie gleichzeitig zu noch besseren Ergebnissen anspornte. Auch im weiteren Unterricht fiel die
vermehrte Mitarbeit dieser Schiiler auf, die sich nun endlich auch trauten, ihre Meinung zu

duBlern und mit zu diskutieren.

Am Anfang taten sich die schwécheren Schiiler schwer damit zu verstehen, wie dieses
Projekt aussehen wiirde. Die Aufgliederung in Einzelstiicken schien manchmal verwirrend,
erst nach einigen Unterrichtsstunden war allen klar, wie die Gruppenarbeit aussehen wiirde
und in welcher Form jeder einzelne mitarbeiten sollte. Vielleicht wire es ratsamer gewesen
thnen von Anfang an zu erklédren, dass die Klasse zusammen ein Horspiel verfassen wiirde,
doch andererseits wire ich dann Gefahr gelaufen, die Motivation bei den Schiilern zu senken.
Vor allem da diese Klasse nicht sehr fleilig ist, schien es mir angebrachter schrittweise
vorzugehen, um ihnen nicht das Gefiihl zu vermitteln, iiberfordert zu werden. Es schien
wichtig zu sein, regelméfige Aufgabenblitter auszuteilen auf denen alle Arbeitsschritte
erklart sind, mit denen die Schiiler das Fortschreiten ihres Projektes iiberpriifen konnen.

Immer wenn mir auffiel, dass einige Gruppen nicht mehr sicher waren, in wie fern sie ihren
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Text gestalten sollten oder welche Arbeitsschritt als ndchster kommen wiirde, bereitete ich
solch ein Aufgabenblatt vor und stand gleichzeitig fiir simtliche Anfragen zur Verfiigung.

Es hat sich als sehr hilfreich erwiesen, den einzelnen Schiilern der Gruppe Aufgaben
zuzuteilen, einerseits hatte somit jeder seinen Einsatzbereich und fiihlte sich von den anderen
ernst genommen, andererseits wusste ich auch, an wen ich mich mit neuen Informationen
wenden sollte. Dies gestaltete die Zusammenarbeit in der Klasse viel einfacher und half mir

grofBeren Chaos zu vermeiden.

Leider hatte ich nicht eingerechnet, dass gerade der Umgang mit den Laptops der Schule die
groffte Schwierigkeit des Projektes darstellen wiirde, denn auch wenn die Jugendlichen viel
Zeit im Internet oder in diversen Chats verbringen, das Abtippen von Texten fiel ihnen sehr
schwer. Schon die Organisation der Computer gestaltete sich sehr schwierig. Keiner von
ihnen konnte sich an sein Passwort und seine Schiiler-ID, welche den Zugang zu den Laptops
darstellen, erinnern, so dass fast eine Woche verging, ohne dass die Klasse in der Lage war ,
die Texte zu tippen. Doch gerade fiir die Aufnahme war es unumgénglich, gut lesbare Kopien
der Horspiele zu haben, um den Schiilern die Arbeit erleichtern. In dieser Woche drohte die
Stimmung in der Klasse zu kippen, die meisten waren mehr als genervt, weil sie nicht
weiterfahren konnten das Horspiel zu schreiben, weshalb der Termin der Aufnahme auch
nach hinten verschoben werden musste, was den Jugendlichen gar nicht gefiel. Das Abenteuer

Radio passionierte sie sehr und sie freuten sich, endlich einmal dort arbeiten zu diirfen.

Trotz dieser Probleme konnte ich feststellen wie gut die Zusammenarbeit in den meisten
Gruppen funktionierte, auch wenn ich in einigen Stunden verschiedene Schiiler immer wieder
ermahnen musste sich am Projekt zu beteiligen. Es fiel keiner von ihnen negativ auf und
musste einzeln arbeiten. Auch die Schwicheren wurden in den Prozess integriert, der
Gedanke an das Endprodukt animierte die Jugendlichen dazu, so gut wie moglich zu
kooperieren, weshalb jeder von ihnen seine Talente einbringen konnte und zu einem

wichtigen Teil der Gruppe wurde.
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1.10)Schlussfolgerung

Das folgende Projekt konnte beweisen wie wichtig es ist, Schiilern aus samtlichen Schultypen
die Moglichkeit zu geben, kreativ titig zu werden, weil sie durch diese Arbeit angeregt
werden, sich intensiver mit der deutschen Sprache aber gleichzeitig auch mit ithren eigenen
Féhigkeiten auseinander zu setzen. Das Drama kann auf verschiedene Art und Weisen im
Unterricht eingesetzt werden, auch Hauptschiiler sollte die Moglichkeit bekommen diese
Gattung kennen zu lernen, denn in Zusammenhang mit interessanten Themen sind sie
durchaus dafiir zu begeistern. Gleichzeitig bietet das Drama die Gelegenheit verschiedene
Kompetenzbereiche zu fordern, ohne dass der Lehrer den Unterricht aufteilen muss, was in
vielen Féllen zu einem eher lebensfernen Lernen fiihrt. Durch die Arbeit mit einem Horspiel
konnten die Schiiler einerseits die Kriminalgeschichte ndher kennen lernen, sie beschéftigten
sich aber auch mit dem Drama und gleichzeitig wurden sie im freien Schreiben, dem
Verstindnis der deutschen Literatur, den miindlichen Sprachgebrauch sowie im sozialen
Verhalten gefordert. Die Vorbereitung eines solchen Projektes erfordert allerdings ziemlich
viel Arbeit, die der Lehrer im Vorfeld leisten muss um einen reibungslosen Ablauf zu
garantieren. Gleichzeitig ist es wichtig, spontan auf Anderungen reagieren zu kénnen und die
Schiiler immer wieder zu motivieren, wenn diese Probleme bei der Arbeit haben oder nicht so
gut vorankommen. Auch der Umgang mit Medien sollte dem Lehrer bekannt sein. Um die
Klasse auf die Aufnahme im Studio vorbereiten zu kdnnen, ist es wichtig zu wissen wie dieser
Vorgang funktioniert und wie die Texte aufbereitet sein sollten. Diese Integration von Drama
und Medien in den Deutschunterricht kann sehr anregend sein, sie setzt allerdings einige
Vorkenntnisse voraus, iber die einige Lehrkridfte nicht verfiigen. Das géngige
Lehramtstudium konzentriert sich nach wie vor sehr stark auf Literaturanalyse sowie
getrennter Sprachunterricht, ohne die Einbindung von modernen Mittel in der
Unterrichtsdidaktik zu beachten. Die Auswertung dieses Projektes soll dabei helfen, zu
verstehen, in wiefern die praktische Arbeit mit dem Drama den Sprachunterricht sinnvoll
unterstiitzen kann und den Schiilern neben den Lernerfolgen auch Spall an der Schule

vermitteln kann.
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1.11) Die Meinung der Schiiler

Bei diesem Projekt habe ich mich darin geiibt frei zu Schreiben und einen eigenen
Text zu erfinden. Die Arbeit in der Gruppe war gut, wir haben uns gut verstanden. Vor

allem das Lesen im Radio war interessant.

Ich habe gelernt fehlerlos zu schreiben und auch Grammatik und auch das freie
Schreiben wurde geiibt. Ich hatte schon Erfahrung im freien Schreiben aber nicht im
dramatischen Schreiben, aber es war nicht so schwer. Allerdings ist es schwer in einer
Gruppe zu arbeiten, wenn sich alle nicht so gut verstehen. Nur im Radio macht es

richtig SpaB3 mit ihnen zusammen zu sein.

Ich hatte sehr viel Spal3 bei diesem Projekt, weil ich mit meinen Freunden zusammen
schreiben konnte. Ich glaube das Projekt ist gut gelaufen, denn die CD ist gut

geworden.

Die Fantasie zu beschreiben und die Zusammenarbeit in der Gruppe wurden gefordert.
Auch das Vorlesen in Form von Dialogen aus der Sicht des Erzéhlers habe ich kennen
gelernt. AuBBerdem musste ich mit Word arbeiten, was ich zuhause nicht kann. Meine
Meinung zum Projekt ist zwiespiltig, einerseits ist es eine gute Erfahrung, andererseits

doch irgendwie komisch im Radio zu reden.

2)Dramapédagogisches Theaterprojekt mit einer achten Klasse PROCI'®

Im Laufe der letzten Wochen des dritten Trimesters, schrieb die achte Klasse in Gruppen

kleine Theaterstiicke und inszenierten diese auch fiir eine Videoautnahme. Dieses Projekt

wurde in den Deutschstunden erarbeitet und integrierte sowohl den Sprach- wie auch den

Literaturunterricht.

' Projet Cycle Inférieur
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2.1) Beschreibung der Teilnehmer

Bei dieser Klasse handelt es sich um einundzwanzig Schiiler, die seit zwei Jahren
gemeinsam im PROCI-Modell unterrichtet werden. Dieses Pilotprojekt sieht vor, dass
Jugendliche, die in die technische Sekundarschule orientiert wurden, wihrend drei Jahren
zusammen unterrichtet werden und erst in der zehnten Klasse entweder in die Hauptschule
oder die Realschule kommen. Ziel dieses Modells ist es den Schiilern wéihrend drei Jahren
die Chance zu geben ihre Féahigkeiten in den Fachern der Sekundarschule auszubauen,
ohne Angst zu haben, gleich aussortiert zu werden. AuBlerdem soll die Integration von
leistungsschwicheren sowie lernstarken Heranwachsenden dazu fiihren, die gegenseitige

Wertschitzung zu fordern um eine Basis der Zusammenarbeit entwickeln zu kénnen.

Le projet pilote "cycle inférieur” a l'enseignement secondaire technique (PROCI)

Le cycle inférieur de l'enseignement secondaire technique accueille chaque année a peu pres
la moitié des éleves sortant de [’école primaire

Les jeunes adolescents y regoivent une formation de base sur trois années, en 7e, Se et 9e.
Apres la classe de 9e, 1’éleve choisit entre toute une gamme de voies de formation : le régime
professionnel ou s’apprennent plus de cent métiers différents, le régime des formations de
technicien qui sont théoriques et pratiques, ou le régime technique avec un enseignement
théorique.

1l va sans dire que [’orientation a la fin de la classe de 9e est un moment-clé dans la vie de
[’adolescent ; il prend alors une premiere décision importante pour [’orientation de sa vie
professionnelle. Or, force est de constater que les échecs se multiplient a partir de la classe
de 10e, et en 11e et 12e les pourcentages élevés d’échecs, de [’ordre de 20 %, persistent.

Le suivi et ['orientation des adolescents doivent assurer a ceux-ci l’acces a des voies de
formation ou leurs chances d’obtenir un diplome sont réelles. L objectif principal du projet-
pilote "cycle inferieur (PROCI) est de permettre une meilleure orientation de [’éléve en
classe de 9e en le dirigeant vers une formation qui correspond a ses capacités et ses

aspirations.'*

166 Autor unbekannt :
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Bei der Betreuung dieser Klasse fillt im zweiten Jahr sehr stark auf, wie unterschiedlich die
Kenntnisse und Fihigkeiten der Schiiler sind, was in manchen Féachern eine komplizierte
Situation darstellt, weil differenzierter Unterricht unumgénglich ist. Die sieben Maddchen und
vierzehn Burschen in der Klasse haben seit zwei Jahren die gleiche Lehrerin, so dass die
Lernfortschritte verfolgt und analysiert werden konnen. Wie bereits mehrfach beschrieben,
haben auch hier Schiiler mit Migrationshintergrund am meisten Probleme im
Deutschunterricht, vor allem wenn sie aus einer Familie mit romanischer Muttersprache
kommen. Ein Junge belgischer Abstammung lernt erst im zweiten Jahr Deutsch, er konnte in
den vergangenen Monaten aber gute Fortschritte machen, vor allem in den Bereichen
Miindlich und Schreiben. Beim freien Verfassen von Schriftproduktionen kommt er ziemlich
gut zurecht, nur das Verstehen von ldngeren und komplizierten Texten, sowie der Gebrauch
von Fachterminologie zum Beispiel im naturwissenschaftlichen Unterricht, fallt ihm schwer.
Einige andere Schiiler der Klasse stammen aus Fliichtlingsfamilien jugoslawischer Herkunft,
hierbei sind die Leistungsunterschiede zu Jugendlichen mit germanophoner Muttersprache
nicht allzu auffillig. Einige Jugendliche verfiigen iiber sehr ausgeprigte Féhigkeiten im
Deutschen, bei anderen fillt auf, dass sie Probleme in dieser Sprache haben, weil ihnen viele
Basiskompetenzen fehlen. Ziel des Unterrichtes ist es in sofern, den jeweiligen Leistungsstand

der einzelnen Schiiler zu erkennen und eine individuelle Forderung angedeihen zu lassen.

Allerdings ergeben sich hier auch die grofften Probleme des Modells PROCI. Wihrend ein
individuelles Unterrichten von sehr groBem Nutzen fiir die Schiiler wire, ist es im Schulalltag
oft sehr schwer, differenziert auf alle Jugendlichen einzugehen. Die GroB3en der verschiedenen
Klassen sind zu hoch gewdhlt um diese Art des Unterrichtes zu gewéhrleisten Aus diesem
Grund eignen sich Projekte wie diese sehr gut, um mit den Schiilern zu arbeiten, denn jeder

einzelne bringt seine Fihigkeiten mit ein und wird da gefordert, wo er es bendtigt.

2.2) Zielsetzung des Projektes

Ich habe mich entschlossen dieses Projekt durchzufiihren, um zu zeigen, dass es moglich ist

die drei Kompetenzbereiche Schreiben, Verstdndnis und miindliche Fertigkeiten durch die

http://www.men.public.lu/sys_edu/postprimaire/projets_concepts/cycle inferieur est/index.html
Zugriff: 28.06.08
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aktive Arbeit mit der Dramapéddagogik im Fremdsprachenunterricht zu fordern. Die Schiiler
hatten in den letzten Jahren schon mehrmals die Gelegenheit dramapadagogisch zu arbeiten
sowie freies Schreiben zu iiben, sie trauten sich aber nicht zu, selbst ein Drama zu verfassen.
Diese Aufgabe eignet sich aber sehr gut dazu, bei Lerner mit fortgeschrittenen
Sprachenkenntnissen die Moglichkeit zu geben, auch schriftlich geférdert zu werden.Bis jetzt
fanden sie es sehr spannend, kurze Ausziige zu lesen, doch das eigene Schaffen wurde immer
noch in Frage gestellt. Aus diesem Grund eignete sich ein produktionsorientiertes Projekt
auch sehr gut dazu, das Selbstbewusstsein der Jugendlichen zu fordern damit sie erkennen,

wie viel Potential in thnen steckt.

2.2.1) Forderung des freien Schreibens

Ab der fiinften Klasse der Grundschule sollen Kinder und Jugendliche lernen, das erworbene
Sprachwissen eigenstindig umzusetzen, was sich im Verfassen von Texten, Gedichten oder
Aufsitzen ausdriicken soll. Auch wenn viele der Schiiler dieser Klasse keine Probleme haben
frei ein Schriftdokument herzustellen, so fallt doch auf, dass die meisten auferlegten Arbeiten
nicht sehr ansprechend sind. Dementsprechend fallen auch die Ergebnisse aus, was sich in
ungeniigenden Noten ausdriickt, obwohl die Jugendlichen eigentlich in der Lage wéren, die

Aufgaben zu erledigen.

In diesem Projekt sollten die Schiiler die Gelegenheit erhalten, alleine und in der Gruppe
einen Text zu verfassen, der ihren Ideen entspricht. Die Rahmenbedingungen wurden in der
Klasse ausgehandelt, einzige Bedingung von meiner Seite war das Unterlassen von
Massenmorden und Schimpfwortertiraden im Text. AuBBerdem waren sich alle Teilnehmer
einig, nur so viele Personen in ihren Stiicken auftreten zu lassen, wie auch von den Schiilern

gespielt werden konnen, da sich die Inszenierungen sonst sehr schwierig gestaltet hétten.

2.2.2) Forderung des Text- und Sprachverstindnisses

Ausgehend von ihren erfundenen Rollen sollten die einzelnen Gruppen zusammen jeweils ein

Drama erschaffen, das alle Charaktere vereinen sowie einen dramaturgischen Aufbau
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aufweisen konnte. Die vier bzw. fiinf Schiiler einer Gruppe mussten zusammen einen Text
erstellen, der eine Handlung umfasst, wo alle ihre erfundenen Personen integriert werden
konnen. Bei der Auslosung der Gruppen wussten sie noch nicht, welche Rollen ihre
Klassenkameraden geschrieben hatten, so dass die Idee des Stiickes erst danach gemeinsam
entstehen konnte. Die Schiiler sollten verstehen, wen die anderen beschrieben hatten und in
welche Richtung sich die betreffenden Personen hin entwickeln konnten. Wahrend bei der
normalen Klassenlektiire die Textrollen den Lesern direkt oder indirekt beschrieben werden,
mussten die Schiiler diesmal selbst iiberlegen wie sie die Merkmale ihrer Personen deuten
konnen und so zu Tage treten lassen, dass auch andere Leser oder Zuschauer diese verstehen.
Durch das aktive Arbeiten sollen sie erfahren, welche verschiedenen Herangehensweisen es

gibt, Rollen zu charakterisieren, ohne sie iiberzeichnen zu miissen.

Beim selbststindigen Verfassen dieser Kurzdramen sollen die Schiiler auch lernen, in wiefern
es wichtig ist, eine variationsreiche Sprache zu gebrauchen um die Geschichten lebhaft zu
gestalten was dem Leser das Verstdndnis erleichtert. Viele Jugendliche neigen dazu immer
wieder die gleichen Ausdriicke zu gebrauchen, ohne zu iiberlegen welche Synonyme denkbar
wiren. Aufsitze in denen jeder zweite Satz mit Ich ging oder Ich sagte beginnt, sind keine
Seltenheit. Bei diesem Projekt sollen sie erkennen, dass sie nur dann interessante Texte
verfassen, wenn sie sich Miihe geben neue Wendungen zu gebrauchen. In der gemeinsamen
Arbeit fallen diese Stereotypen viel schneller auf und die ganze Gruppe diskutiert iiber das
bestmogliche Ergebnis. Ansagen von Seiten der Lehrer werden héufig ignoriert, Hinweise von
Klassenkameraden sind insofern oft wirksamer, weil Kritik nicht als solche aufgenommen

und somit auch eher umgesetzt wird.

Ausdrucksiibungen in den herkommlichen Deutschbiichern gestalten sich meist sehr
realititsfern, so dass die Schiiler sich nicht angesprochen fiihlen. Das Gelernte wird unter
Schulwissen abgespeichert, ohne aber in den Sprachgebrauch iiberzugehen. Die kreative
Arbeit wie in diesem Projekt fiihrt iber Umwege zu viel groferem Erfolg, weil die

Jugendlichen die Unterschiede sehen und somit begreifen.
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2.2.3) Forderung der miindlichen Sprechfertigkeit

Beim Présentieren der jeweiligen Arbeitsschritte sowie bei der Inszenierung der Stiicke
werden die Schiiler angeregt sich auf Deutsch auszudriicken und die Fremdsprache
kontextbezogen zu gebrauchen. Auch wenn es sich bei den Dramen um geschriebene Dialoge
handelt, die Jugendlichen lernen durch Improvisationen wie die auftretenden Rollen sich
ausdriicken und welcher Sprachgebrauch situationsangepasst ist. Die Schriftsprache
unterscheidet sich oft stark vom miindlichen Gebrauch, was vielen Schiilern aber nicht
auffillt, weil sie in einem Umfeld leben, indem sie kein Deutsch sprechen miissen. In diesem
Fall haben sie oft sehr grole Probleme sich fliissig zu duflern, so dass sie nach einiger Zeit
immer mehr Hemmungen aufbauen und sich dadurch wiederum noch schlechter ausdriicken
konnen. Durch den spielerischen Sprachgebrauch in den Improvisationen werden sie angeregt
sich mit ihren Klassenkameraden durch eine Rolle in der Fremdsprache zu verstindigen und
schnell wird den meisten Schiilern auch bewusst, wie viele verschiedene Art und Weisen es
gibt sich auszudriicken. Durch das Spielen der verfassten Dramen sollen sie auch merken,
welchen Unterschied es zwischen der Schriftsprache und dem gesprochenen Deutsch gibt, um
neue Variationen hinzuzulernen. Gleichzeitig sollen sich die Schiiler auch bewusst werden,
dass die Jugendsprache der Medien im Alltag oft absurd und peinlich klingt und in den
meisten Situationen nicht angewendet werden kann. Vor allem die Jungen der Klasse lassen
sich sehr viel von den Medien beeinflussen und lieben es eine Fikalsprache zu benutzen, um
ihre Mitmenschen zu schockieren. Diese Wirkung ldsst zwar rasch nach, trotzdem stort es im
Umgang mit anderen Menschen, wenn sich die Jugendlichen nicht mehr angepasst

ausdriicken konnen.

Gerade die Mitschiiler mit romanischer Muttersprache profitieren von einem solchem Projekt
um ihre Aussprache zu iiben. Zusammen mit den anderen Schiilern sollen sie die
Inszenierungen erarbeiten und dazu gehort es auch den eigenen Sprechtext verstidndlich
einzuiiben. Die Ubung soll dazu beitragen, dass sie spiter freier mit ihren Mitmenschen

kommunizieren konnen.
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2.2.4) Forderung der kreativen Fihigkeiten

Neben den oben festgesetzten Zielen, die sich an den Lehrplidnen fiir die achte Klasse
orientieren, sollen die Schiiler auch im kreativen Bereich gefordert werden. Kulturelle
Bildung findet bis jetzt kaum Niederschlag im Luxemburger Schulsystem. Trotz den Fachern
Musik und Kunst gibt es zu wenige Uberlegungen, Kultur und Bildung zu vereinen, um den
Schiilern die Moglichkeit zu geben, auch in diesem Bereich neue Erfahrungen zu machen.
Doch gerade hier fillt auf, wie wichtig es wire, allen Schiilern die Chance zu geben die
verschiedenen Kulturbereiche kennen zu lernen und somit auch durch die aktive

Auseinandersetzung ihre Personlichkeit weiterzuentwickeln.

Die geografische Lage der Schule im Norden des Landes erschwert vielen Jugendlichen den
Zugang zur kulturellen Aktivitdten in Freizeitbereich. Die wichtigsten Institutionen, sei es
Theater, Oper, Musikschulen oder Museen befinden sich meistens in der Region um die
Hauptstadt, einige auch in den beiden anderen grofBeren Stddten des Landes, doch dariiber
hinaus lédsst sich fast nichts finden. Viele Schiiler hatten aus diesem Grund noch nie die
Moglichkeit eine professionelle Theaterproduktion zu besuchen. Vor allem deshalb ist es
wichtig die Moglichkeit zu bieten im Rahmen des Schulalltages Kultur zu erleben, denn
anders konnen viele der Jugendlichen keine Erfahrungen in diesem Bereich machen. Auch die
praktische Arbeit muss gefordert werden. In der Region gibt es fast keine Musikschulen oder
Theaterclubs, mit Ausnahme einer Gruppe wie zum Theaterhaus in einem Dorf gehort, das im
Jahre 2007 in Marnach er6ffnet worden ist. Die einzige Sekundarschule der Gegend bietet in
diesem Falle fiir die meisten Interessierten die einzigen zugdnglichen Aktivititen an, wie
einen Theaterclub, einen Musikchor, Tanzaktivititen oder dhnliches. Diese Angebote finden
in der Mittagspause oder an schulfreien Nachmittagen statt, was wiederum zur Folge hat, dass
ein grofer Teil der Schiiler nicht angesprochen wird, was unter anderem mit der schlechten
Organisation des Offentlichen Transportes im Norden des Landes zusammenhéngt.
Asthetische Bildung im Schulunterricht wird in sofern immer wichtiger, hier haben alle die
Moglichkeit sich  kulturell zu betdtigen, ohne durch finanzielle Probleme,
Zugangsbeschriankungen oder die geographische Lage davon abgehalten zu werden. Gerade
da auch die Erwachsenen nur ein eingeschrianktes kulturelles Angebot kennen, ist es wichtig
die Jugendlichen in die verschiedenen Bereiche einzufiithren, weil sie voraussichtlich im

Elternhaus keine Moglichkeit dazu haben.
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2.2.5) Forderung des Sozialverhaltens

Obwohl diese Schiiler bereits im zweiten Jahr zusammen in eine Klasse gehen, gibt es nach
wie vor einige Leute die nicht integriert sind und von vielen Aktivititen ausgeschlossen
werden. Auflerdem herrscht eine sehr ausgeprigte Konkurrenzstimmung unter einigen
Jugendlichen, sie mochten sich gegenseitig beweisen, dass sie bessere Resultate erzielen
konnen als die anderen, was sich aber auch sehr negativ auf die Atmosphére zwischen ihnen
auswirkt. Gruppenarbeiten funktionieren meistens nur teilweise, weil sich einige Schiiler nicht
am Geschehen beteiligen und die gemeinsame Zeit nutzen, um untereinander zu schwatzen.
Diese Voraussetzungen erscheinen auf den ersten Blick nicht sehr einladend, um gerade mit
dieser Klasse ein Theaterprojekt durchzufiihren, doch durch die intensive Zusammenarbeit
und den relativen engen Zeitrahmen werden die Schiiler gezwungen werden, gemeinsam zu
arbeiten. Auflerdem ist es bei diesem Projekt sehr wichtig, dass alle Beteiligten auf die
Notenverteilung hingewiesen werden, was sich auch wiederum auf die Motivation der Schiiler
auswirken wird. Wihrend gerade die Benotung einer Gruppenarbeit von vielen Lehrern
kritisch hinterfragt wird, scheint es in dieser Klasse unmoglich Aufgaben zu verteilen, die
freiwillig ausgefiihrt werden sollen, weil dann fast niemand sich damit befassen wird. Aus
diesem Grund stellt die Vergabe einer schriftlichen, einer inhaltlichen und einer miindlichen
Note fiir meine Schiiler der Anreiz dar, sich zusammenzusetzen und gemeinsam auf das

bestmdgliche Produkt hinzuarbeiten.

Das wichtigste Ziel ist hierbei die Integration der ausgeschlossenen Schiiler sowie die
Zusammenarbeit von Jugendlichen, die sich sonst eher aus dem Weg gehen oder sogar
regelmifBig Auseinandersetzungen haben. Da diese Klasse auch im darauf folgenden Jahr
zusammen bleiben wird, scheint es mir sehr wichtig, vorm Ende des Schuljahres noch einmal
Initiativen zu starten um das Sozialverhalten zu stérken, vor allem weil einige Jugendliche mit
dem Einsetzen der Pubertdt den Respekt vor thren Mitschiilern verloren haben zu scheinen.
Schwichere Mitschiiler werden des ofteren Ziel von Mobbing, wobei es sich hier bei den
Jungen auch oft um Rangeleien handelt, wihrend die Midchen sich eher auf psychische
Grausamkeit spezialisiert haben. So wurde wihrend des zweiten Trimesters eine Mitschiilerin

systematisch von der ganzen Klasse fertiggemacht, was diese allerdings so gut verbergen

213



konnte, so dass die Lehrer erst nach einigen Wochen eingreifen konnten. Das Opfer traute
sich nicht zu Hause oder in der Schule mit Erwachsenen zu reden, aus Angst die
Schikanierungen wiirden dann noch schlimmer werden. Nachdem sdmtliche Lehrer sich dem
Problem angenommen und zahlreiche Diskussionen mit der ganzen Klasse stattgefunden
hatten, konnte sich die Situation im dritten Trimester sehr stark verbessern. Um diese
Verdanderung zu unterstiitzen, soll das Theaterprojekt dazu beitragen, dass die Jugendlichen
sich im gemeinsamen Ausarbeiten und Inszenieren des Stiickes von einer anderen Seite
kennen und akzeptieren lernen. Gerade die Theaterpadagogik bietet hierbei sehr interessante
Arbeitsansitze, weil Theaterspielen von allen Beteiligten verlangt, sich mit der ganzen
Personlichkeit auf das Geschehen einzulassen, und sich auch anderen Mitspielern gegeniiber

zu Offnen.

2.2.6) Forderung des Selbstbewusstseins

Die Schiiler dieser achten Klasse stehen alle am Anfang der Pubertit und sind stark damit
beschéftigt ihre eigene Personlichkeit zu entwickeln. Diese Phase zwingt sie aber auch dazu
sich selbst kritisch anzusehen und ihre Fahigkeiten zu hinterfragen. Die Wunschvorstellung
des eigenen Seins und die momentane Situation flihren oft dazu, dass sie sehr stark an sich
zweifeln und nur sehr wenig Selbstbewusstsein haben. Sowohl die korperlichen Vorginge wie
auch die seelische Entwicklung verunsichern die jungen Menschen, aullerdem tun sich
manche sehr schwer damit, sich der AuBlenwelt zu stellen und zu den Verdnderungen zu
stehen. Bei diesem Theaterprojekt, das im Endstadium gefilmt wird, sollen sie lernen die
eigenen Fahigkeiten zu schétzen und ihr Konnen positiv zu bewerten. Gerade auf der Biihne
haben sie die Mdoglichkeit sich ihren Mitmenschen zu prisentieren und sie erhalten durch die
Reaktion des Publikums ein Feedback. Das Stiick wird aus Zeitnot '*" nur gefilmt, trotzdem
stellen die Klassenkameraden das Publikum dar und jeder Beteiligte erhdlt einen Abzug der

Aufnahme.

1" Das Projekt wurde in den letzen Wochen des dritten Trimesters durchgefiihrt und durch einen mehrtéigigen
Ausflug mit der Klasse ging sehr viel Unterrichtszeit verloren, die im Nachhinein wieder aufgearbeitet werden
musste. Somit blieb nicht sehr viel Zeit einen Theaterabend zu veranstalten, denn sogar die Videoaufnahme
konnte erst am zweitletzten Schultag stattfinden. Trotzdem hat sich die Klasse entschieden, die Stiicke am
Anfang des nichsten Schuljahres noch einmal einzustudieren, um sie somit den Eltern und Freunden vorfiihren

zu kénnen.
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Durch die Zusammenarbeit mit den anderen sollen sie merken, wie normal die eigene
Unsicherheit ist. Durch die Auffithrung werden sie alle angeregt, sich intensiv mit sich selbst
aber auch den anderen Jugendlichen auseinander zu setzen, um somit zu merken, dass die
eigene Leistung durchaus mit der der restlichen Mitschiiler zu vergleichen ist. Dieser Prozess
ist wichtig um die jeweilige Unsicherheit bei den einzelnen Schiilern zu vermindern, vor
allem wenn sie die Entwicklung und das Eigenbild negativ beeinflusst. Nach der Auffiihrung
sollen sie stolz auf das Ergebnis sein und erkennen welche kreative Arbeit sie zu Stande

gebracht habe

2.3) Der geplante methodische Vorgang

Das Projekt soll in mehreren Etappen durchgefiihrt werden, die einerseits dabei helfen sollen,
die verschiedenen Arbeitsschritte fiir die Schiiler nachvollziehbar zu gestalten, andererseits
aber auch die Moglichkeit geben, von der kreativen Einzelarbeit in die Gruppenarbeit
iiberzuwechseln. Durch die oben beschriebenen Schwierigkeiten bei gemeinsamen Projekten
scheint es mir ratsam, die Schiiler erst nach und nach zusammenarbeiten zu lassen. Zuerst
sollen sie durch dramapidagogische Ubungen Rollen entwickeln, die ihnen spannend
erscheinen und die sie gerne spielen wiirden, um diese dann auch schriftlich ausgestalten zu
konnen. Diese Rollenbiografien sollen danach der ganzen Klasse vorgestellt werden, damit
auch die anderen Schiiler erfahren, welche potentiellen Charaktere in den Stiicken
vorkommen koénnen. Danach werde ich die Schiiler in Gruppen von jeweils vier Personen
einteilen, wobei eine Gruppe zu fiinf arbeiten muss. Ich werde die Einteilung selbst
vornehmen, um zu gewihrleisten dass in jedem Team mindestens ein Maddchen vorkommt
und die Teilnehmer auch sinnvoll zusammenarbeiten konnen. Ich werde vor allem die Schiiler
auseinander nehmen, die da zu neigen sich zusammenzutun und den anderen die Arbeit zu
iberlassen, was wiederum zu einer sehr schlechten Stimmung in der Klasse fiihren wiirde. Ich
muss ihnen diese Argumente auch alle anfithren, um zu erkldaren warum ich die Aufteilung
iibernommen habe, gleichzeitig weise ich darauf hin, dass jeder, der die Zusammenarbeit
stort, aus der Gruppe genommen wird und alleine arbeiten muss. Diese MaBBnahme sollte

ausreichen um eventuelle Storungen zu vermeiden.

215



Nachdem sich die Gruppen zusammengefunden haben, beginnt die Phase, in der die Schiiler
den groBten Teil der Arbeit alleine erledigen sollen. Nachdem sie sich mit den Figuren der
anderen auseinander gesetzt haben, beginnen erste Improvisationen aus denen erst Szenen aus
dem Stiick entstehen sollen. Ausgehend von diesem Material werden sie ein Stiick zusammen
schreiben. Sie sollen die Moglichkeit haben interessante Szenen improvisieren zu konnen,
indem ich Impulse gebe, nach denen sie eine Geschichte erfinden konnen. Beim Verfassen
des Stiickes werde ich mich im Hintergrund halten und nur bei eventuellen Riickfragen zu
Verfiigung stehen. Meine Hauptaufgabe wird in diesem Moment darin bestehen, zu
beobachten, ob alle Schiiler mit der Aufgabe zu Recht kommen und sich geniigend an der
gemeinsamen Arbeit beteiligen. Nach der Fertigstellung des Stiickes werde ich mit den
Jugendlichen zusammen schauen, ob die Dialoge wirklich spielbar sind und gegebenenfalls
Anderungsvorschlige geben. Diese Hilfestellung erscheint mir wichtig, weil ich mir bewusst
bin, wie wenig Erfahrung die meisten im szenischen Schreiben haben und wahrscheinlich

dazu neigen werden, die gesprochene Sprache zu benutzen.

Deshalb werde ich die Gruppen erst einmal auffordern, die Geschichte in fiinf Standbildern
darzustellen, um daraus eine Inszenierung erarbeiten zu konnen. Die Klassen hat im Laufe des
Jahres mehrmals mit Standbildern gearbeitet, weshalb es mir als geeignete Methode erscheint,
um den Jugendlichen die Moglichkeit zu geben, ihr Stiick selbst darstellerisch umzusetzen.
Auch hierbei erscheint es mir wichtig ihnen die Freiheit zu lassen ihre eigenen Ideen
einzubringen, weshalb ich nur dann helfen werde, wenn die Gruppe darum bittet. Sie sollen
das Gefiihl erhalten, soviel wie moglich selbststéindig arbeiten zu kénnen, ein Vorgang, der im
heutigen Unterricht oft leider zu kurz kommt. Gleichzeitig werde ich immer in der Ndhe sein,
um bei Problemen aushelfen konnen, ihnen somit die Sicherheit zu vermitteln nicht ganz
alleine mit dieser Aufgabe zu sein. Das Wechselspiel von Betreuung und eigenem Schaffen

ist sehr wichtig, weil das Projekt fiir diese Klassen doch eine gro3e Herausforderung darstellt.

2.3.1) Die Rolle der Lehrerin
Als Deutschlehrerin fdllt mir in den meisten Fédllen die Aufgabe zu, einen

abwechslungsreichen Unterrichtplan aufzustellen und die Schiiler im Sprach- sowie

Literaturunterricht zu unterweisen. Der Autbau des Lehrplanes setzt in vielen Fillen voraus,
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dass Gruppenarbeiten zum Alltag des Schiilers gehdren, doch auch hier gibt der Lehrer auf die
Fortschritte, das zuverldssige Arbeiten und das Verhalten der Klasse Acht, was ihm insofern
die Rolle des Aufpassers zuweist. Die Leitung des Unterrichts geht in den meisten Fillen vom
Lehrer aus, der bestimmt was gemacht wird. Beim Theaterprojekt dndert sich diese
Aufteilung. Die Gruppen miissen selbst entscheiden, wann sie welche Arbeit erledigen
miissen, je nachdem wie Ihr Zeitplan aussieht. Da theaterpidagogische Ubungen Bestandteil
der Vorbereitung sind, ist es wichtig auch als Spielleiterin agieren zu kénnen. Anders als in
einer Theater AG muss ich weiterhin als Lehrerin auftreten, die Klasse beaufsichtigen, ihnen
aber auch die Chance geben, kreative Prozesse durchzufiihren, was von mir ein anderes
Vorgehen verlangt. Um ithnen zu ermoglichen Theater zu spielen, muss ich die Grenzen des
Deutschunterrichtes aufheben, weil viele Schiiler sich nicht vorstellen kénnen in einem
Schulfach so zu arbeiten und ihre Ideen frei zu duBern. Die grofle Schwierigkeit besteht darin,
den Mittelweg zu finden, zwischen der Person der Lehrerin und der Person der Spielleiterin.
Im Laufe des Projektes habe ich gemerkt, das sich in der theaterpiddagogischen Arbeit ein
Stiick mehr aus mir herausgehen kann, ohne dass die Schiiler das Gefiihl haben, ich will
meine Position als Lehrerin verlassen. Ich habe immer darauf geachtet die Disziplin der
Klasse aufrechtzuerhalten und somit ein chaotisches Wirrwarr zu verhindern. Nur in einer
Atmosphidre in der jeder Beteiligte die Chance erhilt, an sich zu arbeiten ohne von den
anderen verspottet oder ausgelacht zu werden, ist es moglich kreativ titig zu sein. Ich war
sehr tiberrascht wie gut die Klasse es geschafft hat, sich der gegebenen Situation anzupassen,
und mein Verhalten so aufzunehmen, wie es gedacht war. Zu keinem Moment hatte ich das
Gefiihl, sie wiirden die lockere Arbeitsstimmung ausnutzen, denn in jeder Stunde
konzentrierten sie sich auf die jeweiligen Arbeiten. Die Abwechslung zwischen Sprach- und
Literaturunterricht sowie der Einsatz von Theaterpddagogik gefielen mir personlich sehr gut,
weil ich merken konnte, welche Moglichkeiten mir mit diesem Handeln zuteil wurden. Die
Integration der verschiedenen Methoden trigt dazu bei, den Unterricht einerseits spannend
und unterhaltsam zu gestalten, gleichzeitig aber auch Lernprozesse zu fordern, die in solcher

Weise sonst nicht stattgefunden hétten.

Das Festhalten an den Regeln der Klasse bereitete mir am Anfang der ersten
theaterpddagogischen Stunde Probleme, weil ich einerseits dafiir sorgen musste, die Schiiler
auf das Spielen vorzubereiten, ohne aber die Kontrolle {iber sie zu verlieren. Nachdem ich die

Balance zwischen Loslassen und Uberpriifen gefunden hatte, gelang es mir die Klasse
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anzuleiten, ihnen kreative Impulse zu geben, neue Wege zu zeigen und dariiber hinaus immer
darauf zu achten, dass alle sich eine Stunde beteiligen und sich richtig benehmen. Im Laufe
der nichsten Stunden konnte ich feststellen wie normal dieses Verhalten fiir mich wurde. Es
gelang immer besser, die Theaterarbeit im schulischen Rahmen durchzufiihren, und es wurde
mir klar, dass Theaterpidagogik beziehungsweise Dramapéddagogik im Schulunterricht sehr

gut zu integrieren ist, wenn sich der Lehrende aktiv damit auseinander setzt.

2.6) Ablauf des Projektes

2.6.1) Einfilhrung in die Charakterstudie

Die Klasse hat im Laufe der zwei letzten Jahre mehrere Texte und Ganzlektiiren bearbeitet, so
dass die Analyse des Charakters einer Figur jedem bekannt war. Auch in den eigenen
Abenteueraufsidtzen iibten die Schiiler regelmdBig das freie Schreiben, wobei hier die
Charakterzeichnung eine wichtige Rolle spielt. Bei diesem Projekt wollte ich ihnen die
Moglichkeit geben verschiedene Variationen kennen zu lernen, wie solche Figuren erfunden
werden konnen. Anders als im schriftlichen Unterricht wollte ich diesmal mit Hilfe der
szenischen Improvisation arbeiten. Schon im vorigen Trimester haben sie eine Einfithrung in
die dramapddagogische Arbeit erhalten, weshalb sie sich der Theaterarbeit sehr schnell
offneten. Die Klasse war sehr neugierig wie das Projekt ablaufen wiirde, so dass ich in punkto

Motivation nicht sehr viel eingreifen musste.

Da der tiibliche Klassensaal in einem Containergebdude unterbracht war, schien es mir
notwendig auf einen anderen Ort auszuweichen, um Larmbeléstigungen der anderen Schiiler
zu vermeiden.'® Im Fliigel der Kantine befinden sich unter anderem die Bibliothek und der
psychologische Hilfsdienst, sowie ein groer Raum, wo Schiiler nachsitzen miissen. Dieser

Saal steht wiahrend der Unterrichtsstunden meistens leer und eignet sich auf Grund seiner

188 Wihrend des Schuljahres 2007/2008 war unsere Schule gerade im Umbau, so dass in drei verschiedenen
Gebduden unterrichtet werden musste, wobei zwei davon nur ein provisorischer Notbehelf waren. Die
Hellhérigkeit der Container beeinflusste den Unterricht schon bei normalen Ubungen, vor allem wenn nebenan
jemand etwas lauter redete. Aullerdem befand sich in der Mitte des Schulgelédndes eine grof3e Baustelle, was
dazu fiihrte, dass sehr viele Klassen durchgehend vom Lérm der Maschinen gestort worden sind, was nicht

unbedingt die Arbeitsmoral der Schiiler positiv beeinflusste.
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GroBe und seiner Abgeschiedenheit sehr gut, um als Projektraum benutzt zu werden. Die
Einrichtung besteht aus acht Tischen mit jeweils vier Stiihlen, des Weiteren bleibt sehr Platz
um sich gut bewegen zu konnen. Das Mobiliar kann an die Wand geschoben werden, wenn
praktische Ubungen angesagt sind. Die Schiiler waren am Anfang etwas erstaunt iiber den
Wechsel des Raumes, sie stellten aber sehr rasch fest, wie viel Bewegungsfreiheit ihnen nun

zustand, was sie auch gleich im szenischen Spiel ausnutzten.

Anhand der Arbeit an Gefiihlen und Stimmungsschwankungen wollte ich die Klasse in die
Rollenfindung einfiihren. Einige Ubungen waren schon bekannt und wurden aus diesem
Grund sehr intensiv durchgefiihrt, wobei es den meisten einfach fiel, sich eine Person
auszudenken, die in einer Situation ein Gefiihl darstellt. Diese Ausgangsbasis eignet sich sehr
gut um weiter daran zu arbeiten, sich verschiedene Person auszudenken und deren Handeln
und Denken zu verdeutlichen. Die Schiiler bekamen in kurzen Improvisationen die
Moglichkeit in eine Person zu schliipfen, die zusammen mit den anderen Rollen eine kurze
Szene spielen sollte. Improvisationstheater gefiel dieser Klasse von Anfang an sehr gut, jeder
Schiiler hatte die Mdglichkeit sich die verschiedensten Person auszudenken und diese dann zu
spielen. Viele wihlten sehr extreme Rollen, weil diese sie am meisten ansprachen. In der
zweiten Stunde sollten die Schiiler sich fiir eine Person entscheiden, die sie spdter auch im
Theaterstiick darstellen konnen. Es stand jedem frei sich flir die Rolle zu entscheiden, in der
er sich am wohlsten gefiihlt hat oder sich aber auch eine Mischung aus verschiedenen
Charakteren auszudenken, so dass alle positiven Aspekte der Improvisationsarbeit hierbei

vereint werden konnten.

2.4.2) Das Verfassen der Rollenbiografie

In der nédchsten Unterrichtseinheit erhielt die Klasse die Aufgabe eine Biografie zu ihrer Rolle
zu verfassen, um die personlichen Merkmale, die Charakterziige, die sozialen Aspekten., die
Besonderheiten sowie die Vergangenheit des Betreffenden festzuhalten und somit auch die
Moglichkeit zu haben, die ausgedachten Informationen niederzuschreiben, um sie im weiteren

Verlauf der Arbeit beriicksichtigen zu koénnen.
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Die Rollenbiografie hilt die Schiiler dazu an, sich im freien Schreiben zu iiben und ihre
vielfdltigen Gedanken schriftlich darlegen zu konnen. In der theaterpddagogischen Arbeit
wurden vor allem die miindlichen Féahigkeiten gefordert, in diesem Teil des Projektes ging es
mir darum, jeden Jugendlichen zum Schreiben zu motivieren. Hierbei konnen sie sich noch
auf ihre eigenen Ideen konzentrieren und ihrer Fantasie freien Lauf lassen, von meiner Seite
aus gibt es fast keine Einschrinkung, wie die Rollen aussehen sollen. Im ersten Teil des
Trimesters hatten die Schiiler bereits mehrmals die Mdoglichkeit diese Art des Schreibens zu

iiben, weshalb sie alle in der Lage waren eine solche Biografie zu verfassen.

Das Ergebnis der Arbeit fiel sehr unterschiedlich aus, vor allem die Jungen der Klasse gaben
sich sehr viel Miihe und warteten mit fantasievollen Geschichten auf, wiahrend die Méddchen
sich eher an die Realitdt hielten und ihre Wunschvorstellungen aufs Blatt brachten. So
verwundert es nicht, einerseits Geister, Grabjadger oder verfluchte Konige zu sehen, deren
Lebensaufgabe darin besteht das eigene Ungliick zu rdchen, wihrend andererseits die jungen
Frauen alle viel realistischer gezeichnet waren. Die meisten waren Mitte zwanzig, von Beruf
Kindergirtnerin oder Lehrerin, lebten in einer gliicklichen Beziehung und wollten irgendwann
Kinder haben. Diese abwechslungsreiche Mischung der Charaktere erschien auf den ersten
Blick etwas kurios, niemand in der Klasse konnte sich vorstellen mit diesen Personen
zusammen ein Theaterstiick schreiben zu koénnen, vor allem weil Fantasiegestalten auf eher

langweilige Personen aus der Realitédt treffen sollten.

2.4.3) Das gemeinsame Verfassen des Theaterstiickes.

Aus den oben beschriebenen Griinden hatte ich fiinf verschiedene Gruppen gebildet, die
zusammenarbeiten sollten. Vor allem die Verteilung der Maddchen war wichtig, denn im
anderen Fall, hitten diese nur gemeinsam gearbeitet, was nicht sehr gut fiir die Atmosphére in
den anderen Gruppen gewesen wire. Auch das Mischen von stirkeren sowie schwécheren
Schiiler war Absicht, nur gemeinsam war es moglich das Stiick zu verfassen. Nachdem ich
den Schiilern die Gruppen vorgestellt hatte, gab es im ersten Augenblick ein paar Proteste,
doch da an der Entscheidung nichts zu &ndern war, beruhigten sie sich sehr schnell und

fanden sich zusammen. Um einen Uberblick iiber alle beschriebenen Personen zu bekommen,
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sollte jeder seine Rollenbiografie vorstellen, damit auch die anderen wussten, wer alles in

ithrem Stiick vorkommen sollte.

Nach dieser Vorstellungsrunde bat ich alle Gruppen eine kleine Szene zu erfinden in der alle
Rollen mitspielen sollten. Mit Hilfe von Improvisationen schafften sie es alle, etwas
Interessantes heraus zu arbeiten und stellten das Ergebnis am Ende ihren Klassenkameraden
vor. Diese kleine Szene wurde nachher als Ausgangsbasis fiir das Theaterstiick genommen,
somit hatte jede Gruppe schon ein wenig Material mit dem sie arbeiten konnten. Mithilfe
dieses Einstieges gewannen die Schiiler eine erste Idee fiir ihr Minidrama, was ihnen eine

kleine Sicherheit, bei der weiteren kreativen Arbeit gab.

In der nichsten Unterrichtseinheit sollten sich alle Gruppen zusammensetzen und mit Hilfe
der erspielten Szene das Stiick gestalten. Thnen standen drei ganze Schulstunden zur
Verfligung, eine Zeit die von aullen betrachtet sehr kurz erscheint, doch allen Teilnehmern
geniigte. Die einzelnen Dramen sollten einen Umfang von etwa vier bis sechs Seiten haben
und somit auch nicht allzu lange dauern. Dadurch, dass fiinf verschiedene Gruppen ein Stiick
arbeiteten, war es wichtig die Dauer zu beschrinken, weil alle hintereinander auftreten sollten.
Beim Verfassen des Stiickes arbeiteten die Schiiler groftenteils selbststdndig, manchmal
wurde ich um Hilfe gefragt, wenn ihnen ein Wort nicht einfiel, doch ich musste zu keinem
Moment irgendwo eingreifen oder die kreative Arbeit durch Impulse unterstiitzen. Erst
nachdem die einzelnen Texte fertig waren, setzte ich mich mit den Gruppen zusammen, um
gemeinsam zu iiberpriifen, wie spielbar die Dialoge sind und welche eventuellen Anderungen
vorgenommen werden miissen. Grof3tenteils handelte es sich hierbei um Aussprachefehler,
Redewendungen, die im Kontext falsch gebraucht wurden oder eine Sprache, die sich zu viel
am Schriftlichen orientiert. Um den Schiillern die Moglichkeit zu geben, selbst
herauszufinden, welche Textteile nicht fliissig gesprochen werden kdénnen, bat ich die ganze
Gruppe den Text einmal szenisch zu lesen, was dazu fiihrte, dass ihnen selbst bewusst wurde,
was gedndert werden musste. Da die Dramen auch als schriftliche Priifung zéhlten, forderte
ich alle Schiiler gemeinsam auf zu {berpriifen, ob keine Rechtschreibung — und
Grammatikfehler mehr in den Texten zu finden seien. Dies stellt eine gute Ubung dar um die
eigenen Fehler besser zu erkennen, weil alle zusammen danach suchten. Im Endeffekt
schafften es fast alle Gruppen, ihre Dramen groftenteils fehlerfrei abzugeben, vor allem weil

sie auch beim gemeinsamen lauten Lesen viele Unstimmigkeiten entdeckt hatten. Viele
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Schiiler zeigten sich im Nachhinein erstaunt, wie angenehm die Arbeit in der Gruppe war,
sogar beim listigen Uberpriifen des eigenen Textes, einer Ubung, die sie sonst oft nicht gerne

durchfiihren.

2.4.4) Das Einstudieren des Stiickes

Die Schiiler hatten ihre Dramen so aufgebaut, dass sie jeweils alle Rollen {ibernehmen
konnten, ohne auf Hilfe von den anderen angewiesen zu sein. Diese Tatsache erleichterte das
Einstudieren der Stiicke in vielerlei Hinsicht, weil diese Tatigkeit auch im Rahmen des
Unterrichtes durchgefiihrt werden musste und am Ende des Trimesters nicht mehr viel Zeit
zur Verfiigung stand. Wéhrend des Projektes wurde im ganzen Raum gearbeitet, dessen
groBBes Platzangebot sich in mehreren Hinsichten als sehr niitzlich erwies. Da der Saal auf
zwel Etagen aufgeteilt war, konnten sich die einzelnen Gruppen so verteilen, dass sie ohne die
anderen zu storen, ihre Stiicke einstudieren konnten. Um ihnen den Einstieg in diesen Teil zu
erleichtern, liel} ich sie ihre Handlung in fiinf Standbildern darstellen, um sie somit dem Rest
der Klasse zu prisentieren. Diese sollten dann erraten was sie gerade gesehen hatten, ein
Feed-back, das der Gruppe helfen konnte, ihre Handlungen besser anzupassen. Die
Standbilder der Dramen waren alle sehr interessant gewihlt und eigneten sich gut als
Ausgangsbasis fiir das Einstudieren des Stiickes. Mit dieser Hilfe schafften es die Schiiler ihre
Texte selbst zu inszenieren, eine Arbeit, die den meisten gefiel, weil sie hier versuchen
konnten, ihre Ideen auch auf die Biihne zu bringen. Wihrend das Spielen ihnen sehr gut
gelang, hatten manche Jugendliche Probleme, den Textzusammenhang zu behalten, vor allem
weil die Gruppen nicht iiberlegt hatten, wie viel Miihe vor allem die schwécheren Schiiler

damit haben konnten.

Aus diesem Grund sank die Stimmung in einigen Gruppen, doch da zu dieser Zeit die Klasse
gemeinsam einen mehrtigigen Ausflug machte, einigten sie sich darauf die Texte
mitzunehmen und abends in den Zelten gemeinsam zu lernen. Im Nachhinein stellte sich
dieses Vorgehen als sehr sinnvoll heraus, die meisten Schiiler beherrschten ihren Text bei der
Generalprobe sehr gut, nur eine Gruppe fiel auf, weil alle Mitglieder Probleme hatten, ihre
Dialoge zu behalten. Der Einsatz eines Erzdhlers erschien den meisten Jugendlichen sehr
wichtig, weil dieser jeweils auch die Funktion der Souffleuse {ibernehmen konnte, was ihnen

Sicherheit beim Spielen verschaffte. Die Person des Erzdhlers half auch in Situationen, die zu
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schwierig waren um wirklich dargestellt zu werden. In einem Fall war das ein Kuss zwischen
zwei Schiilern. Die Gruppe hatte sich darauf geeinigt, diese Szene als Standbild darzustellen
wéhrend dessen der Erzédhler die Handlung vorantreiben wiirde. Diese Entscheidung war sehr
klug, und andere Spieler inspirierten sich daran, so dass auch wilde Folterszenen

ausgeklammert werden konnten.

Samtliche Stiicke kamen ohne Biihnenbild aus, das Mobiliar des Saales wurde umfunktioniert
und unterstiitzte das Spiel der Gruppen. Die Schiiler hatten keine Probleme ohne diese
Unterstiitzung arbeiten zu kdnnen, im Gegenteil sie waren sehr kreativ im Umfunktionieren
der Alltagsgegenstinde, was den einzelnen Stiicken zu weiterer Originalitit verhalf.
Requisiten und Kleider brachten alle Beteiligten von zuhause mit. Alles was bendtigt wurde,
konnte zusammen geschafft werden, so dass die Schiiler in relativ kurzer Zeit bereit waren,

vor der Kamera aufzutreten und gefilmt zu werden.

2.4.5) Der Auftritt vor der Kamera

Zwei Tage vorm Schulende konnte die Klasse ihre Stiicke vortragen, allerdings war nicht
mehr genug Zeit einen richtigen Auftritt vorzubereiten, weshalb entschieden worden war, die
Inszenierungen zu verfilmen. In diesem Fall war es viel einfacher den Raum herzurichten und
alles bereit zu legen, denn es wurde nur das Wesentliche gefilmt und der Rest war nicht im
Bild . Die Schiiler freuten sich darauf ihre Stiicke endlich vortragen zu kénnen, sie hatten sich
sehr viel Miihe bei der Einstudierung gegeben, so dass am Morgen der Auffiihrung eine grof3e
Spannung in der Klasse herrschte. Die bendtigten Requisiten, Schminke und Kleider waren
mitgebracht und der Text einstudiert worden, ein Hinweis darauf wie ernst sie dieses Projekt
nahmen. Um genug Zeit zu haben alle Stiicke aufnehmen zu konnen, hatte ich die
Englischlehrerin gebeten, die Jugendlichen etwas frither gehen zu lassen, um alles vorbereiten
zu konnen. In weniger als zwanzig Minuten waren alle Beteiligten bekleidet und geschminkt,
sowie der Saal hergerichtet. Die einzelnen Stiicke dauerten zwischen vier und sieben Minuten,
so dass geniigend Zeit fiir alle Gruppen blieb, sich auf den Auftritt vorzubereiten. Kurz vor
der Aufnahme mussten allerdings einige Schiiler erkennen, dass es ihnen nicht mdglich wiére,
sowohl die Rolle des Erzihlers wie auch eine Person im Stiicke zu {ibernehmen, weshalb ich

bei zwei Stiicken den Erzihler mimen sollte. Diese Anderung brachte den ganzen Plan ein
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wenig durcheinander, so dass zwei Schiiler noch schnell in die Funktionen der Kamera

eingewiesen werden mussten, um diese beiden Auftritte verfilmen zu kénnen.l

Die Aufregung der Klasse steigerte sich im Laufe des Vormittags immer mehr, trotzdem
schafften es alle sehr iiberzeugende Vorstellungen zu prédsentieren, bei denen es weder
Textprobleme noch sonstige Schwierigkeiten gab. Die Spielfreude einzelner Schiiler iibertrug
sich schnell auf die ganze Klasse, so dass die einzelnen Beitrdge alle begeisterten. Nach
Abschluss der Aufnahme waren sie tibergliicklich das Projekt beendet zu haben und warteten
gespannt auf das Ergebnis, das sie aber leider erst nach den Sommerferien ansehen konnten.
Auch diejenigen die sehr viel Angst vor dem Auftritt hatten, zeigten sich nachher sehr stolz

auf ihre Arbeit und genossen die Anerkennung ihrer Klassenkameraden.

2.5 Auswertung des Projektes

Obwohl der Zeitrahmen dieses Projektes sehr knapp gehalten war, schaffte es die Klasse die
Dramen sowohl zu schreiben wie auch zu inszenieren, ohne dass die weitere Unterrichtsarbeit
darunter gelitten hédtte. Die angestrebten Ziele konnten in vielen Fillen erreicht werden, vor
allem dadurch, weil die Schiiler sich sehr viel Miihe gaben und aktiv am Geschehen

teilnahmen.

Die Forderung der schriftlichen Féhigkeiten war gewihrleistet, besonders in der
Gruppenarbeit, wo alle zusammen das Stiick schrieben und sich gemeinsam berieten, welche
Redewendungen angebracht wire, wie man verschiedene Worter schreibt oder welche
Dialoge am besten klingen wiirden. Natiirlich brauchten die einzelnen Gruppen eine
Supervision durch den Lehrer, der sie auf weitere Fehler aufmerksam machte, doch die
Richtigstellung dieser tibernahmen wieder die Schiiler gemeinsam. In diesem Zusammenhang
fiel auf, dass auch lernschwiéchere Jugendlichen sehr gut integriert wurden und keine Angst
hatten, mehr Fehler als die anderen zu machen, denn diese wurden einfach ohne viel Aufwand
korrigiert. Dieses Vorgehen erleichterte ihnen die Arbeit, denn so konnten sie sich auf das
Geschehen einlassen und davon profitieren mit den anderen zusammen diese Texte zu

verfassen. Das freie Schreiben fiel den meisten in der Gruppe einfach, ohne es zu merken
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schafften es alle Schiiler ein doch ziemlich umfangreiches Drama zu erarbeiten, dessen
Aufbau stimmig war. Bei anderen individuellen Arbeiten bereitete dies manchen grof3e
Probleme, beim gemeinsamen Projekt schien es jedoch kein Problem zu sein. Anders als bei
Aufsitzen, fiel es den Jugendlichen hier leicht, eine Spannungsdramaturgie einzubringen,
wahrscheinlich vor allem weil sie sich auch in ihrer Freizeit intensiv mit Medien befassen.
Der Zusammenhang zwischen Film und Theater erscheint ihnen grofer als der mit Literatur,
was wahrscheinlich auch erklart, warum es fiir sie so schwierig ist, interessante Aufsitze zu

verfassen.

Bei der gemeinsamen Auswertung fiel auf, dass die meisten Schiiler selbst anmerkten, hierbei
gelernt zu haben, freier zu reden beziehungsweise vor einer Gruppe zu sprechen. Auch wenn
das Auswendiglernen vielen nicht so sehr behagte, bemerkten sie doch sehr schnell wie diese
Ubung dabei helfen kann, die Aussprache zu verbessern und bewusster mit den anderen in
Kontakt zu treten. Sie waren gezwungen in diesem Stiick mit Leuten auf Deutsch zu reden
und konnten merken, wie einfach dieser Vorgang sein kann, vor allem auch weil sie in
samtlichen Improvisationen Deutsch reden mussten und sehr gut damit klarkommen. Anders
als im Unterricht, merkt man bei der dramapddagogischen Arbeit wie viel Potenzial die
meisten Schiiler haben, sich miindlich ausdriicken, sich in der Klasse allerdings nicht trauen,
aus Angst vor der Reaktion der anderen. In der befreiten Atmosphire des Projektes 6ffneten
sich auch die Jugendlichen, die sonst sehr ruhig sind und vor allem ihnen fiel auf, wie viel
Spal} ein solches Projekt machen kann. Auch die soziale Komponente fiel sehr stark ins
Gewicht, alle Gruppen schafften es durchgehend sehr gut zusammen zu arbeiten. Auch
Schiiler die sonst eher ausgeschlossen sind, wurden integriert und ihre Ideen wurden von den
anderen akzeptiert. Wihrend die einen eher iiben mussten, Riicksicht auf ihre Mitschiiler zu
nehmen, lernten die anderen Schiiler sich mehr zuzutrauen und in der Gruppe Stellung zu
nehmen, wie auch ihre Gedanken in Worte zu fassen. Gerade die schiichternen Jugendlichen
hatten hierbei die Moglichkeit, sich endlich auch zu 6ffnen, vor allem weil sie jeweils nur zu
viert oder fiinft zusammenarbeiteten und diese begrenzte Anzahl der Mitspieler eine
besondere Atmosphére schaffte. Sie wussten alle, wie wenig Zeit sie fiir dieses Projekt hatten
und dieser Arbeitsdruck trug dazu bei, die Motivation der Gruppen zu stirken, gleichzeitig
aber auch das Zusammengehorigkeitsgefiihl zu fordern, was viele spéter bestitigten. Die
Klasse lernte zusammen an einem Projekt zu arbeiten und dieses zu Ende zu fithren. Vor

allem die Schiiler, die sonst sehr oft die anderen storen, mussten erkennen, dass ihr Verhalten
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Auswirkungen auf die ganze Gruppe haben kann. Die Befiirchtungen einzelner Jugendlicher,
gerade aufgedrehte oder eher faule Schiiler wiirden die Zusammenarbeit torpedieren, trafen

nicht zu und bereits nach einigen Unterrichtseinheiten waren sdémtliche Bedenken zerstreut.

Mich personlich hat iiberrascht, wie viel Spa3 die Klasse am Theaterspielen hat, wie offen sie
sich auf diese Arbeit einlieBen und bis zum Schluss die Motivation behielten, um das
bestmogliche Ergebnis zu erzielen. Gerade weil es sich um eigene Texte handelte, wollten sie
interessante Inszenierungen erarbeiten und genau das schafften auch alle Gruppen. Die
Begeisterung der Klasse war wirklich ansteckend, auch die aktive Theaterarbeit wurde sehr
positiv aufgenommen, und die einzelnen Ubungen fiihrten sehr rasch dazu, dass die Schiiler in
der Lage waren ihre Ideen selbst so gestalten zu konnen, um sie auf die Biihne zu bringen.
Viele Vorschldge wurden neugierig aufgenommen und ausgetestet, ein Verhalten das diese
Klasse bis dahin nie gezeigt hatte. Da die ganze Gruppe voraussichtlich auch im néchsten
Schuljahr zusammen sein wird, baten sie darum wieder theaterpddagogisch arbeiten zu
konnen. Einige Schiiler strichen hervor, dass sie neue Moglichkeiten entdeckt hétten, sich zu
bewegen, was ich sehr interessant finde, weil gerade in diesem Alter sehr oft auffillt, wie

schwierig die Bewegungskoordination durch den Wachstumsschub der Pubertét wird.

Auch wenn dieses Projekt eine umfangreiche Vorbereitung erforderte, der Zeitaufwand
beschrinkte sich auf jeweils zwei Unterrichtseinheiten in der Woche, so dass der iibrige
Schulalltag nicht gestdrt worden ist. Dramapadagogische Arbeit kann im Deutschunterricht
integriert werden, wenn die Projekte so organisiert sind, dass sie Bereiche des Lehrplanes
beinhalten und wéhrend der Stunden stattfinden konnen. Eine wichtige Voraussetzung ist vor
allem die Bereitschaft des Lehrers, sich in einer anderen Rolle wieder zu finden und die
Balance zwischen Spielleiter und Lehrperson zu finden. Je ofter solche kreativen Arbeiten
durchgefiihrt werden, umso leichter fillt es allen Beteiligten sich darauf ein zu lassen und
davon zu profitieren. Die Schiiler werden in unterschiedlichen Bereichen geférdert und
weisen selbst darauf hin wie angenehm solche Projekte sind und wie viel Spal} sie auch dabei
haben konnen. Auch wenn es sich hierbei nicht um ein Ziel des Lehrplanes der achten
Klassen handelt, so wire es doch sehr wichtig, 6fter mal darauf zu schauen, dass Lernprozesse
auch in solch einer netten Atmosphére stattfinden konnen. Theater im Deutschunterricht stellt
eine wichtige Bereicherung der Didaktik dar, vor allem Angesichts der Tatsache, welche

Kompetenzen dadurch gefordert werden konnen.
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3)Dramapéddagogisches Projekt mit angehenden Pflegehelferinnen.

Das folgende Projekt findet nicht im Rahmen des Sprachunterrichtes statt, trotzdem mochte
ich es anfiihren, weil es sich auch mit Problemen der Kommunikation beschéftigt und

aufzeigt, wie Dramapidagogik in den Unterricht integriert werden kann.

Die Schiiler in der Ausbildung zum Pflegehelfer wechseln ab der elften Klasse im
zweiwochigen Rhythmus zwischen Schule und Praktikum. Auf ihrer Ausbildungsstelle haben
sie sehr schnell festgestellt, wie schwierig es manchmal ist, angemessen im Umgang mit
anderen Menschen zu reagieren. Da diese Klasse im vorigen Jahr den Deutschunterricht bei
mir besuchte, waren die Jugendlichen sich bewusst in wiefern drama- und
theaterpddagogische Arbeit aussieht, weil wir schon im Unterricht damit gearbeitet hatten.
Der Vorschlag, verschiedene Kommunikationssituationen nachzustellen, kam von den

Schiilern und somit konnte sich dieses Projekt entwickeln.

"Fotografiert von Fratini Nathalie
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Das Fach «Relation éducative'”' » beinhaltet zwei Teilbereiche, einerseits die
Auseinandersetzung mit der praktischen Arbeit sowie die Besprechung von problematischen
Situationen, andererseits die Vorbereitung und Planung von sozialpddagogischen Aktivititen
mit den Adressaten der Schiiler. Sie sollen lernen welche Freizeitangebote den jeweiligen

Zielgruppen'”? gerecht werden konnen, um ihr pidagogischen Handeln besser zu planen.

Beide Bereiche eignen sich sehr gut fiir den Einsatz von Drama- aber auch Theaterpadagogik
im Unterricht, weshalb dieses Projekt sich auch {iber das ganze Jahr hinzog und in den
Schulalltag integriert worden ist. Am Anfang des Jahres waren die acht Schiiler noch sehr
unsicher, wie sie sich in den einzelnen Ausbildungsinstitutionen verhalten sollten, vor allem
in schwierigen Situationen, wenn es Probleme mit den Adressaten oder aber Beanstandungen
von Seiten der Mitarbeiter gab. Auch wenn das Fach « Communication professionelle » seit
der zehnten Klasse Bestandteil des Curriculum ist, so war der Eintritt ins Arbeitsleben fiir die

Jugendlichen trotzdem die erste Konfrontation mit solchen Auseinandersetzungen.

3.1) Beschreibung der Schiiler

Die Klasse zéhlt nur acht Schiiler, weil bereits vier Leute im ersten Jahr die Ausbildung
abgebrochen haben. Der Rest war mehr oder weniger motiviert im sozialen Arbeitsfeld tétig
zu werden, wobei fast alle Jugendlichen mit Kindern arbeiten wollten. Seit Luxemburg {iber

eine eigene Schule fiir Erzieher verfiigt, gibt es seit ein paar Jahren eine grole Anzahl von

"' In unseren Lehrplinen gibt es keine deutsche Ubersetzung, doch kann das Fach als ,Didaktik

sozialpddagogischer Arbeit” beschrieben werden.

'Die Schiiler absolvieren ihr zweijihriges Praktikum entweder bei Kindern; Senioren oder Menschen mit einer
Behinderung. Je nachdem ob sie in einem Wohnheim; einer Tagesstétte oder einem ambulanten Pflegedienst
tatig sind, variieren die Anforderungen an die Auszubildenden. In der Klasse miissen alle Felder durchgearbeitet,
sowie die Bediirfnisse der verschiedenen Adressaten in Betracht gezogen werden, so dass die verschiedensten
Forderungsangebote besprochen und auch ausprobiert werden. Ziel der sozialpadagogischen Arbeit ist immer die
Forderung der individuellen Fahigkeiten der Adressaten, weshalb die Schiiler in vielfdltiger Weise ausgebildet
werden miissen. Wéhrend es bei den Kindern und Jugendlichen eher darum geht neue Erfahrungen zu
ermoglichen und Wissen zu erweitern, sollen Senioren ihre Féhigkeiten erhalten und Menschen mit einer

Behinderung in beiden Bereichen gefordert werden.
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Absolventen, die keine Arbeit finden, so dass der Bedarf an Pflegehelfern in diesem Bereich
stark eingeschrinkt ist, weil alle Stellen auch von hoéher qualifiziertem Personal besetzt

werden kdnnen.'”

3.2) Theaterarbeit im Unterricht als Vorbereitung auf Konfliktsituationen im
Berufsleben

Die Schiiler der Klassen mussten bereits in den ersten Tagen ihrer Ausbildung feststellen,
dass das Arbeitsteam in den meisten Institutionen aus vielen fremdsprachigen Mitarbeitern
besteht. In der Hauptschule stellen die Sprachen Deutsch und Franzosisch zwei der
wichtigsten Ficher da, trotzdem tun sich die Absolventen einer neunten Klasse in vielen
Fiéllen schwer, sich sowohl miindlich wie auch schriftlich in einer Fremdsprache korrekt
ausdriicken zu konnen. Wiahrend die einen Schiiler ein eher schwaches Leistungsniveau
haben, handelt es sich bei ihren Klassenkameraden in vielen Féllen um zugezogene Biirger,
die in der Schule scheitern, weil sie noch keine Moglichkeit hatten, ihre Sprachkenntnisse
auszubauen. Im Arbeitsalltag erschwert diese Situation die Integration ins Team, weil sie
oftmals sehr schiichtern sind und sich nicht trauen mit den anderen Leuten Kontakt
aufzunehmen aus Angst durch ihre Sprachliicken aufzufallen. In angespannten Situationen
fiihrt dies allerdings dazu, dass sie sich nicht genug verteidigen konnen und Probleme haben
Missverstindnisse aufzukldren. Solche Sprachnotsituationen kommen auch im Kontakt mit
den Adressaten vor, was die Arbeit teilweise sehr erschwert. Um sich darin zu iiben,
angemessener reagieren zu konnen, einigte sich die Klasse darauf in Improvisationen
Arbeitssituationen nach zu spielen. Neben neuen Verhaltensmustern, konnten sie auch das

Benehmen der anderen Seite austesten und gegebenenfalls besser verstehen.

'"Um die Ausbildung zum Erzieher antreten zu diirfen, miissen die Schiiler den hoheren Zweig der Realschule
besuchen, wihrenddessen die Pflegehelfer nur einen Hauptschulabschluss brauchen. Fiir sie stellt diese
Ausbildung die einzige Moglichkeit da, im sozialen Bereich arbeiten zu konnen. Durch den Bedarf an
Arbeitskréften im Senioren- und Behindertenbereich wurde die Gelegenheit ergriffen, diese Klasse zu schaffen.

Doch nur die wenigsten Schiiler wollen in diesen Bereichen arbeiten, was in Zukunft wahrscheinlich dazu fithren

wird, dass auch die Pflegehelfer bedroht sind, in der Arbeitslosigkeit zu landen.

Vgl: Administration de I’emploi: Demandeurs: Toujours en piste... en tandem avec ’ADEM. Luxemburg :

Script., Jahr unbekannt.
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Da sich die Klasse an sechs Stunden pro Woche in meinem Fach einfand, konnte ich
regelmiiBig Zeit fiir solche Ubungen finden. Im Kreise ihrer Klassenkameraden konnten sich
die Schiiler intensiv iiber ihre Erlebisse austauschen und dabei feststellen, wie dhnlich sich
problematische Situationen bei ihnen allen gestalteten. Als Ausgangsidee wurde oft ein realer
Konflikt genommen, der von allen Beteiligten mit verschiedener Besetzung durchgespielt
wurde. Danach wurden die einzelnen Szenen in der Klasse besprochen und oft stellte sich
schon hierbei heraus, welche Signale vorher falsch verstanden worden waren, aber auch, wie
das eigene Verhalten auf andere Menschen wirkte. Verstanden die anderen Schiiler die eigene
Reaktion nicht oder anders als erwartet, so setzten sich die Betroffenen oft mit ihrem
Benehmen auseinander und versuchten sich erst im Theaterspiel, spiter auch auf der
Arbeitsstelle anders zu verhalten. Diese Ubungen machten der ganzen Klasse Spaf, auch
wenn manche am Anfang Schwierigkeiten hatten, sich auf das Spiel einzulassen und aktiv

mitzumachen.

Schwieriger war die Tatsache, dass der einzige mannliche Schiiler der Klasse nur sehr schwer
zu iiberzeugen war, an den Ubungen teil zu nehmen, weil er die Arbeit als zu kindisch abtat.
Diese Reaktion ldsst sich vor allem durch seine Angst erkldren, zu viele Informationen von
sich preiszugeben. In seinem muslimischen Kulturkreis ist es nicht {iblich als Mann zu seinen
Gefiihlen zu stehen. Seine Erziehung erschwert ihm aber auch in anderen Hinsichten das
Leben, er ldsst sich nicht gerne Ratschlige von Frauen geben, arbeitet aber in einem
frauenspezifischen Beruf. Im Laufe des Schuljahres dnderte sich aber das Verhalten des
jungen Mannes, er integrierte sich besser in der Klasse und traute sich auch mehr beim

Theaterspielen zu.

Diese positive Verdnderung unterstiitzte die Atmosphédre der Klasse in sehr angenehmer
Weise, weil sich nun alle Schiiler trauten, aktiv am Unterricht teilzunehmen und ihre Ideen
einzubringen. Die Improvisationen bewegten sich nur in einem sehr engen Feld, die Schiiler
wollten sich vor allem mit den berufsspezifischen Themen beschéftigen, was ich aber
durchaus verstindlich fand. Trotzdem entwickelte sich die gemeinsame Arbeitsweise sehr
positiv im Laufe der neun Monate, die Jugendlichen trauten sich selbst mehr zu und konnten
schon nach kurzer Zeit von Fortschritten im Berufsleben berichten. Die Sprachenkenntnisse
der Klasse konnten in der Schule leider nicht mehr im schriftlichen Bereich weiterentwickelt

werden, weil der Lehrplan hierfiir keine Zeit mehr vorsah, trotzdem legten alle Lehrer Wert
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darauf, sie im miindlichen Sprachgebrauch auf Fehler aufmerksam zu machen und ihnen im
Rahmen des jeweiligen Unterrichtes auch Zeit zu geben, vor allem die Fachtermini dazu zu

lernen.

Das Theaterspielen im Rahmen der Konfliktbesprechung half den Schiilern sich darin zu
iiben, in verbalen Sprachnotsituationen angemessen reagieren und ithre Gedanken ausdriicken
zu konnen. Des Weiteren hatten sie die Moglichkeit sich selbst zu beobachten, wie sie auf
Bemerkungen von anderen Menschen reagieren und welche Reaktion die anderen wirklich
wahrnehmen. Jeder Mensch trdgt im Alltag Masken, manche davon sind wirklich notwendig,
werden aber nur unbewusst aufgesetzt. Die Schiiler sollten bewusst erkennen, wann sie eine
Rolle spielen und in welchen Momenten das wirklich notig ist. Durch dieses Vorgehen lernten
sie sich selbst zu beobachten und bewusst in einer Situation zu improvisieren.
Sprachnotsituationen fielen ihnen dadurch nicht mehr so schwer, weil sie die Sicherheit
bekommen hatten, angemessen reagieren zu kénnen. Die Masken wurden nun manchmal
bewusst aufgesetzt, vor allem im Umgang mit den Adressaten. Auf der Arbeitsstelle diirfen
private Probleme keinen Einzug erhalten, doch leider treten diese regelmiBig auf. Wie auch in
der Fachliteratur hervorgehoben wird, soll sich das Arbeitspersonal so wenig wie moglich
davon anmerken lassen und die wahren Gefiihlsregungen verstecken. Mit dem erarbeiteten
Bewusstsein des Maskenspiels taten sich die Schiiler hierbei viel einfacher und lernten
dadurch auch ihre Emotionen unter Kontrolle zu bringen, was ihnen am Anfang des

Praktikums noch sehr schwer gefallen war.

3.3) Theaterpiddagogik in der sozialpadagogischen Arbeit

Neben der dramapéddagogischen Arbeit an sich selbst, erschien es mir sehr wichtig, den
Schiilern zu ermoglichen die Theaterarbeit auch mit ihrer Zielgruppe durchfiihren zu kénnen.
Wihrend es im Ausland oftmals normal ist, den angehenden Erziehern und Pflegehelfern
theaterpddagogische Kurse anzubieten, gibt es in Luxemburg noch keine Entwicklung in diese
Richtung. Nichts desto trotz wére es sehr wichtig die kulturelle Arbeit in allen drei
Betdtigungsfelder zu fordern, weshalb es mir angebracht erschien, ihnen eine erste Basis zu

vermitteln. Kulturelle Projekte gehoren immer oOfter zum Alltag sozialpddagogischer
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Einrichtungen, aus diesem Grund ist es wichtig, dass auch die angehenden Pflegehelfer diese

Arbeit unterstiitzen und spdter auch anleiten konnen.

Da die Schiiler teils in Institutionen im Seniorenbereich, teils in Wohn- und Tagesstitten fiir
Menschen mit einer Behinderung arbeiten, beschrinkte sich die Einfilhrung in die
Theaterpddagogik auf diese Bereiche. Die Theaterarbeit mit Senioren unterscheidet sich
natiirlich von der mit Menschen mit einer Behinderung, doch eigenen sich viele
Einflihrungsiibungen sehr gut dazu, den Bediirfnissen und Kenntnissen der Teilnehmer

angepasst zu werden, um so in beiden Bereichen durchgefiihrt werden zu konnen.

Eine Schiilerin konnte sogar bereits seit Anfang des Praktikumsjahres an einem
Theaterprojekt mit Senioren teilnehmen, das in ihrer Tagesstitte ins Leben gerufen worden
war. Die Verantwortlichen wollten im Laufe einer mehrmonatigen Arbeit ein Theaterstiick
zusammen einstudieren, das auf der kommenden Weihnachtsfeier gezeigt werden soll. Gerade
im Seniorenbereich finden sich in Luxemburg nur sehr wenige theaterpddagogische
Angebote, so dass diese Initiative sehr wichtig ist, um auch im Norden endlich den Ansto3 zu
geben, das Seniorentheater zu férdern.'™ Durch die Berichte meiner Schiilerin, hatte ich die
Gelegenheit die Fortschritte der Produktion geschildert zu bekommen, sowie bei
Unsicherheiten als externe Beraterin zur Verfligung zu stehen. Die Verantwortlichen mussten
allerdings schon nach wenigen Wochen feststellen, wie schwierig die Zusammenarbeit sich
gestalten kann, weil die Adressaten teilweise sehr schnell die Lust am Spielen verloren oder
Fortschritte und Entwicklungen sehr schnell wieder vergaBlen. Diese Probleme sind
charakteristisch, vor allem fiir die Arbeit mit einer Zielgruppe, wo einige Teilnehmer an

leichten Formen von Demenz oder Konzentrationsschwierigkeiten leiden. In diesem Fall ist es

" Wihrend es in den letzten Jahren immer normaler geworden ist, Kinder-, Jugend- aber auch

Behindertentheater zu unterstiitzen, so dass sich die verschiedensten Gruppen etablieren konnten, gibt es bis
jetzt keine bekannte Seniorengruppe, die die Aufmerksamkeit der Offentlichkeit errungen hat. Die
Gesellschaft kiimmert sich intensiv um die Pflege und Unterbringung &lterer Menschen, aber es bleibt bei
ihrer Betreuung. Interessante Freizeitangebote und vor allem kulturelle Initiativen werden nicht oder nur sehr
sporadisch angeboten. Senioren werden deutlich an den Rand der Gesellschaft gedringt, sobald sie den
aktiven Arbeitsmarkt verlassen haben und somit nicht mehr am offentlichen Alltag teilnehmen. Ziel der
Ausbildung meiner Schiiler muss in sofern auch die Aufklidrung in diesem Bereich sein. Sie werden in den
néichsten Jahrzehnten in der Seniorenbetreuung titig sein und konnen dadurch Einfluss auf diese Entwicklung
nehmen. Wenn sie erkennen, wie wichtig die theaterpidagogische Arbeit fiir ihre Adressaten ist, sind sie eher

in der Lage, interessante Angebote zu schaffen oder die Zusammenarbeit mit Kulturinstitutionen zu suchen.
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sehr wichtig, viel Zeit auf theaterpiadagogische Eingangsiibungen zu verwenden und den
Teilnehmern die Chance zu geben, verschiedenen Rollenhaltungen zu erarbeiten, auf die sie
dann in Improvisationen zurlickgreifen konnen. Das Spiel und die Interaktion der
Schauspieler stellt den Hauptkern dieser Arbeit dar und nicht ein Text, der gelernt und
rezitiert werden muss. Gerade diese Einsicht ist sehr wichtig in der Theaterarbeit mit Senioren
und wird auch die Spieler von dem groen Druck befreien sich ldngere Textpassagen merken
zu miissen. Die meisten dlteren Menschen werden am Anfang wenig mit den angebotenen
Ubungen anfangen konnen, der Gedanke dass Theater vor allem Sprechtheater sei, findet sich
immer noch bei sehr vielen Leuten. Die wenigsten Einsteiger konnen sich vorstellen,
zusammen mit der Gruppe ein ganzes Stlick erschaffen zu konnen. Doch in einer offenen
Gruppe entsteht meist rasch die richtige Arbeitsatmosphire in der sich die Teilnehmer 6ffnen

konnen und schopferisch titig werden.

Die Schiiler meiner Klasse sollten diese Aspekte auf zwei verschiedenen Wegen kennen
lernen. Einerseits war es mir wichtig theoretische Hintergrundinformationen zu bieten, um
einen Uberblick iiber die verschiedenen Mdglichkeiten geben zu kénnen. Andererseits sollte
sich die Theorie mit dem praktischen Unterrichtsteil abwechseln, in dem die Schiiler einzelne
Arbeitschritte erfahren wiirden. Es war mir wichtig in einem Wechsel von praktisch-kreativen
und theoretischen Phasen zu arbeiten, um ihnen die Gelegenheit zu geben, neue Erfahrungen
zu machen, sich dariiber auszutauschen, zu diskutieren und zu hinterfragen, um dann das

Gelernte aber auch im Kontext der Fachliteratur reflektieren zu konnen.

Wie bereits erwéhnt, hatte ich die Gelegenheit wihrend sechs Stunden in der Woche zweimal
im Monat die Klasse unterrichten zu kdnnen, weshalb ich mir einen ganzen Monat lang Zeit
fiir das theaterpidagogische Projekt nehmen konnte. In den Fachbiichern'” der Klasse wird
das Theaterspiel als sinnvolle Aktivitit zur Forderung der kreativen Fahigkeiten besprochen,
weshalb ich diese Arbeit in den Rahmen des normalen Unterrichtes integrieren konnte. Die
Fachliteratur weist die Schiiler auf verschiedene Theaterstile hin und erldutert die Vor- und
Nachteile bei der Anwendung mit den verschiedenen Zielgruppen. Fiir Menschen mit einer
geistigen Behinderung schldgt das Buch vor allem Schatten- und Schwarzlichttheater vor,

weil sie diese Formen leicht aneignen lassen und die Schauspieler meist ohne Text und

!5 Wilmes, Andrea: Fachpraxis Sozialpidagogik und Sozialpflege fiir sozialerzieherische Berufe. Troisdorf,

Bildungsverlag Eins, 2002.
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direktes Auftreten auskommen konnen. Ohne dem Buch den Gedanken zu unterstellen, Kunst
mit Menschen mit Behinderung als nicht dsthetisch oder kiinstlerisch wertvoll anzusehen,
mutet es doch komisch an, dass die vorgeschlagene Theaterarbeit zur Forderung
padagogischer Ziele angewendet werden soll und nicht als kreative Kulturarbeit angepriesen
wird. Rollenspiele im sozialpddagogischen Kontext gehdren seit einigen Jahrzehnten zur
Arbeit mit Kindern oder auch Menschen mit eine Behinderung, doch die Anerkennung
kiinstlerischen Theaterschaffens hat sich nach vor in vielen Bereichen noch nicht

durchgesetzt.

Die Schiiler meiner Klasse sollten deshalb sowohl im Rahmen ihrer Ausbildung den
padagogischen Aspekt des Theaters kennen lernen, gleichzeitig jedoch auch die Wichtigkeit
kultureller Forderung begreifen. Hierbei war es sehr wichtig ihnen verschiedene Texte und
Aufsitze zum Thema Theaterpddagogik, Seniorentheater und integratives Theater anzubieten,
die zusammen in der Klasse gelesen und diskutiert worden sind. Bei der Einfiihrung in dieses
Thema &duflerten sich ein paar von ihnen noch sehr skeptisch iiber den Wert der
Theaterpddagogik, sie konnten sich nicht vorstellen in welcher Art und Weise ihre Adressaten
sich aktiv am Spielen beteiligten kénnten. Auch die Frage der Asthetik wurde von einer
Schiilerin aufgeworfen, sie wollte wissen in wiefern es verantwortlich wire, dltere Menschen
auf eine Biihne treten zu lassen, obwohl diese ihrem Alter entsprechend weniger dem
heutigen Schonheitsideal entsprechen und auch vom Auftreten oder Sprechen her
eingeschrinkter sind. Sie konnte sich nicht vorstellen, dass ein Publikum das nicht aus
Familienangehorigen oder Betreuungspersonal besteht, Lust hitte sich einen solchen Auftritt
anzuschauen. Sie gebrauchte das Wort ,,Asthetik nicht, doch beschrieb sie genau so ihre

Gedanken, dass ihr nicht bei der Vorstellung behagte, ihre Adressaten einem Publikum
vorzufiihren. Das Vorfithren kann hierbei auch im doppelten Sinne verstanden werden, sie
war auch der Meinung, es wire besser den Adressaten nicht die Chance zu geben, Theater zu

spielen, weil sie sich eventuell dabei blamieren konnten.

Die Sicht der Schiilerin war fiir mich in den Moment schon verstindlich allerdings wurde
dadurch aber auch sehr gut deutlich, dass sie die dlteren Menschen nicht als gleichberechtigte
Individuen wertschétzt, sondern der Meinung ist, sie behiiten und teilweise auch vor sich
selbst schiitzen zu miissen. In der padagogischen Arbeit mit Kindern muss der Erzieher oft

bereit sein, Grenzen zu setzten, um Verletzungen oder Gefahren zu verhindern, aber dltere
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Menschen haben ihr eigenes Leben wihrend siebzig oder achtzig Jahren selbst organisiert und
mit Ausnahme von Patienten mit fortgeschrittener Demenz, darf ihnen nicht das
Entscheidungsrecht abgesprochen werden. Bei dieser Diskussion &duflerten noch andere
Schiiler ihre Sichtweisen und erklirten sich nicht mit den Aussagen ihrer Klassenkameradin
einverstanden. Der Gedanke, ihren Adressaten die Moglichkeit zu geben, kiinstlerisch tétig zu
werden, interessierte die meisten sehr, vor allem weil sie im Umgang mit den Menschen auf
der Arbeitsstelle erfahren hatten, wie gerne diese kreative Angebote annehmen. Die grof3te
Schwierigkeit sahen die Jugendlichen allerdings in der Durchfiihrung eines Theaterprojektes,
weil noch keiner von ihnen selbst Erfahrung in diesem Bereich sammeln konnte, so dass sie
sich von diesen Unterrichtswochen einige Anregungen und Ideen erhofften. Diese Einstellung
erleichterte mir auf jeden Fall den Einstieg in die aktive Arbeitsphase. Ich hatte die Schiiler
dariiber in Kenntnis gesetzt, dass der relativ groBe Klassensaal auch als Ubungsraum
fungieren wiirde, weil uns hier geniigend Platz zum Bewegen zur Verfligung stand. Die
Ausstattung des Zimmers, zwei Krankenhausbette, ein Rollstuhl sowie diverse

Pflegeutensilien, konnten bei Gelegenheit sogar ins Spiel miteinbezogen werden.

Ich wollte den Schiilern die Méoglichkeit geben, so viele Ubungen und Spiele wie mdglich
kennen zu lernen, die sie auf ihrer Arbeitsstelle anwenden konnten. Ich gliederte die
verschiedenen Schulstunden nach einem bestimmten Thema, so dass wir zum Beispiel in der
ersten Einheit Kennenlern — und Einstiegsspiele durchfiihrten, um zu erkennen, wie wichtig es
ist, den Teilnehmern die Moglichkeit zu geben, sich als Gruppe zusammenzufinden. Danach
ging es weiter mit Bewegungsiibungen im Raum, wo im Rahmen einer Stopp-and-Go Ubung
die Schiiler verschiedene Art und Weisen des Gehens, des Sich-Begriilens oder der Reaktion
auf andere Leute kennen lernen konnten, um dadurch auch am Rollenfinden arbeiten zu
konnen. Durch das Austesten verschiedener Verhaltensweisen, konnten sie sehr schnell dazu
iibergehen, diese einer Person zu zuschrieben und sie zu spielen. Das Austesten verschiedener
Charaktere machte den Jugendlichen groBBen Spal3 und sie arbeiteten sehr konzentriert an den
verschiedenen Aufgaben. Um ihnen die Gelegenheit zu geben nach ihrem individuellen
Rhythmus vorgehen zu kénnen, stellte ich ihnen am Anfang einer Ubung immer einzelne
Teilschritte vor, die sie nach und nach vollziehen sollten. Wahrend die einen mehr Zeit beim
Einfiihlen in ihre selbst gewihlten Rollen brauchten, probierten andere ldnger verschiedene
Gehweisen aus, in denen die Person sich bewegen konnte und wieder andere widmeten sich

vor allem dem Erfinden einer Rollenbiografie oder der Vorstellung der Person. Am Ende der
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zur Verfiigung stehenden Zeit wurden alle Rollen den Klassenkameraden vorgestellt, so dass
sie zum ersten Mal ein Feedback eines Publikums bekommen konnten. Wahrend der ganzen
Zeit stand ich als Spielleiterin beratend zur Seite und half denjenigen, die Hilfe benétigten,
oder mit einer Teilaufgabe nicht so gut zu Recht kamen. Ich merkte, wie wichtig es ist
Spielimpulse zu geben und die Schiiler bestitigten dies von selbst in der miindlichen
Feedbackrunde. In den darauf folgenden Stunden widmeten wir uns vor allem diversen
Improvisationstechniken, wobei hier zum ersten Mal auch bewusst die Sprache mit
einbezogen worden ist. Das gemeinsame Erfinden einer Geschichte, wobei jeder Erzéhler
jeweils immer nur einen Satz sagen darf, begeisterte die Schiiler sehr, weil sie sich auch
vorstellen konnten, so mit ihren Senioren zu arbeiten. Improvisation wurde auch als sehr
interessant flir die Arbeit mit Menschen mit einer Behinderung anerkannt, weil die
Jugendlichen merkten, wie einfach und lustvoll es ist, sich in das gemeinsame Spiel
einzubringen, neue Ideen zu geben und daraus gemeinsam etwas entstehen zu lassen.
Zusammen erarbeiteten die Schiiler in zwei Gruppen kleine Geschichten, die sie gemeinsam
erfunden hatten und stellten sie auch dem jeweils anderen Teil der Klasse vor. Auch das
Nachspielen einer bekannten Vorlage wie einem Mirchen gelang den Schiilern sehr gut,
hierfiir {ibten sie sich in der Pantomime und erstaunten sich gegenseitig in der sehr kreativen

Darstellung.

Als letzter Teil des Projektes wollte ich die Klasse in die Technik des Playbacktheater
einfiihren. Gemél der Definition dieses Stiles, eignet es sich sehr gut in der Arbeit mit dlteren
Menschen, weil diese sehr gliicklich sind Episoden aus ithrem Leben erzdhlen zu diirfen und

die Aufmerksamkeit geniellen, ihre eigene Geschichte auch inszeniert zu bekommen.

Das Playback Theatre (PT) wurde ab 1975 von Jonathan Fox gemeinsam mit seiner
Lebenspartnerin Jo Salas mit ihrer Truppe in den USA (New York State) als eine besondere
Form des Improvisationstheaters entwickelt. Schauspieler und Zuschauer wirken dabei
interaktiv zusammen. Das heifst, Zuschauer, in einer spezifischen Weise angesprochen, teilen
personliche Erfahrungen mit, die von Schauspielern aus dem Stegreif auf die Biihne gebracht

werden. Diese Methode zielt darauf, die personlichen Erzdhlungen von Menschen auf eine
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achtsame Weise empathisch und schopferisch zu spiegeln und zu gemeinsamen Erfahrungen

zu verkniipfen.'’

Die theoretischen Hintergrundinformationen zu diesem Thema bestdtigten den Schiilern noch
einmal den Wert dieser Arbeit, vor allem im Kontext ihrer Zielgruppen und auch in der
praktischen Durchfiihrungen erkannten sich sehr schnell, wie gut das Playbacktheater in ihrer
praktischen Arbeit anwendbar sein konnte. Playbacktheater eignet sich auch sehr gut als
Methode im Sprachunterricht, wo die Schiiler in der Fremdsprache eine Episode erzédhlt und
die anderen setzen sie auf der Biihne um. Hierbei werden sowohl die miindlichen Fertigkeiten,

wie auch das Verstiandnis auf lustvolle Art und Weise gefordert.

Als Abschlussiibungen sollten die Schiiler dann auch eine Theateraktivitit mit ausgewdéhlten
Adressaten vorbereiten und die paddagogischen Ziele sowie die geplante Durchfiihrung
ausfithren. Im Laufe des Projektes hatten sich alle Schiiler sehr aktiv an den verschiedenen
Themenblocken beteiligt und so fiel es ithnen auch nicht schwer eine solche Aktivitét selbst
vorzubereiten. Die praktische Durchfithrung auf der Arbeitsstelle muss allerdings immer vom
Betreuer erlaubt werden, doch die meisten Schiiler bereiteten sich so gut darauf vor, dass dies
mit groBer Wahrscheinlichkeit kein Hindernis werden wird. Ziel meines Unterrichtes war die
Einfiihrung in die theaterpddagogische Zielgruppenarbeit und die Schiiler dulerten sich auch
danach sehr begeistert angesichts der Methodenvielfalt, die sie kennen lernen durften. Ob und
in welcher Weise es zu einem theaterpddagogischen Schaffen seitens der Jugendlichen
kommen wird, kann ich nicht nachvollziehen, trotzdem erscheint es mir wichtig, den acht
angehenden Pflegehelfern die Moglichkeit gegeben zu haben, kulturelles Arbeiten kennen zu
lernen. Versehen mit den theoretischen Schriften sowie der Beschreibung der praktischen
Arbeit, konnen sie jederzeit auf ihre Erfahrungen in diesem Bereich zuriickgreifen und
gegebenenfalls in ihr Schaffen mit den Senioren oder Menschen mit einer Behinderung

einbinden.

176 Feldhendler, Daniel: Interaktives Theater an der Hochschule: Playback Theater und Spiegelbiihne. In: Theater
in der Lehre. Berlin, Ziirich: Lit Verlag, 2008. S.221
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3.4) Auswertung des Projektes

Die beiden Teile des Projektes liefen in sehr unterschiedlicher Form ab, deshalb werde ich
auch zwei verschiedene Auswertungen machen. Ausgehend vom Gedanken die miindliche
Kommunikation der Schiiler zu férdern, wurde der erste Teil in den normalen Unterricht
integriert und sollte von den Teilnehmern als ein Bestandteil der Schulstunden angesehen
werden. Nur so war es mir moglich, ihnen die Chance zu geben sich offen auf diesen
Arbeitsprozess einzulassen und ihn in Verbindung mit ihren Alltagsituationen in ihrer
Praktikumsinstitution zu sehen. Oft besteht das Problem, dass der schulische Unterricht viel
zu wenig Anteil an der praktischen Ausbildung nehmen kann. Obwohl die Ausbilder, wie
auch Lehrer und Schiiler schon mehrmals den Wunsch duflerten, enger zusammen arbeiten zu
wollen, gab es bis jetzt leider noch immer viel zu wenig Moglichkeiten dafiir. Durch die
auftretenden Kommunikationsschwierigkeiten im Umgang mit anders sprechenden
Adressaten und Arbeitskollegen schien es mir passend, dramapidagogische Ubungen in den
Unterricht einzubauen, um solche Sprachnotsituationen im Spiel austesten zu konnen. Das
Angebot wurde am Anfang mit Zogern von den Schiilern aufgenommen, doch rasch konnte
ich feststellen wie sie offener wurden und vor allem auch immer spontaner in den
Fremdsprachen reagieren konnten. Da fiir diese Klasse leider kein Sprachunterricht mehr
vorgesehen ist, miissen diesbeziigliche Fragen in meinem Fach oder zum Beispiel bei der
Lehrerin fiir berufliche Kommunikation'”” geklart werden. Auftretende Konfliktsituationen
hingen vor allem am Anfang der Ausbildung fast immer mit Sprachproblemen zusammen,
weshalb mir die Anwendung dramapidagogischer Ubungen ratsam schien, auch weil die
Schiiler die Geschehnisse oft noch einmal durchspielen und dabei verschiedene Positionen
vertreten oder austesten konnten. Diese Arbeit lief3 sich sehr gut in den Unterricht integrieren
und nach einiger Zeit konnten wir uns auch immer mehr auf fiktionale Situationen
konzentrieren, was fiir die ganze Klasse einfacher war, weil niemand von ihnen personlich
betroffen war. Das erleichterte das Zusammenspiel der Gruppe und brachte meines Erachtens
nach, die meisten Schiiler dazu, sich eher auf das Geschehen einzulassen und somit neue
Erfahrungen zu machen. Am Ende des ersten Praktikumsjahres konnten sie alle sich

angeregter mit den Leuten in der Institution austauschen, was viel zu einem besseren

77 Das Fach « berufliche Kommunikation » setzt sich vor allem theoretisch mit Kommunikation und

zwischenmenschlichen Prozessen auseinander. Probleme auf der Arbeitstelle sollen eher im Fach ,,Relation
educative” besprochen werden, doch wegen der Uberschneidung verschiedener Themen kommt es oft zu

einer Zusammenarbeit der beiden Lehrveranstaltungen.
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Arbeitsklima beitrug. Inwiefern die Dramapéddagogik dazu beitragen konnte, ist schwierig
festzustellen, doch die aktive Auseinandersetzung mit Sprachnotsituationen fiihrte auf jeden

Fall zu einem intensiveren Nachdenken tiber dieses Problem bei den Schilern.

Der zweite Teil des Projektes ldsst sich genauso schwer auswerten, wenn man der
Fragestellung nachgeht, inwieweit die praktische Arbeit der Schiiler beeinflusst worden ist.
Interessiert hingegen eher die Frage in wiefern eine Auseinandersetzung mit
Theaterpddagogik und deren Anwendung im Umgang mit Senioren oder Menschen mit einer
Behinderung zustande kam, so konnen verschiedene Ergebnisse dargelegt werden. Die
Schiiler hatten die Gelegenheit aktive Spielprozesse kennen zulernen, was ihnen die
Moglichkeit gab, selbst zu erfahren, welche Wirkung theaterpddagogische Arbeit haben kann.
Sie lernten unterschiedliche Bereiche kennen und konnten selbst austesten wie in einer
Gruppe zusammen kleine Szenen entstehen kdnnen. Fiir sie war es wichtig ein Ergebnis ihrer
Arbeit zu haben und dieses einem Publikum vorfiihren zu koénnen. Vor allem die
Zusammenarbeit in der Gruppe wurde als sehr bedeutend erfahren, eine Erkenntnis die die
meisten Schiiler liberraschte, weil sie eher gewohnt waren, jeder fiir sich alleine zu kdmpfen.
Im kreativen Schaffensprozess erkannten sie sehr schnell wie wichtig es ist, mit anderen
zusammen zu spielen und sich auf sie, sowie ihre Einfédlle verlassen zu konnen. Am Ende der
beiden Projektwochen waren sie auf jeden Fall davon iiberzeugt, dass auch ihre Adressaten

von diesen neuen Erfahrungen profitieren konnten.

Theaterpddagogik findet im Ausland in vielen Fachschulen fiir Sozialpidagogik'™ oder
soziale Arbeit Anwendung, weil einerseits vor allem die Studenten davon profitieren,
andererseits immer Ofter theaterpddagogisch mit den verschiedenen Adressatengruppen
gearbeitet wird. Die kulturellen Angebote variieren sehr stark, es ist vor allem wichtig den
angehenden Helfern Moglichkeit zu geben, verschiedene Bereiche kennen zu lernen um
spater in der Lage zu sein, auf ihrer Arbeitsstelle mit den jeweiligen Klienten auch

darstellerisch titig werden zu konnen.

'8 Ingrid Hentschel und Ingrid Ruther beschreiben zum Beispiel im Buch ,, Theater in der Lehre* inwiefern
Theaterpiddagogik in den Fachhochschulen und Universitidten im Fachbereich soziale Arbeit zu Curriculum des
Studiums gehdren . Wihrend Ingrid Hentschel iiber ein Seminar Theaterpiddagogik fiir Studierende der
Sozialpddagogik schreibt, berichtet Ruther {iber den Einsatz vom Jeu dramatiques im Rahmen der Supervision

von Jahrespraktikanten im sozialpéddagogischen Bereich.
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4)Theaterprojekt im Franzdsischunterricht mit neu zugezogenen Schiilern

Die siebte Klasse der neuzugezogenen Schiiler meiner Schule plante im Hinblick auf das
Schulfest eine besondere Aktion. Nach langem Diskutieren entschieden sie sich fiir die
Inszenierung eines portugiesischen Dramas, das gemeinsam in der Klasse auf Franzosisch
iibersetzt und eingeiibt werden sollte. Diese Entscheidung war sehr mutig von den
Schiilern, denn keiner von ihnen war langer als zwolf Monate in Luxemburg und sie alle

hatten erst am Anfang des Schuljahres angefangen Franzosisch zu lernen.

4.1)Die « classe d’accueil »

Da Luxemburg seit Jahrzehnten als Einwandererland gilt, muss sich auch das Schulsystem
immer wieder neuen Aufgaben stellen, um zu gewihrleisten, dass schulpflichtige Kinder
und Jugendliche die besten Chancen bekommen, sich in der Gesellschaft zu integrieren.
Vor allem die Beherrschung von mindestens zwei der drei Landessprachen ist ein sehr

wichtiges Ziel, das zum Beispiel in den ,,classes d’accueil “ verfolgt wird.

Le but des classes d’accueil est de transmettre aux éléves nouvellement arrivés les
connaissances linguistiques et scolaires leur permettant d’accéder le plus rapidement
possible a une classe réguliere ou a la vie professionnelle. (...) La langue d’enseignement
est le frangais, le frangais offrant le plus de possibilités d’orientation ultérieure aux
éleves ne connaissant pas les deux langues principales du pays. (...) La compréhension et
[’expression orale sont a privilégier au début. La maitrise de |’écrit est développée par la
suite seulement. (...) Le luxembourgeois, langue d’intégration, est enseigné comme
deuxieme langue étrangere. L’accent est mis sur la compréhension et [’expression

orale.””’

Die Schiiler sollen wéhrend einem Jahr in einer speziellen Klasse unterrichtet werden, wo
sie vor allem Franzosisch und Luxemburgisch lernen, um sich mit ihren Mitmenschen
unterhalten zu konnen. Hierbei stehen der miindliche Sprachgebrauch und das Versténdnis
im Vordergrund, schriftliche Ubungen werden erst spiter mit einbezogen. Dieser

Unterricht soll die Schiiler auf einen Wechsel in eine Hauptschulklasse vorbereiten, wo sie

17 Ministére de I’Education nationale et de la Formation professionnelle (Hrsg): Accueil des éléves

nouvellement arrivés au pays. Luxemburg : Script, 2007, S 2 ;5.
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spiter eine Ausbildung anstreben oder eventuell in eine hohere Schulform {ibergehen
konnen. Die Lehrpldne dieser Klasse lassen den Lehrern geniligend Freiraum auf die
einzelnen Bediirfnisse ihrer Schiitzlinge einzugehen und diese auch individuell zu fordern.
Neben den schulischen Aktivitéten ist es deshalb auch sehr wichtig ihnen die Mdglichkeit
zu geben das Land, die Natur und Kultur kennen zu lernen. In diesem Kontext siedelte

sich auch das hier beschriebene Theaterprojekt an.

4.2) Beschreibung der Teilnehmer

Die zwolf Schiiler dieser Klasse sind alle erst vor weniger als zwo6lf Monaten nach
Luxemburg gezogen und verfligten bei ihrem Ankommen iiber keine oder fast keine
Sprachenkenntnisse in unseren Landessprachen. Aus diesem Grund konnte sie damals
nicht in eine normale Klasse integriert werden und wurden, nach einen Einstufungstest
von Mitarbeitern des Ministeriums fiir Bildung, in eine Schule aufgenommen, die iiber
eine classe d’accueil verfiigt. Auch wenn die meisten entweder aus Portugal oder dem Cap
Vert kommen, so mischen sich hier doch unterschiedliche Nationalitdten und es entsteht
ein Wirrwarr von Sprachen. Am Anfang des Schuljahres fiel es den Schiilern sehr schwer,
sich den Lehrern oder auch den Klassenkameraden mitzuteilen, vor allem wenn ihre
Muttersprache von den anderen nicht verstanden wurde. Diese Situation schaffte aber oft
auch den Anreiz, so schnell wie moglich Fortschritte im Sprachenlernen zu machen, was
auch in dieser Klasse sehr gut zu beobachten war. Doch nicht alle legten so viel Flei3 an
den Tag, der eine oder andere Jugendliche erkannte nicht die Chance, die ihm hier
geboten wurde, so dass es im Laufe des Schuljahres aber auch immer wieder zu Stérungen
von ihrer Seite kam, was die Arbeitssituation der ganzen Klasse negativ beeinflusste.
Auch in den Wochen des Theaterprojektes war dies zu beobachten. Wihrend sich sieben
Schiiler sehr viel Miihe gaben und so viel wie moglich selbst organisierten und planten,
waren die restlichen eher passiv und halfen fast gar nicht bei der Arbeit. Die weit
reichenden Konsequenzen dieser Haltung werde ich spiter bei der Dokumentation des

Arbeitsverlaufes noch ndher beschreiben.



4.3) Die padagogische Zielsetzung des Projektes

Die Idee, ein eigens iibersetztes Drama einzustudieren, stammte von den Schiilern und
wurde erst nach einer intensiven Diskussion im Klassenverband von dem Klassenlehrer
akzeptiert. Aus diesem Grund konnten im Vornherein noch keine pddagogischen Ziele
festgesetzt werden, sie entwickelten sich erst im Laufe der Arbeit, wurden aber in anderer

Form schon im Laufe des Schuljahres verfolgt.

4.3.1) Die Forderung der franzdsischen Sprache

Das Projekt war von Anfang an so angelegt, dass die Schiiler in der neu erlernten
Fremdsprache aktiv titig werden sollen, um zu merken, wie viel sie in diesem Schuljahr
gelernt haben. Die Schiiler boten aus eigener Initiative an, ein in Portugal sehr bekanntes
Drama gemeinsam zu lbersetzen, was zeigt, wie motiviert einige von ihnen beim
Sprachenlernen sind. Diese schriftliche Ubung hilft ihnen dabei sich intensiv mit dem
Stiick zu befassen und oftmals auch neue Worter kennen und gebrauchen zu lernen. Die
Erweiterung des Wortschatzes fiihrt dazu, dass sie sich immer besser in der Fremdsprache
ausdriicken zu konnen, was vor allem sehr wichtig im Umgang mit anderen Menschen ist.
Mit Hilfe von Worterbiichern konnten sie die Arbeit bewiltigen, ohne zu viel auf die Hilfe
der Lehrer zuriickgreifen zu miissen. Natiirlich ergeben sich Schwierigkeiten bei der
Ubersetzung verschiedener Redewendungen, denn diese finden sich oft nicht in der
fremden Sprache. Durch dieses Projekt konnten sie verschiedene davon kennen lernen, die
siec nun in ihren eigenen Sprachgebrauch iibernehmen konnen. Den Schiilern fiel
allerdings auf, dass Portugiesisch und Franzdsisch viele Gemeinsamkeiten haben, vor

allem angesichts der Syntax und dem Gebrauch der Verben.

Beim Einstudieren der Texte zeigte sich sehr schnell, warum die Schiiler oft Probleme
haben, von der AuBenwelt verstanden zu werden, auch wenn sie die richtigen Worter
gebrauchen. Thre Aussprache ist teilweise sehr stark von der jeweiligen Muttersprache
geprigt, weshalb es sehr wichtig war bei der Inszenierung ein paar Ubungen zur

Sprecherziehung einzubauen. Die Schiiler sollten durch diese Theaterarbeit mehr
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Sprachgefiihl entwickeln und die Erfahrungen dieses Projektes auch im Alltag umsetzen.
Hierbei war es wichtig, sie in der Sprecherziehung tatkriftig zu unterstiitzen, denn ohne
Hilfe von AuBlenstehenden wéren sie nicht in der Lage gewesen, ihre eigenen Schwichen
zu erkennen und zu bearbeiten. In ihrem normalen Franzosischunterricht wurde die
Aussprache nicht so besonders beachtet, vor allem, weil sich Lehrer und
Klassenkameraden kennen und mit der Zeit auch verstanden haben. Angesichts eines
fremden Publikums &ndert sich diese Situation grundlegend, weshalb die Inszenierung
auch einen wichtigen Schritt fiir die Schiiler darstellte, die Kommunikation mit anderen
Menschen zu suchen. Die wenigsten von ihnen haben sich in diesem Jahr getraut wirklich
Kontakt mit anderen Jugendlichen in der Schule aufzunehmen, die Schiiler schlossen
Freundschaften in der Klasse, weil sie die anderen schon kannten, und schotteten sich aber
von den Gleichaltrigen ab. Eine gelungene Integration sieht anders aus, weshalb dieses
Projekt unbedingt dazu beitragen sollte, die Jugendlichen der classe d’accueil einmal in
den Mittelpunkt der Schule zu riicken, um ihnen zu helfen auch andere Schiiler

anzusprechen.

4.4) Die Ubersetzung des Textes

Eine Schiilerin der Klasse hatte das Stiick ,,La fille de la mer“'*® bereits in Portugal gesehen
und iiberredete ihre Klassenkameraden die Vorlage auf Franzosisch zu iibersetzen und zu
inszenieren. Durch ihre Initiative begeisterten sich auch die anderen Klassenkameraden fiir
das Drama, so dass die Entscheidung schnell gefdllt war. Im Rahmen des
Franzosischunterrichtes sollten dann alle Schiiler gemeinsam an der Ubersetzung arbeiten,
was auch zum Teil geschehen ist, doch aus Zeitnot musste eine schnellere Losung gefunden
werden. Wihrend die ersten Szenen zusammen in der Klasse bearbeitet wurden, nahm eine
Schiilerin sich zu Hause den Rest des Textes vor und {ibersetzte ihn alleine. Dieses Vorgehen
half dabei die Spielvorlage zeitgerecht zur Hand zu haben, weshalb weder die anderen

Jugendlichen noch der Lehrer es missbilligten.

Diese private Arbeit kann von mir nicht beurteilt werden, das Ergebnis ist jedoch sehr

iiberzeugend. Es handelt sich bei dem Médchen um die Klassenbeste, die seit Anfang des

' Trotz intensiver Suche habe ich den Autor und den Originaltitel nicht finden kdnnen, denn auch die Schiilerin
konnte mir dabei nicht weiterhelfen. Sie hatte den Text auf Portugiesisch bekommen, ohne dass beides darauf

vermerkt war.
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Schuljahres sehr grofe Fortschritte im Franzosischen gemacht hat und sich redliche Miihe
gibt, den Sprung in eine hohere Schulform zu schaffen. Die gemeinsame Arbeit im
Klassenverband gestaltete sich am Anfang schwieriger, weil einige Schiiler noch groflere
Verstindnisliicken im Franzdsischen haben als andere und sich schwer taten im Umgang mit
den Worterbiichern. In der Gruppe konnten Unsicherheiten gemeinsam besprochen werden,
so dass auch die Schwicheren davon profitierten und neues dazulernten. Im Angesicht des
Zeitdruckes arbeitete die Klasse sehr effektiv und wahrend den Schulstunden schafften sie es,
eine korrekte und sehr wohlklingende Ubersetzung zu erarbeiten. Gerade die Poetik der
Sprache {iiberrascht beim Lesen des Stiickes, sie haben es geschafft die Atmosphdre der
Originalvorlage einzufangen, so dass auch die franzosische Version des Dramas sehr

iiberzeugend riiberkommt.

4.5) Das Einstudieren des Textes

Nach der Ubersetzung stellte sich die Frage, wer von ihnen in der Lage wire, die drei
Hauptrollen des Stiickes zu iibernehmen, denn es handelte sich hierbei um sehr viel Text, der
zu lernen ist. Die Schiilerin, die den groBten Teil der Ubersetzung machte und auch das Stiick
vorgeschlagen hatte, bekam die weibliche Rolle zugeteilt, der Schiiler, der am besten vorlesen
kann, sollte den Erzihler darstellen und nach langem Uberlegen fand sich dann auch der
minnliche Part des Liebespaares. Die Rollen des Fisches, der Krabbe und der Kracke wurden
von zwei Jungen und einem Médchen iibernommen, die sehr gerne am Stiick teilnehmen
wollten, aber leider das Problem hatten, sich noch nicht geniigend auf Franzdsisch ausdriicken
zu konnen. Die Tiere waren ein wichtiger Teil des Stlickes, mussten aber nicht sehr viel Text
iibernehmen, weshalb diese Figuren wie geschaffen fiir diese Schiiler waren. Die fiinf
restlichen Klassenkameraden sollten Kraken spielen, die am Ende des Stiickes den verliebten
Jungen angreifen. Diese Rollen waren textlos und erforderten nur einen minimalen Einsatz,
was diesen Jugendlichen sehr gut gefiel. Sie zogen es wéhrend des ganzen Projektes vor, sich

abseits zu halten und so wenig wie moglich zum Gelingen beizutragen.
Diese unterschiedlichen Haltungen spiegelten sich auch bei den Proben des Stiickes, die am

Anfang im Rahmen des Franzosischunterrichtes stattfanden. Der Lehrer sicherte ihnen seine

Unterstlitzung zu, brachte sich aber nicht selbst in das Projekt ein. Er iiberlieB ihnen einen
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Teil seiner Unterrichtszeit um zu proben, leitete diese aber nicht an, so dass die Schiiler auf
sich alleine gestellt waren. Schon die Tatsache, Theater in einer erst kiirzlich erlernten
Fremdsprache zu spielen, stellt eine gro3e Herausforderung da und aus diesem Grund waren
die Schiiler einfach iiberfordert auch noch alleine fiir die Inszenierung, das Biihnenbild und
die Kleider zu sorgen. In meiner Rolle als Verantwortliche flir Theater in unserer Schule,
wurde ich nach zwei Wochen in dieses Projekt miteinbezogen, um sie zu beraten. Schnell war
ersichtlich, dass die Schiiler sich sehr viel Miihe gaben, aber ohne Unterstiitzung und
Anleitung aber nicht in der Lage wiren, das Stiick bis zum Schulfest alleine fertig zu stellen.
Vor allem die langen Textpassagen machten den Darstellern gro3e Probleme. Sie hatten leider
zu wenig Zeit fir das ganze Projekt eingerechnet und litten nun unter dem Zeitdruck, die
Inszenierung in weniger als drei Wochen fertig stellen zu miissen. Anstatt sich auf eine
Aufgabe konzentrieren zu kdnnen, mussten sie gleichzeitig den Text lernen, das Stiick proben,
das Biihnenbild und die Kleider fertig stellen. Hinzu kam die Priifungszeit, die sehr wichtig
fiir sie war, denn nach den Tests sollte entschieden werden, in welche Klasse die Schiiler im
ndchsten Jahr eingestuft werden konnten. In dieser Phase herrschte grofle Ratlosigkeit in der
Klasse, weil sie einerseits nicht mit der Koordination der Aufgaben zu Recht kamen,

gleichzeitig aber unbedingt beim Schulfest auftreten wollten.

Gemeinsam legten wir Schul- sowie Freistunden fest, in denen geprobt werden konnte. Das
Biihnenbild und die Kleider wurden zusammen besprochen und verschiedene Elemente
konnten auch von den Schiilern oder den Lehrern mitgebracht werden, der Rest musste in der
Klasse entstehen. Der Klassenlehrer war sehr kooperativ und sagte auch mir seine
Unterstiitzung zu, die vor allem darin bestand, den Schiilern die Moglichkeit zu geben am
Biihnenbild zu arbeiten. Leider gab es im Rahmen der letzten zwei Wochen immer wieder
Storungen durch Ausfliige oder Priifungen, weshalb fast das ganze Material erst am Tag vor
der Auffiihrung fertig gestellt werden konnte. Diese Situation erschwerte vor allem die
Probenarbeit, weil die Schiiler nicht wussten, wie sie sich die Biihne vorstellen sollten und
welche Elemente wirklich mit ins Spiel einbezogen werden konnten. Auch die fehlenden
Kleider erwiesen sich als Problem, denn die Tiere hatten keine Mdglichkeit die richtigen
Bewegungen zu erproben, obwohl alle drei vor allem durch die Kleider beim Darstellen
unterstiitzt wurden. Die drei Hauptdarsteller waren etwas freier, sie mussten viel mit dem
Biihnenbild spielen, schafften es aber das Stiick mit Tischen und Stiihlen als Hintergrund

einzustudieren. Sie miihten sich aber dafiir mit dem Text ab, der leider so gestaltet war, dass
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Striche fast unmoglich waren. Die Schiiler gaben sich sehr viel Miihe, doch das
Auswendiglernen bereitete thnen gro3e Schwierigkeiten. Es blieb leider keine Zeit das Stiick
zu improvisieren, um somit den Text spielerisch besser kennen zu lernen. Gerade die
Unsicherheit im Franzosischen erschwerte ihnen die Arbeit, weil sie noch nicht in der Lage
waren, eigene Redewendungen zu gebrauchen und somit die Vorlage spielbarer zu gestalten.
Die Spieler sahen sich gezwungen alles auswendig zu lernen, doch wenn ein Stichwort fehlte,
wusste keiner von ihnen mehr weiter. Sie gaben sich sehr viel Miihe, doch sogar einen Tag
vor der Auffithrung gab es noch viele Unsicherheiten, was den Schiilern sehr zu schaffen
machte. Wir versuchten gemeinsam den Text durch die festgesetzten Bewegungen zu fixieren,
was ihnen in vielen Féllen auch half. Doch wihrend das Zusammenspiel der drei
Hauptdarsteller mit der Zeit immer besser gelang, traten bei den Szenen mit den anderen
Schiilern wieder neue Probleme auf. Diese hatten nur sehr wenig Text, doch gaben sich keine
Miihe ihn richtig zu lernen. Dieses Verhalten verursachte am letzten Tag eine Krise in der
Gruppe, wo fast entschieden worden wire, die Auffilhrung abzusagen. Das gemeinsame
Projekt war den meisten aber so wichtig geworden, dass sie bereit waren, daflir zu kampfen.
Am Nachmittag und Abend des letzten Tages fand noch eine letzte Probe statt, gleichzeitig
wurde am Biihnenbild und den Kostiimen gearbeitet, so dass alles in letzter Minute doch noch

fertig gestellt werden konnte.

4.6) Die Auffithrung

Der bereits oben beschriebene Zeitdruck, setzte sich auch am Tag der Auffiihrung fort. Die
ersten zwei Schulstunden verbrachten die Schiiler noch damit, die restlichen Kulissen und
Kostiime fertig zustellen, bevor sie dann nach der Morgenpause auftreten sollten. Das
Schulfest war von der Schiilervereinigung organisiert worden, die sich fiir diesen Tag ein sehr
abwechslungsreiches Programm ausgedacht hatten, ohne jedoch zu bemerken, wie eng ihr
Zeitplan berechnet war. Bereits die erste Veranstaltung begann zu spét und dauerte zu lange,
was sich negativ auf den ganzen restlichen Ablaufs auswirkte, so dass unsere Auffiihrung um
eine Dreiviertelstunde verschoben werden musste. Leider wurde uns dies erst sehr spét
mitgeteilt und die Schiiler warteten bereits in ihren Kostiimen auf ihren Auftritt. Schon
wihrend der Probenarbeit war aufgefallen, wie viele Probleme die Konzentration dieser

Klasse bereitete, mehr als zwanzig Minuten konnten die meisten Spieler nicht aufmerksam
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sein. Die lange Wartephase sowie das Lampenfieber bewirkten eine groe Unruhe in der
Klasse, weshalb es mir wichtig erschien, noch einige Konzentrationsiibungen mit ihnen
durchzufiihren, um ihnen die Gelegenheit zu geben, sich auf ihre Rolle und ihren Text
einzulassen, ohne von den anderen abgelenkt zu werden. Hierbei erschien es mir wichtig alle
nicht beteiligten Schiiler der Klasse 8¢ePOF™' des Raumes zu verweisen, weil diese fiir
weitere Unruhe sorgten und sich teilweise auch iiber die Kostiime und das Biithnenbild lustig
machten. Dieses Verhalten war nicht sehr ermutigend und fair gegeniiber den Schauspielern,
sie wurden dadurch nur noch mehr verunsichert und trauten sich fast nicht auf die Biihne. Das
lange Warten sowie das Verhalten der Mitschiiler waren allerdings nur der Anfang der
Schwierigkeiten, die wihrend des Auftrittes zu bewiltigen waren. Zwei der Schauspieler, die
kleine Nebenrollen als Krake iibernommen hatten, zogen es vor, sich das Fullballspiel des
Festes anschauen zu gehen und lieBen somit ihre Mitschiiler im Stich. Sie hatten nicht einmal
um Erlaubnis gefragt und der Klassenlehrer war trotzdem der Meinung, dass es ihre
selbststindige Entscheidung sei, ob sie beim Stiick mitwirken wollten oder nicht. Wére diese
Situation drei Wochen vorher aufgetreten, wére es kein Problem gewesen die beiden zu
ersetzen. Kurz vor der Auffiihrung war dieses Verhalten allerdings eine Frechheit gegeniiber

den anderen Schiilern, die nun eine Szene ohne die richtige Besetzung spielen mussten.

Auch beim Aufbau des Biihnenbildes schaffte diese Situation Probleme, denn nun fehlten
zwei Leute, die helfen sollten die Kulissen richtig aufzustellen. Hierbei entstand nun noch
mehr Stress, und die Spieler waren sehr aufgedreht, als sie endlich auf die Biihne treten
konnten. Anders als besprochen, befand sich die Biihne nicht in der Kantine der Schule
sondern in der Aula, deren Akustik sich einigermallen gut fiir Konzerte eignet, ldngere Sétze
oder Reden sind allerdings nicht weiter verstdndlich. Aus diesem Grund mussten die
Jugendlichen auf zwei Mikrophone zuriickgreifen, die ihnen vom technischen Personal der
Schule zur Verfiigung gestellt worden waren. Ohne Soundcheck oder Einfiihrung zur
Benutzung diese Apparate waren sie auf sich alleine gestellt und mussten sich zu sechst zwei

Mikrophone teilen. Dies alleine hétte das Spiel auf der Biihne schon sehr beeintrichtigt, denn

'8! Hierbei handelt es sich um eine franzosische achte Klasse der Hauptschule, in die die Schiiler integriert
werden, wenn sie die classe d’accueil mit guten Ergebnissen bestehen. Diese Schiiler hier besuchen schon im
zweiten Jahr die Schule, trotzdem lésst sich immer wieder erkennen wie wenig sie sich integriert haben und
Kontakt zu Gleichaltrigen gesucht oder gefunden haben. Aus diesem Grund verstehen sich diese beiden Klassen
sehr gut, die Immigranten haben schnell untereinander Freundschaften geschlossen, weshalb sie auch gerne die

Auffiihrung des Stiickes anschauen wollten.
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das Stiick lebte von der Bewegung der Rollen. Der Erzihler beschrieb in seinen Reden einen
groBen Teil der Geschichte, wihrend die beiden Hauptpersonen das Geschehen in
Standbildern oder durch Pantomime darstellen sollten. Das Orchester, das vor dem
Theaterstiick gespielt hatte, weigerte sich einen Teil der Instrumente von der Biihne zu
rdumen, so dass die Schiiler auch noch in ihrer Bewegungsfreiheit gehemmt waren. Nun
mussten sie mit den Instrumenten, ohne zwei ihrer Mitschiiler mit zwei Mikrophonen spielen,
die zwischen ihnen hin und her gereicht werden sollten, was allerdings nicht sehr gut klappte,
weil ein Apparat wihrend des zwanzigminiitigen Auffilhrung dreimal ausfiel. Der
Verantwortliche des technischen Dienstes der Schule weigerte sich aber in der Nédhe des
Mischpultes zu bleiben, denn seiner Meinung nach waren die Schiiler an dem Nicht-
Funktionieren der Mikrophone schuld. Trotz all dieser Probleme gaben die Schauspieler ihr
Bestes und schafften es die Auffithrung ohne Textprobleme oder verpasste Spieleinsitze zu
gestalten. Sie spielten viel besser als sie es in allen Proben getan hatten, doch leider merkte
das Publikum nichts davon, weil sich iiber drei hundert Leute in der Aula befanden, die an
den verschiedenen Stinden Kuchen und Obst kaufen wollten, aber nicht unbedingt an der

Auffiihrung interessiert waren.

Die Enttduschung iiber diesen Auftritt hielt sich die Waage mit dem Stolz, ein Stiick
vorgefiihrt zu haben, das selbststindig iibersetzt und inszeniert worden war. Die Schiiler
zeigten sich sehr traurig dariiber, wie wenig Achtung ihnen fiir ihren Einsatz
entgegengebracht worden war, eine Reaktion, die mehr als verstindlich ist. Einige von ihnen
kommen aus sehr d&rmlichen Gegenden, trotzdem konnten sie in ihrer Heimat in allen Schulen
auf einer richtigen kleinen Biihne Theater spielen. Hier in Luxemburg besuchen sie nun eine
Gesamtschule, die sehr gut ausgestattet ist, wo allerdings kein Raum vorhanden ist um
richtige Produktionen vorzufiihren. Sehr schnell wurde der Klasse allerdings klar, dass ihre
Enttduschung nicht aus ihrem Theaterspiel resultierte, sondern aus den Umstdnden, die dazu

beigetragen hatten, die Auffithrung mehr als schwierig zu gestalten.

4.7) Auswertung des Projektes

Dieses Projekt stellt ein gutes Beispiel da, wie Theaterarbeit in der Schule nicht stattfinden

soll. Die Initiative der Schiiler ist sehr 16blich, sie haben ihr Bestes gegeben, um diese
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Inszenierung zu Stande zu bringen, doch die Umsténde sowie das fehlende Engagement und
der Mangel an Erfahrung ihrer Lehrer trug dazu bei, die Arbeit in vielerlei Hinsicht zu
erschweren. Ein Theaterprojekt mit neu zugezogenen Jugendlichen ist eine sehr gute
Gelegenheit die praktische Anwendung des Franzdsischen zu erproben und die Fortschritte
einem interessierten Publikum zu zeigen. Hierbei miisste allerdings beachtet werden, wie der
Lehrer die Theaterarbeit anleitet, um den Schiilern die Moglichkeit zu geben sich kreativ
betdtigen zu konnen und neue Erfahrungen in der Fremdsprache zu machen. Natiirlich ist es
wichtig, die Selbststindigkeit der Jugendlichen zu fordern, doch dies darf nicht dazu fiihren,
ihnen alle Entscheidungen zu {iberlassen. Gerade bei jungen Menschen konnen die
Anforderungen zu grofl werden und das Projekt droht zu scheitern. In diesem Fall hier kam es
zu einem positiven Abschluss, doch die Schiiler waren vor allem in der Anfangsphase zu viel

auf sich alleine gestellt, weshalb der Zeitplan auch fast nicht aufgegangen wire.

Die praktische Einweisung der Lehrer in die Theaterarbeit vor allem im Sprachen- oder
Kunstunterricht wire in dieser Hinsicht sehr wichtig, denn dann wiirden sie sich sicherer bei
der Durchfilhrung und Unterstlitzung eines solchen Projektes fithlen und konnten den
Schiilern die Mdoglichkeit geben, wichtige Erfahrungen im kreativen Bereich zu sammeln Die
fehlende Ausstattung einiger Gebdude weist auch darauthin, wie wenig Wert bis jetzt auf
aktive Theaterarbeit mit Schiilern gelegt worden ist, denn nach wie vor finden sich noch nicht
in allen Schulen Biihnen und technische Ausriistung fiir Auffiihrungen. Alleine schon ein
Raum zum Proben wo danach einige Stiihle und eine provisorische Biihne aufgerichtet
werden konnten, wére eine grofle Unterstiitzung. Die Schiiler wiirden sich und ihre Arbeit
ernst genommen fithlen und wahrscheinlich wiirden auch immer mehr Lehrer sich dazu
entschlieBen, alleine oder durch externe Unterstiitzung Theaterproduktionen mit ihren Klassen
zu erarbeiten. Wie in diesem Fall findet sich oft die Idee dazu, doch die Umsetzung gestaltet
sich nach wie vor sehr schwierig, weshalb viele Jugendlichen leider auf wertvolle

Erfahrungen im kreativen Bereich verzichten miissen.

Die Schiiler dieses Projektes erlebten ihr eigenes Stiick als wertvolle Arbeit und trotz all
dieser Probleme freuten sie sich nachher dartiber, in der Lage gewesen zu sein nach nur einem
Schuljahr in einer Fremdsprache Theater spielen zu konnen. In einem Abschlussinterview
erkldarten die meisten stolz auf ihre Produktion zu sein, denn trotz all dieser storenden

Umsténde gelang ihnen etwas, das sich meisten anderen Schiiler der Schule noch nicht getraut
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hitten. Sie waren aufgetreten und hatten den anderen gezeigt, wie gut sie in der franzdsischen
Sprache Theater spielen konnen. Hierdurch haben die meisten bemerkt, was sie alles in ihrer

neuen Heimat schaffen konnen.

Im Folgenden werde ich noch die Planung einer Unterrichtseinheit zur Szenischen
Interpretation vorstellen, um zu beweisen, wie sich solch ein Vorhaben in einer Doppelstunde
durchfiihren ldsst. Hier geht es genau wie bei der Didaktik normaler Schulstunden darum,
Ziele und Methoden zu beschrieben mit denen gearbeitet werden kann, um die Schiiler mit

diesen kunstlerischen Techniken vertraut zu machen.

6)Dokumentierte Unterrichtseinheit iiber die szenische Interpretation des

Gedichtes ,,Die Entwicklung der Menschheit* von Erich Késtner

Vorstellung der Unterrichtseinheit:

Ich werde mit sieben Schiilern einer zehnten Klasse der Berufsschule das Gedicht ,, Die
Entwicklung der Menschheit* szenisch erarbeiten. Die Unterrichtseinheit umfasst neunzig

Minuten und findet am Montagmorgen statt.

Vorstellung der Zielgruppe:

Die neun Schiiler haben dieses Jahr eine Ausbildung zum Schreiner bzw. Schlosser
angefangen, die sie Vollzeit in einer gemischten Sekundarschule absolvieren. Im Lehrplan
der Berufsschiiler steht geschrieben, dass diese keine literarischen Analysen vornehmen
sollen, der Umgang mit Texten jeglicher Art soll als Ziel haben, den Inhalt herausarbeiten
zu konnen. Vor allem drei der sechs Jungen tun sich relativ schwer mit der Arbeit an
Texten, sie sehen teilweise nicht ein, warum sie {iberhaupt am Deutschunterricht

teilnehmen miissen, schlieBlich wiirden sie spiter ja eine praktische Ausbildung
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absolvieren, da wiren Deutschkenntnisse nicht von Noéten. K'®2 einer der Schiiler
verweigert sich total dem Unterricht, er behauptet, er habe Probleme Informationen aus
einem Text herauszulesen, weil er eine Stérung des Kurzzeitgeddchtnisses habe.
Allerdings wendet er auch keine der angebotenen Lern- und Arbeitshilfen an, weil er sehr
bewusst darauf spekuliert, den Unterricht durch sein Verhalten stéren zu kdnnen. Dieser
Schiiler wird sicher auch nicht an dieser szenischen Erarbeitung mitmachen wollen, in

dem Fall wird er ein Protokoll der Stunde anfertigen.

Vier der teilnehmenden Schiiler sind luxemburgischer Herkunft, sie haben wenige
Probleme beim Sprachverstindnis. Nach mindestens zehn Jahren Deutschunterricht
verstehen sie was im Text steht, nur die Interpretation macht ihnen teilweise zu schaffen.
Die drei anderen Schiiler sind schon seit ein paar Jahren im Land, der deutsche und der
niederldndische Mitschiiler sind beide sehr gut im Deutschen und arbeiten auch aktiv im
Unterricht mit. Der Schiiler aus Portugal hingegen, hat am meisten Probleme mit der
deutschen Sprache, fiir ihn handelt es sich hierbei um die dritte Fremdsprache. Sein

Wortschatz ist nicht sehr ausgebaut, was ihn im Sprachgebrauch ziemlich einschrénkt.

Zielsetzung:

Die Schiiler sollen versuchen, sich ganzheitlich auf einen Lernprozess einzulassen. Anders
als sonst, werden sowohl Korper wie Geist in die Arbeit miteinbezogen, so dass alle
Schiiler aktiv werden miissen. Durch die einstimmenden Korperiibungen, sollen sie
lernen, dass der ganze Korper beim Lernen eine Rolle spielt, was auch die Konzentration

fordert.

Auflerdem sollen sie von Anfang an mit den anderen Schiilern zusammen arbeiten und
merken, dass eine Gruppe nur funktionieren kann, wenn jedes Mitglied am Geschehen
teilnimmt und seine Verantwortung wahrnimmt. Des Weiteren ist es wichtig, die anderen
Schiiler zu respektieren und ihnen eine Chance geben, am Gruppenleben teilzunehmen.
Dies ist vor allem wichtig in dieser Klasse, wo die Atmosphire meistens sehr gereizt ist

und die Schiiler eine niedrige Hemmschwelle an den Tag legen, gewalttétig zu werden.

'8 Um den Schiilern Anonymitit zusichern zu kénnen, gebrauche ich immer nur die Initialen ihres Vornamens.
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Die Jugendlichen, die oft Probleme beim Verstehen eines Textes haben, sollen begreifen,
dass es auch noch andere Methoden gibt, sich mit einem Thema auseinander zu setzen.
Durch die Verbildlichung der einzelnen Strophen, werden sie gemeinsam herausfinden,
welchen Sinn dieses Gedicht hat und was der Autor damit sagen mochte. Die Schiiler
sollen merken, dass es nicht nur die kognitive Art des Verstehens gibt, auch das Begreifen

durch Erleben und Gestalten ist sehr interessant und hilfreich.

Die Schiiler, welche noch nie mit dem Theaterspielen in Beriihrung gekommen sind,
mochte ich ermutigen sich ndher heranzuwagen, auch weil sie da die Moglichkeit haben,
die miindliche Mitteilungsfahigkeit zu iiben und diese auch mit in andere Stunden zu
nehmen. Dariiber hinaus soll klar werden, dass es sich hier um eine Unterrichtsmethode
handelt und nicht um bloBes Spielen. Gerade jugendliche Jungen mochten nicht kindisch
wirken und versagen sich oft jegliche Mdglichkeit kreativ aktiv zu werden, weil sie Angst

haben, unménnlich zu wirken.

Als letztes Ziel sollen die Schiiler merken, dass Theater nicht nur langweilige Klassiker
sind, die sie nicht verstehen, sondern dass gerade theater- und dramapiddagogische
Arbeitsweisen Moglichkeiten sind, sich selbst mit diesem Medium ausdriicken zu kénnen.
Vor allem Schiiler die Lernschwierigkeiten haben und deshalb oft in die Berufsklassen
orientiert werden, sollen merken, dass es sich hierbei um eine Arbeitsmethode handelt, wo
sie sich ganz engagieren konnen, ohne Angst zu haben, sie wiirde dieses oder jenes

Details nicht richtig verstanden haben.

Ich mochte den Schiilern die Moglichkeit geben, sich kreativ mit Texten auseinander zu
setzen, um die Hemmschwelle abzurei3en, die sich bei vielen der jungen Leute aufgebaut
hat. Die Arbeit mit Texten, vor allem mit Gedichten, erscheint sehr schwierig und
langweilig, es ist viel einfacher, Lesen blod zu finden, um sich dann nicht mit der Materie

auseinandersetzen zu miussen.

Informationssammlung:

Ich habe mich fiir das Gedicht ,,Die Entwicklung der Menschheit“ von Erich Késtner

entschieden, weil seine Texte stets stimmige Pointen haben, die auch heute noch junge



Leute interessieren konnen. Dariiber hinaus schreibt er in einem sehr gut verstédndlichen
Stil, das Augenzwinkern ist nicht zu iibersehen und trotzdem l4uft der Leser nicht Gefahr

in einem wirren Sprachstil das Wesentliche aus den Augen zu verlieren.

Erich Kaéstner ist heute vielen Leuten nur noch als Kinderbuchautor bekannt. Obwohl
diese Werke nach wie vor Generationen begeistern, darf nicht vergessen werden, dass es
auch noch einen Kistner fiir Erwachsene gab, der kein Blatt vor den Mund nahm und auf
viele Missstinde hindeutetete. Dass Késtners Werke mit Ausnahme von Emil und die
Detektive im Dritten Reich verboten waren, mag heute verbliiffen, aber spitestens wenn
man sich seiner Gedichte, Dramen oder auch des Fabian'® annimmt, wird offensichtlich,
wie vielseitig dieser Schriftsteller war und wie recht er in vielen Dingen behalten hat.

Aus diesem Grund mdchte ich meinen Schiilern Késtner ndher bringen und sie neugierig

machen, was alles durch ein Gedicht gesagt werden kann.

Ich habe mich fiir eine szenische Interpretation entschieden, weil die Klasse wahrend
dieser Stunden nur zu siebend ist und ich sie so mit einer neuen Arbeitsmethode bekannt
machen kann. Drei der Schiiler spielen regelmifig Theater und werden keine Probleme
haben, viele Ubungen wieder zu erkennen. Sie wird eher verbliiffen, dass ihre

Freizeitbeschéftigung auch im Unterricht benutzt werden kann.

Anregungen habe ich vor allem in der Fachliteratur bei Ingo Scheller' bekommen,
dessen Konzept der szenischen Interpretation ich hier iibernommen habe. Auflerdem habe
ich bereits an mehreren Workshops teilgenommen, die in diese Richtung gearbeitet haben.
Aus diesem Fundus an Material habe ich mir die Ubungen herausgesucht, die mir passend
zur Unterrichtsequenz schienen und zusammen einen roten Faden bildeten. Es ist mir
wichtig, die Ubungen aufeinander aufzubauen, um den Schiilern die Mdoglichkeit zu

geben, zu verstehen, was aufeinander folgt.

183 Alle Texte von Erich Késtner stammen aus :

Kastner, Erich: Késtner fiir Erwachsene. Ausgewdhlte Schriften 1-4. Hamburg: Atrium Verlag, 2005

'8V gl. : Scheller Ingo : Szenische Interpreation : Theorie und Praxis eines handlungs- und erfahrungsbezogenen

Literaturunterrichts in Sekundarstufe I und II. Seelze/Velber: Kallmeyer, 2004
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Materialsammlung:

Um diese Stunde durchfiihren zu kénnen, habe ich mir {iberlegt, wie ich den Klassensaal
am besten ausnutzen kann, ohne auf einen alternativen Raum ausweichen zu miissen. Die
Klasse benutzt dreimal die Woche unterschiedliche Séle, und gerade der vom
Montagunterricht ist relativ groB3, aber dadurch, dass er nur durch Trennwinde von

anderen Klassenzimmern abgeteilt ist, ist er doch ziemlich hellhorig.

Um moglichen Beschwerden vorzubeugen, habe ich mich mit den beiden Lehrern der
angrenzenden Klassen abgesprochen und sie gewarnt, dass vor allem am Anfang der
Stunde das Verschieben der Binke und Stithle zu etwas Lirm fithren konnte. Durch das
Verschieben der Mobel entsteht geniigend Freiraum, wo die Gruppe sich bewegen und
arbeiten kann. Aullerdem gibt es eine Tafel, die benutzt werden kann, um wichtige

Informationen fiir die Schiiler zu notieren oder aber auch als Requisite.

Des Weiteren ist es wichtig, dafiir zu sorgen, dass geniigend Texte vorhanden sind, mit
denen gearbeitet werden kann. Auflerdem habe ich in der vorigen Stunde darauf
hingewiesen, dass bequeme Kleidung angebracht wire, so dass die Schiiler sich ohne

Zwang bewegen konnen.

Durchfiihrung der Stunde:

Geplanter Ablauf der Stunde Tatsdchlicher Ablauf

Um &:55 erscheinen die Schiler im Nach dem Erscheinen der Schiiler bereiten

Klassenraum und werden gebeten, die Banke drei von ihnen den Saal vor, einer zieht sich

und Stiuhle zu Seite zu schieben und einen in die Ecke zuriick und stellt sich schlafend.

Stuhlkreis zu bilden. Der Rest steht herum um weill nicht so recht
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was tun. Nach dem dritten Klingelzeichen,
beginne ich die Stunde und bitte die Schiiler
sich den Kreis zu setzten, was diese auch alle

tun.



Vorstellung des heutigen Themas.

Einfiihrungspiele, um den Schiilern eine

Hilfe zu geben, sich in diese Stunde
einzufinden. Die Atemiibung soll helfen, sich
zu konzentrieren.

Das Stop-and-Go Spiel soll die Schiiler mit
den verschiedenen Anweisungen bekannt
machen, mit denen sie im Laufe der Stunde
konfrontiert werden. Dariiber hinaus lernen
sie verschiedene Bewegungsmuster neu
kennen und iiben sich in unterschiedlichen

Tempi zu bewegen.

Ich fiihre sie in die Technik des Standbildes
ein, indem ich ihnen kleine Aufgaben gebe,

die sie beim Stop darstellen sollen.
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Ich erkldare den Schiilern, dass wir uns in der
heutigen Stunde mit einem Gedicht von
Erich Késtner beschéftigen werden und zwar
indem wir es szenisch darstellen. Vier der
Schiiler reagieren sehr erfreut, zwei wissen
nicht so recht, was sie sich darunter
vorstellen sollen und der letzte Schiiler, fiihlt
sich beim Schlafen gestort und interessiert
weiter fiir den

sich nicht geplanten

Unterricht.

Anfangs bitte ich die Schiiler sich im Kreis
aufzustellen, die Augen zu schlieen, sich
aufzupflanzen und ruhig zu atmen. Danach
erklédre ich ihnen die Regeln des Stop-and-Go
Spiels und gebe ihnen die Moglichkeit in
verschiedenen Gangarten den Raum zu
erkunden. Da die Klasse im Normalfall nicht
unbedingt sehr gut zusammen arbeitet, bitte
ich die Schiiler jeden Vorbeikommenden mit
einem Handschlag und einem Blick in die
Augen zu DbegrilBen. So miissen sie
miteinander Korperkontakt aufnehmen, ohne

sich aber gegenseitig zu nahe zu treten.

Die Schiiler gehen im Raum herum und

bekommen  kleine  Aufgaben, welche

Geflihlsstimmung sie beim nichsten Stop

darstellen sollen.



Statuendialog: Bei diesem Spiel sollen die

Schiiler immer abwechselnd eine neue
Bedeutung in ein Standbild bringen, wo sich
jeweils zwei Leute gegeniiber stehen. Eine
der Statuen bleibt stechen und die Zweite
wechselt aus, so dass die neue Statue einen
anderen Aspekt mit ins Bild hereinbringen

kann.

Danach werden die Schiiler Gruppen zu dritt
und viert bilden und eine Karte mit einer
Situation ziehen. Diese sollen sie dann mit

Standbildern darstellen.

Die Schiiler bekommen den Text ,, Die

Entwicklung der Menschheit”, welcher
zusammen in der Gruppe laut vorgetragen
wird. Falls es Probleme beim Verstdndnis
verschiedener Worter gibt, werden diese im

Kreis diskutiert.
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Danach zeige ich den Schiilern, wie
expressiv zwei Statuen aussehen konnen und
bitte sie immer neue Art und Weisen zu

finden, das ,,image a deux‘ zu dndern.
9

Da der schlafende Schiiler sich jetzt weigert,
weiter an den Aktivititen teilzunehmen,
bilden die Jugendlichen Gruppen zu dritt,
und versuchen die Situationen auf dem
Kartchen nachzustellen. Bei ,,Familienstreit®
sind sie sehr froh, ein Madchen mit dabei zu
haben, denn eine Familie besteht fiir sie
immer aus einem Ehepaar mit Anhang. Auch
groflere Aufgaben, wie eine Schligerei zu
sechst dazustellen, gelingt den Schiilern sehr
gut und die Ubungen scheinen ihnen viel

Spal} zu machen.

Die Schiiler sind erstaunt, weil manche den
Namen Erich Késtner schon gehort haben,
aber niemand von ihnen erinnert sich, dass es
sich hierbei um einen Schriftsteller handelt.
Alle sechs Schiiler lesen eine Strophe des
Gedichtes vor. Spontan beginnt eine
Diskussion, ob Kistner Recht habe mit
seinen Aussagen. Mein Hinweis, dass der
Text mehr als siebzig Jahre alt ist, stimmt die

meisten nachdenklich, denn an sich kommt



Die Schiiler sollen wieder Gruppen zu dritt
und viert bilden, und jeweils drei Strophen
des Textes in Standbildern darstellen. Aus
diesen Bildern, soll ersichtlich werden, was

Kaéstner mit diesem Gedicht aussagen wollte.

Prisentation und Erklérung der Standbilder

258

ihnen der Text sehr modern vor.

Die Schiiler sind relativ genervt, weil der
eine Junge sich immer noch weigert an den
meisten  Ubungen  teilzunehmen.  Sie
entscheiden gemeinsam, dass er in keiner
Gruppe mitarbeiten muss, dafiir aber von
thnen bei Bedarf in ein Bild gesetzt werden
kann, zum Beispiel als Affe. Der Schiiler ist
damit einverstanden und setzt sich auch zu
einer der Gruppen um die Diskussionen
mitzuhdren. Die Schiiler haben sich so
aufgeteilt, dass in jedem Teil Jugendliche
dabei sind, die schon Theatererfahrung
haben. Diese sind sehr engagiert und reiflen
die anderen auch ein wenig mit in ihrem
Engagement. Jede der beiden Gruppen
mochte die besten Standbilder zeigen, so
dass eine Art Wettbewerb ausbricht, der die
Jugendlichen ermutigt, ihr Bestes zu geben.
Obwohl dies urspriinglich nicht von mir
vorgesehen war, nehme ich die Idee des
Wettbewerbs auf und erklire, dass wir alle
Jury bei den gezeigten Bildern spielen
werden. Eine der beiden Gruppen benutzt die
Tafel um ein Hintergrundbild zu haben,
auBerdem  werden die verschiedenen
Gebrauchmoglichkeiten von Stithlen und

Bénken ausgetestet.

Am Ende der Stunde bereiten die Gruppen

alles fir die Prasentation ihrer Bilder vor.



Abschlussdiskussion im Stuhlkreis tiber das

Verstiandnis des Textes.
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Der schlifrige Schiiler wird gezwungen den
wihrend die anderen

Bilder

Text vorzulesen,

Jugendlichen die abwechselnd
darstellen wollen. Da der Schiiler aber auch
zwischendurch immer wieder gebraucht
wird, als Affe, Leiche etc tUbernehme ich
dann aber die Rolle des Vorlesers.

Die Présentation verlduft reibungslos und
wihrend die eine Gruppe ihr Standbild stellt,
beratschlagen die anderen iiber den Sinn des
Bildes und die Benotung. Keins der Bilder
16st sehr groBes Erstaunen aus, vom Inhalt
her sind sie sehr gut verstidndlich und kreativ
umgesetzt. Die Schiiler nutzen sidmtliche
erreichbare Hohen des Saales aus und es
wird deutlich, dass sie sich sehr genaue
Gedanken iiber den Inhalt der jeweiligen
Strophen gemacht haben.

Im  Stuhlkreis werden die einzelnen
Erfahrungen besprochen. Die Schiiler sind
ziemlich zufrieden mit dem Gezeigten und
auch die Benotung der anderen Gruppe ist
sehr korrekt ausgefallen. Zusammen mit
meinen Punkten, kann ein Gewinnerteam
ermittelt werden, aber der Unterschied ist nur
Die Schiiler diskutieren

sehr  knapp.

miteinander, warum sie die jeweiligen
Darstellungsformen gewéhlt haben und sind
begeistert, dass ein Gedicht, endlich auch
einmal interessant sein kann. Als ich sie
frage, was daran denn interessanter wire, als

an den bisherigen Texten, erkldren sie mir,



Verabschiedung der Schiiler und Reflektion

uber das Gelernte.

dass Késtner eine sehr bildhafte Sprache hat
und dass sie diese sehr gut umsetzen konnen.
Die Technik der Ubertreibung, um auf ein
Problem aufmerksam zu machen, wird
erkannt und ein Schiiler bemerkt, dass
Késtners Beispiele wie die Menschheit sich
entwickelt hat, sehr modern sind, zum
Beispiel der Flug auf den Mond. Die
Jugendlichen haben die Angst vor dem
Gedicht verloren, und konnen in dieser
Stunde ungezwungen iiber die Thematik
reden, ohne sich Sorgen zu machen, sie
wiirden die lyrische Schreibweise nicht

verstehen.

Drei Minuten vor dem Klingeln verabschiede
ich mich von den Schiilern und danke ihnen,
dass sie sich auf dieses Projekt eingelassen
haben. Sie sind ziemlich verbliifft, weil es
eher normal ist, dass das Lehrpersonal froh
ist, eine Stunde in der Klasse beenden zu
konnen. Vier der Schiiler erklaren, dass sie

diese Arbeitmethode sehr gemocht haben,
und wiinschen sich, dass der
Literaturunterricht auch in néchster Zeit mal

wieder dhnlich aussehen wird.

In den kommenden Stunden, als der Rest der Klasse wieder anwesend ist, kommt diese

Frage mehrmals wieder

auf. Die Schiiler erkennen aber

selbst, dass diese

Unterrichtseinheit so gut abgelaufen ist, weil nur ein Teil der Schiiler anwesend war, denn

allein schon der Saal wiirde ein Problem bei der Arbeit mit zwanzig Leuten darstellen.

Trotzdem bleibt die Moglichkeit weiter bestehen, eine dhnliche Einheit zu wiederholen,
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denn es handelt sich um das erste Mal, wo die Klasse wirklich mit Freude an einem Text

gearbeitet hat, ohne das Gefiihl zu haben vom Inhalt iberwiltigt zu werden.

Kritischer Riickblick

Die Schiiler wussten schon ein paar Tage vor dieser Unterrichtseinheit, dass wir mit
dramapadagogischen Mitteln arbeiten wiirden. Zwei der Schiiler, die auch regelmafig an
der Theater-AG in der Schule teilnehmen, waren sehr interessiert. Sie gehen sehr offen an
neue Theatertechniken heran und waren neugierig, wie sich diese Stunden gestalten
wiirden. Bei den beiden Schiilern war ich mir schon bei der Vorbereitung sicher, dass sie
aktiv am Geschehen teilnehmen wiirden und im Endeffekt arbeiteten sie auch sehr
intensiv im Klassenverband mit. Ein weiterer Schiiler meldete schon frither Interesse an
dramapidagogischen Mitteln im Unterricht. Er spielt seit Jahren regelmiBig in
Jugendclubs Theater und wollte seine Erfahrung auch in den Deutschunterricht einflieBen
lassen. Hierbei handelt es sich um einen ehemaligen Hauptschiiler, der sich im Normalfall
nur sehr schwierig zum Arbeiten verleiten ldsst, vor allem weil er oft die Erfahrung
machen musste, ein wenig liberfordert mit dem Lernstoff zu sein. Aus diesem Grund war
es fiir thn sehr positiv zu merken, dass er im Deutschunterricht nicht nur das reine
Fachwissen anwenden muss, sondern auch sein Hobby mit einflieen lassen kann. Vor der
Stunde war der Schiiler ziemlich enthusiastisch, am Beginn unserer Einheit musste ich
allerdings feststellen, dass er den anderen Mitschiilern unbedingt zeigen wollte, wie gut er
Theaterspielen kann und sich somit eigentlich selbst ablenkte. Bei den Aufwéarmiibungen
war er nicht richtig bei der Sache, und versuchte verschiedene Mitschiiler zu stéren. Im
Laufe der Unterrichteinheit konnte der Junge sich immer besser konzentrieren, und er
nahm viel an der Gruppenarbeit teil. Nachdem die Schiiler in verschiedene Kleingruppen
eingeteilt worden waren, arbeitete er viel besser mit den anderen zusammen und am Ende

konnten sie ein ansehnliches Resultat prasentieren.

Die restlichen Schiiler der Klasse hatten bis dahin noch keine Erfahrung beim Theater
spielen sammeln konnen und zierten sich, vor allem weil sie nicht so recht wussten,
worauf sie sich einlassen wiirden. Dies zeigte sich vor allem am Anfang der Stunde, weil
sie da sehr nervés waren und ihre Anspannung durch Dummbheiten zu iiberspielen

versuchten. Im Laufe des Unterrichtes fand die Gruppe immer mehr zusammen und es
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zeigte sich wieder, wie wichtig es ist, Aufwdrmiibungen durchzufiihren, damit die
verschiedenen Leute sich an diesen Arbeitsstil gew6hnen. Wenn eine Gruppe einmal
zusammengefunden hat, ist es viel leichter gemeinsam eine szenische Interpretation zu
erarbeiten, weil die Mitspieler einander vertraut sind und wissen, dass sie sich auf die
anderen verlassen konnen.

Ich hatte zuhause schon einige Aufwéarmiibungen vorbereitet und in der Stunde merkte
ich, dass ich alle anwenden konnte, denn die Schiiler kamen mir sehr nervos vor. Bis
dahin war es nicht normal den Unterrichtsraum umzugestalten, die Binke zur Seite zu
schieben und in einem leeren Raum zu spielen. Auch die Tatsache, dass dieser Unterricht
sich anders gestalten wiirde, schien die Schiiler etwas zu irritieren, und dies duferte sich
darin, dass sie sehr aufgeregt waren und versuchten einer den andern abzulenken. Obwohl
ich mir bewusst war, dass die meisten von ihnen noch nie in ihrem Leben in dhnlicher
Weise gearbeitet haben, wagte ich diese Stunde. Es gibt natiirlich einen grofen
Unterschied, zwischen sich in einer dramapiddagogischen Einheit und einer normalen
Deutschstunde. Gerade weil die Rolle der Lehrerperson sich édndert, war ich etwas
aufgeregt, denn ich musste dafiir sorgen, dass die Stunde funktioniert und gleichzeitig den
Schiilern beibringen, dass ich an diesem Morgen eigentlich ihnen die Leitung des
Unterrichtes libertrug. Die Rolle des Spielleiters war eigentlich gar nicht so ungewo6hnlich
fiir mich, was mich am meisten irritierte, war die Tatsache, dass ein Schiiler sich weigerte
in irgendeiner Form am Unterricht teilzunehmen. In diesem Moment musste ich in meiner
Rolle als Lehrerin eingreifen und ihm erkldren, welche Sanktionen auftreten wiirden,
wenn er sich weigert an der Stunde teilzunehmen. In meiner Theater-AG ist die
Teilnahme auf freiwilliger Basis, alle Beteiligten kommen aus freien Stiicken zu mir und
deshalb ist es nicht notig mit Strafen oder dhnlichen Konsequenzen zu arbeiten. In einer
solchen Unterrichtseinheit, ist es aber nicht moglich, dass ein Schiiler in der Ecke sitzt,
und schlift, wihrend seine Mitschiiler aktiv am Unterricht teilnehmen. Gerade weil dieser
Schiiler schon im Vorfeld oft durch seine Arbeitsverweigerung aufgefallen war, hoffte ich,
dass er endlich einmal Gefallen an einem Unterrichtsprojekt finden wiirde. Bei den
Aufwirmiibungen weigerte er sich mitzumachen, nur bei der Lektiire des Gedichtes
beteiligte er sich, doch spéter wiederum, als die anderen Mitschiiler in Gruppen arbeiteten,
sal} er in einer Ecke und weigerte sich mitzumachen. Seine Klassenkameraden, die sich
von ihm gestort fiihlten, lieBen sich nicht beirren und sahen vor, ihn als Affe und Leiche

zu benutzen. Dadurch hatte er die Moglichkeit am Unterrichtsgeschehen teilzunehmen,



ohne sich allzu viel anstrengen zu miissen. Im Endeffekt bin ich ein wenig enttduscht, wie
wenig dieser Schiiler mitgemacht hat. Zugleich muss ich allerdings zugeben, dass es eine
gute Idee war, ihn in das Geschehen einzubeziehen ohne dass er eine aktive Rolle

innehatte. Trotz seiner Arbeitsverweigerung war er ein Teil der Gruppe.

Am Ende dieser Stunde duBlerten sich die Schiiler sehr positiv iiber diesen Versuch und
fragten an, ob es moglich wére dhnlich weiter zu arbeiten. Eine dramapiddagogische
Unterrichtseinheit kann sehr belebend fiir den Deutschunterricht sein, die Schiiler arbeiten
aktiv mit und sind viel intensiver mit den Unterrichtsstoff beschiftigt, aus diesem Grund
werde ich auch weiterhin dhnliche Stunden vorbereiten und durchfiihren. Auch wenn es in
Luxemburg noch nicht normal ist, in einer solchen Weise zu arbeiten, merkt man, wie
interessiert die Jugendlichen sind und wie wichtig es ist, weiter in diese Richtung zu

gehen.

7) Empirische Auswertung der Modellprojekte

Die drei ersten dokumentierten Modellprojekte sollten aufzeigen, in wiefern sich die
szenische Interpretation nach Ingo Scheller, sowie Elektra Tselikas Konzept der
Dramapédagogik im Fremdsprachenunterricht, in verschiedener Klassen der Sekundarschule
in Luxemburg umsetzen lassen. Vor allem im Hinblick auf die Bediirfnisse der Schiiler mit
Migrationshintergrund oder mit Schwierigkeiten beim Erlernen der deutschen Sprache,
mussten die beiden Konzepte teilweise umgedndert werden, um erfolgreich zum Einsatz
kommen zu koénnen. Im Folgenden werde ich empirisch auswerten in wiefern sich die
theoretischen Modelle in der Praxis umsetzen lassen und wo Adaptationen vorgenommen

werden mussten.

7.1) Produktionsorientierte szenische Interpretation von Kriminalgeschichten

Das Konzept der szenischen Interpretation nach Ingo Scheller soll die Schiiler anregen, sich

ganzheitlich mit Literatur auseinander zu setzen, um somit einen neuen, individuellen Zugang

zu den Texten zu finden. Hierbei steht neben dem lustvollen Entdecken neuer Geschichten
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und Personen, vor allem auch die personliche Entwicklung der Jugendlichen im Vordergrund.
Durch den neuen Zugang zur Literatur sollen sie positive Erfahrungen, im personlichen wie
auch im sozialen Bereich, machen und dadurch die Moglichkeit haben, ihre Verhaltensweisen

im Alltag zu liberdenken und gegebenenfalls zu ergénzen.

Bei Habitusiibungen, beim Schreiben von Rollenbiografien, bei der Entwicklung von Koérper-
und Sprechhaltungen sowie in Rollengesprichen, Rollenbefragungen und szenischen
Improvisationen entwickeln die Darsteller innere und dufere Haltungen, greifen dabei auf
eigene Anteile zuriick und aktivieren ihr kérperliches und sprachliches Ausdrucksvermégen.
Agieren die Schiilerinnen und Schiiler in ihren Rollen, erleben und zeigen sie immer auch und
vor allem eigene Verhaltensweisen, die einmal erlernt wurden und die im Spiel wieder

aktiviert und enthiillt werden. (vgl. Turner 1995, S.166)"

Der Ansatz, den Habitus der Schiiler mit in Betracht zu ziehen, um literarische Werke in einer
Klasse bearbeiten zu konnen, setzt einerseits die Bereitschaft der Lehrer voraus, sich mit dem
personlichen Hintergrund der Jugendlichen zu befassen, andererseits aber auch den Willen,
neue Impulse aufzunehmen und somit den Unterricht danach auszurichten. Die Interpretation
von Texten und Biichern, die im ersten Augenblick die jungen Menschen nicht ansprechen,
weil sie ihnen zu unmodern oder lebensfern erscheinen, kann durch diese kreative
Arbeitsweise ansprechender werden, weil die Schiiler die Moglichkeit haben sich auf

vielféltige Art und Weise einzufiihlen und neue Erfahrungen zu sammeln.

Ingo Scheller schldgt vor, einen Text oder ein Fragment als Ausgangsbasis zu benutzen und
dann durch verschiedene Arbeitsschritte einen Zugang dazu zu suchen. Hierbei konnen ganz
verschiedene kreative Techniken angewandt werden, je nachdem wie die Klasse
zusammengesetzt ist oder welche Kompetenzen sie am besten beherrschen. Von der
szenischen Umsetzung des Gelesenen, iiber die Reflektion der Geschehnisse in einer
Autobiografie der Personen bis hin zum Verfassen einer Fortsetzung, kann der Unterricht so
gestaltet werden, dass die Jugendlichen sich am ehesten angesprochen fiihlen und aktiv an der

Stunde teilnehmen, um ihre Ideen umsetzen zu konnen. So werden auch die Schiiler mit

'8 Scheller, Ingo : Szenische Interpretation. Theorie und Praxis eines erfahrungsbezogenen Literaturunterrichts

in Sekundarstufe I und II. Seelze-Velber: Kallmeyer Verlag, 2004. S.46
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einbezogen, die sich sonst eher zuriickhalten und nur wenige Riickmeldungen geben. So
dhnlich ging es auch Ingo Scheller mit seinen Klassen. Erst mit der Szenischen Interpretation

von literarischen Texten, waren die meisten Schiiler zu einer aktiven Mitarbeit zu motiveiren.

Ein Durchbruch gelang erst mit dem szenischen Spiel. Hier hatten auch Jugendliche, die
sonst nur schwiegen oder den Unterricht , storten”, keine Schwierigkeiten, Rollen zu
tibernehmen, in diesen zu handeln und kompliziertere, auch kritische Themen und
Fragestellungen sprachlich zu bewidltigen. Die literarischen Texte boten differenzierte
Handlungsmuster fiir eine szenische Arbeit, die zum Wechsel der Perspektive zwang und

durch Verfremdungen zu neuen Sichtweisen anregte.'®

Die Forderung der Motivation im Bezug auf die Auseinandersetzung mit literarischen Texten,
war ein wichtiger Ausgangspunkt fiir das Horspielprojekt der zehnten Klasse Hauptschule.
Die Jugendlichen zeigten im Laufe des Jahres nur wenig Interesse an Lektiire jeglicher Art,
weshalb die szenische Interpretation von Kriminalgeschichten dazu fiihren sollte, ihnen einen
neuen Zugang zur Literatur zu verschaffen. Das blofle Lesen eines Textes sprach nur sehr
wenige Schiiler der Klasse an, weil sie das Gelernte nicht mit ihren alltdglichen Erfahrungen
in Verbindung bringen konnten. Aus diesem Grund war es wichtig, den Jugendlichen die
Moglichkeit zu bieten, verschiedene Krimis kennen zu lernen und dann selbst eine Geschichte
zu erschaffen. Dadurch konnten die Beriihrungsdngste abgebaut werden, weil sie merkten,
dass sie selbst in der Lage sind, ein Produkt aus diesem Genre herzustellen. Die Phantasie der
Schiiler wurde durch die Vorlagen angeregt, gleichzeitig konnten sie ihre Erfahrungen aus den
visuellen Medien mit einbringen, so dass sie alle fahig waren, eine eigene Geschichte zu
verfassen. Anders als in Ingo Schellers Modell wurden hier verschiedene Texte als Anregung
benutzt, um daraus ein eigenes Werk erschaffen zu kdnnen. Die Schiiler setzten sich aktiv mit
dem Genre der Kriminalgeschichte auseinander und erarbeiteten in mehreren Teilschritten ein
Horspiel, das sie dann auch selbst inszenierten. Die praktische Arbeit mit der Literatur
miindete hier in eine Eigenproduktion, wo sie ihre erworbenen Kenntnisse individuell
umsetzen konnten. Neben den schriftlichen Aufgaben, wie das Verfassen eines eigenen
Krimis sowie der Rollenbiografien, war es auch wichtig, dass die Schiiler im Team kreativ

titig waren, um aus einem epischen Text zusammen ein Horspiel zu erschaffen. Wahrend

18 Scheller, Ingo : Szenische Interpretation. Theorie und Praxis eines erfahrungsbezogenen Literaturunterrichts

in Sekundarstufe I und II. Seelze-Velber: Kallmeyer Verlag, 2004. S.16
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jeder Schiiler in der Anfangsphase seine eigenen Personen erfinden konnte, mussten sie bei
der Gruppenarbeit mit dem vorhandenen Material arbeiten und die Geschichten so
umgestalten, dass daraus Horspiele entstanden, die von der Klasse dargestellt werden

konnten.

Da diese Klasse nur sehr schwer zu einer aktiven darstellenden Arbeitsweise zu motivieren
war, lielen sich verschiedene szenischen Techniken nicht umsetzen. Improvisationen zu den
Texten oder auch Standbilder wiren in dieser Klasse nicht durchfiihrbar gewesen, weil die
jungen Miénner sich in der Gruppe mit dieser Zusammensetzung nicht wohl fiihlten. Sie
fiihrten das ganze Jahr liber Wettbewerbe untereinander aus, wer der Stirkste oder der Coolste
der Klasse sei und diese Atmosphire ldhmte die meisten, weil sie die ganze Zeit Angst hatten,
zuviel von sich Preis zu geben und sich somit angreifbar fiir die anderen zu machen. In
diesem Kontext war es schon eine sehr positive Entwicklung, dass alle Schiiler mindestens
eine Rolle bei den Horspielen libernahmen und diese im Studio auch mit Leben fiillten. Diese
kreative Gestaltung der Rollen konnte am Ende des Projektes von statten gehen, weil der
Klasse bewusst worden war, welche wertvolle Leistung sie alle beim Verfassen der Horspiele
geleistet hatten, so dass die Aufnahme als Abschluss der Arbeit anerkannt wurde, wo jeder
motiviert war, sein Bestes zu geben. Jeder Schiiler brachte hier seine eigenen Féahigkeiten und

Talente ein und versuchte seinen Teil so interessant wie mdglich zu gestalten.

Die personlichen Erfahrungen der Schiiler flossen bei diesem Projekt vor allem in zwei
Arbeitsschritte ein. Einerseits konnten die Schiiler sie beim Erarbeiten der Personen in den
Text einbauen, was zu sehr abwechslungsreichen Charakterzeichnungen flihrte. Hierbei war
sehr gut zu erkennen, welches Bild die Jugendlichen von der Welt haben und wie es sich in
ihren Vorstellungen ausdriickt. Es wurde sehr gut ersichtlich, wie unterschiedlich die Schiiler
unter anderem mit den Themen Tod, Rache, Eifersucht aber auch Reichtum umgingen, so
dass teilweise verstdndlich wurde, warum die meisten Texte aus den Lehrbiichern sie im
Normalfall nur wenig ansprechen. Andererseits bot sich hier auch die Mdglichkeit, die
eigenen Sprechfihigkeiten in dieses Projekt mit einflieBen zu lassen oder aber sie weiter zu
entwickeln. Durch das Austesten von verschiedenen Sprechweisen, Tempi oder Betonungen
konnten sich die Schiiler bewusst werden iiber welches Ausdrucksrepertoire sie verfiigen und

auf wie viele Art und Weisen sie sich ausdriicken konnten.
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Die szenische Interpretation des Genre der Kriminalgeschichte hat ihnen in sofern die
Moglichkeit geboten, sich auf kreative Art und Weise dem Thema Literatur zu ndhern und im
produktionsorientierten Teil des Unterrichtes ihren Habitus mit einzubringen. Auflerdem
wurden die sozialen Kompetenzen der Schiiler gefordert, weil sie erkennen konnten, wie
wichtig die Zusammenarbeit in der Gruppe sein kann. Anders als bei Ingo Scheller ergab sich
bei diesem Projekt leider nicht die Moglichkeit, im Rahmen der Textlektiire schon auf
theatrale Unterrichtstechniken zuriickzugreifen, da die Schiiler erst am Ende des
Arbeitsprozesses in der Lage waren, sich hierauf einzulassen. Aus diesem Grund war es
wichtig, dass die erarbeiteten Horspiele im Tonstudio aufgezeichnet werden konnten, weil die
Jugendlichen sich erst zu diesem Zeitpunkt 6ffneten und somit bereit waren, darstellerisch

aktiv zu werden.

Vor allem in Klassen, wo die Atmosphére unter den Schiilern eher angespannt ist, sollte die
Moglichkeit bestehen, die einzelnen Arbeitsschritte an die Teilnehmer anzupassen, denn nur
dann kann die szenische Interpretation auch hier zum Einsatz kommen. Die Integration
anderer Medien, die den theatralen Arbeitsprozess unterstiitzen oder erginzen kdnnen, stellt in
solchen Féllen eine Alternative da, um auch Klassen anzusprechen, die im Vorfeld nicht fiir

diese Vorgehensweise zu interessieren wiren.

7.2) Das Erschaffen und Inszenieren von dramatischen Texten durch den Einsatz

von Dramapadagogik im Deutschunterricht.

Elektra Tselikas regt in ihrer Dissertation Dramapddagogik im Fremdsprachenunterricht'’
die Lehrer dazu an, ihren Schiilern mit fortgeschrittenen Deutschkenntnissen die Mdglichkeit
zu geben, sich im kreativen Schreiben zu liben, um somit einen neuen Weg zu finden, sich in

der fremden Sprache auszudriicken.

Dieses Kapitel zeigt verschiedene Moglichkeiten auf, die Themen, die fiir die Lernenden

aktuell sind, ausfindig zu machen und dramapddagogisch zu behandeln. Am besten eignet

87 Tselikas, Elektra : Dramapidagogik im Sprachunterricht . Ziirich: Orell Fiissli Verlag AG, 1999
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sich dafiir die im Theater so oft verwendete Verfremdungsmethode, die es erlaubt, iiber
Assoziationen und Metaphern die Fantasie anzuregen und das Bediirfnis nach Ausdruck zu
stimulieren. Gearbeitet wird dabei mit fiktiven Kontexten, im Rahmen derer Vorstellungen,

Sehnsiichte, Trdume dargestellt werden konnen.'

Vor allem fiir die Schiiler war es interessant, nicht mit realen Geschichten konfrontiert zu
werden, weil sie sich dabei weniger geodffnet hitten, aus Angst ihre Privatsphére nicht

geniigend schiitzen zu konnen.

Im Rahmen des kreativen Schreibens reif3en die Lernenden Objekte und Zusammenhdnge aus
ihrem Alltagskontext heraus und lassen sie in einem dsthetischen oder auch surrealistischen
Zusammenhang erscheinen. Interessante und authentische Geschichten kommen zustande,
wenn moglichst viele fantastische und auf den ersten Blick widerspriichliche Elemente durch
sie ausgedriickt werden. Durch die Kreation fantastischer Geschichten iiberwinden die

Erziihlenden ihre Angst, sich durch ihre Erzihlung zu offenbaren.’

Wihrend sich Elektra Tselikas vor allem auf einen Deutschunterricht fiir Erwachsene bezieht,
habe ich versucht ihr Konzept der Dramapiddagogik im Fremdsprachenunterricht so
umzuwandeln, dass auch Jugendliche davon angesprochen werden konnen. Das kreative
Schreiben entwickelte sich in der achten Klasse zu einem sehr interessanten Arbeitsprozess,
bei dem die Schiiler ihren Ideen freien Lauf lassen konnten. Hierbei wurden sehr fantasievolle
Werke erschafft, die aber nur sehr wenig Authentizitit aufweisen konnten. Wihrend die
Erwachsenen eher in der Lage sind, ihre Gedanken und Trdume so in Worte zu kleiden, dass
sie verfremdet sind, ergriffen die jungen Menschen bei diesem Projekt die Gelegenheit
Personen und Geschichten zu erfinden, die sie sonst nur aus Biichern oder Zeichentrickfilmen
kannten. Vorbilder oder Zukunftsvisionen finden sich in den Texten der achten Klasse kaum,
was auch wiederum damit zusammen héngen kann, dass viele Jugendliche nicht gerne zu
viele personliche Informationen von sich preisgeben. Trotzdem konnten die didaktischen
Ziele des kreativen Schreibens erreicht werden, weil die Schiiler sich spontan auf die Arbeit

einliefen und ohne Hemmungen sowohl die Rollenbiografien, den Text und spéter auch die

'8 Tselikas, Elektra : Dramapddagogik im Sprachunterricht . Ziirich: Orell Fiissli Verlag AG, 1999. S.
79

'8 Tselikas, Elektra : Dramapidagogik im Sprachunterricht . Ziirich: Orell Fiissli Verlag AG, 1999. S.79
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Inszenierung erschafften. Hierbei lernten sie neben dem dramaturgischen Aufbau eines Textes
vor allem auch ihr miindliches Ausdrucksrepertoire kennen und nutzen. Vor allem durch die
Improvisation der Rollenbiografien sowie der ersten Szenen, aber auch durch die
Inszenierung der Texte, waren die Schiiler aufgefordert in den verschiedenen Situationen frei

zu sprechen und sich in der Fremdsprache zu unterhalten.

Spontaneitdit bedeutet, die eigene Abwehr zu iiberwinden und sich dem Moment und der
Kommunikation hinzugeben. Fiir Fremdsprachige bedeutet das, die Angst vor dem
Fehlermachen, vor dem Ungeniigen zu iiberwinden. Es bedeutet, sich der fremden Sprache
frei zu bedienen und sich in das Abenteuer der Kontaktaufnahme mit dem andersartigen

Kommunikationspartner zu begeben.””

Im Rahmen des Projektes stellten die Schiiler auch selbst fest, wie viel SpaB3 es ihnen im
Theaterspiel machte, frei auf Deutsch zu reden, etwas, das sie im normalen Unterricht sonst
eher vermeiden wollten. Die Forderung der Sprechfertigkeit findet in diesem Kontext eher
nebenséchlich statt, so dass die Jugendlichen sich dieser Tatsache nicht bewusst sind. Fiir sie
steht die kreative Arbeit im Vordergrund, vor allem das gemeinsame Erarbeiten der kleinen
Stiicke sowie die Inszenierungen der Werke, wurden als sehr wichtig empfunden, ohne dass
ihnen aufgefallen ist, in welchen Kompetenzbereichen die nebenbei gefordert wurden. Aus
diesem Grund eignet sich der Einsatz von dramapidagogischen Ubungen auch sehr gut in
Klassen, die sonst nur schwer zu motivieren sind. Die meisten Arbeitsschritte, die fiir den
Fremdsprachenunterricht in der Erwachsenenbildung vorgesehen sind, lassen sich auch fiir
Jugendliche umsetzen, vor allem wenn sie dem Alter und den Interessen der Schiiler
angepasst werden. Gerade die anspruchsvolleren dramapidagogischen Ubungen konnen im
Deutschunterricht der Sekundarschule I in Luxemburg zum Einsatz kommen, weil das
Lernniveau in diesem Moment schon komplexere Aufgaben ermdoglicht, ohne dass der Lehrer
Gefahr l4uft die Klasse zu unterfordern. AuBlerdem lassen sich vor allem die jiingeren Schiiler
von kreativen Arbeitsmethoden ansprechen, weil sie hier die Moglichkeit haben, selbst aktiv

zu werden und ganzheitlich zu lernen.

"Tselikas, Elektra : Dramapddagogik im Sprachunterricht . Ziirich: Orell Fiissli Verlag AG,1999. S.79
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7.3) Der Einsatz von Dramapéddagogik im Unterricht von Klassen fiir

Sozialarbeit zur Vorbereitung auf Sprachnotsituationen.

Sprachnotsituationen begegnen nicht nur Menschen, die erst seit kurzer Zeit in einem fremden
Land leben, auch in Arbeitsverhdltnissen kann sich die Situation ergeben, dass eine
Fremdsprache im Alltag angewendet werden muss, die nicht so gut beherrscht wird. In
einigen Berufssparten gibt es in Luxemburg ungewohnlich viele ausldndische Mitarbeiter
oder Grenzginger, die eingestellt werden, weil die entsprechenden Fachkrifte fehlen oder die
einheimischen Gehilter den Arbeitgebern zu hoch sind. Vor allem im Gesundheitsbereich
wird die Situation noch dadurch erschwert, weil auch viele Patienten sich nur in
Fremdsprachen ausdriicken kénnen, so dass bei Unstimmigkeiten auch dadurch Probleme
entstehen konnen, weil die beiden Seiten nicht richtig in der Lage sind, sich mitzuteilen.
Hierbei entstehen Sprachnotsituationen, in denen es wichtig wire die fehlenden
Sprachkenntnisse durch nonverbale Kommunikation zu unterstiitzen, aber auch

Unsicherheiten durch Improvisationen iiberspielen zu konnen.

Die Schiiler meiner elften Klasse in der Ausbildung zu Pflegehelfern befanden sich am
Anfang der Ausbildung oft in solchen Sprachnotsituationen. Sie wurden mit Aussagen und
Anforderungen konfrontiert, die sie im ersten Moment nicht richtig verstanden, so dass sie
sehr lange brauchten bis sie liberhaupt reagieren konnten. Die mangelnden Sprachkenntnisse
fiihrten oft zu Missverstindnissen, die die Arbeitsmotivation der Jugendlichen stark
minderten, weil sie das Gefiihl hatten, von ihrer Umgebung nicht verstanden zu werden. Erst
mit der Zeit konnten sie lernen, sich auf solche Situationen einzulassen und sich ihre
Unsicherheit durch geschicktes Improvisieren nicht anmerken zu lassen. Genau wie ein
Schauspieler, mussten die Schiiler lernen, eine Rolle zu spielen und ein ganzheitliches

Kommunikationsspektrum zu benutzen.

Dramapddagogik ist ein Ansatz, der die Mittel des Theaters fiir pddagogische Zwecke
einsetzt. Die Mittel des Theaters beinhalten neben der Spracharbeit auch die Kérper-, Stimm-

und Rollenarbeit.””’!

Y!Tselikas, Elektra : Dramapddagogik im Sprachunterricht . Ziirich: Orell Fiissli Verlag AG,1999. S.16
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Elektra Tselikas vergleicht die Arbeit eines Schauspielers mit dem Leben eines
Zweitsprachenlerners, weshalb fiir sie die Theaterarbeit ein sehr wichtiges Mittel darstellt, um
solche Sprachnotsituationen meistern zu lernen. Hierbei geht es vor allem darum, die Schiiler
zu ermutigen, in der Fremdsprache aktiv zu werden und zu versuchen sich mitzuteilen. Neben
den Sprachkenntnissen spielt hier vor allem die Korpersprache eine wichtige Rolle, weil auch
sie kulturell unterschiedlich interpretiert werden kann. Oft ergab sich die Situation, dass die
Schiiler missverstanden worden sind, weil sie nicht in der Lage waren sich sprachlich
mitzuteilen und ihr Verhalten von den Gesprichsteilnehmern falsch interpretiert worden ist.
Aus diesem Grund war es wichtig, im Unterricht solche Konfliktsituationen durchzuspielen
und auch einmal die Rolle der Gegenseite zu iibernehmen, damit die Schiiler die Gelegenheit
hatten, das Geschehene noch einmal durchzuspielen und Alternativen improvisieren zu
konnen. Das Konfliktpotential der Rollenspiele regte die Jugendlichen auf vielfdltige Art und
Weise an, so dass jeder fiir sich versuchte in seiner Rolle eine Einigung anzustreben. Das
aktive Handeln im Unterricht konnte spéter auch im alltidglichen Leben umgesetzt werden,
weil das Agieren in der fiktiven Welt die Schiiler gelehrt hatte, sich in eine Rolle einzufiihlen

und diese auch zu spielen.

In der Dramapddagogik werden imaginierte Welten, fiktive Kontexte geschaffen, um in ihnen
zu arbeiten. Dabei miissen sich die Lernenden in einer Bewegung von ,,aussteigen- einsteigen
— aussteigen “ iiben. Sie steigen aus ihrer Alltagsrealitdt aus, steigen in die theatralische oder
,dramatische Realitit ein (die Welt der fiktiven Kontexte ndmlich), steigen aus der
theatralen oder , dramatischen” Realitdt wieder aus (und steigen wieder in ihre
Alltagsrealitit ein). Diese Bewegung ist analog zu der Bewegung, die wir machen, wenn wir
in eine fremde Sprache (und Kultur) einsteigen: Wir verlassen momentan die uns vertraute
Welt und steigen in die fremde Welt ein, um diese nach Beenden des Prozesses wieder zu

verlassen und in unsere vertraute Welt zuriick zu kehren.'*

Wihrend die Fremdsprachenlerner vor allem im Alltag mit dieser theatralen Realitdt
konfrontiert werden, begegnen die Schiiler dieser Situation sehr oft auf der Arbeitsstelle, wo
sie nicht nur dauernd in eine fremde Sprache einsteigen miissen, sie miissen auch flieBend die
Rolle wechseln, zwischen dem Auszubildenden fiir die Vorgesetzen und dem

Ansprechpartner fiir die Patienten. Dieser Rollenwechsel musste auch bei den

Tselikas, Elektra : Dramapddagogik im Sprachunterricht . Ziirich: Orell Fiissli Verlag AG,1999. S.16
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dramapidagogischen Ubungen mit in Betracht bezogen werden, weil die Schiiler am Anfang
viele Schwierigkeiten damit hatten, einerseits die Verantwortung fiir die Obhut der
Adressaten zu haben, andererseits nicht richtig zum Arbeitsteam zu gehoren, weil sie noch in
der Ausbildung sind. Bei Diskussionen in der Fremdsprache war dieser Rollenwechsel in
manchen Féllen auch dafiir verantwortlich, dass die Schiiler nicht mehr zurecht kamen und
sich von allen Seiten angegriffen fiihlten. Diese Hilflosigkeit rief Missmut hervor, die sich
dann auch im nonverbalen Verhalten der Jugendlichen spiegelte, was den Gesprachspartner in

vielen Fillen irritierte.

Aus diesem Grund ist es wichtig, dass Schiiler, die in ihrer Ausbildung regelmiBig
Sprachnotsituationen ausgesetzt sind, die Maoglichkeit erhalten, durch den Einsatz
dramapidagogischer Ubungen ihr Verhaltensrepertoire zu erweitern, um dann in der Lage zu
sein, angemessener zu reagieren. Daneben ergibt sich dann auch die Moglichkeit, im
Unterricht die miindlichen Sprechfertigkeiten der Schiiler weiter zu férdern, weil sie in der
Fremdsprache reagieren miissen und durch die regelmiflige Kommunikation im Spiel lernen,
sich besser darin auszudriicken. Gerade der spielerische Umgang mit der Sprache hilft den
Jugendlichen, sich auf das Unterrichtsgeschehen einzulassen und positive Erfahrungen zu

machen, die sie auch spéter im Alltag umsetzen kdnnen.

Die spielerische Atmosphdre hilft, sogenannte ,,affektive Filter* zu tiberwinden, die mit der
fremden Sprache und der Situation der Fremdheit verbunden sind. Sie hilft auch mit Angsten
umzugehen, die mit der Sprachnotsituation zusammenhdngen und die Spontaneitdt und die
Reaktionsbereitschaft einschrinken. Die spielerische Atmosphdre kann die Identifikation mit
dem fremden Milieu fordern und mimetische, sprachliche und gestische Aktivitditen in Gang

setzen. '}

Vor allem die Auseinandersetzung mit dem fremden Milieu erschien den Schiilern sehr
wichtig, weil sie in den dramapidagogischen Ubungen lernten, ihre Rolle als Pflegehelfer
anzunehmen und so den Anforderungen ihres Berufes gerecht werden konnten. Ohne den
Einsatz theatraler Mittel im Unterricht hitten sie viel mehr Schwierigkeiten bekommen, ihren
Platz in ihrem Arbeitsumfeld zu finden und sich dort auch behaupten zu kénnen. Durch die

dramapidagogische Arbeit konnten die Schiiler also nicht nur im Bereich der

%Tselikas, Elektra : Dramapddagogik im Sprachunterricht . Ziirich: Orell Fiissli Verlag AG,1999. S.17
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Fremdsprachenkenntnisse gefordert werden, sie erhielten auch die Mdoglichkeit sich intensiv
mit threm gewidhlten Beruf auseinander zu setzen, um somit besser in der Lage zu sein, sich

den Anforderungen an einen Pflegehelfer zu stellen.

8) Schlussfolgerung

Die aktive Auseinandersetzung mit dem Theater im Deutschunterricht in Luxemburg hat sich
in den letzen sechzig Jahren in verschiedene Richtungen entwickelt, wobei allerdings auffillt,
wie zogerlich die Verdnderungen angegangen worden sind. Auch wenn der Wert kultureller
Arbeit im Zusammenhang mit dem Sprachenlernen erkannt worden ist, vor allem im
Angesicht der Entwicklungen anderer Lénder, so wurde diese allerdings nach wie vor nicht
offiziell in die Lehrpline der verschiedenen Klassen aufgenommen. Bis zur Griindung des
Nationaltheaters in den neunziger Jahren und der Umgestaltung der finanziellen Férderung
von Kiinstlern im Anschluss an das Kulturjahr 1995, gab es nur wenige Theaterschaffende,
die bereit waren mit Kindern und Jugendlichen zu arbeiten, weil sie davon nicht leben
konnten. Interessante Initiativen wie die Griindung der ,,Jeunesse théatrale” in den sechziger
Jahren oder auch die Jugendtheaterprojekte von Thun Deutsch konnten oft nur zu Stande
kommen, weil viele Freiwillige in ihrer Freizeit kulturell titig wurden und mit viel
Engagement versuchten, den Schiilern die Teilnahme am Theaterleben zu ermdglichen.
Projekte in Zusammenarbeit mit Bildungsinstitutionen waren zu dieser Zeit noch nicht
denkbar, die Schule sah sich als Platz der Wissensvermittlung an und 6ffnete sich nicht nach
aulen, um Fachleute mit einzubeziehen und so die Lehre variationsreicher zu gestalten. Erst
in den neunziger Jahren und vor allem nach der Umstrukturierung des Schulsystems nach dem
Pisa-Schock 2001, wurden die Lehrpldne lebenspraktischer gestaltet, in diesem Rahmen
wurde auch die Zusammenarbeit mit Kulturinstitutionen verstirkt, so dass alle Schiiler die
Chance bekommen sollten, regelméBig Theater, Tanz oder Konzerte anschauen zu gehen.
Auch wenn es nach wie vor, noch immer eine ungleiche Verteilung der Angebote in den
verschiedenen Regionen des Landes gibt, so konnen doch immer mehr Kinder und
Jugendliche davon profitieren, die sonst weniger Zugang zur Kultur bekommen hétten. In den
nichsten Jahren werden hoffentlich weitere Angebote geschaffen, so dass auch die Bewohner

des Nordens mehr Moglichkeiten bekommen, kiinstlerisch tdtig zu werden. Hierbei ist es auch
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wichtig, ausldndische Mitbewohner anzusprechen, denn gerade sie werden oft vergessen.
Durch kulturelle Aktivititen konnten neue Kontakte entstehen, was sich auch positiv auf die
immigrierten Kinder und Jugendlichen auswirken wiirden, die beim Eintritt in die Schule oft
Probleme bekommen, weil sie bis dahin nur wenig Gelegenheit hatten, luxemburgische

Altergenossen kennen zu lernen und dadurch auch die Nationalsprache zu tiben.

Vor allem Schiiler mit romanophoner Muttersprache bekommen in der Grundschule
Probleme, wenn sie in der deutschen Sprache eingeschult werden, die sich oft auf ihre ganze
Schullaufbahn auswirken. Fiir diese Kinder und Jugendliche wire es sinnvoll ganzheitliche
Lernmethoden anzubieten, um ihnen die Gelegenheit zu geben, die Sprache mit dem Korper
wahrzunehmen und auf vielfiltige Art und Weise kennen zu lernen. In der Sekundarschule
bietet sich hierbei der Einsatz einer kiinstlerisch produktionsorientierten Didaktik an, die die
Schiiler anregt mit allen Sinnen zu lernen. Hierbei koénnen sowohl Methoden wie die
Szenische Interpretation von Texten, kreatives Schreiben im Literaturunterricht oder aber
auch dramapidagogische Ubungen im Sprachunterricht zum Einsatz kommen. In meinen
Forschungsprojekten habe ich versucht aufzuzeigen, wie sich die praktische Theaterarbeit in
den Unterricht integrieren lasst und welche Bereiche der Lehrplane damit bearbeitet werden
konnen. Dariiber hinaus steht die dsthetische und soziale Bildung des Menschen mit im
Vordergrund und kann in vielféltiger Art und Weise gefordert werden. Drama und Theater
gehoren zum Deutschunterricht und sollen dort zum Einsatz kommen, vor allem weil endlich
die Wichtigkeit des kompetenzenorientierten Lernens erkannt worden ist. Die Schule bildet
die Schiiler nicht nur auf ihren zukiinftigen Beruf aus, sie muss auch Sorge dafiir tragen, dass
sie sich in diesem Rahmen mit Kunst auseinander setzen konnen, um ihre Personlichkeit
weiter zu entwickeln. Die Reduzierung eines Menschen auf seinen Wert im wirtschaftlichen
System muss liberwunden werden und seine ganzheitliche Entwicklung wieder mehr in den
Vordergrund treten. Die meisten europdischen Linder haben sich schon vor Jahren der
Diskussion gestellt, welchen Stellenwert das Theater in der Schule haben soll. Luxemburg
steht dies noch bevor, trotzdem gibt es schon einige Entwicklungen in diese Richtung. Ich
hoffe mit dieser Arbeit aufzeigen zu kdnnen, was in den letzten Jahren schon alles passiert ist,

aber auch, wo Anderungen nétig - und auch méglich sind.
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11) Anhang

Horspielprojekt mit einer zehnten Klasse Hauptschule

Samtliche Texte wurden von den Schiilern verfasst.

Mord auf Schloss Drachenfels

Prolog

Erzédhler: Es war im Jahr 1938 im Schloss Drachenfels. Da hatte man viel zu verbergen...
Graf Orton: Heute Abend ist aber komisches Wetter drauf3en, mein Schatz.

Grifin Orton: Ja, Liebling, ich hoffe aber dass es fiir die Nacht besser wird

Graf Orton: Ja, denn die Géste sollen noch lange bei unserem jéhrlichen Schlossball bleiben.
Erzéhler: Das Hausmaddchen kommt herein.

Hausmédchen Medina: Herr Orton, ihr werdet von threm Bruder gesucht. Er bittet ihre Frau

auch, mit ihm etwas zu trinken

Graf Orton: Ja, ich komme gleich, sagen sie ihm Bescheid. Ich muss noch schnell auf die

Toilette.
Grifin Orton: Ich begleite sie.
Graf Orton: Ja, tu das.

Erzéhler: Auf dem Weg dahin, nahm die Grifin drei Glaser Wein. Danach ging sie zu Herrn

Cena.
Gréfin Orton: Herrn Cena. Schon sie heute zu sehen.
Herrn Cena: Ganz meinerseits. Wo ist denn mein Bruder?

Gréfin Orton: Er miisste gleich kommen.
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Herrn Cena: Ok solange werde ich noch warten.

Erzéhler: Als Graf Orton von der Toilette zuriickkehrte, ging er zu seinem Bruder und der

Grifin.

Graf Orton: Schon dich wieder zu sehen, mein Bruder

Herrn Cena: Ganz meinerseits

Grifin Orton: Hier mein Geliebter, nehmt das Glas mit Wein.

Erzdhler: Er nahm es dankend an und trank daraus. Aber nach einiger Zeit fing er an, leise zu

sagen
Graf Orton: Irgendwie geht es mir nicht gut. Ich geh mal schnell auf die Toilette

Erzdhler: Auf dem Weg zur Toilette, horten Gréfin Orton und Herrn Cena ein dumpfes

Geréusch.

Herrn Cena: Was war das?

Gréfin Orton: Ich weil} es nicht.

Erzéhler: Auf dem Gang lag der Graf Orton regungslos auf dem Boden
Hausméadchen Medina: Graf Orton, horen sie mich? Geht es ihnen gut?
Erzéhler: Es kam keine Antwort von ihm.

Hausmidchen Medina: Graf Orton, bitte sagen sie doch etwas.... Hilfe!! Der Graf Orton liegt

im Sterben!

Erzahler: Der Herr Cena und Griafin Orton waren zuerst beim Grafen.

()

Erzéhler: Jemand hatte die Polizei gerufen, so dass Detektiv Wiggum kam.
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Detektiv Wiggum: Was ist gerade passiert?

Gréfin Orton: Ich habe einen Mann gesehen, in dunkler Kleidung.
Detektiv Wiggum: Einer den sie kannten?

Gréfin Orton: Ich habe ihn nicht erkannt, es ging alles einfach zu schnell
Detektiv Wiggum: Hatte ihr Mann Feinde?

Grifin Orton: Naja eigentlich nicht, aber sein Bruder, Herrn Cena, ist schon immer hinter

dem Erbe von ihm her und er weif3, dass ich nun der neue Erbe bin.

Detektiv Wiggum: Das heift, sie konnten auch die Téterin sein, sie waren ja auch hinter dem

Erbe her.

Grifin Orton: Nein! Ganz und gar nicht! Ich liebte meinen Mann. Dies konnte ich niemals

tun!

Detektiv Wiggum: Hmmm. Wo kann ich Herrn Cena finden?

Gréfin Orton: Er lebt in New Bury. Es liegt etwa 5 km von hier entfernt, Hausnummer 6.
Detektiv Wiggum: Danke ich werde mich da umsehen.

Erzidhler: Detektiv Wiggum machte sich auf den Weg dahin. Er suchte nicht lange, da stand er

vor der Haustiir Herrn Cena. Er klopfte an. Eine Stimme antwortete.
Detektiv Wiggum: Detektiv Wiggum. Ich habe ein paar Fragen an sie. Offnen sie die Tiir.

Erzéhler: Detektiv Wiggum horte ein lautes Laufen. Die Hintertiir ging auf und er wie sah

eine schwarze Gestalt auf ein Motorrad sprang und Richtung Schloss Drachenfels fuhr.
Detektiv Wiggum: Das muss Cena sein

Erzdhler: Wiggum sprang ins Auto und fuhr hinterher. Als er da ankam sah er das Motorrad
da stehen. Detektiv Wiggum ging ins Schloss und horte Schreie. Er lief die Treppe hinauf und
sah auf den Stufen Blut. Er lief ins Zimmer der Gréifin und sah die Messerstecherei von Herrn

Cena. Er totete Grafin Orton.
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Detektiv Wiggum: Halt!!!

Erzidhler: Schiisse fielen und Cena lag auf dem Boden, aber er atmete noch.

Herrn Cena: (Stottern) Sie hat es verdient!

Detektiv Wiggum: Wieso? Niemand verdient es ein Messer im Brustkorb zu haben!

Herrn Cena: (Stotternd) Sie hat meinem Bruder das Gift verabreicht! Sie sagte, ich konnte der
neue Erbe sein, aber bei der Testamentaussage hat sie sich als Erbin erwiesen. Ich gab ihr das

Gift. Ich besitze namlich Giftschlangen.....

Erzahler: Cena starb. Keiner der beiden Toten war mehr zu retten. Somit war der Fall fur

Detektiv Wiggum abgeschlossen.

Mord auf Schloss Neuschwanstein

Erzihler: Es ist Winter und auf Schloss Neuschwanstein findet der alljéhrliche
Debiitantinnenball. Der Graf Balthasar und seine Frau, Grafin Andrea von Neuschwanstein

empfangen gerade die Ehrengéste.
Graf: Willkommen, eure Majestéit Johann Lukas von Hildebrandt, schon, dass sie es
einrichten konnten zu kommen und schon, dass euer Gnaden auch die Gemahlin Johanna

mitgebracht hat.

Johann Lukas: Ich hatte eigentlich einen Termin, doch der wurde abgesagt und da meine

Gemahlin auch mitwollte, habe ich sie mitgebracht.

Graf: Willkommen Prinzessin Anabella von Rosenheim, ich hoffe sie hatten eine gute

Anreise.

Anabella: Natiirlich. Sie haben nicht zufillig ihr Schloss etwas anders eingerichtet, seit

letztem Jahr?
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Graf: Oh doch, ich habe ein paar neue Mdbel machen lassen.

Anabella: Ja, man sieht’s.

Graf: Ah, Kopernikus, alter Kumpel schon lange nicht mehr gesehen. Willkommen in

meinem Schloss.

Kopernikus: Balthasar, wie geht’s dir denn? Wir haben uns wirklich schon ldnger nicht mehr

gesehen. Ich habe mich tlibrigens sehr iiber die Einladung gefreut, danke.

Graf: Das habe ich mir auch gedacht, deshalb habe ich ja auch dir eine schicken lassen. (...)
Thomaes wie schon dich zu sehen. Ich habe mir schon gedacht dass du nicht kommen
wiirdest. Ich drgere mich, dass die Einladung so spit kam, aber du weipt ja wie schwer es ist
gutes Personal zu finden, also verzeih mir die Unannehmlichkeiten.

Thomaes: Schon vergessen. Es ist ja nicht so als ob sie gar nicht angekommen wiére.

Graf: Wie kommst du mir deinen Experimenten voran?

Thomaes: Ich habe grade ein Seminar {iber Gifte gehalten und bin fertig mit meiner neuen

Methode Gifte nachzuweisen.

Graf: Nun, da alle anwesend sind mochte ich den Ball mit dem Eroffnungswalzer offiziell

erdftnen!
Erzihler: Der Graf und die Grifin er6ffnen den Ball mit dem Eroffnungswalzer. Danach
wird noch viel getanzt. Alle vergniigen sich herrlich bis dass das Dienstmiddchen einen grellen

Schrei ausstofit.

Dienstmédchen: Der Konig und die K6nigin sind tot.
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Erzihler: Kopernikus Kid ldsst sofort den Tatort abriegeln und ordnet an, dass niemand den
Ballsaal verldsst. Er ruft die Polizei.
Als diese 20 Minuten spéter mit Spurensicherung und Rechtsmedizin eintrifft, schlie3t er die

Konigstribiine auf. Zur Verwunderung aller sind die Leichen verschwunden.

Inspektor: Wie ist das moglich, dass Leichen spurlos verschwinden ohne Indizien und auch
sonst nichts, das den Verbleib der Leichen erklédrt? Egal wer die Leichen hat verschwinden
lassen, er war ein echter Profi darin seine Spur zu verwischen oder er hat nur verdammtes
Gliick. Durchsucht das Schloss und die Landereien um das Schloss. Die miissen immerhin ja

irgendwo sein.

Erzihler: Nach der Durchsuchung fehlte von den Leichen jedoch immer noch jede Spur.

Inspektor: Wo konnen die nur sein die konnen sich doch nicht in Luft aufgelost haben.
Irgendwas muss ich doch iibersehen haben. Ja genau der Bericht der Spurensicherung hat
doch erwéhnt Fingerabdriicke am Boden gefunden zu haben und das nur ein paar Meter neben
der Stelle wo die Leichen gelegen haben. Das ist die Losung, dort muss etwas zu finden sein.

Das muss ich sofort nachpriifen.

Erzihler: Er machte sich sofort an die Arbeit und er fand an der Stelle eine Unebenheit im
Parkett. Er zog an den Brettern und sie 16sten sich vom Boden ab, um den Blick auf eine im

Boden eingelassene Falltiir freizugeben.

Inspektor: Na gut dann sehen wir mal nach was da unten wohl zu finden ist. Frische

FuBspuren im Staub, hier war also vor kurzem erst jemand, sehr interessant. Aua, jetzt habe
ich mir glatt den Kopf angeschlagen, diese Gewdlbe miissten wirklich hoher sein... Was ist
das? Eine groB3e Truhe mit vergoldeten Beschldgen und die FuB3spuren fiihren genau zu ihr.

Da sind die Leichen also. Ich fordere sofort eine Autopsie an, bevor sie wieder Beine kriegen.

Erzdhler: Etwas spiter in der Pathologie besprechen der Inspektor und Dr. Smith die

Ergebnisse der Autopsie.
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Dr. Smith: Also ich habe herausgefunden, dass beiden trotz bester Gesundheit an
Herzversagen gestorben sind. Nur leider konnte ich die Ursache fiir dieses Phdnomen nicht
finden, allerdings vermute ich, dass es ein Gift war, denn ich habe neulich ein Seminar zu
neuen Giften von tropischen Pflanzen, die nicht nachweisbar sind besucht und ein paar davon
greifen gezielt das Herz an. Allerdings kann nur derjenige diese Gifte nachweisen, der das

Seminar gehalten hat, da dieser eine Methode entwickelt hat, diese Gifte nachzuweisen.

Inspektor: Und wer war das?

Dr. Smith: Der Chemiker Thomaes Galilei.

Inspektor: Echt das ist ja klasse, den kann ich ndmlich sofort herbestellen.

Erzihler: So lie man Thomaes Galilei in die Pathologie holen, wo er feststellte, dass es das

Gift einer Orchidee sei, die Prinzessin Arabella in ihrer Freizeit erforschte.

Inspektor: So, Prinzessin Arabella. Wie sie vielleicht schon gehort haben, haben wir bei den

Toten das Gift der Orchidee gefunden, die sie zurzeit erforschen.

Arabella: Ja, das habe ich gehort nur wurden mir vor ein paar Tagen drei Phiolen dieses

Giftes gestohlen und diese Dosis reicht aus um 56 Menschen umzubringen.

Inspektor: Das muss ich nachpriifen... Ja in der Tat da steht’s. Na dann hoffen wir, dass nur

die beiden Opfer des Titers sein werden.

Arabella: Ja, das hoffe ich auch, denn das Gift in den falschen Handen wiirde fatale Folgen

haben.

Inspektor: Also das war’s fiirs erste, wenn ich weitere Fragen habe setze ich mich mit ihnen

in Verbindung.

Erzihler: Bald darauf klingelte das Telefon und Kopernikus Kid bat den Inspektor dringend

ins Schloss zu kommen.
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Kopernikus: Gut, dass sie da sind Herr Inspektor. Wir haben die Téter, allerdings nicht

lebendig.

Inspektor: Wie nicht lebendig, was soll das denn hei3en?

Kopernikus: Der Graf und die Griafin haben sich das Leben genommen, aber am besten lesen

sie den Brief selbst.

Erzihler: Kopernikus reichte ihm ein Stiick Papier in dem stand: “ Wir konnen mit der
Schuld nicht ldnger leben den Konig und die Konigin ermordet zu haben, also haben wir uns
ebenfalls mit dem gestohlenen Gift umgebracht. Den Rest des Giftes findet ihr in unserem
Tresor hinter unserem Familiengemélde. Die Kombination ist 284610. Auf Wiedersehen

Gezeichnet Graf und Grafin von Neuschwanstein

Inspektor: Damit wére der Fall gelost.

Erzihler: Der Chemiker Thomaes Galilei heiratete Prinzessin Arabella von Rosenheim und
wurden zu Konig und Konigin gekront. Zehn Jahre spéter entdeckte man durch Zufall, dass
der Chemiker Kopernikus und Arabella von Rosenheim die wahren Téter waren, weil sie auf
den Thron wollten und um das ganze zu vertuschen, haben sie den Graf und die Gréfin auch
umgebracht. Jedoch konnte man sie nicht mehr fiir ihre Tat bestrafen, da der Mord verjahrt

war.

Ein ganz normaler Mord, nur ein wenig anders

Erzéhler: ,, Graf Gruftenstein und Grifin Almira von Rosenhaus heirateten an einem Samstag.
Es war eine riesengrof3e Party mit Freunden und Familie. Unter anderem waren die
als Eisskulpterkiinstler Iris Stubbel und Anne Miiller da, sowie Tom Neuheim der
das Schloss des Ehepaares entworfen hatte.*

Grifin: ,, Ich danke euch fiir cuer Kommen. Mein Mann und ich sind sehr froh dass ihr da

seid.
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Tom: ,, Hort! Hort!*

Graf: ,, An alle Giste! Ihr seid alle zur Party auf Schloss Newcastle eingeladen! Sie steigt
sobald wir dort eingezogen sind.*

Anne: ,, Das ist ja mal ein Wort!*

Iris: ,, Bin Hoch auf das neue Traumpaar.*

Erzéhler: ,, Alle Glaser gingen in die Luft. Die Géste tranken im Laufe des Abends zu viel.
Der Graf und die Gréfin schlichen heimlich aus dem Schloss um in die Flitterwochen zu
fliegen. Nachdem sie dann zuriick waren zogen sie in ihr neues Schloss ein und veranstalten

eine grofle Party mit allen Freunden und der Familie.*

Grifin:  ,,Meine Freunde, mein Liebster, ich nehme jetzt ein schones Bad.*
Graf: ,»Ich gehe dann mal schnell in die Kiiche.*

Grifin:  ,,Was machst du denn da?*

Graf: ,Ich habe dort eine Uberraschung fiir dich.

Erzahler: ,,Der Graf und die Grifin verlieBen das Wohnzimmer.*

Tom: ,»Was glaubt ihr, ist die Uberraschung?“
Iris: ,,Ein Kuchen oder eine Torte!*
Anne: ,JIch weiB was die Uberraschung sein kdnnte, bin mir aber nicht sicher!*

Erzdhler: ,,Nach gut zehn Minuten kam der Graf zuriick ins Wohnzimmer.

Graf: ,,Die Uberraschung fiir meine Frau ist gegliickt.“

Tom: ,Dann sind wir ja froh.*

Erzdhler: ,,Abends wollte Anne aufs Klo gehen und musste ein anderes benutzen, weil die
Tiir zum Badezimmer verschlossen war. Sie glaubte es sei einer der anderen Géste drin und

dachte sich nichts dabei.

Am nichsten Morgen machte der Graf aber eine Entdeckung die ihn stutzig machte.*

Graf: »Meine Frau lag heute Abend nicht im Bett.*

Iris: »S1e hatte doch nur ein Bad genommen.*

Anne: ,Ja, da fallt mir gerade was ein.*

Tom: ,»Erzahl schon, lass uns nicht ungeduldig werden.*

Anne: ,»Ja, ja, schon gut. Also ich musste gestern Abend auf das Klo, doch die Tiir zum

Badezimmer war verschlossen.*
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Erzéhler: ,,Darauthin gingen sie zum Badezimmer und stellten fest, dass die Tiir noch immer
verschlossen ist. Sie riefen den Schliisseldienst. Als dieser die Tiir gedffnet hatte, machten sie
eine schreckliche Entdeckung. Die Grifin lag tot in der Badewanne, die mit Sekt gefiillt war.
Schnell wurde die Polizei alarmiert. Der Inspektor traf nach fiinfzehn Minuten ein.*
Inspektor: ,,Ich werde euch jetzt ein paar Fragen stellen. Graf Gruftenstein wann hatten sie
entdeckt, dass ihre Frau nicht im Bett lag?*

Graf: ,Heute Morgen, als ich aufgestanden bin.*

Inspektor: ,,Ok, wo waren sie gestern Abend zwischen 1 Uhr und 3 Uhr?*

Graf: ,Ich lag im Bett, sie glauben ja wohl nicht, dass ich der Mdrder bin?*

Inspektor: ,,Nein ich muss diese Fragen stellen. Danke, jetzt Frau Anne Miiller . Wo waren sie
gestern zwischen 1 und 3 Uhr?

Anne: ,»Ich war noch mit Tom Neuheim und Iris Stubbel auf der Party.*

Inspektor: ,,Konnen sie das auch bezeugen?*

Iris: ,,Ja, das stimmt.*

Inspektor: ,,0k, ich danke euch erst einmal.*

Erzéhler: ,,Nachdem das Verhor vorbei war, schaute er sich auf dem Computer die
Vergangenheit der Verddchtigen an. Sie hatten eine dunkle Vergangenheit. Der Inspektor fand
ebenfalls raus, dass die Griafin in Wirklichkeit eine Agentin des MI6 war, die den
Verdichtigen auf der Spur war. Darum lieB3 er die Verdéachtigen wieder zusammen kommen.
Inspektor: ,,Meine Damen und Herren, ich kann euch nun bekannt geben wer die Gréfin
ermordet hat.*

Anne: ,»Ach, wer war es denn?“

Tom: ,,Lassen sie uns nicht warten, erzdhlen sie schon!*

Inspektor: ,,Erstens die Spurensicherung hat raus gefunden, dass die Mordwaffe ein spitzes
Stiick Eis war. Denn im Badezimmer wurde Eiswasser am Boden gefunden. Zweitens hat der
Téter einen Geheimgang benutzt und der fithrt vom Badezimmer in die Kiiche. Nach dem
Mord hat der Tater auch die Wanne mit Sekt geftillt.*

Graf: ,,Ach so und wer war es denn?*

Inspektor: ,,Die Mordwaffe wurde von den Eisskulpturenherstellerinnen Anne Miiller und Iris
Stubbel hergestellt. Der Einzige der wusste welcher Geheimgang wohin fiihrte, ist Tom
Neuheim der Architekt des Schlosses. Der Morder der Grifin ist der Graf, er fand heraus, dass
seine Frau eine MI6 Agentin war. Also meine Damen und Herren leugnen ist zwecklos oder

habe ich noch was vergessen?*
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Iris: ,Nein Herr Inspektor. Es war alles so wie sie es gerade gesagt haben.

Anne: »Ich gestehe. Ich habe mit Iris die Mordwaffe gemacht.*
Tom: ,»Ich gebe zu, ich habe dem Grafen einen Plan mit den Geheimgédngen gegeben.*
Graf: »lch sage nur eins, sie hatte es nicht anders verdient.*

Inspektor: ,,Anne Miiller, Iris Stubbel und Tom Neuheim, sie sind alle festgenommen wegen
Beihilfe zu einem Mord. Der Graf selbst wird wegen Mordes festgenehmen.*
Erzdhler: ,,Nachdem die vier abgefiihrt worden waren, kehrte wieder Ruhe in das Newcastle

ein, das jetzt allerdings verwaist war.*

Selbstverfasste Dramen der achten Klasse PROCI

Das Schlossgespenst

Samra: Guten Tag Ich bin Jennifer Springer. Ich habe hier ein Schlosszimmer fiir eine Woche
bestellt.

Butler: Guten Tag, kommen Sie. Kommen Sie doch herein. Fiihlen Sie sich wie Zuhause.
Samra : .. (Guckt seltsam) und kommt ins Schloss rein.

Butler: Ich bringe Eure Koffer ins Zimmer folgen Sie mir.

Samra: (Folgt dem Butler) Es ist aber sehr grof3 hier

Butler:Ohja! Das ist dein Zimmernachbar.

Hakim : HALLO ! Ich bin Mr.Shefield und auch hier zu Besuch.

Samra : Eh.. Hallo, ich bin Jennifer Springer. Ich werde hier eine Woche verbringen.
Hakim : Ohh.. das ist gut. Dann habe ich endlich Gesellschaft. Wissen Sie ...

Samra: Du kannst mich duzen. Ich bin Jennifer.

Hakim: Also Jennifer weilit du, hier trauen sich nicht viele ins Schloss. Man murmelt, hier
spucke ein Gespenst. Schon seit vielen Jahren soll es hier sein.

Samra : Ein Gespenst ?? Ist doch Schwachsinn. Es gibt keine Gespenster.

Hakim: Wer weiB3. ?

Samra: Naja, ich gehe jetzt erst mal etwas essen. Seit dem Friihstiick habe ich nichts mehr
bekommen. Ist die Kiiche hier genie3bar?

Hakim: Wie iiberall in England, man gewdhnt sich dran. Ich komme mit.
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Samra Hakim : (Beide gehen zum Esstisch)
Butler : Das Abendessen meine Dame und mein Herr heute gibt es : Spinnensof3e mit
Schidelauflauf. Ich wiinsche Guten Appetit!

Samra : Spinnensof3e ? Was?

Hakim : Ich finde es kostlich. Ich konnte das jeden Tag essen. Mhhh... Probier auch mal
Jennifer

Samra :Nein danke, mir ist der Appetit vergangen. Ich glaub, ich lass das Abendessen heute
mal sein.

Hakim : Wie du willst. Dann nehme ich deine Portion auch noch

Samra : Geht in ihr Zimmer Aha..

Pol : schleicht sich von hinten an Hakim ran.

Pol : BUHHHHH !!

Hakim : Ja bitte? Sehen Sie nicht, dass ich grad esse? Haben Sie keine Manieren ?
Pol : H44? Ich bin das gruselige Schlossgespenst buuuuh

Hakim : Ja schon wirklich beeindruckend .. (Gdhn)

Pol : Also das hatte ich noch nie. Hast du keine Angst vor mir?

Hakim : Vor dir? (lacht) Nein wieso sollte ich?

Pol : Weil ich gruselig bin!

Hakim : Viel Spaf3 noch, ich geh schlafen. Vielleicht findest du ja jemand anders zum
Erschrecken

Pol : ... verschwindet

Samra : Ist dir was passiert? Ich habe Larm gehort

Hakim : Nein alles bestens.

Samra : Ich dachte da wire was.. Ich habe komische Gerdusche gehort... Wollte nachsehen ob
alles ok ist.

Hakim : Das Gespenst war hier.

Samra : Was? Gespenst?

Hakim : Ja es wollte mich erschrecken als ob ich Mr. Shefield Angst hétte, was hat sich dieser

Liimmel gedacht.

299



Pol : schleicht sich an Jennifer ran.

Pol : BUUUUUUUUH !!

Samra : AAAAAAAAAAH! HILFE !
Butler : Was ist los? Wieso machen Sie so einen Lirm?
Hakim : Ach das Gespenst ist wieder da..

Samra : Ich verlasse sofort das Schloss. Aufnimmerwiedersehen!

Hakim : Nein Jennifer !

Butler : Kommen Sie zurtick !

Samra : (weg) Auf keinen Fall

Hakim : Was hast du gemacht? Jetzt ist sie weg

Pol : Tja, so ist das Leben, das ist mein Job.

Max : Was habt ihr angestellt ? Mal kommt ein Gast und ihr verjagt ihn. Wir miissen uns
etwas einfallen lassen.

Hakim : Komm wir gehen sie suchen. Vielleicht konnen wir sie liberzeugen

Max : Thr beide konnt ja gehen ich passe auf das Schloss auf.

Pol : NO, ich habe keine Lust ..

Hakim : Du kommst sofort mit, schlief3lich ist alles deine Schuld, wenn du nicht immer
Blodsinn machen wiirdest,wére sie noch hier.

Pol : Na gut.. wenn du meinst.

Pol Hakim : (verlassen das Schloss)

Pol : Ich brauch etwas Unterhaltung

Hakim : Puh... Was kommt denn jetzt schon wieder ?

Pol : Un kilométre a pied ¢a use, ¢a use...

Hakim : Oh nein.. (schiittelt den Kopf und geht weiter)

Pol : (suchen im Wald) Siehst du sie ?

Hakim : Nein hast du schon was entdeckt?

Pol : Nein..

Hakim : (‘verzweifelt) Wir finden sie einfach nicht. Was sollen wir jetzt machen?
Pol : Mir ist es eh egal, komm wir gehen nach Hause. ( gelangweilt ) Un km a pied...
Hakim : Kannst du denn mal ruhig sein ?

Pol : NO. (beide gehen zuriick ins Schloss)
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Hakim, Pol : WAS ?

Butler : Ist was?

Hakim : Nein es ist nichts. Was soll denn auch sein. Wir sind nur ganz durchnésst und uns ist
kalt.

Pol : Das gibt es doch nicht. Frau Springer und Herr Butler sitzen hier gemiitlich am Tisch
und spielen Karten.

Samra : Habt ihr mich gesucht?

Hakim Pol : Ja !!

Samra : Ach so.. Es tut mir Leid... Das wusste ich nicht. Ich hab’s mir anders tiberlegt und
werde doch hier bleiben! So ein nettes Gespenst wie du macht mir keine Angst.

Butler : Will jemand etwas trinken ?

Samra Hakim : Nein, danke.

Pol : Einen Vodka Lemon geschiittelt, nicht gertihrt.

Butler : Eh .. ja ok.. ( Max bringt das Getrink wdhrend die anderen Karten spielen )

Pol : Danke Sir.

Pol : (Besoffen) Redet Blodsinn.

Hakim : Schaut euch den an..

Pol : Bring die Rechnung Butler.

Samra : Oh mein Gott... Bringt ihn ins Bett.

Hakim Max : Tragen Pol ins Bett.

Pol : Wehrt sich.

Gruseliges Schloss

Ferdinand und Lisa haben eine Autopanne.

Leider ist es mitten auf dem Lande geschehen.

Ferdinand: Schau mal, da ist ein Schloss, sollen wir fragen ob wir
dort tibernachten konnen?

Lisa: Ja, das ist eine gute Idee.

Ferdinand: Natiirlich ist das eine gute Idee, sie ist ja auch von mir.
Die Beiden klopfen an die Tiir des Schlosses.

Butler: Hallo, was mochten sie?
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Lisa: Konnten wir hier ibernachten? Wir hatten gerade eine Autopanne.
Butler: Oh, sie Armste. Natiirlich kénnen sie hier schlafen, sie

sind nicht die Ersten, kommen sie rein.

Ferdinand: Das will ich aber auch hoffen!

Lisa: Ach Schatz sei ruhig.

Ferdinand: Schnauze!

Butler: Schlafen sie zusammen oder getrennt?

Lisa: Zusammen natiirlich. Was denken sie denn?

Lisa, Ferdinand und der Butler gehen rein.

Ferdinand: Haben sie einen Pott? Ich muss ndmlich mal!

Butler: Gewiss mein Herr, folgen sie mir.

Lisa: Ach Schatz hor auf, du blamierst uns.

Ferdinand: Schnauze.

Ferdinand geht aufs Klo und Lisa wartet auf ihrem Zimmer ganz
ungeduldig. Auf dem Klo hort Ferdinand ganz seltsame Gerédusche,
doch er denkt sich nichts dabei.

Nach dem Geschift geht er auf zu seiner Freundin, und beide machen
sich frisch.

Danach gehen sie ins Speisezimmer.

Butler: Hier kommt das Hithnchen.

Ferdinand: Ging das nicht schneller, eh?

Lisa: Wo sind denn deine Manieren geblieben?

Ferdinand: Die machen Urlaub.

Lisa: Mhm, das schmeckt aber gut, welcher Teil ist das?

Butler: Das ist die Leber sehr nahrhaft.

Lisa: Oh,(Sie iibergibt sich fast, kaut aber weiter.)

Ferdinand macht sich fast nass vor lachen. Pl6tzlich ertoént ein
Gerédusch.

Ferdinand: Was war das?

Butler: Ach nur das Schlossgespenst... Nein das war nur ein Scherz.
Das ist nur der Durchzug weiter nichts.

Sie essen fertig.

Butler: Folgen sie mir in den Wohnraum, dort kdnnen sie Schach oder
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Karten spielen, bis ich den Tee gemacht habe.

Sie gehen in den Wohnraum und setzen sich hin. Ferdinand und Lisa
spielen Karten. Der Butler geht.

Butler: So jetzt gehe ich Tee machen.

Ferdinand: Hast du eine 7 ?

Lisa: Nein!

Ferdinand: Eine 3?

Lisa: Auch nicht!

Ferdinand: Verdammt!

Lisa: Sag mal findest du das nicht auch komisch?

Ferdinand: Du schummelst, denn sonst wiirdest du nicht gewinnen!!
Lisa: Nein, der Einzige der hier lebt ist der Butler oder hast du
jemand anderes gesehen?

Ferdinand: Ist mir doch egal, wir konnen hier schlafen und wir
kriegen etwas zu mampfen.

Lisa: Vermutlich hast du Recht.

Ferdinand: Das siehst du verdammt richtig. ( Riilps) Verdammt, wo
bleibt der Tee?!

Butler: Bin unterwegs!

Ferdinand: Geht doch!

Der Butler kommt mit 2 Tassen Tee hinein. Plotzlich kommt eine
durchsichtige Wolke am Butler vorbei geflogen und st6f8t das Tablett
um, dann macht er eine Kurve und fliegt durch Ferdinand hindurch.
Ferdinand fallt auf der Stelle um. Lisa schreit und versteckt sich

hinter dem Sofa.

Butler: Geht es ihnen gut?

Lisa: Ja, was war das?

Butler: Ahm...

Lisa: Was ist mit Ferdinand? Wo ist er?

Der Butler hebt ihn auf und legt ihn auf den Tisch.
Butler: Wird wohl nicht schlimm sein.

Lisa: Wird wohl nicht nichts schlimmes sein??? Was war das denn?
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Butler: Ahm.

Pl6tzlich erscheint wieder diese durchsichtige Wolke. Vor ihnen
Steht ein gut aussehender Mann, der durchsichtig ist.

Lisa: (Schreit) Da ist er wieder!!!

Jack: Buh!

Butler: Jack, wenn ich dich in die Finger bekomme dann...

Jack: Dann nimm mich doch in die Finger!!!

Butler: Jack!!! Mach diesen Mann wieder wach...

Jack wird zur Wolke und fliegt durch Ferdinand hindurch.

Er wird augenblicklich wieder wach, springt auf und schlégt in die
Luft.

Er lauft zum Butler nimmt ihn am Kragen.

Ferdinand: Was war das und

wer bist du, antworte alter Mann oder ich...

Lisa: Hor auf Ferdinand , lass ihn in Ruhe.

Butler: Lassen sie mich los, dann erklire ich ihnen alles.

Butler :Also, Jack ist ein Geist, er war Schlossherr, doch dann ist

er auf mysteriose Weise gestorben und jetzt spuckt er durch das
Schloss. Ich war sein Diener. Ich bin tiber 400 Jahre alt, aber ich
kann leider wegen einem Fluch nicht sterben. Aber ich bin an diesen
Ort gebunden und kann nicht weggehen. Ich habe euch rein gelassen,
weil ich mich wieder einmal gefreut habe Gesellschaft zu haben. Doch
leider hat Jack so wie immer was dagegen, dass jemand in sein

Schloss eindringt.

Ferdinand und Lisa stehen mit weit gedffnetem Miinden da und starren
den Butler an. Nach einiger Zeit schlielen sie die Miinder und

laufen zur Tiir raus.

Butler :Ach nicht schon wieder Jack, das hast du ja wieder gut

hingekriegt.

Dann fliegt wieder diese Wolke am Butler vorbei und plétzlich steht
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wieder Jack neben ihm.

Jack :Danke, ich mache das gern.Dein Pech, du musstest mich nicht
umbringen oder etwa doch?

Jack blinzelt und verschwindet wieder.

Im Schloss

Alexa = Carole
Chris = Ben
Mike = Spuke Spuke Geist

Kevin = Schlossherr Humpelstein

Ben und Carole fahren noch spit am Abend mit dem Auto. Sie suchen ein Hotel in dem sie

ubernachten konnen. Sie sehen ein Schlosshotel.

Ben: Sollen wir im Schlosshotel tibernachten?

Carole : Ja, warum denn nicht ?

Beim Schlosshotel angekommen, steigen sie aus dem Auto.

Ben: Zuerst gehen wir uns anmelden.

Carole : Suchen wir erst einmal die Rezeption.

Der Schlossherr kommt ihnen entgegen.

Schlossherr: Guten Abend , darf ich sie herzlich Willkommen heif3en?
Ben: Guten Abend.

Carole : Hallo .

Ben: Wo ist das Klo bitte ?

Schlossherr: Hier nehmen sie diesen Hotelplan, dann finden sie es.

Ben geht aufs Klo, plétzlich kommt der Spuke Spuke Geist und erschreckt ihn.

305



Ben: Ah Hilfe

Ben fallt . Der Geist verschwindet wieder in sein Versteck .

Ben: Hilfe!
Schlossherr: Was ist geschehen?
Ben: Au, Au, ich bin gefallen.

Schlossherr / Carole ;: Wir kommen .

Boom !!

Carole : Oh nein, der Schlossherr ist auch gefallen !

Carole ruft den Krankenwagen .

Carole : Hallo, ich brauche einen Krankenwagen ins Schloss Humpelstein. Hier sind zwei

Manner verletzt.

Mike kommt mit dem Krankenwagen ins Schloss. Er klingelt an der Tiir.

Carole macht ihm die Tur auf .

Mike: Hallo , was ist den geschehen? Wo liegen die Verletzten?
Carole : Hallo, der eine liegt vor dem Badezimmer und der andere liegt im Wohnzimmer .

Mike: Ok dann legen ich die beiden in den Krankenwagen?

Mike fahrt die beiden ins Krankenhaus und Carol fahrt mit dem Auto mit.

Mike untersucht die beiden. AuB3er der Bewusstlosigkeit haben sie nur ein paar Schiirfwunden

Mike: Ich bin froh dass sie wieder bei Bewusstsein sind. Sie haben nur einige Schiirfwunden.
Kevin: Wann diirfen wir den endlich wieder nach Hause?
Mike: Sie diirfen jetzt wieder nach Hause aber strengen sie sich nicht zuviel an.

Kevin: Ist Ok
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Ben / Kevin: Auf wiederstehen .

Alexa fahrt die beiden wieder ins Schloss.

Ben und Carole gehen wieder in ihr Zimmer.

Ben: Ich bin so sauer auf den Graf und auf das Gespenst. Der Graf soll doch dieses Gespenst
wegscheuchen.

Carole : Sollen wir weg fahren ?

Ben: Nein. Komm wir nehmen den Graf gefangen.

Carole : Nein, das geht doch nicht.

Ben: Doch er lebt sowieso nicht mehr so lange.

Carole : Wenn du meinst .

Ben: Ok wir machen es in 2-3 Tagen.

Carole : Ok und wie ?

Ben: Wir locken ihn in den Keller und geben ihm nur Wasser und Brot und wenn er stirbt ist
es nicht mehr unsere Schuld.

Carole : Ja, dann ist es unser Schloss. Wir verkaufen es und sind dann ganz reich.

Ben: Ja, das ist eine prima Idee.

Carole : Ja, aber keiner darf was davon wissen.

Nach 3 Tagen wollen Ben und Carole es machen.

3 Tage spiter .

Carole : Wir miissen den Geist einweihen . Warte, ich rede mit ihm!

Sie ruft ihn.

Spuke Spuke Geist: Ihr seid so bdse, hab alles mit angehort! Aber warum nicht ? Ich helfe

euch. Das wird bestimmt spaBig.

Der Graf kommt.

Spuke Spuke Geist: Hau ab !
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Schlossherr; Hor auf'!

Die beiden geben sich ein paar Schldge. Humpelstein féllt in Ohnmacht.

Carole : Jetzt konnen wir ihn fesseln und foltern .

Ben: Ja und wir sind Herr iiber das Schloss.

Noch ein paar Tage hort man den Graf schreien und plétzlich ist es ruhig.

Spuke Spuke Geist: Gott sei dank dass es jetzt ruhig ist.

Ben: Es ist vollbracht er ist tot und das Schloss gehort mir und meiner Frau.

Der Konig und der Geist

Es war einmal ein alter Konig der in einem Schloss lebte. Er starb wegen einer nicht
erkennbaren Krankheit...Er hatte einen Sohn der unbedingt Konig werden wollte. Als der
Konig starb, nahm dieser seinen Platz ein. Jetzt wohnt der neue Konig im Schloss seines

Vaters mit seiner Freundin und ithrem Hund.

Tania geht auf die Terrasse, weil sie ihren Hund bellen horte.

Als sie ihn sah, schrie sie:

Tania: Ahhh! Rexi! Nein! Bitte geh nicht!

Lucien kam angelaufen. Er sah wie Tania sich iiber ihren toten Hund beugte und dass sie
weinte.
Lucien: Was ist passiert, wieso schreist du?
Was ist mit Rexi los?
Tania: Er ist tot! (am weinen)
Wieso?
Lucien: Beruhige dich! Komm beruhige dich, geh dich

ausruhen. Ich werde die Polizei benachrichtigen...
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Lucien ruft die Polizei. Eine junge Polizistin hebt den Horer auf.

Melissa: Hallo! Was kann ich fiir Sie tun?
Kann ich ihnen helfen?

Lucien: Hallo. Wir haben unseren Hund tot auf der Terrasse
gefunden. Konnten Sie so schnell wie moglich
vorbei kommen?

Melissa: Ich komme so schnell wie moglich vorbei.

Lucien: Danke bis gleich.

Wendet sich an Tania.

Lucien: Mach dir keine Sorgen, die Polizei kommt gleich.
Und ich werde dir einen neuen Hund schenken...
Tania: Ich will aber keinen neuen Hund! Ich will Rexi
wieder...!
Lucien: Ich ja auch, aber das geht aber nicht!, sonst wiirde

ich alles dafir tun!

Es klingelt.

Lucien 6fftnet die Tiir.

Melissa: Guten Abend, bin ich hier richtig bei Konig
Morfi?

Lucien: Ja bitte, kommen sie herein. Meine Freundin hat
thn gefunden...

Melissa: Fuhren sie mich bitte zu ihr.

Tania war noch am weinen. Sie war am Boden zerstort.
Im selben Augenblick durchquerte der Geist die Wand zur Terrasse. Ein grésslicher Schrei

lasst Tania erschrecken.

Tania: Ein Geist! Ahhhh!
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Marc: Ich bin gekommen um dich abzuholen.
Tania: Nein! Lass mich in Ruhe! Warum?
Marc: Warum...? Weil der Konig leiden soll, wie er es mit

mit seinem Volk macht.

Melissa und Lucien rennen nach oben.

Lucien: Warum hast du schon wieder geschrieen?
Was ist passiert, was hast du gesehen?

Melissa: Beruhigen sie sich, setzen sie sich. Ich hole ein
Glas Wasser und dann erzihlen sie uns was
Sie gesehen haben...ok?

Tania: Er lacht mich aus?

Lucien: Wer?

Tania: Ein Geist!

Marc: AhAhhHaAhAh!!

Tania: Schon wieder, er lacht mich noch immer aus!!

Melissa kommt mit dem Glas Wasser.

Sie fragt Lucien sehr erschreckt:

Melissa: Was ist schon wieder passiert?

Lucien: Sie sagt, sie habe einen Geist gesehen!

Melissa: Ist sie verriickt?

Lucien: Nein!Sie ist nicht verriickt, sie ist nur schockiert!
Melissa: Geister gibt es nicht...

Tania: Er ist aber da..., da schau!

Sie schauten aber sahen nichts.

Melissa: Was soll das, Thr wollt mich doch nicht fiir blod
verkaufen...

Lucien: Nein! Auf keinen Fall!! Wie kdmen wir dazu?
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Melissa: Auf Wiedersehen!!!

Nach einem Monat, war alles schon besser.

Doch eines Tages konnte Tania nicht schlafen. Sie ging in die Kiiche und trank

ein Glas Milch. Sie ging die Treppen runter. P16tzlich bekam sie einen Stof in den Riicken.
Lucien hort ein Schrei und wachte auf. Er stand auf und sah Tania nicht im Bett...

Lucien: TANIA!

Er suchte sie und fand sie auf der Treppe.

Sie lag tot auf dem Treppenabsatz.

Lucien: Tania! Nein! Warum?

Er hob sie auf und weinte...

Marc: HaHhahHhahHhahHhahaaa!!

Lucien hort eine Stimme und spricht alleine.

Lucien: Wer ist da? Hallo?

Marc: Ich bin dein Vater!

Lucien: Was hast du meiner Freundin gemacht?

Marc: Ich will, dass du leidest, wie ich auch gelitten habe...

Lucien: Was habe ich dir gemacht? Das du mir das antust?

Marc: Du hast mein Leben vergiftet.

Lucien: Nein, habe ich nicht!

Marc: Doch, du hast mich vergiftet!

Lucien: Nein, ich schwore es.

Marc: Du warst es wirklich!

Lucien: Wie kommst du darauf?
Es war doch keine Absicht, dass ich dir versehentlich
acht Pillenschlafmittel in den Tee gemacht habe...

Das ist aber kein Grund meine Freundin
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umzubringen...Sie kann nichts dafiir!!!
Marc: Da liegst du aber falsch! Wenn ich sie getotet habe,
dann ist es um dich leiden zu sehen...
Lucien: Was niitzt es dir mich leiden zu sehen?
Marc: Das ist meine Rache fiir alle diese Jahre.
Lucien: Dann lass dein Zorn doch lieber an mir aus
du...du...
Marc: Ich was?
Lucien: Du ...idiotischer Morder, du bist es nicht wiirdig
mein Vater gewesen zu sein...
Marc: Ich soll nicht wiirdig gewesen sein? Du bist doch der,
der nicht wiirdig ist!!
Lucien: Du hast mir nicht zu sagen was ich bin oder nicht!!!

Marc: Das habe ich sehr wohl!

Mit diesen Worten verschwand der Konig in sein Schlafgemach und weinte. Am néchsten
Morgen lie} der Konig seine Verlobte begraben. Mit Trénen in den Augen legte der Konig die

letzte Blume auf ihr Grab und sagte:

Lucien: Ich werde dich richen und wenn es das letzte ist was

ich tun sollte!!

Von diesem Moment an saf3 der Konig in seiner Bibliothek und las alles tliber die Geisterjagt.
Wahrend dieser Zeit schlief der Konig nicht mehr viel. Eines Tages entschied er sich seinen

Vater den Geist zu rufen und zu verbannen aus der Welt. Nach einem grésslichen Schrei:

Marc: Guare! !

Lucien: Vater ich will das ein fiir alle Mal beenden. Das ist
unsinnig zu streiten.

Marc: Und wie geht es deiner Freundin unter der Erde?

Lucien: Du elendes Stiick DRECK!! Ich werde dich
vernichten!!

Marc: Pfff, wie willst du das denn anstellen?
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Lucien: Ich habe viele Biicher iiber Geister gelesen und ich habe herausgefunden wie ich dich
ausloschen kann. Du bist nur eine Ansammlung von Stickstoff, die ich ganz einfach
verbrennen kann.

Marc: Du kannst es ja mal versuchen.

Lucien wollte eine Fackel nehmen um seinen Vater zu verbrennen, doch dieser gab dem
Kénig eine Uberdosis an Sauerstoff. Der konnte noch gerade eine Fackel nehmen und seinen
Vater in Brand setzen. Der Konig starb an dieser Uberdosis.

Jetzt geistert der Konig mit seiner Freundin im Schloss umher und sie leben da gemeinsam.

Und wenn sie noch nicht gestorben sind, dann leben sie noch heute
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Abstract Deutsch

Luxemburg ist eines der einzigen europdischen Lénder, in dem die drei Landessprachen alle
gleichzeitig in verschiedenen Bereichen des Alltages benutzt werden. Diese Situation fiihrt
dazu, dass das Schulsystem sehr viel Wert auf den Sprachunterricht legt. Gleichzeitig stellt
sich das Problem, dass viele Schiiler mit romanophoner Muttersprache Schwierigkeiten im
Deutschen haben, was dazu fiihrt, dass sie in vielen Bereichen des Unterrichts benachteiligt
werden. In meiner Dissertation habe ich untersucht in welchen Bereichen des
Deutschunterrichts die praktische Auseinandersetzung mit dem Drama durchgefiihrt werden
kann, weil sich hierbei ein handlungsorientiertes Lernen ergibt, das Bildungsprozesse positiv
beeinflusst. Die Integration von kiinstlerischen Arbeitsmethoden in den Sprachunterricht kann
erwiesenermallen helfen, sich intensiver mit der Sprache auseinander zu setzen, um somit
einen anderen Zugang zu finden. Auch der Bereich der &dsthetischen Bildung darf nicht auBer
Acht gelassen werden, denn durch die Beschéftigung mit kreativen Methoden werden die
Schiiler angeregt, sich mit verschiedenen Formen kultureller Arbeit zu befassen. Hierbei soll
auch die Zusammenarbeit zwischen Theatern und Bildungsinstitutionen beachtet werden,
denn sie eréffnet den Kindern und Jugendlichen ein Spektrum an neuen Erfahrungen, die sich

unter anderem auch wieder auf den Sprachenlernprozess auswirken.

Ich habe erforscht, wie sich die praktische Auseinandersetzung mit dem Drama im Literatur-
wie auch im Sprachunterricht in den letzten Jahrzehnten gestaltet hat. Hierbei war fest zu
stellen, dass es schon friith Angebote gab, sich mit professionellen Inszenierungen zu
beschiftigen, wobei die Jugendlichen die Gelegenheit hatten, in Vor- oder
Nachbesprechungen Kontakt mit den Theaterschaffenden aufzunehmen. Doch der Bereich der
praktischen Theaterarbeit mit Schiilern entwickelte sich erst spiter, wobei es sich hierbei eher
um Initiativen auBerhalb des Unterrichtes handelte. Die Integration drama- oder
theaterpddagogischer Methoden im Sprachunterricht wurde lange Zeit nicht angestrebt und
auch angesichts einiger sehr erfolgreicher Projekte, gibt es bis jetzt nur wenige Initiativen, in
diese Richtung zu arbeiten. Doch mit der Umstrukturierung des Sprachunterrichtes nach dem
Pisa-Schock 2001, wird deutlich mehr Wert auf kompetenzenorientiertes Lernen gelegt,
weshalb zum Beispiel auch die miindlichen Fihigkeiten der Schiiler intensiver gefordert

werden sollen.
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In vier Forschungsprojekten habe ich versucht zu beweisen, in wiefern kreativer
handlungsorientierter Unterricht dazu beitragen kann, den Sprachunterricht so zu gestalten,
dass die Jugendlichen sowohl kognitiv, sozial wie auch kiinstlerisch arbeiten und durch die
Auseinandersetzung mit dramapiddagogischen Methoden, ihre Sprachkenntnisse erweitern
konnen. Diese Ergebnisse konnten richtungsweisend sein, wie die Theaterarbeit in den
Unterricht integriert werden kann, was im Ausland schon sehr oft der Fall ist. Aus diesem
Grund war es mir wichtig aufzuzeigen, welche internationalen Entwicklungen in diesen
Bereichen bis jetzt stattgefunden haben und wie sie auch in Luxemburg umgesetzt werden
konnten. Im Laufe der Jahrzehnte hat sich die Schule immer mehr ge6ffnet, weshalb neue
Projekte ins Leben gerufen werden konnten, doch bis jetzt gibt es leider immer noch keine
Anstalten, die theaterpddagogische Arbeit offiziell in den Unterricht zu integrieren, obwohl
seit Jahren die Wichtigkeit der kulturellen Bildung fiir Kinder und Jugendliche bekannt ist.
Ich habe versucht aufzuweisen, welche Tendenzen in den verschiedenen Jahrzehnten verfolgt
worden sind und wie sie sich im Laufe der Zeit weiterentwickeln konnten. Durch die
Umstrukturierung des Schulsystems nach dem schlechten Abschneiden bei der Pisa-Studie
wire es im Moment moglich, die praktische kreative Arbeit in den Unterricht mit
einzubeziehen, doch nicht nur als begrenzte Projekte, sondern als Teil des Lehrplanes. Diese
Dissertation soll dabei helfen, zu erkennen, welche Moglichkeiten es in diesem Bereich gibt

und wie sie umgesetzt werden kdnnten.
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Abstract Englisch

In my thesis, I wanted to show in which way the drama is used in the German language
teaching in Luxembourg. Luxembourg is one of the only countries in Europe, where all the
people speak the three official languages in several situations of their live. This situation is
responsible for the important place, the language learning takes in the schools. Beside the
writing skills, it is very important, that the pupils are able to understand a text or conservation
and also to speak with other people. In this part of the language teaching, the use of drama is
very important, because the young people can practise to speak in several situations and make
new experiences. Dramapedagogy and theatrepedagogy can be introduced in the lessons, not
only to help them to learn the foreign languages in a new way, but also to promote the cultural
learning at school. In Luxembourg, drama is not a subject in any school, so that it is very
important to introduce the practical work with theatre in the language teaching. In the thesis, I
wanted to explain how the work with drama at school developed in the last sixty years and in
some projects, | wanted to show how it is possible to introduce the theatre in the lessons. Here
I explained, how the teachers could work, so that the creative methods can be introduced in

the school of nowadays.

The thesis is divided in three parts. In the first part, I explained how the school works in
Luxembourg, why it is so important for the pupils to learn all the languages of the country and
in which parts of the germane language learning, creative methods can be used. In the second
part, I described the evolution of the drama at school in the last sixty years. Here it was
important to show all the different ways to work with the drama in the language teaching,
which were used in Luxembourg. To explain, how drama pedagogy can be integrated at
school, I described in the third part some projects, which took place in some classes of a

secondary school.
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