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Man versuche es einmal und versenke sich in dasrales
Geringsten und gebe es wieder, in den Zuckungem de
Andeutungen, dem ganz feinen, kaum bemerkten Mgme)

[...]

Es sind die prosaischsten Menschen unter der Saires; die
Geflihlsader ist in fast allen Menschen gleich, stirdie Hiille
mehr oder weniger dicht, durch die sie brechen riidh mufl3 nur
Aug und Ohren dafir haben.

[...]

Man muf3 die Menschheit lieben, um in das eigenttolalWesen
jedes einzudringen, es darf einem keiner zu gerkajner zu
haBlich seyn, erst dann kann man sie verstehen; das
unbedeutendste Gesicht macht einen tiefern Eindaleckie bloRRe
Empfindung des Schonen, und man kann die Gestalisnsich
heraustreten lassen, ohne etwas vom AuRern hingiogren, wo
einem kein Leben, keine Muskeln, kein Puls entgesgpdmvillt und
pocht.

(Georg Buchneunstgesprach-Lenz S. 37-38).
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Einander kennen? Wir mufdten uns

die Schadeldecken aufbrechen

und die Gedanken einander

aus den Hirnfasern zerren.
(Dantons Todl1. Akt, 1. Szene)

Vorbemerkung

Aus einer Szene auBantons Todgeht der Wunsch Georg Bichners, die
Vorgange in den Kopfen der Menschen beobachtenverstehen zu kdnnen,
bereits deutlich hervor: schon in der ersten SzdseDramas sagt Danton zu
seiner Frau Julie: ,Einander kennen? Wir musstes die Schadeldecken
aufbrechen und die Gedanken einander aus den sémfzerren.* (DT, S. 4).

In Buchners literarischen Werken kommt der Scheites zwischen Kérper und
Seele eine grol3e Bedeutung zu: es werden die Grstidizzle der menschlichen
Seele bis ins kleinste Detail beschrieben, und diekdorperlichen Zeichen und
Regungen nehmen einen wichtigen Platz im Schreadieses Autors ein. Georg
Bichner stellt in seinen Werken dganzen Menschettar als eine untrennbare
Einheit von Kérper und Seele. Der Bezug zur Antbtogie der Goethezeit und
demcommercium corporis et animast in Blchners literarischem Werk nicht
zu Ubersehen. Ziel der vorliegenden Arbeit istae$zuzeigen, inwieweit Georg
Bichner in diese Tradition der Anthropologie desgahenden 18. Jahrhunderts
einzureihen ist.

Das vordergrindige Erkenntnisinteresse ist,amalysieren, inwiefern der
Zusammenhang zwischen Korper und Seele die Werleg@iichners pragt
und welche Ruckschlisse dadurch auf die PositiongerBluchners im
Spannungsfeld zwischen dem RuUckgriff auf die Antlotogie und den
modernen naturwissenschaftlichen Erkenntnissen béggnnenden 19. Jahr-

hunderts geschlossen werden kénnen. Es werdenid§e dJntersuchung die

! DT = Georg BiichnerSamtliche Werke und Schriftenlistorisch-kritische Ausgabe mit
Quellendokumentation und Kommentar (Marburger Absya Dedner, Burghard und
Thomas Michael Mayer (Hgg.), Darmstadt: Wiss. Bueh@000, Band 3,D@ntons Tojl —
Vgl. Verzeichnis der Priméarliteratur auf S. 138. Folgenden werden fur Textverweise aus
dem DramaDantons Toddie Sigle DT mit der Seitenzahl im laufenden TexKlammern
nachgestellt.



WerkeWoyzeckLenzund Dantons Tocherangezogen, sowie auch das Gedicht
Die Nacht In einem ersten umfangreichen Kapitel wird digelgebende
Thematik der gestorten Funktionalitdt der Sinne aanh dreier Werke
untersucht. Die Sinnesorgane sind Vermittler zweschAuRen und Innen,
zwischen dem Korper und der Seele, und reichen sahe an eben diese
Schnittstelle von Koérper und Seele, der Buichnemesgianze Aufmerksamkeit
schenkt, heran. ,Die Seele |..ist der Sinn der Sinne“, schreibt Michel
Foucaul? In dieser Hinsicht ist es naheliegend, Stérungen Sinne mit
solchen der Seele in Verbindung zu bringen. Die clpgghysische
Wechselwirkung, die sich zu einem grof3en Teil Uther Funktionalitat der
Sinnesorgane vollzieht, kann durch Stérungen ddeteleen aus dem
Gleichgewicht geraten und umgekehrt. Es wird sickear vorliegenden Arbeit
herausstellen, dass Buchners literarische Werke éar strukturgebendes und
verbindendes Element finden, vor allem das ErzégifrentLenz auf das sich
dadurch der Schwerpunkt innerhalb der vorliegendideit verlagert hat: das
Werk Lenzist in den Vordergrund der Analyse Uber dasnmercium corporis
et animaegeruckt, trotz der relativen Kiirze. Um so mehr zdigse Tatsache,
wie unglaublich dicht diejenigen Passagen innerdak Erzahlfragmentésenz
gereiht sind die Aufschluss geben tiber das Zusammenwirken \@pé¢ und
Seele und Uber die spezifische Art der Sinneswainnoeg. Die gestorte
Funktionalitat der Sinne hat sich als ein Elemarabsgestellt, das den ganzen
Text Lenzund auch die DramelVoyzeckund Dantons Toddurchzieht und
dessen Untersuchung fir ein tieferes inhaltlichesst¥ndnis der literarischen
Werke Georg Buichners unerlasslich ist.

In einem Brief von 1836 an seinen Bruder Withedchreibt Georg Blichner:
»Ich sitze am Tage mit dem Scalpell und die Nachtdan Biuchern.” (GW, S.
270)* Tatsachlich widmet sich Biichner wahrend der Zeitder er an den

2 vgl. Michel Foucault:Wahnsinn und Gesellschaft. Eine Geschichte des SViahrZeitalter
der Vernunft Frankfurt am Main: Suhrkamp 1995, S. 7.

® Aus diesem Grund werden Textverweise diwenz in der Folge mit einer genauen
Zeilenangabe angefuihrt. Es gibt tatséchlich nur sednige Zeilen inLenz die fur die
vorliegende Untersuchung nicht oder kaum relevisct s

* GW = Georg BiichneiGesammelte Werk&napp, Gerhard P. und Herbert Wender (Hgg.),
Minchen: Goldmann 2002. — Vgl. Verzeichnis der Rriiteratur auf S. 138. Im Folgenden



Dramen und dem Erzéhlfragmentenz arbeitet, untertags intensiv den
anatomischen Forschungen. Die Befassung mit Saingkein (der Flussbarbe)
und vergleichender Anatomie nimmt auch Einfluss aié¢ dichterische
Produktion Blichners und stellt den naturwissensiottagn Bezugspunkt zur
Erforschung der Schnittstelle zwischen Kdrper uedl& dar. Die Medizin und
die Sprache der Medizin, im Zusammenhang mit eBmache des Korpers,
flieBen sehr stark in die literarischen Werke GeBighners ein. Die radikale
Kdrperlichkeit des Autors, die bereits Gber die $d)altung des Koérpers im Zuge
der literarischen Anthropologie des ausgehendenlaBrhunderts hinausgenht,
steht im Einklang mit den neuen Entwicklungen ima#ls der Medizin und
Psychiatrie des 19. Jahrhunderts, deren Erkenetriégégchner aufgreift und
literarisch verarbeitet. Andererseits ist es Ziasdr Arbeit, im Zuge einer
genauen Textanalyse Bichners intensives Menschagirusplren, dessen
Wirkung auf die Werke unlbersehbar ist. Georg Béchmals exakter
Beobachter und mitfihlender Mensch hat eine grof&e sich in den
Menschen hineinzuversetzen: in die menschliche eSeehd in ihre
Grenzzustande. Es ist nicht nur ein Anliegen didsbeit, eine Licke innerhalb
der Buchnerforschung zu fillen, namlich die der ahbgitung der pragenden
Thematik der Sinneswahrnehmung im Zusammenhang daib grof3eren
Kontext descommercium corporis et animaees soll auch versucht werden,
einen tieferen und grundlicheren Einblick in dieedarischen Werke Georg
Buchners und in sein Menschenbild zu geben und/destandnis seiner Werke

durch diesen neuen Ansatz zu erweitern.

werden fir Textverweise aus d&esammelten Werkatie Sigle GW mit der Seitenzahl im
laufenden Text in Klammern nachgestellt.






1. Gestorte Sinneswahrnehmung im Werk Georg

Bluchners

Die gestorte Funktionalitat der Sinne ist ein Matimd Strukturelement, das in
den Werken Georg Buchners immer wieder aufgenommehund vor allem
das Dramenfragmen#oyzeckund die Erzéhlund-enz durchzieht. Fiur die
beiden zentralen Figuren dieser Werke ist die sihalWahrnehmung der Welt
um sie herum d&ufRerst wichtig: der Soldat Woyzecky @on seinen
Vorgesetzten wiederholt als unwissend dargestalitl,what zwar sehr wohl
hinlanglich Verstand, aber er muss mit seinen Sinmahrnehmen kdnnen, um
zu glauben. Dies verdeutlicht Buchner durch dien8&éarie. WoyzeckH4, 7),
in der Franz Woyzeck seine Geliebte eingehend &gg um irgendwo an ihr

ein sichtbares Zeichen ihrer Untreue zu finden:

Franz: (sieht sie starr an, schittelt den Kopf.) Hm! lef sichts. O,
man muft's sehen[,] man mufdt's greifen kbnnen writ Bausten.
Marie: (verschiichtertyVas hast du Franz? Du bist hirnwithig Franz.

Franz: Eine Sinde so dick und so breit. (Es stinkt dafh iz
Engelchen zum Himmel hinaus rauchern kdnnt.) Dut feis
rothen Mund, Marie. Keine Blase drauf? [...]

(H4, 7, WZ S. 26¥.

Der starre Blick Woyzecks verdeutlicht seinen GiEubdie Sinde Maries
musste ihm direkt ins Auge fallen, sie misste fassinit bloRen Handen
greifbar sein. ,Eine Sinde so dick und so breit'ssté zu erkennen sein, durch
aulRere Zeichen, wie eine Blase an ihren Lippen fidi&Voyzeck mit freiem
Auge wahrnehmbar ware, oder durch den ,Gestank"inene veranderten
Geruch durch das Zusammensein mit dem Rivalen. Sdiehe nach einem
Zeichen bleibt jedoch erfolglos und solange Woyzeickt selbst die Untreue

® WZ = Georg BiichnerSamtliche Werke und SchrifteRlistorisch-kritische Ausgabe mit
Quellendokumentation und Kommentar (Marburger Absyja Dedner, Burghard und
Thomas Michael Mayer (Hgg.), Darmstadt: Wiss. Buesh@005, Band 7.2Moyzeck — Vgl.
Verzeichnis der Priméarliteratur auf S. 138. Im Foiden werden fir Textverweise aus dem
DramenfragmenWoyzecldie Sigle WZ mit der Seitenzahl im laufenden TexKlammern
nachgestellt. Auch die jeweilige Entwurfsstufe wiel Szene werden angegeben.
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Maries wahrgenommen hat, solange bleibt sie furnbn ein Verdacht und
(noch) keine Tatsache. Woyzeck macht sein Handelder Welt also von
seinen sinnlichen Wahrnehmungen dieser abhangiglickhaufgebaut ist die
Figur Lenz: Lenz muss sich formlich ,festhalten® aler Welt — an den
Gegenstanden, den Klangen, den Gerlichen — um abzurutschen in die
Zustdnde des Wahns und der Angst. Dementsprechesthltgt sich sein
sinnliches Wahrnehmen als ein rasches, hastigasgéprvon einem Eindruck
zum nachstef, wie etwa an folgendem Textausschnitt verdeutliskerden

kann: ,es war kalt oben, eine weite Stube, leer,h@hes Bett im Hintergrund
[...]." (LZ, S. 32, Zeile 36-37). Lenz braucht die Wiaehmung der auf3eren
Welt, um sich seines eigenen Korpers und seinegiDadewusst zu bleiben
und um sich der zerstérenden Kraft seiner innerait \8htziehen zu kdnnen.
Wie die Wahrnehmung der beiden in diesem Kapitetargig behandelten
Figuren aber schlie3lich immer weniger auf aufRerszdR anspricht und
stattdessen zunehmend von inneren, seelischen rReird Vorstellungen

gesteuert wird, dies wird in den folgenden Unteitedip eingehend analysiert.

1.1. Die gestorte Funktionalitdt der Sinne am Beisp el des

Franz Woyzeck

1.1.1. Halluzinationen und das Motiv der ,beklemmenden Stie*

Im Woyzeckst schon in der als einleitend angenommenen SEezies Feld.
Die Stadt in der Ferne. Woyzeck und Andres schne8técke im Gebiisth

eine Verwirrung der Sinne als eine der Hauptaussdgatlich zu erkennen:

® vgl. Peter Hasubek;,Ruhe* und ,Bewegung“. Versuch einer Stilanalyse nvaGeorg
Buchnerd_enz. In: Germanisch-Romanische Monatsschrift, 1969, S. 33-59, hier:

S. 56.

" Diese Szene ist in der Entwurfsstufe H4 an deraAgfgestellt, und kann daher auch als das
Drama einleitend bezeichnet werden. Die letzte Hrisgtufe H4 fasst den Grofteil der
Szenen aus H1 und H2 zusammen und verknipft diestnem sinnvollen Handlungsablauf
(vgl. dazu auch Burghard Dednébeorg Bichner:Dantons TodZur Rekonstruktion der
Entstehung an Hand der Quellenverarbeituihg. Wege zu Georg Bichner. Berlin: Peter
Lang 1992, S. 133). Fur die vorliegende Arbeit veurthuptsachlich die Entwurfsstufe H4
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[...]

Woyzeck: Still! Es geht was!

Andres: (singl FraRen ab das griine, grine Gras

Bis auf den Rasen.

Woyzeck: Es geht hinter mir, unter mistampft auf den Bodemphl,
horst du? Alles hohl da unten. Die Freimaurer!

Andres: Ich furcht mich.

Woyzeck: S'ist so kurios still. Man mocht’ den Athem haltémdres!

Andres: Was?

Woyzeck: Red was! §tarrt in die Gegendl Andres! Wie hell! Ein
Feuer fahrt um den Himmel und ein Getos herunterRasaunen.
Wie’'s heraufzieht! Fort. Sieh nicht hinter dickei(t ihn in’s
Geblisch

Andres: (nach einer PaugeNoyzeck! Horst du’s noch?

Woyzeck: Still, Alles still, als war die Welt todt.

Andres: Horst du? Sie trommeln drin. Wir missen fort.

(H4, 1, WZ S.22).

Woyzecks sinnliche Wahrnehmung der Welt ist offelniich durcheinander
geraten. Wahrend Andres nichts AulRergewothnlichesrhdind sehen kann,
zuerst noch munter weiter singen will, drangen sigoyzeck die
verschiedensten Sinneseindriicke in rascher Abfoigereinander oder sogar
gleichzeitig auf. Zuerst scheint es nur ein pard@®iGefuhl zu sein: ,Es geht
was!, und Andres versucht, ein Ubergehen diesdglBes auf ihn selbst durch
gleichgultig wirkendes Singen abzuwehren — mit ellesSingen widersetzt er
sich auch geradezu dem Wunsch Woyzecks, still au s@ich Andres scheint
also Angst vor der Stille zu haben, doch ist digsgst bei ihm nicht krankhatft,
denn er kann das, was Woyzeck wahrnimmt, nicht vatziehen, seine
Sinneswahrnehmung funktioniert auch in der aufkomgtea Angst normal. Um
Woyzeck aber steht es anders, seine Sinne betifigeachon der erste Ausruf
»Still'" weist darauf hin, dass Woyzeck etwas Bestites zu héren glaubt.
AulRerdem ist ihm die Stille selbst zutiefst ungedred ein erstes Mal soll hier
auf den stark beunruhigenden Charakter der Stihgewiesen werden, dem
besonders ihenzeine zentrale Stellung zukommt und worauf in dieg@pitel
noch néher eingegangen werden wird. Auch im Dr&maatons Todist eine

ahnliche Stelle zu finden: genauso wie Woyzeckan ahgefiihrten Szene den

herangezogen, die auch die grof3te Dichte an petbemegenen Details aufweist und aus
insgesamt 17 Szenen besteht.
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Wunsch verspurt, den Atem anzuhalten, sich gargugehlos zu verhalten, als
wiirde er nicht existieren, so will auch der desdrebUberdriissige Danton in

der die Szenéreies Feld. Dantobbeherrschenden Stille ,nicht LA&rm machen*:

Ich mag nicht weiter. Ich mag in dieser Stille rdgém Geplauder
meiner Tritte und dem Keuchen meines Atems nichinLidachen.
(DT, S. 39).

Es ist hier wiederum das zu laute, storende Gehdgsoannt, das durch die
Atmung verursacht wird — ein Gerdusch, das jedenddle andauernd an sich
selbst wahrnehmen misste. Das Gerdusch des Atnsénfiri uns etwas
Selbstverstandliches, wir nehmen es meistens ght bewusst wahr. Doch bei
Bichner wird gerade dieses so natlrliche Geréauseiiotgehoben und als
starker Kontrast einer unnattrlichen Stille (digiMavon der Danton umgeben
ist, birgt normalerweise vielzahlige Gerausche dés Rauschen des Windes
oder die Gerausche der Tiere) gegenubergestelith Manton scheint taub
gegeniber den Klangen der Natur zu sein, sein Gshauf seinen eigenen als
stérend empfundenen Korper fixiert. Er setzt sioheane Bank und gibt sich
der Stille hin, er méchte die Gerdusche, die dgaihen lebendigen, bewegten
Kdrper entstehen, nicht mehr horen missen — et satinnach der tiefen Ruhe
des Grabes. Die Stille und Bewegungslosigkeit jadalte Woyzeck in der
SzeneFreies Feldumgibt, macht jah einem Chaos an sinnlichen Eickii
Platz: Die Ruhe vor dem Sturm ist zu Ende, Woyzeichmt nun ein starkes
Licht wahr wie von einem Feuer, das noch dazu umHerizont rast, und es
wird entsetzlich laut. Die Stille weicht also eingndtzlichen ,Get6s* (H4, 1,
WZ S.22), das sein Gehor fast nicht zu ertrageriathdie Bewegungslosigkeit
wird von einem Moment zum anderen in einen Zusthdchster Bewegung
umgekehrt, und schlie3lich ist da auch noch dade hklcht, welches
moglicherweise fiur Woyzecks ubertriebenes und nidet Realitdt ent-
sprechendes Empfinden auch noch von einer Hitzevibegleitet auftritt (,Ein
Feuer fahrt um den Himmel“ — das Feuer kann sowgoélles Licht als auch
sengende Hitze bedeuten). Woyzeck versucht, sicldiesem jahen Ansturm
der sinnlichen Wahrnehmungen in Sicherheit zu lemagnd als die AulRenwelt
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wieder still wird, wirkt diese Stille umso beklemnaer auf ihn. Woyzeck
erscheint diese bedrickende Stille, das plotzliolet mehr wahrnehmen
kénnen, wie ein Weltuntergang, er fuhlt sich einsand alleine. Schon an
dieser Stelle, in dieser einleitenden Szene wingtlidé, wie sehr die gestorte
Funktionalitat der Sinneswahrnehmung Woyzeck vorat Rer Welt und auch
von den nahe stehenden Personen abschottet. Asahisi3lich, der die ganze
Zeit Uber diese Wahrnehmungen nicht teilen konrgagiert nun andererseits
auf ein reales Gerdusch: das Ertonen der Trommerdem Ort, das fir beide
eine Anweisung zur Ruckkehr dorthin darstellt.

Wie gezeigt wurde, leidet Woyzeck schon zu Begles Dramenfragments
an Halluzinationen, sowohl an optischen als auchaknostischefi. Seine
wahnhaften Sinneswahrnehmungen werden zwar mogheiige doch von
tatsachlich auftretenden Reizen ausg@légtdem glihenden Rot der
untergehenden Sonne oder dem bereits vage zu weenelen Klang der
Trommeln aus der Ferne), jedoch nimmt er das verdadLicht, die
maoglicherweise dadurch entstehende Bewegung (ddrattea oder des
Himmelsbildes) und den Klang verstarkt wahr undtffasese Sinneseindriicke
als etwas Ungewdhnliches und Unheimliches auf. udalhtionen haben den
Charakter, von den Betroffenen als absolute Reaitfgefasst zu werdéh—
daher zeigt Woyzeck auch starke emotionale Reaktioauf das von ihm
Wahrgenommene: er leidet unter Angst und dem Ggtignfolgt zu werden; es
sind ein erster psychotischer Anfall Woyzecks uad Aufkeimen der Paranoia,

die Georg Buchner gleich an den Beginn seines Dmante/urfs stellt.

8 Optische und akustische Halluzinationen, wie sieWoyzeck auftreten, sind die haufigsten
Formen dieser Sinnestéuschung, obwohl Halluzinatiomuch alle weiteren Sinne betreffen
kénnen. Vgl. dazu: Ritter, Joachim (HdHistorisches Warterbuch der PhilosoplfléWPH).
Lizenzausgabe. Darmstadt: Wiss. Buchgesellschaft 18rtikel Halluzination).

° Liegt ein realer Sinnesreiz vor, der aber iibegsteiund verzerrt wahrgenommen wird, dann
lautet der medizinische Fachbegriff nicht Hallutioa, sondern Wahnvorstellung,
Jllusiondre Verkennung“ (vgl. dazu: Zwahr, Annettidg.): Brockhaus-Enzyklopadie in 30
Banden 21., vollig neu bearb. Aufl. Leipzig/Mannheim: ddkhaus 2006, Artikel
Wahrnehmungsstérunzw. Artikel Wahrnehmungstauschungoder einfach ,lllusion” in
der Bedeutung einer falschen Wahrnehmung (vgl. :dadWPH (1971), Artikel
Halluzination).

19 Bei der Halluzination liegt kein der jeweiligenn8eswahrnehmung entsprechender Reiz vor,
sie wird jedoch als absolut real empfunden unddieBetroffene kann vom Gegenteil nicht
Uberzeugt werden. Vgl. dazBrockhaus-Enzyklopadie in 30 Band€A006), Artikel
Halluzination und HWPH (1971), ArtikeHalluzination
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1.1.2. Das Zusammenspiel physischer und psychischer Ursash

Als ein naheliegender Grund fur das Auftreten deahviehmungsstérungen
Woyzecks, also der Halluzinationen und Visionenhzigllererst die Erbsendiét
anzufiuhren, die betrachtliche korperliche Mangeleeswungen zur Folge hat.
Das Experiment, fir das der Soldat Woyzeck sein@émp&r verkauft hat, dauert
90 Tage — doch schon vor Ablauf dieser 90 Tagetweischwere, vor allem die
Kdrperfunktionen betreffende gesundheitliche Schadmif. Es sind also
zunachst physische Ursachen, die Woyzeck in diessten psychotischen
Anfall treiben. An dieser Stelle soll die Ansichesd,Somatikers® Christian
Friedrich Nasse (1778-1851) zitiert werden, der s€@sverwirrung oder
Geisteskrankheit als Folge einer korperlichen vergehenden Schwache oder
Erkrankung sieht:

Sobald die Organe geschéadigt sind, durch welcheSdide sich der
AuRRenwelt mitteilt, bzw. ihre Information Uber ddeil3enwelt erhalt,
muss natirlich die Effektivitdt der Seelentatigkdieeintrachtigt
werdent?

Eines der Organe, durch welche die Seele sich d&eAwelt mitteilt, ist das
Sprachorgan — es konnte mit Nasses Position also umewdhnliche,
abgehackte Sprechen Woyzecks erklart werden, dasnstin, das statische ,Ja
wohl* und andere sich immer wiederholende Ausdriicked schlie3lich die
erhebliche Kommunikationsstérung, die daraus restltWoyzeck kann sich
der AulRenwelt eben nicht mehr ausreichend mittedarch die koérperliche
Schadensnahme, die er erlitten hat. Zu den Orgathech welche die Seele
ihre Informationen Uber die AuRenwelt bezieht, suatiirlich die Sinnesorgane

zu zahlen. Ist die Wahrnehmung der Welt aber d@ichmangelhaftes oder

1 Die ,Somatiker* und die ,Psychiker® stellen zwen iihren Grundideen unvereinbare
Richtungen der sich entwickelnden Psychiatrie degirtmenden 19. Jahrhunderts dar. Vgl.
dazu v.a. Heinz Schott und Rainer Toll@eschichte der Psychiatrie. Krankheitslehren,
Irrwege, Behandlungsformeminchen: Beck 2006, S. 53ff, sowie Sybille Kershri¢arl
Philipp Moritz und die "Erfahrungsseelenkunde". ekéttur und Psychologie im 18.
Jahrhundert Herne: Verl. fur Wiss. und Kunst 1991, S. 96. Mgrner Kapitel 2.2.1 dieser
Arbeit.

12 Birgit Frohler:Seelenspiegel und Schatten-Idarburg: Tectum Verlag 2004, S. 85.
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falsches Funktionieren eben dieser Sinnesorgan&rgeso kommt es zu
geistiger beziehungsweise seelischer Verwirrung &akerankung. Zur Ansicht
Nasses liegt aber zu Beginn des 19. Jahrhunderts gine Gegenposition vor:
die der ,Psychiker”, um wieder der zeitgendssisclierminologie zu folgen.
Hauptvertreter ist Johann Christian August Heinidfh73-1843), dem zufolge
eine Seelenstéruhy durch eine abnorme oder krankhafte Seelentatigkeit
entsteht. Seiner Auffassung nach ist der menseahli€mganismus ,nichts
anderes als die zur Sichtbarkeit verauRerte Seigkeit.* Eine Psychose
wie die des Woyzeck ware also nach Heinroth keiolgd-von Stérungen des
Kdrpers, sondern basiere auf einem rein seelisEla&tor. Auch diese Theorie
des ,Psychikers” Heinroth kann auf den Fall Woyzerigewendet werden,
insofern fir Woyzeck nun neben der physischen Ausmsituation durch das
ernahrungsphysiologische Experiment auch tats&chlane psychische
Ausnahmesituation hinzukommt: die (zuerst nur veet®) Untreue seiner
geliebten Marie, der Verlust ihrer Liebe und dandiér Verlust seines
Lebensmittelpunktes. Woyzeck verliert nahezu miheei Schlag seinen
Anhaltspunkt in der Welt, jedoch hat dieser Brunhseinem Leben mehrere
Ursachen, der Verlust der Geliebten ist lediglichr detzte Ausloser der
Psychose. Alfons Gluck spricht sehr treffend vomesi ,Blndel von
(Zerstorungs-)Faktoren® in deren Wirkungszentrum sich Woyzeck befindet.
Die Seelenstérungen, an denen Woyzeck erkramigrgliedern sich in
mehrere Bereiche, die anhand der Dreiteilung deleBerkrankungen nach
Heinroth folgendermal3en gegliedert werden konnemsteBs ist Woyzecks
Wille gebrochen durch das medizinische Experimeat wird zum Versuchs-
kaninchen fir die Wissenschaft, und ist nicht einmahr Herr Gber seine
eigenen Korperfunktionen. Sein Korper wird behdrrson Figuren wie dem
Doktor oder dem Hauptmann. Diese Demiitigung, digz28ok erdulden muss,

13 Unter dem Begriff ,Seelenstérung” fasst Heinrottkiankungen des Geistes, des Gemiites
und des Willens (also der drei Seelenvermdgen) mosmn. Vgl. dazu Matthias C.
Angermeyer und Holger Steinberg00 Jahre Psychiatrie an der Universitat Leipzig.
Personen und KonzeptBerlin: Springer 2005, S. 44.

14 Birgit Frohler (2004), S.85. Vgl. wiederum: dastien und abgehackte Sprechen Woyzecks
als Ausdruck seelischer Anspannung und Zerrissenhei

5 Alfons Gliick: Woyzeck.Ein Mensch als Objekiin: Interpretationen. Georg Biichner
Stuttgart: Reclam 2001, S. 184.
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resultiert aus seiner niederen sozialen Stellueg, Ailmut und den Pflichten
gegenidber Marie und dem gemeinsamen Kind. An zwételle ist die

Erkrankung des Gemites zu nennen. Diesem Punkt imingérhalb des

Dramenfragments am meisten Rechnung getragen. \Wloyzngt mit seiner
ganzen Seele an Marie, die zusammen mit dem Kimerséebensmittelpunkt
bildet — Woyzecks ganzer Tagesablauf ist daraujexichtet, fir die beiden zu
sorgen. Marie ist die einzige Person, die fir ilanigt (,hab sonst nichts - auf
der Welt*) (H2, 7, WZ S. 18). Die Eifersucht bet&kthlie3lich sein Gemidit so
stark, dass er in die Verzweiflung abrutscht. Dimi&drigung durch die

zusatzlich sein Bewusstsein manipulierenden Votgese einerseits und der
Verlust der geliebten Marie andererseits mindemweg®s in der Psychose.
Drittens kann nicht tGibersehen werden, wie verggisind nachdenklich gerade
der von Doktor und Hauptmann als unwissend und dummgpestellte Woyzeck
von Anfang an ist. Er sinnt nach Uber die Welt wiel Ungerechtigkeit, die
darin ist, und hangt seinen Gedanken lange nache @inen geeigneten
Gesprachspartner zu finden. Diese Nachdenklichikeyzecks rutscht mit der
aufkeimenden psychischen Krankheit immer mehr ab zwanghafte

Wahnvorstellungen, in so genannte ,fixe Idegh“die seine Gedanken

beherrschen und nicht mehr loslassen.

1.1.3. Das Versagen der Wahrnehmung sowie der Kommunikatio mit
der AulRenwelt

Der Bruch mit Marie und der darauf folgende Aushbrgtarker Leidenschaften
stellen also das auslosende Moment der seelischming Woyzecks dar.
Besonders eine Szene und die dazugehodrigen WorteesMiarennen sich in
Woyzecks verletzte Seele ein: der enge, ,heil3e’zTaes Tambourmajors mit

% Der Terminus ,fixe Idee* ist Anfang des 19.Jahrtlenis bereits als psychologischer
Fachausdruck gebrauchlich. Es ist damit eine falsoft irrsinnige Vorstellung gemeint, von
der sich der Kranke nicht abbringen lasst. Dieefiddeen” eines Kranken kreisen immer
um ein ganz bestimmtes Thema. Solange dieses Kanath(die sog. Wahnidee) aber
unberihrt bleibt und das psychopathologische Sympiicht auftritt, ist der Betroffene zu
logischem Denken féhig, wodurch er haufig fur ypNierninftig gehalten wird. Vgl dazu:
Brockhaus-Enzyklopadie in 30 Bandé&006), Artikel Fixe Ideesowie den ArtikelWahn
(ebd.).
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Marie und das wahrend des Beobachtens von ihm satigappte ,immer zu,

immer zu“ der Geliebten:

[...]

Marie: (im Vorbeytanzéenmmer, zu, immer zu.

Woyzeck: (erstick) Immer zu. —immer zufghrt heftig auf und sinkt
zuriick auf die Bankimmer zu immer zu,sgchlagt die Hande in
einandej dreht Euch, walzt Euch, Warum blast Gott niche di
Sonn aus, daf$ Alles in Unzucht sich tUbernanderwilann und
Weib, Mensch und Vieh. Thut's am hellen Tag, th&isem auf
den Handen, wie die Mucken. — Weib. —

Das Weib ist heil3, heil3! Immer zu, immer Zéh¢t aul der Kerl!
Wie er an ihr herumtappt, an ihrem Leib, er riketas.
(H4, 11, WZ S. 29-30).

Des vertraute Zusammensein Maries mit dem Tambqarrisst starke Affekte
aus, die heftige Wirkung auf Woyzeck ist offendicht er nimmt das
Geschehen wiederum viel zu intensiv auf; es wird hicht mehr aus dem Kopf
gehen konnen. Die groRe Emotionalitat, die Vers#ittWoyzecks lassen sich
in dieser Szene auch sehr gut anhand der Szeneisangen nachvollziehen —
Woyzeck spricht mit erstickter Stimme, es bleibhifast die Sprache weg. Er
kann seine Ubermafigen Gefiihle nicht aus sich sschteien, stattdessen fahrt
er in einer ruckartigen, aber stummen Bewegungwaillfpicht langer ruhig das
Schicksal erdulden mussen, das die Welt ihm awgfeti@at — und sinkt doch
wieder zurick in seine Verzweiflung. Noch ein zwsiMal wiederholt er nun
die unglickseligen Worte Maries, das ,immer zu, ennzu“, und schlagt
daruber die Hande zusammen. Das beobachtete Zusmmimealer Geliebten
mit dem verhassten Tambourmajor hat etwas in Wdyzecstoért, sei es seine
Seele, sei es die Fahigkeit, rational zu denken\Wayzeck gibt es nun keinen
Weg mehr zurlick. Das verhangnisvolle ,immer zu, anmou“ wiederholt sich
wie ein Rad in seinem Kopf, was auch die beidendeifTanzszene folgenden
SzenenFreies Feld. Woyzeclund Nacht. Andres und Woyzeck in einem Bett

sehr anschaulich zeigen:
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Immer zu! immer zu! Still Musik. —réckt sich gegen den Bodere
was, was sagt ihr? Lauter, lauter, stich, stichziti&wolfin todt? Stich,
stich die Zickwolfin todt. Soll ich? Muf3 ich? Hdh's da noch, sagt's
der Wind auch? Hor Ich’s immer, immer zu, stichtioodt.

(H4, 12, Wz S. 30).

Es ist nun soweit: Woyzeck vernimmt Stimmen, deh&@sinn tauscht ihn, die
Wahrnehmung spielt verriickt. Spatestens nach diesene muss zweifelsfrei
die Tatsache einer schweren seelischen Krankhetstéhen. Woyzeck
vernimmt Musik, kann dieser aber befehlen, stillsein, was verdeutlicht, dass
die Musik in seinem Kopf entstanden ist, und niefrklich von auf3en her an
sein Gehor dringen konnte. Woyzeck hort auch eitm@rfe aus dem Boden
heraus und versucht sogar, mit dieser Stimme zurkamzieren. Er mahnt sie,
doch lauter zu sprechen. Uberhaupt scheint pléitzibes um ihn herum zu
sprechen, auch der Wind, und in der folgenden Szegar die Wand neben
dem Bett. Und es sind immer dieselben Worte, digh siVoyzeck ins
Gedachtnis hdmmern und ihm schneidende Kopfschmeresursachen: Es
zieht mir zwischen den Augen wie ein Messer.” (H8, WZ S. 30). Die
Stimmen durchdringen Woyzecks Bewusstsein und hgnfo ihn bis zum
Augenblick der Mordtat, bis Woyzeck schliel3lich dashorte und Nachgesagte
auch in die Tat umsetzt.

Die zwei zuletzt angefuhrten Szenen, der Tanarid mit dem
Tambourmajor und der Monolog Woyzecks bringen jdtdi@ Oberflache, was
langst in der Tiefe vorhanden war: Sie bringen Anddass, Wut und
Aggression, angestaut durch das standige Unteréniicder menschlichsten
Triebe und Bediirfnisse, zum Ausbrudéioyzeck hat endgiiltig die Kontrolle
Uber sein Bewusstsein und Uber seine Wahrnehmurigree Nach dem
Beobachten der Tanzszene dringt nichts mehr in Beieres durch, er ist
gegeniber der Aul3enwelt taub, blind und stumm geevorMaries ,immer zu*
ist das zuletzt Gehdrte, das sein Bewusstsein eaeichen konnte. Woyzeck
hort von diesem konkreten Zeitpunkt an nicht melas eine andere Person zu

ihm sagt, auch die Worte Andres’ nimmt er nicht mé&h sich auf. Die

7vgl. diesen Abschnitt mit dem Aufsatz von Alfon$ii€k: Woyzeck.Ein Mensch als Objekt
In: InterpretationenGeorg BichnerStuttgart: Reclam 2001, S. 200.
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Kommunikation mit der Au3enwelt, sogar mit den wigbten Bezugspersonen
in seinem Umkreis kommt zu einem Stillstand. Wo¥secsprachliche
AuRerungen kénnen auch nicht mehr im Sinne einesvéaens verstanden
werden, er reagiert nicht mehr auf seine Mitmenschéoyzecks Sprache ist
auffallig gestort, alleine im zuletzt angefiuihrtentafZ, dem Monolog des
zwiegespaltenen Woyzecks, finden sich acht Wortareolungen innerhalb nur
weniger Zeilen. Woyzeck stammelt, und bleibt bengydestimmten Wartern
hangen, darunter vorausweisend das Wort ,stich*deasWort ,todt* (H4, 12,
WZ S. 30). Die Taubheit und Blindheit, die anhafte'Ywahrnehmungsstérung,
halten Woyzeck gefangen in seinem Wahn, lassennhginer Welt fur sich
leben, in einer Welt, die durch sein gesttrtes aeben beherrscht wird —
denn die Barriere, die durch das ,Wegschalten® Siene entstanden ist, lasst

die verletzte, gebrochene Seele nicht mehr in Kamtat der Aul3enwelt treten.

1.2. Die gestorte Funktionalitat der Sinne am Beisp iel der

Figur Lenz

1.2.1. Die Sinneswahrnehmung als Fenster zu Lenz’ Aul3enwiel

Wie das Dramenfragment/oyzeckist auch die Erzahlungienz dem Leser

sinnlich prasent. Bewegung, Gestik, Mimik, Téne ufldnge, Farben, Licht

und Duft — dies alles wird dem Leser des Erzéhifragts vermittelt durch die
sinnliche Wahrnehmung der Figur Lenz. Lenz sellsagiert auf bestimmte
Sinneseindriicke aus der Auf3enwelt Uberdurchsabhittark, darunter sind
besonders Licht und Dunkelheit zu nennen, sowieng@daund Gerausche, die
sowohl der Natur entstammen kénnen oder von dennmgebenden Menschen
ausgehen. Generell ist die Erzahluognz von antithetischen Begriffspaaren
durchzogen, und diejenigen, die am meisten prasiext sind der visuellen

oder auditiven Sinneswahrnehmung zugehdrig. Dies#eh in der klassischen
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Einteilung der funf Sinn& als primar angenommenen Wahrnehmungsformen
werden auch als Fernsinne (beziehungsweise Entfgsa8inne)’ bezeichnet —
im Gegensatz zu den drei Nahsinnen. Sehen und Hirtenscheiden sich vom
Riechen, Schmecken und Tasten insofern, dass dien&amung nicht direkt
am Sinnesorgan passiert, sondern zuerst eine \lédileg der Reize an das
Gehirn stattfindet. Man riecht also zwar direktder Nase und schmeckt auch
direkt auf der Zunge, aber man sieht nicht am Augd hort nicht im Ohr.
Maglicherweise sind deshalb bei geistigen Kranldrgitvie sie die literarischen
Figuren Woyzeck und Lenz erleiden, unter allen &swahrnehmungen
vorrangig das Horen und das Sehen in ihrer Fundliidn gestort.

Sowohl der visuellen als auch der auditiven ¥Wahmung kommt eine
bedeutende Rolle innerhalb der Erzahlubhgnz zu. Von diesen zwei
Wahrnehmungsbereichen sind es wiederum vorrangeg altithetischen
Begriffsfelder Licht und Dunkelheit, die den seefisn Zustand Lenz’
nachhaltig beeinflussen. Es soll nun zuerst eirsfdel fur die Auswirkungen
dieser beiden Begriffsfelder auf die Figur Lenz &fgen werden: Helligkeit, sei
es Tageslicht in der freien Natur oder das LeuckitenKerzen, das die Fenster
der Wohnraume in warmes Licht taucht, sei es awchem vager Schimmer in
der Dunkelheit — Licht beruhigt Lenz, wahrend diaskernis ihm oft bis ins

Extrem gesteigerte Angst einjagt, wie der folgeAdsschnitt zeigt:

Aber nur so lange das Licht im Thale lag, war @s #rtraglich; gegen
Abend befiel ihn eine sonderbare Angst, er hatteSdene nachlaufen
mdogen; wie die Gegenstande nach und nach schattigeten, kam
ihm Alles so traumartig, so zuwider vor, es kam ithi& Angst an wie
Kindern, die im Dunkeln schlafen; es war ihm alg seblind; [...] Er
muf3te dann hinaus ins Freie, das wenige, durciNd@ht zerstreute
Licht, wenn seine Augen an die Dunkelheit gew6harem, machte
ihm besser [...].

(LZ, S. 33-34, Zeile 42-13).

8 Traditionelle Einteilung der Sinne nach Aristogel®ie aristotelische Klassifikation der
Sinne bleibt lange sowohl fir die Wissenschaftaalsh die Allgemeinheit mal3geblich, und
auch heute spricht man noch von den ,finf Sinnéfgl. dazu: HWPH (1971), Artikel
Sinne Vgl. ferner Kapitel 2 dieser Arbeit.

9 vgl. Thomas Stadtler (Hg.)texikon der PsychologieStuttgart: Kroner 1998, Artikel
Sinneswahrnehmung

2 L7z = Georg BiichnerSamtliche Werke und SchrifteRlistorisch-kritische Ausgabe mit
Quellendokumentation und Kommentar (Marburger Absga Dedner, Burghard und
Thomas Michael Mayer (Hgg.), Darmstadt: Wiss. Buehg2001, Band 5Lén2. — Vgl.
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In diesen Zeilen werden in ersten Ansadtzen schate vPunkte vorweg-
genommen, die darauf schlieRen lassen, die simnlitfahrnehmung sei fur
Lenz das unentbehrliche Fenster zur AuRenweltHjar Lenz steht zu Beginn
der Erzéhlung bereits zwischen zwei Welten: einergxistiert eine innere, nur
fur Lenz vorhandene Welt, andererseits die auf¥esde Welt. Diese beiden
Welten sind fir Lenz mit sehr unterschiedlichen, ishegegensatzlichen
Emotionen verbunden. Mit den zunehmenden schizoghreSchiiben droht
Lenz immer mehr in seine innere Welt — eine Wett\@l@hnvorstellungen und
der Leere — abzurutschen. Aus diesem Grund versrcimmmer mehr, immer
verzweifelter, sich an den sinnlich wahrnehmbardsekien der AuRenwelt
festzuklammern. Bei verschwindender Deutlichkeit Rerlicher Sinnes-
wahrnehmungen befallt Lenz augenblicklich die AfdsEr hat in der
Dunkelheit das Gefunhl, ,blind* (LZ, S.34, Zeile ) sein, als wirde ihm eines
der wichtigsten Sinnesorgane versagen. Das obeefidnmte Zitat enthalt
bereits weitere Ansatze, die im Verlauf dieses kdpinoch ausfuhrlicher
behandelt werden: Die Dunkelheit I6st bei Lenz niebr einen Zustand der
Angst aus, sondern auch den Trieb zur Bewegtidqfanglich versucht er sich
diesem Trieb noch zu widersetzen (J@itte der Sonne nachlaufemégen)
(LZ, S. 34, Zeile 1-2), doch der Bewegungsdranglwsichlie3lich zu grofl3 (,er
mufdtedann hinaus ins Freie®) (LZ, S. 34, Zeile 11).

Das Licht, das die Gegenstande und Menschehamn herum erhellt, wirkt
positiv auf seine geistige Ver-riickthé&ftDas Gefiihl, blind zu sein, die reale

Welt mit seinem Korper, den sie umgibt, nicht matahrnehmen zu kénnen

Verzeichnis der Primarliteratur auf S. 138. Im olden werden fir Textverweise aus dem
ErzahlfragmentLenz die Sigle LZ mit der Seitenzahl im laufenden TéxtKlammern
nachgestellt. AuBerdem werden bei Textverweisendiedes Werk auch die jeweiligen
Zeilen angegeben. Dies hat zweierlei Grinde: esstres dadurch einfacher, die Textstelle
im Prosatext des Werkes zu finden, und zweitengldsiurch besser ersichtlich, wie dicht
gedrangt die fir das Thema ,Gestdrte Funktionalitir Sinne“ einzubeziehenden
Textelemente in diesem Werk anzutreffen sind.

2L vgl. Hartmut Rosshoff=>Kérpersprache< bei Biichnerln: Georg Biichner Jahrbuch 2
(1982), S. 157-169, hier: S. 166.

22 |m Folgenden wird dieser ,Trieb zur Bewegung“ aadh ,gesteigerte Motorik* bezeichnet
werden. Letzterer Begriff stammt von Rosshoff (198#ne erste Nennung erfolgt auf S.
166-167 des Aufsatzes.

% \vgl. dazu auch: James Crightd®iichner and Madness. Schizophrenia in Georg Biichner
LenzandWoyzeck. Lewiston, NY [u.a.]: Mellen 1998, S. 201.
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und nur mehr die dunkle Welt der Seele, der Phentasd des Traums zu
greifen, macht ihn wahnsinnig. So wie die Augen da@nster zur Seele
darstellen und schon ihr geringstes Zucken die orgdnsten Seelenzustande
verraten kann, so ist das Auge als Wahrnehmungsdigd.enz das Fenster zur
AuRRenwelt. Lenz klammert sich also an Licht, ansBeen oder Gegenstande
um ihn herum, und natirlich auch an die Gerdusdieeyvor allem von den
Mitmenschen her zu ihm dringen: er hat nicht nurggtnvor der alles
verschlingenden Dunkelheit, sondern noch mehr var $tille. ,Stille” ist
iberhaupt ein Lieblingswort Biichnéfsyorauf in dieser Arbeit noch naher
eingegangen werden wird. Wéahrend der Wanderung Waadbach hat Lenz
inmitten des Gebirges einen Krankheitsschub, eingieser kurzen,
vorubergehenden Anfélle, die Blichner zu Beginn Bezdhlung mehrmals
beschreibt (,es waren nur Augenblicke, und danolesr sich ntichtern®) (LZ,
S. 31, Zeile 38-39) — es ergreift Lenz eben di€se&ihl der ,Angst* und der
.Leere" (LZ, S. 32, Zeile 6-7). Doch dann errei@ntsein Ziel, und mit einem
Schlag bringen ihn die Lichter und Gerédusche deseBaind seiner Bewohner

wieder zur Besinnung:

Es war [...] als jage der Wahnsinn auf Rossen hiiftar. Endlich
horte er Stimmen, er sah Lichter, es wurde ihnhteic man sagte ihm,
er hatte noch eine halbe Stunde nach Waldbach.irgr durch das
Dorf, die Lichter schienen durch die Fenster, eh $anein im
Vorbeigehen, Kinder am Tische, alte Weiber, Madcl#dles ruhige,
stille Gesichter, es war ihm, als misse das Liontihinen ausstrahlen
[...]

(LZ, S. 31-32, Zeile 42-15).

Schon bei der Ankunft im Dorf sind es also Stimmed Lichter, die Lenz aus
dem Anflug des Wahnsinns zurtickholen und ihm fiin deigenblick Halt

verleinen. Das gesellige Zusammenleben der Dorfheao vermittelt ihm

offenbar ein Gefiihl der Geborgenheit. Jedoch engiltrasch ein neuerlicher

24 vgl. Jochen HorischPathos und Pathologie. Der Koérper und die ZeicheBiichnerd enz.
In; Bilchner-Katalog, S. 267-275. Horisch verdettlicdie immanente Wichtigkeit des
semantischen Begriffsfeldes der Ruhe bzw. Stilledén Text: ihm zufolge sind tber 60
Worter aus dem genannten Begriffsfeld im Text zoddin (vgl. S. 268). Ahnliche
Ausfiihrungen finden sich bei Peter KubitschBie todliche Stille der verkehrten Welt. Zu
Georg Buchnerdenz. In: Hans-Georg Werner (HrgStudien zu Georg BichneBerlin/
Weimar: Aufbau-Verlag 1988, S. 86-104.
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Anflug von Beklemmung und Angst, als er in einermier des Schulhauses
untergebracht wird, um die Nacht dort zu verbring&r ging hinauf, es war

kalt oben, eine weite Stube, leer* (LZ, S. 32, €36-37) — hier wird zum

ersten Mal die Kalte als eine fiir Lenz abschreckesittende Empfindung

genannt. Das Fehlen von menschlicher Warme, Ubpthdas Fehlen von

sinnlichen Wahrnehmungen in diesem ,leeren“ Rauohlgen wieder die

Angst. Als dann schliel3lich auch noch das Lichtgats und Lenz sich also
alleine in der Dunkelheit des Zimmers befindet,aegt der neuerliche
psychotische Anfall seinen Hohenpunkt, der in eineéachtlichen Bad im

Brunnen endet — doch darauf wird in Kapitel 1.2&her eingegangen. Die
psychotischen Anfélle treten jedenfalls schon zgiBeder Erzahlung, als Lenz
gerade erst in Waldbach ankommt, sehr haufig and,atehen im Einklang mit
Lenz’ Moglichkeiten der sinnlichen Wahrnehmung -Ardyen sich Lenz

verschiedene Sinneswahrnehmungen auf, besserissichseelischer Zustand
deutlich.

1.2.2. Seelischer Frieden durch das Wahrnehmen der realewelt und
krankhafte Sinneswahrnehmung als Folge der Seeler@sting

Generell ist die Wichtigkeit Lenz’ positiver sinnlicher Erfahrung, die den
Fortlauf der paranoiden Schizophrenie womoglichasagwas aufhalten kann,
evident. Buchner verdeutlicht dies, indem er inalslder Erzahlung eine sehr
lange Szene nur den optischen und akustischen sSwahenehmungen widmet:
die Szene, in der Lenz an eine einsame, bewohnt&e Hidbmmt. Es sind

beinahe 30 Zeilen (Vgl. LZ, S. 40, Zeile 1-29), @achner der Beschreibung
der Stimmen und Gerdusche der Huttenbewohner widmetdem Licht des

Mondes, das in die Hutte einféllt. Lenz schlumnaart der ihm angebotenen
Schlafstatte ein, und es sind gerade die KlangeTame und das Licht, obwohl

diese Uberaus dynamisch und teilweise auch alsbeehmruhigend beschrieben

% Als positive sinnliche Erfahrungen der AuRenwaditgn Licht, Stimmen bzw. Klange und
Waéarme. Analog dazu wéren die negativen Erfahrungia, dem Nicht-Wahrnehmen-
Kdnnen von Licht, Stimmen und Warme gleichkommes Qunkelheit, die Stille und die
Kélte, die zusammen einen Zustand der seelischerelteedeuten.
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werden, die ihn schliel3lich, und zwar ein letztesl Mnerhalb der Erzahlung,

in einen richtig tiefen Schlaf fallen lassen:

Lenz schlummerte trdumend ein, und dann horte ésdhiaf, wie die

Uhr pickte. Durch das leise Singen des Madchensdimd&timme der
Alten zugleich tonte das Sausen des Windes baldrnélald ferner,

und der bald helle, bald verhillte Mond, warf sechselndes Licht
traumartig in die Stube. Einmal wurden die Tondgdgudas Madchen
redete deutlich und bestimmt [...]. Lenz sah auf wme salR mit

weitgeoffneten Augen aufrecht hinter dem Tisch, ded Mond warf

sein stilles Licht auf ihre Ziige, von denen eineintlicher Glanz zu

strahlen schien, zugleich schnarrte die Alte uner illlesem Wechseln
und Sinken des Lichts, den Toénen und Stimmen dcahdlich Lenz

tief ein.

(LZ, S. 40, Zeile 19-29).

Im Gegensatz zu Woyzeck lasst Lenz auch die Mensgheihn herum an sich
heran, er klammert sich sogar an ihre Gesellschaft,nimmt ihre Anwesenheit
deutlich durch die verschiedenen Sinnesorgane waloft auch aus der
Entfernung. Immer wenn Gesang, Stimmen oder Musils&n Ohr dringen,
I6sen sie Wohlbefinden oder sogar Glickseligkeihin aus — Zustande, deren
er sich nicht oft erfreuen kann. Das Summen einésg®viliedes oder fernes
Glockengelaute (LZ, S. 31, Zeile 27-28), sogar wesiin Wirklichkeit nur vom
Wehen des Windes in den Tannenwipfeln herrihrt wmst in seiner
Vorstellung zu ihn ansprechenden Klangen wird, bt ihn. Als Lenz an
einem Sonntag die Predigt halt, |6st sich wahreesl @esanges in der Kirche

die Anspannung seines Kaorpers sogar vollig, wiefdigende Zitat zeigt:

Die Kirche fing an, die Menschenstimmen begegnsten im reinen
hellen Klang; ein Eindruck, als schaue man in idarchsichtiges
Bergwasser. Der Gesang verhallte, Lenz sprach, agr sehiichtern,
unter den Tonen hatte sein Starrkrampf sich gateggesein ganzer
Schmerz wachte jetzt auf, und legte sich in seire Hein stRes Gefuhl
unendlichen Wohls beschlich ihn.

(LZ, S. 35, 19-24).

Durch die Stimmen entsteht in ihm ein Gefihl des hibefindens, der

Emotionalitat, und einmal ,loste sich alles in eimamonische Welf& auf,

% Der Bildspender ,(bewegtes) Wasser* wird von Bimhimmer wieder als Inbegriff der
Harmonie in der psychophysischen Einheit aufgegmifthier als ein Bild der ,Welle*, an
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weil er eine Vielzahl angenehmer Sinneseindriickeé eanmal aufnehmen

konnte:

Ein Sonnenblick lag manchmal tiber dem Thal, die lauft regte sich
langsam, die Landschaft schwamm im Duft, fernesi@el| es war als
I6ste sich alles in eine harmonische Welle auf.

(LZ, S. 35, Zeile 12-15).

Kdrperlich empfinden zu kdénnen, wahrnehmen zu kénmarkt wie Balsam

fur die zerrittete Seele. Der Geruchssinn wird awater Erzahlung nur dieses
eine Mal erwahnt, er trAgt in dieser Szene aberemibsh zu Lenz’

Wohlbefinden bei: der Duft besteht nicht einfach @mem rasch auf-
geschnappten, sich schnell verflichtigenden Hasmidern alles um ihn herum
,Schwimmt“ in diesem Duft. Es ist anzunehmen, dasserseits die

Ubersteigerte olfaktorische Wahrnehmung den séeiscHOhenflug Lenz’

bewirkt, andererseits das zu diesem Zeitpunkt teesgenehme Empfinden
der Figur Lenz zu einer Gberdimensionalen Aufnakes Duftes fuhrt. Ist Lenz
von Menschen umgeben, so gehen Uber seine sinnialernehmung die
Empfindungen dieser auf ihn tber und verdrangen.eere, die in seiner Seele
herrscht. Er erlangt dadurch psychische Stabili&tch als Lenz Madame
Oberlin ein erstes Mal von Friederike erzahlt, B¢ seine akustische
Wahrnehmung dieser geliebten Person, die im Mifteétp seiner Erz&hlung
steht — er definiert Friederike tUber die sinnlidahrnehmung, die sie in ihm

ansprach und an die er sich erinnert:

Sehn Sie, fing er wieder an, wenn sie [Friederge@durch’s Zimmer
ging, und so halb fur sich allein sang, und jedétt War eine Musik,
es war so eine Gluckseligkeit in ihr, und das stedim mich tber, [...].
(LZ, S. 41-42, Zeile 41-1).

anderen Stellen als ,Flut* oder ,Meer* — ,Das Rollder See, von allen Bewegungen der
Welt die regelmafiigste, natirlichste und der kosh@a Ordnung entsprechendste [...] wird
im achtzehnten Jahrhundert als ein privilegierteguativ der organischen Beweglichkeit
betrachtet”, schreibt Foucault (vgl. Michel Fout¢alWahnsinn und Gesellschaft. Eine
Geschichte des Wahns im Zeitalter der Vernuafankfurt am Main: Suhrkamp 1995, S.
322-323). In anderen Worten: Das Rollen der Seen kden (gestoérten) Rhythmus von
Kdrper und Seele eines Individuums wieder in Einglaringen.
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Die Figur Lenz aber findet im ruhigen, abgelegeBégintal trotz allem keine
innere Ruhe, keinen seelischen Frieden: spricnsuund singt’ doch sogar
die Natur um Lenz herum. Er kann sich auf seinaligine Wahrnehmung der
auReren Welt namlich nicht mehr verlassen — sid wurch seine psychische
Krankheit bereits zu sehr beeinflusst, das heifdt,Lenz’ Wahrnehmung
vermischen sich schliel3lich innere und aul3ere Wék. gezeigt wurde, sind es
die sinnlichen Wahrnehmungen, die Lenz ,am Boden [dige“ bleiben
lassen, die ihm einen Anker bieten in einer Waltlie er sich sonst nicht recht
einfugen kann. Desto zerstreuter nun sein Geistindt desto mehr er in eine
andere Welt abzugleiten droht, desto intensivertaffes sich seine
Sinneseindriicke, die sich an der realen Welt deem?® Doch nicht immer
klappt diese Methode der geistigen und seelischerankerung. Schon zu
Beginn der Erzahlung wird der Versuch Lenz’ dettlicich an der ihn
umgebenden Aullenwelt zu orientieren: Lenz durchlebt der Wanderung
durch das Gebirge eine Sinneswahrnehmung, diesiveEmnicht sein konnte.

Es soll hier nur ein Ausschnitt davon angefihrtdeer

Nur manchmal, wenn [...] es den Wald herauf dampited die

Stimmen an den Felsen wach wurden, bald wie femhallende

Donner, und dann gewaltig heran brausten, in Téalsnyollten sie in
ihrem wilden Jubel die Erde besingen, und die Wolkde wilde

wiehernde Rosse heransprengten, und der Sonnemsgazwischen
durchging und kam und sein blitzendes Schwert anStneeflachen
zog, so daf ein helles, blendendes Licht tber diéelGn die Thaler
schnitt; [...].

(LZ, S. 31, Zeile 17-25).

Lenz 6ffnet, wie die Szene zeigt, seine Sinne nokegegentber der Natur und
fuhlt mit ihr. Jedoch betrigt er sich unbewussbsielDie Natur erweckt zwar
seine Empfindungen und lasst ihn so aufblihen, renskdts hat Lenz aber die
Natur, so wie er sie wahrnimmt, an sein Gemit aag®p Das Spiel der Natur,

wie es inLenzbeschrieben ist, folgt weitgehend der seelischanr®ung der

27vgl. LZ, S. 31: schon wahrend der Wanderung du@kbirge nimmt Lenz Stimmen und
Tone aus der Natur Uberdeutlich wahr.

% Auch dies ist als eines der starken GegensatzpeseTextes zu nennen: der Wechsel
zwischen intensiver, Ubersteigerter Sinneswahrnelgmwnd schwacher bis nicht
vorhandener Sinneswahrnehmung des Lenz.
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Figur Lenz: die korperliche Tatigkeit der Sinnesorg wird hier vom
jeweiligen Zustand der Seele bestimmt. Es l6seh die Grenzen zwischen
Lenz’ Empfindungen und der Auf3enwelt allméhlich anfl er gerat in einen
Zustand der Entgrenzung. In dieser Situation deoliten Halt zu verlieren, den
er eigentlich sucht. Lenz hat die ihn umgebendeuNatermenschlicht®® —
beispielsweise summt der Wind, springt das Gestelg und schuttelt sich der
Wald unter ihnt™° die Gipfel sind ,ernsthaft oder schweigend stilltnit genau
den selben Eigenschaften werden auch die Bewohres S8teintales
beschriebefi' Die sinnliche Wahrnehmung Lenz’ ist also schon digser
Stelle, zu Beginn der Erzahlung, in ihrer Funktidgdd gestort: die
Wahrnehmung der auf3eren Welt mit den Sinnesorgaeemischt sich mit
einer von Lenz selbst gesetzten Wahrnehmung, dieerse Seelenleben
entspringt und entspricht. Das Dominieren der imkrankhafter werdenden
Seelenzustande dber seine Korperfunktionen wird zLeraturlich zum
Verhangnis werden. Sobald er wieder von einer emdreere ergriffen wird
und von Angst gepeinigt, scheint sich auch die Ngéagen ihn zu wenden, wie

an folgender Stelle treffend beschrieben wird:

[...]; es faldte ihn eine namenlose Angst in diesechtsj er war im
Leeren, er ril3 sich auf und flog den Abhang hinures war finster
geworden, Himmel und Erde verschmolzen in Eins.

(LZ, S. 32, Zeile 6-8).

Typisch fur diesen prekaren Zustand Lenz’ ist aeicies, das dem Leser nach
der abundanten Verwendung des Themenbereichs ,€Reyuicht” in
vorangehenden Zitaten sofort ins Auge sticht: dizsdhelle Tag einer Finsternis
gewichen ist. Nur in einer Phase des stabilen sd#win Zustands der Figur
Lenz gebraucht Bichner Substantive oder Adjektiue dem thematischen
Bereich des Lichts beziehungsweise der Helligk®it. finden sich darunter

auch Vergleiche oder Metaphern, die fur das Somtgnstehen. Dunkelheit

2 vgl. mit Peter Hasubek;Ruhe* und ,Bewegung“. Versuch einer Stilanalysenv&eorg
Bichnerd_enz. In: Germanisch-Romanische Monatsschrift, 81969, S. 33-59, hier:
S. 41.

%0vgl. die Naturbeschreibung: LZ S. 31.

317, S.33, Vergleich der Zeilen 20-21 und 28.
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und Nacht werden im Gegensatz dazu zur Beschreil@ngzunehmenden
Krankheitsschibe verwendet. Gegen Ende der Erzgipaoch verdichten sich
die Schibe so sehr, dass schliel3lich auch das licdgesicht mehr davor
schitzen kann: ,Auch bei Tage bekam er diese A&yfgle waren dann noch
schrecklicher; denn sonst hatte ihn die Helle ddbewahrt.” (LZ, S. 47, Zeile
15-16).

Wenn nun festgestellt wurde, dass Lenz’ siteligVahrnehmung bereits zu
Beginn der Erzahlung durch die Einwirkung der Segstort war, so ist nun
fortzusetzen, dass sich diese Stérung im weitererauf noch verschlimmert.
Bichner fahrt die Figur Lenz in seiner Erzahlungnen wieder in Zustande
Jeils situationsbedingt irritierter, teils enthastisch gesteigerter Wahr-
nehmung®, wie schon Hartmut Rosshoff treffend arktes¥ Diese Zustande
der Figur Lenz nehmen aber erst im Verlauf der Hargldeutlich neurotisch-
psychotische Zige an. Der Wechsel von subjektivanh iibersteigerten, also
viel zu intensiven Sinneseindriicken mit Phasen seibeinahen Stillstands
jeglicher sinnlicher Wahrnehmung dominiert im ensieeil der Erzahlung. Im
weiteren Fortlauf der Erzahlung leidet Lenz jeddcinch das Fortschreiten der
psychischen Krankheit auch an Halluzinationen urisioden®® die fir das
Krankheitsbild der Schizophrenie typische Symptaaestellen: In einer Nacht,
die einem Ausbruch an Emotionen folgt, erscheimtz_seine Muttef* Dieses
Erscheinen, moglicherweise in einem Traum, ist @h ®ioch nicht weiter
ungewdhnlich. Es kdnnte sich um eine wahnhafte Watmung handeln,
ausgelost durch Reize aus dem Unterbewusstsein,etwia Schuldgefiihle
gegenuber der Mutter. Ungewdhnlich aber ist die kRea Lenz’ auf die
nachtliche Vision: Am nachsten Morgen, in wachenstand, zweifelt er nicht
daran, dass die Erscheinung der Wirklichkeit emtBprEr folgert, ohne weitere
Informationen einzuholen, seine Mutter sei gestorliie Vision ist fur ihn
Realitat. Diese Hinnahme eines Traumes bzw. eiaehtlichen Erscheinung als

reine Wirklichkeit kann bereits auf die spatereches Abfolge oder Ver-

32 Hartmut Rosshoff>Kérpersprache< bei Biichnetin: Georg Biichner Jahrbuch 2 (1982), S.
157-169, hier: S. 165.

3 vgl. dazu auch James CrightdBtichner and Madness. Schizophrenia in Georg Biichner
LenzandWoyzeck. Lewiston, NY [u.a.]: Mellen 1998, S. 178.

% Siehe LZ, S. 36.
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mischung von Wachzustanden und Phasen der Umnacktirausweisen. In
einer spateren Situation grofl3er psychischer Ingéthneint Lenz zu Oberlin:
,wenn ich nur unterscheiden kénnte, ob ich traurderaovache” (LZ, S. 45,
Zeile 3-4)* Lenz fasst teilweise Unreales als real auf, andeits hat er
angesichts der realen Welt oft Gefilhle der Unwititeit®® AuRerdem hat
Oberlin Lenz kurz vor dem Auftreten der Vision veiner seiner eigenen
(mystischen) Erscheinungen erzahlt, von einem Wedasihn berthrt und mit
ihm gesprochen haié Auch dieses Gesprach kann eine der Reizgrundiiimen
Lenz’ Wahnvorstellungen und die abnorme Wahrnehnaargtellen.

Wenige Tage spater, wieder eines Morgens, &tzLsehr vergnigt und
aulRerdem davon Uberzeugt, Friederike sei gestodbeirfahrung gebracht
habe er dies durch ,Hieroglyphen” (LZ, S. 46, Zdllend 10). Die gute Laune,
mit der Lenz vom Tod der geliebten Person berichtetst auRerdem auf eine
dissoziative Storurt hin: Der Affekt stimmt nicht mit den Gedanken (giar—
Lenz reagiert sehr abgestumpft beziehungsweise ugegegenteilig dem
Erwarteten. Die psychische Stérung bringt nichtmassive Abweichungen des
Erlebens mit sich, sondern auch deutliche Abweigkandes Verhaltens. Lenz
hat im Zuge seines abnormen, psychotischen Erlebenser fir das
Krankheitsbild der Schizophrenie typischen Storaeg Ich-Umwelt-Grenze,
verschiedenste Gedankeneingaben, die er als reitgachen auffasst und
fraglos hinnimmt. Wahnideen und eine verzerrte Wahkeitswahrnehmung
fuhren zu einem Realitatsverlust. Au3erdem leidehZ. wie Woyzeck an

Paranoia:

Es war als ginge ihm was nach, und als misse i Bmsetzliches
erreichen, etwas das Menschen nicht ertragen k{relenjage der
Wahnsinn auf Rossen hinter ihm.

(LZ, S. 32, Zeile 8-10).

% Eine &hnliche Textstelle findet sich auch auf&dit, Zeile 7.

% Das Gefiihl der Unwirklichkeit driickt sich beispigkise aus in den Passagen ,er war sich
selbst ein Traum* (LZ, S. 33, Zeile 2-3) oder ,k#m Alles so traumartig, so zuwider vor*
(LZ, S. 34, Zeile 3).

37vgl. LZ, S. 34, Zeile 19-22.

3 Als Beispiel firr das Auseinanderklaffen von Affektd Gedanken fiihrt auch James Crighton
als Textbeispiel die Friederike-Halluzination amglMCrighton (1998) S. 180.
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1.2.3. Ruhe, ,schreiende Stille* und verkehrte Welt inLenz

Ahnlich wie in den Drame®antons Todund WoyzecKindet sich auch ihenz

das Motiv, die dominierende Stille nicht storenwollen. Danton gibt sich in
der entsprechenden Szene der ihn umgebenden $éllingungslos hin,
Woyzeck ist angespannt in der Stille, denn fir istnes eine Ruhe vor dem
Sturm. Lenz fasst in der Stille die Angst, sieilish unertraglich und er mochte

sie storen - doch kann er es nicht:

Es war gegen Abend ruhiger geworden; das Gewolkfémsg und

unbeweglich am Himmel, so weit der Blick reichteghts als Gipfel,

von denen sich breite Flachen hinabzogen, und albestill, grau,

dammernd; es wurde ihm entsetzlich einsam, er ginaganz allein,

er wollte mit sich sprechen, aber er konnte, ertevaigum zu athmen,
das Biegen seines Ful3es tonte wie Donner unter enmmuldte sich
niedersetzen; [...].

(LZ, S.31-32, Zeile 42-6).

Die Ahnlichkeit besonders zur Szene &atons Todst beachtlich. Auch setzt
sich Lenz nieder, wie Danton, um kein Gerausch sioh zu geben. Er ist wie
benommen von der Stille, so dass er keinen Lautsicmn geben kann. Er halt
auch den Atem an, und in die vollige Gerauschlastgkinein nimmt Lenz eine
einfache kleine Bewegung seines Ful3es als viehauwahr. Es zeigt sich an
dieser Stelle wieder der enorme Gegensatz zwisghgolutem Fehlen jeglicher
Sinneswahrnehmung — in diesem Fall ist das dielates8tille — und einer viel
zu intensiven Sinneswahrnehmung — ist es doch #igerein leises, fast
unbedeutendes Gerausch, das Lenz durch das Bewegers Ful3es erzeugt.
Lenz setzt sich also, um weitere Gerausche durshbtt#3e Fortbewegen zu
vermeiden. Doch fir Lenz ist dieses Hinsetzen mukerzer Augenblick, bevor
ihn das Grauen packt und er losrennt. Der Versuahzl. sich zu setzen ist
maoglicherweise auch als ein Versuch zu deuten, sichdas ,Normale®
anzupassen: Auch die tbrigen Leute im Steintalalegh sich ,schweigend und
ernst, als wagten sie die Ruhe ihres Thales niclstéren” (LZ, S. 33, Zeile 28-

29). Lenz mochte sich in die Gesellschaft eingliedeind tauscht sich zu
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diesem Zweck darlber hinweg, anders zu sein alge ddiitmenschen. Wie
Peter Hasubek schreibt, fasziniert Lenz das DaseRuhe: ,Die intakte Welt
ist der Gegenpol zu Lenz’ innerer Zerrissenheit Gedriebenheit® Es ist hier
wiederum eine starke Antithese, die als eine deumpktaissagen des Textes
gewertet werden kann: Lenz’ Ziel ist die Ruhe, dwctere Ruhe erreicht er nur
durch korperliche Téatigkeit — sei es Bewegung, eseidas Einsetzen seiner
Sinnesorgan®’ Klar ist, dass Lenz die Ruhe des Steintales rétfitsolche
empfindet, vielmehr wiirde er Ruhe finden in der &yik* SchlieRlich
vertreibt sich Lenz die Zeit damit, die Dinge, sdever sie in der Welt
wahrnimmt, in seinen Gedanken einfach auf den kapstellen: ,er amusirte
sich, die Hauser auf die Dacher zu stellen” (LZ4&. Zeile 36). Lenz dreht die
aulRere Welt, in die er nicht hineinpasst, einfach-uer versetzt die Menschen
und Dinge der ruhigen, beschaulichen Welt in Bewggund passt sie damit
seiner unruhigen Seelenlage an. Damit ware aucR&okschluss gezogen auf
das bekannte Zitat aus dem Beginn Hesz ,Mudigkeit spurte er keine, nur
war es ihm manchmal unangenehm, daf er nicht anfKigpf gehn konnte.”
(LZ, S. 31, Zeile 8-9). Denn wiirde Lenz auf dem Ksgghen, ware die Welt
anders herum, und er wirde hineinpassen.

Das Begriffsfeld Ruhe wird innerhalb der Erzéilg immer wieder
aufgegriffen. Zu Beginn nimmt Lenz die Ruhe der rivenschen, besonders
Oberlins, als etwas Angenehmes wahr — und die Seinérticke, die er erhalt,
greifen auch ein bisschen auf ihn Gber. Die blof@hkMehmung der Ruhe an

Oberlin lasst Lenz eine momentane innere Ruhe inde

Es wirkte alles wohlthatig und beruhigend auf ibn,mufdte Oberlin
oft in die Augen sehen, und die machtige Ruhe [chien ihm noch
naher, in diesem ruhigen Auge, diesem ehrwirdigesten Gesicht.
(LZ, S. 33, Zeile 35-39).

%9 Hasubek (1969), S. 40.

“0'vgl. zur Semantik der antithetischen Begriffsfelder ,Ruhe“ und der ,Bewegung*: Peter
Kubitschek:Die todliche Stille der verkehrten Welt- Zu GeorgcBnersLenz. In: Werner,
Hans-Georg (Hg.)Studien zu Georg BuchndBerlin/Weimar: Aufbau-Verlag 1988, S. 86-
104, hier: S. 88-89.

“1 vgl. dazu Unterkapitel 1.2.3. — Ruhe und verkehwelt, und Unterkapitel 1.2.4. —
gesteigerte Motorik.
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Doch es ist schon in diesem innerhalb des Erzdhlvisr frihen Beispiel
anzumerken, dass es nicht nur die wahrgenommene RuolOberlin ist, die
Lenzens Seele beruhigt, sondern auch die Beweglimgrausenlose Tatigkeit,
die Oberlin in der Begleitung von Lenz verrichtddann rasch in’s praktische
Leben, Wege angelegt, Kanale gegraben, die Schesdeicht. Oberlin war
unermudlich, Lenz fortwahrend sein Begleiter® (LZ, 33, Zeile 32-34). Der
Begriff der Ruhe wird fur Lenz jedoch zunehmendidjgesetzt mit einer
Empfindungslosigkeit, einer seelischen Leere. Nialhrnehmen und nicht
empfinden zu kénnen, macht Lenz anfangs rasend, Selbsterhaltungstrieb
setzt ihn in Bewegung, doch nach und nach weichit Blavegungsdrang
Zustanden der Gleichguiltigkeit, die bis zur Apatreehen. Lenz nimmt dann

nicht mehr bewusst wahr, was um ihn herum vorgeht:

Er sall mit kalter Resignation im Wagen [...]. Es wan einerlei,
wohin man ihn fuhrte; mehrmals wo der Wagen bei defmechten
Wege in Gefahr gerieth, blieb er ganz ruhig sitasnyar vollkommen
gleichgultig.

(LZ, S. 48, Zeile 30-33).

Das absolut ruhige Verhalten Lenz’, das in starlk@mntrast zu seiner sonst so
unruhigen, zerritteten Seele steht, scheint eintevesi Stadium seiner
fortgeschrittenen Krankheit zu sein, gerade die eRuthihm ist also das neu
auftretende Symptom.

Ein sehr starkes Bild, um nun schliel3lich zuim E£enz vernichtenden
Charakter der Stille zu kommen, ist das der ,sem@en Stille“. Gegen Ende
der Erzahlung, kurz bevor Lenz nach einem weit&aizidversuch aus dem
Steintal abreisen muss, unterscheidet sich seinsstiakhe Wahrnehmung
bereits sehr stark von der seiner Mitmenschen. &tdas diese Uberhaupt nicht
horen kdnnen, namlich die Stille, ist fur Lenz untieeh laut und aul3erdem
standig prasent. Er kann wegen des andauerndensl @en er immer dann
wahrnimmt, wenn eigentlich vollige Ruhe um ihn harbaerrscht, auch nicht
mehr schlafen. Wie die des Woyzeck ist auch seimmneSwahrnehmung
erheblich beeintrachtigt, fast gegensatzlich zu gesunder Menschen (was
Buchner durch die Verwendung des Oxymorons ,schdseStille* ausdriickt)
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und zwar auf Grund der psychischen Krankheit, the inzwischen vollig
ergriffen hat. Lenz, in einem scheinbar vernunfiigeistand, trifft in der N&he

des Dorfes auf Oberlin, dem er von der ,entsetelicBtimme* klagt:

Herr Pfarrer, wenn ich das nur nicht mehr hdren taifdir wére
geholfen. ,Was denn, mein Lieber?" Horen Sie deichts, héren Sie
denn nicht die entsetzliche Stimme, die um den ganzorizont
schreit, und die man gewdhnlich die Stille heiBtt £h in dem stillen
Thal bin, hér' ich’s immer, es a3t mich nicht safiein, ja Herr Pfarrer,
wenn ich wieder einmal schlafen kénnte.

(LZ, S. 48, Zeile 19-24).

Es zeigt sich hier wieder die verkehrte Welt Lerz'diesmal durch eine
Umkehrung seiner akustischen Sinneswahrnehmurg-esez im ,stillen Thal*
(LZ, S. 48, Zeile 22) angekommen ist, kann er wedes Larms nicht mehr
schlafen. Die gestdrte Sinneswahrnehmung fuhrt.eez zu einer anhaltenden
Schlafstérung — die Ruhe, die ihn im Steintal urhgibt einer eventuellen
Heilung nicht zutraglich.

Im Monolog tiber den elementarischen $imeint Lenz: ,Die einfachste,
reinste Natur hinge am néchsten mit der elementeseis zusammen, je feiner
der Mensch geistig fuhlt und lebt, um so abgesttenpivirde dieser
elementarische Sinn“ (LZ, S.36, Zeile 20-23) —Lishz, schon bevor ihn die
seelische Krankheit endgultig einholt, bereits elrs,vergeistigt‘, um noch
.elementarisch” fuhlen zu kdnnen — um sinnlich weditrmen zu kénnen? Von
Anfang an sind es nur mehr Augenblicke, in denenzlLdie Glickseligkeit
zuteil wird, die ,einfachste, reinste Natur”, dieifMlichkeit um ihn herum
tatsachlich wahrnehmen und fihlen zu koénnen. Ge@ahluss des
Erzahlfragments ist Lenz’ Kommunikation mit der Amgvelt abgebrochen.
Auch die Natur, die zu Beginn des Werkes noch aseblt und vermenschlicht
dargestellt wird und die auf ihre besondere Art Wdise zu Lenz spricht,
verstummt ganzlich® Lenz verliert den Sinn fir das Wahrnehmen der Natu

verliert den Bezug zu Gott und den Menschen umhérum, er zieht sich

“2vgl. LZ, S. 36.

3 vgl. Jochen HérischPathos und Pathologie. Der Korper und die ZeicheBiichnerd.enz.
In: Georg-Bichner-Ausstellungsgesellschaft (HGgorg Blchner: Revolutionér, Dichter,
Wissenschaftler; 1813 - 1837; der Katalog [der] &tedlung MathildenhéheBasel [u.a.]:
Stroemfeld/ Roter Stern 1987, S. 267-275, hieR@8.
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zurick in seine innere Welt, denn die Kommunikation der AufRenwelt ist
endgultig zum Stillstand gekommen.

1.2.4. Der Trieb zu Koérperwahrnehmung, Schmerzempfindung und

gesteigerter Motorik

Um wahrnehmen und fiihlen zu kdnnen sind fir Lerd®enadlem Sehen, Horen,
Riechen und Tasten beziehungsweise der Haptik emie weitere Sinne von
grol3er Bedeutung. Diese weiteren Sinnenwahrnehnmubgeiehen sich vor
allem auf ein Bewusstsein des eigenen Korpers.tiagitionellen Funfteilung
der Sinne hat die neuere Forschung noch finf Swalesmiehmungen
hinzufigen koénnen: den Temperatursinn, den Glewidgssinn, das
Schmerzempfinden, die Tiefensensibilitat (Korpergéngung) und schlief3lich
den sogenannten viszeralen Sinn (Wahrnehmung dawrdn Organe). Die
meisten dieser Wahrnehmungen sind gerade fir dier Eienz von besonderer
Wichtigkeit, da er sich durch sie das Bewusstsei eigenen Korpers wahren
beziehungsweise wiederherstellen kann — Lenz bemikése Sinne also vor
allem als Reaktion auf kritische Seelenzustande. T&enperatursinn, die als
angenehm empfundene Warme, wurde bereits angegprodbie Wahr-
nehmung von &auBerlicher Warffiedurch seinen Korper wirkt auf Lenz
beruhigend. Im Gegensatz dazu hat die (innere)eKéalhe unertragliche
Wirkung, denn sie bedeutet Starrheit und Leblosigi&o gelingt es Buchner,
die ganze Fatalitat des psychischen Zustands vom irenur einem Satz durch
das Fehlen von sinnlich Wahrnehmbarem wie GerdmscBewegung oder
Warme vollstandig aufzuzeigen: ,so lag er nun dairgl und Alles war ruhig
und still und kalt* (LZ, S. 36, Zeile 3). Die zumaknde Kalte, die Lenz
empfindet, hangt zusammen mit der immer manifestggdenden Psychose. Je
schlechter seine Sinne funktionieren, je wenigealso von der Aul3enwelt in

sich aufnehmen kann, je gréRRer der Realitatsveniust desto dominanter wird

*4 Es wird sich im Fortlauf dieses Kapitels noch eeigdass nicht nur das Wahrnehmen von
auRerer Warme Lenz’ Zustand verbessert, sonderrha@iygt das Wahrnehmen aufRerer
Temperaturen — auch Kalte kann, sofern sie Lenz Eumpfinden (des eigenen Koérpers)
verhilft, der inneren, seelischen Kalte entgegekevir
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die Welt seiner inneren Vorstellung, die einer iseben Kalte — einer
schlichten Empfindungslosigkeit — entspricht. Bimhrarrangiert auch das
Temperaturempfinden in einem Gegensatzpaar: ,heifid ,kalt® stehen

einander gegenuber wie ,hell* und ,dunkel*:

Er wihlte jetzt in sich. [...] er lag in den heiR3esEhréanen, und dann
bekam er plotzlich eine Starke, und erhob sich kalt gleichgultig,
seine Thranen waren ihm dann wie Eis, er mul3teetache hoher er
sich aufrif3, desto tiefer stlirzte er hinunter.

(LZ, S. 41, Zeile 13-18).

Nach einer Nacht im Gebirge, die in Lenz' Seeleerirtiefen Eindruck
hinterlassen hat, bessert sich sein Allgemeinzdstaer empfindet tief, er spiirt
das Leben in sich, er weint, und seine Tranen ged3“. Doch nur einen
Augenblick darauf weicht die Phase des Empfindeingre,Starke” — die
Mauer, die Lenz’ Seele von &aufReren Wahrnehmungeh Empfindungen
abschottet, ist nun umso starker: die ,Kélte“, @ jetzt in sich verspurt,
verdeutlicht seine ,tote” Seele. Lenz ist innerlitdalt und vollkommen
teilnahmslos gegeniber seiner Umwelt. Sein Zushandich in schneller Folge
auf die Phase der Besserung nur nochmals verseateth In oben
angefihrtem Zitat findet sich noch ein weiteres éwsgtzpaar: das der ,H6he"
und der ,Tiefe*. Eine Erklarung dieser antithetisoh richtungsweisenden
Begriffsfelder ist nicht Gegenstand dieser Abhang|lukann aber bei Peter
Hasubek nachgelesen werdérum noch einmal zuriick zum Temperatursinn
zu kommen, sei ein weiteres Zitat angefuhrt, dasgdinze Drastik des Daseins
der Figur Lenz in wenigen Worten aufzeigt: ,Je ézeje kalter, je sterbender er
sich innerlich fuhlte, desto mehr drangte es in, ieme Gluth in sich zu

wecken*“. Das Wecken von Empfindungen gelingt Lesdogh immer seltener,

®vgl. LZ, S. 41, Zeile 10-11.

vgl. LZ, S. 41, Zeile 17-19.

*" Hasubek (1969), S. 42-44. In diesem Aufsatz siberfinupt viele Stilmerkmale, wie das
haufige Auftreten der Antithese, analysiert undweise auch auf ihren Bedeutungsgehalt
innerhalb der Erzéhlung hin untersucht. Die Erkeisse dieser (zwar nicht sehr aktuellen)
Stilanalyse sind fir ein Erfassen des Gesamttextbsdingt zu empfehlen.
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bis er schlieBlich ein Leben der seelischen Kaltetfund sein Kérper frieff
da sein Seelenleben tber die kdrperliche Sinneswwahtung dominiert.

Die Wahrnehmung des eigenen Koérpers dient beelzr und mehr dazu, sich
aus Anfallen seiner Krankheit zu retten und siclbsdezu Bewusstsein zu
bringen: Es sind vor allem die Schmerzempfindungd die Tiefensensibilitat,
sowie gesteigerte Motorik, die Lenz in kritischeomikenten, in denen er seinen

Kdrper spiren muss, zu Hilfe zieht:

[...] die nach Rettung dirstende Angst, die ewige |Qiea Unruhe!
Oft schlug er sich den Kopf an die Wand, oder uatsesich sonst
einen heftigen Schmerz.

(LZ, S. 48, Zeile 5-7).

Mit diesem Zitat sei ein erstes sehr deutlichesjidel aus dem Text gegeben,
in dem auf einen kritischen Seelenzustand Lenz’Zld8gen von kdrperlichen
Schmerzen folgt. Kritische Momente ergeben sichL&mz anfangs vor allem
dann, wenn er auf andere Sinneswahrnehmungen gieSdaen oder Horen
nicht mehr zurtickgreifen kann — wenn es also d&eén Welt an potentiell
wahrnehmbaren Eindriicken mangelt, oder die genanBiene einfach nicht
mehr normal funktionieren. Hartmut Rosshoff nenigsd Triebe Lenz’ zur
Korperempfindung ,Realitatsvergewisserung durch ligsproduktion.*®
Lenz sucht die kdrperliche und seelische Empfindendgampft an gegen eine
innere Leere. Die Tatsache einer psychotischenugoilenz’ ist mit den
masochistischen Handlungen, wenn diese auch eogschen Grund haben,
offensichtlich. Schon in der ersten Nacht in Wattthadie Lenz im Schulhaus
verbringt, muss er auf die Schmerzempfindung zugtesken, um bei Sinnen zu

bleiben:

[...] das Licht war erloschen, die Finsterni® veraogl Alles; eine
unnennbare Angst erfafdte ihn, er sprang auf, edliechs Zimmer, die
Treppe hinunter, vor's Haus; aber umsonst, Allestér, nichts, er war
sich selbst ein Traum, einzelne Gedanken huschifgremhielt sie fest,
es war ihm als musse er immer ,Vater unser* sagerkonnte sich
nicht mehr finden, ein dunkler Instinkt trieb ilsich zu retten, er stield

“Bvgl. dazu LZ, S. 43, Zeile 14-15.
“9 Rosshoff (1982), S. 167.
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an die Steine, er rif3 sich mit den Nageln, der Sthrfing an, ihm das
Bewul3tsein wiederzugeben, er stirzte sich in demritein, aber das
Wasser war nicht tief, er patschte darin.

(LZ, S. 32-33, Zeile 42-8).

Francis Michael Sharp, ein Vertreter der englischdpigen Bichner-
Forschung, weist in seinem AufsaizFutile Madnes¥ auf einen bedeutenden
Unterschied hin, den Blchnetsenz im Vergleich zu den Aufzeichnungen
Oberlins aufweist: Bichner weist wiederholt auf 8eweggrinde Lenz’ hin,
die hinter seinen physischen, meist unkontrollemtcheinenden Handlungen
stehen, die vom Stiirzen in den Brunnen bis hinumi@/ersuchen reichen, und
die Oberlin einfach als autodestruktives Verhalderfifasst. Lenz’ gesteigerte
Motorik und sein Drang, den eigenen Kdorper wahrhomen sind zu den Stellen
innerhalb der Erz&hlung zu rechnen, in Bezug aaifBlichner so weit geht, die
unmittelbaren und auch logischen Grinde fir Lenzandeln explizit
aufzuzeigen — es handelt sich namlich um einen Bichners Worten —
»-machtigen Erhaltungstrieb” (LZ, S. 47, Zeile 1dyrch den Lenz sich aus der

Psychose zu retten versucht:

Die Zufélle des Nachts steigerten sich auf's Sdilidtste. [...] Er
mufdte dann mit den einfachsten Dingen anfangenwigder zu sich
zu kommen. Eigentlich nicht er selbst that es, somein machtiger
Erhaltungstrieb, es war als sey er doppelt unceiher Theil suchte den
andern zu retten, und rief sich selbst zu [...].

(LZ, S. 47, Zeile 4-13).

Georg Bichner beschreibt die Handlungen der Figmzlsehr genau, fast noch
detaillierter fuhrt er aber dessen Empfindungemnvadurch die Griinde fur die
oft unlogisch erscheinenden Reaktionen von Lenziéir Leser ersichtlich und
nachvollziehbar werdelt. Die ,einfachsten Dinge“ sprechen das sinnliche
Wahrnehmen an, etwas, zu dem Lenz trotz der psyiods Krankheit noch
grof3teils fahig ist, und wodurch er den Realitatssse stoppen kann. Ein erster

* Francis Michael Shar@iichner'sLenz A Futile MadnessIn: Urban, Bernd und Winfried
Kudszus (Hgg.): Psychoanalytische und psychopathologische Litenatenpretation.
Darmstadt: Wiss. Buchges. 1981, S. 256-279, hie263.

*l Vgl. Georg Reuchlein:,...als jage der Wahnsinn auf Rossen hinter ihm.“ Zur
Geschichtlichkeit von Georg Buchners ModernitatneEiArchdologie der Darstellung
seelischen Leidens irenz. In: Jahrbuch fir internationale Germanisiid. 28) 1996, S. 59-
111, hier: S. 68.
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Schritt in diesem Bemuhen ist das Sprechen mit sathst — Lenz spricht, um
Sprache wahrnehmen zu kénnen. Doch der Autor foemudliesen inneren
Trieb zur geistigen und seelischen Erhaltung eirdgden spater selbst noch

ausfuhrlicher:

Die halben Versuche zum Entleiben, die er indefwidirend machte,
waren nicht ganz Ernst, es war weniger der WungshTades, fur ihn
war ja keine Ruhe und Hoffnung im Tod; es war mehxugenblicken
der firchterlichsten Angst oder der dumpfen an’schisieyn
granzenden Ruhe ein Versuch, sich zu sich selbdiringen durch
physischen Schmerz.

(LZ, S. 47-48, Zeile 39-7).

Hier ist also die Funktion des Zufligens von Schewrazind sogar der
Suizidversuche zur Ganze erklart, und es findeh sicder Erzéhlung auch
zahlreiche Beispiele fur dieses Vorgehen Lenz’.

Das weiter oben angefihrte Zitat (Brunnensze#e,S. 33, Zeile 1-13) ist
der erste in seiner vollen Tragweite geschildertdalA Lenz’ innerhalb der
Erzahlung. Die detaillierte Beschreibung des Almuss in die Psychose lasst
die durch Lenz daraufhin begangenen Handlungen t@gigch erscheinen:
Lenz beféllt in der Dunkelheit die Angst, er hat daefiihl, die reale Welt um
ihn herum sei verschwunden, da er sie nicht mdmers&ann. Er rafft sich also
auf, um sich durch die eigene Bewegung im Raum duacth haptisches
Wahrnehmen zu vergewissern, dass sein eigener Kk die Gegenstande
rundherum noch existier®h— Lenz schafft sich Bewusstsein, das ihm aber
immer wieder zu entgleiten droht, und ihn also neahweiteren korperlichen
Handlungen veranlasst. Der nachste Schritt fir Lishzdas Haus ganz zu
verlassen, um eventuell durch das Licht des Mormesser wahrnehmen zu
kénnen. Doch auch dies misslingt, da es eine dudatht ist. Lenz ist sich nun
schon ,selbst ein Traum*“ (LZ, S. 33, Zeile 3), eoltt das Bewusstsein seines
Daseins zu verlieren und in die Welt seiner Wahnd #Angstvorstellungen
hintberzugleiten. In dieser Situation drangt es it sich selbst zu sprechen,

um seine Stimme zu hodren, um zumindest etwas whhree zu kdnnen. Lenz

*2Lenz versucht dem Gefiihl des ,Nicht-Seins* zu entknen, indem er seiner eigenen ,reinen
Subjektivitat” entflieht, sich der Welt zuwendetdudieser méglichst alle Sinne 6ffnet, um
den eigenen Wahnsinn dartber zu vergessen. Vgl: #aucault (1995), S. 324-325).
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rettet sich aus dem kritischen Zustand schlieBligtdlurch, dass er seine
Bewegungen und den kérperlichen Kontakt mit dene&tepn um ihn herum

intensiviert, bis hin zum Schmerz. Durch die Sclraeerbeginnt er, seinen
Korper wieder zu empfinden, und er verstarkt dieshndurch einen Sprung ins
kalte Wasser. Das Wasser des Brunnens regt erd@ndemperatursinn an,
und zweitens umschlie3t es den Lenz' Koérper gawz,dass er mit dem
flachenmaRig groldten der Sinnesorgane — der Hawlie—Fahigkeit zur

Wahrnehmung ausgiebig nttzen kann. Schliellichsiudt Lenz kérperlich so
verausgabt, dass seine zerrlttete Seele endlick Ruten kann. Es ist also
wiederum der Korper (die physische ,ErschopfungZieleungsweise das volle
und sehr konzentrierte Ausschopfen der sinnlicheshiehmungsfahigkeit),
der Lenz’ Seelenleben in einen Zustand der Ruhe dewsdinneren Friedens
versetzen kann.

Auch eine weiter oben schon weitgehend angtfilmd analysierte Szene
zeigt sehr schon, wie Lenz versucht, sich durchsigleien Einsatz aus der
psychischen Not zu erretten: durch gesteigerte Motdn einer Phase der
inneren Leere und der Angst, in die Lenz durch dagtreten der
beklemmenden Stille versetzt wird, weil3 er sichdunch Bewegung zu helfen.
Es heil3t in dieser Szene dann: ,er ril3 sich aufflogiden Abhang hinunter.”
(LZ, S. 32, Zeile 7). Es ist also in diesem Beispigederum nicht nur eine
einfache Bewegung, in die Lenz seinen Korper vetseondern eine sehr
extreme, heftige Bewegung. Er steht nicht einfagh machdem er sich unter
dem Eindruck der Stille gesetzt hat, sondern efdttesich auf. Ein wichtiges
Wort ist hier auch das reflexiv verwendete ,siéhtinscheinbar, und doch von
grof3er Bedeutung vor allem hinsichtlich der psydies Krankheit der Figur
Lenz. Es stellt sich durch dieses ,sich* die Fragel|cher Teil in Lenz den
anderen Tell ,aufreil3t* — es ist die Seele Lenz&lahe seine innere Unruhe
nicht mehr zurtickhalten kann und den Korper daauvelge aufzuspringen und

die Angst einflé3ende Situation der Stille zu Gkaden, zu fliehen, und durch

3 vgl. zur Semantik des reflexiven ,sich* und des®sdeutung hinsichtlich der Krankheit
Lenz’ die Ausfihrungen Peter Hasubeks (1969), S5Q1§Hasubek vermerkt, dass die
Verwendung der Reflexivkonstruktionen immer mit ddrenz’ Krankheitsschilben
zusammenfallen).
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die Motorik die Seele wieder ins Gleichgewicht zuingen. Fiur diesen ,dunklen
Instinkt® (LZ, S. 33, Zeile 5), der Lenz immer wasd zur intensiven
Wahrnehmung der AuRenwelt und des eigenen Korpeitst,tund sei es auch
unter Schmerzen, gibt es im Text noch zahlreichisdsle.

Lenz muss sich also, wie auch schon im Abstiiber die ,Nahsinne* Sehen
und Horen veranschaulicht, an konkreten Dingenthdgen” kdnnen, um bei
Bewusstsein zu bleiben. Das nachtliche Stirzen kadte Nass des
Brunnenwassers ist ein Beispiel fur die Extremedenen Lenz greifen muss,
um den Bezug zur Realitat nicht vollig zu verlier&tach dem kalten Bad ist
Lenz wieder ,zu sich gekommen*® (LZ, S. 33, Zeile-9)nan beachte abermals
die Verwendung der Reflexivkonstruktion. Lenz’ Seedt nicht nur aus dem
Gleichgewicht geraten — sie ist gespalten. Auchvisbindung von Kérper und
Seele ist, wenn auch nicht gespalten, zumindesbrgekenz fihlt im Zimmer
des Schulhauses, in dem er die Néachte verbringtAmilug der Angst eine
immense innere Kalte. In den traumartigen, realégihen Zustdnden weicht
,das Leben [...] aus ihm" und sein Korper, alle sef@kedmalien, werden
.ganz starr® (LZ, S. 34, Zeile 8-9). Die seelisdkélte Gbertragt sich zwar also
auf den Korper, umgekehrt tbertragt sich aber dreldden Kérper von aul3en
aufgenommene Kalte nicht als solche auf die Sdeés kalte Wasser des
Brunnens (man bedenke, wie kalt es im Februar ilnirGe gewesen sein muss)
scheint Lenz vielmehr zu innerer Warme, zum Em@mdes eigenen Kdrpers
zu verhelfen. Georg Buchner bezeichnet das Wassen aicht als ,kalt®,
sondern als ,grell* — er deutet damit die aufriitted Eigenschaft des Wassers
an, die Lenz aus der Starre, in die er gefallenvisthilft: ,die grelle Wirkung
des Wassers machte ihm besser” (LZ, S. 34, Zejle 14

Das nachtliche Baden scheint fur Lenz fastinereGewohnheit zu werden,
was im Werk zwar nicht explizit wird, aber zumintlesngedeutet (,er
verrichtete sein Bad jetzt mit weniger Gerduschfe wum Abschluss der
zweiten Brunnenszene angefuihrt wird). Die Beweguongdie mit dem
Hinauslaufen aus dem Haus und dem Stlrzen ins Wasdrinden sind, sowie
die starke Sinneswahrnehmung, die Lenz’ Korper bBiaden selbst zutell

wird, verhelfen ihm zu innerer Warme und seine rBtdmpfe, die als
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psychopathologische Symptome zu interpretieren, doskn sich. Doch eines
Abends bittet Oberlin Lenz ,instandig, nicht mehkrkaden, die Nacht ruhig im
Bette zu bleiben und wenn er nicht schlafen konsieh mit Gott zu
unterhalten.” (LZ, S. 46, Zeile 1-3). Oberlin bitteenz damit eigentlich, auf das
Wahrnehmen der realen Welt zu verzichten, und semen wahnhaften
Vorstellungen zu tberlassen. Lenz fugt sich ObgMiillen, er bleibt die ganze
Nacht durchgehend in seinem Bett. Er resigniert seiner Krankheit, der
Erhaltungstrieb lasst deutlich nach. Eine direkbég€ dieser Hingabe an seine
Vorstellungswelt ist fir Lenz nicht nur ein Ver&én der wahnhaften
Wahrnehmungen, sondern der Beginn der Halluzinatiomnd Visionen.
AulRerdem ist, wie Buchner in direkter Folge anmerkein Zustand [...]
indessen immer trostloser geworden* (LZ, S. 46,leZdi4), und mit dem
Zuruckgehen des Triebes zur Sinneswahrnehmungrtdgemz mehr und mehr
in Zustande der Gleichgultigkeit zu fallen.

Lenz klammert sich im wahrsten Sinne des Waateslle Gegenstéande und
Personen der aulR3eren Welt, um dem Abrutschen itéZdes der seelischen
Leere und der Apathie entgegenzuwirken. Er versusich an der Realitat
festzuhalten, unter anderem auch durch Wahrnehe®ridenen Korpers:

[...] er klammerte sich an alle Gegenstande, Gestalbgen rasch an
ihm vorbei, er drangte sich an sie, [...] Er spramhsang, er recitirte
Stellen aus Shakespeare, er griff nach Allem, eas Blut sonst hatte
rascher flieRen machen [...].

(LZ, S. 34, Zeile 6-11),

Der Trieb der geistigen Erhaltung jagte ihn auf;séirzte sich in

Oberlins Arme, er klammerte sich an ihn, als wdatesich in ihm

drangen, er war das einzige Wesen, das fur ihre lebd durch den
ihm wieder das Leben offenbart wurde.

(LZ, S. 47, Zeile 22-25).

Lenz versucht, unter anderem durch Selbstgespréatedurch Lesen, Leben
in seiner abgestumpften Seele zu erwecken. Gehngtdies nicht, versucht er
weiters, sich am Leben der Menschen um ihn herwstzdéalten und so den
psychotischen Anféllen zu entgehen. Das Vernehnmn Stimmen oder das
Sehen der Menschen aus der Ferne reicht dabeir (anteerem durch die

zunehmende Stérung der Sinneswahrnehmung durchFddschreiten der
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Krankheit) nicht mehr aus: genauso, wie Lenz diggastande um ihn herum
bereits direkt an seinem Korper splren muss, weidtig rauch durch das

Zufugen von Schmerzen, muss er auch zu den Mitrhenscvor allem zu

Oberlin, direkten korperlichen Kontakt herstellddoch gerade nach dem
Gesprach mit Kaufmann, in dem Lenz Kaufmanns Ad#éoung, nach Hause
zuriick zu kommen, auf das Heftigste ablehnt, wicth £enz bewusst, dass es
so auf Dauer nicht weitergehen kann, er bemerld,sghr seine unruhige Seele
und seine geistige Stérung Uberhand nehmen UberHadeln, sein Flihlen

und sein Wahrnehmen — er setzt sich die Welt zueeldrnso, wie sie gerade zu
seiner seelischen Lage passt, oder er versetztirsieine andere Person, die

ideal in die Realitat um ihn herum passt:

Lenz fiel das auf's Herz, er hatte, um seiner uhenein Qual los zu
werden, sich angstlich an Alles geklammert; er tiihh einzelnen
Augenblicken tief, wie er sich Alles nur zurechtaha; er ging mit
sich um wie mit einem kranken Kinde [...] Er rettetieh in eine
Gestalt, die ihm immer vor Augen schwebte, und lirein; [...].

(LZ, S. 39, Zeile 19-27).

Lenz setzt nach diesem wichtigen Bewusstseinsmormesar immer noch
verstarkt seine Sinne ein und klammert sich weitedm die Gegenstande und
Personen um ihn herum, teils bewusst, teils unbsiwdsch er wird trotzdem
immer mehr von Zustanden der Gleichgultigkeit bis 2zur Apathie beherrscht,
die ihn am Geschehen der &ufReren Welt nicht melalben lassen. Auch
Lenz’ sinnliche Wahrnehmung ist dann entweder rarilfrunktionalitéat deutlich

beeintrachtigt oder tberhaupt nur mehr nach inredelyt:

Auch bei Tage bekam er diese Zufalle, sie warenndanch
schrecklicher; denn sonst hatte ihn die Helle dd@wahrt. Es war
ihm dann, als existire er allein, als bestiinde Wt nur in seiner
Einbildung, als sey nichts, als er, er [...] alleiit seinen folternden
Vorstellungen.

(LZ, S. 47, Zeile 15-19).

Auch das Tageslicht kann Lenz nun nicht mehr van d&brutschen in die
Psychose retten, denn er nimmt das Licht einfachtmhehr wahr. Lenz nimmt

nichts mehr davon wahr, was um ihn herum vorgeét rimmt nur noch sein
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Inneres wahr, es handelt sich also um eine naamigekehrte und von innen

gesteuerte Wahrnehmung.

1.2.5. Tiefensensibilitat, viszeraler Sinn und Gleichgewiatssinn

Die Korperempfindung beziehungsweise der viszebala Lenz’ scheinen, wie
andere seiner Sinnesfunktionen, zeitweise in iRugktionalitat gestort zu sein.
Lenz hat kein Hungergefiihl (der viszerale Sinn, fler das Wahrnehmen
innerer Organe zustandig ist, hat UberlebenswiehEgnktionen — er macht
zum Beispiel darauf aufmerksam, dass dem Korperwghzugefihrt werden
muss), es heil3t im Text beispielsweise ,Er a3 wehig, S. 41, Zeile 13) oder
»=auch nahm er keine Nahrung zu sich* (LZ, S. 48ilezd3). Andererseits
nimmt Lenz so manches, das man normalerweise gar lInéwusst wahrnimmt,
verstarkt wahr: Er spirt das driickende Gewichtkderdung auf dem Korper,
liegt deshalb ,fast nackt (LZ, S. 48, Zeile 8) algm Bett, und nun ist es die
Luft des Raumes, die er auf seinem Korper spud,awar so stark, dass er das

Gefiuhl hat, nicht aufstehen zu koénnen:

[...] er klagte aber sehr, wie schwer Alles sey, dongr, er glaube gar
nicht, daf3 er gehen konne, jetzt endlich empfanddiee ungeheure
Schwere der Luft.

(LZ, S. 48, Zeile 9-11).

Die innerhalb der Erzahlung beschriebenen Phaselch s&rankhaft-

Ubertriebener Wahrnehmung der aul3eren Welt oddr des eigenen Korpers
sind seelisch bedingt.Als Lenz Madame Oberlin von Friederike erzahltdwi
es ihm eng ums Herz, er ist in der Erinnerung antrsiurig und gerthrt. Er

verspurt dann auch eine korperliche Einengung:

* Man vergleiche dazu auch den folgenden AusdruckhBérs aus dem Gesprach Lenz’:
.Beste Madame Oberlin, kdnnen Sie mir nicht sageas das Frauenzimmer macht, dessen
Schicksal mir socentnerschwer auf dem Herzen liegt?* (LZ, S. 41, Zeile 33-35,
Hervorhebung durch die Autorin) — Hier wird auchre#tt die seelische Schwere
angesprochen, die sich dann auf den Korper Ub&raglog zur Enge.
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Jetzt ist es mir so eng, so eng, sehn Sie, edrishamchmal, als stiel?’
ich mit den Handen an den Himmel; o ich erstickeidE mir dabei oft,
als fuhlt’ ich physischen Schmerz, da in der linkggite, im Arm,

womit ich sie sonst fafite.

(LZ, S. 42, Zeile 7-10).

Diese Szene zeigt deutlich, wie sehr Lenz’ Wahrnatgnvon Phasen der
seelischen Erregung (oder auch der seelischen Lwereschon gezeigt wurde)
beeinflusst wird. Lenz kann der geliebten Persam iderz nicht 6ffnen, und die

psychische Verschlossenheit tGbertragt sich auf pinsische, auf ein Geflnhl
der Einengung. Lenz kann die Entfernung zu Gegedstaum ihn herum und
zum Himmel Gber ihm nicht ,normal* wahrnehmen, éskt alles ndher an ihn
heran, als es in Wirklichkeit moglich ware. Aul3emddeidet Lenz an

Phantomschmerzen. Der seelische Schmerz, die ggellgtau nicht bei sich

haben zu kdnnen, driuckt sich ebenfalls in kérpleeinc Schmerzempfinden aus.
Auch die Lenz’ Motorik ist sehr widerspriichlich bbeseben und passt sich

immer dem jeweiligen seelischen Zustand der Figur a

Bald ging er langsam und klagte Uber grol3e Schwiactien Gliedern,
dann ging er mit verzweifelnder Schnelligkeit, dleandschaft
beéangstigte ihn, sie war so eng, dal3 er an Allesafsen flrchtete.
(LZ, S. 45, Zeile 23-26).

In diesem Zitat ist es einerseits wieder eine Walmmung des eigenen Korpers,
die durcheinander geraten ist, andererseits eisehia Perzeption der aul3eren
Welt, verbunden mit einem Gefuhl der Angst und Istaophobie und
schlie3lich auch einem Anflug von Verfolgungswahanz benimmt sich, um
seine Begleiter beziehungsweise Bewacher loszuwemech tatsachlich wie
ein verfolgtes Wild: ,da sie nahe an dem Dorfe watehrte er wie ein Blitz
wieder um und sprang wie ein Hirsch gen FoudayautifLZ, S. 45, Zeile 32-
33). In diesem Beispiel ist auch wieder deutlich dlbersteigerte Bewegung als
Folge von Angst und innerer Unruhe bemerkbar.
Auch der Gleichgewichtssinn soll in der Analygles Erzahlfragmentdsnz

nicht aufler Acht bleiben. Lenz’ Gleichgewichtssirgtheint zeitweise
beeintrachtigt zu sein, und zwar zeitgleich mit ddfinsetzen anderer

Krankheitssymptome. Wenn es relativ zu Beginn deéBlung heil3t, ,oder er
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[Lenz] stand still und legte das Haupt in’'s Moosl wchlol3 die Augen halb, und
dann zog es weit von ihm, die Erde wich unter ihnml[(LZ, S. 31, Zeile 34-
36), durfte dies auf eine Stérung der Sinneswahmuely deuten — denn Lenz
selbst halt absolut still, doch rundherum bewegh $l6tzlich alles, wie ein
stromender Fluss, es ,wandelt* (LZ, S. 31, Zeil§ aBes. Uberhaupt ist die
Natur, so wie sie Lenz empfindet, bis zu dieserll&tgon einer Uber-
durchschnittlichen Bewegtheit gekennzeichnet. Ennkauch Entfernungen
nicht richtig einschatzen, er glaubt, er ,musseealimit ein Paar Schritten
ausmessen konnen.” (LZ, S. 31, Zeile 16-17). Sdgeges kleine, unbedeutend
erscheinende Detail kann auf eine gestorte Furdditah des Gleichgewichts-
sinnes aufmerksam machen. Lenz empfindet das \teihi&on Raum und Zeit
falsch. Es sind aber ,nur Augenblicke* (LZ, S. Zeile 38), in denen die
Stérung des Gleichgewichtssinnes die gesamte WeltWanken zu bringen
droht — danach ist Lenz wieder ,ntchtern, festjgufLZ, S. 31, Zeile 38-39),
der Anflug des Schwindels ist voriber und weichteder einer festen
Verankerung des Koérpers in der Welt. Mit dem plhgisgn Gleichgewicht stellt
sich auch ein seelisches Gleichgewicht ein, Lenmd wihig, und mit ihm auch

die Natur.

1.3. Sinneswahrnehmung in der Poesie Georg Biichners

Wie weiter oben bereits angemerkt, ist ,Stille” den Lieblingsausdriicken
Bilchners zu zahlen, und der Themenkreis um dike &oimmt immer wieder in
seinen Werken vor. Diese Annahme wird schon allemeh das wiederholte
Auftreten der Stille oder Ruhe in den in dieser értvorrangig behandelten
WerkenDantons Tod, Lenand Woyzeclausreichend gestitzt, weiters soll hier
aber ein Stuck der buchnerschen Poesie zur Anaissangezogen werden, das
sich besonders gut zur Veranschaulichung der Imnmawer Sinne und der
sinnlichen Wahrnehmung im Werk Bichners eignet. Neghrend seiner
Schulzeit, im Jahr 1828, verfasste der junge Gedigchner ein
Weihnachtsgedicht fur seine Eltern mit dem Tile Nacht Das Gedicht
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umfasst insgesamt 19 Strophen zu je 4 Verszeilenbaginnt thematisch mit
einem Einbrechen der Nacht Uber die Welt und ireev@hner. Die ersten drei

Strophen, die semantisch eng zusammengehdren,tsereangefihrt:

Niedersinkt des Tages goldner Wagen,
Und die stille Nacht schwebt leis’ herauf,
Stillt mit sanfter Hand des Herzens Klagen,
Bringt uns Ruh’ im schweren Lebenslauf.

Ruhe gieldt sie in das Herz des Miden,
Der ermattet auf der Pilgerbahn,

Bringt ihm wieder seinen stillen Frieden,
Den des Schicksals rauhe Hand ihm nahm.

Ruhig schlummernd liegen alle Wesen,
Feiernd schlieRRet sich das Heiligtum,
Tiefe Stille herrscht im weiten Reiche,
Alles schweigt im 6den Kreis heruth.

In diesen drei Strophen wird die melancholisch-eigstGrundstimmung des
Gedichtes deutlich. Die Dunkelheit bricht Uber deag herein, und mit dem
Anbruch der Nacht, dem Uberleitenden Themas desckied, zieht die Stille
ein in die Welt. In der ersten Strophe kommt deembnkreis ,Stille* gleich
vier Mal vor: stille undleis’ in der zweiten Zeile, als Attribute der Nacht, das
Stillen der Klagen in der dritten Zeile, und scBlieh dieRuh’ in der vierten
Verszeile. Mit dem SubstantiRuhe lasst Blchner auch die zweite Strophe
beginnen. Jedoch ist es fraglich, ob délle Friede wirklich eine friedliche
Stimmung andeutet, oder ob es nicht eher der Tpdiés letzte Frieden, die
Stille des Grabes, auf den das Gedicht hinweist.Minkelheit und die immer
wieder angesprochene Stille, die in den Werken Béh grundsatzlich als
etwas hochst Beunruhigendes und Feindliches datljeserden, sprechen flr
die zweite Annahme. Es kann auch eine Uberdriisisiges Lebens sein, ein
Wunsch nach Ruhe im Grab, wie ihn Danton verspligtden Ausdruclstillen
Friedenin diesem Gedicht auftauchen lasst. Die dritt@@te beginnt wieder
mit der Ruhe steigert sich dann in eirteefe Stille und endet mit einem alles
umfassenderSchweigen Die vierte Strophe lasst schliel3lich keinen Zeleif
Uber die Grundstimmung des Gedichtes — ihr letfest ist dasGrab. Jedoch

S GW, S. 277 Poetisches aus der Schulzeitpie Nacht Strophen 1-3.
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wird die dustere Stimmung etwas aufgeheitert deiclen Lichtschimmer, der
die Dunkelheit durchbricht:

Und der Mond schwebt hoch am klaren Ather
Geul3t sein sanftes Silberlicht herab;

Und die Sternlein funkeln in der Ferne
Schau’nd herab auf Leben und auf Gtab.

Es ist das Licht des Mondes, das die DunkelheifNdaht durchbricht — und da
der Himmel Kklar ist, reicht dasanfte Silberlichtaus, um die né&chtliche
Landschaft aufzuhellen. Diese neu eingetreteneighelt ist aber noch nicht
alles, edunkelnauRerdem diSternlein in der Fernedie nicht nur auf daGrab
herabsehen, sondern auch haben.Im Gegensatz zu den ersten drei Strophen
des Gedichtes, die von Finsternis, Stille und Bewegglosigkeit ihide und
ermattete Pilger, schlummernd liegende Wggmpragt sind tritt in der vierten
Strophe nun nicht nur Helligkeit ein, sondern aBelwegung und Leben halten
Einzug in die davor so distere Stimmung. Die daralgenden Strophen
(Strophen 5-9) bilden eine Anrufung an Mond, Sternd den unendlichen und
Uber allem erhabenen Gott. Strophe 10 ist dannemied sehr interessant in

Bezug auf die Sinneswahrnehmung:

Leise hinter distrem Nachtgewoélke
Tritt des Mondes Silberbild hervor,

Aus des Wiesentales feuchtem Grunde
Steigt der Abendnebel leicht empor.

Die Szene ist &hnlich der in Strophe vier — eingt@li@ Nacht, die nur durch das
Licht der Gestirne etwas aufgehellt werden kanrns Béortfeld duster/dunkel

durchzieht wie ein thematischer Faden auch diep8&o 13-15, aber das
wenige Licht erlaubt doch den Blick auf einen alteerlassenen Burghof — das
Thema der letzten Strophen des Gedichtes ist dieg@viglichkeit: das

unaufhaltsame Nagen der Zeit. Strophe 11 ist detoligd dem Gehdorsinn
gewidmet, sie setzt sich zusammen einerseits ams siehon bekannten

Schweigendemruhigen Schlummer der Wesend derStille, doch diese wird

* GW, S. 278 -Die Nacht Strophe 4.
>’ GW, S. 279 -Die Nacht Strophe 10.
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in dieser Strophe endlich gebrochen — wenn adet Waldes Sangerchor
schweigt, so ertont schliel3lich doch egiasame, klagend8timme: ein Lied.

Doch auch dieses Lied der Philomele ist noch eireideutiges — die

mythologische Gestalt der Philomele steht einesdéit die Nachtigall, welche
die Nacht mit ihrem schonen Gesang erhellt, andeitsraber war Philomele
vor ihrer Verwandlung in eine Nachtigall ihrer Zengnd damit ihrer Sprache
durch eine Gewalttat beraubt, so dass sie zu ewlgmveigen verdammt war.
In diesem Sinne ist das Lied Philomeles als einmste Klage zu deuten, als

eine Stille, die ihr Leid hinausschreien méchte aadloch nicht kann:

Ruhig schlummernd liegen alle Wesen,
Feiernd schweigt des Waldes Sangerchor,
Nur aus stillem Haine, einsam klagend,
Tonet Philomeles Lied hervat.

Diese Strophe erinnert auch sehr an die SituagsnLeénz, der schreien mochte,
um sich seines Korpers, seines Daseins in dernréféliedt bewusst zu machen,
und das vor allem in der Nacht, da gerade die Dihekeseine Angstzustande
und sein Abschweifen in den Wahn verstarkt. Lenzh® in der Dunkelheit
sehen kénnen, um sich an realen Gegenstandenlfestha konnen, er mdchte
fuhlen kbénnen, und auch hoéren. Doch gleichzeitiglwhm das, was er hort, zur
Qual: diese schreiende Stimme, welche ihn in deleSter Nacht zur
Verzweiflung bringt, wéhrend alle anderen Menschdgs Dorfes ruhig
schlummerndn ihren Bettenliegen wie es auch die erste Verszeile der 11.
Strophe verdeutlicht. Die Stille und das Schweigia auch in Strophe 12 und
16 noch mehrmals angesprochen, doch in Stropheofriink aul3erdem eine
innerhalb dieses Gedichtes noch neue Sinneserfgitminau: der Geruch. Auch
das Miteinbeziehen des Geruchssinnes ist im bisbhen Werk nichts Neues
— bereits in der Analyse der Sinneswahrnehmungeridez hat der Duft eine
Rolle gespielt. Um das Riechen hinter dem Sehem Héren und auch dem
Tasten (das auch vor allem in der Erzahluegzein wichtiger Punkt innerhalb
der sinnlichen Wahrnehmung ist) nicht zu vernadidis, soll die 12. Strophe

an dieser Stelle noch zuletzt aus dem Gedichtizitierden:

8 GW, S. 279 -Die Nacht Strophe 11.
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Schweigend steht des Waldes diistre Fichte,
SuR entstromt der Nachtviole Duft,

Um die Blumen spielt des Westwinds Flugel
Leis hinstreichend durch die AbendIgft.

Auch in dieser Strophe findet sich wieder ein Wggeuch der Stimmungen, der
sich in den unterschiedlichen Sinneswahrnehmunganifestiert. Fir das
Aufrechterhalten der melancholischen, dunklen Stimgndes Gedichtes sorgen
die schon bekannwistereFinsternis der Nacht und das anhalteBdbweigen
andererseits aber durchbricht nun ein angenehmgérdiuNacht, und es wird
sogar ndher beschrieben, wie dieser Geruch, deKdeer aufgenommen hat,
empfunden wird — namlicklRR Alleine durch diese Eigenschaft verandert sich
die Stimmung innerhalb der Strophe deutlich, deft Dvrkt wie ein Funke
Licht in der totalen Dunkelheit. Dazu kommt nun @bals Bewegung in das
Gedicht: der Windspielt und streicht um die Blumen, ihren Duft verstromend
Doch die durch Duft und Bewegung entstandene ehgllere Stimmung fugt
sich schnell wieder den Ubergeordneten Themen ddglides — der Nacht und
der Verganglichkeit. Das Thema der Verganglichkeslt Biichner zuletzt, in
der 18. Strophe, sehr symbollastig wiederum untmndung des Hoérsinnes
dar: Wo einst eine ,Jungfrau” in der Blute ihresdbkas ,die Laute schlagend”
stand und die schonsten Klange tber den Burghdlgeh, krachzt* nun der
,Uhu seine Totenlieder* und der ,Nachtwind streipfgifend ein und aus™

9 GW, S. 279 -Die Nacht Strophe 12.
% Diese zuletzt angefiihrten Zitatsteile entstamnem $trophen 17 und 18 des Gediclidés
Nacht
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2. Modernitat und Tradition im Werk Georg

Bluchners

Das Werk Georg Buchners ist nur schwer einer lisegeschichtlichen Epoche
zuzuordnen. Ein Grund daflir durfte sein, dass Béchriterarisches Werk
einerseits als Vorlaufer der modernen Literatur, gich jedoch andererseits am
Menschenbild und der anthropologischen Wissenschafl Literatur der

Goethezeit orientiert. Eine weitere aul3ergewohali§kellung nimmt Blchners
Werk durch die Zusammenfuhrung der wissenschadthclObjektivitat des

Arztes und dem subjektiven Einfuhlungsvermdgen Dashters ein. Georg

Blichner beschreibt in seiner Habilitationsschiifber Schadelnerverdie

Ergebnisse seiner anatomischen Forschungen anudsbBrbe. Er interessiert
sich sowohl aus medizinischer und psycho(pathgtdgr wie auch aus
literarischer Sicht fur die Schnittstelle zwisch&drper und Seele. Georg
Blchners genaues Beobachten korperlicher und sleetidRegungen und die
nuancierte Wiedergabe von seelischen Empfindungdrkérperlichen Zeichen
stellt ihn wiederum in die Tradition der Erfahruegslenkunde und
Anthropologie des ausgehenden 18. JahrhundertseiHsier ein Textbeispiel

ausLenzangefihrt, um nur einen ersten Impuls zu geben:

Er sah verwirrt aus, da er aber merkte, dal3 erdie und freundlich
empfangen wurde, bekam er wieder Muth, sein Gesititnderte sich
vortheilhaft [...].

(LZ, S. 45, Zeile 40-42).

Die Position Georg Buchners zwischen Modernitat uhchdition kann

unmdglich in einigen wenigen Satzen erfasst werdensoll im Zuge dieses
Kapitels umfangreicher innerhalb von zwei Unterkalpi aufgearbeitet werden,
einerseits im Bezugsfeld der Anthropologie der Geetit, andererseits im
Kontext von Medizin, Psychiatrie und Literatur dersten Halfte des 19.

Jahrhunderts. Im Anschluss an das erste Kapiteedi&rbeit, das sich mit dem
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titelgebenden Thema der gestbrten Sinneswahrnehmhesghaftigt, soll

Buchners Modernitat auch im Hinblick auf die Erkemsse und Diskussionen
seiner Zeit Uber die Funktionalitat der sinnlich&ahrnehmung angesprochen
werden. Es wird zu diesem Zweck das Unterkapitar idie Geschichte der

Sinne angefugt.

2.1. Das anthropologische Erbe

2.1.1. Die Anthropologie der Goethezeit

In der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts, rundi Z8enerationen vor dem
Wirken Georg Bichners, ruckt der Mensch in den diptinkt des
Erkenntnisinteresses. Als neue Wissenschaftsdisziplentsteht die
Anthropologie oder auctphilosophia anthropologic® die einen weiten
Gegenstandsbereich umfasst: Philosophie, Psyclglobiaturkunde und
Medizin. Die in der ersten Halfte des 18. Jahrhutsdeoch dominierende
Metaphysik weicht allmahlich der neuen Denkart, dien Menschen als
wichtigsten Fokus der Wissenschaft tberhaupt sietlf um neue Erkenntnisse
zu gewinnen, auf empirische Forschungsmethodenckgréift. Der Begriff
Anthropologie im engeren Sinne meint die Wissensolan den psychischen
und physischen Wechselwirkungen innerhalb des ndineen Organismus —
den Wechselwirkungen zwischen Leib und Seele — demmercium corporis
et animae In einem anthropologischen Verstandnis wird dérpger als die
,materielle Bildung der Seel& gesehen; durch den Kérper kann die Seele mit

der AulRRenwelt kommunizieren. Die Anthropologie wein$ sich als eine

® Dem Feld der Anthropologie wurde in den letztemrdahnten viel Aufmerksamkeit
geschenkt. Als Grundlagenwerke zu diesem Forsclyafgst, auf die sich auch die
vorliegende Abhandlung bezieht, sind zu nennenSaenmelband von Hans-Jirgen Schings
(Hg.): Der ganze MenschAnthropologie und Literatur im 18. Jahrhundei$tuttgart/
Weimar: Metzler 1994, sowie das entsprechende Klajit Werk von Gudrun Debriacher:
Die Rede der Seele tiber den Kérper. Basimercium corporis et animaei Heinrich von
Kleist. Wien: 2004. Ferner Helmut Pfotenhauerkiterarische Anthropologie:
Selbstbiographie und ihre Geschichte - am Leitfadie L eibesStuttgart: Metzler 1987.

62 v/gl. Birgit Frohler: Seelenspiegel und Schatten-Ich. DoppelgangermativAnthropologie
in der Literatur der deutschen Romantikarburg: Tectum Verlag 2004, S. 66f.
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Wissenschaft vomganzen Menschéli, innerhalb derer es zu einem
Zusammenwirken mehrerer einzelner Wissenschaftsber&ommt, jedoch in
klarer Abgrenzung zu Klinischer Psychologie und dRgtrie. Die
Anthropologie entwickelt sich Ende des 18. Jahrleutsd weiter zu einer
Humanitatslehre, es entsteht ein neues Bild vom seleen. Auch Georg
Buchner lasst sein spezifisches Bild vom Menscheh & seinen Werken
deutlich auf3ern, weshalb es fur die vorliegendeeArlwvichtig ist, seine
Sichtweise auf den Menschen darzulegen — es witdrdh auch sein Ruckgriff
auf die Anthropologie der Goethezeit leichter fasslicin Phanomen, das im
Zuge der anthropologischen Forschung entsteht, died,philosophischen
Arzte*, denen sich Philosophen und Psychologen siBgpomisten und auch
Literaten anschlieRelt, doch zu Letzteren mehr im folgenden Unterkapitel
(Kap. 2.2.2.). Der weiter oben schon genannte Efather, der an erster Stelle
der ,philosophischen Arzte* zu nennen ist, definidnthropologie in seinem
(bereits in  Kapitel 2.1.2. erwahnten) popularplojdsischen Werk
Anthropologie flur Aerzte und Weltwe(de'72) folgendermalien:

Endlich kann man Ko&rper und Seele in ihren gegégsei
Verhdltnissen, Einschrankungen und Beziehungen naumss
betrachten, und das ist es, was ich Anthropologime’®

Die Anthropologie wird so einerseits von denjenigé&ilissenschaften
abgegrenzt, die nur den Korper zum Forschungsgegehshaben, wie
Anatomie oder Physiologie, und andererseits von\WWe&senschaften, die sich
ausschlieRlich mit der Seele beschaftigen, wiepdgchologia rationali§® Die
empirische Erforschung demnzen Menschewerdrangt die Vormachtstellung
der Metaphysik und der Spiritualisierung des Meeschk die Symmetrie des
commercium corporis et animaeird wiederhergestellt durch eine ,Wendung

zum Koarper, zu den Sinnen, zum Triebleben, zu degeran Seelenkréaften, zum

83 vgl. Debriacher (2004), S. 10.

¥ vgl. Schings (1994), S. 1-2.

% Schings (1994), S. 5.

% vgl. dazu Heiner F. Klemmé<ants Philosophie des Subjekisamburg: Felix Meiner 1996,
S. 233.
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dunklen fundus animae, zum UnbewuRt&hDiese Wendung spiegelt sich
auch im Werk Georg Buchners wider, in seiner rddikdorperlichkeit, in der

starken Préasenz der Sinne und auch der ,niedergmieSentsprechend dazu
der unteren Seelenkrafte. Georg Blchner untersdeht Menschen bis auf
dessen Grenzen von Korper und Seele, bis hin zumn®#an. Ende des 18.
Jahrhunderts sind es auch die sensible, empfindsachelie kranke Seele, die
ins Blickfeld der Forschung ricken. Die ErfahrungsdMenschen als
individuelle Einheit von Ko&rper und Seele, durch oBachtung und

Selbstbeobachtung, ist das Ziel der Anthropologie.

Mehr Uber die Menschen zu erfahren, egal, werssd und welchem
sozialen Stand sie angehoren, ist auch das ZielEd@hrungsseelenkunde,
einer Sonderform der Anthropologie der SpataufkigruAls deren wichtigster
Vertreter ist Karl Philipp Moritz (1756-1793) zunmeen, der sich weniger fur
die menschliche Anatomie interessierte, sondernz gaesonders flur die
menschliche Psyche. Er greift den Ansatz Johantli@oKrigers (1715-1759)
Experimental-Seelenlehre auf und macht mit sein@nmothi Sauton oder
Magazin zur Erfahrungsseelenkufitlam Bereich der empirischen Psychologie
einen grofRen Schritt vorwarts. Dislagazinversteht sictals ein Lesebuch fur
Gelehrte und Ungelehrt@Untertitel des Werks) und wurde im Zeitraum von
1783 bis 1793 in zehn Bénden herausgegeben. Eshbests einer Sammlung
von Beobachtungen und vor allem SelbstbeobachtuagernSeelenzustanden,
teilweise finden sich darin ganze Lebensausschriitteressanter® Personen,
die zu einem grof3eren Erkenntnisgewinn Uber daseWetes Menschen
beitragen sollen. Im Zentrum des Werks stehendits&eelenbeobachtung und
besonders auch die Beschaftigung mit dem Irrat@nam menschlichen
Wesefi® — es werden auch Beobachtungen liber Geisteskmtdeegar einen
Kindsmérder imMagazin verdffentlicht’® Psychische Krankheiten und deren

Therapie werden vor allem aus einem Grund einggebienden Untersuchung

7 Schings (1994), S.5.

% |m Folgenden kurMagazingenannt.

% Josef Grolimund:Das Menschenbild in den autobiographischen Schrifi@rl Philipp
Moritz’. Eine Untersuchung zum Selbstverstandnis Menschen in der Goethezéitirich:
Juris 1967, S. 16.

"0vgl. auch Karl Philipp MoritzAussichten zu einer Experimentalseelenlehierst, Giinther
(Hg.): Werke in drei BanderFrankfurt a. M.: Insel-VIg. 1981, S. 89.
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unterzogen: Man will neue Aufschlisse uUber das Busanwirken von Korper
und Seele im Menschen erhalten — dies ist eindeldeutendsten Aufgaben der
Anthropologie des ausgehenden 18. Jahrhunffekit. der Frage ,Was ist dem
Menschen wichtiger, als der Menscfaeihen sich Karl Philipp Moritz und die
Erfahrungsseelenkunde ein in den geistesgescluicbti Hintergrund dieser
Zeit, auf die Georg Buchner ein halbes Jahrhursteiter wieder zuriickgreifen

wird.

2.1.2. Anthropologie in Medizin und Literatur

Es wurden im vorhergehenden Unterkapitel bereitgeeAnsatze zu einer
anthropologischen Medizin und Literatur erlautatie an dieser Stelle nun
vertieft werden sollei® Da Georg Biichner sowohl Vertreter der Medizin als
auch der Literatur ist, werden die folgenden Edéungen zu einem besseren
Einblick in die anthropologischen Ansétze seinebdrswerkes fiihren. Schon
ab der Goethezeit begann man also psychische Eaktordie Medizin mit
einzubeziehen. Man richtete den Blick nicht mehr auf den Kdrper selbst,
sondern auch auf das Innere der Menschen, sowiscaidile und ambientale
Faktoren: Man kann einerseits von einer ,BeseetlaggKorpers” sprechen und
andererseits, im umgekehrten Sinne, auch von giferkorperung der Seele®,
denn es kbénnen einerseits physische Leiden seefisBlusdruck finden und
andererseits psychische Leiden sich in kérperlichygmptomen aul3ern. Gerade
diese Wechselwirkung, die Untersuchung beider Riugn des
psychosomatischen Zusammenhangs, ist eine wich®jehtlinie des
ganzheitlichen Ansatzes der anthropologischen Media einer ,Medizin der
Seele® geht man davon aus, dass der Mensch durob ®iontrolle
beziehungsweise Regulierung seiner Geflihle auch HKontrolle Uber die

Affekte und Korperfunktionen erreichen kdnne. Hat &ensch jedoch so

" Schings (1994), S. 329.

2 Grolimund (1967), S. 13.

3 Als Grundlagenwerk fiir dieses Unterkapitel ist dgeum der Sammelband von Schings
(1994) zu nennen, daraus v.a. #imfiihrung zur literarischen Anthropologieon Helmut
Pfotenhauer (S. 555-560), sowie die beiden Kapitélosophierende Arztend Literarische
Anthropologie(S. 12-25) in Debriacher (2004).
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genannte , krankhafte Geflihle, also unerwinschte guRgen oder
Missstimmungen, so zeigt sich dieses ,kranke Genailich in korperlichen
Symptomen wie Appetit- oder Schlaflosigkeit. Umdaite konnen durch
korperliche Phanomene und Krankheiten, durch Scheneretwa, auch
seelische Beschwerden ausgeldst werden wie Depnessioder Reizbarkeit,
um nur einige konkrete Beispiele zu nennen. Didépdeande findet merkbar
Eingang in die Medizin der Goethezeit. Die anthtogischen Arzte versuchen
zunehmend, Seelen- und Geisteskrankheiten anal&garkheiten des Kérpers
zu heilen. Schon Friedrich Schiller schrieb 1780 seiner medizinischen
Dissertation Versuch dber den Zusammenhang der tierischen Ndag
Menschen mit seiner geistigegder Mensch ist nicht Seele und Koérper, der
Mensch ist die innigste Vermischung dieser beidebsg&nzen™ Von groRer
Bedeutung fur die anthropologische Medizin ist ddsrk des Arztes und
Philosophen Ernst Platner. Platner ist, wie auck #im nachfolgenden
philosophischen Arzte, ein Vertreter des Influx@mus. ,Der Influxionismus®,
wie es bei Gudrun Debriacher heil3t, ,schlielt s@éhh gottlichen
Wirkeinfluss aus und beruft sich allein auf ein\Eirken natirlicher Kréafte. Die
Verbindung von Kérper und Seele beziehe sich demmaempirischer Weise
auf die beobachtbare Korrelation psychischer ungsisbher Ereigniss€® Es
wird derganze Menschus einer weltlichen, wissenschaftlichen Perspelder
Empirie und Pragmatik betrachtet. Rund zwei Germrah also vor dem
Wirken Georg Buchners ist der Hohepunkt dieser meidich-ganzheitlichen
Orientierung anzusetzen: in der Generation von Béch Grol3vater, der, wie

auch der Vater Georg Buchners, Arzt war — und damder Generation der

" Friedrich SchillerVersuch iiber den Zusammenhang der tierischen NisiMenschen mit
seiner geistigenln: Netolitzky, Reinhold (Hg.): Gesammelte Werkefiinf Badnden. Bd. 5:
Schriften zur Kunst und zur Philosophie. Giterglah.]: Bertelsmann [u.a.] 1975, S. 31-66,
hier: S. 54. Im Folgenden kukzersuchgenannt. Dieses Werk Friedrich Schillers ist ddshal
hervorzuheben, weil es die Erkenntnisse der wistdiy Vertreter der zeitgendssischen
medizinischen Anthropologie wiedergibt. Schillerziait sich nicht auf eigene empirische
Erkenntnisse, sondern auf die Lehrbiicher einest Blasner, Johann Georg Zimmermann,
Albrecht von Haller oder Johann Georg Sulzer saukdie Lehren Jakob Friedrich Abels.
Das vorherrschende Gedankengut aus Medizin, Plogseoound Erfahrungsseelenkunde wird
in SchillersVersuchaufgenommen und mit literarischen Beispielen, authseinen eigenen
Réaubern ausgeschmuckt.

> Debriacher (2004), S. 13. Vgl. dazu ferner: Aleden Kosenina: Ernst Platners
Anthropologie und Philosophie. Der ,philosophischezt* und seine Wirkung auf Johann
Karl Wezel und Jean PaulVirzburg: Kénigshausen & Neumann 1989, S. 27.
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Autoren der Goethezeit beziehungsweise der StrondgsgSturm und Drang,
auf deren Werke Georg Bichner Anfang des 19. Jalkdrts wieder
zuruckgreift.

Nicht nur die Verbindung von Anthropologie undledizin ist
charakteristisch fur die Goethezeit, sondern auehirthige Verbindung von
Anthropologie und Literatur. Letzteres Verhdaltnigskert dabei auf einer
Wechselwirkung: einerseits bringt die Literatur @s hier auf dasMagazin
Karl Philipp Moritz’ verwiesen) Erkenntnisse fir eZusammenhang von
Korper und Seele, andererseits fliel3t die Anthrogiel stark in die Themen
und Motive der Literatur dieser Zeit ein (Moritzsychologischer Romafinton
Reiseretwa vereint beide Seiten dieser Wechselwirkdhégarl Philipp Moritz
erkannte als einer der ersten die Moglichkeit, Baszip descommercium
corporis et animaedurch Literatur einem breiten Publikum zuganglizin
machen. Das Verfahren der Erfahrungsseelenkunde,dda Allgemeinheit
zuganglich gemacht werden soll, gliedert sich isgasamt funf Teilbereiche,
einer davon ist die Seelenkrankheitskunde. In die#& wird eine Vorliebe fir
das ,Abnorme®, fur die dunkle Seite des Mensched das Unergrindliche in
dessen Tiefe der Seele entwickelt, die dann im ZggeRomantik wieder stark
zum Vorschein kommt.

Im spateren 18. Jahrhundert lenkte man alseiteseden Blick von der
AulRenseite von Krankheiten (beziehungsweise Kran#len Blick dieser Zeit
ist auf den individuellen Menschen gerichtet) odech Verbrechern auf deren
Innenseite: Man begann, sich fur die psychologisciéintergrinde und
Entstehungszusammenhange zu interessieren. Mit Hiewendung zur
Anthropologie stellte man sich verstarkt die Frageh der Verkntpfung von
Psychischem und Physischem und versuchte, Wechsslbagen zwischen
geistigen, seelischen und korperlichen, aber aoztalen Vorgangen zu finden.
Ziel der Erfahrungsseelenkunde ist es, das InneseMenschen nach Aul3en zu
kehren und dadurch die oft rational nur schweréhidren seelischen Vorgange
sichtbar zu machen und zu beschreiben. Die untediathsten Regungen der
Seele wie Empfindungen und Leidenschaften sollenLacht gebracht werden,

8 vgl. dazu ferner Sybille Kershnekarl Philipp Moritz und die "Erfahrungsseelenkunde”
Literatur und Psychologie im 18. Jahrhundeéterne: Verl. fur Wiss. und Kunst 1991, S. 10.
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um die Wahrheit des menschlichen Wesens zu verankchen. Die
Anthropologie erfordert in dieser Hinsicht vor aftle Authentizitat der
Darstellungen und Erkenntnisse, und so sind ihmei, élauptquellen®, wie
Johann Gottfried Herder sie anfuhrt, ,die Lebensbesbungen, die
Bemerkungen der Arzte und die Weissagungen dent@i¢H Alle drei Punkte
treffen auf Georg Bilchners Schreiben zu, dennressteellt er das Wesen des
Menschen literarisch dar, aus der Perspektive dddomdalen Erzahlers
beziehungsweise durch innere Monologe, wodurch Eieblick auch in die
kleinsten Regungen der Seele gegeben wird; zwegatwirft Blichner seine
Werke nicht ohne einen &rztlichen Blick, der ihra Baturwissenschaftler und
in seiner Funktion als Beobachter des Kdrpers (dearke an die anatomischen
Studien) gegeben ist; drittens, und nun sind vienaldie WerkeWoyzeckund
Lenz gemeint, sind es auch Lebensbeschreibungen, die Georg Biichne
literarisch darstellt, denn er verwendet authehsand aktuelle Quellen.

2.1.3. Georg Buchners literarisches Werk im Kontext der

Anthropologie der Goethezeit

Nachdem nun die Grundziige der Anthropologie dertl&zeit und auch der
literarischen Anthropologie grob umrissen wurdesll sn Folgenden konkret
auf das literarische Werk Georg Blchners im Kontixt anthropologischen
Strémung eingegangen werdénDas Bild des Menschen als Individuum
darzustellen, das Innenleben des Menschen und rdeisekle Seite nach
Aul3en zu kehren, ist ein Ziel Georg Buchners DigbtlDie Forschung ist sich
dariber weitgehend einig, dass die menschlichetéhdsan sich das zentrale

Thema der Werke bildéf. Biichner greift vor allem die Gedanken eines Karl

" Aus Herders Werk/om Erkennen und Empfinden der menschlichen SZglert nach:
Schings (2004), S. 556.

8 Fir die folgenden Ausfilhrungen ist v.a. der Aufsain Georg Reuchlein relevant:.als
jage der Wahnsinn auf Rossen hinter ihm.” Zur Gadtlichkeit von Georg Biichners
Modernitat: Eine Archaologie der Darstellung seelisn Leidens irhenz. In: Jahrbuch fir
internationale Germanistik (Jg. 28) 1996, S. 59-111

" vgl. dazu auch das KapitBiiichner und die Mediziim Ludwig Biittner:Biichners Bild vom
Menschen Nurnberg: Hans Carl Verlag 1967, S. 82-94, hi&: 82, an dessen
Untersuchungen sich auch das Kapitel der vorliegerdbeit orientiert.
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Philipp Moritz wieder auf, der in seineMorschlag zu einem Magazin der
Erfahrungs-Seelenkundeostuliert, ,dem Menschen, vor allem dem Kranken,
abweichenden Menschen, dem Verbrecher oder Wahgemnbis in seine
kleinsten Nuancen jene Beachtung zu schenken, etigNhturforscher* etwa
Spinnen oder Schneckenhausern widffieEine ahnliche Forderung findet sich
auch bei Friedrich Schiller, in dessen Vorwort \#erbrecher aus verlorener
Ehre (1792): Der Psychologe wie auch der Dichter migsse Augenmerk vor
allem auf die ,Verirrungen“ und Abweichungen der neehlichen Seele,
folglich auf das Pathologische und Irrationale htém®' Das Interesse der
Dichter an psychischen Krankheiten ist also nidhtesne ,Neuheit* im Zuge
der Romantik anzusehen. Georg Blchners InteressiemPsychopathologie
stellt ihn in eine Linie mit Moritz und Schiller,obei seine Werke gleichzeitig
auch den Forderungen seiner Zeit, dem beginnend&n Jahrhundert,
entsprechen. Karl Philipp Moritz leitet die Litewmatwie auch die Psychologie
dazu an, sich mit der Seele des Menschen zu befassé besonders auch mit
dem Pathologischen, den Kehrseiten der Vernunft omd menschlichen
Extremsituationef® AuRerdem fordert er eine naturwissenschaftliche
Vorgehensweise — Fakten sollen an die Stelle vofddsl Spekulationen und
moralisch angehauchten Vermutungen treten, es Isei sowohl genaue
Beobachtung als auch Erfahrung notweridigrakten, Authentizitat und
detailgetreue Darstellungen in Georg Buchners Waikk sowohl dem Wissen
des Mediziners als auch der grof3en Beobachtungstbdvienschen Georg
Blchner entstammen, werden Moritz’ Postulat metigalecht. Auch wird der
Mensch bei Buchner in Korper, Geist und Seele hi§ die ,kleinsten
Nuancen®* erfasst. Auch der sozialen Einbettung der Figuvizd in Biichners

Werk Rechnung getragen, psychische Symptome weadekorperliche oder

8 Zitiert nach: Reuchlein (1996), S. 74.

8 vgl. Reuchlein (1996), S: 73 sowie Kershner (19%1)11.

8 Die in der Folge dargestellten Forderungen Moffitigen den Ausfiihrungen von Reuchlein
(1996), S. 74-75.

8 Moritz verlangt ,Fakten, anstatt von moralischeneséhwatz* (Karl Philipp Moritz:
Aussichten zu einer Experimentalseelenlehterst, Gunther (Hg.)Werke in drei Banden
Frankfurt a. M.: Insel-Verl. 1981, S. 103), Mensgheobachtungen aus der wirklichen Welt
seien sowohl fur den Arzt als auch fir den Schdfisr unentbehrlich (ebd., S. 90-91).

8 Karl Philipp Moritz: Anton Reiser: ein psychologischer Roméolfgang Martens (Hg.),
Stuttgart: Reclam 1972, S. 122.
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auch soziale Ursachen hin untersucht. Eine Eigéntder literarischen
Anthropologie der zweiten Halfte des 18. Jahrhutsdeist auch die
Konzentration auf den Inhalt, dem sich die spratidiForm anzupassen hat.
Diese Spezifik findet sich ebenfalls ganz pragraeit Bichner, vor allem in
Woyzeckdie Sprache der Figuren ist deren seelischerkdmgderlicher Lage
sowie auch dem sozialen Stand durchwegs angepasstes steigert sich
dadurch deren Ausdruckskraft ins Enorme. Authetétiziauch in der
sprachlichen Forfii tritt an die Stelle von Pathos und Rhetorik, ,uemgr
unverstellten Expressivitdt des Individuellen wille in Worten Helmut
Pfotenhauer®® Diese Expressivitat ist es, die den Leser eihemz oder
Woyzeckin den Bann zu ziehen vermag. In Georg Buchnestermr Drama,
Dantons Tod ist dieser Wesenszug seines Schreibens noch gahmt so
deutlich ausgepragt. Doch auch hier stellt Blicleiee reale Person anhand
von historischen Quellen dar, und inKunstgesprach innerhalb des
Erzahlfragmentd.enz formuliert Blchner selbst die Forderung nach Ré&ali
Es soll die Welt gezeigt werden, wie sie ist, nibhsser und nicht schlechter,

vor allem aber solle sie nicht idealistisch verklgerden:

Der liebe Gott hat die Welt wohl gemacht wie signseoll, und wir
kénnen wohl nicht was Besseres klecksen, unseigemzBestreben
soll seyn, ihm ein wenig nachzuschaffen. Ich vaytam allem Leben,
Mdglichkeit des Daseins, und dann ist's gut; wibdm dann nicht zu
fragen, ob es schdn, ob es héaRlich ist [...]. Daavolan idealistische
Gestalten, aber Alles, was ich davon gesehen Hatrpuppen. Dieser
Idealismus ist die schméhlichste Verachtung dersctdichen Natur.
(LZ, S. 37, Zeile 14-25).

Hinzuweisen ist an dieser Stelle auch auf das dikegende Arbeit einleitende
Zitat (S. 2), das ebenfalls deldunstgespractentnommen ist. Georg Blichner

lehnt das Werk der sogenannten ,ldealdichter dnésten ab. Diese Haltung

8 Biichners sprachlicher Stil, den erlienzverwendet, ist verwandt mit der Sprache des Sturm
und Drang: die Sprache ist eine dynamische, duggnzeon Verben und Prapositionen der
Richtung und der Bewegung, wie sie auch bei Ja@iz Izu finden ist oder in den Werken
des jungen Goethe. Vgl. dazu Hasubek (1969), S.ImM2Zuge einer Analyse Blichners
sprachlichen Ausdrucks kommt Peter Hasubek zumuSshiBlchner habe ibenz die
sprachliche Form derjenigen der Schriften des Swumoh Drang-Autors Lenz angepasst und
damit den Stil dieser literarischen Epoche nachgeah

8 Schings (2004), S. 558.

61



nimmt nicht nur seine literarische Figur Lenz eispndern auch in
Selbstzeugnissen Blchners findet sich diese Elastelwieder. So schreibt

Georg Buichner in einem Brief von 1835 an die Eltern

Was noch die sogenannten Idealdichter anbetrdffjrale ich, dal sie
fast nichts als Marionetten mit himmelblauen Nasad affektiertem
Pathos, aber nicht Menschen von Fleisch und Blgelgen haben,
deren Leid und Freude mich mitempfinden macht, dexén Tun und
Handeln mir Abscheu oder Bewunderung einfloft.

(GW, S. 245).

Diese Aussagen Buchners muten noch um einigesaladilan als etwa das
Manifest Schillers in dessen Vorwort Ber Verbrecher aus verlorener Ehfé
Ubrigens z&hlt Georg Biichner auch Schiller zu dieldichtern, deren Werke
man ,ins Feuer werfen® konne (LZ, S. 37, Zeile Rj)chner verwirft Schillers
Werke vor allem deswegen, weil sie moralische \étkgigen und Ideale
vermitteln und ihnen eine erzieherische Komponeigen ist. ,Der Dichter ist
kein Lehrer der Moral* (GW, S. 244), schreibt Ge@&igchner weiters 1835 an
die Eltern, und ,Mit einem Wort: ich halte viel a@oethe und Shakspeare,
aber sehr wenig auf Schiller.* (GW, S. 245). Dieutee sollten aus den
literarischen Gestalten genauso gut lernen konrads, wirden sie das
menschliche Leben um sie herum beobacfftebie ,Unsittlichkeit* seines
Dramas Dantons Todrechtfertigt er folgendermal3en, ganz im Sinne einer

wenn auch etwas radikal umgesetzten, anthropologis8ichtweise:

[...] die Geschichte ist vom lieben Herrgott nichteaner Lektire fur
junge Frauenzimmer geschaffen worden, und da istiesuch nicht
tbel zu nehmen, wenn mein Drama ebenso wenig degigreet ist.
Ich kann doch aus einem Danton und den BanditenReésolution
nicht Tugendhelden machen! [...] Wenn einige unarmbtin
Ausdriicke vorkommen, so denke man an die weltbekammibszone
Sprache der damaligen Zeit, wovon das, was ich enegute sagen
lasse, nur ein schwacher Abrif3 ist.

(GW, S. 244).

87 vgl. dazu auch Georg ReuchleiBiirgerliche Gesellschaft, Psychiatrie und Literatdur
Entwicklung der Wahnsinnsthematik in der deutschiggratur des spaten 18. und friihen
19. JahrhundertsMiinchen: Fink 1986, S. 218ff.

B vgl. GW, S. 245.
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Es ist aber auch anzumerken, dass Buichner Schillerke sehr wohl gelesen
hat, etwa desseRauber®™ Auch sind, hinsichtlich der anthropologischen
Ausrichtung, sehr wohl Parallelen zwischen denrdiischen Werk Blchners
und Schillers Schaffen der Periode des Sturm urah@rzu erkennen. Man
vergleiche nur die Charaktere aus SchilldRgubern mit den beiden
Hauptfiguren aus BuchneBantons Tod Freilich scheint der Vergleich etwas
gewagt, doch Georg Buchner greift in der ersterfteldes 19. Jahrhunderts
genau auf diese starke Prasenz des Korpers undaiehen des Korpers
zurtick, wie sie den Werken des Sturm und Drangneigfe und schlagt damit
eine Bricke Uber die literarische Klassik und daiilier die vollstandige
Korperlosigkeit der Figuren hinweg und ebnet derdirischen Moderne den
Weg.

2.2.  Modernitat und Radikalitdt im Denken und Schre iben

2.2.1. Medizin, Psychiatrie und Literatur zu Beginn des 19

Jahrhunderts im Vergleich zum Werk Georg Biichners

Nachdem nun Georg Biichners Ruckgriff auf die amthiagische Tradition in
den wichtigsten Ansétzen erlautert wurde, sollendiesem Kapitel die
Modernitat des Autors und die Einbettung seinearditischen Werke in den
medizinischen und psychiatrischen Kontext seinet Eehandelt werden. Die
literarische Moderne sieht in Georg Bichner eineithdn Vertreter, der
allerdings, wie Georg Reuchlein treffend anmerkuyf alie literarische

Anthropologie des ausgehenden 18. Jahrhundertsawgk auf die Romantik
aufbaut’® Georg Biichners literarisches Werk zeichnet sictthdiFaktizitat,

8vgl. LZ, S. 208 (Literarische Quellen).

% vgl. Reuchlein (1996), S. 58. Das vorliegende Wpitel iber Medizin, Psychiatrie und
Literatur zur Zeit Biichners befasst sich, da dagrake Thema dieser Arbeit Literatur ist,
stark mit dieser und orientiert sich grundsatzlesn Aufsatz von Reuchlein (1996). Es
werden zwar die wichtigsten Stromungen und Entwicgen innerhalb der Medizin und
Psychiatrie im Kontext der Werke Bichners, der steluch Naturwissenschaftler war,
bertcksichtigt, doch sei hier auch auf ein aktsellemfassendes Werk zur Geschichte der
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Authentizitat und Realitat besonders aus, greiftiBigr doch bewusst aktuelle
Quellen auf und verarbeitet diese in seinem Wedwdhl Lenzund Woyzeck
als auchDantons Todzeichnen sich aus durch die detaillierte Beobamhtind
Beschreibung von Seelenzustanden und fiigen sicln stas Erkenntnis-
interesse der Erfahrungsseelenkunde ein. Doch G@idcgners Blick auf den
Menschen beziehungsweise auf die Figuren seiner k&Veist kein
moralphilosophischer, sondern durchwegs ein nassevischaftlicher. In
diesem Punkt weicht Biuchner bereits deutlich vonrmkee des ausgehenden
18. Jahrhunderts ab. Die Epoche der Klassik hagigplelsweise, wie Michel
Foucault betont, ,den Wahnsinn zum Schweigen* geir& Im literarischen
Werk Georg Buchners wird das Pathologische radikalder aufgenommen
und als zentrales Thema des Menschseins eingefiiéblen dem Wahnsinn,
den Buchner an seinen Figuren Lenz, Lucile und Wolyzeschreibt, kommt
auch der Melancholie eine bedeutende Roll&Aor dem Wirken Biichners
jedoch (auch noch wéahrend der Epoche der Romaotiikphl man psychische
Stérungen zu dieser Zeit bereits als Krankheit sahjieb man dem Wahnsinn
moralische Ursachen zu, etwa einen zu grof3en Hanbemenschaften und
Unmoralitdt. Am starksten kommt diese Haltung k#ahn Christian August
Heinroth (1773-1843) zum Ausdruck, einer Leitfigder ,Psychiker®, wie
schon im ersten Kapitel dieser Arbeit erwahnt wurdieinroth will den
Menschen in seiner Ganzheit betrachten, den Watigsim nicht auf eine
korperliche Erkrankung reduzieren, doch fiihrt séliheorie von der Freiheit

des Menschen zu einer verstandnislosen, moralisctierurteilung der

Psychiatrie verwiesen: Heinz Schott und Rainer efdlBeschichte der Psychiatrie.
Krankheitslehren, Irrwege, Behandlungsformigtitnchen: Beck 2006. Die Autoren gehen in
diesem Werk ubrigens auch auf die psychische Kraihkion Jakob Michael Reinhold Lenz
ein sowie auf Georg Biuchners moderne literarischestellung der Schizophrenie (vgl. S.
394). Eine weitere Grundlage fur dieses Unterkapildet das Werk von Edward Shorter:
Geschichte der PsychiatriReinbek bei Hamburg: Rowohlt 2003.

1 Michel Foucault:Wahnsinn und Gesellschaft. Eine Geschichte des WarZeitalter der
Vernunft Frankfurt am Main: Suhrkamp 1995, S. 68.

92vgl. Georg ReuchleinBirgerliche Gesellschaft, Psychiatrie und Literatdur Entwicklung
der Wahnsinnsthematik in der deutschen Literatus dpaten 18. und frihen 19.
Jahrhunderts Minchen: Fink 1986, S. 373. Dieses Werk Reuchlelrietet eine
grundlegende und umfangreiche Darstellung der Ektwng der Wahnsinnsthematik vom
ausgehenden 18. Jahrhundert bis ins 19.Jahrhuimdeltontext vor allem der Literatur der
Zeit. Auch die Wahnsinnsdarstellung bei Georg Bigctwird aufgegriffen.
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Geistesgestortefi. Heinroths religits beeinflusste moralisierendetitag wird
jedoch im Zuge der somatischen Psychiatrie mit del@hepunkt der
Gehirnpsychiatrie schnell in den Hintergrund gedt&hGeorg Biichner nimmt
in seinem literarischen Werk Abstand von jeglichiloralisierung der
psychischen Krankheit, er zeigt stattdessen Syngatid tiefstes Verstandnis
fur den leidenden Wahnsinnigen und bricht damitgéittcdy mit der Tradition
eines spezifischen Wahnsinnsverstandnisses, dds v@m Ende des 18.
Jahrhunderts noch bis in die 30er Jahre des 1éhuladterts gehalten hatte — bis
zu der Zeit, in der Biichners literarische Werkesemider?> Nachvollziehbar
ist diese gerechte und wertungsfreie Haltung Buahndie derjenigen der
liberalen Psychiatrie seiner Zeit entsprichtor allem im Erzahlfragmeritenz
Es wird nicht nach den Ursachen der Entstehungdetenkrankheit gefragf,
und jegliche moralische Deutung wird systematisehmieden. So wendet sich
Georg Bichner dezidiert von betreffenden Stelleneihalb des Oberlin-
Berichtes alf® Er betrachtet Lenz’ Krankheit nicht moralisch, dem sachlich
— der Blick ist auf den Verlauf der Krankheit mierd unterschiedlichen
Symptomen und Leidensformen gerichtet. Bichnersedmn entspricht hier
vollends den Forderungen der Psychopathologie s&ei, denn es hat sich
innerhalb der Naturwissenschaften inzwischen dernd#h hin zu einer
somatisch fundierten Sichtweise vollzogen. GeorgchBiér schreibt auch
durchwegs authentisch, er bezieht sich in seinerstBlaingen korperlichen
und seelischen Leidens auf die Erkenntnisse undtiRea seiner Zeit

% vgl. dazu auch: Matthias C. Angermeyer und Hol§inberg200 Jahre Psychiatrie an der
Universitat Leipzig. Personen und Konzeerlin: Springer 2005, S. 34f., sowie Shorter
(2003), S. 56-57.

% vgl. dazu:Brockhaus-Enzyklopadie in 30 Band@006), ArtikelPsychiatrie

% vgl. Reuchlein (1996), S. 79.

% vgl. Reuchlein (1996), S. 76. Die folgenden Austifiyen dieses Unterkapitels beziehen

sich immer wieder auf den Aufsatz von Georg Reuchber das Werkenzhinsichtlich des

psychologischen und psychopathologischen Diskigisaiert.

Ende des 18. Jahrhunderts wurde das Phanomen dessifths bereits als eine Krankheit

aufgefasst. Man begann ab dieser Zeit auch zunehmdrstand zu halten von einer

moralischen Ursachenerklarung. Erst nach der Jabddrtwende aber war der Schritt hin zu
einer naturwissenschaftlichen Disziplin der Psylaavollzogen.

% Johann Friedrich Oberlin (1740-1826) legt in seinBericht (iber den historischen Lenz
dessen Unmoralitat als Ausloser fir die psychidgeleankung nahe und weist auf Schuld
und Schuldgefiihle von Lenz hin. Bichner halt sich seinem Erzahlfragment oft
wortwortlich an den Bericht Oberlins, doch lasst slcherart moralpsychologische
Aussagen dezidiert weg. Vgl. dazu ferner: Reuch(®296), S. 96 (Anmerkung 132).
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beziehungsweise, wie im Fall vdurenz auf diejenigen Praktiken, die zur Zeit
des historischen Lenz ublich waren — beispielswegsschiedene Varianten der
Hydrotherapie beziehungsweise Schocktherapie: DasrdieRen mit kaltem
Wasser oder das gewaltsame Stirzen seelisch Kraneren oder Flisse war
eine der Kuren, die aufgrund der psychophysischatuiNdes Menschen lber
den Korper auf die Seele wirken und diese heildites®uch der Sturm und
Drang-Dichter Lenz wurde einer solchen Kur unteergg er wurde,
eingewickelt in eine Decke, in einen Bach geworfBlen Angaben Sybille
Kershners zufolge durfte diese Behandlung von Lgedoch keinen
langfristigen Erfolg erzielt habel.Andererseits berichtete man zu dieser Zeit
aber auch von Selbstheilungen, die Wahnsinnigehddas Springen ins kalte
Wasser erzielt hatten. Dieses Motiv des Stlirzesskalte Wasser wird von
Georg Buchner im Erzahlfragmebénzwieder aufgegriffen, und es wird ihm
auch ein ganz spezifischer Zweck zugeordnet, némtlas Erregen von
Korperwahrnehmung. Die Hydrotherapie wurde aucklan ersten Halfte des
19. Jahrhunderts noch angewendet, jedoch nicht inene menschen-
freundlichen Sinn, sondern als ,Bestandteil einessgakligelten Straf-
systems.*® Johann Christian Reil (1759-1813) griff das Korizeger
»psychischen Kuren* auf und gab gemeinsam mit JoH@anristoph Hoffbauer
(1766-1827) dieBeytrage zur Beforderung einer Kurmetho(le308-1812)
heraus. Darin sind Kuren angefuhrt, die dem sdeligganken durch
gesteigertes Wohlbefinden (etwa durch warme Béaolde) durch das Anregen
der Sinneswahrnehmutfy (die zweite Kategorie der psychischen Kurmittel
umfasst Mittel, die auf die Sinnesorgane wirkersbesondere auf Auge und
Ohr) zur Heilung verhelfen solléfi? Zu Beginn des 19. Jahrhunderts ist die
Konzentration auf die Behandlung des seelisch Keankehr stark gegeben.
Das Interesse an psychopathologischen Phanomemezeiehnet aber nicht

9 vgl. Kershner (1991), S. 104-105.

190 Kershner (1991), S. 105.

191 bie Therapie psychisch Kranker nach Reil beinhaitavohl psychische als auch physische
Kuren und soll zu sinnlicher Wahrnehmung anregegl. Shorter (2003), S. 32.

192y/gl. dazu: Kershner (1991), S. 105-106.
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nur die Medizin beziehungsweise Psychiaffieder Zeit, sondern auch die
Justizz. es gab groBe Debatten UUber die richtigesdBitzung der
Zurechnungsfahigkeit von Verbrechern. Diese Diskuen greift Georg
Bichner in seinem DramenfragmeMoyzeckndirekt wieder auf und ergreift
darin Partei fur den korperlich ruinierten und &t kranken Menschen, der,
getrieben von den sozialen Missstanden und demekalen Wahnsinn, zum
Morder wird. Buchner leistet so mit literarischenittéln nicht nur einen
bedeutenden Beitrag zur Frage der psychophysisttiechselwirkung (der
grol3en Frage der Anthropologie seit dem 18. Jaldn)y; sondern auch der
Wirkung des sozialen Umfeldes auf deganzen Menschen Die
psychosomatisch®* liberale Ausrichtung der Psychiatrie, im deutsch-
sprachigen Raum vor allem durch R¥ilertreten, der in einigen Anséatzen der
seelenkundlichen Tradition Moritz’ folgt, wird zideit Bichners zunehmend in
den Hintergrund gedrangt. Im beginnenden 19. Jaddm ricken der
medizinische und der psychiatrische Blick immer mahbf den Korper des
Menschen. Als ein Vertreter der ,Somatiker* der tems Halfte des 19.
Jahrhunderts ist der Gerichtsmediziner JohannegidBag-riedreich (1796-
1862) zu nennen, der sich in seinem umfassendek Bystematische Literatur
der arztlichen und gerichtlichen Psycholog{#833) mit dem ,Wesen der
psychischen Krankheiten* beschaftigt und damit rdér sich natirlich
ergebenden ,Frage: ist die nachste Ursache dethgsyen Krankheiten im
Psychischen selbst oder im Somatischen zu suctérfedreich fiihrt in der
Folge nicht nur die zwei kontraren Sichtweisen desychiker* und der
.~Somatiker* an, sondern insgesamt drei, da sich Gimuppierung der
~Somatiker* noch einmal spaltet: es wird unter ihnguch die einlenkende
Ansicht vertreten, dass psychische Krankheiten sedirl als ,selbststandige
Krankheitsformen zu betrachten seien, auch wermn,gi.] Resultate von

193 Reil pragte 1808 den Begriff der ,Psychiaterieender in der Folge zu ,Psychiatrie®
verkirzte. Vgl. Shorter (2003), S. 36.

194 Der Begriff ,psychosomatisch® erscheint erstmalsi teinroth im beginnenden 19.
Jahrhundert. VgBrockhaus-Enzyklopadie in 30 Band@006), ArtikelPsychosomatik

19 Reil steht in der Tradition der Anthropologie d@oethezeit — ,Reil selbst war ein typischer
Vertreter des Universalgelehrten des spaten 18huablerts”, schreibt Edward Shorter (vgl.
Shorter (2003), S. 31).

1% johannes Baptista FriedreicBystematische Literatur der &rztlichen und gerichén
PsychologieBerlin: Enslin 1833, S. 87.
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korperlichen Abnormitaten” seien. Dieser vermittidn Position ordnet sich
Friedreich auch selbst 20 In genanntem Werk fiihrt Friedreich auch
psychiatrische Fachliteratur der Zeit zu ,starkeimnSseindriickert*® als
therapeutisches Mittel an und auch zu Sinnestaaggmwie Halluzinationen
und Visionen als Symptome psychischer Krankheimnbot sich Anfang des
19. Jahrhunderts auf dem Forschungsgebiet der Rsyehalso durchaus eine
Fulle von Diskussionspunkten, Theorien und Anreizéie Georg Bichners
literarische Aufnahme der psychischen Krankheit wteten spezifische,
sachliche und authentische Darstellung stutzen.

....Georg Buchner unterscheidet nicht nur streng @was Moral und
naturwissenschaftlicher Medizin, sondern er verfagéas Gewicht seiner
Wahnsinns-Darstellungen eindeutig auf den Verlaarf Brkrankung und auf
die in den jeweiligen Phasen auftretenden physischad psychischen
Symptome'®® Er beschreibt, anstatt zu erklaren, und setzt ddas psycho-
pathologische Wissen seiner Zeit auch radikal imel8é der Literatur um. Ab
der Jahrhundertwende begann sich der ,arztlichekBfi® auf psychische
Krankheiten und vor allem auf deren dynamischenlauérdurchzusetzen.
Georg Buchner ist ein Meister dieses arztlichentumassenschaftlichen
Blicks, er beobachtet genau und beschreibt die &ymg von psychotischen
Stérungen sehr detailliert in seinen Werkeanz und Woyzeck er stellt den
Prozess der Krankheit mit den verschiedenen PhasgiSymptomen bis in die
kleinsten Nuancen dar, und Ubersieht auch die lbletEsten seelischen und
korperlichen Feinheiten nicht. Als ein Vorlauferr fBlchners literarisches
Werk kann in dieser Hinsicht E.T.A. Hoffmann, Vetsr der literarischen
Romantik, genannt werden, der in seinem Rontdixiere des Teufels
(1815/16) erstmals einen Verlauf seelischer Kraitkheden unterschiedlichen

Stadien aufzeichnet und auch zwischen den versshstéeih Typen von

197 Friedreich (1833), S. 88.

198 Friedreich (1833), S. 226.

199v/gl. dazu Kapitel 3 dieser Arbeit.

10 Der Begriff stammt von Michel Foucaulbie Geburt der Klinik Eine Archéologie des
arztlichen BlicksMiinchen: Hanser 1973. Vgl. ferner S. 81 dieserArfAnmerkung 137).
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psychischen Stérungen unterschefdeEin weiteres Merkmal Georg Biichners
literarischer Werke, das ihn von der literarisciAgrthropologie der Goethezeit
abhebt, ist der sprachliche Ausdruck: in BichneerR&h werden die Figuren
und deren Umgebung so nahe und so plastisch bekehti dass der Leser
formlich hineinversetzt wird in deren Situation.eBe grol3e ,Suggestivitat und
Unmittelbarkeit“'*? (wozu beispielsweise die eingebauten inneren Mgl
wesentlich beitragen) die Bichners Werk eigen sinagen bei zu einem
tieferen Verstandnis der seelischen Leiden undchkere das Gefuhl und
Mitgefiihl des Lesers stark an. Die grofl3e Humar@&brg Blchners und sein
Verstandnis fiir den einzelnen Menschen werden tésonders deutlich?
Aus der AulRenperspektive des Erzahlers auf dieréigwird bei Blchner eine
Innenperspektive. Dies ist auch einer der Punktelenen Blichners Werk klar
von den psychologischen beziehungsweise anthrojgclogn Werken der
zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts abzugrenzeraush in den Sturm und
Drang-Werken Friedrich Schillers wird zwischen Werld Leser eine Distanz
hergestellt, der Leser soll sich nicht in die Em@tingen der Figuren versetzen,
sondern diese von Aul3en betrachten. Hinsichtlichidgrenten Suggestivitat
der Werke Georg Buchners sind es wieder eher dgéitke der Romantik, die
Georg Buchner aufgreift und weiterentwickelt. Ininge Erzahlung Der
Sandmann (1815) formuliert E.T.A. Hoffmann, er wolle den der
JortreiRe[n]* und die Geschichte um Nathanael ,mlten glihenden Farben
und Schatten und Lichtern aussprechen®, so dastedar in das Geschehen
der Erzahlung hineingezogen werdé.

Georg Buchners Figur Lenz pladiert iKunstgesprach anders als die
Vertreter der Romantik, dafur, die Welt zu zeigemie sie ist — und
dementsprechend sachlich und nichtern geht Buchmen an seine Werke
heran. Wahrend seiner medizinischen Studien seBighner Schadelnerven

11 yvgl. Reuchlein (1996), S. 81. Hoffmann schilderigienanntem Werk auch Halluzinationen
als Symptome der seelischen Krankheit, und er scieidet in der Darstellung des
Krankheitsverlaufes zwischen anfanglichen akutefaken und manifestem Wahnsinn. Es
sind also deutliche Parallelen zu Bichners Werkrankar.

12 Reuchlein (1996), S. 84.

113 7u Biichners Menschenbild vgl. ferner Ludwig ButtnBiichners Bild vom Menschen.
Nurnberg: Hans Carl Verlag 1967.

14 ET.A. Hoffmann: Der Sandmann In: Miller-Seidel, Walter (Hg.):Fantasie- und
NachtstiickgSamtliche Werke, Bd.l). Minchen: Winkler 1967 383.
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und in den literarischen Werken seziert er Seelgénde bis ins kleinste
Detail**> Mit der sachlichen Herangehensweise Biichners géler eine
Empathie einher, die in den Werken deutlich zu eplist. Gerade, um sich in
die Situation der jeweiligen Personen (und spatdiemarischen Figuren)
versetzen zu konnen, durfte das Studium der QuélieBichner so wichtig
gewesen sein. Nicht nlrenzhat eine reale Begebenheit zur Grundlage, auch
das DramaWoyzeckbasiert auf einem tatsachlichen Gerichtsakt inpzigL
Dantons Todgreift die Personlichkeiten der franzdsischen Reiwan auf.
Georg Buchner studiert also sowohl historische Bti¢ber die Revolution, als
auch die Gutachten und Gerichtsakten zum Fall JoRdmistian Woyzeck. Um
diesen und ahnliche Falle war eine Aufmerksamkedgende Debatte um die
Zurechnungsfahigkeit der Angeklagten ausgebrochese Falle waren langst
in Vergessenheit geraten, hatte Buchner sie nidnh ZThema seines
Dramenfragmentes gemacht. Biichners Werk hat iredidssicht auch einen
bedeutenden dokumentarhistorischen Wert. Dem HraghtentLenz liegen
die tatsachlichen Fakten zum Krankheitsverlauf $esm und Drang-Dichters
Jakob Michael Reinhold Lenz wéahrend dessen AuféntmaSteintal im Jahr
1778 zugrunde. Durch die Zeitaktualitat der Inhgksvinnen Georg Blchners
Werke auch noch zusétzlich an Effekt fir die Leseund auch fur die
Psychiatrie, wie im Fall vorLenz Letzteres Werk hat auch innerhalb der
Psychiatrie fur Aufsehen gesorgt, da die Krankbeligdderung den Verlauf
einer beginnenden Schizophrenie medizinisch exafteachnet, obwohl eine
Klassifikation der Symptome der verschiedenen psgblien Krankheiten zu
Beginn des 19. Jahrhunderts erst im Entstehen ®achner greift den
Erkenntnissen seiner Zeit mit dieser prazisen BHusty des Krankheitsbildes
also sogar deutlich voraus, er konnte keine genalemntnisse von den
psychopathologischen Ph&nomenen im Sinn einer mederPsychiatrie
habent'® Das ErzahlfragmentLenz hat deshalb auch riickblickend

Aufmerksamkeit von Seiten der Psychiatrie gefundisneine erste klassische

15 vgl. zum Ausdruck ,Sezieren von Seelenzustéandeaf! Khilipp Moritz: Aussichten zu
einer Experimentalseelenlehta: Horst, Gunther (Hg.MWerke in drei BanderFrankfurt a.
M.: Insel-Vig. 1981, S. 93.

18v/gl. Ludwig Biittner:Biichners Bild vom MenscheNiirnberg: Hans Carl Verlag 1967,

S. 84.
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Dokumentation des Krankheitsbildes der SchizoplerEfiDie Schizophrenie
konnte eigentlich erst Ende des 19. Jahrhundens araeren psychischen
Krankheiten abgegrenzt werden, obwohl es zahlreiBleéege Uber das
Vorhandensein dieser Krankheit in den Irrenansiaties 19. Jahrhunderts gibt.
Patienten, die an dieser Krankheit litten, wurdeaistn wegen akustischen
Halluzinationen und Wahnvorstellungen eingewieseas deutlich auf das
Krankheitsbild der Schizophrenie hinwel&t.Auch der Begriff der Psychiatrie
selbst wurde erst im ersten Jahrzehnt des 19. uadhehts von Johann Christian
Reil gepragt, die Herausbildung der Disziplin zoneen Teilgebiet der Medizin
vollzog sich noch wéahrend des gesamten 19. JahemsdDen ersten
psychiatrischen Lehrstuhl tibernahm Heinroth 181lLeipzig*® Die folgende
Vorherrschaft der somatischen Psychiatrie wurde deitn Werk Wilhelm
Griesingers (1817-1868Die Pathologie und Therapie der psychischen
Krankheiten fur Aerzte und Studirende45) besiegelt, also ungefahr 10 Jahre
nach dem Entstehen Georg Biichners literarischerk&&t Die Psychiatrie
verfolgte im Verlauf des 19. Jahrhunderts analoghMadizin mehr und mehr
eine klinisch-pathologische Arbeitsweise, der grédeschungsdrang machte
auch vor Experimenten an Tieren und Menschen riaht*?* Es stand nicht
langer der Mensch im Zentrum der Forschung, Mediaid Psychiatrie
erhoben das Finden neuer, allgemeiner Erkenntriibse das Schicksal des
Einzelnen. Auch durch Autopsien versuchte man, lirk@sse Uber das Gehirn
und den Zusammenhang zu Geisteskrankheiten zu gewir man kann
beispielsweise davon ausgehen, dass ein an eigehd®® leidender Mensch
wie Woyzeck, der zum Morder wird, nach seiner Hihtung obduziert

wurde!?? Die Abkehr von Erfahrungsseelenkunde und psyckisthsachen-

17vgl. Gerhard Irle:BiichnersLenz, eine frilhe Schizophreniestudie: Irle, Gerhard (Hg.):
Der psychiatrische Romastuttgart: Hippokrates-Verlag 1965, S. 73-82r:Hte 73.

H18yv/gl. Shorter (2003), S. 104.

H19yvgl. dazu:Brockhaus-Enzyklopadie in 30 BAnd@006), ArtikelPsychiatrie

120y/gl. Reuchlein (1996), S. 109.

12Lygl. Shorter (2003), S. 114.

122 Das Ende von Biichnet/oyzeckbleibt offen, der historische Johann Christian \Agmk
wurde 1824, drei Jahre nach seiner Verhaftung,dniclgtet. Georg Blichner setzt sich in
seinem Dramenfragment kritisch mit der Frage dereZinungsfahigkeit auseinander,
einem Problem, das gerade das erste Drittel dedal@hunderts stark pragte. Vgl. dazu
Georg Reuchleinbas Problem der Zurechnungsféhigkeit bei E.T.A.fidahn und Georg
Blchner. Zum Verhéltnis von Literatur, Psychiatmied Justiz im frihen 19. Jahrhundert.
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forschung und die Hinwendung zum Koérper und der @pmatologie, wie sie
sich bei Buchner schon ankindigt, ist damit schtibl3vollzogen. An Stelle
des psychologischen Erzahlens der Literatur dertl@&aeit tritt die Stromung
des literarischen Realismus. Diese Entwicklung nefinaur wenige Jahre nach
dem Schaffen Georg Buchners, in eine ,neue DoklenUnvereinbarkeit von
Literatur und Psychiatrie’®® Das Pathologische hat ab Mitte des 19.
Jahrhunderts keinen Platz mehr in der Literatur,letatere nur mehr der
Darstellung ,gesunder® Menschen Reprasentanzcharakiischreibt — das
Allgemeine verdrangt das Individuelle und damit faudie Darstellung
.-abnormer” Seelentatigkeiten. Das aul3ergewdhnligZhbeammenwirken von
medizinischen Erkenntnissen, arztlichem Blick, Psyogie, Psychopathologie
und Literatur, wie es Bichners Werke aufweisendweist ab der Wende zum
20. Jahrhundert, nach einer langen Pause, wiedgeguffen und geschatzt
werden. Georg Buchners Schreiben muss in diesesidHita obwohl oder
gerade weil deutlich an der Anthropologie der Geedit orientiert, als Uberaus

modern gewertet werden.

2.2.2. Die Geschichte der Sinneswahrnehmung im Vergleichum

Werk Georg Biichners

Die Sinneswahrnehmung spielt im literarischen Wéorg Bilchners eine
auffallend groRe Rolle, vor allem Farben und degébsatz von Licht und
Dunkelheit, aber auch das Begriffsfeld der Stilmknen immer wieder vor.
Das Erzéahlfragmentenzist in diesem Zusammenhang an erster Stelle zu
nennen, da die (gestdrte) Funktionalitdt der Seinezentrales Strukturelement
dieses Werkes darstellt, wie im ersten Kapitel elie&rbeit bereits gezeigt
werden konnte. Georg Buchner beschrankt sich brelenioeziehung der Sinne

nicht auf die klassischen ,funf Sinne“, also Sehedren, Riechen, Schmecken

Frankfurt am Main [u.a.]: Lang 1985, S. 2 (Vorbekugrg) sowie das Kapitel tber
BichnersWoyzecKS. 45-76).

123 Reuchlein (1996), S. 109. Reuchlein fasst die tidgsten Motive dieser Ansicht (der
Unvereinbarkeit von Literatur und Psychiatrie) Bcss Punkten zusammen, vgl. S. 109-
110.
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und Tasten, sondern er beachtet auch weitere fiirMienschen essentielle
Sinne, die jedoch grofiteils ,neueren Erkenntnisegristammen und das
Wissen (ber deren Vorhandensein und Wichtigkeitnkfim Blchners Zeit,

Anfang des 19. Jahrhunderts, noch nicht als sadtstBindlich aufgefasst
werden. Jedoch wird in der zweiten Halfte des Ehrllunderts neben der
wichtigen Frage nach dem Zusammenhang von Korpdr Sgele auch die
Frage nach der Hierarchie der Sinne diskutiertadohGottfried Herder etwa
setzt sich fir eine Aufwertung des Tastsinns*?innd zu einem radikal-
anthropologischen Grundsatz macht er die Aussdgh: gmpfinde mich! Ich

bin!“*?> Es soll nun aber zuerst ein kurzer Abriss ber @@schichte der
Sinné?® gegeben werden, um zu zeigen, wie aktuell und modih die

Diskussion um die Hierarchie der Sinne und um déwarktionsweise Ende des
18. Jahrhunderts gestaltete, nachdem man zuvoreiten Zeitraum von zwei
Jahrtausenden an der klassischen Finfteilung deneShach Aristoteles
festgehalten hatte.

Ungefahr 300 Jahre v. Chr. erweitert Aristatetite bis dahin vorhandenen
Kenntnisse uber die Sinneswahrnehmung und fuhndiigh argumentiert die
Funfzahl der Sinne ein, die bis ins 18. und teiégel9. Jahrhundert hinein
malf3geblich sein wird. Aristoteles erweitert die dfmitnisse insofern, dass er
den Sinnen neben den kérperlichen auch psychisehktibnen zuschreibt. So
lautet die fur die Sinnesphysiologie wichtige Stthristoteles’ bezeichnender-
weiseUber die Seeleln diesem Werk wird neben der Funfzahl der Sianeh
deren Hierarchie wie folgt festgelegt: Gesicht, &elieruch, Geschmack und
Tasten. Der Tastsinn steht zwar an letzter Stelleieser Hierarchie, doch
immerhin geht Aristoteles als Erster so weit, deast$inn Uberhaupt als
eigenstandigen Sinn anzuerkennen, und er erkeroit an, dass durch den
Tastsinn die Eigenschaften der vier Elemente watmgenen werden konnten,

namlich trocken, feucht, kalt und warm. ,Der Tastsihat allerdings viele

124 ygl. dazu Ulrike ZeuchUmkehr der Sinneshierarchi¢ierder und die Aufwertung des
Tastsinns seit der frihen Neuzditibingen: Max Niemeyer 2000, S. 123-124.

125 Hans-Jurgen Schings (Hg.per ganze MenschAnthropologie und Literatur im 18.
Jahrhundert Stuttgart/ Weimar: Metzler 1994, S. 144.

126 Fir die im Folgenden angefiihrte kurze Darstelldeg Geschichte der Sinne wurde vor
allem verwendet: Robert Jutt€eschichte der Sinne. Von der Antike bis zum Cphees
Miinchen: Beck 2000.
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verschiedene Seiter?/ schreibt Aristoteles. Er zweifelt selbst kurzzgitiaran,
ob es uber die von ihm festgelegten funf Sinneusmacht noch einen weiteren
Sinn geben koénne, beispielsweise einen Sinn fur d&hrnehmen von
Bewegungen, er entscheidet sich aber schlieRligegin — falschlicherweise,
wie wir heute wissen. In der frihchristlichen Wadtrmungslehre wird die
Funktion der Sinnesorgane fir die Seele hervorgamober dieser Epoche
zuzuordnende Kirchenvater Augustinus (354-430) esbhr darlber
folgendermal3en: ,Die mit dem Korper verbundene &eehpfindet durch ein
korperliches Hilfsmittel, und eben dieses Mittell3ieSinnesorganye Trinitate
1X,2,2). Die Wahrnehmung durch die funf &uf3erenn8irnist somit eine
Empfindung, die dadurch entsteht, dal3 ein ObjekeauSinnesorgan einwirkt
oder es reizt und die Seele diesen Sinneseindufckich bezieht!?® In diesem
Traktat Uber die Sinneswahrnehmung nach Augustwmind den Sinnen im
Zusammenhang der Seele mit dem Koérper eine wicRake zugeteilt. Es sind
die Sinne, durch die ein Lebewesen empfinden kBnrch diese Aussage wird
auch deutlich, warum Georg Blchner, der dasimercium corporis et animae
ins Zentrum seiner literarischen Werke rickt, auder sinnlichen
Wahrnehmung einen so gro3en Platz einraumt.

Ab der Frihen Neuzeit kam es vermehrt zu Ekigegen, die Klarheit Gber
das Funktionieren der Sinnesorgane und des Wahumasprozesses liefern
sollten. So erfolgte etwa durch Johannes Kepler11831) die bahnbrechende
Erkenntnis tber die Funktion der Netzhaut, welcleeS®heindricke aufnimmt.
Die neue Erkenntnis Keplers wies der Sinnesphygielinsgesamt eine neue
Richtung. An der Finfzahl der Sinne wurde weiterfieistgehalten, doch nahm
man im Zuge der dualistischen Philosophie (spatés und frihes 18.
Jahrhundert) von der Vorstellung einer ,empfinden@eele“ nach Aristoteles
Abstand. Der Hauptvertreter der dualistischen Rbiphie, René Descartes,
sprach der Sinneswahrnehmung nur mehr eine reipelihe Funktion zu.
Mitte des 19. Jahrhunderts wurde die traditionefénfzahl der Sinne

schliel3lich erstmals in Frage gestellt. Diese Ecitlung begann bereits gegen

127 Waltraud Naumann-BeyerAnatomie der Sinne im Spiegel von Philosophie, elith
Literatur. Kéln/Weimar/Wien: Bohlau 2003, S. 12.
128 jiitte (2000), S. 57.
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Ende des 18. Jahrhunderts, als Vertreter versamedNaturwissenschaften
einen Temperatursinn oder einen der Fledermausi@igeusatzlichen Sinn zu
entdecken glaubten. Die traditionelle Hierarchie fiemf Sinne hingegen war
nie unumestritten. Am extremsten innerhalb der Rateglhariierte der Tastsinn,
der, traditionell an letzter Stelle, oft an dentemsPlatz gestellt wurde, als der
fur den Menschen wichtigste Sinn. Der haptischer Svird beispielsweise von
Thomas von Aquin als die Grundlage fur alle tbrig#nne erachtet. Wichtig
ist es an dieser Stelle zu erwahnen, dass auchofeliss dem Tastsinn kein
spezifisches ,Tastorgan“ zuordnete, sondern viefmechdricklich auf die
Verteilung der haptischen Wahrnehmungen auf deanges Koérper hinwies.
Auch sprach er dem Tastsinn eine gréRere Zuvegkeisizu als den anderen
Sinnen, die anfélliger fur Sinnestduschungen se®m.ist auch fur Georg
Buchners literarische Figur Lenz der haptische Simn zuverlassigste und
letzte Instanz, durch die er Empfindung in seineel&ezu transportieren
versucht.

In der Epoche der EmpfindsamkeiseKisibilit§ gewinnt die Sinnes-
wahrnehmung an Bedeutung. Nach Jean-Jacques Rosis$&@d12-1778)
Definition des Terminus stehen die Reize im Zentrdia die aul3ere Welt auf
die Sinnesorgane des Einzelnen ausibt. Das Interestagert sich von den
Sinnesorganen selbst hin zu den Reizen und den uMgdn auf das
Nervensystem. Begriffe wie Irritabilitat und Senbiét pragen das
Gesellschaftsbild der Goethezeit spéatestens seit Hatdeckungen des
Mediziners Albrecht von Haller (1708-1777), Vertetder exakten Medizin
unter Ablehnung jeglicher metaphysischer Spekuiatid®® Ende des 18.
Jahrhunderts kommt es, ausgehend von Frankreichunbter anderem von
Julien Offray de La Mettries (1709-1751) berihmtaferk L' homme machine
(1748) beeinflusst, zur Erscheinung der ,Be-sinfilifigvon Statuen und
Automaten. Es eroffnet sich durch diese Erscheinuig Moglichkeit,

aufzuzeigen, wie unleugbar wichtig das Funktiomeder Sinnesorgane und das

129 yvgl. Alexander KoseninaErnst Platners Anthropologie und Philosophie. Dephijlo-
sophische Arzt“ und seine Wirkung auf Johann KagzZ@l und Jean PaulWirzburg:
Kdnigshausen & Neumann 1989, S. 39.

130y/gl. Jutte (2000), S. 144.
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Empfinden durch dieselben fiir den Menschen bezgtwaeise die menschliche
Seele sind. Die ,Be-sinnung“ der Automaten ist einge-seelung”
gleichzusetzen. Noch einmal wird hervorgehobens das seelische Empfinden
auf der sinnlichen Wahrnehmung beruht. Um die Jatabrtwende, im Jahr
1809, erschien die deutsche Ubersetzung einerf6dbs franzdsischen Arztes
und Physiologen Pierre-Jean Georges Cabanis (1983) it dem TiteUber
die Verbindung des Physischen und Moralischen imddeen Auch Cabanis
betont in seinem Werk, dass ,die Sinneswahrnehmuwmgbdingbare
Voraussetzung aller menschlichen Vorstellungen,ildef Bedurfnisse und
Willensentscheidungen sei™* Die Ausfiihrungen uber die fiinf Sinne nehmen
einen groRen Teil des zweibandigen Werkes ein. &slem darin aul3erdem
Faktoren angesprochen, welche die Wahrnehmung fhessen kénnen -
Cabanis zahlt dazu etwa Temperament, Krankheiten Dditetik (die letzten
beiden Nennungen treffen auf die literarischen gdal' Georg Blchners zu,
die an einer Stérung der Wahrnehmungsfunktion igidem ausgehenden 18.
Jahrhundert kommt es auRerdem zu einer Asthetigjeler Sinne. Vor allem
die Poesie richtet sich gegen eine rationalistigshgrichtung der Philosophie.
Durch die Vorrangposition des Verstandes dirftee @&inne und die
Leidenschaften, durch die der Mensch empfindethtnieerdrangt werden.
Moses Mendelssohn (1729-1786) schreibt in Beafen Uber die Empfindung
dass ,die Sinnenlust noch etwas anderes sei alsGdé#l der verbesserten
Beschaffenheit des Korpers und dal3 den VerknUpfuzgeschen Seele und
Korper die harmonischen Empfindungen in der Seetspeechen wiirdert®
Durch den Gebrauch der Sinne also, der die Verloigdwischen Korper und
Seele gewahrt, stelle sich die Harmonie der SaeldJawillkirlich dréangt sich
an dieser Stelle das Bild der ,harmonischen Wélfetus Georg Biichnetenz
auf. Auch der Arzt und Anthropologe Ernst Platnkr44-1818) erkennt, dass
diejenigen Gegenstande zunehmend Aufmerksamkesgemr die die Sinne
ansprechen und dadurch das Gemut bewegen. Er oemit hauptsachlich

angenehme Gegenstande, wir er in Aethropologie fur Aerzte und Weltweise

131 Juitte (2000), S. 151.
132 juitte (2000), S. 163.
13vgl. LZ, S. 35, Zeile 14-15.
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(1772) vermerkt. Im 18. Jahrhundert erleben autdéthlich das Theater und
vor allem das Musiktheater eine Renaissance. DarfeGePhilosoph Jean-
Jacques Rousseau schreibt tGber die innige Wirkemgviisik und tGber den
Musiker, der ,nicht nur das Meer aufwihlen, dierftaen einer Feuersbrunst
beleben, die Bache flieRen, den Regen fallen umdSteom schwellen lassen
[wird]. Er wird diese Dinge nicht unvermittelt voetlen, sondern in der Seele
die namlichen Empfindungen auslésen, die man eiibAnblick verspuirt***
Es wird durch dieses Zitat deutlich, wie machtigndée Kraft der Sinne in der
Epoche der Empfindsamkeit einschétzt, in diesenh iBales der Gehoérsinn,
durch welchen in der Seele des Menschen grol3arigestellungen
hervorgerufen und die tiefsten Geflhle geweckt eerdDer Begriff der
Synasthesie fliel3t ebenfalls in Rousseaus Schitdeain, die Musik |6st eine
Welle anderer Sinneseindriicke aus. Der Tastsingelgen erfahrt im Zuge des
18. Jahrhunderts generell eine Abwertung. Korpdadddae werden rar, ja fast
zum Tabu. Sogar der Tanz, bei dem es zu BerUhrumggsthen Mann und
Frau kommt, wird zunehmend kritisiert.

Anfang des 19. Jahrhunderts setzt sich nebemakeirwissenschatftlichen
Diagnostik die experimentelle SinnesphysiologiecturNaturwissenschatftler
und Mediziner widmen sich vermehrt der Erforschdeg Sinnesorgane und der
Reizung der Nerven. Auf der Basis von naturwisseaf$iich Uberprifbaren
Erkenntnissen gerat die Finfzahl der Sinne scldie3ins Wanken —
verschiedene neue Empfindungsweisen werden entdadkbertcksichtigt. In
seinemHandbuch der Physiologi€l834) sieht Johannes Miller (1801-1858)
von einer scharfen Trennung aufRerer und innerezeRadd, denn beides fihre
gleichermalRen zur Produktion innerer Empfindung.nMenterscheidet nicht
mehr einzelne Sinne, sondern allgemeiner verschstede Empfindungen.
Dadurch ist der Weg zur Entdeckung neuer Sinne, wiwva der
Korperempfindung, geebnet. Der Tastsinn wird in Befge als ,Hautsinn”
aufgefasst, dem mehrere Einzelsinne untergeordeeden kdonnen, wie etwa
das Empfinden von Temperatur, Druck oder Schmernzs&schaftlich belegt
werden der Temperatursinn oder der Schmerzsinnche@ost Mitte des 19.

134 Jutte (2000), S. 167.
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Jahrhunderts. Schon Anfang des 19. Jahrhundertdeweginige Physiologen
auch auf ein spezifisches Muskelgefiihl aufmerksames- werden die
Wahrnehmung von Bewegung und das Empfinden von &ehetwa diesem
.Muskelsinn“ zugerechnet. Mit der traditionellen rifZahl der Sinne wird
Anfang des 19. Jahrhunderts gebrochen. Die Zeitreigen Forschung nach
neuen Sinnen, die Zeit des Umbruchs, fallt alscagemit dem Wirken Georg
Bichners zusammen, weshalb es auch eine Notweridvgie die Geschichte
der Sinne bis zu diesem Zeitpunkt ndher auszufuliemst nun moéglich, die so
zentrale Stellung der Sinne in Buchners Werk hintBah ihrer Modernitét zu
beurteilen. In Georg Buchners literarischen Werlksindie Wichtigkeit der
sinnlichen Wahrnehmung fiir die Figuren deutlichvbegehoben. Bei den in
den Werken angesprochenen Sinnen handelt es st nur um die
traditionellen finf Sinne, sondern gerade diejemigeuen Sinne, um die sich
die sinnesphysiologische Forschung seiner Zeittdwedrden von Blchner als
essenziell fur das Herstellen einer seelischen Haien dargestellt. Georg
Blchner greift auch Sinneserlebnisse auf, mit defgmbeziehung er der
Forschung seiner Zeit voraus ist: etwa die Tiefesbditat oder das
Schmerzempfinden. Auch fur unsere heutige Sicheisthlie Welt der Sinne,
wie sie inLenz dargestellt wird, noch sehr modern. Sind es d&thveise
neurowissenschaftliche Forschungen des ausgehentién oder 20.
Jahrhunderts, die Erkenntnisse Uuber den Gleich¢¢ssmn oder die
Propriozeption bringen. Verdeutlicht werden solésdidurch einen aktuellen
Artikel*® (iber die Zahl der Sinne, in dem deren zehn aufgeréerden: die
klassischen finf Sinnen werden erganzt durch destibwgaren Sinn
(Gleichgewichtswahrnehmung), die Propriozeption ijyiiehmung des eigenen
Korpers), die Thermorezeption (Temperaturwahrnelgphudie Nozirezeption
(Schmerzempfinden) und schlie3lich der viszeralen S§jWahrnehmung der
inneren Organe). Noch heute drangen sich die ivaéiten aristotelischen
Sinne haufig in den Vordergrund, doch bereits GeBighner erkannte im

frihen 19. Jahrhundert den Wert der weiteren Siiindas menschliche Leben

135 Spektrum Direkt. Die Wissenschaftszeitung im Inéer Artikel: Wie viele Sinne hat der
Mensch?Internetquelle: http://www.wissenschaft-onlineattkel/867032 (letzter Zugriff:
24.11.2008).
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— in seinem literarischen Werk schenkt er allennzebeben aufgelisteten
Sinnen Beachtung, was als eine herausragende hgisiawtrdigt werden

muss.
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3. Korper und Seele in Georg Bichners

Woyzeck, Lenz und Dantons Tod

In diesem Kapitel wird anhand von Textausschnittes den drei genannten
Werken Georg Buchners veranschaulicht, wie stark deitor der
Anthropologie der Goethezeit verpflichtet ist. Daalikale Korperlichkeit, die
vor allem die WerkéNoyzeckund Lenz pragt und die Darstellung dgsanzen
Menschenim Zusammenspiel von Korper, Geist und Seele aBhlan die
Tradition des Sturm und Drang an. Nach einer Pldasdotalen Ausblendung
aller Korperlichkeit in der literarischen Klassikmrran denke etwa an Goethes
Iphigenie— setzt Bichner erneut den Korper und die ZeidesKoérpers als
Ausdruck des Seelenlebens seiner Figuren in SzkneGeorg Buchners
literarischen Werken sind die Figuren wieder kdliperprasent; das AufRerliche
der Charaktere wird oft bis ins Detail beschrieha&m] zugleich wird auch der

Blick auf den Kérper thematisiert, wie folgendesdpeel ausWoyzeclkeigt:

Unterofficier: Halt, jezt. Siehst du sie! Was ein Weibsbild.

Tambourmajor: Teufel zum Fortpflanzen von Klrassierregimentern
und zur Zucht von Tambourmajors.

Unterofficier: Wie sie den Kopf tragt, man meint das schwarze Haar
misse ihn abwarts ziehn, wie ein Gewicht, und Augehw[arz]

[...]
(H2, 5, WZ S. 15).

Jlch sitze am Tage mit dem Scalpell und die Naclit den Biichern®3®

schreibt Georg Buchner in einem Brief von 1836 amen Bruder Wilhelm.
Bichner widmet also die Tage seinen medizinischéndi& und der
Untersuchung von Schadelnerven, und in den Nachtieeitet er an Werken
wie Lenz Woyzeckoder Dantons Tod In diesen Werken macht sich der

klinisch-naturwissenschaftliche, und zugleich doahmer auch zutiefst

BéGw, S. 270.
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menschliche Blick®” bemerkbar, mit dem Biichner an sein Schreiben etdn
Es ist die Schnittstelle zwischen Korper und Sedie, der Autor zu Papier
bringt. Vor allem in den so genau beschriebenempddichen und seelischen
Zustanden der Figur Lenz wird die zugrunde liegeexikte wissenschaftliche
Studie deutlich. Lenz wird bei Georg Buchner ineeinadikalen Perspektive
dargestellt: durch die ganz nahe Darstellung dgurf-idie schon fast bis unter
die Haut geht, entsteht der Eindruck, der Autordeligenau das aufschreiben,
was eine Kamera direkt im Kopf der Figur aufzeidhrigie Zustdnde und
Empfindungen von Lenz scheinen grol3teils 1:1 agsate Kopf auf das Papier
Ubertragen worden zu sein. Diese genaue Aufzeigdhnuaines
Krankheitsverlaufes kann Bichner im Rickgriff auéine umfassenden
medizinischen Kenntnisse umsetzen. Er nahert ®ohFiguren seiner Werke in

einer wissenschatftlichen Analyse an, die er daarnirerarische transformiert.

3.1. Korper und Seele — Untersuchungen zu  Woyzeck

Franz Woyzeck, eine verletzte Seele in einem gélemen Koérperschon in

der ersten Szene offenbart sich der Soldat Woyzdskein Getriebener,
Gehetzter, der die Kontrolle tber sein Denken uaddgln, Uber seinen Willen
und nicht zuletzt auch Uber seinen Korper verldneah Andere, unter denen
Georg Buchner den Hauptmann und den Doktor anflilerrschen Uber sein
Leben, sie beherrschen dganzen Menschewoyzeck und treiben ihn in den
physischen und psychischen Ruin. Was Uubrig blednt Woyzecks Seele und
Armseligkeit, das aul3ert sich in Zuckungen undriggdy Hetze, ab und zu auch
in einigen gestammelten Woértern. Von Anfang an windden aufmerksamen
Leser deutlich, dass sich die Figur Woyzeck nickehmausreichend Uber die
Sprache artikulieren kann. Dieses Sprachversagemdeniin eine immense
Ausdruckskraft der Korpersprache: es sind die Mjndie Gestik und die

137 Der ,arztliche Blick* nach Foucault ist nicht nain geistig-rationeller, sondern ,vielmehr
ein Blick der konkreten Sinnlichkeit, ein Blick, deon Kérper zu Kdrper wandert* (Michel
Foucault:Die Geburt der Klinik Eine Archéologie des arztlichen Blickdiinchen: Hanser
1973, S. 134). Diese Art der sinnlichen Beobachtoitgint Blichner sehr stark gegeben zu
sein.
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Motorik des ,Helden* Woyzeck, die uber seine Emgfingen, sein
gebrochenes ,Innerstes”, informieren. Georg Bulcheerweist sich als ein
Meister in der Beobachtung und literarischen Vettomg dieser authentischen
menschlichen Sprache, wie in den folgenden Untéidapgezeigt werden
wird. In Woyzeckist auch eine Kritik an den Machenschaften der ikleddes

beginnenden 19. Jahrhunderts in ihrer klinisch#esbrten Neuausrichtung
nicht zu Ubersehen. Georg Blchner beschaftigt swhar nattrlich mit der
neuen, experimentellen Wissenschaftlichkeit (evésgleichender Anatom) bt
aber auch Kritik an derselben. In der Figur destbiskwird diese Kritik an der
Menschenverachtung und Depersonalisierung — Woyagckzu einem Objekt
degradiert und nicht mehr als Mensch in der Einken Korper und Seele

gesehen — radikal verdeutlicht.

3.1.1. Zum Ausdruck der Seele in den Zeichen des Korpers

Die Figur Woyzeck ist bei ihrer Erscheinung eineuhit innerhalb der
dramatischen Dichtuntf® Uberhaupt ist es eine Neuheit, wie gnadenlos real
Georg Buchner die Tatsache der harten Arbeit, denzgnlosen Ausbeutung
und der tiefsten Menschenverachtung darstellt. Wdyavird von Biuchner als
ein gehetzter, immerzu rennender Mensch dargestellte Bewegungsablaufe
erfolgen daher rasch aufeinander, in einer durahigelaufrecht erhaltenen Eile,
die schon fast Rhythmus annimmt — den Rhythmuseseutel zu schnellen
Pulses. In Szene H4, 5, in der Woyzeck seinen \éetgéen rasiert, kontrastiert
seine Gehetztheit scharf mit dem bedachtigen Mi#Biggles Hauptmanns, der
sein ganzes Bemilhen daran setzt, die Langeweilevertreiben:*® Der
Hauptmann auf3ert sich zynisch Uber die GehetziNegzecks, indem er sie
auf Gewissensbisse zuruckfihrt, die Woyzeck algd-skeiner Untugend habe:

~Woyzeck er sieht immer so verhetzt aus, Ein gMensch thut das nicht, ein

138 v/gl. dazu auch Gliick (2001), S.182.

139 MiuRiggang und Langeweile gehéren zu den zentrsletiven der KomédieLeonce und
Lena, und auch in der Erzéhlundenz werden ,Missiggang“ und ,Langeweile*
angesprochen (vgl. LZ, S. 44, Zeile 35-38). In derliegenden Arbeit kann auf dieses
Motiv aber nicht ndher eingegangen werden.
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guter Mensch, der sein gutes Gewissen hat.” (H¥25,S. 25). Woyzeck muss
sich jedoch in seiner Armut, und vor allem auch, Marie und das uneheliche
Kind zu versorgen, sein Geld hart verdienen. Sebmgeaehrtes und
.verhetzt[es]* Aussehen rihrt aber nicht nur voralem Arbeiten — er hat sich,
um noch mehr zusatzliches Geld zu verdienen, zieneirernahrungs-
physiologischen Experiment tberreden lassen — wamditdschlie3lich sogar
seinen Korper verkauft. Der ,Doktor”, der das BExpemt leitet, unterzieht
Woyzeck einer strengen Erbsendiat, in Folge darepeschwach wird, dass er
zunehmend die Kontrolle tUber seine Korperfunktioneriert und aul3erdem
psychische Stérungen erleidet. Diese reichen vamdsen Zustand bis hin zu
den im ersten Kapitel dieser Arbeit schon ausfihrlibeschriebenen
Halluzinationen und Wahnvorstellungen. Die Nendgsiimanifestiert sich
korperlich in den hastigen und ruckartigen BewegundVoyzecks und in
seinem standigen Rennen. Auch die geistige Aktiviggandert sich, Woyzeck
wird schlie3lich nicht nur nachdenklich, sondernsemt Uber alles Mdgliche
nach, verfallt in Grubeleien, und glaubt, Verschwigyen auf der Spur zu sein.
Er nimmt Banalititen als Ausloser fir philosophiscanmutende
Gedankengange. Marie nennt Woyzeck bei ihrem er8igieinandertreffen
innerhalb des Dramenfragments ,vergeistert* und ®igt noch an: ,Er
schnappt noch Uber mit den Gedanken.” (H4, 2, W23. In einer spateren
Szene, nachdem Woyzeck versucht hat, ein Zeichetudigeue an Marie zu
entdecken, nennt sie ihn ,hirnwathig“ (H4, 7, WZ2%) und auf3erdem rede er
.im Fieber* (ebd.). Marie erkennt, dass Woyzeckhsio einem schlechten
geistigen Zustand befindet (Fieber ,kann zeitgeiséhsauch einen kurzen
Anfall von Wahnsinn bezeichnelf®). Der Hauptmann kritisiert auRer dem
standigen Rennen Woyzecks ebenfalls dessen ubereeNachdenklichkeit:
,Du bist ein guter Mensch, ein guter Mensch. Aberdénkst zuviel, das zehrt,
du siehst immer so verhetzt aus.” (H4, 5, WZ S. 2bich dem Doktor fallt die
Neigung zum Nachsinnen an Woyzeck auf, als dieseritom zur Visite
erscheint. Sein erster Kommentar lautet ,Woyzeclkphdosophirt wieder* (H4,
8, WZ S.27), und als Woyzeck ihm daraufhin von gdafelt im Feuer* und

140wz, s. 509 (Erlauterungen).
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einer furchterliche[n] Stimme* (ebd.) erzahlt, dreostiziert er die ,aberratio”
(ebd.) und aufRerdem eine ,fixe Idee, mit allgemesmninftigem Zustand”

(ebd.)**! Der Doktor erkennt die psychische Krankheit Woyzecseinen

.partiellen Wahnsinn®, aber er behandelt ihn niahd bricht das Experiment
auch nicht ab.

Die psychischen und physischen Symptome, diergs®&lchner bei der
Figur Woyzeck aufzéhlt, entsprechen genau den Auswgen einer
einseitigen, mangelhaften Erndhrung. Woyzeck igbédich kraftlos, erschopft
und abgemagert, und es gehen ihm die Haare autidet an Kreislauf-
storungen und Fieber, zittert und schwindelt, unddwaul3erdem von
Schlafstérungen und schneidenden Kopfschmerzen aggeplVerdeutlicht
werden die korperlichen Symptome auch oft in degi®mweisungen, es sei
nur ein Beispiel angefuhrt:Woyzeck: (setzt sich erschopft zitternd auf eine
Bank).“ (H4, 14, WZ S. 31). In diesem Fall lasst deitor die Figur gar nicht
erst sprechen. Der sprachliche Ausdruck ist ineres-all tatsachlich auch
nicht notig, die Ausdruckskraft des Koérpers istlygenug. Die Sprachlosigkeit
Woyzecks in dieser Szene verstarkt jedoch den Hokdder korperlichen
Erschopfung. Die Auflistung der korperlichen Symp®Woyzecks zieht sich
durch den gesamten Text. Auch die beginnende psyfobi Krankheit wird
bereits in der ersten Szene in den Visionen und destorten
Sinneswahrnehmung Woyzecks angedeutet. Er leid¥edolgungswahn und
auch an einer krankhaften Eifersuttt,die sich mit dem Anwachsen der
psychotischen Stérung und dem zunehmenden Rewadithtst ins Extrem
steigert. Bei der ersten von Georg Blchner aufgbmeien Begegnung
zwischen Marie und Woyzeck (Szene H4, 2) liest itliese seine seelische

Storung bereits von den Lippen ab — er sprichtgemstert” (H4, 2, WZ S. 23)

141vgl. dazu WZ, S. 341 (Erlauterungen): Der Erlarayefrzt Adolph Henke schreibt 1834 in
seinem ,Lehrbuch der gerichtlichen Medizin“ bendpartielle[n] Wahnsinn“, er sei ,nur
auf einzelne fixe Ideen beschrankt, und kann miigéims ungestorter Verstandeskraft, und
selbst mit Scharfe des Urtheils verbunden seynegsBiKrankheit sei ,sehr verborgner Art*
und kdnne ,deshalb leicht verkannt werden.” Henlastvauf die Gefahr hin, dass Kranke
diesen Wahn oft sehr lange verbergen, bis sie, V@esunftgebrauches und der Freiheit der
Selbstbestimmung beraubt, zur Ausiibung einer sanyegesetzwidrigen Handlung”
verleitet werden. Diese Ausfuhrungen von ,partiell®V/ahnsinn“ treffen sehr genau auf
Woyzeck zu, und es ist auch sehr wahrscheinlicks &dichner dieses Werk Henkes kannte.

142 Ejfersuchtswahn zahlt genauso wie Verfolgungswatin den psychopathologischen
Symptomen. Vgl. dazu: Brockhaus-Enzyklopédie irBa&dden (2006), ArtikeiWahn
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und ,geheimnisvoll“ (man beachte auch die Szenee@swmg), beachtet aber
weder Marie noch das Kind. Der Prozess der Entftergdals ein weiteres
psychopathologisches Symptom hat bereits eingesétaschen den Phasen
auffallig gestorten Verhaltens ist Woyzeck jedo¢hvaeder bei vollig klarem
Verstand.

Die ersten Symptome Woyzecks psychischer Sgonwerden nicht nur
grof3teils verkannt, sondern er muss auch Spott aymische Bemerkungen

seiner Mitmenschen ertragen:

Hauptmann: [...] Ha Woyzeck, was hetzt er sich so an mir vorbey.
Bleib er doch Woyzeck. er lauft ja wie ein offneasRmesser
durch die Welt, man schneidt sich an ihm, er lalsthatt er ein
Regiment Kosacken zu rasiren [...].

(H2, 7, WZ S. 18).

Der Hauptmann scheint sich auch zu amusieren Uber Gesichtsausdruck
Woyzecks, nachdem er ihn auf die Untreue Mariesnatésam gemacht hat:
~Was der Kerl ein Gesicht macht!* (H2, 7, WZ S. 18yoyzeck ist zutiefst

erschrocken Uber diese Anschuldigungen Maries,Hiarmptmann setzt diese
jedoch fort und Woyzecks Gesicht verliert jeglidh@rbe im Gedanken daran,
das Gesagte kdnne wahr sein: ,Kerl er ist ja kreaB.“ (ebd.). Fur Woyzeck

beginnt eine Welt zusammenzubrechen, und der Dahkitoauch schon herbei,
um seinem wissenschaftlichen Objekt den Puls zisemesDen Puls Woyzeck,
den Puls, klein, hart hupfend, ungleich.* (H2, 7ZV8. 18). Der hipfende,
ungleichméfige Puls deutet auf die soeben stark dems Gleichgewicht

geratene Seele hin. Woyzeck wird ,eiskalt* (ebdr)gd genauso eiskalt ist auch
der Blick, den er auf den Hauptmann richtétajiptmann: Kerl [...] er ersticht

mich mit seinen Augen [...]* (ebd.). In Woyzeck keimihe Wut auf, die er

aber mit aller Mihe zurtickzuhalten versucht. Seisagnter Korper ist in dieser
Situation angespannt, und nur wenige ZuckungenesefBesichtsmuskeln
verraten die Starke der Emotionen, der Wut, desétader Verzweiflung und
der Eifersucht, die sich in seinem Inneren zusant@ésn: ,Gesichtsmuskeln
starr, gespannt, zuweilen hipfend, Haltung aufpetcgespannt” (ebd.) lautet
die Diagnose des Doktors. Woyzeck Uberwindet sBhék den aufbrausenden
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Affekt und formuliert das, was ihm in diesem Momemh Herzen liegt, in
unverstandlichen, zusammenhanglosen Satzen. Sstigge Zustand und seine
Ausdrucksfahigkeit sind zu diesem Zeitpunkt stadeibtrachtigt. Sogar in
Woyzecks sprachlichem Ausdruck wird von da an seimegeschrittene
Krankheit deutlich: er spricht zunehmend abgehamkstammelt und bildet in
der Folge nicht einmal mehr anné&hernd vollstin@géze. Dieses besondere
Sprachbild Woyzecks, das sich gegen Ende des Warker mehr verfestigt,
ist auch einer der Grunde fir die Modernitat désrdrischen Werks Georg
Bichners: er stellt die Sprache nicht Uber denltrge@ner Werke, sondern passt
sie an den Inhalt an und unterwirft sie sogar aesbren Anschaulichkeit und
Ausdruckskraft halber dem Inhalt. Woyzeck entflieler prekaren Situation,
indem er den Hauptmann und den Doktor stehen léssteinfach weggeht,
.erst langsam dann immer schneller.“ (H2, 7, WZL8). Ab diesem Zeitpunkt
beginnen Woyzecks seelisches Ungleichgewicht untk s&ahnvorstellungen
aul3er Kontrolle zu geraten, die psychotische Strgmeift immer mehr um
sich. Als Woyzeck seinen Kameraden Andres mittedan Nacht weckt, weil
ihn immer noch die Nachwirkungen seines schlimmsycipotischen Anfalls
plagen und er nicht schlafen kann, tut dieser deelebkliche Lage des
Kameraden als bloRRes ,Fieber* (H4, 13, WZ S. 30) wda rat ihm zu
einschlagigen fiebersenkenden Methoden. Andresict der psychotischen
Stbrung, die in Woyzecks Verhalten zu diesem Zeaitpueigentlich schon
deutlich erkennbar ist, immer noch nicht voll bestus

Marie sieht indessen ,der Teufel aus den Aug@gtt, 6, WZ S. 26). In
Szene H4, 2, in der sich Marie mit einer NachbarmFenster unterhalt, stehen
der Blick auf den Korper und das Auge als das FEengur Seele im

Vordergrund:

Margreth: Was ein Mann, wie ein Baum.
Marie: Er steht auf seinen Fuf3en wie ein LOw.
(Tambourmajor grafit.)
Margreth: Ey, was freundliche Auge, Frau Nachbarin, so wasas
an ihr nit gewohnt.
Marie: (singt) Soldaten, das sind schone Bursch
[Arbeitslicke von ein bis zwei Leerzeilen]
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Margreth: lhre Auge glanze ja noch.

[...]
(H4, 2, WZ S. 22).

Wahrend Marie das mannliche Auftreten des Tambojanmadetrachtet, verrat
sie ihre Gedanken und Empfindungen durch ihre Augke Leidenschaft
spiegelt sich wider in einem auffalligen GlanzenSkene H4, 6 ist es dann der
Tambourmajor selbst, der Marie die Seele aus degeAuabliest. In der
gesamten Szene zwischen Marie und dem Tambourreght wiederum der
Blick auf den Korper an zentraler Stelle. Man beaclwuch die erste
Regieanweisung zu Marie innerhalb dieser Szenesisiet den Major ,mit
Ausdruck® an. Auf die Anspielungen und die Berulguhes Majors reagiert
Marie zuerst heftig, aber doch unentschlossen -Leigenschaft aber, die sie
empfindet, offenbart sich dem Tambourmajor duraieeieinfachen Blick in

ihre Augen und damit in ihr Innerstes:

Tambourmajor: Marie!

Marie: (ihn ansehend, mit Ausdruck) Geh’ einmal vor dhih. —
Ueber die Brust wie ein Stier und ein Bart wie kiiw.. So ist
keiner.. Ich bin stolz vor allen Weibern.

[...]

Tambourmajor: Und du bist auch ein Weibsbild, Sapperment, wir
wollen eine Zucht von Tambour-Major's anlegen. He? (er
umfallt sie)

Marie: (verstimmt) Lafl3 mich!

Tambourmajor: Wild Tier.

Marie: (heftig) Rihr mich an!

Tambourmajor: Sieht dir der Teufel aus den Augen?

Marie: Meinetwegen. Es ist Alles eins.

(H4, 6, WZ S. 26).

3.1.2. Der Mensch als Versuchsobjekt und Kritik an der Figir des

Doktors

Georg Bichner steht dem gravierenden Wandel der iZzibedum die
Jahrhundertwende kritisch gegentiber. Zu Beginnl®eslahrhunderts waren

die Naturwissenschaften, vor allem Physik und Cleeféreits zu einem
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wesentlichen Bestandteil der medizinischen Wisdwften geworden. Die
Medizin musste sich an die neuen sozialen Verlssénianpassen, die
Forschung wurde zunehmend wichtiger, und das gebelftliche Ansehen der
Arzte stieg. Das neue System der Medizin hattegedwnich negative Seiten und
gab Georg Buchner Anlass zu seiner Kritik, beispieise der Kritik an den
Experimenten an Menschen, die Wioyzeckdeutlich wird. Er lehnte die
Menschenverachtung dieser forschenden Medizin mbddn Menschen nur
objektiv, also als Objekt der Wissenschaft, wahmaMit dem Aufkommen
der Kliniken hatte sich auch ein moralisches Pmoblergeben, das Michel
Foucault folgendermal3en ausdrickt: ,mit welchem hRedurfte man einen
Kranken, den die Armut gezwungen hat, im SpitafdHziu suchen, zum Objekt
der klinischen Beobachtung macheff?“Aber auch die ethische Frage des
Menschenversuchs war damals kein Thema. Wahrend Siedienjahre
Buchners 1833/34 in Giel3en wurden tatsachlich eam@sphysiologische
Versuche an Soldaten der Grof3herzoglichen Leibkamepdurchgefuhrt, und
zwar durch den Chemiker Justus von LieftyLiebig stellte unter anderem
auch Experimente Uber den Nahrwert von Erbsen as,inv Zusammenhang zu
BuchnersWoyzeckdurchaus erwahnenswert ist. Nahrungsersatzexpaeme
wie die reine Erbsendiat, wurden seit 1815 vomalie Frankreich und England
vorgenommer* Biichner konnte davon durch die medizinische Feshliur
Kenntnis haben. Bei Experimenten Anfang der 183Dmmre mussten sich
Probanden drei Monate lang ausschliel3lich von Erlosel Gelatine ernéhren.
Ziel des Versuchs war, ein Ersatznahrungsmittdirmen, was unter anderem
fur das Heerwesen von Bedeutung gewesen ware. Wainuaeutet Georg
Blchner inWoyzeclgenau ein solches Experiment an, denn der Doktaochdép
im Text davon, nach der Erbsendiat auf FleischZimghen: ,was soll er thun,
Erbsen essen, dann Hammelfleisch essen” (H2, 6SWZ).

Geht man nun von diesem oder einem ahnlicheschangsziel aus, so sind

die Wahnvorstellungen und die kdrperlichen Symptoare denen Woyzeck

13 Foucault (1973), S. 98-99.

144y/gl. Sabine KubikKrankheit und Medizin im literarischen Werk GeorigcBners Stuttgart:
M. und P. 1991, S. 182.

15\v/gl. (auch den folgenden Absatz): WZ, S. 509-5#05uterungen).
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erkrankt, als unerwiinschte Nebenwirkungen zu selBen.Doktor, wie er bei

Georg Buchner beschrieben wird, freut sich jeddoér idie Symptomatik, die
fur ihn von wissenschaftlichem Interesse ist. Vdigénde Textstelle zeigt, wird
Woyzeck vom Doktor Gberhaupt nicht als Person wamoghmen, sondern er

wird zum reinen Versuchsobjekt degradiert, &hntiehKatze:

Woyzeck: Herr Doctor, ich hab's Zittern.

Doctor: ganz erfreut:Ey, Ey, schon WoyzeclReibt sich die Hande.
Er nimmt die KatzeWas seh' ich meine Herrn, die neue Spezies
Huhnerlaus, eine schone Spezies [Er]zieht eine Lupe heraus.
[...] Die Katze lauft fort.Meine Herrn, das Thier hat keinen
wissenschaftlichen Instinct [...] Meine Herrn, k@nen dafir was
anders sehen, sehen sie der Mensch, seit einertelj4br i3t er
nichts als Erbsen; bemerkten sie die Wirkung, fiildee einmal
was ein ungleicher Puls, da und die Augen.

(H3, 1, Wz S. 20).

Vor seinen Studenten mdchte der Doktor eine Lausart der Katze
vorzeigen:*® Die Katze lasst sich aber nicht fiir Forschungskedsenutzen
und lauft weg, im Gegensatz zu Woyzeck, der blefat der nun den Studenten

als Forschungsobjekt vorgefuhrt wird.

Woyzeck: Herr Doctor es wird mir dunkekEr setzt sich.

Doctor: Courage Woyzeck noch ein Paar Tage, und dannfastig,
fuhlen sie meine Herrn fuhlen si8je betasten ihm Schlafe, Puls
und Busen.

a propos, Woyzeck, beweg den Herren doch einmaDtien, ich
hab es lhnen schon zeigen wollen, Zwei Muskeln &ad ihm
thatig. Allons frisch!

Woyzeck: Ach Herr Doctor!

Doctor: Bestie, soll ich dir die Ohren bewegen; willst duachen wie
die Katze. So meine Herrn, das sind so UebergamgeEsel [...],
Wieviel Haare hat dir deine Mutter zum Andenken asch
ausgerissen aus Zartlichkeit, Sie sind dir ja gdimn geworden,
seit ein Paar Tagen, ja die Erbsen, meine Herren.

(H3, 1, WZ S. 20).

Woyzeck muss sich vom Publikum des Doktors geduddhigasten lassen, als er
jedoch auch die Ohren bewegen soll und sich lachezl machen droht, erhebt

er Einwand. Der Doktor bezeichnet ihn daraufhinlisbhals eine ,Bestie” und

146 vgl. zur ,Jury der Studenten* und zum Zweck dedeBeens, der den Patienten, der
vorgezeigt wird, zum Objekt degradiert: Foucau@43), S. 76-77.

89



vergleicht ihn mit der Katze — Woyzeck steht nibbher als ein Versuchstier
und darf seinen eigenen Willen nicht durchsetzehli&ilich muss er auch den
Spott des Doktors Uber sich ergehen lassen, destlanchts mehr mit dem
ursprunglichen Vorzeigezweck zu tun hat.

Der Figur des Doktors kommt eine zentrale 8ibgl innerhalb des
Dramenfragments zu. Ein herausragendes Merkmakrséiersonlichkeit ist
sein Wissendrang, um aber an wissenschaftliche nBthesse zu kommen,
verwendet er fragwirdige Methoden. Wie bereits @rwawurde, waren
moralische Fragen im Hinblick auf den Fortgang medizinischen Forschung
kein groRes Thema. In dieser Hinsicht kann die fags Doktors in Georg
Bichners Werk als Stellvertreter fiur die Medizim deit gelten. Der Doktor —
ein typisierter Charakter — schreckt auch vor Expenten mit seinen
Mitmenschen nicht zurlck, sofern diese einer wissleaftlichen Erkenntnis
dienen kdonnen. Woyzeck, der Geld braucht, stelkesnen Korper dem Doktor
zur Verfugung. Er wird einem Experiment unterzogéper dessen Folgen er
wohl nichts ahnt. Der Doktor ist fur das korperbchund geistige
Zugrundegehen Woyzecks verantwortlich, obwohl magerglich annehmen
mochte, ein Arzt sei fur die Gesundheit der Menschkastandig. Er halt
Woyzeck seit ungefahr drei Monaten auf Erbserdiastellt zu diesem
Zeitpunkt fest, dass ihm das Haar schon ganz dimd (vgl. die oben
angefihrte Textstelle, H3, 1, WZ S. 20), fuhlt demwegelmalligen Pulsschlag
und bemerkt den keimenden Wahnsinn, der sich in 2&dks Augen
widerspiegelt. Er nimmt Woyzeck aber nicht als Métmachen wahr, sondern
als Versuchsobjekt, und freut sich tGber desserr sgibn ausgepragt[en]* (H4,
8, WZ S. 27) krankhaften Zusténde. Dies geht sdimler ersten von Blchner
aufgezeichneten Begegnung zwischen Woyzeck undtor hervor:

Doctor: Woyzeck er hat die schonste aberratio, mentalisatiarder
zweiten Species, sehr schon ausgepragt, Woyzdaiegt Zulage.
Zweiter species, fixe Idee, mit allgemein vernigetn Zustand, er
thut noch Alles wie sonst, rasirt seinen Hauptmann!

[..]

147vgl. dazu die Bemerkung des Doktors: ,seit einef@riéljahr iRt er nichts als Erbsen* (H3,
1, WZ S. 20).
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Doctor: Er ist ein interessanter casus, Subjekt Woyzeclkregt
Zulage. Halt er sich brav. zeig er seinen Puls! Ja.
(H4, 8, WZ S. 27).

Auch in anderen Szenen erweist sich der Doktor Rilsgnostiker ohne
menschliches Einfuhlungsvermdgen. Er diagnostiziegispielsweise dem
Hauptmann ganz beildufig einen baldigen GehirngchlBer Hauptmann
beschwert sich beim Doktor tUber seine Schwermutzeggt melancholisch-
depressive Zuge: ,Herr Doctor, ich bin so schwemgjtich habe so was
schwarmerisches, ich mufd immer weinen [...]* (H4W¥ S. 28). Der Doktor

entgegnet ihm daraufhin kaltherzig mit den folgen@éorten:

Doctor: Hm, auflge]dunsen, fett, dicker Hals: apoplectische
Constitution. Ja Herr Hauptmann sie kénnen eineplag@
cerebralis kriechen, sie kdnnen sie aber vielledttth nur auf der
einen Seite bekommen, und dann auf der einen gelédyn, oder
aber sie kbnnen im besten Fall geistig gelahmt erectdhd nur fort
vegetiren, das sind so o[h]ngeféhr ihre Aussiclaigndie nachsten
4 Wochen. Ubrigens kann ich sie versichern, da@isen von den
interessanten Fallen abgeben und wenn Gott wil, idee Zunge
zum Theil gelAhmt wird, so machen wir die unstetidien
Experimente.

(H4, 9, WZ S.28).

Die seelischen Probleme des Hauptmanns beacht&adéor gar nicht erst, er
richtet seinen Blick zynisch und riicksichtslos dah beleibten Korper seines
Gegenubers und stellt diesem treffend und ricksdméit einen nicht
unbedenklichen medizinischen BefulifiDer Hauptmann spricht die fehlende
Einfuhlsamkeit in seiner Antwort auch gleich an:efiDoctor erschrecken Sie
mich nicht, es sind schon Leute am Schreck gestoraen bloRen hellen
Schreck.” (H4, 9, WZ S. 28). Der Forschungsdrasgtl@dlen Doktor Gber vieles
hinwegsehen, er nimmt keine Ricksicht auf das Himdeiduum, und
besonders Woyzeck, von niedrigem sozialem Stand, wain ihm wie ein Tier,

ein Versuchskaninchen eben, behandelt. Der Zusahmngnzwischen der

148 Es ist beachtenswert, mit welcher Genauigkeit Biéctdas Krankheitsbild der Apoplexie
bzw. des SchlagfluBes wiedergibt. Vgl. dazu Joh&worg Krinitz: Oeconomische
Encyclopadie, oder allgemeines System der Sta@asit-IHaus- und Landwirthschaft, in
alphabetischer Ordnung. In 242 Béandderlin: Pauli 1773-1858. Elektronische Version:
http://www.kruenitz1.uni-trier.de/ (letzter Zugrifd9.12.2008), ArtikeBchlagflul
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Zugehorigkeit zu einer niedrigen sozialen Schiatd der Nahe zum Tier wird
von Georg Bichner im Text auch explizit angespracher Aff' ist schon ein
Soldat, s’ist noch nit viel, unterst Stuf von merghe Geschlecht! (H2, 3,
WZ, S. 14). Der typisierte Charakter des DoktorsWhark Woyzeckkann als
eine Verkorperung der medizinischen Wissenschaklyen werden, auch wenn
Georg Buchner seine Erfahrungen mit konkretenereBersonen in diese Figur

zu groRen Teilen mit einflieBen 1438t

3.2. Korper und Seele - Untersuchungen zu Georg

Blichners Lenz

Lenz — eine ,bloRe* Fallstudie oder ein literarischexisferwerk? Georg
Biichners Lenz wird beispielsweise von Georg Reuchtgth als eine
unvollendete Arbeit bezeichnet, die posthum venifieht wurde und einige
Liicken aufweise. Einer Definition Hans Georg May&rgufolge ist der Text
Uberhaupt ein Fragment. Andere Leser und Kritikes @Verks, die sich vor
allem auf den psychopathologischen Inhalt konzer&n, sprechen von einer
,Chronik von Erkrankung®® beziehungsweise einer Fallstudie, da Georg
Bilchner seine Inspiration aus seiner medizinisgs@nschaftlichen Erfahrung
und aus authentischen Quellen schopfe: den Aufaeigen Oberlins Gber den
Aufenthalt des Dichters Lenz im Steintal. Georg BiersLenzist aber wohl
auch nicht ausschlie3lich im Rahmen eines rein mm@dch-psychiatrischen
Krankenberichts zu interpretieréi. In der vorliegenden Arbeit wird die
Erzahlung Lenz als ein literarisches Meisterwerk aufgefasst, dasen

grof3artigen Einblick nicht nur auf die korperlichBgmptome eines psychisch

149v/gl. Kubik (1991), S. 175ff.

150 vgl. dazu: Georg ReuchleirBirgerliche Gesellschaft, Psychiatrie und Literatutur
Entwicklung der Wahnsinnsthematik in der deutsdhtratur des spaten 18. und friihen
19. JahrhundertsMiinchen: Fink 1986, S. 374.

151ygl. Hans Georg MayefSeorg Biichner und seine Zdifiesbaden: Limes 1959, S. 297.

152 vgl. auch: Sabine KubikKrankheit und Medizin im literarischen Werk GeoréjcBners.
Stuttgart:M. und P. 1991, S. 47.

133 vgl. Georg Reuchlein:,...als jage der Wahnsinn auf Rossen hinter ihm.“ Zur
Geschichtlichkeit von Georg Bichners ModernitdtneEiArchaologie der Darstellung
seelischen Leidens ifrenz. In: Jahrbuch fur internationale Germanisiig.(28) 1996, S.
62.
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Kranken, sondern auch in dessen seelische Abgrgedéihrt. Es sind der
Korper und die Seele von Lenz und deren Zusammégawir die diese
literarische Figur in ihrer Gesamtheit so Uberaueressant machen. Durch die
ganz nahe Darstellung der Figur und durch die genRaschreibung der
Krankheitssymptome lasst Georg Buchner mit diesemrkWhicht nur ein
tiefgrindiges Menschenbild, sondern auch eine exaidsenschatftliche Studie
entstehen, die den Erkenntnissen seiner Zeit vee#us ist und die Blchner zu
einem Vorlaufer der literarischen Moderne machtGeorg Biichners Figur
Lenz leidet an einer psychotischen Stérung, eiaesnpiden oder katatonischen
Schizophrenie. Die Symptomatik dieser Krankheitsiasich anhand der
genauen Beschreibung Bichners an seiner literamsch-igur gut
nachvollziehen: Die verschiedenen Symptome im jegeri Krankheitsstadium
werden sehr konkret und ausfiihrlich dargest&lian der Figur Lenz zeigt sich
deutlich, wie Regungen des Geistes und der Seele durch koérperliche
Phanomene erkennen lassen und umgekehrt, worauflem folgenden

Unterkapiteln nun systematisch nédher eingegangedenevird.

3.2.1. Der Krankheitsverlauf: korperliche Symptome im

Zusammenhang mit Lenzens seelischem Zustand

Erste Symptome Lenz’ Krankheit wahrend seiner Reiseehs Gebirge sind
seine seelische Unruhe und Ungeduld, eine Art emderrissenheit. Korperlich
drickt sich dies etwa durch ein Reifl3en in der Bumt durch Keuchen aus,
auRerdem durch die abwechselnden Zustdnde der Begegnd des
Stillstandes, und schlie3lich durch ein AufreiRen Alugen und des Mundes:

154 vgl. zum ,geschlossenen Bild der SchizophreniethauHinderer, Walter: Lenz.Sgin
Dasein war ihm eine notwendige Lasth: Interpretationen Georg BlchnerStuttgart:
Reclam 2001, S. 63-118, hier: S. 82.

155 vgl. dazu eine Textstelle ausa médecine cliniqug1815) von Philippe Pinel: ,Die
Krankheit muss von ihrem Beginn bis zu ihrem Augpais ein unteilbares Ganzes
betrachtet werden, als eine geregelte Gesamthaitcharakteristischen Symptomen und
eine Abfolge von Perioden.” Zitiert nach: Foucall®73), S. 109. Bichner geht lirenz
ganz genau nach diesem Muster der Beobachtundewdreschreibt objektiv Tatsachen der
Krankheit, was bei Michel Foucault als die ,h6chistenst in der Medizin* angefuhrt wird.
Vgl. Foucault (1973), S. 128 sowie S. 132.
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Nur manchmal [...] ri3 es ihm in der Brust, er stakelychend, den
Leib vorwarts gebogen, Augen und Mund weit offen,neinte, er

miuisse den Sturm in sich ziehen, Alles in sich fassedehnte sich aus
und lag Uber der Erde, er wihlte sich in das Atlei, es war eine
Lust, die ihm wehe that; oder er stand still ungtdedas Haupt in’s
Moos und schlol? die Augen halb [...].

(LZ, S. 31, Zeile 17-35).

Man beachte die von Georg Bichner beabsichtigtailligtte Angabe der
korperlichen Zustdnde am Beginn dieser PassageKbrper ist angespannt in
Analogie zur seelischen Anspannung, doch sind &mnga ,nur Augenblicke”
(LZ, S. 31, Zeile 38), und darauf folgt die Ernlariing (,und dann erhob er
sich nuchtern, fest, ruhig®) (LZ, S. 31, Zeile 38}3 Bezeichnend fiir den
Zusammenhang von Korper und Seele ist auch, dasg Ie Zustand der
psychischen Erregung und des inneren Aufruhrs digeA aufreil3t, wahrend er
sie im darauf folgenden Zustand der Ruhe fast d¢esebn halt. Nach dem
Schliel3en der Augen scheint Lenz einen Anfall vahv@ndel zu erleiden:
,und dann zog es weit von ihm, die Erde wich uiiben, sie wurde klein wie
ein wandelnder Stern [...]* (LZ, S. 31, Zeile 35-3®ach diesem ersten
psychotischen Anfall, den die Figur Lenz wahrend Wanderung durchs
Gebirge erleidet, erhebt er sich, wie zuvor schogeéihrt, ,nichtern, fest,
ruhig” (LZ, S. 31, Zeile 39), der Anfall von Schwdal weicht damit auch einer
erneuten ,Festigkeit”, die sich nattrlich nicht rauf das Korperliche bezieht,
sondern auch auf die Sebfe— Lenz hat nach Augenblicken der psychischen
Storung analog zum korperlichen auch das seelis@leichgewicht

wiedergefunden.

1% Man beachte, dass sich, nachdem das seelischeh@deiicht von Lenz wieder hergestellt
ist, auch die Natur um ihn herum dementsprechendndert, es heil3t dann: ,das Gewdlk
lag fest und unbeweglich am Himmel“ (LZ, S. 31-Z2jle 42-1). Die Wahrnehmung Lenz’
der Natur oder, allgemeiner gesagt, der &ul3ereri, Wéelsehr stark von der jeweiligen
seelischen Lage bedingt — dies ist, um noch eireméldas erste Kapitel dieser Arbeit
zuriickzugreifen, als ein erstes Anzeichen einer toges Funktionalitat der
Sinneswahrnehmung aufzufassen, und zwar ist dieneSwahrnehmung aufgrund
psychischer Ursachen gestért. Man beachte aucleinmbschlieBendes Wort zu Biichners
Darstellung der Natur in dieser Passage zu BegimrEdzahlung anzufiigen, wie grofl3artig
es dem Autor gelingt, sich in die seelischen Voggader Figur Lenz hineinzuversetzen,
und dann die Natur dementsprechend zu gestaltem. Hijenschaften, die eigentlich
Phanomenen der Natur zugeschrieben werden, erhadtesine immense Aussagekraft in
Bezug auf den seelischen Zustand von Lenz, uncediesd auf diese Weise auch dem
Leser des Werks zwar indirekt aber dafir in sedmken Bildern vermittelt.
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In einem weiteren Schritt fallt Lenz in Angsszande und Verfolgungswahn.
Sein Gesicht ist dann bleich (bei Friedrich Schifladet sich analog dazu der
Gedanke, dass ,Seelenschmerzen, besonders wenwmosieeiner starken
Anstrengung des Denkens begleitet sitid‘sich in abgezehrtem und bleichem
Aussehen auf3ern), und es zuckt ,ihm in den Augehwm den Mund” (LZ, S.
32, Zeile 17-18). Das zerrissene Seelenleben asidrtin einer zerrissenen
Mimik. Nur ruhige Seelen, stille Gesichter schaffeanz Abhilfe in seinen
wahnhaften Anfallen. Ihre Ruhe geht auf ihn Gberd in den Zustédnden der
seelischen Ruhe wird Lenz’ Gesicht dann als eiasgts Kindergesicht* (LZ,
S. 32, Zeile 31-32) dargestellt, das sogar lachedt S. 32, Zeile 32) — als
Ausdruck tiefen innerlichen Wohlbehagens und inlég& zu dem ,hellen[n]
Kindergesicht, auf dem alles Licht zu ruhen schiemd das neugierig,
vertraulich aufschaute* (LZ, S. 32, Zeile 27-28gsdLenz in der Stube in
Waldbach ins Auge fallt.

In einem (verfolgt man das Auftreten der urdkmsdlichen Symptome der
Hauptfigur) dritten Schritt innerhalb der Erzahluitiglt Lenz eine grol3e Leere
in sich, er hat pl6tzlich keine Leidenschaften wethe Empfindungen mehr.
Nachdem er bei der Ankunft in Waldbach durch diefrderksamkeit und
Teilnahme!®® die ihm durch die Bewohner dort zuteil wird, geradrst
seelische Ruhe gefunden hat, wird er aus der ahgereUmgebung und damit
auch aus dem seelischen Wohlbefinden schon wiesl@ubsgerissen. Er wird
ins Schulhaus gebracht, wo er alleine Ubernachtdie sund es fassen ihn
wieder die Unruhe, die Angst und die Verzweiflungenz versucht, die
Einsamkeit abzuschitteln, indem er einerseits éidmerliche Bewegtheit
einnimmt, und andererseits eine geistige, indemicr auf die Erlebnisse des

Tages zuruckbesinnt:

157 vgl. Friedrich Schiller:Versuch tber den Zusammenhang der thierischen Neésr
Menschen mit seiner geistigelm: Netolitzky, Reinhold (Hg.): Gesammelte Wetkefunf
Banden. Bd. 5: Schriften zur Kunst und zur PhildgepGutersloh [u.a.]: Bertelsmann [u.a.]
1975, S. 31-66, hier: S. 50.

18yvgl. LZ, S. 32, Zeile 30-31.
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[...] er stellte das Licht auf den Tisch, und gind and ab, er besann
sich wieder auf den Tag, wie er hergekommen, weaer das Zimmer
im Pfarrhause mit seinen Lichtern und lieben Gesiti[...].

(LZ, S. 32, Zeile 37-40).

Auf diese Weise versucht Lenz also, sich vor dezréedie Uber seine Seele
Uberhand zu nehmen droht, zu retten. Der Versudslmgt, und es folgt die
Szene, in der sich Lenz zum ersten Mal in den Beanror dem Haus stiif2?

— eine Szene, die den Ubergang vom seelischen Wdlen in die
Verzweiflung (beraus anschaulich beschreibt. DieStelle aus dem
ErzahlfragmentLenz ist im ersten Kapitel dieser Arbeit schon angefuhr
worden, und kann daher an dieser Stelle nicht egunal zitiert werden — doch
soll sie noch einer weiteren Analyse unterzogendemr Lenz fihlt sich in
seinem schlechten psychischen Zustand wie in eifteanterlichen , Traum®
(LZ, S. 32, Zeile 40), aus dem er aufwachen modhiedrich Schiller schreibt
Uber ,Furcht, Unruh, Gewissensangst, Verzweiflungg wirkten ,nicht viel
weniger als die hitzigsten Fiebéf® Seine Figur audie Raubey der von
schweren Freveln gedrickte Franz Moor, springticbleatemlos, den kalten
Schweil? auf seiner Stirne, aus einem schrecklidhaom auf.*® Bei Lenz ist
es zwar kein wirklicher Traum, sondern eigentlichin eweiterer
Krankheitsanfall, der ihm die Sinne (im wahrstenr®i des Wortes) und das
Bewusstsein raubt — er kann sich ,nicht mehr firidgZ, S. 33, Zeile 4-5).
Jedoch treibt ihn ein ,dunkler Instinkt* (LZ, S. 33eile 5) dazu an, sich zu
retten. Dieser dunkle Instinkt ist, wenn ich vorhiBers Gedanken ausgehe, der
starke Selbsterhaltungstrieb des Korpers. Durchsdabsche Ungleichgewicht
namlich wird der Korper, die Maschine also, bezrejaweise der
Mechanismus, in den Ruin getrieben. Lenz hat derstsied verloren, sein
Geist kann die Affekte und Korperfunktionen (dazndsnatirlich auch die
Sinnesorgane zu zahlen) nicht mehr kontrolliereachdes sind nun die
Jierischen”, also die korperlichen Triebe selbstie mit allen Mitteln
versuchen, eine endgiiltige Zerstérung zu verhintférdnd es sind schlieRlich

19yvgl. LZ S. 32-33.

160 gchiller (In: Netolitzky 1975), S. 50.

181 gchiller (In: Netolitzky 1975), S. 51.
182y/gl. Schiller (In: Netolitzky 1975), S. 41.
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auch korperliche Mittel — physischer Schmerz végral— mit denen sich Lenz
das Bewusstsein und das seelische Gleichgewicliickiuolt. Und es ist die
grof3e Erschopfung (also wiederum der Koérper) die(geine Seele) schlielich
ruhen lasst®®

Wahrend Lenz am folgenden Tag Oberlin bei sezshlreichen Tatigkeiten
begleitet, fuhlt er sich wohl. Er hat seelischensi&ad, denn die zwischen-
menschliche Kommunikation mit Oberlin funktioniert diesem Zeitpunkt: ,Er
[Lenz] war schichtern, aber er machte Bemerkungersprach, Oberlin war
sein Gespréach sehr angenehm [...].* (LZ, S. 33, Z8Be41). Lenz hat in
Oberlin eine Bezugsperson gefunden, an der erasiehtieren kann, und er ist
eine Zeit lang zumindest tagsiber frei von Symptoseiner Krankheit. Doch
nachdem Oberlin Lenz von seinen mystischen Visioberichtet, beginnen
dessen Wahnvorstellungen und Halluzinatiotfétenz’ Reaktion auf die erste
Halluzination ist als eine sehr positive beschnelenz ist ,heiter* (LZ, S. 35,
Zeile 2), und er auBert den Wunsch, eine Predigemau wollen — er hat
kurzfristig einen geistigen und seelischen Mittelpu gefunden, und die

psychotischen Anfalle bleiben auch des Nachts aus.

3.2.2. Extreme: Lenz zwischen Passivitat und Erregung

James Crighton bezeichnet die Krankheit, an dee l(sawohl die historische
Person als auch Georg Bichners Figur) leidet, alstaténische
Schizophrenié® Er zitiert den deutschen Psychiater Emil Kraepedier fast
100 Jahre nach Entstehung des bichnerschen Werkatorkache
Verlaufsformen vordementia praecoals Krankheitsfalle beschreibt, bei denen

Zustande von besonderer, Ubertriebener Erregungsabthen katatonischer

®3vgl. LZ, S. 33, Zeile 12-13.

14ygl. Kapitel 1 dieser Arbeit.

185 |n anderen Ansétzen innerhalb der Lenz-Forschemg man davon aus, dass der historische
Lenz nicht an einer Schizophrenie litt, sonderre@er manisch-depressiven Psychose. Vgl.
dazu: Uta BambergerEjn solch unertragliches Gemisch von Helldunkeltakkheit und
tragikomisches Genie bei J.M.R. LeNtichigan: UMI 1997, hier v.a. S. 50ff.
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Benommenheit aufeinander trefféfi.Katatonie als eine Stérung der Motorik,
die zu extremen Zustanden zwischen Erregung unsiitag®’ filhrt, ist in der
ErzahlungLenz als eines der psychophysischen Symptome vorhardedter
zweiten Brunnenszeh® lasst Georg Biichner auf die vollige Starre und
Empfindungslosigkeit der Figur Lenz einen Moment desteigerten Motorik
und der Erregung folgen. In einer kurz darauf foltgn Szene, in der Lenz in
der Kirche eine Predigt liest, findet sich ein atimer Ablauf:

Der Gesang verhallte, Lenz sprach, er war schichteter den Tonen
hatte sein Starrkrampf sich ganz gelegt, sein gaBzbmerz wachte
jetzt auf, und legte sich in sein Herz. Ein suRe$u@ unendlichen
Wohls beschlich ihn.

(LZ, S. 35, Zeile 21-24).

Der von Lenz empfundene ,Starrkrampf* (LZ, S. 3%jl& 22) geht innerhalb
nur weniger Augenblicke Uber in einen Zustand &tBerEmotionalitat. Der
Ausl6ser fur diesen Wandel in Lenz’ Korper und 8eshd, um noch einmal
auf die Wichtigkeit der Sinneswahrnehmungen zu ee&®n, die Tone, der
Gesang, der Klang der vielen Stimmen, die an L&tz dringen. Die tiefen
Empfindungen, die in ihm erwachen, l6sen nicht dig Starre der Seele,
sondern die Emotionalitat spiegelt sich auch irraDeutlichkeit wieder in

Lenz’ Korper:

Das Drangen in ihm, die Musik, der Schmerz, ergehigtihn. [...] Da

rauschte die Quelle, Strome brachen aus seinenniwggekrimmte

sich in sich, es zuckten seine Glieder, es war @gnmusse er sich
auflosen [...].

(LZ, S. 35, Zeile 34-40).

Wahrend und nach der Predigt tUberkommen Lenz &skesEmpfindungen: er
fuhlt einen tiefen seelischen Schmerz, Uberhauminti er Gefiihle verstarkt
wahr, was fir ihn eigentlich eine Freude ist —sbkelische Leere weicht einem
Schwall an Empfindungen und der ,Schmerz* (LZ, &, Zeile 34-35)

186 vgl. dazu James CrightoBiichner and Madness. Schizophrenia in Georg Biithhenz
andWoyzeck. Lewiston, NY [u.a.]: Mellen 1998, S. 175.

187 Das Hin- und Herschwanken zwischen Zustanden treglng und der Betaubung ist auch
Symptom der dissoziativen Stoérung.

®8yvgl. LZ, S. 34.
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verwandelt sich in eine ,Wollust” (LZ, S. 35, Zedl®). Korperlichen Ausdruck
findet der Ausbruch an Emotionen in heftigen Trgnam3erdem findet der
psychische Aufruhr auch Ausdruck in den Krimmunged Zuckungen des
gesamten Korpers und der Glieder Lenzens — die Bsfwegtheit der Seele
auRert sich also gerade in den ,Zuckung&ntjber die Georg Biichner im Zuge
des ,Kunstgesprachs“Z, S. 37-38)spricht. Eine ahnliche Situation grof3ter
(Gemuts-)Bewegung erlebt Lenz nach dem gescheiteversuch, das tote
Madchen zu wecken (gegen Schluss der ErzéhlungprBeenz erfahrt, dass
ein Kind namens Friederike in einem der benachbadiee gestorben sei, ist er
bereits wieder an einem Punkt der Empfindungsl@sigkler seelischen Leere

angelangt:

Je leerer, je kalter, je sterbender er sich incteriihlte, desto mehr
drangte es in ihn, eine Gluth in sich zu wecken,kamen ihm
Erinnerungen an die Zeiten, wo Alles in ihm sichrdjte, wo er unter
all' seinen Empfindungen keuchte; und jetzt so.todt

(LZ, S. 42, Zeile 16-20).

Lenz ist sich bewusst, dass das vollstandige Fejelgiicher Emotionen nur
eine weitere Verschlechterung seines Gesundheitsmes bedeutet. Die
psychische Storung verursacht die zunehmende Theisl@sigkeit in ihm.

Lenz unternimmt einen Versuch, Empfindung in sich wecken: ,Er

verzweifelte an sich selbst, dann warf er sich eie@r rang die Hande, er
ruhrte Alles in sich auf; aber todt! todt!” (LZ, 82, Zeile 20-21). Lenz ahmt
diejenigen physischen Reaktionen nach, die seirséddde der psychischen
Erregung zu begleiten pflegten: Er wirft sich zudBn, ringt die Hande, doch
durch die korperliche Bewegung alleine kann er &ddewegtheit seiner Seele
hervorrufen. Er versucht auch, sein Inneres aneabpn, sein Herz, und nicht
nur seine Gliedmal3en in Bewegung zu versetzen. Becersuch misslingt,

Lenz bleibt nur etwas Selbstmitleid angesichtseseirostlosen Lage. In dieser
Situation hort er vom Tod des Kindes in Fouday umigé es dann heil3t: ,er
falRte es auf wie eine fixe Idee.” (LZ, S. 42, Z&ly. Das Symptom der ,fixen
Idee”, das auch bei Woyzeck im Verlauf der psydesc Krankheit auftritt,

1%9v/gl. das Zitat auf S. 2 dieser Arbeit.
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wird an dieser Stelle im Werkenz ein einziges Mal vom Autor explizit
angesprochen. Andere psychopathologische Symptante zmvar im Text
ebenso vorhanden, werden aber von Biichner nie zéxpenannt’® Lenz
macht diese fixe Idee, die seinen Geist von daerefsscht, auch &ul3erlich
sichtbar (in diesem Fall bewusst): er fastet eifi@g, beschmiert sich das
Gesicht mit Asche, und wickelt seinen Korper ineanSack — er zeigt an
seinem Korper seinen seelischen Zustand auf, #sneitschaft, BuRe zu tun
und mehr, wie sich herausstellen wird. Als Lenzlie@fich das aufgebahrte
Kind sieht, schaudert er — es beginnt also eint elsutliche Empfindung in
ihm zu wachsen. Georg Biichner beschreibt in di&gene sehr detailreich den
Korper des Kindes, er beschreibt Uberdies austithridie koérperlichen
Reaktionen von Lenz — und damit auch dessen skelReaktionen. Obwohl
der Blick hauptsachlich auf die beiden Korper daet ist, gelingt es Blichner,
einen tiefen Einblick in Lenz’ Seele zu gewdahrenie vaus folgendem

Textausschnitt deutlich wird:

Lenz schauderte, wie er die kalten Glieder berihuted die

halbgetffneten glasernen Augen sah. Das Kind kamsb verlassen
vor, und er sich so allein und einsam; er warf sibler die Leiche
nieder; der Tod erschreckte ihn, ein heftiger Salanfasste ihn an,
diese Zlge, dieses stille Gesicht sollte verwesewarf sich nieder, er
betete mit allem Jammer der Verzweiflung][...

(LZ, S. 42, Zeile 32-37).

Die Kalte, die Lenz durch das Berihren des KindeBedich wahrnimmt,

entspricht seiner inneren Kalte. Die Verlassentleg Kindes entspricht seiner
eigenen, denn auch er lebt in einer anderen Weltded Menschen um ihn
herum. Das ,stille Gesicht* (LZ, S. 42, Zeile 3@sKindes entspricht ebenfalls
Lenz’ eigenem Gesicht, das Buchner schon zu einénefen Stelle des
Erzéhlverlaufs als ein ,blasses Kindergesicht* (L&, 32, Zeile 31-32)

bezeichnet. Lenz identifiziert sich mit dem Schalkdes toten Kindes, denn er
fuhlt sich seelisch tot, und auch sein Korper begimmer mehr in eine Starre

zu fallen, da die psychische Krankheit seine Kdrpetionen zunehmend

19 vgl. dazu auch James Crighton (1998), S. 185:rBeelizinischen Fachbegriffe seiner Zeit
sind Buchner gelaufig gewesen, trotzdem beschegibit Lenzeinen Krankheitsverlauf mit
allen erdenklichen Details (fast) ohne auf die Basldriicke zuriickzugreifen.
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beherrscht. Die fixe Idee, von der Lenz beherrseird, macht sich in
korperlichen Symptomen bemerkbar. Die momentand&estheidenschaft, die
Lenz am Totenbett empfindet, versetzt auch seirénpés in starke Bewegung:
mit dem Empfinden des Schmerzes wirft er sich galbizlich nieder. Doch
dann ist Lenz wieder ganz eingenommen von seinee,ldlas Kind zu
erwecken, und er zieht sich voéllig in sein Innezasick. Sein Korper fallt fir
einige Augenblicke zurtick in den absoluten Stilistawéahrend er sich seinem

Wahn hingibt und dadurch eine momentane seelistirkeSerlangt:

[...] dann sank er ganz in sich und wihlte all seiéiien auf einen
Punkt, so sal? er lange starr. Dann erhob er sidhfafite die Hande
des Kindes und sprach laut und fest: Stehe aufuamdile!

(LZ, S. 42, Zeile 39-41).

Der Versuch missglickt, Lenz wird brutal in die Réa zurtickgeworfen. Die
seelische Festigkeit ist augenblicklich voriberd wamit auch die ruhige
Korperhaltung. Die gesamte Szene wird von Bichner tiberaus bewegt
geschildert, wodurch die starken Emotionen der iFigenz zum Ausdruck
kommen: er ist verzweifelt, dann wieder rasend \Vdut. Diese starken
Emotionen zeigen sich kérperlich durch die gestégg®lotorik: ,Da stirzte er
halb wahnsinnig nieder, dann jagte es ihn auf,usna’s Gebirg. [...] Er rannte
auf und ab.“ (LZ, S. 43, Zeile 1-4). Doch diesesethtandnehmen der
Emotionen macht ganz plétzlich einer neuerlichenpfimlungslosigkeit, der

schon bekannten seelischen Kalte, Platz:

Lenz musste laut lachen [...] Er wul3te nicht mehrs v vorhin so
bewegt hatte, es fror ihn [...] und er ging kalt wngkerschitterlich
durch das unheimliche Dunkel [...].

(LZ, S. 43, Zeile 11-15).

Das Bild der Katatonie zeigt sich in diesem Fadloasehr deutlich: Der Autor
zeigt Lenz zuerst in einem Zustand der Empfindwsigkeit, dessen er sich
zwar bewusst ist, woran er aber von sich heraultsiiéndern kann. Doch
plétzlich, durch das zuféllige Sterben des Kinded das Fassen der fixen Idee,

ist Lenz’ Seele hin- und hergerissen von den uctégsdlichsten Gefuhlen, die
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sich innerhalb der kirzesten Zeit seiner bemaahti§ehliel3lich kehren aber,
wieder von einem Augenblick zum anderen, die seedis Kélte und

Unerschutterlichkeit zurtick und fassen Lenz ,gaiches und ruhig und fest.”
(LZ, S. 43, Zeile 13).

3.2.3. Vom Zustand der seelischen Ruhe Uber gesteigerte ik hin

zum gesteigerten Affekt

Unmittelbar anschliel3end an das ,Kunstgesprachhrer@dessen Lenz ,sich
ganz vergessen® (LZ, S. 38, Zeile 40) hat, besbhigiichner Lenz’ Verhalten

noch einmal als ein ruhiges, in sich stimmiges. §eelische Ruhe, die Lenz
wahrend des Redens uber Kunst, was durchaus sdin iad Interessensgebiet
ist, erlangt hat, zeigt sich in der Angemessertitkérperlichen Phanomene —
Lenz befindet sich weder in einem apathischenrestaZustand, noch in einem
Zustand der Erregung und der gesteigerten Motedkdern im einem Zustand
der totalen Ausgewogenheit:

In der Art sprach er weiter, man horchte auf, a&f tieles, er war roth
geworden Uber den Reden, und bald lachelnd, bakt,eschiittelte er
die blonden Locken.

(LZ, S. 38, Zeile 37-39).

Eine solch angenehm ,normale* Beschreibung Lenlgjeateinen Zustands —
Kdrper und Seele sind im Gleichgewicht, und auadn &&erstand ist klar —
weicht im Folgenden Beschreibungen einer ganzlieh dem Gleichgewicht
geratenen Seele und den entsprechenden kérperligheskungen“t* und

zwar erfolgt dieser abrupte Wandel in Lenz’ Seelgal der zu einer
anhaltenden Storung fuhrt, nach der Aufforderunguffenns, doch nach

Hause zum Vater und zu den Pflichten eines angiéndilLebens

1 vgl. ferner die Textstelle LZ, S. 41, Zeile 18-1%hnungen von seinem alten Zustande
durchzuckten ihn“ (Hervorhebung durch die Autorin) — Alleine der Erinnerung an die
psychotischen Anfalle und in Angst vor dem Wiedétaimen der Psychose reagiert Lenz
bereits mit Zuckungen.
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zuriickzukehren’® Lenz reagiert auf die Vorhaltung Kaufmanns miteein
plotzlichen Verlust der seelischen Ruhe, er wirdalralten, und die Erregung
manifestiert sich in der gehetzten Sprache — daac8prgan ist offensichtlich
der psychischen Aufregung untergeordnet und angepsienchmal versucht
Lenz aber auch, gegen das Uberhandnehmen des Wahds der
Wahnvorstellungen anzukampfen: er zittert dannstesubt sich ihm fast das
Haar!”™ und der Korper ist zur Ganze angespafihtDie korperliche
Anspannung verdeutlicht die gro3e Anstrengung, Llgiez aufbringen muss,
um etwa gegen eine fixe ldee anzukampfen. Der Konpel fast vollstandig
bestimmt vom ,Chaos seines Geistes” (LZ, S. 41leZ20). In einer erneuten
Phase des seelischen Aufruhrs, nach dem VerbridgieNacht in der Hutte des
,Heiligen“, wird Lenz nachts von ,fieberhaften Traen" (LZ, S. 41, Zeile 14)
geplagt, und tagsuber vergiel3t er die ,heiRestednem” (LZ, S. 41, Zeile 15)
— interessant ist der gemeinsame Nenner, der Oigiden Zustande verbindet:
die Hitze (des Fiebers und der Trénen), die in égial zur Hitzigkeit der
emotionalen Ausbriche steht. Lenz’ unmittelbar ai® heiRen Tranen
folgendes Lachen ist jedoch ein kaltes, eisigeshéac— das Lachen eines
Menschen, der nicht mehr bei Sinnen ist und degdéekte unkontrolliert
auftreten durch die seelische Stérung. Lenz’ jetatisches Lachen steht in
starkem Kontrast zu dem Lacheln, das sich ihm ne@&hrend des Gespraches
Uber Kunst beméchtigt hatte (vgl. die oben angedifiextstelle), und das als
ein Ausdruck der Harmonie von Korper, Seele undGysehen werden kann.
Bezeichnend fir die Disharmonie, in die Lerimahlich verfallt, sind seine
Unruhe und seine Hast, die sich in jeder seiner dggnvgen aul3ern. Je
abgestumpfter er sich seelisch fiihlt, desto aktikgsucht er seine geistigen

und korperlichen Aktivitaten zu gestalten:

72yqgl. LZ, S. 38-39, Zeile 40-1.

73 Das Strauben der Haare wird auch im allgemeine@cBgebrauch als Metapher fiir das
Eintreten pl6tzlicher seelischer Erregung verwendet

Myvgl. LZ, S. 39, Zeile 25-26.
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Des Tags sal3 er gewohnlich unten im Zimmer [...],zeichnete,
malte, las, griff nach jeder Zerstreuung, Allestigagon einem zum
andern. [...] auch machte er sich viel mit dem Kiadghun. So saf3 er
einmal, da wurde ihm &angstlich, er sprang auf, gingund ab.

(LZ, S. 41, Zeile 20-27).

Zustande der Angstlichkeit werden bei Lenz, wieobegrs aus dem ersten
Kapitel dieser Arbeit schon bekannt, von einem @Glefier seelischen Leere
und dem Abdriften in die innere Welt und die Eingaih herbeigefihrt. In
solchen Situationen versucht Lenz, sich durch ggste Motorik wieder zur
Besinnung zu bringen: ,er sprang auf, ging auf abtiheil’t es dann an dieser
Stelle. Der Autor verdeutlicht die Hast, mit demizedie Bewegungen ausfuhrt
auch durch das direkte Nacheinanderstellen der Idagen, nur durch einen
Beistrich getrennt, ohne ein Bindewort anzufud@rDie Hast, die unruhige
Motorik, das Hin und Her der Bewegungen bildet deagenpol zu den
Zustdnden der seelischen Ruhe, die auch von kinperl Ruhe begleitet
werden. Peter Hasubek bezeichnet das Begriffsfetd,uhe” als ,einen Pol
von Lenz’ Daseinsentwurf-“ Den gegensatzlichen Pol teilt Hasubek in zwei
Bereiche: ,Angst” auf der inhaltlichen Seite, uriBeyvegung” auf der Seite des
Stils. In dieser Arbeit, die den Zusammenhang vonpr und Seele der Figur
Lenz zu analysieren versucht, soll der zweigeté&iggenpol zum Begriffsfeld
.,Ruhe” neu bestimmt werden: und zwar ist ,Angst‘nkzé Seele zuzuordnen,
und ,Bewegung“ Lenz’ Kdorper. Die Bewegung ist keBtilelement Georg
Bichners, sondern physischer Ausdruck der zereitt&eele — doch wird
dieser psychophysische Zusammenhang durch denrem jegveiligen Zustand
angepassten sprachlichen Ausdruck Bilchners noditziich verstarkt. Oben
angefuhrte Textstelle deutet neben der gesteigepteysischen Aktivitat
auRerdem eine gesteigerte geistige Aktivitat anzlzeichnet, malf’ und liest,

75 Durch eine Analyse der von Biichner verwendetera@ und v.a. der Syntax lieRen sich
Erkenntnisse gewinnen, die auch fur die vorliegeAdbeit von Interesse waren. Eine
solche Analyse kann im Zuge dieser Arbeit nichtctigefihrt werden, doch sei hier noch
einmal auf den Aufsatz von Peter Hasubek hingewieder sich den Leitbegriffen ,Ruhe”
und ,Bewegung" durch eine Stilanalyse annéahert. YAglsubek (1969).

7% Hasubek (1969), S. 37.

177 Besonders das Malen, unter der Beobachtung van®berlin, mutet sehr kindlich an. Lenz
lenkt sich mit Tatigkeiten ab, die normalerweisad@rn zugeschrieben werden, und er sitzt
auch im Kreis der Kinder. Biichner merkt zuséatzhch dass Lenz ,sich viel mit dem Kinde
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und versucht, durch geistige ,Zerstreuung“ Uber dienere Leere
hinwegzukommen. Zusatzlich zur Steigerung der igeist und physischen
Aktivitat wagt Lenz noch einen weiteren Schrittsézigert seine Emotionen bis

“178 _ er nahert

auf das AuRerste, und gelangt so an ein MaximumSam
sowohl seinen Korper, als auch seinen Geist untleftich sein Gemit an
einen Zustand der hochsten Erregung an. Mit derigbef Affekt, den er in
sich weckt, arbeitet er der seelischen Leere schiamk entgegen. Als
auslosendes Moment der Emotionalitat dient Lenzzdagm dringende Lied
einer Magd, das die Abwesenheit des Geliebten bekland dessen
leidenschatftlicher Beiklang Lenz’ Innerstes tiefldet: ,Das fiel auf ihn, er
verging fast unter den Tonen.” (LZ, S. 41, Zeile).3Dass das Lied Lenz
tatsachlich in seinem Innersten trifft wird evidesiirch die Nennung des
Herzens gleich im Anschluss: ,Er fal3te sich einZl@r konnte nicht mehr
schweigen, er muf3te davon sprechen.” (LZ, S. 4lieZ82-33). Der
tiefgreifende Affekt, der sich so plotzlich eingathat, fullt Lenz dermal3en
aus, dass er sich 6ffnen muss, und die Sprachi ipgelrecht aus ihm heraus
— doch erfolgt dies in Schuben, die Lenz immer ereduriickzudrangen
versucht. Schon nach dem ersten Satz fallt Lendexign Schweigen:

Er schwieg dann wieder und ging hastig im Zimmedrumnd ab; dann
fing er wieder an: Sehen Sie, ich will gehn; Gstg sind noch die
einzigen Menschen, wo ich’s aushalten kénnte, wahd- doch, ich
mufd weg, zu ihr — aber ich kann nicht, darf nichtEr war heftig
bewegt und ging hinaus.
(LZ, S. 41, Zeile 35-39).

Dieser Textausschnitt veranschaulicht einerseits, heftig der Affekt auf die
Figur Lenz wirkt: seine sprachliche Formulierungge dbgehackten Satze und
die zusammenhangslose Aneinanderreihung von Gedargpgegeln das
Durcheinander der Seele wider. Andererseits wind\t&rsuch deutlich, den
Schwall der Geflihle zu unterdriicken: Lenz fallthndem ersten Herausquellen
der Gefiihle sofort wieder in Schweigen, beginntidaber ,hastig im Zimmer

zu thun“ macht. Es entsteht dadurch der Eindruekzt. Gemut sei durch die geistige bzw.
seelische Stérung mit dem eines Kindes vergleichbar

18 Mit dem Maximum an ,Sein" ist ein Maximum an Bewstsein seiner selbst durch das
Ertasten und Fuhlen der Grenzen gemeint.
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auf und ab® (LZ, S. 41, Zeile 36) zu gehen. Unriie darauf folgt ein zweiter
Wortschwall, bis Lenz schlief3lich das Zimmer vestidsaber immer noch nicht
endgultig:

Gegen Abend kam Lenz wieder, es ddmmerte in ddyeSter setzte
sich neben Madame Oberlin. Sehn Sie, fing er wiedef...]. — Er
sprach spater noch oft mit Madame Oberlin davoey ateist nur in
abgebrochenen Sétzen; sie wusste wenig zu antwattem that es
ihm wohl.

(LZ, S. 41-42, Zeile 39-15).

Lenz gehen die tiefen Geflhle beziehungsweise dien&ung an die tiefen
Geflhle, die er friher hatte, nicht mehr aus derpfKbie Vorstellung von der
abwesenden Geliebten hat ihn seit dem Vernehmesategermittigen Liedes
wie eine fixe ldee gepackt, er muss immer wiedeawfezuriickkommen. Seine
Ansprechpartnerin ist Frau Oberlin, in der er egezluldige Zuhorerin hat,
doch seine sprachlichen AuBerungen sind ihr grsRteiverstandlich. Lenz’
Kommunikation mit den Mitmenschen ist offensichiligestort, er kann,
bedingt durch die seelische Storung, seine Gefi@iplchlich nicht zum
Ausdruck bringen — eine Tatsache, die von BiuchrerText auch explizit

angesprochen wird.

3.2.4. Gebrochene Sprache als Ausdruck der gebrochenen $ee

Auf Lenz' gestorten sprachlichen Ausdruck wird ineitgren Verlauf des
Textes noch mehrmals hingewiesen. Oberlin machk laeneiner Stelle sogar
ausdricklich darauf aufmerksam, er misse ,Ort, @nd# und Person
angeben*, sonst kdnne er ihm nicht bei der Bearitwagrseiner Frage helfen.
Doch Lenz ,antwortete nichts, als gebrochne Woretliese ,gebrochne[n]
Worte*, um bei Biuchners Wortwahl zu bleiben, sindisdruck Lenz’
gebrochener Seele. Auch in einer Situation ,heftjgenruhe” (LZ, S. 43,
Zeile 28), die Oberlin durch seine Mahnung, doch \zater und Mutter
zurtckzukehren, auslost, fuhrt Lenz’ plotzlicher fekt unverziglich zu

korperlichen Reaktionen und einem gestorten Spiachk/ber dem Gespréach
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gerieth Lenz in heftige Unruhe; er stiel3 tiefe Seufius, Thrdnen drangen ihm
aus den Augen, er sprach abgebrochen.” (LZ, SZdlk 28-29). Desto mehr
Lenz die seelische Ruhe einbif3t, desto mehr veddern sich sein
Sprachbild und seine Kommunikationsfahigkeit. InegiSituation der Unruhe
und der Angst, in der sich Lenz selbst zuruft, uoh slurch das Horen seiner
eigenen Stimme zu beruhigen und udber die Einsamienvegzutrosten,
erschrickt er sogar selbst Uber seine Stimme, t&ligh nicht mehr ihm
anzugehdren scheint: ,und dann erschrak er wieddras war ihm, als héatte
eine fremde Stimme mit ihm gesprochen.” (LZ, S. 4éile 21-22). Es zeigt
sich an dieser Stelle auch deutlich eine SpaltergP@rson, denn Lenz ist sich
seiner eigenen koérperlichen Handlungen teilweigengant mehr bewusst. Der
Korper scheint sich vom Geist in zunehmendem Mafaispalten, und es
vollzieht sich ein entzweiender Riss durch den Mbea LenZ’® Dieser Riss
macht sich eben auch im gestdrten sprachlichen rdlakdbemerkbar. In den
wenigen Augenblicken, in denen Lenz noch bei klaké&rstand ist, spricht er
ruhig und gelassen, und das Gesprach mit seinemeévigchen gestaltet sich
vOllig normal und unterhaltsam. Doch werden diaggagen Momente schnell
wieder durch erneute Anfélle unterbrochen, die sickiner sofort eintretenden

Sprachstoérung und einer Stérung des Bewusstsei$esrdu

Im Gesprach stockte er oft, eine unbeschreiblichgsf befiel ihn, er
hatte das Ende eines Satzes verloren; dann maintr enif3e das
zuletzt gesprochene Wort behalten und immer spreche mit grof3er
Anstrengung unterdriickte er diese Geliiste. Es beldite die guten
Leute tief, wenn er manchmal in ruhigen Augenblickei ihnen safl3
und unbefangen sprach und er dann stockte undueengssprechliche
Angst sich in seinen Ziigen malte, er die Persodenjhm zuné&chst
sallen krampfhaft am Arm fal3te und erst nach und wader zu sich
kam.

(LZ, S. 46, Zeile 22-30).

Lenz verliert in den Augenblicken des Wahns denafusenhang zur Welt,
deshalb kann er schon begonnene Satze auch nidint feréig formulieren.

Seine geistige Tatigkeit scheint dann still zu stehund das zuletzt

179 Auf diesen Riss zwischen Korper und Geist wirdfaigenden, letzten Unterkapitel ienz
noch naher eingegangen.
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gesprochene Wort bleibt hangen: ,all’ seine gessiipatigkeit blieb manchmal
in einem Gedanken héngen;* (LZ, S. 46, Zeile 31l Beschreibung dieses
Zustands der Figur Lenz durch den Autor erinnegdsr sehr an Woyzeck,
dem sich diejenigen Worter, die einen starken Audibider Leidenschaften bei
ihm bewirkt haben, wie in einem Rad standig im Keygderholen, immer und
immer wieder®® Bei Lenz ist es die Empfindung der Angst, die Yenlust der
Sprachfahigkeit herbeifiihrt. Der grof3e UntersclnedSituation Woyzecks ist,
dass Lenz’ Storung keine anhaltende ist, sondesin gi6tzlich auftretende
Anfalle mit Phasen des klaren Verstandes abwechs&inder zunehmenden
Intensivitat der Anfélle ist Lenz’ Fahigkeit zur Kwmnunikation schlief3lich
kaum bis gar nicht mehr gegeben, die tief gestBetele fuhrt zu einer ebenso
tiefen Storung dieser korperlichen Funktion. Derraspliche Ausdruck
beschrankt sich demzufolge gegen Ende der Erzahlaumg ein bloRRes
,consequent, consequent; wenn Jemand was sprachonsequent,
inconsequent;” (LZ, S. 47, Zeile 20-21).

Auch Lenz’ Stimme passt sich der verzweifelseelischen Lage an — eine
Tatsache, die seine Stimme sogar auf ihn selbséreend wirken lasst, und
die in der Erzahlung sehr drastisch beschriebed.vidie gesamte Situation
Lenzens, seine Verzweiflung und Hoffnungslosigkeitd die vernichtende
Angst, all dies wird dem Leser in einer beeindruckeah dargestellten Szene
durch die Verkorperlichung, durch das starke nadbea Kehren der seelischen

Lage Lenzens, derart prasent gemacht, dass esdimtdaut zu gehen scheint:

Um Mitternacht wurde Oberlin durch ein Gerausch ggkt. Lenz

rannte durch den Hof, rief mit hohler, harter Stienmien Namen
Friederike mit aul3erster Schnelle, Verwirrung un@raweiflung

ausgesprochen, er stirzte sich dann in den Brumggatschte darin,
wieder heraus und herauf in sein Zimmer, wiedeufter in den Trog,
und so einigemal, endlich wurde er still. Die Madde] sagten, sie
hatten oft, insonderheit aber in selbiger Nacht, Biummen gehort,
das sie mit nichts als dem Tone einer Haberpfeifevergleichen
wuldten. Vielleicht war es sein Winseln, mit hohl&irchterlicher,

verzweifelnder Stimme.

(LZ, S. 44, Zeile 17-26).

180 vgl. Kapitel 1.1.3., in dem die Sprach- und Komiikationsstérung Woyzecks analysiert
wird.
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Lenz ist immer noch besessen von der Idee seirefyeLzu Friederike, seine
Gedanken scheinen immer wieder dahin zurickzukel@emich wie das von
Woyzeck gehorte ,Immer zu* Maries, das dessen Geaslanbeherrscht.
Woyzeck wird vom Schlaf abgehalten und versplrthstade Kopfschmerzen,
Lenz hingegen schreit sein seelisches Leiden mit 8&mme eines
Wahnsinnigen hinaus in die Welt, die hinter seiagenen, beangstigenden
inneren Welt zu verschwinden droht, und in die ieh sdurch die rasante
physische Bewegung und die Schockbader zurlickzeizers hofft. Lenz’
Stimme scheint indes nicht mehr die eines Mensclesein — sie gleicht dem
.rone einer Haberpfeife“, einem ,Brummen®. Diesetenschlichung der
Stimme wird etwas zuriickgenommen durch die abdddtide Bezeichnung als
ein ,Winseln“, welches aber auch eher einem Tierugghreiben ist als einem
Menschen. Der Erhaltungstrieb, der Lenz in diesetnemen psychotischen
Anfall zur gesteigerten Motorik treibt, ist ein k@rlicher, ein ,tierischer”, um
der Begrifflichkeit der Zeit zu folgen. Lenz’ Seekt verloren, sein Geist ist
verwirrt, einzig die physische Aktivitdt kann Lennch Halt bieten in dieser

hoffnungslosen Lage.

3.2.5. Vom Verlust der Einheit hin zu volliger Teilnahmslosigkeit

Lenz erscheint in dieser soeben beschriebenen gmégn Szene also ganzlich
reduziert auf das Animalische, Triebhafte. Aus eiresGrund wirkt die Szene
so frei von allem Menschlichen, sie ist frei vonsBereibungen der geistigen
oder seelischen Lage oder irgendwelcher menschlEhgfindungen; es tritt
das Korperliche markant in den Vordergrund, dertigas Ausruf, die
angsteinfloRende Stimme oder, treffender ausgetiridks firchterliche
Gerausch und der Ubertriebene physische Einsatzd—diese Koérperlichkeit
wird eben nicht mehr als eine menschliche, sonddsneine animalische
dargestellt. Es soll an dieser Stelle noch einméldan schon erwahnten Riss
zurickgekommen werden, der innerhalb der Erzahlangh angesprochen

wird: einerseits, um auf das Motiv der ,verkehrt®delt® hinzuweisen,
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andererseits muss das Bild des Risses auch a8pdieung der Person bezogen
werden, denn der Autor stellt beides in einen utathihiren Zusammenhang:

[...] die Welt, die er hatte nutzen wollen, hatteegirungeheuern Rif3,
er hatte keinen Hal3, keine Liebe, keine Hoffhunge eschreckliche
Leere und doch eine folternde Unruhe, sie ausarfillEr hatte Nichts.
Was er that, that er mit Bewul3tsein und doch zwiangin innerlicher

Instinkt.
(LZ, S. 46, Zeile 16-20).

Lenz’ Situation ist in ihrer Gesamtheit eine zwigg@tene, er befindet sich in
einer Lage der Emotionslosigkeit, der inneren Leen& dieser geht jedoch
gleichzeitig eine ,folternde Unruhe® einher — degrwendete Ausdruck der
zerrissenen oder gebrochenen Seele wird dadurctétigés Sein Handeln
erfolgt zu diesem Zeitpunkt innerhalb der Erzahlumogh ,mit Bewul3tsein®,
doch beginnt der ,innerliche Instinkt* bereits U@nd zu nehmen, der, wie
sich noch zeigen wird, im weiteren Verlauf den Vamsl beziehungsweise das
Rationale ersetzt. Lenz wird sich spaterer Handtuangicht mehr bewusst
sein’®!

Georg Buchner hebt im Verlauf der Erzahllwamzzuerst das Kindliche im
Verhalten der Figur hervor und in der Folge dasi3ahe. Dies wird auch
verdeutlicht durch eine Textstelle, in der Obedinen Bekannten bitten muss,
Lenz wahrend seiner eigenen Abwesenheit zu beatifgen: ,Der Mann kam.
Lenz hatte ihn schon oft gesehen und hatte sicinramttachirt.” (LZ, S. 45,
Zeile 15-16). Lenz wird durch diesen Satz dargkstels ware er ein
schichternes Kind oder ein scheues Tier, das sitlae eine Person gewdhnen
muss. In diesem Kontext ist die Szene mit der Kalegen Schluss der

Erzahlung zu verstehen:

Einst sal3 er [Lenz] neben Oberlin, die Katze lagegéber auf einem
Stuhl, plétzlich wurden seine Augen starr, er hgt unverriickt auf
das Thier gerichtet, dann glitt er langsam den [Statunter, die Katze
ebenfalls, sie war wie bezaubert von seinem Blglk, gerieth in
ungeheure Angst, sie straubte sich scheu, Lenzdmit namlichen
Tonen, mit firchterlich entstelltem Gesicht, wie Verzweiflung

181 Man vergleiche dazu die Szene mit der Katze (LZ6347, Zeile 39-4).
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stirzten Beide auf einander los, da endlich erhah $1adame
Oberlin, um sie zu trennen.
(LZ, S. 46-47, Zeile 39-4).

Auch der Kontext der Entgrenzung beziehungsweiseDaépersonalisation ist
fur das Verstandnis dieser Szene zu beachten: Whensin Kapitel 1
angefuhrt, ist Lenz’ Personlichkeit gegen seine dhwicht ausreichend
abgegrenzt. Einerseits setzt Lenz durch Projeksieine Aul3enwelt selbst —
seine seelische Lage Ubertragt sich in Momentenpdgchischen Instabilitat
auf die Umwelt, wie etwa die Natur — andererseitkivdie Au3enwelt oft viel
zu intensiv auf Lenz’ Seele, wie etwa in den Phasdmersteigerter
Sinneswahrnehmung. Es ist zu vermuten, dass neft Zuerst die Katze mit
starren Augen anblickt, sondern sie ihn. Der geféssBlick der Katze
Ubertragt sich auf Lenz, der seine Augen nicht mahmr ihr abwenden kann
und das Verhalten des Tieres adaptiert. Die besibdeinen fur Augenblicke
seelenverwand® zu sein, denn die ,ungeheure Angst*, die wahrerd d
gesamten Erzéhlung als ein Charakteristikum firzLesrwendet wird, wird
nun auf die Katze Ubertragen. In Lenz’ Verhaltefe€it sich in dieser Szene
noch einmal in aller Deutlichkeit das Uberhandnehnies Animalischen,
Triebhaften: er gibt Tone von sich, die wahrschelinten Lauten einer Katze
ahnlicher sind als der Stimme eines Menschen, dmesdet zudem
Grimassert®® als méchte er die Katze abschrecken, und schite@khen beide
auf einander los — Lenz verhélt sich in der Sitratler Bedrohung, die er von
Seiten der Katze ausgehen spurt, vollig analog ¥enmnhalten der Katze, die
sich in der selben Situation der Bedrohung befindenz ist sich seines
Handelns auf keinen Fall mehr bewusst, und als Fdaerlin schliel3lich
eingreift, ist er tief beschamt* (LZ, S. 47, Zei®), da das Bewusstsein
allméahlich zurickkehrt. Lenz scheint in eine Artphgtischen Zustandes

gefallen zu sein — in der Szene mit der Katze sttene magnetische Kraft zu

182 ygl. zur N&he des Wahnsinnigen zu Kindern und drieMichel FoucaultWahnsinn und
Gesellschaft. Eine Geschichte des Wahns im Zeitdlte Vernunft Frankfurt am Main:
Suhrkamp 1995, S. 452.

183 Grimassen, also das Verzerren des Gesichtsausgmiiticken die seelische Spannung aus.
Vgl.: ,Manchmal fuihlte er einen unwiderstehlicheraBg, das Ding auszufuhren, und dann
schnitt er entsetzliche Fratzen." (LZ, S. 46, Z8ife39).
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wirken, welche die Ubertragung der Gedanken und adlem der
Empfindungen zwischen den beiden Lebewesen ernmbglahne dass sich
diese der Vorgange bewusst werd&h.

Wie entsetzlich die Zustédnde sein kdnnen, medd_enz das Bewusstsein zu
verlieren droht, Zustande ,zwischen Schlaf und Véa¢HLZ, S. 47, Zeile 7),
zeigt sich auch Uberdeutlich in den korperlicheral@enen auf eben diese
schrecklichen seelischen Vorstellungen oder Erfaden, die sich ihm in
seinem Wahn aufdrangen: ,der Wahnsinn packte thfuhe mit flrchterlichem
Schreien, in Schweild gebadet, auf, und erst nadmaaoh fand er sich wieder.”
(LZ, S. 47, Zeile 8-10). Lenz sehnt sich nach Rulma, wieder schlafen zu
konnen, ohne schreiend aus dem Albtraum des Walssinfzuwachen: ,ich
will ja nichts als Ruhe, Ruhe, nur ein wenig Rulné schlafen kénnen.” (LZ.,
S. 47, Zeile 37-38). Durch den Schwerpunkt, denrGdiichner in diesem
Textausschnitt auf das Wort ,Ruhe” legt, wird dientrale Bedeutung dieses
Begriffsfeldes fur die gesamte Erzahlung deutlichd deshalb soll auch an
dieser Stelle noch einmal auf die Zweideutigkeiigegangen werden, die
dieser Begriff birgt. Die Ruhe, die sich Lenz mahd mehr beméchtigt, ist nur
ein weiterer Schritt der geistigen Abstumpfung, ®ieiterer Schritt hin zur
Apathie. Dies wird deutlich in der Beschreibung giirmpfen an’s Nichtseyn
granzenden Ruhe* (LZ, S. 47-48, Zeile 42-1), diend.aazu bringt, sich
physischen Schmerz zuzufiigénDer ,Trieb der geistigen Erhaltung* (LZ, S.
47, Zeile 22-23), wiederum ein korperlicher Trigigt Lenz noch ein letztes

Mal auf vor dem Abrutschen in die vollige TeilnaHossgkeit:

[...] er stirzte sich in Oberlins Arme [...] sein mialtem Schweild
bedecktes Gesicht auf dessen Schoof3, am ganzee beiiend und
zitternd.

(LZ, S. 47, Zeile 23-29).

Die korperlichen Symptome, die raschen Bewegungath das Beben des
gesamten Koérpers kdnnen Lenz das Bewusstseinani€iidauer zurtickbringen
— er findet schliel3lich die Ruhe, nach der er giebehnt hat. Doch diese Ruhe

184 v/gl. dazu die Lehre vom animalischen bzw. ,thiehisn* Magnetismus Franz Anton
Mesmers (1734-1815).
18vgl. LZ, S. 48, Zeile 1-2.
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ist das Ergebnis des sich Fugens in die geistige saelische Stérung, es ist
eine kalte Ruhe der inneren Leere und SeelenldsifResie ist nicht mit der
seelischen Ruhe und Ausgeglichenheit zu vergleiclig® Lenz noch im
Anschluss an das Gesprach uber Kunst verspuretedaifie Ruhe, die Korper,
Seele und Geist einheitlich umfasste, und als daresdruck ein Lacheln Lenz’

Gesicht Uberflog.

3.3.  Korper und Seele — Untersuchungen zu  Dantons Tod

Georg Bichners Revolutionsdrama — ein Drama ddissken Revolutionen?
Der ,Held“ Danton erscheint distanziert vom Leb#&tenlos und gleichgultig.
Andererseits wendet er sich den sinnlichen Freu@sr_ebens umso starker zu.
Das Erstlingswerk Bluchners hat seine historischemz@éIn in der franzdsischen
Revolution des ausgehenden 18. Jahrhunderts, d@bddest Blichner nicht die
Heldentaten der Revolution — Uberhaupt schilderivenige Taten, sondern
vielmehr die Gefilhle und Empfindungen der FigurBer Schwerpunkt des
Werkes ist auf die Darstellung des SeelenlebensEite=elnen gerichtet; der
sprachliche Ausdruck ist dabei der des Kdrperssigg, wie auch inNVoyzeck
und Lenz wiederum die menschliche Existenz und die Grestznde der
menschlichen Seelé’ die das zentrale Thema dieses Werkes bittfem den
verschiedenen Figuren des Dramas kommt der Gegemsaschen Vernunft
und Natdrlichkeit, zwischen Instinktivem und Bewess, zwischen
Verstellung und tiefster Menschlichkeit zum Ausdeugs dringt auch stark die
naturwissenschaftlich-medizinische AusdrucksweisorG Bichners ein: es
wird gleich auf der ersten Seite des Dramas vomé&8eldecken®, ,Hirnfasern®
und ,Physiognomie* (DT, S. 4yesprochen, weiters von ,Eingeweiden“ und
.Zerfetzten Gliedern* (DT, S. 31), von ,Schlagflu@T, S. 51), ,Rtuckenmark®

186 v/gl. zur zweigeteilten Bedeutung des Begriffes hRti(einmal als die Ruhe des gesunden
Menschen und der korperlich-seelischen Harmonievendet, andererseits jedoch auch als
eine Ruhe im Wahnsinn, die zu Gleichglltigkeit dmhthie flihrt): Hasubek (1969), v.a.

S. 37.

87 Man bedenke, dass die ,Dantonisten” einem gewiglétd, offentlichen Tod entgegengehen.

188 vgl. Ludwig Biittner:Biichners Bild vom MenscheNiirnberg: Hans Carl Verlag 1967, S.
82 (Buchner und die Medizin
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(DT, S. 62) und ,Gesal3schwielen® (DT, S. 64), unn emige der zahlreichen
Beispiele aus dem Text zu nennen. Die SpracheBdolner in diesem Werk
verwendet, tragt stark zur geballten Ausdruckskbedi, sie hebt die Distanz
zum Leser auf, die Figuren wirken korperlich starisent und ihr Seelenleben
wird ganz nahe an den Leser herangetraffefiuch die abstrakten Themen der

Politik und der Ideologien beschreibt Buchner imk@ten Kérpermetaphern:

Die Staatsform muf3 ein durchsichtiges Gewand s#gs sich dicht an
den Leib des Volkes schmiegt. Jedes Schwellen digrm jedes
Spannen der Muskeln, jedes Zucken der Sehnen nulfd dgrin
abdrucken.
(DT, S. 6).

Die Textstelle erinnert sehr an d@snstgespractin Lenz doch ist es in diesem
Fall eigentlich ein Abstraktum, das vermenschlichis lebendiger Koérper,
dargestellt wird. Bezeichnend fur die Sprache uadsizllung Georg Buchners
ist das Auffassen kleinster Bewegungen des Koérp&dern, Muskeln und
Sehnen liegen zudem unter der Haut des Menschen simdl fir den
gewohnlichen Beobachter oft gar nicht sichtbar. i@ vermittelt dem Leser
nicht den Eindruck, in seinem Drama geschichtliéneignisse darstellen zu
wollen, vielmehr verlegt er den Schwerpunkt in rali2eutlichkeit auf die

menschlichen Zige und das Innenleben des Korpers.

3.3.1. Danton und Marion: tiefgriindige Seelen und offenhezige

Korper

Georg Buchner lasst die Figur Danton gleich zu Begles Dramas auf die
Tiefgrindigkeit der menschlichen Seele hinweisennennt die Menschen

,Dickhauter*:

189 Eine sehr ausfiihrliche semantische Analyse dem@sBantons Todiefert das Werk von
Liselotte Werge;Ich habe keinen Schrei fir den Schmerz, kein JaecHur die Freude..."
Zur Metaphorik und Deutung des DramBsntons Todvon Georg BiichnerStockholm:
Akademitryck 2000.
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Julie: Glaubst du an mich?

Danton: Was weil3 ich. Wir wissen wenig voneinander. Winds
Dickhauter, wir strecken die Hande nacheinanderadogs es ist
vergebliche Muhe, wir reiben nur das grobe Ledeirsander ab —
wir sind sehr einsam.

Julie: Du kennst mich Danton.

Danton: Ja, was man so kennen heif3t. Du hast dunkle Augeh
lockiges Haar und einen feinen Teint und sagst immaemir: lieb
Georg. Aber (er deutet ihr auf Stirn und Augen)dda was liegt
hinter dem? Geh, wir haben grobe Sinne. Einandenew? Wir
mudRten uns die Schédeldecken aufbrechen und dienked
einander aus den Hirnfasern zerren.

(DT, S. 4).

Dantons Frau Julie, die ihn innig liebt und dieiare Seelenverwandtschaft
glaubt, bekommt eine Antwort, die bereits Blchnketgeresse am Innersten,
Verborgensten der Seele erkennen lasst: Dantoohspron rein korperlichen
Berthrungen, durch die zwei Menschen einander velé sein konnen, doch
nur sehr oberflachlich — denn die Menschen habeobg Sinne*, die nur flr
das AuRerliche empfanglich sind, jedoch nicht figd&nken, Wiinsche und
Empfindungen. Er definiert seine Frau Julie haugtséh als einen Korper, den
er objektiv wahrnehmen kann, dazu erwdhnt er neeiKdmmunikation, durch
die sie sich untereinander verstandigen und ihféte mitteilen kénnen: ,Du
[...] sagst immer zu mir. lieb Georg." Durch Julies ok, ihre
Liebeserklarungen, weil3 Danton, dass sie ihn liebth gleichzeitig wird aus
der angefuhrten Textstelle indirekt deutlich, widedlachlich auch die
Kommunikation ist, wie wenig sprachliche Ausdrickiber die Seele
preisgeben kdnnen. Danton geht nicht auf Juliegdfrain, er scheint nicht zu
bemerken, wie ernst ihr diese sind — es ist keimgleRmehr von einem
,Glauben®, den er seiner Frau entgegen bringen t&menn er kennt sie ja
nicht einmal — der Mensch ist mit seinen Empfindemgllein, einsam mit sich
selbst trotz der koérperlichen Beruhrung. Es istewdichtlich, dass diese
Textstelle genau das Wesen Dantons offenbart, éar gkin einsames Leben
keinen Wert mehr hat und der nichts sehnlicher whithsals in seinen tiefen
seelischen Empfindungen in eine andere Person ¢ibengzu kbnnen, mit
dieser eins zu werden, die Grenzen des Korpergsarflzu kdnnen und den

Prozess der Entfremdung zu Gberwinden. Nicht neirGerausche des eigenen
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Korpers werden ihm lastig, wie in Kapitel 1 gezeigtirde, auch diese
Dickhautigkeit des Korpers, die eine totale Offnutey Seele nach aufen hin
verhindert, macht ihm das Leben zur Last. Die FiBanton erscheint vor
allem zu Beginn des Dramas als lebensmide, glditppgiind der Welt
gegeniber verschlossen. Doch gleichzeitig frordesr ,groben Sinnen® ,bey
allen Grisetten des palais royal* (DT, S. 18), enigl3t deren Anblick und
richtet den Blick auch gezielt auf einzelne Korpiet, wie etwa in folgender
Textstelle: Panton (zu Rosalie): Ey Kleine, du hast ja geschmeidigdtéh
bekommen® (DT, S. 21). Gerade im Hinblick auf di@®ituierten wird sehr
stark deren Korperlichkeit betont, sie werden &sesterinnen mit dem Leib*
und ,Nonnlein von der Offenbarung durch das FIeigENT, S. 20) bezeichnet.
Als Marion Danton von ihrem Leben erzahlen mochiacht er deutlich, dass
er korperliche Bertihrungen bevorzugen wiurde: ,Dunritést deine Lippen
besser gebrauchen.” (DT, S. 18). Jedoch definiett gerade Marion, die
innerhalb des Dramas von allen Prostituierten hgelmoben wird, nicht durch
ihren Korper, sondern durch ihre Seele: ,Ich bimmien nur eins®, erzahlt sie
Danton, ,Ein ununterbrochenes Sehnen und Fassea, Gluth, ein Strom.”
(DT, S. 19). Marion ist ein Gefuhlsmensch, sie tethhre Handlungen nach
ihren Empfindungen aus, die sehr stark beeinflussipa von der Welt um sie

herum. Sie scheint kein ,Dickhduter” zu sein, sondas genaue Gegenteil:

Den Abend sal} ich am Fenster, ich bin sehr reigbdr hange mit
Allem um mich herum nur durch eine Empfindung zusem, ich
versank in die Wellen der Abendréthe.

(DT, S. 19).

Bei Marion ist das ausgewogene Verhaltnis zwisdkérper, Geist und Seele
deutlich zugunsten der Seele verschoben, siensgefihlswesen und lebt nach
ihrer Natur, auch im Einklang mit ihrem Korper, alobne auf ihren Verstand
zurtckzugreifen. So versteht sie etwa nicht, wasienin ihrer Jugend mit
ihrem Anbeter keine sexuelle Beziehung haben duvitenn letzteres doch

ihrer Natur, ihrem Instinkt und ihrem gesamten nenéWVesen entsprach:
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Ich fand dabey mehr Vergniigen, als bey seiner baliemg [...]. Wir
thaten’s heimlich. Das gieng so fort. Aber ich waide ein Meer, was
Alles verschlang und sich tiefer und tiefer wihks. war fur mich nur
ein Gegensatz da, alle Manner verschmolzen in elreeh. Meine
Natur war einmal so, wer kann da drtber hinaus?

(DT, S.19).

Marions Empfindungen werden zum ,Meer, was allessaidang”, sie offnet
sich durch die seelische und korperliche Hingalkgvéer AuRenwelt und den
Liebhabern. Das Bild der Welle und des Meeres wirdh im Erzahlfragment
Lenzfiir den Zustand der Offnung verwendet, in demSkele eins sein kann
mit der AuRenwelt, ohne von den Grenzen des Kdrpetsndert zu werden.
Das Wogen des Meeres ist Sinnbild fir die Sehnsoablh Auflosung, die ein
Kennzeichen vieler Figuren Bichners ist. Bei Manom auch Danton ist die
Auflésungssehnsucht in ihren Extremen dargest®ifirion strebt nach der
Verschmelzung in der Liebe, Danton nach der Zausrim Tod"*° Fiir die
Figur Lenz ergibt sich das Auflésen in eine ,harmsohe Welle* (LZ, S. 35,
Zeile 14-15) durch den Uberfluss an Sinneswahrneiy@on — durch die
Sinnesorgane wird der Zusammenhang der Seele mitufienwelt hergestellt.
In einer &hnlichen Phase des Einklangs seiner Seilder Natur wird Lenz
,Still, vielleicht fast traumend, es verschmolz ilAtles in eine Linie, wie eine
steigende und sinkende Welle, zwischen Himmel unid Fes war ihm als lage
er an einem unendlichen Meer, das leise auf- unebgte.” (LZ, S. 39, Zeile
37-40). Das Motiv der Welle zur Veranschaulichureg &dVogens der Gefiihle
ohne die Grenzen des Kdrpers und des Verstandesaahten, pragt also nicht
nur die Binnenerzahlung Marions Dantons Tod Es wird deutlich, welch
grol3e Aufmerksamkeit Georg Buchner gerade der 8stalie von Kérper und
Seele widmet, die in einer Extreme in eine voll@#nung der Seele hin zur
AulRenwelt Ubergehen kann. Auch Danton ist eine mmpame Seele: er
mdochte, ahnlich wie Marion, Mensch sein Uber dierZen des Korpers und
des Geistes hinweg. Nach der Erzahlung Marionsktlgrcseinen tiefsten, dem
Innersten entspringenden Wunsch aus, ohne der ifergten und zum

Nachdenken anregenden Geschichte Marions weiteaehBeng zu schenken:

19 vgl. Michael Braun;Horreste, Sehreste*: das literarische Fragment igiichner, Kafka,
Benn und CelarKoln/Wien [u.a.]: Bohlau 2002, S. 66.
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Danton: Warum kann ich deine Schonheit nicht ganz in niagsen,
sie nicht ganz umschlieR3en?

Marion : Danton, deine Lippen haben Augen.

Danton: Ich mdchte ein Theil des Aethers seyn, um dichmiginer
Fluth zu baden, um mich auf jeder Welle deines sehd_eibes zu
brechen.

(DT, S. 20).

Auch Danton verwendet das Bild der Welle, er moclsieh seinen
Empfindungen, die der Anblick Marions in ihm weci§nzlich hingeben, und
immer wieder wird inDantons Todauf die Ubermachtige Wirkung der
menschlichen Natur hingewiesen, hauptsachlich dafton (,Mein Naturell
ist einmal so*, DT, S. 7 und ,Jeder handelt seMatur geman d.h. er thut, was
ihm wohl thut®, DT, S. 25), einmal auch durch Héta{jJeder muf} sich
geltend machen und seine Natur durchsetzen konban“s. 6). Der abstrakte
Begriff der ,Tugend®, der besonders durch Robespigerkdrpert und tGber das
Wohl des Menschen erhoben wird, wird von den Dasten als leere Floskel
entlarvt, denn der Gegensatz von ,gut* und ,bo4eT,(S. 6) wird durch den
Glauben an die Kraft der menschlichen Natur aufgeho Ironisch spricht
Camille tber die ,gliederldsende, bose Liebe” (I3T,7), in Anspielung auf die
sogenannte Tugendhaftigkeit Robespierres, der etleasdem Menschen in die
Natur gelegt ist und dem er instinktiv nachgehtie im Fall der (kdrperlichen)
Liebe — zu etwas Bésem deklariert, zu einem Vengejegen die Tugend, das
schliel3lich sogar mit dem Tod bestraft werden wird.

Die treffende Bemerkung Marions in oben ange&ih Textausschnitt,
Dantons ,Lippen* wirden ,,Augen” haben, weist wiedier hin auf den Blick
auf den Korper. Diese beiden Begriffsfelder, Lipperd Augen, durchziehen
das gesamte Drama. Im ersten Akt vergleicht Dadtertiefe seelische Ruhe,
die er im Beisein Julies empfindet, mit der ewigrne des Grabes:

Danton: Nein Julie, ich liebe dich wie das Grab.

Julie: (sich abwendend) oh!

Danton: Nein, hore! Die Leute sagen im Grab sey Ruhe@rab und
Ruhe seyen eins. Wenn das ist, lieg’ ich in deif@ahool? schon
unter der Erde. Du slRes Grab, deine Lippen simtienglocken,
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deine Stimme ist mein Grabgelaute, deine Brust rambhigel
und dein Herz mein Sarg.
(DT, S. 5).

In dieser Szene kiindigt sich bereits der Tod demt@asten an, doch viel
interessanter ist die metaphorische Verwendung alezelnen weiblichen
Kdrperteile fur Begriffe aus dem Bereich des Graloas$ des Todes. Das Leben
scheint fir Danton ein ,Ort der UnruH&* zu sein, weshalb er die Lippen
seiner Frau Julie, auf die sein Auge fallt, mit gienglocken® vergleicht, die
seinen sehnlichen Wunsch nach Ruhe verkérpern. Koenmunikation
zwischen Danton und seiner Frau versagt an digs#e Svieder: Julie kann die
Gedanken Dantons nicht nachvollziehen, da sie disgdhge in seiner Seele
nicht kennt und so unmittelbar mit Vorstellungemkontiert wird, die sie
erschrecken. Das Versagen der zwischenmenschligloemmunikation wird
auch in einer Szene zwischen Camille und Luciletladu Camille spricht
wortreich Uber den gestdrten Wirklichkeitsbezug Menschen seiner Zeit, um

anschlie3end zu fragen:

Camille: Was sagst du Lucile?

Lucile: Nichts, ich seh dich so gern sprechen.

Camille: Horst mich auch?

Lucile: Ey freilich.

Camille: Hab ich Recht, weil3t du auch, was ich gesagthabe
Lucile: Nein wahrhaftig nicht.

(DT, S. 37).

Die Vermischung der beiden SinneswahrnehmungennSaehd Hoéren wird
hier wieder aufgenommen. Zuvor hatte schon Dantoawriovi zugesehen
wahrend ihrer Erzahlung, anstatt ihr zuzuhoéren.ileubért Camille zwar,
meint damit aber rein akustisches Hoéren — sie nimatir, dass er spricht und
hangt sprichwortlich (mit den Blicken) an seinerppgn, ohne ihn aber zu
verstehen. Wie Liselotte Werge richtig anmerkt, jhoen Lippenmetaphern

nur in ganz intimen Situationen [...] vot®? Die Lippen sind in diesem Werk

91 vgl. Friedhilde SchneiderSelbst-Entfremdung: die Formen der VerzweiflungGieorg
Buchners Werk-rankfurt a. M. [u.a.]: Lang 1994, S. 39.
192\Werge (2000), S. 166.
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Georg Biichners vor allem Ausdruck der Sinnlichk&itNachdem Danton von
Lacroix und Paris aus der Zweisamkeit mit Mariorriggen und mit den
brisanten politischen Ereignissen des Tages kotiémmnwird, meint Marion zu
ihm: ,Deine Lippen sind kalt geworden, deine Woftaben deine Kisse
erstickt.” (DT, S. 23). Danton wird durch das E@tén der Manner abrupt in
eine andere Erfahrungswelt versetzt, aus der dgyeflichkeit und des Gefiihls
in die des Rationalen. Die ,kalten Lippen“ weiseri die Welt des Verstandes
und der tugendhaften Strenge und schlieRlich anf T hin*** Die innere
Glut, die durch die Empfindungen in Danton gewewkirden war, ist ganz
plotzlich erloschen. Danton scheint eine Vorliebedie Lippen der Frauen zu
haben, er spricht sowohl gegeniber Julie als aegergiber Marion davon.
Liselotte Werge spricht sogar von einer ,Zwangsighsng“ Dantons in der
Fixierung auf die Lippen® Tatsachlich tauchen die Lippen im weiteren
Verlauf des Dramas in einer Wahnvorstellung Dantesler auf: Danton wird
von seinem Gewissen geplagt, er halluziniert udtidginen eigenen Monolog
und seinen mahnenden und verzweifelten Ausruf &uaper!” (DT, S. 40) fur
Stimmen, die von auf3en an ihn heran dringen. Isedi¥erzweiflung Dantons
tauchen wiederum die Lippen auf, und zwar ebentadlse Lippen, die von
Steinen, denn Danton unterhdlt sich nicht mit egienlichen Frau, sondern mit

kahlen, toten Wanden:

Danton: Und soll ich nicht zittern, wenn so die Wé&nde uglarn?
Wenn mein Leib so zerschellt ist, dal meine Gedankestat,
umirrend mit den Lippen der Steine reden? daslttam.

(DT, S. 40).

Die Augen werden auch in diesem Werk Georg Bluchakrslas Fenster zur
Seele dargestellt. Durch die Augen werden die Qefildie tiefsten
Empfindungen der Seele verraten. Hérault spriciiigpkeau, aus dessen Augen
Trauer, Erschitterung und Angst sprechen, daraufPamlippeau, welch trtibe
Augen!* (DT, S. 5). Als der Augenblick des Todeslgs3lich schon sehr viel

193 vgl. dazu die Worte Camilles: ,Lucile, deine Kiigseantasiren auf meinen Lippen, jeder
Kuf wird ein Traum [...]* (DT, S. 70).

194 v/gl. Werge (2000), S. 170.

195 v/gl. Werge (2000), S. 170.
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naher ist, will Camille ,dem Leben noch die letztBhcke seinen hibschen
Augen stehlen* (DT, S. 70), er mochte die Augen n@Btl der Totung durch
die Guillotine offen lassen, um seiner Seele natinich das VerschlieRen der
Sinnesorgane die letzte Mdglichkeit zur Wahrnehmuaey Welt und des
Lebens zu rauben. Nachdem sich Julie zum Sterbeschdossen hat, schickt
sie einen Knaben mit einer Locke zu Danton, denfatlls bereits den Weg zur

Guillotine antritt, mit folgenden Worten:

Da, bring ihm das und sag’ ihm er wirde nicht allgehen. Er versteht
mich schon und dann schnell zuriick, ich will setlieke aus deinen
Augen lesen.

(DT, S. 69).

Julie schenkt dem Ausdruck der Augen, in denen diehletzten Regungen
Dantons Seelenlebens widerspiegeln mehr als jegliahorten, die der Junge
hervorbringen konnte. Die Augen des Jungen werderiéser Szene als
Spiegel der Augen (und damit der Seele) Dantonwerdet. Julie fordert den
Jungen zur Eile auf, um den Eindruck, den die Eometn hinterlassen haben,

nicht verblassen zu lassen.

3.3.2. Gefluhlskalte: Robespierre und St. Just

Ganz anders als Danton, Marion oder Julie werdebeRuerre und St. Just
dargestellt: die Rationalitat verdrangt in diesensBnlichkeiten das Gefluhl und
es bleibt eine Kalte, im Fall von St. Just kann waitliger Empfindungs-

losigkeit gesprochen werden. Wahrend Danton sicimefe Sinn fur das

Menschliche und Natiirliche bewaht®® Freundschaften pflegt und mit dem
Volk lebt, steht Robespierre letzterem kalt undrentdet gegeniber, anstatt
von Freunden umgibt er sich mit Misstrauen und &lléSeines Sinnes der

Menschlichkeit riickt der Sinn des Toétens:

19 joachim Mischkebie Spaltung der Person in Georg BiichnBentons Tod. Marburg:
1970, S. 79.
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Bilrger: Wie kann man nach einem solchen Verhdr soviekbulslige
zum Tod verurtheilen?

Dumas Das st in der That aulRerordentlich, aber die
Revolutionsméanner haben einen Sinn, der anderesdfien fehlt,
und diefRer Sinn triigt sie nie.

Burger: Das ist der Sinn des Tiegers. — Du hast ein Weib.

Dumas Ich werde bald eins gehabt haben.

(DT, S. 68).

Dumas, der hier die Grausamkeit der ,Revolutiongme@h die von
Robespierre und St. Just angefiihrt werden, alsnel®i@n zum Morden
darstellt, ist selbst absolut skrupellos und brukal lasst seine eigene Frau
durch die Guillotine téten. Der Sinn fir das Merimtie ist bei diesen
Dramenfiguren deutlich gestort, wahrend Danton Gadhille in der Liebe zu
ihren Frauen zutiefst menschlich dargestellt werded fur ,,Erbarmen” (DT,
S. 51) und Barmherzigkeit pladieren: ,ich will lebguillotinirt werden, als
guillotiniren lassen” (DT, S. 31), meint Danton geinem Freund Camille. Die
Menschlichkeit und Sinnenfreudigkeit Dantons unthese Anhanger steht in
starkem Kontrast zur Enthaltsamkeit und Einsamke#ines Gegners
Robespierre. Robespierre ist jedoch nicht vélligugkskalt, er ist mit sich
selbst nicht einig. Das beste Beispiel dafiir liegsine Beziehung zu Camille,
die dieser selbst in folgendem Gesprach mit deorgésn Lucile als eine

freundliche, wenn auch nicht freundschaftliche bereet:

Camille: Ich wiederhole dir, du kannst ruhig seyn. Gessgrach ich
mit Robespierre, er war freundlich. Wir sind einnigegespannt,
das ist wahr, verschiedne Ansichten, sonst nichts!

Lucile: Such’ ihn auf.

Camille: Wir salRen auf einer Schulbank. Er war immer &nstind
einsam. Ich allein suchte ihn auf und machte ihmezlen lachen.
Er hat mir immer grof3e Anhanglichkeit gezeigt. dethe.

(DT, S. 38).

Robespierre, dem es an zwischenmenschlichen Bemjehumangelt, zeigt
dem aufgeschlossenen Camille gegentber ,Anhéanglithk Camille bringt

den sonst so ernsten Robespierre sogar zum Laehdmnlt das Menschliche
hinter dessen dicker Schale (,Wir sind Dickhautesdgt Danton, DT S. 4)
hervor. Spater, als Lacroix den Verrat und die Uratidgit Robespierres und

seiner Anhanger anklagt, benutzt er dazu folgendwt&V ,Nichts beweil3t
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mehr, dal? Robespierre ein Nero ist, als der Umstdaldl er gegen Camille nie
freundlicher war, als 2 Tage vor dessen VerhaftufDT, S. 75). Georg
Bichner stellt die Person Robespierre aber nictiael als falsch, charakterlos
und verraterisch dar, er rickt vielmehr den innéfampf Robespierres — die
gespaltene Seele — ins Zentrum des Blickes. Diasere Kampf soll nun hier
auch in seiner Brisanz vermittelt werden: Robespiést einsam, und seine
Geflihle gegentber den Dantonisten schwanken zwisgEkel, Eifersucht und
Neid. Wenn Danton lber das Volk sagt, ,es hal3tGmielRenden, wie ein
Eunuch die Manner” (DT, S. 23), so trifft dies gigaauch auf Robespierre zu
und schirt dessen Eifersucht. Das einzige Vergnidaes Robespierre im
Leben hat, ist das Uberheben seiner selbst in rsd@ingendhaftigkeit tber

andere:

Danton: [...] Mit deiner Tugendhaftigkeit Robespierre! dash kein
Geld genommen, du hast keine Schulden gemachtastuoley keinem
Weibe geschlafen, [...] du bist empérend rechtschaffeh wirde
mich schdmen 30 Jahre lang mit der namlichen Mbyaipgnomie
zwischen Himmel und Erde herumzulaufen blo3 um ediemden
Vergnugens willen Andre schlechter zu finden, alighmlist denn
nichts in dir, was dir nicht manchmal ganz leiseintlich sagte, du
lugst, du lugst!

(DT, S. 24).

Danton bezeichnet die Tugendhaftigkeit Robespiesobdicht als ,elend” und

eigennitzig, er spielt aul3erdem auf die vollige UBBdsigkeit Robespierres
Lebens an, dessen Gesichtszlige sich nie verandierkeine Leidenschaften
oder Affekte sie pragen. Robespierres Gesicht sthane dieser leblosen,
starren Masken zu sein, von denen innerhalb desmn&ammer wieder die

Rede ist. Robespierre verbirgt die wenigen mendlodli Regungen seiner
Seele hinter einer Maske. Als Danton Robespierch rsiner Ansprache an
das Gewissen schlie3lich alleine zurticklasst, isted aufgewthlt, er reiht in
seinem inneren Monolog Ausrufe und Fragen unwillkiiraneinander, so, wie

sie ihm gerade in die Gedanken kommen, er istugignig mit sich selbst:

Robespierre (allein) Geh nur! [...]
Mir die Abséatze von den Schuhen treten! Um bey eteiBegriffen zu
bleiben!
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Halt! Halt! Ist's das eigentlich? Sie werden sag&ine gigantische
Gestalt hatte zuviel Schatten auf mich geworferhy Igtte ihn

deRRwegen aus der Sonne gehen heil3en.

Und wenn sie Recht hatten?

Ist’'s denn so nothwendig? Ja, ja! die Republikiriefd weg.

Es ist lacherlich wie meine Gedanken einander lsgzhifgen. Er mul3
weg. [...] Ich weil3 nicht, was in mir das Andere lggli

(DT, S. 26-27).

Das Hin- und Her Robespierres Seele wird in dieextausschnitt nur allzu
deutlich. Georg Buchner passt wiederum das Spriactbr literarischen Figur
dem Inhalt an. Im Bemuhen, sich Uber sich selbsr ku werden, fallt
Robespierre in einen traumartigen Zustand, aus il@nschlie3lich St. Justs
Stimme aus der Dunkelheit aufschreckt. ,He, wemaFinstern? He Licht,
Licht!* (DT, S. 27) ruft der verzweifelte Robespier In der Finsternis und
Einsamkeit des Raumes hat ihn ein Anflug der Amgfisst. Seelische Lage
der Figur und auf3ere Wirklichkeit stimmen auch h#hnlich wie inLenz
vollkommen (berein: Robespierres Seele ist gespalfmster, kalt und
einsan’’ ,Wir sind entschlossen* (DT, S. 27), bemerkt $stlin den Raum
und fahrt fort: ,Wir missen die grof3e Leiche mit séand begraben, wie
Priester, nicht wie Mdrder. Wir durfen sie nichtrstécken, all ihre Glieder
muassen mit hinunter.” (DT, S. 28). St. Just traghs Kaltherzigkeit offen vor
sich her, er spricht nicht mehr von der Person @gnsondern bereits von
dessen Leiche. St. Just Ubergeht Robespierres héms&it und innere Zweifel
schlichtweg: er lasst ihm nur einen Weg. Er begiihin die ,Kopfe®
aufzuzahlen, die fallen sollen, auch Camilles Nafa#t. St. Just legt
Robespierre einen Brief vor, indem Camille ausdaret zu personlichen
Angriffen auf ihn tGbergeht — Robespierre reagiffakageladen: ,,Also auch du
Camillle]?* (DT, S.29), er gesteht sich und St.tJmwar ein, dass er die
Dantonisten eigentlich nur ,schrecken* (DT, S. 2@pen wolle, doch seine
endgultige Entscheidung, manipuliert durch St.,Jsstgefallen: ,Dann rasch,
keinen langen Todeskampf! Ich bin empfindlich s@iigen Tagen. Nur rasch!”
(DT, S. 29). Robespierre hat eine Sensibilitat @kelt, er scheint erstmals

197 vgl. zur Aussagekraft von Farbe und Licht bei Birhin diesem Kontext ferner: Mischke
(1970), S. 95.

198 v/gl. Robespierres Kommentar: ,Ein schéner KopfT(C5. 28). Vgl. ferner das Kapitel aus
Werge (2000) zu den Kopfmetaphern, S. 176ff.
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seine Einsamkeit in ihrer vollen Tragweite zu fithlgMein Camille! — Sie
gehen Alle von mir — es ist Alles wist und leerck bin allein.” (DT, S. 29).
Doch er dréangt diese empfindsame Seite schliel#inotschieden in den
Hintergrund. Georg Blichner zeigt in der Szene deadlbgs Robespierres und
der Manipulation seiner Gedanken und vor allem aseimer Geflihle von
aulRen auf, wie komplex die menschliche PsycheSistJust, der Geflhllose,

redet verachtlich Gber die Empfindungen seiner ivéiter:

St. Just: Es scheint in diel3er Versammlung einige empfaigliOhren
zu geben, die das Wort Blut nicht wohl vertragemnén. Einige
allgemeine Betrachtungen modgen sie Uberzeugen, vdalnicht

grausamer sind als die Natur und die Zeit. Die N&ilgt ruhig und
unwiderstehlich ihren Gesetzen, der Mensch wirdiicltet, wo er mit
ihnen in Conflict kommt [...].

(DT, S. 45).

Bemerkenswert ist, dass St. Just von ,empfindlich€hren” spricht, anstatt
von empfindlichen Seelen. Manche konnten dakrt Blut“ (Hervorhebung

durch die Autorin) nicht gut vertragen — fur Ststlist das Morden an den
zahlreichen Mitmenschen blof3 ein Jonglieren von t&/orEr zeigt sich auch
nicht personlich verantwortlich fir die Todesueisondern sieht diese als
durch den Verlauf einer grausamen, ausweglosenr Ng@geben. An anderer
Stelle reagiert jedoch auch der kalte St. Justypdéich-emotional auf die Frage
des Todesurteils: ,.Sie missen weg, um jeden Pressollten wir sie mit den

eigenen Handen erwirgen.” (DT, S. 59). Fast node @&tufe tiefer auf der
Skala der Gefihlskéalte und Menschenverachtung eést fdlgende Dialog

zwischen dem Schliel3er des Gefangnisses und dfeibiindeter anzusiedeln:

Schlie3er In St. Pelagie liegen Gefangne am Sterben, siengen
einen Arzt.

Billaud: Das ist unnéthig, so viel Mihe weniger fir dem&trichter.

Schliel3er Es sind schwangere Weiber dabey.

Billaud: Desto besser, da brauchen ihre Kinder keinen. Sarg

[...]

Collot: (nimmt ein Papier) Eine Bittschrift, ein Weibeme!

Barrére: Wohl eine von denen, die gezwungen seyn mdchten
zwischen einem Guillotinenbrett und dem Bett eidesobiners zu
wahlen. Die wie Lucrecia nach dem Verlust ihrer €esterben,
aber etwas spéater als die Romerin, im Kindbetty @ie Krebs
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oder an Altersschwache. Es mag nicht so unangeselgmeinen
Tarquinius aus der Tugendrepublik einer Jungfratreiben.
Collot: Sie ist zu alt. Madame verlangt den Tod, sie wesigh
auszudriicken, das Gefangnif3 liege auf ihr wie angdeckel. Sie
sitzt erst seit vier Wochen. Die Antwort ist leicfegr schreibt und
liest.) Burgerin, es ist noch nicht lange genud? da den Tod
winschest.
(DT, S. 59-60).

Die Méanner unterhalten sich tber die Krankheit sohgerer Frauen, die mit
ihren ungeborenen Kindern sterben werden, sie Bpreiéber den Tod und tber
gewaltsames Sterben und, im selben Atemzug, Uberebe Begierden. lhre
Grausamkeit besteht wie die St. Justs zwar nur é@spigpchenen und
geschriebenen Worten, doch diese Worte haben diehtMaiber die
Wirklichkeit. So merkt Barrere zynisch an, in Ststs ,Perioden” sei ,jedes
Komma ein Sébelhieb und jeder Punkt ein abgescatagopf‘ (DT, S. 60).

3.3.3. Zwischenmenschliche Beziehungen im Antlitz des Tode

Georg Buchner thematisiert in seinem Werk immerdeieGrenzzustande der
menschlichen Seele — iDantons Todsind es die zum Tode verurteilten
Dantonisten sowie Julie und Lucile, deren korpkdit und seelischen
Regungen er seine Aufmerksamkeit schenkt. Dantthstsbewahrt zunachst
die Gleichgultigkeit, die mit seinem Lebenstberdremhergeht, er ignoriert
die Mahnungen seiner Freunde, zu fliehen oder sicbehaupten, denn, so
Danton: ,ich muf3te schreien, das ist mir der Mubeia, das Leben ist nicht
die Arbeit werth, die man sich macht, es zuerhditéDdT, S. 32). Lacroix
bezichtigt ihn der Faulheit, doch Danton scheioh ®infach nicht betroffen zu
fuhlen, solange er noch nicht mit einem direkterdd3urteil konfrontiert ist.
Doch das sich Zuspitzen der Lage wird im Drama A&afang an sehr plastisch
dargestellt: bereits in der ersten Szene des edkézs wird das Motiv der
Grabesruhe eingefihrt (in dem schon erwéhnten ¥etglJulies Korperteile
mit ,Todtenglocken®, ,Grabhtgel“ und ,Sarg“, DT, $%), und auch die
Guillotine wird in der Folge ein erstes Mal, noail8ufig, erwahnt. Philippeau
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spricht die anhaltende Blutriinstigkeit der Revaintian und das Rollen der
Kdpfe:

Philippeau: [...] Wie lange sollen wir noch schmutzig und biuseyn
wie neugeborne Kinder, Sarge zur Wiege haben urd Kdpfen
spielen?

(DT, S. 6).

Um mit Képfen spielen zu kénnen, miussen diese \arst restlichen Koérper
getrennt werden. Hérault sieht die Situation pesér ist davon Uberzeugt, dass
sich in der Welt jeder ,geltend machen und seineiNdurchsetzen® (DT, S. 6)
kénne und keiner das Recht habe, seine eigene swke&e einem anderen
aufzudréangen oder diesen wegen seiner Andersaitigkéiten: ,Wir Alle sind
Narren es hat Keiner das Recht einem Andern segenthimliche Narrheit
aufzudringen.” (DT, S.6). Die Dantonisten werdermogh ins Verderben
gesturzt, denn ,die Welt mufdte auf dem Kopf steh@ir, S. 61), wenn nur
~Spitzbuben” (ebd.) gerichtet wirden anstatt redidsfener Biarger. Das Motiv
der verkehrten Welt verdeutlicht Bichner auch ineeiironischen Szene

zwischen zwei Herren, also zwei Vertretern des gehen Standes:

1. Herr: Kerl arbeite, du siehst ganz wohlgenéhrt aus.

2. Herr: Dal! (er giebt ihm Geld.) er hat eine Hand wie SdnDas ist
unverschamt.
(DT, S. 34).

In dieser Szene ist wiederum der Blick auf den kogentrales Element, doch
der Zustand des Kdrpers sagt nun gleichzeitig dierMoral des jeweiligen
Menschen aus: seit Robespierre die Unmoralitdééatsdle und sogar Todsinde
deklamiert hat, versucht die ,tugendhafte* Bevolkey, alle korperlichen
Eigenschaften zu vertuschen, die auf Wohlstand lundis deuten kdnnten,
denn das arme Volk arbeitet ,mit allen Gliedern*T(C5. 9). und anstatt der
~sammthéande* (DT, S. 10) hat der arbeitsame Blurgahwielen in den
Fausten“ (ebd.). Danton und seine Anhanger, dieilmitein ausschweifendes
Leben gefuihrt haben, missen schlie3lich paradoxsewéaus der Sicht

Dantons) ihre Kopfe fur das hungernde Volk hinhalighr wollt Brod und sie
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werfen Euch Kopfe hin. lhr durstet und sie machaohedas Blut von den
Stufen der Guillotine lecken.” (DT, S. 66). Anstatin Geld und Naturalien
wird der Bevolkerung ein grausames, brutales Sgektggeboten.

Danton und seine Anhanger werden sich der Eaftgjkeit ihrer Lage
immer mehr bewusst; wahrend Lacroix ,Halsweh* (DS, 22) bekommt
angesichts der Reden Robespierres, wahnt Danteiidiare Kopfe in Gefahr:

Lacroix: Und Collot schrie wie besessen, man misse diekéas
abreilRen.

Danton: Da werden die Gesichter mitgehen.

(DT, S. 22).

Die Sorge um den eigenen Kopf beschwort unbewussitdds Gewissen
herauf. Er steht nachts am Fenster, in einem temtigen Zustand, in sein

Inneres gekehrt und spricht, ohne sich dessen l®wusein:

Danton: (am Fenster) Will denn das nie aufhéren? Wird ldakt nie
ausglihn und der Schall nie modern, will's denn sil und
dunkel werden, dafld wir uns die garstigen Sindeander nicht
mehr anhoren und ansehen? — September!

Julie: (ruft von innen) Danton! Danton!

Danton: He?

Julie: (tritt ein) Was rufst du?

Danton: Rief ich?

Julie: Du sprachst von garstigen Sinden und dann stéthibe:
September!

Danton: Ich, ich? Nein, ich sprach nicht, das dacht icturk, das
waren nur ganz leise heimliche Gedanken.
(DT, S. 40).

Was Danton zuerst fur die Stimme seines Gewisséahlisdine innere Stimme
also, spricht er in Wirklichkeit laut aus. Seineef@hgultigkeit ist einem
seelischen Aufruhr gewichen, der sich erstmalsesain traumartigen Zustand
in Dantons Unterbewusstséif einschleicht. Danton wiinscht sich sehnlichst
Stille und Finsternis, damit die Menschen seineergg Stinden und generell
diejenigen der Welt nicht mehr mit ihren Augen u@tren wahrnehmen
mussten. Danton selbst sehnt sich, wie bereiteinedsten Szene des Dramas

verdeutlicht wird, nach der alles umfassenden Rdég Grabes: auch dort

199v/gl. zur Einfiihrung des ,Unbewussten* in die MeadizDebriacher (2004), S. 99.
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wurde er die Stimmen und Lichter, die ihn verfolgaitht mehr wahrnehmen
mussen. Doch sogar daran muss Danton zweifelntililensGrab wirden zwar
seine Sinnesorgane nicht mehr funktionieren, dethesSeele, sein Gewissen,
ware immer noch da, und die Stimmen und Lichte,etiwahrnimmt, sind aus
der eigenen Seele heraus nach aul3en projiziertd Wwknn ich ganz zerfiele,
mich ganz aufloste [korperlich] — ich ware eine Ehawll gemarterten Staubes”
(DT, S. 64), sagt Danton in der Einstellung, es,keine Hoffnung im Tod"
(ebd.). In Dantons gestorter Wahrnehmung schreitSidinde durch die Nacht,
und zwar wird das bedeutungsschwere Wort ,Septémlmemer wieder
gerufen, und die Siinde taucht au3erdem die tatsheHFinsternis der Stadt in
seiner Einbildung in glihendes Licht. Danton leid# Woyzeck und Lenz an
akustischen und visuellen Halluzinationen, ausgettisch die psychische
Belastung, die er durch sein schlechtes Gewissdrseime Angste zu ertragen
hat. Der seelische Aufruhr macht sich auch kérpletiemerkbar:

Julie: Du zitterst Danton.

Danton: Und soll ich nicht zittern, wenn so die Wéande uglarn?
Wenn mein Leib so zerschellt ist, dalR meine Gedankestat,
umirrend mit den Lippen der Steine reden? daslttam.

Julie: Georg, mein Georg!

Danton: Ja Julie, das ist sehr seltsam. Ich mochte matir denken,
wenn das gleich so spricht. Es giebt Gedanken,Jilredie es
keine Ohren geben sollte. Das ist nicht gut, defbey der Geburt
gleich schreien, wie Kinder. Das ist nicht gut.

Julie: Gott erhalte dir deine Sinne, Georg, Georg, enkedu mich?

Danton: Ey warum nicht, du bist ein Mensch und dann éireu und
endlich meine Frau, und die Erde hat 5 Weltthéilaiopa, Asien,
Africa, America, Australien und zweimalzwei macher Ich bin
bey Sinnen, siehst du. Schrie’s nicht SeptembegteSadu nicht
SO was?

(DT, S. 40).

Danton zittert in dieser Phase der psychischengdng, er fuhlt sich bedroht
von dieser Stimme, die nun auch von den WandenSteithen her zu kommen
scheint, mit denen er sich sogar unterhélt. Debumusste) Monolog wird in
Dantons Wahn zum Dialog zwischen ihm und der Stins@iees Gewissens,
auch wiederholen sich ihm, &hnlich wie bei Woyzeakmer dieselben
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anklagenden Worte im Kopf, die seine Gedanken bstleen’®® Danton

verzweifelt eben an diesen Gedanken, die ,bey @du@ gleich schreien” (DT,
S. 40). Als Julie sich um den Verstand ihres Marswgt, beweist er ihr frei
heraus, dass er sehr wohl bei Sinnen ist, er isblabverninftig — doch im
selben Atemzug fragt er Julie wieder nach den Semndenn ,es" habe

201 verfallen, er

~September geschrieen. Danton ist einem ,parteN&ahn
hat, bei ansonsten klarem Verstand, eine Wahnidsgehildet, die sich vor
allem in akustischen Halluzinationen auf3ert. Wathil@anton Julie zu erklaren
versucht, dass es, als er ans Fenster kam, ,dlecBassen schrie und zetert[e]
[...] September!* (DT, S. 40), geht er noch einmaizienster und muss beim
Hinaussehen erstaunt feststellen: ,die Stadt ikigrualle Lichter aus, ..."

(ebd.). Julie fuhrt Dantons Verwirrung und die Stien, die er zu hdren
glaubte, auf einen Traum zurtick, denn auch im Tratsoheint einem das blof3

Gedachte als die Wirklichkeit:

Julie: Du traumtest Danton. Falf3 dich.

Danton: Traumtest? ja ich traumte, doch das war andedja schrie
ich in der Angst, und ich erwachte. Ich trat anénster — und da
hort’ ich’s Julie.

Was das Wort nur will? Warum gerade das, was hadbdamit zu
schaffen. Was streckt es nach mir die blutigen d&ndh hab’ es
nicht geschlagen.

O hilf mir Julie, mein Sinn ist stumpf. War’s nicimh September
Julie?

(DT, S. 41).

Danton sagt explizit, die Stimmen nicht im Traunh@e zu haben, sondern in
bereits wachem Zustand, nachdem er ans Fenstenggygavar. Er bittet Julie
in seiner Verzweiflung um Hilfe, er sucht nach en8inn in diesem standigen
Wiederholen eines bestimmten Wortes. In diesem bstgn Vorgang des
Nachdenkens wird ihm erst bewusst, dass die Bgted an den

Septembermorden seine Seele nicht ruhen lasst.splugen sie, das war kein
Mord, das war Krieg nach innen® (DT, S. 40) — vefguDanton sein Gewissen

zu beruhigen, ,das war Nothwehr, wir muf3ten.” (gb&eorg Bichner legt

20ygl. dazu Kap. 1.1.1 dieser Arbeit.
21ygl. S. 84 dieser Arbeit (Anmerkung 141).
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seiner Figur Danton an dieser Stelle die esseatigthge nach den Abgrinden
der menschlichen Seele und dem Lauf der Natur, Selnicksal des Einzelnen,
in den Mund: ,Was ist das, was in uns hurt, ligghdt und mordet?“ (ebd.). Es
folgt noch im gleichen Zitat die Antwort: ,Puppemd wir von unbekannten
Gewalten am Draht gezogen; nichts, nichts wir $&lgsbd.). Blichner enthebt
den einzelnen Menschen der volligen Verantwortumgéin Schicksal und sein
Handeln, der Einzelne kann keinen Einfluss daraalfeh, ob er reich und
gesund geboren wird oder arm (wie Woyzeck) und kkrémie Lenz), der
Mensch wird auf3erdem immer durch sein soziales Uingfepragt und gelenkt
(wie Danton). Buchner stellt Danton sympathisch, @arverurteilt ihn nicht,
sondern hebt seine Menschlichkeit hervor.

Einen neuerlichen Blick auf den Kérper der @amgten arrangiert Blchner,
nachdem diese bereits in einem kleinen, engen Zmdes Gefangnisses
untergebracht sind. Lacroix und Hérault, die sigh Rett teilen missen, wie
auch Danton und Camille, finden sich in dieser ang&neinander-
geschmiegtheit der Korper nicht gleich zurecht -s danordnen ihrer
Gliedmafien in eine Position, die ihnen das Schlaferengen Bett erlaubt,

scheint vorerst ihre einzige Sorge zu sein:

Lacroix: Die Haare wachsen einem so und die Nagel man siali3
wirklich schamen.

Hérault: Nehmen Sie sich ein wenig in Acht, sie niesendas ganze
Gesicht voll Sand.

Lacroix: Und treten Sie mir nicht so auf die Ful3e, Bestdr, habe
Huhneraugen.

Hérault: Sie leiden noch an Ungeziefer.

Lacroix: Ach, wenn ich nur einmal die Wirmer ganz los watre.

Hérault: Nun, schlafen Sie wohl, wir missen sehen wie wit m
einander zu Recht kommen, wir haben wenig RaumtzEnaSie
mich nicht mit lhren N&ageln im Schlaf. So! Zerreie Sicht so am
Leichtuch, es ist kalt da unten.
(DT, S. 69).

Im zweiten Bett, im Gesprach zwischen Camille urahin, ist nicht vom
Korper die Rede, sondern von der Seele. Camilleeidst einen
Gefuhlsausbruch, er kann den Gedanken nicht logmerducile alleine

zuricklassen zu mussen. Danton zeigt tiefes Vaisténfir das Chaos der
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Empfindungen, das ihm sein Freund erdffnet — esuat, ihn mit ruhiger,
fester Stimme zu besanftigen, bis Camille schiiflieinschlaft. Die
Zartlichkeit und Warme, mit der sich Danton um Clerkimmert, ist in den

folgenden Worten Dantons anschaulich dargestellt:

Danton: [...] Camille! er schlaft, (indem er sich Uber ibiickt) ein
Traum spielt zwischen seinen Wimpern. Ich will dgihdnen Thau
des Schlafes ihm nicht von den Augen streifen.

(DT, S. 71).

Danton buckt sich leise Gber Camille, um ihn lieflexzu betrachten und aus
seinen Gesichtsziigen zu lesen. Er erkennt den Ti@amilles, der seine
Wimpern zucken lasst. Danton selbst kann nichtageh| er ertragt die Enge
der Gefangniszelle nicht und auch das monotone uSendder Uhr, das die
Zeit, die ihm noch zu leben bleibt, unerbittlichrimgerzahlt, raubt ihm die
Ruhe: ,Will denn die Uhr nicht ruhen? Mit jedem Ra schiebt sie die Wande
enger um mich, bis sie so eng sind wie ein Saf@T, S. 70). Dieses suggestive
Bild, das dem Leser durch die Worte Dantons veefittvird, drdngt einem
unwillktrlich klaustrophobische Empfindungen augmiihlt mit der Figur des
Dramas mit. Danton vertreibt sich die Zeit im Gégbr mit seinem Korper,
woraus sein ausgewogenes Verhaltnis von Korper @wle deutlich

herauszulesen ist:

Danton: [...] Es ist mir, als réch’ ich schon. Mein liebeeib, ich will
mir die Nase zuhalten und mir einbilden du seystFeiauenzimmer,
was vom Tanzen schwizt und stinkt und dir Artigkaitsagen. Wir
haben uns sonst schon mehr miteinander die Zdrielsen.

(DT, S. 70).

Danton versucht, dem Riechen seines Korpers eidgerarBedeutung zu geben,
etwas Angenehmes damit zu assoziieren. Plotzlieht S£amille, immer noch
trAumend, im Bett auf, tastet verzweifelt die nigerDecke ab und stéhnt. Der
Alptraum hat ihm den Schweil3 auf die Stirn getrrebad er zittert am ganzen
Kdrper; Danton schiittelt ihn, und er kommt langgamBesinnung:
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Camille: Ach du, du, o halt mich, sprich,du!

Danton: Du bebst an allen Gliedern, der SchweilR stehtadir der
Stirne.

Camille: Das bist du, das ich, so! Das ist meine Handedabesinn’
ich mich. O Danton, das war entsezlich.

[...]
Der Wahnsinn faf3te mich bey den Haaren. (er eieb} ich mag
nicht mehr schlafen, ich mag nicht verrtickt werden greift nach
einem Buch.)

(DT, S. 71).

Camille fordert Danton auf, ihn festzuhalten undspunechen — er muss seine
Stimme horen und seine Nahe spiren, um wiederexud/dlt des Unbewussten
in die Wirklichkeit zurtickkehren und die Welt richtvahrnehmen zu kénnen.
In diesem Zustand hat auch Camille Probleme, seigenen Koérperteile von
denen des Freundes zu unterscheiden. Das Uberltandneder eigenen
folternden Vorstellungen im Traum macht Camille Ango dass er beschliel3t,
zu lesen, um bei Sinnen zu bleiben. Anders gehtiasle: sie kann den
normalen, verninftigen Zustand nicht ertragen diidhtet schlief3lich in den
Wahnsinn: ,Der Wahnsinn sal3 hinter ihren Augen® (3. 74), bemerkt
Camille und fugt an: ,Es ist auch besser so. [...} Bemmel verhelf ihr zu
einer behaglichen fixen Idee.” (ebd.). Die allgemeei,gesunde Vernunft®
bestehe auch nur aus verschiedenen . fixen Ideaa“aler oft ,unertraglich
langweilig” (ebd.) seien, oder auch unertraglicaugam. Die Masken fallen zu
lassen und das Leid, den Schmerz zu zeigen, dig¢ihgefoffen aus sich
herauszulassen, dafur pladieren Camille und Héraudiderum in einer sehr

plastischen, von Korperlichkeit gepragten Ausdruekse:

Camille: [...] Wir haben uns Alle am nemlichen Tische krank
gegessen und haben Leibgrimmen, was haltet lhr Edieh
Servietten vor das Gesicht, schreit nur und greil es Euch
ankommit.

Schneidet nur keine so tugendhafte und so witzigd s0
heroische und so geniale Grimassen, wir kennenaiemander,
spart Euch die Mihe.

Hérault: Ja Camille, wir wollen beieinandersetzen und eiem, nichts
dummer als die Lippen zusammenzupressen, wenn eiasmveh
thut.

Griechen und Gotter schrieen, ROmer und Stoikerhieac die
heroische Fratze.
(DT, S. 76).
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Der unnaturliche, unmenschliche Versuch, Schmessgan es kérperliche oder
seelische, zu unterdriicken, wird als ,Grimasse” afd,Fratze* bezeichnet.
Die Leiden korperlich auszudriicken und die wahrefliGle zu duf3ern wird als
das Vertraute und zutiefst Menschliche gesehen. Riem Tod
entgegensehenden Dantonisten bezeugen sich aufrinvieder gegenseitig
ihre  Empfindungen und ihre Freundschaft, man beaamir einige der
Szenenanweisungen: ,Sie umarmen einander‘ oder mni@amille’s Arm*
(DT, S. 77), korperliche Beruhrungen und seeliscBerstand sind selbst-
verstandlich. Bereits auf dem Schafott stehend Wiérault Danton zum
Abschied noch einmal umarmen, doch der Henker shdif3zuriick. ,Willst du
grausamer seyn als der Tod?", fragt ihn Danton,nii&a du verhindern, dal3
unsere Kopfe sich auf dem Boden des Korbes kuss@il'S. 79). Danton
glaubt, wie schon angesprochen, an ein WeiterleleerSeele nach dem Tod,
und so auch Julie. Sie will Danton ,keinen Augedbli...] warten lassen“ (DT,
S. 77) und folgt ihm in den Tod. Ihr Sterben ist sanftes und friedliches, sie
sieht zum Fenster hinaus und in der Beschreibuigg,si@ von den letzten
Blicken auf die Welt im Licht der untergehenden &®macht, spiegeln sich

ihre eigenen Gesichtsziige wider:

Die Sonne ist hinunter. Der Erde Zige waren soramghrem Licht,
doch jezt ist ihr Gesicht so still und ernst wieegi Sterbenden. Wie
schon das Abendlicht ihr um Stirn und Wangen spielt

Stets bleicher und bleicher wird sie, wie eine heitreibt sie abwarts
in der Flut des Aethers; [...].

(DT, S. 78).

Wie in vorigem Unterkapitel (3.3.2) bereits asgrochen, und verdeutlicht
durch die Worte St. Justs: ,Die Natur folgt ruhigduunwiderstehlich ihren
Gesetzen, der Mensch wird vernichtet, wo er mierhim Conflict kommt®
(DT, S. 45), werden die Dantonisten in ein unerbites Muhlwerk getrieben,

das unweigerlich ihren Tod zur Folge haben muss.sé@int nicht von
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Menschen die Rede zu sein, die den Mord vorantneisendern von einer
unpersonlichen, unbeseelten Mechafik:

Lacroix: [...] Nicht wahr, wenn der Tod einem so unverschaaite
kommt und so aus dem Hals stinkt und immer zudghgt wird?

Camille: Wenn er einem noch nothziichtigte und seinen Raubér
Ringen und Kampf aus den heiRen Gliedern ril3! abemn allen
Formalitaten, wie [...] es langsam hereinkriecht sgiinen kalten
Gliedern!

Danton: War es ein Kampf, dal die Arme und Zahne einande
packten! aber es ist mir, als ware ich in ein Midrkvgefallen und
die Glieder wirden mir langsam systematisch von kkdten
physischen Gewalt abgedreht: So mechanisch getdteerden!

Camille: Da liegen allein, kalt, steif in dem feuchten Burder
Faulni3, vielleicht, da’ einem der Tod das Lebegdam aus den
Fiebern martert, mit Bewul3tseyn vielleicht sich megulen!

(DT, S. 63).

~Systematisch®, ,in allen Formalitaten“ werden gjetbtet — es handelt sich um
ein mechanisches Sterben. Mit der ,kalten physisclEewalt® ist nichts
Menschliches gemeint, die Kélte, von der sie alteatlich reden, verdeutlicht
eine leblose, unbeugsame Gewalt, die keinen Kampfdas Leben zulasst.
Diese Ohnmacht wird auch durch das Geflhl der &tefdeutlicht. Der Tod,
dem die Dantonisten entgegensehen, ist das abgakgenteil eines ,heil3en®
Kampfes zwischen Mensch und Mensch. In der angeftinfextstelle spricht
Camille auBerdem auch ein zu dieser Zeit brisaitesna an: in Frankreich
und Deutschland diskutierte man Ende des 18. Jabdnts Uber das
Schmerzbewusstsein bei der Enthaupttiigentgegen der Behauptung des
franzosischen Arztes Joseph-lgndgeillotin (1738-1814), der Tod durch das
Fallbeil wirde dem Hinzurichtenden den langen Tkdewpf ersparen, erhoben
sich diverse Spekulationen Uber eine mdgliche Sckhengpfindung in den
voneinander abgetrennten Korperteilen. Wie in deasfédhrungen Ingrid
Oesterles nachzulesen ist, verschob sich die Semwabrnehmungsschwelle im
18. Jahrhundert, seit der Epoche der Empfindsamkein Korperlichen ins
Seelische, die Bereitschaft zur Schmerzwahrnehnaufagste so deganzen

Menschenin der Einheit von Korper und Seele, und es stlagiit auch die

292 camille verwendet im folgenden Zitat das unperisbiel es".
23ygl. Werge (2000), S. 157.
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Angst vor dem Sterbef?? Die seelische Dimension der Todesfurcht auRent sic
bei Georg Buchners Dramenfiguren in den subjektizempfindungen der Kalte
und der Einsamkeit. Im Gegensatz zum durch die @uasien als ,mechanisch®
bezeichneten Mordkomplott Robespierres und seinefolges wird die
Guillotine, die ja die eigentliche ,Maschinerie deBjtens® ausmacht,
vermenschlicht, fast zartlich, dargestellt: Lucitke Frau Camilles, setzt sich
nach Vollzug der Hinrichtungen beim Hereinbrechen Macht auf die Stufen

der Guillotine wie auf den Schol? eines Geliebten:

Lucile: (tritt auf und setzt sich auf die Stufen der adihe) Ich setze
mich auf deinen School3, du stiller Todesengel. [...]

Du liebe Wiege, die du meinen Camill in Schlaf ¢jgluhn unter
deinen Rosen erstickt hast.

Du Todtenglocke, die du ihn mit deiner stilen Zungé&rabe sangst.
[...]

(DT, S. 81).

24y/qgl. Ingrid Oesterle;Zuckungen des Lebens® - Zum Antiklassizismus veor@ Biichners
Schmerz-, Schrei- und TodesasthdtikPoschmann, Henri (HgyWege zu Georg Biichner.
Internationales Kolloquium der Akademie der Wissbaften.New York/Paris/Wien: Lang
1992, S. 61-84, hier: S. 64. Vgl. ferner die Bemerk Dantons: ,Ein Schlagflul? ist der
beste Tod, wolltest du zuvor krank seyn?* (DT, $), Svobei er mit ,Schlagflul nicht die
eigentliche, medizinische Bedeutung (Schlagandi&lt,zum pl6tzlichen Eintreten des Todes
fuhren kann) meint, sondern die Guillotine.

136



137



4. Literaturverzeichnis

4.1. Primarliteratur

Folgende vier Siglen wurden fir die Textverweisewandet:

GW = Biichner, GeorgGesammelte Werkdnapp, Gerhard P. und Herbert
Wender (Hgg.), Minchen: Goldmann 2002.

LZ = Buchner, GeorgSamtliche Werke und SchrifteRlistorisch-kritische
Ausgabe mit Quellendokumentation und Kommentar QJeger
Ausgabe). Dedner, Burghard und Thomas Michael Maéyg.),
Darmstadt: Wiss. Buchges. 2001, Band.én@.

WZ = Bichner, GeorgSamtliche Werke und SchrifteHlistorisch-kritische
Ausgabe mit Quellendokumentation und Kommentar (Mdeger
Ausgabe). Dedner, Burghard und Thomas Michael Mafégg.),
Darmstadt: Wiss. Buchges. 2005, Band WaYyzeck

DT = Buchner, GeorgSamtliche Werke und SchrifteHlistorisch-kritische
Ausgabe mit Quellendokumentation und Kommentar ([Meger
Ausgabe). Dedner, Burghard und Thomas Michael Mafégg.),
Darmstadt: Wiss. Buchges. 2000, Band Bar{tons Tojl

Hoffmann, E.T.A.:.Der Sandmannin: Muller-Seidel, Walter (Hg.)Fantasie-
und NachtstickéSamtliche Werke, Bd.l). Miinchen: Winkler 1967.

Moritz, Karl Philipp: Anton Reiser: ein psychologischer Romawartens,
Wolfgang (Hg.), Stuttgart: Reclam 1972.

138



Moritz, Karl Philipp: Aussichten zu einer Experimentalseelenleherst,
Gunther (Hg.)Werke in drei BanderFrankfurt a. M.: Insel-Vlg. 1981.

Schiller, Friedrich:Versuch tber den Zusammenhang der tierischen Nksir
Menschen mit seiner geistigem: Netolitzky, Reinhold (Hg.): Gesammelte

Werke in funf Banden. Bd. 5: Schriften zur Kunstdumur Philosophie.
Gutersloh [u.a.]: Bertelsmann [u.a.] 1975, S. 31-66

4.2. Forschungsliteratur

Angermeyer, Matthias C. und Holger Steinbe2@0 Jahre Psychiatrie an der

Universitat Leipzig. Personen und Konzeggerlin: Springer 2005.

Bamberger, Uta: Ein solch unertrdgliches Gemisch von Helldunkel*:
Krankheit und tragikomisches Genie bei J.M.R. Léfizhigan: UMI 1997.

Braun, Michael, Horreste, Sehreste”: das literarische Fragment lidichner,
Kafka, Benn und CelaiéIn/Wien [u.a.]: B6hlau 2002.

Battner, Ludwig:Bichners Bild vom MenscheNuUrnberg: Hans Carl Verlag
1967.

Crighton, JamesBuchner and Madness. Schizophrenia in Georg Buéhner

LenzandWoyzeck. Lewiston, NY [u.a.]: Mellen 1998.

Debriacher, GudrunDie Rede der Seele Uber den Kérper. @asmmercium
corporis et animabei Heinrich von KleistWien: 2004.

139



Dedner, Burghard:Georg Biichner:Dantons Tod.Zur Rekonstruktion der
Entstehung an Hand der Quellenverarbeituig. Poschmann, Henri (Hg.):
Wege zu Georg BuchndBerlin: Peter Lang 1992, S. 133-158.

Foucault, Michel:Die Geburt der Klinik Eine Archaologie des arztlichen
Blicks.Munchen: Hanser 1973.

Foucault, Michel:Wahnsinn und Gesellschaft. Eine Geschichte des §\iahn
Zeitalter der VernunftFrankfurt am Main: Suhrkamp 1995.

Friedreich, Johannes Baptist&ystematische Literatur der arztlichen und

gerichtlichen PsychologidBerlin: Enslin 1833.

Frohler, Birgit: Seelenspiegel und Schatten-Ich. Doppelgangermotid u
Anthropologie in der Literatur der deutschen RonlanMarburg: Tectum
Verlag 2004.

Gluck, Alfons: WoyzeckEin Mensch als Objektn: Interpretationen Georg
Blchner.Stuttgart: Reclam 2001, S. 177-218.

Grolimund, JosefDas Menschenbild in den autobiographischen Schriltarl
Philipp Moritz’. Eine Untersuchung zum Selbstvensitdis des Menschen in der
GoethezeitZurich: Juris 1967.

Hasubek, PeteRuhe” und ,Bewegung"“. Versuch einer StilanalysermGeorg
Blchnerd.enz. In: Germanisch-Romanische Monatsschrift, 81969, S. 33-

59.

Hinderer, Walter. Lenz. Sein Dasein war ihm eine notwendige LasiA:

InterpretationenGeorg BluchnerStuttgart: Reclam 2001, S. 63-118.

140



Horisch, JochenPathos und Pathologie. Der Korper und die Zeichen i
Bluchners Lenz. In: Georg-Blchner-Ausstellungsgesellschafty.YH Georg
Blchner: Revolutionar, Dichter, Wissenschaftler138.837; der Katalog [der]
Ausstellung Mathildenhéh8asel [u.a.]: Stroemfeld/ Roter Stern 1987,

S. 267-275.

Irle, Gerhard:BuchnersLenz, eine friihe Schizophreniestudia: Irle, Gerhard
(Hg.): Der psychiatrische Romastuttgart: Hippokrates-Verlag 1965, S. 73-82.

Jitte, Robert:Geschichte der Sinne. Von der Antike bis zum Cpghees
Minchen: Beck 2000.

Kershner, Sybille:Karl Philipp Moritz und die "Erfahrungsseelenkunde"
Literatur und Psychologie im 18. Jahrhundé#terne: Verl. fir Wiss. und Kunst
1991.

Klemme, Heiner F.Kants Philosophie des Subjektsamburg: Felix Meiner
1996.

Kosenina, AlexanderErnst Platners Anthropologie und Philosophie. Der
.philosophische Arzt* und seine Wirkung auf JohaKarl Wezel und Jean

Paul. Wirzburg: Koénigshausen & Neumann 1989.

Krinitz, Johann Georgdeconomische Encyclopadie, oder allgemeines System
der Staats- Stadt- Haus- und Landwirthschaft, iphabetischer Ordnung. In
242 Bénden Berlin: Pauli 1773-1858. Elektronische Version:
http://www.kruenitz1.uni-trier.de/ (letzter Zugrif99.12.2008).

Kubik, Sabine Krankheit und Medizin im literarischen Werk GeorgcBners.
Stuttgart: M. und P. 1991.

141



Kubitschek, PeteDie tddliche Stille der verkehrten Welt- Zu GeorgcBners
Lenz. In: Werner, Hans-Georg (Hg.)Studien zu Georg Buchner
Berlin/Weimar: Aufbau-Verlag 1988, S. 86-104.

Mayer, Hans Geordgseorg Buchner und seine ZaiYiesbaden: Limes 1959.

Mischke, JoachimDie Spaltung der Person in Georg BluchnB@ntons Tod.
Marburg: 1970.

Naumann-Beyer, WaltraudAnatomie der Sinne im Spiegel von Philosophie,
Asthetik, LiteraturKoln/Weimar/Wien: Béhlau 2003.

Oesterle, Ingrid;,Zuckungen des Lebens” - Zum Antiklassizismus veor®

Buchners Schmerz-, Schrei- und TodesasthitikPoschmann, Henri (Hg.):
Wege zu Georg Bichner. Internationales Kolloquiuer dkademie der
WissenschafteNew York/Paris/Wien: Lang 1992, S. 61-84.

Pfotenhauer, Helmuttiterarische Anthropologie: Selbstbiographie undeih
Geschichte - am Leitfaden des Leib®tuttgart: Metzler 1987.

Reuchlein, GeorgBirgerliche Gesellschaft, Psychiatrie und Literatatur
Entwicklung der Wahnsinnsthematik in der deutsdhigsratur des spaten 18.
und frithen 19. Jahrhundert§iinchen: Fink 1986.

Reuchlein, Georgdas Problem der Zurechnungsfahigkeit bei E.T.Afidahn
und Georg Bichner. Zum Verhéltnis von Literaturydbgatrie und Justiz im
frihen 19. JahrhunderErankfurt am Main [u.a.]: Lang 1985.

Reuchlein, Georg;,...als jage der Wahnsinn auf Rossen hinter ihm.* Zur
Geschichtlichkeit von Georg Bulchners ModernitadtneeiArchaologie der
Darstellung seelischen Leidens itenz. In: Jahrbuch fir internationale
Germanistik (Jg. 28) 1996, S. 59-111.

142



Ritter, Joachim (Hg.):Historisches Worterbuch der Philosoph{&1WPH):

Lizenzausgabe. Darmstadt: Wiss. Buchgesellschaft.19

Rosshoff, Hartmut: >Korpersprache< bei Buchner In: Georg Bichner
Jahrbuch 2 (1982), S. 157-169.

Schings, Hans-Jurgen (HgDer ganze MenschAnthropologie und Literatur
im 18. JahrhundertStuttgart/ Weimar: Metzler 1994.

Schneider, FriedhildeSelbst-Entfremdung: die Formen der Verzweiflung in

Georg Buichners Werkrankfurt a. M. [u.a.]: Lang 1994.

Schott, Heinz und Rainer Toll&eschichte der Psychiatrie. Krankheitslehren,

Irrwege, BehandlungsformemMuinchen: Beck 2006.

Sharp, Francis MichaeBuchner'sLenz A Futile Madnessin: Urban, Bernd
und Winfried Kudszus (Hgg.)Psychoanalytische und psychopathologische
Literaturinterpretation.Darmstadt: Wiss. Buchges. 1981, S. 256-279.

Shorter, EdwardGeschichte der Psychiatri®keinbek bei Hamburg: Rowohlt
2003.

Spektrum Direkt. Die Wissenschaftszeitung im Ineerirtikel: Wie viele Sinne
hat der Menschtternetquelle:
http://www.wissenschaft-online.de/artikel/86703%ter Zugriff: 24.11.2008).
Stadtler, Thomas (Hg..exikon der Psychologié&tuttgart: Kréner 1998.
Werge, Liselotte;lch habe keinen Schrei fir den Schmerz, kein JaecHur

die Freude...” Zur Metaphorik und Deutung des Dranientons Todvon
Georg BuchnerStockholm: Akademitryck 2000.

143



Zeuch, Ulrike:Umkehr der Sinneshierarchiélerder und die Aufwertung des

Tastsinns seit der friihen Neuzditibingen: Max Niemeyer 2000.

Zwahr, Annette (Hg.)Brockhaus-Enzyklopadie in 30 Bandéi., vollig neu
bearbeitete Auflage. Leipzig/Mannheim: Brockhau8&0

144



145



Zusammenfassung

Die vorliegende Arbeit zur gestorten Funktionalitér Sinne im literarischen
Werk Georg Buchners geht, nach einer kurzen Déaistgl des
Erkenntnisinteresses innerhalb der Vorbemerkung, eémem ersten
umfangreichen Kapitel dem titelgebenden Thema deneSstérungen nach.
Dieses erste Kapitel untergliedert sich in dreildein denen jeweils auf ein
konkretes Werk Bichners eingegangen wird: zuenst das pragende Element
der gestérten Sinneswahrnehmung am Beispiel desi@raagmentdVoyzeck
einer Analyse unterzogen. In der Folge wird daséBlfragmentlLenz in
Hinblick auf den grofien Wert der Sinneswahrnehnfiinglie Hauptfigur, und
damit fir den gesamten Aufbau und Erzahlverlautersucht. Gerade das Werk
Lenz spricht in beinahe jeder Zeile verschiedenste Eormder
Sinneswahrnehmung und deren funktioneller Stoérung veeshalb hier ein
Schwerpunkt innerhalb des Gesamtkonzeptes gesdtztDas dritte Werk
Bilchners, das zum Abschluss des ersten Kapitesschitich der Pragnanz der
Sinneswahrnehmung untersucht wurde, ist das Geldiehtlacht

Im zweiten Kapitel der vorliegenden Arbeit wirgtingangs der
Gesamtkontext, in den die Thematik der Sinneswéimo@g einzugliedern ist,
theoretisch eingefihrt: im Unterkapitel Gber dashespologische Erbe in
Bichners Denken und Schreiben. Es erfolgt darinrstueine allgemeine
Annaherung an das grol3e Feld der Anthropologie @eethezeit, um im
Anschluss die Ubernahmen Biichners in seine Werke, rdnd zwei
Generationen spater entstehen, und seine Auseisatzieng mit der
Anthropologie zu thematisieren. Georg Buchners kaldi Darstellung des
commercium corporis et animast aber nicht nur im Sinne dieses Ruckgriffs
auf die Anthropologie der Goethezeit zu sehen;madir greift Blichner das
medizinische und psychiatrische Wissen seiner &igit bindet dieses in seine
Werke ein und geht sogar dartber hinaus, als eime\ter der literarischen

Moderne. Diese Modernitdt Bichners im Zusammenwirk®n Medizin,
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Menschlichkeit, Pathologie und Literatur wird in el 2.2 behandelt, indem
der zeitgeschichtliche Kontext aufgearbeitet winddem Werke wiéNoyzeck
Lenzund Dantons Todentstanden sind. Abgeschlossen wird das zweitétddap
von einer Geschichte der Sinne (mit Schwerpunktdsuf Umwalzungen des
18. Jahrhunderts), in der ebenfalls die Modernigiichners Schreibens
hinsichtlich der Erkenntnisse Uber die Funktion 8&mnesorgane als Mittler
zwischen Korper und Seele betont werden soll.

Das dritte Kapitel dieser Arbeit greift schlieR die Thematik, die im Zuge
des zweiten Kapitels theoretisch erarbeitet wondan wieder auf. Vor allem
der Schnittpunkt zwischen Korper und Seele, den hBéc in seinen
literarischen Werken so plastisch und suggestiwdrbebt, wird wiederum
anhand von drei konkreten Werken analysiert: zweestlen die Symptome und
Zeichen des Koérpers untersucht, die das gesamtmdifaagmentWoyzeck
durchziehen als Ausdruck der Seele. In einem zwe8ehritt werden die
psychophysischen Wechselwirkungen innerhalb desniitsverlaufes in
Lenzaufgespirt, ebenfalls im Hinblick auf den Gesamt&rt der Arbeit. Das
dritte in diesem Kapitel behandelte Werk ist daarbaDantons Tog¢in dessen
Analyse die Beschreibung der Grenzzustdnde der ahkcisen Seele im
Vordergrund steht.

Abgeschlossen wird die vorliegende Arbeit dudels Literaturverzeichnis, in
welches vor allem die fur das behandelte Thema diegenden Werke
aufgenommen wurden, jedoch auch andere relevante weiterfihrende

Ansatze.
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