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Einleitung

Unter den professionellen Interpreten der Ernsten Musik hat sich im Laufe des 20. Jahrhun-
derts eine spezialisierte Bewegung ausgebildet, die ihr kiinstlerisches Schaffen der sogenann-
ten historischen Auffihrungspraxis widmet. In ,Musik as Klangrede® schreibt Nikolaus
Harnoncourt Uber die verschiedenen Zugange zu Musik vergangener Epochen:

»ES gibt zwei grundverschiedene Einstellungen zu historischer Musik, denen auch
zwei ganz verschiedene Arten der Wiedergabe entsprechen: die eine Ubertragt sie in
die Geglenwart, die andere versucht, sie mit den Augen der Zeit ihres Entstehens zu
sehen.”

Alserklartes Ziel der zweiten Einstellung, der hier interessierenden historischen Auffihrungs-
praxis, ist die Interpretation von Musik zu sehen, in einer bestmdglichen Anndherung an die
Vorstellung des Komponisten, soweit es aus historischen Quellen erschlossen werden kann.
Auch die technischen Moglichkeiten werden dabel berticksichtigt, das Instrumentarium zur
Zeit der Komposition, Stimmton und Intonation, Rdumlichkeiten, in denen die Musik aufge-

fuhrt wurde und anderes mehr.

Die Alte Musik hatte in den letzten Jahrzehnten einen beachtlichen Aufschwung und ein er-
staunliches Wachstum zu verzeichnen, was sich in der steigenden Anzahl von spezialisierten
Instrumentalisten, dem Einzug in bedeutende Konzertsdle und der Sicherung von Abonne-
mentzyklen, einer Vielzahl von neu gegrindeten Ensembles und verdffentlichten Tontrager
wie auch in der Ingtitutionalisierung der Ausbildung auf historischem Instrumentarium in
universitdren Einrichtungen aulerte. Barocke Komponisten und Originalklangensembles
findet man regelméfdig im Spielplan der Wiener Konzertveranstalter, der designierte Wiener
Staatsoperndirektor Dominique Meyer moéchte in Wiens fuhrendem Opernhaus kinftig auch
Barockopern spielen. Die historische Auffihrungspraxis hat aber mittlerweile ihr Repertoire
in einem Ausmal3 erweitert, dass Originalklangensembles heute Musik des Mittelalters und
der Renaissance ebenso spielen wie klassische und romantische Musik, vereinzelt werden
auch Werke des 20. Jahrhunderts interpretiert.

Viele Interpreten wirden den Wandel, den die historische Auffhrungspraxis im Musikleben
gebracht hat, a's revolutionar betrachten: der sogenannte Originalklang unterscheidet sich in

! Harnoncourt 1982, S. 14.



in Klangideal und Interpretation deutlich von traditionellen Symphonieorchestern, es wurden
Instrumente wieder entdeckt, Repertoire erschlossen, die Rezeptionsgewohnheiten haben sich
verandert, auch viele nicht historisch interpretierende Interpreten wurden beeinflusst. Die
historische Auffuhrungspraxis stief3 anfanglich auf Ablehnung und ihre spéatere Bedeutung
haben vermutlich nur wenige adaguat eingeschétzt. Heute ist sie fixer Bestandteil im inter-
nationalen Musikleben und langst mehr als das Interesse einer eingeschworenen Gruppe,

namlich ein betréchtlicher Markt.

International renommierte Pioniere der Alten Musik wie Nikolaus Harnoncourt oder Gustav
L eonhardt trugen wesentlich zu ihrer Etablierung bei. Doch die historische Auffihrungspraxis
ist ein Werk von vielen, ist charakterisiert durch das Zusammenspiel von Musikwissenschaft,
Interpreten und Instrumentenbauern und —restauratoren. Die wissenschaftliche Aufarbeitung
und Reflexion dieser Stromung wird fast ausschliefdich von Musikwissenschaftlern und

Interpreten geleistet.

Die vorliegende Arbeit ist konzipiert as explorative Studie, den Bereich der historischen Auf-
fUhrungspraxis auf musiksoziologische Themen zu untersuchen. Ziel der Arbeit ist eine Ein-
sicht in den Stellenwert der historischen Auffihrungspraxis im Wiener Musikleben in der
Saison 2007/2008, vor alem im Hinblick auf die fihrenden Konzertveranstalter der Stadt und

mit Fokus auf Ensembles und Orchester.

Zunachst sollen allerdings wesentliche Termini wie , Alte Musik® und ,, historische Auffih-
rungspraxis‘ in den Dimensionen ihrer Bedeutung beleuchtet und fur die Arbeit operationa-
lisiert werden. Ein weiters wichtiger Begriff, die Werktreue, veranschaulicht, wie sehr Inter-
preten in diesem Bereich an Kompromisse gebunden sind, was sich tber diese Notwendigkeit

hinaus auch in der Analyse der Programme widerspiegeln wird.

In Wien beheimatete und dsterreichische Originalklangformationen, die regelméldig Beitrége
zum Wiener Konzertleben leisten sind ebenso zentraler Inhalt dieser Arbeit und werden an-
schlief3end an die Begriffsbestimmungen behandelt. Darauf folgend werden die Programme
der Saison 2007/2008 in Wiener Konzertsdlen sowie Festivalprogramme anaysiert und auf
weltere Veranstaltungsrethen und Alte Musik abseits des , ingtitutionalisierten* Konzertsaales

hingewiesen.



Aus den Programmen und dem Stellenwert der Alten Musik in Wien ergibt sich fur den
speziadisierten Instrumentalisten, der in einem Origina klangensemble musiziert, eine spezi-
fische, zeitgebundene Situation. Mit dem Aufschwung der Alten Musik der letzten Jahrzehnte
hat sich diese deutlich verandert, wobel die Stellung des Musikers ebenso Thema sein wird
wie die Besonderheiten, die kinstlerische Leiter von Originalklangensembles durch die

Spezifikader Alten Musik und ihren derzeitigen Organisationsformen betreffen.

Die historische Aufflhrungspraxis ist ein weites Feld, das sich wandelt, das verschiedene
Tendenzen aufweist. Aul3ermusikalische Faktoren, deren Bedeutung in eingehenden Analysen
und systmatischen Untersuchungen herausgearbeitet werden muisste, als es hier geleistet

werden kann, seien dennoch im letzten Kapitel erwahnt, in einzelnen Tendenzen aufgezeigt.

In den Zitaten wurde die originale Orthographie beibehalten. Aus Griinden der besseren Les-
barkeit wird im Text auf die Nennung der weiblichen und mannlichen Form verzichtet und als

grundsétzlich geschlechtsneutral verstanden.

Dem Betreuer dieser Arbeit, Univ.Prof. Dr. Alfred Smudits, mochte ich an dieser Stelle

herzlich danken.

Doris Schmidl
Wien, November 2008



1 Begriffsbestimmung und Thema

Die Alte Musik zadhlt zu den jingsten Entwicklungen im Bereich der sogenannten Ernsten
Musik. Originalklang, historisches Instrumentarium, Quellenstudium, Authentizitatsanspruch,
Werktreue as Ideal einer musikalischen Darbietung, sich von den Interpretationen moderner
Symphonieorchester deutlich unterscheidende Artikulation und viele andere Faktoren, die
unter den Begriff der historischen Auffiihrungspraxis subsumiert werden koénnen, sind Aus-
druck einer Bewegung, die in ihren Anféngen zundchst wenig Beachtung fand, Ende des 20.
und Anfang des 21. Jahrhunderts aber eine weitgehend etablierte Form des musikalischen
Ausdrucks ist. Viele Interpreten und Musikwissenschafter sehen diese Tendenz an die kultu-
relle Situation einer Zeit gebunden, die Voraussetzungen schafft fir oder gegen eine Alte-
Musik-Bewegung.

Ein unumstrittener Pionier der historischen Aufflhrungspraxis und angesehener Interpret ist
Nikolaus Harnoncourt, der in ,,Musik als Klangrede" schreibit:
» Ebenso hatte man friiher kein Bedirfnis nach einer werkgetreuen Wiedergabe histori-
scher Musik, wie man sie heute fordert. Die historische Schau ist einer kulturell
vitalen Zeit absolut wesensfremd.“?
Die Wiedergabe historischer Musik, also nicht-zeitgendssischer Musik beginnt nicht erst mit
der historischen Aufflhrungspraxis sondern setzt frilher ein, etwa in der ersten Hélfte des 19.
Jahrhunderts. Felix Mendelssohn-Bartholdy wird oft als Initiator der Bach-Renaissance ge-
nannt; der Musikwissenschafter Christoph Wolff Uber Mendelssohns Konzept und Folge-
wirkung:

, Hatte das 19. Jahrhundert der Musik vergangener Zeiten neue Perspektiven gedffnet,
die — etwa mit den von Mendelssohn entworfenen , historischen Konzerten' — Musik
der aten Meister, allen voran Bach und Handel annahernd gleichberechtigt neben die
der zeitgenossischen Komponisten stellten und damit die eigentliche Voraussetzung
fur einen zunehmend museal en Konzertbetrieb schufen, so hat sich im 20. Jahrhundert
der Trend nur noch verstérkt durchgesetzt.“*

Die Musik vergangener Epochen wurde im 19. Jahrhundert allerdings in einer vollkommen
anderen Auffassung, als es dem heutigen Originalklang entspricht, wiederaufgefiihrt. Als der
Modernisierung bedurfend angesehen, wurde das Werk dem Zeitgeist und der interpretatori-

2 Harnoncourt 1982, S. 16.
3 Wolff 1999, S. 9.



schen Auffassung des Interpreten entsprechend veréndert, wie ein viel zitiertes Ereignis,
Mendelssohns Auffiihrung von Johann Sebastian Bachs Matthduspassion, verdeutlicht: hun-
dert Jahre nach der Auffiihrung der Passion 1729 unter der Leitung des Komponisten fuhrte
Mendelssohn das Werk stark gekiirzt auf, strich Rezitative, Chorale und ganze Arien*, adap-
tierte die Orchesterbesetzung, ersetzte unauffindbare Instrumente und setzte einen Chor von
150 Sangerinnen und Sangern ein, wahrend Bach das Werk urspringlich fur bedeutend

weniger Mitwirkende konzipiert hatte.

Der Wandel in der Wiedergabe historischer Musik bis hin zur werkgetreuen Auffiihrung, wie
wir sie heute vielerorts und von zahlreichen Interpreten dargeboten héren konnen, beginnt mit
Vorstudien und Vorlaufern in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts® und vollzieht sich im
20. Jahrhundert, als Anfang desselben erste ungekirzte Auffihrung der Matthduspassion
stattfanden, Originalinstrumente wie die Gambe verwendet wurden, die Zahl der Mitwir-
kenden im Vergleich zu Mendelssohns ,,romantischer” Chorgréfe stark reduziert wurde und

die Interpreten versuchten, der Intention des Komponisten gerecht zu werden.

Entscheidende Impulse werden den verschiedenen Bewegungen der ersten Jahrzehnte des 20.
Jahrhunderts zugeschrieben, wie der Jugendbewegung, der Jugendmusikbewegung, der Sing-
bewegung, der Orgelbewegung oder Bach-Bewegung:

,Die rationale Erforschung der Musik vergangener Jahrhunderte hétte vermutlich die
dynamische Bewegung ,Alte Musik’ alein gar nicht in Gang gebracht, wéren ihr nicht
die irrationalen Impulse aus der Jugendbewegung und anderen Erneuerungsbewe-
gungen zu Hilfe gegkommen. Die Alte Musik ist eine Frucht der zwanziger Jahre, der
missionarische Elan jener Epoche hat ihr den Schwung mitgegeben. Keine andere
kunstlerische Bewegung jener Zeit wurde mit so vielen humanen Auflagen befrachtet
wie gerade die Alte Musik,“®

fuhrte Karl Grebe auf der Kasseler Tagung 1967 aus. Adorno sieht darin den eher reaktiven

Typus des Ressentiment-Horers, an dem er vor allem ein Ubermal? an Ideologie und kritisiert:

»1hm gehoren jene Liebhaber Bachs an, gegen welche ich diesen einmal verteidigt
habe; mehr noch digenigen, die sich auf vor-Bachische Musik kaprizieren. In

* Eduard Devrient, der den Jesus in der Wiederauffilhrung sang, wird zitiert: , Es enthielt zwangslaufig vieles,
das einer vergangenen Zeit angehorte ... Die meisten Arien wirde man weglassen miissen ... aus der Rolle des
Evangelisten wirde man alles streichen muissen, was fir die Passionserzahlung nicht unbedingt wesentlich war
. In: Mueller 1963, S. 60f.

®Vgl. Gutknecht 1997b, ,, Musikwissenschaft und Auffiihrungspraxis:.

® Grebe 1968, S. 12.



Deutschland standen bis in jingste Vergangenheit fast alle Adepten der Jugend-
bewegung im Bann jener Verhaltensweise.“’

Grebe durfte sich auf Adorno beziehen, ohne diesen explizit zu nennen, wenn er — ebenfalls
im Rahmen der Kasseler Tagung 1967 — der Ressentimenttheorie eine Absage erteilt:

»Diese Ressentimenttheorie der Alten Musik aus der Sicht von vor vierzig Jahren
entkréften zu wollen, wére ein vergebliches und deshalb auch ganz Uberflissiges
Beginnen, well das, worauf diese These zielt, gar nicht mehr existiert. Eine bilanz-
ehrliche Analyse der Alten Musik in unserer Zeit diurfte ergeben, dal3 diese ganze
Problematik sich durch den inzwischen eingetretenen Motivwandel in der Alten Musik
erledigt hat.“®
Vielfach kritisiert, mit Vorurteilen behaftet und als Ausdruck des Protests quittiert, hat die
Alte Musik sich in der zweiten Halfte des 20. Jahrhundert die grof3en Konzertsdle erobert,
eigene Institutionen ausgebildet, aber auch in bestehenden Institutionen ihren Platz erkampft
und gesichert. Anfang des 21. Jahrhunderts reflektieren Musikwissenschafter tber die Ent-
wicklung und Wandlungen der historischen Aufflhrungspraxis seit ihrem Entstehen. Ein
Uberblick tiber die geschichtliche Entwicklung kann hier nicht erfolgen, siehe dazu vor alem

Gutknecht 1997, Studien zur Geschichte der Auffihrungspraxis Alter Musik.

Interpreten und Musikwissenschafter begriinden die Zuwendung zu Alter Musik vielfach in
einem Defizit in der zeitgendssischen Musik, wie etwa Nikolaus Harnoncourt:
,Die Musik von heute genugt weder dem Musiker noch dem Publikum, ja deren
grolkerer Tell lehnt sie direkt ab, und um das so entstehende Vakuum auszufillen,
greift man auf die historische Musik zuriick.“®
Es wére unzuléssig, Harnoncourts Position auf diese Aussage zu reduzieren, dennoch sei hier
Wolfgang Roscher zitiert, der auf die Vielschichtigkeit der Motive fir das steigende Interesse
an Alter Musik im Rahmen eines Symposiums hinwies:

»Wenn man uns fragt, warum wir Alte Musik lieben, so wirde ich davor warnen,
monokausal zu argumentieren. Etwa: weil wir Uberdrul3 h&tten an unserer Zeit und
unserer Musik. Ich glaube, die Griinde sind sehr komplex.“*°

Die Verringerung der Aufflihrung von zeitgenossischen Kompositionen in etablierten oder
sich etablierenden Konzertsdlen fallt mit der Historisierung des Repertoires zusammen. Diese

Tendenz entsteht in einer Zeit, in der Urauffuhrungen gefeiert werden und das ,, Genie* zeit-

" Adorno 1975, S. 24.

® Grebe 1968, S. 13.

® Harnoncourt 1982, S. 15. Der Text wurde 1954 verfasst, siehe dazu die Nachbemerkung S. 299 a.a.O.
1% Krones 1997, S. 102.
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gendssischer Komponisten geschétzt und verehrt wird. Die Ursachen fur diese Entwicklung
sind komplex, vielfadtig und betreffen das Wesen der Musik, ihre Funktion und den Kompo-
nisten ebenso wie Publikum und sich verandernde Gesellschaftsstrukturen. Erklérungsansétze
sprechen von Cultural lag (John H. Mueller)'!, Cultural anxiety (Ernst Hoetzl)'?, dem Er-
starken der Industriegesellschaft, unter besonderer Beriicksichtigung der ,, Institutionalisierung
des Musiklebens, der Entstehung eines Massenpublikums, des Auftretens musikwirtschaft-
licher Interessen und die quasi-religiése Funktion von Musik* (Desmond Mark)™ und andere
Faktoren. Wilfried Gruhn erkennt darin einen nicht auf die Musik beschrankten ,, Zeitgeist”:

,Die Ubermacht vergangener Musik in den Konzertprogrammen, die noch Ende des
18. Jahrhunderts die Ausnahme, nicht die Regel bildete, beweist nur, in wie hohem
Mal3e unsere Zeit und unser Denken historisch gepragt ist. [...] Feststellen kann man,
daid Alte Musik heute nicht mehr nur eine historische Grof3e darstellt. Das Alte ist
nicht mehr das Abgetane, Vergangene, nicht mehr Gebrauchte, durch Neues Ersetzte,
vielmehr ist gerade das Alte zum Dauerhaften, Besténdigen geworden, das — nachdem
es einmal wieder entdeckt und wieder belebt ist — nun nicht mehr altert, sondern dem
Fundus der Musikkultur angehért, die gegenwartig ist.“**

Es ist fraglich, ob aus der vermehrten Wiedergabe Alter Musik zwingend der Anspruch der
Authentizitdt erwachsen muss. Der Musikwissenschafter und Dirigent Ernest Hoetzl sieht
Authentizitét, , das sténdig steigende Interesse, die Elaborate der Vergangenheit in moglichst
grofRer Originalitdt zu erleben* als ,die Kultursprache unserer Zeit — oder der sensis
communis aestheticus* > der westlichen postmodernen Kulturen.

»Authentizitét ist jedoch Uberall dort irrelevant, wo nach wie vor eine kulturell
geschl ossene Gesellschaft vorherrscht.“°

Historische Auffuhrungspraxis wird hier as eine Ausdifferenzierung einer auf nicht-zeitge-
nossische Musik zentrierten Musikwelt gesehen. Unter der Pramisse, dass die historische Auf-
fUhrungspraxis ohne eine verénderte Auffassung zu historischer Musik nicht méglich ware,
soll zunéchst die GrélRenordnung der Historisierung des Repertoires anhand von fihrenden
Symphonieorchestern dargestellt sowie eine zeitliche Einordnung der Entstehung dieser Ten-
denz unternommen werden. Ohne den Anspruch zu erheben, dass eine Kausalitét zwischen
der gesteigerten Rezeption historischer Musik und der Entstehung der historischen Auffih-
rungspraxis im Rahmen dieser Arbeit begriindet oder dargelegt werden kann, soll die histo-

1 Zitiert in: Mark 1998, S. 24.
2 Hoetzl 2007, S. 15.

B Mark 1998, S. 23f.

1% Gruhn 1997, S. 144.

® Hoetzl 2007, S. 16.

16 Hoetzl 2007, S. 15.
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rische AuffUihrungspraxis hier als Teilgebiet eines hauptséchlich aus historischer Musik

bestehenden K onzertwesens verstanden werden.

Am Beispiel des Wiener Musiklebens soll im Rahmen dieser Arbeit der Stellenwert der histo-
rischen Auffihrungspraxis aufgezeigt werden. Die zugrunde liegende These ist dabel, dass
Originalklang und , Tradition*, also die Interpretation historischer Musik, die nicht-histo-
risierend dargeboten wird, weitgehend nebeneinander bestehen. Es bedurfte langerfristiger
Studien, um zu erforschen, inwiefern die historische Aufflhrungspraxis ihre Position noch
stéarken kann. Die grundsétzliche Frage diirfte eher sein, ob die Alte Musik und die traditions-
bezogene Interpretation zueinander in Konkurrenz stehen oder inwiefern sie einander beein-
flussen. Derzeit erscheint eher unwahrscheinlich, dass der sogenannte Originalklang das
moderne Symphonieorchester verdrangen wird. Die gegenwértige Situation konnte man mit
Hans-Georg Gadamer umschreiben, eine ,,Vereinigung von Vergangenheit und Gegenwart”,

eine , Gleichzeitigkeit der Zeiten, der Stile**.

Zunéchst soll — wie schon angefiihrt — auf die Historisierung des Repertoires eingegangen
werden, im Anschluss daran die Begriffe Alte Musik, historische Aufflhrungspraxis und
Werktreue thematisiert und fir diese Arbeit so weit als moglich festgelegt werden. Anhand
der Definitionen wird erkennbar, dass es sich um ein weites Feld handelt, das schwer zu
fassen und einzugrenzen ist, das sich kontinuierlich entwickelt und dem man nicht gerecht
wird, indem man es als einheitliche Bewegung darstellt, wo es origindr individualistisch ist.

1.1  Historisierung des Repertoires

Die Komplexitét der Entstehung des Repertoires eines Opernhauses, Konzertsaales, einer
Stadt, eines Festivals, Sprachraums oder eines Orchesters ist einer Vielzahl von Faktoren
(kUnstlerische, 6konomische, politische u.a. Faktoren) und Akteuren (Veranstatern, Inten-
danten und kinstlerischen Leitern u.a.) zuzuschreiben, ebenso wie es fir den Konzertbesucher
viele mogliche Motivationsfaktoren geben kann, aufgrund derer er bestimmte Konzerte und
Veranstaltungen besucht und andere nicht. Vergleicht man die Programme der grof3en
europdischen Musikzentren und bedeutende Konzertveranstalter der Vereinigten Staaten, so

erstaunt, dass vor dem Hintergrund mehrerer Jahrhunderte, deren musikalische Werke heute

17 Gadamer 1993, S. 136.
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verlegt sind, fur die es Interpreten und Spezialisten gibt und die programmiert werden kénnen,
die Programme sehr dhnlich sind, viele dltere Werke in keinem Konzertsaal fehlen, wahrend

hingegen Urauffihrungen und zeitgentssische Musik eher selten zu finden sind.

Nikolaus Harnoncourt, der einen Grofdteil seines kinstlerischen Schaffens der Musik vergan-
gener Epochen widmete, schreibt in,, Die Musik als Klangrede®:

» 1N der letzten Zeit hat man sich schon stillschweigend daran gewoéhnt, unter Musik in
erster Linie historische Musik zu verstehen; die zeitgentssische Musik 183t man
hochstens nebenbei gelten. Diese Situation ist in der Musikgeschichte absolut
neuartig.“ '8

John H. Mueller war einer der ersten Forscher, der mittels empirischem Zugang den ,, musika-

lischen Geschmack®*®

statistiken der Repertoire fuhrender US-amerikanischer Symphonieorchester erfasst hat. Auf

und dessen Veranderung durch gquantitative Analysen und Programm-

Wiener Orchester angewandt hat diese Methode erstmals Desmond Mark und mit Muellers
Ergebnissen verglichen. Verdffentlicht unter dem Titel ,Wem gehort der Konzertsaal 7%,
zeigt Mark folgende Tendenzen auf: seit Griindung der modernen Symphonieorchester 18sst
sich in deren Repertoire eine zunehmende Egalisierung® feststellen sowie eine internationale
Angleichung®, die zu einer weitgehenden Ubereinstimmung in den fiihrenden Komponisten
bzw. deren Repertoireanteilen fuhrt. Von eminenter Bedeutung ist die dritte, analysierte
Tendenz: sie betrifft die Historisierung des Repertoires.

Bereits Robert Schumann hatte dieses Spezifikum beobachtet und statistisch erfasst, wenn
auch weniger aufwendig als die beiden Autoren: wenige Jahre nachdem der junge Mendels-
sohn 1829 Bachs Matthauspassion wiederaufgefiihrt hatte, war in der Leipziger Saison
1837/38 Mozart der am meisten gespielte Komponist, gefolgt von Beethoven und Haydn.

Den Beginn der zunehmenden Historisierung, der vermehrten Auffihrung von Komposi-

18 Harnoncourt 1982, S. 15.

¥ Mueller, John H.: The American Symphony Orchestra. A Social History of Musical Taste. Indiana 1951.
Ausziige daraus erschienen in deutscher Sprache in einem Sammelband verschiedener Publikationen Muellers
unter dem Titel: Mueller, John H.: Fragen des musikalischen Geschmacks. Eine musiksoziologische Studie.
Koln 1963.

% Mark 1998.

2 Der Prozentanteil der am meisten gespielten Komponisten sinkt, die bisher einen Grofteil des Repertoires be-
herrschten, die Vielfalt steigt, andere Komponisten werden haufiger gespielt. Vgl. Mark 1998, S. 157.

22 Das Repertoire in verschiedenen Landern und Stadten wird einheitlicher im Hinblick auf die Repertoireanteile;
einzelne Komponisten erreichen denselben oder einen ahnlichen Repertoireanteil in verschiedenen Musikzentren.
Vgl. Mark 1998, S. 158.

Bvgl. Mark 1998, S. 22.
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tionen nicht mehr Iebender Tonschépfer, wie er empirisch fir einen grof3eren geographischen
Raum messbar ist, grenzt Mark wie folgt zeitlich ein:

» Programmstatistiken verschiedener européischer Musikzentren zeigen etwa ab 1860
eine kontinuierliche Verminderung der Auffihrungshaufigkeit zeitgendssischer Werke
zugunsten der Werke verstorbener Komponisten [...].“%*
Desmond Mark Uber die Parallelitét dieser Entwicklung zu jener ,,gewohnten* des Musik-
lebens, hier durch Richard Wagner ausgedruckt:

»Dort hatte sich, parallel zur musikalischen Entwicklung von Haydn bis Wagner, lang-
sam eine andere, méachtige Bewegung ausgebreitet: der Historismus. Als Faszination
des Heute am Gestern wird er nicht nur der Musik, sondern einem ganzen abendl andi-
schen Jahrhundert zum Schicksal .“%

Ausmal? und Bedeutung dieser Entwicklung sind deutlich erkennbar am Beispiel der Gesell-
schaft der Musikfreunde in Wien, wo nach der Grindung im Jahr 1815 in den ersten zehn
Konzertsaisonen 77 % des Repertoires mit zeitgendssischen Kompositionen programmiert
wurde, 18 % von nicht-zeitgendssischen und 5 % sind nicht bekannt. 1849-1859 war der
Groldeil des Repertoires, namlich 78 % von nicht mehr lebenden Komponisten und noch
18 % von Zeitgenossen komponiert, 4 % nicht bekannt.?® In den 1860er Jahren betrug der
Repertoireanteil Iebender Komponisten in Leipzig, London und Paris nur mehr rund ein
Drittel des gesamten Spielplanes.?’

Diese Groéflenordnung zeigt ein deutlich anderes Bild als es beispielsweise zu Bachs, Handels
oder Mozarts Zeit die Einstellung zur historischen Orientierung im Musikkonsum war, wo
man alte oder &dtere Werke zu Studienzwecken heranzog, wo die Historisierung des
Repertoires keine Bedeutung hatte. Wilfried Gruhn in ,Der Wandel des Begriffes ,Alte
Musik'“:

,Wir konnen im Laufe der Geschichte sowohl eine Geringschatzung des Alten
feststellen [...], weil das, was an seine Stelle getreten ist, fur besser, aktueller,
fortschrittlicher gehalten wird; und wir kénnen auch die Geringschétzung des Neuen
beobachten, weil es das gesicherte Gut der Vergangenheit, das aufgrund der Autoritét
des Alters zur Norm erhoben wird, verdrangt. [...] Die Kennzeichnung ,alt’ fur eine
Kunst oder Kunstlehre ist somit primér keine zeitliche, sondern eine asthetische
Kategorie, die Werturteile ermdglicht oder voraussetzt.“%

* Mark 1998, S. 22.

=

% v/gl. Weber, William: Mass Culture and the Reshaping of European Musical Taste, 1770-1870. In: Internatio-
nal Review of the Aesthetics and Sociology of Music, 1977, Vol. VIII/1, S. 5-23. Zitiert in: Mark 1998, S. 23.
Z'vgl. ebd.

% Gruhn 1997, S. 139f.
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Welche Bedeutung die historische Musik fir die beiden bedeutendsten Wiener Symphonie-
orchester spielt, zeigt die statistische Erfassung ihrer Programme von 1975 bis 1994. Die Ab-
grenzung nach Epochen der Musikgeschichte zeigt interessante Ergebnisse, wenn auch die
hier vorgenommene Grenzziehung zwischen Romantik und 20. Jahrhundert nicht unproble-
matisch ist. Dennoch geht deutlich hervor, dass die Kompositionen der Klassik, Romantik
und Anfang 20. Jahrhundert (etwa Mahler, Strauss) das Repertoire des ausgehenden 20. Jahr-

hunderts dominieren:?®

Wiener Philharmoniker Wiener Symphoniker
Nach Epochen Repertoire 1975-1994 Repertoire 1975-1994
Barock 1.3% 32%

(2 Komponisten) (11 Komponisten)
Klassik 27 % 21%

(7 Komponisten) (6 Komponisten)
Romantik 36 % 42 %

(26 Komponisten) (57 Komponisten)
20. Jahrhundert *) 35% 34 %

(54 Komponisten) (121 Komponisten)
Zeitgendssisch **) 1,3% 33%

(20 Komponisten) (ca. 60 Komponisten)

*) Mahler, Strauss und Bartok dem 20. Jahrhundert zugerechnet™
**) geboren nach 1910, Schaffensschwerpunkt nach 1945%

Wie ebenfalls aus der Tabelle ersichtlich, spielen die Musik des Barock und zeitgendssische
Musik eine marginale Rolle im Repertoire der Symphonieorchester. Die angefiihrten Daten
erlauben jedoch nur bedingt Rickschliisse auf das Gesamtrepertoire des Wiener Musiklebens:
die Programme von Opernhausern, Kirchen, Festivals, Kammermusikreihen und spezialisier-
ter Ensembles respektive Orchester werden nicht berlicksichtigt. Fir eine differenzierte Dar-
stellung einer Epoche oder einzelner Komponisten konnten die Repertoireanteile der Phil-
harmoniker und Symphoniker zu Fehlinterpretationen fuhren.

# Die Daten wurden Mark 1998 entnommen, Kapitel , Zur Programmstruktur filhrender Wiener Orchester”,
S. 91-131. Mark verweist auf; Hinterleitner, Karoline: Analysen des Repertoires fiihrender Wiener Symphonie-
orchester von 1975-1994, Diplomarbeit, Hochschule fir Musik und darstellende Kunst Wien, Wien 1997.

% Mark 1998, S. 103.

¥ Mark 1998, S. 121.
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Anhand von zwel Beispielen sei dies illustriert: Richard Wagners oder Giuseppe Verdis An-
teil am Gesamtrepertoire Wiens kdnnte ohne Berticksichtigung ihrer Opern nur unzulénglich
dargestellt werden. Aber auch Johann Sebastian Bachs Werke werden haufiger aufgefthrt, als
man dem Repertoire der fihrenden Symphonieorchester entnehmen kann. Dies hangt einer-
seits mit dem kompositorischen CEuvre zusammen (etwa Bachs Bedeutung al's Komponist von
Orgelwerken), zum anderen mit der Organisationsform des heutigen Konzertbetriebes (Kam-
mermusik als eigene Sparte, separiert vom Orchesterkonzert) und von entscheidender Bedeu-
tung ist nicht zuletzt ein anhaltender Spezialisierungsprozessin der Auffihrungspraxis.

»[-..] wir finden heute Spezialensembles fir fast alle Epochen und Stile der bisherigen
Musikgeschichte. [...] Bach ist nicht ,unmodern’ geworden, seine Werke werden blofl3
auf Grund einer verénderten Geschmacksauffassung [...] nicht mehr primér im tradi-
tionellen Orchesterkonzert, sondern in anderem Rahmen aufgefuihrt.“ %

Die hier erwdhnten Spezialensembles, die sich der Interpretation, Wiederentdeckung und
Pflege von Musik vergangener Epochen, sogenannter , Alter Musik® und , historischer Auf-
fuhrungspraxis‘ — beide Begriffe werden in den folgenden Kapiteln erdrtert — widmen, sind
Thema dieser Arbeit. Der ,, Originalklang® hat im 20. Jahrhundert ,,sein“ Publikum fir sich
gewonnen, viele Musiker beherrschen gleichermal3en das ,,moderne” wie auch das ,, histo-
rische” Instrumentarium, die Ausbildung auf historischem Instrumentarium und in histo-
rischer Auffihrungspraxis ist auf universitdrem Niveau institutionalisiert, Originalklang-
ensembles spielen langst nicht mehr ausschliefdich barocke oder vor-barocke Werke sondern
ebenso jene der Wiener Klassik und teilweise auch der Romantik, Gberschneiden sich hierin

mit dem Repertoire von Symphonieorchestern.

Der Fokus der folgenden Analyse liegt auf Ensembles wie Orchestern und deren Instrumenta-
listen. Chore und Gesangssolisten konnen ebenso wenig erhoben werden wie Instrumental-
solisten (beispielsweise Organisten, Solorecitals). Die nachstehenden Ausfiihrungen werden
zeigen, dass die Unterscheidung zwischen historischer Auffihrungspraxis und nicht-histori-
scher Auffihrungspraxis nicht immer eindeutig getroffen werden kann. Méglich wére dies
anhand einer musi kwissenschaftlichen Analyse, eine Zuordnung aufgrund von festzulegenden
Kriterien ware denkbar, wobel diese Eigenschaften ein unterschiedliches Ausmald an
Konsensfahigkeit haben wirden, wie sich aus der Unterschiedlichkeit der Definitionen

ergeben muss. Hier interessiert zunédchst vor allem die Eigendefinition des Ensembles.

32 Mark 1998, S. 88.
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1.2  Begriffsbestimmung , Alte Musik*

Der Terminus Alte Musik wird in der hier zu bestimmenden Bedeutung heute meist mit A
Majuskel* verwendet. In den Fachlexikaist der Begriff oft nicht als eigener Eintrag enthalten
sondern wird in Beitragen zur Auffihrungspraxis erwahnt; in vielen einschlagigen Publikatio-
nen unterbleibt eine Definition ganzlich. Obwohl die Autoren die mit Alte Musik implizierte
Thematik als bekannt voraussetzen, findet sich in der Fachliteratur keine Einigung auf eine

allgemeingultige Definition bzw. zeitliche Eingrenzung von Alter Musik.

Die vorgelegten Definitionen lassen sich nach drei Aspekten gliedern®:
- AlteMusik asMusk vor 1750
- Alte Musik als Musik mit unterbrochener interpretatorischer Tradition
- Alte Musik als Nicht-Neue Musik

Die Definition von Alter Musik Uber das Jahr 1750, d.h. Alte Musik sind jene Werke, die vor
1750 komponiert worden war, hatte erstmals Arnold Schering 1931 ausgefuhrt und mit dem
grofRen Umbruch durch den Tod von Johann Sebastian Bach und die damit einhergehende
Wandlung im Klangideal, Instrumentarium und in der Auffihrungspraxis, die auch mit gesell-
schaftlichen Veranderungen (Kirche und Adel verlieren das Monopol auf Musik durch das

erstarkende Birgertum) zusammenhangt.*

In der Publikation zur Kasseler Tagung 1967 , Alte Musik in unserer Zeit" finden sich kriti-
sche Diskussionsbeitrage Uber die Grenzziehung mit dem Jahr 1750, aber auch Unstimmig-
keiten Uiber den Beginn der Musik, die unter Alte Musik zu subsumieren sei*® sowie die Diffe-
renzierung zwischen den Begriffen ,alte Musik® und ,,Alte Musik”. Alfred Krings etwa ver-
trat den Standpunkt, dass der Terminus Alte Musik nur eingeschrénkt verwendbar sei, die

Grenzziehung mit dem Jahr 1750 , kinstlich* und unzulassig sei, ,, was danach kommt, als uns

% |n &lteren Publikationen wie etwa Schering 1931, Frotscher 1963 und Mertin 1978 wird hingegen auf die
Grofschreibung verzichtet: ,alte Musik jedoch in der Bedeutung &guivalent behandelt. Débereiner hingegen
verwendet 1960 die Schreibweise ,, Alte Musik”, siehe Dobereiner 1961.

#Vgl. Gutknecht 1997a, S. 14ff.

* Als charakteristische Symptome nennt Schering in , Auffilhrungspraxis alter Musik* 1931: , - das Verschwin-
den des ,Zufalls-Orchesters der Renaissance, - barocke Instrumente wie Oboe da caccia und Oboe d amore,
Blockflote, Gambe, Theorbe und Laute geraten in Vergessenheit, - der Klang wandelt sich hin zum Ideal eines
,verschmelzenden’ Klangs (S. 173), - die Etablierung eines algemeinen, éffentlichen Konzertlebens.” Zitiert in:
Gutknecht 19974, S. 14.

% Alfred Krings: Alte Musik von 1200 bis 1750, Wolfgang Rehm: Alte Musik von 1660 bis 1750, alte Musik
von 1300 bis 1750. Vgl. Wiora 1968, S. 82.

17



“3 In dieser Ansicht wurde er auch von Wolfgang Rehm™®

ndherstehend zu bezeichnen
unterstiitzt, wahrend Carl Dahlhaus sich fur eine differenzierte Erhaltung des Begriffes
aussprach:

»Nach wie vor wird das Publikum mit Alter Musik einen bestimmten Begriff verbin-
den, den der Musik bis 1750. Aber auf der anderen Seite glaube ich, dafd wir uns von
dem Begriff nicht tyrannisieren lassen [...] sollten.**
Ebenfalls auf der Kasseler Tagung von 1967 betont Karl Grebe einen entscheidenden Aspekt,
Uber den auch heute die Alte Musik weitgehend verstanden werden kann:

»Sle bestétigen, dald der provisorische Begriff Alte Musik, der aus einer Zeit stammt,
als vor Haydn das historische Niemandsland begann, nicht mehr zu halten ist. Es fragt
sich, ob dieser Begriff, zeitlich zuriickverlegt, noch einen Sinn hat oder ob er ersetzt
wird durch den Unterschied zwischen einer historischen Aufftihrung und einer nicht
konsequent historischen Ausfiihrung.“*

Die zeitliche Einschrankung der Alten Musik als Musik, die vor 1750 komponiert wurde, war
in den Anfangen der Alten Musik-Bewegung ein sicher entscheidendes Kriterium und blieb
dies bisin die 1980er Jahre. Zunehmend mehr Interpreten der historischen Auffihrungspraxis
erschlossen damals das Repertoire nach 1750, die klassischen Kompositionen und riickten bis
in die Romantik™ vor. Als zeitliche Eingrenzung ist das Ende des Barock — ohne die musikge-
schichtliche Bedeutung in Frage zu stellen — als Definitionsgrundlage fur Alte Musik heute
Uberholt und misste neu konzipiert werden, der praktizierten Aufflhrungspraxis entsprechend,
etwaim Sinne Harnoncourts:

,Alte Musk — womit ich jede Musik meine, die nicht von unseren lebenden

Generationen geschaffen wurde[...]“*.

An die oben erwahnte Definition von Arnold Schering ankntipfend, argumentiert Howard
Mayer Brown in , The New Grove" (1980) ahnlich fur eine Unterscheidung zwischen Musik
komponiert vor 1750 und Musik nach 1750, aber mit folgender — unhaltbarer — Begriindung:

» 1he study of performing practice in music since 1750 is fundamentally different from
the study of earlier performing practice for a number of reasons. One of the most
important is that there is no ‘lost tradition’ separating the modern performer from the

¥ Wiora 1968, S. 82f.

% Wiora 1968, S. 83.

¥ Ebd.

“OWiora 1968, S. 82.

“I Norrington dirigiert Werke von Pjotr |. Tschaikowsky (siehe Wolff 1999, S. 202ff) und Richard Wagner im
Sinne der historischen Auffiihrungspraxis, Martin Haselbock spielt Werke von Anton Bruckner und Franz Liszt.
www.wienerakademie.at — Stand: 15. Juni 2008. Viele andere Beispiele lief3en sich anfihren. Vgl. Kap. 5.1.

“*2 Harnoncourt 1982, S. 10.
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music of Haydn, Mozart and their successors, comparable with that which separates
him from Machaut, or even from Monteverdi.”*

Damit ist der zweite Aspekt der Definitionsversuche Alter Musik angesprochen und soll hier
als,lost tradition* diskutiert werden, von Andreas Holzmeister 1980 wie folgt formuliert:

,Alte Musik ist Musik mit unterbrochener interpretatorischer Tradition.“*

Die zeitliche Eingrenzung fallt da etwas problematischer aus, Holzmeister schreibt:

, FUr die klassische und romantische Musik wird ihre Interpretationsweise im grof3en
und ganzen aus der Tradition hergeleitet. Nicht so jedoch bei der Alten Musik.“*

Dass die interpretatorische Tradition der Musik des Barock unterbrochen war, findet in der
Fachliteratur durchgehend Zustimmung. Dass aber die Interpretation der Musik der Klassik
und Romantik kontinuierlich tradiert und heute wie zur Zeit der Entstehung aufgefihrt wirde
(selbst von modernisiertem Instrumentarium abgesehen), ist eine nicht bel egbare Behauptung,
dieviele Kritiker findet. Carl Dahlhaus fragte 1967 in Kassel:

»Wieweit bedarf auch die Musik des frihen 19. Jahrhunderts einer Behandlung aus
historischer Distanz, wiewelit versteht sie sich nicht mehr von selbst, sondern muli? al's
eine uns schon ferngeriickte Musik auf dem Umweg Uber das historische Bewul3tsain
wieder entdeckt werden?**®

Noch deutlicher formuliert es Rehm, ebenfallsim Rahmen der Kasseler Tagung:

»Das neunzehnte Jahrhundert und das beginnende zwanzigste sind fir uns genauso
vergangen, und wir missen es uns ebenso erarbeiten wie das siebzehnte oder
sechzehnte.**’

Somit scheint auch die unterbrochene interpretatorische Tradition kein geeignetes Kriterium,
ate Musik in Alte Musik zu transformieren. Denn auch die nicht-unterbrochene interpreta-
torische Tradition garantiert nicht die unverénderte ,, Weitergabe”“ der Interpretation tber 1&n-
gere Zeitrdume, bedarf ebenso der Erarbeitung durch den Interpreten der Alten Musik, konnte
diesem dennoch Hinweise geben und Wissenstransfer sein. Alte Musik ist aber Uber die
bestehende oder nicht-bestehend Tradition nicht abzugrenzen; ebensowenig ist dieser Bereich

zu erfassen (iber Epochen, Gattungen, kompositorische oder stilistische Merkmale.®®

“3 The New Grove 1995, S. 388.

“ Holzschneider, Andreas: , Uber Alte Musik. Auffilhrungspraxis u. Interpretation, in: Musica, 34. Jg., Kassel
1980, S. 345. Zitiert in: Gutknecht 19973, S. 15.

** Holzmeister 1984, S. 216.

“® Wiora 1968, S. 83.

“" Ebd.

“Vgl. Finscher 1995, S. 9.
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Schliefdlich ware abschlieffend die Moglichkeit der eindeutigen Definition von Alter Musik
al's Gegensatz zu Neuer Musik denkbar. Gutknecht*® nennt drei Punkte der Musikgeschichte,
in denen eine ,Neue Musik* sich von einer bisher bestehenden wesentlich unterscheidet:

1) Zu Beginn des 14. Jahrhunderts: ars nova versus ars antiqua als Stilbegriffe

2) Giulio Caccini schreibt tber ,,Le Nuove Musiche*, Florenz 1602

3) Fellerer unterscheidet “moderne” (Reger, Pfitzner, Richard Strauss) von “neuer”

Musik (Schonberg, Webern, Berg)

Gutknecht Uber die daraus resultierenden Parallelen in der Verwendung des Begriffes ,, neu”:

» S0 bleibt festzuhalten, dal3 bel allen Einschnitten innerhalb der Musikgeschichte mit
,Neuer Musik’ eine Ausdruckssteigerung mit neuen Mitteln einhergeht; beim letzten
[Neue Wiener Schule, Anm.] traten zusdatzlich noch strukturelle Neuerungen hinzu, die
gewaltige, dem Beginn der Mehrstimmigkeit vergleichbare Dimensionen auf-
weisen.“>

Es kann eher als Gemeinsamkeit gesehen werden, as einer Abgrenzung dienlich, denn auch
der Alten Musik geht es um den Ausdruck, die Ausdruckssteigerung. Es scheint das Wesen
der Alte Musik-Bewegung und ihren Inhalten nicht gerecht zu werden, wenn sie definiert
wird as ,, Vor-Schonberg”, wenn derzeit auch die hier bevorzugte zeitliche Abgrenzung, wie
oben ausgefuihrt, mit der Neuen Wiener Schule zusammenféllt. Vielmehr scheint fir die Alte
Musik eine bestimmte Art der Musizierpraxis charakteristisch zu sein, die Einstellung zu
historischen Quellen, die fir Originalklang-Spezialisten bzw. deren Interpretation von Musik
vergangener Epochen unabdingbar ist, die unabléssige Suche nach dem, was der Komponist
ausdriicken wollte und wie seine Musik in seiner Zeit interpretiert worden war. Alte Musik ist
eng verbunden mit der historischen Auffihrungspraxis, ein weiterer schwierig zu fassender

Begriff, der hier erdrtert werden soll.

1.3  Begriffsbestimmung , Historische Auffihrungspraxis’

Begriffe wie historische, historisch-informierte, historisch-orientierte und historisierende Auf-
fhrungspraxis oder englische Termini wie historical performance practice oder historically
informed performance practice veranschaulichen die unterschiedlichen Auffassungen in die-
sem Bereich. Sie sind Symptome einer ausdifferenzierten und nicht geschlossenen Bewegung.
Ohne hier im Detail auf die verschiedenen Definitionen, Begrifflichkeiten und Unterschiede

“ Die folgenden Ausfiihrungen zur Neuen Musik halten sich im Wesentlichen an: Gutknecht 1997a, S. 17f.
0 Gutknecht 19974, S. 17.
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zwischen den Begriffen in den Sprachrdumen eingehen zu konnen, soll der Begriff fir die
vorliegende Arbeit festgelegt und in seiner Bedeutung umrissen werden. Die Auffihrungs-
praxis bezeichnet eine Praxis der musikalischen Interpretation als auch ein Teilgebiet der
M usi kwissenschaft.

Dieter Gutknecht, der auch zum Verhaltnis dieser beiden Bereiche publiziert hat™, definiert
den Begriff ,, Auffihrungspraxis* fur die Musikwissenschaft wie folgt:

,unter | Auffihrungspraxis muf3 der Bereich der Musikwissenschaft verstanden
werden, der durch historische und systematische Forschung ale die Bedingungen
(heute) zu Tage fordert, die eine musikalisch-historische Komposition as klangliches
Kunstwerk ihrer Zeit formten. Die so gewonnenen Erkenntnisse kénnten hypothetisch
in eine ,Auffihrungslehre’ lbergehen, die als Grundlage fir das heutige praktische
Musizieren historischer Musikwerke dienen konnte — eine Vorstellung oder ein
Wunsch, der so alt ist wie die Beschéftigung mit Alter Musik [...].“%

In der musikalischen Praxis kann ab Ende des 19. Jahrhunderts, verstarkt ab Anfang des 20.
Jahrhunderts der Beginn einer sich verandernden Art der Auffihrung Alter Musik festgesetzt
werden. Vorzeichen fir diese Entwicklung sind ab Mitte des 19. Jahrhunderts erkennbar, die
Gesamtausgaben der Werke Johann Sebastian Bach und Georg Friedrich Héndels werden
unter der Pramisse, die Werke so zu publizieren, wie die Komponisten sie schufen — d.h. frei
von spateren Bearbeitungen — herausgegeben und wissenschaftliche Erkenntnisse in Vor-
worten einbezogen. Man sprach damals von , Renaissance”, , musikalischer Renaissance”,
spéter von , Auffihrungspraxis®, ,,Handelsche Auffihrungspraxis® (Max Seiffert) und einer

, praktischen Bachbewegung® (Niemann).>

Der Begriff ,, Auffuhrungspraxis® wird erstmals 1929 in einem Lexikon genannt, in Hugo
Riemanns Musik Lexikon, wo Alfred Einstein unter dem Schlagwort Interpretation schreibt:

,S0 hat sich auf Grund geschichtlicher Erkenntnis fir Werke bestimmter Stilperioden
eine Auffihrungspraxis herausgebildet, die, fir das 14. und 15. Jahrhundert noch
unsicher [...], vom 16. Jahrhundert an auf ziemlich sicherem Boden steht. Wir kennen
heute die wechselnden Bedingungen fur die Auffiihrung der Werke der sogenannten a-
cappella-Periode, die instrumentale Verdoppelung in weitem Mal3 gestattet, fir den
venezianischen Chorstil, fur die Periode Bachs und Handels, die (vor allem bel Bach)
dieim 19. Jahrhundert tibliche vokale M assenbesetzung verbieten.“>*

*! Siehe Gutknecht 19973, S. 48-200 (,, Auffiihrungspraxis und Musikwissenschaft im 19. Jh.*) sowie Gutknecht
1997h.

%2 Gutknecht 1997b, S. 199.

3 vgl. Gutknecht 19974, S. 9.

* Riemann, Hugo (Hrsg.): Musik-Lexikon. Berlin 1929, S. 810.
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VVom heutigen Standpunkt aus gesehen, mutet diese Definition eher als Pladoyer fir eine neue
Bewegung an, die legitimiert werden soll. Abgesehen von der fehlenden zeitlichen Eingren-
zung ab dem 16. Jahrhundert kann vor allem die Behauptung kritisiert werden, man hétte fur
die Musik ab dem 16. Jahrhundert gentigend Erkenntnisse Uber die Bedingungen der Auffiih-
rung der Werke; wie weit man hier auf ,sicherem Boden* steht ist eine sehr diffizile Frage,
angesichts der fast 80 Jahre spéter stattfindenden Diskurse und Kontroversen eine eher Uber-
schwangliche Ausfuhrung fir ein Gebiet, in dem man vieles erforscht hat, letztlich aber Uber
vieles keine endguiltige Gewissheit bestehen kann. Aktuell ist an dieser Definition die Bezo-
genheit auf die Erforschung von historischen Quellen tber Stilperioden und deren Bedingun-
gen sowie die Abkehr von der Auffihrungstradition des 19. Jahrhunderts.

Zwei Publikationen des Jahres 1931, Robert Haas>> und Arnold Schering®®, die beide den Ter-
minus ,, Auffihrungspraxis* im Titel fuhren, verliehen diesem ,, musikalisch-praktische[n] und
musi kalisch-wissenschaftliche[n] Phdnomen den Charakter einer Teilbereichsbenennung der

musi kwi ssenschaftlichen Gesamtforschung*®’

Die Sonderstellung der historischen Auffuhrungspraxis kommt auch wenige Jahre spéter,
1935, in Hans Joachim Mosers Musiklexikon zum Ausdruck:
»Auffihrungspraxis ist ein den bildenden Kinsten fehlendes, schwieriges Sonder-
gebiet der Musik: das Notenbild in denjenigen Klang umzusetzen, der am wahr-
scheinlichsten dem betreffenden alten Meister vorgeschwebt hat.“®
Was spéter a's Werktreue bezeichnet werden wird, findet hier schon Bedeutung, wenn die An-
néherung an die Vorstellung des Komponisten zum Ziel wird, beschreibt dies die Geistes-
haltung der Interpreten auf diesem Gebiet treffend, allerdings greift die Reduzierung auf den
Klang, der realisiert werden soll, zu kurz. Das Verstandnis fur die Sprache des Komponisten
kommt hier ebenso wenig zum Ausdruck wie die Bedeutung des Quellenstudiums oder

fehlendes Wissen in den Bereichen Improvisation oder das Ad libitum.

Christian Wolff lehnt den Begriff der ,historischen* Auffihrungspraxis ab, da historisch

suggeriert, es kdnnte sich um authentische Rekonstruktion handeln, die aber nicht zu realisie-

*® Haas, Robert: Auffilhrungspraxis der Musik. In: Biicken, Ernst (Hrsg.): Handbuch der Musikwissenschaft.
Band 5. Potsdam 1931.

%6 Schering 1931.

% Gutknecht 19973, S. 9.

%8 Hans Joachim Moser: Musiklexikon. Berlin 1935, S. 34. Zitiert in: Gutknecht 1997a, S. 11.
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ren ware und verwendet daher den Begriff , historischorientierte” Aufflihrungspraxis, den er
wie folgt fasst:

,Verstanden wird darunter [historischorientierte Auffihrungspraxis, Anm.] eine an
den historischen Quellen geschulte Auffliihrungspraxis, wobei sich das Studium der
historischen Quellen auf alle erreichbaren Unterlagen stiitzt: von handschriftlichen und
gedruckten Musikalien, musiktheoretischen und —asthetischen Schriften, Instrumenten,
Technologien und Raumlichkeiten, bis hin zu Lebensbedingungen und Denkformen.
Die praktische Umsetzung der Erkenntnisse verlangt dann eine bewusste oder
realistische Anndherung moderner Verhéltnisse an historische Voraussetzungen, und
zwar unter Inkaufnahme unumgénglicher Kompromisse, da sich [...] Rekonstruk-
tionen und Nachstellungen verbieten.“*

Diese Definition scheint die fur die vorliegende Arbeit treffendste zu sein. Sie beschreibt die
Einstellung zu historischen Quellen, den Ansatz des umfassenden Denkens im Bezug auf die
ganzheitlichen Bedingungen, die die Musik, ihre Wiedergabe und Interpretation beeinflussen,
nennt wesentliche Bedingungen, die kritisch erforscht und vom Interpreten in seine Uber-
legungen einbezogen werden miissen, betont die Rolle des Kompromisses und impliziert, dass
schliefdlich die Interpretation stets die Leistung eines Kinstlers bleiben muss und bleibt, eine
Rekonstruktion weder anzustreben und noch redlisierbar ist, sei es aufgrund unwieder-
bringlich verloren gegangener Information, gednderter Verhdtnisse oder weil eine musika-

lische Wiedergabe prinzipiell nicht reproduzierbar ist.

Vielfach wird in Publikationen auf eine Definition von historischer AuffUhrungspraxis ver-
zichtet, dennoch erfolgt eine Grenzziehung zu nicht-historischer Auffihrungspraxis bzw.
sogenannten modernen Interpretationen. Es ist kaum zu widerlegen, dass historische Auffih-
rungspraxis oftmals in dem von Wolff beschriebenen Sinne verstanden wird, wobei der
Begriff ,historisch® versus des von Wolff verwendeten , historischorientiert® nicht dartber
hinwegtéuscht, dass es sich um eine Anndherung handelt. Wolfgang Ruf plédiert fir die Bei-
behaltung des Begriffes , historische Auffihrungspraxis‘, insofern die Verwendung im
Bewusstsein der Begrenzung desselben erfolgt:

»Immer wieder wird der Vorschlag gemacht, den Begriff ,Historische Auffuhrungs-
praxis zu ersetzen, auszutauschen. Es lasst sich ja nicht leugnen: Dieser Begriff hat
etwas Erstarrtes an sich. Doch die ins Gespréch gebrachten Alternativen konnen bisher
ebenso wenig Uberzeugen. [...] auch der etwas merkwirdige Begriff ,historische
orientierte Auffilhrungspraxis beschreibt den Sachverhalt nicht wirklich treffender.“®

% Wolff 1999, S. 16.
% schmuhl 2007, S. 86.
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Nicht zuletzt, weil der Begriff , historische Auffihrungspraxis‘ von vielen Interpreten ver-
wendet wird, ohne dabei fir sich zu beanspruchen, es handle sich um eine identische Wieder-
gabe, die nicht zu leisten ist, als vielmehr um eine Interpretation, die sich nach bestem Wissen
an der Intention des Komponisten orientiert, soll der Terminus , historische Auffiihrungs-
praxis* hier nach der Definition Wolffs verwendet werden. Historisch wird hier verstanden
als zulassige Verklrzung, historisch-orientiert kdnnte synonym verwendet werden. Ebenso
gilt fur historisches Instrumentarium, dass es nicht notwendigerweise aus der Zeit stammen
muss sondern der Terminus sich ebenso auf nachgebaute Instrumente und Kopien bezieht, die

sich an historischen Vorlagen orientieren.

Faktoren, mit denen sich der Interpret Alter Musik auseinanderzusetzen hat, sind unter ande-
rem: verfugbare Quellen, das Instrumentarium, das zur Zeit der Komposition verwendet
wurde, dazugehdrend die notwendige Nachbildung von verloren gegangenen Instrumenten,
die Raumlichkeit, Nachhall, Besetzungsgrofie des Ensembles und des Chores, Aufstellung des
Orchesters, der Solisten und des Chores, das Klangideal, Klangbild, Fragen der Notation, die
Stimmtonhdhe, Intonationssystem, Basso-continuo-Spiel, Verzierung, Fragen der Tempi,
Artikulation, soziale Bedeutung des Werkes, Anlass der Entstehung der Komposition sowie
ob es sich um eine sprechende Musik (Sprache in Tonen) oder malende Klange handelt,
Fragen der Improvisation, Probleme mit Ad-Libitum und vieles mehr. Weitere Faktoren nennt
Hermann Max in ,Zuféllige Gedanken Uber historische Auffiihrungspraxis®, der die Freiheit
des Interpreten betont im Unterschied zum , fest organisierten Musikbetrieben* und Erschei-
nungen von ,, etablierten Musikbetrieben*:

»Als Ausweg bot sich ein Repertoire an, in dem Authentizitét letztlich nicht existiert,
in dem hingegen der Ausfihrende zahlreiche Dinge wie in einer Bearbeitung selbst
festlegen muss, um dem Werk eine endglltige Gestalt zu geben. Entscheidungen zu
Solo oder Tuitti, zur Instrumentenwahl mindestens im Continuo und beim Colla-parte-
Spiel, zur Textunterlegung, Dynamik, Akzidentien, Bezifferungen, Tempowahl,
Verzierungen standen an und boten Freiheiten wie im improvisatorischen Bereich.“®*

1.4  Werktreue: ein Ideal und erforderliche Kompromisse

Eng mit dem Begriff der historischen Auffihrungspraxis verbunden ist der Begriff der Werk-
treue, der fur viele Interpreten im 20. Jahrhundert zum Ideal wird. Im 19. Jahrhundert waren

Bearbeitungen und Modernisierungen von nicht-zeitgendssischen Werken selbstverstéandlich.

81 Max 2007, S. 17.
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Der Interpret sah frihere Werke als veraltet an, glaubte an den Fortschritt in der Musik, fand
das nétige Vertrauen in sein musikalisches Empfinden und Kénnen, kiirzte, &nderte und schuf
eine ,zeitgemal’e" Interpretation. Dies ist ein moglicher Zugang, ein ganzlich anderer ist der

der werkgetreuen Auffuhrung.

Die Werktreue, die Nicht-Bearbeitung Alter Musik im Sinne von ,in die Gegenwart
hereinholen, sondern sich selbst in die Vergangenheit zurlickzuversetzen“, wie Nikolaus
Harnoncourt ausfihrt, ist fir ihn , Symptom des Verlustes einer wirklich Iebendigen Gegen-

w62

wartsmusik” . Weiter schreibt er:

» Wir haben die Unbefangenheit verloren, in der Gegenwart den Mal3stab zu sehen, der
Wille des Komponisten ist fur uns hdchste Autoritét, wir sehen die Alte Musik an sich
in ihrer eigenen Zeit und missen uns daher bemihen, sie werkgetreu darzustellen,
nicht aus musealen Gruinden, sondern weil es uns heute der einzig richtige Weg zu
sein scheint, sie lebendig und wirdig wiederzugeben. Werkgetreu aber ist eine
Wiedergabe dann, wenn sie sich der Vorstellung des Komponisten zur Zeit der
K omposition annghert.“®

Bruno Walter bringt diese gednderte Auffassung zur Intention des Komponisten und den
daraus resultierenden Anspruch an den Interpreten zum Ausdruck:

»1ch bekenne hiermit, dal ich in Minchen an der Matthduspassion siindigte. Zehn
Jahrelang ... fiihrte ich Bachs Werke gekiirzt auf. Das ist unverantwortlich.“®*

Die Werktreue beschréankt sich nicht auf gestrichene Rezitative, sie ist aber auch nicht
sichergestellt bei der Verwendung historischer Instrumente und dem Musizieren an Platzen
von Urauffiihrungen, die ja vielfach nicht mehr existieren oder deren akustische Verhéltnisse
verdndert sind. Gustav Leonhardt Uber das notwendige Reagieren auf gegenwartige
Gegebenheiten:

»Anpassen ist nicht gleich andern, ja Nichtanpassen mag gelegentlich sogar ein
Andern im negativen Sinn sein.“®

Zwel Aspekte aus dem Zitat von Nikolaus Harnoncourt sind hier hervorzuheben: Werktreue
ist nicht Selbstzweck und Werktreue kann nur eine Annaherung sein. Die Annaherung ist mit
vielen offenen Fragen konfrontiert, unterbrochener oder verlorener Tradition, Veranderungen
im Rahmen der sogenannten traditionellen Interpretation oder auch missverstandene

2 Harnoncourt 1982, S. 15.

8 Harnoncourt 1982, S. 16f.

5 B. Walter, Theme and Variations. New York 1946, S. 227. Zitiert in: Mueller 1963, S. 61.
& Wolff 1999, S. 26f.
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Paradigmen, die auf historische Musik angewandt wurden. Eines dieser Paradigmen
bezeichnet Harnoncourt al's ,, Notentreue®:

»Noch um 1910 hat man, wie ate Schallplattenaufnahmen (zum Beispiel eine Probe
mit Bruno Walter) zeigen, gewufdt und gefuhlt, wie man einen punktierten Rhythmus
spielen soll. Erst seit Gustav Mahler darauf bestand, dal? genau gespielt werden solle,
was dastand, sind diese Kenntnisse mehr und mehr verlorengegangen. Ich finde es
bedauerlich, daf3 gerade die Idee der Notentreue die echte Werktreue so ausgel dscht
hat, dal3 man vieles vergessen hat, was vorher noch |lebendiges Wissen war.“ %

Kompromisse sind unvermeidbar, eine Nachahmung, ganz abgesehen von der Erwinschtheit
einer solchen, unmoglich. Verlorene Quellen, das tacit knowledge der Musiker Uber die vom
Komponisten erwiinschte Spielweise, die durch die Notation nicht offengelegt wird, auch
teilweise nicht offengelegt werden kann, Kenntnisse, die nur anhand zahlreicher Quellen
verschiedenster Art tellweise erfahrbar werden, regiona unterschiedliche Praktiken, tber die
man aufgrund unzureichender Information kein gesichertes Wissen gewinnen kann, die veran-
derten Umwelteinfltisse (beispielsweise der heute friher einsetzende Stimmbruch, wodurch
Knaben weniger Praxis erwerben konnen als zur Zeit Bachs) oder aber der Zeitgeist, die
gesellschaftlichen Verhdltnisse und vieles mehr ist verandert und nicht rekonstruierbar, wie
viele Instrumente und Raumlichkeiten, ,, ganz abgesehen von Ohren, Bildung, funktionaler
Beteiligung und sozialer Schichtung der Horer*, wie Christoph Wolff schreibt. Am Beginn
des 21. Jahrhunderts ist der Mensch ein anderer as zu Mozarts oder Monteverdis Zeiten,
rezipiert und erlebt deren Musik anders als das zeitgentssische Publikum der Entstehungszeit
der Komposition. Kurt Blaukopf tber die unumganglich geénderte Rezeption, Funktion und
»Zustandekommen® des ,,Publikums®, das sich in der von Blaukopf verwendeten Bedeutung
erst mit der , Heraufkunft der Darbietungsmusik* etwa ab dem 19. Jahrhundert ausbildet®” :

,ES bedarf [...] wohl nicht der ausdriicklichen Klarstellung, dal3 das neuzeitliche
Publikum, welches durch Entrichtung von Entgelt in den Genul3 von Darbietungen
gelangt, wenig oder nichts zu tun hat mit der Gemeinschaft oder Gemeinde, die im
Kultraum an dem teilhat, was Besseler ,umgangsmaRige Musik’ nennt.“®

Kompromisse sind ein integraler Bestandteil der historischen Auffuhrungspraxis. Sie be-
treffen alle Bereiche der Alten Musik, auch die mitwirkenden Musiker. Gustav Leonhardt:

,Der Dirigent mul sich klar sein Uber das ihm akzeptable Mal3 von Kompromissen,
welche sich Instrumentalisten ihrerseits des 6fteren angewohnt haben.®

% Harnoncourt 1982, S. 70.
"vgl. Blaukopf 1996, S 210ff.
® Blaukopf 1968, S. 67.

% Leonhardt 1999, S. 28.
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Dies betrifft das Instrumentarium, das der einzelne Musiker spielt, bei Streichern die teilweise
verwendeten , halb ,zurlickgebauten’ Streichinstrumente® (bei Violinen: Steg, Hals, Decke,
Bassbalken sind bei modernen Instrumenten verandert), die , halbwegs , barockisiert’[en]“ "
Saiten sowie das Verwenden von Kinnhaltern. Es betrifft die Einstellung des Musikers ebenso.
Die Standards der Alte-Musik-Bewegung sind eine Balance zwischen Intellekt, historischer
Kenntnis, technischem Konnen, kinstlerischer Inspiration und Musikalitét. Oft finden sich in
der Literatur Appelle an den Kinstler, der auch Wissenschaftler ist, etwa bei Gustav
Leonhardt:

»Das Vergessen aller Vorstudien bei der Auffihrung ist eine Voraussetzung fir die
Wirkung, welche die Zuhorer erwarten, wenn sie sich immer wieder bereit machen,
Bachs Musik zu héren.”*

An folgendem Zitat von Nikolaus Harnoncourt ist die grof3e Anforderung an den Interpreten
erkennbar, der grof3e Spielraum und die Schwierigkeit der Beurteilung, welche Wiedergabe
letztendlich werktreu ist und welche nicht:

» Werktreu im echten Wortsinn ist doch der, der erkennt, was der Komponist mit den
Noten gemeint hat, und sie dann so spielt.“ "

Dass diese Werktreue nicht an ein notwendigerweise originales Instrument, an einen origina-
len Raum oder an einer Metronomzahl zu messen ist, scheint aus diesem Zitat ebenso ver-
stéandlich wie die Subjektivitéat des Themenkomplexes, da es wahrscheinlich viele Mdglich-
keiten einer ,werkgetreuen* Wiedergabe gibt. Wenn auch einige Mdglichkeiten von fuhren-
den Interpreten als nicht oder weniger korrekt eingestuft werden kdnnten oder konnen. Wie
sehr Werktreue einem zeitlichen Wandel unterworfen und damit konstruiert ist, zeigen schon

dltere Aufnahmen von Vertretern der historischen Aufflhrungspraxis.

1.5 Bedeutungdes Themas

Als ,musikgeschichtliches Ereignis* beschreibt der Musikkritiker Alexander Berrsche 1964
(,Kritik und Betrachtung”) die revolutiondre Erneuerung, die die Alte Musik fir Interpreten
und Publikum brachte:

,Die ate Musik kam wie der junge Frihling Uber die Menschen, ein Ton war ange-
schlagen, der nie mehr ganz verklingen konnte, und langsam und stetig bahnte sich

0 Ebd.
™ Leonhardt 1999, S. 30.
2 Harnoncourt 1982, S. 71.
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auch bei der Allgemeinheit eine Wandlung des Geschmacks und eine Erweiterung der
Aufnahmefahigkeit an, wovon wir bis heute nur einzelne Entwicklungsstadien, aber
keineswegs noch das Ende sehen kénnen. Wir wissen nur, dal3 die Wendung zur Alten
Musik ein echtes, musikgeschichtliches Ereignis war, durch das ale, die daran
teilhatten, seien es Hérende, Spielende oder Schaffende, in irgendeiner Beziehung
anders gefiihrt worden sind, als sie es vorher gedacht hétten.“ "
In der Musiksoziologie findet sich kaum Literatur Gber die Auffuhrungspraxis, die Publikatio-
nen in diesem Bereich stammen grofdteils von Interpreten und Musikwissenschaftern. Eine
mogliche Funktion der Musiksoziologie im Rahmen der interdisziplinaren Erforschung der
Bedingungen von Musikproduktion und Interpretation sieht Dieter Gutknecht in der Rezep-
tionsforschung zur Zeit der Entstehung historischer Werke:

» Ferner missen die Musiksoziologie und —&sthetik befragt werden, da die Wirkung der
far uns historischen Musik auf die Hérer damals bestimmte Reaktionen verursachte,
aus denen heute wiederum in gewissem Umfang Rickschltsse fur eine zeitgemalle
Ausfiihrung gezogen werden kénnen.“ ™
Darlber hinaus interessieren hier musiksoziologische Fragestellungen in der Reflexion der
Entwicklung der Alten Musik und der historischen Auffiihrungspraxis sowie Tendenzen der
aktuellen Entwicklung, angesichts der Grof3enordnung und der zeitlichen Ausdehnung dieses
Bereiches ein weites und vielseitiges Forschungsfeld. Der ehemalige Rektor der Hochschule
fir Musik und darstellende Kunst Wien, Gottfried Scholz, Uber die Bedeutung der Reflexion
der Alten Musik:

» Wir kdnnen von der Entwicklung, die manche Gattung der Alten Musik genommen
hat, viel tiber den Funktionswandel von Musik im Wandel der Gesellschaft lernen.“

Originalklang ist Teil des Wiener Musiklebens, wie die folgenden Kapitel zeigen werden, ist
Teil des westlichen Musiklebens. Musiksoziologische Fragen nach dem state of the art, den
Moglichkeiten und Grenzen dieses Bereiches, der Situation seiner Protagonisten, nach den
Spezifikaim Unter-schied zum traditionellen Konzertbetrieb der ,, modernen Musiker kdnnen
daher interessante Aspekte beleuchten.

3 Zitiert in; Gruhn 1997, S. 144.
™ Gutknecht 1997b, S. 199.
S Krones 1997, S. 11.
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2 Originalklangensembles und -orchester in Wien

Dieses Kapitel ist den Interpreten der historischen Musik gewidmet, wobei der Fokus vor
allem auf 6sterreichischen Ensembles, die das Wiener Musikleben pragen und regelmaldig in
Wien konzertieren, liegt. Die Schwierigkeit der Definition eines ,, 6sterreichischen* Ensemb-
lesist bei der internationalen Zusammensetzung vieler Ensembles, bei der haufig sehr ausge-
pragten internationalen Konzerttétigkeit oder bei nicht-Osterreichischer Staatsangehérigkeit

von Ensembleleitern an anderen als den genannten Faktoren festzumachen.

Die Auswahl der Ensembles soll die bekanntesten Ensembles umfassen, die man mit Wien
verbindet: dies kann einerseits durch die Bezugnahme auf Wien im Ensemblenamen
ausgedriickt sein oder andererseits Uber den Lebensmittelpunkt des kinstlerischen Leiters.
Weiters sollen die Regelmaigkeit der Konzerttdtigkeit in Wien sowie das Ausmald der
internationalen Konzerttétigkeit des Ensembles berticksichtigte Kriterien sein. In die Auswahl
wurden ferner osterreichische Ensembles einbezogen, die regelméliig in Wien konzertieren

oder auRergewdhnliche Projekte in Wien realisierten. ™

Fir eine ndhere Darstellung wurden folgende Ensembles ausgewdhlt, geordnet nach
Grindungsjahren, die den Ensemblenamen voran stehen:
- 1953: Concentus Musicus Wien. Kunstlerische Leitung: Nikolaus Harnoncourt

1958: Clemencic Consort. Kunstlerische Leitung: René Clemencic

- 1982: Concilium Musicum Wien. Klnstlerische Leitung: Paul und Christoph Angerer
- 1985: Wiener Akademie. Kinstlerische Leitung: Martin Haselbock

- 1987: Quatuor Mosaiques. Kinstlerische Leitung: Erich Hobarth

- 1995: Ars Antiqua Austria. Kinstlerische Leitung: Gunar Letzbor

Fir eine Uberblicksartige Darstellung wurden weitere Ensembles ausgewahlt, die regelméidig
in Wien konzertieren und in Wien ihren Ensemblesitz haben bzw. regelméliig in Wien gastie-
rende, Osterreichische Ensembles, die keinen eigenen Zyklus in eéinem der Wiener Hauser ge-

stalten. Nach Griindungsjahren geordnet sind dies:

"6 Die Informationen zu den Ensembles beziehen sich meist auf Eigenangaben und Webauftritte der Ensembles
sowie Konzertprogramme.
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- 1965: Capella Academica Wien, kinstlerische Leitung: Eduard Melkus. Ebenfalls von
Melkus geleitet wird das Ensemble Melkus.

- 1989: Armonico Tributo Austria (Linz). Kunstlerische Leitung: Lorenz Duftschmid

- 1992: CapellaLeopoldina (Stmk.). Kinstlerische Leitung: Jorg Zwicker

- 1996: L’ Orfeo Barockorchester (Linz). Kinstlerische Leitung: Michi Gaigg

- 1999: Bach Consort Wien. Kunstlerische L eitung: Rubén Dubrovsky

- 2001: Oman Consort (Linz). Kinstlerische Leitung: Michagel Oman

- 2003: Ensemble Moderntimes 1800 (Innsbruck). Kinstlerische Leitung: Ilia Korol,
Julia Moretti

Unter Kapitel 2.1 findet sich eine Auflistung weiterer Ensembles, die sich der historischen
Auffuhrungspraxis widmen, welche einen Uberblick (ber die GroRenordnung der
speziaisierten Formationen geben soll. Zunachst aber werden die oben genannten Ensembles

kurz dargestellt, bevor die detaillierte Vorstellung einzelner Klangkoérper erfolgt.

Zu den ersten Ensembles, die in Wien gegrindet wurden, zéhlte das Wiener Gamben-Quartett,
das 1949 gegrindet wurde von Nikolaus Harnoncourt, zusammen mit Eduard Melkus, Alfred
Altenburger und Alice Harnoncourt. Wenige Jahre spéter, 1953, griindet Harnoncourt Oster-
reichs bekanntestes und altestes Ensemble der historischen Auffihrungspraxis, den Concentus
Musicus Wien. Seit 1978 gestaltet der Concentus Musicus unter der Leitung von Nikolaus
Harnoncourt einen Zyklus im Wiener Musikverein, der seit der Saison 1997/1998 in jeweils

zwei Auffihrungen je Abonnement-Konzert angeboten wird.

Ebenfallsin die 1950er Jahren fallt der Beginn der Auftritte von René Clemencic mit seinem
Ensemble, das zundchst ab 1958 als ,,Musica Antiqua* auftrat und spéter unter dem Namen
Clemencic Consort bekannt wurde. René Clemencic gestaltete von 1966 bis 2005 im Abonne-
mentzyklus ,,Musica Antiqua* im Musikverein Wien mehr als 150 Konzerte, die er leitete und
in denen er Musik vom 11. bis zum 18. Jahrhundert programmierte.”” Seit 2005 gestaltet das

Clemencic Consort einen eigenen, gleichnamigen Zyklus im Wiener Musikverein.

Zu den Pionieren der historischen Auffihrungspraxis in Wien zéhlt auch Eduard Melkus, der
das Wiener Institut fur Klangstil leitete und ab 1958 an der Wiener Musikakademie Barock-

" Eine dokumentierende Publikation dariiber erschien 2006: René Clemencic: Musica Antiqua. Zyklus der
Gesdllschaft der Musikfreunde in Wien, Musikverein. Lebendige Alte Musik 1966-2006, Bucher Verlag.
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violine und historische Aufflihrungspraxis unterrichtete. Ludwig Hartmann in einer Schrift
von ,,Pro Musica Antiqua":

»[--.] Eduard Melkus zusammen mit Gustav Leonhardt [...], Karl Scheit, Josef Mertin
und anderen grindete im selben Jahr [1952, Anm.] die ,Schola antiqua Wien’, ein
Ensemble, das sich vornehmlich mit Musik der Gotik auseinandersetzte, aus dem 1965
die, CapellaacademicaWien' hervorging* "®

Die Capella Academica Wien und das Ensemble Melkus, beide werden von Melkus geleitet,

treten regelméaidig in einem eigenen Zyklus im Kunsthistorischen Museum Wien auf.

Zu einer vermehrten Grindung von Ensembles, spezialisiert auf historische Auffihrungs-
praxisund Alte Musik, kam esin den 1980er und 1990er Jahren.

1982 grindeten Paul Angerer und sein Sohn Christoph Angerer das Concilium Musicum
Wien, das seit seinem Bestehen nach eigenen Angaben in Wien in 53 Konzertsdlen und ande-
ren Veranstaltungsraumlichkeiten auftrat. Das Concilium Musicum gestaltet keinen eigenen
Konzertzyklus in einem der Wiener Hauser, tritt tellweise im Rahmen der Sonntagsnach-
mittagskonzerte im Liechtensteinmuseum Wien auf, welche von Christoph Angerer in der

Konzeption betreut werden.

1985 wurde die Wiener Akademie von Martin Haselbdck gegrindet, die im ersten Jahr des
Bestehens al's Bach Consort Wien™ auftrat und mehrere Jahre hindurch von Martin Haselbock
von Cembalo oder Orgel aus geleitet wurde, der mittlerwelle fast ausschliefdich as Dirigent
des Originalklangorchesters auftritt. Die Wiener Akademie hat seit 1991 einen eigenen
Abonnementzyklus im Wiener Musikverein, zunéchst unter dem Namen ,Wiener Klassik®,

nunmehr as , Wiener Akademie”.

1987 wurde Quatuor Mosaiques gegrundet, ein auf Streichquartettliteratur fokussiertes En-
semble, das seit Griindung in derselben Besetzung auftritt und auch Musik des 20. Jahrhun-
dert spielt. Quatuor Mosaiques, dessen Primgeiger Erich Hobarth auch Konzertmeister des
Concentus Musicus Wien ist, gestaltet einen Zyklus im Wiener Konzerthaus seit der Saison
2000/2001.

8 Hartmann 1995, S. 40.
™ Auch Wiener Bach-Consort, vgl. Féth 2007, S. 13.
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1989 grindete der Gambist Lorenz Duftschmid das Ensemble Armonico Tributo Austria,
dessen kunstlerischer Leiter er nach wie vor ist. Der Sitz des Ensembles ist Linz, das En-
semble konzertierte in Wien im Musikverein (u.a. im Marz 2008 J.S. Bachs , Matthaus-
passion* unter der Leitung von Erwin Ortner) sowie im Konzerthaus (Resonanzen), brachte
2008 in ener freie Produktion Marin Marais , Alcione” (siehe Kapitel 3.7.2) im Wiener

Odeon erstmals nach Uber 230 Jahren szenisch auf die Biihne.

Der Cellist Jorg Zwicker grindete 1992 das Ensemble Capella L eopoldina, das einen Schwer-
punkt auf Oratorien- und Orchesterliteratur des 17. und 18. Jahrhunderts setzt, oftmals aber in
kleineren Besetzungen auftritt. 2004 erfolgte eine der ersten Auffiihrungen weltweit (Musik-
verein Wien) sowie die Weltersteinspielung des Telemann-Singspiels ,, Pastorelle en musi-

que“. Im Projekt ,, Fusion — Baroque meets Jazz* musiziert das Ensemble mit Jazzmusikern.

Ars Antiqua Austria wurde Mitte der 1990er Jahre vom Geiger Gunar Letzbor gegriindet, soll
hier in die Auswahl genommen werden aufgrund des Konzerthaus-Zyklus', der seit 2002 be-
steht. Die Verortung von Ars Antiqua Austria wird moglich Uber den Zusatz ,, Austrid* im En-
semblenamen, der Ensemblegriinder Gunar Letzbor ist gebiirtiger Osterreicher, die Ensemble-
besetzung umfasst viele verschiedene Nationalitaten.

L’ Orfeo Barockorchester wurde 1996 von der kinstlerischen Leiterin Michi Gaigg, Violine,
zusammen mit der Oboistin Carin van Heerden gegrindet. Vom franzdsischen Barock bis zur
Klassik und frihen Romantik reicht das Repertoire des Ensembles, das sich selbst in Linz
verortet. Einige Weltersteinspielungen des Ensembles wurden mit Preisen ausgezeichnet. In

Wien gab L’ Orfeo Konzerte in Musikverein und Konzerthaus.

Der Cellist Rubén Dubrovsky griindete 1999 das Bach Consort Wien, das seit 2005 jahrlich
Konzerte im Brahms-Saal des Wiener Musikvereins (Zyklus ,Musica Antiqua‘) gibt und
bisher auch in der Wiener Hofburgkapelle und dem Palais Eschenbach auftrat. Das Repertoire
ist fokussiert auf die Werke Johann Sebastian Bachs, dessen Kantaten einen weiteren Schwer-

punkt bilden. Musiziert wird meist in solistischer Besetzung und im Stehen.

Das Oman Consort wurde 2001 gegrindet und von Michael Oman, Blockfl6te, geleitet. Das
Repertoire umfasst Werke des 16. bis 18. Jahrhunderts sowie Besetzungsgréfden vom Trio bis

zum Kammerorchester. Das Ensemble gastierte bel internationalen Festivals, in Wien in der
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Saison 2007/2008 im Musikverein, Lichtensteinmuseum, Konzerthaus, gestaltet in Wien aber

keinen eigenen Zyklus.

Das Ensemble moderntimes_1800 wurde 2003 von Ilia Korol, Violine und Leitung, und Julia
Moretti, Oboe, gegrindet. Das Repertoire reicht vom Barock bisins 20. Jahrhundert, wobei je
nach Epoche historisches oder modernes Instrumentarium in der entsprechenden Spielweise
gespielt, bei einzelnen Programmen sogar im Konzert gewechselt wird (, Der Seelen wunder-
liches Bergwerk®, Theater an der Wien, 30. und 31. Janner 2007). Mehrere Programme
werden mit Literatur und szenischen Elementen kombiniert. In Wien war moderntimes_1800

bei den Festwochen Wien und im Theater an der Wien zu horen.

Zunichst falt bei diessm Uberblick auf, dass die Neugriindung von Ensembles ein noch
andauernder Prozess ist. Uber die bisher genannten Ensembles hinaus gibt es zahireiche
Formationen mit unterschiedlichen Schwerpunkten, Besetzungsgrofien und verschiedenster
Intensitét in der Konzerttétigkeit. Den hier genannten Ensembles ist gemeinsam, dass sie auf
eine langjahrige Kontinuitd in den Auftritten zurtckblicken und auch mit mehreren
Orchestermitgliedern jahre- und jahrzehntelang zusammenarbeiten. Die Dauer des Bestehens
eines Ensembles |&sst nicht immer auf die Prasenz im Wiener Musikleben oder auch das inter-
nationale Musikleben schlief3en.

Alle Ensembles werden seit ihrer Griindung durch den kinstlerischen Leiter von diesem nach
wie vor geleitet. Die Leitung der Ensembles erfolgt haufig von einem Instrument aus, verla-
gerte sich bei manchen Interpreten wie Nikolaus Harnoncourt, René Clemencic und Martin
Haselbock ganzlich oder verstérkt zum Dirigieren. Sowohl René Clemencic as auch Paul
Angerer sind aktive Instrumentalisten wie auch Dirigenten; Martin Haselbock tritt a's Instru-
mentalist hauptséchlich als Orgelsolist auf, der Schwerpunkt in seiner Orchesterarbeit liegt
nicht zuletzt aufgrund des seit der Ensemblegriindung verénderten Repertoires fast aus-
schliefdlich beim Dirigat. Bei den jlingeren Ensembles, aber auch bei Paul Angerer oder
Eduard Melkus, erfolgt die Leitung hauptséchlich von einem Instrument aus, etwa vom
Konzertmeisterpult (Ars Antiqua Austria, L’ Orfeo Barockorchester, moderntimes_1800) oder
Violoncello/Gambe (Armonico Tributo Austria, Capella Leopoldina, Bach Consort Wien).
Teillweise werden die Konzerte oder einzelne Werke auch von den musikalischen Leitern
dirigiert oder Gastdirigenten eingeladen.
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Mehrere Ensembles haben Vorlaufer, die in der Selbstprésentation unterschiedlich stark ge-
wichtet werden, zum Teil aber nicht gesondert angefiihrt werden. Beispielsweise wird das
Wiener Gambenquartett gelegentlich als Vorlaufer des Concentus Musicus beschrieben. Die
Angaben der Grundungsahre beziehen sich teilweise auf anfangs anders benannten Ensem-
bles: René Clemencic hat sein Ensemble von Musica Antiqua in Clemencic Consort umbe-
nannt, Martin Haselbock benannte sein Bach Consort Wien nach dem Bach- und Grindungs-
jahr 1985 um in Wiener Akademie, der Name des Consorts wiederum wurde von Rubén

Dubrovsky 1999 fir die Grindung eines eigenen Ensembl es herangezogen.

Ein weiteres Charakteristikum der Ensembles ist, dass die Besetzungsgrofien sehr variabel
sind. Kleinstbesetzungen und kammermusikalische Werke werden ebenso unter einem Namen
aufgefuhrt wie Programme mit Kammerorchesterbesetzung oder auch Oratorien, grof3er
besetzte Chor- und Orchesterwerke. Dies kdnnte resultieren aus einer Verschiebung des
Repertoireschwerpunktes, ist aber auch Ergebnis gewahlter Programmschwerpunkte, die

gleichberechtigt nebeneinander bestehen.

Im Repertoire der Ensembles falt auf, dass viele Formationen ein sehr breites Repertoire
haben, das mehrere Jahrhunderte umfasst. Die spieltechnischen Anforderungen an die Musi-
ker sind somit nicht auf eine Epoche beschrankt sondern reichen etwa beim Concentus von
Monteverdi bis Haydn, bei der Wiener Akademie von Bach bis Liszt und Bruckner, bel
Quatuor Mosaiques von der Wiener Klassik bis zum 20. Jahrhundert, bei moderntimes 1800
vom Barock bis ins 20. Jahrhundert. Ensembles, die auch vorbarocke Musik spielen, sind
René Clemencic mit seinem Consort, das auf Musik des Mittelalters und Barock speziaisiert
ist, sowie Lorenz Duftschmid und Armonico Tributo, die von ,préhistorischen Kléangen
keltischer Musik Uber Mittelalter, Renaissance und Barock bis zu den Hauptwerken der

Wiener Klassik*®

reicht. Ars Antiqua Austria und das Bach Consort Wien, das sich schon im
Namen zur Fokussierung auf Johann Sebastian Bach bekennt, sind Ensembles, die ihre
musikalische Tatigkeit auf die Musik des Barock beschrénken. Das Concilium Musicum
Wien programmiert Musik vom Barock bis zur Tanzmusik des 19. Jahrhunderts, L’ Orfeo
Barockorchester spielt barocke Werke, franzésischen Barock, klassische und friihromantische
Werke, wahrend die Capella Leopoldina ihren Schwerpunkt auf Werken des 17. und 18.

Jahrhunderts, das Oman Consort vom 16. bis 18. Jahrhundert gesetzt hat.

80 \www.armoni cotributo.com — Stand: 15. September 2008.
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2.1  Detaillierte Pré&sentation ausgewahlter Originalklangensembles

Im Folgenden werden Originalklangorchester und —ensembles vorgestellt. Die Daten beziehen
sich groldeils auf von den Ensembles selbst verdffentlichten Biographien, die vollstandige
Textversion der Information zu den Ensembles und kunstlerischen Leitern in Kapitel 2.1

findet sich im Anhang.

Concentus Musicus Wien®. K instlerische L eitung: Nikolaus Har noncour t®

Gegrundet 1953 von Nikolaus Harnoncourt, der seither der kinstlerische Leiter ist. Der Con-
centus Musicus zéhlt zu den ersten Ensembles auf Originalinstrumenten, das sein kinstleri-
sches Schaffen ganzlich der historischen Auffihrungspraxis widmet, viele Interpretationen
und Aufnahmen zdhlen zu den wichtigsten Ereignissen im Bereich der Alten Musik. Nikolaus
Harnoncourt leitete das Ensemble bis 1987 vom Cello, seine Frau Alice war langjahrige Kon-
zertmeisterin (in dieser Position folgte ihr Erich Hobarth), Griindungsmitglieder waren Musi-
ker der Wiener Symphoniker, wo Harnoncourt als Cellist mitgewirkt hatte. Der Schwerpunkt
lag zunéchst auf barocker und vorbarocker Musik, der erste offentliche Auftritt erfolgte 1957
im Palais Schwarzenberg, gleichzeitig der Beginn einer jahrlichen Konzertreihe ebenda. 1963
erfolgte die erste Einspielung auf Tontrager fur ,Telefunken® (spéter: Teldec). Seither
zahlreiche Konzertreisen durch Westeuropa. 1966 erstmalsin die USA und Kanada.

Mit dem Gramophone Award wurde die Gesamteinspielung der Bach Kantaten (1970-1989)
ausgezeichnet. Der Concentus Musicus Wien hat eine eigene Konzertreithe im Wiener Musik-
verein und gastiert als Opernorchester regelmaldig im Theater an der Wien sowie bei der
styriarte (Graz); Opernproduktionen im Rahmen der Salzburger Festspielen. Das Repertoire
des Concentus Musicus umfasst geistliche und weltliche Werke von der Renaissance bis
Haydn und Mozart. Der Concentus Musicus Wien zahlt 55 Jahre nach seiner Griindung nach

wie vor zu den bedeutendsten Originalklangensembl es.

Nikolaus Harnoncourt (geboren 1929) war zunachst Cellist der Wiener Symphoniker (ab
1952), intensive Beschaftigung mit der musikalischen Auffihrungspraxis, Originalinstrumen-

ten, mit Renaissance- und Barockmusik fuhrten zur Griindung eines spezialisieren Ensembles,

8 Die Angaben beziehen sich auf www.styriarte.com/kuenstler/concentus_musicus wien - Stand: 10. August
2008.
8 Die Angaben beziehen sich auf www.harnoncourt.info - Stand: 10. August 2008.
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dem Concentus Musicus. Harnoncourt veroffentlichte mehrere theoretische Schriften, ,Musik
als Klangrede" gilt bis heute als Standardwerk der historischen Auffihrungspraxis. Professur
am Salzburger Mozarteum ab 1972 fur AuffUihrungspraxis und historische Instrumenten-
kunde. Als Operndirigent debitiert er im Theater an der Wien mit Monteverdis ,, Il ritorno
d'Ulisse in patria® 1971, weiters. Opernhaus Zurich (Monteverdi, Mozart). Harnoncourts
vielseitiges Repertoire fuhrt von der Musik der Renaissance bis ins 20. Jahrhunderts, von
Monteverdi, Bach, Haydn, Mozart und Beethoven Uber Schubert, Mendel ssohn, Schumann,
Brahms, Dvorak und Bruckner bis hin zu Bela Bartok und Alban Berg. Wahrend Harnoncourt
sich seit langerem auf das Dirigieren beschréankt, umfasst seine kinstlerische Téatigkeit wie
Diskographie Solowerke wie Bachs Cellosuiten ebenso wie Kammermusik, symphonische
Werke, sakrale Werke und Opern. Wichtige Stétten seiner Tétigkeit sind und waren die Wie-
ner Staatsoper (Mozart), Salzburger Festspiele (Monteverdi, Mozart), Zurich (Weber,
Schubert, Verdi), die Styriarte (Schumann, Wagner, Offenbach, Bizet, Mozart). Er arbeitete
haufig mit Orchestern wie dem von ihm gegriindeten Concentus Musicus Wien, darUber
hinaus auch regelméiig mit dem Concertgebouw-Orkest Amsterdam, Chamber Orchestra of
Europe, Wiener Philharmoniker (Salzburger Festspiele, Konzerte im Musikverein Wien,
Neujahrskonzerte 2001 und 2003) und Berliner Philharmoniker. Zahlreiche Auszeichnungen
wurden Harnoncourt zugesprochen. Das Interesse Uber die Musik des Barock oder der Klassik
hinaus wird 2009 durch die Auffihrung des,,Buch mit Sieben Siegeln* von Franz Schmidt im
Musikverein und die Produktion von Alban Bergs ,Lulu® bel den Salzburger Festspielen
deutlich. 2008 inszenierte Nikolaus Harnoncourt Mozarts ,,|domeneo” bei der Styriarte.

Clemencic Consort®. K linstlerische L eitung: René Clemencic®

1957 begann René Clemencic seine internationale, musikalische Laufbahn als Instrumentalist
und Leiter des eigenen Ensembles, zunachst mit ,Musica Antiqua* (1958 bis 1968), seit 1969
as Clemencic Consort.®® Das Clemencic Consort tritt in unterschiedlicher BesetzungsgroRe
auf (zwel bis 50 Musiker), interpretiert Musik vom Mittelater bis zum Barock auf histori-
schen Instrumenten, ,wobel auf lebendige Authentizitdt Wert gelegt und der lehrhaft , erho-

« 86

bene Zeigefinger’ bewusst vermieden wird*™, wie esin der Biographie heif3t. Das Consort hat

8 Die Angaben beziehen sich auf www.clemencic.at — Stand: 10. August 2008.
84
Ebd.
& \www.aeiou.at — Stand: 11. August 2008.
% Ebd.

36



viele Werke wieder entdeckt, ein Schwerpunkt liegt auf sakraler Polyphonie des Mittelaters
und der Renaissance. Auch szenische Auffuhrungen von mittelaterlichen Mysterienspielen,
Sepolcri, Oratorien, Kirchen- und Barockopern wurden realisiert und mehr als 100 Tontréger
eingespielt, teilweise ausgezeichnet mit internationalen Preisen (Edison, Grand Prix du Dis-
gue, Diapason d'Or, Prix Cecilia). Seit 2005 gestaltet das Clemencic Consort einen eigenen

Abonnement-Zyklus im Wiener Musikverein.

René Clemencic (geboren 1928) ist ,,Komponist, Dirigent, Fléten- und Clavichordvirtuose,
Cembalist und Organist, Leiter und Grinder eines weltberihmten Ensembles fur Alte Musik
(Clemencic Consort), Musikwissenschaftler und Schriftsteller, gelernter Philosoph, sowie
Sammler von emblematischen Biichern und Skulpturen*®’

vom Mittelalter bis Barock, nahm Uber 100 Tontréager als Solist, Dirigent und Leiter des

, er spielt historische Blockfléten

Clemencic Consorts auf, gilt als wichtiger Wegbereiter der historischen Aufflihrungspraxis,
vor allem auf dem Gebiet des Mittelalters und der Renaissance. Weitersist er spezialisiert auf
die Interpretation eigener Kompositionen. Von 1966 bis 2005 konzipierte Clemencic den
Zyklus "Musica Antiqua' der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien, im Rahmen dessen er
152 Konzerte leitete mit Musik vom 11. bis zum 18. Jahrhundert.

Concilium musicum Wien®. K tinstlerische L eitung: Paul und Christoph Angerer®

Das Concilium musicum Wien wurde im Jahre 1982 von Paul und Christoph Angerer gegrin-
det. Der Repertoireschwerpunkt lag von Anfang an auf dem 18. Jahrhundert, wurde auf Musik
von der Barockzeit bis hin zur Tanzmusik des 19. Jahrhunderts erweitert; selten gespielte
Werke sind ein Anliegen des Ensembles. Die Aktivitaten zeigen Statistiken des Concilium:
» 1N den nunmehr tber 25 Jahren seines Bestehens absolvierte das Concilium musicum
Wien mehr als 2200 Auftritte in Uber 485 Stadten [...]. Allein in Wien trat das Conci-
l[ium musicum Wien in 53 verschiedenen Raumlichkeiten auf. In den vergangenen
Jahren spielte es 550 Werke von 240 Komponisten, darunter alein 125 Werke von

Joseph I;Iandn, 50 von Johann Michael Haydn und 100 Werke von Wolfgang Amadé
Mozart*™,

heif3 es auf der Website des Ensembles. Zu den Besonderheiten unter den Konzertereignissen
zahlt man die Welturauffihrung der Oper ,,La Corona® von Christoph Willibald Gluck im

8 \www.clemencic.at — Stand: 11. August 2008.

8 Die Angaben beziehen sich auf: www.concilium.at — Stand: 10. August 2008.
% Ebd.

% Ebd.
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Schloss Schonbrunn sowie die Erst-Produktion des ,, Applausus® von Joseph Haydn. In Wien
gestaltete des Concilium Konzerte fir die Jeunesse, betreut die Konzertserie im Liechtenstein-
museum und spielt haufig in wenig bespielten Raumlichkeiten (Palais u.a.). Das Concilium
trat auch in der Carnegie-Hall in New Y ork, Gewandhaus zu Leipzig, Musikverein Wien und
im Wiener Konzerthaus (Mozartsaal) sowie bei internationalen Festivals (Dresden, Prag, u.a.)

auf. Produziert wurden Rundfunk- und Fernsehaufnahmen sowie zahlreiche Tontréger.

Paul Angerer (geboren 1927), Instrumentalist (Violine, Viola, Viola d amore, Blockflote,
Cembalo), Komponist (seit 1947 Bihnen- und Orchesterwerke, Oratorien, eine TV-Oper,
Kammermusik, Theatermusik fir die Salzburger Festspiele, das Wiener Burgtheater u.a),
Dirigent (Concilium musicum, internationale Gastdirigate, 1956-1963 Chefdirigent des
Kammerorchesters der Wiener Konzerthausgesellschaft, 1964-1966 1. Kapellmeister in Bonn,
1966-1972 Opernchef in Ulm und Salzburg), Professur an der Hochschule fir Musik Wien
(1982-1992). Zahlreiche Auszeichnungen, u.a. Osterreichischer Staatspreis, Osterreichisches

Ehrenkreuz fir Wissenschaft und Kunst 1. Klasse.

Christoph Angerer (geboren 1966), Viola, Viola d’ amore, Violine, Mitbegrinder des Conci-
[ium musicum Wien, mit seinem Vater Paul Angerer. Solistische Auftritte, Auftritte mit dem
Concilium musicum und anderen Ensembles. Lehrauftrag an der Universitdt fur Musik und

darstellende Kunst Wien fir Viola d’ amore seit 1993, Kulturmanager mit eigener Agentur.

Wiener Akademie™. K instlerische L eitung: Martin Haselbck*

Gegrundet 1985 von Martin Haselbock, zunéachst Auftritte als Wiener Bach-Consort, ab 1986
als Wiener Akademie.” Die Wiener Akademie legt Wert auf , lebendige Interpretation, Vir-

tuositat und Musikantentum mit der speziell , dsterreichischen Note “*

, programmiert Musik
vom Barock bis zur Frihromantik, mit Schwerpunkt auf der Wiener Klassik. Das Repertoire
umfasst dabel Meisterwerke ebenso wie wiederentdeckte Raritéten. Im Jahr 1991 wurde der
Musikvereins-Zyklus der Wiener Akademie, zundchst unter Wiener Klassik, eingefihrt, der
bis heute, unter dem Titel ,,Wiener Akademie®, besteht. Das Ensemble tritt in unterschied-

lichen Besetzungsgrofien auf, vom Consort Uber KammerorchestergrofRe bis hin zu rund 50

°! Die Angaben beziehen sich auf www.wienerakademie.at — Stand: 2. September 2008.

%2 Die Angaben beziehen sich auf ebd. sowie www.haselboeck.org — Stand: 2. September 2008.
% Fgth 2007, S. 13.

% \www.wienerakademie.at — Stand: 2. September 2008.
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Musikern bei Werken von Beethoven, Weber oder Liszt. Als Opernorchester wirkte die Wie-
ner Akademie zunachst im Schauspielhaus unter Hans Gratzer, bei den Wiener Festwochen,
den Salzburger Festspielen und Pfingstfestspielen, zahlreiche internationale Gastspiele mit
Handel-Opern. Konzerte fuhrten die Wiener Akademie zu internationalen Festspielen und
Konzertrethen wie in renommierte Konzertsdle, u.a. Concertgebouw Amsterdam, Opéra de
Lausanne, Philharmonie Luxemburg, nach New York, Tokio und Madrid. Die Wiener Aka-
demie ist eines der wenigen Orchester, das auch frilhromantische Opern auffihrt, wie 2007 in
der Burgarena Reinsberg Webers Freischitz. Zuletzt unternahm die Wiener Akademie zusam-
men mit dem ebenfalls von Martin Haselbock geleiteten amerikanischen Barockorchester
Musica Angelica (Los Angeles) eine Tournee (USA und Europa) mit Bachs Matthduspassion.
CDs der Wiener Akademie erschienen mit dsterreichischer Barockmusik (Musica Imperialis)
ebenso wie mit Werken von Haydn, Mozart, Bruckner (Symphonie Nr. 1), Ersteinspielung
von Konzerten von J.G. Graun aus dem ,, Kiewer-Archiv* der Berliner Singakademie.

Martin Haselbock (geboren 1954) ist Dirigent, Organist, Cembalist, Komponist, Herausgeber,
Grunder der Wiener Akademie, Professur an der Wiener Musikuniversitét. Als Orgelsolist
nahm er Uber finfzig CDs auf, trat unter der Leitung von Dirigenten wie Abbado, Maazel,
Muti und Stein auf und brachte ihm gewidmete Kompositionen, etwa von E. Krenek, A.
Schnittke, zur Auffihrung. Seit der Saison 2005/06 ist Martin Haselbdck Music Director des
Barockorchesters Musica Angelicain Los Angeles. Als Gastdirigent leitete Haselbock u.a. die
Wiener Symphoniker, viele europédische (Gewandhausorchester, Deutsches Symphonieor-
chester Berlin, Dresdner Philharmonie, National philharmonien von Ungarn und Tschechien,
Orchestra Giuseppe Verdi Milano) wie auch amerikanische Orchester (Los Angeles Philhar-
monic, Philadelphia Orchestra, Pittsburgh Symphony Orchestera, San Francisco u.a.), wirkte
in Opernhdusern in Hamburg, Koln, Halle, Neapel.

Quatuor Mosaiques”™. K tinstlerische Leitung: Erich Hobarth®

Gegrundet 1987 von den vier Mitgliedern Erich Hobarth (1. Violine), Andrea Bischof (2. Vio-
line), AnitaMitterer (Viola) und Christophe Coin® (Violoncello), die auch Mitglieder des

% Die Angaben beziehen sich auf http:/oel.orf.at/highlights/108704.html - Stand: 10. August 2008 sowie auf
eine vom Management des Ensembl es Ubermittelte Biographie.

% Die Angaben beziehen sich auf www.styriarte.com/kuenstler/erich_hoebarth - Stand 19. August 2008 sowie
Biographie Ubermittelt per email am 19. August 2008, Management Quatuor Mosaiques.
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Concentus Musicus sind.

,Dort wurde die |dee geboren, die gemeinsamen langjahrigen Erfahrungen im Bereich
,Originalinstrumente’ am klassischen Streichquartett zu erproben. Dabei stand von
vornherein nicht eine museale , Authentizitat" im Vordergrund, vielmehr sollte die
lebendige Verbindung zur grof3en européischen Quartett-Tradition immer spirbar
bleiben.“ %
Erich Hdbarth schreibt in einem Text zum 20-Jahr-Jubilaum des Quartetts, dass fir die Ver-
wendung von Darmsaiten , ihr fein differenzierter, farbiger Klang* spricht, der , auch fr un-

“9ist (ber die historischen Griinde hinaus. In

sere Zeit durchaus interessant und anregend
den zwanzig Jahren seit der Grindung hat sich das Quartett ein breites Repertoire erarbeitet,
das Werke von Haydn, Mozart, Arriaga, Boccherini, Jadin, Beethoven, Schubert und
Mendelssohn umfasst, aber auch Werke des 20. Jahrhunderts. Tontragereinspielungen des
Ensembles wurden mehrfach mit dem "Gramophone Award" ausgezeichnet. Konzertreisen
durch Europa, die USA, Australien, Japan und Konzertrethen im Wiener Konzerthaus, der
Wigmore Hall London, dem Concertgebouw Amsterdam und der Berliner Philharmonie
sowie Einladungen zu renommierten Festivals (Edinburgh, Salzburg, Styriarte Graz, Luzern

u.a.) stehen fir das Renommee des Quartetts.

Erich Hobart (geboren 1956) war Mitglied im Vegh-Quartett, spéter Konzertmeister der
Wiener Symphoniker und 25 Jahre Primarius des von ihm gegrindeten Wiener Streichsextetts.
1981 wurde er Konzertmeister im Concentus Musicus unter der Leitung von Nikolaus
Harnoncourt, dessen Frau Alice Harnoncourt diese Position seit Grindung des Ensembles
inne hatte. Hobarth trat als Solist mit dem Concentus Musicus, den Wiener Symphonikern,
der Camerata Academica Salzburg, der Chapelle Roya Paris und anderen Orchestern auf.
Unterrichtstatigkeit in Wien und Graz. Seit 2000 kunstlerischer Leiter der Camerata Bern.

ArsAntiqua Austria'®. K iinstlerische Leitung: Gunar Letzbor'®
Seit der Grundung Mitte der 1990er Jahre widmet sich das Ensemble 6sterreichischer Barock-

musik. Der typisch Gsterreichische Klang ist besonderes Anliegen des Ensembles, mit den

Einflissen aus dem italienischen, franzosischen, spanischen Raum, mit slawischen und

97 Coin hatte in den 1980er Jahren das nur kurz bestehende Kammerorchester , Ensemble Mosaiques* gegriindet.
% Biographie Quatuor Mosaiques, Uibermittelt per e-Mail 19. August 2008, Management Quatuor Mosaiques.
9 Zitat Erich Hobarth, Text zum 20 Jahr Jubil&um des Quartetts, Uibermittelt Management Quatuor Mosaiques.
iz(l’ Die Angaben beziehen sich auf www.ars-antiqua-austria.com - Stand: 2. September 2008.
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ungarischen ebenso wie den dem deutschsprachigen Raum eigenen apenlandischen
Elementen. Die musikwissenschaftliche Aufarbeitung der dsterreichischen Barockkomponi-
sten nahm Jahre in Anspruch und viele wiederentdeckte Werke konnten erstmals auf
Tontragern eingespielt werden. Auf CD erschienen Kompositionen von R. Weichlein, H.1.F.
Biber, F. Conti, G.B. Viviani, G.A.P. Medlli, Arnold, A. Cadara, B.A. Aufschnaiter, J.J.
Vilsmayr, J.P. Vegvanovsky, J. Schmelzer, G. Muffat und J.S. Bach. Ein eigener Zyklus im
Wiener Konzerthaus, Ars Antiqua Austria, wurde 2002 eingefiihrt und ist bis heute wesent-
licher Bestandteil der historischen Auffthrungspraxis, die in diesem Haus gespielt wird. Das
Ensemble trat bei zahlreichen internationalen Festivals auf, u.a. Festwochen der Alten Musik
nach Berlin, Festival Printemps des Arts Nantes, Mozartfest Wirzburg, Vlandern Festival,
Festivad Bach de Lausanne, Bologna Festival, Vendsyssel Festival, Resonanzen Wien,
Klangbogen Wien, Monteverdi Festival Cremona, in der Munchner Staatsoper sowie bei den
Salzburger Festspielen. Gastspiele in den USA und Japan, Auszeichnungen fir Tontréger, u.a
Diapason d’ or und Cannes Classical Award 2002 belegen die intensive musikalische Tétigkeit

des Ensembl es.

Gunar Letzbor musizierte zunachst als Geiger mit Musica Antiqua Koéln, war Konzertmeister
des Clemencic Consort, La Folia Salzburg, Armonico Tributo Basel und der Wiener Akade-
mie. Solistisch konzertierte L etzbor bereitsin vielen Landern Europas, den USA und Japan, in
Violinkonzerten und Recitals. 1995 griindete er das auf historische Aufflhrungspraxis spezia-
lisierte Ensemble Ars Antiqua Austria, das er von der Geige aus leitet.

»Mit den sieben Musikern dieses Ensembles versucht er, der klanglichen Vielfalt [der]
Osterreichischen Barockmusik durch Erarbeitung eines spezifisch Gsterreichischen
Barockstreicherklanges Ausdruck zu verleihen.« 1%

Gunar Letzbor unterrichtet Barockvioline an der Musikhochschule Libeck, ist Dozent in

Sommerseminaren fir Auffihrungspraxis bzw. Spielpraxis alter Instrumente.

Die eingangs erwédhnten Kriterien der Auswahl von Ensembles fur die detaillierten Dar-
stellungen werden von den Ensemblesin Kapitel 2.1 erfillt. Dartiber hinaus gibt es eine Viel-
zahl von Ensembles, die hier nicht erwahnt werden konnten, zunéchst vor allem, weil die vor-
liegende Arbeit auf das Wiener Konzertleben fokussiert ist. Andererseits spielen die Bekannt-
heit und Regelmaidigkeit der Konzerttétigkeit eine erhebliche Rolle.

102 \\ww.ars-antiqua-austria.com - Stand: 2. September 2008.
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2.2 Auswahl dsterreichischer Ensembles

Angeschlossen sei noch eine Liste von Osterreichischen Ensembles, die keinen Anspruch auf
Vollsténdigkeit erhebt. Sie zeigt eine GrofRenordnung der auf historische Auffihrungspraxis

speziaisierten Ensembles, wobei man davon ausgehen muss, dass die Anzahl der bestehenden

103

Ensembles grofier ist. Die Reihenfolge der Information™" ist wie folgt: Name des Ensembles

(alphabetisch geordnet), Griindungs ahr soweit bekannt in Klammer und kinstlerischer Leiter.

Bell’ arte Salzburg (1995), kinstlerische Leitung: Annegret Siedel

Barockorchester J.J. Fux Wien, kinstlerische Leitung: Johannes Ebenbauer
Barucco (2002), kunstlerische Leitung: Heinz Ferlesch

Capellaincognita (1997), kinstlerische Leitung: Marcus Hufnagl

Consortium Margaritari, kiinstlerische Leitung: Margaretha Novak

Das Salzburger Barockensemble, Gastdirigenten wie E. Ortner, C. Coin, S. Kujiken
Ensemble Accentus (1988), kiinstlerische Leitung: Thomas Wimmer

Ensemble dolce risonanza, kiinstlerische Leitung: Florian Wieninger

Ensemble Federspiel (2007), kinstlerische Leitung: Florian Birsak

Ensemble Prisma Wien (2004), kinstlerische Leitung: Thomas Fheodoroff
Ensemble Pygmalion (Wien), kiinstlerische Leitung: Marie-Céline Labbé
Ensemble Saitsiing (2000), kiinstlerische Leitung: Ulli Engel

Ensemble Sonare Linz (1998), Leitung: Thomas Kerbl, Konzertmeister Peter Gillmayr
Ensemble sonor beatus (1994, Wien), rund um die Geigerin Margit Urbanetz-Vig
Ensemble Studio da camera (1983, Wien), kinstlerische Leitung: Ingomar Rainer
Ensemble Vivante

Estherhazy Ensemble (2002), kiinstlerische Leitung: Michael Briissing
Gambenconsort Almayne

Haydn Sinfonietta Wien (ab 1991 Originalklang), kinstlerische Leitung: Manfred Huss
Hofhaimer Consort Salzburg (um 1985), kiinstlerische Leitung: Michael Seywald

Il Concerto tivoli (1995)

Johann-Joseph-Fux-Ensemble (1966, Graz), kunstlerische Leitung: Gudrun Dengler
Les Menestrels (1963, urspr. Musik des 20. Jhdts), kinstlerische Leitung: Klaus Walter
Marini Consort Innsbruck (1998)

Musica Antiqua Wien, kinstlerische Leitung: Bernhard Klebel

Piccolo Concerto Wien (1993), kiuinstlerische Leitung: Roberto Sensi

Private Musicke (1998, Wien), kinstlerische Leitung: Pierre Pitzl

Quadriga Consort (2001), kunstlerische Leitung: Nikolaus Newerkla

Salzburger Bachconsort, kiinstlerische Leitung: Florian Birsak

Salzburger Bach-Ensemble, kiinstlerische Leitung Alois Glal3ner

Salzburger Hofmusik (1991)'%, kiinstlerische Leitung: Wolfgang Brunner

The Unicorn Ensemble (1991), kunstlerische Leitung: Michael Posch

Tiroler Barockinstrumentalisten, kiinstlerische Leitung: Wolfgang Kostner
Trompeten Consort Innsbruck (1990), kinstlerische Leitung: Andreas Lackner
Viola da Gamba Consort Wien, kinstlerische Leitung: José Véazquez

193 Quellen sind Rezensionen, Internetrecherchen, K onzertankiindigungen und —programme.

10% hauptsschlich historische Auffiihrungspraxis, nicht ausschliefllich
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2.3  Positionierung der Ensembles

Unter der Vielzahl der Ensembles und der daraus resultierenden Konkurrenz um Konzerte
und Auftrittsmdglichkeiten auf einem Markt, in dem auch moderne Ensembles partizipieren,
muss ein Originalklangensemble sich prasentieren, muss eine mediales Interesse und Publi-
kumszuspruch erwerben. Im Kampf um die Aufmerksamkeit von Veranstaltern, Kritikern und

Zuhorerschaft ist eine moglichst einzigartige Positionierung vorteil haft.

Die Schwierigkeit, durch Texte verschiedene, die Musik betreffende Themenkomplexe zu
vermitteln wie Musikalitét, Kreativitét oder Fahigkeit, ein grof3es Publikum zu bewegen, setzt
den Ensembles und Kinstlern wie auch Marketingverantwortlichen und Intendanten Grenzen.
Haufig werden Auszlige aus Kritiken oder Rezensionen einbezogen, um Aussagen Uber die
Musik und die Musiker mehr Objektivitdt zu verleihen, Websites bieten vielfach Musik-
Samples oder Videos an, die einen unmittelbareren Eindruck vermitteln kénnen. In der
graphischen Gestaltung werden bei Originaklangensembles haufig barocke Ornamentik und
historische Instrumente verwendet. Die Eigentimlichkeit und , GroRe" ist sprachlich schwer
zu fassen und l&sst sich heute nicht mehr Uber Begriffe wie ,, Genie“ oder ,, Wunderkind® aus-
drucken, , Virtuose" wird teilweise negativ assoziiert mit rein technischer Prézision, unzu-

reichender oder vernachlassigter Musikalitét.

Uber schneidungen mit Symphonieor chestern

Grundsétzlich unterscheiden sich die (Selbst-)Prasentationen der Originaklangensembles
nicht von denen moderner Ensembles oder Symphonieorchester. Die Bandbreite der Positio-
nierungsmoglichkeiten reicht von hoher Spezialisierung in einem eher engeren Segment bis
zur Betonung der Vielfalt des Repertoires eines Ensembles, vom Hervorheben der demokra-
tischen Strukturen bis zur prominenten Placierung von einflussreichen kinstlerischen Leitern
oder Chefdirigenten, bekannter Gastdirigenten und Solisten u.a. Weitere Elemente sind die
Erwadhnung wichtiger Stationen seit der Grindungszeit, Spielstatten, Zusammenarbeit mit
anderen Kinstlern, Auszeichnungen, Dokumentation auf Tontrdgern und vieles mehr. Auch
groRe Anderungen in der Ausrichtung oder eine neue Ara werden gerne erwahnt (etwa
Rodger Norrington, der Sandor Vegh in der Position des Chefdirigenten der Camerata Salz-

burg folgte und einen génzlich anderen Musizierstil einfihrte), ebenso wie langjahrige kinst-
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lerische Leiter. Entwicklungstendenzen werden haufig mit ,,zunehmend” angekindigt, man

will sich vermehrt einer bestimmten Epoche oder einem bestimmten Repertoire widmen.

Im Folgenden werden Themenbereiche aus Biographien von und Texten tber Originalklang-
ensembles extrahiert, die nicht nur fur diese charakteristisch sind sondern sich auch bei
modernen Klangkorpern wieder finden. Eine eindeutige Differenzierung ist anhand expliziter
Bezugnahme auf die historische Auffihrungspraxis moglich wie Uber einzelne Termini. Zur
fur die historische Auffihrungspraxis charakteristischen Terminologie zdhlen Begriffe, wie
,Originalklang®, , Originalinstrumente®, , authentisch®, , historisch®, ,werkgetreu“ oder auch
»lebendig®. Inhaltsanalytische und hermeneutische Methoden konnten fir eine Analyse der
Verwendung und Veranderung der spezifischen Terminologie und fir ,, neutrale* Begriffe wie

historisch, authentisch und lebendig angewandt werden.

Originalitat

Besonderheiten sind einerseits Werke, Welturauffihrungen oder Weltersteinspielungen von
Werken oder Erstauffuhrungen nach langer Verschollenheit und Wiederentdeckungen, wobei
der Interpret dabel als eine Art Pionier etwas Neues gestaltet, eine Interpretation ohne Vorbild
schaffen muss, die mit anderen nicht verglichen werden kann und einzigartig ist. Neben
Urauffihrungen scheinen auch Hinweise wie ,selten gespielt®, , Raritdten”, auch teilweise
» Kostbarkeiten erstrebenswerte Prédikate im Bereich der Alten Musik. Andererseits zdhlen
wertvolle oder seltenelnstrumente, im Sinne von: eines von wenigen Originalen blieb nahezu
unverandert erhalten, hier ebenso zur Originaitdt wie Instrumente, die von Komponisten,
namhaften Solisten oder Personlichkeiten der Geschichte (etwa Herrschern) gespielt wurden.
Dartiber hinaus kénnen einzelne Faktoren mit dem , Origina®, also der ,, echten”, , urspriing-
lichen* Auffuhrung zur Zeit des Komponisten, in Verbindung gebracht werden: wie etwa das
Musizieren an Original spielstétten der Urauffiihrung, Musizieren im Stehen, das Spielen ohne
Dirigenten, eventuell auch der Bezug auf Autographen und Material, das man zur Vorbe-
reitung herangezogen hat, kann suggerieren, dass der Interpret den Komponisten, sein Werk
und die Entstehungszeit im Detail erfassen will und kann, daher die Interpretation dem
entsprechend besser seli, profunder aufgearbeitet und ,, unverfalscht” studiert. Die Referenz an
die Intention des Komponisten als Ideal wird mit Termini wie ,,werkgetreu* oder , authen-
tisch* ausgedrickt. Die Originalitét und Einzigartigkeit ergibt sich aus der Annaherung an ein
Werk, welche individuelles L dsungen zul 8sst, weil eine Imitation ausgeschlossen ist.



Reputation aus anderen Bereichen

Vielfach wird in Biographien auf renommierte Konzertsdle und Festivals hingewiesen, in
denen das Originalklangensemble bisher auftrat oder auftreten wird, wobei diese Institutionen
sowohl der historischen Auffiihrungspraxis gewidmet sein konnen (Festival Resonanzen in
Wien, beispielsweise), auch Gberwiegend nicht-historischer Auffiihrungspraxis oder nur teil-
weise der historischen AuffUhrungspraxis gewidmet sein konnen, wie es bei den Wiener
Konzertsdlen der Fall ist. Reputation und ,Qualitéat kdnnen sich weiters aus engagierten
Solisten ableiten, da esin der Alten Musik ebenso Stars und Rising Stars gibt wie im norma-

len Konzertbetrieb, deren Biographien wiederum andere, wertvolle Referenzen enthalten.

Eine Art von , Transfer* von Ruf und Renommee aus einer bisherigen Karriere in einem
anderen Bereich konnen vor allem kinstlerische Leiter, Konzertmeister oder Solisten fir sich
und das Ensemble nitzen, etwa durch ihr Ansehen als Instrumentalsolisten, Komponisten
oder Leiter moderner, renommierter Symphonieorchester. Gerade kiinstlerische Leiter kdnnen
oft in mehreren verschiedenen Tétigkeitsfeldern relissieren, was spater noch thematisiert wird.

Neben Professuren werden auch Ehrentitel sehr hdufig genannt.

Institutionalisierung / zur Institution werden

Originalklangensembles griinden teilweise eigene Institutionen wie Festivals, Meisterkurse,
Tontrégerproduktionsfirmen oder Konzertrethen. Sie werden aber auch zu Institutionen,
indem sie Uber Jahrzehnte am Konzertmarkt bleiben, Vorreiter in Entwicklungen waren und
sind, einen langen Kampf gegen die Vorurteilsbehaftetheit der Alten Musik fir sich ent-
scheiden oder zur Autoritét werden, flr einen Spezialbereich (etwa Musik der Renaissance)
oder fur historische Aufflihrungspraxis als grof3er gefasster Bereich. Auch die Institutionali-
sierung von langjdhriger Zusammenarbeit eines Ensembles oder Orchesters, das einerseits
Bestandigkeit in der Besetzung aufweist, andererseits mit ein und demselben kinstlerischen
Leiter, der dieses Ensemble — im Bereich des Originalklanges eine sehr haufig anzutreffende
Form — gegrindet hat, die immer zusammen auftreten, sind hier zu nennen wie auch
Institutionen im Orchester wie Konzertmeister oder auch ,, prominente” Grindungsmitglieder.
In gewisser Weise wird auch ein Stil ingtitutionalisiert, der Uber Jahre von einem derart
vertrauten Klangkorper entwickelt wird und mit diesem untrennbar verbunden ist und auch
von Publikum, Kollegen und Presse mit diesem identifiziert wird. So erhélt das Ensemble
eine Eigenart unter den Ensembl es, eine personliche Note, Handschrift.
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Ganzheitlichkeit, Grofl3projekte

Keinen wesentlichen Unterschied gibt es auch beim Anreiz, Gesamteinspielungen vorzulegen.
Grof3e Projekte wie das Aufnehmen der gesamten Kantaten Johann Sebastian Bachs, aber
auch Gesamteinspielungen von Sonaten oder Symphonien finden sich haufig. Gutknecht sieht

15 0Ob es in diesem Bereich einen Unterschied zwischen

dies als , positivistisch* motiviert.
Alter Musik und traditioneller Interpretation gibt, misste gesondert erhoben werden. Dartiber
hinaus kénnen Besucherzahlen, die in mehrere Tausende gehen, fast nur in Biographien
moderner Symphonieorchester aufscheinen, beispielsweise bel Open-Air-Veranstaltungen. Es
scheint, dass sich Alte Musik weniger fur Konzerte mir auf3ergewohnlich grof3er Zuhorer-

schaft oder kommerziell vermarktete GrolRveranstaltungen mit Massenpublikum eignet.

Objektiv M essbares

Zahlen werden oft in der Angabe von Tontrdgern (mehr als hundert Tontrager, finfzig CDs
etc.) verwendet, auch natirlich was die Dauer des Bestehen eines Ensembles anbelangt oder
bei der Demonstration der Bandbreite der Besetzungsgrofen (zwel bis funfzig Musiker).
Statistik verkirzt Biographien, deutet an, dass das Ensemble bedeutend mehr getan hat, als es
in einer notwendigerweise kurz zu fassenden Biographie erwéhnen konnte, die sich auf Hohe-
punkte oder auf3ergewohnliches beschranken muss. Bezeichnungen wie , regelmaiig”, ,, zahl-
reiche” oder ,u.a“ erfillen dieselbe Funktion und verweisen auf die Reduziertheit der Bio-
graphie im Vergleich zum eigentlichen Wirken des Ensembles. Eine besondere Form der Dar-
stellung von objektiv messbaren Fakten bietet das Concilium Musicum, das auf ,2200
Auftritte in Uber 485 Stadten“'% zuriickblickt. Auslastungsquoten werden eher von Veran-
staltern oder in Medienberichten erwahnt.

Wirkungsbereich: Kreativitat vernetzen mit anderen Bereichen

Symbiosen erweitern die Ausdrucksmadglichkeiten, vor allem wenn mit Musikern anderer
Musikstile oder mit anderen Kunstformen kooperiert wird. Das Uberschreiten von Grenzen
verbindet ate/Alte und neue Musik (neue Kompositionen), man arbeitet mit anderen Klang-
korpern, mit Séngern und Instrumentalisten, die ihre Karriere hauptsachlich im Bereich der
traditionellen Interpretation aufbauen, mit Musikern anderer Musikrichtungen, mit Stars aus

anderen Genres wie Schauspielern, Schriftstellern und anderen Kreativen zusammen.

105 v/gl. Gutknecht 1997b, S. 202.
106 \www.concilium.at - Stand: 7. Oktober 2008.
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3 Programme und Spielstatten der Saison 2007/2008 in Wien

Dieses Kapitel befasst sich mit der historischen Auffihrungspraxis und deren Auffiihrung
durch Originalklangensembles und Originalklangorchester in Auftritten in Wiener Konzert-
sdlen, vor allem in etablierten Hausern und deren Spielplanen. Es wurde fir die Erhebung die
Saison 2007/2008 gewahlt, September 2007 bis August 2008. Analysiert wurden die von den
Veranstaltern publizierten Abonnementprogramme sowie die aul3erhalb von Abonnements
stattfindenden Konzerte. Auftritte von Einzelinstrumentalisten und Chorkonzerte werden im
Rahmen dieser Arbeit nicht in die Analyse einbezogen, Orgelkonzerte beispielsweise bleiben
ebenso unberticksichtigt wie die Auftritte von Chéren oder auch das Mitwirken von Choren in
Chor-Orchester-Werken oder Opern. In den Programmen wurden zur Verbesserung der Uber-
sichtlichkeit die Werke teilweise in geédnderter Reihenfolge angefihrt, als es der veroffent-

lichten oder tatsachlichen Programmreihenfol ge entspricht.

Waéhrend die historische Auffiihrungspraxis und das Musizieren auf alten Instrumenten in
ihren Anfangen eine Autodidakten vorbehaltene Art des Musizierens war, ,, Freizeitbeschéfti-
gung* abseits des Konzertsaales, ist dieser Bereich heute zu einem betréchtlichen Markt
geworden. Der Originaklang fllt die grofiten Konzertsdle Wiens, scheint sich aber in der
Konzertform weniger fur GroRveranstaltungen mit zahlenmailig sehr grof3em Publikum zu

eignen, a's Symphonieorchester.

Obwohl der Fokus dieser Arbeit auf dem institutionalisierten Konzertbetrieb liegt, sel erwahnt,
dass eine Vollerhebung der Alte Musik-Konzerte einer Saison in Wien vor allem bei der
Kammermusik auf erhebliche Schwierigkeiten stol3t, wo 6ffentliche Auftritte kaum beworben
oder in medial vermittelten Veranstaltungskalendern nicht erwahnt werden. Auch manche
Orchesterkonzerte werden teilweise nur mit minimalstem Aufwand und Budget beworben,
wobei dies vor allem fur Veranstaltungen auf3erhalb der etablierten Hauser, beispielsweise in
Kirchen, gilt. Da die Finanzierung von Kammerorchester- oder Orchesterkonzerten eher auf-
wandig ist, finden Konzerte groferer Formationen vorwiegend in Konzertsdlen und bei
Festivals statt. Ein Unterkapitel wird zwei ,,freien” Opernproduktionen gewidmet, denen die
Mobilisierung der ndtigen Ressourcen gelungen ist, Barockopern abseits des dafir

»prédestinierten” Konzertlebens spielen zu kdnnen.
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Ob ein Programm , historisch korrekt* interpretiert wird, ist weder soziologisch, noch musik-
wissenschaftlich oder vom Interpreten gultig zu beantworten. Es gibt viele Mdglichkeiten, die
L 6sungen und Interpretationen sind individuell, manches wird nach Erkenntnissen der histori-
schen Erforschung der Umstdnde der Zeit des Komponisten als ,adaguater” angesehen,
anderes als nicht oder weniger entsprechend. Historisches Instrumentarium ist kein Nachweis
und keine Garant fir eine dem Komponisten entsprechende Wiedergabe des Werkes. Eine
Bestim-mung oder Wertung der historischen Auffihrungspraxis ist weder Absicht noch Ziel
dieser Arbeit. Die Vielzahl der Moglichkeiten, die sich anhand der Definition(en) ergeben, die
Kompromisse, die unumganglich sind, das komplexe Thema der Authentizitét und ihrer
generellen Realisierbarkeit, die Problematik der Entscheidung, ob eine Auffiihrung dem Kom-
ponisten entsprochen haben konnte, sind Argumente gegen eine letztendliche Entscheidung,
zumindest im Rahmen dieser Arbeit. Viel eher werden Konzerte, die schwer zuordenbar sind
as Indiz vidfétiger, diversifizierter, eventuell neu entstehender Erscheinungsformen und

Mischformen, als mogliches Ausloten der Grenzen oder neue Tendenzen verstanden.

Die sinnhafte und durchgehend gultige Zuteilung fur die Analyse von Programmen oder der
Bestimmung des Stellenwertes der historischen Auffihrungspraxis im Musikleben Wiens ist
fUr diese Arbeit moglich Uber die Zuschreibung ,, Originalklang®, die hergestellt wird durch
Rezensionen und den ,,Ruf* des Ensembles oder Orchesters, das als der historischen Auffih-
rungspraxis verpflichtet bekannt ist, sowie Uber die Eigendefinition der Ensembles. Anhand
der Biographien der Ensembles ist meist ablesbar, dass oder inwiefern eine historisch-orien-

tierte Wiedergabe Anliegen der Interpretenist.

Eine Bewertung von zwel Ph&nomenen entzieht sich weiters einer ,, Zuordnung*:

1) Mischformen , historisch* und , traditionsbezogen”: Spezialisten der historischen Auf-
fuhrungspraxis dirigieren moderne Symphonieorchester.

2) Das Ubernehmen einzelner Aspekte der historischen Auffiihrungspraxis, wobei nicht
immer erkennbar ist, wie sehr Werktreue angestrebt wird. Das Spielen auf alten Instru-
menten heil3t nicht, dass die Interpreten sich um die Quellen bemthen. Andererseits
besteht ebenso die Moglichkeit, dass ein Ensemble den Vorstellungen des Kompo-
nisten mit modernem Instrumentarium den Standards der Erkenntnisse entspricht.

Soweit die Erhebung von Prozentsdatzen vorgenommen wird, werden daher diese Formen

Separat ausgewiesen.
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Im Detail analysiert wurden die Programme der
Konzertveranstalter:
- Muskverein
- Konzerthaus
Genre Oper:
- Theater an der Wien (auch Konzerte)
- Kammeroper
Festivals:
- Resonanzen: 19. bis 27. Janner 2008 — Konzerthaus
- Osterklang: 14. bis 24. Marz 2008 — Theater a.d. Wien, Musikverein, Minoritenkirche
- Barocke Festtage: 14. bis 23. Oktober 2008 — Theater an der Wien
- Jubilaumsveranstaltung: Haydn-Jahr 2009
Veranstaltungsreihen, (Einzel-)veranstaltungen von Institutionen, die mit Konzerten ihre
Haupttétigkeit bereichern bzw. erweitern, Freie Produktionen:
- Konzerte in Museen: Kunsthistorisches Museum, Liechtensteinmuseum

- Freie Produktionen: Odeon, Taschenoper

3.1  Spielstatten historischer Auffihrungspraxisin Wien

Unter den bedeutendsten Opernhadusern und Konzertsdlen Wiens findet sich keine Spielstétte,
die ihren Spielplan ausschliefdich oder Uberwiegend auf Alte Musik oder historische Auffih-
rungspraxis beschrénkt. Im Bereich Musiktheater werden die Orchester der fuhrenden Opern-
héuser der Stadt, der Wiener Staatsoper und Wiener Volksoper, nicht den der historischen
Auffihrungspraxis entsprechenden Erkenntnissen geleitet. Obwohl beide Hauser zahlreiche
Werke im Repertoire fuhren, die in Epochen entstanden, welche die historische Auffihrungs-
praxis aufgearbeitet hat und heute bedeutend anders interpretiert als traditionsbezogene Or-
chester, werden die Klangkdrper der Staatsoper und Volksoper nicht dahingehend verandert.
Der designierte Staatsoperndirektor Dominiqgue Meyer hat Pléne geduliert, in der Wiener
Staatsoper auch Barockoper spielen zu wollen. Es wird sich zeigen, ob dies Gastspiele von
historisch-interpretierenden Dirigenten und Orchestern sein werden. Die Programme der nach
dem Stagione-Prinzip gefihrten Einrichtungen Theater an der Wien und Kammeroper werden
in den folgenden Kapiteln besprochen, da in beiden Spielstétten Interpreten der historischen
Auffuhrungspraxis auftreten.
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Die fuhrenden Konzertveranstalter der Stadt, die eigene Hauser bespielen, wie die Gesell-
schaft der Musikfreunde in Wien, Musikverein, und das Wiener Konzerthaus, bieten ebenso
Alte Musik an wie die Jeunesse, die keinen eigenen Konzertsaal bespielt. Diese beiden erst-
genannten Veranstalter bieten jeweils eigene Abonnements fur Originalklangensembles und
-orchester, die Zyklen werden Uber Jahre von denselben Interpreten gestaltet, dariber hinaus
gibt es weitere Konzerte Alter Musik. Dem Musikverein und dem Konzerthaus sind als

fuhrenden Konzertveranstaltern die beiden ersten Unterkapitel gewidmet.

An Festivals interessieren hier vor alem die jahrlich im Konzerthaus stattfindenden Resonan-
zen als ein ausschliefdich der Alten Musik gewidmetes Festival sowie die im Oktober 2008
erstmals stattfindenden Barocken Festtage im Theater an der Wien und der Osterklang, in
dessen Rahmen immer wieder Interpreten der historischen Auffihrungspraxis an verschiede-
nen Spielstdtten auftreten. Als eine Sonderveranstaltung sei das Haydn-Jahr 2009 erwahnt,

dessen Veranstaltungen vor allem in Eisenstadt, aber auch in Wien stattfinden werden.

Alte Musik wird in Wien Uber die genannten Spielstétten hinaus an vielen Orten aul3erhalb
bestehender Konzertveranstaltungszentren, angeboten, in Konzertreihen und Einzelveran-
staltungen, wobel diese in der Programmierung ebenso vielféltig sein kénnen wie in der Be-
setzungen, deren Spielorte Kirchen (Orgelmusik, Kammermusik, Orchesterkonzerte), Palais
und Festsdle in 6ffentlichen Einrichtungen sind. Auch in Museen wird Alte Musik angeboten,
vor alem Kammermusik. Programme nicht-musikalischer Veranstaltungen werden mit auf
historische Auffihrungspraxis spezialisierten Musikern bereichert. Eine Vollerhebung der
Einzelveranstaltungen von Konzerten in der hier besprochenen Saison 2007/2008 ist im
Rahmen dieser Arbeit weder beabsichtigt noch moglich.

Darlber hinaus werden szenische Produktionen barocker Opern in Einrichtungen gespielt,
deren Betrieb auf andere Epochen oder Genres spezidisiert ist. In der Saison 2007/2008
waren etwa Marin Marais' ,,Alcione” im Odeon sowie eine Wiederaufnahme von ,,Orfeo ed
Euridice® (Premiere Saison 2006/2007) der Wiener Taschenoper im Schlosstheater Schon-
brunn zu sehen. Beispiele fur solche ,, Gastspiele”, denn die Ausrichtung des Hauses wird da-
durch nicht veréndert und Barockoper wird nicht zu einem neuen Schwerpunkt im Repertoire
des Hauses, fanden sich in der Vergangenheit auch in anderen Hausern, beispielsweise
wurden im Schauspiel haus unter Hans Gratzer Barockopern gespielt.
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3.2 Muskverein

Die Angaben beruhen auf den von der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien verdffentlich-
ten Monatszeitschriften, dem Jahresprogramm ,, Abonnementkonzerte 2007/2008" sowie den

unter www.musikverein.at'’

dokumentierten Konzertprogrammen.

Die historische Auffihrungspraxis ist im Musikverein seit mehr als vierzig Jahren ein konti-
nuierlicher Teil des Programmes, der auch bestandig ausgeweitet wurde. Ab 1966 bis zum
Jahr 2005 gestaltete René Clemencic zahlreiche Konzerte im Zyklus ,,Musica Antiqua“, der
heute noch besteht. Nikolaus Harnoncourt und der Concentus Musicus gestalten seit 1979
einen Abonnementzyklus, der in zwei Zyklen aufgelegt wird. 1990 erfolgte die Einflihrung
des Abonnementzyklus', der zunéchst , Wiener Klassik" genannt wurde, seit 2003 ,, Wiener
Akademie* heil'® und von Martin Haselbéck und die Wiener Akademie gestaltet wird. Seit
der Saison 2005 gestaltet das Clemencic Consort einen eigenen Zyklus, der Zyklus Musica

Antigua wird von diversen dsterreichischen und internationalen Ensembles bespielt.

Insgesamt waren in der Saison 2007/2008 dreifsig Abos im Angebot des Musikvereins, wobei
zweifach aufgelegte Zyklen hier als ein Abonnement gerechnet wurden. Finf Abonnements
wurden doppelt aufgelegt’®, das Kinderprogramm Allegretto sogar vierfach. So berechnet,
d.h. Abos der Serie A und B separat gezahlt, ergibt sich eine Zahl von insgesamt 38 Abonne-
ments, die der Musikverein auflegte. Dem Originalklang oder Ensembles und Interpreten
gewidmet, die sich mit historischer Auf-fihrungspraxis beschéaftigen, waren folgende Abon-
nements:. Concentus Musicus (A & B), Wiener Akademie, Musica Antigua sowie Clemencic
Consort. Ein Abonnement — , Internationale Kammerorchester” — wird nicht ausschlief3dich
von Originaklangensembles gestaltet, es gastieren aber im Rahmen dieses Zyklus auch
Speziaisten der Alten Musik.

Die Abonnements unterscheiden sich hinsichtlich der zwischen den Zyklen variierenden
Anzahl der Konzerte aber auch durch den bespielten Saal: der Grol3e Saal des Musikvereins
fasst mit 1744 Sitzplatzen und zahlreichen Stehpldtzen dreimal so viele Konzertbesucher als
der Brahms-Saal mit knapp sechshundert Platzen.

197 gtand: Anfang September 2008.

1% Fth 2007, S. 15.

19 Doppelt aufgelegt wurden die Abonnements , Die GroRe Symphonie®, , Wiener Symphoniker-Zyklus®,
»concentus Musicus’, , Quartett-Zyklus‘ und , Liederabende".
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Ensemble saison o7ios | 24

Concentus Musicus A 4 Grol3er Sad
Concentus Musicus B 4 Groler Saal
| Wiener Akademie \ 4 | GroRer Saal
| Musica Antiqua | 4 | Brahms-Saal
| Clemencic Consort | 3 | Brahms-Saal
e o e

*) nur teilweise historische Auff ihrungspraxis

Weitere Konzerte werden angeboten, unter anderem die Serie ,Nun klingen sie wieder”, in
der historische Instrumente aus der Sammlung der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien
vorgestellt werden, wie der Direktor der Sammlung, Otto Biba, schreibt:

»,uUm die Instrumente, wie die Interpreten besser beobachten zu kénnen, wird das Po-
dium wieder in der Mitte des Brahms-Saales stehen. Es wird wieder einfihrende
Demonstrationen der Instrumente und Kommentare wahrend der Konzerte geben. [...]
Nach funf Jahren gibt es fur diesen Zyklus schon Erfahrungen und bewdhrte
Traditionen.“ ™
Der Intendant der Gesellschaft der Musikfreunde, Thomas Angyan, weist auf die graphische
Gestaltung des Abonnement-Jahresprogramm hin, die vorwiegend aus Fotos der Sammlung
historischer Instrumente des Hauses besteht und betont deren international e Bedeutung:

,Die historischen Instrumente, die in Photoimpressionen auf den Aufschlagseiten
festgehalten sind, stammen allesamt aus den Bestéanden unserer Gesellschaft — kein
Konzertveranstalter weltweit verfiigt iber einen derartigen Reichtum.“**

Zusétzlich zu den genannten Zyklen treten Originalklangensembles aber auch in Konzerten
auf, die keinem Zyklus zuordenbar sind oder von anderen Veranstaltern organisiert werden
und im Musikverein stattfinden, erwahnt unter ,, Konzerte aul3erhalb von Abonnementzyklen®.
Bei den Kinderkonzerten treten im Rahmen von , Agathes Wunderkoffer auch Interpreten

der historischen Auffihrungspraxis mit historischen Instrumenten auf.

Die Abonnementzyklen der Originalklangorchester und —ensembles im Wiener Musikverein

und ihre Programme werden im Folgenden detailliert dargel egt.

10 pie vier Originalklang-Konzerte: Venice Baroque Orchestra (6.11.2007), Kammerorchester Basel
(10.4.2008), Les Musiciens du Louvre (5.5.2008) und Freiburger Barockorchester (9.6.2008).

' Otto Biba 2008, S. 17.

112 gaisonprogramm Abonnementkonzerte 2007/2008, Gesellschaft der Musikfreunde in Wien, S. 2.
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Abonnement-Zyklus ConcentusMusicusA & B

Die Konzerte des Concentus Musicus Wien werden in zwel Zyklen (Zyklus A, Zyklus B)
aufgelegt, die Programme an zwei hintereinenader liegenden Abend gespielt. Von den
Programmen der Saison 2007/2008 sind zwei Programme Johann Sebastian Bach gewidmet,
zwei Programme der Wiener Klassik, den Komponisten Joseph Haydn und Wolfgang
Amadeus Mozart. Alle Konzerte wurden vom kiinstlerischen Leiter des Orchesters, Nikolaus
Harnoncourt, selbst dirigiert. Als Chor trat jeweils der Arnold Schoenberg Chor auf.

Abonnementzyklus Konzerteim Grol3en Saal, Saison 2007/2008

CONCENTUSMUSICUS Programme

13. Oktober 2007 Joseph Haydn: Symphonie C-Dur, Hob. 1:60 ("I

Zyklus: Concentus MusicusA / 1 Distratto"), Symphonie C-Dur, Hob. 1:97

14. Oktober 2007 "Ah tu non senti, amico - Qual destraomicidalamorte

Zyklus: Concentus MusicusB / 1 m’ appresta’. Szene des Oreste, Hob. XX1Vb:10. "Dov’é
quell’ alma audace - In un mar d"acerbe pene". Szene des

Concentus Musicus Wien Orfeo aus "L "animadel filosofo", Hob. XXV111:13

Nikolaus Harnoncourt, Dirigent Wolfgang A. Mozart: Arien aus "Il sogno di Scipione”,

Michael Schade, Tenor "ldomeneo”

15. Dezember 2007 Johann Sebastian Bach:

Zyklus: Concentus Musicus A / 2 "Ach wieflichtig, ach wie nichtig”. Kantate, BWV 26

16. Dezember 2007 "Schwingt freudig euch empor". Kantate, BWV 36

Zyklus: Concentus MusicusB / 2 "Wachet auf, ruft uns die Stimme". Kantate, BWV 140

Concentus Musicus Wien Solisten: JuliaKleiter, Sopran, Elisabeth von Magnus, Alt,

Nikolaus Harnoncourt, Dirigent Kurt Streit, Tenor, Anton Scharinger, Bass

8. Mé&rz 2008 Johann Sebastian Bach: Johannes-Passion

Zyklus: Concentus MusicusA / 3 BWV 245

9. Mérz 2008

Zyklus: Concentus MusicusB / 3 Solisten: Christiane Oelze, Sopran, Bernarda Fink, Alt,
Michael Schade, Tenor (Evangelist), Rainer Trost, Tenor

Concentus Musicus Wien (Arien), Georg Zeppenfeld, Bass (Jesus), Christian

Nikolaus Harnoncourt, Dirigent Gerhaher, Bass (Arien)

7. Juni 2008 Joseph Haydn : "Die Jahreszeiten"

Zyklus: Concentus Musicus A / 4 Oratoriumin 4 Teilen, Hob. XX1:3

8. Juni 2008

Zyklus: Concentus MusicusB / 4 Solisten: Genia Kuhmeier, Sopran, lan Bostridge, Tenor,

Festival: Festwochen 2008 Gerald Finley, Bass

Concentus Musicus Wien

Nikolaus Harnoncourt, Dirigent

Dartber hinaus dirigiert Nikolaus Harnoncourt in derselben Saison in mehreren Konzerten die
Wiener Philharmoniker, wobel , Ein deutsches Requiem” von Johannes Brahms in verschie-
denen Zyklen angeboten wurde, einmal in einem Musikvereins-Abonnement und auch in
Zyklen der Wiener Philharmoniker. Die Konzerte mit Schumanns ,,Das Paradies und die

Peri* waren Veranstaltungen des Osterklanges, die im Musikverein stattfanden.
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Datum, Interpreten

Programm, Zyklus, Solisten

7., 8., 9., Dezember 2007

Wiener Philharmoniker

Arnold Schoenberg Chor
GeniaKihmeier, Sopran
Thomas Hampson, Bariton
Nikolaus Harnoncourt, Dirigent

Johannes Brahms: Ein deutsches Requiem, op. 45

Zyklus:

7. 12.: Das Goldene Musikvereinsabonnement | / 3

8. 12.: Samstagnachmittag-Konzert der Wiener Philharmoniker / 3
9. 12.: Sonntag-Matinée der Wiener Philharmoniker / 3

14. und 16. Mé&rz 2008
Veranstalter: Osterklang

Wiener Philharmoniker
Arnold Schoenberg Chor
Nikolaus Harnoncourt, Dirigent

Robert Schumann: ,,Das Paradies und die Peri* flr Solostimmen,
Chor und Orchester, op. 50

Solisten: Annette Dasch, Peri, Mojca Erdmann, Jungfrau, Michelle
Breedt, Mezzosopran, Elisabeth Kulman, Alt (Engel), Bernhard
Berchtold, Jingling, Christian Gerhaher, Gazna, Der Mann,
Christoph Strehl, Erzahler

Abonnementzyklus Wiener Akademie

Abonnementzyklus
WIENER AKADEMIE

Konzerteim Grof3en Saal, Saison 2007/2008
Programme

25. September 2007
Zyklus: Wiener Akademie/ 1
Jeunesse Abo 12 - Klassik

Wiener Akademie
Martin Haselbock, Dirigent

Wolfgang Amadeus Mozart: Symphonie C-Dur, KV 425 ("Linzer")
Joseph Haydn: "Berenice, chefa". Kantate, Hob. XX1Va10
Ludwig van Beethoven: "Ah perfido!". Szene und Arie fir Sopran
Joseph Haydn: Symphonie c-Moll, Hob. 1:95

Joan Rodgers, Sopran

27. November 2007
Zyklus: Wiener Akademie/ 2
Jeunesse Abo 12 - Klassik

Carl Mariavon Weber: Ouvertiire zur Oper "Der Freischiitz"

Louis Spohr: Konzert fir Violine und Orchester Nr. 8 aMall, op. 47
L. van Beethoven: Romanze fir Violine u. Orchester F-Dur, op. 50
Ludwig van Beethoven: Symphonie Nr. 2 D-Dur, op. 36

Wiener Akademie
Martin Haselbdck, Dirigent Benjamin Schmid, Violine
8. April 2008 Georg Friedrich Handel: "Belshazzar". Oratorium, HWV 61

Zyklus: Wiener Akademie/ 3

Wiener Akademie
Chorus sine nomine
Martin Haselbock, Dirigent

Solisten: Markus Brutscher, Tenor (Belshazzar), Lisa Larsson, Sopran
(Nitocris), Jordi Domenech, Altus (Cyrus), Terry Wey, Altus (Danidl),
Florian Boesch, Bariton (Gobrias)

17. Juni 2008
Zyklus: Wiener Akademie/ 4
Jeunesse Abo 12 - Klassik

Wiener Akademie
Martin Haselbock, Dirigent

Ludwig van Beethoven:

Leonoren-Ouvertire Nr. 1, op. 138

Konzert fir Klavier und Orchester Nr. 1 C-Dur, op. 15
Symphonie Nr. 5 c-Mall, op. 67

Gottlieb Wallisch, Klavier

Die Programme der Wiener Akademie spiegeln die stilistische Bandbreite des Orchesters
wieder: ein barockes Programm mit einem Handel-Oratorium, zwel Programme mit Wiener
Klassik, ein Programm mit Werken von Beethoven, Spohr und Weber, das romantische

Repertoire im Originalklang erschlief3end. Die Wiener Akademie fuhrte in dieser Saison zwel



Symphonien Ludwig van Beethovens mit historischem Instrumentarium auf; der kiinstlerische
Leiter und Grinder, Martin Haselbock, Gber den Vorzug des Originalklangs:

»Die Naturhdrner haben eine Schéarfe und Direktheit, die kein modernes Instrument
erreichen kann. Ich dirigiere die Symphonien auch mit Orchestern auf modernen
Instrumenten. Dort versuche ich, dem Klang, den ich von den Naturhoérnern im Ohr
habe, moglichst nahe zu kommen.« 3
Haselbock leitete die vier Konzerte der Saison selbst, mit Benjamin Schmid und Gottlieb
Wallisch waren zwei junge Osterreichische Instrumentalsolisten eingeladen, die sich beide —
zusétzlich zu ihrer Karriere auf modernen Instrumenten — mit historischer Auffihrungspraxis
beschéaftigen, Gottlieb Wallisch spielte das Klavierkonzert Nr. 1 von Beethoven auf einem

Hammerfllgel. Drei der vier Konzerte wurden auch in Jeunesse-Abonnements angeboten.

Abonnementzyklus Clemencic Consort

Abonnementzyklus

Konzerteim Brahms-Saal, Saison 2007/2008

CLEMENCIC CONSORT Programme
29. Oktober 2007 (Brahms-Saal) Francois Couperin:
Zyklus: Clemencic Consort / 1 "L egons de Ténebres'

Clemencic Consort
René Clemencic, Leitung, Cembalo
und Orgel positiv

Piéces de Violes. Premiére Suite
Concert Instrumental "L"Apothéose de Lully"

Krisztina Jonés, Mieke van der Sluis, Sopran

18. Februar 2008 (Brahms-Saal)
Clemencic Consort / 2

Clemencic Consort

René Clemencic, Leitung, Garklein-
flétlein, Schalmei, Blockfloten
Tamas Kiss, Gesang, Drehleier,
Koboz, Kirbistambura

Eberhard Kummer, Gesang,
Drehleier, Schofdharfe

Terry Wey, Contratenor

Musica Danubiana: Européaische, ungarische und tirkische
Musik an den Gestaden der Donau (12.-18. Jahrhundert)

Der Nibelungen List/Nibelungenlied: XXV. Aventiure: "Wie
die herren alle zen hunen fuoren", Werke von Richard Léwen-
herz, Walther von der Vogelweide, Wiener Passionsspiel (14.
Jhdt.), Anonymi: 12. — 17. Jahrhundert, Neidhart von Reuen-
tal, Schamanischer Zauberspruch (ca. 12. Jhdt.), Janos
Szgppanos/Kgoni Codex (17. Jndt.), Vietoris Codex, Tabulatur
des Dimitrie Kantamiroglu, Turkischer Anonymus (ca. 17.
Jhdt.), Tabulatur des Dimitrie Kantamiroglu

25. Mai 2008 (Brahms-Saal)
Zyklus: Clemencic Consort / 3
Festival: Festwochen 2008

Clemencic Consort

René Clemencic, Leitung, Block-
fléten, Doppelfl6te, Hirtenfl6te,
Positivorgel

Markus Forster, Contratenor |
David Allsopp, Contratenor |1
Gernot Heinrich, Tenor

Musik des italienischen Trecento

Madrigale, Balladen und Caccien der Boccaccio-Zeit

Codex Faenza (um 1400), Laudario Firenze (13.

Jhdt.), Magister Franciscus Caecus Organista de Florentia, |1
Novellino (Ende 13. Jhdt.), M. Frater Andreas Organistade
Florentia, M. Ser Ghirardellus de Florentia, M. Ser Ghirardellus
de Florentia, Magister Laurentius de Florentina, Florentische
Anonymi (um 1390), Magister Sere Nicholaus Pragpositus de
Perugia, M. Dominus Donatus de Florentia, M. Zacharias
Cantor Domini Nostri Papae

113 Zitiert in: Haiderer 2008, S. 88.
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Die Konzerte des Clemencic Consort unter der Leitung von René Clemencic, auch Clemencic
leitete die drei Konzerte der Saison selbst, fanden im Brahms-Saal statt, umspannen ein brei-
tes musikalisches Spektrum, vom 12. bis zum 18. Jahrhundert. Die Besonderheit dieses Zyk-
lus' liegt in der Ausdehnung des Repertoires auf Musik der Renaissance und des Mittelalters,
die in Programmen der grof3en Konzertsdle eher selten ist. Clemencic tritt in den Konzerten

auch as Instrumentalist auf, spielt u.a. verschiedene historische Fl6ten, Cembalo und Orgel.

In der Saison 2007/2008 war als ein auf¥erordentliches Gesellschaftskonzert die Auffiihrung
einer Komposition René Clemencics geplant, des Oratoriums "Kabbala oder die vertauschten
Schliissel zu den 600.000 Geméachern des Schlosses’, unter Mitwirkung des Clemencic Con-
sorts, welches aber auf Mérz 2009 verschoben werden musste. Wie schon bei den Ausfiihrun-
gen Uber das Ensemble festgehalten, spielt das Consort unter Leitung des Komponisten und
Dirigenten dessen Werke.

Abonnementzyklus Musica Antiqua

Ebenfallsim Brahms-Saal findet der Zyklus Musica Antiqua statt, der aber von verschiedenen
Osterreichischen und internationalen Ensembles gespielt wird. In der analysierten Saison
waren das Bach Consort Wien mit zwei Konzerten und barocken Programmen, mit je einem
Konzert die Lautten Compagney Berlin mit englischer Musik des 17. Jahrhunderts und das
Oman Consort mit dem Programm ,Austria Imperialis* vertreten. Der Antell ,0sterrei-
chischer® Interpreten (Bach Consort Wien, Oman Consort) ist relativ hoch in diesem

Ensemble, wobei viele der auftretenden Musiker keine gebiirtigen Osterreicher sind

Abonnementzyklus Konzerteim Brahms-Saal, Saison 2007/2008

MUSICA ANTIQUA Programme

21. Oktober 2007 (Brahms-Saal) Arcangelo Corelli: Concerto grosso D-Dur, op. 6/1

Zyklus: Musica Antiqua/ 1 Antonio Vivaldi: Sonatafur Violoncello u. B.c. B-Dur, RV 46
Sinfoniafur Streicher und Basso continuo G-Dur, RV 146

Bach Consort Wien Concerto fur Violoncello, Streicher und B.c. c-Moall, RV 401

Rubén Dubrovsky, Leitung und Concerto d-Mall Nr. 11 aus "L "estro armonico", op. 3

Violoncello F. Geminiani: Sonate firr Violoncello und B.c. d-Moll, op. 5/2

Christophe Coin, Violoncello G. Tartini: Concerto fur Violoncello, Streicher und B.c. A-Dur

17. November 2007 (Brahms-Saal) Chirping of the Nightingale

Zyklus: Musica Antiqua/ 2 Mr. Playford’s English Dancing Master - Englische Musik aus
dem 17. Jahrhundert

Lautten Compagney Berlin Werke von John Playford, Thomas Ravenscroft, Nicola Mateis,

Wolfgang Katschner, Laute, Henry Purcell

Theorbe, musikalische Leitung
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28. Jénner 2008 (Brahms-Saal) Austria Imperialis. Virtuose Instrumental musik aus dem
Musica Antiqua/ 3 Kaiserreich der Habsburger

Werke von Johann Heinrich Schmelzer, Heinrich Ignaz Franz
Oman Consort Biber, Georg Reutter, Giovanni Antonio Pandolfi Mealli,
Michagl Oman, Leitung und Antonio Bertali, Johann Jakob Froberger, Giovanni
Blockflote Legrenzi, Antonio Vivaldi
22. April 2008 (Brahms-Saal) Antonio Vivaldi: Konzert fur Fagott, Streicher und Basso
Musica Antiqua/ 4 continuo C - Dur, RV 472

"Le quattro stagioni” ("Die vier Jahreszeiten")
Bach Consort Wien Georg Philipp Telemann: Suite fir Trompete, Oboe, Streicher
Rubén Dubrovsky, Leitung und und B.c. D - Dur, TWV 55:D1. Konzert fur Blockfléte,
Violoncello Traversflote, Streicher und B.c. e- Moll, TWV 52:el
Piroska Bétori, Milos Valent, David | Jan Dismas Zelenka: Ariadi Capriccio d - Moll aus der
Drabek, Agnes Stradner, Violine Sinfonia a 8 concertati, ZWV 189

Die Konzerte wurden von Instrumenten aus und von den kiinstlerischen Leitern der Ensemb-
les geleitet, die Lautten Compagney Berlin von Wolfgang Katschner''*, einem der beiden

Lautenisten, die die Grundformation dieses Ensembles darstellen.

Abonnementzyklus I nter nationale Kammer or chester

Die Bezeichnung des Abonnement-Zyklus deutet nicht auf eine besondere Assoziation zum
Originalklang hin, dennoch finden sich renommierte Interpreten der historischen Auffih-

rungspraxisin diesem Zyklus.

Abonnementzyklus Konzerteim Grof3en Saal, Saison 2007/2008
INTERNATIONALE Programme

KAMMERORCHESTER

4. November 2007 Antonio Vivaldi: Concerti fur Streicher und Basso continuo C-Dur,
Zyklus: Ao. Gesellschaftskonzert | RV 114, c- Mall, RV 119, g - Moll, RV 156

6. November Concerto fur Violoncello, Streicher und B.c. a-Moll, RV 419
Zyklus:Internationale "Cessate, omai cessate”. Kantate furr Alt, Streicher u. B.c., RV 684
Kammerorchester / 1 Giovanni B. Pergolesi: Stabat mater

V enice Baroque Orchestra Solisten: Anna Netrebko, Sopran, Andreas Scholl, Countertenor
Andrea Marcon, Leitung Francesco Galligioni, Violoncello

10. April 2008 Joseph Martin Kraus: Ouvertire zur Tragtdie "Olympieou La
Zyklus: Internationale Famille d’ Alexandre"

Kammerorchester / 3 Francois Devienne: Konzert fir Fl6te und Orchester Nr. 7 e-Moall
K ammerorchester Basal 15 \Iljvl?rlf&a\r)ggﬁénadeus Mozart: Andante fir Fl6te und Orchester C-
Giovanni Antonini, Leitung - i . g

Emmanuel Pahud, Flste Ludwig van Beethoven: Symphonie Nr. 5 c-Moll, op. 67

14 v/gl. www.lauttencompagney.com - Stand: 22. September 2008.

15 Das Kammerorchester spielt sowohl moderne wie auch historische Instrumente, Dirigent Giovanni Antonini
ist Leiter des Barockensembles 11 Giardino Armonico und interpretiert historisch. Die Musikpublizistin Sibylle
Ehrismann: ,Die Barockmusik wird vom KOB [Kammerorchester Basel, Anm.] , historisch informiert’, jedoch
ohne Anspruch auf Spezialistentum gespielt.” Ehrismann 2008, S. 19. Die Konzertmeisterin des Ensembles,
Julia Schroder: ,Er [Giovanni Antonini, Anm.] entdeckte diese bekannten Symphonien aus historischem
Blickwinkel ganz neu[...].“ Ehrisman 2008, S. 20.
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5. Mai 2008

Zyklus: Internationale
Kammerorchester / 4
Festival: Festwochen 2008

LesMusiciensdu Louvre -
Grenoble
Marc Minkowski, Dirigent

Joseph Haydn: Symphonie B-Dur, Hob. 1:85 ("La Reine")
Christoph Willibald Gluck: "Don Juan ou le Festin de pierre”.
Ballettmusik

Jean Philippe Rameau: Une autre Symphonie Imaginaire
Ouvertlre und Ausschnitte aus "Castor et Pollux", Air tendre en
rondeau aus " Zoroastre", "Air des Furies' aus"Les Paladins’, Aus-
schnitte aus "Les Indes Galantes', Ouvertiire "Acante et

Céphise", Ausschnitte aus "Acante et Céphise" u.a

9. Juni 2008

Zyklus: Internationale
Kammerorchester / 6
Festival: Festwochen 2008

Freiburger Barockorchester
G. von der Goltz, Ltg., Violine
Patricia Petibon, Sopran

Wolfgang Amadeus Mozart: Ouverture zur Oper "Lucio Silla’, KV
135, "Ah seil crudel periglio”. Arie der Giuniaaus "Lucio Silla"
Symphonie C-Dur, KV 338

Wolfgang Amadeus Mozart: "Pupille amate". Arie des Cecilio aus
der Oper "Lucio Silla", KV 135, "Vorrei spiegarvi, oh Dio!". Arie
fUr Sopran und Orchester, KV 418

Joseph Haydn: Symphonie f-Moll, Hob. 1:49 ("La passione")

Konzertserie, Nun klingen sie wieder*

Es handelt sich dabei um keinen eigenen Abonnementzyklus, sondern um eine Konzertserie:

Datum, Interpreten

NUN KLINGEN SIE WIEDER, Programme

10. April 2008 (Brahms-Saal)
Nun klingen siewieder... / 1

Herbert Lippert, Tenor

Otto Biba, Moderation

Max Engel, Trumscheit
Thomas Fheodoroff, Violine
David Drabek, Violine
Magdal ena Fheodoroff, Viola
Dorothea Schénwiese-
Guschlbauer, Violoncello
Andrew Ackermann, Violone
Florian Birsak, Tafelklavier
Arash Omrani, Gitarre

Heinrich Ignaz Franz Biber: SonatalV C-Dur fir Trompete,
Streicher und B.c. aus Sonatae tam Aris quam Aulis servientes
Anton Diabelli: Sonate fur Gitarre C-Dur, op. 29/1

Heinrich Ignaz Franz Biber: Sonate VI g-Moll fur Streicher und
Continuo aus Mensa sonora seu Musicainstrumentalis

Johann Joseph Fux: "Plaudite sonat tuba". Solo-Motette fir Tenor,
Trompete, Streicher und Continuo, K 165

Anton Diabelli: Sténdchen, op. 101/3, "Die Nachtmusik™, op.
101/7, "Andenken", "Mein Hittchen auf den Alpen", "Liebe und
Tonspiel"

Georg Friedrich Handel: Triosonate E-Dur, HWV 394
Anonymus (18. Jhdt.): Concerto C-Dur fir Violino trompette,
Streicher und Continuo

20. April 2008 (Brahms-Saal)
Nun klingen sie wieder... / 2

Otto Biba, Moderation

Anton Holzapfel, Pedalfllgel
Georg Sonnleitner, Ventilhorner
Johann Sonnleitner,
Hammerfllgel

Johann Sebastian Bach: Pedalexercitium, BWV 598

Johann Georg Albrechtsberger: Préludium und Fuge G - Dur, op.
6/3, Fuge D - Dur, op. 18/1, Praludium und Fuge G-Dur, op.

15/11, "Der Lipp und der Lenz". Galanterie-Fuge, op. 17/6

Carl Hadlinger: "Fleur de Souvenir". Lied ohne Worte fir Horn und
Klavier, op. 43; Ludwig van Beethoven: "Adelaide", op. 46; fir Horn
und Klavier bearbeitet von Ferdinand Gumbert

Robert Schumann: Aus Studien fur den Pedalfliigel. Sechs Stiicke in
canonischer Form, op. 56; Franz Schubert: Menuett cis-Moall, D

600, Trio E-Dur, D 610, Deutscher cis-Moll und Ecossaise Des-Dur
fur Klavier, D 643; Johann Carl Eschmann: Aus Fantasiestiicke "Im
Herbst" fir Horn und Klavier, op. 6, Nr. 3 Intermezzo. Langsam, Nr.
6 Walzer "Zur Weinlese"; Carl Czerny/Josef Lewy: Introduktion und
Polacca fur Horn und Klavier, op. 248
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28. April 2008 (Brahms-Saal)
Nun klingen sie wieder... / 3

Otto Biba, Moderation
Xavier de Maistre, Harfe
Rainer Ullreich, Violine

Sophia Dussek-Corri: Sonate fur Harfe c-Mall, op. 2/3

G. Rossini: Andante e Tema con Variazioni fir Violine u. Harfe
Gaetano Donizetti: Sonate fur Violine und Harfe G-Dur

Elias Parish-Alvars: "LaMandoline". Grande Fataisie pour Harpe
Claude Debussy: Premiére Arabesgue pour Piano; Transcription pour
harpe par Henriette Renié, "Lafille aux cheveux du lin". Prélude fir
Klavier (Band I)

J. Lanner: "S'Hoamweh". Steirer Landler fir Violine und Harfe

F. Godefroid: "Carnaval de Venise". Fantaisie pour Harpe, op. 184

30. April 2008 (Brahms-Saal)
Nun klingen siewieder... / 4

Otto Biba, Moderation

Xavier de Maistre, Harfe
Rainer Ullreich, Barbara
Pobenberger, Violine

Deborah Ullreich, Viola
Elisabeth Zeisner, Violoncello
Walter Bachkdnig, Violone

Giuseppe Giamberti: Drei Stiicke aus Duo tessuti con diversi
solfeggiamenti, scherzi, perfidie et obblighi, alcuni motivati da
diverse ariette; Ballo di Mantua, Canzona, Cantilena de’salti
Johann Georg Albrechtsberger: Divertimento atre fir Viola,
Violoncello und Violone F - Dur

Robert Fuchs: Terzett fir zwei Violinen und Violae - Moll
Wolfgang Amadeus Mozart: Streichquartett C - Dur, KV 157
Joseph Haydn: Konzert fir Harfe und Streicher G - Dur, Hob.
XVIII:4

Die programnmatische Vielfalt dieser Konzerte, in denen Otto Biba die Moderation Gbernahm,
geht aus der Auflistung hervor. Auflergewdhnliche Instrumente, von denen teilweise nur
wenige Exemplare existieren, wie der Pedalflgel aus der Sammlung der Gesellschaft der

Musikfreunde oder eine kirzlich erworbene, wertvolle Harfe werden dabei gespielt.

Konzerte auf3erhalb von Abonnementzyklen

Aulerhalb von Abozyklen des Musikvereins fanden folgende Konzerte statt:

18. Dezember 2007

Capella Leopoldina
Johannes Prinz, Dirigent

Georg F. Handdl: "Der Messias'. Oratorium, HWV 56

Solisten: Cornelia Horak, Sopran, Lydia Vierlinger, Alt,
Johannes Chum, Tenor, Markus Volpert, Bass
Singverein der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien

21. Dezember 2007

Jeunesse Abo 4 - Faszination
Musik, Abo 11 - Alte Meister
(Veranstalter Jeunesse)

L Orfeo Barockorchester
Johannes Hiemetsberger, Dirigent

Johann Sebastian Bach: "Weihnachtsoratorium', BWV 248

Solisten: Sandra Trattnigg, Sopran, Cornelia Salje, Alt, Johannes
Chum, Tenor, Josef Wagner, Bass
Chorus sine nomine

3. Mérz 2008
Ao. Gesellschaftskonzert

Armonico Tributo Austria
Erwin Ortner, Dirigent

Johann Sebastian Bach: Matthdus-Passion, BWV 244

Solisten: Barbara Bonney, Sopran, Angelika Kirchschlager, Alt,
Rainer Trost, Tenor (Evangelist und Arien), Christian Gerhaher,
Bass (Jesus), Vito Priante, Bass (Arien)

Arnold Schoenberg Chor, Tdlzer Knabenchor

4. Mé&rz 2008 (Steinerner Saal)
Ausser.Ordentlich
Eberhard Kummer, Gesang,

Lieder von Hugo von Montfort
Préasentation: gezeigt werden Bilder aus der mittelalterlichen
Originalhandschrift der Lieder des Hugo von Montfort
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| gotische Schnarrharfe |

24. Juni 2008 Maria Malibran — larivoluzione romantica. Werke von Felix
Ao. Gesellschaftskonzert Mendel ssohn, Gioacchino Rossini, Johann Nepomuk Hummel
K ammerorchester Basel*'® Cecilia Bartoli, Mezzosopran, Christoph Dangel, Violoncellosolo

Julia Schroder, Leitung, Violine Margret Koll, Harfe

Kinderkonzerte aus der Rethe Agathes Wunder koffer

Auch in Kinderkonzerten treten Spezialisten der historischen Auffihrungspraxis auf:

Datum, Mitwirkende Programm

18., 19. Janner 2008(Gléaserner Saal) Ein Fest im Renaissanceschloss
Musik aus dem L éwener Tanzbuch und dem Antwerpener

117

Petrarca Consort Tanzbuch von Orlando di Lasso. Werke von Claude
Astrid Walenta, Agathe Lejeune, Girolamo Giovanni Kapsberger, Pierre
VeronikaMandl, Idee, Regie Phalese, Claudin de Sermisy, Erasmus Widmann

6., 7., 8. Marz 2008 (Glé&serner Saal) Feiern wie zu Mozarts Zeiten
Bened. Carulli: Trio C-Dur - Menuetto presto - Trio u. Rondo

Astrid Walenta, Agathe Ignaz Pleyel: Trio Nr. 1, op. 20
VeronikaMandl, Idee, Regie Wolfgang Amadeus Mozart: "Bona nox". Kanon, KV 561
Katherine Mandl, Ernst Schlader, Menuett F - Dur, KV 2 - Allegretto

Markus Springer, klassische Klarinette | Katherine Mandl: Agathes Fanfare

Zusammenfassend kann man tber die Programme der Ensembles in den Abonnementzyklen
sagen, dass sie deren Kernrepertoire widerspiegeln, die kinstlerischen Leiter programmieren
grofdteils ein eher breites Spektrum ihres Repertoires. Die Konzerte setzen sich zum Teil aus
Werken zusammen oder beinhaltet Werke, die sowohl von Originalklangensembles als auch

von Symphonieorchestern gespielt werden.

Im Abonnement Meisterinterpreten findet sich kein Spezialist der historischen Auffihrungs-
praxis. Nikolaus Harnoncourt dirigierte ein renommiertes Symphonieorchester, die Wiener
Philharmoniker, was ihm als als einzigem Dirigenten, der stark mit Alter Musik assoziiert
wird, vorbehalten bleibt. Die Saison 2008/2009 bringt in der Anzahl der Abos keine Verande-
rungen, die mit dreifig konstant bleibt. Auch oben angefihrten Abonnements bleiben im
Angebot. Im Bereich der internationalen Kammerorchester sind es geringfligig weniger

Konzerte mit historischen Interpreten.

16 Das Kammerorchester Basel spielt historisch-orientiert, engagiert sich aber auch fiir Neue Musik. Wie sehr
dieses romantische Programm der historischen Auffiihrungspraxis entspricht, muss hier offen bleiben.

17 Ulrike Lampert: , Die beteiligten Musiker sind Spezialisten auf ihrem Gebiet und spielen Instrumente der ent-
sprechenden Epoche.” Lampert 2008, S. 26.
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3.3 Konzerthaus

In der Saison 2007/2008 bot das Wiener Konzerthaus 37 Abonnements an**®, die rund 80 %
der Eigenveranstaltungen des Hauses umfassen.™® Firr die untenstehenden Ausfiihrungen
wurden somit auch die in den monatlich respektive zweimonatlich erscheinenden Detail-
programmen, den , Konzerthaus Nachrichten“ sowie die auf der Website des K onzerthauses™®
abrufbaren Programme der Archivdatenbank herangezogen. Das Konzerthaus zahlt zu den
groften Konzertveranstaltern Wiens, wird seit nahezu hundert Jahren bespielt und setzte dabei
von Anfang an auf Vielfalt im Programm, die historische Musik ebenso als Programmschwer-
punkt einbeziehend wie die Neue Musik:

»Diese Programmzusammenstellung [Eroffnungskonzert Wiener Konzerthaus am 19.
Oktober 1913, Anm.] — ein zeitgentssisches Werk und ein Meisterwerk der Ver-
gangenheit — sollte fur das Wiener Konzerthaus beispielgebend werden: Traditions-
bewusstsein und Innovationsfreude sind bis heute die tragenden Saulen der musika-
lischen Welt des K onzerthauses, bilden seine kiinstlerische Identitat.“ **

Daruiber hinaus bietet das Konzerthaus Jazz, Volksmusik, ethnische Musik aus verschiedenen
Léndern, Kabarett-Programme und Pop-Musik. Wie der Muskverein verfligt auch das
Konzerthaus Uber verschiedene Konzertsdle mit unterschiedlichem Platzangebot. Die
Abonnements spiegeln die Vielfalt des Programmes, das vom Orgelkonzert im Grof3en Saal
Uber Kammermusik bis zu Chor-Orchesterwerken und konzertanten Opernauffihrungen

reicht, Lied, Literatur, Vortrage, Film und Kinderkonzerte einschlieft.

Der Stellenwert des Originalklanges im Konzerthaus ist bei dem breiten Spektrum, das ange-
boten wird, auf Schwerpunkte beschrankt, etwa das Festival ,, Resonanzen*, das vom Konzert-
haus ausgerichtet wird, aber auch das Abonnement ,, Originalklang” und zwei weitere Zyklen
»Quatuor Mosaiques* und ,,Ars Antiqua Austria“. Letzteresist allerdings im Abonnementpro-
gramm nicht separat ausgewiesen, wird aber as ,, Zyklus Ars Antiqua Austria® bezeichnet,
was auch in der Saison 2008/2009'% beibehalten wird. Zusétzlich finden sich in anderen
Abonnements Konzerte mit Originalklang-Interpreten, etwa ,Musik im Gesprach”, , Stim-

men“, , Oper konzertant” sowie vereinzelte Konzerte, die aul3erhalb von Zyklen stattfinden.

118 Abonnement-Saisonprogramm des Wiener Konzerthauses: abonnements 2007/2008.

119 yv/gl. abonnements 2007/2008, S. 93.

120 \\ww.konzerthaus.at — Archivdatenbank. Stand: September 2008.

121 \www.konzerthaus.at/konzerthaus - Stand: 23. September 2008.

122 \/gl. Abonnement-Saisonprogramm des Wiener Konzerthauses: Abonnements 2008/2009. Musik, die bewegt
und www.konzerthaus.at/programm/zyklen - Stand: 23. September 2008.
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Die Saison des Konzerthauses beginnt Anfang September und endet Ende Juni, die Sommer-
monate Juli und August sind spielfrei. Demnach wurde das Programm von 1. September 2007
bis 30. Juni 2008 auf Originalklangensembles analysiert und wird hier dargelegt. Die
Veranstaltungen der Resonanzen (19. bis 27. Janner 2008) werden hier nur insofern erwahnt,

als sie sich auch in Abonnements finden; dem Festival ist ein eigenes Unterkapitel gewidmet.

Abonnementzyklus, Originalklang"

Abonnement
ORIGINALKLANG

Konzerteim GrofRen Saal und im Mozart-Saal,
Saison 2007/2008. Programme

2. Oktober 2007 (Grof3er Saal)
Zyklus: Musik im Gespréch
Zyklus: Originalklang

lan Bostridge, Tenor

Orchestra of the Age of Enlightenment
Steven Devine, Cembalo, Leitung
Matthew Truscott, Violine, Leitung

Vortrag: Bernhard Trebuch: “Der Ritt Gber
den Bodensee, oder: Auf dem Weg zum
originaen Klang” (Schubert-Saal)

Handeliana

Georg Friedrich Handel:

Ouverture zu «Messiah / Der Messias» HWV 56 (1741)
Ouverture zu «Ariodante» HWV 33 (1734)

Arien aus «Messiah / Der Messias» HWV 56, Semele
HWYV 58, «Jephta» HWV 70, «Ariodante» HWV 33,
«Acis and Galatea» HWV 49

Concerto grosso D-Dur op. 6/5 HWV 323 (1739)
Concerto grosso C-Dur HWV 318 (Alexander's Feast /
Alexanderfest) (1736)

3. November 2007 (Mozart-Saal)
Zyklus: Originalklang

Ensemble Lucidarium 123

AnimaMediterranea

Il Moro di Granata

Werke von Francesco Landini, Andreada Firenze, Pere
Oriola, Vincenzo Fontanau.a

30. November 2007 (GrofZer Saal)
Zyklus: Originalklang

The Amsterdam Barogue Orchestra
The Amsterdam Barogue Choir
Ton Koopman, Dirigent

Weihnachtsoratorium
Johann Sebastian Bach: Weihnachtsoratorium, Kantaten
I-1v

Solisten: Johannette Zomer, Sopran, Bogha Bartosz, Alt,
Jorg Durmiiller, Tenor, Klaus Mertens, Bass

16. Dezember 2007 (Mozart-Saal)
Zyklus: Originalklang

Ensemble Zefiro™

Alfredo Bernardini, Paolo Grazzi, Oboe
Lorenzo Coppola, Danilo Zauli, Klarinette
Dileno Baldin, Brunello Gorla, Naturhorn
Alberto Grazzi, Giorgio Mandolesi, Fagott

Blasmusik

Ludwig van Beethoven: Oktett Es-Dur op. 103

Rondino Es-Dur WoO 25

Wolfgang Amadeus Mozart: Serenade c-moll K 384a
fur Blaser «Nacht Musique» (1782 ?)

Gioacchino Rossini: Ouverture und Arien (11 Barbiere di
Siviglia) (Bearbeitung fur Harmoniemusik: Wenzel
Sedlak) (1815-1816)

123 Ejgene Angaben: “Lucidarium is an ensemble specializing in medieval and Renaissance music. Each program
isthe fruit of along period of research and preparation in various fields, resulting in a different sonority for each
program: a vivacious combination of voices and instruments with the freedom in execution which comes from a
solid knowledge of musical style and historical background.” - www.lucidarium.com/lucidarium-en.htm Stand:
23. September 2008.

124 Eigene Angaben: “In 1989, the oboists Alfredo Bernardini and Paolo Grazzi, and the bassoonist Alberto
Grazzi, members of the most outstanding baroque orchestras, founded ZEFIRO, a versatile music group,
specialized in that repertoire of the 18th's Century in which wind instruments are in the foreground.” -
www.ensemblezefiro.it/uk/index.html - Stand: 23. September 2008.

62



19. Janner 2008 (Grof3er Saal)
Zyklus: Originalklang
Festival: Resonanzen (Er6ffnungskonzert)

Concerto Italiano, Ensemble
Rinaldo Alessandrini, Dirigent

Missa Napolitana

Alessandro Melani: Litanie per laBeata Vergine Maria
Alessandro Scarlatti: Missa per Santissimo Natale
Giovanni Battista Pergolesi: Missadi San Emidio

5. Mé&rz 2008 (M ozart-Saal)
Zyklus: Originalklang

Concerto Soave, Ensemble
Jean-Marc Aymes, Orgelpositiv, Cembalo,
Leitung

«Ténébres und Passion - Lamentazioni per la Settimana
Santa»

Werke von Giacomo Carissimi, Giolamo Frescobaldi,
Giovanni Pierluigi da Palestrina, Michel Angelo Rossi,
Giovanni F. Marcorelli, Giovanni Girolamo Kapsberger

Solisten: Monique Zanetti, Sopran, Sylvie Moquet,
Violada Gamba, Mara Galassi, Harfe, Matthias Spaeter,
Laute, Sergio Alvares, Lirone

Ersatztermin: 1. Juni 2008***(Mozart-Saal)
Zyklus: Originalklang
Festival: Frihlingsfestival

Heinrich Schiff, Violoncello

Bach Cellosuiten

Johann Sebastian Bach: Suiten fir Violoncello solo Nr.
2 d-moll BWV 1008, Nr. 4 Es-Dur BWV 1010, Nr. 6 D-
Dur BWV 1012

3. Juni 2008 (M ozart-Saal)
Zyklus: Originalklang
Festival: Frahlingsfestival

Oman Consort
Michael Oman, Leitung, Blockfldte

Greetings from London!
Werke von Nicola Matteis, Andrea Falconieri, John
Hilton, Georg Friedrich Handel, Henry Purcell

Solisten: Daniel Sepec, Violine, Johannes Hammerle,
Cembalo, Martina Schobersberger, Orgel, Balazs Maté,

Violoncello, Daniel Oman, Barockgitarre, Colascione,
Thomas C. Boysen, Theorbe, Barockgitarre,
Wolfgang Heiler, Barockfagott

Das Programm des K onzerthauses umfasst sehr bekannte Werke ebenso wie Werke von kaum
bekannten Komponisten. Mehrere Konzerte werden auch in anderen Zyklen und Festivals
angeboten; angemerkt sei, dass ein Konzert (Concerto Italiano unter Rinaldo Alessandrini)
das Eréffnungskonzert des Festivals Resonanzen war. Einige der Interpreten dieses Abonne-
ments zdhlen zu den renommiertesten der Alten Musik: Ton Koopman mit dem von ihm
geleiteten Amsterdam Baroque Orchestra, das Orchestra of the Age of Enlightenment wie
auch Concerto Italiano zdhlen zu den bekanntesten Origina klangensembles, Alfredo Bernar-
dini und Paolo Grazzi zu den gefragtesten Barockoboisten. Mit dem Oman Consort und
Heinrich Schiff sind dsterreichische Interpreten in diesem Zyklus vertreten, wobei Heinrich
Schiff nicht als historisch interpretierender Cellist gilt. Im Programm des 17. Wiener
Fruhlingsfestivals wird dieses Konzert auch in der Rubrik ,, Kammermusik* ausgewiesen, wie

auch Konzerte des Quatuor Mosaiques und Ars Antiqua Austria.*?

125 Urspriinglicher Termin: 16. April 2008.
126 ygl. Wiener Konzerthaus. 17. Wiener Frihlingsfestival. 28. Mé&rz bis17. Mai 2008 — S. 19ff.
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Abonnementzyklus Quatuor M osaiques

Das Quatuor Mosaiques wurde schon bei den Ensembles eingehend behandelt. Die Quartett-
mitglieder sind Orchestermusiker des Concentus Musicus Wien, Erich Hobarth dessen Kon-
zertmeister. Das Quartett gestaltet einen eigenen Zyklus, in der Saison 2007/2008 waren keine
weiteren Instrumentalisten eingeladen. Gaste des Quatuor Mosaiques in der Saison 2008/2009
werden Thomas Fheodoroff, Violine, Maria Kubicek, Violine, Gertrud Weinmeister, Viola,
Rudolf Leopold, Violoncello sein, in der Saison 2006/2007**" musizierte Andras Schiff,
Klavier, in der Saison 2005/2006 Patrick Cohen, Hammerklavier'?®, mit dem Quartett. Auch
durfte die Anzahl der Konzerte mit funf in der Saison 2007/2008 ein Ausnahme gewesen sein,
dadie Anzahl der Konzerte der vorhergehenden Saisonen mit vier Auftritten je Saison auch in
der Saison 2008/2009 fortgesetzt wird. Des hangt womoglich mit dem 20-Jahr-Jubiléum des
Ensembles zusammen; mit diesem Anlass wird auch der ,besonders weite musikalische
Bogen — von altenglischer Consort Music bis ins 20. Jahrhundert“*® begriindet. Im letzten
Konzert wird die Vielfalt des Quatuor Mosaiques eindrucksvoll dargeboten: von Komposi-
tionen aus der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts bis zur Urauffihrung von Werken von
Rudi Spring. Das Ensemble tritt seit der Grindung ausschliefdich in derselben Besetzung auf.

Abonnement QUATUOR Konzerteim M ozart-Saal, Saison 2007/2008

MOSAIQUES Programme

23. Oktober 2007 «Vom grof3en deutschen Erbe»

Zyklus: Quatuor Mosaiques Johann Sebastian Bach: Contrapunctus | (Die Kunst der Fuge BWV
1080) (1742 vor/1745 ca.), Contrapunctus VI, Contrapunctus XI

Quatuor Mosaiques Felix Mendelssohn-Bartholdy: Streichquartett f-moll op. 80 (1847)

Ludwig van Beethoven: Streichquartett B-Dur op. 130 (Grof3e Fuge
B-Dur op. 133) (1825)

3. Februar 2008 «Mosaiques. Paris und Wien»
Zyklus: Quatuor Mosaiques Hyacinthe Jadin: Streichquartett C-Dur op. 3/1 (1797)
Claude Debussy: Streichquartett g-moll op. 10 (1893)
Quatuor Mosaiques Ludwig van Beethoven: Streichquartett Es-Dur op. 127 (1822-1825)
30. Mérz 2008 «Donauldnder - Alte Verbindungen»
Zyklus: Quatuor Mosaiques Joseph Haydn: Streichquartett D-Dur Hob. 111/34 «Alla

Festival: Wr. Frihlingsfestival Zingarese» (1772)
Ludwig van Beethoven Streichquartett cis-moll op. 131 (1825-1826)

Quatuor Mosaiques Béla Barték Streichquartett Nr. 1 a-moll op. 7 Sz 40 (1908-1909)
26. April 2008 «Waswir an Wien lieben»

Zyklus: Quatuor Mosaiques Ludwig van Beethoven: Streichquartett F-Dur op. 135 (1826)
Festival: Wiener Anton Webern: Langsamer Satz fur Streichquartett (1905)
Fruhlingsfestival Franz Schubert: Streichquartett Es-Dur D 87 (1813)

Funf Deutsche und sieben Trios mit Koda D 90 fur Streichquartett

127 \www.konzerthaus.at/archiv/datenbanksuche/ - Stand: 23. September 2008.
128 \/gl. Abonnement-Saisonprogramm des Wiener Konzerthauses: abonnements 2005/2006.
129 A bonnement-Saisonprogramm des Wiener Konzerthauses: abonnements 2007/2008, S. 41.
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Quatuor Mosaiques

«Deutsche Ténze» (1813)
Joseph Lanner: Die Werber / Walzer op. 103 (1835)
Johann (Sohn) Strauf3: Die vier Temperamente / Walzer op. 59

28. Mai 2008
Zyklus: Quatuor Mosaiques

Quatuor Mosaiques

«Consort Music» - «Dankgesang»

Matthew Locke: The Curtain Tune (The Tempest) (1667), Lilk (The
Tempest) (1667)

Henry Purcell: FantasiaNr. 4 a4 in F (1680), Fantasiaind a4 Z
739 (1680), Henry Purcell: FantasiaNr. 6 a4 in e (1680)

Johann Jakob Froberger: Fantasie C-Dur (Bearbeitung fir

Strei chquartett: Wolfgang Amadeus Mozart) (1650 um)

Gregor Joseph Werner: Drei Préludien und Fugen (Bearbeitung fir
Streichquartett: Joseph Haydn) (1804)

Igor Strawinski: Double Canon in memoriam Raoul Dufy (1959)
Rudi Spring: Kanon-Episode op. 66 (Neufassung) (2000/2007) (UA),
Lied op. 6a/1 (Neufassung) (1977-1987/2003) (UA), Schlussgesang
(aus op. 37a) (Neufassung) (1987/2007) (UA)

Antonin Dvorak: Zypressen / Zwolf Tonstlicke fiir Streichquartett B
152 (1887) (Nr. 11 «Rings die Natur nun in Schlummer und
Traumeny»)

Giacomo Puccini: Menuett A-Dur fir Streichquartett (1880 ca.)
Heinrich Isaac: Instrumental satz g-moll

Arvo Part: Summa (1980/1991)

Jean Sibelius Streichquartett «Andante festivo» (1922)

Ludwig van Beethoven: Streichquartett a-moll op. 132 (1825)

Zyklus Ars Antiqua Austria

Als zweites Ensemble, dem das Konzerthaus einen eigenen Abonnementzyklus widmet, ist

Ars Antiqua Austriamit drei Konzerten im Schubert-Saal vertreten.

Abonnement
ARSANTIQUA AUSTRIA

Konzerteim Schubert-Saal, Saison 2007/2008
Programme

Zyklus: Ars Antiqgua Austria

Ars Antigua Austria
Hubert Hoffmann, Laute

Klaus Kdb, Laute, Colascione
Piroska Bétori, Violine

gamba, Violetta
Jan Krigovsky, Violone
Gunar Letzbor, Violine, Leitung

22. November 2007 (Schubert-Saal)

Claire Pottinger-Schmidt, Violada

Musica Austriaca: «Freimaurermusik aus Wien»
Wenzel Ludwig Freiherr von Radolt:

Concerto | d-moll (1701)

Concerto VI C-Dur (1701)

Toccata V1l F-Dur (1701)

Sven Schwannberger, Laute, Traversfl | Concerto VIII F-Dur (1701)

Concerto IX G-Dur (1701)
Symphoniall g-moll (1701)
Concerto X1l c-moll (1701)

3. Februar 2008 (Schubert-Saal)
Zyklus: Ars Antiqua Austria

Ars Antiqua Austria

Hubert Hoffmann, Laute
Gunar Letzbor, Violine, Leitung

Norbert Zeilberger, Cembalo, Orgel

Klang der Kulturen: «Roma - Stadt der Violinmusik»

Arcangelo Corelli: Sonata g-moll op. 5/5 (1700), Sonata d-moll
op. 5/12 «LaFoallia» (1700); Alessandro Stradella: Sinfonia d-
moll, Toccataa-moll, Sinfoniae-moll; Carlo A. Lonati: Ciaccone
(XI1 Sonate aviolino solo e basso) (1701); Georg Muffat: Sonata
Nr. 5 G-Dur (Armonico tributo) (1682) (Passacagliain einer
Bearbeitung fur Laute solo aus der Kremsmiinsterer Lautenhand-
schrift); Johann Kaspar Kerll: Toccata G-Dur, Canzona G-Dur
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4. April 2008 (Schubert-Saal) Musica Caesarea «HofkapelImeister Antonio Bertali»

Zyklus: Ars Antiqua Austria Antonio Bertali: Prothimia Suavissima overo Xl Sonate atre o

Festival: Wiener Fruhlingsfestival quattro strumenti e basso (1672))

Ars Antiqua Austria Solisten: lliaKorol, Violing, Viola, Claire Pottinger-Schmidt,

Gunar Letzbor, Violine, Leitung Violada Gamba, Jan Krigovsky, Violone, Norbert Zeilberger,
Cembalo, Orgel, Hubert Hoffmann, Laute

Die Fokussierung von Ars Antiqua Austria unter der Leitung des Geigers Gunar Letzbor auf
Barockmusik ist eher eine Seltenheit unter der Ausrichtung des Repertoires der Ensembles.
Letzbor leitete die drei Konzerte selbst, wie bereits erwahnt scheint der Zyklus Ars Antiqua
Austria im Saison-Abonnementprogramm der Saison 2007/2008 nicht als solcher auf, besteht
aber seit 2002. Letzbor musiziert in unterschiedlichen Besetzungsgrofien, aber mit konstanter
Besetzung von Stammspielern. Die Prasentation von weniger bekannten dsterreichischen, in
Osterreich wirkenden und italienischen Komponisten ist Schwerpunkt der Konzerte.

Originalklang in anderen Abonnements

Zyklen, die nicht ausdriicklich Originalklangensembles gestalten oder in denen die historische
Auffuhrungspraxis nicht namensgebend sind, beinhalten teilweise auch hier interessierende

Auffuhrungen, die im Folgenden thematisiert werden.

Abonnement
STIMMEN Programme, Solisten
9. November 2007 Brahms: Ein deutsches Requiem op. 45
Zyklus: Musik im Gespréch Salisten: Camilla Tilling, Sopran, Matthew Brook, Bariton
Zyklus: Stimmen
“Selig sind die Toten” — birgerliche Trauerkultur im 19.
Orchestre Révolutionnaire et Romantique | Jahrhundert
Monteverdi Choir Vortrag: Michael Fischer
John Eliot Gardiner, Dirigent
27. Janner 2008 Werke von Mateo Flecha, Juan Hidalgo, Pedro Guerrero,
Zyklus: Stimmen Juan Aranés u.a., Spanische Vokal- und Tanzmusik, aus
Festival: Resonanzen der Alten und Neuen Welt zwischen 1550 und 1750
La CapellaReia de Catalunya Montserrat Figueras, Sopran, Adriana Fernandez, Sopran,
Hespeérion X XI David Sagastume, Countertenor, LIuis Vilamajé, Tenor,
Jordi Savall, Viola da Gamba, Leitung Francesc Garrigosa, Tenor, Furio Zanasi, Bariton,
Ivan Garcia, Bass, Daniele Carnovich, Bass
8. Mé&rz 2008 Johann Sebastian Bach: Matthduspassion
Zyklus: Stimmen
150 Jahre Singakademie Festkonzert Solisten: Theresa Dlouhy, Sopran, Sandra Trattnigg,
Sopran, Hermine Haselbdck, Mezzosopran,
Barucco, Kammerorchester Markus Forster, Altus, Thomas Ebenstein, Tenor,
Wiener Singakademie Daniel Johannsen, Evangelist, Markus Vol pert, Jesus,
Gumpoldskirchner Spatzen Klemens Sander, Pilatus
Heinz Ferlesch, Dirigent
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Von den insgesamt sieben Konzerten konnen drei unter Originalklang betrachtet werden. John
Eliot Gardiner gilt als renommierter Interpret von Alter Musik, der verschiedene Ensembles
leitet und mit dem Orchestre Révolutionnaire et Romantique™° einen Schwerpunkt auf die
Musik des 19. Jahrhunderts setzt und das friihe 20. Jahrhundert einschlief3t. Die Interpretation
ist historisch orientiert, das Instrumentarium entspricht dem Instrumentarium zur Zeit der Ent-
stehung der Kompositionen, die aktuellen Erkenntnisse der historischen Auffihrungsbedin-
gungen werden fur romantische Musik ebenso erarbeitet, wie Gardiner es mit der Musik
friherer Epochen unternahm. Ein weiteres Konzert wird von einem ebenso erstrangigen Inter-
preten der Alten Musik geleitet, Jordi Savall, der mit seinen Ensembles La Capella Reial de
Catalunya und Hespérion XXI Spanische und Lateinamerikanische Musik von 1550 bis 1750

spielte, was gleichzeitig das Abschlusskonzert der Resonanzen darstel lte.

Die Auffuihrung von Johann Sebastian Bachs , Matthauspassion® am 8. Mérz 2008 war das
Festkonzert der Wiener Singakademie, die damit das 150jahrige Bestehen des Chores feierte.
Heinz Ferlesch dirigierte als kinstlerische Leiter der Singakademie dieses Konzert, in dem als

e welches 2002 von Heinz Ferlesch

Orchester das Originalklangensemble Barucco mitwirkt
zusammen mit dem Oboisten Andreas Helm gegriindet wurde. *¥ Barucco trat im Konzert-
haus in von Ferlesch geleiteten Oratorien Georg Friedrich Handels auf, ,, Israel in Egypt* 2005
und 2006 ,, Judas Maccabaeus* (CD erschienen in der Reihe Edition Alte Musik, ORF).**

Auch in diesem Abonnement ist der Antell Osterreichischer Interpreten auf ein Konzert

beschrankt, die ,, Matthduspassion*.

Sieben Konzerte fanden unter dem Motto und Abonnementtitel ,Musik im Gesprach” statt.
Zwel davon sind dem Originaklang zuzurechnen, beide Konzerte sind aber auch Bestandteile
anderer Abonnements: das Orchestra of the Age of Enlightenment mit dem Programm von
Handel Ouvertlren, Arien und Concerti grossi im Abo Originalklang und Brahms ,, Deutsches
Requiem” mit dem Orchestre Révolutionnaire et Romantique unter der Leitung von John
Eliot Gardiner, weshab diese Konzerte in der Auflistung bei diesen Abozyklen im Detalil

ausgefuhrt werden.

130 Eigene Angaben: “In 1989, a new orchestra was founded by Sir John Eliot Gardiner to bring to the music of
the 19th and early 20th centuries the same stylistic accuracy found with the English Baroque Soloists.”
www.monteverdi.co.uk - Stand: 20. September 2008.

131 v/gl. Abonnement-Saisonprogramm des Wiener Konzerthauses: abonnements 2007/2008, S. 77.

132 v/gl. www.wienersingakademie.at — Chor — K iinstl erische Leitung. Stand: 23. September 2008.

133 \www..konzerthaus. at/archiv/datenbanksuche - Stand: 23. September 2008.

67



| Abonnement Musik im Gesprach |
2. Oktober 2007 (Grof3er Saal) Georg Friedrich Handel: Ouvertlren, Arien fr
Zyklus: Musik im Gespréch Tenor (lan Bostridge), Concerti grossi
Details siehe Zyklus: Originalklang Orchestra of the Age of Enlightenment
9. November 2007 (Grof3er Saal Brahms: Ein deutsches Requiem op. 45
Zyklus: Musik im Gespréch Orchestre Révolutionnaire et Romantique
Details siehe Zyklus: Stimmen

Von insgesamt vier Konzerten im Abonnement ,,Oper konzertant® war eine Oper von einem
Ensemble der historischen Auffiihrungspraxis gespielt worden: ,, Alcina® von Georg Friedrich
Handel wurde vom Ensemble Matheus unter der Leitung des Geigers Jean-Christophe Spinosi

gespielt.

7. Dezember 2007 Georg F. Handdl: AlcinaHWV 34
Zyklus: Oper konzertant
Solisten: IngaKalna, Alcina, Vesselina Kasarova, Ruggiero,

Ensemble Matheus Olga Pasichnyk, Morgana, Sonia Prina, Bradamante,
Jean-Christophe Spinosi, Xavier Mas, Oronte, Judith Gauthier, Oberto, FrangoisLis,
Violine, Leitung Melisso

Die anderen Opern wurden vom Klangforum Wien (Britten ,, The Rape of Lucretia“) unter
Robin Ticciati, Wiener Symphoniker (Bellini ,,1 Capuleti e i Montecchi®) unter Fabio Luis
und vom Radio-Symphonieorchester Wien (Verdi ,, | due Foscari“) gespielt.

Im Rahmen des Abonnements Symphonie Classique'® gastiert die Camerata Salzburg unter
der Leitung von Roger Norrington, einem Spezialisten der historischen Auffuhrungspraxis,
der von 1997 bis 2006™* Chefdirigent der Camerata Salzburg war. Laszlo Molnar schrieb
2005 anlasdlich des 50j&hrigen Jubilaums der Camerata Gber Norringtons Stil und Einfluss:

»Er hat einen historisch fundierten Musizierstil eingefthrt, der ihm sehr zum Herzen
liegt. Dies entspricht allen Anforderungen der alten Instrumente in einem
»modernen® Kontext. Angemessene Anzahl der Musiker, historische Sitzordnung,
Bogenfuhrung, Phrasierung, Tempo und Artikulationen werden angewendet, aber das
Hauptaugenmerk liegt auf dem reinen Ton, ohne standiges Vibrato, das erst im
vergangenen 20. Jahrhundert eingefuihrt wurde.“**

Auf dem Programm standen Richard Wagner: Siegfried-Idyll (1870), Ludwig van Beethoven
Konzert fur Klavier und Orchester Nr. 2 B-Dur op. 19 (1794-1795) mit dem Pianisten
Jonathan Biss sowie Johannes Brahms. Serenade Nr. 2 A-Dur op. 16 (1857-1860). Die

Camerata Salzburg reprasentiert hier eine Mischform, spielt auf modernen Instrumenten, aber

134 K onzerte am 4. und 6. November 2007, abonnements 2007/2008 S. 22.
135 \www.camerata.at/Download.7.0.html - Biographie, Stand: 20. August 2008.
136 \www.camerata.at — Stand: 20. August 2008.
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Lhistorisch fundiert* oder wie Molnar auch schreibt, gepragt von Norringtons ,an der

historischen Auffiihrungspraxis geschultem Stil des Musizierens* %'

Aulerhalb von Zyklen fanden nur zwei relevante — mit auszufihrenden Einschrénkungen —
Veranstaltungen statt, eines in Zusammenarbeit mit der Jeunesse, eines as Fremdveran-
staltung des Wiener Madrigal chores.

11. November 2007 (Grof3er Saal)
«Zyklus Matineen & Mehr, Erstes
Konzert». Kooperation mit Jeunesse

Bléaser der Wiener Symphoniker
Jordi Savall, Dirigent

Henry Purcell: Suite (The Fairy Queen Z 629) (1692)
Georg Friedrich Héndel: Concerto a due cori F-Dur HWV
333(17457)

Jean Baptiste Lully: Suite aus der Tragédie lyrique
«Alceste, ou Le triomphe d'Alicide» LWV 50 (1674)
Georg F. Handel: Feuerwerksmusik HWYV 351 (1749)

21. Dezember 2007 (Mozart-Saal)
Veranstalter: Wiener Madrigal chor

Wiener Madrigalchor, Chor
Ensemble Prisma Wien, Ensemble
Bernarda Fink, Mezzosopran

Johann Cruger / Rudolf Mauersberger: Jesu, meine Freude
Johann Sebastian Bach: Jesu, meine Freude BWV

227 (1723)

Astor Piazzolla: Aconcagua/ Konzert fir Bandoneon,
Streichorchester und Schlagwerk (1979)

Martin Palmeri: Misa a Buenos Aires «Misatango» (1996)

Ingrid Eder, Bandoneon

Martin Palmeri, Klavier

Istvan Matyas, Orgelpositiv
Solveig Nordmeyer, Violoncello
Alexandra Dienz, Kontrabass
Ricardo Luna, Dirigent

Das Konzert unter der Leitung von Jordi Savall ist schwierig zu beurteilen, da einige Musiker
der Wiener Symphoniker auch historische Instrumente spielen und sich mit historischer Auf-
fuhrungspraxis beschéftigen, auch mit Originalklangensembles auftreten. Ob hier auf moder-
nen Instrumenten gespielt wurde, geht aus der Ankiindigung nicht hervor. Das zweite Konzert
war eine Fremdveranstaltung, die der auch mitwirkende Wiener Madrigalchor veranstaltete.
Das Ensemble Prisma Wien unter der Leitung des Geigers Thomas Fheodoroff ist ein junges
Kammerensemble, das in historischer Auffhrungspraxis und auf historischem Instrumen-

tarium ebenso versiert ist wie auf modernen Instrumenten.

Als Besonderheit von gespielter Renaissancemusik — unabhéangig von Originalklang — sei
noch die Urauffiihrung von Tristan Schulzes “Dornrdschen erwacht / Eine Oper fur Kinder

mit Rock- und Renaissancemusik® am 12. Oktober 2007

erwahnt, mit dem Sonus Brass
Ensemble, Auffihrungen bis 14. Oktober. Der Hinweis auf die Veranstaltung zeigt, in welch

ungewohnlichen Kombinationen Alte Musik im Musikleben aufscheinen kann.

137 \www.camerata.at — Stand: 20. August 2008.
138 http://konzerthaus.at/archiv/datenbanksuche - Stand: 20. August 2008.
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34 Theater an der Wien

Das ,,DAS NEUE OPERNHAUS® lautet der Untertitel der Bildmarke des Theaters an der
Wien, dessen rund 200jahrige Geschichte mehrmals eine programmatische Neuausrichtung
brachte. Seit Janner 2006 werden im Theater an der Wien wieder Opern und Ernste Musik
gespielt. Das Programm wird erganzt durch Tanz, Kabinetttheater, Kinder- und Jugendpro-
granme™®, die Bezug nehmen auf den Spielplan des Hauses sowie Matineen, vor alem

Einflhrungsveranstaltungen und anderen Sonderveranstaltungen.

Das Theater an der Wien ist Buhne fir Veranstaltungen des Osterklanges und fur Schauspiel
im Rahmen der Wiener Festwochen. Zum Osterklang gibt es Uberschneidungen hinsichtlich
des Rechtstragers'“® sowie der Intendanz durch Roland Geyer. Programmschwerpunkte des
Theaters an der Wien sind Oper, Musik der Wiener Klassik (Mozart, Beethoven) und des 20.
Jahrhunderts.

Orchester, mit denen eine engere Zusammenarbeit besteht und die regelmaldig im Theater an
der Wien auftreten, sind das Radio-Symphonieorchester Wien, die Wiener Symphoniker und
der Concentus Musicus Wien. Fur einzelne Produktionen gastieren zusétzlich andere Osterrei-

81! waren dies; Amsterdam Baro-

chische und internationale Ensembles. In der Saison 2007/0
que Orchestra, Armonico Tributo Austria, Ensemble Matheus'?, 1| Complesso Barocco'®,
Musiciens du Cercle de L’Harmonie'*, Orchester des Mariinsky Theaters, Wiener Akade-

mie** sowie die Wiener Philharmoniker.

39 | n der Saison 2007/2008 waren dies Veranstaltungen zu den Opern ,, Dead Man Walking* und ,, Médée" .

10 Fiir das Theater an der Wien sowie den Osterklang: Vereinigte Biihnen Wien Ges.m.b.H.

1 Quelle: Theater an der Wien. Das neue Opernhaus. Saisonprogramm 2007/2008, S. 86 sowie die auf der
Website verdffentlichten Programme unter www.theater-wien.at, Stand August 2008. Die Ensembles sind in
alphabetischer Reihenfol ge angefihrt.

142 Nach eigenen Angaben: “ The Ensemble Matheus are recognised for their research and inspired interpretations
of the Vivaldian repertory. Depending on the programme, there can be from five to thirty-five young musicians
who play period or modern instruments.” www.gol dbergweb.com/en/interpreters/orchestras/10543.php - Stand:
15. September 2008.

143 Nach eigenen Angaben: “Founded in Italy in 1992 by Alan Curtis, one of the most acclaimed specialists in
the interpretation of pre-romantic music, 11 Complesso Barocco, has become a renowned international barogque
orchestra with a focus on Italian Baroque opera and oratorio.” www.ilcomplessobarocco.com - Stand: 15.
September 2008.

192 Nach eigenen Angaben: "[..]] il [Jérémie Rhorer, Anm.] crée en 2005 avec le violoniste Julien Chauvin un
orchestre dont le fonctionnement se base sur I’ engagement collectif de tous les musiciens qu'ils baptisent ” Le
Cercle de I’'Harmonie “. Cet ensemble joue sur instruments d’ époque le répertoire symphonique et lyrique de la
findu XVIlléme siecle.” http://access.neexit.com/~cercle/?cat=1 — Stand: 20. September 2008.

%% Die Wiener Akademie spielte ein Konzert (Handels ,Acis und Galatea® am 9. Juli 2008), welches im
Saisonprogramm nicht angefihrt war. Vgl. www.theater-wien.at — Stand: 20. September 2008.
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In der Saison 2008/09** gastieren: Amsterdam Barogue Orchestra & Choir, Balthasar Neu-
mann Chor & Ensemble, Ensemble Matheus, Freiburger Barockorchester, 1| Complesso
Barocco, | Virtuosi delle Muse', Klangforum Wien, Les Talens Lyriques™®, L’Orfeo
Barockorchester, moderntimes_1800, The English Concert und die Wiener Philharmoniker.

Von den regelmallig im Theater an der Wien engagierten Orchestern ist der Concentus
Musicus Wien das einzige Originaklangorchester. Die meisten der genannten gastierenden
Ensembles sind auf historische Auffihrungspraxis spezialisiert, von den oben genannten
Klangkorpern in der Saison 2007/2008 sind das Orchester des Mariinsky Theaters und die
Wiener Philharmoniker moderne Symphonieorchester, in der Saison 2008/2009 das Klang-
forum Wien und die Wiener Philharmoniker, ale anderen Ensembles sind Vertreter der histo-
rischen Auffuhrungspraxis. Dabei soll hier noch die Frage beantwortet werden, ob die Viel-
zahl der Alte-Musik-Ensembles auch auf einen entsprechend hohen Anteil im Repertoire

respektive in den Programmen schlief3en |&sst.

Im Bereich Oper ist das Theater an der Wien nach dem Stagione-Prinzip organisiert. Dies
wird oft als Begrundung fir die relativ hohe Anzahl von Schlief3tagen des Theaters herange-
zogen, da Produktionen aus technischen Grinden nicht parallel laufen kénnen, es erméglicht
aber auch die eher kurzfristige Einplanung von zusétzlichen Konzerten. Auf das Genre
Barockoper, den das Theater an der Wien as Fixpunkt im Programm etablieren will und
seinen Stellenwert im Spielplan wird spédter noch eingegangen. Die Saison 2008/2009 wird
daher im Anschluss an die fur die Saison 2007/2008 erstellte Programmanalyse auf den
Schwerpunkt Barockoper analysiert. Ein weiteres Spezifikum ist die erweiterte Saison und
damit einhergehende Bespielung des Theaters wahrend der Sommermonate.

14
89

Als Basis fur die Ausfiihrungen und Erhebung dienten das Saisonprogramm 2007/2008™ des

Theaters an der Wien sowie der auf der Website verdffentlichte Spielplan, in dem kurzfristige

146 \www . theater-wien.at/fil eadmin/materialien/texte/Sai sonprogramm_Cover.pdf - Stand: 27. August 2008, S. 97.
Hier sind die Ensembl es in alphabetischer Ordnung angefihrt.

147 Nach eigenen Angaben: “L'ensemble | Virtuosi delle Muse, fondato a Cremona nel 2002 da Stefano Molardi,
nasce con l'intento di interpretare ed incidere il repertorio vocale-strumentale italiano e tedesco dei secoli XVII-
XVIII, utilizzando strumenti originali e approfondendo gli aspetti dtilistici della prassi esecutiva antica.”
www.ivirtuosidellemuse.com — Stand: 13. September 2008.

148 Nach eigenen Angaben: “In exploring this repertoire Christophe Rousset surrounds himself with singers and
instrumentalists belonging to the "new barogque generation”. A regular collaboration enables thorough work on
style specific to each particular music, be it sacred or secular, of this period.” www.lestalenslyriques.com.
Anhand der Tonbeispieleist der Originalklang erkennbar. — Stand: 13. September 2008.

149 Angaben siehe oben.
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Anderungen im Programm beriicksichtigt sind. Die Anderungen beziehen sich auf Besetzun-

150

gen, Konzeptionen von Zyklen™", Programmanderungen und zusétzliche Konzerte, die im

Saisonprogramm noch nicht veréffentlicht wurden.

Oper szenisch
Von insgesamt zehn szenischen Opernproduktionen, die in der Saison 2007/2008 gespielt

wurden, waren zwei von Interpreten der historischen Auffihrungspraxis gespielt worden:

Orlando paladino Premiere: 17. November 2007 Concentus Musicus Wien

Joseph Haydn Reprise: 20., 22., 25., 27., 29. Nov. Nikolaus Harnoncourt, Dirigent
(= 6 Vorstellungen) Inszenierung: Keith Warner

Eralanotte Premiere: 6. Februar 2008 Solistes du Cercle de

Claudio Monteverdi, Reprise: 7., 9. Februar L'Harmonie

Pietro A. Giramo & (= 3 Vorstellungen) Julien Chauvin, Dirigent

Barbara Strozzi Regie: Juliette Deschamps

Schlisselt man die acht anderen Opern nach Orchestern auf, so ergibt sich folgendes Bild:
vier Produktionen wurden vom Radio-Symphonieorchester gespielt, zwei von den Wiener
Symphonikern, zwei Opern (Tschaikowsky ,, Eugen Onegin®, Prokofjew ,,Der Spieler”) waren
Gastspiele des Orchesters des Mariinsky Theaters unter der Leitung von Valery Gergiev.

Die Produktionen, die das Radio Symphonie-Orchester Wien spielte:™!

Dead Man Walking Premiere: 26. September 2007 Radio-Symphonieorchester Wien
Jake Heggie Reprise: 29. Sep., 2., 4., 7., 10. Okt. Sian Edwards, Dirigentin
Oper in zwei Akten (2000) | (= 6 Vorstellungen) Inszenierung: Nikolaus L ehnhoff
Dialogues des Carmélites | Premiere: 19. Janner 2008 Radio-Symphonieorchester Wien
Francis Poulenc Reprise: 21., 23., 26., 29., 31. Janner | Bertrand de Billy, Dirigent

2008 (= 6 Vorstellungen) Inszenierung: Robert Carsen
Katja Kabanova Premiere: 13. April 2008 Radio-Symphonieorchester Wien
L eos Janécek Reprise: 15., 17., 20., 22., 24. April Kirill Petrenko, Dirigent

2008 (= 6 Vorstellungen) Inszenierung: Keith Warner
Luisa Fernanda Premiere: 7. Juli 2008 Radio-Symphonieorchester Wien
Federico Moreno Torroba | Reprise: 10., 14., 16., 18. Juli 2008 Josep Caballé-Domenech, Dirigent
(Zarzuela. 1932) (= 5 Vorstellungen) Inszenierung: Emilio Sagi

Das Radio-Symphonieorchester spielte somit ausschliefdich Musik des 20. Jahrhunderts, mit
,Dead Man Walking" die tsterreichische Erstauffiihrung einer im Jahr 2000 entstandenen
Oper von Jake Heggie, unter der Leitung der Dirigentin Sian Edwards, welche als einzige

Frau die musikalische Leitung einer Oper in dieser Saison tbernahm.

130 Etwa der Zyklus mit Klaviersonaten Beethovens, in dem Andrés Schiff samtliche Sonaten gespielt hétte, wird
mit anderen Pianisten realisiert.
131 Chor: jeweils Arnold Schoenberg Chor (Ltg. Erwin Ortner)
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http://www.theater-wien.at/spielplan/oper/orlando_paladino/?bio=23&cHash=54da578802
http://www.theater-wien.at/spielplan/oper/orlando_paladino/?bio=104&cHash=119535b3df
http://www.theater-wien.at/spielplan/oper/der_spieler/?bio=173&cHash=ee905ded72
http://www.theater-wien.at/spielplan/oper/dead_man_walking/?bio=107&cHash=599a9f3ffa
http://www.theater-wien.at/spielplan/oper/dead_man_walking/?bio=282&cHash=1a4310d863
http://www.theater-wien.at/spielplan/oper/dead_man_walking/?bio=327&cHash=e070589ce8
http://www.theater-wien.at/spielplan/oper/dialogues_des_carmelites/?bio=103&cHash=4b2465aadc
http://www.theater-wien.at/spielplan/oper/dialogues_des_carmelites/?bio=410&cHash=bab4dc21a2
http://www.theater-wien.at/spielplan/oper/katja_kabanova/?bio=107&cHash=599a9f3ffa
http://www.theater-wien.at/spielplan/oper/katja_kabanova/?bio=460&cHash=470c864092
http://www.theater-wien.at/spielplan/oper/katja_kabanova/?bio=104&cHash=119535b3df
http://www.theater-wien.at/spielplan/oper/dead_man_walking/?bio=107&cHash=599a9f3ffa
http://www.theater-wien.at/spielplan/oper/luisa_fernanda/?bio=470&cHash=f2a098e9f9
http://www.theater-wien.at/spielplan/oper/luisa_fernanda/?bio=468&cHash=67a0ef4fe8
http://www.theater-wien.at/spielplan/oper/dead_man_walking/?bio=14&cHash=366d180e3d

Die Wiener Symphoniker hingegen spielten frihere Opern, Cherubinis ,,Médée* und Mozarts

»Zauberflote:
M édée Premiere: Donnerstag, 6. M&rz 2008 | Wiener Symphoniker
Luigi Cherubini Reprise: 9., 11., 15., 17., 20. Mé&rz Fabio Luisi, Dirigent
(= 6 Vorstellungen) Inszenierung: Torsten Fischer
Die Zauberfltte Premiere: 10. August 2008 Wiener Symphoniker
Wolfgang A. Mozart Reprise: 12., 14., 17., 19. August Jean-Christophe Spinosi, Dirigent
(=5 Vorstellungen) Inszenierung: Achim Freyer

Die beiden Produktionen, die die Wiener Symphoniker als Opernorchester spielten, sind vom
Repertoire gesehen Werke, die auch Originalklangorchester spielen; mit Jean-Christophe
Spinost war fur die ,Zauberflote” ein kinstlerischer Leiter eingeladen, der sich mit histo-
rischer Auffihrungspraxis beschéftigt. Als Chor wirkte in beiden Produktionen der Arnold
Schoenberg Chor, geleitet von Erwin Ortner, der haufig auch mit dem Concentus Musicus
unter Harnoncourt zusammenarbeitet, aber auch in Produktionen des Theater an der Wien mit
dem Radio-Symphonieorchester auftrat und Werke des 20. Jahrhundert sang.

Zwei russische Opern wurden in je drei Vorstellungen von Orchester und Chor des Mariinsky

Theaters aufgefuhrt, dessen Intendant, Valery Gergiev, die beiden Opern musikalisch leitete:

Der Spieler Premiere: 17. Oktober 2007 Orchester des Mariinsky Theaters
Sergej Prokofjew Reprise: 20., 22. Oktober 2007 Valery Gergiev, Dirigent

(= 3 Vorstellungen) Inszenierung: Temur Tcheidze
Eugen Onegin Premiere: 19. Oktober 2007 Orchester des Mariinsky Theaters
Peter I. Tschaikowsky Reprise: 23., 25. Oktober 2007 Valery Gergiev, Dirigent

(= 3 Vorstellungen) Inszenierung: M. Leiser & P. Caurier

Auch Werke von Peter Iljitsch Tschalkowsky sind in ersten Projekten von Interpreten der
historischen Auffihrungspraxis erarbeitet und den Erkenntnissen Uber die Bedingungen ent-
sprechend gespielt worden. Erstmals unternahm Roger Norrington um 1998 die Erforschung
der Auffihrungsbedingungen der Zeit Tschaikowskys, vor alem der Sinfonie Nr. 6 ,, Pathé-
tique® mit dem Orchestra of the Age of Enlightenment. Er beschreibt es als ,, Tschaikowsky-
Experiment“*®?, da , es so gut wie keine russischen Untersuchungen zur Auffilhrungspraxis
[gibt]“*>* - findet schlielich aber entscheidende Differenzen zu den Interpretationen moder-
ner Symphonieorchester im Hinblick auf Instrumentarium, Orchesteraufstellung, Stimmton,
die heute oft Ubertriebene Verwendung des Vibratos, Grole der Orchesterbesetzung und

Tempi. Zu Prokofjew konnten keine dem entsprechenden Informationen gefunden werden.

152 \/gl. Norrington, Roger: Tschaikowsky in der Werkstatt. In: Wolff 1999, S. 202-220.
158 Wolff 1999, S. 203.
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Von insgesamt 49 Vorstellungen wurden somit nur neun von Interpreten der historischen
Auffuhrungspraxis gespielt, das entspricht im Bereich Oper einem Anteil von rund 18 %.
Dies wiederum kommt dem 20 % Anteil entgegen, der sich ergibt, wenn man die Anzahl der
Produktionen, ungeachtet der Anzahl der Vorstellungen je Produktion, als Grundlage
heranzieht, also 2 von 10 Produktionen.

Eine Aufstellung der insgesamt 49 szenischen Opernvorstellungen nach Orchestern, Anzahl
der Vorstellungen und Anzahl der gespielten Opern ergibt:

Vorstellungen gespielte

Saison 2007/08 Opern Orchester

23 Vorstellungen 4 Werke Radio-Symphonieorchester

11 Vorstellungen 2 Werke Wiener Symphoniker

6 Vorstellungen 2 Werke Orchester des Mariinsky Theaters
6 Vorstellungen 1 Werk Concentus Musicus Wien

3 Vorstellungen 1 Werk Solistes du Cercle de L’Harmonie

40 von 49 Vorstellungen wurden von heimischen Orchestern, 9 Vorstellungen von nicht-
Osterreichischen Ensembles gespielt, davon drei von einem historisch interpretierenden inter-
nationalen Ensemble. Ebenfalls 40 Vorstellungen wurden von modernen Symphonieorche-
stern, 9 von Originalklangorchestern, davon wiederum 6 von einem osterreichischen Orche-

ster, dem Concentus Musicus Wien unter Nikolaus Harnoncourt.

Zusammenfassend kann man sagen, dass das Potential, bei gleichem Repertoire mehr histo-
rische Auffuhrungspraxis einzubeziehen, grofer gewesen wére. Musik des Barock findet sich
bei den szenisch gespielten Opern nur in einer Produktion, ,Era la notte*, mit Musik von

Monteverdi, Giramo und Strozzi.

In der Berechnung der Konzerte, wie auch bei anderen Genres, wurde grundséizlich die
Zuordnung des Theaters an der Wien beibehalten ™™, allerdings werden anschlieRend
konzertante Opernauffiihrungen separat ausgefiihrt. Im Vergleich zu den szenischen Opern-
auffihrungen zeigt sich in den konzertant dargebotenen Opern ein anderes Bild: alle drei
Vorstellungen der Saison 2007/2008 waren Werke von barocken Komponisten und wurden

von Interpreten der historischen Auffihrungspraxis gespielt. Es fand je Werk nur eine

%% Daher wird auch die , Silverster-Zauberflote*, die als , kabarettistische One-Man-Show* unter www.theater-
wien.at spielplan/konzerte angekiindigt war, als Konzert gewertet. Stand: 31. August 2008.
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Vorstellung statt, eine von drei Vorstellungen wurde von einem Wiener Orchester und

kunstlerischem Leiter gespielt

Motezuma 6. Oktober 2007 I complesso barocco

Antonio Vivaldi Musikalische Leitung: Alan Curtis

LaFida Ninfa 18. April 2008 Ensemble Matheus

Antonio Vivaldi Musikalische Leitung: Jean-Christophe Spinosi

Acisand Galatea 9. Juli 2008 Wiener Akademie

Georg Friedrich Handel Musikalische Leitung: Martin Haselbock
Konzert

In der Berechnung der Anzahl der Konzerte wurden somit alle Veranstaltungen, die das
Theater an der Wien in Vorankindigungen als ,, Konzert“ bezeichnet, beriicksichtigt. Veran-
staltungen, die den Genres Tanz, Kabinetttheater zugerechnet werden sowie Einfiihrungs-

5 nicht beriicksichtigt. Die Fremdveranstaltungen

veranstaltungen oder Gesprachskonzerte
wurden grundsétzlich, soweit as solche erkennbar, ebenso nicht berlicksichtigt, mit Aus-
nahme eines Osterklang-Konzertes (Melvyn Tan, 24. Marz 2008: Beethoven-Matinee mit
Klaviersonaten), das in die Berechnung aufgenommen wurde, da es ein Konzert in einer

langerfristigen Serie von Klaviersonaten von Beethoven darstellt.

Auf dieser Grundlage zdhlt man in der Saison 2007/2008 siebzehn Konzerte. Ein Programm
wurde an zwei Abenden®® gespidlt, wurde somit zweifach gezahlt: Beethoven Klavier-
konzerte mit Daniel Barenboim und den Wiener Philharmonikern. Von den 17 Konzerten

waren zwei Konzerte von Interpreten der historischen Auffihrungspraxis gestaltet worden:

Weihnachts-Oratorium, J.S. 21. Dezember 2007 Armonico Tributo Austria

Bach, BWV 248, Kantaten IV-VI Musikalische L eitung: Erwin Ortner
Ton Koopman & Amsterdam 12. Jénner 2008 Amsterdam Baroque Orchestra
Baroque Orchestra, J.S. Bach: Musikalische Leitung: Ton Koopman
Orchestersuiten 1, 2, 3, 4.

Die Schwierigkeit einer eindeutigen Bewertung, ob ein Konzert oder Interpret der histori-

schen Auffuihrungspraxis zuzurechnen ist, wird am Beispiel dieses Konzertes deutlich:

Beethoven-Matinee V1 24. Marz 2008 Melvyn Tan, Klavier
L. v. Beethoven: Klaviersonaten Theater an der Wien

15 Gesprachskonzert , Klassische Verfilhrung* zu Rosamunde, 28. Janner 2008
1565, und 6. April 2008: , Beethoven & Wiener Philharmoniker*, Klavier und musikalische Leitung: Daniel
Barenboim.
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Melvyn Tan, der viele Konzerte auf dem Hammerklavier absolviert, spielt Beethoven Klavier-
sonaten auf dem Klavier. Der Kiunstler hat Klaviersonaten Beethovens schon auf dem
Fortepiano auf CD eingespi€lt, tritt tellweise mit Interpreten der historischen AuffUhrungs-
praxis auf. Geht man davon aus, dass die historische Spielpraxis nicht an das Instrument
gebunden ist, so lasst sich aufgrund der Ankindigung nicht entscheiden, ob dieses der

historischen Aufflihrungspraxis zuzuordnen ist.

Rechnet man aso zwel von 17 Konzerten, so ist der Antell 11,76 %. Wirde man den Antell
der Konzerte an Programmen rechnen, also 16 Programme, da ein Programm zweifach
gespielt wurde, so steigt der Anteil auf 12,5%.

Wirde man Melvyn Tan zu den historischen Interpreten rechnen, so ergaben sich folgen
Anteile: 3von 17 = 17,64 %, 3 von 16 = 18,75 %

In jedem Fall bleibt der Antell unter 20 % also weniger als ein Finftel des Konzert-

programmes wird von historisch interpretierenden Instrumentalisten gestaltet.

Im Bereich konzertante Oper waren ausschliefdich Interpreten der historischen AuffUhrungs-
praxis aufgetreten. Eine andere Berechnungsgrundlage ergébe sich hier, wenn man der Ein-
teilung des Veranstalters folgt und die konzertanten Opern den Konzerten zugerechnet werden,
was hier veranschaulicht werden soll:

17 Konzerte + 3 konzertante Opern = 20 Konzerte

Zwei Konzerte und drei konzertante Opern: 5 von 20 wéren 25 %

Drei Konzerte, drei konzertante Opern: 6 von 20 waren sogar 30 %

Betrachtet man die weiteren Programmpunkte des Theaters an der Wien, so finden sich vier
Kabinetttheater-Produktionen und vier Tanz-Projekte, eines davon war ein Ballett von John
Neumeier zu Johann Sebastian Bachs ,, Weihnachts-Oratorium* BWV 248, das in Kopro-
duktion mit dem Hamburg Ballett und der Staatsoper Hamburg realisiert wurde. Als Orche-
ster traten im Theater an der Wien die Wiener Symphoniker unter der Leitung von Alessandro
De Marchi auf, einem in historischer Auffihrungspraxis versierten Interpreten.

Insgesamt bleibt die historische Aufflhrungspraxis im Theater an der Wien ein bestandig

wiederkehrender Faktor im Programm, vor allem Nikolaus Harnoncourt ist fir das Haus ein
in jeder Saison vertretener und bedeutender Dirigent. Nach ,Die Schuldigkeit des Ersten
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Gebots* und ,,Orlando Paladino”, die Harnoncourt beide mit dem Concentus Musicus spielte,
wird er in der Saison 2008/2009 Strawinskys , The Rake's Progress’ dirigieren, mit den
Wiener Symphonikern.

Zur Présentation des Programmes der Saison 2008/2009 schrieb das Theater an der Wien:

,Im Bereich Barockoper werden in der Saison 2008/09 international renommierte
Originalklang-Orchester wie das Freiburger Barockorchester, Les Talens Lyriques und
das Ensemble Matheus zu héren sein. [...] Bis 2010 zeigt das Theater an der Wien
(seit der Wiedererdffnung als Opernhaus im Janner 2006) bis zu 50 neue Opern-
projekte und ist damit das Zentrum fir Barockoper und modernes, zeitgemal3es Musik-
theater in Wien.“*’

Demnach sei hier das Programm der Saison 2008/2009 auf barocke Programme hin bespro-
chen. Die Anzahl der szenischen Produktionen bleibt mit zehn Premieren gleich, allerdings ist

mit vier barocken Opern, die szenisch gespielt werden, der Anteil in der Saison 2008/2009

deutlich héher alsin der vorhergehenden Saison.

Ariodante Premiere: Les Talens Lyriques, ASC™®

Oper von G. F. Handel 16. September 2008 Musikalische Leitung: Christophe Rousset
(6 Vorstellungen)

Orfeo ed Euridice Premiere: Freiburger Barockorchester, ASC

Oper von Ch. W. Gluck 14. Oktober 2008 Musikalische L eitung René Jacobs
(5 Vorstellungen)

Partenope Premiere: Les Taens Lyriques

Oper von G. F. Handel 22. Februar 2009 Musikalische Leitung: Christophe Rousset
(6 Vorstellungen)

Messiah (szenisch) Premiere: Ensemble Matheus, ASC

Oratorium von G. F. Handel 27. Mérz 2009 Musikalische Leitung: Jean-Christophe Spinosi
(5 Vorstellungen) Inszenierung: Claus Guth

Von den vier konzertanten Opernauffihrungen in der Saison 2008/2009 stehen eine
zeitgenossische Oper, ,Luci mie traditrici” von Salvatore Sciarrino, eine Oper von Joseph
Haydn im Originalklang und zwei barocke Werke auf dem Programm: ,,Ezio* (1750) von
Gluck und Scarlattis , Tolomeo e Alessandro“ (1711). Drei der vier Opern werden von

bekannten Originalklangensembles gespielt:

Ezio 16. November 2008 I1 Complesso Barocco
Christoph Willibald Gluck Musikalische Leitung: Alan Curtis
(konzertant)

37 Information des Pressebiiro, verdffentlicht unter: http://www.theater-

wien.at/aktuell espresse/aktuell es/aktuelles/browse/1/datum////das_neue saisonprogramm_200809/?tx_tthews%5
BbackPid%5D=27& cHash=b39e3667bb — Stand: 20. September 2008

138 Arnold Schoenberg Chor abgekiirzt mit ASC
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Tolomeo e Alessandro 18. Jénner 2009 I1 Complesso Barocco

Domenico Scarlatti Musikalische Leitung: Alan Curtis
(konzertant).

L' isola disabitata 12. Juli 2009 L’ Orfeo Barockorchester

Joseph Haydn Musikalische Leitung: Michi Gaigg
(konzertant)

Im Bereich Konzerte setzt das Theater an der Wien auf bekannte Komponi sten:

Handel, Redel’opera 25. Sept. 2008 | VeselinaKasarova, Mezzosopran
Arien und Musiken aus den Opern Arianna Les TaensLyriques

in Creta, Ottone, Alcinaund Il Pastor Fido Christophe Rousset, Dirigent
Rameau zum Entdecken 3. Mérz 2009 Les TaensLyriques

aus: "Hippolyte et Aricie", "Castor et Christophe Rousset, Dirigent

Pollux", "Les Indes galantes', "L es Fétes
d'Hébé ou les Talens Lyriques',

"Zoroastre"

Konzert zu Haydns Geburtstag 31. M&z 2009 | Ensemble Matheus

Haydn Sinfonien, Arien von Joseph Haydn Jean-Christophe Spinosi, Dirigent
und Wolfgang Amadeus Mozart

Im Februar 2009 findet auch ein Handel-Symposium statt, das allerdings — jedenfalls nicht
explizit — keinen Bezug auf den 250. Todestag des Komponisten nimmt. Auch zu Haydns 200.
Todestag ist derzeit kein Konzert angekindigt, das ,,Konzert zu Haydns Geburtstag” wird
vom Ensemble Matheus unter Jean-Christophe Spinosi gestaltet.

Das Genre Barockoper wird im Theater an der Wien in der Saison 2008/2009 deutlich aus-
gebaut. FUr die Saison 2007/2008 qilt, dass die verhdltnismaidig grofde Anzahl der Original-
klangensembles unter den Orchestern, die im Theater an der Wien auftreten, kein Indikator
fur einen grofRen Anteil des Originalklanges am Gesamtrepertoire ist, da viele Ensembles in
nur einem Konzert auftreten, wahrend heimische Symphonieorchester wie das Radio-Sym-
phonieorchester und die Wiener Symphoniker bedeutend mehr Vorstellungen spielen. In der
Saison 2008/2009 wird der Anteil der Originalklangs am Programm erhoht, da der Bereich
Barockoper ausgebaut wird. Im Bereich szenische Oper wurden in der Saison 2007/2008 nur
zwei Produktionen im Originalklang gespielt, mit einer geringeren Anzahl an Vorstellungen
je Produktion, als fur die Saison 2008/2009 angesetzt sind.

In der Saison 2008/2009 werden auch zwei Mozart-Opern gespielt: , Mitridate, Re di

Ponto“ mit den Wiener Symphonikern unter der Leitung von Harry Bicket und ,,Don

Giovanni® mit dem Radio-Symphonieorchester Wien unter der Leitung von Rinaldo

78



Alessandrini. Beide Dirigenten treten oft mit Originalklangensembles auf, Alessandrini ist
musikalischer Leiter von Concerto Italiano, Harry Bicket Artistic Director von The English
Concert, leiten aber im Theater an der Wien moderne Symphonieorchester. Mozarts Werke
werden seit vielen Jahren auch von Originalklangorchestern gespielt, es handelt sich somit um
ein Repertoire, das von Symphonieorchestern und von Originalklangorchestern gespielt wird,
hier in der Zusammensetzung Symphonieorchester unter der Leitung von Dirigenten, die ihr

kunstlerisches Schaffen auch historischer Auffihrungspraxis widmen.

35 Wiener Kammeroper

Die Wiener Kammeroper hat Barockopern als festen Bestandteil des Programmes, das ab der
Saison 2001/2002 eine neue Ausrichtung fand. Neben Barockopern, Opern (auch in Bearbei-
tung fur Kammerorchester), Opera buffa wird auch zeitgendssisches Musiktheater und Kam-

mer-Musical gespielt.

Programme der Wiener Kammeroper der |etzten Saisonen und der Saison 2008/2009: %
» Barockoper* »Kammer Musical* , Opera buffa* » Zeitgenossisches
Musiktheater*
2006/07 |, Agrippina“ Uraufftihrung Osterreichische Erst- UA der Bihnenversion
von Georg F. Handel |, A Good Man* auffthrung ,,1 due »When shedied“ von
von Ray Leslee timidi“ von Nino Rota |J. Dove, , Eight songs
for aMad King“ von
P. Maxwell Davies
,» Barockoper* » Kammer Musical* »uUnerhort Neu »Musiktheater
Gehort” Heute"
2007/08 | — Osterreichische Osterreichische Osterreichische Erst-
Erstauffihrung Erstauffihrung der auffihrung der Kam-
» Thelast five Kammerorchester- merorchester-Fassung
years' von Jason Fassung ,,Das schlaue |in Originalsprache
Robert Brown Fichgdein“ vonL. »Blond Eckbert* von
Janacek / J. Dove Judith Weir
,» Barockoper* » Kammer Musical* »uUnerhort Neu »EineRaritat zum
Gehort" Haydn-Jahr 2009"
2008/09 | Osterreichische — Osterreichische .Le pescatrici* —, Die
Erstauffiihrung Erstauffiihrung Fischerinnen” von
»LaGuirlande* und »Owen Wingrave" von | Joseph Haydn
»Zéphyre’ von J.-P. Benjamin Britten
Rameau

159 ywww.wienerkammeroper.at — Stand: 26. August 2008.
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Der Fokus der Kammeroper liegt auf selten gespielten Werken und Stiicken, die im Reper-
toire anderer Opernhauser oder Konzertsdle nicht oder selten gespielt werden. Haufig finden
sich Gsterreichische Erstauffihrungen auf dem Programm, vereinzelt auch Osterreichische
Erstauffilhrungen von Bearbeitungen, Kammerorchesterfassungen und Ubersetzungen.

In der Saison 2007/2008 findet sich erstmals seit der Saison 2001/2002 keine Barockoper im
Programm der Wiener Kammeroper. Urspriinglich war die Produktion mit den beiden
Stuicken von Jean-Philippe Rameau fur die Saison 2007/2008 geplant (Premiere 29. April
2008, Vorstellungen bis 3. Juni 2008).'® Die Anzahl der Produktionen der Kammeroper
variierte in den letzten Jahren mehrmals und damit auch der Anteil der Barockoper. In der
Saison 2003/2004 findet man im Archiv ein Schwerpunkt, ,Barockfestival® genannt, mit
,Balo mortale” von Claudio Monteverdi, ,Euridice® von Jacopo Peri und ,Gli amori

d’Apollo e di Dafne“ von Francesco Cavalli.

Daher seien hier die drei Produktionen der Saison 2008/2009 kurz dargel egt:

| Programm Vorstellungen | Interpreten

»LaGuirlande" (Ballet en un acte)
und ,, Zéphyre* (Ballet en un acte)
von Jean-Philippe Rameau

Osterreichische Erstauffiihrungen

Premiere: 25. September 2008, 12
weitere Vorstellungen bis 25.
Oktober 2008

Barockorchester der Wie-
ner Kammeroper auf histo-
rischen Instrumenten
Bernhard Klebel,
musikalische Leitung

“Le pescatrici“ (Dramma giocoso)
von Joseph Haydn

23. Februar ,, Haydn-Roundtable" *

Premiere: 21. Februar 20009,
Vorpremiere am 19. Februar, 13

weitere Vorstellungen bis 21. Mérz.

Orchester der Wiener
Kammeroper

» Owen Wingrave" (Oper)
von Benjamin Britten.

Osterreichische Erstauffihrung.
Arrangement fir Kammerorchester

Premiere: 23. Mai 2009, 11 weitere
Vorstellungen bis 18. Juni 2009

[keine Angaben, Anm.]

* in Zusammenarbeit mit der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften und den Wiener Vorlesungen

Eine von drel Produktionen der Kammeroper (Rameau) wird von einem Barockorchester
»historisch® gespielt. Die Produktionen unterscheiden sich in der Anzahl der Auffihrungen
geringflgig. Am haufigsten (15 Vorstellungen) wird Haydns ,,Le pescatrici“ gespielt, zusétz-
lich findet eine dem Komponisten gewidmete Roundtable-Veranstaltung statt. Man kénnte
diese Schwerpunktsetzung mit dem 200. Todestag Haydns in Verbindung bringen. Die
Produktion der Rameau-Werke wird einmal mehr gespielt als,,Owen Wingrave® von Britten.

180 programmkarte der Wiener Kammeroper, Saison 2007/2008. Barockoper. ,La Guirlande", , Zéphyre".
Vorstellungstermine (Premiere 25. September 2008) nachtréglich geéndert.
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Insgesamt besteht der Spielplan der Wiener Kammeroper in der Saison 2008/2009 aus
40 Opernvorstellungen'®!, 13 davon werden als explizit der historischen Auffiihrungspraxis
zuzurechnend ausgefihrt. Der Anteil am Gesamtspielplan betragt damit 32,5 %, mit der
Einschrankung, dass die Spieldauer nicht gewichtet wurde.

Zusammenfassend koénnte man sagen, dass die Kammeroper der Barockoper und der histori-
schen Auffihrungspraxis einen bedeutenden Stellenwert im Repertoire einraumt, was sich
nicht zuletzt aus der geringen Anzahl der Produktionen ergibt. In der Saison 2007/2008 wurde
aber keine Barockoper gespielt und somit entfiel der Anteil der historischen Auffiihrungs-
praxis ganzlich, das Repertoire nicht durch weniger oder Einzelveranstaltungen mit Original-
klang erweitert wurde. Einschrankend muss man sagen, dass eine Verallgemeinerung
aufgrund der geringen Daten zwar sehr problematisch ist: dennoch hat die Kammeroper in
den Saisonen 2007/2008 und 2008/ 2009 die Anzahl der Produktionen reduziert im Vergleich
Zu den vergangenen Saisonen. Wurden in den beiden vorhergehenden Saisonen jeweils vier
Produktionen je Saison gespielt, so waren es in der vergangenen Saison nur drei und ebenso
in der Saison 2008/2009. Eine der vier Sparten (Barockoper, Kammer Musical, Unerhdrt Neu
Gehort, Musiktheater heute) féllt pro Saison aus. Die Sparte ,, Musiktheater heute” wird sehr
weit gefasst, zeitgendssische Werke werden ebenso wie ,,Le Pescatrici“, as,, Eine Raritét zum
Haydn-Jahr 2009 darunter subsumiert.

3.6 Festivals

3.6.1 Resonanzen

Das Wiener Konzerthaus veranstaltet seit 1993 jahrlich Ende Janner ein Festival, der Alten
Musik gewidmet. Zehn Konzerte, ergédnzt durch ein Symposium mit Vortrégen und
Gesprachsrunden sowie Filmvorfuhrungen und einer Ausstellung ,, Historischer Instrumenten-
bau“ (2008 waren 76 internationale Instrumentenbauer beteiligt) sind jahrlich einem Thema
gewidmet. Die internationale Ausrichtung des Festivals ist erkennbar an den gewahlten
Themen, den gastierenden Interpreten und Instrumentenbauern. Die Vielfalt der Konzerte, in
denen dem Titel entsprechend die Alte Musik und die historische Auffihrungspraxis Haupt-

kriterien sind, reicht vom , Solorecital bis zur konzertanten Opernauffiihrung* 2.

16! Haydn-Roundtable in dieser Berechnung nicht beriicksichtigt.
182 http://konzerthaus.at/hoehepunkte/resonanzen - Stand: 10. August 2008.
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Thementibersicht der , Resonanzen® seit der Griindung des Festivals'®:

1993 Das Zeitalter Claudio Monteverdis— Musik des 17. Jahrhunderts
1994 Palestrinaund Lasso — Musik des 16. Jahrhunderts

1995 L iebe und Tod in der Musik zwischen Mittelalter und Barock
1996 Haus Osterreich — Musik aus den Habsburgerlanden

1997 Condicio Humana— Weltbild und Alltag in der Musik

1998 Italien — das gelobte Land der Musik

1999 Burger — Bauer — Edelmann

2000 Vox Populi —Vox Del

2001 jViva Espanal

2002 Das ewig Weibliche

2003 Krieg und Frieden

2004 Traum und Wirklichkeit

2005 Metropolen

2006 Fremde, Ketzer und Rebellen

2007 Pomp, Glanz & Glorie

2008 Phantasie, Vision & Wahnsinn

2009 17. bis 25. Janner 2009: Themaim August 08 noch nicht veréffentlicht

Festival programm 2008:

Ausstellung ,, Historischer Instrumentenbau” 19. und 20. Janner 2008, Schubert-Saal,
Neuer Saal, Foyer

21. bis 25. Janner, tagliche Filmvorfihrungen zum Thema , Alte Musik®, Schénberg-
Saal

24. bis 26. Janner, sechs Veranstaltungen im Schonberg-Saal, Symposium: Vortrége,
Gespréchsrunden zum Thema ,Mode. Mythos. Wissenschaft / Historische
AuffUhrungspraxis im Spannungsfeld“, Roundtable zum Thema , Wissenschaft und
Produktionsbedingungen: ein Widerspruch der , historischen” Auffihrungspraxis?*
Konzerte 19. bis 27. Janner nach untenstehender Auflistung*®*

KonzertUbersicht Resonanzen 2008:

Datum | Beginn | Saal Interpreten

Titel des Programmes, Komponisten, Werke

19.01.2008 | 19:30 | Grof3er Saal Concerto Italiano

Qui locutus est per prophetas Rinaldo Alessandrini, Dirigent
Werke von Méelani, A. Scarlatti, Pergolesi

20.01.2008 | 19:30 | Mozart-Saal Le Celesti Harmonie, Duo
The Spirit of Gambo Paolo Pandolfo, Guido Baestracci, Viola
Werke von Hume, Couperin, Sainte-Colombe, Schaffrath, daGamba

Forquereay, Marais

21.01.2008 | 19:30 | Mozart-Saal SaraMingardo, Alt

Hor ch’étempo di dormire Rinaldo Alessandrini, Cembalo
Werke von Merula, Legrenzi, Storace, Salvatore, Carissimi,

Vivaldi, Handel, Falconieri

22.01.2008 | 19:30 | Mozart-Saal Les Cornets Noirs

Capriccio epiu

163 \www.konzerthaus.at/hoehepunkte/resonanzen - Stand: 10. August 2008.
164 \www .konzerthaus.at/archiv/datenbanksuche - Stand: 10. August 2008.
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Werke von Marini, Young, Castello, Merula, Riccio, Kerll,
Valentini, Bertali, Buonamente, Ferro, Falconieri, Legrenzi,
Pezel

23.01.2008 | 19:30 | Mozart-Saal

Trovadores hispanos

Werke von Codax, Alfonso X. €l Sabio, Teobaldo I., Ab( al-
Hasan al-Shastari, anonyme (13. Jhdt.)

Mudégar

Begofia Olavide, Psalter, Gesang, Leitung
Ramiro Amusategui, Laute

Gianni De Gennaro, Gesang, Viola, Fléte

24.01.2008 | 19:30 | Mozart-Saal

Thewonders of theworld

Brade, Th. Robinson, J. Maynard, Dowland, laFlelle, R.
Edwards, C. Malvezzi, M. Locke, J. Playford, Th. Morley.
Musik und Literatur Ende 16. und 1. Halfte 17. Jhdt.

Echo du Danube

Miriam Allan, Sopran

Rob Jones, Sprecher

Christian Zincke, Violada Gamba,
Leitung

25.01.2008 | 19:30 | Grof3er Sad

Don Quijotedela Mancha. Romancesy musicas

Werke von Le Bailly, Ortiz, Lluis del Mila, Guerrero,
Pisador, Vasquez, Salinas, G. Mena, Antonio Martiny Coll,
Juan Arafiez, anonyme

La CapellaReial de Catalunya
Hespeérion X XI

Montserrat Figueras, Arianna Savall
Figueras, Sopran, Lluis Vilamajo,
Francesc Garrigosa, Tenor, Furio Zanasi,
Bariton, Daniele Carnovich, Bass
Florentin Groll, Sprecher

Jordi Savall, Violada Gamba, Leitung

26.01.2008 | 19:30 | Mozart-Saal

Ballatucaballuju, Latarantella: lagioiaelasuafesta,
N'avemu una, Lu cardiddu, Si ducent'anni

[keine weiteren Angaben]

Alfio Antico, Gesang, Tamburin,
Chitarrino

Rita Botto, Gesang, Amedeo Ronga,
Kontrabass, Alessandro Moretti,
Akkordeon, Puccio Castrogiovanni,
Mandola, Mandoline, Sackpfeife
Enrico Luca, Blockfléte, Schalmei

27.01.2008 | 11:00 | Mozart-Saal
Nicolas Gombert: Missa,, Quam pulchraes
Tous les regretz / Chanson a 6 (1544), Quam pulchra es

The Sound and the Fury

27.01.2008 | 19:30 | GroR3er Saal

Von der Alten in die Neue Welt

Pedro Guerrero, Mateu Flechad. A., LIuisdel Mila (Luys
Milan), Gaspar Sanz, José Marin, Juan Hidalgo, Joan
Cabanilles, Juan Pérez Bocanegra, Juan Arafiez, Francisco
Correade Arauxo, Juan Blas de Castro, Lucas Ruiz de
Ribayaz, José Marin, Gaspar Fernandez, Antonio Martin y
Coll, Frel Filipe da Madre de Deus

La CapellaReial de Catalunya

Hespérion X XI

Montserrat Figueras, Adriana Fernandez,
Sopran, David Sagastume, Countertenor
Lluis Vilamaj6, Francesc Garrigosa, Tenor
Furio Zanasi, Bariton, lvan Garcia,
Daniele Carnovich, Bass

Jordi Savall, Violada Gamba, Leitung

An der Auflistung félt auf, dass das Programm vorwiegend aus Musik des Mittelalters,

Renaissance und frihbarockem Repertoire besteht. Das Ensemble Echo du Danube formiert
« 165
€

sich ,,um den Wiener Gambisten Christian Zinck

, es finden sich keine 6sterreichischen

unter den gastierenden Ensembles. Dies kdnnte mit der Schwerpunktsetzung zusammen-

hangen, , Phantasie, Vision & Wahnsinn“, woflr in Medienberichten verschiedentlich Don

Quijote asidede Figuration genannt wird.

Das Eroffnungskonzert und die beiden von Jordi Savall geleiteten Konzerte finden im Grof3en

Saal statt. Der Grolteil der Konzerte findet im Mozart-Saal, dem zweitgrofdten Saal des Kon-

165 \www.echodudanube.de - Stand: 9. August 2008.
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zerthauses, statt. Wahrend der Grof3e Saal 1.865 Besucher fassen kann, sind es im Mozart-
Saa nur 704%°. Teilweise finden zu diesen Veranstaltungen parallel andere Konzerte
(Spielbetrieb des Konzerthauses) im Grof3en Saal statt.

Das offentlich-rechtliche Radio O1 Ubertragt mehrere Konzerte der , Resonanzen® in Live-
Ubertragungen und Aufzeichnungen, der Sendungsverantwortliche fir , Alte Musik — Neu
interpretiert* mit dem Sendetermin Dienstag Abend, Bernhard Trebuch, ist auch mitverant-
wortlich fur das Programm der ,, Resonanzen* und sendet Mitschnitte des Festivals in seiner
Sendung. Zusétzlich erscheinen jahrlich mehrere Tontrager in der ORF-Edition ,, Alte Musik”,

in der Beitrdge der Resonanzen dokumentiert werden.

Der Veranstalter, das Konzerthaus, bezeichnet die Resonanzen as ,von Beginn an [...]

erfolgreichste Veranstaltungsrei he des Hauses®

Publikums: 18,

3.6.2 Osterklang

Der Veranstalter des Festivals sind die Vereinigten Bihnen Wien, das Programm des Oster-

167

und freut sich Uber ,,enormen Zuspruch des

klangs war im Jahr 2008 fiir den Zeitraum 14. bis 24. M&rz'®® angesetzt.

| Titel, Werk | Datum, Spielstétte | Interpreten
Das Paradies und die Peri 14. Mérz und 16. Mérz, Wiener Philharmoniker
R. Schumann Musikverein, Groler Saal Nikolaus Harnoncourt,

Dirigent

L. Cherubini: Médée
(Inszenierung: T. Fischer)

15., 17., 20. Mérz,
Theater an der Wien

Wiener Symphoniker
Fabio Luisi, Dirigent

J.S. Bach: Johannes-Passion
(Video: T. Hermeling)

18. Mérz, Theater an der
Wien

Wiener Akademie
Martin Haselbock, Dirigent

Liebeim Frihling

Werke von R. Schumann, G. Fauré, H.

Duparc, C. Debussy, J. Ibert

19. Mérz, Theater an der
Wien

José van Dam, Bass-Bariton
Roberto Giordano, Klavier

L. Boccherini: Stabat Mater 21. Mérz, Minoritenkirche RTE Vanbrugh Quartet
F. Schubert: Streichquintett D 956

Russische Ostern 22. Mérz, Minoritenkirche Chor des Moskauer
Hymnen und Psalmen aus dem 15., 16. Patriarchats

und 17. Jahrhundert, geistliche Werke

Leitung: Anatoli Gridenko

166 \\ww.konzerthaus.at/konzerthaus/virtueller_rundgang - Stand: 10. August 2008.
lz; www.konzerthaus.at/konzerthaus/festival s/resonanzen - Stand: 10. August 2008.
1% Epd,
189 programmfolder: Osterklang Wien. 14. bis 24. Mé&rz 2008 sowie www.theater-wien.at, Stand: August 2008
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von P. Tschaikowsky, P. Tschesnokow,

S. Rachmaninov, A. Gretschaninow

Frahling in Wien 23. Mérz, Musikverein, Wiener Symphoniker
Werke von J. Straufd Sohn, R. Strauss, Grof3er Sad Fabio Luisi, Dirigent
A. Chatschaturjan und C. M. Ziehrer

Beethoven-Matinee VI 24. Mérz, Theater an der Melvyn Tan, Klavier
L. v. Beethoven: Klaviersonaten Wien

Unter den Interpreten finden sich Namen von Spezialisten der historischen Auffiuhrungs-
praxis. Nikolaus Harnoncourt, Martin Haselbock und die Wiener Akademie, aber auch
Melvyn Tan, dessen Konzert bereits im Rahmen des Programmes des Theaters an der Wien
besprochen wurde. Ebenso im Programm sind moderne Symphonieorchester, die Wiener
Philharmoniker und Symphoniker. Die Anzahl der osterreichischen Mitwirkenden ist relativ

hoch, vor allem im Vergleich zu den Resonanzen.

In den insgesamt elf Veranstaltungen, die im Musikverein, Theater an der Wien und der
Minoritenkirche stattfinden, reicht das Repertoire vom 15. bis zum 20. Jahrhundert. Eine sze-
nische Produktion, ,Medée" ist mit drei von insgesamt sechs Terminen Teil des Osterklang-
Festivals, die drei weiteren Vorstellungen sind nicht Teil des Osterklangs sondern im
Spielplan des Theater an der Wien, wie auch das Konzert mit Melvyn Tan Teil einer Konzert-

serie dieses Hauses ist.

Die Problematik der Unterscheidung zwischen historischer Auffihrungspraxis und ,, nicht-
historischer* Auffihrungspraxis wird auch am Programm des Osterklangs deutlich. Ein
modernes Symphonieorchester wird von einem Pionier der historischen Aufflhrungspraxis
geleitet, der Chor des Moskauer Patriarchats singt Hymnen und Psalmen aus dem 15., 16. und
17. Jahrhundert, womdglich mit durchgehender interpretatorischer Tradition und Melvyn Tan,
der sich viele Jahre mit frihen Tasteninstrumenten, vor allem Hammerklavier und Cembalo
beschéftigte und viele Auftritte mit historischen Instrumenten absolvierte und immer noch
Hammerklavier spielt, interpretiert Beethoven auf dem Klavier. Wie eingangs erwadhnt sind
aber Einzelinstrumentalisten und Chore nicht Teil dieser Untersuchung.

Anhand von Vertretern der historischen Aufflhrungspraxis sei eine weitere Besonderheit
angesprochen: Martin Haselbdck fuhrte die Johannes-Passion mit der Wiener Akademie in
einer Sanger-Besetzungsgrofie auf, die den nicht unumstrittenen Thesen von Joshua Rifkin

und Andrew Parrott Rechnung tragt: ohne Chor, dessen Partien von acht Solisten gesungen

85



wurden. Wie sehr hier die Meinungen unter den als Spezialisten angesehenen Interpreten der
Alten Musik und historischen Auffihrungspraxis auseinander liegen, ist erkennbar anhand der
folgenden Zitate.

Ton Koopman:

»His [Rifkins, Anm.] conclusion was that Bach’'s ,choir’ consisted solely of an
ensemble of soloists. Many more disputes have followed in which supporters and
opponents have been at each other’s throat. Since the publication of Andrew Parrott’s
book The Essential Bach Choair [...], it appears that the supporters of the one-par-part
‘choir’ of soloists have won.”'"

Gustav Leonhardt:

»Der Leser wird bemerkt haben, dal3 eine gewisse Theorie, nach welcher Bach seinen
Leipziger Chor nur einzeln besetzte, hier nicht berticksichtigt wird: so viel spricht
dagegen [...]. Dal3 drel Sanger gut von einem Blatt singen konnen, hatte Ubrigens
schon Della Robbiain Florenz dreihundert Jahre frilher bemerkt.“*"

Ein weiteres Mal Ton Koopman in ,,Der Umgang mit Bach-Kantaten®:

»1ch kann hier nicht die gesamte, bereits seit einiger Zeit unter anderem zwischen dem
Verfasser dieser Zeilen und Joshua Rifkin stattfindenden Diskussion wiederholen [...].
Alle Betroffenen sind sich einig, dal3 Bachs Chor und Orchester klein waren. Doch
wie klein? [...] Aus seinem Entwurff [1730 verfasst J.S. Bach den , Kurtzen, iedoch
hochstnothigen Entwurff einer wohlbestallten Kirchen Music*, Anm.] ist ersichtlich,
dal? die von ihm bevorzugte Besetzung 16 Sanger pro Chor ausmachte. Aber wollte
Bach das firr jeden Chor? 1"
Die Intention des Komponisten ist Streitpunkt jahrelanger Diskussionen. Was war die Ideal-
vorstellung, welche Kompromisse ist der Komponist in den Auffiihrungen eingegangen oder
musste er eingehen, diese und andere Fragen sind in vielen Fallen nicht zu beantworten. Die
Loésungen und Auffihrungen der Interpreten unterscheiden sich in vielen Einzelheiten,

variieren je nach den Gegebenheiten der Raumlichkeiten und anderen Faktoren.

Eine interessante Frage, die hier nicht beurteilt werden kann, ist die nach dem Einfluss eines
Interpreten der historischen Auffuhrungspraxis auf ein modernes Symphonieorchester. In den
beschrankten Probezeiten, die fir die Einstudierung von Opern und Konzerten zur Verfligung
stehen, sind Kompromisse und Zugestandnisse an die Gegebenheiten des Symphonieorche-
sters nétig, am offensichtlichsten bei Instrumentarium, dessen Umstellung kurzfristig nicht zu

170 K oopman 0.J., S. 40.
"1 |eonhardt 1999, S. 26.
2 |n: Koopman, Ton: Der Umgang mit Bach-Kantaten, S. 38. In: Wolff 1999, S. 33-46.
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leisten ist. Besetzungsgrofle, Artikulation und Phrasierung wéaren Themen fur eingehendere

Analysen.

Insgesamt ist der Originalklang bel der Auffiihrung der Johannespassion unter Martin
Haselbock vielleicht insofern bezeichnend, as Bachs Passionen nur mehr selten von
Symphonieorchestern gespielt werden, wahrend etwa bei klassischer oder romantischer Musik
die Symphonieorchester einen héheren Anteil an Aufflihrungen haben im Vergleich zu Alte

Musik-Ensembles oder Originalklangorchestern.

3.6.3 Barocke Festtage'08

Erstmals findet in der Saison 2008/2009 im Theater an der Wien ein neues Festival unter dem
Titel Barocke Festtage statt. Von 14. bis zum 23. Oktober 2008 gastieren internationale
Ensembles, Sénger und Dirigenten. Der von Erwin Ortner geleitete Arnold Schoenberg Chor,
der regelmédlig im Theater an der Wien auftritt und mit verschiedenen Dirigenten und
Orchestern zusammenarbeitet, dabei historische wie moderne Klangkorper, wird as ein in
Wien beheimateter Chor der einzige Osterreichische Beitrag zu diesem Festival sein. Das
Programm der Festtage umfasst ein breites Spektrum:
»Die ganze Fille barocken Musikschaffens, von der Opera seria Uber das scherzhafte
Intermezzo bis hin zur sakralen Messe oder dem Concerto grosso [ ...],“*"
wie es in der Vorankindigung heifd. Dabel ist die Grofdenordnung was die Anzahl der Kon-

zerte (zehn AuffUhrungen, sechs Produktionen) betrifft, den Resonanzen verglei chbar.

| Titel, Werke | Datum | Interpreten
Orfeo ed Euridice Premiere: Freiburger Barockorchester
Oper von Ch. W. Gluck (szenisch. 14. Oktober 2008 | Arnold Schoenberg Chor
Inszenierung: Stephen Lawless) Reprise: 16., 19,, René Jacobs, Dirigent
Neuproduktion des Theaters a.d. Wien 21.,23.10. 2008
Farinelli & Friends 15. Oktober 2008 | | Virtuosi delle Muse
Arien und Musik von R. Broschi, N. Porpora, Jonathan Guyonnet, Konzertmeist.
G. F. Handel u. a. Stefano Molardi, Dirigent
La serva padrona 17. Oktober 2008 | AcademiaMontis Regalis
G. B. Pergolesi: "La servapadrona’ Alessandro de Marchi, Dirigent
J. S. Bach: "Schweiget stille, plaudert nicht"
(Kaffeekantante) BWYV 211
Hohe Messe 18. Oktober 2008 | Amsterdam Baroque Orchestra
J. S. Bach: Messe h-Moll BWYV 232 Ton Koopman, Dirigent

173 \www .theater-wien.at/spielplan/barocke festtage 08 - Stand: 30. August 2008.

87



Barocker Norden 20. Oktober 2008 | Akademie fir Alte Musik Berlin
Arien und Ouvertiren aus Werken von G. C. Sandrine Piau, Solistin
Schirmann, R. Keiser, Concerto von G. Ph.
Telemann, Ausziige aus der Oper "Almira’ von

G. F. Handel

Bach & Héandel 22. Oktober 2008 | David Daniels, Countertenor
J.S. Bach: Orchestersuite Nr. 1, Ausziige aus The English Concert
Kantaten, Messe in h-Moll, Matthéus-Passion. Harry Bicket, Dirigent

G.F. Handd: Concerto grosso A-Dur op. 6/11,
Arien aus Radamisto, Tamerlano & Orlando

Die Programmibersicht zeigt eine starke Fokussierung auf die bekanntesten Komponisten des
Barock, vorwiegend deutsche Komponisten, vereinzelt italienische. Das Programm der
Barocken Festtage |asst aber auf grofiere Besetzungen schlief3en als bei den Resonanzen. Eine
Besonderheit stellt die Neuproduktion einer szenischen Oper dar, die ungleich aufwendiger ist
als der Zukauf eines auf Tournee befindlichen Orchesters: ,Orfeo ed Euridice® wird von
Stephen Lawless inszeniert, das Freiburger Barockorchester spielt unter der Leitung von René

Jacobs.

3.6.4 Haydn-Jahr 2009

Anlasslich des 200. Todestages von Joseph Haydn werden 2009 schwerpunktméaliig Werke
des Komponisten aufgefuihrt. Das Programm war Anfang September 2008 noch nicht voll-
standig verdffentlich, die untenstehende Liste setzt sich aus Vorankiindigungen'”* zusammen.
Die Veranstaltungen des Haydn-Jahres 2009 finden vor allem in Eisenstadt statt, Veranstalter
ist die Joseph Haydn Burgenland Betriebsges.m.b.H., kinstlerischer Leiter des Haydn-Jahres
im Burgenland ist Walter Reicher, der auch kunstlerischer Leiter des Liszt-Festivals in
Raiding sowie Intendant der jahrlich stattfindenden Haydn-Festspiele in Eisenstadt ist. Am
Programm steht die Auffiihrung der 107 vollendeten Sinfonien von Joseph Haydn, die Auf-
flhrung der zwdlf vollendeten Messen an Originalschauplézen und mit Orgeln, die der Kom-
ponist selbst gespielt hat, ein Schwerpunkt liegt auf der Trioliteratur sowie auf den Oratorien.
Die historische Auffihrungspraxis wird, nach der Liste der bisher verdffentlichten Interpreten,
eine zentrale Rolle spielen. Spielstdtten sind das Schloss Esterhazy, Bergkirche (Haydn-
Kirche), Haydn-Haus Eisenstadt, Didzesanmuseum und Landesmuseum Eisenstadt sowie
Schloss Kobersdorf.

7 0.V.: ,Haydn News 2009, in: Die Presse. Printausgabe vom 30. Mai 2008, S. 30; , Das Programmmagazin
zum Haydn-Jahr 2009.“ Sommer 2008, Vorschau 1, sowie www.haydn2009.at — Stand: 31. August 2008,
Presseaussendung vom 29. Mai 2008.
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Die Programmierung der Konzerte des Haydn-Jahres liegt weitestgehend auf den Werken von
Joseph Haydn. Eine Reihe von Urauffihrungen, die achtzehn Auftragskompositionen zeitge-
nossischer Komponisten beinhalten wird, ist musikalisch der einzige Programmpunkt, der das
Fortwirken Joseph Haydns in den VVordergrund stellt. Die neuen Werke der Komponisten, die
das Haydn Trio Eisenstadt im Rahmen des Projektes ,, DedicatedToHaydn* auffiihren wird,

sollen durch einen Aspekt im Leben oder Werk Joseph Haydns inspiriert worden sein.

Auszug aus dem Programm des Haydn-Jahres 2009, Stand Ende August 2008:

Datum, Titel, Spielort

| Programm

| Interpreten

Er6ffnung
31. Mé&rz 2009
Haydnsaal Schloss Esterhazy

Symphonie Nr. 1

Symphonie Nr. 59 ,, Feuersymphonie®
Symphonie Nr. 95

Symphonie Nr. 100 , Militérsymphonie"

Concentus Musicus Wien
Nikolaus Harnoncourt,
Dirigent

4. April 2009. Wien
Eroffnungskonzert des
OsterKlang-Festivals

» Sieben letzte Worte*

Wiener Philharmoniker
Riccardo Muti, Dirigent

Haydn Sakral
9. bis 13. April 2009
Bergkirche, Eisenstadt

Auffuihrung von zwei Haydn-Messen an
Originalschaupl&tzen mit originalen
Haydn-Orgeln. 2009 sollen dle 12
vollendeten Messen an Original schau-
plétzen aufgefiihrt werden.

Interpreten nicht genannt

Oratorien:
» Sieben Worte des Erldsers am

Kreuze" in Streichquartettfassung
175

Interpreten nicht genannt

(Karfreitag)

»Stabat Mater”
TRIOthlon Klavier- und Streichtrios, Baryton-Trios | Interpreten nicht genannt
30. April bis3. Ma 2009
Schloss Esterhazy
TRIOthlon Urauffiihrung von 18 Auftragsarbeiten Haydn Trio Eisenstadt
.DedicatedToHaydn" (D2H) | zeitgenéssischer Komponisten (siehe
Schloss Esterhazy auch: www.D2H.at).

Haydn Gedenktage

29. Mai bis 1. Juni 2009
Haydnsaal Schloss Esterhazy
u.a

31. Mai 2009 , Die Schépfung”

Solisten: A. Dasch, C. Strehl,
Th. Quasthoff u.a
Osterreichisch-Ungarische
Haydn Philharmonie

Adam Fischer, Dirigent

Symphonie Nr. 31 ,,Mit dem
Hornsignal“ u.a.

Freiburger Barockorchester.

Symphonie Nr. 30, Alldluja*
Symphonie Nr. 49, La Passione*
Symphonie Nr. 26 , Lamentatione”
Symphonie Nr. 44 , Trauersymphonie"

Academy of Ancient Music,
Paul Goodwin, Dirigent

Sturm & Drang
18. bis 21.Juni 2009
Haydnsaal, Schloss Esterhazy

Symphonie Nr. 45
(,Abschiedssymphonie*)
Symphonie Nr. 60,11 distratto*
ua

The English Concert

Harry Bicket, Leitung.

Les Taens Lyriques
Christophe Rousset, Dirigent

75 Eine 100jahrige Tradition, wie es auf der Website heifit. www.haydn2009.at — Stand: 31. August 2008.
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Internationale Haydn-Tage | Auffuihrung aller Londoner und Pariser Amsterdam Barogque

Haydn: London & Paris Symphonien (,, Symphonie mit dem Orchestra, Ton Koopman
9. bis 27. September 2009 Paukenschlag® Nr. 94). Freiburger Barockorchester,
(erweitertes Programm) Orchesterwerke, Oratorien, Messenund | Academy of Ancient Music,

Kammermusik, konzertante Auffiihrung | Osterreichisch-Ungarische
von ,L’animadel filosofo” (,,Orfeo ed Haydn Philharmonie, Adam
Euridice") Fischer, Jordi Savall,
Christophe Rousset, Sir
Colin Davis, L' Orfeo
Barockorchester, Michi

Gaigg u. a
7. Dezember 2009 Il Mondo della Luna Mit Nikolaus Harnoncourt,
Theater an Wien in der Inszenierung von
Tobias Moretti

Mit dem Concentus Musicus, dem Freiburger Barockorchester, der Academy of Ancient
Music, dem English Chamber Orchestra sind renommierte Vertreter der historischen Aufftih-
rungspraxis unter den gastierenden Ensembles der Jubilaumskonzertrethe. Vor alem im
Rahmen der Haydn-Tage, einem etablierten Festival, das in das Haydn-Jahr 2009 integriert
wird, werden weitere Alte-Musik-Spezialisten wie Ton Koopman, Jordi Savall, Christophe
Rousset und Michi Gaigg Haydns Werke interpretieren. Die Auflistung der Konzerte ist
Anfang September noch nicht vollstandig verdffentlicht; weitere Interpreten, die ihr kinstle-
risches Schaffen grofdteils der historischen Aufflhrungspraxis widmen, wéren zu erganzen.

In Wien werden Opern, Konzerte, Ausstellungen und wissenschaftliche Projekte stattfinden,
insgesamt Uber hundert Veranstaltungen an verschiedenen Spielstétten und von verschiedenen
Héausern bzw. Veranstaltern organisiert.*

Der Musikverein widmet Haydn einen Schwerpunkt mit einem eigenen Zyklus, in denen
Gottlieb Wallisch konzertieren wird (Solorecital, Kammermusik, Solokonzert mit der
Camerata Salzburg unter Christopher Hogwood), einen weiteren Schwerpunkt setzt Nikolaus
Harnoncourt mit dem Concentus Musicus im Rahmen des Abonnement-Zyklus', das Artis-
Quartett wird Werke Haydns und Mendelssohns, dessen 200. Geburtstag 2009 gefeiert wird,
interpretieren. Fir Kinder wird es spezielle , Allegretto” -Programme geben.*’”

Weitere Veranstaltungsorte in Wien sind das Theater an der Wien, wo Werke Joseph Haydns

gespielt werden, das Haydnhaus (1060 Wien) oder auch das Mozarthaus'® (1010 Wien), welches

178 Presseaussendung vom 29. Mai 2008 - http://asterix.checkpointmedia.com/jart/prj3/haydnjahr/data/upl oads/
Presseaussendung_%620Joseph%20Haydn_Wien-Burgenland.pdf — Stand: 31. August 2008.

1" Gesellschaft der Musikfreunde in Wien. Abonnementkonzerte 2008/2009, Programmbuch. Vorwort von
Intendant Dr. Thomas Angyan, S. 2f.

178 \/gl. www.mozarthausvienna.at — Stand: 31. August 2008.
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Konzerte mit dem Concilium musicum Wien (Werke von Hasse, Haydn Divertimenti, Mozart),

dem Jess-Quartett-Wien und dem Esterhazy Ensemble (Baryton-Trios) ankindigt.

Die Art der Kooperation zwischen den einzelnen Veranstaltern, im Burgenland die Joseph
Haydn Burgenland GmbH, in Wien das Theater an der Wien, Osterklang, Musikverein,
Haydnhaus, Mozarthaus u.a., geht aus den Vorankiindigungen nicht hervor. Es scheint keinen
kunstlerischen Leiter fr die angekindigten Veranstaltungen zu geben. Das Haydn-Jahr 2009
dirfte eine auf Osterreich beschrankte Veranstaltungsreihe sein, wofur einzelne Veranstaltun-
gen, vor alem im Burgenland, eigens initiiert wurden, andere Veranstaltungen unabhéngig
davon in die Programmiibersicht aufgenommen wurden. Uber Kooperationen mit Partnern in
weiteren Wirkungsstétten Haydns aulerhalb Osterreichs findet sich keine Information in den

bisherigen Berichten.

3.7  Veranstaltungsreihen, Einzelveranstaltungen

Unter Veranstaltungsreihen werden hier Konzertserien, die in unterschiedlicher Freguenz
stattfinden, aber einen gemeinsamen Bezugspunkt, wie etwa denselben Konzertort (zum
Beispid: Alte Musik in St. Ruprecht, 1010 Wien) oder auch Museen wie das Kunsthistorische
Museum, wo Eduard Melkus Konzerte gestaltet und das Liechtensteinmuseum, das mit

Konzerten das Angebot erweitert.

3.7.1 Kunsthistorisches M useum, Liechtensteinmuseum

Seit 1997 finden im Bassano-Saal des Kunsthistorischen Museums Konzerte ,Musik im
Museum* mit und unter der Leitung des Geigers Eduard Melkus statt. In der Saison
2007/2008 waren es acht Konzerte im Zyklus ,Musik und Bildende Kunst” sowie ein
Sonderkonzert zum 80. Geburtstag von Paul Badura-Skoda. Melkus tritt mit verschiedenen
Kammermusikpartnern auf sowie mit seinem Ensemble Eduard Melkus oder der Cappella

AcademicaWien.

Jedes Konzert ist einem Werk der Bildenden Kunst gewidmet, grundsétzlich wird die dazu
gewahlte Musik, von Zeitgenossen des Maers komponiert, auf historischen Instrumenten

interpretiert. Die Konzerte werden tellweise erganzt durch Fihrungen und spatere Werke,
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klassische oder romantische, wobei anhand der Programminformation nicht immer erkennbar
ist, ob diese Werke ebenfalls auf historischen Instrumenten oder einzelne Werke oder
Konzerte auf modernem Instrumentarium gespielt werden.

Eduard Melkus zahlte zu den Pionieren im Bereich der historischen Auffuhrungspraxis und
viele der mit ihm Musizierenden zéhlen zu Osterreichs bekanntesten und renommiertesten
Interpreten auf dem Gebiet der Auffihrungspraxis, wie Paul Badura-Skoda und Ingomar

Rainer.

Eduard Melkus und Harald Schlosser zur Intention dieser Veranstaltungsreihe:

,Die Grundidee der MUSIK im MUSEUM Konzerte ist die Zusammenschau von
Musik und Bildender Kunst der gleichen Epoche. Musik und Malerei haben sehr viele
Berthrungspunkte und wir kénnen durch den Vergleich tieferen Einblick und neue
Einsichten in ihre Asthetik gewinnen - wichtig vor allem auch fir unsere Erkenntnis
der Aussagekraft und Interpretation der Musik jener Perioden.“*"
Deutlich wird die Synergie an ,,Apollo und Marsyas*, das Tizian um 1570 schuf und dem das
Konzert vom 29. November 2007 gewidmet war. Es wurden Werke von Nicolas Gombert
(um 1490 bis um 1560), Tielman Susato (um 1500 bis um 1564), Diego Ortiz (1510 bis 1558,
auch um 1525 bis um 1570 angegeben), Conradin Kreutzer (1780 bis 1849) und Gioacchino
Rossini (1792 bis 1868) gespielt. Auf Tizians Bild ist Apollo zu sehen, der Lira da braccio
spielt; im Konzert wurde eine Lira da braccio, eine Kopie aus der Instrumentensammlung des

K unsthistorischen Museums, gespielt und besprochen.*®

K onzerte im K unsthistorischen Museum, Eduard Melkus, Saison 2007/2008:8!

| Datum, Maler, Gemélde

Werke, Komponisten

Inter preten
l p

11. Oktober 2007
Peter Paul Rubens:
"Venusfest" (um 1636)

Couperin, Mascitti, Couperin,
Ferrabosco, Handel

Huguette Dreyfus, Cembalo
Eduard Melkus,
Barockvioline

29. November 2007
Tiziano: " Apollo und Marsyas"
(um 1570)

Werke von N. Gomert, Tilman
Susato, Diego Ortiz, G. Rossini
Quartett fur Violine, Viola, Cello u.
Kontrabass Nr.1 G-Dur
(Neufassung von E. Melkus), K.
Kreutzer

Musik fur Liradabraccio

Ensemble Eduard Melkus
Violine und Leitung: Eduard
Melkus; Eri Ota, Viola,
Pietro Stella, Violoncello,
Masae Suzaki, Kontrabass,
Harald Schlosser,

Klarinette, Bernhard
Gabriel, Fagott, Hermann
Ebner, Horn, Igor
Pomykalo, Liradabraccio

179 \www.capella-academica.at - Stand: 1. September 2008.
180 \www.capella-academica.at - Stand: 1. September 2008.
181 \www.capell a-academica.at — Stand: 20. August 2008.
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20. Dezember 2007

Tizian: “Nymphe und Schéafer"”

Werke von Diego Ortiz, J.S. Bach,
G.Ph. Telemann

Meinhart Niedermayr, Fléte
Ingomar Rainer, Cembalo

(1570/75) Eduard Melkus, Violine
Capella Academica
Eduard Melkus, Leitung

17. Janner 2008 Werke von D. Gaulthier M. Franck Christoph Angerer, Viola

Hendrick Terbrugghen:
"Lautenspielerin” (1626)

(um 1610), T. Susato, A. Vivaldi
(Konzert fur Violad’ amore und
Laute), P. Angerer ("Trifolium
octangulum" fur Viola d'amore und
Klavier)

d'amore

Paul Angerer, Eduard
Melkus, Barockvioline
[keine Angaben zu Piani-
sten und Lautenisten, Anm.]

Sonderkonzert 27. Janner 2008
M atinee zum 80. Geburtstag

von Paul Badura-Skoda

Werke von W.A.Mozart, gespielt
am Hammerklavier sowie
Klavierkonzert Es-Dur KV 271

Paul Badura-Skoda,
Hammerklavier

Capella Academica Wien
Eduard Melkus, Leitung

7. Februar 2008
Johann Liss: " Judith" (um
1625)

Werke von D. Mazzocchi, A.
Bertali, L.v. Beethoven

Luciano Cerroni, Klavier
Eduard Méelkus, Violine

20. Mérz 2008
Francesco Trevisani:

" Leichnam Christi von Engeln

Werkevon A. Coréelli, J. Kuhnau,
H.l. Biber, A. Steffani, P. Westhoff,
C.Ph.E. Bach

Rie Suzuki, Cembalo
Eduard Melkus, Michagl
Stive, Barockvioline

gehalten" (1705/10) (Musik um 1700) Gerald Sonneck,
Barockcello

10. April 2008'% Werke von D. Castello, J. Champ. Johann Sonnleitner,

Anton van Dyck: " Anbetung" - | De Chambonnieres, J.S. Bach Cembalo

"Mystische Verlobung des
seligen Hermann Joseph mit
Maria" (1629/30)

Eduard Melkus,
Barockvioline

1. Mai 2008'%*
Joachim von Sandrart:
" Fischmarkt" (1654/55)

Werke von J. Pachelbel, Ph.H.
Erlebach, G.Ph. Telemann, A.
Dvorak

Eduard Melkus, Gerald
Fischbach, Violine
Wolfgang Klos, Viola
Martin Hornstein,
Violoncello

Peter Barcaba, Klavier

Der Anspruch der thematischen Integration der Konzertreihe im Kunsthistorischen Museum
ist durch die enge Bindung an Kunstwerke des Museums und der Orientierung des Program-
mes an diesen ein graduell anderer alsim Liechtensteinmuseum, wo die Vermittlung einer Art
barocken Lebensgefiinls bzw. des 19. Jahrhunderts im Vordergrund steht, thematisch mit
Schwerpunkt an einer Epoche orientiert, den , Gesamtklang des Hauses, der alle Sinne erfas-

sen sol |18

prasentierend, Bildende Kunst, Musik, Literatur, die Gartenanlage und Gastrono-
mie ebenso umfassend:

,Erlesene Konzerte in den Galerierdaumen und im Herkulessaal fihren Musik und
bildende Kunst zu jenem Gesamtklang zusammen, wie er in den Palais des Barock und

182 Auf der Website angegeben: 20. Dezember 2006, wurde hier korrigiert, da es sich um die Saison 2007/2008
handelt und die Konzerte in chronologischer Reihenfolge angefihrt sind.

183 Auf der Website angefiihrt: 10. April 2007, hier korrigiert auf 2008, da es sich um die Konzerte der Saison
2007/2008 handelt.

184 Auf der Website angefiihrt: 1. Mai 2007, hier korrigiert auf 2008, siehe FuRnoten 5 und 6.

185 \www.liechtensteinmuseum.at — Stand: 25. August 2008.
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des 19. Jahrhunderts aler grof3en adeligen Familien Wiens zur Selbstversténdlichkeit

zdhite. 1%
Sowohl im Liechtensteinmuseum wie im Kunsthistorischen Museum werden Werke von
Komponisten, die Zeitgenossen der Maler waren, programmiert und mit Musik spéterer
Epochen kombiniert. Melkus ergénzt die Programme teilweise mit neuen Werken bzw.
Neufassungen, sein Fokus liegt aber — wie oben zitiert — auf einem profunderen Verstéandnis
der Asthetik der Zeit, der Bildenden Kunst und Musik als verschiedenartiger Ausdruck von
Kunstlern derselben Epoche. Der Betrachter und Horer hat so die Moglichkeit, sich mit
Parallelen und Unterschieden in konzentrierter Form auseinanderzusetzen.

3.7.2 FreieProduktionen, Oper

Abseits der Spielplane etablierter Hauser werden vereinzelt ,freie Produktionen” gespielt.
Zwel Produktionen der Saison 2007/2008 (davon eine Wiederaufnahme) sind hier angeftihrt,
»Alcione® von Marin Marais und ,,Orfeo ed Euridice” von Christoph Willibald Gluck, beide
realisiert in Spielstétten von Vereinigungen, deren Ausrichtung und regulérer Spielplan keine

historische Auffuhrungspraxis beinhalten.

Marin Marais,, Alcione"
Wiener Odeon, Mé&rz 2008

Im Mé&rz 2008 wurde Marin Marais , Alcione* im Wiener Odeon™® szenisch aufgefiihrt, in
der Inszenierung von Philipp Harnoncourt. Die 1706 entstandene Oper war nach Auskunft des

Regisseurs Marais erfolgreichste Oper und wurde bis 1870 oftmals gespielt'®

, geriet dann
aber in Vergessenheit und wurde im Mé&rz 2008 im Odeon nach 237 Jahren erstmals wieder
szenisch aufgefiihrt.'® Angeregt wurde die Produktion des Werkes durch den Gambisten und
musikalischen Leiter von Armonico Tributo Austria, Lorenz Duftschmid, der auch die musi-
kalische Leitung der Auffihrungen, die er mit seinem Ensemble spielte, inne hatte. Der histo-

rischen Auffiihrungspraxis im Orchester stand eine Inszenierung gegentber, die weder in

186 \ww.liechtensteinmuseum.at — Stand: 25. August 2008.

187 Theaterverein Odeon, 1020 Wien.

188 Tomasovsky, Daniela: ,, Alcione” im Odeon: ,,Huch, schon wieder eine neue Idee!”. In: Die Presse, 12. M&rz
2008, S. 35.

189 End. sowie Weidri nger, Walter: Weihrauch, Flammen, Hokuspokus. Barockoper im Wiener Odeon. In: Die
Presse, 14. Méarz 2008, S. 34.
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Ausstattung noch Kostiimen historisierend war. Franzosische Barockoper wird in Wien sehr
selten gespielt. Insgesamt wurden im Odeon acht Vorstellungen gespielt mit sehr guter
Auslastung.

Christoph Willibald Gluck , Orfeo ed Euridice"
Wiener Taschenoper, September 2007

Die Wiener Taschenoper, deren Schwerpunkt vorwiegend auf dem zeitgendssischen Musik-
theater liegt, produzierte 2006 Glucks , Orfeo ed Euridice® (szenisch, Premiere 12. Septem-
ber 2006, acht weitere Vorstellungen); die Produktion wurde 2007 im Zeremoniensaal von
Schloss Schoénbrunn wieder aufgenommen (25. September 2007, vier weitere Vorstellun-
gen) 190
Lanterna Magica auf historischen Instrumenten. Die Choreographin Jennifer Lacey tbernahm

. Unter der musikalischen Leitung von Ferdinando Meffii spielte das Ensemble

die Inszenierung, ein der szenischen Umsetzung zur Zeit des Entstehen des Werkes Ubliches
Vorgehen, Choreographen tbernahmen die Aufgaben der heutigen Opernregisseure. Glucks
Werke wurden zu seinen Lebzeiten in den Raumlichkeiten von Schloss Schonbrunn aufge-
fahrt, wobei viele Elemente der Produktion den historischen Gegebenheiten nachempfunden
waren, as Stilbruch wurde zeitgendssischer Tanz eingesetzt und keine historischen oder

historisierenden K ostiime verwendet.***

3.8 Osterreichische Festivals

Die untenstehenden Festivals sind eine Auflistung von 6sterreichischen Konzertrethen und
Festspielen, die einerseits Alte Musik im Titel fihren und andererseits Festivals, die Schwer-
punkte auf Alte Musik und historische Auffiihrungspraxis setzen bzw. Festivals, die in ein-
zelnen Veranstaltungen Alte Musik auffihren oder auffihrten, ohne speziellen Schwerpunkt.
Der Zeitraum, der fur die Erhebung die Programme relevant war, bezieht sich nicht nur auf

die Saison 2007/2008 sondern schliefdt auch vergangene Saisonen ein.

Erhoben wurden die Festivals durch Veranstaltungskalender der special interest Magazine

»concerto” und , Toccata“, Angaben in Biographien von Ensembles, Internetrecherchen der

190 gehénbrunn Journal . Ausgabe 3/2007 (September 2007).
191 \www .taschenoper.at — Stand 1. September 2008.
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Programme Uber die Websites von Veranstaltern und Rezensionen in dsterreichischen Tages-

zeitungen sowie deren Veranstaltungskalender. Die Auflistung erhebt keinen Anspruch auf
Vollstandigkeit, vielmehr intendiert sie eine Einsicht in die Vielfdtigkeit der Auftritts-

moglichkeiten von auf historische Auffihrungspraxis spezialisierten Ensembles.

Festival mit Bezug im Titel:

Innsbrucker Festwochen der Alten Musik
K Unstlerische Leitung: René Jacobs

Trigonale. Festival der Alten Musik
Internationale Barocktage Stift Melk

Internationale Tage der Alten Musik
(Anton Bruckner Privatuniversitdt Linz)

Innténe Barock (Oberdsterreich)

AbendMusic — Lebensmusik
Konzertreihe fir Alte Musik in Innsbruck

Woche der Alten Musik Krieglach
Kunstlerischer Leiter: Lorenz Duftschmid

Fiori musicali. Konzertreihe fir Alte Musik

Tage der Alten Musik, Schloss Pollau
(Steiermark)

Ohne speziellen Bezug im Titel:
Salzburger Festspiele

Salzburger Festspiele Pfingsten
Osterfestspiele Salzburg
Styriarte

Carinthischer Sommer
Intendant: Thomas Daniel Schlee

Wiener Festwochen

Haydn Festspiele Eisenstadt
KUnstlerischer Leiter: Walter Reicher

Burgarena Reinsberg
Intendanz: Martin Haselbock

Musik-Festival Grafenegg
Intendant: Rudolf Buchbinder

Osterfestival Tirol
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www.atemusik.at

www.trigonale.com
www.barocktage.at

www.bruckneruni.at

www.diersbach.at

www.lebensmusik.org

www.fux-studio.at

(St. Florian)

www.geocities.com/
tagederatenmusikpoellau/

www.sal zburgerfestspiele.at
www.sal zburgerfestspiele.at
www.osterfestspiele-salzburg.at
www.styriarte.com

Www.carinthi schersommer.at

www.festwochen.at
www.haydnfestival .at

www.reinsberg.at

www.grafenegg.at

www.osterfestival.at


http://www.altemusik.at/
http://www.trigonale.com/
http://www.barocktage.at/
http://www.bruckneruni.at/
http://www.ars-antiqua-austria.com/
http://www.fux-studio.at/
http://www.salzburgerfestspiele.at/
http://www.salzburgerfestspiele.at/
http://www.osterfestspiele-salzburg.at/
http://www.styriarte.com/
http://www.festwochen.at/
http://www.haydnfestival.at/
http://www.reinsberg.at/
http://www.grafenegg.at/
http://www.osterfestival.at/

Feldkirch Festival
Kunstlerische Leitung: Philippe Arlaud

Schloss Eckartsau, Kammermusi ktage

Mozartwoche. Internationale Stiftung
M ozarteum + Saisonkonzert

Liszt Festival Raiding
K Unstlerischer Leiter: Walter Reicher

Ambraser Schlosskonzerte (Innsbruck)

00 Stiftskonzerte
KUnstlerischer Leiter: Stefan Vladar

DonauFestwochen im Strudengau.
Intendanz : Michi Gaigg

Schubertiade Schwarzenberg

St. Pauler Kultursommer (Karnten)
Haydn-Tage Schloss Rohrau

St. Polten Festival Musica Sacra
Internationales Orgelfest Zwettl
Projekt: natur

Festwochen Gmunden

Festspiele Européi sche Wochen Passau

Brunnenthaler Konzertsommer

Kulturforum Hallein — Zyklus Alte Musik

Européi scher Konzertsommer Aspach
Stift Schlégl (Oberdsterreich)

www.feldkirchfestival .at

Programmfol der*®?

www.mozarteum.at

www.franz-liszt.at

www.atemusik.at

www.stiftskonzerte.at

www.donau-festwochen.at

www.schubertiade.at
www.kuso-stpaul .at
http://harrach.nwy .at
www.festival-musi ca-sacra.at/konzerte
www.stift-zwettl.at/orgel fest.htm
www.festival projektnatur.at
www.festwochen-gmunden.at
wWww.ew-passau.de
www.konzertsommer.brunnenthal .at
www.forum-hallein.at
www.europ-konzertsommer.at

www.schlaeglmusik.at

Dabei ist die Unterschiedlichkeit der Festivals in der GrofRenordnung im Hinblick auf die
Besucherzahlen, Renommee des Festivals wie der auftretenden Kunstler und Anzahl der
Veranstaltungen ganz unterschiedlich. Alte Musik ist nicht ein Bereich, der sich nur in
eigenen Festivals findet sondern wird in den verschiedensten Konzertrethen und Festivals,
darunter den bedeutendsten Osterreichs gespielt. Wie eingangs erwahnt ist die Schwerpunkt-
setzung bei den Festivals verschieden, bei einzelnen Festivals sehr stark (etwa die styriarte)
oder sich auf einzelne Konzerte beschranken.

192 programmfolder Schlosskonzerte Eckartsau 2008.
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3.9 ReslimeeKonzertprogramme

Die Alte Musik kann als eigener Bereich mit eigenen Spezifika gesehen werden, dennoch ist
sie weitgehend in das Musikleben eingebunden, as ein Teilsystem des Musiksystems, der
Ernsten Musik. Die historische Auffihrungspraxis ist nicht immer explizit angefihrt, En-
sembles geben ,Violine" in der Besetzung an, verzichten auf die Bezeichnung , Barock-
violine". Repertoire und die Kenntnis der Spezialisierung einzelner Ensembles kénnen hier in
der Differenzierung hilfreich sein. Alte Musik ist durch die Programmierung und Gastspiele
bei vielen Festivals in jedem Bundesland zu héren. Nach wie vor gibt es Institutionen, die der
traditionell interpretierten Musik vorbehalten bleiben, wo man (bisher) ganzlich auf die histo-
rische AuffUhrungspraxis verzichtet, wie die Wiener Volksoper und die Wiener Staatsoper,
doch wurde in den meisten Institutionen bereits ein (tellweise regelméidiger) Beitrag von
historisch interpretierenden Musikern eingebracht.

Den Stellenwert der Alten Musik in Wien kénnte man dahingehend zusammenfassen, dass
der Originalklang in renommierten Institutionen ein fixer Bestandteil des Programmesist, der
nach Hausern und Genres (Oper, Konzert) variiert. Die Nachfrage nach historischer Musik
und das Publikum sind jedenfalls in einem Ausmal3 vorhanden, dass Originalklangensembles
diesclben Werke spielen wie Symphonieorchester und beide Arten der Wiedergabe
angenommen werden. Die Dominanz moderner Orchester im Bereich der Klassik und
Romantik fuhrt dazu, dass Originalklangorchester zwar Musik dieser Epochen spielen, dass
aber ein Grof3teil dieser Programme von Symphonieorchestern gespielt wird. Man kdnnte von
einer Koexistenz sprechen, die Alte Musik ist ein Teilsystem im Wiener Musikleben, das sich

langfristige Abonnementzyklen gesichert hat.

Daraus konnen sich Rickschltsse auf das Publikum ergeben, das Alte Musik weitgehend
akzeptiert und rezipiert. Durch Publikumsbefragungen kénnte man eruieren, wenn die Be-
sucher tendenziell nach dem Programm entscheiden, welchen Stellenwert dabei die histo-
rische Auffuhrungspraxis spielt. Es ist zu erwarten, dass die Meinungen unterschiedlich aus-
fallen wirden, wobei eher anzunehmen ist, dass eine strikt ablehnende Haltung gegentiber
dem Originalklang beim Publikum weniger stark ausgepragt ist, as dies vor wenigen Jahr-
zehnten der Fall gewesen wére. Ebenso denkbar ist, dass der Originalklang fir manche
Besucher entscheidendes Kriterium ist, wenn beide Interpretationen zur Wahl stehen.
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Trotzdem heimische Originalklangensembles und —orchester vieles erreicht haben, sind die
Auftritte je Saison in Wien relativ gering. Daraus resultiert, dass Wiener und osterreichsiche
Ensembles auf internationale Gastspiele angewiesen sind. Wenn man berlicksichtigt, dass fir
die Ensembles aulRerhalb der analysierten Programme vereinzelt Auftritte moglich sind, so
sind fur die meisten Ensembles, vor alem in grofReren Besetzungen, nur weniger als zehn
Konzerte in der Saison in Wien zu akquirieren. Wahrend im Musikverein die — zahlenmaiig
Uberwiegenden — Abonnementkonzerte vorwiegend von Wiener Originaklangensembles ge-
staltet werden, setzen Festivals und das Theater an der Wien eher auf internationale Orchester.
Einzig der Concentus Musicus Wien konnte neben den Abonnementzyklen im Musikverein
mit dem Theater an der Wien eine weitere Spielstétte fur sich gewinnen, trat aber beispiels-
weise im Konzerthaus, wo das Ensemble erstmals 1962 auftrat, bis 1992 regelmaiig, seit
1995 nicht mehr auf. Nach 1995 dirigierte Nikolaus Harnoncourt im Konzerthaus Orchester
wie die Wiener Philharmoniker, Wiener Symphoniker und das Chamber Orchestra of Europe.
Auch die Wiener Akademie konzertierte nur wenige Male im Konzerthaus, zuletzt 2007
zusammen mit dem von Haselbdck geleiteten amerikanischen Barockorchester Musica
Angelica im Rahmen eines Osterklang-Konzertes. Das Concilium Musicum trat nur ein Mal
im Konzerthaus auf, im Jahr 2000, zwel Auftritte hatte Armonico Tributo Austria.

Ob die historische Auffihrungspraxis ihre Position im Wiener Musikleben noch ausbauen
wird kénnen, bleibt abzuwarten. Das erweiterte Repertoire und die zahlreichen, spezialisierten
Ensembles wirden Voraussetzungen daftr schaffen. Auch sind mehrere Wiener und Osterrei-
chische Ensembles international konkurrenzféhig und qualitativ sehr hochwertige Klang-
korper, deren Auftrittsfrequenz in Wien angesichts der hier von Veranstaltern angebotenen
Programme und im Hinblick auf die Qualitét der gastierenden Ensembles gesteigert werden
konnte. Das Potential der Ensembles scheint im Hinblick auf die Anzahl der Auftritte in Wien
und Osterreich groRer zu sein. Der Einfluss der Alten Musik auf traditionell interpretierende
Orchester musste gesondert analysiert werden, interdisziplindr und andererseits der Einfluss
des,,normalen* Konzertbetriebes auf die Strukturen im Bereich der historischen Auffihrungs-
praxis sowie etwaige Zusammenhange, die mit dem Ausbau der Marktposition der Original-

klangensembles in Verbindung gebracht werden kdnnen.

Die Alte Musik konnte 6konomisch so ausgebaut werden, dass spezialisierte Instrumenta-

listen ihren Lebensunterhalt damit verdienen kdnnen, was Thema des folgenden Kapitel ist.
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4 I nterpreten der historischen Auffiihrungspraxis

Dieses Kapitel befasst sich mit den Interpreten der historischen Auffihrungspraxis, wobei zu-
néchst die Instrumentalisten und die charakteristische Situation eines professionellen Instru-
mentalisten in der Alten Musik thematisiert werden soll. Dabei wird von Musikern ausge-
gangen, die in Originalklangensembles und —orchestern tédtig sind, die nicht hauptsachlich
solistisch auftreten, wobei solistische oder kammermusikalische Konzerttatigkeit keineswegs
ausgeschlossen sein soll. Nicht Thema der Arbeit sind Instrumentalisten, die vorwiegend
solistisch auftreten, Gberwiegend in Solokonzerten oder Solorecitals sowie Musiker, die nur
gelegentlich, wenige Male pro Jahr, in Orchestern spielen. Die Ausfihrungen beruhen auf Ge-
gprachen mit Musikern, die auf historische Auffihrungspraxis speziaisiert sind, im Rahmen
von Berufstatigkeit und Projektmanagement im Bereich der historischen Auffihrungspraxis.
Da es sich um eine explorative Studie handelt, missten verschiedene Themenkomplexe im

Detail durch weitere, systematische Erhebungen eingehender analysiert werden.

Daran anschlief3end sollen Besonderheiten, die sich in der Rolle des kunstlerischen Leiters
eines historisch interpretierenden Ensembles zusammenfiigen, behandelt werden. Die Ausfih-
rungen Uber die kinstlerischen Leiter ergeben sich weitgehend aus den Ausfihrungen Uber
die Instrumentalisten sowie aus Parallelen zwischen Ensembles. Gleichermal3en sind auch zu

den Ausfiihrungen tiefergehende Analysen und erweiterte Fragestellungen wiinschenswert.

4.1  Uber die Position des|nstrumentalisten

Okonomisch gesehen hat keines der Wiener Ensembles bisher seine Tétigkeit soweit ausge-
baut, dass es den Instrumentalisten hauptberuflich fur sich verpflichtet Gber eine Anstellung
mit Jahresgehalt. Mit den Instrumentalisten werden Engagementvereinbarungen oder Werk-
vertrége Uber einzelne Konzerte oder Projekte (Konzertreihe, eine oder mehrere Produktio-
nen) abgeschlossen. Die Honorarsédtze variieren dabei von Ensemble zu Ensemble und sind
auch abhangig von der Grol3e der Produktion, der Anzahl der Proben und Konzerte und ande-
ren Faktoren. Der auf die historische Auffihrungspraxis spezialisierte Musiker kann also in
Wien keinen dauerhaften oder langerfristigen Vertrag mit einem bestimmten Ensemble ab-
schlief3en sondern bleibt in seiner Téatigkeit freiberuflich. Dies ist kein Spezifikum der Alten
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Musik sondern man findet diese Organisationsform auch bei modern interpretierenden Musi-
kern, Solisten und Musikern, die keine Anstellung in einem Orchester haben; es unterscheidet
sich aber von den hauptsachlichen Beschaftigungsformen der Wiener Philharmoniker oder
Symphoniker.

Die Originalklangensembles weisen in ihrer Orchester- bzw. Ensemblebesetzung eine weit-
gehende Kontinuitat auf, manche Musiker sind unverzichtbar und spielen entweder in alen
Konzerten des Klangkdrpers oder zumindest regelméfdig. Da diese Ensembles in unterschied-
lichen Besetzungsgrofien auftreten, abhangig vom Werk und seiner Instrumentation oder auch
der Saalgrofie, missen Uber die Stammspieler oder regelmaldig Spielenden hinaus bel grof3e-
ren Besetzungen, bei speziellen Instrumentationen oder fur den Fall, dass regel maliige Spieler
nicht zur Verfigung stehen, Instrumentalisten engagiert werden, die weniger haufig mit
diesem Ensemble spielen.

Die Anzahl der Auftritte, die einem Instrumentalisten bei einem bestimmten Klangkorper an-
geboten werden, liegen fir viele in finanzieller Dimension meist unter dem durchschnittlichen
Jahreseinkommen eines Akademikers und lassen auch zeitlich Raum fir andere Aktivitaten.
Hier wére eine detaillierte Studie notwendig. Dies wird kompensiert mit unterschiedlicher
Tatigkeit: etwa mit einem fixen Nebeneinkommen aus Lehrberufen, Mitwirkung in anderen
Orchestern (auch modernen Symphonieorchestern), Ensembles, Kammermusik, solistische
Auftritte oder auch teilweise nicht musikalischer Téatigkeit.

Daraus resultiert zunéchst, dass der Musiker ein unternehmerisches Risiko hat und anderer-
seits, dass Musiker in mehreren Originalklangensembles mitwirken und es zwischen den En-
sembles personelle Uberschneidungen gibt. Das unternehmerische Risiko liegt vor alem im
Ausfall von Projekten bei Absagen durch den Auftraggeber, Phasen mit wenigen Engage-
ments, Zahlungsverzug bel Honoraren und Liquiditatsengpésse bei unregelméfdiger Bezah-
lung durch den Werkvertragsgeber. Der freiberufliche Musiker hat seine Sozialversicherung
und selbst zu tragen und ist fur die Versteuerung betreffende Angelegenheiten wie Steuer-
erklarungen, Dokumentation selbst verantwortlich. Auch der administrative Aufwand fir die
Planung der Engagements darf nicht unterschatzt werden. Wahrend der Musiker eines moder-
nen Symphonieorchesters einen Dienstplan erhélt, , akquiriert” der freiberufliche Musiker
seinen Dienstplan selbst, plant seine Termine, muss auf Anfragen reagieren, jede Anderung in
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einem Projekt, etwa Verschiebung von Probezeiten, auf Terminkollisionen mit anderen
Projekten prufen, bel Terminkollisionen mit dem Disponenten oder kinstlerischen Leiter
kommunizieren, bei nicht bestétigten oder vertraglich fixierten Projekten Kommunikations-
fahigkeit beweisen, sofern andere Entscheidungen davon abhéngen und er den Entgang
weiterer Auftrage nicht riskieren mochte, auf kurzfristige Anderungen reagieren etc. Der
Musiker muss sich hier auch an die Arbeitsweise verschiedener Ensembles anpassen und
darauf einstellen. Oftmals ist grof3e Flexibilitét erforderlich. Bei dem Ausfall von Projekten
kommt es auch dazu, dass kein Ent-schadigungshonorar gezahlt wird und der Musker
abwagen muss, ob er dies einfordert und womaoglich eine weitere Zusammenarbeit mit dem
Ensemble dadurch erschwert oder riskiert, nicht mehr eingeladen zu werden oder ob er den
finanziellen Entgang in Kauf nimmt. Wie viele Unternehmer trifft auch den Musiker die
unzureichende oder mangelnde Absicherung von selbstandig Erwerbstétigen bei Krankheit
oder Arbeitsunfahigkeit. Bei der vorhin angesprochenen Kombination mit (héufig Tellzeit-)
Anstellungen, etwa aus Lehrberufen, Gbernehmen Arbeitgeber die Soziaversicherung des
Musikers oder jedenfals einen Tell davon. Auch das unternehmerische Risiko wird aus

zusétzlichen Einkommen — wie oben erwahnt — reduziert.

Mittlerweile kénnen einige auf historische Auffihrungspraxis spezialisierte Musikerinnen und
Musiker in Wien ihren Lebensunterhalt ohne eine Anstellung ausschliefdich durch die Mit-
wirkung in verschiedenen Ensembles (auch Kammermusik) und Orchestern (auch solistische
Auftritte) verdienen, woraus sich die erwahnten personellen Uberschneidungen zwischen den
Ensembles ergeben. Zur Veranschaulichung der Grofenordnung sei als Beispiel die Wiener
Akademie genannt: unter jenen finfzig Musikern, die am haufigsten und regelmaig mit
Martin Haselbock auftreten, spielt jeder Instrumentalist auch in anderen Ensembles, drel
Konzertmeister leiten auch eigene Ensembles. Die Musiker der Wiener Akademie spielen
unter anderem bei: Concentus Musicus Wien, Concilium musicum Wien, Bach Consort Wien,
modern_times 1800, L’Orfeo Barockorchester, Ars Antiqua Austria, Capella Leopoldina,
Trompeten Consort Innsbruck und anderen Ensembles. Auch auRRerhalb Osterreichs spielen in
Wien wohnende Musiker in Ensembles, tiber den deutschsprachigen Raum hinaus.

Der Musiker, der freiberuflich tétig ist, sich um die Akquisition von Auftragen bemtht, muss

einen Marktwert entwickeln. Dieser Marktwert sind sein technisches Kdnnen auf dem Instru-
ment, seine Musikalitét, seine sozialen Fahigkeiten, seine Verfugbarkeit, Flexibilitét im Hin-
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blick auf Reisen, Tourneen, aber auch im Repertoire, Kontakte und Referenzen sowie seine
Loyalitét dem Ensemble gegentiber. Loyalitét kann sich beispielsweise darin auf3ern, dass
Auftragen eines bestimmten Ensembles der VVorzug gegentber anderen, wenn auch besser be-
zahlten, grof3eren oder in anderer Form als interessanter betrachtet, Projekten gegeben wird.

Einige Musiker sind heute in der Lage, aus mehreren Projekten, die ihnen von verschiedenen
Ensembles angeboten werden, zu wahlen. Haufig lassen sich die Engagements kombinieren,
oftmals gibt es aber auch zeitliche Uberschneidungen. Kann der Musiker seinen Marktwert in
einem Ausmall steigern, dass die Nachfrage nach seiner Mitwirkung grof3er ist als seine Ver-
flgbarkeit, im Sinne von: was er an Zeit und Mitwirkung anbieten oder zusagen kann, so
sichert ihm dies eine gewisse Autonomie. Gelingt es dem Instrumentalisten, sich so zu posi-
tionieren und seinen Marktwert zu etablieren, dass er letztlich Projekte und Konzerte wéahlen
kann, die er annimmt und andere — zumindest aus 6konomischer Sicht — nicht annehmen muss,
so ist dies bei angestellten Musikern nur bedingt méglich, indem sie mit Disponenten ver-

handeln bzw. Substitute einsetzen, was meist auch nur begrenzt moglich ist.

In der historischen Auffuhrungspraxis gibt es diese Wahlmdglichkeit zwischen Anstellung
und Werkvertrag derzeit nicht. Damit ist auch fir den Musiker ein stdndiges Bestehen auf
dem Markt, vor kinstlerischen Leitern, Kollegen und Management in einer besonderen Weise
zu sehen. Potentiell trifft der freiberufliche Musiker in der historischen Auffihrungspraxis auf
eine wirtschaftliche Situation, in der er zur Sicherung des Lebensunterhaltes ein gewisses
Mal3 an Autonomie in der Projektauswahl erreichen kann. Einschrankend muss man sagen,
dass dieses Verhdtnis von vielen Musikern nicht erreicht wird; sie sind teilweise finanziell
weniger gut abgesichert und deshalb (weiterhin) auf andere Nebeneinkiinfte angewiesen. Die
Bewertung der Sicherheiten, die eine fixe Anstellung bietet, wie regelmaliiges Einkommen,
Sozialversicherung und geringeres unternehmerisches Risiko des einzelnen Musikers,
divergieren aufgrund von Faktoren wie der personlichen Disposition, Risikofreudigkeit, den
personlichen Lebensumstanden und dem Bemessen der Unabhéangigkeit, die Musikern die
freiberufliche Tétigkeit erstrebenswert erscheinen lasst. Interessant wére eine Untersuchung
der Zufriedenheit, des subjektiven Empfindens des Musikers, mit seiner Tétigkeit, vor alem
ein Vergleich zwischen modernem Symphonieorchester mit fixer Anstellung und Dienstplan

versus Musiker, die in diversen Alte Musik-Ensembles freiberuflich tétig sind. Die von Elena

103



Ostleitner vorgelegte Studie zur Situation des Orchesternachwuchses in Osterreich™® bietet
viele Ansatzpunkte, die auf historische Auffiihrungspraxis und die Situation ihrer Instrumen-
talisten angewandt werden kénnen. Ostleitner nennt als Ursache fir das abnehmende Interesse
am Orchesterberuf u.a. die Unzufriedenheit, die aus dem gesellschaftlichen Wandel resultiert
und dem Musiker erschwert, auf , eigene musikalische Gestaltungsmoglichkeiten” zu ver-
zichten, die Unterordnung in einer Gruppe und damit einhergehenden notwendigen Disziplin,
welche dem ,Freiheitsbedirfnis® junger Musiker nicht entspricht, , demokratisch gesinnte
junge Menschen* sehen aufgrund von soziokulturellen Verdnderungen die Hierarchie des
Orchesterbetriebes problematischer, als diesin frilheren Generationen der Fall war.*** Kleine-
re Formationen wiirden den Musiker eher zufrieden stellen™®, fiihrt Ostleitner weiter aus,
wobei auch andere Faktoren, die in der historischen Aufflhrungspraxis haufig anzutreffen
sind, etwa das Musizieren ohne Dirigenten, solistische Besetzungen, selbstverwaltete Klang-
korper und selbstgewahlte Projekte, den von Ostleitner beschriebenen idealeren Rahmenbe-

dingungen den Musikern tendenziell mehr entgegenkommen muissten.

Interessant wére in diesem Zusammenhang die Frage, ob die Karriere fur den Alte Musk
Interpretierenden andere Formen hat, als es bei auf modernem Instrumentarium spielenden
Musikern der Fall ist. Etwa ob ergénzend zu den in Ostleitners Studie genannten Stufen die
Vorstellung einer erstrebenswerten Form der Téatigkeit erweitert werden musste, auf: Solist —
Kammermusik — Konzertmeister, Stimmfihrer im Orchester — Tutti mit Wahlmoglichkeiten —

Tutti mit wenigen bis keinen Wahlmadglichkeiten — padagogische Téatigkeit.

Das Berufshild der Studierenden, die speziell auf historischem Instrumentarium ihr Studium
absolvieren, misste, wie aus den bisherigen Ausfuihrungen Uber die Musiker hervorgeht, ein
anderes sein, as es jenes der Studierenden auf modernem Instrumentarium ist. Ein histori-
scher Vergleich der Perspektiven eines Musikers wére ebenso aufschlussreich, vor allem was
die Zeit vor der Entstehung der modernen Symphonieorchester anbelangt. Ebenso wére eine
Fragestellung, die zu erheben wert wére, wie sich das Berufsbild der Alte Musik-Musiker in
den letzten zwanzig, dreif3ig Jahren verandert hat, zu einer Zeit, als die Beschaftigung mit und
Ausbildung auf historischem Instrumentarium in universitdren Einrichtungen nicht in der

heute anzutreffenden Form moglich war.

193 Ostleitner 1995.
194 Ostleitner 1995, S. 7.
1% vgl. Ostleitner 1995, S. 34.
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| nter essenskonflikte

Aus der spezifischen Situation des Musikers und den Uberschneidungen zwischen den Musi-
kern der jeweiligen Ensembles ergibt sich ein spezifisches Problem, das dann auftritt, wenn
der Musiker zwei Angebote hat, die sich zeitlich Gberschneiden und nicht beide realisierbar
sind. Es ergeben sich Interessenskonflikte fir den Musiker, in denen er bestimmte Faktoren
zu berticksichtigen hat. Eine Entscheidung fir ein Konzert mit Ensemble A impliziert dann
eine Entscheidung gegen ein Konzert mit Ensemble B. Oder aber der Musiker verspricht sich
mehr Gewinn von dem Konzert mit Ensemble C, sodass er das Konzert mit Ensemble D ab-

sagt, wenn dieses auch schon zugesagt war.

Bei der Entscheidung des Musikers spielen unterschiedliche Motive eine Rolle: es werden
meist kinstlerische (Repertoire, Werk betreffend oder kinstlerischen Leiter) 6konomische,

strategische und personliche Griinde genannt, auf die ndher einzugehen ist.

Unter 6konomische Grinde féllt die Gage, die von Ensemble zu Ensemble variiert und nattir-
lich auch von der GrélRRe der Produktion abhéngt. Hier ist auch das Verhaltnis zwischen Zeit-
aufwand und Gage anzumerken. Als freiberuflicher Musiker spielen Mdglichkeiten der Ver-
dienstsicherung, —maximierung oder zumindest —steigerung eine entscheidende Rolle, denen
andere Faktoren Uber- oder untergeordnet werden kdnnen, wobei unternehmerisches Denken
und Entscheiden auch vom Ausmald der bestehenden Existenzsicherung oder allgemeinen

V ermogenssituation abhéngen konnen.

Strategische Griinde konnen das Renommee des Orchesters wie des kiinstlerischen Leiters be-
treffen, das Engagement konnte als Einstieg in ein neues Ensemble sein, aus dem sich kiinfti-
ge Zusammenarbeit ergibt. Hier konnten auch weniger attraktive Konditionen akzeptiert wer-
den, da es der Musiker als eine Art von Investment sehen konnte. Weitere strategische Uber-
legungen kdnnten andere Musiker des Ensembles betreffen, mit denen man Kontakt aufbauen
wurde. Je besser das Netzwerk des Musikers aufgebaut ist, desto mehr Moglichkeiten erge-
ben sich, in anderen Zusammenhéangen Auftritte zu akquirieren. Auch sehen viele Musiker es
als vorteilhaft, wenn sie mehrere Ensembles in ihren Lebenslauf aufnehmen konnen, die
potentiell wiederum Referenzen fir andere Ensembles sind. Tendenziell wird der Musiker
dabei das Renommee des Ensembles in Betracht ziehen. Auch koénnte hier die Mdglichkeit

eines solistischen Auftritts, einer Konzertmeister- oder Stimmfuhrerposition oder Mitwirkung
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in einem bestimmten Werk als entscheidendes Motiv ausschlaggebend sein. Daraus ergeben

sich teilweise wiederum Referenzen fir weitere Auftritte mit anderen Ensembiles.

Kunstlerische Grinde kénnen das Repertoire des Ensembles betreffen oder ein bestimmtes
Werk, an deren Auffihrung der Musiker gerne mitwirken mdchte oder das er erarbeiten
mochte. Manche Werke werden sehr selten aufgefuhrt und es dauert mitunter Jahre, bis sich
die Gelegenheit wieder ergibt. Der Musiker kann die Zusammenarbeit mit dem kinstlerischen
Leiter und anderen Ensemblemitgliedern als sehr positiv erleben. Jeder kinstlerische Leiter
hat seinen eigenen Stil. Der Musiker will diesen kennenlernen oder ,erlernen”, auch ohne
dass daraus eine langfristige Verbindung zwischen Musiker und Ensemble entstehen muss.
Nicht ganz zu unterscheiden von strategischen Griinden ist die Erarbeitung eines Stils, eines
Komponisten oder einer Epoche mit einem Ensemble, das dann Engagements mit anderen En-
sembles erleichtern sollte. In vielen Félen erweitert der Musiker sein Repertoire, hat Teil an

einer neuen Interpretation eines ihm bekannten Werkes, seine Erfahrung wird damit erwelitert.

Neben den genannten Griinden spielt auch eine Reihe von personlichen Motiven eine grol3e
Rolle. Hier kann einerseits die Loyalitét und Verbundenheit zu einem Ensemble genauso ein
Grund sein wie Aufgeschlossenheit einem neuen Ensemble gegentiber, das Interesse, ein
neues kennenzulernen. Die Offenheit fUr die Bekanntschaft mit neuen Kollegen ohne strate-
gische Absicht, das Interesse an bisher nicht besuchten Festivals oder eine neue Produktion
wie der Aufenthalt in einer bestimmten Stadt wéaren ebenso mdglich. Private Umsténde
spielen sicher eine grof3e Rolle, etwa wenn der Spielort in der Heimatstadt liegt, wenn (Ehe-)
Partner oder gute Freunde in einem Ensemble spielen (vor allem bei langeren Produktionen),

konnte dies ein Grund sein, andere Engagements auszuschlagen.

Die Personlichkeit des Musikers, das Berufsethos sind weitere Faktoren, die dazu fihren
konnten, dass entgegen strategischer oder 6konomischer Anreize ein Musiker sich an eine
fruher erfolgte Zusage hélt. Es wére auch denkbar, dass Musiker Bekanntes dem Unbekannten
vorzieht, Gerlichte konnten dazu fihren, dass er sich gegen ein Engagement entschliefdt.
Schliefdlich ist das personliche Erleben, die Atmosphére in einem Ensemble ein wesentlicher
Faktor. Der Umgang der Ensemblemitglieder untereinander, so dieser ein respektvoller,
kollegialer ist, interessante Personlichkeiten und Freude an der Zusammenarbeit sind Anreize
fur die Zusage weiterer Projekte und andauernde Mitwirkung in Konzerten mit dem Ensemble.
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Aber auch fur den kinstlerischen Leiter und Disponenten resultieren aus der Tatigkeit der
Musiker in mehreren Ensembles verschiedene Probleme: etwa bei nicht langfristiger Planung
fuhrt dies zu Besetzungsproblemen, weil Musker schon anderweitig verpflichtet sind,
andererseits muss das Ensemble Anreize bieten, um Musiker zu halten, ein Abwandern oder
Abwerben zu verhindern. Es besteht also in gewisser Weise eine Interdependenz zwischen
Musikern und Ensembles, die sich in einzelnen Positionen sehr stark auswirken, etwa bei
Konzertmeistern, Stimmfihrern, Solobldsern oder Generalbassspielern. Speziaisten und
»gefragte” Musiker kdnnen ihre Position dadurch stérken, dass ihre Verfugbarkeit auch an
gewisse Konditionen finanzieller Art geknupft ist oder eine terminliche Abstimmung mit

ihnen erfolgt.

Die Ambivalenz zwischen einem Mal3 von Autonomie und wirtschaftlichem Zwang aui3ert
sich auch bei der Neugriindung von Ensembles, die Musikern vielféltige Freiheiten in der
Programmierung und Auswahl der mitspielenden Musiker bietet, aber andererseits von der
Akquisition von Auftrédgen und Konzerten abhangt. Die gefragten Managementfahigkeiten
und der Zeitaufwand sind bei der Fihrung eines eigenen Ensembles oft betréachtlich, die
Auslagerung der organisatorischen Agenden von vielen Ensembles, vor allem in und nach der

Grundungsphase, oft nicht finanzierbar.

4.2  Uber die Position deskiinstlerischen Leiters

In der kiinstlerischen Leitung des Ensembles gibt es unterschiedliche Formen, wie auch bei
modernen Symphonieorchestern. Im Unterschied zu Symphonieorchestern werden viele Ori-
ginalklangorchester oder —ensembles haufig von Konzertmeistern, Cellisten oder Cembalisten
geleitet, wahrend einige Konzerte dirigiert werden. Die Frage der musikalischen Leitung ist
zunéchst abhéngig von Repertoire und Besetzungsgrofie, gerade in der historischen Auffih-
rungspraxis ist die musikalische Leitung von einem Instrument aus eine haufig anzutreffende

Form, die aus der intentionalen Annéherung an die historischen Gegebenheiten resultiert.

Es existieren aber auch Originalklangorchester, die ausschliefdlich von einem Dirigenten ge-
leitet werden, wie der Concentus Musicus (Harnoncourt leitete das Ensemble bis 1987 vom
Cello), oder grofiteils dirigiert werden, wie die Wiener Akademie (Haselbock leitet das En-
semble kaum noch von Cembalo oder Orgel aus). Die Mitbestimmung der Orchestermusiker
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in kinstlerischen Entscheidungen, die auch die Leitung des Ensembles betreffen, nicht aber
das Management, variiert unter den Ensembles. Als idealtypische Formen im Sinne Max
Webers sind im Hinblick darauf eine vollstandig demokratische Selbstverwaltung des
Orchesters, im Sinne von Mitbestimmung der Orchestermusiker in Fragen der Programme,
Dirigenten etc. oder andererseits eine Art Autokratie durch einen kinstlerischen Leiter oder

auch durch das Management denkbar.

In der Praxis gibt es Formen, die sich diesen Idealtypen anndhern, aber auch viele Mischfor-
men. Eine Selbstverwaltung des Orchesters findet man etwa bei den Wiener Philharmonikern
oder dem Freiburger Barockorchester, eine Selbstverwaltung mit standigem Gastdirigent beim
Kammerorchester Basel oder auch dem Klangforum Wien. Auch die kinstlerische Leitung
von Instrumentalisten des Orchesters, die teilweise nicht die musikalische Leitung der Kon-
zerte Ubernehmen, sind einzuschlief3en, wie etwa der FI6tist Martin Sandhoff von Concerto
Kdln kinstlerischer Leiter ist oder im Ensemble moderntimes 1800 die Oboistin Julia Moretti
die kiinstlerische Leitung gemeinsam mit Konzertmeister llia Korol innehat, der die Konzerte
musikalisch leitet. Andererseits findet sich haufig die kiinstlerische Leitung durch einen Chef-
dirigenten, im Bereich der Alte Musik ist es sehr hdufig der Ensemblegrinder, der diese
Funktion erfullt und nahezu alle Konzerte leitet und programmiert, was in diesem Kapitel

naher zu erdrtern sein wird.

Dabei kann auch bel der kiinstlerischen Leitung durch den Ensemblegriinder nicht davon aus-
gegangen werden, dass es keine Mitbestimmung der Orchestermusiker gibt. Die Unterschei-
dung liegt hier darin, dass der Orchestermusiker keinen direkten Einfluss auf die Wahl des
musikalischen Leiters hat, sondern die Entscheidung Uber die musikalische Leitung beim
kunstlerischen Leiter selbst liegt, ob er Konzerte selbst leitet/dirigiert oder Gastdirigenten ein-
|&dt, wahrend in anderen Ensembles die Musiker abstimmen lber einzuladende Gastdirigen-
ten oder Konzertmeister wahlen. Ahnlich beim Repertoire, wo grundsatzlich nicht davon aus-
gegangen werden kann, dass der kiinstlerische Leiter seine Entscheidungen unabhangig von
den Meinungen der Orchestermitglieder trifft.

Selbstverwaltung

Als ,Geburtsstunde des Orchesters® der Wiener Philharmoniker bezeichnet Clemens
Hellsberg das am 28. Méarz 1842 von Otto Nicolai dirigierte Konzert im Grof3en Redoutensaal
unter Mitwirkung von Musikern des k.k. Hof-Operntheaters,
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»[-.] weil erstmals alle Prinzipien der bis heute gultigen "Philharmonischen Idee" ver-
wirklicht wurden: nur ein im Orchester der Wiener Staatsoper (friiher: Hofoper) enga-
gierter Kinstler kann Mitglied der Wiener Philharmoniker werden; es besteht kiinstle-
rische, organisatorische und finanzielle Eigenverantwortlichkeit; alle Entscheidungen
werden von der Hauptversammlung der aktiven Mitglieder auf demokratische Weise
getroffen; die eigentliche Verwaltungsarbeit wird von einem demokratisch gewahlten
Ausschu3, dem zwolfkopfigen Komitee, durchgefiihrt.“ 1%

Die demokratische Selbstverwaltung des Orchesters ist bis heute aufrecht, wurde modifiziert,

aber nach wie vor sind es

»[...] die gewdhlten Funktiondre, Orchestermusiker also, die die Letztverantwortung
tragen, und allein zu Entscheidungen berechtigt sind.“*%’

Seit 1933 werden auch fur Abonnementkonzerte ausschliefdlich Gastdirigenten eingeladen,
vorher gab es von 1860 bis 1903 und 1908 bis 1933 Abonnementdirigenten'®® fiir Saisonen.

Ein ebenfalls selbstverwaltetes Ensemble ist das Freiburger Barockorchester, das rund ein
Viertel seiner Konzerte mit Gastdirigenten wie Ivor Bolton, René Jacobs, Philippe
Herreweghe oder Trevor Pinnock spielt:

,unter der kinstlerischen Leitung seiner beiden Konzertmeister Gottfried von der
Goltz und Petra Mullgans oder unter der StabfUhrung ausgewéhlter Dirigenten
prasentiert sich das FBO [Freiburger Barockorchester, Anm.] mit rund einhundert
Auftritten pro Jahr in unterschiedlichen Besetzungen vom Kammer- bis zum Opern-
orchester: ein selbstverwaltetes Ensemble mit eigenen Abonnementkonzerten im
Freiburger Konzerthaus, in der Stuttgarter Liederhalle und der Berliner Philharmonie
und mit Tourneen in der ganzen Welt.“**

Alle anderen K onzerte werden vom Konzertmeisterpult aus gel eitet?®:

»,und weil beim Freiburger Barockorchester kaum etwas von oben nach unten geregelt
wird, waren es die Musiker, die sich fir Gottfried von der Goltz und Petra Mullgans
als musikalische Leiter entschieden haben.**

Die Konzertmeister sind auch verantwortlich fur die Programmierung. Die Einteillung der
musikalischen Leitung erfolgt aufgrund von Absprachen einer orchesterinternen Programm-

planungsgruppe einschliefdlich Orchestermanagement.

1% \www.wienerphilharmoniker.at — Geschichte — Stand: 26. September 2008.

197 \www.wienerphilharmoniker.at — Orchester — Stand. 26. September 2008.

198 v/gl. www.wienerphilharmoniker.at — Geschichte — Stand: 26. September 2008.
199 \www.barockorchester.de - Orchester. Stand: 26. September 2008.

200 \nmww.barockorchester.de - Orchester. Stand: 26. September 2008.

201 \www.barockorchester.de — Stand: 26. September 2008.

109



Ein weiteres Ensemble, das keinen ,permanent music director” verpflichtet hat, ist The
Orchestra of the Age of Enlightenment:

“Its players lead the Orchestra themselves with a commitment, enjoyment and energy
which trandlates directly into the quality, vitality and dynamism of each performance.
The Orchestra has chosen to have no permanent music director; this flexibility allows
it to work with some of the world's greatest conductors and soloists across a wide
range of music.”?*?

Fir das Kammerorchester Basel brachte die Grindung im Jahr 1984 trotz dem Bekenntnis zur
Tradition Paul Sachers wesentliche strukturelle Anderungen, etwa den Verzicht auf einen
Chefdirigenten:

» Eine wichtige Entscheidung war, nicht mit einem Chefdirigenten zu arbeiten, sondern
proj ektspezifisch namhafte Spezialisten zu engagieren. Die Orchestermitglieder haben
Mitsprache bei der Wahl der Dirigenten und Solisten, ja sogar beim Repertoire. [...]
Um dennoch kinstlerische Kontinuitdt zu erreichen, wurde Sir Christopher Hogwood
standiger Gastdirigent.“?*

Formal ahnlich organisiert ist das Klangforum Wien, das auf zeitgentssische Musik speziali-
siert ist, 1985 von Beat Furrer gegrindet wurde und dessen Erster Gastdirigent Sylvain
Cambreling seit 1997 ist:

“Ein demokratisches Forum mit einem Kern von 24 Mitgliedern. Mitspracherecht der
Mitglieder bei allen wichtigen kunstlerischen Entscheidungen. Zentral fur das Selbst-
verstandnis der Musikerlnnen: die gleichberechtigte Zusammenarbeit zwischen Inter-
preten, Dirigenten und Komponisten, ein Miteinander-Arbeiten, das traditionell
hierarchische Strukturen in der Musikpraxis abl6st.“ 2%

Orchester und Ensembles, die ohne einen standigen kinstlerischen Leiter arbeiten, laden
musikalische Leiter fur einzelne Konzerte oder Produktionen, Tourneen ein. Dabei ist das
Ensemble in der Wahl der Programme grundsétzlich nicht an einen Dirigenten gebunden; in
der Praxis wird die Verfugbarkeit bestimmter Dirigenten eine Rolle spielen. Kinstlerische
Fragen wie beispielsweise die Besetzung der Solisten werden der Absprache mit dem

Dirigenten bedurfen, der in Entscheidungen eingebunden werden wird.

Grundsétzlich hat der Orchestermusiker bei demokratischen Prozessen eine stérkere Position
as unter der Fuhrung eines kinstlerischen Leiters. Man wird eine weitere Unterscheidung

einfihren missen zwischen der Selbstverwaltung des Orchesters durch Reprasentanten und

202 \nww.0ae.co.uk — 26. September 2008.
293 Ehrismann 2008, S. 19.
204 \www.klangforum.at - Stand: 27. September 2008.

110



gleichberechtigtem Stimmrecht des einzelnen Musikers, um dessen potentiellen Anteil an

Entschel dungsfindungen treffend erfassen zu kénnen.

Kunstlerischer Leiter

M oderne Symphonieorchester haben haufig Chefdirigenten und zusétzlich Gastdirigenten und
Ehrendirigenten, die sie in unterschiedlichem Mal? an sich binden. Veranschaulicht an Wiener
Orchestern bzw. einem Orchester, das regelmaldig in Wien auftritt, geordnet nach Grindungs-
jahren. Die Information der genannten Dirigenten entspricht dem Stand September 2008:

Wiener Symphoniker®®

Jahr der Griindung: 1900 (,, Wiener Concertverein®)
Chefdirigent: Fabio Luis

Erster Gastdirigent: Y akov Kreizberg

Ehrendirigenten: Georges Prétre, Wolfgang Sawallisch

Tonkiinstler-Orchester Niederosterreich®®
Jahr der Griindung: 1907

Chefdirigent: Kristjan Jarvi

Erster Gastdirigent: Michail Jurowski

Radi o-Symphonieorchester Wien®’

Jahr der Griindung: 1969°%

Chefdirigent und kuinstlerischer Leiter: Bertrand de Billy
Management und kinstlerische Leitung: Christian Scheib
Erster Gastdirigent ab Saison 2009/10: Peter EGtvos

Die Wiener Symphoniker und Tonkinstler NiederGsterreich hatten allein schon durch die
mehr al's hundert Jahre des Bestehens mehrere Chefdirigenten. Dabei fallt vor allem auf, dass
das Radio-Symphonieorchester Wien, als eines der jingeren Orchester, das vor rund vierzig
Jahren gegriindet wurde, bereits mehrere Chefdirigenten hatte, vor de Billy waren dies Milan
Horvat, Leif Segerstam, Lothar Zagrosek, Pinchas Steinberg und Dennis Russell Davies.
Auch wird ab der kommenden Saison ein Gastdirigent dem Radio-Symphonieorchester ver-
pflichtet sein. Eine weitere Besonderheit ist die Position von Christian Scheib, der das Radio-
Symphonieorchester nach Haide Tenner interimistisch fuhrt (ihm folgt Christiane Goller), die
mit ,,Management und kinstlerische Leitung® bezeichnet wird. Ehrendirigenten bel den

Wiener Symphonikern werden von den anderen beiden Orchestern nicht genannt.

205 \nww.wiener-symphoniker.at - Stand: 27. September 2008.

206 \nww.tonkuenstler.at - Stand: 27. September 2008.

27 hitp://rso-wien.orf.at - Stand: 27. September 2008.

28 Gegriindet aus dem GrofRen Orchester des Osterreichischen Rundfunks, vgl. ebenda.
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Concerto KoIn, ein 1985 gegrindetes Ensemble, das sich der historischen Auffihrungspraxis
verpflichtet sieht und weitgehend ohne Dirigenten spielt, |adt nur bel grofReren Produktionen
wie Opern und Oratorien Gastdirigenten ein, u.a. René Jacobs, Marcus Creed, Evelino Pido,
Ivor Bolton, David Stern, Daniel Reuss, Pierre Cao, Laurence Equilbey und Emmanuelle
Ham. Concerto KoIn musiziert mit mehreren verschiedenen Konzertmeistern, die zahlreiche
Konzerte leiten:

»Seit April 2005 ist [der Fl6tist des Ensembles, Anm.] Martin Sandhoff KUnstlerischer
Leiter des Ensembles. Neben den Konzertmeistern aus den Reihen von Concerto Kéln
oder deren direktem Umfeld konnten Stefano Montanari und Anton Steck als feste
K onzertmeister gewonnen werden.“?%

Dabei legt Concerto Koln Wert auf die Einbeziehung der Musiker:

»Jeder Musiker des unabhéngigen Ensembles kann seine eigenen Ideen einbringen,
und jedes Werk wird gemeinsam erarbeitet. Dieses concertare — das "Miteinander-
Ubereinstimmen" —ist das Markenzeichen von Concerto Kéln.“ %

Ensemblegrinder alsklnstlerischer Leiter

Geht man davon aus, dass in Symphonieorchestern generell in starkerem Mal3 ein Wechsel
am Dirigentenpult geschieht, so verhalt es sich bei den Wiener Ensembles der Alten Musik
anders: die oben im Detail beschriebenen Wiener und dsterreichischen Ensembles wurden
von den derzeitigen musikalischen Leitern auch gegrindet, welche alle Wiener Konzerte der
Saison 2007/2008 selbst leiteten oder dirigierten und auch einen Grofdeil der anderen Kon-
zerte bel Festivals und im Ausland, bis auf wenige Ausnahmen.

Diestrifft zu auf den Concentus Musicus, das Clemencic Consort, Capella Academica, Conci-
[ium Musicum, Wiener Akademie, Quatuor Mosaiques hat a's Quartett eine Sonderstellung in
dieser Beurteilung, spielt aber stets in der selben Besetzung, Ars Antiqua Austria, Oman
Consort, L’Orfeo Barockorchester, Armonico Tributo Austria, Moderntimes 1800 sowie

Bach Consort Wien und andere.

Die Ausnahmen in der Saison 2007/2008 betreffen vor allem jene Konzerte, die in diesem
Fall von Chorleitern dirigiert wurden, wobel die Funktion Gastdirigent oder Gastorchester
schwer zu unterscheiden ist, denn die Chére der Dirigenten wirkten jeweilsin den Vorstellun-
gen der aufgefuihrten Oratorien mit: etwa Armonico Tributo Austria unter der Leitung von

209 \mww.concertokoeln.de — Portrait. Stand: 26. September 2008.
210 \mww.concertokoeln.de — Stand: 27. September 2008.
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Erwin Ortner®, L’ Orfeo Barockorchester unter der Leitung von Johannes Hiemetsberger®*

und die Capella Leopoldina unter der Leitung von Johannes Prinz?™.

Anders waren bel der Wiener Akademie Spezialisten der Alten Musik als Gastdirigenten
eingeladen, in vergangenen Saisonen der Musikvereins-Abonnementkonzerte Christopher
Hogwood (Saison 2000/01), Jos van Immerseel (Saison 2001/02). Nicholas McGegan (Saison
2002/03).?* In von der Jeunesse veranstalteten Konzerten dirigierte Johannes Hiemetsberger

das Orchester, zusammen mit dem von ihm geleiteten Chorus sine nomine.”

Vielfaltigkeit des musikalischen Leiters

Liest man die Biographien der musikalischen Leiter, so ist vielen gemeinsam, dass sie sehr
vielfdtige Tatigkeiten aufgenommen haben. Sie dirigieren, interpretieren, leiten Alte Musik
ebenso wie Musik des 20. Jahrhunderts, sie komponieren (Clemencic, Haselbock), verlegen
(Haselbock), treten al's Solisten auf, unterrichten, griinden Festivals, Ensembles etc.

Historische Auffuhrungspraxis scheint vielfach ein Teil des kiinstlerischen Wirkens und der
Ausdrucksmadglichkeiten zu sein, hdufig mit besonderer Zeitintensitét. Die Grindung und
Leitung eines Ensembl es bedeutet das Schaffen eines eigen Klangkdrpers und Stils, indem die
Realisierung von lIdeen andere Begrenzungen erfahrt, beispielsweise finanzieller Art oder das
Vorhandensein oder Fehlen von Strukturen, Kontakten, Referenzen, Bekanntheit, Auftritts-
moglichkeiten, Tontragervertragen etc. wéaren hier Faktoren, als dies bel Gastspielen in Oper-
nhausern, bei Symphonieorchestern oder auch in Gastdirigaten bei von anderen Dirigenten
geleiteten oder selbstverwalteten Originalklangorchestern der Fall ist. Bestehende Klangstile
und Spielweisen sind in kurzer Zeit nur bedingt veranderbar, viele konnten dies als unzu-
langlich empfinden. Die Neugrindung von Ensembles konnte als Form von Protest wie als
Absage an ein subjektiv als inakzeptabel empfundenes Ubermall an Kompromissen bei
bestehenden Ensembles oder Orchestern gesehen werden, wie auch als Wunsch, dem eigenen

kunstlerischen Empfinden moglichst unabhangig Ausdruck verleithen zu wollen.

21 K onzerte am 3. Mérz 2008, Musikverein (Matthéuspassion, mit Arnold Schoenberg Chor, siehe S. 59), 21.
Dezember 2007, Theater an der Wien (Weihnachtsoratorium, mit Arnold Schoenberg Chor, siehe S. 75).

%12 K onzert am 21. Dezember 2007, Musikverein (Weihnachtsoratorium, mit Chorus sine nomine, siehe S. 59).
213 K onzert am 18. Dezember 2007, Musikverein (Messias, mit Singverein der Gesellschaft der Musikfreunde in
Wien, siehe S. 59).

214 K onzerte am 10. Oktober 2000, 12. Janner 2002, 9. Janner 2003 im Musikverein. Vgl. Datenbankarchiv
www.musikverein.at — Stand: September 2008.

215 K onzerte am 8. Dezember 2000, 28. Februar 2002, 21. Dezember 2002 im Musikverein. Vgl. Datenbank-
archiv www.musikverein.at — Stand: September 2008.
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Ensemblegrinder in der historischen Auffihrungspraxis sind oft Aushéngeschilder, deren
Reputation auch aus anderen Bereichen (etwa Auftritte mit renommierten Symphonie-
orchestern und Festivals wie bei Harnoncourt, solistische Auftritte wie bei Haselbdck als
Organist, Kompositionen wie bei Clemencic) besteht oder daraus auch gestiitzt wird.

Als Hypothese kann formuliert werden, dass auf historische AuffUhrungspraxis speziaisierte
Ensembles stérker mit den kinstlerischen Leitern verbunden sind als Symphonieorchester und
stéarker mit den kinstlerischen Leitern identifiziert werden. Die aus den Ausfuhrungen tber
die Instrumentalisten ersichtlichen Besonderheiten der Ensembles mit freischaffenden Musi-
kern lassen erkennen, dass sich fur den musikalischen Leiter spezifische Anforderungen er-
geben, die fur diese Situation charakteristisch sind. Sie sind Identifikationsfigur und schaffen
teilweise die ldentitét des Ensembles, dessen kinstlerische Arbeit und Bestandigkeit weit-
gehend mit ihnen zusammenhéangt und von ihnen abhangt. Letztlich muss der kinstlerische
Leiter identifizieren, da eine Gruppe von ,, Individualisten” zusammenkommt, die womadglich
nur wenige Konzerte pro Jahr in dieser Formation miteinander spielen, die sich teilweise auch
in anderen Ensembles begegnen. Anders mussen Ensembles, deren mediales Auftreten starker
auf den Klangkdrper bezogen ist, die nicht regelméaliig mit demselben Dirigenten arbeiten und

viele Konzerte ohne Dirigent spielen, die Identifikation eine andere, , selbstreferenzielle” sein.

Originalklangensembles und Symphonieorchester, deren Chefdirigenten und Gastdirigenten
nach mehreren Jahren getauscht werden bzw. sich selbstverwaltende Orchester, die an den
Wechsel am Dirigentenpult stérker gewohnt sind al's Orchester, die Uber Jahrzehnte bestandig
und weitgehend von ein und demselben kinstlerischen Leiter gefuhrt werden, bilden starker
und autonomer eine ldentitét aus, die sich auf das Orchester / Ensemble bezieht, da der
Dirigent (Chefdirigent und kinstlerischer Leiter oder Gastdirigent) eine ,,temporére”, wech-
selnde Erscheinung ist. Nachfolger prégen die Orchester mit eigenem Stil, teils eigenen

Repertoirevorlieben und gestalten nach ihren Vorstellungen, soweit wie maglich.

Viele internationale Ensembles sind stark an kinstlerische Leiter und Ensemblegrinder ge-
bunden und werden mit ihnen identifiziert, wie etwa Ton Koopman (Amsterdam Baroque
Choir, Amsterdam Barogue Orchestra), John Eliot Gardiner (Monteverdi Choir, English
Barogue Soloists and Orchestre Révolutionnaire et Romantique), Christopher Hogwood
(Academy of Ancient Music), Philippe Herreweghe (Collegium Vocale Gent und Orchester
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des Collegium Vocae Gent, Orchestre des Champs-Elysées), Jordi Savall (Hespérion XXI,
Capella Reial de Catalunya), Mark Minkowski (Les Musiciens du Louvre) oder William
Christie (Les Arts Florissants).

Es waéren hier eingehendere Studien nétig, die die Identifizierung des Orchestermusikes sowie
die Bekanntheit der Orchester ohne kinstlerischem Leiter respektive Chefdirigent aber auch
in Zusammenhang mit diesem bei Publikum, Veranstaltern und Musikerkollegen analysieren.
Interessant waren im Hinblick auf die sozialen Beziehungen zwischen Orchestermusikern und
Dirigent oder kunstlerischem Leiter vor allem hermeneutische Bildinterpretationsverfahren
von Orchesterfotos, um diese dahingehend zu interpretieren, etwa die dokumentarische
Methode nach Ralf Bohnsack anwendend.

Die exponierte Stellung des musikalischen Leiters im ,eigenen”, von ihm gegrindeten
Orchester beruht nicht zuletzt auf dem Einfluss, den er auf Orchesterbesetzungen und Stil hat,
was in anderen Orchestern, wo er gastiert, nicht in dem Ausmal redisiert werden kann.
Besonders deutlich wird der begrenzte Einfluss eines Dirigenten anhand eines Beispieles der
Wiener Staatsoper, die im Repertoiresystem gefthrt wird:

»,Vvon den Musikern der Vormittagsprobe séf3en abends hochstens 30 Prozent wieder
im Staatsopernochestergraben, beklagt sich Holender [loan Holender, Staatsopern-
direktor, Anm.] und will diesen Zustand nicht langer hinnehmen.“%

Teilweise wird die starke Identifizierung durch Medien oder Selbstbeschreibung der Ensemb-
les offengelegt. In Rezensionen wird das Verhdltnis kiinstlerischer Leiter und Orchester bzw.
Orchestermusiker oft mit Possessivpronomina apostrophiert. Besonders deutlich ablesbar an
Kritiken Uber Harnoncourts Dirigate bei der Styriarte 2008, ,Dem Meister die Gretchenfrage
gestellt* von Wilhelm Sinkovicz:

» Harnoncourt regiert tber seine Musiker und Sanger mit der unangefochtenen Autori-
tat des Altmeisters, dem man auf kleinsten Wink, Augenaufschlag und, schon gar,
ausholende Geste gehorcht.“?*

Der Standard schreibt am selben Tag, ,, Das gestaltete Umzahmbare®, zu Harnoncourts Dirigat

bei der Styriarte:

216 Brug, Manuel: Die Zeichen stehen auf Erneuerung. Doppelspitze fir die Wiener Staatsoper: Mit Franz
Welser-M st und Dominique Meyer hat Osterreichs Kulturministerin einen guten Griff getan. In: Welt Online,
www.welt.de/welt_print/article930095/Die_Zeichen stehen auf Erneuerung.html - Stand: 25. August 2008
(Artikel vom 8. Juni 2007).

27 Sinkovicz, Wilhelm: Dem Meister die Gretchenfrage gestellt. In: diePresse.com http://diepresse.com/home/
kultur/klassik/396730/index.do?rom=suche.intern.portal, Artikel vom 7. Juli 2008.
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,Dazu benttigt er auch kongeniale Partner wie seinen Concentus Musicus, der
imstande ist, jene von Mozart ausgematen und von Harnoncourt beschworenen
Seelenzustande im Sinne einer Klangrede nachzuzeichnen.“#®

Die Presse betitelte ein Konzert der Wiener Akademie mit ,,Bach mit Martin Haselbock und

« 219

den Seinen““~, oder auch:

» Haselbocks Ensemble hat heute - abzulesen auch an den vorziglichen Blasersolisten
- ein Niveau erreicht, dasinternationale Vergleiche nicht zu scheuen braucht.“ %

In Biographien von Ensembles, etwa bel L’Orfeo Barockorchester, bekennt man sich zur
Verbundenheit zwischen Mitwirkenden und kiinstlerischer Leiterin:
»Ensemblegeist und die enge Bindung an seine kinstlerische Leiterin Michi Gaigg
sind die Basis einer erfolgreichen Arbeit.“ %
Moderntimes_1800-K onzertmeister und kinstlerischer Leiter Ilia Korol Uber die Beziehung
zu den Musikern seines Ensembles:

_Ich brauche Vertrauen, das ist meine Motivation.* %%

Trotzdem kommt es aber auch bei historischen Ensembles nach langjahriger Zusammenarbeit
der Ensemblegrinder mit dem Ensemble zu Wechseln in der Leitung, wie etwa bel The
English Concert, das von Trevor Pinnock gegriindet und Uber drei Jahrzehnte geleitet wurde:

»A pioneer [Pinnock, Anm.] in the performance of baroque and classical music on
period instruments, he founded the English Concert in 1972 directing it until 2003.”%%

Im September 2007 Ubernahm Harry Bicket die Position des kinstlerischen Leiters (Artistic
Director) des English Concert, er ist damit der dritte seit Griindung des Ensembles, wobei

Trevor Pinnock weiterhin Konzerte des Ensembles leiten wird.

Andere Beispiele wirden die Hypothese von der starken Verbundenheit bestétigen. In Basel
wurden nach dem Ruicktritt Paul Sachers Ensembles aufgel6st®®, in denen er ma3geblich

218 Stalder, Peter: Das gestaltete Unzshmbare. Nikolaus Harnoncourt mit Mozart bei der styriarte. In:
derStandard.at, http://derstandard.at — Stand: 28. September 2008.

29 g V.: Kritik Musikverein: Nur eine halbhohe Messe. Bach mit Martin Haselbéck und den Seinen. In: Die
Presse.com http://diepresse.com/home/kultur/klassik/94027/index.dorom=suche.intern.portal

- Stand: 28. September 2008 (Artikel vom 23. Mérz 2006).

220 Kramer, Gerhard: Kostbarkeiten aus dem Schatz von Kiew. Martin Haselbdck und seine Wiener Akademie
prasentieren in der Hofburgkapelle zum zweiten Ma Kostproben aus dem "Schatz von Kiew". In:
DiePresse.com http://diepresse.com/home/kultur/klassik/285904/index.do?rom=suche.intern.portal — Stand: 27.
September 2008 (Artikel vom 8. November 2001).

2L \mww.l orfeo.com - Stand: 25. August 2008.

22 |ljaKoroal, zitiert in: Fono Forum 05/08. Das Klassik Magazin. S. 49.

223 \mww.englishconcert.co.uk - Stand: 27. September 2008.
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involviert war, das Collegium musicum Mertin, das in den 1930er und 1940er Jahren im
Konzerthaus auftrat, besteht nicht mehr oder auch Musica Antiqua K6ln wirde die Hypothese
bestétigen: das 1973 von Reinhard Goebel gegriindete Ensemble hat sich 2006, als Goebel
seine Tatigkeit als Geiger beendete, aufgelst. Uber die Entscheidung sagte Goebel in einem

Interview: ,, Ich bin nicht alleine darauf gekommen, das Ensemble aufzul sen.#

Letztlich ist die Anzahl der Ensembles zu gering und die Zeit ihres Bestehens zu kurz, um
eine Gesetzmaliigkeit abzuleiten. Das Fortbestehen des Concentus musicus Wien scheint aber

eher unwahrscheinlich, wenn Harnoncourt seine musikalische Tétigkeit beendet.

Die Leiter der Wiener Ensembles sind bzw. waren viele Jahre Instrumentalisten, welche En-
sembles in der Grindungszeit oder nach wie vor von einem Instrument aus (Violine, Cello,
Cembal0) |eiteten oder leiten. Zu untersuchen wére, inwiefern die Ensembleleitung von einem
Instrument aus Auswirkungen auf den Status des Leiters und die soziaen Beziehungen zu den
nicht-leitenden Musikern im Ensemble im Vergleich zu einem ausschliefdich als Dirigent wir-
kenden Leiter hat. Denkbar wére, dass es eine stérkere Verbundenheit schafft, die den Leiter
mehr in das Ensemble einbindet als,, primus inter pares*, weniger hierarchisch als die Position

des Dirigenten, was auch erhalten bliebe, wenn der Leiter ausschlief3lich als Dirigent tétig ist.

Mogliche Ursachen fir die wenigen Auftritte von Gastdirigenten bei Wiener Ensembles der
historischen Auffihrungspraxis schlief3en Publikum, Veranstalter, kiinstlerische Leiter und
das Ensemble ebenso ein. Etwa wéare moglich, dass Veranstater Alte Musik-Ensembles nur
mit bestimmten Dirigent/musikalischen Leitern fur ,verkaufbar halten und daher auf das
»Zugpferd® bestehen. Das Publikum konnte tatsachlich nur aufgrund eines bestimmten
Maestros ein Konzert besuchen wollen, mangelndes Vertrauen in die Qualitdten des Orche-
sters ohne ,,seinen” Leiter, was ebenso auf die Veranstalter zutreffen konnte. Die kiinstle-
rischen Leiter selber kdnnten zu verhindern suchen, dass ein Kollege ,sein” Orchester
dirigiert, weil es ohnehin wenige Auftritte gibt, weil der Ensemblestil nur durch den Griinder
selbst gesichert ist oder weil man sich von Gastdirigenten keinen wesentlichen Zugewinn
erwartet, weil das Orchester als ,, seine” Schopfung gilt. Natdrlich kénnte auch das Ensemble
auf den gewohnten kinstlerischen Leiter bestehen, der individuelle Stil desselben, der fur das
Ensemble so prégend ist, mit anderen Dirigenten nur bedingt realisierbar sein.

24 \/g|. Ehrismann 2008, S. 19.
225 \www.arte.tv/de/M aestro/1600846.html - Stand: 28. September 2008.
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5 Tendenzen in Zusammenhang mit historischer Auffiihrungspraxis

Inwiefern sich die Alte Musik von anderen ,, Sonderkulturen® (Finscher) oder vom traditio-
nellen Musikbetrieb unterscheidet und welche Parallelen es gibt, sind Fragen, die man sichim
zeitlichen Verlauf immer wieder stellen muss und immer wieder anders beantworten werden
wird. Die Alte Musik, wie andere Speziabereiche der Musik und generell andere Formen des
kulturellen Verhaltens sind im Wandel begriffen. Die historische Auffihrungspraxis, die
anfanglich as Protest®”® und Alternative®’ zum ,normalen® Konzertbetrieb gesehen wurde,
hat als jungere Bewegung vieles aus der ,modernen® Praxis tbernommen. Der Vollstandig-
keit wegen sei erwahnt, dass auch der ,normale® Konzertbetrieb weniger als einheitliches
Phanomen als vielmehr ebenso ausdifferenziertes wie vielfaltiges System zu sehenist.

Die Aushildung eigener Institutionen, sei es im Bereich der Musikwissenschaft, im Bereich
der Ausbildung von Instrumentalisten, Sangern und Musikpadagogen, Grindung eigener
Festivals, Abhaltung von Kursen, Seminaren und Symposien, die Publikation eigener Fach-
zeitschriften und einschlégiger Literatur, die zahlreichen Versuche der Definition von Alter
Musik, die bewusste Abgrenzung und Betonung der Eigenart durch Bezeichnungen wie
,originaklang® und die spezifische Geisteshaltung der historischen Auffuhrungspraktiker
rechtfertigen, diesen Bereich als eigenstandiges System zu analysieren. In den mehr als
hundert Jahren, in denen Musiker sich um die Annéherung an die Bedingungen der Zeit des
Entstehens eines Werkes bemthen, hat sich auch in der Wiedergabe von Alter Musik vieles
geandert, Uber das verbesserte technische Kénnen der Instrumentalisten und die verbesserte
Quellenlage hinausgehend.

Nach langer Absenz sind im heutigen Musikbetrieb Gambisten®®, Countertendre, Lauteni-

229

sten“™ oder andere, stark mit der Alten Musik in Verbindung stehenden Interpreten keine

26 \/gl. Max 2007, S. 17 sowie Grebe 1968, S. 13.

27 Peter Reidemeister meint, ,von ,Alternative’ zum Musikbetrieb kann kaum noch die Rede sein“. Reide-
meister 1997, S. 26. Karl Grebe: ,,Die Aul3enseiter- und Protesthaltung der frilhen Alten Musik forderte von der
etablierten Berufsmusik jener Zeit die komplementére Reaktion heraus.” Grebe 1968, S. 13.

28 Der Gambist Christian Dobereiner tiber die , Wiederentdeckung* der Gambe: , Bei dieser denkwiirdigen Auf-
flhrung [erste ungekiirzte Wiedergabe von Johann Sebastian Bachs Matthauspassion 1907 in Minchen unter
Felix Mottl, Anm.] kam die siebensaitige Viola da Gamba, von mir gespielt, in der ,Aria per Viola da Gamba e
Basso': ,Komm siiRes Kreuz', zum erstenmal seit Bachs Zeiten wieder zu Ehren. Ddobereiner 1961, S. 9.
Vgl. zur unterschiedlichen Bedeutung der Gambe in der Musikgeschichte: Harnoncourt 1982, S. 153ff.

29y/ql. ,Wider den Zeitgeist“, Interview mit Joachim Held, gefiihrt von Johannes Jansen. Publiziert in: Concerto.
Das Magazin fir Alte Musik Nr. 215, August/September 2007, S. 22-24.
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Seltenheit mehr, selbst von seltenen Instrumenten wie Viola d amore, Oboe da caccia und
anderen, sind sehr gute Nachbauten erhéltlich und damit mehr Musikern verfligbar als durch
eine geringe Anzahl von restaurierten Instrumenten moglich wére, nicht zuletzt hat sich die
Anzahl der Konzerte, Ensembles und verfigbaren Tontrdger in den letzten Jahrzehnten

vervielfacht.

Die starke Entwicklung, die die Alte Musik und historische Auffihrungspraxis in den letzten
Jahrzehnten kontinuierlich ins institutionelle Konzertleben integriert hat, der veranderte Zu-
gang zu Ressourcen und die Akzeptanz von Publikum, Medien und Veranstaltern, die Zeichen
einer Beilegung von ideologischen Auseinandersetzungen tber die Berechtigung der histo-
rischen Auffihrungspraxis sind, Peter Reidemeister umreil3t es mit den Worten: ,Die
Aufbruchsjahre sind vorbei, unser Gebiet hat sich ,etabliert’ [..]“%°, bringt vielfaltige
Veranderungen mit sich, die von arrivierten Interpreten und Musikwissenschaftern teilweise
kritisch a's unerfreuliche Entwicklung bewertet werden, wie Reidemeister ausfihrt:

, FUr die junge Generation ist die totale Verfligbarkeit von allem und jedem auch eine
Gefahr der Abschlaffung und Verflachung, man kann jede Quelle, jedes Faksimile,
jede Ausgabe, wunderbar nachgebaute Instrumente Uberall erwerben, man hat CD-
Aufnahmen hochster Qualitét von jedem Stick mit den besten Meistern, die man
imitieren kann, man hat die Kenntnis irgendwo im Regal stehen, aber an und fir sich,
sind wir mal ehrlich, spielen sie bel den Studenten nicht die ,feurige’ Rolle wie vor
dreilfig Jahren, es genigt ja, wenn die grof3en Lehrer-Personlichkeiten dariber
verfiigen und wenn man zu jedwedem Problem andere, Spezialisten’ fragen kann.“ !

Hermann Max in ,, Zuféllige Gedanken tber historische Auffihrungspraxis*:

»Heute hat sich nun ein Alte-Musik-Stil ausgepragt und gefestigt, bei dessen blofer
Imitation ohne diese Kenntnisse moglicherweise das gleiche klangliche Ergebnis
festzustellen ist wie bel einer Interpretation mit umfangreichem Wissen. [...] Es
scheint in der Tat ohne Kenntnisse zu gehen. Ich meine namlich, es habe sich ein aus
Wissen und Erfahrung resultierender Stil fur die Musik des 17. und 18. Jahrhunderts
etabliert, der Allgemeingut geworden ist.“ %%

Auf das veranderte Verhdtnis zu den Quellen wird in diesem Kapitel spater noch eingegan-
gen. Musiksoziologisch interessant wére hier vor alem, in welchen Bereichen und in
welchem Ausmal3 sich die Alte Musik und ihre Interpreten an die Konventionen des traditio-
nellen Musiklebens anpassen und inwiefern sie eigene Konventionen und Institutionen bilden,

dazu wére en internationaler Vergleich sinnvoll. Inwiefern Professionalisierung, steigendes

20 Reidemeister 1997, S. 26.
2L n; Schmuhl 2007, S. 73.
22 Max 2007, S. 20, Formatierung bold im Original.
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Publikumsinteresse, die erhdhte Zahl von Interpreten oder 6konomisch verbesserte Moglich-

keiten zur Angleichung der Strukturen fihren, bedarf ausgedehnter Studien.

Entfernt sich die Bewegung der historischen Auffihrungspraxis von ihren urspringlichen,
aternativen Zielen indem sie dieselben Strukturen auszubilden versucht? In welchen Aspek-
ten der Interpretation oder fur die Wiedergabe mal3geblichen Faktoren (etwa Besetzungsstarke,
Orchesteraufstellung, Artikulation) und welchem Ausmal? hat die Alte Musik durch die Parti-
zipation in Institutionen wie dem Tontrégermarkt oder Konzertsélen, die vormals der traditio-
nellen Interpretation , vorbehalten® waren und in weitgehendem Mal3e noch von dieser ge-
tragen werden, einen verdndernden Einfluss? Welche Rolle spielen hierbel , Stars‘, Medien-

aufmerksamkeit, Publikumsinteresse und der rege Zustrom junger Musiker?

Die Revolution, die die historische Auffihrungspraxis in der Musik entfacht hat, scheint mit
zunehmender Etablierung weitgehend abgeschlossen, komplettiert ihre Ziele und setzt die
Institutionalisierung fort. Nach wie vor gibt es Musiker, die neue Ensembles grinden, die ihre
individuelle Musik mit ausgewéhlten Musikern spielen wollen, eigene Stile finden wollen,
wie es auch die heute arrivierten Dirigenten und Interpreten vor einigen Jahrzehnten getan
haben, teillweise in einer Zeit, as , Titanen-Dirigenten* wie Wilhelm Furtwangler oder
Herbert von Kargjan das musikalische Geschehen dominierten, deren Bedeutung schwer zu

Uberbieten war, was jungen Dirigenten oder Musikern die Profilierung erschwerte.

Die Wiederentdeckung der Alten Musik, zunéchst hauptsachlich der Musik des Barock, war
sicher nicht die einzige Méglichkeit, ein eigenes Feld zu erobern, wenn auch der Kontrast der
transparent gespielten, sprechenden Musik zur romantisch besetzten, malenden Musik mit
einem ganzlich anderen Klangideal, verandertem Wesen und grundlegend anderer Intention
einer Komposition besonders grof3 war. Denn ebenso denkbar wére die Fokussierung auf
zeitgendssische Musik gewesen, wurde von vielen Musikern auch gewahlt, oder die Weiter-
entwicklung des Materials bzw. der Instrumente. Dennoch wurde Uber den Weg der Alten
Musik moglich, dass heute Komponisten, die vor mehreren Jahrzehnten , vergessen* waren,
heute wieder gespielt werden und dass aber ebenso Originalklangorchester erfolgreich
dieselben Werke wie Furtwangler und Kargjan einspielen. Die Ausweitung des Repertoires

sei daher als erste Tendenz im Bereich der historischen Auffihrungspraxis besprochen.
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5.1 Ausweitung des Repertoires

Schon aus den Ausfiihrungen Uber die Definition des Terminus ,, Alte Musik” wurde ersicht-
lich, dass das Repertoire, das die historische Auffihrungspraxis und ihre Interpreten er-
schlief3en, zeitlich immer mehr ausgedehnt wurde. Von der urspriinglichen Konzentration auf
die Musik des Barock wurde schliefdlich die Klassik und wird a's einer der jingsten Entwick-
lung die Romantik durchdrungen, in einer der historischen Auffihrungspraxis eigenen,
kritisch die Quellen erforschenden Uberpriifung und in eigenen, nicht-traditionsorientierten
Darbietungen dem Erforschten Rechnung tragend. Auch der vor-barocken Musik widmen
sich zahlreiche Interpreten. Die Ausweitung des Repertoiresist eine Tendenz, die sowohl die
Alte Musik-Bewegung an sich betrifft, aber auch einzelne Ensembles und Interpreten sowie

ihre Konzertprogramme.

Das primére Interesse am Beginn der Alte Musik-Bewegung auf Musik des 16. bis 18. Jahr-
hunderts, die frihere Begrenzung dem Jahr 1750, wurden von der Praxisin den letzten Jahr-
zehnten aufgel 0st: Rodger Norrington spielt Werke von Brahms, Tschaikowsky und Wagner,
John Eliot Gardiner Werke von Schumann, Verdi, Weber und Mendelssohn, in Wien ist es
vor alem Martin Haselbock, der mit der Wiener Akademie Werke von Bruckner, Liszt und
Weber spielt. Dabei behdlt die Musik friherer Epochen bei vielen Dirigenten einen wesent-
lichen Stellenwert in deren Repertoire. Die Ausdehnung des Repertoires bezieht sich aber
auch auf die Musik des Mittelalters, ,, die Grenzen sind bis zu den Anféngen regulierter Mehr-

stimmigkeit verschoben worden*?*

, schreibt Ludwig Finscher.

Betrachtet man einzelne Ensembles, so gibt es international mehrere Klangkdrper, die en
breites Repertoire haben, wie bei den oben erwéhnten Ensembles bereits darauf hingewiesen
wurde, und deren Musiker auf modernem Instrumentarium ebenso technisches Konnen und
Stilsicherheit beweisen wie auf historischem Instrumentarium. Als konzentrierteste Form sei
hier als Beispiel fur die Vielfalt von Ensembles der Alten Musik ein Programm des Ensemb-
les moderntimes_1800 angefhrt, das im Janner 2007 im Theater an der Wien gespielt wurde,
in dem das Instrumentarium wéhrend des Konzertes und damit der Stimmton gewechselt,
Phrasierung und Interpretation der Epoche (barocke, klassische bis moderne Werke) der Ent-
stehung des Werkes entsprechend gestaltet wurden. Das Ensemble wurde mit der Intention,

eine breite stilistische Vielfalt zu realisieren, gegrindet, wie llia Korol ausfihrt:

23 Finscher 1995, S. 15.
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,von Anfang an stand dabei das Interesse an den Unterschieden verschiedener
Epochen, aber auch an den kulturellen und gesell schaftlichen Entwicklungen innerhalb
einer Epoche im Mittelpunkt. Daher war es Anliegen, auch die aktuelle Moderne
einzubeziehen — das Ensemble mochte in der historischen Auffiihrungspraxis ebenso
beheimatet sein, wie in der Musik des 20. Jahrhunderts.“ %3
Die Musik des 20. Jahrhundert ist dabei vielen ein Anliegen, das sie mit denselben Musikern
interpretieren wollen wie historische Musik; weitere Vertreter dieser Position sind das oben
erwahnte Quartett Quatuor Mosaiques, das zunehmend Musik des 20. Jahrhunderts spielt, wie
auch das jungere Ensemble Prisma Wien unter der Leitung von Thomas Fheodoroff, welches

»iN variablen Besetzungen Musik aler Stilepochen auf jeweils historischem Instru-
mentarium [spielt]. Zusétzlich vergibt das Ensemble Kompositionsauftrége an
zeitgendssische Komponisten [...].“%*
Eine Tendenz, die sich insofern unterscheidet, als Vertreter der historischen Auffihrungs-
praxis Musik des 20. und 21. Jahrhunderts spielen, die aber spezielle fir ate Instrumente

komponiert wurde, wird separat besprochen.

Der deutsche Geiger und ehemalige kinstlerische Leiter von Musica Antiqua Koln, Reinhard
Goebel, zur Entwicklung des Versténdnisses fur Alte Musik seit Beginn der 1980er Jahre:
,Die Akzeptanz dieser Musik im Konzertleben ist wesentlich grof3er geworden. Das
Repertoire ist in einem unglaublichen Ausmal3 auch durch die Tontrégerindustrie
gewachsen, damit einhergehend auch ein Alltaglicherwerden dieser Musik. Friher
wurde klassische Musik eher vereinzelt gesendet, heute gibt es Musik tiberall.“#*®
Zur Erweiterung des Repertoires ist neben der von Goebel erwadhnten Tontragerindustrie auch
die Wiederentdeckung vergessener oder verlorener, im Sinne von nicht zuganglicher, Werke
zu zéhlen. Interpreten der historischen Auffiihrungspraxis haben grof3en Anteil an der revi-
dierten Sicht auf Komponisten, auf einzelne Bereiche des Repertoires eines Komponisten, wie
beispielsweise Handels Opern und sie haben in Archiven sehr viele Werke wieder entdeckt
und der Offentlichkeit zugédnglich gemacht. Sensationsfunde wie das 1999 in Kiew wieder-
entdeckte Archiv der Berliner Sing-Akademie, das Uber funftausend Handschriften, Partituren
und Drucke, rund vierhundert Autographe von Carl Philipp Emanuel Bach enthielt, Werke
von Telemann, Hasse und den Briidern Graun®®’, sind eher Ausnahmerscheinungen, was die
GroRRenordnung anbelangt, aber auch in Osterreichischen Archiven wurden viele bisher

unbekannte Werke gefunden.

24 Fono Forum 05/08, S. 48f.

235 \www.carinthischersommer.at — Stand: 30. September 2008.

26 \www.arte.tv/de/M aestro/1600846.html - Stand: 29. September 2008.
37 \www.auswaertiges-amt.de — Stand: 1. Oktober 2008.
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Rechtlich gesehen ist die Entdeckung von Autographen sehr interessant, da der Erstheraus-
geber von nachgelassenen, nichtverdffentlichten Werken nach der in § 76b des Osterreich-
ischen Urheberrechts, verdffentlicht im BGBI. 1936/111 in der Fassung der Urheberrechts-
gesetzes-Novelle 2003, festgelegten Regelung die urheberrechtlichen Verwertungsrechte auf
25 Jahre fur sich beanspruchen kann:

»8 76b. Wer en nichtverdffentlichtes Werk, fur das die Schutzfrist abgelaufen ist, er-
laubterweise veroffentlicht, dem stehen die Verwertungsrechte am Werk wie einem
Urheber zu. Dieses Schutzrecht erlischt funfundzwanzig Jahre nach der Veroffent-
lichung; die Frist ist nach § 64 zu berechnen.“%®

5.2  Zunehmende Institutionalisierung

Die Alte Musik und die historische Auffuhrungspraxis schaffte und schafft neue Strukturen,
etabliert sich im universitdren Ausbildungssystem, griindet eigene, spezialisierte Meisterkurse
und Lehrgange. Vielfach werden bestehende Institutionen genutzt, um die historische Auf-
fUhrungspraxis dort zu implementieren, beispielsweise an Universitéten werden Musiker auf
modernem und in eigenen Instituten oder Fachern auf historischem Instrumentarium aus-
gebildet, vielfach studierten auch die heute lehrenden Professoren, die Interpreten und/oder

Dozenten der historischen Auffihrungspraxis sind, an diesen Institutionen.

Akademische Einrichtungen in Osterreich, die Studiengange fur Alte Musik anbieten bzw.
eigene Abteilungen fir Alte Musik eingerichtet haben, sind beispielsweise:

Universitét fur Musik und Darstellende Kunst in Wien

Konservatorium Wien Privatuniversitét

Salzburg:

Universitét Mozarteum Salzburg

Graz:

Universitét fur Musik und darstellende Kunst Graz

Johann-Joseph-Fux-K onservatorium Graz

Linz:

Anton Bruckner Privatuniversitét Linz

238 Bundesgesetz tiber das Urheberrecht an Werken der Literatur und der Kunst und tiber verwandte Schutzrechte,
StF: BGBI. 1936/Nr. 111 i.d.F. der UrhG-Novelle 2003.
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Hartmut Krones, Institutsvorstand des Instituts fir musikalische Stilforschung®® an der

Musikuniversitdt in Wien:
»~An unserer Wiener ,Universitét fur Musik und darstellende Kunst’ missen samtliche
Studierenden (inzwischen Ubrigens auch die Dirigier-Studenten) Pflichtveranstaltun-
gen in Auffuhrungspraxis besuchen (und kolloquieren) — die meisten durch zwel
Semester, ganz wenige nur ein Semester. [...] Etliche Studierende missen dariber
hinaus noch ein oder zwel ,praktische’ Semester besuchen und tatséchlich ,Alte
Musik’ unter der Anleitung unseres Professors fur Historische Auffihrungspraxis, des
Cembalisten und Hammerklavierspezialisten Ingomar Rainer, spielen.«*

Ein eigenes Ingtitut, wie die Hochschule fur Alte Musik der Schola Cantorum Basiliensis an

der Musik-Akademie der Stadt Basel hat sich in Wien bisher nicht ausgebildet. Die universi-

tére Ausbildung erfolgt in denselben Institutionen wie die ,traditionelle’ Ausbildung, mit

eigenen Professuren, Fachern und Abteilungen im adaptiertem Rahmen von bestehenden

| nstituti onen.

Im Bereich der Meisterkurse ist die Aushbildung von eigenen Instituten, Akademien und
Kursen einfacher zu organisieren und daher auch haufiger zu finden.
Organisationsformen:

- Meisterkurse, die von Universitdten ausgerichtet werden: zB Internationale
Sommerakademie fur Alte Musik der Kunstuniversitét Graz oder der Linzer Bruckner-
Universitét im Rahmen der "Internationalen Tage fur Alte Musik Schlof3 Weinberg"

- Maeisterkurse, die ohne expliziten Bezug zu bestimmten universitéaren Einrichtungen
stattfinden, etwa Austria Barock Akademie Gmunden, Alte Musk Innsbruck,
Sommerkurse fiir Alte Musik St. Pélten®*, Schioss Pllau (Stmk), Schloss Zell an der

Pram®* u.a.

Hier wére eine eigene Erhebung notwendig, ebenso wie im Bereich der Wettbewerbe, die der
historischen Aufflhrungspraxis gewidmet sind, wie beispielsweise der Heinrich-Schmel zer
Wettbewerb oder der Muffat-Wettbewerb in St. Florian. Ebenso der gesonderten Recherche
bedarf die Frage, ob die Angebote noch ausgeweitet werden und in welchem Ausmal? oder ob
der Trend mittlerweile stagnierend ist.

29 7uvor Lehrkanzel “Musikalische Stilkunde und Auffiihrungspraxis’, derzeit eine Abteilung des Instituts;
dessen zweite Abteilung das ,, Wissenschaftszentrum Arnold Schonberg* ist. Hartmut Krones: ,,Die Musik der
Wiener Schule ist in anlich , sprechender’ Weise zu spielen wie die Musik des 18. Jahrhunderts und wird nach
wie vor in hohem Mal3e missinterpretiert”, in: Schmuhl 2007, S. 82.

240 schmuhl 2007, S. 83.

241 \www.privatemusicke.at — Stand: 12. August 2008.

222 \www.alte-musik.music.at — Stand: 12. August 2008.
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Zeitschriften: im Unterschied zu anderen Landern wird in Osterreich keine eigene Zeitschrift
far Alte Musik herausgegeben. Beitrége Uber Alte Musik finden sich in einschldgigen inter-
nationalen Publikationen. In Osterreich wird Alte Musik im Rahmen von nicht auf historische

Auffuhrungspraxis spezialisierten Medien rezensiert und dartiber berichtet.

54  Szientifizierung, Rationalisierung

Erste Ansédtze zur Szientifizierung sieht Dieter Gutknecht in den in der zweiten Halfte des
19. Jahrhunderts publizierten Gesamtausgaben der Werke Johann Sebastian Bachs und Georg
Friedrich Handels, die ein Novum in der Musikgeschichte darstellten, denn erstmals sollten
samtliche Werke verdéffentlicht werden, frei von Bearbeitungen oder Zusétzen. Weiters sind
die Edition der Werke von Heinrich Schiitz und die Denkmélern der Tonkunst, ab 1892 Denk-
méler deutscher Tonkunst hervorzuheben. Durch das Vorliegen der Gesamtausgaben war eine
gezielte Grundlagenforschung mdglich, in den Vorworten wurde der jeweilige Stand der
wissenschaftlichen Erforschung der Werke festgehalten. Dies hatte Einfluss auf den Auffih-
rungsstil, der sich anhand der , gereinigten* Gesamtausgaben dem , Original“ eher ndhern
konnte als durch Erganzungen durch nicht mit dem Komponisten identischen Autoren.?*
Gutknecht:

»Aus dem Geiste des Positivismus geboren — ablesbar aul3erlich an dem Préafix
,Gesamt-", dann erkennbar an den Editionsrichtlinien, aber auch an der Vorstellung:
Wenn ale Kompositionen Bachs und Handels nach den Original-Handschriften
erstellt vorliegen, sind die Gegebenheiten recht deutlich nachvollziehbar! — beginnt
eine neue wissenschaftliche Disziplin, die ihrerseits eine praktische Umsetzung mit-
gebiert: Musikwissenschaft als historisch-philologische Disziplin und Auffuhrungs-
praxis, da die gesamte edierte Musik nur in ganz eingeschranktem Umfang real ist,
solange sie nicht in Klang umgesetzt wird.“?*

In den Editionsrichtlinien der Bach-Ausgabe schreibt Moritz Hauptmann, dass sich die Bach-
Gesellschaft, welche , eine stichhaltige kritische Ausgabe der Werke Bachs nach den zuver-
|assigsten Quellen” vorlegt, darauf beschrankt:

»[--.] nur den originalen Notentext zu verdffentlichen. Alle Zusétze wéren von der
Willkir des Herausgebers abhéangig und wirden dessen Meinungsfarbe wider-

spiegeln.“?*®

23 \/gl. Gutknecht 1997a, Szientifizierung der Musik, S. 128-153.
24 Gutknecht 1997b.
25 Zitiert in: Gutknecht 1997b, S. 201.
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Gutknecht fuhrt weiter aus, wie sich als neue Ausrichtung und methodisch fundierte Erfor-
schung als Antipode zur ,asthetisch kinstlerischen Beurteilung®, die , historisch-archéolo-
gische” Richtung um Philipp Spitta und Friedrich Chrysander herausbildete und ihre Position
stéarken konnte, die Bewegung durch die , Eigengesetzlichkeit des Gegenstandes® diese not-
wendigerweise forcierte:

,Nun lag das entscheidende Argument nicht mehr allein in der Uberzeugungskraft des
darstellenden Kiunstlers, die ,richtigen’ Losungen waren nicht dem &sthetischen
Geschmack Uberlassen, sondern es wurden Kriterien wie die historische Erforschung
der Entstehungszeit der jeweiligen Musik mit allen Unterbereichen wie Instru-
mentenkunde, musikalische Theorie und Auffihrungspraxis schlechthin bestimmend.
Die Ruckwartswendung erkannte und anerkannte immer mehr die Eigengesetzlichkeit
ihres Gegenstandes. [...] Nur durch eine verstarkte Verwissenschaftlichung in der
Betrachtung der Kunst- bzw. der Musikgeschichte [...] waren neue Erkenntnisse zu
gewinnen. So traten neben die historische Verdffentlichung zunehmend auch
naturwissenschaftliche Untersuchungen.“*

Dass die Erforschung der Quellen, systematische Werksausgaben, die Forderung nach Dar-
legung des Erforschten (fur den praktischen Gebrauch der Ausgaben, etwa in Fragen der
Verzierungen) eine Schnittstelle zu Max Webers Konzept der Rationalisierung ist, geht aus
den Zitaten in Ansdtzen hervor. Der Anspruch der Authentizitét, der immer wieder erhoben
wurde und wird, ist nur Gber eine Kenntnis einer Vielzahl von Bereichen — Uber Instrumente,
Notation, Stimmton, Raumlichkeiten, Besetzungsgrofden u.a. — zu verfolgen. Der Zusammen-
hang mit Weber, vor allem die Tendenz der Rationalisierung, die er in anderen Bereichen der
Gesellschaft, wie Religion, Wirtschaft oder Recht ebenso wie in der Kultur sieht, kann hier
nicht weiter ausgefihrt werden. Die , Unbefangenheit*, wie Harnoncourt es nennt, die ein
Musiker wie Mendelssohn dem Werk Bachs, der Matthduspassion, entgegenbrachte, sie
veranderte, ist heute weitgehend nur in veranderter Form anzutreffen. Einer Ubertriebene
»Quellenpedanterie” (Hermann Max) und einem ,akademischen“ Musizieren steht eine

Gegenbewegung gegenliber, die im folgenden Kapitel erdrtert werden soll.

Moglicherweise ist in der Alten Musik, die eine starke Tendenz zur Argumentation, zur
Rechenschaft Uber das, was auf der Bihne passiert, aufweist, die Rationalisierung besonders
deutlich erkennbar. Auch an dem oft diskutierten ,Ad libitum-Problem” oder der Improvi-
sation ist ersichtlich, dass das nicht vom Komponisten Festgelegte, vielen Interpreten
Schwierigkeiten bereitet.

248 Gutknecht 19973, S. 128.

126



Ein anderer Bereich, in dem Systematisierungen vorgenommen werden, sind Editionen, wie
Gustav Leonhardt schreibt:

,Bach ,entzient sich’ unserer Idee von Logik, Systematik und Konsequenz [...].
Andauernd tut Bach, was wir nie getan hétten. Er ist so inkonsequent, dal3 wir ratlos
die Kopfe schitteln und am liebsten korrigierend eingreifen wirden (dies geschieht
ofter als man denkt, sogar im Druck einer neuen Bach-Ausgabe!).“*’

Beispielsweise mutmaliliche Fehler in der Notation, die der Editor als der Korrektur be-
durfend andert, die aber inhaltlich die Intention des Komponisten widerspiegeln, wo schlief3-
lich die Systematisierung oder ,, Richtigstellung” problematisch ist:

.30 komme es vor, dal sich vermeintliche Fehler as durchaus sinnvolle

Harmonisierungen herausstellten, sich dagegen aber auch zahlreiche Schreibfehler

fanden. Die Schwierigkeit, richtig zu entscheiden, sei fiir den Editor immens|...].“?*®
Eindeutigkeit ist auch im Fall von Bearbeitungen durch den Komponisten nicht zu erzielen,
welche die ,richtige” Version sein soll. Wolf Hobohm schreibt unter dem Titel ,, Zur Proble-
matik der Anhange in Einzelbanden von Gesamtausgaben**:

»Mendel [Arthur Mendel, Herausgeber Neue Bach-Ausgabe, Johannes-Passion, Anm.]
ging von der These aus, dass die letzte Fassung, die Bach geschaffen hatte, die
mal3gebliche sai, diese editierte er, und alles, was in frilheren Fassungen davon abwich,
stellte er in den Anhang.“**
Entgegen dem Festhalten an der letzten Fassung ist in vielen Bénden der Hallischen Handel-
Ausgabe die ganzlich andere Auffassung vertreten worden,

»dass nicht die spéteste Fassung das Werk représentiert, und deshalb ediert wurde,
sondern Héndels erste Fassung. Denn, so Baselts [Herausgeber von Banden diese
Ausgabe, Anm.] Ansicht, die spateren Anderungen am Werk seien vor alem praxis-
bedingt erfolgt; den Rang , letzter Gilltigkeit’ kdnnten sie nicht beanspruchen.“ %>

Vielfach werden andere Fassungen einzelner Teile des Werkes im Anhang abgedruckt, was
Hobohm als Wertung sieht, da der Anhang von vielen Praktikern weniger zur Kenntnis ge-
nommen wird. Teilweise erfolgt dieses,,in den Anhang stellen“ ohne Anhaltspunkte Uber den
Vorzug des Komponisten. Fragt man nach der mal3geblichen, der richtigen, der das Werk
reprasentierenden Fassung, so impliziert dies eine eindeutige Bewertung durch den Kompo-

nisten, die eine Fassung Uber die andere erhebt oder aber abwertet. Wo dies nicht dokumen-

247 |_eonhardt 1999, S. 24f.

28 Gutknecht 19973, S. 140.
249 |n: Schmuhl 2007, S. 47-49.
20 schmuhl 2007, S. 47.
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tiert ist, bleibt es eine Interpretation, wie etwa eine Systematisierung auf die Herausgabe aller
Erstfassungen, bel genereller Zurlickstellung von spateren, revidierten Fassungen in den

Anhang.

5.4  Sich veranderndes Verhaltnis zu Quellen

Wie bereits im ersten Kapitel ausgefuhrt, definiert sich die historische Auffihrungspraxis
weitgehend Uber das Quellenstudium, das in diesem Bereich immer wieder gefordert wird,
Josef Mertin formuliert es folgendermal3en:

» Eine seritse Betédtigung in historischer Musik muf3 selbstverstandlich alle seitens der
Musikwissenschaft erarbeiteten Erkenntnisse und Unterlagen auswerten. Dies ist aber
nur die eine Seite eines Zugriffes auf diesen Fachbereich. Ebenso wenig darf das
lebendige Musizieren hinter eine quasi nur wissenschaftliche Behandlung dieses
Problemkreises gesetzt werden [...]. Musikalische Gestaltungsgabe und Phantasie
bringen erst fur ein Kunstwerk, ganz gleichgtiltig, welcher Zeit und welchem Musik-
stil es angehort, das wirklich lebendige Sein.“ %

Uber das Studium der Quellen und die Bedeutung der theoretischen Kenntnisse mahnt Josef
Mertin die Bedeutung der , musikalischen Gestaltungsgabe und Phantasie” ein, wie auch sein
einstiger Schiler Nikolaus Harnoncourt festhélt, dass die anzustrebenden und besten Auf-
fuhrungen jene sind, die ,, Wissen und Verantwortungsbewuf3tsein mit tiefstem musikalischen

«253 \wobei die Erkenntnis wiederum nicht an der Notation und den

Empfinden vereinen
Quellen Halt machen dirfe:

,Ich mochte also vor allem vor einer Uberschitzung unseres historischen Musik-
verstandnisses warnen. Nur wenn wir wirklich den Sinn hinter den alten Vorschriften
und Lehren sehen, wird auch eine musikalische Interpretation nach diesen Regeln
schliissig.“?>*

Bei neueren Verdffentlichungen scheinen die Grinde fur die Forderung des Quellenstudiums
teilweise anders gelagert zu sein: Peter Reidemeister sieht vor alem bel jungeren Musikern
ein tendenziell sinkendes Interesse an der moéglichst detaillierten Informationssuche und Auf-
arbeitung, sieht die , Gefahr der Pseudowissenschaftlichkeit“®®, die er allerdings nicht verall-
gemeinert und ebenso darauf hinweist, dass das Gegenteil, ein fundiertes Wissen, bei vielen
Musikern anzutreffen ist. Reidemeister Uber die gednderte Einstellung:

%2 Mertin 1978, S. 5.

23 Harnoncourt 1982, S. 17.
24 Harnoncourt 1982, S. 43.
%5 Krones 1997, S. 232.
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»Diejungen Alte-Musik-Adepten sind splrbar weniger interessiert an den historischen
und auffuhrungspraktischen Hintergriinden, was ja eigentlich die ,raison d' étre’ der
Alten Musik ist, man ist heute , cooler’ und hauptséachlich nicht pedantisch.“?*®

Hans Maria Kneihs weist auf eine vermeintlich den Grundsédtzen der Auffuhrungspraxis
widersprechende Sicht eines Musikers hin, der sich bereits langer mit der historischen Auf-
fihrungspraxis beschéftigt, deutet an, dass in der Vermittlung von Wissen den Schilern
moglicherweise eine weniger selbst erforschende V orgehenswel se nahe gelegt werden kénnte,
dass vereinzelt vielmehr eine Orientierung an den Leistungen und den Standards der Unter-
richtenden und praktizierenden Musiker suggeriert werden konnte:

» Ein prominenter Kollege unseres Faches hat kirzlich gemeint: Die ganzen Traktate
haben wir vor 15 Jahren gelesen, das brauchen unsere Schiler jetzt Gott sei Dank
nicht mehr zu tun. Die kénnen auf dem Niveau einsteigen, auf dem wir jetzt sind.“%’

Hermann Max Uber die Tendenz, die aus dem weithin bekannten und nicht zuletzt durch
Tontrager verbreiteten Stil, die Musik des 17. und 18. Jahrhunderts dem derzeitigen Stand der
Kenntnisse der Aufflihrungspraxis entsprechen zu spielen, resultiert und dabei auch von
jungen Musikern der historischen Auffihrungspraxis wie auch von traditionell interpretieren-
den Musikern ohne profunde Kenntnisse tibernommen oder in deren Musik einbezogen wird:

,Da, wo das Wissen fehlt und schliefdlich das Bewusstsein verloren geht, dass be-
stimmte Arten zu spielen oder zu singen nur fir bestimmte Epochen gelten, entsteht
die Tendenz ,Weg von der Auffiihrung Alter Musik als einer sprachlich und bildlich
gebauten Musik — Hin zu einer als absolut verstandenen Musik’, also weg von ge-
sungener , Sprache’, hin zur Dominanz von in erster Linie gesungenen oder gespielten
, Tonen’ schlechthin. Letztlich ist das eine dem 19. Jahrhundert eigene Musikpraxis.
Schlimm ist das nicht. Es kann Beleg fur eine ,offene’ Auffihrungspraxis sein, die
sich standig wandelt und aktualisiert.“*>®

Max sieht als positiven Effekt, dass die Akzeptanz der historischen Auffihrungspraxis
dadurch gesteigert wurde. Die Wirkung der theoretischen Quellen, die Max als , Kreativitét
freisetzende’ beschreibt, habe nachgelassen, ihre ,,vordergrindige Nutzung* wird heute von
vielen as einengend und problematisch angesehen. Weiter konstatiert er eine ,,Abkehr von
guellenbezogener Detail-Pedanterie”, die dazu fuhrte,

»dass Musikmachen mehr in den grof3en musikasthetischen Rahmen einer Epoche, in
einen weit gefassten geschichtlichen Kontext gestellt wurde[...].“ %

26 schmuhl 2007, S. 73.
57 Krones 1997, S. 46.
28 Max 2007, S. 21f.

%9 Max 2007, S. 18.
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Schliefdich halt er fest, dass die eben beschriebenen Entwicklungen Teil einer langfristigen E-
rneuerung und umfangreichen Verdnderung der Auffihrungspraxis sein konnten. Die Stim-
men, die das as unzureichend angesehene Quellenstudium kritisieren sind viele. Es finden
sich teilweise Verallgemeinerungen, dennoch meist wird eingeraumt, dass es sich um Tenden-
zen handelt, die oft in der Grofienordnung nicht benannt werden. Moglicherweise sind auch
die Quellen andere geworden oder werden von jungen Musikern anders gewichtet. Vor allem
Tontrager spielen eine grofere Rolle als vor einigen Jahrzehnten, dem jungen Musiker stehen
bei spiel sweise mehrere Einspielungen der Matthauspassion im Originalklang zur Verfigung,
wahrend Klangideal und werkgetreue Wiedergabe vor finfzig Jahren lediglich Uber Traktate

und andere schriftliche Quellen bzw. Uber Instrumente zu erschlief3en war.

Interessant in diesem Zusammenhang ist zunéchst sicher die Rolle der Medien und verflig-
baren Tontrager, wie zu Beginn dieses Kapitels in dem Zitat von Peter Reidemeister ange-
sprochen. Ludwig Finscher tber die , Fremdheit des fremden und fernen geschichtlichen
Augenblicks, der in der Interpretation des Werkes als Alte Musik aufscheint“*®, die Unter-
schiede seien bel den Symphonien Beethovens in der Interpretation im Originalklang und den
nach wie vor meist spielenden modernen Symphonieorchestern besonders stark zu erleben:

»aber zumindest fur den, der mit den Interpretationen Furtwanglers, Klemperers und
Erich Kleibers aufgewachsen ist, wird das Werk [Finscher nennt Beethovens Eroicain
einer historisch interpretierten Auffihrung von Roger Norrington, Anm.] fremd, eben:
Alte Musik.***

Moglicherweise andert sich fir junge Musiker die Dimension der , Fremdheit® der Alten
Musik, wie es Ludwig Finscher nennt, indem sie mit Harnoncourts Aufnahmen aufwachsen.
Das Verstandnis der Generation der Nachfolger oder eines Musikstudenten des 21. Jahrhun-
derts muss ein anderes sein, als esjenesin ,Pionierzeiten* war, in denen man vor viele offe-
nen Fragen stand, weniger Kenntnisse und Erfahrungen im Bereich der historischen Auffih-
rungspraxis hatte, kaum Musiker fand, die alte Instrumente spielen konnten und in denen ein
Durchsetzen in einem Musikmarkt offenbar neue Wege forderte. Die ideologische Begrin-
dung der Jugendbewegung beispielsweise ist eine andere Ausgangsbasis fir Musiker als ein
unuiberschaubarer Markt von verdffentlichten Aufnahmen im Bereich der historischen Auf-
fUhrungspraxis und ein standiges Konkurrieren im Konzertleben. Wenn Reidemeister die Ver-
anderung in den letzten dreif3ig Jahren eingrenzt, so war die Alte Musik zu dieser Zeit weit-

20 Finscher 1995, S. 18.
%1 Finscher 1995, S. 17.
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gehend weniger etabliert as heute, eine Vielzahl von Ensembles wurde in der Zwischenzeit
gegrundet. Die Grinde fir die Tendenz des sich andernden Verhéltnisses zu Quellen sind
damit keineswegs ausreichend thematisiert und mussten einer eigenen Untersuchung unter-
zogen werden. Die Funktion und Bedeutung des Wettbewerbes auf dem Konzertmarkt sollten
darin Faktoren sein, da sie pragmatische Mative férdern kénnten, im Sinne einer Orientierung
an marktwirtschaftlichen Erfolgsmechanismen, wie beispielsweise Elmar Budde im Zusam-
menhang mit der Bestrebung nach Virtuositét als zweckdienlichem Mittel der Durchsetzung
gegen andere Musiker thematisiert:

» 1atsachlich aber orientiert sich die Virtuositét ja nicht an Musik, sondern sie orien-
tiert sich heute schon in der Aushildung an der Konkurrenz. Der virtuose Spieler heute
wird ausgebildet im Hinblick auf die Konkurrenz, im Hinblick auf jene Kir, wo er
sich bewahrt oder nicht. Das ist ein Problem unserer von der Medienindustrie ge-
pragten Gesellschaft. Wenn Alte Musik so gemacht wird wie die virtuose Musik heute
— es gibt ja Ansétze dazu — ist sie genauso schlecht wie die nur am Markt orientierte
virtuose Musik.“?%?

Die Virtuositét, die Uberbetonung des Intellekts miissten auch in Zusammenhang mit den
lange gehegten Vorurteilen gegen die Alte Musik betrachtet werden, die auf die haufig von
Laien aufgefthrten Konzerte zurtickgefiihrt wurden. Gutknecht:

»Natlrlich begab man sich in der Begeisterung frischer Entdeckung auf kein kinst-
lerisches Niveau, ein Mangel, der noch heute im Bewuldsein vieler in ihrem Ver-
haltnis zur historischen Musikpflege deutlich wird. [...] alein die Anwendung, das
Vorfuhren der aten Instrumente [war] wichtig, wohingegen das ,Wie' der Hand-
habung nebensachlich war.“?%

Reidemeister sieht in der , Angst vor dem Dilettantismus® 2**, die trotz vieler ausgezeichneter
Musiker der Alten Musik, eine mogliche Ursache fur das Streben nach Verbesserung der tech-
nischen Leistung, das die Standards moderner Interpreten erreichen soll, was zur Folge hat,
dass viele junge Instrumentalisten dafir die ,geistige, stilistische und historische Dimen-
sion“ vernachlassigten. In einer umfassenderen Ausbildung musste darauf reagiert werden,
wie Reidemeister ausfuhrt, denn

»hier liegt die Chance, der Veroberfl&chlichung und einem neuen Virtuosentum in der
Alten Musik mit allen seinen Verarmungserscheinungen in puncto Selbstandigkeit,
Spontaneitat, Kreativitat und Mut zum Experiment entgegenzuwirken.“ %%

%2 |n: Krones 1997, S. 44.
263 Gutknecht 1997b, S. 217.
%4 \/g|. Reidemeister 1997.
25 Reidemeister 1997, S. 24.
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55 Alte Musik und Medien

»Die Alte Musik begann mit einem anti-technischen Affekt, man ahnte nicht, welche

Bedeutung gerade die Tontechnik fiir sie bekommen sollte,“?%
hielt Karl Grebe in einem historischen Uberblick tiber die rasante Entwicklung der Alten
Musik im Rahmen der Kasseler Tagung 1967 fest. Die Rolle der Medien wurde im Zusam-
menhang mit anderen Themenbereichen schon betont. Dabei wurde vor alem auf die
Verflgbarkeit eines breiten Repertoires, einer Vielzahl vorliegender Aufnahmen verschie-
dener, teilweise sehr angesehener Interpreten sowie die Auswirkungen dieser Einspielungen
auf das Musikversténdnis junger Musiker und die traditionelle Interpretation hingewiesen.

Reimar Bluth®®’, langjahriger Aufnahmeproduktionsleiter bei Eterna und fiir mehrere Ton-
tragerfirmen tatig, sieht in qualitativ hochwertigen Tonaufzeichnungen und Wiedergabe-
maoglichkeiten einen wesentlichen Impuls fur die Vermittlung von Alter Musik: der ,Alte-
Musik-Boom* sei wesentlich auf die Tontragerindustrie und die Distribution von technisch
kontinuierlich verbesserten Tontragermedien, die Klangideal e verschiedener Epochen authen-
tischer und Uberzeugender wiedergeben konnen, zurtickzufthren. Bluth hebt besonders jene
vor der Wiener Klassik, wie sie von der historischen Auffihrungspraxis im 20. Jahrhundert
neu erarbeitet wurde, hervor. Er konstatiert einen ,um sich greifenden Niedergang der

*288 \ierursacht durch die groRe Anzahl an Veroffentlichungen sowie durch die viel-

Branche'
fach genutzten Kopiervorrichtungen. Fir Tontragerfirmen werden daher die Initialkosten, die
fur die Herstellung, den Vertrieb und die Vermarktung neuer Aufnahmen anfallen, schwie-
riger aufzubringen sein, das finanzielle Risiko des wirtschaftlichen Erfolges wird zunehmend
auf die Ensembles und Kinstler Gbertragen bzw. von Tontrégerfirmen in andere Institutionen
ausgelagert. Bluth sieht eine grofRe Chance in der Entwicklung von neuen, technisch im
Vergleich zu bestehenden Medien deutlich verbesserten Tontrégern, die es rechtfertigen
wurden, Werke, die bereits in mehreren Interpretationen vorliegen, neu einzuspielen, wie dies

in der Vergangenheit oft mit Neuerungen im Bereich der Tontragertechnik einherging.

Vielfaltige Moglichkeiten von Neueinspielungen ergaben sich durch den geanderten Interpre-

tationsstil, wobei immer noch neue Epochen von der historischen Auffiihrungspraxis erobert

26 Grebe 1968, S. 10.
%7vgl. Bluth 2007.
28 B|yth 2007, S. 62.

132



werden, wie derzeit die Romantik, und andererseits durch die Neubewertung von Werken und
Komponisten sowie durch wiederentdeckte oder nach langer Verschollenheit (wieder)
gefundenen Werke. Inwiefern die Tontragerindustrie hier das Repertoire bestimmt, damit
Interesse weckt oder nach wirtschaftlichen Kriterien beispielsweise Musik der Renaissance

weniger haufig verdffentlicht, bedarf eine eigenen Untersuchung.

Die technischen Mdglichkeiten werden aber auch die Musik des 20. Jahrhunderts, die nach
der hier angewandten Definition in einigen Jahrzehnten zur Alten Musik zu z&hlen sein wird,
verdndern. Angefangen von Welte-Mignon Aufnahmen von Mahler, Strauss oder Debussy
gibt es technisch sehr viel versiertere Aufnahmen, die die Interpretation von Werken durch
den Komponisten dokumentieren. Komponisten konnen dabel as Instrumentalisten oder
Dirigenten mitwirken, wobel die Fragestellungen andere sein werden, als es beispiels-weise
die Musik des Barock betrifft. Tempofragen werden nicht nur durch genaue Angabe von
Metronomzahlen durch den Komponisten gelést sondern auch Uber CD- oder DVD-

Dokumentationen.

Die Standardisierung von Instrumenten und die geénderte Einstellung zur Dokumentation im
Allgemeinen sind weitere Faktoren, die den historischen Auffihrungspraktikern in Zukunft
andere Fokussierungen erlauben und abverlangen werden. Der anhaltende Wandel in den
kulturellen Ausdrucksformen und der gesellschaftliche Wandel sind Phanomene, welche die
Rezeption, die weitgehend zeitgebunden ist, fir spdtere Generationen oder Epochen als in
anderer Weise zuganglich halten. Die Analysen der Geisteswissenschaften koénnten eine
stérkere Rolle fUr Interpreten spielen, insofern sie Geisteshaltungen und Zeitgeist, Stromun-
gen, Veranderungen der Lebensbedingungen und ihre Auswirkungen, soziale Probleme
thematisieren und damit in systematischer, wissenschaftlicher Weise betrachten sowie ihre

Motive zu erklaren suchen.

5.6 AlteMusk und zeitgendssische K ompositionen

Eine weitere Tendenz ergibt sich aus der Suche der Interpreten der historischen Auffihrungs-
praxis nach neuer Musik und neuen Ausdrucksmitteln, denn selbst die Ausdehnung des
Repertoires und die Neuentdeckung von Werken bieten der steigenden Anzahl von spezia-

lisierten Interpreten ein zu begrenztes Betétigungsfeld, dessen Grenzen Uberschritten werden.
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Beispielsweise in der Verbindungen mit anderen Musikstilen (Alte Musik und Jazz, Projekt
Fusion mit Capella Leopoldina, Alte Musik und argentinische Ethnomusik bei Rubén
Dubrovsky u.a) oder in Zusammenarbeit mit anderen Kunstrichtungen wie Literatur oder
Schauspiel (Nikolaus Harnoncourt liest Mozart-Briefe, Zusammenarbeit von John Malkovich
und Martin Haselbock, Tobias Moretti liest literarische Texte und kombiniert diese mit
dramaturgischen Elementen in einem Konzert von Moderntimes 1800 u.a.) oder auch in der
Komposition neuer Musik fur historische Instrumente.

»Das Verhdltnis von Alte-Musik-Bewegung und Kompositionsschaffen im 20. Jahr-
hundert ist ambivalent, doch gibt es viele Bertihrungsflachen, die von der stilistischen
Anleihe, der Bearbeitung oder Uminstrumentierung bis hin zur Komposition neuer
Werke fir historische Instrumente reichen,“?*°

schreibt Dieter Gutknecht und nennt vor allem die Beitrége im Werk von Carl Orff und Paul
Hindemith as bedeutende Vertreter jener Stromung, die Alte Musik und zeitgentssisches
Komponieren verbinden*®. Er betont die starke Auspragung dieses Verfahrens in der ersten
Hélfte des 20. Jahrhunderts, resimiert aber, dass dies wenig zur Renaissance von Alter Musik
beigetragen habe, trotzdem die Bearbeitungen von Monteverdis ,, Orfeo” durch Hindemith und
Orff , alenfalls Teilaspekte eines fast vergessenen Repertoires'?”* wieder beleben konnten,

wenn auch in einem veranderten Bild des Originals.

Dieter Krickeberg beschéftigt sich mit Motiven, fir das Entstehen von ,Neuer Musik fir
historische europaische Instrumente® in einem gleichnamigen Symposiumsbeitrag®’® der
Michaelsteiner Konferenz 2002. Dabei sieht er das Komponieren fir historisches Instrumen-
tarium als besonderes Ausdrucksmittel, welches die musikalisch-technischen Moglichkeiten
dieser Instrumente einsetzt, die in der elektronischen Erzeugung oder mit modernerem Instru-
mentarium nicht vorhanden sind. Der besondere Klang oder die technischen Moglichkeiten
von Instrumenten sind unabhéangig von einem bestimmten Stil, das Komponieren, das sich
einem bestimmten historischen Stil anndhert ist hier ebenso moglich wie das Zitieren von
Elementen, bestimmter Stilarten oder Werke oder auch in der Verwendung reine Intervalle:

»1n der Tat kdnnte das Auftauchen historischer Elemente in einer heutigen Komposi-
tion darauf hinweisen, dass das Bewahren Uberlieferter Werte in einer Zeit, in der der
Fortschritt Selbstzweck zu werden droht, wichtig sein kénnte.“*"

%9 Gutknecht 19974, S. 291.

210 v/gl. Zeitgendssische Komponisten und Alte Musik. In: Gutknecht 1997a, S. 291-294.
2 Gutknecht 19974, S. 294.

272 K rickeberg 2007.

23 K rickeberg 2007, S. 24.
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Eine potentiell eigene Asthetik, die Altes und Neues verbindet, sieht Krickeberg dadurch ge-
geben, wobei die Verbindung hauptséachlich Gber das Instrument entsteht und weniger eine
bestimmte Spielweise, ausgenommen bestimmte Kompositionsstile, die diese erfordern.
Ahnlich wie Hindemith, der als Viola d’amore-Spieler neue Werke fur dieses Instrument
schaffen wollte, suchten Interpreten wie die Cembalistin Wanda Landowska fur ihr Instru-

ment einen musikalischen Bezug zur Gegenwart und regen oft neue Kompositionen an.

Einer steigenden Anzahl von Konzerten und Musikern steht ein relativ grof3es Repertoire zur
Verfligung, das aber auch nicht beliebig erweiterbar ist. Krickeberg:

»1ch wirde auch nicht vollig ausschlief3en, dass eine Auffihrungspraxis mit neueren
Instrumenten, auch eine solche mit romantisierenden Tendenzen, sich einen Teil der
Alten Musk, die sie in der letzten Zeit der historisch orientierten Interpretation
Uberlassen hat, zurtickholt und damit den Aktionsradius der historischen Auffiihrungs-
praxis einengt.“*"*

M oglicherweise wére das oben zitierten ,, Bewahren wollen* von Elementen, von Bekanntem
ein Anhaltspunkt fir die grof3e Akzeptanz des Publikums, von der Krickeberg berichtet, trotz
vieler Vorbehalte gegen zeitgentssische Musik. Ein Verbinden und Anschlief3en an jene
Epochen, deren Anteil am Repertoire bedeutend groler ist als jener der zeitgendssischen

Musik und einen grof3eren Publikumszuspruch findet.

5.7  Themen fur weiterfihrende Analysen

Wie die bisher ausgefuihrten Tendenzen nur im Ansatz und in einzelnen Uberlegungen dar-

gelegt werden konnten, so wéren folgende Themen musiksoziologisch ndher zu analysieren.

Demokratisierungstendenzen

Eine Analyse von einzelnen demokratisch sich selbst verwaltenden Ensembles im Vergleich
zu , hierarchisch” organisierten Klangkorpern wére interessant, die die AulRenwirkung einzel-
ner Musiker des Ensembles oder Orchesters betrifft. Selbst moderne Symphonieorchester, die
seit mehr als einem Jahrhundert im Wiener Konzertleben présent sind, veroffentlichen in
ihren Webauftritten die Namen der Orchestermusiker (Wiener Philharmoniker) oder zeigen
Fotos der einzelnen Musiker (Wiener Symphoniker). In Wiener Konzertprogrammen finden
sich selten die Besetzungslisten gedruckt, vor allem bei Orchestern ist dies nicht tblich. In

2 K rickeberg 2007, S. 25.
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anderen européischen Landern wie etwa Spanien oder auch in CD-Booklets werden haufig
auch die Orchestermusiker namentlich erwahnt. Eine Fragestellung fur eingehendere Unter-
suchungen konnte lauten, ob die Tendenz, die Besetzung des Orchesters im Detail und mit
Namen der Musiker anzufihren bei der Alten Musik haufiger anzutreffen ist als bel modernen
Symphonieorchestern. Zu berilicksichtigen ware, dass die Wahrscheinlichkeit der nament-
lichen Erwdhnung nach der GrofRe des Ensembles variiert, bei kleineren, solistischen Be-
setzungen hoher ist als bei Kammerorchestern oder groferen Formationen. Weiters wére
interessant, ob dies ein Zeichen der Individualisierung oder auch eine Mal3nahme des Ent-
gegenwirkens auf die hdufige Unzufriedenheit der Orchestermusiker mit dem hierarchischen
System des Orchesterbetriebes ist, die vermehrte Wahrnehmung bei den Orchesterverant-
wortlichen (Management, kinstlerische Leiter) fUr die Bedeutung des einzelnen Musikers
signalisieren soll. Auch Motive fur die Nennung von Griindungsmitgliedern waren zu er-
forschen, etwa ob damit Kontinuitdt demonstriert werden soll, man das Renommee von
mitwirkenden Musikern betonen mdéchte oder dessen Erwahnung den Ensemblenamen auf-
werten soll oder der Grinder, der eventuell auch kinstlerischer Leiter sein konnte, die
Anerkennung und Beurteilung seiner Leistung auf Kollegen und , Mitstreiter® mitbeziehen
maochte, die fur das Ensemble von besonderer Bedeutung waren und sind.

Geschlechterverhéltnis
Eine Analyse des Geschlechterverhaltnisses, also der Relation der Anzahl von weiblichen und
méannlichen Musikern in der Alte Musik-Bewegung wéare eine mogliche Forschungsfrage.

Eine komparative Analyse zu modernen Symphonieorchestern sollte dazugezogen werden.

Repertoireverteilung

Wie andert sich das Verhaltnis des Repertoires im Zeitvergleich? Ahnlich der Publikationen
von Mueller und Mark, die im ersten Kapitel zitiert wurden, wére auch in der historischen
Auffihrungspraxis sehr interessant, ob sich dieselben Tendenzen ergeben. Etwa ob es zu einer
internationalen Angleichung des Repertoires durch die 6konomisch vorteilhafteren, ausge-
dehnteren Tourneen von Origina klangorchestern kommt. Wie sich die Lebenskurven einzel-
ner Komponisten entwickeln oder auch, welche Anteile am Repertoire einzelne Epochen
hatten und haben. Im Zusammenhang mit dem Medienmarkt wére interessant, ob und in
welchem Ausmald ,Meilensteine” in der CD-Verdffentlichung oder media vielbeachtete
Konzertereignisse zu verstarkter Programmierung durch Veranstalter fuhren. Beispielsweise
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waére denkbar, dass Harnoncourt, der mit , Orlando palladino” eine sehr selten gespielte Oper
Joseph Haydns im November 2007 im Theater an der Wien auffthrte, ,initiiert”, dass Haydn
als Komponist von Opern neu gedeutet wird, dass Haydns Opern auch nach dem Haydn-
Jubildum im Jahr 2009 weiterhin haufiger programmiert werden als bisher.

Kommunikationsdichte

Es gibt in Wien keine offizielle, grof3ere Vereinigung von Interpreten der Alten Musik. Hier
wére in internationaler Vergleich anzustreben. Dass es keine ingtitutionelle , Vergemein-
schaftung” gibt, konnte darauf zurtickzufthren sein, dass die , Szene“ der Alten Musik sehr
individuell ist, es konnte aber auch bedeuten, dass die Kommunikation zwischen Ensembles
informell organisiert ist. Vielfach ergibt sich eine indirekte Kommunikation tUber einzelne
Musiker, vor alem im Hinblick auf Terminkollisionen zwischen Projekten, geplante Produk-
tionen oder dhnliches. Eine kaum vorhandene Kommunikation kann auch Indiz fir eine zu-
nehmende Integration in den Musikbetrieb bedeuten: je besser ein Ensemble sich etablieren
kann, desto weniger ist es auf , Rickhalt* oder ,, Austausch” angewiesen, was sich bei kaum

beachteten oder ideologisch motivierten Minderheiten vermutlich eher ergeben wirde.

Historische Auffihrungspraxis und ihr Einfluss auf moder ne Symphonieor chester

In Repertoire wie auch in der Interpretation wére eine spezielle Untersuchung anzulegen, die
sich auf die Elemente bezieht, die moderne Symphonieorchester von der historischen Auffih-
rungspraxis Ubernommen haben. Die Verénderung der Rezeptionsgewohnheiten ist ein inte-
ressantes Betétitungsfeld wie etwa die Frage, welche Adjektive das Publikum heute Interpre-
tationen von Wilhelm Furtwangler oder Karl Bohm zuschreiben wirde. Abschlief3end sei
noch einmal Hermann Max zitiert:

,Ohne Wandel eines Wiedergabestils 18sst die Akzeptanz der musikalischen Werke
der Vergangenheit nach. Die Werke nehmen fossile Ziige an, werden vergessen. Wan-
del des Wiedergabestilsist die Lebenschance der Musik vergangener Epochen.“?™

Schliefdich ist die Beschaftigung mit Alter Musik in Praxis, Musikwissenschaft und anderen

Disziplinen ein andauernder Prozess, eine Entwicklung mit grof3em Potential. Hermann Max:

»lrgendwann wissen wir, ob eine sich wandelnde Auffihrungspraxis als standiges
Korrektiv funktioniert. Es konnte aber auch zu einer noch differenzierteren und
kundigeren historischen Auffihrungspraxis kommen, die weit davon entfernt ware,
eine geschichtliche Episode gewesen zu sein.“?"

215 Max 2007, S. 17.
278 Max 2007, S. 22.
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Restimee

Bezugnehmend auf die Fragestellung der Arbeit, die den Stellenwert der Alten Musik und der
historischen AuffUhrungspraxis in Wien in der Saison 2007/2008 bestimmen sollte, muss die
Antwort differenziert ausfallen. Verallgemeinernd kann man sagen, dass jene Ensembles, die
in Wiener Konzertsdlen jahrlich Abonnementzyklen gestalten auch international zu den ange-

sehensten dsterreichischen Originalklangensembles z&hlen.

Betrachtet man die Wiener Spielstétten im Detail, so werden im Musikverein mehrere Abon-
nements angeboten (Concentus Musicus, Wiener Akademie, Clemencic Consort, Musica
Antiqua) wie auch im Konzerthaus (Originalklang, Quatuor Mosaiques, Ars Antiqua Austria)
und in beiden Hausern — sowohl in anderen Abonnements wie auch auf3erhalb solcher — Kon-
zerte mit Originalklang angeboten. Die Nachfrage nach Alter Musik lasst sich sowohl an der
Anzahl der Abonnements ablesen als auch an den Besucherzahlen: wahrend der Concentus
Musicus jedes Abonnementkonzert an zwei hintereinander liegenden Tagen im ausverkauften
Grol3en Saal spielt, die Wiener Akademie ebenfalls im Grol3en Saal auftritt, finden die Abon-
nementkonzerte des Clemencic Consorts sowie der Zyklus Musica Antiqua im bedeutend
kleineren Brahms-Saal statt. Ahnlich finden im Konzerthaus Konzerte im GrofRRen Saal, aber
auch in den kleineren Mozart-Saal und Schubert-Saal statt.

Das Theater an der Wien bot in der Saison 2007/2008 Originalklang in Konzerten, szenischen
Opernproduktionen und konzertanten Opernauffihrungen an und wird in der Saison 2008/
2009 den Bereich Barockoper ausbauen, wobei hier vor allem internationale Orchester gastie-
ren. In der Wiener Staatsoper und in der Wiener Volksoper wurden bisher keine Opern im
Originalklang gespielt. In der Kammeroper wurde in der Saison 2007/2008 keine Barockoper
gespielt, obwohl dieses Genre eine Programmsaule des Hauses ist und damit in anderen
Saisonen der Anteil am Programm sehr hoch ist (2008/2009 fast ein Drittel).

Von den in Wien ausgerichteten Festivals sind die Resonanzen, die jéhrlich im Konzerthaus
stattfinden, eine Veranstaltungsreihe, die ausschliefdlich der Alten Musik gewidmet ist, eben-
so die Barocken Festtage, die erstmals im Oktober 2008 im Theater an der Wien stattfanden.
Der Osterklang bietet vereinzelt Konzerte mit historischer Auffuhrungspraxis an, wobei nicht

von einem Schwerpunkt gesprochen werden kann. Dass auch bei Sonder- und Jubil&umsver-
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anstaltungen Alte Musik eine mitunter bedeutende Rolle spielen kann, wurde am Beispiel des
Haydn-Jahres 2009 gezeigt. Weniger umfangreiche Veranstaltungsreihen wie etwa die Kon-
zerte im Kunsthistorischen Museum oder im Liechtensteinmuseum weisen darauf hin, dass
Alte Musik auch abseits der Konzertsale gespielt wird, wobel eine Vollerhebung im Rahmen
dieser Arbeit nicht moglich war. Auch freie Opernproduktionen werden mitunter realisiert,

davon wurden zwei beschrieben.

Beriicksichtigt man, welches Repertoire Ensembles und Orchester der historischen Auf-
fuhrungspraxis erschlossen haben, so wére das Potential, zusétzliche Konzerte zu spielen
grofer, vor alem in Bereich der Musik der Klassik, beginnend auch in der romantischen
Musik. In den letztgenannten Epochen sind nach wie vor Symphonieorchester und ,, moder-
ne“ Ensembles fuhrend im Hinblick auf die Zahl der Auftritte, wobel man einschrankend
sagen muss, dass fur die Romantik derzeit international nur wenige Klangkérper existieren,
die diese auf historischem Instrumentarium und nach Standards der historischen Auffiihrungs-
praxis spielen, wobei mehrerer Originaklangensembles und —orchester Werke der Wiener

Klassik im Repertoire haben.

Die heimischen Originalklangensembles kdnnen in Wien nur eine relativ geringe Anzahl von
Konzerten realisieren, meist weniger als zehn Auftritte pro Saison. Zusétzlich gastieren sie bel
Osterreichischen Festivals und nehmen internationale Gastspiele wahr. Daraus ergibt sich,
dass die Orchestermusiker freiberuflich tétig sind und Uber Werkvertrage fir Konzerte oder
Produktionen verpflichtet werden, wie auch in mehreren verschiedenen Klangkdrpern musi-
zieren. Mittlerwelle kénnen einige Instrumentalisten ihren Lebensunterhalt aus der Mitwir-
kung in verschiedenen Ensembles verdienen. Aus den Uberschneidungen zwischen den En-
sembles ergeben sich fir den Musier aber auch einerseits Interessenskonflikte bel Termin-
kollisionen und andererseits eine gewisse Autonomie in der Zusage oder Ablehnung von

Engagements, sofern er eine ausreichende Zahl von Angeboten fir seine Mitwirkung erhélt.

Im Bereich der historischen Auffihrungspraxis sind die kinstlerischen Leiter haufig ident mit
den Ensemblegriindern, leiten die von ihnen formierten Ensembles jahrzehntelang, identi-
fizieren diese tellweise sehr stark, leiten nahezu alle Konzerte des Ensembles, wahrend kaum
Gastdirigenten eingeladen werden. Die im Rahmen der Arbeit ndher beschriebenen Ensemb-
les sind im Unterschied zu internationalen Original klangensembles oder heimischen Sympho-
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nieorchestern keine sich selbstverwatenden Formationen.

Dieim letzten Kapitel genannten Tendenzen beziehen sich auf einen léangeren Zeitraum als er
fur die Analyse der Programme galt. Uber die letzten Jahrzehnte sind als Entwicklungen zu
beobachten: die Ausweitung des Repertoires auf Musik vom Beginn der Mehrstimmigkeit bis
zur Musik vom Anfang des 20. Jahrhunderts, also weit Uber die oft assoziierte Musik des
Barock hinaus. Weiters ist die zunehmende Ingtitutionalisierung einer Bewegung, die als
Alternative zum Konzertbetrieb entstand ein Abweichen von den urspriinglichen Intentionen,
die sich vor allem auf den Bereich der Aushildung in Universitdten und Konservatorien, wie
auch Meisterkursen bezieht. Mdglicherweise ist der Osterreichische Markt zu klein fur die
Ausbildung eigener periodischer Medien wie Zeitschriften. Die Institutionalisierung bezieht
sich vor allem auf das Eingliedern in bestehende Institutionen, wie dies schon bel den
Spielstatten zu sehen war, wéhrend kaum eigene Institutionen geschaffen werden. Es handelt

sich eher um Abteilungen oder die Integration von regelmaidig wiederkehrenden Beitragen.

Vor allem der Bereich der Szientifizierung und Rationalisierung auch in Zusammenhang mit
der ,, Gegenbewegung“, dem sich verandernden Verhaltnis zur Erforschung der Quellen bei
jungeren Musikern, sind aus der Sicht der Verfasserin sehr interessante Ansatzpunkte fir
weitere Forschungen, deren historische Komponente und Entwicklung berticksichtigt werden
muss. Medien, vor allem Tontréager und ihre Verfuigbarkeit werden fur die Alte Musik, die
hier verstanden wurde als Musik, die von nicht mehr lebenden Generationen geschaffen
wurde, in Zukunft eine neue Herausforderung bringen. Im Vergleich zu Barockmusik, wo die
interpretatorische Tradition unterbrochen ist, wo Bedingungen der Auffihrungen zur Zeit
Bachs beispielsweise nur tber das Zusammenspiel verschiedener Disziplinen und jahrzehnte-
langer Forschung méglich ist, vieles ungesichert ist und teilweise bleibt, liegen vom Anfang
des 20. Jahrhundert audiovisuelle Dokumentationen von Urauffihrungen unter der Leitung
des Komponisten vor. Interpreten der historischen Auffihrungspraxis haben damit eine vollig
veranderte Ausgangsbasis fur die , Erforschung® und Interpretation von solcherart aufge-
zeichneter Musik. Schliefdlich war die Tendenz der zeitgentssischen Kompositionen fiir histo-
rische Instrumente eine angefiihrte Tendenz, die evident etwas ,, Neues® hervorbringt. Gleich-
zeitig stellt sich die wesentliche und zentrale Frage, inwiefern der Originalklang auch moder-
ne Symphonieorchester beeinflusst. Auch dies muss, auch als nicht-soziologischer Frage,

weiterer Forschung Uberantwortet werden.
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www.mozarthausvienna.at
www.musikverein.at
www.odeon-theater.at
www.osterklang.at
www.konzerthaus.at
www.theater-wien.at
www.wienerkammeroper.at
Www.staatsoper .at
www.taschenoper.at
www.volksoper.at

Camerata Salzburg

Klangforum Wien
Radio-Symphonieorchester Wien
Tonkunstler-Orchester Niedertsterreich
Wiener Philharmoniker

Wiener Symphoniker

Barocke Festtage
Haydn-Jahr 2009
Jeunesse
Konzerthaus Wien
Liechtensteinmuseum Wien
Mozarthaus Wien
Musikverein Wien
Odeon

Osterklang
Resonanzen

Theater an der Wien
Wiener Kammeroper
Wiener Staatsoper
Wiener Taschenoper
Wiener Volksoper

Weitere Veranstalter siehe: Kap. 3.8 Osterreichische Festivals, S. 96f

Andere Quellen:
www.aeiou.at
www.auswaertiges-amt.de
diePresse.com
derStandard.at

AEIOU. Das Kulturinformationssystem
Auswartiges Amt Deutschland

Die Presse

Der Standard
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http://access.neexit.com/~cercle/?cat=1
http://www.lestalenslyriques.com/talens.php
http://www.lucidarium.com/
http://www.monteverdi.co.uk/about_us/orr.cfm
http://www.englishconcert.co.uk/
http://www.oae.co.uk/
http://www.camerata.at/
http://rso-wien.orf.at/index.php
http://www.liechtensteinmuseum.at/
http://www.mozarthausvienna.at/cgi-bin/page.pl?cid=3;lang=de;style=1
http://www.odeon-theater.at/
http://www.taschenoper.at/
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Volltext Biographien Originalklangensembles

Die im zweiten Kapitel verkirzt wiedergegebenen Biographien der fur eine detaillierte Dar-
stellung ausgewahlten Ensembles werden hier in den grofdteils in Internetauftritten der En-
sembles publizierten Form wiedergegeben. Die Quellenangaben beziehen sich auf Anfang
Oktober 2008 und stimmen grof3teils, vor allem aber in den wesentlichen Informationen, mit
den friheren Versionen, die fur die eingeschrankte Information in Kapitel 2 verwendet

wurden, Uberein.

Concentus Musicus Wien®"’

Als Originalklangensemble der ersten Stunde hat der Concentus Musicus Wien der histori-
schen Auffuhrungspraxis und ihrer Erfolgsgeschichte den Weg geebnet. Gegriindet 1953 von
Nikolaus Harnoncourt, setzt das Ensemble heute, mehr al's ein halbes Jahrhundert spéter, noch
immer Mal3stdbe im Bereich der historischen Auffuhrungspraxis.

Nikolaus Harnoncourt, der das Ensemble bis 1987 vom Cello aus leitete und bis heute kinst-
lerischer Leiter ist, grindete den Concentus Musicus Wien mit einigen Musikern aus den
Reihen der Wiener Symphoniker als Spezialensemble fur alte Musik auf Originalinstrumenten
— ,hicht aus historischen, sondern aus kunstlerischen Erwagungen, weil die Musik jeder
Epoche mit den Klangmitteln ihrer Zeit am lebendigsten und Uberzeugendsten dargestellt
werden kann®. Mehr als vier Jahre lang verbrachten die Musikerinnen und Musiker des
Ensembles zunachst ausschliefdlich mit Probenarbeit, feilten am Klangbild und einer
adaguaten Interpretation barocker und vorbarocker Werke, bis sie 1957 im Wiener Palais
Schwarzenberg erstmals an die Offentlichkeit traten, wo von da an jahrliche Konzertreihen
mit dem Concentus M usicus stattfanden.

1963 wurden die ersten Werke fur Teldec, damals noch , Telefunken* eingespielt. Etwa zur
gleichen Zeit fuhrten Konzertreisen das Ensemble durch ganz Westeuropa. Auf dem
Programm standen unter anderem Bachs Brandenburgische Konzerte und Osterreichische
Barockmusik. 1966 unternahmen sie ihre erste Tournee in die Vereinigten Staaten und nach
Kanada

1970 begann der Concentus Musicus Wien mit der Gesamteinspielung der Kantaten von Bach
(Teldec), ein beeindruckendes Projekt, das 1989 abgeschlossen wurde und mit einem Gramo-
phone Award ausgezeichnet wurde. Gleichzeitig wurden die eigenen Konzertreihen im Wie-
ner Musikverein ausgebaut und Werke von Monteverdi, Purcell, Bach, Handel und Mozart
eingespielt. Durch diese unzahligen Einspielungen und Konzertreisen ist der Concentus
Musicus Wien zum Inbegriff des Musizierens auf authentischen Instrumenten geworden. Zur
Tradition geworden sind fir den Concentus Musicus und Nikolaus Harnoncourt mittlerweile
auch die Kirchenkonzerte bel der styriarte in Stainz, die aljahrlich neue Begegnungen mit
dem fast unerschopflichen kirchenmusikalischen Repertoire Mozarts und Haydns ermdg-
lichen. Auch bei Opernproduktionen und -einspielungen wirkt das Ensemble regelmaf3ig in
Wien (Theater an der Wien), Graz (styriarte) und Salzburg (Salzburger Festspiele) mit.
Zuletzt erschienen die bei der styriarte eingespielte CD mit Haydns ,,Orlando Paladino® und
eine Einspielung von Mozarts ,, Zaide" .

Der Concentus Musicus Wien tritt weiterhin regelméfdig in Wien auf und unternimmt zudem
Konzertreisen in ale Teile Europas.

21T \www.styriarte.com/kuenstl er/concentus_musicus wien
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Das Repertoire des Concentus Musicus reicht heute von der Renaissance bis zu Haydn und
Mozart, es umfasst gleichermal3en geistliche und weltliche Werke. Konzertmeister in der
Nachfolge von Alice Harnoncourt ist Erich Hobarth, fir den Continuo an Cembalo und Orgel
sorgt Herbert Tachezi.
Nikolaus Har noncourt*"®

Eine kurze Biographie

Im Dezember 1929 in Berlin geboren, verbringt der dsterreichische Dirigent aus dem Ge-
schlecht der luxemburgisch-lothringischen Grafen de la Fontaine und d’Harnoncourt-
Unverzagt seine Kindheit und Jugend in Graz.

Schon frith kuinstlerisch ambitioniert, absolviert Harnoncourt das Cellostudium an der Wiener
Musikakademie und wird 1952 als Cellist bei den Wiener Symphonikern aufgenommen.
Ein Jahr spéter grundet er gemeinsam mit seiner Frau Alice den Concentus Musicus Wien,
um seiner immer intensiveren Arbeit mit Originalinstrumenten und der musikalischen
Auffihrungspraxis von Renaissance- und Barockmusik ein Forum zu geben. Nikolaus
Harnoncourt sammelt historische Instrumente und entwickelt parallel zum Musizieren und
Dirigieren auch in musikphilosophischen Schriften seine Analysen der ,Musik als Klang-
rede” - bis heute Standardwerke der historischen Auffihrungspraxis, die Eroffnung eines
Kosmos von vergessenen Werken und verschiitteten Klangerfahrungen.

Von 1972 an unterrichtet Nikolaus Harnoncourt Auffihrungspraxis und historische Instru-
mentenkunde als Professor am Salzburger Mozarteum.

Parallel dazu wéachst sein Erfolg als Operndirigent. Nach seinem Debit am Theater an der
Wien mit Monteverdis , Il ritorno d'Ulisse in patria‘® 1971 folgt der inzwischen legendére
Zyklus von Monteverdis Musiktheaterwerken, zusammen erarbeitet mit dem Regisseur Jean-
Pierre Ponelle am Opernhaus Zlrich, ein weltweit als sensationell betrachteter Durchbruch.
Als ebenso exemplarisch und richtungsweisend erweist sich am selben Haus der daran
anschlief}ende Zyklus von Mozartopern.

Sowohl im symphonischen Repertoire als auch im Musiktheater fuhrt Nikolaus Harnoncourts
Weg als Dirigent Uber die Wiener Klassik zum romantischen Repertoire und ins 20. Jahr-
hundert. Einige Stationen auf diesem Weg: die Wiener Staatsoper mit einem Mozart-Zyklus,
die Salzburger Festspiele mit Monteverdis , L'incoronazione di Poppea‘ und Mozarts ,Le
nozze di Figaro“, ,Don Giovanni“ und ,La clemenza di Tito“. Dazwischen immer wieder
Zurich: Webers , Freischiitz“, Schuberts ,, Des Teufels Lustschloss® und ,, Alfonso und Estrel-
la*, Offenbachs ,Labelle Hélene", ,,La Périchole® und , La Grande-Duchesse de Gérolstein®,
oder Verdis, Aida“.

In der Orchesterarbeit sind es das Concertgebouw-Orkest Amsterdam, das Chamber Orchestra
of Europe, die Wiener und die Berliner Philharmoniker, mit denen Nikolaus Harnoncourt ein
grof3es Repertoire erarbeitet und immer wieder neu entdeckt: Dieses fihrt Gber Haydn, Mozart
und Beethoven Uber Schubert, Mendelssohn, Schumann, Brahms, Dvorék und Bruckner bis
hin zu Bela Bartok und Alban Berg.

Ein zentraler Ort fur viele dieser Projekte war und ist die styriarte, 1985 in Graz gegrindet,
um Nikolaus Harnoncourt enger an seine Heimatstadt zu binden. Hier dirigierte er unter
anderem auch zum ersten Mal Schumanns ,, Genoveva’, Vorspiel und Liebestod aus Wagners
» Tristan und Isolde” oder 2001 Verdis ,,Requiem”. 2003 kommt mit Offenbachs ,,La Grande-
Duchesse de Gérolstein erstmals eine Oper hinzu. Ein weiterer Hohepunkt ist die szenische
Auffihrung von Bizets Carmen im Rahmen der styriarte 2005.

Nikolaus Harnoncourt ist heute einer der wenigen wirklichen Weltstars unter den Dirigenten.
Mit Auftritten wie bel den Neujahrskonzerten der Wiener Philharmoniker 2001 und 2003

28 \www.harnoncourt.info - Fassung: Kurzbiographie
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erreicht er ein Millionenpublikum - mit der gleichen Leidenschaft und dem flammenden Erngt,
mit denen er Uberall auf der Welt konsequent vor alem eines ist: ein wahrer Diener der Kunst.
Clemencic Consort*”

Der Clemencic Consort ist ein international zusammengesetztes Ensemble fur Alte Musik in
variabler, programmabhangiger Besetzung unter der Leitung von René Clemencic.

Sanger und Instrumentalisten aus der ganzen Welt haben sich die Interpretation der Musik des
Mittelalters bis hin zu Werken des Barock auf historischen Instrumenten zur Aufgabe ge-
macht, wobei auf lebendige Authentizitat Wert gelegt und der lehrhaft "erhobene Zeigefinger”
bewusst vermieden wird. Die Programme werden so gestaltet, dass sie ein farbiges Gesamt-
bild der jeweiligen Epoche vermitteln.

Seit 1966 Betreuung des Zyklus "Musica Antiqua' in den Konzerten der Gesellschaft der
Musikfreunde in Wien durch René Clemencic. In diesem Rahmen Prasentation von tber 130
Programmen mit dem eigenen Ensemble. Seit Herbst 2005 eigener CLEMENCIC CON-
SORT-Zyklus. Zahlreiche Konzerte, auch szenische Auffihrungen (mittelalterliche Myste-
rienspiele, Sepolcri / Oratorien / Kirchenopern, Barockopern), Fernseh- & Rundfunkproduk-
tionen sowie weit mehr als 100 Schallplatten und CD-Aufnahmen, die zum Teil internationale
Preise wie Edison, Grand Prix du Disque, Diapason d'Or, Prix Cecilia, errungen haben.
Ein besonderer Schwerpunkt gilt der Einstudierung von Meisterwerken der sakralen
Polyphonie des Mittelalters und der Renaissance.

Der Clemencic Consort hat viele Werke friherer Epochen oft zum ersten Mal einer breiteren
Offentlichkeit zuganglich gemacht.

Ein Charakteristikum des Ensembles ist seine variable Besetzung, die von 2-50 Mitwirkenden
reichen kann.

René Clemencic®

René Clemencic ist Komponist, Dirigent, Fléten- und Clavichordvirtuose, Cembalist und
Organist, Leiter und Grinder eines weltberihmten Ensembles fur Alte Musik (Clemencic
Consort), Musikwissenschaftler und Schriftsteller, gelernter Philosoph, sowie Sammler von
emblematischen Bichern und Skulpturen.

Am 27. Februar 1928 in Wien geboren, ist er ein echtes Kind der Donaumetropole. Seine
Ahnen stammen aus Istrien, Slowenien, Mahren, Polen. Der Begrinder der Germanistik, Karl
Lachmann, zahlt zu seinen direkten Vorfahren mitterlicherseits. Zu Hause sprach er mit
seinem Vater, einem Notar, stets italienisch, mit seiner Mutter deutsch.

Philosophie und Musikwissenschaft studierte René Clemencic an der Pariser Sorbonne, dem
College de France sowie an der Universitdt Wien, wo er 1956 mit der Dissertation "Sein und
Bewuldtsein bei Louis Lavelle” den Doktorgrad erlangte. Gleichzeitig studierte er Musik;
Blockflote und Cembalo in Wien, Holland und Berlin, Musikalische Formenlehre bei Erwin
Ratz, Musiktheorie beim Schonberg-Freund und Schiler Josef Polnauer, und J.M. Hauers
Zwolftonlehre bei Johannes Schwieger. Seit 1957 tritt René Clemencic als Blockfldtenvir-
tuose und Leiter des eigenen Ensembles international in Erscheinung. Seit 1966 Betreuung
des "Musica Antiqua'-Zyklus der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien. Weit Gber 100
Schallplatten und CDs erschienen mit ihm als Solist und as Dirigent des Clemencic Consort
und anderer Orchester. Er gab Konzerte auf der ganzen Welt und erhielt zahlreiche inter-
nationale Preise wie Edison, Grand Prix du Disgque, Diapason d'Or, Prix Cecilia und andere
mehr.

Im Jahr 1989 erhielt der Kunstler die Goldene Ehrenmedaille der Stadt Wien, 1996 den

219 www.clemencic.at
280 www.clemencic.at
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Berufstitel Professor, 1997 den Preis "Anima Mundi" der Biennale d'Arte Sacra di Venezia,
wie auch den Preis der Stadt Wien.

Concilium musicum Wien®!

auf Originalinstrumenten

Das Concilium musicum Wien wurde im Jahre 1982 von Paul und Christoph Angerer gegriin-
det, um Werke des 18. Jahrhunderts zu musizieren. Im Laufe seiner Existenz erweiterte sich
das Repertoire des Ensembles sténdig. Heute ist das Concilium musicum Wien fir sein um-
fangreiches musikalisches Spektrum - von Musik der Barockzeit bis hin zur Tanzmusik des
19. Jahrhunderts - bekannt. Es bringt wertvolle Musik aus den Archiven zum Klingen, fihrt
Musik von zu Unrecht vergessenen Komponisten auf und riickt selten gespielte Werke der
grof3en Klassiker wieder ins rechte Licht. Das Ensemble spielt auf wertvollen historisch-
originalen und authentischen Instrumenten aus der Zeit vor und um 1800.

Das Concilium musicum Wien konzertiert mit Erfolg in grofen und kleinen Stadten, auf
Burgen und Schldssern, in Kldstern und Kirchen — und bei internationalen Festivals. In den
nunmehr Uber 25 Jahren seines Bestehens absolvierte das Concilium musicum Wien mehr als
2200 Auftritte in Uber 485 Stadten: Von L’ Aquilabis Zurich, von Bayeux bis Xian... Alleinin
Wien trat das Concilium musicum Wien in 53 verschiedenen Raumlichkeiten auf. In den ver-
gangenen Jahren spielte es 550 Werke von 240 Komponisten, darunter allein 125 Werke von
Joseph Haydn, 50 von Johann Michael Haydn und 100 Werke von Wolfgang Amadé Mozart.
Besondere Konzertereignisse waren die Welturauffihrung der Oper ,La Corona® von
Christoph Willibald Gluck im Schlof? Schénbrunn in Wien, Konzerte mit , Osterreichischer
Kirchenmusik® bel den Dresdner Musikfestspielen und beim Prager Fruhling, , Klassik aus
Salzburg und Mannheim* bel den Schwetzinger Festspielen, die Auffihrung von Joseph
Haydns Oratorium ,, Die sieben letzten Worte des ErlGsers am Kreuze® in der Chor/Orchester-
Fassung am Ort der Urauffiihrung in Cadiz/Spanien, die Wiederauffihrung und Erst-Produk-
tion der Festkantate , Applausus’ von Joseph Haydn, Konzertreihen fir die ,Jeunesse” in
Wien, ein Konzert in der Carnegie-Hall in New York, Konzerte bel den Internationalen
Haydn-Festspielen in Eisenstadt, eine finfwdchige Konzertreise durch China und Slidostasien,
als erstes europaisches Ensemble Konzerte in Libyen, die CD- und TV-Produktion eines
Weihnachtskonzerts mit dem Tenor Ramén Vargas, ,,Musikalische Kreuzfahrten* auf der
Donau, Elbe und Moldau, Konzerte anlasslich der Deutschen Mozartfeste, Konzert im Konig-
lichen Schlof3 in Stockholm, ein Orchesterkonzert mit , Tanzmusik von Haydn bis Ziehrer im
Gewandhaus zu Leipzig, eine CD-Produktion und ein Orchesterkonzert mit Werken der Fami-
lie Straufd im Grof3en Saal des Wiener Musikvereins anlésslich der Wiener Internationalen
Philatelistenausstellung und ein Festkonzert im Mozartsaal des Wiener Konzerthauses sowie
ein Orchesterkonzert im Rahmen der 30. Dresdner Musikfestspiele 2007.

Rundfunk- und Fernsehaufnahmen sowie zahlreiche Tontragerproduktionen dokumentieren
das vielféltige Repertoire des Concilium musicum Wien. Fir die Gesamtaufnahme der , Kir-
chensonaten“ von Wolfgang Amadé Mozart wurde dem Ensemble von der Mozartgemeinde
Wien und der Stadt Wien der Mozart-Interpretationspreis ,, Fl6tenuhr” verliehen.

Paul Anger er

Geboren am 16. Mai 1927 in Wien. Nach dem Studium an der Wiener Musikhochschule und
dem Konservatorium (Violine, Klavier und Komposition) war er Geiger und Bratschist in
verschiedenen Osterreichischen und Schweizer Orchestern, von 1952-1957, Solobratschist der
Wiener Symphoniker. 1956-1963 war er Chefdirigent des Kammerorchesters der Wiener

2L ywww.concilium.at
282 \www.concilium.at
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Konzerthausgesellschaft, 1964-1966 1. Kapellmeister in Bonn, 1966-1972 Opernchef in Ulm
und Salzburg, 1971-1982 Leiter des Sudwestdeutschen Kammerorchesters und von 1960-
1990 Gast beim "Orchestra sinfonica di Bolzano e Trento". Von 1982-1992 war er Professor
an der Hochschule fur Musik und darstellende Kunst in Wien.

Seit 1947 komponierte Paul Angerer Bihnen- und Orchesterwerke, Oratorien, ein Musical,
eine TV-Oper, Kammermusik flr verschiedene Besetzungen, Theatermusik fir die Sal zburger
und Bregenzer Festspiele, das Wiener Burgtheater, fur zahlreiche Osterreichische und deut-
sche Bihnen und das Fernsehen. Paul Angerer erhielt Preise in Geneve, Haarlem und Salz-
burg, den Osterreichischen Staatspreis, den Theodor Korner-Preis, die Kulturpreise der Stadt
Wien und des Landes Niederosterreich, den Preis des Landes Niederdsterreich fur Mozart-
forschung, den Johann-Nestroy-Ring der Stadt Wien und das Osterreichische Ehrenkreuz fur
Wissenschaft und Kunst 1. Klasse.

Seine musikalische Vielseitigkeit spiegelt sich in seinen Schallplatten- und CD-Produktionen:
as Instrumentalist (Violine, Viola, Viola damore, Blockfléte und Cembalo) und a's Dirigent
mit verschiedenen Orchestern. 17 Jahre lang moderierte Paul Angerer im ORF, seit November
2001 gestaltet er seine eigene Sendung "Capriccio” bei Radio Stephansdom. Er lebt in Wien
und in seinem Freihof in Unternalb bei Retz (Niederosterreich), ist as Gastdirigent und
Dozent tétig, komponiert und instrumentiert - und musiziert mit seinem Ensemble Concilium
musicum Wien.

Christoph Angerer

Ein 1966 in Bonn geborener Wiener mit Osterreichischer Staatsbiirgerschaft und Schwei zer
Burgerrecht. Erhielt seine musikalische Ausbildung an der Musikhochschule in Stuttgart und
an der Hochschule fir Musik und darstellende Kunst in Wien. 1988 Diplom im Fach Viola
Studium der Musiksoziologie mit Schwerpunkt auf dem Gebiet der Musikgeschichte des 18.
Jahrhunderts, Arbeit Uber die "Bedeutung der 'Kleinmeister' im 18. Jahrhundert”. 1982 Grin-
dung des Ensembles Concilium musicum Wien gemeinsam mit seinem Vater Paul Angerer,
um Werke des 18. Jahrhunderts auf historisch-originalen Instrumenten aufzufihren.
Intensives Studium historischer Auffiihrungspraxis der Vorklassik und der (Wiener) Klassik
auf Originalinstrumenten, besonders auf der Viola d'amore. Von 1985-91 Substitut im
Orchester der Wiener Staatsoper.

Konzerttourneen und Mitwirkung bei Internationalen Festivals mit dem Concilium musicum
Wien, aber auch mit anderen Ensembles. Konzerttéatigkeit als Solist auf der Viola und der
Violad'amore. Zahlreiche CDs, Rundfunk- und Fernsehaufnahmen. Seit 1993 L ehrauftrag fur
Viola damore an der Universitdt fur Musik und darstellende Kunst in Wien. Dozent bei
Meisterkursen (Viola, Viola damore und historische Auffihrungspraxis). Seit 1999
Zusammenarbeit mit "Yamaha Europa’ auf verschiedenen Gebieten. 1991 Grindung der
Vermittlungsagentur "Kultur-Management Wien".

Wiener Akademie™

Musik im Klang ihrer Zeit

Die Wiener Akademie wurde 1985 von Martin Haselbock gegriindet. Der Name des Original-
klangorchesters steht internationa fur lebendige Interpretation, Virtuositét und Musikanten-
tum mit speziell "osterreichischer Note". Innerhalb einer stilistischen Bandbreite von Barock
bis Frihromantik galt das Augenmerk von Beginn an neben den grof3en Meisterwerken auch
wiederzuentdeckenden Raritdten und musikalischen Kostbarkeiten (z.B. "La Deposizione

23 www.concilium.at
24 \www.wienerakademie.at
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dalla Croce" von JJ. Fux, "Il Gedeone" von N. Porpora, oder die "Freimaurermusiken” von
W.A. Mozart).

Seit 1991 gestaltet die Wiener Akademie einen eigenen Konzertzyklus "Wiener Klassik™ im
Wiener Musikverein. Das Ensemble ist regelméidig Gast bei international renommierten Fest-
spielen und Konzertreihen, wie z.B. Mozartfest Wirrzburg, Prager Frihling, Schleswig-Hol-
stein-Festival, Wiener Festwochen, Carinthischer Sommer, Handel-Festspiele Halle, Mozart-
wochen Salzburg, Rheingau Musikfestival, den Beethovenfestivals Bonn und Krakau und tritt
in den wichtigsten Konzertsdlen Europas und der ganzen Welt auf (Tokyo, New Y ork, Frank-
furt, Barcelona, 1zumi Hall Osaka, Concertgebouw, Madrid, Salamanca, Bilbao usw.).

Auch im Bereich Oper wurden Akzente gesetzt: u.a. in Zusammenarbeit mit Hans Gratzer in
szenischen Produktionen im Schauspielhaus Wien (ab Saison 2000/01) mit Handels "Acis und
Galated' und Gassmanns "La Contessina’, Bendas "Il buon marito" bel den Schwetzinger
Festspielen bzw. mit einem erfolgreichen Debiit bei den Wiener Festwochen mit J. Haydns
"Die Feuersbrunst” (Inszenierung: Brian Michaels) sowie mit Handels "Il trionfo" bei den
Salzburger Pfingstfestspielen (2004). Eine Wiederaufnahme von Handels "Radamisto” in der
Produktion der Salzburger Pfingstfestspiele (Gratzer / Haselbock, 2002) wurde von der
spanischen Tageszeitung "El Pais" als "wichtigstes Opernereignis in Spanien 2003" bezeich-
net. Mit der Mozart-Bearbeitung von Handels "Messias’ war die Wiener Akademie u.a. in
Lyon zu Gast, in Wien prasentierte sie im Rahmen des Klangbogens Mozart "Il Sogno di
Scipione” im Konzerthaus und Mozarts "1l re pastore” im neuen Opernhaus "Theater an der
Wien". Im Mozartjahr 2006 setzte die Wiener Akademie mit "Zaide" und "Die Schuldigkeit
des ersten Gebots' (Urauffihrung der vom Carinthischen Sommer in Auftrag gegebenen
Neufassung mit Texten von F. Mayrocker und musikalischen Ergénzungen von R. Jungwirth,
Regie R. Deutsch) eine besondere Note.

Seit 2007 ist die Wiener Akademie offizielles Orchester der Burgfestspiele Reinsberg, nach
dem grof3en Erfolg mit Webers "Freischiitz" folgt im Sommer 2008 Beethovens "Fidelio.

Die Wiener Akademie gastierte zuletzt in Andorra, Lausanne, der Philharmonie Luxemburg,
Budapest, Bratislava, Tonhalle Dusseldorf, Concertgebouw Amsterdam, Pollenca, Vaencia.
2007 ging die Wiener Akademie gemeinsam mit Musica Angelica Baroque Orchestra (Los
Angeles, kinstlerischer Leiter: Martin Haselbtck) und Bachs "Matthauspassion™ auf Tournee,
die durch die USA, Mexico und Europa (Budapest, Wien, Madrid, Meran, Baden-Baden,
Munchen u.a.) fuhrte.

Das Orchester Wiener Akademie kann auf eine Uberaus rege Aufnahmetétigkeit verweisen.
Besonders hervorzuheben unter den bisher eingespielten Tontragern sind die Aufnahmen aus
der Serie "Musica Imperialis’ mit Werken von J.J. Fux, Kaiser Leopold I. und N. Porpora
sowie Werke von C.P.E. und W.F. Bach, G. Muffat und G. Graun aus den Bestanden des in
Kiew wiedergefundenen Berliner Archivs. Zu den jingsten Einspielungen zdhlen die nahezu
unbekannten Gitarrenkonzerte von Mauro Giuliani sowie Anton Bruckners 1. Symphonie auf
Originaklanginstrumentarium. 2006 wurden samtliche Kirchensonaten Mozarts, Schuberts
Messe in As-Dur und Mozarts Singspiel "Zaide" eingespielt (letzteres wurde noch nicht
veroffentlicht).

2008 begann die Wiener Akademie die Einspielung samtlicher Beethoven-Symphonien, die
bis 2010 abgeschlossen sein wird.

Martin Haselbock®®

Als Dirigent und Organist ist Martin Haselbock auf vielfétige Weise im internationalen
Musikleben présent. Nach Studien in Wien und Paris und mit internationalen Wettbewerbs-
preisen ausgezeichnet erwarb er sich frih as Solist grof3e Reputation, spielte unter der

285 \www.hasel boeck.org und www.wienerakademie.at
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Leitung von Dirigenten wie Abbado, Maazel, Muti und Stein und nahm Uber flnfzig Solo
CDs auf. Zahlreiche bedeutende Komponisten, so Ernst Krenek, Alfred Schnittke und
Cristobal Halffter widmeten ihm Solowerke und - konzerte. Auch heute ist er als Solist
regelménig Gast in den wichtigen Musikzentren der Welt, er gestaltet grof3e Orgelabende u.a.
im Gewandhaus Leipzig, der Disney Hall Los Angeles, dem Wiener Konzerthaus, dem
Konzerthaus Berlin etc. Seine zweite Gesamteinspielung aller Orgelwerke Liszts wurde
soeben an romantischen deutschen Orgeln eingespielt (NCA).

In seiner Funktion als Wiener Hoforganist war die Beschaftigung mit dem grof3en Repertoire
der klassischen Kirchenmusik Beginn der intensiven Arbeit al's Dirigent.

Dies fuhrte 1986 zur Grindung des Ensembles Wiener Akademie. Mit seinem Orchester
gestaltet Haselbock alljahrlich einen Zyklus fur die Gesellschaft der Musikfreunde im Grof3en
Wiener Musikvereinssaal. Gastspiele fhren seit Jahren in Musikzentren Europas, der USA
und Japans. Als, Artist in Residence' gastierte Haselbock mit seiner Wiener Akademie bereits
in der Kolner Philharmonie, der Suntory Hall Tokyo und beim Mozartfest Wirzburg.

Uber 60 CDs mit Repertoire von Bach bis zum 20. Jahrhundert sind unter der Leitung von
Martin Haselbock verdffentlicht. Mehrfach wurden seine Einspielungen ausgezeichnet, so mit
dem Preis der Deutschen Schallplattenkritik, dem Diapason d'Or und dem Ungarischen Liszt
Preis. Unter den Neuaufnahmen finden sich Mozarts Kirchensonaten, Schuberts Messe in As-
Dur, Pergolesis ,, Stabat mater" (Capriccio), sowie Georg Bendas Oper ,,11 buon marito” (cpo)
Ab der Saison 2005/06 ist Martin Haselbtck auch Music Director des Barockorchesters
Musica Angelicain Los Angeles. Als gefragter Gastdirigent bedeutender Orchester hat er u.a.
in Europa die Wiener Symphoniker, das Gewandhausorchester, das Deutsche Symphonie-
orchester Berlin, die Dresdner Philharmonie, die Nationalphilharmonien von Ungarn und
Tschechien, Flamische Nationalphilharmonie, Orchestra Giuseppe Verdi Milano, in
Nordmerika das Los Angeles Philharmonic, Philadelphia Orchestra, Pittsburgh Symphony
Orchestera, San Francisco, Detroit und Toronto Symphony Orchestra, sowie das St. Paul
Chamber Orchestra dirigiert. Der Schwerpunkt seiner Arbeit liegt dabel auf der lebendigen
Vermittlung barocker und klassischer Werke.

Mit den Hamburger Symphonikern hat er Sinfonien des dsterreichischen Romantikers Johann
von Herbeck eingespielt (NCA),

2007 fuhrte er die beiden von ihm geleiteten Originalklangorchester Musica Angelica und die
Wiener Akademie erstmals fur eine Tournee mit Bachs "Matthdus-Passion” fir eine
umjubelte Tournee durch die USA, Mexiko und Europa zusammen.

Seit seinem Debit bei den Handel-Festspielen Gottingen 1986 ist Haselbdock immer wieder
auch als Operndirigent erfolgreich. Die grof3en Opern Mozarts konnte er in Neuproduktionen
im Theater im Pfalzbau Ludwigshafen erstmals in Deutschland mit historischen Instrumenten
auffihren. Sein "Don Giovanni" wurde 1991 mit dem Mozart-Preis der Stadt Prag
ausgezeichnet. Seit 2000 wurden mit der Wiener Akademie fur die Salzburger Festspiele, die
Wiener Festwochen, die Festspiele in Schwetzingen und das Wiener Schauspielhaus zwolf
Opernproduktionen realisiert, darunter Handels ,, Radamisto” und Haydns ,, Die Feuersbrunst”.
Fir eine neue Prasentationsform von Mozart-Opern "Zaide" (2005/06 u.a. Concertgebouw
Amsterdam, Tonhalle Dusseldorf, etc) arbeitet er verstérkt mit dem Regisseur Brian Michaels
zusammen.

Als musikalischer Leiter neuer Produktionen wirkt Martin Haselbdck an den Opernhausern in
Koln (Salieri: La Cifra, 2006) und Hamburg (Handel: Alcina und Radamisto, 2007), San
Carlo Neapel (Gluck: Orfeo) und Halle (Belshazzar, 2008). Als neuer Intendant der
Burgfestspiele Reinsberg dirigierte Haselbock 2007 Webers "Freischutz', 2008 folgt
Beethovens "Fidelio".
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Quatuor M osaiques’®®

Gegrundet 1987. Kurz-Biographie

ERICH HOBARTH ANDREA BISCHOF ANITA MITTERER CHRISTOPHE COIN

Das Quatuor Mosaiques wurde 1987 gegrundet.

Die drei Osterreicher und der franzosische Cellist Christophe Coin lernten einander bei der
Zusammenarbeit im Concentus Musicus von Nikolaus Harnoncourt kennen. Dort wurde die
|dee geboren, die gemeinsamen langjdhrigen Erfahrungen im Bereich "Originalinstrumente”
am klassischen Streichquartett zu erproben.

Dabei stand von vornherein nicht eine museale "Authentizitdt" im Vordergrund, vielmehr
sollte die Iebendige Verbindung zur grof3en europaischen Quartett-Tradition immer spurbar
bleiben. So gingen etwa vom legendéren V égh-Quartett, dessen Mitglied Erich Hobarth drei
Jahre lang war, wesentliche Impulse aus. Es muss letztes Ziel jeder Interpretation bleiben, den
inneren geistigen Reichtum der Musik zu offenbaren.

Heute wird das Quatuor Mosaiques immer wieder a's eines der fuhrenden Streichquartette der
Gegenwart bezeichnet. Dies wird durch viele preisgekronte Einspielungen belegt. So wurde
das Ensemble unter anderem fur seine Haydn-Einspielungen mehrfach mit dem " Gramophone
Award", einem der wichtigsten Preise der Musikwelt, ausgezeichnet.

Das Quartett musiziert in ganz Europa, auf3erdem in den USA, Australien, Japan und ist
regelmaliig zu Gast bei den wichtigen Festivals wie Edinburgh, Bath, Salzburg, Styriarte Graz,
Schubertiade Schwarzenberg, Luzern, Bremen, Weimar, Odlo.....

Zum Zyklus im Wiener Konzerthaus kommen dhnliche Konzertreihen in der Wigmore Hall
London dem Concertgebouw Amsterdam sowie der Berliner Philharmonie.
Kammermusikalische Hohepunkte sind die gemeinsamen Konzerte mit den Pianisten Andras
Schiff und Patrick Cohen, dem Klarinettisten Wolfgang Meyer und dem Cellisten Miklos
Pérenyi.

2006 folgte das Ensemble einer Einladung nach Spanien, wo es auf dem berihmten
Stradivari-Quartett des spanischen Konigshauses die Quartette von J. C. Arriaga auffihrte
und anschlief3end auf CD einspielte.

Im klassischen Bereich verfugt das Quatuor Mosaiques Uber ein aulerordentlich
umfangreiches Repertoire, die Diskographie umfasst derzeit Werke von Haydn, Mozart,
Arriaga, Boccherini, Jadin, Beethoven, Schubert und Mendel sohn.

Zunehmend werden auch Werke des 20. Jahrhunderts in die Programme aufgenommen.

Erich Hébarth®®’

Erich Hobarth wurde 1956 in Wien geboren. Er erhielt erstmals im 9. Lebengahr
Violinunterricht bei Grete Biedermann am Wiener Konservatorium. Spéter studierte er bei
Franz Samohyl an der Wiener Musikhochschule und zuletzt bei Sandor Végh am Salzburger
Mozarteum. 1977 holte Végh den 21-jahrigen in sein berihmtes Streichquartett und machte
ihn zum Assistenten fur seine Musikkurse.

1980 wurde Hoébarth 1. Konzertmeister der Wiener Symphoniker, kurz danach auch Konzert-
meister und Solist im Ensemble Concentus Musicus Wien unter Nikolaus Harnoncourt.
Aulerdem grindete er damals das Wiener Streichsextett, das 25 Jahre hindurch sehr erfolg-
reich und in unveranderter Besetzung in der ganzen Welt konzertierte. 1987 entstand das
Streichquartett Quatuor Mosaiques. Gemeinsam sollten die mit der Alten Musik und den
Originalinstrumenten gewonnenen Erfahrungen am klassischen Repertoire erprobt werden.
Dieses Ensemble ist jetzt regelméfdiger Gast auf den wichtigen Konzertpodien Europas und
bei den grof3en internationalen Festivals.

286 Bjographie Quatuor Mosaiques, libermittelt per e-Mail 19. August 2008, Management Quatuor Mosaiques.
27 \www.styriarte.com/kuenstler/erich_hoebarth
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Erich Hdbarth tritt haufig als Solist auf, etwa mit der Camerata Academica Salzburg, dem
Wiener Kammerorchester, der Chapelle Royal Paris, der Baltischen Philharmonie, dem RSO
Wien, den Wiener Symphonikern und der Camerata Bern, wobei er gerne die Konzerte von
Bach, Mozart, Haydn, Beethoven, Schumann und Berg interpretiert. Zu seinen Kammer-
musikpartnern gehdren u. a. Andras Schiff, Sabine Meyer oder Elisabeth Leonskaja.

Auch hat er zahlreiche CD-Einspielungen vorgenommen, unter anderem nahezu das gesamte
Streichsextettrepertoire. Er war Gastprofessor an der Musikhochschule Graz, Lehrer fir
Kammermusik an der Wiener Musikhochschule und ist derzeit Gastprofessor an der Grazer
Universitéat. Seit 2000 ist Erich Hobarth kiinstlerischer Leiter der Camerata Bern.

Erich Hobarth, Kurzbiographie®®®

Der Wiener Erich Hobarth studierte bei Grete Biedermann und Franz Samohyl; dann am
Mozarteum Salzburg bei Sandor Vegh. 1978 - 1980 Mitglied im beriihmten Vegh-Quartett.
1980 - 1986 Konzertmeister der Wiener Symphoniker. Primarius des Wiener Strei chsextetts.
Seit 1981 Konzertmeister und Solist in Nikolaus Harnoncourt’ s Ensemble Concentus Musicus.
Kunstlerischer Leiter der Camerata Bern. Langjéhrige Unterrichtstdtigkeit (Violine und
Kammermusik) in Wien und Graz. Sténdige Zusammenarbeit mit dem Pianisten Andras
Schiff.

Ars Antiqua Austria®®®

Osterreichische Barockmusik steht im Mittelpunkt des Repertoires dieses ungewohnlichen
Barockensembles. Die zu dieser Zeit am Wiener Kaiserhof gepflegte Musik zeigte zuerst
starke Einflisse aus Italien, spater aus Frankreich, wobei sich auch das spanische
Hofzeremoniel auf das kinstlerische Schaffen auswirkte. Der typisch Osterreichische Klang
dieser Epoche wurde durch den Einflul3 der vielen Kronlander gepragt. Die politischen und
gesellschaftlichen Grenzen im Osterreich der Barockzeit waren viel weiter ausgedehnt als
heute. Elemente der Volksmusik aus dem Slawischen, dem Ungarischen und der
alpenléndische Musik beeinflufiten damals die Kunstmusik nachhaltig und gaben ihr den
spezifischen Klang. Der dsterreichische Klang spiegelt aber auch das Temperament und den
Charakter des damaligen Osterreichers wieder, eines Menschen im Schmelzpunkt vieler
unterschiedlicher Kulturen. Darin vereinigen sich die Lebendlust des Sudlanders, die
Melancholie der Slawen, das Formalistische der Franzosen, das Hofzeremoniell der Spanier
und das origina Alpenlandische des deutschsprachigen Raumes. Diese Mischung aus
Hofmusik und Volksmusik mit einer tanzerischen Note machen den typisch Gsterreichischen
Klang aus.

Die ersten Jahre standen fir ARS ANTIQUA AUSTRIA - neben zahlreichen Konzertauftrit-
ten - ganz im Zeichen der musikwissenschaftlichen Aufarbeitung des Schaffens dsterreichi-
scher Barockkomponisten. Aus dem reichen Fundus wiederentdeckter Werke entstanden
mehrere erfolgreiche Ersteinspielungen. So gab es fur die Tontrager mit der Musik von R.
Weichlein, H.I.F. Biber, F.Conti, G.B.Viviani, G.A.P. Medlli, Arnold, A. Caldara, B.A.
Aufschnaiter, J.J. Vilsmayr, J.P. Vegvanovsky, J. Schmelzer, G. Muffat und Johann Sebastian
Bach enthusiastischen Beifall bel internationalen Fachrezensenten.

Seit dem Jahr 2002 Ubernimmt ARS ANTIQUA AUSTRIA die Gestaltung eines eigenen
Konzertzyklus im Wiener Konzerthaus. Das Ensemble ist federfihrend in einer auf mehrere
Jahre ausgelegten Konzertreithe mit dem Titel "Klang der Kulturen - Kultur des Klanges®,

28 Bjographie Quatuor Mosaiques, Uibermittelt per e-Mail 19. August 2008, Management Quatuor Mosaiques.
289 \www.ars-antiqua-austria.com
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bestehend aus insgesamt 90 Konzerten in den Stadten Wien, Prag, Budapest, Bratislava,
Krakau, Venedig, Laibach, Mechelen und L Ubeck.

Die aktuellen Tourneen fuhrten das Ensemble unter anderem zum Festival de la Musique
Barogue nach Ribeauvillé, zu den Festwochen der Alten Musik nach Berlin, zum Festival
Printemps des Arts nach Nantes, zum Mozartfest in Wirzburg ( eine Opernproduktion ) , zu
den Tagen ater Musik in Herne, Festival de Musique de Clisson et de Loire Atlantique,
Folles Journées de Nantes, Musée d'Unterlinden Colmar, Festival Baroque du Sablon,
Vlandern Festival, Festivad Bach de Lausanne, Bologna Festival, Vendsyssel Festival,
Concerti della Normale Pisa, Resonanzen Wien, Klangbogen Wien zum Monteverdi Festival
nach Cremona, an die Minchner Staatsoper sowie zu den Salzburger Festspielen.

Auch in den USA und Japan ist das Ensemble ein gerngesehener Gast.

Die CD-Einspielung zusammen mit der Mezzosopranistin Bernarda Fink ( vier Kantaten von
Francesco Conti ) ist bereits eine Woche nach der Prasentation mit "Diapason d or" ausge-
zeichnet worden. Gunar Letzbor bekam zusammen mit seinem Ensemble ARS ANTIQUA
AUSTRIA enen "Cannes Classical Award 2002" fur seine Einspielung der "Capricci
Armonici" von G.B.Viviani verliehen.

Gunar Letzbor*®

Gunar Letzbor studierte Komposition, Dirigieren und Violine in Linz, Salzburg und Koln. Die
Bekanntschaft mit Nicolaus Harnoncourt und Reinhard Goebel veranlalite ihn, sich eingehend
mit der Interpretation und Spielpraxis Alter Musik auseinanderzusetzen. Er musizierte in den
Ensembles Musica Antiqua Koln, Clemencic Consort, La Folia Salzburg, Armonico Tributo
Basel und der Wiener Akademie, war in den vier letztgenannten mehrere Jahre erfolgreich als
Konzertmeister tétig. Bei zahlreichen Konzertreisen durch Europa, USA und Japan trat und
tritt Gunar Letzbor regelméliig als Solist in Violinkonzerten und Recitals mit grof3em Erfolg
in Erscheinung.

Er grundete das Ensemble Ars Antiqua Austria. Mit den sieben Musikern dieses Ensembles
versucht er, der klanglichen Vielfalt osterreichischen Barockmusik durch Erarbeitung eines
spezifisch Osterreichischen Barockstreicherklanges Ausdruck zu verleihen.

Mittlerweile wurden seine CD-Aufnahmen mit den Violinsonaten und den Rosenkranz-Sona-
ten von Biber, die Einspielungen mit Werken von Schmelzer, Vevanovsky, Muffat, Weich-
lein, Aufschnaiter, Mozart, Caldara, Bononcini und Viviani mehrfach ausgezeichnet.

Gunar Letzbor ist ein begehrter Lehrer fur Barockvioline, unterrichtete unter anderem an der
Musikhochschule Libeck. Als Dozent in Sommerseminaren fur AuffUhrungspraxis bzw.
Spielpraxis alter Instrumente gibt er seine Erfahrungen aus seiner Tétigkeit als Ensembleleiter
und Solist an junge Musiker weiter.

Fir seine Interpretation der "Capricci Armonici” von G.B.Viviani bekam er 2002 einen
"Cannes Classical Award" verliehen. Besonderes Aufsehen erregte jingst die Ersteinspielung
der Violinsolosonaten von J.J.Vilsmayr.

290 \www.ars-antiqua-austria.com
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Abstract , Historische Auffihrungspraxisin Wiener Konzertsalen, Saison 2007/2008*

Verfasserin, Matrikelnummer: Doris Schmidl, 9907351
Studienkennzahl It. Studienblatt: A 122 301
Studienrichtung It. Studienblatt: Soziologie, geisteswissenschaftlicher Studienzweig

Schwerpunkt: Musiksoziologie
Betreuer: a0. Univ.Prof. Dr. Alfred Smudits
Formales: 159 Seiten, verfasst in deutscher Sprache.

Die Diplomarbeit ist als explorative Studie konzipiert, da im Bereich der historischen Auf-
fhrungspraxis kaum musiksoziologische Publikationen existieren. Ziel der Arbeit war die
Bestandsaufnahme der Originalklangkonzerte in Wiener Konzertsdlen in der Konzertsaison
2007/2008, wobei der Fokus auf (Wiener und Osterrei chischen) Ensembles und Orchestern lag.

Zunachst wurden die Termini ,,Alte Musik®, , historische Auffihrungspraxis* und ,, Werk-
treue” erortert und fur die Arbeit so weit als moglich festgelegt. Aus der angestrebten Werk-
treue in den Interpretationen von Originalklangensembles ergibt sich die Notwendigkeit zu

Kompromissen und individuellen Ldésungen, wie im Laufe der Arbeit 6fter thematisiert wurde.

Im zweiten Kapitel wurden die bedeutendsten Originalklangensembles im Wiener Musik-
leben und ihre kinstlerischen Leiter vorgestellt, darunter: der Concentus Musicus Wien unter
der Leitung von Nikolaus Harnoncourt, das Clemencic Consort unter der Leitung von René
Clemencic, die Wiener Akademie unter der Leitung von Martin Haselbdck, das Quatuor
Mosaiques sowie dessen Primgeiger Erich Hobarth, Ars Antiqua Austria unter der Leitung

von Gunar Letzbor und andere. Diese Ensembl es haben eigene Abonnementzyklen in Wien.

Daran anschlief3end wurden Spielstdtten und Programme in der Saison 2007/2008 in Wien
dargelegt, wobei sich die Erhebung auf publizierte Veranstaltungskalender, Abonnement-
programme und Datenbankrecherchen stiitzte. Konzerte des Musikvereins, des Konzerthauses,
des Theaters an der Wien und der Wiener Kammeroper, die von Originalklangensembles
gespielt wurden, sind in der Arbeit aufgelistet und besprochen. Darliber hinaus wurden
Festivals wie die Resonanzen, der Osterklang, Barocke Festtage sowie das Haydn-Jahr 2009
auf Originalklangensembles hin analysiert. Hinweise auf Veranstaltungsreihen und freie
Produktionen veranschaulichen, dass Alte Musik nicht nur in ingtitutionalisiertem Rahmen

stattfindet, sondern auch in Museen, Theatern und anderen Einrichtungen.
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Dabei ist die Vielfalt des Repertoires und der Programme, die zeitliche Ausdehnung tber
mehrere Jahrhunderte Musik, die heute von Spezialisten der historischen Auffihrungspraxis
gespielt wird, sehr deutlich zu sehen: vom 12. bis zum 20. Jahrhundert. Originalklangensemb-
les spielen teilweise dieselben Werke wie moderne Symphonieorchester, der Schwerpunkt
dieser Uberschneidung dirfte derzeit auf der Wiener Klassik liegen, wobei erste Original-
klangorchester auch Musik der Romantik spielen. Als Fazit gilt, dass das Potential der
Auftrittshaufigkeit von Wiener und osterreichischen Originalklangensembles grof3er waére,
derzeit liegen viele von ihnen bei weniger als zehn Konzerten pro Saison in Wien und sind
daher auf Gastspiele bei Festivalsin Osterreich und international e Gastspiele angewiesen.

Fir die Interpreten, denen das vierte Kapitel gewidmet ist, ergibt sich daraus, dass ihnen im
Bereich der Alten Musik keine Anstellungen angeboten werden sondern Werkvertrage fur
(einzelne) Konzerte oder Produktionen, sie ein unternehmerisches Risiko haben und teilweise
in mehreren Ensembles mitwirken. Bei Uberschneidungen von Projekten unterschiedlicher
Formationen kommt es flr den einzelnen Instrumentalisten zu Interessenskonflikten. Fir den
kunstlerischen Leiter, der im Bereich der Alten Musik meist der Griinder des Ensembles ist,
ergibt sich daraus eine spezifische Anforderung, da das Ensemble weitgehend tber ihn identi-
fiziert wird und werden muss. Gastdirigenten sind bei den besprochenen Ensembles eher

selten eingeladen, die kunstlerische Leiter dirigieren oder leiten nahezu alle Konzerte selbst.

Abschlief3end befasst sich die Arbeit mit verschiedenen Tendenzen der historischen Auf-
fUhrungspraxis, wie der Ausweitung des Repertoires, der zunehmenden Institutionalisierung,
der Szientifizierung und Rationalisierung bzw. mit dem sich andernden Verhaltnis zu Quellen
bel jungen Musikern. Auch Medien und zeitgendssische Kompositionen fur historische
europaische Instrumente sind Themen, die im funften Kapitel kurz angesprochen werden, wie
auch Anregungen fur weiterfuhrende Analysen (Demokratisierungstendenzen, Geschlechter-

verhaltnis, Einfluss auf moderne Symphonieorchester).

Die GrolRenordnung der Alten Musik in Wien, die Bestandigkeit der Nachfrage des Publi-
kums, die Ausbildung von Institutionen, die zeitliche Ausdehnung der historischen Auf-
fihrungspraxis auf nahezu ein Jahrhundert legen musiksoziologische Fragestellungen nahe,
auch weil die Reflexion Uber diese relativ junge Entwicklung im Bereich der Ernsten Musik
bisher nahezu ausschliefdlich von Musikwissenschaftern und I nterpreten geleistet wird.
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