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Musik ist ein moralisches Gesetz.
Sie verleiht dem Universum eine Seele,
dem Geist Fllgel, der Phantasie
Flugkraft, der Traurigkeit einen Zauber,
und allen Dingen Freude und Leben.
Sie ist der Inbegriff der Ordnung
und fuhrt zu allem, was gut,

gerecht und schon ist.

Platon
(427 vor Chr. - 347 vor Chr.)

griechischer Philosoph



Salsa, Merengue, Bachata MMag. Knolle Claudia

\Vorwort

Als ich 1995 in Graz mit dem Salsa (Merengue, BahBanzen begann, hatte ich
keine Ahnung, welchen enormen Einfluss diese Masik mich nehmen wurde.
Von der ersten Stunde an nahm mich diese MusikeaacBlag, riss mich mit,
fesselte und verzauberte mich. Zu diesem Zeitpunigste noch kaum jemand in
Osterreich, was Salsa ist und was es bewirkt. lm 2800 kam ich nach Wien und
genoss die Gesellschaft vieler ,Salsaholics*. Zumehd fuhr ich auf
internationale Salsa-Kongresse und meine Begeigienahm stetig zu. Durch
meine Faszination fand ich viele Freunde auf dezga Welt. Seit vielen Jahren
verbinde ich all meine Reisen mit dieser Musik.s&alerbindet die Menschen wie
eine Familie. Schon mehrmals habe ich per Intéfoetakt mit Leuten in Stadten
wie Lissabon, Rom, Mailand und London aufgenomnh@nwurde von ihnen wie
eine langjahrige Freundin begruf3t und in ihrem Kr@ufgenommen. Es ist ein
schones Geflhl zur internationalen, riesigen Fanuér Salsa-Tanzer zu gehdren
und die stetige Zunahme an Begeisterten zu seletar&en nicht nur zur Musik,
sondern fuhlen und leben sie. Salsa tragt somii @z, Kulturen einander néher
zu bringen und Unterschiede kennen zu lernen, lariécen oder zu schatzen.
Diese Musik leistet einen Beitrag zum lander- un@éngeniberschreitenden
Volkerverstandnis. Sie vermittelt ein positives eabgefuhl und Freude, die alle
Menschen miteinander verbindet. Bestéatigen kanraigth den heilenden Effekt
dieser Musik. An Tagen, an denen ich mich ein lhissdraurig fihle, helfen mir
der Tanz und die Bewegung zu dieser besonders allertv Musik. Meine
Traurigkeit verschwindet schnell und man kann wstaigs fur kurze Zeit, fur ein
paar Stunden, glicklich sein. Salsa hat mein Lelmé&ndert, es noch positiver
gemacht und mir Selbstbewusstsein geschenkt. lold hmeinen Mann beim Salsa
Tanzen kennen und lieben gelernt. Unsere sechg@giiochter Carmen hort und
bewegt sich heute schon gerne zur sidamerikanisbhesik, denn Musik ist

Lebensgefuhl und Salsa bedeutet Leben.
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Salsa, Merengue, Bachata

und deren enormer Boom

Einleitung

Schon Platon wusste von der wichtigen Funktion bErelide bringenden Art von
Musik, welche die Belebung von Geist und Seele diirdDas Thema meiner
Dissertation handelt von den lateinamerikanischersikfichtungen, die vor allem
in den letzen Jahrzehnten einen gigantischen Eriolgeuropa verzeichnen
konnten und weltweit Anerkennung fanden. Die Reske vion Salsa, dessen
Vorlaufer Son, Merengue und Bachata. In meiner Arpehe ich der Frage nach,
warum ausgerechnet diese Musikstile, vor allem é&adnen derartig enormen
Einfluss auf Europa nehmen konnten und nicht et@mhadd Samba oder

Ahnliches. Ziel meiner Arbeit werden vor allem diealysen der Liedtexte sein
sowie Erorterung der Erfolgsfaktoren von Salsa decen mogliche Hintergriinde

sein.

Musik, Bewegung und Tanz gehdren unweigerlich zumsam Der Ursprung des
Tanzes liegt im Wunsch des Menschen sich auszuenidiefihle wie Schmerz,
Flehen oder Freude geben den Rhythmus vor, derewiedbestimmt die Musik und
die Musik bewegt den Menschen. Das Tanzen war schorer mit der Menschheit

verbunden und kommt sogar im Tierréialor. Musik stellt ein soziales Phanomen

! Lambada ist ein tangoahnlicher Tanzstil aus Beasimit einer ausgepragt erotischen Komponente,
der 1989 von Los Angeles aus die Diskotheken in N&sk, Paris und in Spanien eroberte. Der
Musikstil ist eine Mischung aus Merengue, Salsa Bamba. Die Melodie ist bolivianischen
Ursprungs. In einem Plagiatsprozess wurden die teesh ,Lambada“ 1990 einem bolivianischen
Komponisten zugesprochen. Vgl. Wicke/Ziegenriick6g7:285.

2 Samba ist eine brasilianische Lied- und Tanzforinvielen Varianten und hat seinen Ursprung in
der Musik der afrikanischen Sklaven. 1928 wurde diste Samba-Schule gegrindet. Vgl.
Wicke/Ziegenrucker, 1997:460.

% Vor allem mannliche Skorpione, Finken, Seepferd¢t®faue und viele andere Tierarten locken ihre

10
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dar, das von Folklore-, Freuden-, Kriegstanzeny Ul@mze der Gotterverehrungen,
bis zu den modernen Modetanzen refcBpontanes Entstehen von Musik weicht
heutzutage der bewussten Produktion von Liedern wWhatetanzen. Grolde

Plattenfirmen bestimmen die komplette Organisatienselben, um ein moglichst

breites Publikumsspektrum zur maximalen Gewinn&rage abzudecken. Es zahlen
Werte wie die Attraktivitat der Sanger, tanzerischédnnen oder Strategien der
Vermarktung weitaus mehr als der musikalisch-spigtod Anspruch. Diese auf

Vermarktung ausgerichtete Musik klingt eintonige@@ewegungs- und Tanzformen
der heutigen Disko-Generation erscheinen wie eis@ierte Darstellung der

einzelnen Individuen.Salsa hingegen tanzt man zu zweit oder in der @rufs

garantiert Bewegung, Freude und Spal3 an der Musik.

Literatursoziologié

Literatursoziologie ist mehr als jeder andere Zwelgr Soziologie dem
Einstromen von Werturteilen ausgesetzt. Zu bedemdtehierbei der notwendige
Zusammenhang zwischen den Prinzipien der soziakeimuDg und der Kiinste
sowie die Einflisse aus Gesellschaft, ReligionteSund Recht, um nur die
Wichtigsten zu nenneh.

Literatursoziologie als kritische Texttheorie istabdingbar geworden. Der Kampf
gegen traditionelle Literaturtheorien flammt neuf, adenn Kunst soll besser

wertfrei verstummen, als die Wahrheit Uber eineumhne Gesellschaft

Weibchen durch rituelle aufreizende Balzverhaltemster, die hauptsachlich der Fortpflanzung
dienen. Dieses oft stundenlange Bewegungsmusteriwider Biologie als Paarungstanz bezeichnet.
Vgl. http://www.tier-inserate.ch/Tiere/Skorpione.asp27.11.2007. Bienen kommunizieren durch
Tanz. Vgl. http://www.fu-
berlin.de/presse/publikationen/fundiert/2001 01200 menzel/index.htmP7.11.2007.

*vgl. Willke, 1991:39.

®Vgl. Linder, 2004:10.

® vgl. Metzler, 2004:400. Die Literatursoziologieskit eine Richtung der Literaturanalyse dar, die
insbesondere den gesellschaftlichen und soziolalikur Bedingungen der Produktion und Rezeption
von Literatur, der Textkonstitution sowie der Entitung literarischer Gattungen Rechnung tragen
will .... Vgl. Meyers GroRes Taschenlexikon, Band 2801:234f. Unter Literatursoziologie versteht
man eine Wissenschaft, die die sozialen und Okoschen Voraussetzungen der Produktion,
Verbreitung, Aufnahme und Weiterverarbeitung deedatur untersucht; Gegenstandsbeschreibung,
Theoriebildung und Untersuchungsverfahren sind snés heute strittig. In der gegenwartigen
Literatursoziologie finden sich systemtheoretiscmarxistische, psychoanalytische und semiotisch-
strukturalistische Ansétze, die sich teilweise veedéeitig beeinflussen.

"Vgl. Fugen, 1968:14f.
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auszusprecheh.
Haufig erscheint Literatur innerhalb allgemeinerzi@ttheorien als ,Symptom®,
das auf gesellschaftliche Bewusstseinsebenen uhdoaialen Wandel reagiert

und diesen widerspiegélt.

Forschungsinteresse

In meiner Arbeit Uber ,Salsa, Merengue, Bachata deden enormer Boom*
sollen themarelevante konkrete Fragen aufgeworfeh unter Berticksichtigung
verschiedenster Aspekte weitgehend wissenschadtliErkenntnisse gewonnen
werden. Diese Fragen mochte ich von mehreren Hergpe (unter anderem auf
literarisch-soziologischer  und  historischer  Ebene it mumfassenden
Liedtextanalysen) beleuchten und einen Attributsten, diese international
angesehenen Musikrichtungen auf wissenschaftlicmechungsebene zu erheben.
In meiner Dissertation lege ich besonderen WertCathils und werde mich auf

wenige Untersuchungsgegenstande stltzen.

Wenn in dieser Arbeit von Salsa gesprochen wird,egniges des Gesagten auch
fur die beiden anderen behandelten Musikrichtungg@meiner Arbeit erforsche
ich Entwicklungen, die gesellschaftliche Zusammegedund Auswirkungen der
Musikrichtungen Salsa, Bachata und Merengue unézatziehung der einzelnen

Liedtexte auf das einzelne Individuum.

Meine Arbeitshypothese lautet, dass sich der Erfalgr besprochenen
Musikrichtungen nur aufgrund eines &ulerst gegéitkZusammentreffens
verschiedenster Umstande einstellen konnte. Alesnekonkreten Fragenkomplex

werden einige Faktoren zur Beantwortung der jegeifliFragen fihren.

Theodor Adorno umschreibt die Wirkungsweise der iklusder Gesellschaft und

untersucht ,die gesellschaftliche Dechiffrierungsikalischer Phanomene selbst,

8 vgl. Zima, 1978:20.
° Vgl. Kuzmics/Mozetic, 2003:35.
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die Einsicht in ihr wesentliches Verhaltnis zur lema Gesellschaft, in ihrem
inneren sozialen Gehalt und in ihrer Funktion“. Algesellschaftliche

Dechiffrierung musikalischer Phdnomene selbst* tedits man demnach die
Einsicht in ihre Funktionsweise. Musik als im Adtallgegenwartiges Phanomen
zu sehen bietet sich zur Erforschung der Entstethedingungen im

Gesellschaftlichen an, dessen Wesen ,gesellsattaftiechiffriert* entschlisselt
werden soll. Im Bereich der popularen Musik héngesdeng mit der

kapitalistischen Vermarktungsstruktur der Musikaasien’ Salsa, Bachata und
Merengue als populare Musik steht demnach im eZ@gsammenhang mit deren
kommerzieller Aufarbeitung, um die Verbindung zwien sozialen Gehalt und

der Funktionsweise von Musik erforschen zu kdnnen.

Die die sich ergebenden Hauptfragen, die literatmiologische, soziologische,
psychologische und inhaltliche Faktoren einschiel3&uten bezuglich der

Erfolgsfaktoren wie folgt:

I. Warum kann Armut dem Erfolg von Salsa zutraglidnae
Il. Welche Funktion haben Marketingstrategien in Beaufl den Erfolg von
Salsa?
[ll. Welche Rolle spielt die Gruppenzugehdrigkeit?
IV. Inwieweit kann Salsa Familienersatz darstellen?
V. Welche therapeutischen Erfolgsaussichten lassardsich Salsa erwarten?
VI. Wie wirkt sich das Fehlen von starren Regeln aus?
VIl. Welche Effekte bringt die kérperliche (Tanz)Bewegumit sich?
VIIl. Welchen Einfluss hat die entstehende Kdrpernah&alsa-Tanzer?
IX. Was bewirkt der Inhalt der Liedtexte?

X. Wie wirken sich Filme auf den Erfolg von Salsa aus?

Themen der Untersuchungen werden unter anderembltgen der sozialen
Herkunft von Musikern, Untersuchungen des lateindcarischen Musikmarktes

- im Speziellen auf die hier genannten Musikriclgem, deren Produktions- und

19vgl. Adorno, 1992:230.
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Rezeptionsweisen - bis hin zu Analysen und Intégtienen von Texten im
Zusammenhang mit der gesellschaftstheoretischen lwehtursoziologischen
Komponente sein. Hierzu bedarf es der Beleuchtund LUnterpretation von

Liedtexten aus unterschiedlichsten Perspektiven.

Meine Arbeit teilt sich in drei Hauptteile A.) SaJ€B.) Bachata und C.) Merengue,
wobei besonderes Augenmerk auf Salsa gelegt wiedgriBdet wird dies damit,

dass diese Musikrichtung die Erfolgreichste untar dreien ist.

Methode

Aufgabe der Literatursoziologie ist es, den somaland 6konomischen
Verflechtungen des literarischen Werkes, in unserBall der Liedtexte,
nachzugehen, um ein besseres Verstandnis fir digrdifting, die Rezeption der
Lieder sowie fiir die soziologischen Zusammenhinge ezlangert® Die
Literatursoziologie beschreibt das Verhaltnis voes@lschaft und Literatur und
bedient sich dabei der Literaturwissenschaft saleie Soziologie. Das Ergebnis
des literaturwissenschaftlichen Diskurses in des0&® und 1960er Jahren war ein
.Methodenpluralismus*, bei dem alle Methoden Gildéd beanspruchen konnten,
aber jede Methode ihren Erklarungsanspruch rederziemd alle anderen als

Erganzung akzeptieren musste.

Mit der Erforschung der literarischen Institutionkeistet die Literatursoziologie
eine gewisse Vorarbeit. Sie setzt ein Wechselspigschen Gesellschaft und
Literatur voraus und ermoglicht eine konkrete undsenschaftliche Betrachtung
eines Fragenkomplexes. Dieser Fragenkomplex witthrmeh von empirischen
Nachweisen von Handlungsablaufen geklart, die siteme informative Kraft

aufweisen als gewagte Interpretationen. Bei derlyseader Liedtexte handelt es
sich um eine Art der Sozialkritik, welche die Gésdlaft als komplexes System

1 Vgl. http://www2.hu-berlin.de/skan/np/studbib/d_a/kap&htm 27.11.2007.
12ygl. Schreiner, 1983:2.
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bewertet:®

Bei der soziologischen Analyse literarischer Wenkerden einige Fragen
aufgeworfen und den Verhaltensnormen und Werthgétan besonderes
Augenmerk geschenkt. Erstens wird hinterfragt, wetchen Werthaltungen sich
der Autor identifiziert. Zweitens stellt die Anabslie Frage, an welches Publikum
und damit an welche Werthaltungen der literaristbgt appelliert, und drittens,
welche vorhandenen Normen und Werthaltungen duechidterpretierten Text

gestiitzt, geschwacht oder neu durchgesetzt wefden.

Zu den literatursoziologischen Methoden zéahlen 8igstemtheorie und die
Empirische Literaturwissenschaft. Wahrend sichSjistemtheorie auf literarische
Werke konzentriert, analysiert die zweite Methodeie dkomplexen
Zusammenhange von Kunstproduktion, -rezeption, mudung und -
verarbeitung® Der Systemtheoretiker sieht die literarischen €eals zueinander
in Beziehung stehende SystetfidNiklas Luhmann sieht den Zusammenhang von
Gesellschaft und Musik systemtheoretisch gesehen ,dén Aufbau von
Strukturen des Systems durch systemeigene Prozesse*

Peter Atteslandé? teilt die Verfahren fiir die empirische Sozialfdreng ein in:
* Mathematische Ansatze
» Statistische Anséatze
* Beschreibende Statistik und Haufigkeitsverteilungen
» Stichproben
* Prufung von Hypothesen

» Varianzanalyse und multivariate Methoden

13vgl. Fugen, 1971:28f.

14vgl. Fugen, 1971:33f.

15 Sie beschaftigt sich mit Literaturkritik, mit deiteraturvermittiung in Schulen, mit Werbung, ...
Vgl. http:/Avww.uni-essen.de/einladung/Vorlesungen/methoderdlitirsoziologie.htm 27.6.2007;
http://www.uni-essen.de/einladung/Vorlesungen/meégmisystemtheorie.htr27.11.2007.

%vgl. Miller, 1990:201ff.

vgl. Luhmann, 1997:64f.

18vgl. Atteslander, 2006:229ff.
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Norbert Fligen teilt die Methoden ein in:
* Statistische Methode
* Historisch-dokumentarische Methode

* Hypothetische Methode

Hans Norbert Flgen tritt in seinem Buch ,Hauptnicigen der Literatursoziologie
und ihre Methoden* vehement gegen eine VermischamgLiteraturwissenschaft
und Literatursoziologie ein. Flgen teilt Literatur den Bereich der empirisch
nachweisbaren Verflechtungen von Produktion, Dhstron und Konsumation
sowie in den Bereich des spekulativ, geistesgeltiitic oder werkimmanent
erfassbaren Asthetischen éin.

Literatursoziologie ist Gegenstand vieler Diskussio und befindet sich in einem
komplizierten wissenschaftstheoretischen Umfeld, dam stark gegen die
Literaturwissenschaft abgegrenzt wird. VerschieteensAutoren liefern
unterschiedliche Thesen und Ansétze zu diesem Th@maliteratursoziologie
eine Disziplin der Literaturwissenschaft oder digetaturwissenschaft ein Zweig
der Literatursoziologie ist, bleibt umstritten. Wahd die Literaturwissenschaft
Literatur als asthetisches Kunstwerk sieht, erldntgratur literatursoziologisch
gesehen erst in ihrem sozialen Kontext an BedeutBagliteratursoziologischer
Betrachtung bleibt eine gewisse Distanz zum Wellalegn. Das Werk soll sozial
verstanden werden. Dazu bedient man sich einerrestipen Vorgehensweise, die
nach statistischen Kriterien, wie zum Beispiel deBetrachten des
Rezeptionsverhaltens, Rickschliisse auf die Liegltextl deren Inhalt zulasst. Bei
dieser soziologischen Untersuchung wirft man Fragach Qualitat, Entstehen,
Vermittlung sowie Wirkung der Literatur auf andeeaif und bringt diese
Ergebnisse in funktionelle Zusammenhange. Fir Norbéigen bedeutet die
literatursoziologische Methode, dass die Texte Wmistande beschrieben und
eingeordnet werden dirfen. Die Wertvorstellungen elazelnen Autoren bzw.
Sanger durfen allerdings nicht bewertet werden, ndemlies sei

wissenschaftsfremd.

¥vgl. Fugen, 1974:14.
2vgl. Schreiner, 1983:5ff; vgl. httpulivw.wmelchior.com 27.11.2007.
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Gegen einige literaturanalytische Methoden lassgnEinwande finden, weshalb
man bei der Interpretation eines Textes mehrere/ddiahren verwendet. Oft ist
es hilfreich und sinnvoll, mit einer textnahen Mmdk wie zum Beispiel dem
werkimmanenten Verfahren zu beginnen, um den Telbss grindlich zu
erschlielen. Mit diesem gewonnenen Basisverstanlarm weitergearbeitet
werden und es kbnnen weitere Methoden angewandteweum geschichtliche,

soziale, kulturelle und sonstige Uberlegungen bieasbegrinden.

Als Zugang zu meiner Dissertation wéhle ich eiterditursoziologische Methode,
die zur Uberpriifung einzelner Hypothesen zu geswlfitlichen Erscheinungen im
intensiven Zusammenhang mit Texten und AussagenMieiker und Sanger
fuhren wird. Hierbei lege ich Wert auf die Analys®n gesellschaftlicher
Wirklichkeit und allgemeinen Gesellschaftstheorsawohl in Interrelation zum
sozialen und politischen Geschehen unserer Zeitaath unter Betrachtung
historischer Aspekte. Um das methodische Vorgehamsparent zu machen ist
auch die Untersuchung des Verhaltens der Zuhéraftséteziehungsweise die

Reaktion derselben auf die Musiktitel wichtig.

Da bei meiner Arbeit manches nur durch Analogidssdd und Hypothesen
ableitbar ist, erscheint mir die Beleuchtung deitdfien einer wissenschatftlichen
Hypothese wichtig. Damit es sich bei einer Behangtum eine wissenschatftliche
Hypothese handelt, missen folgende Kriterien eréiin:

1. Der empirische Gehalt der Aussage muss gegebendssrbedeutet, dass
ein realer Sachverhalt gegeben ist, der sich esgpitintersuchen lasst;

2. Es bedarf der Allgemeingultigkeit der Behaupturags bedeutet, dass diese
nicht nur auf bestimmte Menschen oder Gegenstamiéftz sondern auch
auf die Allgemeinheit;

3. Eine Behauptung verlangt Schlussigkeit, die miteginKonditionalsatz
(-Wenn ..., dann .5, ,Je ..., desto ...") funktioniert.

4. Es wird eine Mdglichkeit der prinzipiellen FalsiBzbarkeit der Hypothese
gefordert

ZLvgl. Bortz/Doring, 2002:18.
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Durch Heranziehung der Biografien der Sanger fiég deutung der Liedtexte
bediene ich mich auch der biografischen Methodderdings héalt sich die
Prifung, ob und wie die Lebenserfahrungen des Kemsssich auf Themenwahl
und Darstellung eines Textes ausgewirkt haben, amgimalen Rand meiner

Dissertation. Die biografische Methode wird demnagham Rande angerissen.

Da ich mich auf Dokumente der Musikszene stitzed diese in historischen
Zusammenhang bringen werde, werde ich in meineeifduch der historisch-
dokumentarischen Methode folgen. Teilweise werda much Hypothesen
aufstellen, weshalb ich die hypothetische Meth@deh in meine Abhandlungen
einflieBen lassen werde. Die Liedtexte sind Auskiruginer bestimmten
Konstellation von Autor, Publikum und Gesellschaftd haben eine soziale
Funktion. Durch kritische Analyse unter Heranziefputer gesellschaftlichen
Bedingungen werden Zusammenhénge erschlossen. €&itahch werde ich einer
aspektorientierten, systematischen Methode unteraugr Betrachtung von

verschiedenen Sach- und Problemebenen folgen.

Eine ausfiihrliche Darstellung und Erklarung der hdelen wirde den Rahmen
dieser wissenschaftlichen Arbeit sprengen. Esgpbrielle Analysetechniken, die
den Text meist in einzelne Interpretationsschridtxlegen, um ihn fur alle

nachvollziehbar und intersubijektiv tiberpriifbar zactrer?? Diese intersubjektive

Uberpriufbarkeit bedeutet nach Karl Popper eine Wssatzung fir die

Objektivitat wissenschaftlicher Satze.

Bezuglich der Erorterung der unterschiedlichen €ssgjlungen verhelfen
Musiktexte zu moglichen forschungsspezifischen Bmnggsen. Um néhere
Schliisse aus den Texten ziehen zu konnen, werdese ddther als soziales
Phanomen gesehen als in ihrem musikalischen Wendkdtea. Im Hinblick auf die

Literatursoziologie wirft Robert Escarpit die irdesante Frage auf, ob Literatur
als ein Aspekt des Soziologischen oder das Sozsubg als ein Aspekt der

Literatur betrachtet wiré&’

22\/gl. Mayring, 2003:42ff. In diesem Zusammenhanigasé die detaillieren Analysebeschreibungen
von Philipp Mayring verwiesen.

% vgl. Popper, 1935:848.

24 vgl. Escarpit, 1970:38.
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Ich schliele mich der Methode nach Hans NorberteRlgn, wonach die
Soziologie das soziale, intersubjektive VerhaltemzZorschungsgegenstand hat,
wahrend die AsthetfR des literarischen Werkes Nebensache bleibt. Didseagt
nur dann Bedeutsamkeit, wenn sie mit sich, an siohd fur sich

zwischenmenschliches Handeln vollziéht.

Die Interaktion der an der Literatur beteiligtenrsemen stellt einen Gegenstand
der Literatursoziologie dar. Dieses zwischenmendodl Handeln, sowohl auf
Seiten des Produzenten als auch auf Seiten depi&@en, bezeichnet Fugen als

literarisches Verhalten?’

Von allen Gerauschen ist die
Musik das am  wenigsten
unangenehme.

Samuel Johnson (1709-1784)

Kultur und Musik

Was man als kubanische Musik bezeichnet, entstarchdlas Aufeinandertreffen
verschiedener Kulturen und Musikrichtungen, welchkaseiner Verschmelzung
der Musik der dunkelhautigen Menschen afrikaniscesprungé®, der Europaer
und vielleicht in geringem MaRe der Ureinwotfeter neuen Welt filhrte. Die
Rhythmen der Afroamerikaner vereinten sich mit Melodie, Harmonik und

Kompositionstechnik der Européer, die ein groRegedot an Musikinstrumenten

% Adorno wie Lukécs, beeinflusst von Georg Hegehesein der Wahrheit das entscheidende
Kriterium der Kunst. Vgl. Riethmdiller, 1976:69.

% vgl. Fugen, 1974:14f.

27vgl. Fugen, 1971:19ff.

% |n Ermangelung eines wertneutralen Begriffes, untetschiede in der Hauptfarbe deutlich zu

machen, ziehe ich in Zukunft den in den USA gehbinlicisen Terminus ,Afroamerikaner” heran.

2 Der geringe Einfluss der indianischen Kultur ai¢f Karibische Musik lasst sich dadurch erkléren,
dass viele der indianischen Ureinwohner durch afreerikanische Sklaven aus Afrika ersetzt wurden
und deren Bestand rasant abnahm. Nur 20 % demisdieen Bevolkerung Lateinamerikas haben das
16. Jahrhundert Uberlebt. Vgl. Todorov, 1985:13.
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aufwiesen. Dadurch fanden Trompete, Posaune, ‘iolKontrabass und die
spanische Gitarre Eingang in die Musik LateinanssikDie spanische Sprache
vermittelte zwischen den vielen unterschiedlichgmaghen und Dialekten und
hob als Einheitssprache in den Liedern und Gestghiclalle geografischen
Grenzen auf. Nach und nach flossen viele Elemeestauropaischer Mustkin
die kubanische Volksmusik ein. Der kubanische Mugkenschaftler Fernando
Ortiz nannte diese musikalische Verschmelzung satéedlicher Kulturen eine
.Kreolische Sinfonie“. Diese Sinfonie sieht er &@sundlage fir die nationale
Identitat der kubanischen Musik. Die Mischung speher Gitarren und
afrikanischer Trommeftt erfahrt eine Beschreibung als ,wiirzig®, weshalizSa
und Pfeffer bis heute das symbolische Zwillingspdar kubanischen Musik
bilden. Kurz nach Abschaffung der Sklaverei ent3ta880 die Rumb4 Auch
die Rumba war Mittel des Protests gegen die unwgérdLebensbedingungen. Die
Rumba dient als Oberbegriff fir verschiedene Rhyihhnwie die Columbia, der
Yamba und der GuaguancO, der spater in die SalskMeinfloss. Als
Verfuhrungsritual beinhaltet die Rumba viel Erotifce Texte sind Ausdruck von
sozialer Unzufriedenheit des Volkes, wie beim Sambal Tangd’. Mit
zunehmender Kommerzialisierung zog die Rumba mibRgm Erfolg in
europdaische Ballhduser ein. Aus der Tradition de®p&ischen Konzerttanzes
entwickelte sich zum Beispiel in Kuba der DanZéuler sich bis ungefahr 1920

unter den reichen Kubanern grof3er Populéritat @dreHeute noch ist der

% Hierzu zahlt man vor allem Menuett, Pavane, Palkd Mazurka, franzésische und spanische
Romanzen, Opernarien und den Walzer.

3L Auch als Sandunga bezeichnet.

32 Rumba stellt eine Sammelbezeichnung fiir eine WHlhistorischer und gegenwartiger Lied- und
Tanzformen auf Kuba von grof3er rhythmischer, meldur, formaler und choreographischer
Variationsbreite. Die Herkunft der Rumbas ist unklRumba war besonders unter den armen,
unterprivilegierten Schichten beliebt und blieb aufiba beschrankt. 1931 kam die Rumba in
rhythmisch vereinfachter Form nach Europa, wurderaon den Nazis als ,entartete* Musik
verboten. Ein herausragendes Merkmal der Rumbaiaspolyrhythmische Begleitung mit Maracas,
Claves und Timbales. Vgl. Wicke/Ziegenriicker, 19941

% Beim Tango handelt es sich 1) um eine Lied- undzZlam in Lateinamerika, die durch
Rhythmusfiguren, Geradtaktigkeit und achttaktigennfaufbau bei Drei- und Zweiteiligkeit (Einfluss
der européischen Polka) eng verwandt mit dem Cdatrza cubana und der Habanera eng verwandt
ist. 2) um einen aus Argentinien und Uruguay standea Gesellschaftstanz. Die Herkunft des
Tangos ist ungewiss. Erste schriftiche Belege sames, dass Tango als Synonym fir Feste der
versklavten Afroamerikaner gebraucht wurde. Langé Wurde Tango als Synonym fiir Habanera
und Milonga benutzt. Ende des 19. Jahrhundertsiekaite sich der Tango in Buenos Aires. Vgl.
Wicke/Ziegenricker, 1997:536.

34 Danzén ist ein kubanischer Gesellschaftstanz megsenem Tempo, der zwischen 1880 und 1940
zum Nationaltanz fast aller Gesellschaftsschichteurde. Der Danzén der trotz komplizierter
Schrittfolge popular wurde ist eine Synthese dehr850 in der Oberschicht gepflegten Contradanza
cubana und afro-kubanischen Folklore. Vgl. Wickefj@nriicker, 1997:133.
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Danzén, mit seinen geméachlichen wirdevollen Sehmjttbei alteren Kubanern
Uberaus beliebt. Musik und Tanz waren in Kuba laZg#& eine Frage der
Rassenzugehdorigkeit. In den Armenvierteln tanztienAdro-Kubaner die Rumba
auf den StrafRen und die herrschaftliche weil3e Bewdhg wiegte sich dezent
zum Danzon. Ende des 19. Jahrhunderts gelang dsikatische Durchbruch
sozialer Barrieren mit dem Son. Der Son steht desha die musikalische

Kubanische Revolutiof?

Fur die Bearbeitung des Themas empfiehlt sich estlgichtlicher Ruckblick auf
die afrikanischen Sklaven und deren Musik. Die ®aldg der Anzahl der
afrikanischen Sklaven, die zwischen 1501 und 18@&BhnAmerika verkauft
wurden, belauft sich auf viele Hunderttausendeialmdchen Sklaven mangelte es
an der ndétigen physischen Elastizitat, um die Arkmif den Plantagen zu
bewaltigen, was zunehmend zur Ablosung durch afiiche Gefangene flhrte.
Afrikanische Sklaven waren nicht nur der Gefangkafic sondern auch
Misshandlung, Hunger und vielen Krankheiten audges®ie unmenschliche
Existenz und die harte Maloche auf den Plantagesidéen die Menschen und ihr
Leben. lhnen blieben nur ihre Musik, ihr Tanz undGesang. Mit gleichmaligem
Rhythmus flehten diese Afroamerikaner Gbernatielighafte um Hilfe an gegen
den Schmerz der Sklaverei, der verlorenen Heimatden Verzweiflung.

Um Aufstdnde der Sklaven verhindern zu kénnen, oterb die Herren deren
afrikanische Kultur und Tradition. Trotz dieser Wete blieb der Glauben an die
Magie und Kraft der Gotter in den Kopfen der afrilsmhen Sklaven. lhr
Lebenswille floss in den Glauben. Mit einem einnigastrument drickten sie

diesen Glauben aus: mit der Trommnigl.

Behauptungen zufolge lag die kulturelle Identitét dfroamerikaner im Klang
der Trommeln. Dieses Musikinstrument war Symboldé&n Widerstand gegen die
unmenschlichen, befremdenden Bedingungen der Gé¥dehund avancierte zu
einem Heiligtum. Die Trommeln besal3en eine besendéacht. Bei einigen
afrikanischen Stammen gibt es heute noch eine i@ unter den Trommeln,

die den einzelnen Géttern unterschiedliche Energeamitteln. Lieder, die nicht

% vgl. Linder, 2004:52f.
% vgl. Linder, 2004:50ff.
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ihren Gottheiten gewidmet waren, erzdhlten satiesoder lustige Geschichten.
Die Form der Lieder wies immer die gleiche Strulduf, ndmlich einen Wechsel
von Solo und Chor. Die Improvisationsfahigkeit d&singers sowie die
Entwicklung neuer Themen waren wichtiger als seiosikalisches Kénnen.
Dadurch entstand ein Dialog zwischen Sanger und GHer zwischen Séngern
und Instrumenten. Dieses Zwiegesprach gipfeltefachl in Ekstase, durch die
unertragliches Leid abflieRen konnte. Afroamerikabewegen sich immer beim
Singen. Egal von welchem Thema die Musik handelt, Tchnz ist mit der Musik

untrennbar verbundeti.

Musik ist eine Frau.

Richard Wagner

Exkurs: Rolle der Frau in der afro-hispanischen Mus

Erwahnenswert ist die Rolle der Frau, denn die tinaert marginalisierte
Position der Frau in der Musik bietet immer wiedgtoff flr generelle
Diskussionen® Eigens gegriindete Vereinigungen und Ahnliches eiurden
Frauen mehr Bewegungsfreiheit in der Musikspareinigkeit herrscht darlber,
dass Frauen im Musikbetrieb auf allen Ebenen und allen Sparten
unterreprasentiert sind. Bei der Entstehung diésegeichgewichtes kommt der
Ausbildung eine zentrale Rolle zu, da diese niddcglechterneutral stattfindet.
Manchmal fungiert Musik als Ausdruck einer Rebellides Andersseins und als
Maoglichkeit der Gegenwehr gegen die Gesellschaftes& kampferische
Verhalten kommt eher den Mannern zu. Lange Zeiewadtunst und Musik den
Kinstlern vorbehalten. Das Ansehen der Kinstler sedlecht, ihr Einkommen
gering. Auch heute noch leben wenige Musiker nun Varer Musik. Diese
unsichere Komponente schreckt Frauen ab. Sie gediaem geregelten

Einkommen den Vorzug, vor allem, wenn ihnen die ddfps und finanzielle

37vgl. Linder, 2004:50ff.
3 Beim jahrlich stattfindenden Internationalen Fratag ist Musik fir und von Frauen ein schon lang
behandeltes Thema.
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Verantwortung fur ihre Kinder tibertragen sind.

Die Rolle der Frau in der afro-hispanischen Musgfirdet sich nach wie vor in
der Peripherie. Frauen werden zwar haufig in Liete besungen, kommen aber
weder als aktive Produzentinnen von Liedtexten ralshSangerinnen vor. Diese

Tatsache begriindet sich wie folgt:

a) Vor allem Salsa, Bachata und Merengue waren langje s€hr negativen
Konnotationen ausgesetzt, da diese Musik zu dedrigen Beschaftigungen
gehorte. Alle Menschen, die diese Musikstile austibbder sich ihnen
widmeten, fielen selbst in Ungnade und verloren sozialem und
gesellschaftlichem Ansehen. Diese Konnotationetehatassistische Grunde.
Meistens gehorten die Musiker von Salsa, BachatbM@rengue der unteren
Gesellschaftsschicht an. Drogen, sexuelle Ausgcimgen und Kriminalitat
gehorten zu deren Alltag. Wenn eine Frau als Prewhirz oder als Rezipientin
fur diese Musikstile aufgetreten ware, hatte das \derlust ihres guten Rufes
bedeutef?

b) Der zweite Grund liegt am allgemein guiltigen Fraikeh das die ,,gute Frau®
als Mutter, Hausfrau und gehorsame Ehefrau sietdet lateinamerikanischen
Kultur zahlt dieses Bild der Frau noch mehr aleumopaischen Gefilden. In
Sudamerika sind die Menschen aul3erst religios asdid der braven Mutter
und Ehefrau wurde fast 2000 Jahre von der KathodiscKirche propagiert.
Das Leben in Bars, Buhnen oder auf Tour ware mit d@ld einer ,guten”

Frau inkompatibel.

c) Frauen werden meist als Sexualobjekt gesehen.naambarikanische Frauen
punkten zusatzlich mit ihrem exotischen AuReren umdt ihrer
unterwurfigeren Art, da die Emanzipation in Latemaika noch nicht den
europdischen Standard erreicht hat. Weibliche Sémg deklarierten sich
zum Objekt der ménnlichen Begierde. 1930 gab eemite kubanische Salsa-

Frauenband ,Ensueno“. Auch nach der kubanischerolRgen anderte sich

% In Europa waren Musiker generell als minderweritgesehen. 1769 erlieR die osterreichische
Kaiserin Maria Theresia ein Lehrwerk, das BettMysikanten und Schauspieler auf die unterste
Stufe in der gesellschaftlichen Hierarchie anwiég. Blaukopf, 1996:85.
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kaum etwas fiir weibliche Musiké?.

Die beriihmteste Salsétaist Celia Cruz. Sie ist eine der wenigen weiblithe
Ausnahmen, die international grof3en musikalischdold:feiern konnten. Celia
Cruz hat einen harten Weg gewahlt, um sich gegerdisellschaft und vor allem
gegen die mannerdominierte Musikbranche zu behauptdach ihrem
Musikstudium verschaffte sie sich Ansehen und einanglaublichen

Bekanntheitsgrad.

GrofRen Erfolg hatte Gloria Estefan, die ihre erstéfelthits mit
englischsprachigen Liedern feierte und erst spatgr Spanisch sang. Ohne
musikalische Ausbildung, dafiir mit umso mehr Glifdgd sie in ihrem Mann

Emilio Estefan finanzielle, musikalische und emoélte Férderung.

Auch Jennifer Lopez konnte sich im musikalischenttWénpf behaupten. lhre
Karriere verdankt sie einer intensiven Schauspield Musikausbildung sowie
dem Gliuck, bei bekannten Filmen und Musikproduldiorentdeckt worden zu
sein. Der Plattenvertrag mit Sony Records im Jdl9@8 verhalf ihren Liedern
zum absoluten Welterfolg. Seit 2001 beherrscht #igene Modelinie JLO mit

Parfumkreationen immer mehr den Mode- und Parfurkniar

Diese drei Frauen zahlen mit ihrem Erfolg zu deol3gn Ausnahmen unter den
Sangerinnen am lateinamerikanischen MusiksektoEuropa erarbeitet das 2001
gegrindete EGGO, das ,European Green Gender OlseryaStrategien zu
mehr Gender-Gerechtigkeit. Trotz vieler Themenschukte bleibt die Musik

als zu forderndes Element an marginaler Stelle.

Auffallend in der lateinamerikanischen Musikwelt @der Unterschied zwischen
weien und afro-amerikanischen Frauen. Die sexudlgraktivitat als
Hauptcharakteristikum bleibt allen Frauen gemeinsawbei mit einer Mulattin
oder Sudamerikanerin meist die Attribute ,sexy“,chén“ oder ,dunkel

verbunden werden. Es predominieren Wertigkeiter, it dunkler Hautfarbe

“°Boggs, in Boggs, 1992:110ff.
4 Vgl. http://www.salsa-latinoamericana.de/salsa-songs$.2h{.0.2008.
“2vqgl. http://de.wikipedia.org/wiki/Jennifer _Lopge27.05.2007.
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einhergehen. Karibisches oder siudlandisches Aussehid mit der Vorstellung
aulRergewohnlicher Musik- und Bewegungsbegabung esomit besonderen
erotischen Fahigkeiten verkniupft. Aspekte wie Stleitnund Kontrolle tber
Sexualitdt pragen die Weiblichkeit von Frauen miunkler Hautfarbe.
Vorstellungen von der besonderen Weiblichkeit ddmsarzen Frau entsprechen
weitgehend mannlichen Phantasien. Das Bild der &gauder Frauen dunkler
Hautfarbe wird beschrieben als ,naturally lasciguwobei das Attribut der

,Reinheit* nur der weilRen Frau zugeschrieben wekdem?®

AulBerdem sagt man sudlandischen sowie afrikanischesuen nach, ein
besonderes Bewegunstalent zu haben, das nichteimr Tanz seinen Ausdruck
findet. Wenn Frauen in Liedtexten im hispanophof&aum beschrieben und
besungen werden, handelt es sich meist um Mulattinvei3e Frauen finden fast
nie Erwahnung. Die wenigen Ausnahmen der explizBetitelung der Frau als
~weil3* sehen diese mit blonden Haaren und blauegefu

Klaus Theweleit erklart diese Unterstellung, namlidie Verbindung dunkler
Hautfarbe mit aul3erordentlicher Erotik, mit den de&wkungsreisen im 18.
Jahrhundert?

Sonja Steffek hat im Zuge ethnologischer Untersngea Befragungen
durchgefuhrt. Die Antworten auf die Frage: ,Weldherstellungen verbinden Sie
spontan mit (Schwarz-)Afrikanern?“ waren weitreictieund beinhalteten die
Attribute: Gute Sanger und Tanzer, Tanz, Rhythmusngehemmtheit,
Lebensfreude, exotische EroftkDiese Aussagen bestatigen die Vorurteile und
Wertigkeiten Uber Menschen mit dunkler Hautfarlmevieweit diese Berechtigung

finden, bleibt dahingestellt.

*3vgl. Christian, 1980:15ff.
“vgl. Theweleit, 1980:307ff.
> vgl. Steffek, 1998:118.

25



Salsa, Merengue, Bachata MMag. Knolle Claudia

Son

Der Son ist das Genre der kubanischen Musik, dasisghe und afrikanische
Faktoren verbindet. Charakteristisch sind seineodiésen Elemente, verbunden mit
afroider Rhythmik und Perkussion. Gesungen wirdpanischer Sprache, wobei sich
meist Refrain und Strophe abwechseln. Es kommestrkarze Texte vor, die von

Alltagsproblemen handeff5.

Definition: Son cubano

Der Son cubano ist eine afro-kubanische Lied- uawiziorm, die gegen Ende des 19.
Jahrhunderts in der Provinz ,Oriente” entstand tasthe Verbreitung in Kuba fand.
Der alteste Uberlieferte Son stammt aus dem 17thdadert. Auch in anderen
mittelamerikanischen Regionen, besonders in Mexskeht der Begriff Son fur eine
Vielzahl unterschiedlichster Lieder und Tanze. Ben cubano setzt sich aus zwei
Teilen zusammen: aus dem Lento, einem acht- bidftakfigen Vers, und dem

Montund”, einem meist viertaktigen Refrain. Der Montuno &thneller und

rhythmisch intensiver. Auf ihn geht der Mambo zkiDer Son bietet viel Freiheit

fur Improvisation. Charakteristisch fir den Son dsts starke Einbeziehen afro-
kubanischer Polyrhythmik, wie Claves, Bongos, MascTres, das dreisaitige
Zupfinstrument, Kontrabass u.a. Auch der Wechsalggsvon Chor und Solist

verweist auf afrikanische Tradition&h.

Schon im 18. Jahrhundert erschienen auf Kuba anengmythmen, die eine
bestimmte Ahnlichkeit mit dem formalen Musikschedes Sons hatten. Anfang
des 20. Jahrhunderts nannte man den Son ,chivoil, evéWitze erzahlte und
Satiren beinhaltete. Der kubanische Poet Nicoladlléau Bautista, der als

Nationalheld verehrt wird, brachte 1930 ein BuchotMos de son“ heraus. Er hob

“®vgl. Orovio,1994:108.
“"Vgl. Publig, 1997:16f.
8 \/gl.Wicke/Ziegenriicker, 1997:494f.
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den Son auf literarisches Niveau und verschaffte Erfolg im Ausland, vor allem

in New York und Pari&®

Die Entstehung des Sons wird etwa um 1880 festgdhlagOsten Kubas begannen
sich die Melodien der ,Guajira®, der spanischendeeder weil3en Bevoélkerung
Kubas, mit den Rhythmen afrikanischer Trommeln mubinden. Das war die
Geburt des Sons. Diese Musikrichtung als musikadiscAusdruck einfacher
Bauern und Arbeiter erfuhr anfangs von der weif@eistokratischen Oberschicht
Ablehnung. Durch die Ausgelassenheit und Obszo6digges Tanzes kam es auf
Kuba sogar zum gesetzlichen Verbot. 1917 kam ed~estnahme einer Gruppe
von Frauen durch die Polizei, die auf ,skandalosssé/ den ,Son“ tanzte. Kurz
darauf folgte die offizielle Aufhebung der rechtie Diskriminierung dieser
Musik. Der Son verkdrpert somit das Zusammentreffgpanischer und
afrikanischer Elemente, die mit ihrer besonderenddyik und Kraft fur die erste
Kubanische Revolution stehen. Wahrscheinlich ist 8len das einflussreichste
Element der popularen lateinamerikanischen TanZmu3iese Musikrichtung
wurde in Folge mit vielen anderen musikalischehsgchen Formen vermischt.
Auf Kuba ist der traditionelle Son allerdings noechmer zu héren und einige
dutzende Bands haben sich heute noch dieser Musiké@rschrieben, die als

urspriingliche Form des Salsas gesehen werden’kann.

Der Son hat ein festes musikalisches Schema. Deeeliweisen immer den
gleichen Aufbau auf, nach jeder Strophe folgt eiefr&®n. Ein Chorgesang
wechselt sich mit einem Solisten ab, der oft dasiwWerfindet und Handlung und
Text improvisiert. Dabei spricht man vom Call-andsRonse-Gesang. Wahrend
der Son vorwiegend in landlichen Gebieten verbreier, eroberte er mit der Zeit
die Stadte und blieb dort mehr verankert. Der Sod wn Gegensatz zum Salsa
mit noch mehr Freiheiten getanzt. Die Schritte sileth ,Danzén® ahnlich, aber
die Figuren und Bewegungen passieren spontan, vesbetgionale Unterschiede
gibt. Es wurden teils Gesten und pantomimische Bewgen ausgefuhrt, einem

kérperlichem Gespréach gleich.

“9vgl. Radamés, 1998:199ff.
*0vgl. Linder, 2004:54ff.
*1vgl. Santos, Gracia/Armas, Rigal, 2002:64f.
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Lange Zeit schafften es nur lateinamerikanische tithgn, Einfluss auf die
amerikanische Volksmusik der Vereinigten Staatennebhmen. Salsa war der
Begriff fur ein Gemisch aus verschiedenen Musikuolgen, das keine adaquate
Zuordnung fand. Es handelte sich um eine musikadisgoRe, spanisch ,Salsa"“,
die nicht Gber Nacht als eigene Musikrichtung aaerit wurde. Salsa reprasentiert
Musik, die sich von den Antillen aus entwickelt mavn Kuba, Puerto Rico und
von der Dominikanischen Republik. Salsa war derri#fefijir die Welt der Nicht-
Latinos, die der sich entwickelten Musikrichtunghest Namen geben wollten.
Vielen lateinamerikanischen Musikern war es nichtvachtig, ihre Songs zu
kategorisieren oder zu benennen. Sie sprachen woankscher, puertoricanischer

oder karibischer MusiR?

Yo sélo conozco una Salsa que venden en
botella, llamada catsup. Yo toco musica
cubana.

Tito Puente

Anfang des 20. Jahrhunderts erfreute sich der SibrKaba grof3er Popularitat.
Die ersten Sextetos und Septetos spielten zeidbbdhe und lyrische Lieder, die
meist von ein oder zwei Mannerstimmen in der Ars deall-and-Response-
Gesangs vorgetragen wurden. Son vereinigt die diepperikanische und
spanische Abstammung der kubanischen Musik in skimerseits in der
afrikanischen Perkussion und den Rhythmen und ershkits in der Beziehung

zwischen den Sangern sowie in den spanischen &itdangerr?

Tanzerisch unterscheidet man im Son zwischen déuitisthen ,Urbano”, bei
dem der Mann sich sehr wenig bewegt und dem ldmetic, Montuno®, der mit
viel Arm- und Oberkorperbewegung getanzt wird. Dkesnmt daher, dass ein
Zuviel an afrikanischen Bewegungen als niedrig gatid am Land mehr

afrikanische Sklaven ihre Kultur in den Tanz eafflen lielRen.

2Vqgl. Figueroa, 1992:8ff.
%3 vgl. Broughton/Burton/Ellingham/Muddyman/TrillopR0:619.
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Laut Storm Roberts beeinflussten vor allem KubaasBien, Argentinien und
Mexiko die amerikanische Musikszene. Westafrikamesc Melodien und
Trommelrhythmen verbanden sich mit siUdspanischen lodin, auch
afrikanischen Sprachen wie zum Beispiel Yoruba. aDar entstand eine
einzigartige musikalische Mischung, die internagilorrfolgreich wurde. Das
wichtigste Element dieser Musikrichtung war die V&4 Diese ist mit einem
dominanten ersten Teil und einem antwortenden eweiteil aufgebaut. Diese
sogenannte ,Call-and-Response” Struktur kennenawsg der afrikanischen und
afro-amerikanischen Musik. Die Clave besteht ansrdombination von zwei bis
drei Schlagen in einem Takt mit acht Noten. Deteekaibanische Stil, der die
amerikanische Musik im 19. Jahrhundert wie keinedea® Musikrichtung
beeinflusste, war die Habangtalhre Wurzeln liegen im europaischen Tanz in
Verbindung mit afrikanischen Elementen und waremgasoVorbild fur den
argentinischen Tango, bei dem auch die ,Call-angp@ese” Struktur auffallt. Die
Habanera wirkte sich direkt auf den Jazz aus und émormen Anklang. Die erste
schriftliche Aufzeichnung einer Pianoversion furbidaera wurde im Jahr 1836
geschrieben. Selbst in George Bizets Oper ,Carni8i75) kommt eine Habanera

vor>®

Man muss die Musik des Lebens
horen, die meisten Menschen
horen nur Dissonanzen.

Theodor Fontane

> vgl. Zur genauen Erklarung der Claves siehe Kapifeisikinstrumente des Sons*.

> vgl. Die Habanera entstand Anfang des 19. Jah#mtsidn Kuba, ging aber auf die kreolischen
Contradanzas zuriick. Vgl. Wicke/Ziegenriicker, 199%:

%0 vgl. Storm Roberts in: Boggs, 1992 :7ff.
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Musikinstrumente des Sotis

Die wichtigsten Instrumente des Sons sind die @&tamd die Bongos. Die
Bongos sind afrikanischen Ursprungs und geben dukttrederholung
musikalischer Phasen den Rhythmus an. Der Son &kslie sich in der Karibik,
vor allem im Kuba des 18. Jahrhunderts. In diesst War die Karibik gepragt
vom Einfluss Englands. Es kam zu einer kulturelMischung, die sich in der
Musik aus afrikanischen, europaischen und Kkarileisch Elementen

zusammensetzté.

Anfangs waren alle ,Soneros” Stral3enmusiker, wéskaren Instrumente auch
leicht und handlich sein mussten. Die Grundaussigtiwvaren eine kubanische
Gitarre, die Tres, kleine Bongotrommeln, Mar&adie bei uns als Rumbakugeln
bekannt sind oder der mit Rillen versehene getreigkiKiirbis Giir8® und die

Klangholzer Claves. Die ersten Besetzungen einarB2md waren meist ein Trio
mit Gesang, Tres und zwei Perkussionsinstrumentavé€ und Maracas oder
Gliro) oder ein Quartett, bei dem das Bongo hinaukals die Musik salonfahig

und die Sale immer grolBer wurden, kamen der Koasmlund die spanische
Gitarre dazu. Zu diesem Sextett gesellte sich Elede920er Jahre die Trompete.
In den 1930ern war die erste ,Conjunto®, die klaske ,Son-Musikgruppe”

geboren, die nun aus zusatzlichen zwei Sangern,zergeren Trompeten, einem

Klavier und zwei Cong45 bestand. Damit war der Grundstein fiir die modernen

*" Ein ausfiihrliches Glossar der lateinamerikanisddesik und deren Instrumente findet man unter
http://www.salsaholic.de/glossar.ht2i7.10.2008.

% vgl. Argeliers, 1984:119ff. Argeliers (1918-1991yvar ein erfolgreicher kubanischer
Musikwissenschaftler. Er arbeitete fir die UNESG@tzte sich fur die kubanische Volksmusik ein
und trug zur Internationalisierung der kubanischirsik bei. Vgl. Orovio,1998:267.

%9 Maracas sind paarig verwendete, mit Steinchenghikernen u.a. gefiillte kleine Hohlkérper mit
Stielen, urspringlich getrocknete Kiirbisse. Sieehalafrikanischen und indianischen Ursprung,
werden geschiittelt oder mit den Fingerspitzen aidegen. Vgl. Wicke/Ziegenricker, 1997:303.

%0 Guiiro ist ein Schrapinstrument indianisch-kubaméscHerkunft. Heute besteht es meist aus Holz
oder Kunststoff, ist bis zu 60 cm lang und ausgéh@uwei Locher an der Unterseite dienen zum
Halten des Instruments mit Daumen und Mittelfingr linken Hand. An der Oberseite sind
Querrillen eingekerbt, die mit einem Holz- oder Bltabchen auf- und abwarts geschrapt werden.
Vgl.Wicke/Ziegenriicker; 1997:212.

®1 Conga Drum, auch Tambora genannt, ist eine eigéellrommel westafrikanischen Ursprungs, die
heute in Lateinamerika beheimatet ist. Der holzefassformige Korper betragt bis zu 80 cm lang, der
Felldurchmesser hat bis zu 30 cm. Das Ende der st offen und darf wegen des Luftaustritts
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Salsa-Orchester mit weiteren Blasinstrumenten wiimbﬁle§2, Elektro-Bass,

usw., gelegt.

Trommeln nehmen eine herausragende Stellung eimr. Klang mehrerer
Trommeln produziert verschlungene rhythmische WVitukgen. Durch die
Verkorperung von Gottheiten besitzen die Trommelit denen spirituelle
Rhythmen geschlagen werden einen besonderen Stelenunter allen

Instrumentery®

Bei ,Claves” handelt sich um Klanghdlzer (beim @Salwerden meist zwei
Hartholzer verwendet), die bis zu 20 cm lang urelZui 3 cm stark sind. Beim
gegeneinander Schlagen erzeugen diese einen hdllechdringenden Klang.
Voraussetzung ist, dass die linke Hand mit einev€kinen Hohlraum bildet. Die
Claves erzeugen einen uber das ganze Musikstlick gheich bleibenden
Rhythmus, der mit der Musik beginnt und bis zurtkeh Note anhélt. Samtliche
andere Perkussionsinstrumente richten sich nachGlaves. Sie stammen aus
Kuba, haben aber afrikanischen Ursprung. Die Clagek6ren zu den in

Lateinamerika am weitesten verbreiteten Perkussisttamenten.

Die Band Sexteto Habanero entwickelte ihren Nameorchd deren
Instrumentenbesetzung: Tres, Gitarre, Bass, Bonli@asacas und Clave. Alle
Musiker, auf3er denjenigen, die Bongos spieltenemtiitzten die Band auch
gesanglich. Ignacio Pineiro (1886-1969), einer deekanntesten Son-
Komponisten, grindete 1927 die Band Septeto Natibfihseinem Lied ,Echale
Salsita” gilt er auch als Vorreiter fur die Verwemg) des Terminus Salsa in einem

musikalischen Zusammenhafiy.

beim Anschlagen nicht auf dem Boden stehen. Vglké/i¢iegenriicker; 1997:119.

%2 Timbales sind meist paarig verwendete kubaniscinéelirommeln von ca. 20 cm Hohe. Sie
werden auf einem Metallstdnder montiert und mit izwiéinnen Timbalesstdben im Stehen
angeschlagen. In der kubanischen Musik Gbernimmf ohebalero die Funktion des Schlagzeugers, er
gibt Rhythmus und Tempo vor. Vgl.Wicke/ZiegenricKed97:543f.

% Dumont, 2000:84.

% vgl. Gerard, 1989:76f.
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A.) SALSA

Salsa es una suma armonica de toda la
cultura latina reunida en Nueva York.
Willie Coldn

Definition: Salsa

Salsa l0st viele Assoziationen aus, eine eindeuafigemein gultige Definition
gibt es allerdings nicht. In Ermangelung einer éliea Definition lasst Salsa sich
als hybrides Gebilde lateinamerikanischer Rhythmer Stile erklaren, die
unterschiedliche Schattierungen annehmen. Die hérkies Wortes Salsa soll ein
Ruf der Anerkennung gewesen sein fur ein besornuikestes oder auffallendes

Solo eines lateinamerikanischen Musik&rs.

Salsa (spanisch) bedeutet ,Sol3e”. Der Begriff teudas erste Mal 1932 in dem
kubanischen Lied ,Echala Salsita“ auf. 1965 berut®r US-Amerikaner Gerald
Masucci (1928- ) Salsa als kommerzielles Etikett das von ihm gegrindete
Label Fania Records und dessen vertretene Musik. N@sv Yorker Stadtteil
Spanish Harlem sowie die mit Exilkubanern angefiitadt Miami entwickelten
sich zu Salsa-Zentren. Ab den 1970-ern spielteaSaisdem ,Latin Music*
genannten Marktsektor und in den Pop Charts einle.Rdiese Salsa-Welle hatte
wiederum eine Rickwirkung auf Soul-, Rock- und Pagik, fihrte aber auch zur
weiteren Verbreitung und Weiterentwicklung im latinerikanischen Raum.
Wichtige musikalische Beitrage zur Profilierung d&sas kamen aus Venezuela,
Kolumbien, Puerto Rico, Panama und Kuba und bemssfén in ganz

Lateinamerika die politischen Lied&.

% vgl. Broughton/Burton/Ellingham/Muddyman/TrillopR0:617.
% vg. Wicke/Ziegenriicker, 1997:458ff.
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Salsa ist ein explosives Mischprodukt, in dem slahwechselvolle Sozial- und
Kulturgeschichte mehrerer Volker widerspiegelt. Bandelt sich um einen
jahrhundertlangen, von vielen Widersprichen und ef#ndersetzungen
gepragten Verschmelzungsprozess. Dieser verbandrafiionelle Musik der
spanischen Siedler mit den Liedern, InstrumentehTdnzen der Sklaven, die aus
Afrika importiert worden waren. Salsa wurde zumdp@! in Deutschland lange
in sparlich ausgestatteten Tanzhallen von Latimaktgziert. In den letzten Jahren
schwappte eine enorme Salsa-Welle von Amerika @manien ins restliche
Europa Uber, welche die Européer in ihren Bann Bogse Welle halt heutzutage

nach wie vor an und hat ihren Héhepunkt noch recteicht®’

Diese Ausbreitung verdanken wir hauptséachlich dealem in die USA

eingewanderten Latinos, vor allem denen aus dembikelnen Raum wie Kuba,
Puerto Rico, Kolumbien, Venezuela, usw. Unterstiiatde dieser Boom durch
die grol3en Erfolge der populdren Latin-Stars wiekRiMartin, Jennifer Lopez,

Marc Anthony, Cameron Diaz oder Salma Hayek. Vigleopaer wurden mit dem
Salsa-Virus infiziert. Es gibt unzéhlige Drehfignreind Schrittkombinationen.
Das Wichtigste am Salsa ist allerdings die Freuddeat Musik, am Tanzen und an
der Bewegung allein, zu zweit oder in der Gruppeisalas positive Lebens- und
Glucksgefuhl. In Kuba ,spielen” die Kinder zum Bal auf der Stral3e Salsa wie
anderorts FuBball oder Springschnurhipfen. Salsadgiicht es, mit dem

Tanzpartner zu spielen und Bewegungen zu impraeisjevodurch immer neue
Drehungen und Kombinationen entstehen. Der Kraatiyedes Einzelnen sind

keine Grenzen geset?t.

La musica Salsa es un folclor urbano a nivel
internacional.

Rubén Blades

7 Diese Aussage griindet auf Erfahrungswerten, da Zimahme an Offerten beziiglich Salsa-
Kursen, Salsa-Reisen, Salsa-Kongressen, ... auffallt.
8 vgl. Linder, 2004:6f.
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Salsa ist die Definition fir siidamerikanische Ledbest, die sich unaufhaltsam
Uber die ganze Welt ausbreitet. In der westlichezit\®xistieren oftmals genaue
Verhaltens- und Umgangsformen, um den allgemeinermin zu entsprechen.
Diese reichen hin bis zu strengen Bewegungs- undzviaschriften, die
gesellschaftlichen Zwangen unterliegen. Fir sidéa@sche Musik gelten diese
Vorstellungen nicht. Es gibt keinen Kleiderzwangd ukeine Vorschreibungen,
was ein unbeschwertes Tanzvergniigen garantiert. 8gh manche haben die
Musik im Blut oder ihnen wurde der Tanz schon ia Wiege gelegt. Allerdings
denke ich, dass das Tanzen im Kopf beginnt undie€imstellung zum Leben
widerspiegelt. Selbst in Stidamerika wird man nalbtSalsa-Tanzer geboren. Die
Kinder lernen schon frih sich durch Musik und Taszszudriicken. Salsa
beherrscht die StralRen Kubas, die Feste und ddagAlin dieser kurzen Zeit
kénnen die Leute den schwierigen Alltag zumindestiilbergehend vergessen.
Jeder tanzt wie er sich fuhlt. Deshalb entstehsaigohltuende, naturliche
Stimmung. Schon Kinder erfahren die positive Wirules Tanzens auf die Seele
und auf den Kdrper. Das Unglaubliche am Erfolg yBoena Vista Social Club®
Ende der 1990er Jahre war, dass sich dieser Ettlg Ry Cooder ohne
Marketingstrategien grof3er Plattenlabels wie vdbsseinstellte. Die weit tber 70
Jahre alten Musiker und deren Musikstil konnterh sauf der ganzen Welt
ausbreiten und viele Menschen jeglichen AlterschieimalRen begeistern. Ohne
technische Finessen und ohne moderne Hilfsmitieltsp die Son-Legenden aus
purer Freude und aus Liebe zu ihrer Musik. Sieeldstinen unbeschreiblichen
Boom aus. Trotz des weltweiten Ruhmes der kubaersddlusiker Compay
Segund®’, Ibrahim Ferrer oder Rubén Gonzalez wurden digse mit Kommerz

oder Wettbewerbsgeist vergiftét.

Aus dem inzwischen fast vergessenen Son entstagrdvidde Jahre der Salsa, der
allerdings heutzutage nicht mehr frei von kommdliemeZwangen ist. Was der
Schlussel zum Erfolg dieser Musik und des Tanzgsssnoch nicht eindeutig
geklart. Salsa reprasentiert mehr als Musik odenzTaer impliziert eine
Lebenseinstellung. Wichtig hierbei ist die Absenonv manipulierenden

% Francisco Repilado, genannt Compay Segundo, hleiérgesslich mit Strohhut im hellen Anzug
und der obligatorischen Zigarre im Mundwinkel. Erstarb 2003 im Alter von 95 Jahren in Havanna,
Kuba.

Ovgl. Linder, 2004:10ff.
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Forderungen. Lebensgefuhl wird grol3geschrieben. B&tsa-Musik fihlen und
spuren kann, tanzt nicht mehr mit dem Verstanddeonmit dem Herzen. Dann
driickt Tanzen Freude aus, wie schon seit tausedaleren. Die Atmosphare in
Tanzclubs reil3t mit und die Energie der Salsa-Mls#t einen kaum stillbaren
Bewegungsdrang aus. Es handelt sich um einen penfékix aus Leidenschatft,
Temperament, Energie, Spal3 und Erotik. Das Bluinbégm Rhythmus der

Musik zu flieRen und man spirt die pure Lebensfust.

Trotzdem zahlt Salsa nicht zur Mainstream-Musik, ggwohnlich gekennzeichnet
ist durch Sologesang, langsames und mittleres Temg@utimentale Texte und
Gitarren- und/oder Orchesterbegleitung. Drei Jdimtee lang war die
internationale Musikszene beeinflusst von Rock anterikanischer Pop-Musik.
Der karibische Perkussion-Sound mit seinen langead@vholungsteilen (z.B.
montuno,...) war eine willkommene musikalische Abwsdghg fur alle, die sich

von Rock, Jazz und Funk gelangweilt dem Salsa zdteat?

Salsa z&hlt zu den lateinamerikanischen Musikkaiego die einem standigen
Wandel und einer stetigen Transformation unterlegjad. Erklart wird dies mit
der Varietdt an lateinamerikanischen Identitateis, @urch die Interaktion der
unterschiedlichsten Gruppen den Prozess des Wamtieh®r mehr in Gang
setzten. Salsa ist in unterschiedlichen Gegendeh anderen Identitaten
entstanden, zeichnet sich aber trotz der Globalisgstendenz als Inbegriff des

_Lateinamerikanischen“ ab:.

In vielen lateinamerikanischen Landern zeichnet Siolksmusik durch spontane
Improvisation aus. Im Son zum Beispiel werden fioder sechszeilige Coplas

improvisiert. Manchmal finden darin Sangerduellattstdie den Austausch von
Argumenten und Bosheiten zum Inhalt haben. Dasic$tt nur eine Besonderheit

der kubanischen Volkssanger, sondern auch groReedibtern sich Versduell€.

Die kubanische Habanera erwies sich stilbildendi&ir Tango in Argentinien und

" vgl. Linder, 2004:12f.

"2vgl. Esser/Frolicher, 2004:524.

3 Vvgl. Roméan-Velyzquez, 1999:115f.

" Coplas“ sind Verse. Vgl. Langenscheidt, 1980:161.
" Vgl. Schreiner, 1982:95ff.
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fur den Maxixé® in Brasilien. Der Schrei nach einem ,Cuba librahd in vielen
Salsa-Liedern ihren Ausdruck. José Marti (18538) einer der bedeutendsten
Revolutionédre bis Fidel Castro und schrieb Liediexunter anderem fir

_Guantanamera®’

Entwicklung des Sals&s

- 1930-1940

In den 1930ern nahm der Einfluss der US-Amerikamdr Kuba enorm zu. Mit
den reichen Amerikanern, die nach Kuba gingen, fandh der Jazz in Kuba
Einzug und beeinflusste die kubanische Musik wéikgel mit. In den 1940ern
und 1950ern entstanden der Marftaand der Cha-Cha-CHA.

Wahrscheinlich nahm Salsa seinen Ursprung auf Kabardings erhebt auch
Puerto Rico den Anspruch, das Geburtsland des Satsa seirf® Meine
historischen Recherchen und die Literatur spredhanzwar fir Kuba aus, doch
erscheint es (berraschend, dass der Salsa-Weldsfffgjahrlich im Juli auf

Puerto Rico stattfindet.

® Maxixe ist ein stadtischer brasilianischer Tann \ebhaftem, frohlichem Charakter, der im letzten
Viertel des 19. Jahrhunderts Elemente der latein&ar@éschen Musikrichtunge wie Habanera und
Tango brasileiro in sich vereinte und zum Wegberdiir Samba wurde. Afrikanischer Einfluss ist in
Melodie und Begleitung, europaischer Einfluss inmhtektigen Formaufbau nachweisbar. Der
Maxixe, der ausgelassen getanzt wurde, mutierte Idabetanz und verschwand rasch wieder. Vgl.
Wicke/Ziegenrucker, 1997:309.

""vgl. Schreiner, 1982:125.

8 Zur detaillierten Information beziglich der Entwlieng von Salsa in Deutschland vgl. Molina,
2004, hitp://www.luis-delima.de/SALSALEMANIA.pdf16.11.2007.

® Mambo ist ein in Kuba entstandener stadtisched-Liend Tanztyp in schnellem bis mittlerem
Tempo, der nach 1950 fir kurze Zeit als Modetarchan Europa auftauchte, bis er vom Cha-Cha-
Cha abgeldst wurde. Ausgangspunkt des Mambos sin@ah und der Danzoén. Zur Zeit des zweiten
Weltkrieges spielten viele kubanische Musiker askBssionisten in den Big Bands in New York. Es
entstand unter anderem Afro Cuban Jazz, der wienggwind Rumba den modernen Mambo
beeinflussten. Vgl. Wicke/Ziegenriicker, 1997:301.

8vgl. Linder, 2004:55ff.

8 GemaR dem deutschen Musik Genrelexikon gelangaS#ler New York nach Puerto Rico. Vgl.
http://www.elixic.de/Salsa/#25.11.2008.

8 Der erste Euro-Salsa Tanz Kongress fand 2001 itinBstatt, vgl. Molina, 2004http://www.|uis-
delima.de/SALSALEMANIA.pdf 14.11.2007.
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- 1940-1960

Wahrend sich in New York in den 1940er Jahren ddinLJazz formierte, stieg
der Beliebtheitsgrad des Mambos auf Kuba. Vor allemlen 1950ern entwickelte
sich Salsa und breitete sich in den Vereinigterat8tg in Europa, Venezuela,
Mexiko, Puerto Rico und auf Kuba aus. Durch Erfiidjuder notwendigen
Bedingungen entwickelte sich Kuba zum musikaliscEemtrum der Karibik.

Einige Umstande wie die Einrichtung vieler Direttfe* forderten den Tourismus

in Kuba, der dazu beitrug Salsa, in alle Welt hinau trageri?

Eine Voraussetzung, dass der Neo-Folklorismus itvaKderartig schnell Fuf3
fassen konnte, waren umfassende Forschungsarbegerando Ortiz (1881-1969)
und Alejo Carpentier (1904-1980) machten musikwisshaftliche und
musikethnologische Entdeckungen, die bahnbrechemdnwund den Weg ebneten
fur die ,Nueva Trova Cubana“. Unter Fidel Castrorean Musiker nur geschatzt,
wenn sie der Revolution dienten und ihre Texteatie§hema widmeten. Als in
den 1950-ern kubanische Musiker begannen die kstla@iMusik in die USA zu
bringen, fasste die amerikanische Schallplatterstriuin Havanna Fuf$.

In den 1950ern und 1960ern gewannen Charanga-BamBspularitat. Sie setzten
auf weiche Kombinationen von Flote und Violine. CBalance zwischen der
Gruppe der Blaser und der Gruppe der Rhythmikinsgénte sowie die Wahl der
Leadinginstrumente waren klangbestimmend. In jefet war der Salsa-Klang

zart und soft®

Die neuen Trovas$ orientieren sich an den traditionellen kubanischiedformen

wie dem Son und der Rumba.

8 Bemerkernswert ist, dass sich Salsa zuerst inté&tahtwickelt hat, in die es Direktflige von Kuba
aus gegeben hat.

8 vgl. Radamés, 1998:207f.

8 vgl. Schreiner, 1982:126.

8 vgl. Broughton/Burton/Ellingham/Muddyman/TrillopR0:621.

87 Unter anderem Silvio Rodriguez, Pablo MilanesaB8aBonzalez, ...
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- 1960-1980

Mit der kubanischen Revolution und der nordameirig@men Blockade drangte die
USA den kulturellen Einfluss Kubas weitgehend zuriwas sich vor allem auf

die Musikszene negativ auswirkte.

Eddie Palmieri l6ste in dieser Zeitepoche ein Posafieber aus. Heute noch
bemerkt man diese Pravalenz bei vielen Musikerre Wiscar D’Leon. Die

Posaune fungiert als leitendes Instrument diessaSaeder®

1964 grindete ein US-amerikanischer Musiker doramicher Abstammung das
unabhangige Plattenlabel ,Fania“ und im Jahre 1&&8bekannteste Salsa-Band
.Fania All Stars”, die den internationalen Musikikiamit lateinamerikanischen

Rhythmen belebt&

In den 1970ern mutierte Salsa zum Synonym flrrdateerikanische Musik. Den
Kubanern missfiel diese Entwicklung. Sie taten &alls Modeerscheinung und
moderne Variante des Sons ab. Viele kubanische Kdusneinten ihre eigenen
Kompositionen erkannt zu haben und klagten ihrehRebei Gericht ein. Salsa
war aber weder nur in den Wohnvierteln der haupigét spanischsprachigen
Bevolkerung von New York entstanden noch nur eieeenArt des Sons. Salsa
war das Ergebnis von sozialen und politischen \g&umgen unter besonderer
Mitbertcksichtigung eines kommerziellen Aspektesr Drsprung des Salsas ist
afro-kubanisch, die Innovation stammt aus den Gketbn New York und die
Moderne brachte technische Veranderungen. Salsa eige Mischung
verschiedener lateinamerikanischer Rhythmen, edaeige” mit totaler Wirze, die
aus den besten Zutaten Lateinamerikas besteht.

- 1980-1990

Die erfolgreichen Fania-Musiker begannen Solokeene Es wurde viel

8 \vgl. Radamés, 1998:207f.
8 vgl. Broughton/Burton/Ellingham/Muddyman/TrillopR0:621.
9 vgl. Radamés, 1998:207f.
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experimentiert und dabei Rock-, Hip-Hop- und andeMusikelemente
beigemischt. Als die Salsa-Welle abzuflauen drolemroduzierte man alte
beliebte Lieder im neuen Salsa-Rhythmus. Zunehmemde auch das Thema Sex

besungen und als kommerzielles Mittel eingesétzt.

- 1990-2008

Zunehmend eroberte Salsa die Welt des Pops. Sangdinrique Iglesias, Marc

Anthony und andere trugen zu einer weiteren Komraksierung des Salsas bei.

Als in den 1990er Jahren Salsa-Lieder auf musitadis und auf textlicher Ebene
harmonischer wurden, tauchte der Begriff des Jatsaantica auf. Themen dieser

Kategorie sind fast ausschlieRlich Liebe und RoikaAt

Mit dem neuen Jahrtausend lasst sich der Salsa-Buoht mehr aufzuhalten.
Salsa hat in vielen Discos weltweit Einzug gehaltemd erfreut Millionen
Menschen, jung und alt, grol3 und klein, nah und;falle treffen sich auf einer

Ebene wieder, auf der Ebene des Salsas.

Musikinstrumente des Salsas

Salsa brachte eine Kontingentserweiterung an Im&nien. Mit zunehmender
Entwicklung gesellten sich immer mehr Rhythmiikand Blasinstrumente dazu.
Aus dem Trio und Quartett wuchsen bis zu zwanzifgépOrchester heran, die
sich verschiedenster Instrumente bedienten. Ineveit-olge zeichnete sich diese
Musikrichtung durch zunehmende Improvisation undnviechung mit anderen
Musikrichtungen wie dem Jazz, HipHop, Tango undeaa Musikelementen aus.

Als fihrendes Instrument des heutigen Salsas dielfiach die Posaune.

1 vgl. Radamés, 1998:207f.
92vgl. Waxer, 2002:101ff.
9 Beachtenswert ist hierbei, dass zum Beispiel @GessBeim Salsa nie auf die ,eins* gespielt wird.

39



Salsa, Merengue, Bachata MMag. Knolle Claudia

Es kamen immer mehr Conjuntos auf. Diese Musikgeapwurden von einer
Trompete angefihrt, wobei der generelle Klang hertl metallisch war. Die
puertoricanische Band ,La Sonora Poncena“ verfestiiese Klange, indem sie
fur ihre Orginalbesetzung finf Trompeten wahlte uadf das Saxophon
verzichtete. Die kubanische Band ,Los Van \rfirach alle damaligen Regeln
und stellte den drei Violinen drei Posaunen gegenubadurch erreichten sie

raue, aber doch sanfte Klange.

Idiophone

Idiophone sind ,selbstklingende” Musikinstrumentie ohne Membranen oder
Saiten Klange erzeugen, wie zum Beispiel eine Rasderen Vorteile
Preisgunstigkeit, einfache Herstellungs- sowie umblzierte
Transportmdglichkeiten sind. Da sie kaum oder gehtrstimmbar sind, spricht
man eher von Gerduschen. Sie sind billig, einfaehmnzustellen und leicht
transportabel. Beim Salsa, Bachata und Merengueri@nvor allem die Maraca-
Rasseln vor. Diese Maracas werden aus ausgehdtilteisseri® mit Handgriffen
gefertigt, sind rund, birnen- oder eiférmig und ®amenkoérnern, kleinen Steinen
oder Metallktigelchen gefiillt. Sie haben eine rékginythische Bedeutung. Rein
akustisch lockt die Rassel den Zuhorer aufgrundsitpragnanten Klanges an.
Allerdings ist dieser Klang sehr durchdringend, as=d eine gewisse Distanz
bewahrt bleibt”

Schlag-ldiophone

Dazu gehoren die Anschlag-Glocken, wie zum Beispél Ekon in Kuba sowie
auch die Tamboré$ Der Son und andere lateinamerikanische Liededereron
der Clave dominiert. Dabei handelt es sich um Hotighen, die den Rhythmus
angebend aufeinander geschlagen werden. Diese nvarge einem sehr harten
und scharf klingenden Holz fabriziert. Die Clavearsttitzt vor allem kubanische
Musikformen durch akzentuiertes Klicken. Ublich cinbeim Salsa die

41969 wurde diese Band gegriindet.

% vgl. Broughton/Burton/Ellingham/Muddyman/TrillopR0:621.
% Diese Kiirbisfriichte nennt man Kalebasse.

°7vqgl. Schreiner, 1982:357f.

% Tambores sind Trommeln.
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sogenannten Friktionsinstrumente, die durch Reibliige bzw. Gerausche von
sich geben. Verwendet werden Naturmaterialien vounssSchalen bis zu
Schneckengehdusen, aber auch Gegenstande desherglicebens wie
Glasflaschen. Schrapper sind Idiophone, die Kladgeeh Ratschen lber eine

unebene Flache erzeugen, und haben einen afrikargigiosen Ursprung’

Membranophone
Neben den Congas und Bongos werden auch CataspeSajBatas, Bulas und

Galletas als Trommeln verwendét.

Aerophone

Fléten und Blasinstrumente finden in der lateinakamischen Musik weite
Verbreitung. Das Spektrum an Varietaten ist self3giTrompeten sind in der
Welt des Salsas haufig vertreten, doch gilt dieaBos als leitendes Instrument
vieler Salsa-Lieder.

Chordophone

Wahrend Fléten, Rasseln und Trommelkldnge einen istiagn, mythisch-
religiosen Charakter haben, ist die Gitarre demerBegleiter des Menschen. Zu
den Besonderheiten zahlt die Miniaturgitarre Chgoar-tr den Salsa wichtig ist
folgende Instrumentenkombination: Gitarre und APpaDie elektrische Gitarre
hat die akustische abgeldst. Erstaunlich ist, d#iss Gitarren flr bestimmte
Musikrichtungen anders gestimmt werden. Beim Salssgerden die
Saiteninstrumente meist geschrappt (rasgtféo).

Die Violine findet in der Instrumentalbegleitungrsehiedener Sons ihren sicheren
Platz. Vor allem in Kuba ist die Violine traditidheTeil fast aller typisch
kubanischen Orquestren, die ,Charangas* genanrdeme?’

9 vgl. Schreiner, 1982:361ff.

190vgl. Schreiner, 1982:368f.

191 Eine ,arpa“ ist eine Harfe. Vgl. Schén/Néli, 1980:

192ygl. Schreiner, 1982:387.

103 Zur Vertiefung der allgemeinen Entwicklung derelaamerikanischen Musikgeschichte sei auf
Steven, Galan und Ortiz verwiesen. Vgl. Steven11B8 Galan, 1997:1ff; Ortiz: 1950:1ff; Um den
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Der Rhythmus des Salsas

Das Verstandnis des Begriffes Salsa als Sammeltterneig verhindert die
Angabe eines einheitlichen Rhythmusmodelles. Esdélansich um eine
polyrhythmische Struktur, die von mehreren Perlaristen gespielt wird. Ein
Salsa-Takt besteht eigentlich aus einem 4/4 Talerdings ziehen sich der
Grundschritt und das melodiése Grundmuster Uber &chlage (beats), wobei es
je nach Stil auf den vierten und achten Schlag @dérden ersten und flnften
Schlag eine Art Pause (break) gibt. Im Laufe deit Kem es zur Entwicklung
einer Variationenvielfalt dieser Musikrichtung uad Verdnderungen. So ersetzte
zum Beispiel die elektrische die akustische Gitdtte

Die  unterschiedlichen  Salsa-Stile und die damit buedenen

Rhythmikunterschiede werden im Verlauf der Arbehandelt.

Das Phanomen Salsa

Das kleine Plattenlabel ,Fani®® stellte immer neue Bands zusammen, die nur
aus guten Musikern bestanden. Diese Institutiorhatérvielen kubanischen
Musikern in New York und dariiber hinaus bekanntvanden. Diese von ,Fania
Records* organisierten Musikgruppen nannte man SAdrs%,

Um aus der entstandenen Musikrichtung einen Erfmigmachen, suchte man

einen markanten Namen, mit dem primaren Ziel desé&@n Vermarktung. Salsa

Uberblick tiber typisch kubanische Instrumente awsitien, sei verwiesen auf Ortiz, 1952:1ff.

104vgl. Wicke/Ziegenriicker, 1997:459.

195 Fania All Star Bands setzten sich aus Exilkubameisammen, die kubanische Musik der 1950er
Jahre fir ein nichtkubanisches Publikum produzierwillie Col6n, Rubén Blades, Celia Cruz u.a.
gehorten zu den ersten Salsa-Stars des Fania-L&mdsvon Rubén Blades und Willie Col6n 1978
auf Fania veroffentlichte Album ,Siembra“ blieb Higute die erfolgreichste Latin-Produktion. Vgl.
Wicke/Ziegenricker, 1997:458.

198 Al Stars ist die Bezeichnung fiir eine Uber eitegrenzten Zeitraum zusammengestellte Band,
deren Musiker jeder fur sich den Status eines $tadsspruch nehmen kann. Diese Bezeichnung war
vor allem im Bereich Jazz wahrend der 1940er urtD&® Jahre beliebt. Vgl. Wicke/Ziegenrucker,
1997:271.
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ist spanisch und bedeutet ,Sauce, Gewtrz oder Gesiti. Es handelt sich
demnach um einen Geschmack, der durch die Miscmatger Zutaten entsteht.
Die Salsa-Welle begann ab 1973 zu rollen. Bei eik@mzert im Yankee-Stadium
in New York holte man Celia Cruz auf die Blhne, die jener Zeit eine
erfolgreiche kubanische Séangerin war und das Lacti der Revolution verlassen
hatte. Obwohl hauptséchlich durch Marketing initiievurde Salsa zum Inbegriff

der karibischen Musik®’

Die Grundzutaten des Salsas sind seit der Mambo-ifirta Wesentlichen

unverandert geblieben. Gespielt wird diese Musikstmeon einer Big Band, die
sich in Blaser- und Rhythmusgruppen untergliededd auch BalR und Klavier
enthélt. Dieses Orchester wird von einem oder nmmehreeadsangern angefuhrt.
Der charakteristische Chorgesang, der auf die @ssaprovisationen des

Soneros antwortet, kommt von den Bandmitglied&%n.

In Salsa-Lokalen fallt auf, dass sich fast alles8als und Salseros auf der
Tanzflache befinden und nur wenige am Rand odatesirBar stehen. Meistens
wechselt mit den verschiedenen DJs auch der Milsikat Abend zu Abend.
Salsa ist ein Paartanz, auch wenn bei der ,Rued2adeo” Salsa in der Gruppe
im Kreis getanzt wird. Eine Fixierung auf nur ein@anzpartner ist unublich.
Salsa-Begeisterte kennen sich untereinander uret jadzt mit jedem. In Wien
zum Beispiel gibt es zurzeit zwei Salsa-Lokale, tdiglich geodffnet haben. Das
Stammpublikum, das teilweise seit Jahren bis zd ddier sechs Mal pro Woche
die Lokale frequentiert, kennt sich selbstversti@hdl In manchen Landern
herrscht ein reger Partnerwechsel auf der Tanalagdoch zum Beispiel in
Portugal, wird nur ein Tanz mit einer Partnerin aget. Ein zweiter Tanz
hintereinander mit derselben Frau wirde bedeuteber Gdas Tanzen
hinausgehendes Interesse zu zeigen. Der Reiz des Banzens liegt demnach
auch im unterschiedlichen Ausdruck verschiedenezpartner. Jedes Individuum
bewegt sich anders. Diese Vielfalt an tanzerisdbegrgien verhindert Monotonie

oder Langeweile.

197 Es existieren Meinungen, die die Bezeichnung Ssi$gn bei Festen von afro-amerikanischen
Sklaven verwendet wissen wollen. Vgl. Linder, 2@0:5
198 \v/gl. Broughton/Burton/Ellingham/Muddyman/Trillo020:620.
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Da Tanzen fiur die Steigerung der personlichen Bééhkeit, die Forderung der
Gesundheit und der partnerschaftlichen Zweisamkisgt, Gruppenzugehdrigkeit
sowie gruppendynamische Prozesse verantwortlich gpielt Tanz in allen

zeitgeschichtlichen Epochen, Kulturen, Religionemd Weltanschauungen eine

wesentliche Rollé®

Menschen, die Beteiligungen an Gruppentanzen satkthnen, weil ein freies
Tanzen nicht moglich ist, leiden im entfernten Sam einer Krankheit. Angste
und sonstige Stérungen kénnen mit Hilfe einer Taemzpié™ berwunden
werden. Tanz besitzt aber nicht nur therapeutiscbendern auch erzieherischen
Wert!

Stile und Formen des Salsas

Mit der Zeit entwickelten sich unterschiedliche Zstile des Salsas. Man
unterscheidet grundsatzlich zwischen ColombianeSt@uban Style, L.A. Style,
New York Style und Puerto Rican Styfé.Obwohl der Takt (8 Schlage) und der
Grundschritt gleich bleiben, unterscheiden sich @&tle eindeutig anhand

mehrerer Merkmale.

Alle Salsa-Stile basieren auf einem 4/4 Takt. Deur@schritt wird auf zwei
Takten getanzt, weshalb man acht Schlage fur e@emdschritt (basic) z&hlt.
Jeder der acht Schlage hat die gleiche zeitlichg&aDer Grundschritt ahnelt sich
in allen Salsa-Stilen. Dieser weist zwar leichteaigt;onen auf, aber festgelegte
Schrittfolgen fehlen. Dadurch kommt es zur Verethiang des Tanzes und zur
Schaffung  von  Improvisationsraum.  Auf genauere i&ehr und

Technikbeschreibungen soll in diesem Rahmen nicleitew eingegangen

109 | jebsch/Eichert, vgl. http://www.tanzsport.de/content/breitensport/dibagn/gleich.htm
23.10.2007.

10 7ur Geschichte und Anwendung von TanztherapieMitovic, 2005:32ff.

Hlygl. Laban, 1991:87.

M2 vgl. www.salsastories.com/stories-s/steps,08112.2007. Eine computeranimierte FuRbewegung
erklart anschaulich die Unterschiede zwischen de@mEn und Stilen.
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werden'™
Die Aufzahlung der Salsa-Stile richtet sich nichtin deren Entstehung, sondern

nach deren Verbreitung.

- ColombianStyle(Cumbia Style)

Der kolumbianische Tanzstil ist der in Lateinamariam meisten verbreiteste
Salsa-Tanzstil. Bei diesem Stil wird Salsa locked umit sehr wenigen Figuren
getanzt, die allerdings nur mit einer Hand gefilherden. Auffallend ist die
Ahnlichkeit zum Cumbia, dem kolumbianischen Natitare. Dieser Stil wird
kreisformig und in einer offenen Tanzhaltung getar&eit 2003 nimmt der

Colombian Style bei den Weltmeisterschaften der M/cSalsa Federation

(WSF) in Miami eine eigene Kategorie ein.

- Cuban Style, ,Rueda de Casino*

Der Cuban Style ist kreisférmig ausgerichtet undchaeet sich durch viele
Wickelfiguren aus. Im Gegensatz zum Son kommen li@ibanischen Salsa mehr
Rhythmikinstrumente vor, die den Liedern eine gewisHarte verleihen.
Kubanischer Salsa hat die Betonung auf dem Bal3,f3eda de Casino“ tanzen
mehrere Paare Salsa miteinander im Kreis, wobeKaafmando alle die gleichen
Figuren synchron tanzen und wahrend des Liedesfasdhden Partner wechseln.
Hierbei ist das SpaRelement groRgeschriébefhanztechnisch unterscheidet sich
der kubanische Salsa-Stil, wie auch der kolumbeh@sStil, vom LA- und New
York-Stil durch seitwarts gerichteten Schritten, hwehd die anderen als
,LinienTanze" bekannt sind, weil die Schritte vargig auf einer imaginaren

Linie, die nach vorn und rickwarts verlauft, getanerden.

13 Genauere Informationen zu Technik und  Grundschriies Salsas vgl.

http://de.wikipedia.org/wiki/Salsa (Tanz)#Grundsithd5.06.2007.
14 Dje groRte Rueda Europas im Jahr 2007 fand im20@7 in Wiesen, Osterreich, statt.
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- Los Angeles Style (LA-Style)

Dieser Stil entstand Ende der 1980er Jahre an dmtRiiste der USA und wird
immer auf den ersten Beat getanzt. Tanzen auf d#aneSchlag nennt man ,auf
die 1" oder ,on 1* tanzen. Anfanglich zeichnetehsider LA-Style durch viele
choreographische Elemente und Showfiguren aus. dleskhar dieser Stil bei
Wettbewerben und Tanzturnieren vorrangig. Einegstale Zahl an LA-Tanzern
entwickelte diese Stilrichtung zum Gesellschaftstadéhrlich finden weltweit
hunderte Salsakongresse speziell fur LA-Style .stath musikalische Soli zu
nitzen oder um eine tanzerische Selbstdarstellurfgrzieren, werden manchmal
.Shines* und ,Brincos* getanzt. Shines sind Schdthbinationen, die
improvisiert oder einstudiert sind und von den Eramit Lady Styling, schénen
Hand- und Koérperbewegungen, verziert werden. Bergiad kleine Spriinge, die

dem Ganzen einen akrobatischen Anschein verleihen.

- New York Style (NY-Style)

Dieser Stil entstand in den 1970ern in New York. @agensatz zum LA-Style
wird ,New York" auf den zweiten Schlag getanzt, layon 2" oder ,auf die 2“

genannt. Beide Stile zeichnen sich durch die Gerg#lkeit beim Tanzen sowie
durch die Verwendung von Schritttechniken und leohShowfiguren, wie zum
Beispiel Fallfiguren, aus. Beide Stile sind einegainte Art Salsa zu tanzen.
Wahrend es sich beim LA-Style um eine temperamdst¥at zu tanzen handelt,

wirkt es beim New York Style harmonischer.

Fir die New Yorker Salsa-Innovationen war das $tughn Fania Records in
Manhattan unter der Leitung des Produzenten JoRachieco die treibende Kraft.
Er war es auch, der Uber die festgelegten Scheneenkabanischen Musik

hinausging und puertoricanische Klassiker in das Repertoire aufnahm. Der
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Posaunist und Produzent Willie Cotbhintegrierte eine spezielle Cuatro-Gitarre,
die ein fuhrendes Instrument in der puertoricarescl&ndlichen Musik war und

bereitete somit den Weg fiir Puerto Rican Stjfe.

- Puerto Rican Style

Beim Puerto Rican Style wird wie beim New York ®tyguf den zweiten Schlag
getanzt, was auch ,on 2" oder ,auf die 2“ tanzenaget wird. Die Dame beginnt
ihre Tanzschritte allerdings nicht nach hinten,d&wn nach vorn und der Mann
nach hinten. Dieser Stil ist dem New York Style l&m wird aber in offener
Tanzhaltung'’ und in die entgegengesetzte Richtung getanzt, dieiDame und
der Herr ihre Schritte entgegen der New York Steise setzen. Trotz der

grundsatzlichen Geradlinigkeit, fehlt doch punkiges Schrittsetzung.

Die Varianten des modernen Salsa stehen in unbatin Zusammenhang mit
den unterschiedlichen Inselkulturen und mit dem fl&ih der importierten
afrikanischen Sklavenbevdlkerung. In Puerto Ricb ga verhaltnismaliig wenig
Skaven, weshalb die Musik der Insel starker von &ganiern als von der
afrikanischen Kultur gepragt war. Auffallend ist beesem Stil, dass die Sany/ér
sich meist eines hohen, klagenden Gesangsstilereti der an die spanische
Geschichte der Karibik erinnert. Diese reine, hoh&selnde Stimme ist eine
wichtige Voraussetzung fiir Soneros aus Puerto Rico.

Puerto Rican Salsa wird wie der Mambo mit einerigegn Harte und Agressivitét
gespielt. Waéahrend der Mambo mit kurz gehaltenen térak der
Blechblasinstrumente dominiert wird, wird der PaoerRican Salsa von

Rhythmikinstrumenten prevaliert.

15 Weiterfihrende Erklarungen anhand von Noten undsthrhikdarstellungen vgl. Quintero,
1998:314f.
18ygl. Broughton/Burton/Ellingham/Muddyman/TrillopR0:617f.

17 Das bedeutet, dass die Tanzer noch mehr PlaizriiFiguren benétigen.

118 7u den bekanntesten puertoricanischen Salsa-Mus#éhlt man Willie Colén, Gilbert Santo Rosa
und Hector Lavoe.

19vgl. Broughton/Burton/Ellingham/Muddyman/TrillopR0:618f.
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Inzwischen gibt es viele internationale Salsa-Lelwred Stars, die ihren eigenen
Stil kreiieren, wie zum Beispiel Millenium Styf@ Mambo Stylé*! und andere.
Diese wurden allerdings nur zu Vermarktungszweaké&mden, zur Erregung von

Aufmerksamkeit und zur besseren Vermittlung des&alkehrer.

Exkurs: Brasilianische Einflisse

Einige fihrende Salsa-Musiker liel3en brasilianisBigthmen in die Salsa-Welt
einflielen. Willie Colon Ubernahm sogar bekanntashianische Lieder und
spielte sie im Salsa-Rhythmus nach. Manchmal kormmmeinem Salsa-Lied
brasilianischer Samba vor. Rhythmuswechsel innkerbades Liedes dienen nicht
nur der abwechslungsreicheren musikalischen Auforagh sondern haben
durchwegs politische Hintergedanken. Die Liedert€exhandeln von
lateinamerikanischem Stolz, von Identitat(sproblemend vom Kampf gegen die
Armut. Die Musiker wollen ein einheitliches Zeichsetzen. Die Verbindung von
unterschiedlichen Rhythmen betont das gemeinsameinbmerika als ein

einziges Land, unabhangig der regionalen Unterdetifé

,On 1%, ,0n 2% ...?

Mit zunehmender Internationalisierung nahmen digkD$sionen zu den richtigen
.preaks“ zu. Manche Tanzer in den Salsa-Metropdtagen ihre Tanzerin vor
dem Tanzen ,On 1" oder ,On 2“. Innerhalb der S&side gilt eine inoffizielle

Hierarchie, in der der LA- und New York Style aneodter Stelle stehen. In
Europa ist der LA-Stil weit mehr verbreitet. Trotzd steigt die Anerkennung der
Tanzer, wenn man beide Stile tanzen kann. In Hdllanmm Beispiel beginnen
viele auf den dritten Schlag zu tanzen, wobei ,bmi8ht sehr weit verbreitet ist.

Auf Curacao tanzt man auch ,auf die 3“. Die natlendusik auf Curacao ist die

120Eingefiihrt von Edie the Salsa Freak und Al Espinoza
121Ejingefithrivon Eddie Torres.
122ygl. Gerard, 1989:9.
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Tumbd?®. Als in den 1950er Jahren der Mambo auf der IfSekzug hielt,

vermischte sich dieser mit der Tumba. Da Curacad des hollandischen
Kdnigreiches ist, brachten Migranten vermehrt Marmabd Salsa-Rhythmen nach
Holland. Durch die historische Entwicklung und Vésomung mit der Tumba

entstand die Betonung ,auf die 3

Die wenigsten Tanzer koénnen alle Salsa-Stile tan2dele sind entweder
kubanische, LA oder New York Tanzer. Um das Tanm Musikvergniigen zu

steigern, ist die Erlernung aller Stile von Vorteil

Salsa und Kuba

Seit vielen Jahren zahlt Kuba zu den popularstemseRadern. Seit dem
Phanomen ,Buena Vista Social Club® hielt der Massenismus Einzug im Land.
Diese touristische Blitezeit nitzen die Kubaner,aus dem Tourismus Profit zu
schlagen. Immer wieder posieren Kubaner, um vonri$@n flir Fotomotive

bezahlt zu werden. An jeder Ecke spielen Bandsdriédla ,Buena Vista Social
Club®, weil sie sich des 6konomischen Effekts awliisten bewusst sind. Der
Markt mit illegalen Waren jeglicher Art und die Btivution blihen wie nie

zuvorl?®

Als kommunistisches Land weist Kuba eine hohe Arauit Fir Touristen ist auf
Kuba besondere Vorsicht geboten, um nicht ausgenmiz werden. Das
internationale Salsa-Fieber, das den Tourismus kaofésst, bringt Geld ins
Land. Als soziologische Hypothese kdonnte man foreneth, dass die kubanischen
Einwohner die Freiheiten und den Luxus der Mensdheden Industrielandern
beneiden. In diesem Sinne veréndert der Massestous die kubanische

Gesellschaft.

123 yvgl. Ludwig, 2001:639. Die Tumba ist 1. in der ¥s! und Populdarmusik der Karibik gespielte
Einfelltrommel eindeutig afro-lateinamerikanisclégrkunft ... 2. ein alter dominikanischer Tanz, ...,
war bis 1859 Nationaltanz der Dominikanischen Régulspater durch den Merengue abgeldst) 3.
eine der drei in der Santeria verwendeten magistheammelin ....

124y/gl. www.salsastories.com/stories-s/steps, 2 11.2007.

125ygl. Lang, 2004:30ff.
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Exkurs: Die musikalische Veranderung unter Fidestta

1959 kam Fidel Castro an die Macht. Mit der Schiief aller Nachtclubs und
regimekritischen Bars sowie durch die AuflosunglarieBands trieb Fidel viele
Musiker, die nicht in die USA oder nach Mexiko Hen konnten oder wollten, in

die Arbeitslosigkeit'*

Unter Fidel Castro erwarb Musik nur Berechtigungnw sie der Revolution
dienlich war. Deshalb entstanden viele Protestlieti@67 fand das 1. Festival des
Protestliedes in Havanna statt. Dieses Festivate@inen wichtigen Einfluss auf
die ganze kubanische Musikszene. In den folgendsmed handelten die
Liedtexte grof3teils von der Revolution. Der Kongrédr Kultur und Erziehung

setzte sich ab 1971 fiir die Férderung der neuearkisbhen Popularmusik elfY.

Salsa und Miami

Nach 1959 entwickelten die Exilkubaner Miami zuremn Hochburg des Salsas.
Das Salsa-Stral3enfest ,Calle Ocho®, seit 1978 gdfeizieht sich Uber 23
Avenidas und ist das grofte Stral3enfest in den iMgten Staaten. Die
bedeutendsten Wettbewerbe lateinamerikanischer kMfuisilen in Miami statt.
Durch die Dominanz der in Miami lebenden Exilkubawed Salsa vor allem dort
als Ausdruck der Sehnsucht nach einem freien Kateapretiert. Celia Cruz und
Gloria Estefan, beide wohnhaft in Miami, tragen tdaum Erfolg dieser
Musikrichtung bef-*®

126y/gl. Linder, 2004:56f.
127ygl. Schreiner, 1982:128f.
128y/gl. http://de.wikipedia.org/wiki/Salsa_(Musik)}#Mian9.12.2007.
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Salsa und New York

Fur viele Exilkubaner bedeutete ihre neue Heimatader Wandel, Ausbeutung,
Unterdrickung und Armut. lhre neue Existenz gingt driminalitat und

Drogensucht einher. Die mitgebrachte karibische iMwsorgte als Teil ihrer
Identitdt nicht nur flr Unterhaltung, sondern muée zur absoluten

Uberlebensstrategie.

In den 1960ern trafen Musikrichtungen wie der RocRol*°, der Twist®*® und
der Bossanova' eher den Geschmack des amerikanischen Publikuaisa 8nd
karibische Musik im Allgemeinen wurde als Musik fiie Alten angesehen. Zu
dieser Zeit kam es zur SchlieBung zahlreicher Nadbé und die grofRen
Orchester losten sich auf. Man versuchte mit eineoen kubanischen Rhythmus,
dem Pachanga, die Herzen der jungen Generatioreffart, aber der Erfolg hielt
nur kurze Zeit an. Der frohliche Klang der kariliien Musik stand im krassen
Gegensatz zu der Realitdt in den Armenvierteln datinos und verlor an
Popularitat. Dadurch wurden alte Traditionen vefeor und neue Klange
gemischt. Rockmusik, karibische und afrikanischéklboe flossen noch weiter
ineinander. Spanisch vermischte sich mit Englisetli neue Instrumente wie das
Keyboard oder die E-Gitarre kamen hinzu. Mit denfldssen vieler Traditionen,
aus der Verzweiflung in den Barritos und mit deaKdes ,Sons* entstand das,
was man spater Salsa nannte. Diese Musikrichtumgeiohnete eine rasante
Entwicklung und formte gesellschaftliche Netzwerdkéurch welche die

Inmigranten sozialen Halt fandétf.

129 Unter Rock’n Roll (engl. Wiegen und rollen) vefgtenan sowohl einen Musikstil, der Mitte der
1950er Jahre in den USA aus dem (afro-amerikaemgciRhythm und Blues und der (weifl3en)
Countrymusic entstanden, als auch einen TurnieitarZ4 Takt im Tanzsport. Aus dem Rock’n Roll
entwickelte sich die Pop- und Rockmusik. Vgl. Mey&rolRes Taschenlexikon, Band 19, 2001:12.
130 Unter Twist versteht man einen Modetanz aus deA Sgeradem Takt, der Anfang der 1960er
Jahre nach Europa kam. Vgl. Meyers Grol3es Tasctikole Band 23, 2001:162.

131 Unter Bossanova versteht man einen jazzigen Sa&hgthmus aus Brasilien. Vgl. Linder,
2004:57.

132ygl. Linder, 2004:57ff.
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Salsa und Puerto Rico

Die traditionelle Musik der Puertoricaner war hbis 9. Jahrhundert vom ,jibaro”
in Verbindung mit dessen Tanzen gepragtin den 1960er Jahren eroberten
Mambo, Son und Salsa die Insel. Fur viele Puedaoec aus der gehobenen
Schicht war Salsa kein geeignetes Symbol der miistkan Tradition. Durch die
negative Konnotation des Tanzes war Salsa den Armmath den unteren
Gesellschaftsschichten vorbehaltéh.Andere Stimmen bezeichneten Salsa als
rein kubanische und nicht puertoricanische Musikdére wiederum verbanden
Salsa mit karibischer Tradition und Verkorperungnesi Klassen- und
Rassenkonflikts. Salsa war in Puerto Rico fur diedliche, afro-amerikanische
Arbeiterklasse bestimmt. Die Musikrichtung vereintie Latinos in vielen
lateinamerikanischen Landern. Diese transnationalrbindungen, deren
interkulturelle Winsche und Identitéatsprobleme dnebft in der Literatur der

puertoricanischen Schriftstellerin Rosario FEft®iskussionsstoft>®

Puerto Rico zahlt zu den weniger bekannten Sals&&e obwohl es die Heimat
der klassischen und besten Salsa-Bands ist. Diggpiganische Insel wird von
zwei herausragenden Gruppen beherrscht, von ,Eh @ambo* und von ,La
Sonora Poncena“. Sie zeichnen sich durch ihre wai¢rrangements aus, die viel
weniger synkopiert und afrikanisch sind als deradnibche Salsa. Beide Bands

beniitzen als leitendes Instrument das KeybbHrd.

Durch die gemeinsamen Auswirkungen der Eroberunyg heteinamerika durch
die Spanier und das EinflieRen von europaischentukgut finden sich in den
Liedtexten verschiedener lateinamerikanischen &tadieselben Themen. Neben
Liebe und Sehnsucht nach der Heimat ist NostHfyieines der verbreitesten
Themen. Durch die Migration in fremde Lander werdmstalgische Gedanken

erzeugt:®® Trotz der regionalen Unterschiede, die als postiiv werten sind,

133vgl. Thompson/Thompson, 1991:186ff mit weiterfitidlen Literaturangaben.
134 Dies thematisiert der Film ,Salsa & Amor*.

135vgl. Ferré, 1998:1ff.

136 vg. Aparicio, 1998:65f.

137vgl. Broughton/Burton/Ellingham/Muddyman/Trillo020:624.

138 Nostalgie ist Sehnsucht nach vergangenen Zeitgh Meyer, 2001:88.
139vgl. Schechter, 1999:2ff.
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ergeben sich bei historischen Vergleichen der é&were Lander

Ubereinstimmungen auf mehreren Ebenen. Die funit@mifferenzierung der
Gesellschaft bietet in der Weltgesellschaft eintarken Rickhalt, sodass ein
Boykott derselben in regionaler Hinsicht sich wedigrch Einsatz politischer noch

organisatorischer Mittel erreichen 1a5%t.

Salsa wird heute in allen lateinamerikanischen k@éimdin Europa, Asien und
sogar Australien gespielt und getanzt. Immer oftied Salsa als Werbemusik, als
Hintergrundmusik bei Veranstaltungen oder als Filmeik verwendet. Der

Batterieerzeuger Duracell unterlegte sogar seiregndehspot in den Vereinigten
Staaten mit Salsa-Klangéft.

Auffallend bei Salsa sind die wesenseigene intéukeille Eigenheit der Lieder
und die verschiedene Provenienz der Instrumentisa Saprasentiert eine neue
Phase in der Entwicklung der afro-hispanischen wulinit ihrer immensen
Ausbreitung in der stadtisch-industriellen Arbéitasse. Wahrend viele Salsa-
Songs das Thema Liebe behandeln, gibt es eine Raheanderen sozial
relevanten Themen wie UngleichHé&%t Ungerechtigkeif®, Humor in allen
Facettei™ und Identitat. Fur Puerto Rico ist Salsa wie aaddusikstile eine Art
Literatur und Poesie. Es gibt verhaltnismaRig wemigrtoricanische Autoren,

aber ausgezeichnete Salsa-TéXte.

Venezuela, Kolumbien, Japan, Miami und Los Angetéblen zu den Salsa-
Zentren weltweit. Das Salsa-Zentrum in KolumbienGsli. Diese Stadt wird in
vielen Liedern besungen und ist Austragungsorevigto3er Salsa-Festivals. Die
Calefios bezeichnen ihre Stadt als die weltweiterdpete des Salsas. In Cali
fanden 1974 die ersten Weltmeisterschaften in Ssiba Interessant ist hierbei,
dass bei diesen Weltmeisterschaften ausschlief3ticlumbianische Tanzer

teilnahmen. Der Terminus ,Weltmeisterschaft“ diente der Vermarktundf'®

140vgl. Luhmann, 1997:158ff.

141vgl. Aparicio, 1998:67.

142 Haufig verwendet von Rubén Blades.

143 Haufig verwendet von El Gran Combo.

144 Haufig verwendet von Exilkubanern.

145vgl. Duany in: Boggs, 1992:84f.

148vgl. Waxer, The city of musical memory, 2002:98ff.
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Salsa und Japan

Literatur zu den lateinamerikanischen MusikrichtemgSalsa, Bachata und
Merengue konzentrieren sich meist auf Kuba, PuBrtm und New York. Die
weltweite Entwicklung des Salsas, vor allem in dapad anderen asiatischen
Landern, die Vermarktung, Rezeption sowie der sésibetischen Effekt der
Tatigkeiten transnationaler Tontragerfirmen war rkauGegenstand von
Investigationen. Die rein japanische Salsa-Formatj®rchestra de la luz*’
bestatigt mit ihrem Erfolg die globale Ausbreitudgr Salsa-Musik und gilt als
Symptom der gegenwartigen Wirtschaftskraft und tdaditionellen Musikpraxis
Japans. Diese Band ist beriihmt geworden ohne sicRassenkonflikte kiimmern
zu mussen, denen karibische Musiker oft ausgeseidt Japan hatte friher keine
direkten BerUhrungspunkte mit der Karibik. Der nkasische Kontakt wurde
mittels der USA oder Europa hergestellt. 1937 kanzem ersten Mal zum
Auftritt eines kubanischen Quintetts, das karibes®iusik nach Japan brachte.
Allerdings hatte das japanische Publikum lange grd®obleme mit der
Polyrhythmik dieser Musik. Die Musiker mussten Isagper spielen, damit die
japanischen Tanzer mit dem schnellen Rhythmus tchalten konnten. Da
auslandische Popularmusik wéhrend des Zweiten Viediks verboten war,
konnte sich lateinamerikanische Musik erst ab d&&0&r Jahren in Japan
durchsetzen. Am meisten verbreitet ist heute naoig®, aber auch Salsa liel3 bald
viele japanische Musikherzen hoher schlagen. Daditionelle japanische
Volksmusik beruhte auf einem melismatischen Gesdihgsund das
Ineinandergreifen  verschiedener Perkussionsklangar vdem westlichen
Durchschnittshorer fremd. Diese Fremdartigkeitiistdie anfangliche nur magige
Aufnahme der Musikrichtung Salsa in Japan aussgklady Erst mit der
internationalen Verbreitung durch die Massenmeditgngte die japanische Band
,orchestra de la luz* in Japan Beruhmtheit und a#rlder Musik zu grof3em
Ansehen*®

1471984 gegriindet, trug diese Band maRgeblich zusidgevbn Salsa in Japan bei.
148v/gl. ERer/Frélicher, 2004:519ff.
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Exkurs: Rumba, Mambo & Co

Das Wort ,Rumba“ steht sowohl fur ,Fest* als aucir fTanz" und wird als

»1anz der Verliebten* bezeichnet. Mit auffalligenittbewegungen der Frau soll
der Mann verfuhrt werden. Rumba war urspringlian $ammelname fur viele
kubanische Paartdnze. Die moderne Rumba, die inddé@trhundert entstand ist
eng verwandt mit der im 19. Jahrhundert entwickeki@banera. Uber New York

gelangte die Rumba 1930 als Tanz nach Eutbba.

Der Cha-Cha-Cha entstand in den 1950er Jahren ang6b und Mambo. Die
Figuren weisen eine groRe Ahnlichkeit mit denen Rlemba auf, jedoch werden
diese schneller ausgefihrt. 1961 wurde der Cha@fa- viertes

lateinamerikanisches Mitglied im Welttanzprogramm.

Das Wort ,Mambo“ bedeutet ,heilige Handlung®, ,Varamlung* oder

,cesprach®. Mambo war eine Unterhaltung mit den t&dt bei denen
verschiedenste Rhythmen von Trommeln gespielt wur@@ese Musikrichtung
kann als eine afro-kubanische Jazzsession geselketennv Da der Mambo-
Rhythmus sehr schwer zu spielen ist, gibt es numiggeMambo-Orchester. Nach
ursprunglichem grol3em Erfolg, herrschte jahrelaegwitrung tber Technik und
Ausfuhrung des Mambos. Deshalb geriet diese Musakhndem Zweiten
Weltkrieg mehr und mehr in Vergessenheit. Mit daimFEDirty Dancing“ brach

ein regelrechtes Mambo-Tanzfieber aus. Bald veeelditse Begeisterung flr

diesen erotischen Tanzstil wieder.

149 Fur Interessierte sei auf die NotenpartiturenRiimba, Salsa, Mambo, ... verwiesen. Vgl. Ring,
2001:66ff.
10vgl. Linder, 2004:60ff.
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Mambo - ein Synonym flr Salsa?

Definition: Mambo

Mambo steht erstens fur den Namen der Priesterin/adoo Kult Haitis und
zweitens fir einen kubanischen Tanz, der haufigingsne Passagen beinhaltet.
Charakteristisch sind die langgezogenen Schreee, tduu” oder ,uuaa“, die bei
bestimmten Musikabschnitten vorkommen. In den 1P4Dshren kam es zur

Vermischung mit Elementen des Danzéns und $dzz.

Mambo ist eine Mischung aus Son und Danzoén. DurePAdswanderung vieler
Sud- und Mittelamerikaner in die USA vermischtehsder Rhythmus mit Jazz-
Elementen. Als wichtigstes Merkmal kann die Betander Schlage zwei und vier
eines Taktes genannt werden. In den 1950er Jalelamgie der Mambo nach
Europa, aber aufgrund seiner komplexen Musik urdverigen Tanzart hatte
diese Musikrichtung nur kurzen Erfolg. Getanzt witdr Mambo im 4/4 Takt,
wobei es zu einer Synkoppé kommt. Das bedeutet, dass auf den ersten Schlag
kein Tanzschritt ausgefuhrt wird. Der Grundschb#ginnt auf den zweiten

Schlag. Mambo bietet eine Vielzahl an Figut&h.

Die Grundschritte des Mambos sind dieselben wie aks Salsas. Deshalb
behaupten viele, es handle sich um denselben TiethSalsa sei eine besondere
Art Mambo zu tanzeft* Diese Aussage ist nur bedingt richtig. Mambo ist e
Vorlaufer des Salsas. Salsa wird mit lebhafterewdggingen und schnelleren
Drehungen getanzt. Salsa erlebt man als musikaks€euerwerk, das mit dem
Mambo verwandt ist, aber nicht mit ihm verwechse#rden darf. Bei Mambo
fallt die Huftbewegung weniger stark aus und daspkigewicht fixiert die Mitte,
wéahrend beim Salsa das Korpergewicht von vorn nhaigtien gemald den

Schrittfolgen verlagert wird.

151vgl. Ludwig, 2001:410f.

152 Als Synkope wird die Verschiebung der Betonungeing an sich unbetonte Z&hlzeit bezeichnet.
Vgl. http://de.wikipedia.org/wiki/Synkope %28Musik%2P7.10.2007.

133 ygl. http://de.wikipedia.org/wiki/Mamhd22.09.2007.

154 ygl. Linder, 2004:62.
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Erklarend kann festgehalten werden, dass Mambbcheitor dem Salsa entstand
und heute als eine Variante des New York Styleheist. Das Rhythmusgefinhl
beim Tanzen ist bei Mambo und Salsa unterschiedtiblvohl beim Mambo die
Pause auf den ersten und funften Schlag fallt wienld_A- und NY Style auch.
Bei den Ubrigen Salsa-Stilen gibt es diese Pausedem vierten und achten

Schlag.

Sozialstrukturelle Faktoren ftr den Erfolg von &als

Wie schon Theodor Adorno festgestellt hat (siehpit€d, Forschungsinteresse®),
besteht eine reale Verbindung zwischen Musik uncerilgesellschaftlichen
Wirkung. Soziologisch betrachtet gehort Armut zues@lischaftsstruktur und
beeinflusst das kulturelle Erbe, da Armut Uberreaderweise positive,
gesellschaftliche Effekte bewirken kann. Auch daserhdltnis von
Marketingstrategien und Erfolg gehdrt unabdingbar goziologisch-modernen
Lebenswelt. Die Gruppenzugehoérigkeit als sozialgsten lasst sich thematisch
mit soziologischen Methoden analysieren. Veradndgeon der familiaren
Strukturen bewirken, dass sich der Zivilisationgess wandelt und Individuen
Zusammengehorigkeitsgefuhl auRerhalb der Familehesu Die ,Salsa-Familie*
als soziales Gebilde bietet einen willkomenen Ers@ter Therapieeffekt von
Musik und Tanz findet in der Forschung seine Behggund gilt in Analogie fur
Salsa. Die positiven Auswirkungen des Tanzes koreegt werden und lassen
sich auch durch Bewegung und Korpernédhe bestatias. Fehlen von starren
Regeln, der ansprechende Inhalt der Liedtexte um&disenz von Salsa in Filmen
tragen zum Erfolg des Genres bei. Diese soziolbgisychologischen Faktoren
formulieren Hypothesen fur den Erfolg von Salsa armdand von Argumenten in

der Folge erlautert wird.
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l.) Warum kann Armut dem Erfolg von Salsa zutrdgkein?

Der hypothetischen Methode von Norbert Fligen falggann man von der engen
Verbindung von Armut und Musik ausgehen. Einersaissen wir, wie im

Kapitel ,Musik und seine Heilkraft* beschrieben,sdaMusik generell positive
Auswirkungen auf den Menschen hat. AndererseitdVigsik hervorragend als
Zeitvertreib geeignet, denn Musizieren kostet ricitie einzige Investition liegt
in der Beschaffung von Instrumenten, wobei je nétdngerzeuger eine autarke

Herstellung derselben mdglich ist.

Arme  Menschen koénnen sich etwaige kulturelle  Angebo fur

Unterhaltungszwecke nicht leisten. Sie haben melitrsich der Musik und damit
verbundenen sozialen Kontakten zu widmen. AufRerdemikt Musik ab und
Ubernimmt Vergangenheits- und Problembewaéltigungbdd ergibt sich, dass
Armut das Musizieren, den Tanz und die Kommunikat@uf sprachlicher,
korperlicher und musikalischer Ebene fordert.

... die Frage ist eben, ob die KulStnur deshalb gesellschaftlich ist,
weil dariber geredet werden kann oder ob die Pramlukdes
Kunstwerkes selbst eine gesellschaftliche Operaisbn Die Kunst
erscheint als Teilsystem der Gesellschaft, es &eithe genialen
Individuen, die Sachen herstellen und nachher einen
Bewunderungseffekt oder Entristung damit auslosger, dann
verbalisiert werden kann, sondern die Herstellueg Bunstwerkes
selbst ist eine Kommunikatiort*®

Alle drei Musikrichtungen - Salsa, Merengue und ligda - reflektieren als Kunst
einen Teil der Gesellschaft. Sie sind in armen @Gdge entstanden, in denen
heute noch wie in vielen anderen Landern Musik Kamikation bedeutet, die

Menschen unterhalt und verbindet.

155 Unter Kunst fallt laut Luhmann Poesie, Musik, Maleund andere. Vgl. Luhmann, in: Institut fir
soziale Gegenwartsfragen, 1997:148.
156 |Luhmann, in: Institut fir soziale Gegenwartsfrage997:181f.
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Die Reisefreudigkeit der Européer in sudliche ddeibische Lander, um Sonne,
Strand und Meer zu geniel3en, ist unumstritten.athts ist auch, dass Sonne und
Warme sich positiv auf den Organismus auswirkérDa Salsa, Bachata und
Merengue in der Karibik, in Teilen Studamerikas umd Stden Europas ihren
Ursprung fanden, kann die Vermutung ausgesprochemes, dass das Héren
dieser Musik in nicht-karibischen Breiten Urlaubide zurtickbringt und ein
gutes Wohlbefinden verleiht. Es kann die Hypothiesmuliert werden, dass die
Klange von Salsa Assoziationen mit positiv erlebtebensphasen evozieren, da
der audielle Stimulus offensichtlich Gehirnregiorativiert, die das Gedéachtnis

bereits als angenehme Sinnesempfindung gespelctest

II.) Welche Funktion haben Marketingstrategien erilng auf

den Erfolg des Salsas?

Fir die Betrachtung dieses Aspekt ist das Wissabdingbar, wann die grof3en
Plattenkonzerne den kubanischen Musikmarkt als mdwingende Szene
entdeckt haben. Ausschlaggebend ist der Zeitpurédt Konzentration auf

Marketing- und Verkaufskampagnen, um den maximBlefit zu erwirtschaften.

Als auslosendes Moment fur den Erfolg der inteoratien Verbreitung des Salsa
und der damit verbundenen Salsa-Moden gelten doeluRtionen von Carlos
Santana (*1947-). Vor allem der Erfolg seiner LP brAxas®*®® mit dem

Erfolgstitel ,Oye como va“ avancierte zum Welthit.

Ich stimme nicht mit den Ansichten der Musikprocuee Uberein, dass der
Erfolg des ,Buena Vista Social Club* ein Produktsdgufalls war. Meiner

Meinung nach begann die groRe Vermarktung kubaersdViusik mit dem

157 Die Artzepraxis bestétigt, dass Warme positive @b&en und Gefiihle im Kérper auslésen. Vgl.
http://www.google.com/search?q=w%C3%A4rme+posite€B3%BCr+k%C3%B6rper&ris=com.mi
crosoft:*:|IE-SearchBox&ie=UTF-8&o0e=UTF-8&sourceidsi&rlz=117SNYK, 13.08.2007.

181970 verdffentlicht.

159vgl. Wicke/Ziegenriicker, 1997:459.
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Produzenten Ry Cooder, der den Musikfiim ,Buenatd/iSocial Club* zum
Welthit pushte. Erstmals wurden Geldmittel in Varhing mit einer bestimmten
Musik im Film ,Buena Vista Social Club* gekonnt gesetzt, um ein
Massenpublikum anzusprechen. Eine Antizipierungeatieenormen Erfolges war

wahrscheinlich nicht mdglich.

Normalerweise spezialisieren sich Plattenfirmen adie marktorientierte
Vertreibung einer CD oder eines Films mit groBem riv¥e und
Marketingaufwand. Die Erwartungshaltung dieser Emnbetrifft vorrangig die
Kosteneinspielung des Produktes innerhalb wenigendie. Danach liegt der
Hauptfokus auf maximaler Gewinnsteigerung. Nach liolist kurzer Zeit sollen
diese Produkte wieder aus den Regalen verschwindenPlatz fir Neues zu
machen. Die Kaufer warten ublicherweise auf eineseBrodukt. ,Buena Vista
Social Club® hat diese Tradition gebrochen. Nadirgiangem Erfolg kann man
das ,Produkt Buena Vista“ noch immer in den RegalenPlattengeschafte finden

und die Verkaufszahlen tibersteigen nach wie verEtwartunger®

Es gibt Erklarungsversuche fir diesen grandiosdéoldgdes ,,Buena Vista Social
Club“. Manche leiten den Erfolg dieser CD und déschnamigen Filmes vom
Judikator ,Kaufverhalten® einer bestimmten Gruppe Riese Kaufgruppe besteht
grof3teils aus Menschen dber 30 Jahren, die sioathdBitdung und Interesse an
Musik qualifiziert. Andere wollen den Erfolg als @reaktion der
gesellschaftlichen normierten Programmierung aué ddominanz unserer

_schonen neuen Medienwelt! sehen.

Vor allem Kuba verspricht wie kein anderes Land deif Welt das Aroma des
Erotischen, des Exotischen, der Lebensfreude undNdstalgie der 1950-1960.
Kuba soll diesen Wiinschen nach einer ,besserent Vel gestern nachkommen
und Wunschvorstellungen des Menschen der Industdelr erflllen. Der Film
.Buena Vista Social Club® stellt Kuba als Paradaey. Dem Publikum bringt

10vgl. MieRgang, 2005:10.

151 Wie im Buch von Aldous Huxley “Schéne neue Welt982) scheint in Industrienationen vieles
nur noch nach Normen abzulaufen, wobei Menscheer étnogrammierung unterzogen werden, um
zu funktionieren, anstatt zu leben. Im dystopisclRmman Huxleys werden Frieden und Freiheit
mittels Konditionierung des Einzelnen unter Aussshl tieferer Gefiihle und Beschréankung von
Religion und Kultur gewahrleistet.
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Wim Wenders Kuba mittels der harmonischen, mel@hiosusik nadher, ohne
Armut oder soziale, religiose und politische Prafeanzusprechen.

Der Buena Vista Social Club wird unter anderem ereweil in einer

Gesellschaft, in der Jugend und Schonheit vorrangigllen spielen, diese alten
Herren beweisen, dass Lebensfreude, Musik und Gliéoke Frage des Alters
sind. Diese Faszination fur kubanische Musik unddés Leben, die sich auf
andere auswirkt, wird durch die Vermittlung von kldien erzeugt, die den

Horern ein Stick Unbeschwertheit und Zufriedenaetioglicht.

In Europa wachst in einer Phase von Rezession unékéamen
Arbeitsmarktverhaltnissen der Leistungsdruck. Died&itung von Arbeit und
Erfolg werden immer wichtiger. Um dem so genann&urn-Out-Syndrom
beziehungsweise dem Stress zu entfliehen, sucle&Menschen Entspannung in
der Musik und im Tanz. Die alten Musiker der Budfista Truppe strahlen Glick
und Zufriedenheit aus, die sie durch ihre Musik tergieben. Laut Compay
Segundo, dem Altesten im Buena Vista Social Cligipbman im Herzen jung,
wenn man an Traume glaubt: ,in ,Buena Vista SoCilalb’, dem Film, in dem die
Furchen, Falten und Fassaden B&ande sprachen, atelginer Hauserwand

Havannas: "Wir glauben an Traunté?.

Auf die Frage nach den Erfolgsgrinden des PhanoiBeara Vista Social Club
betont Ry Cooder, nichts Besonderes zur Steigenesy Erfolges der Platte
beigetragen zu haben. Man hielt sich an das Stdpdesgramm, das die
Verbreitung von Pressemappen und die Ansprache edievleute beinhaltet.
Aufgrund seines Stolzes auf sein Projekt ,BuenataVidiel3 sich Ry Cooder
Uberreden Interviews zu geben, was er sonst natfit®tVielleicht waren diese
Interviews der Stein des Anstol3es fir das allgeen®iadieninteresse. Ry Cooder,
der nordamerikanische Gitarrist, der auf der Suwheh musikalischen Talenten

war, ist eine Schlisselfigur im grol3en Buena Vigtalg.

Bei Buena Vista Social Club werden lange schleigerdlide-Gitarrentdone

182 per alte Mann und das Metirttp://www.welt.de/data/2003/07/15/133975.ht27.11.2007.
183 vgl. MieRgang, 2005:22.
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hinzugeflgt. Diese verleihen der kubanischen Mesikwesensfremdes Element,
das den besonderen Reiz der Erfolgsband ausmaabfinische Lieder mogen
beim ersten Hinhdren den Eindruck der Einfachhaligm, allerdings beinhalten
sie eine unglaubliche lyrische und melodische Kaxipit’®* Diese Neuerung
war ein Versuch revolutiondren Ausdrucks und eineit®ventwicklung des
Genres entgegen der von der Musikindustrie kondgiben und musikalisch-

wirtschaftspolitischen aufoktroyierten Moglichkeite

Auch Nick Gold bestatigt, dass Ry Cooder als Preduzichts Besonderes
gemacht hat, das den Erfolg der Platte erklaremtehrund dass es keine Tricks
gegeben hatte, sondern dass ,Buena Vista“ ein Rtddllektiver Anstrengung
war. Beim Aufnehmen der Lieder wurden die Musikerg enebeneinander
platziert, um durch die physische Nahe die Impm@tos zu fordern. Die sehr
hohe Befestigung der Mikrofone gaben dem SounceTiefl Volumert®®

Wenn man den Aussagen der Produzenten Wertigkeieilve hatten die

Marketingstrategien nicht zum Erfolg von Salsa b#rmgen. Allerdings kdnnen
aus dem allgemein gultigen Unternehmenskonzeptadfsine Beeinflussung der
Marktverhaltnisse durch spezielle marktorientiertednternehmensfiihrung
ausgerichtet ist sowie aus dem HintergrundwisserEntstehung der CD und des
Filmes doch Riickschliisse gezogen werd&nDas Zusammentreffen vieler
glucklicher Faktoren, wie zum Beispiel die Intewbereitschaft Wim Wenders
oder das zeitliche Zusammenfallen der Eroberungkdbanischen Musikmarktes
durch grof3e Plattenkonzerne, haben den Erfolg diddgsikrichtung positiv

mitbeeinflusst.

»IN dem derzeitigen Stadium rapide fortschreitender
Kommerzialisierung wird komponierte Musik wie allandere
.Produktion“ als Ware beurteilt und behandelt. Wegmeduktion
jedoch orientiert sich nicht nach ihrem absolutew.bideellen Wert,
sondern ausschlie3lich nach ihrer Marktgangigkegrkaufszahlen
und Einschaltquoten entscheidéf’

184vgl. MieRgang, 2005:23.

1%5vgl. MieRgang, 2005:24.

186 Es gibt jetzt eine Art von Kunstkenntnis, die itarientiert ist ...“ Luhmann, 1997:138.
157 Bresgen, 1977:42.
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Entgegen der Aussagen der Produzenten formuliere als soziologische
Hypothese die Behauptung, dass Marketingstratetpeh zum Erfolg der ,Buena
Vista Social Club* Musik und des Films beitrugeeddr Unternehmer verfolgt ein
Konzept um maximalen Profit zu erwirtschaften, vadshAussagen wie ,der
Erfolg stellte sich wie von selbst ein® wenig watirsinlich scheinen. Das

Marketingkonzept als Erfolgsfaktor des Salsaseshilach zu bejahen.

Auffallend ist die Bevorzugung der Anerkennung pepuléaren, ,leichten* Musik
in der Gesellschaft gegentber der elitaren KunssikluAdorno erklart dies mit
der leichteren Verstandlichkeit der Popularmusik, Ablenkung und Zerstreuung
bietet. Die Maschinerie der Kulturindustrie wie $3e, Fernsehen oder Radio
reproduziert und glorifiziert gangige Denkweisenl (Werhaltensmuster. Durch die
,Leichtigkeit* des Konsums von Popularmusik werdegrrschende Verhéaltnisse
mit ihrem sozialen, wirtschaftlichen und humanita@eflle etabliert®® Salsa,
Merengue und Bachata zahlen als Musik des Volkes,leichten® Musik im
Gegensatz zur elitaren Musik wie zum Beispiel KlasdMedien verbreiten
gangige Denkweisen und Verhaltensmuster, die dunedtexte transferiert

werden.

Der musikalische Effekt auf das Individuum als et hangt unter anderem
von den Erwartungen ab, die an das Musikhoéren gdkmierden, aber auch von
der Funktion und Stellung der Musik, die diese ieb&n des Horenden einnimmit.
Diese Tatsache vermindert die potentielle Einflabsne des Mediums auf die
Menschen. Ein grof3er Verbreitungsgrad der MusilamsBedingungen geknipft,
die gemal Adorno die Beziehung fur die ,musikaleschllerweltsprache der
Konsumierenden* umfasséff. Als soziologische Hypothese lasst sich
formulieren, dass Salsa als Form der Problem- uathadhgenheitsbewaltigung

eine wichtige Stellung im Leben der Hérenden urak®zierenden einnimmt.

188 v/gl. Adorno, 1992:230ff.
189vgl. Adorno, 1992:55.

63



Salsa, Merengue, Bachata MMag. Knolle Claudia

l1l.) Welche Rolle spielt die Gruppenzugehoérigkeit?

Mit dem Schwund alter Sozialstrukturen wird die thelse Welt von einer tiefen
und umfassenden Sinnkrise erfasst. Diese bringit mar sozialen Umbruch mit
sich, sondern auch ein In-Frage-Stellen altbewakdteale und Normen. Die tiefe
Vereinsamuny® des Menschen, die ,Sinneinsamkeit* filhrt zur udetichen
Beziehungslosigkeit des Menschen mit betrachtlictieigen fir die ganze
Gesellschaft’

£72 Unterschiedliche

Jede Gesellschaft unterliegt einem standigen sorzMiande
Generationen  wachsen unter verschiedenen Lebengpedien auf.
Wertstrukturen werden einem tiefgreifenden Wandaerzogen. Einstellungen
zum Leben und zu Kindern, Familie und Freizeit &ndsich. Individuelle

Lebensqualitat, Kultur und Unterhaltung riicken ém &/ordergrund?’>

Tanz stellt eine Aktivitat zur Erholung dar, wirtleax von professionellen Téanzern
zu einer Kunstform erhoben. Bei gezielter Anwendussitzen Elemente des
Tanzes einen auf3erordentlich hohen erzieherischdrheilenden Wert. Schiiler,
die als schwach begabt galten, entwickelten nactenih Tanzunterricht

intellektuelle Fahigkeiten in vorher scheinbar hafigslosen Fachern wie Lesen,
Schreiben und Mathematik. Bemerkenswert ist vagnalldie Verbesserung des
Gemeinschaftsgeistes zum Beispiel von Schulklaseach gemeinsamem
Tanzunterricht. Personen und Gruppierungen, die sarher gestritten hatten,

wurden auffallend freundlich und soztaf.

Ein treffendes Zitat von Annette Mende beschreibt \Wirkung von Musik auf

Jugendliche:

10| aut einer Befragung bezeichnen sich je nach Bezig oder Beziehungslosigkeit zwischen 17,9
% und 42,9 % der Menschen selbst als einsam. \igh,B.996:48f.

1ygl. Oberndérfer, 1958:53.

172ygl. Moser, 2000:49. Zur Musikerfahrung und Sdgation vgl. Kopetzky, 2000:1ff.

13 vgl. Bernhard, 2003:13ff.

74 ygl. Laban, 1991:79ff.
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»Fur die Jugend ist Musik auch und vor allem Mider Abgrenzung
von anderen Generationen und Altersgruppen. Sidtetsti
Gemeinsamkeit, Identitat der Generation sowie ilverschiedenen
Gruppierungen. Gruppenidentitat ist eine wichtigenkion, die
Musik im Jugendalter leisten muf3. Sie ist wesemtiicGegenstand
der Kommunikation, drickt Haltungen und Stimmungen
Jugendlicher aus, mul3 Spontanes artikulieren undldgendliche
annehmbare, sie beriihrende Botschaften haben. Mstsikir die
Jugend Mittel sozialer Erfahrungen sowie Vermittleabitueller
Verhaltensweisen. Sie hat vielfaltige Funktionends¥ Suche nach
der eigenen Identitat. Musik im Prozel3 jugendlicBelbsterfahrung
— das verlangt nach der Aufmipfigkeit und Rebelld®s Rocks,
nach der Nahe und Sanftheit vieler Rockballadeey @ouch nach
dem sich schnell verschleiRenden Alltagspop imnreeien Idole.*”

Salsa, Merengue und Bachata zeichnen sich unteremddadurch aus, dass die
Rezipienten weder einer bestimmten Altersgruppe hn@&iner bestimmten

Herkunfts- oder Gesellschaftsschicht angehoren.

Das Individuum ist ursprunglich kein Einzelwesenctawenn die Tendenz in der
westlichen Gesellschaft ,Menschen als Einzelgangerher augenscheinlicher
wird. Menschen brauchen und suchen eine Gemeirisdmaihnen Kraft und Halt
gibt. Jahrtausende fungierten Religion, Kirche odereine, wie Sportverbande,
freiwillige Feuerwehr, Rettung, und andere als gellende Gemeinschaft. Vor
allem in den Stadten kommen diese Gruppierungenemmmehr aus der Mode.
Auf der Suche nach einer Gemeinschaft frequentidviamschen regelmé&iig
Salsa-Veranstaltungen. Salsa bringt sozialen Kontedd Aufnahme in eine
Gruppe, die dem Individuum Kraft, Selbstbewusstseml Lebensfreude gibt.
Gute Tanzer geniel3en eine gehobene Stellung irlbedsat Salsa-Familie und
einen angesehenen Stellenwert in der Gesellschaft, der sie Lob und
Bewunderung erhalten. Die Wichtigkeit des Gruppéiiges kann nicht negiert
werden und tragt zum Erfolg der Musikrichtung BHé&i.

Der Musikwissenschaftler Hans Engel erklart dieefjsshaftliche Wirkung von
Vereinen anhand von Orchestermusikerverbanden.eOieben den Mitgliedern

> Mende, 1991:61.
176 Zur weiterfiihrenden Literatur wie eine Gruppe thgithe Fliedl/Ko6lbl, 1998:1ff.
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Halt, indem sich ihre Konzentration auf die Wahmeing und Forderung der
kunstlerischen, geistigen, sozialen und wirtsclid®é@n Interessen seiner
Mitglieder richtet. In friheren Zeiten hatten mudi&che Vereine die Flrsorge fur
Musikerwitwen und —waisen inne und unterstitzearatte Mitglieder mit ihren
Familien!’” Salsa-Vereine unterstiitzen ihre Mitglieder zwahnfinanziell, doch
fordern sie deren musikalischen und tanzerischdmgkéiten im Bereich der
besprochenen Musikrichtungen sowie soziale Intevagh innerhalb und
aul3erhalb der Salsa-Szene. Das folgende Zitat testhwarum der Wunsch der
Partizipierung an Musik- beziehungsweise Tanzvegdtusgen relevant ist:

,ES lasst sich aber erkennen, dass der Kunst, idieitm Zuge der
.Bewusstseins-Herstellung®  aufgenommen  wird, tdibéb
stellvertretende Funktion zukommt: der einsameivgte“ Horer fuhlt
sich angesprochen. Ganz besonders deutlich wirdirdakied; die
gesellschaftliche Relevanz tritt unverkennbar zeitagon da aus
erwacht auch wieder das Bedurfnis (!) nach Teilnafam kollektiven
Geschehnissen, Ansatze sind zu erkennen im Wunsath n
Mitwirkung in Kreisen der (Haus)Musik, in Sing- ur@pielgruppen,
in Choren.*"®

IVV.) Inwieweit kann Salsa Familienersatz darstéllen

Im Zuge des Zivilisationsprozesses kam es in uchédlichen Phasen zu einem
gesellschaftlichen Wandel. Seit dem Zweiten Waedtkriverlor das traditionelle

Familienmodell seinen Stellenwert als konventiogeljebenes. Oft verminderte das
zu hohe Arbeitspensum den sozialen Kontakt, sowwidrhalb der Familie als auch
zwischen Freunden. Die psychische Selbststeuerwsmdelte sich im Laufe des

Zivilisationsprozesses. Dies flhrte zur Transforomatder Beziehungen zwischen
den Menschen und der GesellscHtt. Die negativen Folgen dieser

schwerwiegenden Veranderungen reichen von Verlsatdfalligkeiten und

7vgl. Engel, 1960:251ff.

178 Bresgen, 1977:12. Analog hierzu gilt der Wunsch Beilnahme an Salsa-Veranstaltungen und
Eingliederung in eine Tanzgruppe.

79vgl. Elias, 1981:390.

66



Salsa, Merengue, Bachata MMag. Knolle Claudia

Depressionen bis zur gesellschaftlichen Isolatf8rDepressionen beschadigen das
Selbstbewusstsein. Zur (Wieder)Erlangung des Satisiuens ergreifen nicht

wenige Menschen die Mdglichkeit Salsa zu tanZén.

Die intensive Ausprdgung des Zusammengehorigkdiibtgs der Salsa-Tanzer
kennt keine nationalen Grenzen. Fanatische Salsaef@ezeichnen sich selbst
als Salsa-Familie und die Mitglieder sind stolz digise intime Verbindung. Salsa
fangt Menschen sozial auf und gibt ihnen Zusammiahggkeitsgefuhl, wie es
auch in einer Familie der Fall ist. Auf der gana&kelt suchen und finden sich
Salsa-Téanzer in den Lokalen, auf Salsa-Veransigdtuwder tGbers Internet. Salsa-
Reisen und Salsa-Kongresse werden organisiera-Salieine gegriindet, und die
gemeinsame Leidenschaft, die Salsa auslést, vexbinderen Anhéanger
weltweit!®* Die Gemeinschaft der Salsa-Tanzer verdient die elBanung
.Familie®, da sie viele Eigenheiten einer Famili#iét. Die Familie zeichnet sich
durch intensiven Zusammenhalt in guten wie in stiten Zeiten aus und schrt
den Stolz des Einzelnen, Teil dieser Gemeinschafsein. Salsa vermittelt das
Gefuhl aufgenommen und beschiitzt zu sein und Gjesihnte gefunden zu
haben, welche die Freude fir die Musik und das &amziteinander verbindet.

Der Musikpsychologe Géza Révész nennt sechs Timeovedche den Zugang von

Musik auf die Gesellschaft erklaren:

1. Der Darwinschen Lehre entsprechend hangt Musik sp®ntane,
biologische bedingte AuRerung des allgemeinen Lsdpefiihls mit dem
Geschlechtstrieb zusamm&H.

2. Die Nachahmung tierischer Laute spielt eine groRaleRfur die
menschliche Musik.

3. Der Tanz ist Voraussetzung fir die Entwicklung blersik.

180 Zur weiterfiihrenden Literatur zur Deprivation inm@lb und auRerhalb des Familienverbandes
siehe. Petutschnig, 2001:1ff.

181ygl. Rudolph, 1967:5ff, vgl. Schneider, 2006:32ff.

182 Zum Beispiel begleiten Mitglieder der ansassig&alsa-Familie* Salsa-Touristen in diverse
Lokale und bieten sich sogar gegenseitig Ubernagstmoglichkeiten an. Ich wurde schon mehrmals
in einer fremden Stadt von Salsa-Tanzern abgemalthatte meine privaten Reisefiihrer — nicht nur
auf Salsa-Ebene. Einmal rettete mich sogar eiraSEdsizer vor einer Untersuchungshatft in Lissabon,
da ich mich nicht ausweisen konnte.

183 Weiter reichende Wirkungen sind im Tierreich zwdn.
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4. Musik ist eine Lautaul3erung mit Affektionen.

5. Das Lallen der Kinder ist Urbild aller Musik, dems fuhrt zu einfachen
Typen der Melodik und Rhythmik.

6. Die Musik hat sich aus der Sprachmelodie entwicladghn Sprache und
Musik unterliegen einer engen Verbindung.

Gemal seiner Kontakttheorie entstand Musik ausBiediirfnis des gegenseitigen
Kontaktes der Menschen miteinander. Durch nicht+#omikative Kontaktformen
findet ein wechselseitiger Austausch von Gedanked Absichten statt. Aus
anthropologischer Sicht ist das Bedurfnis nach Ktkpntakt alter als die
sprachliche Mitteilund® Beim Salsa-Tanzen als nicht-sprachliche Kontaktfor
findet Haut- und Korperberiuhrung statt, wobei efaltes biologisches Bedurfnis

befriedigt wird.

Die Salsa-Gemeinschaft als Familie zu qualifizidnéngt eng mit der Eigenschaft
der Gruppenzugehorigkeit zusammen. Damit UbernithmtSalsa-Gemeinschaft
im Ubertragenen Sinn die Rolle der Familie, wodusath Zulauf und Erfolg

erklaren.

V.) Welche therapeutischen Erfolgsaussichten lassdmndurch

Salsa erwarten?

In unserer Fahigkeit zu lieben steckt
eine weit starkere Heilkraft als sie
bisher erkannt und genutzt wurde.

Rainer Friebe, Psychotherapeut

Schon seit langer Zeit ist man sich der Heilkragt #Musik bewusst und setzt

Musik zu Heilungszwecken ein. Heute noch verwendele Naturvolker auf der

184vgl. Engel, 1960:293ff.
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ganzen Welt Trommeln und andere RhythmusinstrumeateErlangung eines
Trancezustandes, zur Kontaktaufnahme mit den Gtted zur Vertreibung béser
Geister oder Krankheiten. Die Heilungsriten fatgrabchamanen, Medizinméanner
und Geisterheiler wurden und werden immer von CGgs@rund Instrumenten
begleitet. Die moderne Medizin stellt all diese Hiangen zu Heilungszwecken in
Frage. Angezweifelte Methoden, deren Erfolge niefgsenschaftlich bewiesen
werden konnen, fallen der Verdrdngung zum Opfer ut@mit gehen

zwischenmenschliche Handlungen verloren. Dem Knanke&urde seine

personliche Wichtigkeit durch korperliche Anwesdhken Familienangehoérigen
oder Freunden demonstriert, denn alle schlossdn dgen Kampf gegen seine
Krankheit an. Heutzutage werden Menschen oft nmémi Verweis auf moderne
Medikamente allein gelassen und in die Einsamkeirigben. Die heilende
Wirkung von Musik auf Kranke wird durch die stardenm und verbindenden
Effekte von Musik auf gesunde Menschen bestatigbzigte Akte, wie

gemeinsames Singen und Musizieren geben den Mansclen

Zugehdrigkeitsgefihl.

Schon fur den deutschen Psychologen Georg HegéD{1831) bedeutete Musik
verstandlichen Ausdruck von Empfindungen und Vditstgen, den er ,Sprache
der Seele” nannte. Die Fahigkeit zu kommunikatiVéirkung zahlte zu ihren

Haupteigenschaftel¥”> Wie schon im Kapitel ,Inwieweit kann Salsa
Familienersatz darstellen?* erlautert, kommt esnb8alsa-Tanzen zu einer nicht-

verbalen Kontaktform die Kommunikation auf andétbene erzielt.

Der Psychologe Erich Fromm sieht im Evolutionspssze wachsende
Individualisierund®®, die mit zunehmender Vereinsamung einhergeht Hieit

von Mensch und Gesellschaft wie von Mensch und iNgeht verloren. Die
Individualitat bringt wachsende Last personlichentdeheidungen, die den
Menschen zur Flucht vor der errungenen Freihenleassen. Notwendig wird in

der Konsequenz sein, den Grund seiner Einsamkeis@men psychologischen

185vgl. Hegel, 1970:216.

186 |ndividualisierung nach Beck bedeutet Herausldsang historisch vorgegebenen Sozialformen
und —bindungen, den Verlust von traditionellen Bitkeiten hinsichtlich Handlungserfahrungen,
Glauben und leitende Normen und eine Neufindungat@mzEinbindung. Vgl. Beck, 1986:206. Zur

vertiefenden Literatur siehe den, mit Daten undtiStken unterlegten, Artikel von Beckmann,

1994:23ff.

69



Salsa, Merengue, Bachata MMag. Knolle Claudia

Folgen zu negieret?’

Nach Beckmann lasst sich ein eindeutiger Trend tRith Identitdtsgewinn durch
Individualisierung erkennen. Der Wandel familiaBedingungen erklart sich in
Anbetracht folgender Faktoren wie Normenkonfliktécklaufige Kinderzahlen,

FamiliengroRRe, Emanzipation, gednderte Arbeits\erisge’®®

Der Tanz als Ursprungskunst des Menschen bringaplegitisch eingesetzt eine
Verbesserung des Gemeinschaftsgeistes, aber auwh \éerbesserung der

Gesundheit®

Salsa, Bachata und Merengue verleihen ein GefuhlUWtdeschwertheit, der
Freiheit und des Glicks. Es fehlen wissenschaélidmtersuchungen, inwieweit
Salsa den Menschen heilen kann, aber die Erfahwerts und Bestatigungen von
renommierten Salsalehréfl und Salsa-Tanzern bestétigen diese Ansicht. Im
Unterschied zu rituellen Heilgesdngen und —liedeirkt Salsa nur auf Menschen,
die sich von dieser Musikrichtung angesprochenefiihind nicht generell auf alle

Menschen.

Auffallend ist, dass je nach Volkergruppen entweztesr Frauen oder Manner mit
diesen ubernaturlichen Heilkraften ausgestattesan scheinen. Zum Beispiel
gibt es in Afrika Medizinmanner, wahrend im latemarikanischen Raum vielfach
Frauen als Medien fir Geistheilung und sonstigdriten sind. Erwédhnenswert
ist, dass die urspringliche Verbindung von Musikd udeilung immer mit

Religion zu tun hatte.

Die rituellen Heilpraktiken von Schamanen beruhehenem Trancezustand, in
den sich diese versetzen. Begleitet werden diesadlbiagen von Trommeln,
Rasseln und Geséngen, die die Verbindung mit desmiés und der helfenden
Geisterwelt herstellen sollen. In Lateinamerika dgr Gebrauch von ,magic
mushrooms* blich. Die Heiler versuchen die Wirkengder halluzinierenden

187vgl. Fromm, 1958:171f.

188 \/gl. Beckmann, 1994:35ff.

189vgl. Laban, 1991:81f.

19 7u den weltweit bekanntesten Salsa-Lehrern z&Btia the Salsafreak, Al Espinoza, Alex Silva,
Manuel Mascarell, Leon Rose, ...
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Pilze an sich selbst aus und wenden diese danrranmk&n an. Nicht alle Heiler
weltweit verwenden Drogen in unterschiedlichstenrnten, aber Musik

gebrauchen sie alle, weil sie sich deren Wirkungusst sind>*

Musik generell beeinflusst das korperliche Wohlbeéén, Denken, Fihlen und
Handeln. Bewusst eingesetzt kann Musik Stress rexirz Konzentration steigern
und Kreativitdt fordern. Anhand der neuesten wissbkaftlichen Erkenntnisse
erkannte man die heilende Kraft der Musik. An demvérsity of California in

Irvine fand man heraus, dass Studenten, die ktssidlusik horten, bessere
Testergebnisse erreichten. Im psychologischen &erentwickelte sich eine
renommierte  Therapieform, GHINF, die immer ofter auch zur
Personlichkeitsentwicklung eingesetzt wird. Musikirdv hauptséchlich zur
Behandlung von Depressionen, Angst, Trauer odehtSuerangezogen und hilft
auch Menschen mit schweren Erkrankungen bis hiAl2S und Krebs®* In

unserer Gesellschaft, in der Psychiater und Psggeal in den letzten Jahren
einen enormen Zuwachs an Klienten verzeichnen lkonrérlangt die Musik als

Kraft fordernde Therapiemalinahme immer mehr an Bedg.

Haisch sieht in der Musiktherapié eine nétige MaRnahme zur Heilung mit
beachtlicher Tiefenwirkun§’> Schon friih erkannte man, dass das Erleben dekMusi
mit vegetativen Erscheinungen verbunden ist. Stoksicherte statistisch eine
signifikante Korrelation zwischen dem Musikerlebniend den physiologischen
Werten wie Puls, Blutdruck, Blutfullungszustand, uteiderstand und

Muskeltonus:®®

Laut neuesten wissenschaftlichen Erkenntnissen Kdosik nicht nur heilen,

sondern auch schaden. Zum Beispiel lieferten dieseBeweis, dass Rockmusik
vermehrt zerstorerische und suizidale Tendenzezugen kann. Der schadlichste
Einfluss auf - vor allem jugendliche - Zuhorer vBockmusik liegt in dessen

Rhythmus. Die Lautstarke steigert den negativen fliEs bis hin zu

91 Robertson, 2004:189, in: Kuss, 2004:187.

192 GIM bedeutet Geleitete Imagination durch Musik.

193 vgl. Merritt, 1998:1ff.

194 Man unterscheidet zwischen aktiver und rezeptiesiktherapie.
195 vgl. Haisch, 1960:32; vgl. Stokvis, 1958:67ff.

1% vgl. Mitscherlich, 1946:67ff.
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Horschadert?” Der Umkehrschluss aus dem soeben Gesagten istddagpositive
Einfluss der Salsa-Musik in deren Polyrhythmik tieg

Durch die Beschleunigung des Tempos der Musik koes1#u einer Zunahme der
Herzschlagfrequenz, wéhrend zur psychischen undigthen Beruhigung die
Wahl auf moderate Musik fallt. Intensive und beweddingabe zur Musik lasst
die Anspannung schwinden und bringt eine Verbesgedes Geflhlszustandes.
Einer amerikanischen Studie zufolge wurden frih ogefte Babys, denen
sechsmal taglich Musik vorgespielt wurde, im Duntirstt eine Woche friher aus
dem Krankenhaus entlassen als vergleichbare Babs gibt eine Vielzahl an

Versuchen, die nicht nur den positiven Einflussthhyischer Musik auf die

Menschen, sondern sogar auf die Pflanzenwelt hgesitét

Jeder Komponist wiederholt musikalische Phrasersemen Liedern, teils mit
leichten Veranderungen. Selbst geringe Veranderuh@®nen unterschiedliche
Einflisse auf unser Unterbewusstsein haben undA&iterentwicklung unserer
Personlichkeit fuhren. Bemerkenswert ist vor allendass bestimmte
Berufsgruppen langer leben als der DurchschnittBiarmidlkerung und im hohen
Alter noch groRere Energie und Lebenskraft besitaBnihre Altersgenossen.
Wahrend die Selbstmordrate bei Anasthesisten anhshér liegt, lebt die
Berufsgruppe der Dirigenten aller grol3en Orchestgltweit statistisch gesehen
am langsten. Der Grund daflr liegt darin, dassedi@suppe beim Dirigieren
standig ihre Arme Uber ihrem Kopf bewegen und ihkactken, Schultern und
damit auch ihren Herzmuskel trainier€A.In Landern, in denen Musik auf der
Tagesordnung steht und notwendiger Teil des Lelsnsvie zum Beispiel auf

Kuba, erreichen die Menschen ein auffallend hohier A°

Musik ermoglicht Verbindungen zwischen BillionennviNervenzellen, die die
Entstehung von Gedanken und Erinnerungen fordeian.gbistige Hochleistung,
die durch diese Vernetzungen erreicht werden k&mdert eine Offenheit der
Gedanken und gleichzeitig ein intensives Spuren @efilhlen. Es entsteht ein

97vgl. Merritt, 1998:113f.
198 vgl. Merritt, 1998:162f.
199vgl. Merritt, 1998:179ff.
200 Natiirlich ist das auch eine Frage der gesundeahEnng und des Lebensstiles.
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vielfach dimensionales Geflecht, das Kreativitat&it>°*

Der Klang der menschlichen Stimme beeinflusst, gesgn und vor allem
gesungen, die Emotionalitat und das Verhalten demddhen. Politiker und grolRe
Redner machen sich dieses Wissen zunutze undhlexretadurch Manipulationen
von enormem Umfang. Der effektive Einsatz der Stemnwird im
Gesangsunterricht gelehrt und zeigt die Wichtigkleit Tonlage, der Lautstarke
sowie der Stimmqualitat (z. B. ,verrauchte" oderejoshe” Stimme). Jede Stimme
hat unterschiedliche Wirkungen, allerdings reagiekenschen unterschiedlich
auf Klange. Auffallend ist, dass es raue Stimmere wir sie aus dem Musik-
Genre Rock kennen, weder bei Salsa noch bei Meecoder Bachata gibt.

Der Improvisationsraum, den Salsa sowohl Sangerawth Tanzern bietet, ist ein
bedeutender Teil des Erfolges dieser Musikrichtungder freien Improvisation
kénnen sich die Menschen ihrer Phantasie, Spoéneid Intuition hingeben.
Sie tanzen sich frei von negativen Geflihlen unelifissen. Alltagszwéange und
zweckrationales Handeln verlieren an Bedeutung. IBiprovisation ermdglicht
das Verwirklichen von Freiheiten und unter Umstindewuch dazu,
gesellschaftliche Grenzen zu Uberschreiten. Dieitipes Auswirkungen der

Improvisation implizieren einen therapeutischen édp®

In deduktiver Methode lassen sich Rickschlisse wemachbarten Bereich der
Musiktherapie auf den Therapieeffekt des Salsabenie die die Ergebnisse
verifizieren. Der Therapieeffekt fordert demnach Rgeblich den Erfolg von

Salsa.

VI.) Wie wirkt sich das Fehlen von starren Regelsa

Seit Jahren verzeichnet Salsa einen stetig wachadadolg, sodass er nicht mehr

als Modetanzerscheinung abgetan werden kann. $alsaht sich nicht auf ein

21y/gl. Merritt, 1998:219.
202y/gl. Willke, 1992:13ff.
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bestimmtes Publikum. Salsa ist ein Lebensgefiihd, weltweite Anerkennung
findet, ohne dass ein Ende des Erfolges abzusedteurniertdnze begeistern
durch Choreografie, Athletik und Show. Im Gegensalazu faszinieren
kubanische Tanze vor allem durch den Ausdruck vabebsgefihl. Viele
Tanzarten erheben einen Anspruch auf Perfektiorssama Korrektheit, der dem
Ambiente von Tanzschulen entspricht, was viele Mbees sogar vom Tanzen der
klassischen Tanzrichtungen abhalt. Im Gegensata gfght Salsa flr tanzerische

und musikalische Freiheit®

In Konferenzen in England beschloss man im Jahg® ¥am Beispiel fur Tango
die Standardisierung der Schritte mit der Erklaruwhgy bis heute gultigen
Verbindlichkeit der Schrittkombinationen. Tango tedhtrotz seiner Herkunft
sogar wahrend der Nazizeit die Erlaubnis ausgeilibwverden. Dabei wurde auf
die Striktheit der Tanzablaufe Acht gegeb&h. Diese festgelegten
Schrittkombinationen sowie die Striktheit des Tanatigemein schranken die
Freude an der Bewegung ein; da dieser Aspekt bailsayanzlich fehlt, kann

vermutet werden, dass das Fehlen von starren Regedeinem Erfolg beitragt.

VII.) Welche Effekte bringt die korperliche (TanBewegung

mit sich?

Die physio-autarke Verbindung von Koérperbewegungeit Rhythmus und
Melodie lasst sich bei nahezu allen Lebewesen adsardagung erkennen.
Gesellschaftliche Verhaltensnormen bringen die Mees dazu, ihren natirlichen
Bewegungsreflex auf die Musik zu unterdricken. Jduetet vollendete
Formfreiheit in Rhythmus und Melodie. Gleichbleiden Rhythmus bei Tanzen
fihrt als akustisches Reizmittel zur Ekstd#8eSalsa, Merengue und Bachata
zeichnen sich auch durch Monotonie im melodiésear sbythmischen Bereich

aus und bieten viel Formfreiheit. Diese Musikrigigan sind teilweise geeignet,

203y/gl. Linder, 2004:62.
24v/gl. Wicke/Ziegenriicker, 1997:537f.
205vgl. Engel, 1960:300.
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in tranceartige Zustande zu versetzen.

Tanz als psychomotorische Foérderung wird haufig Bugrapie eingesetzt, da er
viele positive Wirkungen auf Korper, Geist und &emlifweist. Tanzen fordert die
Motorik, den Gleichgewichtssinn, die Konzentrati@msgkeit, die Selbstdisziplin,
die Ausdauer und bietet dartber hinaus Entspannbsgsteigert die Akzeptanz
des eigenen Kérpers und erhoht das SelbstbewusSis&in weiterer wichtiger
Aspekt ist, dass Tanzen als Mittel der Kommunikafidar ein soziales Miteinander
sorgt, Rucksichtnahme lehrt und vor allem Spald madhtersuchungen ergaben,
dass dadurch Spannungen und Blockaden abgebauerwerd die Kreativitat

geweckt wird?®’

Wenn man von der Hypothese ausgeht, dass Mensohdani Industrielandern
meist unter Bewegungsmangel leiden, liegt die Veéomgy nahe, dass der
Bewegungsaspekt beim Tanzen dem Erfolg des Salgeslich ist. Dabei hege
ich starke Zweifel, dass Fitness das Ziel des Skdsaens ist. Fir die Fitness des
Kdrpers treibt man Sport, auch wenn Salsa bei Extiezern in Sport ausufern
kann. Salsa tanzen bringt als Nebeneffekt korgegliErtiichtigung, wobei die
Bewegung Spald macht. Die physische Fitness gilpasstives Zusatzelement,

stellt aber nicht den Hauptgrund dar Salsa zu tanze

Schon die alten Agypter und orientalischen Voélkarssten um den Reiz der
Betonung der Hiftbewegung. Bauchtanz ist heutzutageder aktuell und

vermittelt Weiblichkeit und Fruchtbarkeit. Immerhist Bauchtanz ursprtinglich
kein Tanz, sondern Geburtsvorbereittffigim alten Orient vereinten sich die
Frauen zur Geburtshilfe und fihrten alle die Sclamelindernden

Beckenbewegungen durch, um der Gebéarenden beieustSlalsa, Bachata und
Merengue reizen durch ausschweifende Beckenbewegunygit erotischer

Komponente. Bewegung generell fordert bekanntliohdese Aspekte wie
Intelligenz und Motorik. Da der Tanz seit der Amtikkum Repertoire der
menschlichen Bewegung zahlt und in der modernenS&dsa ein Ausdruck dieser

206 7ur Auswirkung der Tanztherapie auf Korper- undbStewusstsein siehe Mitrovic. Vgl.
Mitrovic, 2005:64ff.

27ygl. Schneider, 2006:32ff.

208\/gl. http://www.aisha.at/geschichte.htr2i7.06.2007.
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Bewegungsfreude ist, kann festgestellt werden, desskorperliche Bewegung
positive Effekte auf das Individuum hat und zumolifyfdes Salsas beitragt.

VIIl.) Welchen Einfluss hat die entstehende Korgdma auf

Salsa-Tanzer?

Laut dem amerikanischen Neuro- und Biologen SatlaBloerg ist korperliche
Beriihrung zehnmal intensiver als der emotionale werbale Kontakt. Der Fihl-
und Tastsinn stimuliert wie kein anderes Sinnesgrgeas auf biologischen
Grundlagen basiert. Die Beriihrung ist Voraussetziiing Artenvielfalt und

Uberleben. Ohne Beriihren und Erkunden des andegika gs keine sexuellen
Handlungen. Eine Mutter erfreut sich am Korperkktifd zu ihrem Bab$'°. Die

Fauna lehrt uns, dass Tiere, die instinktiv mehrrpétkontakt haben,
Uberlebensfahigere und aktivere Nachkommen zeu§érperkontakt stellt ein

grundlegendes Bediirfnis dar und garantiert daslétem jeder Art!*

Salsa, Merengue und Bachata zeichnen sich durctelset Entstehen von engem
Kdrperkontakt beim Tanzen aus. Unsere Gesellsanafiglcher der Single-Status
immer mehr die Familie abl6st, leidet zunehmendesMangel korperlicher
warme?'? Das erklart, warum viele Menschen den Versuch rogtemen,
fehlende Liebe und Zuneigung durch Koérperkontakimb&anzen und durch
Musik zu kompensieren. Salsa wird das ganze Jatit leekleidet getanzt. Dieser

Umstand bringt Hautkontakt zwischen den Persdtien.

Helmut Leonhardt erklart die Haut zum Kommunikasorgan, da sie durch
Errbten, Erblassen und andere von vegetativen MN&sern gesteuerte

AuRerungen zu einem ,Organ fir Mitteilungen desetativen Nervensystems*

29 Oper Korperkontakt als ein Aspekt nonverbalen ‘éétems siehe Schondorfer, 1992:1ff.

2% Ein Kind benétigt Korperkontakt fir die Entwickigngrundlegender Gefiihlsbindungen. Vgl.
Ayers, 1984:87.

Zlygl. Schanberg, 1995:67ff.

#2ygl. Grabe, 1994:5ff.

23 Ausfiihrungen zu wechselnden Bedeutungen des Hatatks im Verlauf des menschlichen
Lebens siehe Kapeller 1992:1ff.
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macht?’* Die Berithrung der Haut, als groRBtes Wahrnehmungsordes

Menschen, verursacht neurale Prozesse, die Empigatu durch stimulierte
Nervenzellen hervorrufen. Ein reibungsloses Fumigieen des Hautsystems ist
uberlebensnotwendig. Uber die Haut erlangen KdupdrGeist Informationen, die
es dem Menschen erméglichen adaquat auf neue iSiteatzu reagieren. Eine
optimale Entwicklung des Zentralnervensystems Wedaner regelméafigen

Reizeinwirkung von der Umwelt und vom eigenen Korfse

Der Effekt der Berihrung und des Kodrperkontaktesmb&alsa-Tanzen hat
dreifache Auswirkung auf die positive Entwicklungesd Menschens. In
physiologischer Hinsicht férdert er die Ausformudgs Nervensystems und die
Bildung von kognitiven Strukturen, in psychischerinsicht tragt er zum
Selbstwert- und Gefiihlserleben sowie zur Bildunmgeeistabilen ,lchs* bei. Vor
allem aber wirkt sich der Korperkontakt in sozialéfinsicht auf ,die

Kontaktfahigkeit, die Mitmenschlichkeit und die Eihlsamkeit des Individuums

aus?1®

IX.) Was bewirkt der Inhalt der Liedtexte?

Fur die Beurteilung des Effekts der Inhalte des&dlieder auf die Zuhorer bedarf
es eingehender Analysen von Liedtexten, um Riuckssbl auf soziologische
Wirkungen der Texte zu erméglichen. Weiters ishesvendig, um diese Frage
beantworten zu kénnen, die Melodien und die Rhykhoer Lieder genauerer
Betrachtung zu unterziehen und mit den InhalteWenbindung zu bringen. Die
Mehrzahl der erfolgreichsten Salsa-Lieder schewvam Liebe und Herzschmerz
zu handeln. Diese Themen erinnern von ihrer Wirkbhegan Telenoveld¥, die

mit der Vermittlung derselben Inhalte, trotz eirfaier Requisiten und

Verarbeitung, ein Millionenpublikum ansprechen. Essen sich Parallelen

Z4yvgl. Leonhardt, 1981:301.

Z5vgl. Montagu, 1982:10f; vgl. Ayres, 1990:5ff.

Zyv/gl. Kapeller, 1992:47.

27 Unter Telenovela versteht man das Genre der Léfejzesehserie im Radio bzw. Fernsehen in den
lateinamerikanischen Landern, wie z.B. ,Gitanasfl.Weyers GrolRes Taschenlexikon, Band 22,
2001:206.
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feststellen, die vor allem die Masse der Menscheh der ganzen Welt
beeindruckt. Das Erfolgsrezept liegt darin, dassenldnhalte und Themen die
Mehrheit der Rezipienten tangieren. Die Wirkungfgiipin der Emotionalitat, was
wiederum zur Identifizierung mit der Sache sellaéirf. Oft werden Probleme von
Liebenden besungen, die eine Identifikation mit dPersonen im Text
ermoglichen. Je mehr Lebensbereiche, auch aktlgkégnisse, angesprochen
werden, desto mehr flhlen sich die Leute verstanbiindieser Thematisierung
fallt der Umgang mit den eigenen Problemen leichiee Erfahrung zeigt, dass
Salsa-, Merengue- und Bachata-Texte die Solidanisgeund das Verstandnis fur
Menschen in ahnlichen Situationen fordern. Die Gkdagange in den Liedern
entsprechen dem  soziokulturellen  Verstandnis von nddeen  mit
spanischsprachiger Kompetenz. Die Annahme, daskielitexte zum weltweiten
Erfolg des Salsas beitragen, ist zu widerlegen|, sielh des Spanischen unkundige
Personen von der Musik und nicht vom Inhalte dext@ &éinreil3en lassen.

Geht man davon aus, dass die meisten Menschen liop&uSpanisch nicht
verstehen, stellt sich nun die Frage, ob Salsa#iless Individuum trotz fehlender
sprachlicher Kompetenz beziglich der Liedtexte nfeeist. Was kann Musik
ohne Text bewirken? Musik kann laut Gunther Kleifekraftigen, in Frage
stellen, zur Reflexion anregen, das emotionale rBlefn beeinflussen,
Geschehnisse aufarbeiten und ins Bewusstsein dfEntlifhkeit rucken. In

sozialen Gruppen kann sie das Empfinden fir die €besuhaft fordern, an der
Bewaltigung alltaglicher Konflikte mitwirken, Aggssionen abbauen, Rituale
anbieten, Kommunikationsdefizite verringern und dieleranz fordern. Viele

Themen wie Frieden und idealisierte Liebesbeziebnnsgtellen allerdings ein
Topos der Musik in historischer Perspektive dar.ilder eindeutigen Festlegung
bedarf die Musik doch der Prazisierung durch dast\&d

Der Fundierungszusammenhang zwischen Musik und itRedlegt in der
Zuruckfihrung der musikalischen Kommunikation aw$puiingliche Laut- und
Ausdruckselemente wie Schreie, Rufe, Seufzer ddghmische Elemente. Die

Kunstmusik hat vor Jahren fur die Aufkiindigung desalen Idioms pladiert.

Z8\/gl. Kleinen,
http://www.bpb.de/publikationen/FCKFBC,0,Musik diéedium_der politischen Bildung.html
21.11.2008.
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Allerdings ist der grol3te Teil der musikalischen Weit in den zivilisierten
Staaten noch heute tonal. Der Schrei ist nicht ndeheinzige Verknipfung von

Musik und Wirklichkeit. Tonalitat ist zur ,zweiteNatur<*®

geworden und gilt als
Kommunikationssystem. Sie gilt als Garant fur eélgemeine Verstandlichkeit
von Musik, auch wenn sich die Kunstmusikproduktiorder Vergangenheit von
dieser ,zweiten Natur* entfernt h& Trotz der fehlenden Sprachkompetenz, die
zum inhaltlichen Verstandnis der Liedtexte notig isigt das Idiom der Tonalitat

zum internationalen Erfolg dieser Musik bei.

Um Lieder analysieren zu kdnnen, bietet sich em@dgsatzliche Einteilung an:

* Nach ihrer Funktion, beziehungsweise (Unter-)Gaftom z.B.
Liebeslieder, Spottlieder, religiése Lieder, ...

* Nach regionalem Vorkommen, z.B. Lieder des Westdas,Walder, der
Kuste, ...

* Nach ihrem Charakter, z.B. sentimental, lyrischirisah, lustig, magisch,

* Nach ihrer Herkunft oder Entwicklung, z.B. afrikech, kubanisch,

Mulatten, Mestizen, .2%*

Meine Liedauswahl fur die folgenden Untersuchungen Liedtexten orientiert
sich an den erfolgreichsten Liedern der Salsa-Sz&wdbst nach intensiven
Bemiuhungen wund regem medialen Kontakt mit divers&ferlagen,

Musikinstituten, Discjockeys sowie dem Musiklab&n$ war es nicht mdglich,
die erfolgreichsten oder besser gesagt, die amteneigerkauften Lieder zu
eruieren. Deshalb habe ich mich auf personlichatungswerte gestitzt. Viele
der ausgesuchten Liedbeispiele sind auch dem Niskder ein Begriff. Daher
denke ich, eine gute Auswahl an bekannten Salsachd&a- und Merengue-
Liedern getroffen zu haben, um repréasentative liselepiele zu untersuchen.
Dabei erhebe ich keinen Anspruch auf Vollstandigkdédie Reihung der
Liedanalysen ergibt sich durch die Aktualitit bbmegsweise das

Erscheinungsjahr der jeweiligen CD innerhalb dezelinen Genres.

29 Djese Bezeichnung findet sich auch bei TheodorrAnip1963:342.
220y/gl. Riethmiiller, 1976:46.
22l y/gl. Schreiner, 1985:37f.
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Es stellt sich die Frage, ob Musik bzw. die Spragheder Musik Uberhaupt
verstanden werden muss, oder ob blo3es Horen Wjetuauf das Individuum
haben kann. Dieses Einwirken setzt bereits eintatlektuellen Prozess in Gang,
der danach verlangt, das Gehdrte mit dem Geiserfagsen. Andererseits besteht
die Gefahr, ein Musikstuck durch Ubertriebene Asalyn seine Einzelteile zu

zerlegen, und so zu Uberinterpretieren.

Der Philosoph, Soziologe und Musiktheoretiker Theowiesengrund Adorno
betont, dass es zum Verstandnis der Musik mit bfen Intentionen der
Interpretation bedarf. Musik als Kunst gibt allergé immerzu ein Réatsel auf. Die
musiksoziologische Formulierung von Adorno erkldieé Beziehung zwischen

Wissenschaft und Kunst, Gesellschaft und Musik:

,Die Horenden (von Musik zur Unterhaltung) werdeend auch
ihres eigenen Unverstandnisses nicht gewahr. Fetoes
Sinnzusammenhangs verstehen sie. So etwa ist das Ider
Tonalitdt, das den traditionellen Vorrat der hektEsumierten
Musik  umschreibt, identisch mit  der  musikalischen
Allerweltssprache der Konsumierenden. Wenn sie rschaht
auffassen, was in dieser Sprache gesagt wurdedaisspezifischen
Gehalt der musikalischen Werke, dann sind ihnenhdderen
Oberflachenzusammenhadnge so weit geladufig, wie das
herkdbmmliche Idiom automatisch sie herstellt; dagpMtschern im
idiomatischen Strom ersetzt den Vollzug der Saatbss und ist
doch von dieser nicht absolut zu trennen, in emigealogie zum
Verhaltnis zwischen der kommunikativen Rede und der
verbindlichen von literarischen Kunstwerken und gepragten
Texten.%?

Der Musikpsychologe Hans Engel erklart die untaestiithen Wirkungsweisen
von Text und Musik. Weltweit werden Liturgien elggsungen als gelesen, well
,das gesungene Wort weiter dringt als das gesprech&Vichtig hierbei ist der
magische Ton, mit dem das Ansprechen eines Mitnhemsdeichter fallt und

effektivere Wirkungen zeidf® Im Analogieschluss kann davon ausgegangen

222\/gl. Adorno, 1992:55f.
22 \/gl. Engel, 1960:298.
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werden, dass Salsa selbst wenn die Liedtexte lidmaliicht oder nur zum Tell
verstanden werden, doch durch den Klang der Mdsitch die Sprache und durch

den Tonfall der Stimme beeinflussbar bleibt.

Analysen der Liedtexte

Der néchste Teil meiner Arbeit widmet sich der geman Betrachtung der
Liedtexte. Bei der Bearbeitung dieser Texte werftdgende Schritte gesetzt,
wobei die Darstellung der Biografie der Sanger imhang 1 nachgelesen werden

kann:

Liedtext

Formale Analyse, vor allem unter metrischen Gespimkten
Analyse anhand der sprachlichen Besonderheiten
Analyse anhand der musikalischen Besonderheiten

a kr 0N e

Interpretation des Textes unter Berucksichtigung déichen, zeitlichen
und gesellschaftlichen Aspekte sowie Beleuchtung wdachtigsten

Ergebnisse und Zusammenfassung der Resultate

1. Liedtext: ,Tu Carifito” von Puerto Rican Pow207

1.) 1. Te ando buscando como un loco por el mundo,
y sin ti ya no aguanto un segundo,

3. alguien venga digamelo ya,

si la ha visto por aqui, o la ha visto por alla’

5. porque la busco yo la busco y no la encuentro,

ya yo quiero que llegue ese momento,

7. en gque Yo le puedo decir,

que sin ti mi vida no puedo vivir
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2 x Refrain

1. porque yo quiero que tu vuelvas a mi,
gue me des tu carifiito mi amor,

3. y que me llenes de besitos y mas,

porque eres tu la nifla que quiero yo

2.) 1. Te ando buscando por los siete mares,
debajo de las piedras y en mil lugares,

3. alguién venga digamelo ya,

si la ha visto por aqui, o la ha visto por alla’
5. ya he perdido la nocion del tiempo,

no se la hora, el dia, ni el momento,

7. si alguién sabe digamelo ya,

si ha pasado un afio, un siglo o una eternidad

3 x Refrain

3.) 1.porque yo quiero que tu vuelvas a mi,
gue me des tu carifiito mi amor,

3. ando buscando por los siete mares, debajo greedsas y en mil lugares.

4.) 1. porque yo quiero que tu vuelvas a mi,
gue me des tu carifiito mi amor,

3. ya no aguanto ni un segundo, estoy como ungocel mundo.

5.) 1. porque yo quiero que tu vuelvas a mi,
gue me des tu carifiito mi amor,

3. que venga alguién y me lo diga

si la ha visto

5. yo la quiero la quiero la quiero.

6.) 1. yo la quiero la quiero la quiero tu carifaigui

te busco por el mundo
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3. y no te puedo conseguir
navego por los mares sin poder hallarte

5. que anhelo ese gran dia que puedo encontrarte

7.) 1. porque yo quiero que tu vuelvas vuelvasgperyo quiero
gue me llenes de besitos,

3. porque yo quiero que tu vuelvas vuelvas, poyguguiero
gue me des tu carifiito

5. porque yo quiero que tu vuelvas vuelvas, poygquguiero
no aguanto mas un segundo

7. porque yo quiero que tu vuelvas vuelvas, poyguguiero
como un loco por el mundo

9. porque yo quiero que tu vuelvas vuelvas, poygquguiero
y la busco por aqui

11. porque yo quiero que tu vuelvas vuelvas, poyguguiero

y yo la busco por alla’

8.) 1. que me des, y que me des, que me des fiitoari
uhm! yo lo necesito

3. que me des tu carifiito

uhm! damelo poco a poquito

5. que me des tu carifiito

uhm! carifiito carifiito

gue me des tu carifiito

7. uhm! acaramelaito

uhm! porque yo quiero un besito

9. que me des tu carifiito

9.) 1. yo quiero yo quiero que tu vuelvas a mi,

gue sin ti, mi vida, non puedo vivir
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2. Formale Aspekte von , Tu Cariiito”

Der Refrain besteht durchgehend aus elf SilberzZgile. Die Strophen haben keine
einheitliche Silbenanzahl. Die Silbenanzahl derlefeiin den Strophen variieren
zwischen funf und sechzehn, wobei einige auchildeB pro Zeile aufweisen.

a)Vers: Wahrend der Refrain, so wie auch die dritte, eiesiebte und achte Zeile
der Strophen stets endbetonte Vokale aufweisen dardit einen ménnlichen,
oxytonen Ausgang haben (,verso agudo”), haben i ezweite, fliinfte und sechste

Zeile einen weiblichen Ausgang (,verso llano®).

Auffallend ist in diesem Lied die Haufigkeit vonofren und rhetorischen Figuren. In
der ersten und zweiten Strophe kommt es zu einexsBhwiederholung am Beginn
eines Bedeutungsabschnittes, Anaphern. Bei ,,...lisgta por aqui, o la ha visto por
alla ...” und “... la busco yo la busco ...” harided sich um eine Epanalepse, eine
Wortwiederholung, die durch Worte getrennt ist. Bmlyptoton, eine Wiederholung
desselben Wortes in verschiedenen Flexionsformérsitin bei ,buscando” und
.pbusco” auf. Im Refrain findet sich ein Kyklos, dauf Griechisch Kreis bedeutet
.,Porque yo quiero ... quiero yo“. Mehrfach sehen wine Geminatio, bei der
unmittelbar aufeinanderfolgende Worte und Phrasedevholt werden, wie bei ,,...
la quiero la quiero la quiero ...“. Aulderdem kommtzeseiner auffallend haufigen
Wiederholung von Wartern und Phrasen. MetrischeoBésrheiten wie Synlaoephen
finden sich in den Beispielen ,Te ando ..., ,... como...“, ,... N0 aguanto un ..."

und ... buscoy ...“ sowie Hiate in ,.... la hora ..." upd. si ha ...".

a) Reim:

- Art: Schon in der allerersten Zeile sehen wir einem&mmeim ,,... ando buscando
...". Im Refrain reimen sich die geraden Zeilen asswisch. Der letzte Vokal wird
betont (,rima aguda®“) und die Betonung fallt mitr d&eimart zusammen. Eine Zeile
der Strophen reimt sich jeweils mit der darauf éviden Zeile. Bei allen handelt es
sich um einen Vollreim, wobei sich ,rima llana®“ mitma aguda“ abwechseln.

- Schema:Bei den Strophen erkennen wir einen Paarreim grpareada”). Beim
Refrain gibt es Assonanz zwischen zweiter und eiedeile. Es lasst sich beim
Refrain allerdings kein Reimschema feststellen.
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b) Strophenart: Die neun Strophen sind nicht offensichtlich alsckel erkennbar.
Nach der ersten Strophe, die aus acht Zeilen deskelmmt zweimal ein
vierzeiliger Refrain. Dann folgt die zweite Stroplie auch aus acht Zeilen
besteht, nach der der Refrain dreimal wiederholdwDie dritte und vierte
Strophe bestehen aus drei Zeilen, wobei diese IStromls eine Variante des
Refrains gesehen werden konnten. Finfte und se8istphe bestehen je aus
funf Zeilen, die siebte Strophe aus zwolf, die actrophe aus zehn Zeilen und

die neunte Strophe aus zwei Zeilen.

3. Sprachliche Aspekte von , Tu Cariiiito”

In , Tu carifiito” sind einige Wortfelder erkennbarie zum Beispiel das Wortfeld der
Zeit tiempo“, ,hora“, ,dia“, ,momento” und ,eterdiad“, das Wortfeld der Liebe
»-amor”,  carifiito”, ,besitos” und ,querer”. Dies€Fext fallt durch die Verwendung
weniger Substantive, einer einfachen Sprache, wlaa kKeine Slangwdrter aufweist,
aber doch sehr kolloquial gehalten ist, auf.

Auch metaphorische Prozesse fuhren zum Ersatz vamtew durch andere
Wendungen wie zum Beispiel die hyperbolische Vedusrg von ,,... buscando por

los siete mares ...“ und ,,... mil lugares ...“ anstatt Hermulierung ,muchos"”.

4. Musikalische Aspekte von , Tu Carinito”

Nach dem ersten Klang kommt es zu einer musikaisdbause, um die Stimme des
Séangers zu betonen. Der Rhythmus zieht sich konstarch das Lied, wird
allerdings unterbrochen durch zwei Instrumentatsbwie durch einen kurzen Rap-
Teil. Bei der zweiten Wiederholung der Strophe veetih sich Sanger und Chor zu
einer Art Wortwechsel ab. In diesem Abschnitt bagirder Sanger einen
Sprechgesang. Wéahrend das Singen haufig mit TraumeérPhantasievorstellungen

zu tun hat, bringt der Sprechgesang den ZuhtredialEbene der Realitat zurick.
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5. Interpretation von , Tu Carinito*

Bei diesem Lied handelt es sich um ein Liebeslieeh. Mann besingt die Liebe
seines Lebens. Am Anfang klingt es, als ob er s@imgebetete erst suchen musste,
doch im Refrain wiinscht sich das ,Ich* die Rickkebmer Geliebten. Es geht um
eine Frau, durch die der verliebte Mann jeglichesiti®zug verloren hat. Am
Schluss fleht er um ihre Ruckkehr, denn sie erwadt als Uberlebensnotwendiger

Teil seiner Existenz.

In diesem Lied geht es um zwei Personen. Geht noeneinem heterosexuellen
Sozialsystem aus, ist das ,Ich* ein verliebter Mammd die Angesprochene ein
Madchen.

L2carifiito“ sagt mit einem einzigen Wort aus, dasssieh hierbei um ein Liebeslied
handelt. Der Titel lasst allerdings keine weiteSahlisse zu, ob es sich um die Liebe
einer Frau zu einem Mann oder umgekehrt handelt.Tiel beschreibt kdrperliche
Sehnsuchte. Der Text des Liedes behandelt emotigbediihle. Aul3erdem kann das

Lied als Monolog gesehen werden, indem die Fratem& indirekte Rolle spielt.

Das Thema Liebe ist das haufigste Thema der pagulsiusik. Dieses Lied spricht
von unerfullter Liebe, durch die intensive Geflled Emotionen freiwerden, die
auch positive Effekte bewirken koénnen. Davon sprichie allgemeingultige
Redewendung ,Du musst durch die Holle gehen, um Henmel zu sehen®.
Negative Emotionen sind fehlenden Geflihlen vorhere denn die Empfindung
emotionaler Regungen, positiv oder negativ, st Voraussetzung dar fur die

Anteilnahme am Leben.

86



Salsa, Merengue, Bachata MMag. Knolle Claudia

1. Liedtext: ,Hasta siempre Comandante” von Cafabla,
2006

1) 1. Aprendimos a quererte
desde la historica altura
3. donde el sol de tu bravura

le puso cerco a la muerte.

Refrain:

1. Aqui se queda la clara,
la entrafiable transparencia,
3. de tu querida presencia

Comandante Che Guevara.

2) 1. Tu mano gloriosa y fuerte
sobre la historia dispara

3. cuando todo Santa Clara
se despierta para verte.

Refrain

3) 1. Vienes quemando la brisa
con soles de primavera
3. para plantar la bandera

con la luz de tu sonrisa.
Refrain

4) 1. Tu amor revolucionario
te conduce a nueva empresa
3. donde esperan la firmeza

de tu brazo libertario.

Refrain
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5) 1. Seguiremos adelante
como junto a ti seguimos
3. y con Fidel te decimos:

IHasta siempre, Comandante!

3 x Refrain

Exkurs: Relevante Details der Biografie von ErndSteevara Serna

Che Guevara, Ernesto Guevara Serna, wurde am 1892%.in Rosario in
Argentinien geboren. Nach seinem MedizinstudiumisBh sich Guevara an die
Gruppe Fidel Castros im Jahr 1954 in Mexiko an eridilt den Beinamen ,,Che*.
Erbitterte Kampfe, 1956-1959, fuhren zum Sturz desnaligen kubanischen
Diktators Fulgencio Batista y Zaldivar. Als Verds¢nwird Che 1959 die
Anerkennung ,von Geburt an kubanischen Staatsblrgeliehen. Che Guevaras
Ziel war der Aufbau von Opposition, um den Einfluser USA durch viele
Krisenherde in Lateinamerika zu schwachen. Allagdirwurde er von der
bolivianischen Armee 1967 aufgegriffen und erschnsDas 1997 entdeckte

Skelett Ches wurde nach Kuba und nicht nach Argemitberstellt.

Das Tagebudi’ von Ernesto Che Guevara handelt von den letzteif Mdonaten
vom November 1966 bis zu seinem Tod im Oktober 195% Guevara wird als
Freiheitskampfer zum Martyrer, zum Idol vieler Mehen, die sich mit dessen

Wertigkeiten identifiziereA?®

Die Ideologie von Che Guevara war die ,Umerziehdeg Menschen®. Der von

ihm angestrebte neue Mensch sollte keinen Wert naatferielle Vergutungen

224\gl. Guevara, 1997:1ff.

22 \/gl. Film ,Die Reise des jungen Che*, 2004. Die$d¢B-amerikanische Film beschreibt die
Siudamerikareise des jungen Guevara mit seinem &raloerto. Der Film erhélt die goldene Palme
in Cannes2005war der Film fur derisolden Globe Awardn der Kategorie "Bester auslandischer
Film" nominiert. Das Titellied "Al otro lado delaf von Jorge Drexlergewann 2005 als erstes in
Spanisch gesungenes Lied den Oscar fiir den beiteiséng.
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legen. Wichtig war die Erschaffung von Neuem oderUhterstiitzung und Hilfe
fur andere bzw. fur Unterlegene. Als Musterbeisprarden die Guerillakdmpfer
ins Rampenlicht gestellt, die durch ihre Engagentaniteben fir Idole zu opfern

einen Heldenstatus erhielt&s.

2. FormaleAspekte von ,Hasta siempre Comandante*

Waéhrend die vier Zeilen des Refrains acht metrissih®en aufweisen, wechseln sich

bei den Strophen acht und neun metrische SilbeZ@ite ab.

a) Vers: Im ganzen Lied stellen wir einen weiblichen, patoren ,verso llano*

fest, denn die Betonung féllt auf den vorletzterk&o

Als metrische Besonderheit zeigen sich Synaloepleer... histérica altura ..., ,,...

donde el ...% ,... la entranable ...", ,...gloriosa y...“,.,tu amor...", ,...conduce
a...“, ,... donde esperan...“ und ,...junto a...".
b) Reim:

- Art: Jede Zeile des ganzen Liedes endet mit einem é¥ol)r,rima consonante.
Bei allen handelt es sich um ,rima llana“ oder vielren Reim.

- Schema: Durchgehend lasst sich ein umschlingender Reirtsti#en. Es reimen
sich jeweils die ersten und vierten aller Stropbed des Refrain sowie die zweiten
und dritten Zeilen der Strophen und des Reframslelr ersten Strophe zum Beispiel
reimt sich ,quererte” mit ,muerte” und ,altura“ mjbravura“. Wir finden diesen

Vollreim als durchgehend einheitliches Reimschema.

226 vgl. Guevara, 1984, 20ff. Weiterfiihrende Literamur Leben und Kampf von Che Guevara vgl.
Hetmann, 1999:1ff, Kunzmann, 1982:1ff, Menne, 1268:
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c) Strophenart: ,Hasta siempre Comandante“ besteht aus funf Semopldie
jeweils durch den Refrain unterbrochen werden. AmleEdes Liedes wird der
Refrain dreimal wiederholt. Alle funf Strophen sewder Refrain bestehen aus

vier Zeilen.

3. Sprachliche Aspekte von ,Hasta siempre Comamdant

Es lassen sich kaum Wortfelder finden, aul3er ein@niRevolution ,revolucionario®,

Jibertario” und unter Umstanden ,firmeza“, wenn mdarunter die revolutionére
Strenge versteht, die Freiheit und Ordnung brirsyh

Bei diesem Abschiedsbrief wird keine Umgangssprachevendet. Es kommen
Metaphern vor wie zum Beispiel ,desde la histoadmra“, el sol de tu bravura”,

»-mano gloriosa“, ,todo Santa Clara se despiertaienes quemando la brisa“, ,la luz
de tu sonrisa”, ,amor revolucionario” und ,braztdrtario”. Die hier verwendete
Sprache ist poetisch und sehr bildreich. Es komke2ne Dialektwdrter vor, daftr

Regionalismen, wie zum Beispiel ,pa“ statt ,parBurch Umschreibungen erreicht

der Verfasser dieses Liedtextes eine Steigerung/enstarkung der Aussagekratft.

4. Musikalische Aspekte von ,Hasta siempre Comatatan

,Hasta siempre Comandante” beginnt wie die Titeli@snes Kriminalfilms. Am
Anfang hort man Klavierakkorde, die die Melodie geben und
Rhythmusinstrumente, die den Takt bestimmen. Emtt#&gizer gibt dem Lied einen
geheimnisvollen, spannenden Anschein; man spirt, psssiert etwas
Aul3erordentliches. Nach vier Akkorden setzen Traempesin, die auf den Sénger
einstimmen. Es scheint, als wollten sie zur Rulasda, damit jeder sich dem Text
widmet und zuhort, welche Wichtigkeit dem Text le#igessen wird. Der Sanger
beginnt zu singen, wahrend das Klavier eine weietier doch bestimmte Salsa-
Melodie spielt. Jede der funf Strophen wird vom rRief abgewechselt. Nach der

zweiten Strophe und der zweiten Wiederholung dedralRe kommt ein
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Instrumentalteil. Dieser ist relativ kurz gehaltemd besteht aus vier Akkorden, die
von mehreren Trompeten gespielt werden. Das Klavientermalt das
Trompetenspiel, behélt seine monotone Melodie berringert dabei aber die
Lautstarke, um dem Solo Raum zu geben. Die funfid letzte Strophe fallt
musikalisch durch die Beschleunigung des Temposdumdh den Stimmenwechsel
auf. Diese werden als einzige von einer Frauenstingasungen. Auf diesen

bemerkenswerten Aspekt gehe ich bei der Interpoatain.

5. Interpretation von ,,Hasta siempre Comandante®

Dieses Lied, auf der CD ,El Che vive* erschienernwesst sich wie alle anderen
Texte auf dieser CD als Lobpreisung und Liebesarkig an Che Guevara wegen
dessen Mut fiir seine Ideale zu sterf€n,Hasta siempre Comandante“ ist das
berihmteste Lied von Carlos Puebla, der in vielexldérn die kubanische Revolution
thematisiert. Die Phrase ,bis auf immer* stammt aetschiedenen Briefen, die aus
dem Schriftwechsel zwischen Fidel Castro und Cheentnehmen ist. Beide
schlossen ihre Briefe immer mit ,hasta (victorignspre comandante”. Mit diesen
Worten schloss Che auch seinen Abschiedsbrief, eal&Kuba verlie3, um in
Sudamerika an der Seite der Guerilleros zu kampdeser Abschiedsbrief erlangte
durch dessen offentliche Verlesung von Fidel Castvo dem kubanischen Volk
groRe Bedeutuntf®

Ernesto Guevara Serna setzte sich im Kampf gegeWVelieinigten Staaten und flr
eine Befreiung der lateinamerikanischen LanderdmusEinflusssphéare der USA ein.
,Hasta siempre comandante* erfuhr Ubersetzungemigte Sprachen und feierte
internationalen Erfolg. Das Idol Che wird mit deufigen aufstrebenden Soffie

verglichen. Die Sonne, die fur jugendliche HitzeaK und unermudliches Kampfen

22T\gl. http://www.lateinamerikanachrichten.de/?/artikeB2tm| 27.11.2007. Sekundarliteratur zu
diesem Text findet sich nicht einmal im Internet.

228\/gl. http://members.chello.at/manfred.schmucker/GEO r6;.87.11.2007.

22 gonne wird mit Vitalitat, Selbstbewusstsein, Métidg die willentliche Energiesteuerung,
Selbstverwirklichung, Wesenskern, Lebensfreude,, Muistenzwille, GroRzligigkeit, Zielsicherheit,
Organisation verbunden. Vgl.
http://www.lichtkreis.at/html/Wissenswelten/Symboll alismane/bedeutung-symbol-sonne.htm
27.11.2007.
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steht, die sich taglich durch dichte Wolken durchk#, geht zielstrebig im Osten
auf und im Westen unter, um sich jedes Mal aufseNbren Weg zu bahnen.

Wichtig bei diesem Lied erscheint mir der Wechsel &timme in der funften
Strophe. Es singt eine Frauenstimme, die alle Mesceprasentiert, die sich mit
den Werten des Ches identifizieren. In den ersten Strophen wird vom Kampf,
von der Revolution, von der glorreichen, starkemdHals mannerorientierte Themen
gesprochen. In der funften Strophe singt eine Fwad versichert, dass ,wir
(gemeinsam) weiterkdmpfen werden®. ,Hasta siempr@mé@ndante”. Die
Frauenstimme spricht fir Kubaner und alle Revohgamhanger, die ihrem Idol auf

Wiedersehen sagen, jetzt, morgen und fir immer.

.,Hasta siempre comandante“ liefert wegen der uiten und soziologischen
Hintergrinde Anlass fur literarische Aufarbeitu@eman der literatursoziologischen
Methode nach Figen widerspiegelt der Text die getlftliche Situation im
damaligen Kuba. Die Verehrung Che Guevaras als oNaltield betont die
Wichtigkeit seiner Ideale und die Unterstitzung @es Volk. Noch heutzutage ziert
das Gesicht von Che unzéahlige T-Shirts, PosterdaRen und sonstiges und gilt als
Synonym fur Freiheit und Verkdrperung der VeradndgruAllerdings kann Che
Guevaras Gewaltanwendung fur die Verwirklichung neei politischen und
gesellschaftlichen Vorstellungen, nicht geleugnetden. Der Gebrauch von Gewalt
brachte ihm Erfolg, aber auch personliches Scheit€€he Guevara war ein
vielschichtiger Mensch voller Willenskraft, Wissdusst, Bildung, der zwischen den
Extremen von sozialer Verantwortung und Gewalt eidersprichliches Leben

fuhrte 2%

Das ,Ich* spricht in der ersten Person im Plura.i& die Stimme der Kubaner und
aller freiheitsliebenden Menschen, welche aus Geiindder personlichen
Identifikation auf Unterstitzung der Ideale Che @ras setzen. In der Involvierung
der Frauen in ein mannerorientiertes Thema, nandahThema des Kampfes, kann
der Versuch gesehen werden, emanzipatorische Feeihe und
Fortschrittlichkeitsgedanken zu demonstrieren. Gloevara als Person wird immer

wieder angesprochen, wie zum Beispiel ,... a querertdu bravura ...“ ... tu

20y/gl. http://www.maraba.de/Gedseite/freiger/chequevr, {2n11.2007.
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guerida presencia Comandante Che Guevara“.

Der Titel ,Hasta siempre Comandante* beschreibt dédaschiedsgruld, den die
Kubaner ihrem Che mit auf den Weg in den Kampf gebBieser soll als

Aufmunterung dienen, ihm Starke geben und die Wtiezung des Volkes zeigen.
Die von Che angestrebten Ziele, der Einsatz fumgiaren Werte und die Negation
der kapitalistischen Politik, sollen ewig wahrererDitel impliziert die Treue der

Menschen zu ihrem Idol und die Hoffnung auf ein tiéiessehen mit ihrem Helden.

Der Text spricht Uber Liebe und Starke in den Gkearvieler Menschen beim

Abschied von Che Guevara. Die Musik unterstrei¢atAlissagen und schafft es,
einen spannenden, ergreifenden Hintergrund datlarst8ei diesem Lied handelt

es sich um eine vertonte Verherrlichung des Heldlee Guevara, deren Anhanger
mit Innigkeit und Motivation fir den Kampf gertisteérden sollen.

Der oberste Grundsatz der Guerillabewegung von @Wae die Revolution in

absoluter Geheimhaltung und ohne jegliche Weitexgaim Informationen an den
Feind durchzufuhren. 1954 befand sich Ernesto GaewaGuatemala, um seine
revolutiondren Moglichkeiten gegen die mexikanischiBanden des Castillo
Armas auszuloten. Da jene Banden auf die intendil@erstitzung der

nordamerikanischen Regierung bauen konnten, kanzuesZerschlagung der
revolutiondren Plane des Helden. Nach vergeblichearten auf

Waffenlieferungen tberschritt Ernesto die GrenzeMexiko, wo er sich mit

Gelegenheitsarbeiten, wie der eines Stral3enphgiogna seinen Lebensunterhalt
verdiente. Die Impulse der sozialen Bewegungen ateibamerika gaben dem
jungen Idol Anlass in verschiedene Lander zu reiB&bei lernte er Fidel Castro
kennen, womit der Beginn der grofRen Revolution seg¢ werden kann. Die
kubanische Revolution Ubertrifft die in anderereil@amerikanischen Landern an
Schnelligkeit und Grundlichkeit. In Kuba kommt €360 zu einer sozialistischen

Revolution®®?

Die Inanspruchnahme der Musik als Medium fur dierbveitung politischer

Botschaften und Manipulation der Massen wurde sdange bewusst eingesetzt.

#lygl. Menne, 1968:5ff.
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Ray Pratt fuhrt zu diesem Thema an, dass politittieeessen, ausgedrickt in der
Musik, Deutlichkeit zeigen und das Publikum mit eebweisheiten zum Umgang
mit ihren Einstellungen und Emotionen belieféth,Hasta siempre comandante*
bietet einen Einblick in die gesellschaftliche &ttan von Kuba, die Euphorie,
emotionale Unterstitzung und Hoffnung erkennent.ldBgeser Song soll die
Gesellschaft als Ganzes erreichen, aber auch damelBen ermutigen die

verherrlichende Einstellung gegenuber Che Guevarareehmen.

Adorno zeigt eine pragnante Meinung zu diesem Sablat in seiner Kritik der
Widerspriche zwischen Individuum und Gesellschatjnzelnem und
Allgemeinem auf. Das Massenphanomen der ,leichtensik untergrabt
Autonomie und selbstéandiges Urteil, die wesenseigEfemente einer freien

Gesellschaft sind®

1. Liedtext: ,Vali6 La Pena” von Marc Anthony, 2004

1.)1. Mirdndote a los 0jos se responden mis porqués
Me inspiro en tus palabras y mi casa esta en tu pie

3. Que tierno amor, mi devocion, viniste a seretigion
Mi dulce sentimiento de nada me arrepiento

5. Que vivan los momentos en tu boca y en tu cuerpo

Muijer....

Refrain

1. Valio la pena lo que era necesario para estargmamor
TG eres una bendicion

3. Las horas y la vida de tu lado nena

Estan para vivirlas pero a tu manera

5. Enhorabuena, porque valié la pena

Valio la pena....

22y\/gl. Pratt, 1990:5.
#3ygl. Adorno, 1992:54.
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7. Valié la pena lo que era necesario para estdrgmbamor
Ta eres una bendicion

9. Las horas y la vida de tu lado nena

Estan para vivirlas pero a tu manera

11. Enhorabuena, porgue valié la pena

Valio la pena, valio la pena

13. Valio la pena, nena....

2.)1. Te veo y me convenzo que tenias que llegar
Después de la tormenta aqui en tu pecho puedarancla
3. Y ser mas yo, de nuevo yo, y por bandera midifus

Y mira si te quiero que por amor me entrego

5. Que vivan los momentos en tu boca y en tu cuerpo

Muijer....

Refrain

1. Valio la pena lo que era necesario para estargmamor
Ta eres una bendicion las horas y la vida de to femha
3. Estan para vivirlas pero a tu manera
Enhorabuena, porque valié la pena

5. Valio la pena, valio la pena

Valié la pena, nena....

7.0Ohhhhhhhhhhhh, te amo Lola

Porque valio la pena amor

9. Si que valio la pena

Vivir a tu manera amor, ay enhorabuena

11. Vali6 la pena
Valié la pena

13. Valio la pena
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2. Formale Aspekte von ,Valié la pena“

Bei diesem Lied handelt es sich um ein zweistroghigiebeslied, das einen
enormen internationalen Erfolg erlebt hat. Stropted Refrain sind systematisch
alternierend. Wéahrend die Zeilen der ersten StropWweschen vierzehn und

siebzehn metrischen Silben aufweisen, kommen inzdeiten Strophe je Zeile

zwischen vierzehn und achtzehn metrische Silben vor

Dadurch erkennt man, dass der Text nicht spontachgeben wurde, sondern der
Autor den Text aufgrund seiner ziemlichen Regelgiédt elaboriert hat. Die

metrischen Silben des Refrains variieren. Wahreied séchste Zeile aus fiinf
metrischen Silben besteht, kommen in der ersteopBér des Refrains zwanzig

metrische Silben vor.

a) Vers: Jeweils die ersten drei Zeilen der beiden Strophaben einen
mannlichen, oxytonen Ausgang. Die Betonung liedtdmm letzten Vokal (,verso
agudo®). Die jeweils vierte und funfte Zeile deriden Strophen haben einen
weiblichen, paroxytonen Ausgang, namlich die Betmpwauf dem vorletzten

Vokal (,verso llano®).

b) Reim:

- Art: Es lassen sich unterschiedliche Reimarten festatelum Beispiel reimen
sich die Endworter jeder zweiten Zeile jeder Steopteligion®, ,bendicion“ und
»lusion®, die sich auf die Frau beziehen. Es hdnsieh um einen Vollreim (,rima
aguda®), einen mannlichen oder stumpfen Reim, veden Textpassagen ,,...

pena, nena ...“ ,...llegar, ...anclar...”. Trotz relativemiger Reime, wie z.B.

nena — pena, llegar — anclar, klingt dieses Liethbaisch und gefthlvoll.

In der zweiten Strophe gibt es ,rima asonante“.sBiéssonanz, bei der alle
Vokale ab dem letzten betonten Vokal gleich sinomint bei ,... entrego ...

cuerpo ...“ vor.

- Schema:Ein einheitliches Reimschema gibt es nicht.

Die zwei Liedstrophen bestehen aus einem Sprechgedzs Liebenden an seine
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Angebetete und enden beide mit dem gleichen S@ue ,vivan los momentos ...
mujer...“ Um seine Liebe zu beschreiben verwend&ietaphern wie: ,....mi casa
esta en tu piel ..."“. Das bedeutet, dass er ohneobkige ihre Haut, nicht leben
kann. Die haufige Wiederholung des Liedtitels ,\ddk pena“ im Refrain steht in
einer anaphorischer Verwendung. ,Enhorabuena® wiind Refrain wiederholt.
Weiters kommt es im Refrain zu einem Wortspiel ,s.feoras y la vida ... para
vivirlas..."“. Die Verbindung des Substantivs ,Lebanid des Verbs ,leben” stellt
eine ,figura etymologica“ dar. In der zweiten Stnepfindet sich die Konjunktion
.y mehrmals wieder, dieses Polysyndeton bewirkivBgung und Betonung des
Gesagten.

c) Strophenart: ,Valio la pena“ besteht aus zwei Strophen. Jede laden
Strophen weist sechs Zeilen auf. Strophen und ReWachseln sich ab, wobei

der Sanger mit dem Text beginnt. Der Refrain béstek dreizehn Zeilen.

3. Sprachliche Aspekte von ,Valio la pena“

Ein syntagmatisches Wortféff bilden z.B. ,mirandote* und ,ojos* sowie das
Wortfeld der Liebe ,te quiero” und ,amor”. Weiteldsst sich das Wortfeld der Zeit
feststellen, zum Beispiel ,momentos” und ,hora“weil in der ersten als auch in
der zweiten Strophe ist der Sehsinn wichtig unddwirehrmals angesprochen. Es
finden sich in diesem Lied keine fachspezifischennini, weshalb die Sprache als

Allgemeinsprache qualifiziert werden kann.

4. Musikalische Aspekte von ,Valio la pena“

Das analysierte Lied beginnt mit ein paar melodiéSalsa-Takten, um dann in

234vgl. Wunderlich, 1991:235.
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einen relativ langsamen Sprechgesang uberzugeham. AMhthony schafft es mit
seiner auf3erst gefuhlvollen Stimme, den Zuhorer A&ofang des Liedes an zu
bertihren. Die Hauptaussage ,Valio la pena“ (esskat ausgezahlt) wird immer
wieder wiederholt. Der Refrain wird schnell gesumgend teilweise vom Chor
unterstitzt. Der Ausruf ,mujer® wird beim allerlé¢én Refrain zu einem
langgezogenen ,ohhhhhhhhh, te amo Lola“. Erst ,jetirh Ende des Liedes,
geschieht die Bezeichnung und Identifizierung dauFDamit wird bestatigt, dass

es weniger um ihre ldentitat, als um seine Liebérgeht.

5. Interpretation von ,Vali6 la pena“

Mit ,enhorabuena“ gratuliert sich der Sanger, delm Frau ist sein Segen, die
zartlichen Momente auf ihrer Haut, ihrem Koérpereih Mund bleiben bestehen.
Seine Liebe, die nicht erwidert wird, hat sich zd#m ausgezabhilt.

Das ,Ich* bringt singend seine Liebe zu einer Fzam Ausdruck. Der Sanger ist
sich der Aussichtslosigkeit seiner Lage bewusstndgeine Angebetete erwidert
seine Liebe nicht. Schon der allererste Satz dedds: ,Mirandote a los ojos se
responden mis porqués...” erklart, dass all seingdfranit einem Blick in ihre
Augen beantwortet sind. Die Augen fungieren alse§gli der Seele und Blicke
sagen mehr als tausend W6tteSeine einseitige Liebe ist in Analogie zu einem
Lied des Sangers Udo Jurgens zu sehen, der ins,[ehdich liebe, was geht es
dich an.” ein Zitat aus dem Roman ,Wilhelm Meistémhrjahre® von Johann
Wolfgang von Goethe ,... wenn ich dich lieb hab, wgeht's dich an ..%®
Ubernimmt. Dasselbe Thema finden wir in diesem Songmlich die
Hervorhebung der Einseitigkeit der Liebe. ,Valié pana“ ist ein schwungvoll
positiv klingendes Lied, das trotz besungener uiteaster Liebe Weichheit, sanfte

Ausstrahlung und Gefiihle transmittiert.

Das ,Ich* ist mannlich und besingt seine intendiwebe zu Lola. Ein einziges Mal

2351927 erschien in einer Fachzeitschrift der Weraethe eine Anzeige mit der Phrase ,One picture
is worth ten thousand words". Die Behauptung eglleasich um ein chinesisches Sprichwort soll zu
Werbezwecken eingesetzt worden sein. Vgl.
http://de.wikipedia.org/wiki/Ein_Bild _sagt mehr algusend Wort{e21.11.2007.

#8yvgl. Goethe, 1997:243.
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kommt es zur Erwahnung dieses Namens, der lautggadungen wird. In
derselben Zeile verstéarkt das ,ohhhh“ am Beginn4ile die folgende Aussage,
namlich ,te amo Lola“. Die Darstellung der Verhaung der Frau wird vom

lyrischen Ich als seine Religion, sein Segen uimksiusion prasentiert.

Der Titel lasst noch nicht vermuten, dass es sithein Liebeslied handelt. Im
Refrain kommt es zu mehrfachen Wiederholungen deade ,Validé la pena”,

wodurch eine Verstarkung der Aussagekraft erreigind. Uberraschend ist die
zeitliche Komponente. Die Aussage ,Vali6é la penafdét sich immer in der

Vergangenheit, wahrend der Rest des Liedes in dge@vart gesungen wird. Die
Liebe zur Angebeteten hat sich gelohnt, aber déd$y der Vergangenheit an.

Die Handlung ist weder an einen bestimmten Orthnax eine bestimmte Zeit,
noch an einen bestimmten Raum gebunden. Da edsicialié la pena“ um ein
Liebeslied handelt, das nur zwei Menschen betriffissen sich keine

gesellschaftlich relevanten Aspekte finden.

,valio la pena“ gewann 2004 die Auszeichnung ,B&sbpical Album of the

year”. Es ist meiner Ansicht nach eines der erftirsten Salsa-Lieder, weil es
von einer kraftvollen Stimme gesungen wird, einler searmonische Melodie hat,
sich mit seinen wiederholenden Passagen in die &kdpf Zuhorer vertieft und
zudem eine positive Botschaft beinhaltet. Auch weigle Menschen weltweit
Spanisch nicht verstehen kénnen, so kann der Teett iticht memorisiert werden
und das Positive Ubertragt sich akustisch. Duramded- oder Liveauftritte von

Marc Anthony auf der Bihne wird die Stimmung auuell Gbertragen.

1. Liedtext: ,Pantera Mambo“ des Orchesters ,La $f&at.

Filmmusik: Rosaroter Panther von Henry Mancini))20

1.) 1. Se siente que viene de frente

La pantera mambo
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3. Diciendo, oye, pidiendo y cantando esta

Que le toque el mambo

5. Ay mira yo la oigo gritar sus pregones

Ay que rico canto

7. Y ya veo que esta ya la gente

Con la fiera mambo

9. Y aqui viene la pantera con el mambo muy sabyao&m pa bailar
Para gozar

Refrain

1. Mambo que rico mambo

Mambo, ay Mambo

2.) 1. Ay mira yo quiero que bailes este Mambo egté bueno y rico ya que canto
Refrain

3. Este es el mambo, es la fiera, este es el mambopantera.

Refrain

4. Mira yo quiero que tu muevas esa cadera corfueses una fiera
Refrain

5. Y aqui esta sabroso este canto, mira rico qaadauena, hecha pa'lla
Refrain

6. Asi se contonea esa fiera. Mira mami como mgegecaderas

Refrain

7. Y aqui va de nuevo el mambo mira que es ricoeygabroso queda el pasto
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Refrain
8. Yo quiero gozar contigo mami. Mira yo quierol&ahasta cantar
Refrain

9. Y aqui se acaba ya este mambo mira que es gue lestuvo el canto.

2. Formale Aspekte von ,Pantera Mambo”

Bei diesem Lied gibt es keine Strophen, die auf elesten Blick erkennbar waren,

und auch der Refrain bedarf genauerer Betrachtung.

a) Vers: Die letzten Worter fast aller Zeilen enden mit d®tonung auf dem
vorletzten Vokal. Die Zeilen haben einen weiblichgraroxytonen Ausgang
(,verso llano®). Ausnahmen sind in den Zeilen dreun, zweiundzwanzig und
einunddrei3ig gegeben. ,... esta ..., ... bailar ..., ..lpa’l. und cantar ...,
diese haben die Betonung am letzten Vokal, es Htargleh um einen

mannlichen, oxytonen Ausgang, ,verso agudo®.

Bei den Wortwiederholungen ,Mambo ...Mambo*, ,... Ay...yA.." und ,...y
...y...“ am Zeilenbeginn handelt es sich um eine AnapBei ,Mambo que rico
mambo” lasst sich eine rhetorische Figur, namliehdegr Epanadiplosis erkennen. In

der allerersten Zeile Uberwiegt der Vokal ,e" ,Senge que viene de frente ...".

Betonte Silben haben den gleichen Anlaut und digliéeration fuhrt zu einer
gewissen Monotonie. Bei ,, ...cantar ... canto ...“ komast zu einem Wortspiel,
Jigura etymologica“. Mehrfach kommt in Pantera Maon die Sinnfigur der
Tautologie vor, wie zum Beispiel dies der Fallbst , ... sabroso y rico ...", ,...

esta bueno y rico ..."
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Die metrische Besonderheit der Synaloephe finders@hr haufig, wie zum Beispiel

bei ,... diciendo oye ... pidiendo y ... ,... que esta ,.,... la oigo ...", ,... se

acaba ..." und ,...bueno estuvo ...".und ... y aqui®.

b) Reim:

- Art: In der dritten Zeile des ersten Teiles sehen wiemiBinnenreim “... diciendo

... pidiendo ...cantando ...“ und die neunte und zeheitedles ersten Teiles reimen
sich ,... bailar ... gozar®. Es handelt sich um einemma consonante®, einen

Vollreim, in der Form der ,rima aguda®, des manhéa oder stumpfen Reims.

- Schema:Es kommen kaum Reime vor, deshalb gibt es keindRbama.

c) Strophenart: Es sind keine klaren Strophen erkennbar, trotzdeite ich das
Lied formal ein. Als Refrain kdnnten die zwei ZeilgMambo que rico mambo,
Mambo, ay Mambo“ gesehen werden, die oft wiedenhweltden. Man kénnte die
zwei Zeilen ,Mambo que rico mambo, Mambo, ay Mambdérdings auch als
Wiederholungen innerhalb der zweiten Strophe sebenerste Strophe besteht
aus zehn Zeilen. Die zweite Strophe besteht aus Beilen, die nach jeder Zeile
vom Refrain unterbrochen werden. Jedenfalls gibt iesgesamt vier
Instrumentalteile, die jeweils mit zehn oder zwfdilen Text verbunden sind.

3. Sprachliche Aspekte von ,Pantera Mambo”

Stark vertreten ist in ,Pantera Mambo" das Wortigésl Sinne, wie zum Beispiel ,Se
siente”, ,diciendo”, ,oye", ,cantando®, ,mira“, ,@o", ,gritar”, ,pregones*, ,canto,
,veo“, ,sabroso“ und ,rico”. In diesem Song wirdhel Allgemeinsprache verwendet.
Der Text ist leicht zu verstehen und es kommt Alreachen Wiederholungen, zum
Beispiel bei ,Mambo que rico mambo, ay mambo*, ,,.aqui ...“, ,... mira ..." und

,... fico ...“
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Auffallend ist, dass in der achten Strophe ,yo fuigozar contigo mami ..."
vorkommt. Die phonologische Ahnlichkeit zwischengmbo* und ,mami“ macht
daraus ein nettes Wortspiel und weist zum erstehilMaganzen Text darauf hin,
dass es sich beim Panther im metaphorischen Verggiam eine Frau und nicht um
ein Tier handeln muss. Nun macht auch die Phrasé $A contonea esa fiera ..."
Sinn, denn ein Panther wiegt nicht wirklich seinéten, eine Frau allerdings schon.
Diese Annahme unterstreicht auch der Videoclipdém man immer wieder eine
Frau mit langen Haaren sieht, die zuerst durch lguBlssen geht, um dann in einem
Salsa-Lokal zu tanzen. Der Vergleich ,... como siskguna fiera ...“ unterstreicht
das metaphorische Element und in ,... que sabrosdaget pasto ...“ zeigt sich

metonymische Doppeldeutigkeit.

Auffallend ist der Ausruf ,ay”, der fast in jedemweiten Zeile vorkommt. Er
unterstreicht ein Klagen, Seufzen oder Jammernsd3ie,ay“ erhoht sehr die
Haufigkeit der im Lied vorkommenden ,A"-s. Bei destandig wiederkehrenden
Wiederholungen des Wortes Mambo erhalten wir eiedenre Vielfalt an ,A*-s. In

der Eurythmie zum Beispiel symbolisiert der Laut @nerseits das Gefuhl der
Verwunderung und des Staunens Uber ein Erlebnes, alch der Grof3artigkeit und

des Erhabenen einer Erscheindfig.

Auffallend ist die Doppeldeutigkeit der wiederholt&Vorter, wie zum Beispiel
»Sabroso”, ,bueno” und ,rico®. Diese beziehen saif Essen, kdnnen sich allerdings

durchaus auch auf eine Person oder auf Sex beziehen

Das Orchester La 33 verwendet eine Sprache mit Sksnen und
Mehrdeutigkeiten. Es kommen zwar keine Dialektworteor, doch die
Zweideutigkeit des spanischen Wortes ,mambo” ist aoter jungem Publikum

verstandlich.

27 pubach-Donath, 1981:20.
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4. Musikalische Aspekte von ,Pantera Mambo”

Der typische Sound des Orchesters La 33 hat eiammtl| schleppenden Beat.
.Pantera Mambo* startet in sehr moderatem Tempdtaflend ist hier ein besonders
langer Instrumentalteil am Anfang des Liedes, vugig von Trompeten geblasen,
der die Grundmusik von der Titelmusik des Films geosarote Panther* hat. Nach
der achten Zeile kommt es zu einem musikalischerciBund einer kurzen Pause.
Damit wird die Wirkung verstarkt und das Hauptgdwiauf den Text und deren
Aussage gesetzt. Der Gesang legt sich fast mysdistdie Melodie und wirkt trib.
Nach der zehnten Zeile folgt ein zweiter Instruradietl. Zuerst spielt nur ein
Saxophon, dann eine Trompete; es scheint, alseoletgias Interessantes erzahlen
wurde. Nach einigen Akkorden setzt eine zweite Tpeta ein und es entsteht ein
starkes Wechselspiel zwischen den Trompeten und 8ewophon, das einem
Gesprach ahnelt. Dieses Intro mit dem Saxophorebesus jazzigen Klangen. Es

handelt sich um einen erstklassigen Tanztitel abf Bohem Niveau.

Im weiteren Verlauf des Liedes wechselt sich dett Teit dem Refrain ab, um dann
vom nachsten Instrumentalteil abgeldst zu werden.diesem handelt es sich um
einen beschwingt gespielten Klavierteil, der dufcbmmelschlage unterstttzt wird.
Das Lied klingt mit einem Trompeteninstrumentaltails und unterstreicht die
jazzige Variante der Filmmelodie des Rosarotentiaat

5. Interpretation von ,,Pantera Mambo*

Anfangs denkt man bei ,pantera“ in diesem Text an Banther, an ein Raubtier, das
sich anschleicht, um Beute zu fangen. In der neuteile der ersten Strophe
wundert man sich, warum der Panther mit dem Mandiarkt und tanzen moéchte.
Viele AuRerungen sind zweideutig, wie zum Beisp¥ehqui viene la pantera con el
mambo muy sabroso y rico pa bailar* und legt dienMgung nah, dass das Objekt
der Begierde eine Frau ist. Der Sanger mochte dikeH dieser geschmackvollen
.Raubkatze* schwingen sehen. Unter der jungen higplaonen Bevolkerung wird
der Ausdruck ,tener ganas de mambo* haufig verwendan meint damit ,tener
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ganas de sexo“, das Verspiren sexueller Lust. Bdsutet, dass dieses Lied unter
jungen Leuten eine sexuelle Anspielung beinhdDatdie Mitglieder der Band La 33
jung sind, mussen sie sich der sexuellen Konnatdbewusst sein. Die Thematik
dieses Songs bezieht sich auf die Bewunderung rder, For allem als verfihrendes
Objekt, bis hin zur sexuellen Attraktion, ausgeldstch ihre Bewegungen und durch
das Tanzen.

Das ,lch” ist offensichtlich ein Mann, der die Fridambo tanzen und sich bewegen
sehen will. Unterstutzt durch die Musik, die anntél erinnert, bei denen diese Art
von Musik bei Verfolgungsjagden eingesetzt wird &s den Anschein, dass es zu
einer Verfolgung kommt. Klar ist nicht, ob die Friéwa Opfer im Tanzclub sucht oder
ob der Mann, als traditioneller Jager, die Fraufolgt. Der Panther steht als
Metapher fiir Schonheit, Geschwindigkeit, UberlegénhAusdauer und sonstige
edle Tugenden. Dies alles trifft auch auf eine stbwusste Frau zu, die den Willen
und genug Selbstvertrauen besitzt, alleine in Biawezu gehen und Mambo tanzend

ihre Beute, die Manner, zu erlegen. Andere Perskaoammen nicht vor.

Beim Anhoren dieses Liedes lasst sich die Konnexiwischen dem Titelsong des
Rosaroten Panthers und dem Pantera Mambo herstBkerRosarote Panther stellt
sich im Cartoon als Paulchen Panther dar. Klugt&ithor und Charme zahlen zu
den Charaktereigenschaften dieses Panthers, dbr isimer in spektakulare

Abenteuer verstrickt findet. Es gab Erneuerungsatrs und aul3ergewohnliche
Auffihrungen dieses Cartoons, die vor allem der gghgnanten Titelmusik zum

Erfolg verhalfen. Die Eigenschaften des Rosarotmthiers wie Klugheit und Humor
treffen auch auf die Frau, die in Pantera Mamboespgchen wird, zu. Diese
Uberschneidung kann Zufall oder auch auf eine bsteugvahl zuriick zu fiihren

sein. Der Titel erklart sich aus dem Mambo tanzan@éesen, das eine schone,
anmutigende Raubkatze sein kénnte, doch bei gezraudmhdren mit einer Frau zu

identifizieren ist.

Im hispanophonen Raum steht die Redewendung ,tgaeas de mambo“ fur
.Sexuelle Lust verspuren®. Mit diesem Wissen ergeloge standig wiederholten
Passagen noch mehr Sinn: ,Mambo que rico mambo, dMdarmay Mambo*“. Fir

Mambo kann man die verfuhrende Frau einsetzen dmdltesinngemald ,Frau, wie
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reizend (lecker, prachtig) ist der Sex, Frau, acuKraubtierhaft).”

Die Titelmelodie des Rosaroten Panthers verhalf 8eng Pantera Mambo zu einem
enormen Erfolg auf der ganzen Welt. Die Cartoonfigiar und ist eine beliebte
Zeichentrick-lkone, deren internationaler Bekanitiggad mit dem Titelsong ,Der
rosarote Panther” verbunden wird. Obwohl es sichetmmaénnliches ,Ich* handelt,
das eine Frau bewundert, ist dieses Lied kein Isidxk Es ist vielmehr die
Aufforderung einer sexuell aktiven Person, sicheeianderen durch das Mambo-

Tanzen zu nahern.

.Pantera Mambo“ ist ein stimmungsvolles Lied mitpdeldeutigem Inhalt. Der
Text erlaubt ein Vertauschen der geschlechtlichelteR, weshalb sich dieser Text
auch auf gleichgeschlechtliche erotische Schwingangeziehen konnte. Ein
direkter Hinweis auf eine Frau ist im Text nichtggben. Das Ende des Liedes
verrat, dass auch das Tanzen oder sonstige darbiinaene Handlungen zu Ende

sind.

1. Liedtext: ,La vie en rose“ von Africando, 200@eaturing
Edith Piaf)

1.) 1. Des yeux qui font baisser les miens
Un rire qui se perd sur sa bouche
3. Voila le portrait sans retouches

D’la femme a laquelle j'appartiens

Refrain

1. Quand elle me prend dans ses bras
Elleme parle tout bas
3. Je vois la vie en rose

Elle me dit des mots d'amour
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5. Des mots de tous les jours
Et ca m'fait quelque chose

7. Elle est entré dans mon coeur

Une part de bonheur

9. Dont je connais la cause

C'est elle pour moi, moi pour elle, dans la vie
11. Elle me l'a dit

I'a juré

13. pour la vie

Et des que je I'apercois

15. Alors je sens dans moi

Mon coeur qui bat

2.) 1. Des nuits d'amour a plus finir
Un grand bonheur qui prend sa place
3. Les ennuis, les chagrins s'effacent

Heureux, heureux a en mourir t

Refrain

Coro: La vida en rosa

Coro: La vida en rosa

3.) 1. A mi me robaron el amor porque no he sido
llustre en mis dias, homenaje para ti
3. Aha, Africando

Pero mira que bulla de la alegria
Cac’est la vie en rose

Coro : Lavida en rosa

La vida es rosa y tiene su cosa
Coro: La vida en rosa

Se ha visto que tiene espina, que tiene su espina

107



Salsa, Merengue, Bachata MMag. Knolle Claudia

Coro: La vida en rosa

No hay palabras que no pueda decir

Coro: La vida en rosa

Vacila, vacila, que esto no termina

Coro: La vida en rosa

La vida en rosa

Coro: La vida en rosa

Estoy contento, mira, con esta Salsa de Francia
ah

Exkurs: Biografie von Edith Piaf (1915-1963)

Das Leben von Edith Piaf war gekennzeichnet voerti@armut und dem Wunsch,

nach musikalischer Aufarbeitung ihrer dramatisck@ndheit. Von ihrer Mutter,

einer Sangerin in zweitklassigen Cafes, und ihreateN/ einem Stral3enakrobat,
verlassen, wurde sie teils von ihrer Groldmuttels teon Prostituierten aufgezogen.
Von acht bis vierzehn Jahren litt sie unter allelogidingter Blindheit. Mit 17 Jahren
gebar sie ihr einziges Kind, um das sie sich nighmhmerte. Ilhre Tochter starb mit
zwei Jahren an Meningitis. Edith Piaf begann 1929singen und wurde 1935

entdeckt>®

2. Formale Aspekte von ,La vie en rose*

Bei ,La vie en rose* handelt es sich um ein Chansas urspringlich von Edith Piaf
getextet und gesungen wurde, weshalb dessen Grilodimallseits bekannt ist. Es
kam 1946 auf den Musikmarkt. Seit damals wurde es b1 Sangefi’

nachgesungen und in 21 Filmen als Hintergrundmusikvendet. 1998 gewann

dieser Song den ,Grammy Hall of Fame Aw&fd**

28 ygl. http://en.wikipedia.org/wiki/La_Vie en_ros27.11.2007.

239 darunter Dean Martin, Ella Fitzgerald, Louis Arrosig, Julio Iglesias, Placido Domingo, u.a.

20 Dabei handelt es sich um einen Grammy, der sei 1Qualitativ und historisch bedeutende
Musikwerke, die mehr als 25 Jahre alt sind, hombrie
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Die metrische Silbenanzahl variiert sehr. Wahread @hor im spanischen Refrain
immer eine funfsilbige Zeile singt, wechselt den§é zwischen sieben-, zwoélf- und

funfzehnsilbigen Versen.

a) Vers: Die ersten beiden Strophen zeichnen sich durchdi@ri{onvergenz aus.
Die Zeilen der ersten und zweiten Strophe und de$ralhs wechseln den
mannlichen, oxytonen und weiblichen Ausgang ab. Bder dritten,

spanischsprachigen Strophe kommt es zu keineridiohen Verslange.

In der vierten Zeile der zweiten Strophe z&ahlt Wertwiederholung unmittelbar
aufeinander folgend zu den Klangfiguren, Geming@mannt, ,Heureux, heureux
...". Dasselbe gilt fur die Zeile dreizehn der drittStrophe ,Vacila, vacila ...". Die

Wiederholung des Chors ,La vida es rosa“ kann giplter gewertet werden.

In der ersten Strophe kommt es zu einer Synaloepbeder zwei Vokale, die

zusammenstol3en, zusammengezogen werden , ... 'hoaugeel ... “, in der
dritten Strophe ,, ... ilustre en ..., , ... la alegria®,., ... vidaes ..., , ... rosay
L. queella ...t , ... tiene espina ... “, “ que esto ...“ und im Refrain , ...vie
en ..

In der dritten Strophe kommt die metrische Besdmeierdes Hiats, der Dialoephe,
vor, die bewirkt, dass zusammentreffende Vokale verschiedenen Wartern nicht

zu einer Silbe verschliffen werden, wie ,, ... se hg, und ,, ... no hay ..."

b) Reim:

- Art: In der ersten und zweiten Strophe wechseln méarelictd weibliche Reime
ab. Der Vollreim zieht sich wie ein roter Fadenatuden Refrain mit Ausnahme der
dritten, sechsten und neunten Zeile ,,... rose*, ,,.os# und ,cause*.

- Schema:In der ersten und zweiten Strophe erkennen wirnetmaschlingenden
Reim, mit dem Reimschema a-b-b-a. Dieses Schemat mean ,ima abrazada“
Beim Refrain gibt es kein einheitliches Reimscheme ersten zwei Zeilen des

#41y/gl. http://en.wikipedia.org/wiki/%C3%89dith_Pis27.11.2007.
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Refrains reimen sich und die Zeilen drei bis sed&s Refrains weisen wiederum
einen umschlingenden Reim, auf. Zeile sieben déiiRe reimt sich mit Zeile acht.

Zeile zehn, elf und dreizehn reimen sich ebenfailldhrend die Zeilen neun und
zwolf keinen Reim bilden.

Die dritte Strophe hebt sich formal von den beidesten ab. Die drei ersten Zeilen
reimen sich nicht. Die Zeilen sechs, sieben und esmen sich ,...rosa ... cosa ...

rosa ...“ sowie die Zeilen neun und dreizehn ,,... eapintermina“.

c) Strophenart: ,La vie en rose” besteht aus drei Strophen, diell@inen relativ
langen Refrain getrennt sind. Die erste und zw&ftephe bestehen aus sechs Zeilen,
wahrend die dritte Strophe aus zehn Zeilen beshehtder sich jede Zeile mit dem

Chor abwechselt, der ,La vida es rosa“ singt. Defr&n besteht aus 13 Zeilen.

3. Sprachliche Aspekte von ,La vie en rose”

In diesem Lied finden sich einige Wortfelder. Zumigpiel kommt das Wortfeld der
Korperteile vor ,eyes”, ,mouth* und ,heart*. Weiterfinden wir Wortfelder der
Sprache, der Gefuhle und des Gliickes. Das Wofltfatdr besteht zwar nur aus zwei
Wortern ,rosa“ und ,espina®, aber vor allem erssangrd standig wiederholt.

Die Sprache ist bildlich und im poetischen Diskuabgefasst. Es kommen
Uberschwangliche Geflihlsschwankungen zur Sprachee,ind der gesprochenen
Sprache so nicht ausgedrtickt werden wirden. Imalkekommt die metaphorische

Verwendung ,elle est entré dans mon coeur” vor.

Dieses Lied wurde urspringlich von Edith Piaf geggmm wahrend der Sanger von
Africando die Bezugsperson andert. Piaf sang némde 'homme ...“, Il me ...
usw. und besang einen Mann, wahrend Africando wta,femme ...“ singen und
sich auf eine Frau beziehen. Africando singt digtesr beiden Strophen und die

funfte Zeile der dritten Strophe auf Franzdsisab,dititte Strophe aber auf Spanisch.
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4. Musikalische Aspekte von ,La vie en rose”

.La vie en rose* beginnt mit vier Akkorden Instruntalmusik, die mit Blas- und

Rhythmikinstrumenten gespielt werden. Man erkencihinsll die urspringliche

Melodie von Edith Piaf. Da auch der Titel nicht géért wurde, ist eine Konnexion
zum Original leicht herzustellen. Allerdings istedVersion von Africando viel

schneller und im Salsa-Rhythmus gehalten. Musigalfallt auf, dass Edith Piaf nur
zwei, Africando hingegen drei Strophen singen. dide Strophe unterscheidet sich
von den ersten beiden durch einen Chorgesang, ateder restlichen mannlichen
Gruppe gesungen wird ,La vida en rosa“. Dieser Ghechselt sich mit dem Sanger
ab, der jeweils eine Zeile dazwischen singt. In digiten Zeile der dritten Strophe
singt die Band ihren eigenen Band-Namen, um ihgere# musikalische Prasenz zu
betonen und um von der Version Edith Piafs abz@enkBegleitet werden die

Sanger Africando hauptséachlich von verschiedenemiireln, von Trompeten sowie
von einem Klavier, das sich allerdings sehr im Eligtund halt und leise spielt. Die
dritte Strophe ist mehr in einem Sprechgesang tmhahls die ersten beiden

Strophen und erinnert an afro-amerikanischen HipHop

5. Interpretation von ,La vie en rose“

Bei ,La vie en rose” handelt es sich um ein Lielegsl das die Geflhlswelt eines
Liebenden im poetischen Diskurs beschreibt. Dak”,Bingt vom Gliick und vom
Leben. Mit den zwei Zeilen ,... sie sagt mir WorteerdLiebe, die alltaglichen
Worter .. wird ausgesagt, dass es um die Wichtigkeit defiie geht. Denn das
von ihr mitgeteilte Alltagliche hat fur ihn groRee@eutung. Die ,rosarote” Sicht des
Lebens stellt fir ihn den absoluten Zustand daweithem er sich den Tod winscht.
Wie die meisten Liebeslieder finden wir die Aussaf@gsgeldst von Zeit und Raum.
Dieser Text ist Uberall und immer guiltig.
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Das ,Ich” ist ein verliebter Mann. Die Frau, diesbagen wird, kommt im Text nicht
expliziert vor, aber durch das Woértchen ,sie* wkidr, dass die Angebetete eine
Frau ist. Uber ihre Person erfahrt man, dass siftesAugen hat und dass ,sich ihr
Lacheln im Mund verliert*, was seine schichternes@alichkeit zum Ausdruck
bringt. Die an ihn gerichteten alltaglichen Worteaahen ihn glicklich. Andere

Figuren kommen in diesem Text nicht vor.

Das Leben rosarot zu sehen gibt Kraft und AusdabDes ,Ich* besingt diesen
Zustand und beschreibt seine Gefihle zu der Fraugdhniel3t den Status des
Verliebtseins mit der Erinnerung an Nachte der &ielbnd mochte trotz der

unerwiderten Liebe oder vielleicht deshalb in dmesg&ustand glticklich sterben.

1. Liedtext: ,La vida es un carnaval”’ von Celia €ra998

1) 1. Todo aquel

gue piense que la vida es desigual
3. tiene que saber que no es asi
Que la vida es una hermosura

5. Hay que vivirla.

2) 1. Todo aquel

gue piensa que esta solo y que esta mal
3. tiene que saber que no es asi

gue en la vida no hay nadie solo

5. siempre hay alguien

Refrain: 1. Hay por que llorar

gue la vida es un carnaval
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3. y es mas bello vivir cantando
gue la vida es un carnaval

5. y las penas se van cantando

3) 1. Todo aquel

gue piensa que la vida siempre es cruel
3. tiene que saber que no es asi

gue tan solo hay momentos malos

5. y todo pasa

4) 1. Todo aquel

gue piense que esto nunca va a cambiar
3. tiene que saber que no es asi

gue al mal tiempo buena cara

5. y todo cambia.

2 x Refrain

5) Coro: Carnaval

Eh puede reir

coro: No hay que llorar

Para gozar

Coro: Carnaval

Para disfrutar

Coro: Hay que vivir cantando
Coro: Carnaval

La vida es un carnaval
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Coro: No hay que llorar
Todos podemos cantar
Coro: Carnaval

Ah, hay que vivir cantando
Coro: Caranval

Todo aquel que piense
Coro: Porque llorar

Que la vida es cruel

Coro: Carnaval

Nunca estar solo

Coro: Hay que vivir cantando

Porque dios esta con él

Para aquellos que se guejan tanto
para aquellos que solo critican
para aquellos que usan las armas
para aquellos que os contaminan
para aquellos que hacen la guerra
para aquellos que viven pecando
para aquellos que nos maltratan

para aquellos que nos contagian.

114



Salsa, Merengue, Bachata MMag. Knolle Claudia

2. Formale Aspekte von ,La vida es un carnaval®

,La vida es un carnaval® eroberte 1998 die amergaren Charts und hielt sich lang
als Topfavorit in diversen Diskotheken. Dieses Lyaatde mehrmals nachgesungen
und in verschiedenen Musikrichtungen (Pop, Merenddachata, Tango, ...) neu

gecovert.

Die vier Strophen weisen eine durchgehend gleicb&ische Silbenanzahlordnung
auf. Die ersten Zeilen der Strophen haben jewegs die zweiten Zeilen zehn, die
dritten Zeilen neun metrische Silben, die viert@ileh der Strophen haben zehn und
die funfte Zeile finf metrische Silben. Der Refraueist finf bis neun metrische

Silben auf.

a) Vers: In diesem Lied kommt es bei den ersten drei ZadlenStrophe zu ,versos

llanos” und bei der vierten und flinften Zeilen &rophen zu ,versos agudos*.

Die ersten vier Strophen beginnen mit ,Todo aqued giense que ...". Anaphern,
Phrasen- und Wortwiederholungen am Anfang einelleZeder einer Strophe
kommen mehrfach vor, wie im Refrain, in dem ,,... daeida es un carnaval ...“ als
zweite und vierte Zeile gesungen wird. Bei ,Todaelg...“ sehen wir auch eine
Synaloephe, wie bei ,,... vida es ...", ,... no es ...“, ,que esta ..., ,... vaa ..."
und ... que al ...“. Im Lied kommt immer wieder die Kanktion ,und“ vor, wobei
dieses Polysyndeton Verbundenheit darstellt unddgeng bewirkt. Dadurch wird
noch mehr Schwung in den Text gebracht. In dererS&trophe und im Refrain
kommt ein Wortspiel als ,figura etymologica“ vor,jevzum Beispiel ... vida ...

vivirla ...“.

b) Reim:

- Art: Sowohl die Strophen als auch der Refrain weisengeeReime auf. Es reimt
sich in der dritten Strophe die erste mit der é@ntiZeile ,... aquel ... cruel ...", in
der funften Strophe ,... llorar ... gozar ..." und ,... thr ... cantar ...“. Hierbei
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handelt es sich um einen Vollreim, um einen mahel stumpfen Reim, ,rima

aguda®“.

- Schema:Ein Reimschema kommt nicht vor.

c) Strophenart: ,La vida es un carnaval® beginnt mit zwei Strophamd einem

funfzeiligen Refrain, dem wiederum zwei weitereoptren folgen. Dann kommt der
Refrain, der o6fters wiederholt wird. Das Lied béstaus insgesamt funf Strophen,
wobei die ersten vier Strophen jeweils funf Zeiteben. Die flnfte Strophe ist ein
Sonderfall. Celia Cruz singt zehn Zeilen, die jdsvgom Chor unterbrochen werden.
Danach folgen acht Zeilen Sprechgesang, der inreneéativ langen Instrumentalteil

ausklingt.

3. Sprachliche Aspekte von ,La vida es un carnaval®

Auffallig ist das Wortfeld des Lebens. Es kommeraeweist nur die Worter ,vida“
und ,vivir® vor, aber dafur in herausragender Quisint Weiters gibt es das Wortfeld
des Faschings, des Schonen sowie des Singens. Celia bedient sich einer

Umgangssprache, die fur alle verstandlich ist.

4. Musikalische Aspekte von ,La vida es un carnaval

Das Lied beginnt mit ein paar popigen Salsa-Taktem,dann einen musikalischen
Break mit Trompeten zu machen. AnschlieRend gehtiedenselben Takten und der
Singstimme Celia Cruz weiter. Der Refrain wird vemem mannlichen Chor
gesungen, wobei ,ah, hay que llorar* von einem Mamna& bei einem Echo immer
nachgesungen wird. Vorrangig spielt eine einzigempete die Melodie, wahrend
Rhythmikinstrumente dem Lied einen Salsa-Takt legen. Damit wird dem Song
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ein monotoner Sound verliehen. Erst im Mittelteisamen sich weitere Instrumente

in das musikalische Geschehen.

Piano und Gitarre ibernehmen die Melodie und C8taame wird mit mannlichen
,0h* und ,ah“ Stimmen verstarkt. Das Lied endetatal abrupt mit ein paar
Trompetentonen, die immer hoher werden, statt wigstsam Ende eines Liedes
Ublich die Tonleiter hinunter zu klettern. Durclresks stirmische Ende wirkt das

Lied aufmunternd.

5. Interpretation von ,La vida es un carnaval®

Es handelt sich um ein stimmungsvolles Lied, dasitpe Lebensenergie
transferiert. Mit der Gleichsetzung des Lebens Fagching nimmt Celia Cruz dem
Leben den Stress und betont die Schonheit des kebBh,carnaval” verbindet man
einerseits Spaf und Feiern, auf der anderen Smteaach Maske, Verkleidung und
eine gewisse Abkehr von der realen W&tSomit ist die Wiederholung des Wortes
.vida® eher als Gegensatz zum Wort ,carnaval“ zinese denn das Leben steht

normalerweise im Widerspruch zum Fasching.

Bei diesem Lied singt eine Person, namlich Celie Hauptstimme und ein
mannlicher Chor verstarkt inr Gesagtes. Celia Grelztet in diesem Song keinen
direkten, personlichen Appell, sondern eine allgeameErmunterung an alle, ihr
Leben zu genieRen. Raum und Zeit des Themas ssgeltist und spielen keine
Rolle.

Der Titel ,La vida es un carnaval* bedarf weiteEe&auterungen. ,La vida es un
carnaval® impliziert einen antithetischen Sinn, elbeben und Fasching bergen
einen Widerspruch in sich. Der Buddhismus zum Belsgteht wie auch andere
Religionen im klaren Widerspruch dazu, das Leben Fdsching zu sehen. Die

Lehren des Buddhas enthalten in den ,vier edlen Mé&aten“ die Grundaussage,

242 7ur psychologischen Bedeutung des Begriffes ,Fasttvgl. Olsner, 2004:1ff.
117



Salsa, Merengue, Bachata MMag. Knolle Claudia

dass das ganze Leben Leiden?&Das Wort ,carnaval* aus dem Titel ersetzt ein
gegenteiliges Konzept, das auch im Text reflektsertl, ndmlich ,la vida siempre es

cruel”. Metaphorisch kénnte ,carnaval” ,cruel” stibsieren.

Dieses Lied verzeichnete einen enormen interndgon&rfolg, weil Celia eine
kraftvolle Stimme besitzt, die Melodie aufgrundeirmonotonen Charakters einem
»-musikalischen Ohrwurm“ gleicht und die Trompetema®, Lebensfreude und
Schwung vermitteln. Auch der Inhalt kdnnte einenitidg geleistet haben, da
,carnaval®* dem englischen Wort ,carnival” fir Fasup gleicht und somit flr den
Grol3teil der Zuhorer leicht verstandlich ist. Dezdaff ,Fasching” an und fur sich
steht flr Spaf3, Sorglosigkeit und Unbeschwertheégrkleidungen dienen der
menschlichen Verwandlung und erméglichen ein Vek&re hinter einer Maske.
Diese Assoziationen mit Fasching haben eine pesikennotation, weshalb die

Menschen auch zu ,La vida es un carnaval“ eine itfesitive Einstellung haben.

1. Liedtext: ,Chan Chan” von Buena Vista Social @997

Refrain
1. De Alto Cedro voy para Marcané

luego a Cueto voy para Mayatri.

1.)1. El carifio que te tengo
Yo no lo puedo negar

3. Se me sale la babita

Yo no lo puedo evitar.

2.)1. Cuando Juanica y Chan Chan
En el mar cernian arena

3. Como sacudia el 'jibe'

243\/gl. Schmidt-Glintzer, 2005:16.
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A chan chan le daba pena.

3.)1. Limpia el camino de paja
Que yo me quiero sentar

3. En aquel tronco que veo

Y asi no puedo llegar.

Refrain
1. De Alto Cedro voy para Marcané
Luego a Cueto voy para Mayari.

2. Formale Aspekte von ,Chan Chan”

,Chan Chan" besteht aus drei Strophen mit je viele. Wahrend man bei den
ersten und dritten Zeilen je acht metrische Silbé@nlt, figt man bei den zweiten und
vierten Zeilen, den ,versos agudos®, die aus sieetrischen Silben bestehen je
eine imaginare Silbe dazu. Somit weisen alle Seapfgenau acht Silben pro Zeile
auf. Die zwei Zeilen des Refrains bestehen ausefe ametrischen Silben. Diese

Regelmaligkeit der metrischen Silben verrat, dasg dxt elaboriert wurde.

a) Vers: Die ersten und dritten Zeilen der ersten und dri&rophen haben einen
weiblichen, paroxytonen Ausgang, die Betonung falif den vorletzten Vokal,

,verso llano®. Die zweiten und vierten Zeilen desten und dritten Strophe enden
mit der Betonung auf dem letzten Vokal, es hand@h um einen mannlichen,
oxytonen Ausgang, ,verso agudo®. Die vier Zeilem deveiten Strophe enden mit

einem ,verso llano*.

In der vierten Zeile der ersten Strophe fallt éBymaloeph&* auf ,...puedo evitar.

Diese metrische Besonderheit kommt auch bei ,...saced...”, ,Limpia el ..."

244\/on einer Synaloephe spricht man, wenn am Endesaivortes und am Wortanfang des folgenden
Wortes zwei Vokale zusammenstof3en und diese zusaransgesprochen werden.
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...y asi ...” und im Refrain ,De alto...”, ,...luego a “.vor.

b) Reim:

- Art: Es reimen sich jeweils die zweiten und vierten eteitler drei Strophen. Man
nennt ,...negar...evitar.”, ,...arena...pena.” und ,...sentdlegar.” einen Vollreim,
,fima aguda“, einen mannlichen oder stumpfen Reim.

- Schema Wir haben in diesem Lied zwar kein durchgehendaler ein

einheitliches, systematisches Reimschema.

c) Strophenart: Dieser Erfolgshit beginnt mit dem zweizeiligen Rfr, der dreimal
wiederholt wird. Als Liedanfang und -ende gibt ée&frain dem Lied einen Rahmen
und erinnert an den Lebenszyklus.

Erst dann kommen die drei Strophen. Anschliel3eridt fein langer dauernder
Instrumentalteil. Am Ende des Liedes wird der Refmaveimal wiederholt. Die drei

Strophen bestehen aus je vier Zeilen.

3. Sprachliche Aspekte von ,Chan Chan*

Es lassen sich ein Wortfeld von Orten, ,Alto CedrgMarcane”, ,Cueto”, Mayari*
und ein Wortfeld von Natur, ,mar* und ,arena“, fefgllen. Ein syntagmatisches
Feld gilt ,en el mar cernian arena“. Bei diesemtlietlx kurzen Lied wird eine
Allgemeinsprache verwendet. Dialekt- oder Slangerdrsind nicht vorhanden,
allerdings kommt eine regionale Redewendung ,sesale la babita“ vor. Diese
Redewendung bedeutet, dass jemandem das Wasser und Musammenlauft
beziehungsweise etwas als aul3erst toll empfundech Ries lasst erkennen, dass es
sich um eine lateinamerikanische Aussage handelnah in Spanien ,se me cae la
babita® sagt. Die Verkleinerungsform Juanica desmBla Juana weist auf
kubanisches bzw. karibisches Spanisch hin, denrviégten anderen Spanisch

sprechenden Landern bevorzugt man Juanita.
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Rhetorische Figuren kommen zum Beispiel in der Foan einer Anapher vor. In
der ersten Strophe wird die Passage , Yo no lo pu€dsiederholt. Dadurch erreicht
der Sanger eine Verstarkung seiner Aussage. Wéitensnt es zu einer Alliteration
.e tengo...”, wie auch im Refrain ,Marcané” und ,May‘. Die dritte Strophe
behélt Allegorien, da ein Begriffsfeld mit einedd&rfolge veranschaulicht wird.

Im Refrain bringt die Wiederholung der Wérter ,vpgra“ durch die Wortbedeutung
Schwung und Bewegung in den Text. Der Refrain istaAg und Ende des Liedes

zugleich, weshalb er als Kyklos gewertet werdemkan

4. Musikalische Aspekte von ,,Chan Chan*

Die vier ersten Takte von Chan Chan zahlen zu @&arntesten Akkorden weltweit.
Es beginnt mit einem interessanten Gitarrensol® aas nur wenigen Griffen
besteht. Bei genauerem Hinhdren hort man im Hinbexd) leise begleitende
Trommeln. Chan Chan zahlt zu den Son-Liedern. Dielollie ist langsam und

harmonisch.

Musik drickt das aus, was nicht
gesagt werden kann, und worUber
zu schweigen unmaoglich ist.

Victor Hugo

5. Interpretation von ,,Chan Chan*

Alto Cedro, Marcané, Cueto und Mayari sind kubdrés®©rte in der Provinz
Holguin im Osten von Kuba. Bei diesem Song istasvierig, die Thematik gleich

zu erkennen.

Beim ersten Hinhdren spricht dieses Lied von eiserh liebenden Parchen, Juanica
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und Chan Chan. Juanica siebt zartlich den Sandmitifreund Chan Chan ist diese
Handlung peinlich. Dieser erste Eindruck, der dlgeaneingtltige Erklarung und

Interpretation im Internet zu finden ist, erweigthsmeines Erachtens als falsch. Bei
genauerer Untersuchung ergeben sich aulierst isd@tesTatsachen, die eine andere

plausible Interpretation zulassen.

Chan Chan bezeichnet eine Stadt an der NordostRéstes, die vermutlich um oder

nach 850 n. Chr. gebaut wurde. Sie war die Haugitslar Kultur der Chimua, bis zur

Eroberung durch die Inkas im 15. Jahrhundert. Wisetrend ist, dass Chan Chan
heute eine archaologische Zone ist, die sich in pEmwanischen Region ,La

Libertad* befindet. Chan Chan bedeutet metaphorgebehen demnach Freiheit.
AulRerdem erhob die UNESCO diese archéologisch&eSite86 zum ,Patrimonio de

la Humanidad“, zum véterlichen Erbe der Menschiibie Hypothese liegt nahe,

Chan Chan aufgrund dieses Hintergrundwissens &ih&it zu halten.

Das ,Ich* in diesem Lied spricht aus, was viele nbr nicht zu sagen wagen. Mit
,e tengo®, wie es zum Beispiel in der ersten Zelkr ersten Strophe vorkommt,
meint der Sanger vermutlich nicht eine Person, esonduba. Der Séanger kann seine
Liebe zu seinem Heimatland weder verneinen nochiwvéern. Juanica sieht mit
Chan Chan, der personifizierten Freiheit, aufs Mbaraus. Das Meer ist ein
Synonym fiir endlose Weite, Unerreichbarkeit undHeie®*® Aber nur Chan Chan
wird sich dieser Unerreichbarkeit bewusst. Es ot Leid, dass ihm diese Freiheit,
die er am anderen Ende des Horizonts vermutet,adgadl Amerika oder in Europa,

verwehrt wird.

In der dritten Zeile der zweiten Strophe verwertdkst Sanger den Ausdruck ,jibe,
der aus der Segelsprache stammt und im Deutschatse#’ bedeutet. Jemand
versucht demnach gegen den Wind bzw. Strom zurialmess aber umdrehen, um

wieder mit dem Strom und der Masse mitzuschwimmen.

245 Vgl. http://en.wikipedia.org/wiki/Chan_Chan 27.11.2007, vgl.
http://es.wikipedia.org/wiki/Chan Cha27.11.2007.

4% gchmid-Hohne, 2006:1ff. Schmid-Héhne verdffentliokine empirische Studie, welche die
Bedeutungsvielfalt von ,Meer" aufzeigt. Demnach dvimit der maritimen Umgebung ein Ruheort,
eine Heilquelle, ein Symbol der Freiheit, Sehnsuaber auch unkontrollierbare Gefahr verbunden.
%7 Halse bezeichnet eine Drehung des Schiffes gege\tnd.
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In der dritten Strophe kommt es zu einem Aufruf,sele jemand den Weg vom
Stroh befreien. Wer hiermit angesprochen wird, dtleinklar. Es kdnnte Juanica
gemeint sein, die fur jeden — auch, europdaischsdarittlich emanzipierten,
weiblichen — Kubaner steht. Oder aber es ist Fzbdtro gemeint, der endlich mit
politischen Machenschaften aufhoren und das Lantieifrreiheit fihren soll. Castro
kénnte auch der ,tronco“ (Stamm) sein, der den Kebahindert, bei seinem Ziel
anzukommen. Das Lied endet mit dem Refrain. Daslitetl die SchlieBung des
(Lebens)Kreises. Die Wanderung des ,Ichs” von eir@rmnzum anderen macht die
Unerreichbarkeit der Freiheit bewusst, da es arh et ankommt und nur kurze
Wege innerhalb Kubas zurticklegen kann. Mit dem &efam Anfang und am Ende
des Liedes schliel3t sich der Kreis und man ist riatbrt angekommen, wo man
weggegangen ist. Die Wanderung hat keine Veradnderoder Verbesserung

gebracht.

Wie schon erwahnt stellt Chan Chan die personitei&reiheit dar. Chan Chan
wurde zum Synonym aller Kubaner, fir die die Frigirgnen enorm hohen
Stellenwert hat. Chan Chan eignet sich hervorragén&rul3formel, als Ausruf, wie
z.B. Viva Cuba, aber auch als Zeichen des Frekeeitpfes. Mittlerweile ist Chan

Chan auch ein Synonym fir ausgezeichnete kubaniok.

Als Voraussetzung der Wirkung von Musik als Medipaiitischer Erziehung um
Bewusstseins- und Verhaltensdnderungen zu veranlasbedarf es einer
Partizipation eines Dialog&¥ zwischen Mensch und Musik. Musik als Mittel zur
Verbreitung von politischen Botschaften und Motiuieg der Massen wird schon
lange Zeit erfolgreich eingesefZf.In Kuba, einem kommunistischen Land, fallen
politische Kritiken und Anregungen verschleiert.ausErmangelung des Rechtes
auf freie MeinungsaulRerung findet die Botschaft vg@han Chan® in
verschlisselter Form ihre Erklarung. Dieses Liescheeibt indirekt die politische

und soziologische Situation in Kuba.

Es handelt sich bei diesem Lied um ein Musikstiglds mit stimmlicher Kraft und

musikalischer Harmonie tberzeugt. Sowohl aus gohir als auch kultureller Sicht

248 Diese Dialoge bestehen aus Kommunikation zwisdhdividuen auf verschiedensten Ebenen —
auf privater, schulischer oder 6ffentlicher Ebene.
29vqgl. Pratt, 1990:5.

123



Salsa, Merengue, Bachata MMag. Knolle Claudia

besitzt Chan Chan viel Inhalt. Zugegebenermal3eanatkman den tieferen Inhalt
erst bei genauerer Betrachtung, umso mehr fastioier Ausgekligeltheit des
Textes. Das Erfolgsrezept dieses Songs liegt atigsdhicht in seiner verschleierten
Aussage, sondern in seiner musikalischen Kraftcleetie Menschen in ihren Bann

zieht.

Reisen veredelt den Geist und
raumt mit unseren Vorurteilen
auf.

Oscar Wilde

1. Liedtext: ,Mi tierra” von Gloria Estefan, 1993

1.) 1.De mi tierra bella

De mi tierra santa

3. Oigo ese grito de los tambores

Y los timbales al cumbanchar

5. Y ese pregdn que canta un hermano
Que de su tierra vive lejano

7. Y que el recuerdo le hace llorar

Una cancion que vive entonando

9. De su dolor de su propio llanto

Y se le escucha penar

Refrain

1. La tierra te duele, la tierra te da

En medio del alma cuando tu no estas
3. La tierra te empuja de raiz y cal

La tierra suspira si no te ve mas

5. La tierra donde naciste

No la puedes olvidar
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7. Porque tiene tus raices
Y lo que dejas atras
9. La tierra te duele, la tierra te da

En medio del alma cuando tU no estas

2.) 1. Siguen los pregones

La melancolia

3. Y cada noche junto a la luna

Sigue el guajiro entonando el Son

5. Y cada calle que va a mi pueblo
Tiene un quejido, tiene un lamento

7. Tiene nostalgia como su voz

Y esa cancién que sigue entonando
9. Corre en la sangre y sigue llegando

Con mas fuerza al corazén

Refrain

3.) 1. Tiene un quejido (mi tierra)

Tiene un lamento mi tierra

3. Nunca la olvido (mi tierra)

La llevo en los sentimientos; si, sefior! (mi tigrra
5. Oigo ese grito (mi tierra)

Vive el recuerdo (mi tierra)

7. Corre en mi sangre (mi tierra)

La llevo por dentro, cdmo no! (mi tierra)

9. Canto de mi tierra bella y santa (mi tierra)
Sufro ese dolor que hay en su alma (mi tierra)
11. Aunque esté lejos, yo la siento (mi tierra)

Y un dia regresa, yo lo sé (mi tierra)

WH 2.) Siguen los pregones (mi tierra)
La melancolia (mi tierra)

Y cada noche junto a la luna (mi tierra)
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Sigue el guajiro entonando el Son (mi tierra)
Y cada calle que va a mi pueblo (mi tierra)
Tiene un quejido, tiene un lamento (mi tierra)
Ya nos da ya de su voz (mi tierra)

Me llega con fuerza al corazén

Refrain

2. Formale Aspekte von ,Mi tierra®

Bei diesem 1993 erschienen Lied handelt es sicheutmdreistrophiges, mit dem
Refrain abwechselndes Salsa-Lied. Das Album ,Miréite gewann einen Grammy
und wurde weltweit Uber acht Millionen Mal verkaufliteratursoziologisch-

statistisch gesehen ein erfolgreiches Unterfarigfeldie Mehrzahl der Zeilen besteht
aus zehn metrischen Silben, allerdings kann keinechgehende einheitliche
Silbenanzahl erkannt werden. Die Zeilen des Redramriieren in ihrer metrischen

Silbenanzahl.

a) Vers: Die erste, zweite, vierte, fiinfte sowie siebte @uthte Zeile der ersten
Strophe haben einen weiblichen, paroxytonen AusgdiegBetonung fallt auf
den vorletzten Vokal, ,verso llano“. Die drittengchsten und neunten Zeilen
enden mit der Betonung auf dem letzten Vokal, esdék sich um einen

mannlichen, oxytonen Ausgang, ,verso agudo®.

Zeile eins bis drei, funf bis sieben und neun Hfisler dritten Strophe enden mit ,,...
mi tierra!®, mit der Betonung auf dem vorletzten K& einem ,verso llano®“. Die

restlichen Zeilen enden mit einem ,verso agudo®.

#0y/gl. http://de.wikipedia.org/wiki/Gloria_Estefa1.12.2008.
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b) Reim

- Art: Einzelne Zeilen reimen sich, allerdings kann keinheitliches Versmal}
festgestellt werden. In der ersten Strophe sehen,.wicumbanchar ... llorar ...
penar.” Hierbei handelt es sich um einen Vollremamlich um einen mannlichen,
stumpfen Reim, ,rima aguda“. Auch , ... hermano lejano ...“ zahlt zu dieser

Kategorie Reim. Bei ,.... entonando ... llanto ...“ harided sich um eine Assonanz.

In der zweiten Strophe kommt nur ein Vollreim, eueiblicher bzw. klingender
Reim ,... entonando ... llegando ...“ vor. Die dritte &the hingegen ist anders
aufgebaut und beinhaltet durch die WiederholungenSatzende keine Reime. Im
Refrain kommt ein mannlicher bzw. stumpfer Reim yar. estas ...mas ..."

- Schema:Ein einheitliches Reimschema ist nicht erkennbatr.

c) Strophenart: ,Mi tierra“ besteht aus drei Strophen, wobei sicl drste Strophe
aus neun, die zweite Strophe aus zehn und diee ddttophe aus zwolf Zeilen

zusammensetzt. Der Refrain besteht aus siebemZeile

3. Sprachliche Aspekte von ,Mi tierra®

.Mi tierra“ besitzt eine harmonische Melodie gekefipmit einem inspirierenden
Salsa-Rhythmus. Es lassen sich Wortfelder festsielwie das Wortfeld der
Instrumente ,tambores®, ,timbales”, weiters das Wi&d, das die Sinne beinhaltet,
,0Igo", ,grito”, ,canta“ und das Wortfeld des Schmzes, ,llorar®, ,dolor, ,llanto,
.lamento“, ,quejido®, nostalgia“.

Binare Relationen kommen im Refrain vor ,la tieteaduele, la tierra te da“. Die in
diesem Lied verwendete Sprache ist Umgangssprdehenandelt sich um einen

Monolog der Séngerin, wobei sie weder Fachspraobk dargon verwendet.
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4. Musikalische Aspekte von ,Mi tierra®

Hierbei handelt es sich um ein relativ schnelleedLi das mit mehreren
Rhythmikinstrumenten beginnt, deren Salsa-Rhythminen starken emotionalen
Effekt verursacht. Schlag- und Rasselinstrumentedeve bald von einer Gitarre
begleitet. Nach einigen Takten folgt ein kurzer &ruum die Spannung fir den
folgenden Text der Séngerin zu erhdhen. Der Zwistgieist instrumental und
besteht hauptsachlich aus Blas- und Rhythmusinsinten, die mitreiRend wirken

und den Zuhorer zum Mittanzen animieren.

Die meisten reisen nur um wieder
Heim zu kommen.

Michel Eyquem de Montaigne

5. Interpretation von ,Mi tierra®

Die Erinnerungen an die verlorene Heimat Kuba egeaulraurigkeit. Man erkennt
das Gefuhl des innigen Verbundenseins der Exilkebamtereinander durch die
Bezeichnung als ,hermano®. Sie fuhlen sich als Kidvadoch eine Rickkehr oder
Einreise in ihr Land ist ihnen verwehrt. Aus diesébnund singt Gloria mit
schmerzerfiillter, flehender Stimme von Identitateirhiat, Melancholie und

Hoffnung.

Das einzige Wort, das standige Wiederholung erfagtritierra“. Gloria musste mit
16 Jahren ihre Heimat Kuba verlassen, wobei schienedste Zeile von ihrer
Sehnsucht spricht. Sie verherrlicht die Schénhed die ,Heiligkeit* von Kuba.

Schwerpunkt wird auf die Erdverbundenheit geseéietan die ,Novela de la Tierra*

erinnert®>!

#lygl. Alonso, 1990:1ff; vgl. Brushwood, 1975:1ff.
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Die zweite Strophe evoziert eine melancholischen®ting. Bei jeder Mondnacht
klagen die Son-Bands ihr Leid und sprechen derriggan Exilkubaner aus dem
Herzen. Musik hilft bei der Uberwindung von Traudegf, weshalb sich die Leute
hoffnungsfroh auf ihre Musik fixieren. Jeder Weg Dorf beinhaltet Jammern und
Wehklagen, weil man weil3, dass diese Wege nichgawsinschte Ziel fihren. Diese
depressive Stimmung l6st Nostalgie und Sehnsucht au

Die dritte Strophe stellt eine Liebeserklarung arb& dar. Die haufigen Repetitionen
»Mi tierra“ verstarken die Aussage. Gloria spurtiéun sich trotz der geografischen
Entfernung, kubanisches Blut flie3t in ihren Adeiie Gewissheit ihrer Riuckkehr
nach Kuba bestatigt sie mit ,Si, sefor und dricdemit die Hoffnung der
Exilkubaner aus. Durch die Ubertragung des Machtsels auf Kuba von Fidel
Castros an seinen Bruder Raul im Jahre 2008 brasiith nicht die erwinschte
Veranderung der politischen Situation. Ob neue eregide Maéachte einen
Regimewechsel und die Gewahrung der Menschen- undchd@chte fur alle

Kubaner herbeifihren, wird die Zukunft zeigen.

Im Refrain wird darauf hingewiesen, dass jeder Mbnseine Wurzeln hat, wo er
geboren wurde und dorthin zieht es ihn auch zurédder nicht nur die Kubaner
sehnen sich nach Kuba, sondern auch Kuba sehninah seinen Kubanern ,La
tierra te duele...”, aber auch ,...la tierra suspiransi te ve mas.“ Mit kraftiger
Stimme singt Gloria ,la tierra“ und gibt ihren Seliichten dadurch einen starken
Ausdruck. Literaturhypothetisch gesehen konnte Hidlkubanerin mit dieser
Aussage eine versteckte politische Botschaft anaksdnden, dass auch Kuba die

Exilierten wieder aufnehmen moéchte.

Die Sangerin reprasentiert alle Exilkubaner, dol siach ihrem Zuhause sehnen. Vor
allem im Refrain weisen die Verben auf ein angedpeoes ,Du”, das sie erreichen
mdochte. Dies erleichtert die Identifikation des @rdrs mit dem Sanger. Kuba wird
zwar nie erwahnt, aber besteht aufgrund des awgadfischen Hintergrundwissens

kein Zweifel, dass die Karibikinsel gemeint seingsu

Der Titel betont die Liebe der Emigranten zu ihrdeimatland Kuba. Die Insistenz

auf das Possessivpronomen ,mi“ deutet metonymisataud hin, dass Gloria
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Estefan, wie alle anderen Exilkubaner, im Herzebaterin bleibt, unabhangig von
ihrem Wohnort. Diese Sehnsucht nach dem Heimatlen@hrt durch das
Einreiseverbot, das Fidel Castro verhéngt hat, tdeksng in der Opposition gegen
das Regime. Die subjektive Sicherheit der Ruckkeltiie Heimat verleiht dem Lied

ein positives Ende.

Der autobiografische Hintergrund liegt in der Eraigyn, den daraus resultierenden
Gefuihlen der Exilkubaner sowie dem IdentitatspnobleTheodor W. Adorno
gebraucht einen dialektischen ldentitatsbegriffo®ast das Bild des Widerspruchs
immanent im doppelten Sinne, sowohl als Gegensa&ier Extreme wie auch als
deren gegenseitige Konzentration. Adorno wendesetieBegriff auch auf das
Verhaltnis von Musik und Gesellschaft an, das deegdischen Prinzip der reinen
Anerkennung entspringt. Die Entstehung des Indiwnds geht mit der Ontogenese
des SelbstbewusstefiSeinher, ebenso wie die Entwicklung der Gesellsclimider
das ,Ich“ und das ,Wir‘ Synonyme sirfd’®

Gloria Estefan hat eine volle Stimme, die durch sténdigen Wiederholungen von
.,mi tierra® zur Geltung kommt. Dieses Lied hat ader einen Seite eine
aulRergewohnliche Melodie, die sinnlich und intellel von Geist und Korper
aufzunehmen ist und der Inhalt betrifft ein Therdas viele Menschen berthrt.
Identitdtsprobleme und Sehnsuchtsgefihle nach deméal behalten stets einen
aktuellen Status. Hypothetisch formuliert hangt Beolg dieses Liedes von dessen
harmonischer Melodie, der kraftvollen Stimme voroial Estefan und von der

professionellen Vermarktung ab.

Genderisierung in den Liedern

Man kann von grundséatzlich drei bestehenden Ge8tieotypen sprechen:

» Die meisten Lieder arbeiten mit direkter Genderigig, bei der die Personen

%2 Hegel definiert Selbstbewusstsein als ,die Walirthei Gewissheit seiner selbst*.
23yvgl. Adorno, 1967:46f.
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definitiv weiblich oder méannlich sind. Dabei repgétiert generell der Mann
die Stimme, wahrend die Frau meist nur Zuhorergibibl

» Einige Lieder, wie zum Beispiel ,Nuestra canciénwgrwenden eine ,no
Genderisierung® und sagen nicht, ob die Personabliale oder mannlich
sind. Das Geschlecht des Sangers spielt bei denphetation des Liedes eine
wichtigere Rolle als die Aussage des Titels.

* Manchmal kommt es aber auch zur indirekten Genidenisg, was bedeutet,
dass nur eine Person als mannlich oder weiblictiroed ist und der Kontext
zulésst, das Geschlecht des angesprochenen Ingimglau erkennen, wobei

in unserem Sozialsystem von Heterosexualitat awswsm wird™>*

Von tausend von Christopher Laferl analysierterder@ haben 85,9 % ein lyrisches
»Ich“. Es gibt vier verschiedene Félle, wie dash;lam Kontext vorkommen kann.
Erstens, wenn es von sich selbst spricht, zweite® das ,Ich” jemand eine (aber
nicht die eigene) Geschichte erzahlt, wenn das’,soth mit einem ,Du” verbindet
und Uber Beziehungen spricht oder das ,Ich* erzdath ,Du“ etwas. Bei Liedern
ohne lyrisches ,Ich“ handelt es sich um eine Em@f) einen Dialog oder um
nonverbale Kommunikation, wobei die menschlichem8te als Instrument
funktioniert. Die meisten Lieder weisen direkte @emsierung auf, was bedeutet,
dass sowohl das ,Ich* als auch das ,Du” definitie¢ anannlich oder weiblich zu

interpretieren sind>”

Musik steht zur ,objektiven Realitat® und zur gdsehaftlichen Wirklichkeit in
Beziehung. Durch Rezeption ist ein Musikwerk Tea#ésgr Wirklichkeit und wird
durch die Produktion von ihr bestimmt. Die Vorauzsag ist ein funktionierendes
Kommunikationssystem, das der gesellschaftlichemkhkeit angehorf>® Die
populare Musik, wie Salsa, Merengue und Bachatarasentiert Werte und
Vorstellungen einer Gesellschaft, weshalb die Béfsigung mit derselben &ufRerst
aufschlussreich ist. Die Liedtexte und die Musikuard fur sich tben Einfluss auf
das Gedankengut der Zuhorer aus, was bedeutet,edass einer Interaktion mit
gegenseitiger Beeinflussung von traditioneller Musnd der Vorstellungswelt einer

Gesellschaft kommt.

4yvgl. Laferl, 2001:182f.
3 yvgl. Laferl, 2001:176ff.
ygl. Riethmiiller, 1976:47.
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B.) BACHATA

Definition: Bachata

Unter Bachata versteht man eine populdre Lied- dmohzform aus der
Dominikanischen Republik, die durch den Sanger @ithrristen Juan Luis
Guerra besonders nach dem Welterfolg seines AlhjBashata rosa“ zu einem
zentralen Bestandteil der unter der Etikette Lafinsic™’ vermarkteten Musik
wurde. Urspriinglich war der Begriff Bachata einevatiende Bezeichnung fur die
in den landlichen Regionen von den Armsten verétesta ,Hinterhofpartys®.
Erst ab den 1970er Jahren wird Bachata zur reitgbal Tradition
lateinamerikanischer Gitarrenmusik gezahlt und wwdmit salonfahig und einer
breiteren Offentlichkeit zuganglich. Der internatide Erfolg stellte sich mit Juan
Luis Guerra ein, der Bachata mit klanglich modeenisn Synthesizerklangen und

E-Gitarren anreicherte®

Entwicklung des Bachatas

- 1960-1970

Die meisten lateinamerikanischen und karibischemdeéd haben traditionell
Musiktrios und —quartette mit dem Hauptinstrumentakee. Viele von ihnen

orientieren sich an kubanischen Gruppen, wie arBded Trio Matamords®, die

in den 1940ern und 1950ern einen hohen Bekannghaitsrreichten. Historisch
gesehen entstand Bachata in den 1960ern, als D@i@nikaner aus landlichen
Gebieten in die Stadte flichteten. Dort erwartesendkonomische Ausbeutung,
soziale Diskriminierung und die daraus resultieendProbleme. Merengue

entstand auch in landlichen Gebieten, war abertnggeignet, Leiden und

%7 Latin Music ist eine kommerzielle Sammelbezeichméiir jene Musik in den USA, die von der
spanischsprachigen Bevdlkerung getragen wird, Musils dem lateinamerikanischen Raum,
Popmusik, die spanisch gesungen wird, ... insbeser8aisa. Vgl. Wicke/Ziegenriicker, 1997:288.
28\/gl. Wicke/Ziegenriicker, 1997:41.

29 Dieses Trio, 1925 gegriindet, spielt spontaneijtimeuMusik. Vgl. Orovio, 1998:289.
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Entfremdung der einfachen Menschen auszudrii¢ken.

Die ersten Bachata-Aufnahmen stammen aus den 19Bilmen und zahlen
traditionell zu einer romantischen Textkategoridematisch befassten sich die
poetischen Bachatas mit Freude und Schmerz in ieébeLDie friheren Bachatas
fanden eine Anlehnung an den langsamen romantidali@mischen Bolero. Man
nennt sie ,Bachatas romanticas" oder ,Bolero-BaghaBei schnellen Bachatas
kommt es aufgrund der Rhythmik haufig zu einer Bmi®on Qualifizierung.
Nach ihrem Inhalt kategorisiert unterscheidet mRAachata de doble sentido” und

.Bachata de desprecio”.

Generell intensiviert sich der Prozess der Migmgtioverstadterung und
Industrialisierung in Lateinamerika in den 1960ekfigranten verarbeiteten oft
die Bedingungen ihrer Armut, ihre landliche Verganigeit und ihre stadtische

Gegenwart in der Annahme von neuen Musikrichtungen.

- 1970-1980

In den 1970ern kam es zur Erweiterung des Themertmpes in Bachatas. Sie
sprachen immer mehr Liebe, Sex und Genderproblem®as Aufbrechen von
traditionellen Familienstrukturen fiel mit dkonoroen Krisen zusammen. Die
Texte der Bachata-Lieder drickten zunehmend Dsgihy Zorn und intensive
Gefluhle aus. Meist sind diese gegen Frauen im Al@geen und nicht gegen eine
individuelle Frau gerichtet. In dieser Liedkategomeht es immer um eine
intensive Frau-Mann Beziehung. Die Themen sindaragig sexuelle Lust, Betrug
der Frau am Mann, Isolation und Verlassenwerdee. Bar dient als Ort, um

willige Frauen zu finden, und das Trinken von Alkbhgilt als Therapie ftr

Herzschmerz und Zorn. Bemerkenswert ist vor allesiche Themen bei diesen
Liedern ausgespart bleiben. Durch den Umkehrschhiéslich das Herausfiltern
dessen, was in den Texten keine Erwahnung find@hre man, was den Mannern
in einer Beziehung fehlt. Der Wunsch nach eineriehtigen Ehe, einer Familie,

nach Kindern, einem guten Job und einem Heim @k gkit wenigen Ausnahmen

#0y/gl. Pacini Hernandez, 1995:225.
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sind die Themen Arbeit und Familie nie Inhalt incBata-Texten. Grundséatzlich
werden Beziehungen frei von bestimmter Zeit oder fimem Raum beschrieben.
Die Handlung kdonnte am Land oder in der Stadt, en \dergangenheit, in der
Gegenwart oder in der Zukunft spielen. Die meif®dachatas zwischen 1960 und
1980 beziehen sich auf das weibliche Subjekt, dasnd ,du” in der zweiten

Person Singular angesprochen wird.

Im Zuge des Zivilisationsprozesses, wie ihn Norligids besprochen hat, kam es
zur betrachtlichen Veranderung des Schamempfindees;hes mit sexuellen
Beziehungen einhergeht. Schon Erasmus von Rottesdaneb 1522 Colloquien,
die vor allem zur Erziehung der Knaben herangezogerden, um ihnen den
Zugang zum Leben zu erleichtern. Diese Schrift entdizum Schulbuch und zum
berihmten Standardwerk. Erasmus sprach Verhaltestsman, die allerdings zum
Beispiel im 19. Jahrhundert zum absoluten Tabuth@m@erten. Es geht darin um
die Regelung des Trieblebens, um Anklagen von Fréiber schlechtes Verhalten
der Méanner und um weitere ,unmoralische” Verhalteaster. Die katholische
Kirche setzte dieses Werk auf den Index. Es kam umterschiedlichen
Entwicklungen der Geschlechterrollen. Wahrend in li@fisch-aristokratischen
Gesellschaft das sexuelle Leben verdeckter wamatier mittelalterlichen, war
das 20. Jahrhundert gepragt von Tabuisierung dexu8edirfnissen oder
Handlungen und falschen moralischen Vorstellungea bur kompletten
Trendwende, die mit der weltweiten sexuellen Retmtuim Sog der 1968er

Bewegung erreicht wurdf&?

In den Jahren 1970 bis 1980 kamen immer mehr Bashatit zweideutigen
Texten auf, deren Inhalte vornehmlich sexuelleruNataren. Korperteile oder
sexuelle Akte wurden durch Wéorter, Objekte oder iitdten ersetzt. Diese
Doppeldeutigkeit kennen wir von den Merengue-Textehe weder auf
romantische Musik basierten noch kommerziellen I§rigerzeichnen konnten.
Beachtenswert ist vor allem, dass nicht nur dieliBledsse der Manner dargestellt
werden, sondern auch die der Frauen. Die weibli¢heschlechtsorgane erfahren
haufig Reprasentation durch Namen von Frichten oddurch

Essensbezeichnungen, wie Kokosnuss, Baumwolle, bélie.., wahrend der

#1ygl. Elias, 1976:230ff.
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Penis der Manner mit mechanischen Gegenstandemwios, Kamm, Glihbirne,

. umschrieben wird. Das bedeutet, dass die Frawnatiirlichen Welt gehort,
wahrend der Mann Teil einer kulturellen Welt zunsscheint, die meist explizit
fur den Mann gemacht wurden. Auffallend ist, dask &ein Lied finden lasst, in
dem das weibliche Organ durch handgemachte (mestdie)i Objekte
umschrieben wird, wahrend der Geschlechtsteil desirids, selten aber doch,

durch natirliche Objekte ersetzt wird wie, VogeéoBaum?®?

- 1980-1990

Ab 1980 beinhaltet nur noch die Halfte der Liedde drrau als direkte
Ansprechpartnerin. Die anderen 50% richten sicdeanMann oder indirekt an die
Frau, Uber die mit ,sie* gesprochen wird. Daduraieieht der Sanger eine
Distanz zur Frau. Manchmal kommt es auch zum Weahsker Anrede zwischen
,du“ und ,sie“. In spateren Bachatas finden Dialageischen Frau und Mann
kaum mehr statt, sondern zwischen Mannern tibereRfatiDieses Wissen ist fiir
das Verstandnis dieser Musikgattung wichtig, deracHata-Texte haben wie
andere populare Musik auch kognitive und belehreRdektionen und (ben

Einfluss auf inre Zuhdrerschaft aus.

Urspringlich wurde Bachata nur in Bars gehort uathigzt. Dies erklart warum
Themen, Texte und Sanger vorwiegend mannlich deamirwaren. Bis 1990

verband man mit der Musikrichtung Bachata eine tiegiaKonnotation. Diese

Musik wurde nur in schlechten Bars und auf schimehRadiostationen gespielt.
Bachata und Erfolg schlossen einander theoretisshvaeshalb es relativ wenige
Bachata-Bands gab.

#2\/gl. Pacini Hernandez, 1995:173ff.
23\/gl. Pacini Hernandez, 1995:158ff.
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- 1990-2008

In den 1990er Jahren entdeckte die Musikindusagkibmmerzielle Potential des
Bachatas und entschied sich fiir dessen Vermarktledgr Bachata wurde in der
Sprache des Stadtteils des S&ngers gesungen uespi@belte die Kultur und die
Erfahrungen der Armsten des Landes. Soziologisceelwn wurde darin
Widerstandskraft gesehen, um den Willen zum Domanie anstatt immer

dominiert zu werden, zu demonstrief&h.

Zu den einschneidenden Anderungen der Bachata-&kitwig zahlen die
Bereicherungen der Bachata-Rhythmen durch zudézlimstrumenten. Die
akustische Gitarre wurde durch die elektrische L&lginstrument ersetzt. Viele
professionelle und ,upper class” Musiker begannanhata zu spielen und hoben
somit dessen soziales Ansehen. Dadurch mutiertehdaczur angesehenen
Musikrichtung und verlor ihren niedrigen Sozialgtat Trotz der Vielzahl an
Instrumenten bleibt das markanteste Charakteristikeim Bachata der Text, der
von einer Gitarre begleitet und von Bongos und Masaim Rhythmus gehalten
wird. Fur den inbrunstigen Singstil sind Ausrufeisch wie ,Ay, ay, ay* oder
»,mami!“. Musiker wie Juan Luis Guerra fugten Syrdlzer beim Bachata hinzu.
Trotz der melodramatischen Lyrik zahlt Guerra zm deecno-Bachateros, weil
seine Musik auf dem musikalischen Grundkonzept @earre-Bongo-Maracas
Struktur basieren. Als die elektrische Gitarre ia Bachata-Bands Einzug fand,
wurde ein internationales Publikum angesprochen ded Bachata wurde
erfolgreicher als der Merengue. Der Erfolg des B#ah wuchs, die Sprache, der
Text und die Metaphorik anderten sich. Das ist bkereswert, weil andere
Musikrichtungen wie zum Beispiel der Blues Rhythmu3ext und
Gefuhlsausdriicke beibehielten, als die Zuhorersohai Afro-Amerikanern zu
~weillen* Zuhdrern wechselte. Bachata verlor seiRer als vulgare Musik der
unteren Bevolkerungsschichten und wurde nicht mahArmut, Kriminalitat und

Prostitution assoziieff®

Heutzutage ist Bachata anerkannt als autochthonen Feon stadtischer

#4yvgl. Pacini Hernandez, 1995:226.
25y/gl. Pacini Hernandez, 1995:228ff.
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Volksmusik. Als die Musikindustrie mit der Investiipn in Bachata begann,

verlor diese Musikrichtung ihren negativen Beigesabk?®®

Seit 2003 gibt es einen regelrechten Produktionsbowon Tanz und
Musikrichtung des Bachatas. Im Jahr 2005 wurden disten Bachata-
Weltmeisterschaften von der ,International Dancgddisation“ (IDO) organisiert

und in Bassano del Grappa, Italien, ausgetragen.

Wahrend Merengue vom Saxophon dominiert wird, besi®achata-Ensembles auf
Gitarrenklange. Auffallend ist beim Bachata, dagssAhzahl an mannlichen Sangern
grof3er ist als bei Merengue oder Salsa. Ein Chenigkikum des Bachatas ist die
romantische Seite, die oft Wehklagen und Jammernvenorenes Liebesglick
beinhalten. Deshalb sind diese Lieder auch alscjoaes de amargue“ bekannt.
Auffallend ist, dass diese Musikrichtung vornehmmlicom weiblichen Publikum

geschatzt wird®’

Musikinstrumente des Bachatas

Typischerweise werden zwei akustische Gitarrenutéhauch elektrische - Bongos,
Bass und Glira, eine Marimba oder elektrischer BBssigos oder Tambora und
Maracas fur den Bachata verwendet. Die leitendearfgit wird mit einem
Kapodastef® gespielt. Das gibt dem Ganzen einen dhnlichend<igie die Tre®°
ein wichtiges Instrument aus dem kubanischen SaleVeile eines Bachata-Liedes
kbnnten auch als Bolero-Son qualifiziert werden. hvéad der Bolero meist
romantische Texte hat, beziehen sich Bachata-TextSexualitat und das stadtische
Leben. Es entwickelte sich ein spezieller Bachaazschritt. Bachata-Bands haben
ein groBeres Repertoire an Musikstilen und spialater anderem meist auch
Merengue. Sowohl Bachata als auch Merengue erlepegeniber anderen

Musikrichtungen wie zum Beispiel Salsa eine sozjslche Benachteiligung, well

28 \/gl. Pacini Hernandez, 1995:231f.

%7ygl. Manuel, 1995:112ff.

268 Kapodaster ist ein verschiebbarer Sattel, dedenfGitarrenhals geschraubt oder geklemmt wird.
Vgl.Wicke/Ziegenriicker, 1997:264.

29 Tres ist ein kubanischer Gitarrentyp mit drei Delspiten. Vgl.Wicke/Ziegenriicker, 1997:556.
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ihnen vielleicht aufgrund ihres Ursprungs und demd verbundenen negativen
Konnotationen die Massenmedien noch nicht denediekrt gewahren, der diesen

populdren Musikrichtungen zustindé.

Der Rhythmus des Bachatas

Bachata wird im 4/4 Takt gespielt, basierend auhemi dominierenden
Bassrhythmus. Die charakteristischen hohen undn@én Klange der Gitarren
verleihen dem Bachata seinen einprdgsamen Stil.Teago von Bachata-Liedern
reicht von 115 bis 160 bpfft.?’? Die Texte werden meist von mannlichen Séngern

gesungen und handeln von enttauschter Liebe.

1. Liedtext: ,Obsesion” von Aventura, 2003

Something flavour

Aventura (suena un teléfono)

Hello?

Shh, s6lo escucha...

1.) 1. Son las cinco en la mafiana
y yo no he dormido nada

3. pensando en tu belleza

yo loco voy a parar

5. que mi insomnio es mi castigo
tu amor sera mi alivio

7.y hasta que no seas mia

no viviré en paz

210v/gl. Austerlitz, 1992:252f.
271 Bpm bedeutet beats per minute, Schlage pro Minute.
272\/g|. http://de.wikipedia.org/wiki/Bachat27.12.2007.
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9. Hoy conoci tu novio
pequefo y no buen mozo
11.Y sé que él no te quiere
por su forma de hablar

13. Ademas tu no lo amas
porque €l no da la talla

15. No sabe complacerte
como lo haria yo

17. Pero tendré paciencia
Porque no es competencia
19. Por eso no hay motivos

para yo irrespetarlo...

Refrain

1. Noo0o000, no es amor
lo que tu sientes

3. Se llama obsesién
Una ilusién

5. en tu pensamiento
Que te hace hacer cosas

7. asi funciona el corazén

2.) 1.Bien vestido y en mi Lexus

pasé por tu colegio
3. Me informan que te fuiste

Como un loco te fui alcanzar

5. Te busqué y no te encontraba

Y eso me preocupaba

7. Para calmar mi ansia
yo te queria llamar

9. Pero no tenia tu numero

Y tu amiga ya me lo nego

11. ser bonito mucho me ayudo

Eso me trajo la solucién
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13. Yo sé que le gustaba

Y le di una mirada

15. con par de palabritas
tu numero me dio

17. Del celular llamaba

y td no contestabas

19. Luego te puse un “beeper”
y no habia conexion

21. Mi Gnica esperanza

es que oigas mis palabras
23. “No puedo tengo novio”

“No me enganches por favor...”

N00000, no es amor... (escuchame por favor)
Lo que tu sientes... (qué es)

Se llama obsesion...

Una ilusién (estoy perdiendo el control)

En tu pensamiento

Que te hace hacer cosas

asi funciona el corazon... (mi amor por dios noemganches)(digo mas)

3.) 1. Hice cita pa'l psiquiatra

A ver si me ayudaba

3. Pues ya no tengo amigos

por solo hablar de ti

5. Lo que quiero es hablarte

Para intentar besarte

7. Sera posible que por una obsesion que uno pneda
Y quizéas pienses que soy tonto

9. “brib6on” y también loco

Pero es que en el amor soy muy original
11. No enamoro como otros

Conquisto a mi modo

13. Amar es mi talento
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te voy a enamorar

15. Disculpa si te ofendo
Pero es que soy honesto
17. Con lujo de detalles
Escucha mi version

19. pura crema y chocolate
Untarte y devorarte

21. Llevarte a otro mundo
En tu mente, corazén

23. Ven vive una aventura
Hagamos mil locuras

25. Voy hacerte caricias que no se han inventadet me find out)

No es amor, no es amor
Ssssssh, ah... Es una obsesion
No es amor, no es amor

Ssssssh, ah... Es una obsesion

2. Formale Aspekte von ,Obsesion®

Das Bachata-Lied ,,Obsesion” konnte den groRterrnateonalen Erfolg in seinem
Genre feiern (siehe Anhang 1, ,Aventura®). Die Hirnéise des ,lyrischen Ichs”

wird als Monolog dargeboten.

Die metrische Silbenanzahl variiert, obwohl siellbige Zeilen vorherrschen,
aber es ist keine RegelmaRigkeit festzustellen.hAnc Refrain kommen vier,
funf, sechs und acht metrische Silben pro Zeile. \miese Disharmonie der

Silbenanzahl tut der Harmonie des Liedes keinenrédib

a) Vers: Bei den drei Strophen enden meist drei Zeilen rimere weiblichen,

paroxytonen Ausgang (,verso llano®), jede vierteil@ehat einen oxytonen

141



Salsa, Merengue, Bachata MMag. Knolle Claudia

Ausgang (,verso agudo®). Diese Versart ist nichtctigehend, denn zum Beispiel
in der zweiten Strophe, Zeile zehn und elf, enddreaen ,verso agudo®, obwohl
sie schematisch ein ,verso llano” sein sollten. Wit der dritten Strophe kommt
es zu einer Unterbrechung des Rhythmus der Versam Beispiel bei Zeile

sieben, acht und neun. Wahrend der letzte Refram den anderen beiden
abweicht und jede Zeile auf den letzten Vokal betmnwie auch Zeile eins, drei,
vier und sechs der anderen Refrainteile, beton@e Zeei und funf des Refrain

den vorletzten Vokal.

Die einzigen Wortwiederholungen (,geminatio®) immngan Lied kommen im
Refrain vor ,No es amor, no es amor”. Vor allemdien ersten beiden Strophen
finden wir des Ofteren die Wortverbindung “und”, p@lysyndeton®) die

Bewegung in das Gesagte bringt.

Als metrische Besonderheit fallt haufig die Synaloe auf, wie zum Beispiel bei

... CINCO €en ...", ... pensando en ...“, ... mi insomnig e.“, , ... tu amor ...",
... mialivio ...", ... viviré en ...“ und ,,... que él ...“,um nur einige wenige zu
nennen.

b) Reim

- Art: In ,Obsesion® kommen aulRerst viele ,rimas asondnes, obwohl der
Vollreim, ,rima consonante”, im Spanischen die Nalform des Reimes darstellt.
Schon die ersten beiden Zeilen weisen diese Resnéri... mafiana ... nada ...".
Weitere Beispiele hierfir finden wir in der zweit&trophe bei ,... gustaba ...
mirada ...“ und ... esperanza ... palabras ...“. In derftén Strophe kommen
sogar funf ,rimas asonantes” vor. Bei allen handslsich um einen ,rima llana®“.
In der ersten Strophe sind ... paciencia ... competeni.” ein Vollreim, ,rima
llana“. Diese Reimart kommt in der zweiten Strogieeimal vor, in der dritten
Strophe dreimal und im Refrain zahlen die Wortdrs@sion ... ilusion ... corazén
... dazu.

- Schema:Es gibt kein einheitliches Reimschema.
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c) Strophenart: ,Obsesion“ besteht aus drei Strophen. Die erstep8& hat
zwanzig, die zweite Strophe vierundzwanzig und diitte Strophe
funfundzwanzig Zeilen. Das Lied beginnt mit dem d&iin eines Mannes und
einem Telefongerausch. Dann folgen die erste Seraptd der Refrain, der aus
sieben Zeilen besteht. AnschlielBend kommt die 2agitophe mit Refrain. Nach
der dritten Strophe kommt der etwas abgeanderteaumdsier Zeilen gekirzte

Refrain.

3. Sprachliche Aspekte von ,,Obsesiéon”

Bei dem Song ,,Obsesiéon” lassen sich einige Wortlefdststellen. Einerseits gibt es
das Wortfeld der Liebe, wie zum Beispiel ,amor“g ,fuiere, ,amas“, ,corazén“
Andererseits spielt das Wortfeld der Verriicktheihee groRe Rolle ,loco,
“psiquiatra®, ,tonto”, ,bribon“, ,locura® und auchobsesion“ féllt in diese Sparte.
Weiters kommt das Wortfeld des Sprechens vor, draplllamar, ,palabritas”.
,crema“, ,chocolate, ,untarte” und ,devorarte” ken sich zum Wortfeld des
Essens zusammenfassen.

In diesem relativ langen Text wird die Allgemeiregite verwendet, die Abstand von

Metaphorik nimmt.

4. Musikalische Aspekte von ,,Obsesion®

Auffallend ist, dass sich das Lied “Obsesion” duvidl Text auszeichnet und eine
Begebenheit erzahlt, wobei kein Instrumentalteitkeonmt. Es beginnt mit einer
leisen Einleitung, bei der Gitarre und Synthesidex Melodie vorgeben. Eine
Mannerstimme flustert zwei Worter auf Englisch. Rieschlieende Nennung des
Band-Namens ist ein Markenzeichen der Gruppe Avanind kommt in fast jedem
ihrer Lieder vor. Ein Telefongerdausch ertont. Diadik bleibt dabei im Hintergrund.

Noch lasst sich nicht erkennen, um welches Musikgyen sich handelt.
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Die Melodie ist gepragt von Monotonie und Prasems dypischen Bachata-
Rhythmuses. Alle drei Strophen folgen demselbenefysaulier der siebenten Zeile
in der dritten Strophe. Das ,Ich” stellt sich dieetorische Frage oder stellt fest ,sera
posible que por una obsesion que uno pueda marir‘auszuloten, ob Besessenheit
zum Tode fuhren kann. Diese Zeile sticht erstemausg weil sie siebzehn metrische
Silben hat und zweitens hebt sie sich musikaliswh &llen anderen Zeilen ab. Die
Gitarre spielt eine ansteigende Melodie unter Begpmd) mit einem Tremolo.
Dadurch wird Spannung erzeugt und die Aussagekiedt Gesagten unterstrichen.
Das Gitarrentremolo drickt die Angst aus, die beairlyst der Selbstkontrolle
hochsteigen kann.

Der Refrain wird von einer Frau gesungen. Diesahret sich durch Monotonie aus
und folgt dem Ublichen Bachata-Stil. Beim zweitegfrRin singt der Mann ab und zu
leise einige Worte in den Gesang der weiblichem®e hinein.

5. Interpretation von ,,Obsesion*

Bei dem Lied “Obsesion“ geht es um Emotionen wigéeeschaft, Besessenheit und
Liebe. In allen drei Strophen erklart das ,Ich“reeLiebe. Aus dem Telefongespréch
erfahrt man abféallige Bemerkungen tber den neueuarfér der Angebeteten, die sich
zur Besessenheit steigern. Wahrend das ,Ich“ vdneseleidenschaft erzahlt,

gewinnt man den Eindruck, dass es einer starkeochpsyhen Belastung ausgesetzt

ist. Besessenheit und Besitzanspriiche treten vetineim Thema ,Machismo* auf.

Es kommen zwei Figuren vor. Einerseits die angébekrau, die anderwartig
vergeben ist, und andererseits der Mann, der aebBeLverriickt wird. Der Titel
spricht mit einem Wort aus, worum es in diesem Lg=ht, um Leidenschatft,
Besessenheit und die daraus resultierenden Eigenheie Verriicktwerden oder
Besitzanspruche an die Frau.

Das Wort Besessenheit ist ein psycho-physischesgbimgszustand mit Wahn- oder
Krampfzustanden, der im Bereich des Religiosen daarti ,vom Damon besessen
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sein“. Dieses Lied widerspricht dem Rollenklisclie® machistischen Welt, Frauen
seien Objekte oder Besitztumer. Dieser Text falsft diese weit verbreitete
Tradition und der Song regt zum Nachdenken GbeGa#sshlechterverhaltnis Mann-
Frau an. Die Grenze von intensiver Liebe zu Eifelhswnd Leidenschaft bis hin zur

Besessenheit kann bekanntlich eine sehr schmale sei

Das Ziel und der letzte Grund aller
Musik sollte nichts anderes sein als
die Verehrung Gottes und die
Recreation des Gemiiths.

J.S. Bach (1685-1750)

Da Aventura den Bachata-Sektor dominiert, ist aawll, einen weiteren Text von

dieser Band fur die Analyse vorzusehen.

1. Liedtext: ,No lo perdona dios” von Aventura, 200

Something special

Aventura

1) 1. Eso que has cometido no lo justifica Dios

Le has quitado la vida a un nifio sin razén

3. Quizas pudiera ser un pelotero un bachatergmrabs

Y no lo sabras porque la vida tu le has quitado

5. Como fuiste capas a nuestro hijo tu lo has neatad

Solo por cosas del amor, problemas entre tu y yo

7. que culpa tuvo ese nifio, de nuestra mala relacio

dices que a la pobreza no se trae una criaturaaa galor

9. que estas arrepentida y que no quieres serdeerda lo que es un error

por eso yo te culpo porque ahora buscas excustisnmes corazon
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11. ayyy Dios

Refrain
1. Eso que has cometido no lo perdona Dios ayyyyy..

Eso que has cometido es pecado ante Dios ayyyy..

2) 1. Por tu poca ignorancia me dan ganas de llorar

Me prometiste un hijo para luego abortar

3. Quizas pudiera ser una modelo algo importanteodas demas
Pero no lo sabras, mujer no tiene sentimientos

5. Mataste mi amor y un bebe que llevabas adentro

Dios debe mandar castigos a esas mujeres como tu

7. No saben valorar un hijo y el nuestro lo mataste

Nunca nos entendimos es por eso que ese amoralliegdasar

9. De los buenos momentos hoy recuerdo una crigtieanurio al final
Y hoy quedo dolorido porque tu me ilusionaste ylegué hacer papa
11. Ayyy Dios

Na na na, na na nai, na na na (repite hasta ¢l fina

2. Formale Aspekte von ,,No lo perdona dios”

Die metrische Silbenanzahl ist irregular. Die Arnzdar metrischen Silben der
jeweils entsprechenden Zeile der beiden Stropheneléh einander. Eine
Ausnahme macht jeweils die elfte Zeile, die nur ausi metrischen Silben
besteht.

a) Vers: Jeweils die vierte und funfte Zeile beider Straplenden auf einen
.verso llano®. Alle restlichen Zeilen enden mit dBetonung auf dem letzten
Vokal.

Unter den metrischen Besonderheiten fallen einigeal®ephen auf, wie zum
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Beispiel ,,... vidaaun ..." ... tuvo ese ..., ,... criata a ...", und einige andere
mehr. In der finften Zeile der ersten Strophe anke@man auch gesanglich einen
Hiat ,, ... nuestro hijo ...".

In der zweiten Strophe kommt es zu haufigen ,paigea“. Beide Strophen
klingen mit einer Onomatopdie, einem seufzenderhhabios* aus. Im Refrain
gibt es sowohl eine Phrasenwiederholung am BegasnShtzes — es handelt sich
hier um die Klangfigur der Anapher - als auch éiMertwiederholung am Ende

der Zeilen des Refrains (Epipher).

b) Reim:

- Art: Die vierte und finfte Zeile beider Strophen weisémen Vollreim auf. Es
handelt sich um die Normalform des Reimes im Sgaeis, namlich um einen
.fima llana* oder weiblichen Reim. Abgesehen von ddtten Zeile der ersten
Strophe reimen sich alle weiteren Zeilen der erstahzweiten Strophe mit ,rima
asonante”. Bei dieser Assonanz handelt es sichrima,aguda“.

- Schema:Es gibt kein Reimschema.

c) Strophenart: Dieses Bachata-Lied “No lo perdona dios” besteld awei
Strophen, die durch einen Refrain und einen Instntalteil getrennt sind.
Wahrend die Strophen aus je elf Zeilen bestehargdraRefrain zwei Zeilen.

3. Sprachliche Aspekte von ,No lo perdona dios*

Ein Wortfeld steckt das Umfeld eines Kindes ab, wien Beispiel ,.... hijo...",
... Criatura ...“, ... bebe ..". Ein Wortfeld behandelBerufs- oder
Tatigkeitsbereiche, wie ... pelotero ...", ,... bachater.”, ,... una modelo ...,

ein anderes umfasst Beziehungen ,...nuestra malaigala.”, ,... tG y yo ...",

... mujer ...“ In diesem Song wird eine Allgemeinsphe verwendet, die

kolloquiale Ausdriicke beinhaltet.
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4. Musikalische Aspekte von ,No lo perdona dios”

Auffallend ist die schleifende Art des Gitarrendpiedas einem gezogenen
Seufzen ahnelt. Dadurch drickt dieses Instrumettschung aus. Beim kurzen
langsamen Instrumentalteil am Anfang des Liede<litader Sanger ,something
special, Aventura® Uber den Gitarrenteil. Die Angaltes Bandnamens garantiert
ihnen schnelle Wiedererkennung als bekannteste dachruppe. Nach dem
Instrumentalteil beginnt der Sanger mit seinen Anftigungen. Die Melodie ist
von standiger Monotonie und Repetition gepragt. Uetd flie3t der Rhythmus

harmonisch ins Gehor.

5. Interpretation von ,No lo perdona dios*

Das Thema Abtreibung zahlt vielfach zu den tabttsie Themen, die immer
wieder Anlass zu Diskussionen geben. In ZeitenHdistenregelung, in denen der
Konflikt zwischen der Kirche und den Frauen, dieRecht auf Selbstbestimmung
betonen, weiterhin besteht, behalt dieses Thenme geitualitat. Die Gesellschaft
erwartete durch den leichten Zugang zu modernenhifengsmittel, dass
Abtreibungen obsolet wiirden. Doch mangelt es vianalin unterentwickelten
Landern an der Leistbarkeit von Verhitungsmittelieses Lied macht die
Ungleichheit zwischen Mannern und Frauen in didsmge deutlich, denn die
Entscheidung fir oder gegen das Kind obliegt vienalder werdenden Multter. In
diesem Text drickt ein Mann seine Gefuhle aus whiblgt die Abtreibung seines
Kindes durch die Mutter. Da in Sidamerika Religétsibekanntlich groR3e
Bedeutung hat, versteht man die Berufung auf Gidt, diese Verhaltensweise
bestrafen soll. Die katholische Kirche, in Lateireamika vorherrschend, spricht
sich gegen jegliche Art von Abtreibung aus und eedilartefalle. Allerdings darf
nicht aul3er Acht gelassen werden, dass ein unabsli€ind nicht nur finanzielle
Probleme fir die betroffene Mutter bringen, sondsuroh ihren gesellschaftlichen

Abstieg bedeuten kann.
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Das ,lch* ist ein Mann, der seine Frau oder Freandiiner Abtreibung
beschuldigt. Aus dem Text erkennt man seine Ablagnudes
Schwangerschaftsabbruchs, der fur ihn Mord datstetl appelliert an Gott, alle
Frauen zu bestrafen, die sich den Grundprinzipes) @hristentums widersetzen.
Uber diese weibliche Person erfahrt man indireldssdsie ihre Entscheidung

wegen ihrer Armut und wegen zwischenmenschlichebleme getroffen hat.

Dieses Lied nimmt in Zeiten voranschreitender Sdksierung vor allem in der
westlichen Gesellschaft eine wichtige Bedeutung &n.einer Kultur mit

zunehmendem Geltungsverlust traditioneller religio®rientierung wird der
imaginierte Ruf nach kompensierender Sinnerfillimger?” Musik kann diese
Rolle tbernehmen und einen Beitrag leisten, diené#lichung mit ihren haufig

einhergehenden Identitatsproblemen zu bremsen.

,NO lo perdona dios" weist auf Religiositat hin. £gdch* malit sich nicht selbst
an, ein Urteil Gber das Verhalten der Frau zu félsondern beruft sich auf héhere

Machte, denen die judikative Kompetenz zusteht.

Der Liedtext von ,No lo perdona dios" zeigt die Ylechtung von Gesellschaft
und Individuum im Fall der Emanzipierung einer sudakanischen Frau im
Kontrast zur historischen Entwicklung. Durch dienistration von Mut und

Starke trifft sie ihre eigenen Entscheidungen gedem Willen des Mannes und
gegen den Willen der katholischen Kirche. Damiigg sie Beziehungsprobleme
und familiare Auseinandersetzungen, verhindert abeiterreichende soziale,
finanzielle und gesellschaftliche Folgen. Schwasdgeaftsabbriche missen
immer im konkreten Einzelfall und im Zusammenhangt men kausalen

Gegebenheiten gesehen werden. Eine generelle Abigtsollte nicht stattfinden.
Ob das alleinige Entscheidungsrecht der Frau fier agegen ihr Kind ohne
Mitspracherecht des zuklnftigen Vaters gerechgedei, bleibt dahingestellt. In
Sudamerika gilt die Tatsache Kinder zu haben alsfsy fir einen potenten
Mann. Die Resolution der Frau gegen das gemeinsdimeé impliziert eine

Zerstorung des machistischen Egos.

23\/gl. Hartmann, 1988:14f.
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1. Liedtext: ,Bachata rosa” von Juan

1.) 1. Te regalo una rosa
La encontré en el camino
3. No sé si esta desnuda

O tiene un solo vestido

2.) 1. Silariega el verano
O se embriaga de olvidos
3. Si alguna vez fue amada

O tiene amor escondido

Refrain

1. Ay ay ay ay amor

Eres la rosa que me da calor

3. Eres el suefio de mi soledad

Un letargo de azul un eclipse de mar
5. Pero ay ay ay ay amor

Yo soy satelite y tu eres mi sol

7. Un universo de agua mineral

Un espacio de luz que solo llenas tu ay amor

3.) 1. Te regalo mis manos
Mis parpados caidos
3. El beso mas profundo

El que se ahoga en un gemido

4.) 1. Te regalo un otofio
Un dia entre abril y junio
3. Un rayo de ilusiones

Un corazon al desnudo

Luis Guerr&9d
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2 x Refrain

2. Formale Aspekte von “Bachata rosa”

Alle vier Strophen weisen eine regelmalRige metas8ilbenzahl auf. Jeweils die
ersten drei Zeilen der Strophen bestehen aus siabarschen Silben und die jeweils
vierte Zeile der Strophen aus acht metrischen Bilbge Silbenanzahl des Refrains

variiert allerdings ohne System von sechs bis dhgizametrischen Silben.

a) Vers: Bei den vier Strophen fallt die Betonung auf demletzten Vokal. Diese
haben demnach einen weiblichen Ausgang, ,versoofllarDer Refrain hat

durchgehend die Betonung auf dem letzten Vokalr§wegudo®).

Mit den Phrasenwiederholungen am Beginn der erstetten und vierten Strophe
.e regalo ..." finden wir eine Anapher. Wortwiedehmogen am Satzanfang gibt es
auch in der dritten Strophe bei Zeile drei und gewie in der vierten Strophe in der
zweiten bis vierten Zeile. Im Refrain kommen glemkei Anaphern vor; einmal in

der zweiten und dritten Strophe und in der siebt@hachten Zeile.

In der ersten Strophe kommt es zu einer Antithededem Woértern ,desnuda“ und

,vestido“. In der zweiten Strophe erkennen wir Wégrtspiel der Figura etymologica
bei ,amada“ und ,amor“. Der ganze Text ist mit Mghtarn durchsetzt, wie ... eres la
rosa que te da calor...“ und ,,... yo soy satelite giess mi sol...".

In der ersten und zweiten Zeile der vierten Strojghesbenfalls die Sinnfigur der
Antithese anzutreffen, ,,otofio” und ,un dia entreibpjunio”.

Durch die Widerspruchlichkeit der vierten Zeile Refrain, ,espacio” und ,llenas”,

kommt es zur Sinnfigur des Oxymoron, bei dem paradorter gekoppelt werden.

b) Reim:
- Art: In diesem Bachata-Lied gibt es keinen durchgehermiEm. Es kommt ein
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einziger Vollreim in der ersten und zweiten ZeilesdRefrains vor, namlich ein
mannnlicher oder stumpfer Reim, ,rima aguda“. In desten drei Strophen lasst sich
ein ,rima asonante” feststellen. ,Rima aguda“ kompweils in den zweiten und
vierten Zeilen der genannten Strophen vor.

-Schema:Es ist kein Reimschema vorhanden.

c) Strophenart: ,Bachata rosa“ wurde offensichtlich poetisch komstit und
durchstrukturiert. Es besteht aus vier Strophea.\B@r Strophen bestehen aus je vier
Zeilen. Nach den ersten beiden Strophen folgt elizailiger Refrain, der nach der

vierten Strophe zweimal wiederholt wird.

3. Sprachliche Aspekte von “Bachata rosa”

Das Wortfeld des Sommers lasst sich zusammenfasgetien Begriffen ,verano®,
,Sol“, ,calor‘. Weitere Wortfelder finden wir im Ram, beziehungsweise im
Universum ,universo”“, ,satelite” und ,espacio” sawiin der Zeitkomponente
,verano“, ,otofio“, ,abril* und ,junio”. Die Schlagwrter ,corazén®, ,amor*, ,beso*
und ,,gemido” lassen sich zum Wortfeld der Liebearumenfassen. Die Korperteile
»-manos" und ,parpados” kénnen auch als Wortfeldehpes werden.

4. Musikalische Aspekte von “Bachata rosa”

,Bachata rosa" beginnt mit Meeresrauschen und M@eschrei, das von lieblichen
Frauenstimmen mit einem soften ,dududu...” hinterlegtl. Die Melodie wird leise

von Piano und Rhythmikinstrumenten vorgegeben. B&ginn der ersten Strophe
kommen noch andere Instrumente hinzu wie zum Bdigin weiteres Piano, eine
Gitarre, Claves und Schlagzeug. Die Melodie isdtrellangsam und von Anfang bis

zum Ende des Liedes durchgehend monoton.
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5. Interpretation von ,Bachata rosa“

Inspiriert wurde Juan Luis Guerra fur ,Bachata fosam ,El libro de las preguntas*
des chilenischen Autors Pablo Nert/da1971 erhielt Neruda den Nobelpreis fiir
Literatur und zahlt zu den grof3en lateinamerikdreésc Autoren. Dies dient als
Verweis auf literarisches Wissen des Liedtextautdachata rosa“. Das Lied
beinhaltet auch astronomisches Wissen und Verwaigedas Sonnensystem in
Beziehung zur Liebe. Das Thema dieses Bachataseidtiebe. Da dieser Song von
Metaphern, Hyperbeln und Ubertreibungen strotiit der Text Anlass fur intensive
Gedankenwege. Das ,Ich” findet eine Rose, die edéwveackt ist oder nur ein Kleid
tragt. In beiden Fallen bedeutet es die Einfachinait Schlichtheit der Rose, denn sie
entblol3t sich entweder ganz oder andert sich nigdit,sie nur ein Kleid hat. Es wird
die rhetorische Frage aufgeworfen, ob sich der Semum die Rose kiimmert und
sie giel3en wird. Die Liebeserklarung an die Fradvim Refrain deutlich. Zum
Nachdenken regt die vierte Zeile des Refrains ,.eser.. un letargo de azul un
eclipse de mar ...“. Die Farbe blau kann nicht legish sein, so wie das Meer nicht
ekliptisch ist. Das Meer ist zwar blau, aber weder Eklipse noch dem Meer kann
man Teilnahms- oder Interesselosigkeit nachsagan.,[2h” vergleicht sein Leben
mit der Hierarchie des Sonnensystems. Es setztrsitleinem Satelliten und die
Frau mit der Sonne gleich. Satelliten sind im Ursuen weniger wichtig als
Planeten, aber abhéangig von der Sonne. Die SohmassZentrum, das Wichtigste.
So sieht das ,Ich* sein Leben in der Umkreisung wehtigsten Frau, die seine
Existenz ermdglicht. Sie bedeutet fur ihn ,un undeede agua mineral“. Wasser
symbolisiert Leben, ohne das jegliches Leben zwguginge. Das ,Ich* vermacht
ihr ,te regalo mis manos mis parpados caidos*,essetchlaff hangenden Augenlieder.
Das kann seine Mudigkeit oder Desillusion symbefisn, jedenfalls aber seine
Ausgeliefertsein an die Angebetete. Nach einer edéxtu Anspielung in der dritten

Strophe betont das ,Ich“ nochmals seine Liebe.

Das ,Ich* spricht zu einem ,Du“, wobei weder dash! noch das ,Du“ explizit

genderisiert sind. Die Gleichsetzung des ,Du”“ neit Rose lasst den Schluss zu, dass

2% vgl. Neruda, 1974:1ff.
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es sich um eine Frau handelt. In unserer Geseftsisha@as Verschenken von Rosen
an seine Angebetete, zur Eroberung derselben,hibficheterosexueller Sichtweise
gehe ich davon aus, dass das ,Ich” ein Mann isteda Personen kommen im Text

nicht vor.

Schon der Titel ,Bachata rosa“ verrat das GenrehB&c Klar ist allerdings nicht, ob
es sich bei ,rosa“ um die Farbe rosafdbder um eine Rose handelt oder vielleicht
sogar beides gemeint ist. ,Rosa" steht im Spanrsétieeine Frau, fur Herz und fur

Liebe. Auch im Deutschen assoziiert man damit Glkckundschaft und Liebe.

Bei ,Bachata rosa“ handelt sich um ein internatioedolgreiches Bachata-Lied.
Basierend auf dem Thema Liebe lasst es literarsscimel astronomisches Wissen
einflieBen. Bei genauerer Betrachtung kann bestaggden, dass Liebeslieder nicht
unweigerlich langweilige Textpassagen beinhaltenssei, sondern literarisch
wertvoll sein kdnnen. In diesem Fall ist das spamesWort ,rosa“ doppeldeutig,
namlich meint der Textschreiber die Farbe rosanot die Rose. Ein Wort der ersten
Strophe wiederholt sich auffallenderweise als ktetes Wort: ,desnudo”. Von der
nackten Rose bis zum nackten Herz scheint sicKis zu schliel3en, in dem Rose,

Herz und Liebe als Synonyme verwendet werden kdnnen

1. Liedtext: ,El costo de la vida” von Juan Luis &Bra
(Merengue-Bachata), 1996

1.) 1. El costo de la vida sube otra vez

el peso que baja ya ni se ve

3. y las habichuelas no se pueden comer
ni una libra de arroz ni una cuarta de café
5. a nadie le importa lo que piensa usted

¢ sera porque aqui no hablamos inglés?

2> Die Farbe rosa soll fir Sanftmut, Sexualitit, Erotnd das Unmoralische stehen. Vgl.
http://www.nibis.de/~lepke/homepage/webdesign/farenl#1, 09.07.2007.
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7. ah ah es verdad
ah ah es verdad
9. do you understand?

do you, do you?

2.) 1. Y la gasolina sube otra vez

el peso que baja ya ni se ve

3. y la democracia no puede crecer

si la corrupcion juega ajedrez

5. a nadie le importa qué piensa usted

¢ sera porque aqui no hablamos francés?
7. ah ah vous parlez?

ah ah vous parlez?

9. ah ah, non monsieur.

3.) 1. Somos un agujero en medio del mar y el cielo
500 afios después

3. una raza encendida

negra, blanca y taina

5. pero ¢ quién descubrié a quién?

um, es verdad

7. um, es verdad.

4.) 1. Ay! y el costo de la vida
p'arriba ta ves

3.y el peso que baja

pobre, ni se ve

5. y la medicina

camina al revés

7. aqui no se cura

ni un callo en el pie

9. ai-qui-i-qui-i-qui

ai-qui-i-qui-e
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11. y ahora el desempleo
me mordi6é también

13. a nadie le importa,
pues no hablamos inglés
15. ni a la mitsubishi

ni a la chevrolet.

5.) 1. La corrupcion p'arriba

p'arriba ta ves

3.y el peso que baja
pobre ni se ve

5. y la delincuencia

me pill6 esta vez

7. aqui no se cura

ni un callo en el pie

9. ai-qui-i-qui-i-qui
ai-qui-i-qui-e

11. y ahora el desempleo
me pill6 esta vez

13. a nadie le importa
pues no hablamos inglés
15. ni a la mitsubishi

ni a la chevrolet

Bridge: 1. um, es verdad

um, es verdad

6.) = 4.) 1. Larecesion p'arriba

p'arriba ta ves

3.y el peso que baja
pobre ni se ve

5. y la medicina

camina al revés
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7. aqui no se cura

ui un callo en el pie

9. ai-qui-i-qui-i-qui
ai-qui-i-qui-e

11. y ahora el desempleo
me mordi6 esta vez

13. a nadie le importa
pues no hablamos inglés
15. ni a la mitsubishi

ni a la chevrolet.

2. Formale Aspekte von ,El costo de la vida“

Die ersten drei Strophen variieren in ihrer jevgah metrischen Silbenanzahl. Es
kommen zwischen vier und dreizehn metrische SillrenZeile vor. Die vierte und
funfte Strophe ahneln sich bezuglich ihrer Silbexadah Meist wechselt sich hier ein

Funf- mit einem Sechssilber ab. Einen Refrain g#in diesem Song nicht.

a) Vers: In diesem Lied dominiert der mannliche, oxytonesgang, ,verso agudo®,

denn die Betonung fallt immer auf den letzten Vgkder Zeile.

Als rhetorische Figur fallen Anaphern wie zum Beas$pEl ...el...” und ,ah
...ah...” auf. Einige Phrasen werden wiederholt, teileicht abgeanderter Form wie
bei ,El costo de la vida sube otra vez" und ,Y ebto de la vida p“arriba tu ves". In
der funften Strophe kommt eine Anadiplose vor, avertwiederholung tber eine
Zeile, wie zum Beispiel ,La corrupcion p arriba piba ta ves®. Auffallend ist die

haufige Verwendung der Konjunktion ,und“ (,polysyetdn®).

Als metrische Besonderheit finden sich Synaloeplienzum Beispiel ,,... de arroz

Y ... niuna L, ... piensa usted ...% ... porque aqu.“, ,... juega ajedrez

. ... yahora el ..." und einige andere.
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b) Reim:

- Art: Vollreime kommen in ,El costo de la vida“ nichtryalafiir eine Vielzahl von

Assonanzen, die alle auf dem letzten Vokal betagrden wie zum Beispiel ,,... vez
..ve ... comer ...usted ..."

- Schema: Ein Reimschema ist nicht ersichtlich. Wir erkennemr einen
umschlingenden Reim in der dritten Strophe ... déspu. encendida ... taina ...

quien ..."

c) Strophenart: ,El costo de la vida“ besteht aus funf Strophewobei die vierte

Strophe zum Schluss noch einmal wiederholt wir@ ditte Strophe kénnte auch als
Refrain qualifiziert werden, da sie sich formal vdan anderen Strophen abhebt,
doch wird sie weder wiederholt noch weist sie aad@esonderheiten auf, weshalb

sie als Strophe zu werten ist.

3. Sprachliche Aspekte von ,El costo de la vida“

Wir erkennen ein Wortfeld der Lebensmittel ,habielas”, ,arroz", ,café”. Dazu
gehort auch ,comer”, das mit den vorigen als Terigein binarer Relation steht.
.Inglés®, ,Do you understand?”, ,Francés”, ,Vousrfe?" zahlen zum Wortfeld
Sprache, wozu auch ,hablamos® gehort. Zum Wortflddizin z&hlen ,cura“,

,callo” und ,medicina“.

In “El costo de la vida” wird eine kolloquiale Sphre verwendet “me pill6 esta vez"
und manche Worter werden gekirzt und mit anderemtéfd zusammengezogen,
wie zum Beispiel ,parriba“ statt ,para arriba®“. éieingearbeiteten Fragen sind
rhetorisch zu verstehen und bedurfen keiner Antwalterdings sprechen diese den
Zuhorer direkt an, regen zum Nachdenken an undtar&en die Aussagekraft.

Sprachwissenschaftlich fallt in diesem Text eireglks Abstinenz von Substantiven
auf. Weiters kommt es zu Ausrufen wie ,ah ah” undehbildungen, wie ,ai-qui-i-

qui-e“, die an einen Weckruf eines Hahnes erinnducth in diesem Song kommen
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Metaphern vor, wie zum Beispiel ,la corrupcion jaegjedrez” und ,la medicina

camina al revés".

4. Musikalische Aspekte von ,El costo de la vida*

“El costo de la vida” beginnt mit einer schnell&dhlichen Einleitung, begleitet von
Gitarre und Rhythmikinstrumenten. Nach zwei Akkardetzen Blasinstrumente ein,
die den Takt vorantreiben. Dieses Lied wird als éngue-Bachata bezeichnet, well
Elemente beider Stilrichtungen vorkommen. Der Tat ein Merengue, was
bedeutet, dass der Rhythmus nur als Merengue taistb®ie leitende Gitarre wird
mit einem Kapodasté¥ gespielt, das dem Lied einen weichen Klang verldiin
einfacher Grundrhythmus zieht sich durch das gdned. Dieser monotone Stil

verstarkt die Konzentration des Zuhorers auf dext ied deren Aussagekratft.

5. Interpretation von ,El costo de la vida“

Juan Luis Guerra als Dominikaner legt die Vermutnale, dass er in ,El costo de la
vida“ von der sozialen Situation in seinem Heimadlaingt, auch wenn dieses Lied
genauso auf viele andere, vor allem lateinamersch@, Lander zutrifft. In diesem
Merengue-Bachata geht es um ein prekdres Thema, Ammut. Die
Lebenserhaltungskosten steigen und die Bevolkekang sich Grundnahrungsmittel
nicht mehr leisten. Schon in der zweiten Zeile elsten Strophe wird die Inflation
angesprochen. Die indirekte Schuldzuweisung tdfé Vereinigten Staaten, unter
Umstanden auch England und englischsprachiges iffentee als Prototypen des
Wohlistandes und Luxus herhalten missen. Das , Ietit sich die rhetorische Frage,
ob die schlechte politische und 6konomische Siuadius dem Fehlen der englischen
Sprache in der Dominikanischen Republik resultiBreselbe Anspielung in Bezug

auf Franzosisch finden wir in der zweiten Stroplemit der Textschreiber Kritik an

278 Kapodaster ist ein verschiebbarer Sattel, dedenfGitarrenhals geschraubt oder geklemmt wird.
Vgl.Wicke/Ziegenriicker, 1997:264.
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Frankreich und dessen kolonialem Erbe bt.

Historisch gesehen sind England, die USA und Feiokrdie Lander, die durch ihre
Kolonialpolitik nachhaltig zur Pragung der sogertenn,Dritten Welt* beigetragen
haben. Spanien als Kolonialmacht Nummer eins haeddonopolstellung verspielt
und die eroberten Lander nicht in denselben Wohdstgefihrt wie andere
europdische Staaten. Der Bevdlkerung der Dominscli@n Republik fehlt das
Verstandnis fur das Ausbleiben der Lebensstandaigesung trotz der Erzielung
enormer Einkommen aus dem Tourismus. Dies erki@rtMetapher in der dritten
Strophe: ,Somos un agujero en medio del mar y eloti ein Loch, in dem

Unmengen an Geld versiegt und in andere Kanal@tflie

In diesem Lied wird auch das Problem der Idenéitigesprochen. Der Sanger spricht
zwar von einer ,raza encendida®, deren genaue Datation aufgrund unzéhliger
kultureller Mischungen unmadglich erscheint. Werdexckte damals wen: die Spanier
die Ureinwohner der Karibik oder umgekehrt? Hierbsikennen wir eine
Unsicherheit und Unzufriedenheit mit der Entwiclduder Geschichte und der
daraus resultierenden Gegenwart, die von Korrupfazession und Arbeitslosigkeit
gepragt ist. Indirekt lasst sich daraus ableitessddie Dominikaner sich ihre eigene
Identitdtsgeschichte und die Steigerung des Lebmmdards winschen. Resignation
macht sich beim ,Ich” breit. Niemanden interessiedee Probleme der Bevolkerung,
weder Mitsubishi noch Chevrolet. Der Verweis aufezwnultinationale, Uberaus
erfolgreiche Automarken stellt eine Anspielung @&m drortschritt dar. Mitsubishi ist
eine japanische Marke, hinter der sich zweihunderschiedene Konzerne und
Unternehmen verbergen, und die somit stellvertcetéim die globale Wirtschaft
stehen. Chevrolet ist eine amerikanische Automadi¢ 1918, die dem General
Motors Unternehmen angehért und Reichtum und wighlchen Fortschritt

verkorpert.

Der Text ist abstrakt gehalten. Das ,Ich” reprasehtie Bevolkerung aller Lander,
die von Armut, Korruption und Rezession gepragt sind in denen weder Englisch
noch Franzoésisch gesprochen wird. Der Text richitet indirekt an die Politik, im
konkreten an die jeweils Regierenden, zur Herbeiftip wirtschaftlichen

Aufschwungs und gesellschaftlichen Wohlstands.
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,El costo de la vida® stellt einen neutralen Titkielr, der von den Kosten des Lebens
spricht. Allein der Titel sagt nichts Negatives, dee Uber zu hohe
Lebenserhaltungskosten noch Uber gescheiterteliPalis. Die Kosten des Lebens
variieren individuell und regional. In Industrietfern z&hlen andere Wertigkeiten.
Menschen in hoch entwickelten Landern bezeichneh als arm, wenn sich eine
vierkopfige Familie kein zweites Auto und mindestenvei Urlaube jahrlich leisten
kann. In unterentwickelten Landern bedeutet Armuistenzangste, welche die
Gesundheit, Sicherheit und Erndhrung betreffen. diessem Grund kann man ,El
costo de la vida® nicht losgelost von Zeit und Rasemen. Der Text spricht die
Dominikanische Republik an und kritisiert vorrangdie zum Zeitpunkt der

Textverfassung regierende politische Macht.

Der Text widerspiegelt die Sehnsucht der dominikemen Bevolkerung nach einer
Verbesserung der Lebensqualitdt, nach einem fumktienden Staat und nach
gerechter Guterverteilung. Sie lehnt sich auf gag#ationare Situationen, in denen
Unternehmen keine Investitionen riskieren. Die Méesn wollen gelebte
Demokratie, wirtschaftlichen Aufschwung und gleisHeecht fur alle. Es wird ein
politischer Appell an die dominikanische Regiergrgichtet, Malinahmen zu setzen,
damit Nahrungsmittel und lebenswichtige Guter &itgrmann leistbar werden.

Im Bewusstsein um die Verwendbarkeit der Elemerdgs Mlerengues sowie des
Bachatas als Medium fir die Massen nutzt Juan Quisrra die Mdglichkeit, die
Botschaft seiner Texte einer breiten Offentlichkedhezubringen. Medien und

Konsum stellen hierbei zwei wichtige Faktoren dar.

Horkheimer und Adorno streben mit ihrer KritischEmeorie in Abgrenzung von der
traditionellen Theorie nach einer Ordnung von Taisa im Bewusstsein, die der
Sammlung von Kenntnissen Uber die Welt zur Verfiggateht. Die Hinterfragung
gesellschaftlicher Totalitat mit ihren Rahmenbedimgen als wesenseigenes Element
der Kritischen Theorie findet sich in Analogie mah Luis Guerras Text, wobei die
Anregungen zur Veranderung der Wirklichkeit nichthdlt des Liedes sind.
Trotzdem wird damit ein Impuls zur Losung von Spargen zwischen Bestehendem
und Méglichem gegeben, im Geist der Zeit und déditipchen Situatiorf.”

277\/gl. Horkheimer, 2004:5ff.
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C.) MERENGUE

Was fur Jamaika der Reggae, fur Trinidad der Calypsd fur Brasilien der
Samba ist, ist der Merengue fur die Dominikaniséepublik, der Ausdruck

nationalen Selbstbewusstseins.

Musik wird oft nicht schon
gefunden, weil sie stets mit
Gerausch verbunden ist.

Wilhelm Busch (1832-1908)

Definition: Merengue

Merengue ist ein schneller, rhythmisch betonter K8t@nz. Viele regionale

Varianten beinhalten einen der drei Grundtypen:

» Die Basisform ist eine sehr schnelle Form in symgem Rhythmus mit
responsorischem Gesang (Call-and-Response) undzzahiusikfolklore
der Dominikanischen Republik. Der dominikanischerdtgue ist in zwel
Teile gegliedert, in die instrumentale Einleitungduin die gesungene
,Copla cantade®’® Die Texte zeichnen sich durch Einfachheit und
Dialektik der afro-amerikanischen Bevoélkerung aus.

> Die zweite Form des Merengues ist langsam und m Kigstengebieten
Kolumbiens und Venezuelas verbreitet.

»> Die dritte Form des Merengues ist regional auf RuBico zu finden, die

eine Mischform der zwei vorher erwahnten Formestedt.

2’8 Dabei handelt es sich um eine poetische Textv@jatie fur traditionelle Liedtexte verfasst und in

gesungener Form vorgetragen wird.

162



Salsa, Merengue, Bachata MMag. Knolle Claudia

Aus allen drei Arten entwickelten sich nach 1958ial&ritische Texté!®

Entwicklung des Merengues

- Ursprung unbekannt

Uber den Ursprung des Merengues gibt es verscheeddeinungen. Das erste
Dokument, das den Begriff ,Merengue* auf Franzdsisathielt, stammt aus dem
Jahre 1739. ,Meringue” bezog sich auf eine Schwefgeise, die aus gerihrten
Eiern und Zucker bestand, die franzosische Koldoisa nach Haiti mitbrachten. In
der europaischen Etymologie wurde ein Tanz mit iaham Namen in Afrika

identifiziert. Da dieser Tanz allerdings auf Madsiga vertreten war und keine Afro-
Amerikaner aus Madagaskar in die Karibik kamengdisse Theorie kaum haltbar.
Trotzdem kann man den afrikanischen Einfluss aufikalischer Ebene nicht

leugner’®

Die am meisten verbreitete These besagt, dass derrigue durch den spontanen
Ausdruck des Sieges- und Freudenschreies der Dkeniei Uber die Haitianer
nach der Schlacht von Talanquera entstanden seiHBrkunft und Entwicklung
des Merengue bleiben im Dunkéft.

Merengue ist eine in Venezuela und in der Karib#sonders auf Haiti und in der
Dominikanischen Republik, beheimatete Lied- undZfam. Die Herkunft, die
afrikanische, kubanische und européaische Quellemwen lasst, ist ungeklart.
Die erste schriftliche Aufzeichnung eines Merengjiesles stammt aus Haiti vom
Jahr 1844. Schnell gewann der Merengue an Pogtlamihd fand im 20.
Jahrhundert als Gesellschaftstanz Eingang in denSaler Oberschicht. Auch in
Kolumbien und auf Puerto Rico setzte sich diese ikighitung durch. Meist
basierte der Text auf einer Erfindung aus dem $&hdis heute finden sich

darin die Verarbeitung aktueller Anlasse oder paisber Erfahrungen. Auf Haiti

29vgl. Ludwig, 1997:435f.
20v/gl. Austerlitz, 1992:33.
21 yqgl. http://www.wientanz.com/index.php///Mereng@¥.11.2007.
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entstand in den 1950er Jahren eine intensive Mari@es Merengues mit
besonderer Rhythmik, namlich die ,Compas diré4“.

Ab 1850 manifestierte sich dieser Tanz in der Dakaimischen Republik und fand
unter der Landbevolkerung viele Anhanger. Die Metdgr der feinen Gesellschaft
in den Stadten waren dem ,Bauerntanz“ abgeneigis®negative Konnotation
hielt bis Mitte des 20. Jahrhunderts an.

- 1930-1960

Unter der Diktatur von Prasident Rafael Trujill®3D-1961, schaffte der bis dahin
geadchtete Tanz den Durchbruch in die héheren Gebalitsschichten. Truijillo
nutzte die Popularitat des Merengues als Propagattéa Mit der Qualifizierung
dieses Tanzes als nationales Symbol und Kulturgdbhede der Diktator - als
gro3er Forderer dieser Musik - die Aufnahme deselkigue in alle Programme
der Radiosender an. Dadurch erreichte diese Musik dreites
Gesellschaftsspektrum. Fast zeitgleich entdeckte Rlattenindustrie den neuen
Markt und ging zur intensiven Produktion von MereedVusik tber. Bald kam es
zur Aufwertung der Merengue-Festivals zu einem &wedieil des nationalen
Kulturerbes. Mit Ende des Trujillo Regimes 1961 daider Merengue von seinen
politischen Fesseln losgeldst und wieder Stimme delkes. Wie in vielen
anderen lateinamerikanischen Staaten gilt die Mudéc Bevolkerung als
Ausdruck des Widerstand&s.

Der Merengue ist in der Dominikanischen Republiklt8&mbol und z&hlt zum

Hauptkern der nationalen dominikanischen Identitdtler Evolution des Merengues
entwickelten und verbanden sich heimische mit agsé&hen Stilelementen. Im 19.
Jahrhundert war der Merengue in der DominikaniséRepublik gekennzeichnet von

vielen regionalen Varianten.

22\/gl. Wicke/Ziegenriicker, 1997:318.
23\/gl. Linder, 2004:22.
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Die Vereinigten Staaten besetzten die DominikamisRbepublik von 1916 bis 1924.
Es kam zum Burgerkrieg, der von Cibao aus gefulrde. Zum nationalen Symbol
des Kampfes wurde der ,Merengue cibaeno” erwaldshalb dieser als Zeichen des
Widerstandes eingesetzt wurde. In Cibao lebte d&Btg Anteil der européischen

Menschen der Dominikanischen Republik.

Der Diktator Trujillo erhob den ,Merengue cibaefi@dum Nationaltanz der
Dominikanischen Republik und verwendete diesen mpd&yandazwecken flur die

dominikanische Heimat sowie gegen Haiti.

Trujillo wurde 1961 ermordet, woraufhin die Vergten Staaten wieder die
Dominikanische Republik besetzten. Mit dem allgemari Aufkommen des Salsas
flossen in den Merengue internationale Elemente i@ Internationalisierung des
Nationaltanzes symbolisierte Modernitat in der Plsiillo Epoche. Mit der

Auswanderung vieler Dominikaner in die USA ab 196ébtwickelte sich der

Merengue auf internationaler Ebene, da die intenale lateinamerikanische,
karibische Musikindustrie in den USA beheimatet Biese landeribergreifende
Identitat vieler Dominikaner fand in nationalen uimdernationalen Elementen im
Merengue seinen Niederschlag. Die Dominikaner ligstd die Existenz des
Merengues als Teil ihrer Identitdt. Aus dem Merangantwickelten sich

verschiedene Typen, die in der Dominikanischen Riguin Haiti, in Venezuela

und Kolumbien regional unterschiedlich sifd.

- 1960-1980

Die USA marschierten 1965 mit 35.000 Marinesoldaterdie Dominikanische
Republik ein, unter dem Vorwand der Entwaffnung kamistischer Militars.
Durch diese Invasion wanderten viele dominikanisbhesiker in die USA aus.
Vor allem New York wurde zum Schmelztiegel versdeiester Musikarten. Ende
der 1970er Jahre kam es zur Etablierung des Meesngum festen Bestandtell

der lateinamerikanischen Musik und zur Manifestigrin der Salsa-Szene in New

24yv/gl. Austerlitz, 1992:369ff.
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York. Von dort aus erzielten viele moderne Intetpmewie Juan Luis Guerra und
Wilfrido Vargas® weltweite Erfolge und brachten den Merengue einem

Millionenpublikum nahef®®

- 1980-2008

Aufgrund der grof3en Wirtschaftskrise in der Domamilschen Republik gegen
Ende der 1980er und 1990er Jahre wanderten viateirilaner in die USA, vor
allem nach New York, aus. Dadurch entstand einlrecjges Merengue-Fieber,
das auf die Salsa-Musik bedeutenden Einfluss Rtte.

Zu verzeichnen ist, dass 1990 ein Zwolftel der dokainischen Bevolkerung in
New York lebte. Diese 900.000 Menschen halfen dwtakendung finanzieller
Mittel an ihre dominikanischen Familien, deren \&&tiaftskrise zu Uberstehen. Zu

dieser Zeit wanderten viele Dominikaner nach PuRit® und Venezuela ad®

Heutzutage ist der Merengue international im gsskéftlichen Tanzleben in allen
Landern vertreten. Merengue Weltmeisterschafteh ggbkeine, allerdings viele

Festivals, wovon das beriihmteste am 25%%Jiifi Santo Domingo stattfindet.

Merengue ist Musik fur Ful3e
und Huften, Bachata ist
Musik fUr die Seele.

Karibisches Sprichwort

2> Wilfrido Vargas war 1990 fiir den ,Grammy Award“efd Musik Oscar) nominiert.
28y/gl. Linder, 2004:22.

287yv/gl. Broughton/Burton/Ellingham/Muddyman/TrillopR0:621.

28\/gl. Austerlitz, 1997:123.

29 |nteressanterweise ist der 25. Juli der Natiofeifeg von Puerto Rico.
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Musikinstrumente des Merengues

Beim Merengue werden weniger Instrumente eingesé$zbeim Salsa. Deutlich
erkennbar ist diese Musikrichtung durch die , TanaoDabei handelt es sich um
eine kleine, zweiseitige Tommel mit Ziegenfellbespang. Ihr Ursprung liegt in
Afrika. Sie wird zwischen den Knien eingeklemmt, hsend sie linkshéandig
geschlagen und rechtshandig mit einem kleinen §ehl@ollilo) gespielt wird.
Die hauptsachliche Verwendung der Tambora find#t sh Merengue, wo sie ein
schnelles, immer wiederholendes Motiv anschlagtitékke Rhythmikinstrumente
sind die Congas, auch Tumbadores genannt, dieenidldnd geschlagen werden.
Sie gehdren zu den wichtigsten Trommeln der afmiblsthen und afro-
brasilianischen Musik, die zum Beispiel auch beials& benutzt werden. Congas
sowie eine Basstrommel ziehen konsequent und moraito vier Grundschlage

durch das gesamte Lied.

Die traditionelle Besetzung einer Merengue-Band tdt#s aus Akkordeon,
Saxophon, Kastenbal3, einem Guayo (Metallschrapped) der doppelfelligen
Tambora-Trommel. Es handelt sich hierbei um lam@lidusik, die sich vom
haitianischen ,mering* durch einen langsameren, nsethtsvolleren Klang
unterscheidet und anstelle des Akkordeons die @itdrenitzt. Die grolite
Klangveranderung erfuhr der dominikanische Merengueerseits durch eine
steigende Verwendung von Saxophonen und andeseigith die Ablésung des
Akkordeons durch E-Gitarre, Keyboard und Synthesi@énger treten meist als

Trio auf und wechseln sich beim Singen der erstamre ab?®°

Exkurs: Merengue und Haiti

Die amerikanische Invasion 1915 in Haiti brachtelesifremde Einflisse in die
traditionelle Kultur auf der haitianischen Halbihseleute noch kann von einer
gewissen Ruckstandigkeit des Landes gesprochenewerDie Lebensart der

Einwohner richtet sich nach dem religiosen Voodowd und der politische und

290yv/gl. Broughton/Burton/Ellingham/Muddyman/TrillopR0:629.
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gesellschaftliche Kampf gegen die Dominikanischepu®ék tangiert auch die
musikalische Ebene. Ab den 1920er Jahren empfingimBiaiti kubanisches Radio.
Bands begannen zwei Gitarren, Maracas und die Rhkihstrumente des
kubanischen Son einzusetzen. Sie orientierten rsigbikalisch an den wichtigsten
Son-Bands wie Sexteto Habanero, Septeto Naciondl Tno Matamoros und
spielten deren Musik nach. Merengue wurde erst ebb IB50er Jahren in Haiti
empfangen und von der einheimischen Bevoélkerunghtnim ihr eigenes
musikalisches Repertoire Ubernommen. In Haiti lmektau jener Zeit schon eine
Musik- und Tanzrichtung, die sich ,mereng” nannibde Vermischung mit dem
dominikanischen Merengue wurde abgelehnt. Grindié dand historisch, politisch
und gesellschaftlich bedingt. AuBerdem zahlte deergng“ im Gegensatz zum
Merengue zum elitdren Bildungsniveau und wollte hhianit den negativen
Konnotationen des Merengues assoziiert werden.hiBirische Entwicklung des
,mereng” diirfte dem des Merengues sehr ahnlich. deirsikalische Ahnlichkeiten

sind vorhandeR®

Der Rhythmus des Merengues

Musikwissenschaftler zahlen den Merengue zu deneres, polkadhnlichen
Rhythmen im geradlinigen, gleichmaliigen Zweier-Rhwis (eins-zwei, eins-
zwei). Im 4/4 Takt (acht Grundschlage Uber zweit&pklatscht man alle Schlage
gleichmafdig unter leichter Betonung des ersten fimdten Schlages. Diese
RegelmaRigkeit sowie der leichte Rhythmus tragen ezofachen Erlernbarkeit

bei 2%

Manche Merengue-Lieder haben einen 2/4 Takt. Emmhnelschlag akzentuiert
jeden Taktschlag, weshalb es zu diesem durchgeheidgthmus kommt.
Urspringlich verwendete man als Instrumente fir dégrengue Tamboras,
Guiras und im letzten Jahrhundert auch das Akkardilit der Zeit mischten sich

21ygl. Manuel:1995:132f.
292y/gl. Linder, 2004:23.
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Bass, Saxophon und Piano zu den Merengue-Ensefibles.

Als Juan Luis Guerra 1980 von Boston nach Santo ibgonzurtickkehrte, verband
er seinen vokalen jazzigen Stil mit Merengue-RhyhmniMit dieser Mischung sprach
er Zuhorer der Mittelschicht wie auch Zuhorer dditeEan. Guerra bindet das
Saxophon in den Merengue ein und lasst Funk, Jaazjlianische und spanische
Musik einflieBen. Luis Guerra selbst bezeichnenséilusik als ,merengue dual®. Er
begriindet dies damit, dass er mit seiner Musik ldéeite zum Tanzen, aber

gleichzeitig ebenfalls zum Denken anregen mottite.

Merengue ist ein einfacher Tanz. Diese Einfachiseiausschlaggebend fur seine
grof3e Beliebtheit im Volk. Merengue wird zu zwedtanzt. In Tanzhaltung tritt
man von einem Bein auf das andere, verbunden marestarken Auf- und
Abbewegen der Huften und versucht dies mit einewiggen Eleganz und
Geschmeidigkeit beim Drehen zu taf.

Wie bei anderen lateinamerikanischen Tanzen blébim Merengue der
Oberkorper weitgehend ruhig. Eine leichte Bewegdeg Oberkorpers nach links
und rechts ist maoglich, allerdings voéllig unabh@ngron der Hiufte. Eine
Aufwartsbewegung nach oben und unten lasst merstAtdanger erkennen. Der
Oberkorper wird im Verhaltnis zur Hifte ,verschobeBurch ein Kippen des
Beckens werden weiche, flieRende Hiftbewegungen Oglramt. Die

Geschmeidigkeit der Bewegung kommt durch das Zusamspiel und die

Harmonie von Hiufte, Oberkérper und entspannten I8aimusowie durch die
Freude am Tanz. Die FiURe treten fest und flachdaui Boden auf. Die Knie
werden abwechselnd gebeugt und gestreckt. Um IbeieBen Bewegungen die
Kdrperharmonie und den Bewegungsfluss zu haltdie stie Beinstreckung nie
komplett sein. Eine durchgehende Beugung der Krétchtert die Weichheit der

Hiftbewegung und sorgt fiir ein besseres Kérpergéfiih

293 vqgl. http://www.merengue-tanz.de¥2.11.2007.
294vgl. Austerlitz, 1992:246.

2% yqgl. Linder, 2004:23.

298 y/gl. Linder, 2004:23.
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1. Liedtext: ,Nuestra cancion” von Elvis Crespo989

1. Quiero

Que me recuerdes

3. Con la cancion que nos hacia callar
Esa

5. Que nos decia

De que algun dia la despedida tenia que llegar
7. No, no es un capricho

Tan solo es algo

9. Que te quiero yo pedir

Hoy para siempre y para que te acuerdes de mi
11. Adios

Estoy muy triste

13. Pues hoy

Que tu te fuiste

15. Se oy6 nuestra cancion

Para que nunca la olvidaramos los dos
17. Adibés

Ya no podemos segquir, lo siento

19. No pude hacerte yo feliz, me voy
Pero me llevo yo de ti

21. El amor que por ti yo senti

Busca en tus suefios y no pienses mas en mi
Repite

No pienses mas en mi
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2. Formale Aspekte von ,Nuestra cancion”

Formal hebt sich dieser Liedtext von vielen andeadn Es kommen keine
erkennbaren Strophen und kein Refrain vor. Der Vst wie ein Monolog, der
zweimal wiederholt wird. Die metrische Silbenanzashlunregelmafig und reicht

von zwei bis dreizehn Silben pro Zeile.

a)Vers: Unregelmallig werden die vorletzten oder letzterka® der Zeilen

betont. ,Verso llano” wechselt sich mit ,verso aglidb.

Es kommen kaum rhetorische Figuren oder Tropen aoRer gelegentlichen
Synaloephen und die Sinnfigur der Antithese, wienzBeispiel bei ,callar,

,decia“, ,triste“ und ,feliz".

b)Reim:

- Art: Die dritte Zeile ,callar* reimt sich mit der set¢bs Zeile ,llegar”. Hier
handelt es sich um einen Vollreim (,rima agudaf).der neunten und zehnten
Zeile ist Assonanz zu erkennen, wahrend die dreieeZeile ,triste® mit der
funfzehnten Zeile ,fuiste” wieder in einem Vollreiffjrima llana“) endet. Die
letzten drei Zeilen reimen sich mit ,ti“, ,sentithd ,mi“ assonantisch.

- Schema:Reimschema ist keines vorhanden.

c) Strophenart: Wie schon erwadhnt gibt es keine, beziehungswerse $trophe,

die wiederholt wird.

3. Sprachliche Aspekte von ,Nuestra canciéon”

In diesem relativ kurzen Text finden wir das Wddfaler Gefiihle ,amor*,

,siento”, senti“, triste”,  feliz“ und das Wortfiel der Gedanken ,me recuerdes®,
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.€ acuerdes”, ,olvidaramos®, ,pienses”, das Wddfeder Kommunikation
,callar’, ,decia”“, ,se oyé" und das Wortfeld des #dhiedes ,despedida“, ,adios"”
und ,te fuiste. Die Phrase ,hoy para siempre” kignmnter Umstanden als
Wortfeld der Zeit qualifiziert werden. Sprachlichallf hier eine leicht
verstandliche, einfache Sprache auf. AulRerdem beaskert erscheint eine
sparliche Verwendung an Substantiven, von denenseohs im ganzen Lied

vorkommen.

4. Musikalische Aspekte von ,Nuestra canciéon”

Das Lied beginnt mit einem schwungvollen MerengistRmus, wobei Trompete
und Saxophon nebst Rhythmikinstrumenten den Tagelzen. Der Takt bleibt
monoton und zieht sich wie ein roter Faden durck deed. Durch diese
Monotonie wird der Zuhdrer zum Mitwippen verleitetas die Versetzung in

einen trancedhnlichen Zustand ermdoglichen wirde.

5. Interpretation von ,Nuestra cancion”

,Nuestra cancion“ handelt von einem Mann, der sé&rd-rau oder Ex-Freundin
mittels eines Liedes an ihn erinnern will. DiesésdLdriickt Geflihlsempfindungen
aus. Auffallig ist bei diesem Text der deutlich gistellte Machismo.
Offensichtlich wurde der Mann von der Frau verlasse. hoy que tu te fuiste
...". Allerdings kann das mannliche Ego diese Tateacticht als gegeben
hinnehmen und betont im ,me voy* die eigene Inikiat Sein Selbstbewusstsein
braucht die Gewissheit, dass die Trennung seinecketdung war. Er bewahrt
sich seinen Stolz ,... pero me llevo yo de ti el amae por ti yo senti“ und
entsagt ihr jegliche Liebe. Mit ihrer Entscheidugggen ihn verliert sie das Recht

geliebt zu werden, denn seine Eitelkeit dominieeriihre persdnliche Wertigkeit.

In ,Nuestra cancién“ kommen zwei Personen vor, dels“ und das ,Du“. Es
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kommt zu keiner direkten Genderisierung, allerdifiggt die Vermutung nahe,
dass es sich beim ,Ich“ um einen Mann und beim ,Duf eine Frau handelt.
Rein theoretisch lie3e dieses Lied eine anderep@mtion zu, weil die Figuren
geschlechtsspezifisch nicht fixiert sind und eineeitere Kombination von

Partnerschaftsmodellen méglich erscheint.

Der Titel halt fest, dass trotz der Trennung dear®a das gemeinsame Lied
existiert. Ein bekanntes Lied kann subjektiv tiginotionen auslésen und
ermdglicht dem Individuum eine Reise in die Vergamugit. Elvis Crespo erklart
mit diesem Lied die Moéglichkeit der Verganglichkeier Liebe, aber ,nuestra
cancion” bleibt das Gemeinsame. Die Reaktivieruag@edanken an gemeinsam
erlebte Stunden schirt emotionale Geflihle. Das utejedass jede Trennung

Spuren hinterlasst, die in der Erinnerung veranideiben.

1. Liedtext ,Visa para un suefio® von Juan Luis Guerra, 1996

1.) 1. Eran las cinco de la mafiana
un seminarista, un obrero

3. con mil papeles de solvencia
gue no les dan pa(ra) ser sinceros

2.) 1. Eran las siete e la mafana
y uno por uno al matadero
3. pues cada cual tiene su precio

buscando visa para un suefo
(Bairora, larala...)

3.) 1. El sol quemandoles la entrafia, juf!
un formulario de consuelo
3. con una foto dos por cuatro

gue se derrite en el silencio
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4.) 1. Eran las nueve e la mafiana
Santo Domingo, ocho de Enero
3. con la paciencia que se acaba

pues ya no hay visa para un suefo

Refrain
iOh! oh...
Buscando visa para un suefo

buscando visa para un suefo

5.) 1. Buscando visa de cemento y cal

y en el asfalto quién me va a encontrar

Refrain
Buscando visa para un suefio (joh!)

buscando visa para un suefo

6.) 1. Buscando visa, la razon de ser

buscando visa para no volver

Refrain
Buscando visa para un suefio (joh!)

buscando visa para un suefio

7.) 1. Buscando visa, la necesidad
buscando visa, qué rabia me da
3. buscando visa, golpe de poder

buscando visa, qué mas puedo hacer

8.) 1. Buscando visa, para naufragar
buscando visa, carne de la mar
3. buscando visa, la razon de ser

buscando visa, para no volver

174



Salsa, Merengue, Bachata MMag. Knolle Claudia

2. Formale Aspekte von “Visa para un sueno”

Wahrend es bei den ersten vier Strophen und beifraiRemmer neun Silben pro
Zeile sind, haben die restlichen Strophen zehneS8ilpro Zeile. Wir erkennen hier

ein durchgehendes Silbenschema.

a) Vers: Die ersten vier Strophen unterscheiden sich beMeesart von den letzten
vier Strophen. Wahrend die Endworter jeder Zeileatsten vier Strophen auf dem
vorletzten Vokal betont werden, einen ,verso llamoffweisen, enden die restlichen

Strophen auf einen ,verso agudo®.

Die Strophen eins, zwei und vier beinhalten einen@gke, eine Sonderform der
Anapher und Epipher. Der Text des Refrains wird mmetls wiederholt, vor allem
am Anfang der Zeilen, weshalb dies als Anapher malifigieren ist. Die
Aussagekraft des Textes wird damit verstarkt.

In der funften Strophe kommt es durch die Konjumkti ,und* zur
Vielverbundenheit, dem Polysyndeton.

Als metrische Besonderheiten kommen sowohl Synakeepwie zum Beispiel bei

... Va aencontrar ...“, als auch Hiate, wie zum Bggkp... no hay ..." vor.

b) Reim:

- Art: In der ersten, zweiten und vierten Strophe sinel \dokale vom letzten
betonten Vokal in der jeweils zweiten und viertesil& gleich. Wir sehen hier eine
Assonanz (,rima llana“). In den letzten vier Strephkommen Assonanzen und
Vollreime vor. Auffallend hierbei ist allerdingsasis die letzten vier Strophen, egal
ob Vollreim oder Assonanz, auf den letzten Vokabbewerden (,rima aguda®).

- Schema:Es kommt kein durchgehendes Reimschema vor.
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c) Strophenart: ,Visa para un suefio* besteht aus acht Strophebgivdie ersten

vier sowie die Strophen sieben und acht jeweils Jeilen aufweisen und die
Strophen fiinf und sechs zweizeilig sind. Der Refiai auch zweizeilig und kommt
zwischen den Strophen vier und fiunf, finf und sestwie zwischen sechs und

sieben vor.

3. Sprachliche Aspekte von “Visa para un suefio”

In dem Lied ,Visa para un suefio® kommen die Wodéel (Uhr)Zeit, ,cinco*,
.siete”, ,nueve de la mafana“, Berufsbezeichnunggeminarista“, ,obrero,
»-matadero” und das Wortfeld der birokratischen Rdare, ,papeles”, ,formulario®,
,visa® vor. Als Wortfeld kann auch das Unmdglichesghen werden, wie zum

Beispiel ,buscando visa“, ,suefio”, ,para no volver*

In der zweiten Strophe fallt eine Metapher auf, yno por uno al matadero“, was im
Ubertragenen Sinn die Visumsbehorde mit einem Shthaf gleichsetzt. ,Buscando
visa de cemento y cal ..."“ drickt metaphorisch didv8erigkeit beim Erlangen
eines Visums aus, so wie ,man auf Granit bei3t*nmvenan trotz intensivem
Insistierens keinen Erfolg hat. Diese Phrase erinawe einen Handwerker, der mit
Zement und Kalk bis zum Zusammenbruch arbeitet.9pieche ist klar und frei von

Dialektwortern.

Phonologisch auffallend ist die vermehrte Verwerglules Vokales ,a“. In der
letzten Strophe kommen in vier Zeilen neunzehn )as Die Vokalqualitat lasst
Vermutungen uber die Stimmung des Betroffenen aufken.

4. Musikalische Aspekte von “Visa para un sueno”

,Visa para un suefio” beginnt ohne musikalische diimhg mit einer relativ

schnellen Melodie. Dieses Lied wird von Rhythmikiosmenten, Bass, Piano und
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Trompeten dominiert. Wie bei den meisten Merengigelérn finden wir einen
schnellen, stampfenden Rhythmus. Beachtenswerheargcmir die Einspielung
eines Hubschraubergerausches am Ende des Liedespdten dominieren den
letzten Instrumentalteil, wahrend ein Helikopterefildie Singenden zu fliegen
scheint und die Situation als geféhrlich vermittglisa para un suefio” verlauft ohne
wesentliche musikalische Briche in typischer Monao Das schnelle Tempo
erinnert an Eile. Die Menschen, die auf ihr Visurarten, haben es eilig von der
Insel wegzukommen, auch wenn ihnen die Aussichititeg ihres Vorhabens

bewusst ist.

5. Interpretation von ,Visa para un sueio”

Innere Unruhen in der krisengeschuttelten Dominsaren Republik verhindern ein
demokratisches Staatswesen. 1966 kam es zu eitigirischen Intervention der
USA zur Beruhigung der schwierigen Lage im Land aod Beendigung der Krise.
Die Dominikanische Republik besteht heute hauptgidchaus Slums oder
Touristendodrfern. ,Visa para un suefio” beschreibt@efihle der Dominikaner, die
zwischen zwei Kulturen leben und auf der Suche riagdr Identitat sind. In der
ersten Strophe erfahrt man, dass um funf Uhr inFdén Dominikaner aller sozialen
Gesellschaftsschichten auf die US-amerikanischedBaift kommen, um trotz langer
Wartezeiten auf ihr Visum zu warten. Am Ende desgSayeht es um die Emigration
aus der Dominikanischen Republik nach Puerto Rider on die USA mit einem
kleinen Boot. Juan Luis Guerra weist auf den Untstain, dass die Ablehnung eines
Visumantrages seitens der Regierung ausschlaggebBuoakt fir den Antritt einer
Reise in ein ,besseres” Land auf einem yola, eikdemen Boot, sein kann. Im
Hintergrund hért man wahrend des Zwischenteils @agiusch eines Helikopters.
Dieser stellt die Prasenz der US-amerikanischemw&iderungsbehodrde auf Puerto
Rico dar. Das Thema dieses Liedes handelt vom &rohder transnationalen
|dentitat.

Im Refrain lasst die Phrase ,Buscando visa“ aufhenc Ein Visum sucht man nicht,

sondern erhalt man auf Antrag und durch die Ausstglvon einer Behorde. Das
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Wort ,buscar” driickt aus, dass die Vergabe einesivis Glickssache ist. Die letzte
Strophe vermittelt einen negativen Eindruck, delenspricht vom Schiffbruch, von
,carne de la mar* und vom Sinn des Seins, der sigh die Mdglichkeit der
Emigration reduziert. Um den Fluchtgedanken vidbEminikaner zu verstehen,
muss erwdhnt werden, dass es in deren Heimat enagplhabetenrate von 16% und
eine Arbeitslosenrate von 30% gibt. Viele Dominigateben von Transferzahlungen

ihrer Verwandtef?’, die in den USA, auf Puerto Rico oder in Eurofze#en.

Im ganzen Lied lasst sich keine direkte NennungereiRerson finden. Indirekt
allerdings bezieht sich der Text auf alle Dominiandie in der Hauptstadt der
Dominikanischen Republik, in Santo Domingo, auf ikiisum warten. Die
Auswanderung in die USA beziehungsweise nach Pudtico wird als

personifizierter Traum hingestellt.

Die Bedeutung des Titels ,Visum fur einen Traumfgtalie Notwendigkeit einer
legalen Berechtigung fir die reale Umsetzung demuies von einem besseren
Leben im Ausland, in die Wirklichkeit. Der Traummadreien Land, den Vereinigten
Staaten, oder einfach vom normalen Leben mit ghigklichen Familie, Arbeit und
einem Haus, bleibt fir die meisten Dominikaner eimaginare herbeigesehnte

Vorstellung.

Dieses Lied spricht das grof3te Problem der Dommsddnen Republik an: die
Armut. Wie in kaum einem anderen Land stehen auéoheen Seite der Tourismus
mit all seinem Luxus und auf der anderen Seiteatheen Menschen, die in Slums
dahinvegetieren. Die Einkinfte aus dem Tourismuseisen in unterirdischen
Bahnen zu versickern. Juan Luis Guerra richtetdi@sem Song einen indirekten
Appell an die Politik, die Situation zu andern. [8ehaffung einer Mittelschicht
soll den Traum nach einem besseren Leben fir nidligiele Dominikaner

Realitat werden lassen.

297 Es handelt sich hier um dreistellige Millionentigge in US$ jahrlich.
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Intertextualitat

In den 1960er Jahren wurde der Terminus ,Intergkét” von der franzosischen
Literaturwissenschatftlerin und PsychoanalytikeruliaJ Kristeva gepragt, um die
interaktive Wirkung zwischen Texten zu bezeichriarweiterer Folge entstand eine
Vielzahl an Termini, die AnstoRe fur zahlreiche Hdissionen lieferten. Diese
Heterogenitat des Intertextualitatsbegriffs fuhntew anderem zur Ausuferung des
gesamten Spektrums flr textwissenschaftliche Farsgh die Rhetorik,
Komparatistik, Hermeneutik, Text- und Interpretatitheorien und andere
theoretische und analytische Ansatze vereint. DEminus ,Intertextualitat”, von
Kristeva im Ruckgriff auf die Dialogizitatstheoriedes sowjetischen
Literaturwissenschaftlers Michail Bachtin entwidkelerdffnete eine eigene
Forschungsrichtung, die sich der Auseinandersetmihgextiibergreifenden Texten
hingibt %

Kristevas Vorstellung von Intertextualitat ist seteit gefasst und beschrankt sich
nicht auf die Bezlige von literarischen Texten. Serwendet einen radikal
erweiterten Textbegriff im Sinne einer allgemein@utursemiotik, bei der jegliche

kulturelle Struktur als Text angesehen werden Kahn.

Durch die Betrachtung der Gesellschaft als ein Zusanwirken von Soziolekten
und Diskursen entsteht die Maoglichkeit der Erforsup der intertextuellen
Zusammenhange derselben. In dieser Arbeit sprealiemon geschriebenen oder

gesungenen Texten, die die soziolinguistische Gitudeschreiber’

Die Intertextualitatsheorie deckt keine neuen Sedmalte auf, sondern besagt, dass
der hermeneutische Horizont des Rezipienten derpretation des Textes bedingt,
die nicht willkdrlich sein darf. Jeder Text giltsaProdukt der ,Absorption und
Transformation” von anderen Texten. Durch die Refeen eines Diskurses im Text
ergeben sich Intertexte, die wiederum auf anderexteTeverweisen. Die

unterschiedlichen Maoglichkeiten der Verarbeitungnesi Hypotextes und die

298 \/gl. Holthuis, 1993:1ff; vgl. auch Pfister, 1985:1
29 vqgl. Pfister, 1985:7.
300yv/gl. Zima, 1980:82f.
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Beziehung zwischen Hypotext und Hypertexten obheger Erkenntnis und
Bewertung des Rezipientéft.

Ein Text kann asthetische und semantische Differ@rzeugen. Diese Differenz
macht das Wesen der Mehrwertigkeit des interteldnélextes aus. Um Fremd- und
Eigenbezlige eines Textes sowie der Textrelatiomatysieren zu kdnnen, ist die

Befassung mit der Intertexualitat unerlassfith.

Der Gegenstandsbereich von Intertextualitat wirddeel Relation zwischen verbalen
Objekten eingegrenzt, deshalb bleiben multi-medialgekte, wie zum Beispiel
intersemiotische Bezilige, zwischen Text und Musikeuiicksichtigt. Bei auto-
intertextuellen Relationen handelt es sich um Bezigischen Texten eines Autors,
hetero-intertextuelle Bezlige meinen Relationen dwea Texten unterschiedlicher
Autoren. Intratextuelle Relationen beziehen sichf &ormalsemiotische und
lexikosemantische Bezlige innerhalb eines Textesar@éGenette erstellte eine

Typologie intertextueller Relationen:

1. Intertextualitat als unmittelbare Prasenz einesd®in einem Text, wie zum
Beispiel Zitat, Anspielung oder Plagiat

2. Paratextualitat als Relation zwischen Text und Mabden, wie Vor- und
Nachwort oder Klappentexte und Text und Titel
Metatextualitat als kritisierender Bezug auf eia@deren Text
Hypertextualitat als Relation zu einem Text, der\abrlage flr andere Texte
dient, wie zum Beispiel Parodie, Travestie odeitation

5. Architextualitat als der Bezug eines Textes aufeeexttypologische Vorlage

beziehungsweise seine gattungskonstitutiven Mister

M. Bachtin, V.N. Volosinov und P.N. Medvedev sehander Beschreibung und
Erklarung der literarischen Produktion im sozigglisstischen Zusammenhang eine
Erfassung der gesellschaftlichen Struktur als $pictee Erscheinund® Erst wenn

die Gesellschaft als Text und gesellschaftlicherkgsen als sprachliche AuRerungen

301 v/gl. Scheffler, 2004:28ff.
302vgl. Greber, 1989:1ff.
303v/gl. Holthuis, 1993:44ff.
304vqgl. Zima, 1980:3.
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beschrieben werden, wird eine Mdglichkeit der Ubigckung der Kluft zwischen
Text und Kontext geschafféff®

Wenn man die Liedtexte, die in dieser Arbeit bespem werden, heranzieht, lassen
sich folgende textlbergreifende Bezlge feststell2as einzige Wortfeld, das in
mehreren Liedern vorkommt, ist das Wortfeld derbeiedas wir in den Bachata-
Liedern ,Obsesion®, ,Tu carifito, ,Bachata rosafidiim Salsa-Lied ,Vali6 la pena“
erkennen kdnnen. Liebe ist das Thema, das am Iséerigrorkommt, sowohl bei
,valio la pena“, ,La vie en rose“, ,Obsesion“, ,Baata rosa“, als auch bei ,Tu
carifiito“. Ansonsten weichen die Wortfelder allexhlandelten Lieder voneinander
ab. Wahrend in ,Hasta siempre comandante” nur eortdd, namlich das der
Revolution vorkommt, beinhalten die anderen Lier®ei und mehrere Wortfelder.
Auch die Themen der Liedtexte variieren von Vermdrung, transnationaler
Identitat, Lebensfreude, Freiheit, Abtreibung bis hur Liebe. Formal folgen alle
Lieder ihrem eigenen Aufbau und haben eine untezdibhe Zahl an Strophen und
Zeilen. Die metrische Silbenanzahl sowie das Renmesa variieren. Musikalisch
verbinden die Lieder die gemeinsame Gattung undidi@r typischen verwendeten

Instrumente.

Die Biografien der Sanger geben Aufschliisse Ubersdaiokulturelle Umfeld des
Salsas, des Bachatas und des Merengues. Wéahremitdieder des Buena Vista
Social Clubs, Gloria Estefan, Celia Cruz und CaRogbla aus Kuba kommen, hat
Marc Anthony puertoricanische Wurzeln. Puerto RiPanver haben ihre Heimat in
Puerto Rico und Luis Guerra in der DominikaniscRapublik. Alle Mitglieder der
Aventura Band haben dominikanische Wurzeln und sE®respo, der mit sechs
Jahren nach Puerto Rico zog, kommt aus New Yorkic&ido stellt hier die
Ausnahme dar, denn die Bandmitglieder kommen auikaAfDie Bandmitglieder
von ,La 33" sind Kolumbianer und insofern eine geoBusnahme, denn sie sind die
einzigen musikalischen Vollprofis der oben erwahnBands. Alle anderen haben
sich das Musizieren selbst beigebracht oder vorerandgelernt. Die Karriere von
.La 33" basiert auf universitarer musikalischer Aildung in Praxis und Theorie.

Allen besprochenen Liedern gemeinsam ist ein langder kirzer wahrender

305 vgl. Zima, 1980:67.
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Instrumentalteil. Die wortlose Musik dient im machen Kult als feierliche
Beschworung. Die geistervertreibende, exorzistig€tadt gewisser Instrumente wie
Rasseln, Schrappern, Holzer und andere wurde fragen Geister und Feinde
eingesetzt, man starkte damit allerdings auch idjene (wahre oder vorgetauschte)
seelische Verfassung. Zur Steigerung dieser Wirlgihggenerell die Wiederholung
bestimmter Musikpassagé®.

X.) Wie wirken sich Filme auf den Erfolg von Salsaus?

Wesentliche Aspekte der Filmanalyse

Um einen Film zu analysieren eignet sich die Kotrztion auf die Analyse
mehrerer kurzer Filmabschnitte, Sequenzen genZaont.besseren Verstandnis eines
Filmes erlangt der Hinweis auf die Grundelemente Eitmregie an Wichtigkeit.
Darunter fallen Einstellung, Kameraperspektive, aabewegung, Licht und Ton
sowie die Montage. Aufgrund dieser Kategorien soltke Dramaturgie und die
filmische Aussage ergrindet werden. Die kleinstehkit eines Filmes ist die
Einstellung und nicht das fotografische EinzelbNd#ihere Erlauterung erfordert fur

unsere Zwecke vor allem das Element der EinstetfiA¢

Die Bedeutung der Farben im Film

Bei der visuellen Gestaltung von Uberliefertem kpieFarben eine wichtige Rolle.
Die Farbe gilt als untergeordneter Faktor der Bi&swung. Farben erzeugen
demnach eine psychische Wirkung, deren Ausmald weei Faktoren abhangt:
Erstens kommt es auf die Leuchtkraft und zweiterishae FleckengréRe an. ,Buena

Vista Social Club* zeichnet sich durch wenig gréterben aud®

30%v/gl. Engel, 1960:299f.

307 Eiir Terminologie und genauere Details siehe Anhang

308 vgl. Schuster, www.lpg.musin.de/kusem/konz/su3/fisetup.htn27.08.2005; vgl. dieselbe,
www.kusem.de/konz/su5/hitch.hfr27.08.2005, besprochen im Rahmen der Blockvealusy von
Erich Dworak am Institut fir Publizistik.

309vgl. Mikunda, 2002:237ff.
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Nervlich gesunde Menschen reagieren differenziaftv@rschiedene Farben. Rot,
Gelb und Orange regen das autonome Nervensystede@aBJutdruck steigt und der
Pulsschlag erhoht sich? Die Empfindung fiir Warme steigt in Arbeitsraumelie
mit den oben genannten Farben gestrichen wurden, ghech bleibender
Raumtemperatur um drei bis vier Grad. Das erklasgarum Maler und
Kunstwissenschaftler bei Rot, Gelb und Orange vamven Farben sprech@f.

Die Filmauswahl bezieht sich wiederum auf die epfeichsten Filme im
Zusammenhang mit Salsa, wobei die Reihung nachjelemiligen Erscheinungsjahr
des Films, beginnend bei dem aktuellsten Film, @nognmen wurde.

Film: ,Dirty Dancing 2, Heil3e Nachte auf Kuba“, 200

Filmanalyse von ,Dirty Dancing 2, Hei3e N&achte Kuba“

Der Film spielt auf Kuba im Jahr 1958. Die 18-jglriAmerikanerin Katey aus
gutem Hause zieht mit ihren Eltern nach Kuba. Datliebt sie sich in den
kubanischen Kellner Diego, der ein heil3blitigers&alanzer ist. Gemeinsam
kadmpfen sie fur eine nicht standesgemalle Liaisgergelen gesellschaftlichen
Widerstand. Als die Revolution ndher riickt, gibté§aihren Kampf auf und kehrt
in die USA zurlick. Salsa konnte die sozialen uniitipchen Barrieren zwischen
den Liebenden nicht langfristig Uberbricken. Musiersucht Wege und
Verbindung zwischen Kulturen und gesellschaftlicl&@nden herzustellen, ist
jedoch gegen Politik und Gbergeordnete Instanzerhtiue.

Dieser Film schlie3t an den Sensationserfolg vorrtyDDancing“ mit noch
intensiveren Rhythmen, Emotionen und Erotik an. Hamdelt sich um eine
Liebesgeschichte, die trotz Uberschattung von {gesedftlichen Problemen ihre
gemeinsame Ebene beim Salsa-Tanz findet. Der Tdtimwerb stellt das
gemeinsame Ziel dar. Der Film zeigt die Madoglichkeibn Musik, eine

transnationale Verbindung von Menschen herzustelietzaten Endes bestehen

319Das erklart auch die entsprechende Einrichtungrdiar Nachtclubs und Bordellen.
311yvgl. Mikunda, 2002:242.
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jedoch keine Chancen, sich gegen Standesunterschretipolitische Obrigkeiten

durchzusetzen.

Film: ,Salsa & Amor“, 2000

Filmanalyse von ,Salsa & Amor*

Salsa & Amor?!?

vereint hei3e, schnelle Rhythmen, Poesie, Humat un
Romantik. Regie und Produktion Gbernimmt Joyce ®haerBufiuel und tiberzeugt
mit bewegender Musik der beriihmten Salsa-Form&dsaerra Maestra” sowie mit
einer aul3ergewohnlichen herzlichen Liebesgeschiabiter Magie. Gezeigt wird,
unter Heranziehung kubanischer Klischees, die Gesteh eines franzosichen
Konzertpianisten, dessen Leidenschaft die SalsakMiss Unter Vortauschung
einer neuen Identitat versucht er auf Kuba in dels&Szene erfolgreich zu

sein®3

Film: ,Buena Vista Social Club”, 1999

Filmanalyse ,Buena Vista Social Club*

Schon die von Ry Cooder produzierte CD ,Buena V&taial Club* hatte einen
enormen Erfolg. Diese von der kleinen englischeatt®hfirma World Circuit
vergffentlichte CD wurde schon mehr als drei Millem Mal weltweit verkauft
und dominiert nach wie vor den globalen Musikmakigegen allen soziologisch-

statistischen Erfahrungsregéf.

Bei diesem Film von Wim Wenders handelt es sichaimen Farbfilm mit einer

Dauer von 100 Minuten. Auffallend ist die Produktimit einfachen Mitteln, die

312 Bufiuel, 2000, Salsa & Amor.
33vgl. Jasperhttp://www.djfl.de/entertainment/djfl/1105/1107 96, 27.06.2006.
314vgl. MieRgang, 2005:10.
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im kompletten Gegensatz zu Hollywoodfilmen stelBugna Vista Social Club*
bestent hauptsachlich aus Interviews mit den kudghen Sangern,
Konzertmitschnitten sowie aus Tonstudioaufnahmen,dénen die bekannten
Buena-Vista-Salsa-Lieder gespielt werden. Um die heNQistanz-Relation
zwischen Zuschauer und Wirkung zu bestimmen istGlié3e der Einstellung
wichtig. Sieht man sich die Einstellungen in diedéitm genauer an, erkennt man,
dass man ein besonderes Augenmerk auf GROSS Hinggh, namlich Close-
ups, gelegt hat. Mit dieser Drehtechnik legt dergiBseur Wert auf eine
Charakterisierung der Figuren und eine ldentifinigy des Zuschauers mit den
abgebildeten Personen. Die Sanger erzahlen in didsen Personliches und
beschreiben ihre Kindheit oder ihr Leben. Dies iehteeine Identifizierung mit

den Personen und eine enge Verbundenheit.

Da die Sanger von ,Buena Vista“ schon ein hohe®rAdirreicht haben, stirbt
leider der eine oder andere, wahrend ich Uber @rdBrecherchiere. So starb
Ibrahim Ferrer im August 2005 und I6ste eine regwite Trauerwelle in der
Salsa-Szene aus. Trauerminuten und Tributes wurdden Lokalen abgehalten.
Nicht wenige haben seinen Tod beweint, auch weanksiIdol nie personlich

gesehen haben. Dieses Gefiihl des Naheseins igt darcFilm entstanden, was
vor allem durch die vielen im Film verwendeten @lags erreicht wurde. Der
Film sowie die CD zum Film, mutierten zum Weltedgaind verkauften sich fast
vier Millionen Mal.

Zufall oder Vermarktung?

Nick Gold, ein amerikanischer Musikproduzent, hdtdege die Idee gehabt,
Musiker aus dem Osten Kubas mit westafrikanischenusikérn

zusammenzubringen. Die Begeisterung fir kubanid¢bsik in Westafrika war
grol3, weil Bands auf Kreuzfahrtschiffen die Kustérikas befuhren und am
Festland in Hotels spielten. Ein Label (GV) verkautubanische Musik in ganz
Westafrika, weshalb kubanische Platten einfach iendél zu erhalten waren.

Viele afrikanische Musiker hatten kubanische Liedahrem Repertoire. Im Jahre
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1996 engagierte Nick Gold den Gitarristen und Séktjades Ochoa aus Santiago
de Cuba im Osten, ,Barbarito” Torres, der die kubelme Laute spielt und einige
andere Musiker. Es wurde alles fur Tonbandaufnahimgyanisiert, doch die
afrikanischen Musiker kamen nie, denn deren Dokuengimgen auf dem Postweg
verloren. So starteten Ry Cooder als Gitarrist Brmbuzent und die Kubaner mit
ihrem Projekt, das noch kein Konzept hatte. Dieonemierten Musikgrof3en wie
der Sanger Pio Leyva, Manuel ,Puntillita“ Licear é#anist Rubén Gonzalez und
Compay Segundo begannen Lieder zu spielen undviitelischlagen. Nach einer
Woche war alles auf Tonbander verewigt. Dabei racsie bis dahin geltende
Regeln, wie z.B. einen DanzBnohne Timbales aufzunehm@&H.

Massenmedien tragen wesentlich zur Verbreitung&satllierung von Musik und
damit verbundenem Gedankengut bei. Im Sinn derassfing des Theoretikers
Marshall McLuhan vertritt das ,Medium als Botscha die herrschenden
Verhéltnisse. Das Verfigen der USA Uber die Shefkdtte als technische
Voraussetzung fur schnelle Verbreitung von Musikn@glicht den dortigen
Plattenkonzernen einen weltweiten MarktvorsprungmBrkenswert ist vor allem
die Evolution der Verbreitungsmedien mit gleichiggit Begleitung des Aufbaus
politischer Hierarchief'® Als Hypothese lasst sich formulieren, dass dieser
technische Fortschritt einen grof3en internationa\darktvorteil brachte, der

indirekt auf den Erfolg des Salsas Auswirkungenehat

Exkurs: Film ,Lagrimas Negras®, 1997

.Lagrimas Negras“ wurde zwei Jahre vor dem Film ¢Ba Vista Social Club®
gedreht. Erst nach dem Erfolg von Wim Wenders Dokuotation tber Kuba kam
dieser Film ins Kino. ,Lagrimas Negras“ handelt valer Geschichte und
Entwicklung einer funfkdpfigen kubanischen Bana diusammen ein Lebensalter

von Uber 400 Jahren erreichten. Der erhoffte Enidigp weitgehend aus.

315 Ein Danzon ist der kubanische Nationaltanz.
31%ygl. MieRgang, 2005:21f.

317vgl. McLuhan, 2001:3ff.

38 yvgl. Luhmann, 1997:312.
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Film: ,Dirty Dancing®, 1987

Filmanalyse von ,Dirty Dancing”

Die weitverbreitete Annahme, bei ,Dirty Dancing“rithe es sich um einen Film
mit klassischen Salsa-Szenen, muss widerlegt wekenvird vorrangig Mambo
getanzt. Da Mambo seelenverwandt mit Salsa idgtdggser Film als auslosender
Trendsetter fir den damals beginnenden Salsa-Bodiele Lieder dieses
Tanzfilms wurden speziell fur diesen Film komponi&er Titelsong , Time of my

life” erhielt einen Oscar.

Schlusswort

Im Ergebnis der Untersuchung ist festzustellen,s d@is die Herbeifiihrung des
Erfolges von Salsa, Merengue und Bachata mehrektoriéa notig waren. Die
ursprungliche Arbeitshypothese findet demnach Bestatigung. Die Ergebnisse

werden in der Zusammenfassung auf den Punkt gdbrach
Abschlieend kann festgehalten werden, dass foigendragen als
Forschungsdesiderate Ubrigbleiben. Sie sollen dgeaamregend in den Raum

gestellt werden, da weder dokumentarische nochiststahe Daten zur
wissenschatftlichen Beurteilung herangezogen wekdanten:

» Hangt der Erfolg von den verwendeten Musikinstruteemab?

* Hangt der Erfolg von mit Kuba und Salsa identifitea Idolen wie Che

Guevara