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1 FRAGESTELLUNG UND FORSCHUNGSUBERBLICK

1.1 Fragestellung und Forschungsgegenstand

Ausgehend von meiner beruflichen Téatigkeit bei Nationalfonds und Allgemeinem
Entschadigungsfonds der Republik Osterreich fiir Opfer des Nationalsozialismus
stellte sich fur mich als Studentin der Theater-, Film- und Medienwissenschaft bald

“1 Osterreichs an

die Frage, inwieweit im Zuge und in der Folge des ,Anschlusses
das nationalsozialistische Deutsche Reich im Jahr 1938 konkrete
Vermdgensentziehung auch innerhalb der Wiener Theaterszene stattgefunden
hatte. Der zuerst intendierte Gesamtuberblick Uber samtliche Wiener
Theaterhauser und die Vorgange in eben diesen zum Zeitpunkt des ,Anschlusses”
unter dem Blickwinkel der Liegenschaftsarisierung musste aufgrund der Grol3e
eines derartigen Forschungsvorhabens schon bald zugunsten der Erstellung einer
Einzelfallstudie zu einer singularen Institution — gegenstandlich dem Wiener
Burgertheater’ — wahrend des Zeitraumes der nationalsozialistischen Herrschaft in
Osterreich zuriickgestellt werden. Die urspriinglich aufgeworfene Fragestellung
sollte aber auch in diesem geénderten Rahmen die forschungsleitende bleiben,
wobei die Untersuchung der Frage nach der Liegenschaftsarisierung im Falle des
Blrgertheaters bald zeigte, dass Arisierung nicht nur auf der rein materiellen
Ebene des Eigentumsentzugs am Theatergebaude stattfand, sondern dass der
Begriff weiter gefasst und auch die theaterbetriebliche Seite einbezogen werden
musste. Theatereigentimer und Theaterbetreiber waren in den seltensten Fallen
ident und Arisierung fand — nicht nur beim Bilrgertheater — auch auf
theaterbetrieblicher Ebene statt. Im Spannungsfeld der kulturpolitischen
Forderungen kam es bei der Arisierung der Theaterunternehmungen zu

»Sauberungen® und Arisierungen bei Personal und Spielplan.

! Entsprechend der in der Forschung tblichen Verwendung dieses Begriffes wird er auch in dieser
Arbeit unter Anfihrungszeichen gesetzt. Diese Kennzeichnung des Terminus ist semantisch
gemeint und soll auf die ihm inh&arenten unterschiedlichen Betrachtungsweisen hinweisen.

Dass meine Wahl auf das Birgertheater fiel, hat vorrangig damit zu tun, dass diese Institution vor
allem dadurch auffallt, dass sie in Forschung und Literatur nur am Rande vertreten ist und selbst
dort, wo das Burgertheater erwahnt wird, sich mehr Fragen stellen als Antworten finden.



Uberblicke uber die Kultur- und Theaterpolitik sowohl wahrend der
Zwischenkriegszeit als auch wahrend der Zeit der nationalsozialistischen
Herrschaft in Osterreich und tber die von den Nationalsozialisten in Osterreich
allgemein durchgefuhrten Arisierungen sollen vor der detaillierten Untersuchung
des ,Arisierungsfalls Birgertheater in dieser Arbeit den (kultur-)politischen und
historischen Kontext herstellen.®* Eine Ubersicht tber Griindung und Entstehung
des Burgertheaters und seine Geschichte nach dem Zweiten Weltkrieg sollen das

Bild abrunden.

1.2 Forschungsiberblick, Literatur und Quellen

Mit dem durch den internationalen Druck nach der Affare Waldheim in Osterreich
ausgelosten Briichigwerden des oOsterreichischen Opfermythos® im Laufe der
1980er Jahre setzte eine Neuverortung der 6sterreichischen Haltung gegeniber
dem Nationalsozialismus und seiner Verbrechen ein. Anfang der 1990er Jahre
kam es dementsprechend zu einer ,offiziellen® Haltungsanderung der Republik
Osterreich. Der damalige Bundeskanzler Vranitzky sprach im Jahr 1991 erstmals
von einer moralischen Mitverantwortung Osterreichs in Bezug auf die Ereignisse
wahrend der Zeit des Nationalsozialismus. Auch in der wissenschaftlichen
Forschung schlug sich die Revidierung dieser historischen Legende nieder, und
eine neu orientierte Aufarbeitung der Geschehnisse wahrend und nach der Zeit
des Nationalsozialismus kam in Gang. Ausgelést durch die aus den USA
drohenden Sammelklagen gegen Osterreich in den spaten 1990er Jahren setzte
die Republik eine Historikerkommission ein, deren Aufgabe die Darstellung des
nationalsozialistischen Vermdgensentzugs sowie der Rickstellungspraxis nach
dem Zweiten Weltkrieg in Osterreich war. Bis zu diesem Zeitpunkt hatte diese
enorme Vermoégensumschichtung noch keinen entsprechenden Niederschlag in
der Forschung gefunden. Fir diese Arbeit als relevant in Bezug auf die

% Auf einen historischen Uberblick wurde im Rahmen dieser Arbeit zugunsten der MaBhaltung ihres
Umfangs verzichtet. Als Referenzpunkte hierflir seien folgende Werke genannt: Weinzierl/Skalnik
(Hg.): Osterreich; Goldinger/Binder: Geschichte; Talos/Neugebauer (Hg.): Austrofaschismus; Botz:
Nationalsozialismus (1988, 2008); Talos/Hanisch/Neugebauer et al. (Hg.): NS-Herrschaft.

* Entsprechend der Moskauer Deklaration von 1943 wére Osterreich das erste Opfer Hitlers
gewesen und daraus folgernd nicht zur Verantwortung zu ziehen — eine Position, die Osterreich
jahrzehntelang fir sich in Anspruch nahm.



Arisierungsvorgange in Osterreich erwiesen sich vor allem Band 13 der
Veroffentlichungen der Osterreichischen Historikerkommission (ber das jidische
Liegenschaftseigentum in Wien®, Band 10/1 zur Okonomie der Arisierung® sowie
der Schlussbericht der Kommission’. Eine interessante Erganzung dazu bot

Weinrichter mit seiner Diplomarbeit (iber die Arisierung von Kinos in Wien.®

Ausgehend von der Arbeit Brickl-Zehetners zur Wiener Kulturpolitik der
Zwischenkriegszeit®, der Dissertation Schreiners zur 0&sterreichspezifischen
nationalsozialistischen Theaterpolitik® sowie eines Sammelbandes zum Theater
der Ersten Republik und des Standestaates™ konnten die Vorgange am Wiener
Burgertheater im Sinne der jeweiligen theaterpolitischen Gegebenheiten
eingeordnet werden. Auch waren andere, rdumlich weiter gefasste — da auf das
gesamte Deutsche Reich bezogene — Arbeiten zum Thema nationalsozialistische

Kulturpolitik in diesem Sinne ebenso grundlegend.™

Was die Geschichte des Birgertheaters betrifft, so stellt sich die bisherige
Forschungslage aul3erst karg dar. Einzig Hans Pemmer hat in den spaten 1960er
Jahren eine Festwochensonderschrift des LandstralRer Heimatmuseums dem
Burgertheater gewidmet.” Diese Publikation stiitzt sich jedoch vorrangig auf die
Spielplane und lasst politische Rahmenbedingungen vollig auf3er Acht. Erwéhnung
findet das Burgertheater noch in zwei Heimatblichern des Dritten Bezirks.* Die
Autoren bringen aber keine neuen Ergebnisse, sondern folgen in den Abschnitten
zum Birgertheater den Darstellungen Pemmers. In Hadamowskys Wiener
Theatergeschichte® findet sich eine Ubersicht tber die Jahre des Biirgertheaters
bis 1918 und die Phase des Burgertheaters in der Ersten Republik ist von Brickl-

Zehetner gut aufgearbeitet.

®> Melinz/Hodl: Liegenschaftseigentum.

® Felber/Melichar/Priller et al. (Hg.): Okonomie.

’ Jabloner/Bailer-Galanda/Graf et al.: Schlussbericht.

& Weinrichter: Alte Kampfer.

% Briickl-Zehetner: Theater in der Krise.

1% Schreiner: Nationalsozialistische Kulturpolitik.

! Haider-Pregler/Reiterer (Hg.): Verspielte Zeit.

12 Rischbieter (Hg.): Theater im ,Dritten Reich®; Drewniak: Theater im NS-Staat.
'* Pemmer: Biirgertheater.

14 Ziak: LandstraRer Heimatbuch, Kretschmer: LandstraRe.
!* Hadamowsky: Theatergeschichte.



In Bezug auf die fur das Birgertheater der 1930er Jahre wichtige Theatertruppe
von Ferdinand Ex| stellen Arbeiten aus den Jahren 1947 und 1962" die
aktuellsten Untersuchungen dar. Beide Darstellungen begniigen sich
hauptsachlich mit der Rekonstruktion des Spielplans. In einer Diplomarbeit
.heueren“ Datums (1992)*® werden anhand einiger ausgewahlter Inszenierungen
die Regieeingriffe der ExI-Buhne in die Spielvorlagen untersucht. In der
Diplomarbeit von Thaller (ebenfalls aus 1992)* finden sich kurze Hinweise zur
Haltung der ExI-Buhne den Nationalsozialisten gegenuber.

Das Fehlen einer Wiener Theatertopographie hat sich vor allem im
Anfangsstadium meiner Forschungen als nachteilig und besonders bedauernswert
erwiesen. Einzelne Monographien zu anderen Wiener Theatern als dem
Bilrgertheater liegen mehr oder weniger ausreichend vor. Die Frage nach der
Liegenschaftsarisierung wahrend der Zeit des Nationalsozialismus wird darin
allerdings nicht gestellt. Eine Ausnahme stellt die Aufarbeitung der Geschichte des
Volkstheaters von Schreiner® dar, die sich auch mit diesem Abschnitt seiner
Vergangenheit auseinandersetzt. Weitere Arbeiten, die sich konkret und dezitiert
mit der materiellen Arisierung von Theaterhausern in Wien beschéftigen, sind mir
soweit nicht bekannt. In Ubersichtsdarstellungen neueren Datums wird aber
zumindest eine Vermdgensumschichtung im Theaterbereich konstatiert.”* Die
Arisierungen und ,Sauberungen in den Theaterunternehmungen selbst, sowohl in
den Staatstheatern als auch in den Privattheatern, die sich auf personelle und

inhaltliche Fragen auswirkten, sind hingegen 6fter Forschungsthema®.

Meine hauptsachlichen Quellen abseits dieser Sekundarwerke stellten allerdings
die relevanten Aktenbestande des Osterreichischen Staatsarchivs und des Wiener

Stadt- und Landesarchivs dar. Im Staatsarchiv waren fir den Themenkomplex

16 Keppelmiiller: ExI-Buihne.

" Koch: Exl-Biihne.

'8 Sonn: Zerstorung durch Inszenierung.

¥ Thaller: ,Arisches Theater*.

%% Schreiner (Hg.): Volkstheater.

*! Beispielsweise bei Brauneck: Welt als Biihne, S. 602.

22 Vor allem fiir Burg- und Volkstheater liegen mit Dermutz: Burgtheater und Schreiner (Hg.):
Volkstheater gute Aufarbeitungen vor.



Arisierung in Bezug auf das Birgertheater vor allem die Akten der
Vermogensverkehrsstelle sowie die Ruckstellungsakten der Finanzlandes-
direktion, die bedauerlicherweise das Burgertheater kaum betrafen, relevant.
Daneben war ein Blick in die sogenannte Birckel-Materie® hilfreich, da sich dort
einige, wenn auch wenige, interessante Briefwechsel und Unterlagen zum
Burgertheater vor allem beziglich der ExI-Bihne fanden. Von den fur das
Burgertheater relevanten Vermoégensanmeldungen sind im Staatsarchiv die
Unterlagen von funf der sechs Eigentimer dokumentiert. Zur Person Robert
Valberg habe ich die Bestande des Gaupersonalamts konsultiert. Im Wiener Stadt-
und Landesarchiv habe ich neben dem theaterpolizeilichen Aktenbestand zum
Burgertheater vor allem die Akten des Kulturamts und auch der
Magistratsdirektion der Zeit durchforstet. Dort zeigte sich des Ofteren, dass zwar
verschiedene fir diese Arbeit relevante Vorgange in Blichern und Karteien erfasst

worden waren, die dazugehoérigen Akten jedoch oft nicht mehr auffindbar sind.

1.3 Aktuelle Tendenzen und Ausblick

An dieser Stelle sei auf die derzeitige ,Aktualitat® des Themas - diese
Diplomarbeit entstand hauptsachlich im Jahr 2008, Gedenkjahr anlasslich der vor
70 Jahren in Osterreich stattgefundenen Ereignisse von ,Anschluss* und
Novemberpogrom — hingewiesen. Aus grofem zeitlichem Abstand heraus mag
dieser Teil unserer Geschichte heute aus einem anderen Blickwinkel betrachtet
werden konnen. Ein Abstand, der psychologisch gesehen wahrscheinlich
notwendig war, um die menschlichen Opfer auch nur anndhernd angemessen
betrauern und verarbeiten zu koénnen, auch wenn ,eine ,Bewadltigung’ der
nationalsozialistischen Vergangenheit nach Auschwitz nicht moglich ist**. Ein

Abstand aus dem heraus nun auch die finanzielle und materielle Komponente der

23 Josef Biirckel war nach dem ,Anschluss* zunachst Beauftragter des Fuihrers fir die
Durchfiihrung der Volksabstimmung in Osterreich am 10. April 1938. Am 23. April 1938 wurde
Biirckel Reichskommissar fiir die Wiedervereinigung Osterreichs mit dem Deutschen Reich, was er
bis April 1940 blieb, als die einzelnen Gaue ihre Verwaltung selbst tibernahmen. Im Janner 1939
wurde Biirckel Gauleiter von GroR-Wien und im Mai 1939 Reichsstatthalter in Osterreich. Beide
Amter hat er bis August 1940 gefiihrt. Sein Nachfolger als Gauleiter und Reichsstatthalter wurde
Baldur von Schirach. Der Aktenbestand ,Birckel“-Materie umfasst die Akten der Tatigkeit des
Reichskommissars fir die Wiedervereinigung von 1938 bis 1940.

?* Rathkolb: ~Kulturpolitik, in: Baur/Gradwohl-Schlacher/Fuchs (Hg.): Macht, S. 49.



damaligen Ereignisse neu unter die Lupe genommen werden kann, zumal nach
dem Ablauf von Schutzfristen auch mehr und mehr relevante Dokumente
zuganglich werden. So war dieses Gedenkjahr beispielsweise dem Theater in der
Josefstadt Anlass, sich in Form eines Symposions® eingehender mit seiner
Geschichte zur Zeit des Nationalsozialismus auseinander zu setzen und hier nach
langen Jahren nun Transparenz zu suchen. Im Rahmen des Symposions Theater
fur Eliten? wurde von Angela Heide in ihrem Vortrag® auch der Aspekt der
Arisierung der Liegenschaft untersucht. Mgen Vorstol3e wie jener des Theaters in
der Josefstadt auch anderen Mut geben und zu weiterer Forschung auf dem
Gebiet der Theaterarisierung in all ihren Auspragungen anregen — wozu auch die

vorliegende Arbeit beizutragen hofft.”

Abschliel3end méchte ich mich bei jenen Menschen bedanken, die mich wahrend
der Entstehung dieser Arbeit unterstiitzt und begleitet haben. Namentlich sei
Gerhard Karl-Langer genannt, dem ftir wohlwollende und liebevolle Unterstiitzung
in jeglicher Hinsicht gedankt sei. Fir die unermessliche Hilfestellung bei der
elektronischen Bearbeitung mehrerer hunderter Fotografien von Akten aus den
Archiven und der Erstellung von brauchbaren Arbeitsunterlagen danke ich Michael
Langhammer, der mir durch seine Unterstiitzung aufreibende und langwierige
Arbeit erspart hat. Dr. Joseph Klement danke ich herzlich fur die unschatzbare
Hilfe bei der Suche nach relevanten Aktenbestdnden im Staatsarchiv, ohne die
sich mein Projekt zweifellos wesentlich in die Lange gezogen hatte. Martha Novy
gilt mein Dank fur ihren Auf3enblick bei den Endkorrekturen und Mag. Martina
Wider fur die Durchsicht des englischen Abstracts. Last but not least bedanke ich
mich bei meiner Betreuerin Univ.-Doz. Dr. Brigitte Dalinger fur die positive und

konstruktive Arbeitsatmosphare.

> Am 29. November 2008 fand auf der neu erdffneten Probebiihne des Theaters in der Josefstadt
das Symposion Theater fiir Eliten? Das Theater in der Josefstadt 1938 statt.

%% Die Ergebnisse der Forschungen von Frau Heide sind mir leider nicht zur Ganze bekannt, da ihr
Vortrag Die Besitz- und Finanzverhaltnisse des Theaters in der Josefstadt von 1924 bis 1945: von
der Wiener Schauspielhaus A.G. bis zu Osterreichischer Landerbank A.G. und Hypotheken- und
Credit-Institut A.G. aufgrund der Kiirze der zur Verfliigung stehenden Zeit im Rahmen des
Symposions in der Josefstadt nicht in voller Lange prasentiert werden konnte.

" Hingewiesen sei auch auf die Ausstellung Opfer, Tater, Zuschauer der Staatsoper, die im Méarz
2008 eroffnet wurde und sich ebenfalls mit den Folgen des ,Anschlusses” befasste.
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2 VERMOGENSENTZUG, ARISIERUNG, ,ENTJUDUNG*

,Der Nationalsozialismus hat aus unterschiedlichen ideologischen,
politischen und 6konomischen Grinden Personen, Personengruppen und
Institutionen wie Juden, nationalen Minderheiten, Regimegegnern, Kirchen,
Religionsgemeinschaften und Vereinen Vermégen entzogen.“*®

Vom Vermoégensentzug durch die Nationalsozialisten waren neben der als judisch
geltenden Bevolkerungsschicht”® auch andere Teile der Bevolkerung sowie
verschiedene Institutionen betroffen. Folgt man den Ausfuhrungen der
Osterreichischen Historikerkommission, so gelten Roma und Sinti, Sloweninnen
und Slowenen, Tschechinnen und Tschechen, burgenlandische Kroatinnen und
Kroaten sowie Ungarinnen und Ungarn, Regimegegnerinnen und Regimegegner,
Homosexuelle, geistig und korperlich behinderte Menschen, Zwangsarbeiterinnen
und Zwangsarbeiter, Kirchen und Religionsgemeinschaften sowie Vereine,
Stiftungen und Fonds als weitere Opfergruppen des nationalsozialistischen
Vermogensentzugs.®* Fur viele Betroffene war der Verlust ihres Vermégens nur
der erste Schritt auf dem Weg zur physischen Vernichtung und organisierten

Ermordung durch die Nationalsozialisten.

?8 Jabloner/Bailer-Galanda/Graf et al.: Schlussbericht, S. 80.

? Hinsichtlich der Verwendung der Begriffe ,Jude* und ,jidisch ist vorab festzuhalten, dass sie
nicht die Zugehorigkeit zur judischen Religionsgemeinschaft bezeichnen, sondern gemaf der in
den Nurnberger Gesetzen festgeschriebenen, geschichtsméachtig gewordenen Definition der
Jjudischen' Opfergruppe verwendet werden. Diese Definition ging in der Regel nicht von der
aktuellen Religionszugehdrigkeit der Betroffenen aus, sondern von jener der GroR3eltern: Gehorten
zumindest drei von vier GroRelternteilen der judischen Religionsgemeinschaft an, wurde die
betreffende Person im Sinne des nationalsozialistischen ,Rassenantisemitismus* als ,judisch’
klassifiziert. In der vorliegenden Studie wird diese Kategorie ,judisch’, sofern sie auf Personen
angewandt wird, in der Regel nicht unter Anfiihrungszeichen gesetzt, da ein gro3er Teil der
Betroffenen sich selbst als jidisch empfand und nicht als ,jidisch'.“ Melinz/Hédl:
Liegenschaftseigentum, S. 7, FuRBnote 2. Die vorliegende Arbeit folgt in der Anwendung der
Begriffe ,Jude” und ,jidisch* ganz der Studie von Melinz/H6dl, es soll jedoch noch hinzugefiigt
werden, dass es auch Betroffene gab, die sich ihrer judischen Abstammung nicht bewusst waren
und erst Uber die nationalsozialistische Kategorisierung davon erfuhren. Obwohl sich diese
Personen wahrscheinlich eher als ,judisch”, denn als judisch, gefiihlt haben mégen, soll hier
trotzdem auf die Setzung in Anflhrungszeichen verzichtet werden und der Begriff ,judisch” beide
Formen umfassen.

%9 vgl. Jabloner/Bailer-Galanda/Graf et al.: Schlussbericht.
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Entzogen wurden ,samtliche Arten von Vermdgen“*, also schlichtweg alles, was
einen materiellen Wert  darstellte: so  waren unter anderem
Liegenschaftsvermdgen, Mobiliar, Fahrzeuge, Bargeld, Wertpapiere, Juwelen,
Schmuck, Kunstgegenstande, Tafelsilber, Geschirr, Wohnungen, Betriebe,
Geschafte, Lagerbestande oder Berufsberechtigungen bevorzugte Ziele

nationalsozialistischer Aneignung respektive Entziehung.

Die  unterschiedlichen = Vermodgenskategorien  wurden  auf  durchaus
unterschiedliche Arten entzogen: So wurde beispielsweise Hausrat eher wahrend
unkontrollierter Pliinderungen entwendet, Schmuckstiicke mussten ab Marz 1939
hingegen aufgrund eines neu geschaffenen Gesetzes abgeliefert werden. Bei
Liegenschaften und Betrieben war die Arisierung wiederum einem langeren
.geordneten“ und kontrollierten Behérdenweg unterworfen. Auch Berufsverbote
und der Ausschluss aus der Erwerbstéatigkeit missen dem Komplex der
Vermogensentziehung zugerechnet werden, da auch deren Ziel die Zerstorung
der wirtschaftlichen Existenzgrundlage der Betroffenen war.

Die Entziehung von Vermdgen durch die Nationalsozialisten sowie die berufliche
und gesellschaftliche Ausgrenzung unliebsamer Bevolkerungsgruppen, allen
voran von Jidinnen und Juden, setzte in Osterreich unmittelbar mit dem
»Anschluss” an das nationalsozialistische Deutsche Reich im Méarz 1938 ein. Es
handelte sich um die ,gréRten [...] Vermogensverschiebungen, die Osterreich je
erlebt hat*> und diese wurden erstaunlich schnell, umfassend und systematisch
durchgefuhrt.

Da es sich bei der Arisierung des Bulrgertheaters um den Entzug einer
Liegenschaft aus judischem Besitz handelte, sollen im Folgenden die
Auspragungen des Vermoégensentzugs bei Judinnen und Juden sowie die

Praktiken bei der Liegenschaftsarisierung umrissen werden.

1 Ebd., S. 82.
% Ebd., S. 76.
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2.1 Arisierung und ,Entjudung“: Vermodgensentzug bei Jidinnen

und Juden

Fur den Bereich der Vermdgensentziehung bei Judinnen und Juden hat der
Nationalsozialismus den Begriff Arisierung gepragt, der sich zum gebrauchlichen

Fachterminus in der einschlagigen Forschung entwickelt hat®, da er

~mittlerweile [...] solcherart konnotiert [ist], dass er geeignet erscheint, die
vom nationalsozialistischen System gegen judische [...] Verfolgten- bzw.
Opfergruppen ausgeubte, vielgestaltige Gewalt zu beschreiben, die fur die
Betroffenen den Verlust ihrer wirtschaftlichen Existenzgrundlage zur Folge
hatte."**

Der Begriff bezeichnet ,im Kern den durch die nationalsozialistische Politik

erzwungenen Transfer ,nichtarischen’ (in der Regel ,judischen’) Eigentums in

1635

,arisches™* und

»,meint im weitesten Sinn die mit unterschiedlichen politischen und
gesellschaftlichen Mitteln herbeigefiihrte Enteignung und Beraubung von
Juden ihrer wirtschaftlichen und sonstigen materiellen Giter sowie ihre
Verdrangung und Vertreibung aus bestimmten Berufen und
gesellschaftlichen und kulturellen Positionen durch Nichtjuden und
offentliche Stellen des Dritten Reiches. Der von den Nationalsozialisten
erfundene (und in der Sache unubertroffene) Begriff bezieht sich im
Wesentlichen auf die ganze Bandbreite der in Osterreich ab dem 12. Méarz
1938 erfolgenden Formen der Enteignung von materiellem und geistigem
Eigentum sowie des Entzugs von Nutzungsrechten [...]. Arisierungen
betrafen vor allem Unternehmen und Geschafte unterschiedlicher
GroRRenordnung sowie Kapitalbesitz [...], Wohnungen [...], Haus- und
Grundbesitz, Arbeitsplatze, Berufstatigkeiten und Ausbildungspositionen,
Kunstgegensténde, Mobiliar, Musikinstrumente, Schmuck, Devisen und
andere Wertgegenstande sowie ,geistiges Eigentum*.“*®

Im Zuge der Radikalisierung der MalRnahmen gegen die judische Bevdlkerung

wahrend der nationalsozialistischen Herrschaft wurde spater auch der Ausdruck

% Aus diesem Grund wird der Begriff Arisierung in dieser Arbeit fortan ohne weitere Hervorhebung
verwendet.

% Melinz/Hodl: Liegenschaftseigentum, S. 7, FuBnote 1.

® Ebd., S. 12.

% Botz: Nationalsozialismus (2008), S. 311.
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~Entjudung*®’ fur die Vorgange im Bereich der Vermoégensentziehung und in
weiterer Folge auch der vélligen, namlich physischen, Ausschaltung von Jidinnen
und Juden von den Nationalsozialisten gepragt. Von oben erwahnten
Opfergruppen waren es vor allem Jidinnen und Juden, die unter der
nationalsozialistischen Vermégensentziehung (und Verfolgung) am meisten zu

leiden hatten.®

,Die Beraubungspolitik gegentber den Juden, der Entzug des gesamten
immobilen und mobilen Eigentums zielte auf eine Zerstérung der sozialen
und individuellen [Anm. der Verf.: sowie der 6konomischen] Existenz. Dies
ging einher mit Vertreibung, und — im Rickblick gesehen — war diese auch
eine der Vorstufen der Deportation und Ermordung der im
Herrschaftsbereich NS-Deutschlands verbliebenen Juden und Judinnen.
Der ungeheuren Dimension des Vermdgensentzuges bei Juden entspricht
auch eine komplexe Motivlage und eine breite Beteiligung auf Seiten der
Entzieher. Privat-, Gruppen- und Staatsinteressen werden an die
Entziehung jadischen Vermoégens geknipft, als Motive sind neben
traditionellen Feindbildern, Antisemitismus und Rassismus auch
unmittelbare Bereicherung, sozialpolitische Erwagungen (zum Beispiel
Wohnraumbeschaffung) und wirtschaftliche Interessen
(Firmentbernahmen, Kapitalverflechtung, Ausschaltung von Konkurrenz,
Kriegsfinanzierung) anzufiihren.**

2.2 Ablauf und Institutionen der Arisierung

Die Arisierung setzte in Osterreich unmittelbar nach dem ,Anschluss* ein und war
bis Mai 1938 durch die in dieser Zeit stattfindenden ,wilden* Arisierungen

gekennzeichnet.

,Die ,wilden’ Arisierungen waren der gewalttatige Ausbruch einer durch die
Weltwirtschaftskrise 6konomisch verwilderten Schicht von Zukurz-
Gekommenen, die durch Raub, Plinderung und Erniedrigung Rache an
einer Minoritdt nahmen, der sie immer schon die Schuld an 6konomischen
Katastrophen zugewiesen hatten.“*

%" Da diesem Terminus die antisemitische und morderische Ideologie der Nationalsozialisten in
hochgradiger Form inharent ist, verwende ich diesen Begriff stets nur unter Anflihrungszeichen.
% Die Historikerkommission geht von rund 200.000 Betroffenen in Osterreich aus. Vgl.
Jabloner/Bailer-Galanda/Graf et al.: Schlussbericht, S. 85ff.

¥ Ebd., S. 81.

0 Felber/Melichar/Priller et al. (Hg.): Okonomie, S. 66.
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Diese Zeit war gepragt von gesetzlich nicht autorisierten Spontanaktionen, die
sowohl von nationalsozialistischen Organen als auch von einfachen Blrgerinnen
und Burgern — oft auch unter missbrauchlicher Verwendung der NS-Insignien und
Uniformen — gestartet wurden. ,Viele 0Osterreichische Nationalsozialisten und
Mitlaufer des NS-Regimes nutzten die Gunst der Stunde zur privaten
Bereicherung.“** Wahrend dieser Phase wurden kurzerhand vor allem ,judische*
Wohnungen und Kleinbetriebe geplindert und zerstort, letztere auch von selbst
ernannten ,Kommissaren“ oder ,kommissarischen Verwaltern* ibernommen. Aber
auch judische Eigentimerinnen und Eigentimer selbst versuchten, unter dem auf
sie ausgelbten Druck zu dieser Zeit, ihr Eigentum zu verdaufR3ern. Da auch der
nationalsozialistische Staat selbst Interesse an der Aneignung und zur
Unterstitzung seiner auf Kriegsvorbereitungen ausgerichteten Wirtschaft Bedarf
am Vermoégen missliebiger Bevoélkerungsgruppen hatte, wurden von obrigkeitlicher
Seite bald MalRnahmen gegen die unkontrollierten Aktivitaten gesetzt und die
Arisierung von Vermobgenswerten als auch die AusschlieBungen aus dem

Berufsleben® in geordnete, staatlich kontrollierte Bahnen gelenkt.

Eine zentrale Rolle in der geregelten, gesetzlich gedeckten und vom Staat
kontrollierten Abwicklung des Vermdgensentzugs und der Uberfiihrung jiidischen
Eigentums in arische Hande spielte die Vermdgensverkehrsstelle (VVSt), die im
Mai 1938 installiert wurde.” Bis zum 30. Juni 1938 mussten jldische Birgerinnen
und Burger — sofern sie Uber Vermdgen in der Héhe von mehr als RM 5.000
verflugten — Verzeichnisse Uber das Vermégen von Juden nach dem Stand vom
27. April 1938 an die Vermogensverkehrsstelle abgeben. Darin mussten sie ihr

gesamtes Vermogen auflisten* und bewerten.” Diese Vermdgensaufstellungen

*! Klamper, Elisabeth: ,Verfolgung, Vertreibung und Ermordung von Osterreichs Juden:
Diskriminierung und Stigmatisierung*, in: Bailer-Galanda (Hg.): Osterreich Dokumente, Bd. 3, fol. 2.
2 vgl. Sedlak: Ausgrenzung, S. 8f.

3 Im Juni 1939 wurde die Vermogensverkehrsstelle wieder verkleinert, da bereits der Grofteil der
Vermdgenstransfers abgeschlossen war. Fortan Gibernahm die Abwicklungsstelle der
Vermdgensverkehrsstelle deren Agenden. Im November 1939 wurde die Vermdgensverkehrsstelle
aufgelost. Die Abwicklungsstelle existierte noch bis Ende 1943, obschon der Grof3teil aller
Arisierungen abgewickelt war. Danach gingen noch nicht abgeschlossene Falle zur weiteren
Bearbeitung an die Reichsstatthaltung tiber. Vgl. Felber/Melichar/Priller et al. (Hg.): Okonomie, S.
90ff.

** Die Formulare Verzeichnis iiber das Vermégen von Juden nach dem Stand vom 27. April 1938
gliederten Vermdgenswerte auf in land- und forstwirtschaftliches Vermdgen, Grundvermdgen
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bildeten die Grundlage fir die geregelte und staatlich kontrollierte
Vermoégensentziehung, die vor allem in Form von (Zwangs-)Verkaufen ,judischen”
Eigentums an arische Kauferinnen und Kaufer, zuweilen aber auch an
nationalsozialistische Parteistellen oder den NS-Staat und seine Institutionen, tber

die Vermogensverkehrsstelle abgewickelt wurde.

»Als erstes verschafften sich die NS-Behoérden durch die
Vermdgensanmeldung einen annaherungsweisen Uberblick tiber die
vorhandenen judischen Vermdgen. Der Vermégensanmeldung folgte der
Vermogensentzug. Dieser setzte zuerst beim Betriebsvermégen und beim
Immobilienbesitz ein.“*®

Aufgrund dieser Vermbégensanmeldungen wurden also die Vermodgenswerte der
judischen Bevoélkerung ermittelt. Die zunehmende Einschrankung der beruflichen
Erwerbsmoglichkeiten fir Judinnen und Juden durch die Nationalsozialisten
bewirkte deren wirtschaftliche Marginalisierung. Sie waren unter diesen
Umstanden gezwungen, auf ihre — sofern bestehenden - Sparguthaben
zurtckzugreifen und nach und nach ihr samtliches vorhandenes Vermdgen zu
verauf3ern, um zumindest die Lebenshaltung bestreiten zu kdnnen. Daneben
wurde, um den Vorgang noch zu beschleunigen, auf drakonische Art und Weise
die Eintreibung ,alter* Steuerschulden betrieben. Die Uber Berufsverbote und
rigorose Steuereintreibungen somit  kinstlich® herbeigefiihrten materiellen
Zwangslagen fur Juadinnen und Juden erforderten zur Sicherung ihrer
Existenzgrundlagen also den Verkauf ihres wie weit immer vorhandenen Besitzes.

Judinnen und Juden wurden von den Nationalsozialisten auf diese Weise zum

(Grund und Boden, Gebaude), Betriebsvermégen und sonstiges Vermdgen (insbesondere
Kapitalvermdgen, Wertpapiere, Kapitalforderungen, Bankguthaben, Anspriiche aus
Versicherungen, Renten, Gegenstdnde aus Edelmetallen, Schmuck- und Luxusgegenstande,
Kunstgegenstande, Sammlungen, Edelsteine, Perlen, Edelmetalle, Sonstiges). In einem eigenen
Abschnitt mussten auch etwaige Abzuge (Schulden) angegeben werden, die das
Gesamtvermdagen verringerten.

“ Die Vermdgensverkehrsstelle gab das Vermogen der zur Vermdgensanmeldung verpflichteten
judischen Personengruppe in einem Bericht Giber das Ergebnis der Anmeldungen im Februar 1939
mit 2 Milliarden RM fiir ganz Osterreich an, wobei die Problematik der Bewertung der
anmeldepflichtigen Vermdgensarten mitgedacht werden muss. Vgl. Jabloner/Bailer-Galanda/Graf
et al.: Schlussbericht, S. 88ff.

“® Felber/Melichar/Priller et al. (Hg.): Okonomie, S. 95.
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Verkauf ihres Eigentums gewissermaBen freiwillig gezwungen“.*” Die
Vermogensverkehrsstelle fungierte dann als Vermittlungsstelle zwischen den
judischen, zum Verkauf faktisch gendtigten Eigentimerinnen und Eigentimern
und den am Erwerb des ,judischen” Eigentums interessierten Bewerberinnen und
Bewerbern. Letztere wurden von der Vermdgensverkehrsstelle unter anderem auf
ihre politische Zuverlassigkeit hin Gberpruft. Im Zuge der Abwicklung eines
Verkaufs fuhrte die Vermogensverkehrsstelle eine Schatzung der zum Verkauf
stehenden Vermogensteile durch, die der Ermittlung des Verkaufspreises und als
Basis fir die Berechnung von Auflagen und Abgaben diente. Der Kaufvertrag, der
zwischen den judischen Eigentimerinnen und Eigentimern und den arischen
Erwerberinnen und Erwerbern abgeschlossen wurde, musste von der
Vermogensverkehrsstelle genehmigt werden.” Die Erwerberinnen und Erwerber
.Judischen* Eigentums hatten eine ,Entjudungsauflage” an den Staat zu bezahlen,
den judischen Verkauferinnen und Verkéufern wurde bei der Auswanderung
(schon die Absicht zur Emigration war ausreichend) die Zahlung der
Reichsfluchtsteuer® in Hohe von 25% ihres Vermdgens vorgeschrieben, nach
dem Novemberpogrom 1938 zusatzlich eine Judenvermogensabgabe® in
derselben GroRRenordnung. Aus dem Verkaufserlos mussten des Weiteren die

ursprunglich ausstehenden Steuern und Steuernachzahlungen beglichen werden,

*" Erst nach dem Novemberpogrom 1938 wurden von den Nationalsozialisten gesetzliche
Regelungen geschaffen, die Zwangsverdul3erung fir Judinnen und Juden per Gesetz verordneten
und damit auf ,legalen” Boden stellten.

“8 Die Genehmigung von Kaufpreis und Kaufvertrag durch die Vermogensverkehrsstelle wurde mit
der Einsatzverordnung vom 3. Dezember 1938 zwingend eingeftihrt. Vgl. Melinz/Hédl:
Liegenschaftseigentum, S. 105.

“ Die Reichsfluchtsteuer war eine bereits 1931 eingefiihrte Steuer, die von aus Deutschland
auswandernden Personen mit deutscher Staatsbiirgerschaft eingehoben wurde. Damit sollte einer
Kapitalabwanderung entgegengewirkt werden. Der nationalsozialistische Staat nutzte diese Steuer
aber vor allem zur Beraubung auswandernder Judinnen und Juden, denen die Reichsfluchtsteuer
in der H6he von 25% ihres Gesamtvermdgens vorgeschrieben wurde.

% Am 7. November 1938 ermordete der polnische Jude Herschel Grynspan als Protestaktion
gegen die Verfolgung und Vertreibung seiner Angehérigen aus Deutschland den deutschen
Botschaftssekretéar Ernst vom Rath in Paris. Das Attentat zog neben der Pogromnacht vom 9.
November 1938 weitere Racheakte der Nationalsozialisten gegen Judinnen und Juden im
nationalsozialistischen Deutschen Reich nach sich und flihrte zu einer radikalen Verscharfung der
MalRnahmen gegen die judische Bevélkerung. Eine der MalRnahmen war die von Goéring am 12.
November 1938 erlassene Verordnung lber die Stihneleistung der Juden deutscher
Staatsangehdrigkeit, der entsprechend die deutschen Judinnen und Juden fir die Ermordung vom
Raths eine Siihneleistung in der H6he von einer Milliarde Reichsmark an das Deutsche Reich zu
leisten hatten. Diese Siihneleistung wurde in Form der Judenvermdgensabgabe von Judinnen und
Juden eingehoben. Die Héhe der Judenvermdgensabgabe betrug zunachst 20% ihres Vermogens,
ab Oktober 1939 wurde der Steuersatz auf 25% erhoht.
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ebenso wie bei Liegenschaften auch ausstandige Kredite und Hypotheken. Der —
sofern nach Zahlung samtlicher geforderter Steuern, Abgaben und Hypotheken
uberhaupt noch vorhandene — Restverkaufserlos gelangte aber auch nicht in die
Héande der judischen Verkauferinnen und Verkaufer. Er musste auf ein von der
Vermogensverkehrsstelle verwaltetes Sperrkonto Uberwiesen werden, auf das die

judischen Verkauferinnen und Verkaufer keinen Zugriff hatten.

,Uber dieses Sperrkonto konnte der Verkaufer eines Unternehmens oder
einer Immobilie nur im Einvernehmen mit der VVSt [...] verfligen. Von
diesem Sonderkonto durfte der judische Verk&aufer monatlich einen
geringen ,Freibetrag’ zur Bestreitung der laufenden Ausgaben fir seinen
Unterhalt abheben. Im Ubrigen diente das Konto der Bezahlung von
Steuern, Abgaben und Kosten der Ausreise.“*"

Hauptprofiteur der Vermogensentziehung war neben den einzelnen Kauferinnen
und Kaufern vor allem der nationalsozialistische Staat selbst, der nicht nur ,alte”
Steuerschulden einforderte, sondern Uber die Einhebung diskriminierender,
rassistischer Steuern wie der Reichsfluchtsteuer und der Judenvermdgensabgabe

grof3e Teile der Verkaufserlose fir sich lukrierte.

Am 25. November 1941 wurde mit der 11. Verordnung zum Reichsburgergesetz
eine fur die Entziehung des restlichen, nach den zuvor erfolgten Plinderungen
und Zwangsverkaufen noch vorhandenen ,judischen* Vermégens erforderliche
gesetzliche Grundlage geschaffen, die es dem nationalsozialistischen Staat
ermoglichte, sich auch noch die letzten Besitztimer und Habseligkeiten von
Judinnen und Juden anzueignen. Aufgrund dieser Verordnung verlor jede
Judin/jeder Jude, die/der das deutsche Reichsgebiet verlie3, die deutsche
Staatsbirgerschaft und damit verfiel gleichzeitig ihr/sein gesamtes Vermdgen an
das Deutsche Reich — dies galt auch fir die in aul3erhalb des Deutschen Reichs
gelegene Konzentrationslager zwangsverbrachten Judinnen und Juden. Auch
unter dem Titel ,volks- und staatsfeindliches Vermdgen* konnte ,judisches”
Eigentum nunmehr zugunsten des nationalsozialistischen Staates entzogen

werden.

*! Felber/Melichar/Priller et al. (Hg.): Okonomie, S. 95.
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2.3 Die Arisierung von Liegenschaftseigentum

Bei der Arisierung von ,judischem® Liegenschaftseigentum stellte die Historiker-

kommission in ihrer einschlagigen Untersuchung mehrere Kulminationspunkte

fest, ,die als ein Radikalisierungskontinuum interpretiert werden konnen“,

.Die scheinlegale Zwangsarisierung setzte zwar spater ein als bei
Wirtschaftsunternehmen, dennoch wurden strukturelle Zwéange zur
Veraul3erung von Liegenschaftseigentum bereits zu einem relativ friilhen
Zeitpunkt wirksam: Die durch Berufsverbote, Arisierung von
Firmeneigentum etc. vorangetriebene Zerstorung der wirtschaftlichen
Existenzgrundlage, verbunden mit antisemitischen Sondersteuern und der
Notwendigkeit, Geld fur die Flucht bzw. Emigration aufzubringen, beférderte
bzw. erzwang die Bereitschaft zum Verkauf von Vermdgensteilen, darunter
auch Liegenschaftseigentum.“

Dementsprechend wurde in einer ersten Phase der Arisierung von Liegenschaften
zwischen Marz und Dezember 1938 ,umfangreiches Liegenschaftseigentum unter
dem Druck der verfolgungsbedingten 6konomischen Situation privat verkauft.“**
Verkaufe, die in diesem Zeitraum durchgefuhrt wurden, waren vorerst noch keiner
staatlichen Kontrolle unterworfen, wurden aufgrund von gesellschaftlicher und
beruflicher Ausgrenzung aber somit von den judischen Eigentimerinnen und
Eigentimern erzwungen. Die Verordnung tber den Einsatz judischen Vermogens
vom 3. Dezember 1938, eine der Folgen des Novemberpogroms, verursachte die
nachste Welle beim Verkauf ,judischer’ Liegenschaften. Mit dieser Verordnung

verscharften sich die Bedingungen fir Liegenschaftsverkéaufe und

,<die . Zwangsentjudung‘ von Liegenschaften [wurde] einer dezidierten
staatlichen Lenkung unterworfen. Die Verscharfung der Diskriminierung und
die nun zusatzlich geforderte Judenvermégensabgabe verstarkten nach
dem Novemberpogrom den Druck auf die judischen Eigentimer. [...] Die
Zahl der Liegenschaftsverkaufe in Wien nahm nochmals deutlich zu, die
nun allerdings von den NS-Behérden strikt kontrolliert wurden.“*®

®2 Jabloner/Bailer-Galanda/Graf et al.: Schlussbericht, S. 110.

> Melinz/Hodl: Liegenschaftseigentum, S. 19.

:: Jabloner/Bailer-Galanda/Graf et al.: Schlussbericht, S. 110.
Ebd.
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Ab sofort unterlagen Kaufpreis bzw. Kaufvertrag der Genehmigungspflicht durch
die Vermogensverkehrsstelle. Den Kauferinnen und Kaufern wurden
~Entjudungsauflagen“ ,von ungefahr 1,1% des Kaufpreises auferlegt‘®, den
judischen Verkauferinnen und Verkaufern wurden 25% ihres Vermobgens als
Reichsfluchtsteuer und nach dem Novemberpogrom weitere 20%, spater sogar
25%, in Form der Judenvermdgensabgabe vorgeschrieben. Im Laufe des Jahres
1941, als die bis dahin von den Nationalsozialisten in Bezug auf die judische
Bevdlkerung betriebene Auswanderungspolitik in eine restriktive Deportations- und
Vernichtungspolitik umschlug, kam parallel dazu in einer letzten Phase der
Liegenschaftsarisierung die ,direkte staatliche Enteignungspolitik>” zum Tragen:
Die bisherigen ,privaten* Verkdufe wurden von staatlicher Konfiskation abgeldst.
Liegenschaften wurden jetzt als ,volks- und staatsfeindliches Vermdgen*
eingezogen oder verfielen aufgrund der 11. Verordnung zum Reichsblirgergesetz

an das Deutsche Reich.

Melinz stellte fest, dass der Groliteil der Arisierungen im Liegenschaftsbereich —
und zwar zwischen 40-45% — mittels Kaufvertrag abgewickelt wurde, wobei er fur
diese Art der Eigentumsibertragung eine durchschnittliche Dauer von 384 Tagen
vom Zeitpunkt des ersten Zugriffs bis zum durchgefiihrten Eigentimerwechsel
konstatierte.”® Zwischen 20 und 23% des von Melinz untersuchten Liegenschafts-
eigentums verfiel aufgrund der 11. Verordnung zum Reichsbirgergesetz an das
Deutsche Reich und 4-5% aufgrund der Einziehung als ,volks- und
staatsfeindliches Vermogen®. Eine geringere Rolle bei der Entziehung judischen
Liegenschaftsvermogens spielten Schenkungen oder Zwangsversteigerungen.>

*Ebd., S. 111.

°" Ebd.

*% vgl. Melinz/Hédl: Liegenschaftseigentum, S. 91.
¥ vgl. ebd., S. 64ff.
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2.4 Riickstellungen und Restitution nach 1945°%

Meist bedurften die von der Republik Osterreich gesetzten Schritte und
Mallnahmen in Bezug auf Ruickstellung und Entschadigung des von den
Nationalsozialisten entzogenen Vermdgens des Anstof3es von auf3en. Auch die
letzte solche Malinahme, die Einrichtung des Allgemeinen Entschadigungsfonds
fur Opfer des Nationalsozialismus im Jahr 2001, wurde erst auf internationalen
Druck hin gesetzt. Die Ruckgabe von wéhrend der Zeit des nationalsozialistischen
Regimes entzogenen (nicht nur ,judischen®) Vermogens gestaltete sich nicht nur
aufgrund der zogernden Haltung der Zweiten Republik als durchaus schwierig.
Viele Menschen waren ermordet worden und fir jene, denen die Flucht gelungen
war und die den Holocaust Uberlebt hatten, war die Stellung von Anspriichen
kompliziert, da sie ja, sofern sie nicht nach Osterreich zuriickkehrten, nun weit
entfernt in fremden Landern lebten. Auch stellte sich immer wieder die Frage nach
der materiellen Bewertung der Anspriiche auf Rickstellung. Zerstorte Gebaude,
aufgeldste Firmen, gestohlener Hausrat konnten nicht mehr in natura restituiert
werden. Wie konnte man menschliche Verluste entschadigen? Wie waren Verluste
und Benachteiligungen zu bewerten, die sich aus Berufs- und
Ausbildungsverboten ergeben hatten? Aus allen diesen Problemen heraus nahm
die Restitution schlie3lich die Form langwieriger Prozesse und Rechtsstreitigkeiten
an, die sich oft Uber Jahrzehnte erstreckten und deren Ergebnisse zumeist beide

Seiten, also sowohl Arisierte als auch Ariseure, als ungerecht empfanden.

% Der Hauptfokus dieser Arbeit liegt auf den Vorgangen rund um das Wiener Biirgertheater
wahrend und nach der Zeit des ,Anschlusses* Osterreichs an das Deutsche Reich, die unter dem
Aspekt der Arisierung beleuchtet werden sollen. Da die Frage nach der Arisierung immer auch die
Frage nach der Restitution aufwirft, soll hier der Vollstandigkeit halber ein Kurziberblick tber
diesen umfangreichen Themenkomplex gegeben werden.
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3 NATIONALSOZIALISTISCHE KULTUR- UND
THEATERPOLITIK

3.1 Ausqgangspunkte: Das Wiener Theater in der Zwischenkriegszeit

In den Inflationsjahren nach dem Ersten Weltkrieg dirfte das Unterhaltungs- und
Ablenkungsbediirfnis der ,restdsterreichischen” Bevdlkerung ein grol3es gewesen
sein: Vergnugungen in sdmtlichen Formen erlebten einen grof3en Zulauf. So war
die Nachkriegszeit in Wien auch eine Phase wahrer Theaterkonjunktur: Mit der
.Ware Theater konnte viel Geld verdient werden, Spekulanten investierten in der
Hoffnung auf hohe Gewinne, neue Privattheater auf Geschéftsbasis entstanden.
Es kam zu regelrechten Konzernbildungen, deren Unternehmenskonstruktionen
sich teilweise am Rande der Legalitdt oder sogar dartiber hinweg bewegten. Im
Zuge der Durchfuhrung der ,SanierungsmafRnahmen gemall den Genfer
Protokollen zur Beendigung der inflationdren Entwicklung [...] Ende 1922“%*
wandte sich allerdings das Blatt. Die Theater sahen sich nunmehr mit einem
Publikumsmangel konfrontiert. Dieser war sowohl durch die allgemeine
Wirtschaftskrise, die den Theaterbesuch zu einem unerschwinglichen Luxus
machte, als durch das bestehende Unterhaltungsiiberangebot — zusehends
wurden auch Film und Rundfunk zu einer bedrohlichen Konkurrenz fir das
Theater — ausgeltst worden. Die folglich ausbleibenden Einnahmen, die hohe
Besteuerung von (blrgerlichem) Theater als von den Sozialdemokraten
verpontem ,Luxusgut” in Form der Lustbarkeitsabgabe sowie die weit verbreitete
Geschaftspraxis der sogenannten Bruttoprozente — ein Sub-Pachter bzw. Sub-
Konzessionar verpflichtete sich dabei, an den Pachter bzw. Konzessionar Anteile
aus seinen Einnahmen abzugeben, wobei die Person, die am Ende der Kette
stand, das volle Risiko trug — brachten die Wiener Theaterszene in erhebliche
wirtschaftliche Schwierigkeiten und fihrten in der Folge zum reihenweisen
Zusammenbruch ganzer ,Theaterketten®. Vor allem die Saison 1924/25 qilt als
Katastrophenjahr, viele Wiener Theater mussten schlielen oder geschlossen

bleiben. Ein Phanomen dieser Zeit stellen die Arbeitsgemeinschaften dar. Dabei

®1 Briickl-Zehetner: Theater in der Krise, S. 332.
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schlossen sich jene Personen, die ihren Lebensunterhalt durch ihre Arbeit am
Theater bezogen, zusammen um trotz der zahlreichen Theatersperren gemeinsam

ein Haus weiterzufiihren und eine Verdienstmdglichkeit zu haben.

,Das Personal Ubernimmt hier zusatzlich auch die Geschafte des
Unternehmers und auch dessen Risiko. Allerdings handelt es sich bei
diesem ,sozialisierten’ Theater blof3 um vortibergehende
Notstandsaktionen. Der Betrieb wird vom darstellenden und technischen
Personal aufrechterhalten, die auf Teilung spielen.“®

Waéhrend derartige Formen einer alternativen Theaterfuhrung zeitgleich in
Deutschland als bewusster Ausdruck eines gesellschaftlichen Ideals
sozialistischer Politikauffassung zu werten sind, blieben Arbeitsgemeinschaften
hierzulande rein wirtschaftliche Uberbriickungsaktionen ohne hintergriindige
gesellschaftspolitische Ambitionen, die nur wahrend einer kurzen Phase

existierten.

In Bezug auf die Entwicklung der legistischen Grundlagen fir den Schauspiel- und
Theaterbereich waren die 1920er Jahre mit der Durchsetzung des
Schauspielergesetzes von 1922% und des Wiener Theatergesetzes von 1928

respektive 1930* wegweisend.

Ab Mitte und gegen Ende der 1920er Jahre kam es im Zusammenhang mit dem
leichten Wirtschaftsaufschwung wieder zu einer Beruhigung der akuten
Theaterkrise. Dies &nderte aber nur wenig an der allgemein prekaren
wirtschaftlichen Lage der Theaterunternehmen. Die Wiener Theaterlandschaft war
dominiert von Privattheatern, die ohne jegliche Forderung durch die offentliche
Hand als kapitalistische Geschéftstheater gefuhrt wurden. Daneben gab es als

subventionierte Hauser nur die Staatstheater.

® Ebd., S. 133.
¥ vgl. ebd., S. 102ff.
® Vvgl. Mayer: Theater fiir 49, S. 21ff.
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.Wie jeder andere Geschéftszweig auch, bleibt das Theaterwesen dem
freien Spiel des Marktes ausgesetzt. Subventionen gibt es so gut wie
keine, weder vom Staat, noch von der Gemeinde.“®®

Die aus den prosperierenden friilhen 1920er Jahren resultierende Uberfiille an
vorhandenen theatralen Vergnlgungsstétten erlebte dementsprechend in den der
Krise nachfolgenden Jahren eine Anpassung an die sinkende Nachfrage. Theater
wurden geschlossen und teilweise auch in finanziell erfolgversprechendere Kinos
umgewandelt. An eine direkte Subventionierung der Theater wurde allerdings
weiterhin nicht gedacht, stattdessen wurde eine indirekte Forderung der Theater

Uber die Kartenabnahme durch die Kunststellen betrieben.

.ES werden [...] nicht einzelne Theater gefordert [...] sondern fast
ausschlief3lich Publikumsorganisationen, die es sich zum Ziel gesetzt
haben, die Bevolkerung mit verbilligten Karten zu versorgen. Es sind dies
die sog. Kunststellen. Subventionen erhalten die Kunststelle der
sozialdemokratischen Arbeiterpartei Osterreichs, die Kunststelle fiir

christliche Volksbildung und die Kunststelle fiir 6ffentliche Angestellte.“®®

Als Folge der Weltwirtschaftskrise von 1929 kam es in den 1930er Jahren wieder
zu vorlUbergehenden und endgultigen SchlieBungen von Theatern in Wien. Die
Grinde fur das Ausbleiben des Publikums zu diesem Zeitpunkt sieht Brickl-
Zehetner zum einen in der schlechten finanziellen Lage des Publikums, das zu
den Lohnsenkungen Preiserhéhungen hinnehmen musste, und zum anderen in
der hohen Arbeitslosigkeit, die das Vergniugungsbedurfnis der Bevoélkerung
drickte. Die ohnehin missliche Ertragslage der Theaterunternehmen
verschlimmerte sich ein weiteres Mal. Offene Gagen- und Steuerforderungen
fuhrten vermehrt zu Exekutionen und sogar zu Zwangsverwaltungen bei den
Wiener Theatern. Die Erteilung einer Theaterkonzession konnte an den Erlag

einer Kaution gebunden werden,

.welche die Anspriiche der Arbeitnehmer sichern soll. Kommt der
Konzessionar mit seinen Gagen- und Lohnauszahlungen in Verzug, oder
geht er gar in Konkurs, so kann auf diesen Erlag zuriickgegriffen werden.
[...] Immer wieder miissen diese Sicherstellungen tatsachlich flissig

% Briickl-Zehetner: Theater in der Krise, S. 23.
% Ebd., S. 38f.
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gemacht werden, weil die Theaterunternehmer ihren

Zahlungsverpflichtungen nicht mehr nachkommen kénnen.“®’

Die bereits in der zweiten Halfte der 1920er Jahre einsetzende (Hinab-)
Regulierung des Theatermarktes fand nun zusatzlich zur Verringerung der
Spielstatten in der Verklrzung der Spielzeiten und der Reduktion der Spieltage

und Auffiihrungen ihre Fortsetzung.

Auch wahrend der Zeit des Stadndestaates wurden von der Politik kaum neue
Losungen fur die angespannte wirtschaftliche Lage der Wiener Privattheater
gefunden und es ,kann also von einer Beendigung der Krise durchaus nicht

gesprochen werden“®®

. Als MalRnahme zur Entscharfung der kritischen Lage
realisierte die Offentliche Hand im Jahr 1934, nachdem ein Jahr zuvor die
Bundestheater eine ganzliche Befreiung erhalten hatten, auch fur einzelne Wiener
Privattheater die Maoglichkeit zur Freistellung von der driickenden Last der

Lustbarkeitssteuer.

,Das Wiener Theater bleibt in der Krise und die kann offensichtlich auch
durch eine teilweise Steuererleichterung nicht behoben werden. An der
Frage der Subventionierung kann auf Dauer nicht vorbeigegangen werden,
sollen wenigstens die renommierten Biihnen erhalten werden.“®°

Die neue politische Fuhrung verblieb jedoch bei der bisher gelbten
Subventionspraxis, im Rahmen derer sie ihre Gelder indirekt Gber die nunmehr an
die als Osterreichische Kunststelle zusammengefasste Publikumsorganisation
verteilte, wodurch sich die Machthaber Einfluss auf die Spielplane der so

unterstitzen Theater sichern wollten. Haider-Pregler zufolge wurde die Kunststelle

»ZUr machtigen Institution, die ohne nominelle Befugnis Zensurgewalt
ausubte. Vor allem die am Rande des finanziellen Ruins dahinlavierenden
Privattheater waren auf die Abnahme von Kartenkontingenten angewiesen,
multen aber als Gegenleistung ihre Textbicher noch vor Probenbeginn der
Kunststelle vorlegen, die im Falle einer Ablehnung ihrer Verpflichtung zur
indirekten Subventionierung enthoben war, und sie muf3ten manchmal auch

® Ebd., S. 63.
® Ehd., S. 216.
® Ebd., S. 203.
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spezielle Spielplanwinsche erfillen. Die Kunststelle unterschied alsbald
auch zwischen ,erhaltungswirdigen’ und ,nicht erhaltungswurdigen
Theatern und meldete Mitspracherecht bei der Wahl des Regisseurs und
der Besetzung an.“”

Auch andere Forscherinnen und Forscher schatzen die Position der Kunststelle
als mal3geblich fur Spielplan- und Besetzungspolitik der Wiener Theater ein.
Demnach konnte die Vaterlandische Front

~erheblichen EinfluR [...] Uber die ,Osterreichische Kunststelle' entfalten, die
[...] mit ihrem seit 1934 errichteten Monopol auf die Vermittlung verbilligter
Kartenabonnements vor allem auf den Spielplan der privaten Theater
einzuwirken vermochte.“"*

Der Einfluss der Kunststelle auf Spielplane und Besetzung der Wiener
Privattheater wird in der einschlagigen Literatur aber nicht durchgehend so hoch

bewertet. Dieser Argumentationslinie zu Folge

~kann nicht von einer staatlichen Dominanz gesprochen werden, da die
Privattheater kommerzielle Theater waren und es auch sein muf3ten. Das
Repertoire wurde in erster Linie nach diesen Gesichtspunkten und weniger
nach den Wiinschen der Standestaatvertreter ausgewahlt.“’>

Die Lenkung und Kontrolle der Repertoire- und Ensemblegestaltung an den
Theatern durch den Standestaat wird von den diese Auslegung vertretenden

Forscherinnen und Forschern als wenig erfolgreich bezeichnet.

.Die Kultur- und Theaterpolitik des austrofaschistischen Regimes
unterschied sich deutlich von derjenigen des deutschen Faschismus,
weniger in den ideologischen Zielsetzungen, als in ihrer Durchschlagskraft
und Effizienz. Ihr Einflu® auf die privaten Theater blieb begrenzt; er erfolgte
nicht direkt und nicht total wie im Nationalsozialismus.“"

" Haider-Pregler: ,Ausgrenzungen®, in: Bayerdorfer (Hg.): Theatralica Judaica, S. 198.

™ Staudinger, Anton: ,Kulturpolitik des Politischen Katholizismus®, in: Haider-Pregler/Reiterer (Hg.):
Verspielte Zeit, S. 38.

2 Mayer: Theater fiir 49, S. 35.

"% Scheit, Gerhard: ,Direktion Rolf Jahn (1932-1938). Happy-End und Untergang. Das Volkstheater
zwischen Krise und Faschismus*, in: Schreiner: Volkstheater, S. 90.
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1936, im Jahr des Juliabkommens zwischen Osterreich und Hitler-Deutschland,
das auch eine engere kulturelle Zusammenarbeit der beiden Lander vorsah,
wurde nach italienischem (Dopolavoro) und deutschem (NS-Gemeinschaft Kraft
durch Freude) Vorbild die Kultur- und Freizeitorganisation der Vaterlandischen
Front, das Neue Leben, geschaffen. Diese Organisation sollte das kulturelle Leben
in Osterreich nach den Vorstellungen der standestaatlichen Regierung gestalten
und ,das Massenfreizeitverhalten gezielt lenken“’, und bot ,vor allem flr Theater-
und Filmauffuhrungen, Reisen, Ausstellungen und Veranstaltungen der

Volkskultur zahlreiche Vergunstigungen“”

fur seine Mitglieder an. Bei der
Osterreichischen Bevélkerung fand das Kulturprogramm des Neuen Lebens

allerdings keinen Uberragenden Anklang.

Im Zuge der Etablierung des Standestaates in Osterreich wurden auch die
Interessensvertretungen der BlUhnenangehdrigen aufgelést und in  neue
Organisationen uberfuhrt. Der neu gegrindete Ring der dsterreichischen
Buhnenkinstler tGbernahm die  Aufgaben des nunmehr aufgeltsten
Buhnenvereins, der bis dato die darstellenden Kinstlerinnen und Kinstler
vertreten hatte. Daneben wurde auch eine Gewerkschaft der Angestellten der
Privatbihnen etabliert. ,Die Arbeithehmerorganisationen haben jedenfalls durch

ihre Eingliederung in den Staatsapparat wesentlich an Schlagkraft eingebiiRt.’

Das neue Regime fihrte 1934 auflerdem nach acht Jahren zensurfreier Zeit
wieder eine Art Vorzensur fur Theater und Presse ein. Im selben Jahr entdeckten
findige Theaterleute eine Licke im Wiener Theatergesetz, die den
konzessionsfreien Theaterbetrieb in Raumlichkeiten, deren Fassungsvermdgen
unter 50 Personen lag, gestattete. Die auf dieser gesetzlichen Basis gegrindeten
Theater fur 49 Personen spielten literarisches Theater und stellten in einer Phase
katastrophaler Arbeitslosenraten ebenso wie die zahlreichen Kabarett- und
Kleinkunstbihnen eine wichtige Arbeits- und Verdienstmdglichkeit fir

Schauspielerinnen und Schauspieler dar. Das ohnehin von Arbeitslosigkeit

* Mayer: Theater firr 49, S. 54.
"® Ebd., S. 55.
"® Briickl-Zehetner: Theater in der Krise, S. 194.
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besonders stark betroffene Bihnenpersonal hatte seit 1933 noch zusatzliche
Konkurrenz aus dem benachbarten Hitler-Deutschland bekommen. Es waren
judische und politisch anders denkende und somit dort nicht mehr erwiinschte
Kinstlerinnen und Kiinstler, die nun unter anderem auch nach Osterreich flohen
bzw. hierher zurtickkehrten, da vor allem die deutsche Sprache ein wesentliches

Element ihrer beruflichen Méglichkeiten darstellte. Osterreich nahm

»als interimistisch immerhin maogliches Exilland eine zwiespaltige Position
ein. Kommunisten und Sozialdemokraten waren auch im Standestaat von
Inhaftierung und Internierung bedroht. [...] Judische Emigranten stiel3en in
Osterreich zwar auf keine Diskriminierung vor dem Gesetz, bekamen aber
sehr wohl Diskriminierungen aufgrund eines latenten Antisemitismus zu
spuren, der behordlicherseits nicht nur stillschweigend toleriert, sondern
von staatlichen Institutionen und Organisationen auch unter Vorschiebung
anderslautender Argumente praktiziert wurde.*’”

Nach dem ,Anschluss” 1938 wurde fur viele dieser Emigrantinnen und Emigranten

Osterreich letztendlich zur todlichen Falle.

Aufgrund des zwischen Osterreich, NS-Deutschland, der Schweiz und der
Tschechischen Republik 1934 abgeschlossenen Kartellvertrages sollten in diesen
Landern fur Mitglieder der jeweiligen Interessensvertretungen die gleichen
Bedingungen flir die Beschéaftigung von Schauspielerinnen und Schauspielern
gelten. Da Judinnen und Juden nicht Mitglieder der deutschen
Reichstheaterkammer sein konnten, konnten sie auch in Osterreich keine
Beschaftigungsbewilligung fir die Tatigkeit in einem konzessionierten Theater
bekommen. Die kleinen konzessionslosen 49er-Theater waren daher meist die
einzige Mdoglichkeit fur sie unterzukommen. Daruberhinaus wurden hierzulande
mit  dem Inlanderarbeiterschutzgesetz die Bedingungen  fur  die

Auslanderbeschéaftigung noch zusatzlich verscharft.

,Die Kulturpolitiker des Standestaates bemuhten sich, unter Berufung auf
das Inlanderarbeitsschutzgesetz, um eine von (offiziell nicht
ausgesprochenen) antisemitischen Tendenzen bestimmte
Theaterforderung, die in ihrem strukturellen Aufbau der 1938 vollzogenen

" Haider-Pregler: ,Ausgrenzungen®, in: Bayerdorfer (Hg.): Theatralica Judaica, S. 191f.
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Eingliederung in die NS-Theaterorganisation Vorschub leistete und
deklariertes Widerstands- und Emigrantentheater von vornherein
auszuschalten bestrebt war.“’®

Ein weiteres Moment zur Regulierung der Zulassung von Buhnenkunstlerinnen
und Kunstlern stellte die vom Ring 0Osterreichischer Buhnenkinstler geforderte
Ablegung der Buhnenberechtigungsprifung als Voraussetzung fir die Tatigkeit an

einer konzessionierten Bihne dar.

Tatsachlich konnte sich die Wiener Theaterszene von der Theaterkrise bis 1938
nicht mehr erholen. Der anhaltende Publikumsmangel und die fehlende 6ffentliche
finanzielle Unterstitzung haben die Anzahl der Wiener Theater stark dezimiert.
Die Arbeitslosigkeit unter den Buhnenangehdrigen war besonders hoch, deren

sozialer Abstieg damit vorprogrammiert.

,Erst das nationalsozialistische Regime wird sich im grof3en Stil der Theater
annehmen. Das bedeutet eine intensive Forderung von gefélligen Buhnen.
Theater wird kurzfristig wieder zum Mittel, um politische Macht und
Selbstbewul3tsein zu demonstrieren. Auf der anderen Seite steht aber die
vollige Zerstérung der vorgefundenen kulturellen und personellen
Strukturen des Wiener Kulturschaffens.“"

3.2 Die Kultur- und Theaterpolitik der Nationalsozialisten

.Die Funktion der Kunst im Nationalsozialismus ist zundchst auf Propaganda
ausgerichtet [...]“.%° ,Das Theater sollte im Wesentlichen vier Aufgaben erfiillen:
Repréasentation, Erziehung, Propaganda und Ablenkung.“** Die Nationalsozialisten
setzten den hohen Stellenwert, den sie der Kunst im Allgemeinen und dem
Theater im Speziellen im Bereich der Massenbeeinflussung beimalien, — anders
als die osterreichischen Faschisten wahrend der Zeit des Standestaates — in einer
demensprechenden Kulturpolitik auch um.

’® Haider-Pregler/Reiterer (Hg.): Verspielte Zeit, S. 12.

% Briickl-Zehetner: Theater in der Krise, S. 337.

8 Hanisch: ,Modernisierung®, in: Baur/Gradwohl-Schlacher/Fuchs (Hg.): Macht, S. 26.
8 Schreiner (Hg.): Volkstheater, S. 108.
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.Die Auffassung, dal3 das Theater den besonderen Schutz und die
Finanzierung durch den Staat geniefl3en soll, entwickelten die
Nationalsozialisten konsequent weiter.“®*

Der oberste Wéachter tber die reichsdeutsche Kultur und damit auch utber die
Theater war Goebbels, Reichsminister fiir Volksaufklarung und Propaganda®.
Waéhrend sich nach der Machtibernahme Hitlers im Jahre 1933 in Deutschland
eine nationalsozialistische Kulturpolitik dort erst entwickeln musste, waren zum
Zeitpunkt des ,Anschlusses® Osterreichs an das Deutsche Reich 1938 die
kulturpolitischen Strukturen der Nationalsozialisten bereits voll ausgebildet und
mussten ,nur mehr* auf die Ostmark Ubertragen werden. Mit dem ,,Anschluss” im
Méarz 1938 haben sich die Verhaltnisse in der Wiener Theaterlandschaft damit
grundlegend veréndert. Bereits in den ersten Tagen nach dem ,Anschluss* kam es
zum Ausschluss judischer und politisch jetzt nicht mehr tragbarer Personen im
Bereich des Theaters. Bis zum 30. September 1938 mussten alle weiterhin am
Theater tatigen Personen ihren Abstammungsnachweis vorlegen. Sogenannte
nationalsozialistische Betriebszellenorganisationen hatten vor allem in den grof3en
Héausern schon vor dem Marz 1938 die Belegschaften ideologisch unterwandert
und fuhrten nach dem ,Anschluss” die Absetzung unliebsamer Direktoren durch.
Die so kommissarisch eingesetzten Theaterleitungen fiihrten ihre Amter meist nur
interimistisch, bis von oberster Stelle adaquate Personen eingesetzt wurden. Fir
zahlreiche kleinere und unbedeutendere Hauser und Truppen, vor allem aber fir
die judische Theaterszene, bedeutete die nationalsozialistische Machtibernahme

das vollige Aus.

Schon am 12. Marz 1938 wurde eine provisorische Landeskulturkammer in
Osterreich errichtet, die bis zur Einfiihrung der Reichskulturkammergesetzgebung
im Juni 1938 bestand. Die Reichskulturkammer war dem Propagandaministerium
angegliedert und bestand aus sieben Einzelkammern, darunter auch der

Reichstheaterkammer. Die Reichstheaterkammer vereinigte die bisherigen

82

Ebd., S. 109.
% Nur die PreuRischen Staatstheater in Berlin, Kassel und anfangs auch Wiesbaden waren direkt
dem PreuRBischen Ministerprasidenten Goring unterstellt. Dazu gehdrten unter anderem das
Staatliche Schauspiel unter Intendant Grindgens und die Staatsoper in Berlin unter Tietjen.
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Arbeitnehmer- und  Arbeitgebervertretungen im Sinne der von den
Nationalsozialisten propagierten »Volksgemeinschaft". Bei der
Reichstheaterkammer bestand Zwangsmitgliedschaft, das heil3t, dass man eine
Mitgliedschaft bei der Kammer nachweisen musste, wenn man am Theater
arbeiten wollte, was in weiterer Folge ,Berufsverbot fir alle diejenigen, denen aus
,Jrassischen' oder politischen Grinden diese Mitgliedschaft verweigert wurde bzw.
die aus diesen Griinden ausgeschlossen wurden“®®, bedeutete. Der Ring der
Osterreichischen Buhnenkinstler als bisherige Vertretung der Osterreichischen
Buhnenmitglieder, der ab Marz 1938 von Robert Valberg (Vgl. Kapitel 4.4.2.2)
kommissarisch gefuhrt wurde, ging somit in der Reichstheaterkammer auf. Mit der
Einfuhrung der Reichskulturkammergesetzgebung im Juni 1938 wurde in Wien
eine Landesstelle der Reichstheaterkammer errichtet, deren Leiter bis zum
Frihjahr 1942 ebenfalls Robert Valberg (Vgl. Kapitel 4.4.2.2) war. Nachfolger

Valbergs als Landesleiter der Reichstheaterkammer Wien wurde Eduard Volters.*

,Die Landesleitung der Reichstheaterkammer Wien erteilte die
Genehmigung fur TheaterauffUhrungen, sowie Theaterkonzessionen.
Subventionierungen aus den Mitteln der Reichstheaterkammer fir Wiener
Theater liefen auch Uber diese Stelle. Alle Weisungen des Prasidenten der
Reichstheaterkammer und des Reichsdramaturgen gingen tber diese
Stelle[...] an die Wiener Buhnen. Die Landesleitung der
Reichstheaterkammer Wien fuhrte die ,Entjudung der Wiener Theater
durch und gab an die ,arischen’ Bihnenangehérigen ihre Mitgliedskarten
der Reichstheaterkammer weiter. Im Kriege erfolgte die Zuteilung des
Bilhnenmaterials (iber Bezugsscheine durch diese Stelle.“®

Die Lucken, die durch Emigration, Flucht und Ausschluss nunmehr unerwinschter
Kinstlerinnen und Kunstler im Theaterbereich entstanden waren, wurden von den
zahlreichen bisher arbeitslosen Schauspielerinnen und Schauspielern wieder
gefullt. Wahrend des Kriegs kamen durch die Truppenbetreuung in Form von
Fronttheater und die vielen zusatzlichen Auffihrungen fur Ristungsarbeiter,

Verwundete etc. weitere Betatigungsmaoglichkeiten fur sie hinzu.

8 Rischbieter (Hg.): Theater im ,Dritten Reich®, S. 27.

% vgl. Prasident der Reichstheaterkammer (Hg.): Bihnen-Jahrbuch, 54/1943, S. 100; Prasident
der Reichstheaterkammer (Hg.): Buhnen-Jahrbuch, 55/1944, S. 90.

% Schreiner: Nationalsozialistische Kulturpolitik, S. 66f. Theaterkonzessionen fiir den standigen
Theaterbetrieb wurden von der Reichstheaterkammer mittels der Landesleitung vergeben,
Konzessionen fur weniger als sechs Auffihrungen jahrlich weiterhin von der Gemeinde.
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Fur die inhaltliche und asthetische Kontrolle der Spielplane und Inszenierungen
war die Reichsdramaturgie, die ebenfalls Goebbels unterstellt war, zustandig.
Dem Reichsdramaturgen Rainer Schlosser oblag neben der Genehmigung der
Spielplane der einzelnen Theater des ganzen Reichs auch die Uberpriifung
samtlicher Dramatik auf ihre Zulassigkeit nach nationalsozialistischen Kriterien.
.Dall die Reichsdramaturgie als Zensurinstanz fungierte, blieb [...]

«87

unausgesprochen“’ und obzwar somit keine offizielle Zensur existierte, hatte

Schlosser aber uber Stickempfehlungen und Auffihrungseinschrankungen
weitgehendste Einflussmaoglichkeiten auf die Spielplane der deutschen Theater.

.ES gab so gut wie keine Félle, in denen die Theaterleiter sich nicht an die ,Bitten’

«88

der Reichsdramaturgie hielten. Die Theaterleiter Ubten von vornherein

Selbstzensur und waren vorsichtig, da es keine allgemein gultigen Richtlinien gab
an die man sich halten konnte; was heute noch genehm war, konnte morgen
schon unerwinscht sein. Eine von den NS-ldeologen herbeigewiinschte
nationalsozialistische Dramatik blieb im GrofRen und Ganzen ohne bedeutende
Produktion. Nur wenige dieser Stiicke konnten sich in den nationalsozialistischen
Spielplanen  durchsetzen. Zeitgenéssische deutschsprachige  Komdédien,
Schwanke und Volkssticke hingegen machten den Léwenanteil in den

Spielplanen aus. Daneben hielt man sich auch an die deutschen Klassiker.

»Schiller wurde zum meistinszenierten Dramatiker vor Goethe und Kleist.
[...] Besondere propagandistisch-ideologische Bedeutung wurde [...] den
Inszenierungen der Werke Schillers und Kleists beigemessen. [...] Trotz
des Verbots von ,Nathan der Weise® steigerte sich der Inszenierungsantell
der Dramen Lessings am Gesamtspielplan [...] In die NS-Spielplane wurde
Hdlderlin [...] neu aufgenommen. Eine Aufwertung erfuhren auch die Werke
von Hebbel und Grabbe, deren Inszenierungen von ns-ideologischen
Interpretationen begleitet wurden. Nach dem ,AnschluR* Osterreichs kam es
zu vermehrten Inszenierungen der Stiicke Grillparzers, Raimunds und
Nestroys. [...] Eine Renaissance erlebten die Werke von Eichendorff [...] In
den Kanon der deutschen Klassiker wurde Shakespeare als ,nordischer
Dichter eingereiht.“®®

¥ Rischbieter (Hg.): Theater im ,Dritten Reich, S. 501.
* Ebd., S. 292.
*Ebd., S. 481.
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Sticke  auslandischer  Autoren  durften nur nach MalRgabe ihrer
Staatszugehorigkeit und der jeweils aktuellen aulenpolitischen Bedingungen
gespielt werden. Mit dem Fortschreiten der Kriegsdauer wurde vermehrt Wert
gelegt auf die Darbietung von Unterhaltungsstiicken, die die ,Volksgenossen“ vom
tristen Alltag ablenken, ihnen neue Krafte geben und ihren Durchhaltewillen

starken sollten.

Die standestaatliche Publikumsorganisation, die Osterreichische Kunststelle,
wurde bis zu ihrer Uberfilhrung in die reichsdeutsche NS-Gemeinschaft Kraft
durch Freude (KdF) von Rudolf Haybach kommissarisch geleitet. KdF war die
Freizeit- und Kulturorganisation der Deutschen Arbeitsfront (DAF). Sie kiimmerte
sich um die organisierte und gelenkte Freizeitgestaltung ihrer Mitglieder. Neben
Reisen und Weiterbildung stand auch die Teilnahme an kulturellen
Veranstaltungen auf dem Programm. KdF brachte massenweise die Arbeiterschaft
in die Theater und hatte damit zwei Fliegen auf einen Schlag: Einerseits erfuhren
die Arbeiterinnen und Arbeiter Uber die fir sie neue Mdoglichkeit des
Theaterbesuches einen scheinbaren sozialen Aufstieg und andererseits konnten
diese neuen Mengen an Zuschauerschaft im Theater massenweise ideologisch
indoktriniert werden. Wahrend des Zweiten Weltkriegs nahm der Theaterbesuch
immer mehr die Form von Unterhaltung und Ablenkung an und die

Besucherzahlen erreichten in diesen Jahren Hochstwerte.

Der Wichtigkeit entsprechend, die die Nationalsozialisten dem Massenmedium
Theater beimal3en, wurde dieses von nun an auch hinlanglich materiell geférdert.
Die finanziellen Zuschtsse fur die Wiener Theater kamen vom Reich und von der

Gemeinde:

,Die Reichszuschiusse der Wiener Theater, mit Ausnahme der
Staatstheater, kamen Uber das Reichspropagandaamt Wien, Abteilung
Theater, zur Auszahlung und die Theater muf3ten an diese Stelle ihre
Antrage auf Reichszuschisse richten und dort ihre Abrechnungen zur

Weiterleitung an die Berliner Theaterabteilung im Ministerium vorlegen.“®

% Schreiner: Nationalsozialistische Kulturpolitik, S. 68.
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.Das Kulturamt vergab auch Subventionen und Zuschtisse aus dem
Gemeindehaushalt an die Wiener Theater [...].“%

Subventionierungen aus den Mitteln der Reichstheaterkammer fir Wiener Theater
liefen Uber die Landesleitung der Reichstheaterkammer Wien. Das Budget fur die
Staatstheater in Wien wurde vom Generalkulturreferat des hiesigen

Reichsstatthalters verteilt.

.Das Generalreferat verteilte die Reichszuschisse, die dem
Reichsstatthalter vom Reichsfinanzministerium direkt zugingen an die
Staatstheater. Die Gelder aus seinem Kulturfond und zusatzliche
Kulturmittel kamen durch das Generalreferat zur Auszahlung an die Wiener
Theater.“%

Die Tendenz des nationalsozialistischen Staates zu parteipolitischer
Durchdrungenheit wurde auch in der Wiener Kulturpolitik deutlich. Mittels
Personalunionen wurden auch hier Staat und Partei verquickt. Vizebirgermeister
Blaschke war beispielsweise nicht nur Leiter des Kulturamtes (auf
Gemeindeebene), sondern gleichzeitig Leiter der Hauptstelle Kultur im
Gaupropagandaamt (auf Parteiebene). ,Auf diese Weise hatte man nun ein
Kulturamt geschaffen, das in gleicher Weise der Partei und der Gemeinde

unterstellt war.“®

In Bezug auf die Stellung Wiens in der nationalsozialistischen Kulturpolitik kommt
Schreiner in ihrer Dissertation zu dem Schluss, dass bis 1942 Reichsstatthalter
Gauleiter Schirach in Wien eine etwas unabhangigere und eigenstandigere
Kulturpolitik betreiben konnte. Insgesamt und vor allem nach Schirachs
Machtverlust nach 1942 hat sich aber letztendlich Goebbels durchgesetzt, und
.[d]ie Wiener Kulturpolitik wurde durch das Reichsministerium fur Volksaufklarung

und Propaganda beherrscht.“** Eine Sonderstellung wurde Wien nicht zugebilligt.

L Ebd., S. 71.
2 Ebd., S. 76.
% Ebd., S. 72.
% Ebd., S. 303.
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3.3 Theaterarisierung in Wien

.Mit dem Einmarsch deutscher Truppen 1938 wird das Wiener Theater personell
und repertoiremaBig durch eine sofortige ,Sauberungswelle' verandert.“® Dies
bedeutete fur jlidisches und politisch oppositionelles Theaterpersonal vom Direktor
uber die Kdinstlerinnen und Kinstler bis zum technischen Personal und
Verwaltungspersonal den Ausschluss aus dem Berufs- und somit Erwerbsleben.
Aber auch das judische Publikum blieb aus, da es aus finanziellen Grinden
gezwungen war, seine Theater-Abonnements zuriickzulegen. Ab November 1938

war es Judinnen und Juden zudem verboten, Theater zu besuchen.

.Im Theaterwesen ist zunachst die Entjudung nicht nur personell sondern
auch geistig durchzufthren. Die deutsche Bihne ist eben als eine
.,moralische Anstalt®, als eine Weihestéatte wiederzuschaffen, in der dem
deutschen Volk die deutsche dramatische Kunst dargeboten wird.“*®

Auf inhaltlicher Ebene spiegelten sich die ArisierungsmalRnahmen vor allem in der

~Sauberung” der Spielplane von judischer und feindlich-auslandischer Dramatik.

Neben diesen sofort nach dem ,Anschluss” einsetzenden ,S&uberungen” fand im
Spannungsfeld zwischen nationalsozialistischer Kulturpolitik und dem legistisch
verankerten Antisemitismus in  Wien eine vodllige Umstrukturierung der
Eigentumsverhaltnisse in der Theaterlandschaft statt. Der Arisierungsbegriff muss
im Theaterbereich daher neben Berufsverboten, personellen ,Sauberungen® und
inhaltlichen Einschrankungen, AusschlieBungen und Anpassungen auch die

Vorgéange im Bereich der Liegenschaftsarisierung einschlief3en.

Neben den Staatstheatern waren es in Wien die — im Eigentum von
Privatpersonen oder Vereinen stehenden - Privattheater, die die Wiener
Theaterlandschaft 1938 pragten. Stadtische Buhnen kannte man hier zu diesem

Zeitpunkt nicht. Nach dem ,Anschluss® haben sich die Besitzverhéltnisse

% Huttner, Johann: ,Die Staatstheater in den dreiRiger Jahren®, in: Haider-Pregler/Reiterer (Hg.):
Verspielte Zeit, S. 70.

% WStLA, M.Abt. 350, A55/1: Aussprache anlaRlich der Schaffung des Gaukulturamtes der Stadt
Wien im Ecksalon des Herrn Birgermeisters am 28.9.1938, Vizebgm. Blaschke, S. 2.
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weitgehend verandert. Die grof3en Theaterariseurinnen und -ariseure in Wien, die
Theater in Form von Liegenschaftseigentum arisierten, waren die Stadt Wien und
die Freizeitorganisation der Deutschen Arbeitsfront Kraft durch Freude.®” Die Stadt
Wien brachte neben der Volksoper, die sie nach der Arisierung als einzige
Stadtische Buhne Uber einen von ihr eingesetzten Intendanten betrieb, auch das
Theater an der Wien, das Burgertheater, das Theater in der Josefstadt und die
Komddie in ihr Eigentum. Das Theater an der Wien blieb bis Kriegsende
geschlossen, da die notigen Geldmittel fur die Renovierung fehlten. Das
Birgertheater wurde 1942 privat verpachtet, das Theater in der Josefstadt war an
das Reich verpachtet und die Komddie wurde als Filialbihne des Volkstheaters
durch Kraft durch Freude betrieben. Kraft durch Freude erwarb das Volkstheater
und das Raimundtheater.®®* Urspriingliche Eigentimer dieser Theatergebaude

waren sowohl Privatpersonen als auch Vereine.

Aber auch ,die burgerliche Rechtsform des Privattheaters*® war den
Nationalsozialisten ein Dorn im Auge. In Wien sollte daher wie in Berlin eine
Verstaatlichung bei der Betriebsfihrung der Theater durchgefiihrt werden. Das
hei3t, dass Theaterpachten und -konzessionen nicht mehr an Private vergeben
werden sollten, sondern dass Theaterbetriebe fortan durch im o6ffentlichen Dienst
stehende Intendanten betrieben werden sollten. Letztlich konnte dieses
Intendantensystem in Wien aber keine so breit angelegte Umsetzung finden, wie

sie Berlin erlebte.'®

" Im Vergleich zur Arisierung der Wiener Kinos ist auffallend, dass Theater ausschlieRlich in das
Eigentum der offentlichen Hand tGibergingen, wohingegen Kinos im Zuge der Arisierung vor allem
als ,Belohnung” vorrangig an altverdiente, vormals illegale Parteigenossen zugeteilt wurden. Dies
mag am grundlegenden strukturellen Unterschied liegen. Theater verlangt einen aufwéandigen und
personalintensiven Betrieb, ganz im Gegensatz zum Kino, das unter relativ geringem Aufwand von
wenig Personal betrieben werden kann. Dass beide Medien vom nationalsozialistischen Regime
einer strengen ideologischen Kontrolle unterzogen wurden, versteht sich in der Bedeutung, die
sowohl Theater als auch Film, respektive Kino, als Foren und Multiplikatoren nationalsozialistischer
Propaganda innehatten. Zur Kinoarisierung in Wien vgl. Weinrichter: Alte Kampfer.

% Beide Liegenschaften befanden sich zuvor im Eigentum von Vereinen. Vereine wurden vom
nationalsozialistischen Stillhaltekommissar meist aufgeldst und deren Vermégen an die fachlich
zustandigen Reichsstellen tiberwiesen. Vgl. dazu Pawlowsky: Vereine im Nationalsozialismus;
Duizend-Jensen: Judische Gemeinden.

% Rischbieter: ,Theater als Kunst®, in: Bayerdorfer (Hg.): Theatralica Judaica, S. 217.

19 Ende 1942 wurde die Entprivatisierung, die die Grundlinie der Berliner [...] NS-Theaterpolitik
war, zu Ende gebracht: Die verbliebenen sieben privaten Unterhaltungstheater wurden in wenigen
Monaten bis zum 1.1.1943 den bisherigen Péachtern weggenommen und zur Berliner
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Fur die vorrangig im zweiten Bezirk beheimatete judische Theaterszene in Wien
bedeutete der ,Anschluss” das véllige Aus, wobei auch ,wilde" Arisierungen eine

Rolle spielten.

,Diese judische Theaterkultur verschwand mit einem Schlag nach dem
Anschluss. ,Das ,Judische Kulturtheater’ wurde durch Schlagertrupps der
HJ und der NSDAP devastiert, der gleichnamige Verein polizeilich
aufgelost.“*™*

Das Vereinsvermdgen des Judischen Kulturtheaters wurde vom Reich
eingezogen.’ Auch die Theater fur 49 und die Wiener Kabaretts verschwanden

nach dem Marz 1938 aus dem Wiener Kulturleben.

Am 4. Mai 1939 konnte in Beantwortung einer Anfrage des Reichswirtschafts-
ministers bezlglich der ,Entjudung® von kulturwirtschaftlichen Betrieben aller
Kunstsparten in Wien von der Gemeinde an den Reichsstatthalter gemeldet
werden, ,dal} die im Besitze von Juden befindlichen kulturwirtschaftlichen Betriebe

zur Ganze arisiert oder zur Liquidation gestellt wurden.“'*®

Kunstlerbthnen GmbH zusammengefalt. [...] Fir die geschaftliche und administrative
Gesamtleitung des Unternehmens holte das RMVP Franz StoR3, den in Berlin unbekannten
Intendanten des Stadttheaters Teplitz-Schénau [...].“ Mit Ausnahme der Preuf3ischen
Staatstheater, die Goring kontrollierte, war Goebbels somit Herr (iber die Theater in Berlin.
Rischbieter (Hg.): Theater im ,Dritten Reich”, S. 91. Zu Franz Stof3 vgl. Kapitel 4.5.4.

191 Haider-Pregler: ,Ausgrenzungen®, in: Bayerdorfer (Hg.): Theatralica Judaica, S. 204. Vgl. auch
Dalinger: Judisches Theater, S. 170.

192 v/gl. Mayer: Theater fiir 49, S. 166.

193 \WStLA, M.Abt. 350, A1/2, 641/39: Schreiben vom Magistrat der Stadt Wien an den Herrn
Reichskommissar fiir die Wiedervereinigung Oesterreichs mit dem Deutschen Reich vom 4.5.1939.
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4 DIE ARISIERUNG DES WIENER BURGERTHEATERS

In der ohnehin durftigen theaterhistorischen Aufarbeitung zum Wiener
Birgertheater fallt das Fehlen einer kritischen Darstellung der Vorgange wahrend
der Zeit der nationalsozialistischen Herrschaft in Osterreich besonders auf. An
dieser Stelle sollen neben einer kurzen Entstehungs- und Entwicklungsgeschichte
des Bilrgertheaters jene bisher noch nicht aufgezeigten Ablaufe im
Zusammenhang mit Arisierung und nationalsozialistischer Kulturpolitik verhandelt

werden, die diese fraglichen Jahre betreffen.

4.1 Das Birgertheater von seiner Entstehung 1905 bis zum

. Anschluss* 1938 im Spiegel der kulturpolitischen

Entwicklungen

41.1 Die Erbauung des Burgertheaters und der Theaterbau

Waren die Theaterneugrindungen der 1890er Jahre vorrangig ideeller Natur —
hinter Theatergrindungen wie dem Deutschen Volkstheater oder dem
Raimundtheater stand die Absicht Volkstheater fur den Mittelstand zu bieten — so
unterschieden sich die Theatergrindungen nach der Jahrhundertwende davon
insofern, als nun eine Zeit der wirtschaftlichen Hochkonjunktur einsetzte, in der die
Investition in die Erbauung neuer Theater profitabel und Theaterbauten damit in
erster Linie zu kapitalistischen Spekulationsobjekten wurden.**

~War vor den Neunziger Jahren [Anm.d.Verf.: des 19. Jahrhunderts] die
Ertragslage der Theater relativ schlecht gewesen [...] so schien es sich nun
wieder zu lohnen, in Theater zu investieren. Nach der Jahrhundertwende
wurden in rascher Folge Theater errichtet. Die Initiative dabei kam
vorzugsweise von Bauunternehmern, welche Gebaude zur Verpachtung
errichteten.“'*

194 \/gl. Briickl-Zehetner: Theater in der Krise, S. 9ff.
1% Epd., S. 11.
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Auch die Erbauung des Burgertheaters stand in dieser Tradition und wurde von
entsprechender Seite angeregt: Ende des Jahres 1904 bzw. Anfang des Jahres
1905 kauften zu 19/20 Hermann Friedrich Lederer, vermogender
Bauunternehmer und Architekt, und zu 1/20 Oskar Fronz, Schauspieler und —
weniger erfolgreich — dramatischer Schriftsteller, das Grundstiick zwischen
Vorderer ZollamtsstraB3e und Gigergasse — einen ehemaligen Eislaufplatz — nahe
der LandstralBer Hauptstraf3e von der Gemeinde Wien zum Zweck der Errichtung
eines Theaterbaus.* Im Juli 1905 duirfte sich Fronz bereits als Eigentimer wieder
zurickgezogen haben, denn als neue Eigentimer fungierten nunmehr Lederer
und die Brider Schweinburg, ebenfalls wohlhabende Bauunternehmer.® Fronz
selbst wurde der erste Pachter und Direktor des neuen Theaters. Im Grundbuch
wurde die Verpflichtung,

,<diese Liegenschaft E.Z. 3223 Grundbuch LandstralRe zu Theaterzwecken
dauernd dadurch zu widmen, dass die Grundeigentiimer daselbst ein
Theater erbauen, welches fir immerwahrende Zeiten den Namen ,Wiener
Burgertheater' tragen soll und niemals in ein Rauchtheater oder
Varietetheater umgestaltet werden darf“®,

zwingend festgelegt. Die Gemeinde Wien liel3 sich diese Widmung des Gebaudes
zu Theaterzwecken durch eine Kaution in Hohe von 200.000 Kronen sicherstellen:

Dieser Betrag hétte von den Kaufern bzw. in der Folge von den jeweiligen

19 Hadamowsky spricht von einer Bewilligung des Grundkaufes durch den niederdsterreichischen

Landtag vom 16. November 1904 und einer allerhéchsten Genehmigung des Kaufes vom 22.
Februar 1905. Vgl. Hadamowsky: Theatergeschichte, S. 767. In einem Grundbuchauszug vom 24.
Aeril 1939 wird ein Kaufvertrag vom 15. Méarz 1905 zitiert. Vgl. OStA/AdR, VVSt: Lg 4758, Bd. I.

197 y/gl. Hadamowsky: Theatergeschichte, S. 767.

1% vgl. ebd., S. 767. Da die entsprechenden Grundbiicher wahrend des Justizpalastbrandes von
1927 Opfer der Flammen geworden sind, lasst sich aus heutiger Sicht auf dieser Basis tatséchlich
nur Folgendes feststellen: Hermann Friedrich Lederer hat aufgrund eines Kaufvertrages vom 12.
April 1905 das Grundstiick erworben und mit einem Kaufvertrag vom 21. Juli 1905 haben Eduard
und Alois Schweinburg Anteile am Blirgertheater erworben, wahrscheinlich auch jene von Oskar
Fronz. Dieser wird im Grundbuch allerdings nicht mehr erwahnt, da die Unterlagen fur diesen
Zeitraum verbrannt sind. Es ist auBerdem anzunehmen, dass mit dem Kaufvertrag vom 21. Juli
1905 auch Emanuel Schweinburg Anteile am Biirgertheater erworben hat, die er 1924 in Form
einer Schenkung an seine drei S6hne Erwin Paul, Dr. Erich Fritz und Ing. Franz Richard
Schweinburg vermachte. Eduard und Emanuel Schweinburg haben sich Anfang des 19.
Jahrhunderts nicht nur beim Blrgertheater beteiligt. Sie sollen fir die Erbauung des 1908
erdffneten Johann-Strau3-Theaters Baukredite beigestellt haben und unter anderem auch bei der
Erbauung des Gebaudes in der Neubaugasse, in dem sich die Renaissancebiihne etablierte, fiir
den Einbau des Theatersaales verantwortlich sein.

199 HStA/AdR, VVSt: Lg 4758, Bd. I: Grundbuchauszug vom 24.4.1939.
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Eigentimern im Falle einer Anderung der Widmung an die Gemeinde bezahlt

werden mussen.

Das Wiener Burgertheater wurde zwischen Méarz/April und September 1905, in
einer aullerst kurzen Bauzeit, an der Adresse Vordere ZollamtsstralBe 13/
Gigergasse 8 im 3. Wiener Gemeindebezirk errichtet."° Die ,Bewilligung zur
Errichtung eines neuen standigen Theaters ,Wiener Burgertheater’ zur Pflege des
Wiener Volksstiickes, dann des Schau-, Trauer- und Lustspieles“** durch den
Ministerrat wurde erst am 2. August 1905 gegeben, zu einem Zeitpunkt, als die

Errichtung des Gebaudes schon weit fortgeschritten gewesen sein musste.

Abb. 1: Das Birgertheater

10 vgl. Pemmer: Birgertheater, S. 2; Hadamowsky: Theatergeschichte, S. 768.
™ Hadamowsky: Theatergeschichte, ebd.
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Die Plane fur den Bau des
Hauses stammten von den
“lx ). Architekten Franz  von
e AN SRR Krauss und Joseph Tolk.*?
e A% @ .Das Gebiude war in den
blrgerlich-einfachen, dabei
geschmackvollen  Formen

des Biedermeierstiles

«113

gehalten. Besonders

B L O [

Abb. 2: Steinzeugreliefs an der Theaterfassade erwahnenswert ist die fir

damalige Konventionen
eher ungewohnliche innere Ausgestaltung des Hauses: Waren ublicherweise die
Theaterhauser der Zeit im Inneren mit Gppig-barocken Formen in Rot und Gold
gestaltet, wurde das Birgertheater in einfacher Weise in den Farben Grin-WeilR3-

Gold ausgestattet.

,Das diskrete Grun der Wandbespannung bildete mit dem Weif3 und Gold
der Bristungen und Decke eine anmutig zusammenklingende
Farbharmonie [...].“**

,EIn bisschen apart, zeitgemal sezessionistisch angehaucht und, weil die
Theater sonst rot gehalten sind, justament in grinem Grundton,
prasentierte es sich seinerzeit dem Publikum.“**®

Die Nationalsozialisten berichteten spater von einer ,Nuchternheit des
Zuschauerraumes, die durch ein stadhlernes Blau auf fahlweiRem Grund zustande
kam“®, dabei dirfte es sich allerdings um einen Irrtum gehandelt haben,
maoglicherweise war die grine Farbe auch im Laufe der Zeit verblichen und einem
Blau ahnlich geworden. Jedenfalls wurde wéhrend des Umbaus von 1942 diese
Nuchternheit des Zuschauerraumes den Ublichen Vorstellungen von

12 vgl. ebd., S. 767, Pemmer: Birgertheater, S. 3; Institut fiir dsterreichische Kunstforschung

(Hg.): Kunstdenkmaler Wiens, S. 67, S. 180.

13 pemmer: Birgertheater, S. 2f.

Y Epd., S. 3.

5 Neues Wiener Tagblatt, 76/108, 19.4.1942, S. 3.
118 vglkischer Beobachter, 55/83, 24.3.1942, S. 5.
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Theaterinnenausstattung geopfert und der Raum ,barockisiert® — ganz im
Gegensatz zu den eigentlich neoklassizistischen Architektur-Vorstellungen der

Nationalsozialisten.

Bezlglich des Ausmales in Hinblick auf seine Fassungskapazitat nennen
Pemmer und Hadamowsky unterschiedliche Zahlen, die jedoch dieselbe
GroRRenordnung kategorisieren. Pemmer nennt fur den Zeitpunkt der Errichtung
1.238 Personen**” und Hadamowsky spricht von insgesamt 1.240 Platzen ,[...] im
Parterre und den beiden Rangen [...]: 126 in 29 Logen, 914 Sitzplatze und 200
Stehplatze.“**® Im Buhnenjahrbuch des Jahres 1936 wird der Fassungsraum mit
1.100 Personen angegeben™® und ein Jahr spater, 1937, gibt das Bihnenjahrbuch
eine Kapazitat von 1.154 Personen an'”. Es durfte also im Laufe der Jahre immer
wieder zu Abanderungen in Bezug auf die Platzanzahl im Birgertheater
gekommen sein, wobei die urspringlich realisierte GroRenkategorie keine

einschneidende Verédnderung erfuhr.

41.2 Die Direktion Oskar Fronz senior

Entsprechend seiner Entstehung als kapitalistischer  Privatinvestition
finanzkraftiger, jedoch auch theaterfremder Personen in einer Zeit der
wirtschaftlichen Blute ist das Birgertheater trotz zeitweiliger ehrgeiziger
kinstlerischer Ambitionen stets als profitorientiertes Geschaftstheater gefiuhrt
worden. Die fehlende Subventionierung durch die 6ffentliche Hand erzwang einen
Spielplan, der an den (Unterhaltungs-)Winschen des zahlenden Publikums
orientiert war. Zu Beginn des 20. Jahrhunderts war es neben dramatischer
Unterhaltungsware vor allem das Genre der Operette, das zugkraftig wirkte und
viel Publikum und damit Gewinn ins Theater bringen konnte und daher
entsprechend grofR3en Niederschlag in den damaligen Spielplanen fand.

117

e Vgl. Pemmer: Birgertheater, S. 3.

Hadamowsky: Theatergeschichte, S. 768.

119 v/gl. Fachschaft Biihne (Hg.): Buhnen-Jahrbuch, 47/1936, S. 608.

120 \/gl. Fachschaft Biihne (Hg.): Buhnen-Jahrbuch, 48/1937, S. 581. In den Buthnen-Jahrbiichern
fur die Jahre 1938 bis 1942 wird das Birgertheater nicht erwéhnt, zumal es in dieser Phase auch
geschlossen war. Im Bihnen-Jahrbuch 1943 wird der Fassungsraum nach dem Umbau durch
Robert Valberg (Vgl. Kapitel 4.4.2.5) mit 1.094 Personen angegeben.
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Der erste Pachter und Direktor des
Blrgertheaters unter diesen Pramissen war
der vormalige ,Kurzzeit-Teileigentimer” Oskar
Fronz, der das Theater vom 1. Dezember
1905 bis zum 31. Dezember 1910 von den
neuen Eigentimern des Birgertheaters
pachtete und fur dieselbe Zeit die
Theaterkonzession vom Statthalter erhielt.
Inhaltlich war diese Konzession entsprechend
der kaiserlichen Bewilligung vom August 1905

auf die Pflege des Wiener Volkssticks und

des Schau-, Trauer- und Lustspiels

Abb. 3: Oskar Fronz senior

beschrankt. Die von Fronz gewlnschte
Erweiterung der Konzession auf musikalische Darbietungen — um auch
geschaftsversprechende Operetten in den Spielplan aufnehmen zu kénnen —
wurde von der Behorde zu diesem Zeitpunkt nicht gestattet."**

Am 7. Dezember 1905 eroffnete Fronz das Wiener Blrgertheater mit dem Stiick
Der alte Herr von Beatrice Dovsky. In rascher Abfolge — 16. Dezember 1905, 23.
Dezember 1905, 13. Janner 1906, um nur die nachsten Termine zu nennen —
folgten die Premieren. Der Spielplan in dieser ersten Direktionszeit umfasste
hauptsachlich Komédien, Schwanke, Possen und Lustspiele, selten literarisch
wertvolle Stiicke — ,harmlose Lustigkeit und unliterarischer Frohsinn“??, ,pikant
war [...] das Schlagwort im Musentempel auf der Landstrae**. Zur Aufbesserung
der Kasse gastierten u.a. Hansi Niese und Alexander Girardi im Burgertheater.
Daneben fanden immer wieder Gastspiele anderer in- und auslandischer
Theatertruppen und Ensembles statt. 1906 wird von einem Gastspiel des
Moskauer Kinstlerischen Theaters unter der Direktion von Wladimir

2L yigl. Hadamowsky: Theatergeschichte, S. 768.
122 pemmer: Birgertheater, S. 11.
123 Epd.
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Nerimowitsch-Dantschenko berichtet. Die Sommerspielzeit wurde in der ersten

Saison an das Schlierseer Bauerntheater vergeben. ***

1910 verlangerte Direktor Fronz den Pachtvertrag mit den Eigentimern des
Bilrgertheaters vom 1. Dezember 1910 bis zum 30. Juni 1929 — also auf eine
Dauer von immerhin mehr als 18 Jahren! Eine Konzessionsverlangerung gewahrte
der Statthalter vom 1. Janner 1911 bis zum 31. Dezember 1916, inhaltlich jedoch
wieder nur im bisherigen Umfang. Eine Erweiterung auf musikalische
Darbietungen wurde Fronz von dieser Stelle erneut versagt, da nur der Kaiser eine
solche bewilligen hatte kbnnen. Probeweise wurde Fronz jedoch zugestanden, ein
musikalisches Lustspiel aufzuftihren. Der Publikumsandrang war so grol3, dass er
die Behorde Uberzeugte und der Statthalter nunmehr das Majestatsgesuch der
Hauseigentimer um Erweiterung der Theaterkonzession mit folgenden

Argumenten untermauerte'®:

»---] dass eine grol3e Buhne wie das Burgertheater nur dann in der Lage ist,
sich in kinstlerischer und materieller Richtung auf voller Hohe zu erhalten,
wenn sie durch die Art ihrer Darbietungen der jeweils herrschenden
Geschmacksrichtung des theaterbesuchenden Publikums Rechnung zu
tragen vermag.“**®

Als weiteres Pro fur die Auffihrung von musiktheatralischen Werken brachte der
Statthalter auch die Beschéftigungspolitik ins Spiel, da man bei musikalischen
Darbietungen auch das Personal entsprechend aufstocken miusste, da Orchester
und Chor bendétigt wirden und dadurch mehr Menschen eine Erwerbstétigkeit
geboten werden konnte als im reinen Sprechtheater-Betrieb. Am 13. September
1911 wurde Fronz vom Ministerrat die Bewilligung zur ,Auffihrung auch von
Werken der Tonkunst“** erteilt und damit begann im Birgertheater die Operetten-
Ara'®, die bis in die 1920er und sogar 1930er Jahre hinein anhielt, dann jedoch
vielfach schon abgeldst durch das der Operette nachfolgende Genre der Revue.

Der Operetten-Hauskomponist des Birgertheaters wurde Edmund Eysler und

124 vgl. ebd., S. 4f.

125 \/gl. Hadamowsky: Theatergeschichte, S. 768f.
?° Epd., S. 7609.

" Ebd., S. 770.

28 vgl. ebd., S. 769f.
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seine erste fur das Burgertheater komponierte Operette Der unsterbliche Lump
zahlte bis zum Jahr 1912 allein 244 Auffihrungen.”® Samtliche im Burgertheater
aufgefuihrten Operetten Eyslers waren in Auffihrungsserien zu sehen und Dauer-
Kassenschlager. Ein Kritiker der Zeit nannte die Eysler-Operette auch

» burgerliche Operette’ [...]. Es ist eine erfreulich unliterarische Operette, die
bloR unterhalten will. Das gilt auch von der Musik Eyslers. Er ist sozusagen
der Klassiker der Gassenhauer, jener kurzen achttaktigen, feschen und
liebenswirdigen Melodien, die rasch nachgesungen und nachgepfiffen
werden: Musik fir Unmusikalische.“"*

Man blieb im Bulrgertheater also auch in dieser Direktionszeit dem Motto
Unterhaltung — nun hauptsachlich in Form der Operette — treu und hatte damit
grol3e (finanzielle) Erfolge. Neben Eysler kamen unter anderem auch Operetten
von Emmerich Kalméan, Offenbach, Millocker oder von Richard Fronz, dem Bruder
von Direktor Oskar Fronz, auf die Buhne des Blrgertheaters. Daneben spielte
man vereinzelt Schauspiele und Possen, und auch einige Gastspiele, vor allem
deutscher Theaterensembles, fanden in diesem Zeitraum statt. Zwei

Sommerspielzeiten GberlieR man dem Tegernseer Bauerntheater.***

Fur den Zeitraum vom 16. Dezember 1916 bis zum 31. Dezember 1926 wurde die
Konzession fur Oskar Fronz erneut verlangert, wobei er das Burgertheater ,nur®
bis zum 15. August 1923 fiihrte.*** Eine Theaterkonzession, ausgestellt auf die
Dauer von zehn Jahren, spricht sowohl fir stabile Theaterzeiten und auch dafr,
dass Fronz mittlerweile das Vertrauen der ausstellenden Behérde genoss, und
das Burgertheater zu einer fixen Institution in der Wiener Theaterlandschaft
geworden war. Fronz blieb auch in seiner letzten Direktionszeit der Operette treu
und spielte neben Eysler auch Operetten von Robert Stolz, Leo Ascher, Millécker
oder Kalman. Nur in der Saison 1922/23 gab es daneben auch sparlich

Sprechstiicke im Burgertheater zu sehen.**®
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i Vgl. Pemmer: Birgertheater, S. 15.

Neue Freie Presse, 19.3.1913, zit. nach Pemmer: Blrgertheater, S. 15.
31 vgl. Pemmer: Biirgertheater, S. 13f.

132 yigl. Hadamowsky: Theatergeschichte, S. 770.

133 vgl. Pemmer: Biirgertheater, S. 18f.
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Ab 1916 wurde von den Wiener Buhnen eine Art Luxussteuer, die sogenannte
Lustbarkeitssteuer, eingehoben, der auch das Burgertheater unterlag. Das
~gro3burgerliche Genre“ der Operette wurde von der Sozialdemokratie der friihen
1920er Jahre ideologiegemald hoher besteuert als beispielsweise Sprechstlicke.
So lag der Steuersatz fur Operetten im Jahr 1920 bei 10% der Einnahmen und im
Jahr 1922 sogar bei 20% der Einnahmen. Obwohl Fronz mit seinem
Operettenspielplan diese hohen Abgaben zu entrichten hatte, muss die Kriegs-
und Nachkriegszeit auch fur das Buirgertheater eine (wirtschaftliche) Blitezeit
gewesen sein, denn ,[b]lesonders die Operettentheater machten wieder gute

Geschafte“®*,

In diese Direktionszeit von Fronz fallen auch die Kampfe der
Interessensvertretungen, die im Zuge der Aushandlung von Mindestgagen und
Kollektivvertragen manchmal sogar bis zum Streik fihrten. Im September 1920
durfte Fronz in diesem Zusammenhang gedroht haben, sein Personal
auszusperren.*® Insgesamt gesehen hatten in dieser Phase der jungen Republik
noch die vereinten Arbeitnehmer-Vertretungen die starkeren Positionen
gegenuber dem Direktorenverband. Mit dem Beschluss des Schauspielergesetzes
im Juli 1923 — Osterreich ist damit das erste Land in Europa, das ein solches
Gesetz erlassen hat!*** — war Fronz tbrigens verpflichtet, nunmehr die historischen
Kostime beizustellen. Zeitgendssische Garderobe musste nach wie vor von den

Kinstlerinnen und Kinstlern selbst zur Verfigung gestellt werden.

Oskar Fronz selbst feierte am 11. Oktober 1919 in der Operette Hasard, deren

Librettotext er mit zwei weiteren Autoren selbst verfasst hatte, sein 40jahriges

137

Buhnenjubilaum.™" Wahrend seiner 18 Jahre dauernden Direktionszeit, die im

Jahr 1923 madglicherweise im Zusammenhang mit der beginnenden Theaterkrise
ihr Ende fand, hatte er das Burgertheater durch eine Zeit der Hochkonjunktur des

138

Wiener Theaters gefuhrt. Am 29. Marz 1925 ist Oskar Fronz gestorben.

3% Briickl-Zehetner: Theater in der Krise, S. 112.
%5 vgl. ebd., S. 96.

%8 vgl. ebd., S. 102ff.

37 vgl. Pemmer: Biirgertheater, S. 20.

%8 vglebd., S. 22.
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41.3 Zeit der Theaterkrise

Ab Oktober 1923 waren Oskar Fronz junior — der
Sohn von Oskar Fronz senior — und Siegfried
Geyer die neuen Direktoren des Bulrgertheaters.
Der Schwerpunkt des Spielplans war derselbe
geblieben wie unter Fronz senior: Operetten.”*® Mit
Geyer trat eine Person auf den Plan, die in den
kommenden Jahren eine Hauptrolle bei den
spektakularen Theaterzusammenbrichen spielen

sollte. In einer verwickelten Konstellation von

Unternehmensverflechtungen und Bruttoprozent-
bb. 4: Oskar Fronz junior vereinbarungen kam es unter seiner Agide 1925

zum Zusammenbruch des Modernen Theaters, der
Neuen Wiener Bihne und der Kammerspiele, die er 1923 vom Direktor des
Volkstheaters und spater auch des Carltheaters Alfred Bernau ibernommen hatte.
Bernau war ein Masterplayer bei den Bruttoprozentvereinbarungen, der mit dem
finanziellen Zusammenbruch am Carltheater Geyers Unternehmen mit in den
Abgrund riss. Nach Bruckl-Zehetner durfte Bernau — Uber welche konkrete

Konstellation ist unklar — auch am Ertrag des Burgertheaters mitgenascht haben:

.Bernau [...] hat es [...] zu einer wahren Meisterschaft in Bezug auf diese
Art von arbeitslosen Einkommen gebracht. Als er sich nach den
Zusammenbrtichen nach Berlin absetzt, bezieht er kurzfristig
Bruttoprozente von den Kammerspielen und dem Deutschen Volkstheater.
Fur seine Bruttoprozente an den Einnahmen des Blrgertheaters hat er
angeblich eine betrachtliche Abfindung kassiert.“**

Obwohl sich Geyer aus dem Burgertheater ,gerade noch rechtzeitig
zurlickgezogen“* haben durfte und das Haus somit zumindest aus seinen
insolventen Unternehmensverflechtungen herausgehalten hatte, konnte das

Burgertheater der allgemeinen Theaterkrise nicht entgehen. Spatestens ab der

19 vgl. ebd., S. 21f.
140 Briickl-zehetner: Theater in der Krise, S. 132.
I Ebd., S. 126.
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Saison 1923/24 durfte es im Zusammenhang mit den hohen Steuern und Abgaben
und dem einsetzenden Publikumsschwund erhebliche finanzielle Einbuf3en erlitten
haben. Im Janner 1924 drohten die Direktoren der hoch besteuerten
Operettenbtihnen in ihrem Kampf gegen die Lustbarkeitssteuer ihre Hauser zu
schlieBen. Allein 52% ihrer Einnahmen wirden fur Lustbarkeitsabgabe, Steuern

42 Da die Gemeinde nicht mit sich

und Versicherungsbetrage aufgehen.
verhandeln lief3, kindigten die Direktoren der Operettentheater mit Saisonende
tatsachlich ihr Personal. Auch das Personal des Burgertheaters war von dieser
MaRnahme betroffen. Die Stadt Wien blieb unbeeindruckt, und letztlich wurde
nach einer kurzen Sommerpause der Spielbetrieb wieder aufgenommen. Im
Herbst 1924 wurde vom Wiener Landtag die gesetzliche Handhabe geschaffen,
die fur die Wiener Privattheater dann zumindest eine Ermaflligung der

Lustbarkeitssteuer erlaubte.

Ab der Saison 1924/25 hiel3 das neue Direktorenduo Oskar Fronz junior und Hugo
Lischka-Raul**®. Die beiden hatten noch im Oktober 1924 mit den néachsten
Schwierigkeiten zu kadmpfen. Diesmal waren es die Musiker, die

Gagenerhéhungen forderten.

.Der Konflikt eskaliert zunédchst am Burgertheater, wo die
Orchestermitglieder kurz vor der Premiere ihre Arbeit niederlegen. Der
Komponist der Operette, die als Novitat herausgebracht werden soll, bietet
daraufhin jedem der Musiker fur die Wiederaufnahme der Arbeit eine
einmalige Zahlung von einer Million Kronen. Die Direktion jedoch verweigert
die von den Musikern gewilnschte Gehaltszusage mit dem Argument, dal3
sie dazu nicht berechtigt sei. Das sei ausschlief3lich Sache des
Direktorenverbandes. Wéahrenddessen laufen die Verhandlungen um einen
neuen Kollektivvertrag der Musiker weiter. [...] Als die Musiker des
Blrgertheaters und jene des Theaters an der Wien schlie3lich doch eine
Erhohung ihrer Bezige erhalten, wollen die anderen Arbeitnehmergruppen
nachziehen.“"*

Y2 vgl. ebd., S. 143.
%% vgl. Pemmer: Biirgertheater, S. 22.
144 Briickl-zehetner: Theater in der Krise, S. 149.
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Im Spielplan dieser Doppel-Direktion tauchten nun neben Operetten erstmals

“145 quf. Karl Farkas und Fritz Griinbaum

.Revue-Operette[n] Farkasscher Pragung
lieferten die Texte, Farkas trat in seinen Revuen auch selbst auf. Von Mérz bis Mai
1927 fanden auflerdem Gastspiele — unter anderem ein Gesamtgastspiel der
Volksoper — statt. Diese punktuelle Haufung von Gastspielen muss jedenfalls als
Hinweis auf die nicht allzu rosige Befindlichkeit des Burgertheaters gedeutet
werden. Im Méarz 1927 durfte die Situation tatsachlich kritisch gewesen sein, ,denn
die Besitzer des Theatergebaudes bringen gegen die Direktion Fronz-Lischka-

Raul beim Bezirksgericht Landstrale die Raumungsklage ein.“**

Ab Juni 1927 fungierte Oskar Fronz junior als alleiniger Direktor des
Burgertheaters. ,Die Zeit der Alleinherrschaft der Operette ist vorbei. Die Revue
und mit ihr Jazz und Schaugeprange haben die Nachfolge angetreten.“**” Fronz
durfte bis Juli 1928 mit Vorjahres-Revuen, Gastspielen, Nachmittagsvorstellungen
und einem schnellen Stiickwechsel letztendlich erfolglos ums Uberleben gekampft
haben.'*® Von Sommer 1928 bis Herbst 1930 blieb das Birgertheater

geschlossen.'*

Im Mai 1942 hat Fronz ubrigens bei der Stadt Wien — ,erst nach dem Umbruche

und dem Anschluss an das Reich erhielt ich im Zuge der Wiedergutmachung eine

4150

Anstellung in der Bibliothek des Wiener Rathaus“™ — um ,die gnadenweise

@151

Zuerkennung einer Ehrenpension“** angesucht. Nach einem Schlaganfall war er

damals arbeitsunfahig geworden. Als Griinde fur sein Scheitern als Direktor des
Birgertheaters fuhrt er ,[d]ie rote Steuerpolitik und die stdndigen Erpressungen

«152

der judischen Hauseigentimer*“** ins Treffen.

%> pemmer: Biirgertheater, S. 22.

“*Ehd., S. 23.

“"Ehd., S. 24.

148 \/gl. WbR Theaterzettelsammlung Birgertheater, 1928.

199 vgl. Pemmer: Biirgertheater, S. 24; WbR Theaterzettelsammlung Biirgertheater, 1928-1930;
Brickl-Zehetner: Theater in der Krise, S. 168.

130 \WStLA, M.Abt. 350, A1/36, 1276/42: Schreiben von Oskar Fronz an den Biirgermeister vom
7.5.1942.
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.Die Besitzer des Hauses, die Juden Schweinburg versuchten bereits
damals durch Vertrage, die selbst von den Richtern als Kosarenbriefe
bezeichnet wurden und durch diverse andre nur allzu bekannte echt
judische Methoden, den damals einzig arischen Theaterdirektor Wiens zu
ruinieren und auch in diesem Wiener Theater den Einzug der Juden zu
erreichen. Meinen damaligen schweren Kampf kann jeder altere
Theatermann Wiens bestétigen. Die Arbeitslosigkeit und die damit
verbundene Verarmung des Volkes, sowie die hohen Luxussteuern des
Regimes Breitner erreichten endlich im Jahre 1929 das von den Juden
erwinschte Ziel. Ich musste die Direktion des Theaters, die 25 Jahre in den
Handen der Familie lag, zuriicklegen.“**®

Nach Uberpriifung und Beurteilung seiner Person durch NSDAP und
Reichstheaterkammer wurde Fronz — er wurde ,nicht nur weltanschaulich und
menschlich jeder nur denkbaren Férderung wuirdig“™* erachtet, sondern auch als
Direktor des Birgertheaters wurde ihm ,eine starke kinstlerische Potenz”
attestiert — eine monatliche Zuwendung in der Héhe von RM 100 zugesprochen.**®

Der neue Direktor des Burgertheaters, der ab Oktober 1930 das Haus wieder mit
Operetten bespielte, hiel3 Johann Gahsamas. Der Erfolg blieb aus und nach
kurzer Zeit war Gahsamas mit den Gagen im Rickstand. Gahsamas ist unerwartet
im Dezember 1930 verstorben. Seine Konzession wurde an den
Verlassenschaftskurator, seinen  Schwiegervater Karl  Giesl-Gieslingen,
weitergegeben. Dieser konnte den Spielbetrieb aber nur mehr flr kurze Zeit
aufrecht erhalten. Im Februar und April 1931 fanden unter seiner Fuhrung

Gastspiele statt, man spielte aber offiziell noch immer unter der Direktion des toten

1% Ebd.

1% WSHtLA, M.Abt. 350, A1/36, 1276/42: Schreiben des Landesleiters der Reichstheaterkammer an
Vizeburgermeister Ing. Hanns Blaschke vom 9.5.1942.

%% Der Sohn von Oskar Fronz junior, Friedrich Fronz, hat tibrigens 1947 um eine
Varietekonzession bei der Gemeinde angesucht, die negativ beschieden wurde, da er ,Mitglied der
ehem. NSDAP., Ortsgruppenpropagandaleiter der Ortsgruppe Viadukt und Mitglied der SA*
gewesen ist. Friedrich Fronz hat dagegen Berufung eingelegt, da er ,weder Mitglied noch Anwarter
der NSDAP., noch Mitglied der SA", sondern vielmehr ,seit 1944 Mitglied der
Widerstandsbewegung [war], wo er mit den Herren Hérbiger, Lehmann, Eysler und Wachsler
zusammengearbeitet hat." Die Einvernahmen Horbigers und Eyslers lesen sich anders: Nach ihren
Aussagen ware Fronz gar nicht in der Widerstandsbewegung gewesen. Ermittlungen der
Polizeidirektion ergaben, dass Fronz wahrend der NS-Zeit seine Parteizugehdrigkeit bei
verschiedenen Gelegenheiten durchaus ins Treffen gefuhrt hatte um seine Angelegenheiten fir ihn
gunstig zu regeln. Gegen Fronz wurde ein Verfahren wegen Verdachts auf Nichtregistrierung als
Nationalsozialist eingeleitet. Eine Konzession hat Fronz nicht mehr erhalten. Vgl. WStLA, M.Abt.
350 A6/8.



50

Gahsamas. Angeblich soll um diese Zeit auch um eine Kinokonzession fir das

Burgertheater angesucht worden sein.**®

,Das finanzielle Desaster ist [...] bereits voll im Gange. Im Februar [1931]
kommt es zu gerichtlichen Pfandungen im Burgertheater. Daraufhin
beendet der Kurator Giesl-Gieslingen im Einvernehmen mit den
Eigentiimern das Pachtverhéaltnis mit 9. April [Anm. d. Verf.: 1931] und legt
mit diesem Tag auch die Konzession zuriick. Inzwischen hat aber das
Personal begonnen, als Arbeitsgemeinschaft auf eigene Rechnung zu
spielen, was ihm eine Ermahnung durch den Magistrat einbringt, da es
keine Konzession besitzt. Da es sich mit den Hauseigentimern Uber die
Pachtbedingungen nicht einigt, kann es um eine solche auch nicht
ansuchen. Die grof3en Verlierer sind die Schauspieler und
Schauspielerinnen. Es gibt zwar eine Kaution, die nun aufgel6st wird;
diesen 20.000,-- Schilling stehen aber stolze 129.326,78 Schilling
Gagenruckstande gegentiber.“*

Bis Oktober 1931 war das Birgertheater gesperrt. Dann begann dort eine Phase
der Arbeitsgemeinschaften. Die Zeit der Arbeitsgemeinschaften war eigentlich

schon vortber und

»[l]n diesem Sinne ist die Arbeitsgemeinschaft im Blrgertheater ein
Anachronismus. Sie scheint Uberhaupt anders zu sein als die reinen
Notstandsaktionen, die insgesamt relativ kurzlebig und ineffektiv gewesen
sind. Vermutlich steht sie nicht zu Unrecht in Verdacht, bloR3 als Attrappe fur
einen Unternehmer zu fungieren.“**®

Als Vertreter der Arbeitsgemeinschaft erhielt Hans Stilp sogar ohne
Kautionserlegung die Konzession. Die offenen Steuer- und Abgabenrtckstande
wurden ebenfalls nicht auf ihn Uberwalzt, wurden Arbeitsgemeinschaften doch als
zeitlich begrenzte Unterstitzungsaktionen fur das ansonsten arbeitslos werdende
Buhnenpersonal anerkannt. Die Arbeitsgemeinschaft dirfte mit Marchen und
Operetten durchaus Erfolg gehabt haben, da Stilp ein weiteres
Konzessionsansuchen stellte. Dieses wurde jedoch von der Behdrde abgewiesen
und so musste die Arbeitsgemeinschaft im Blrgertheater mit Mai 1932 den Betrieb

wieder einstellen. Im September 1932 stellte Bernhard Marholm, ebenfalls als

%6 v/gl. Briickl-Zehetner: Theater in der Krise, S. 298.
7 Epd., S. 170.
8 Ebd., S. 169.
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Vertreter einer Arbeitsgemeinschaft im Blrgertheater, ein Konzessionsansuchen.
Marholm erklarte sich zur Zahlung einer Kaution sowie zum Abschluss
kollektivvertraglicher ~ Engagements  bereit, was  beides ,fur eine
Arbeitsgemeinschaft iberaus ungewohnlich“**® war. Von Oktober bis Dezember
1932 wurde unter der kunstlerischen Leitung Marholms gespielt. ,Warum dieser
Arbeitsgemeinschaft ein derartig kurzes Leben beschieden ist, entzieht sich der
Aktenlage.“® Im Dezember 1932 suchte Jakob Feldhammer erneut fir die
Arbeitsgemeinschaft um eine Konzession an. Marholm, trotz Schliel3ung nach wie
vor Konzessiondr des Birgertheaters, weigerte sich, seine Konzession
zuruckzulegen, weswegen Feldhammers Ansuchen negativ beschieden wurde.
Das Haus war bis zum Ablauf der Konzession Marholms im Herbst 1933 gesperrt.
Im Oktober 1933 wurde das Burgertheater unter der Konzession von Hans Baars
wiedereroffnet. Der anfanglich ambitionierte Spielplan Baars musste aus
wirtschaftlichen Grinden bald wieder auf Operette und ,Unterhaltungsware”
umgestellt werden. Unter Baars™ Direktion fand unter anderem im November 1933
ein Gastspiel der Lowingerbiihne statt.'® Baars durfte aber auch mit diesem
Spielplan bald in finanzielle Bedréangnis geraten sein und versuchte nun auch tber
nicht immer legale Mallinahmen Geldmittel zu lukrieren. Brickl-Zehetner berichtet
in diesem Zusammenhang von einer widerrechtlichen Konzessionsverpachtung

Baars.'®?

.iIm Dezember 1933 geht Baars dann offiziell mit dem gesamten Personal
des Burgertheaters eine ,Interessensgemeinschaft’ ein. Diese soll als
,Gesellschaft burgerlichen Rechts' mit der Konzession von Baars spielen.
Der Vertreter des Personals Gustav Charlee wird als neuer Direktor
fungieren. Doch auch diese Transaktion kann weder Baars noch das
Burgertheater vor den Glaubigern retten. Die Direktion versucht noch mit
allen Mitteln, auch unsauberer Natur, Geld hereinzubekommen. [...] Diese
Aktionen enden schlie3lich in Anzeigen gegen Baars und die Proponenten
der Arbeitsgemeinschaft Robert Gaiblinger und Hans Marfeld. Ihnen wird
Betrug und Veruntreuung vorgeworfen [...].“**

™ Epd., S. 172.

190 Ehy,

'°L vgl. Pemmer : Biirgertheater, S. 25.
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Im Februar 1934 kam es zu Pfandungen gegen Baars. Da seine Konzession nicht
pfandbar war, wurde Miksa Preger als Zwangsverwalter eingesetzt. Preger spielte
bis Mai 1934 im Burgertheater Sprechsticke, die weniger kostenintensiv waren als
Operetten und Revuen. Im August 1934 endete mit der Konzession Baars auch
die Zwangsverwaltung des Birgertheaters. Das Jahr 1934 stellte nicht nur fir das
Burgertheater ein Katastrophenjahr dar, auch der tbrigen Wiener Theaterszene

ging es nicht viel besser.

414 Die Ex|-Biihne im Wiener Biirgertheater

Mit November 1934 kam als neuer Pachter
Ferdinand Exl ins Bdurgertheater, der die

%4 mit seinem

folgenden vier Winterspielzeiten
Ensemble hier verbrachte. Die ExI-Buhne war
eine seit 1902 Dbestehende, halb-sef3hafte
Familien-Wandertruppe aus Tirol'*®, die sich
vornehmlich der Pflege des literarischen Volks-
und Heimatstiicks verschrieben hatte.
Buhnengriinder ExI kam vom Bauerntheater,
wollte sein Theater aber nicht als solches

verstanden wissen. Dementsprechend spielte die

Ex|-Bihne volkstiimliches Theater mit

Abb. 5: Ferdinand ExI

kinstlerischem Anspruch, was ihr den Beinamen
.Meininger des Volkssticks” einbrachte. Die im Spielplan der ExI-Bihne am
haufigsten vertretenen Volksstick-Autoren waren Ludwig Anzengruber, Karl
Schonherr und Franz Kranewitter. Mit Schonherr pflegte die ExI-Bihne besonders
intensiven Kontakt. Schonherr inszenierte sogar einige seiner Stticke mit dem ExI-
Ensemble selbst. Neben den ernsten Volkssticken speckte die ExI-Buhne ihr

1% |m Detail war das vom 1.11.1934 bis 31.3.1935, vom 25.9.1935 bis 15.3.1936, vom 20.12.1936
bis 16.4.1937 und vom 23.12.1937 bis 22.5.1938. Vgl. Keppelmdiller: ExI-Buhne, S. 261ff, S. 355.
1% Eir mehrmonatige Winter- und Sommerspielzeiten hatte die ExI-Biihne meist Vertrage mit fixen
H&ausern in Innsbruck und Wien, unter anderem mit dem Innsbrucker Stadttheater oder mit dem
Raimundtheater in Wien. Zwischendurch fuihrte die ExI-Buhne aber stets Gastspiele im In- und
Ausland durch. Diese fiihrten die Truppe durch Osterreich und Deutschland, die
Tschechoslowakei, Ungarn, Schweiz, aber auch nach Holland, Belgien, Norwegen und Schweden.
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Repertoire mit zahlreichen Possen, Schwanken und Komddien aus dem
bauerlichen und kleinbirgerlichen Milieu auf, aber auch historische (Heimat-)
Stoffe fanden ihren Platz. Auch Stiicke von Autoren, die dem Nationalsozialismus
nahe standen bzw. spater von ihm vereinnahmt wurden, fanden des Ofteren im

166

Spielplan Beriicksichtigung.

Die Volkszeitung schrieb 1942 (ber die Ex|-Buhne wahrend der
austrofaschistischen Diktatur im Burgertheater, dass sie ,den Ruf einer nationalen
Buhne [erhielt], deren Besuch man in den damals mafligebenden Kreisen absolut
nicht gern sah.“**” Die Frage, ob die ExI-Blihne eine dezitiert nationalsozialistische
Blhne gewesen ist, lasst sich jedoch nicht einfach und auch nicht eindeutig
beantworten, auch wenn sie mit ihrem Spielplan die Méglichkeit bot, von den
Nationalsozialisten vereinnahmt zu werden. Einem nationalsozialistisch gesinnten
Publikum durfte die ExI-Bihne aber einen Rahmen flr Zusammenkinfte geboten
haben, der auch ,zu politischen und propagandistischen Kundgebungen“'®®
genutzt wurde. Einige Buhnenmitglieder waren jedenfalls Nationalsozialisten oder
zumindest dem Nationalsozialismus gegenuiber sehr positiv eingestellt. Ferdinand
Exl selbst war nach dem ,Anschluss* ,bei den neuen Behorden persona grata“'®
und hat vor der Volksabstimmung im April 1938 sein ,Ja“ zum ,Anschluss” auch
offiziell bekundet'”®. Eduard Kock, Oberspielleiter und Schauspieler, trat auch beim
nationalsozialistischen Deutschen Theater auf'™*, und Karl Meise, der musikalische
Leiter und Kapellmeister der ExI-Bihne und auch von der ExI-Bihne aufgeflihrter
Buhnenautor, war Parteimitglied. Die ExI-Buhne konnte auch nach der
Machtubernahme Hitlers in Deutschland 1933 ihre Tourneen weiterhin
durchfuhren. Im Frihjahr 1935 und 1936 war sie beispielsweise sogar in Berlin zu

Gast.'”  Wahrend dieser  Gastspielreisen  durfte  die  ExI-Buhne

186 Auch Schonherr, der mit einer Jiidin verheiratet war, hat sich bereitwillig von den

Nationalsozialisten vereinnahmen lassen und von Hitler sogar einen Orden erhalten. Vgl.
Drewniak: Theater im NS-Staat, S. 189; Rischbhieter (Hg.): Theater im ,Dritten Reich”, S. 393.
167 \/olks-Zeitung, 88/83, 24.3.1942, S. 4.

'%8 Thaller: Arisches Theater, S. 65.

1% Drewniak: Theater im NS-Staat, S. 229.

7% vgl. Botz: Nationalsozialismus (1988), S. 148; (2008), S. 197.

"L vgl. Thaller: Arisches Theater, S. 73.

2 vgl. Keppelmiiller: ExI-Biihne, S. 314f; Koch: ExI-Biihne, S. 164f.
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.Sondervorstellungen fur die Hitlerjugend und andere Parteiformationen*”

gegeben haben. Im Presseheft zum 40jahrigen Bestehen der ExI-Buhne im Jahr

1942 positionierte sich die ExI-Buhne folgendermal3en:

,Die ExI-BUhne war seit ihren ersten Tagen immer ein rein volkisch,
nationales Unternehmen und nichts konnte sie von der vorgezogenen Linie
abdrangen. Dieses nationale Deutschtum, das die ExI-Leute durch und
durch erfullte, das sie aber niemals nach auf3en hin im Reklameschild
fuhrten, wurde ihnen jetzt zum Verhangnis. Und ohne ihr Zutun sprach man
eines Tages von der ,Nazibuhne* der Exl. Die Folgerungen daraus wird sich
jeder, der diese Zeit in Wien erlebte, ausmalen kénnen. Man kann sich
auch denken, aus welchen Grunden ein grol3es Publikum ostentativ
ausblieb und aus welchen Ursachen ein anderes sich nicht mehr in das
vaterlandisch gefahrliche Theater* wagte. Der Anschein der Geféhrlichkeit
wurde ja auch vielfach erweckt, wenn beispielsweise bei einer Vorstellung
von ,Glaube und Heimat' das Theater innen und auf3en mit Kriminalpolizei
besteckt und umstellt war. Es ging so weit, daf} eine damalige
Gastspielreise der Buhne nach Berlin den ExI-Leuten die Riuckkehr in die
Heimat beinahe versperrt hatte. Denn dalf3 in Berlin Sondervorstellungen fir
die HJ. und andere Parteiformationen gegeben wurden, galt am Wiener
Ballhausplatz fir Landesverrat.“*™

Irritierend in diesem Zusammenhang mutet folgende Begebenheit an:

»Im Juni und Juli 1936 wollte das New Yorker Judische Kunsttheater,
Leitung Morris Schwartz, im Burgertheater in Wien gastieren. Ferdinand
Exl, der die Theaterkonzession fiir das Burgertheater bis 30.6.1936 besal3,
suchte um Verlangerung seiner Konzession bis 10.8.1936 an, um das
Gastspiel zu ermoglichen.“*"

Das Gastspiel sollte, wie die Bundespolizeidirektion berichtete, anscheinend von
illegalen Nationalsozialisten sabotiert werden. Aus diesem Grund wollte man die
Konzession Exls nicht verlangern und damit das geplante Gastspiel unterbinden.
Exl| dirfte sich aber so sehr fir dieses Gastspiel eingesetzt haben, dass seine
Konzession zumindest bis zum 5. Juli 1936 verlangert wurde und einige
Auffihrungen des New Yorker Judischen Kunsttheaters im Burgertheater

stattfinden konnten. Diese dirften zwar ohne die erwarteten Zwischenfélle vor sich

% Thaller: Arisches Theater, S. 66.
" ExI-Buhne (Hg.): Presseheft, fol. 21b.
® Dalinger: Judisches Theater, S. 165.
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gegangen sein, trotzdem musste das Jidische Kunsttheater sein Gastspiel ab 11.
Juli in der Rolandbihne in der Praterstral3e fortsetzen. Ob es sich bei Exls
Bemihungen um eine edle Tat fur Kolleginnen und Kollegen aus dem Ausland
handelte, ob finanzielle Grinde dahinter steckten oder welche Motive immer ExI
dazu bewegt haben moégen, sich fur diese judische Theatertruppe einzusetzen,
bleibt unklar.

Insgesamt gesehen erweckt die Haltung der Exls eher den Eindruck, dass man
bemiht war, die ExI-Buhne, unter welchen politischen Vorzeichen auch immer,
durch jeweils entsprechende Anpassung aufrechtzuerhalten und mdéglichst

nirgends anzuecken.*®

Vom standestaatlichen Regime durfte die ExI-Bihne auch durchaus unterstitzt
worden sein, ,[glerichteweise wird die Truppe von Regierungskreisen
protegiert**””. Fir 1936 wird im Biihnenjahrbuch die Osterreichische Kunststelle als
Publikumsorganisation fir die ExI-Buhne angegeben'® und auch Thaller
behauptet, dass ,die ExI-Blhne eigenartigerweise wahrend all dieser Zeit vom
Unterrichtsministerium &aufRerst wohlwollend unterstitzt [worden ist]. Kaum einer
anderen Buhne wurden die hartnackigen Forderungen nach Subventionen und
Steuererleichterungen in diesem AusmafR erfiillt.“” Trotzdem beklagte die ExI-
Buhne spater, dass dies ,die schwersten und opfervollsten Zeiten, die die ExI-

Buihne jemals mitgemacht hat“'*°, gewesen waren.

,Die vier Jahre im Bilrgertheater waren also fur die ExI-Buhne politisch und
wirtschaftlich eine recht schwierige Zeit und alle unangenehmen
Auswirkungen dieser — wie man sie nannte ,Systemzeit’ — muf3ten die ExI-
Leute am eigenen Leib auskosten. Man versuchte es mit allen méglichen

176 Eine solche Haltung legen auch die von Sonn in ihrer Diplomarbeit untersuchten

Inszenierungen der ExI-Biihne nahe. Sonn kommt zu dem Schluss, dass die ExI-Biihne massive
Eingriffe in die Stlicke vorgenommen hat, wodurch in den Inszenierungen alle problematischen und
kritischen Anklange eliminiert wurden. Vgl. Sonn: Zerstdérung durch Inszenierung.

7 Briickl-Zehetner: Theater in der Krise, S. 213.

178 vgl. Fachschaft Biihne (Hg.): Bilhnen-Jahrbuch, 47/1936, S. 608.

'"® Thaller, Arisches Theater, S. 66, FuRBnote 246,

180 ExI-Bithne (Hg.): Presseheft, fol. 21b.
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Mitteln, dem Theater die notwendige Besucherzahl zuzufihren, was aber
nie restlos gelingen konnte [...].“**

So wurde die Gemeinschaft Freunde der ExI-Biihne gegrindet, die zumindest von
Februar 1936 bis Marz 1937 bestand, und deren Hauptaufgabe darin bestand,
uber Anwerbung von zahlenden Mitgliedern den Weiterbestand der ExI-Biihne zu

sichern.'®

Insgesamt hat die ExI-Buhne von 1934/35 bis 1937/38 ihre Winterspielzeiten im
Burgertheater verbracht, wobei wéhrend dieser Zeit auch Fremd-Gastspiele und
Ko-Direktionen hier stattfanden. Die Ara Exl im Birgertheater begann am 1.
November 1934 und die ExI-Biihne spielte in dieser Saison bis zum 31. Marz
1935. Ab April 1935 fanden unter der kunstlerischen Leitung von Erich Muller
Operettenauffihrungen statt, im Mai 1935 gab es ein Gastspiel mit Gisela
Werbezirk und im Juni gastierte unter anderem Ernst Lonner mit seiner Gruppe im
Burgertheater.”® Von September bis Dezember 1935 standen Erich Muller und
Ferdinand Ex| als Ko-Direktoren am Programmzettel, wobei vorrangig die ExI-
Buhne das Birgertheater bespielt hat. Anfang Janner 1936 fand unter der Ko-
Direktion ExI/Muller ein Gastspiel der Werbezirk statt und von Mitte Janner bis
Mitte Februar 1936 stand das Birgertheater unter der alleinigen Direktion von
Erich Mdller, der ein weiteres Gastspiel der Werbezirk und eine Farkas-
Grinbaum-Revue herausbrachte. Bei diesen Gastspielen bekannter jludischer
Kinstlerinnen und Kinstler hat sich ExI anscheinend aus der Direktion
zurtckgezogen. Im Marz stand das Haus wieder unter der Direktion Ferdinand
Exls, der mit seiner ExI-Bihne auch auftrat. Im Herbst 1936 ereignete sich die
Affare Knappl (Vgl. Kapitel 4.1.5) und von Dezember 1936 bis April 1937 war

Ferdinand ExI wieder alleiniger Direktor des Birgertheaters.

Die Sommerspielzeiten hat das ExI-Ensemble wéahrend ihrer Phase im
Burgertheater jeweils im Innsbrucker Stadttheater verbracht. 1936 trat die ExI-

181
Ebd.
182 ygl. Mitteilungsblatt der Gemeinschaft ,Freunde der ExI-Biihne®, Nr. 1-12.
'% Die Theaterzettel nennen als Direktor des Biirgertheaters weiterhin Ferdinand ExI. Als
kiinstlerischer Leiter beziehungsweise als Gastspielleiter fungierte aber Erich Muller.
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Bihne daneben auch am Salzburger Stadttheater auf und zwischendurch
unternahm sie weiterhin Gastspiele nach Deutschland, in die Schweiz und in die

Tschechoslowakei.*®

415 Der Fall Knappl

Wahrend Ferdinand ExI mit seiner Theatertruppe ab 1934/35 die Winterspielzeiten
im Burgertheater verbrachte, ereignete sich im Jahr 1936 zwischenzeitlich eine
weitere nicht unspektakulare Insolvenz am Birgertheater, die im Zusammenhang

mit der latenten Theaterkrise gesehen werden muss.

Im September 1936 suchte Hans Knappl um eine Theaterkonzession fur das
Wiener Birgertheater an. Knappl war der Behérde kein Unbekannter, hatte er
doch in der Saison 1935/36 als Pachter des Theaters an der Wien dieses in
finanzielle  Schwierigkeiten  gebracht, die in Zwangsverwaltung und
Konkursantrdgen gegen ihn gemiindet hatten. Da die Gemeinde Knappl aber die
Moglichkeit geben wollte, seine Schulden zu begleichen, wurde ihm trotzdem die

Konzession flr das Blrgertheater verliehen.

,Bereits nach drei Wochen veranlassen seine Glaubiger aus der Ara
,Theater an der Wien' erste Exekutionen. Der Strom wird abgeschaltet. Um
den Pfandungen zu entgehen schliel3t Knappl sich im Oktober [Anm. d.
Verf.: 1936] mit dem friiheren Metallfabrikanten David Weil3 zusammen, der
die administrative Leitung tbernimmt. Dieser hat angeblich schon im
Theater an der Wien als Geldgeber Knappls fungiert. Knappl bleibt zwar
kiinstlerischer Oberleiter und Konzessionar, wird aber zum fix besoldeten
Angestellten von Weil3, um sich so dem Zugriff seiner Glaubiger zu
entziehen.“'*

Der wirtschaftliche Zusammenbruch des Birgertheaters war aber nicht mehr
aufzuhalten. Die Ausgaben uberstiegen mittlerweile die Einnahmen um das

Doppelte. Im November 1936 ermittelte bereits die wirtschaftspolizeiliche

8% vgl. Keppelmiiller: ExI-Biihne S. 314f; Koch: ExI-Bithne S. 164f.
'8 Briickl-Zehetner: Theater in der Krise, S. 213.
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Abteilung der Bundespolizeidirektion gegen Knappl, Weil3 und andere Beteiligte
wegen ,Verdacht des Verbrechens des Betruges und des Vergehens der
fahrlassigen Krida“**”. Knappl hatte das ,Theaterunternehmen mit vollkommen
unzulénglichen und dazu nicht mit eigenen, sondern unter bedenklichen
Umstanden beschafften Geldmitteln, somit auf absolut unsolider Basis im
September 1936“'*® gegriindet. Da Knappl sich Geriichten zufolge ins Ausland
absetzen wollte, wurde ihm am 23. November 1936 der Reisepass abgenommen.
.Knappls Karriere als Theaterdirektor endet schlie3lich mit einer gerichtlichen
Verurteilung und einem Verfahren auf Entziehung der Gewerbeberechtigung.“*®
Noch im November 1936 bewarb sich Ferdinand ExI um die Konzession fir eine

weitere Winterspielzeit.

4.2 Das Blrgertheater im kulturpolitischen Umfeld des

,Anschlusses*

Die Theatersaison 1937/38 wurde im Burgertheater unter der Direktion Ferdinand
Exls bestritten, der somit das Theater auch durch die ,Anschluss“-Tage flhrte.
Neben Exls Spielzeit soll auch der bauliche Zustand des Birgertheaters zum
Zeitpunkt der Machtibernahme durch die Nationalsozialisten in diesem Kapitel
dargestellt werden, da dieser fur die Arisierung und die weitere Entwicklung des
Burgertheaters durchaus von Bedeutung gewesen und in diesem Zusammenhang

wiederholt ins Treffen gefuhrt worden ist.

42.1 Die Winterspielzeit der ExI-Buihne 1937/38

Nach Beendigung der dritten Winterspielzeit der ExI-Bihne im Birgertheater im

April 1937 durfte das Haus bis Dezember 1937 leer gestanden haben. Am 22.

1% Djes waren Hans Kirchner, Otto Falhar und Alois Wasservogel. Kirchner und Falhar waren

vorbestraft, gegen Weil3 war ein Strafverfahren wegen Wucher noch anhangig.

187 Unter Vorspiegelung falscher Tatsachen durch die Beschuldigten war von verschiedenen
unwissenden Personen Kapital zur Aufrechterhaltung des Betriebes im Birgertheater zur
Verfligung gestellt worden. WStLA, M.Abt.104, A8/10: Schreiben der Bundes-Polizeidirektion in
Wien an die Staatsanwaltschaft | in Wien vom 24.11.1936.

188 Ehd.

189 Briickl-Zehetner: Theater in der Krise, S. 215.
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Dezember 1937 wurde Ferdinand ExI vom Wiener Magistrat ,eine
Theaterkonzession [...] im Standorte Wien, lll., Gigergasse (Burgertheater) unter
der Bezeichnung ,ExI-Buhne’ mit der Giltigkeit von 23.XI11.1937 bis 30. Juni 1938
verliehen.”*®® Am 23. Dezember ertffnete die ExI-Buhne ihre vierte und letzte
Winterspielzeit im Birgertheater mit dem Stick Der Frontgockel von Hans Fitz,
einem ,lustige[n] Spiel aus dem Krieg“'**. Auch in dieser Spielzeit blieb ExI seinem
bisherigen Programm treu. Neben Volksstiicken von Schonherr und Anzengruber
kamen unter anderem auch Komddien, Bauernpossen und Schwénke von Hans
Naderer, Anton Hamik, Rudolf Brix und Julius Pohl zur Auffihrung. Nachmittags
fanden immer wieder Marchenvorstellungen statt. Am 12. und 13. Marz 1938, also
wahrend der ,Anschluss®-Tage, durften die Vorstellungen entfallen sein. Am 14.
Méarz spielte man Der Weibsteufel von Schonherr und am 19. Marz 1938 durfte
das lustige Spiel Die Toni — der Bua von Karl Meise zur Urauffihrung gekommen
sein. ,Der Autor, ein alter Parteigenosse und Kampfer fir das
nationalsozialistische Osterreich, kommt damit zum ersten Male auf einer Wiener
Bihne zu Worte."**> Am 24. Marz wurde die Rede von Gauleiter Birckel, am 26.
Marz die Rede Gorings und am 29. Marz die Rede von Goebbels vor der
jeweiligen Abendvorstellung Ubertragen. Der FiUhrergeburtstag im April 1938
wurde mit einem Festprolog und der Urauffihrung von Ein Deutscher ligt nicht
von Hans Renz, einem Schauspiel aus der Zeit der Tiroler Befreiungskampfe von
1809, begangen.

.Die ExI-Buhne feierte den Geburtstag des Fuhrers besonders herzlich. Das
Schone des Abends war, dal3 man hier nicht etwa einen neuen Geist in das
Haus einziehen sah, sondern Stunden erlebte, wie sie uns die ExI-Bihne
seit Jahren in der gleichen Intensitat immer wieder beschert. [...] Dieses
Ensemble muf3te das Stick an diesem Abend zum Sieg fuhren. Er war
stark und vollkommen.“**®

%O WStLA, M.Abt.104, A8/10: Konzession B.St.A.1/3-T19/13/37. Auffallend bei dieser
Konzessionserteilung ist, dass nicht nur die tblichen Arbeitgeber- und Arbeitnehmervertretungen
um Stellungnahmen zum Konzessionswerber gebeten wurden, sondern in diesem Fall auch die
Vaterlandische Front um Genehmigung zur Zulassung Exls als Theaterkonzessionar gebeten
wurde. Vgl. WStLA, M.Abt.104, A8/10: Schreiben der Vaterlandischen Front an das Besonderes
Stadtamt Il vom 5.1.1938.

91 pemmer: Biirgertheater, S. 28.

92 \Wiener Zeitung, 235/74, 16.3.1938, S. 11.

198 Neues Wiener Journal, 15.957, 22.4.1938, S. 11, in: WbR Tagblatt-Archiv Biirgertheater.
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Aber auch das neue Regime liel3 sich nicht lumpen: Am 16. Mai bekam die ExI-
Buhne im Buirgertheater ,Buhnenhilfe” in Form eines gemeinschaftlichen
Theaterbesuchs der StraBenbahner.’* Die letzte Vorstellung des ExI-Ensembles
im Burgertheater fand am 22. Mai 1938 mit dem Dorfbolschewik von Hans
Naderer statt. Danach kamen — zwar noch unter der Konzession Exls aber bereits
unter der Leitung von Peter Schubert — im Juni 1938 als Sommerspielzeit zwei
Komddien zur Auffihrung. In einer der beiden, betitelt Am Himmel Europas, ging
es um Deutschland, ,das durch die Friedensvertrdge wehr- und ehrlos gemacht
worden war, und um seine Jugend, die kampfen und arbeiten will, um ihr
Vaterland wieder glicklich und stark zu machen“**®. Die Konzession ExIs wurde
noch bis 4. Juli 1938 fur die Vorstellungen Schuberts verlangert.®® Dartiberhinaus
hatte der Landesleiter der Reichstheaterkammer Wien Robert Valberg (Vgl.
Kapitel 4.4.2.2) eine Konzessionsverlangerung vorerst nur bei Sicherstellung eines
Betrages in der Hohe von RM 20.000 bewilligt.”" Etwas spater hatte man sich
darauf geeinigt, dass Schubert RM 4.000 als Kaution erbringen misse, um eine
Konzessionsverlangerung bis 15. Juli 1938 zu erwirken. Schubert war daraufhin
,hach Berlin geflogen um dort die notwendigen finanziellen Mittel fir eine allfallige
Fortsetzung des Betriebes aufzubringen.“**® Dies durfte ihm jedoch nicht gelungen
sein, da Exl am 12. Juli 1938 sein Ansuchen um Konzessionsverlangerung fur das
Burgertheater zuriickzog. Die ExI-Biihne selbst hatte in der Zwischenzeit ihre

Sommerspielzeit im Innsbrucker Stadttheater begonnen.

422 Der bauliche Zustand des Hauses

In der Spielsaison 1937/38 gab es einige technische und bauliche Mangel am
Haus, die vorrangig aus Geldmangel — vor allem Hans Knappl dirfte als Pachter

des Biurgertheaters seinen Pachtzins nicht regelmalRlig gezahlt und Schulden

194 Amtsblatt der Stadt Wien, 46/21, 20.5.1938, S. 15.

195 volks-Zeitung, 152, 3.6.1938, S. 9, in: WbR Tagblatt-Archiv Biirgertheater.

19 vgl. WSLLA, M.Abt.104, A8/10: Bescheid Theaterkonzession B.St.A.[1/3-T19/37/38 vom Wiener
Magistrat, Besonderes Stadtamt Il fir Ferdinand Exl vom 30.6.1938.

197 WStLA, M.Abt.104, A8/10: Schreiben der ExI-Biihne an das Besondere Stadtamt Il vom
29.6.1938, darauf handschriftlicher Vermerk vom 30.6.1938.

198 \WStLA, M.Abt.104, A8/10: Amtsvermerk vom 9.7.1938.

199 vgl. WStLA, M.Abt.104, A8/10: Schreiben der Exl-Biihne an das Besondere Stadtamt Il vom
12.7.1938.
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hinterlassen haben — weder von der Hausverwaltung noch vom aktuellen

Konzessionar Exl behoben wurden beziehungsweise werden konnten.

Die  ,Durchfihrung der letzten Etappe der Umgestaltung der

Notbeleuchtungsanlage“*®

war schon seit langerem - ,die diesbezuglichen
Verhandlungen reichen bis in das Jahr 1933 zurtick“** — ein offener Arbeitsauftrag
der Behorde. Die Hausverwaltung Gehler & Weinberger sowie Konzessionar ExI
hatten wiederholt um Aufschub fiir diese Arbeiten angesucht®®, der auch immer
wieder von der Theaterkommission gewahrt worden war.*® Vor allem Robert
Valberg, der als Vertreter von Ernst Nadherny fir den Ring 6sterreichischer
Bihnenkunstler in der Kommission mitwirkte (Vgl. Kapitel 4.4.2.2 und 4.5.2)**,
setzte sich in diesem Gremium fur die Verlangerung der Fristen ein, da ,im Falle
auf diese Fristen beharrt werden sollte, es Uberhaupt unmdglich ware, einen
neuen Interessenten fur das Theater zu finden, wodurch die Kinstlerschaft
geschadigt wirde**® — ein zugkraftiges Argument in einer Zeit der allgemeinen
Theaterkrise und der hohen Arbeitslosigkeit. Mit Ende 1937 wurde als spatestes
Fertigstellungsdatum der Beginn der Spielsaison 1938/39 vereinbart*®, doch auch
bis dahin waren die vorgeschriebenen Arbeiten an der Notbeleuchtungsanlage

nicht durchgefiihrt worden.

Auch die Frist fur die Abanderung der Entliftungsanlage des Zuschauerraums war

bereits von der Theaterkommission verlangert worden und sollte ebenfalls bis zum

2 WStLA, M.Abt.104, A8/10: Bescheid B.St.A.11/3-T19/106/36 des Besonderen Stadtamtes 11/3 an
Direktor Ferdinand ExI vom 18.12.1936.

201 \WStLA, M.Abt.104, A8/10: Schreiben M.Abt.41/3385/37 der Magistratsabteilung 41 an das
Besondere Stadtamt 11/3 vom 26.5.1937.

292 yigl. WStLA, M.Abt.104, A8/10: Schreiben der Hausverwaltung Ing. Weinberger an das
Besondere Stadtamt Il vom 5.5.1937; Schreiben der Hausverwaltung Ingenieure Gehler &
Weinberger an das Besondere Stadtamt Il vom 24.5.1937; Schreiben der Hausverwaltung
Ingenieure Gehler & Weinberger an das Besondere Stadtamt I1/3 vom 17.12. 1937; Schreiben der
ExI-Buhne im Burgertheater an das Stadtbauamt, z. H. Oberbaurat Ing. Bellazi vom 18.12.1937.
203 \igl. WStLA, M.Abt.104, A8/10: Theaterkommission fir Wien, Niederschrift tiber die
Theaterkommission vom 1.4.1937, Th.K. 113/37; Theaterkommission fur Wien,
Verhandlungsschrift der Theaterkommission vom 24.6.1937, Th.K. 117/37.

204 yigl. WSLLA, M.Abt. 350, A1/1, 112/39: Schreiben der Magistratsabteilung 50 an die
Reichstheaterkammer, Aussenstelle Wien vom 19.1.1939.

205 WStLA, M.Abt.104, A8/10: Theaterkommission fiir Wien, Verhandlungsschrift der
Theaterkommission vom 24.6.1937, Th.K. 117/37.

2% vgl. WStLA, M.Abt. 104, A8/10: Bescheid B.St.A. 11/3-T19/13/37 des Besonderen Stadtamtes |I
fur Ferdinand Exl vom 22.12.1937.



62

Beginn der Spielzeit 1938/39 durchgefihrt werden®’; auch diese Arbeiten waren

zu diesem Zeitpunkt weiterhin ausstandig.

Die elektrische Anlage wies bei den Uberpriifungen der Behérde im Laufe der Zeit
immer wieder Mangel auf, deren Behebung Voraussetzung fir die jeweiligen
Wiedereroffnungen war.”® Eine Uberpriifung der elektrischen Anlage am 22.
Dezember 1937 ergab erneut verschiedene Mangel, die vom Konzessionar Exl
teilweise innerhalb von drei Wochen und teilweise bis Ende September 1938
instandzusetzen gewesen waren®”, jedoch zum groRten Teil weder vom

Konzessionar noch von der Hausinhabung bis dahin behoben worden waren.**°

Der Umbau der Feuermeldeanlage im Birgertheater dirfte ebenfalls schon langer
— wahrscheinlich seit 1930°** — ein ,brennendes* Thema gewesen sein. Mit
Bescheid vom 23. Marz 1938 wurde das Birgertheater neuerlich mit der
,Jumgestaltung der selbsttatigen Feuermeldeanlage auf Ruhestrom und Anschluss
an die Feuermeldeanlage**** beauftragt. Konzessionar Exl betraute in der Folge
die Firma Schneider & Co mit der Ausarbeitung eines entsprechenden Projektes,
welches diese am 12. April 1938 der Behorde vorlegte*® und das am 10. Mai 1938

214

vom Magistrat auch genehmigt wurde.”* Die notwendigen Arbeiten wurden

allerdings wahrend dieser Konzessionszeit ExIs nicht mehr realisiert.

27 \/gl. WSLLA, M.Abt.104, A8/10: Theaterkommission fiir Wien, Verhandlungsschrift der
Theaterkommission vom 24.6.1937, Th.K. 117/37; Bescheid B.St.A. 11/3-T19/13/37 des
Besonderen Stadtamtes Il an Ferdinand Exl vom 22.12.1937.

298 \igl. WStLA, M.Abt.104, A8/10: Theaterkommission fiir Wien, Verhandlungsschrift der
Theaterkommission vom 24.6.1937, Th.K. 117/37.

299 yigl. WStLA, M.Abt.104, A8/10: Schreiben M.Abt.41/7711/37 der Magistratsabteilung 41 an das
Besondere Stadtamt II/1 vom 18.1. 1938; Bescheid B.St.A.11/3-T19/27/38 des Besonderen
Stadtamtes Il an Schreiner Alexander vom 28.1. 1938.

219 vgl. WStLA, M.Abt.104, A8/10: Schreiben der Magistratsabteilung 40 an das Besondere
Stadtamt I11/3 vom 13.10. 1938.

21 Vgl. WStLA, M.Abt.104, A8/10: Bescheid B.St.A.11/3-T19/20/38 des Besonderen Stadtamtes I
an Alexander Schreiner vom 23.3.1938; Schreiben von Oberstadtbaurat Ing. Bellazi an das
Besondere Stadtamt I1/3 vom 14.4.1938. In beiden Schriftstiicken wird auf einen Bescheid
T19/2/30 vom 27.6.1930 verwiesen, der sich bereits auf die Einrichtung einer selbsttatigen
Nebenmelderanlage bezieht.

212 \igl. WStLA, M.Abt.104, A8/10: Bescheid B.St.A.11/3-T19/20/38 des Besonderen Stadtamtes ||
an Alexander Schreiner vom 23.3.1938.

213 \igl. WStLA, M.Abt.104, A8/10: Schreiben der Fa. Schneider & Co an das Besondere Stadtamt
Il vom 12.4.1938.

21 vgl. WStLA, M.Abt.104, A8/10: Bescheid B.St.A.11/3-T19/31/38 des Besonderen Stadtamtes |I
an Ferdinand Exl vom 10.5.1938.
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Bei der Uberpriifung des Eisernen Vorhanges im Juni und Juli 1938 wurde

festgelegt,

,dass vor Beginn der neuen Spielzeit die [...] Anstande behoben sein
missen [...]. Derzeit, bis zur neuen Spielzeit liegen gegen die Benitzung
des eisernen Vorhanges keinerlei Bedenken vor, sodass der Vorhang noch
im Betrieb belassen werden kann.“**®

Diesem Befund entsprechend hat ExI wahrend der Spielzeit 1937/38 die
Kurtinenanlage nicht mehr in Ordnung bringen lassen. In einem Bescheid vom 22.
Juli 1938 wurde die Hausinhabung dann nochmals darauf hingewiesen, ,dass
diese Méangel noch vor einer allfalligen Wiederertffnung des Theaters behoben
sein missen*?’®, was jedoch auch bis zum Beginn der Spielzeit 1938/39 nicht

erledigt wurde.

Die Blitzschutzanlage des Burgertheaters war bei einer Uberprufung im Juni 1938
fur nicht in Ordnung befunden worden. Da ExI fir das Haus nur mehr bis Anfang
Juli die Konzession innehatte, wurden auch diese Instandsetzungsarbeiten nicht

mehr von ihm in Angriff genommen.?"’

Auch die Verbesserung der Heizungsanlage war seit langerem Thema in Bezug
auf die technische Betriebsbereitschaft des Burgertheaters. Im Sommer des
Jahres 1937 hatte die Hausverwaltung ,die Frischluftzufuhr fir den Kesselraum
mit einem Kostenaufwand von S 1.200,-, gemass den Weisungen des

4218

Stadtbauamtes [...] durchgefiuihrt**®, im Herbst 1938 wurden jedoch weitere

Mangel an der Heizanlage des Birgertheaters festgestellt.*

215 WStLA, M.Abt.104, A8/10: Schreiben von Ing. Stefan Sowitsch & Co an das Besondere
Stadtamt 11/3, Mag. Abtlg. 40 vom 4.7.1938 (Befund tber den Eisernen Vorhang im Birgertheater).
216 WStLA, M.Abt.104, A8/10: Bescheid B.St.A.11/3-T19/38/38 des Wiener Magistrats, Besonderes
Stadtamt Il an Ing. Franz Schweinburg als Vertreter der Hausinhabung des Blrgertheaters vom
22.7.1938.

217 vigl. WStLA, M.Abt.104, A8/10: Notizen 41-3225/38 und 41-3691/38 der Magistratsabteilung 41
an das Besondere Stadtamt 11/3 vom 15.9.1938.

218 \WStLA, M.Abt.104, A8/10: Schreiben von Gehler & Weinberger an das Besondere Stadtamt 11/3
vom 17.12.1937. Vgl. auch WStLA, M.Abt.104, A8/10: Schreiben der ExI-Biihne an das
Stadtbauamt vom 18.12.1937.

19 vgl. WStLA, M.Abt.104, A8/10: Schreiben der Magistratsabteilung 40 an das Besondere
Stadtamt I1/3 vom 13.10.1938.
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Der bauliche Gesamtzustand des Burgertheaters wurde im November 1938 von

der Behorde folgendermal3en beurteilt:

,Der Bauzustand ist, soweit ersichtlich gut, nur einzelne Bauteile sind
starker abgenitzt. Die Instandhaltung ist vernachlassigt, insbesondere
bestehen Schéden im Verputz der Schauflachen an der Eindeckung und
den Spenglerarbeiten, ferner ist der Anstrich der Fenster und Tiren zu
erneuern [...].“**

Am 13. Oktober 1938 teilte die Magistratsabteilung 40 dem Besonderen Stadtamt
den aktuellen Stand dber samtliche im Bilrgertheater ausstehenden
Arbeitsauftrdge mit. Ausstandig waren zu diesem Zeitpunkt alle oben im Detail
ausgefiuhrten Punkte: Der Ausbau der letzten Etappe der Notbeleuchtung, die
Umgestaltung der Liuftung des Zuschauerraumes, ein Grol3teil der Arbeiten an der
elektrischen Anlage, die Instandsetzung der Blitzschutzanlage, die Umgestaltung
der Feuermeldeanlage, die Behebung von Mangeln am Eisernen Vorhang und an
der Heizungsanlage.”® Erst 1942 sollte es trotz der Materialknappheit, die die
Kriegszeit mit sich brachte, durch Robert Valberg zu einer entsprechend
umfassenden Renovierung und Instandsetzung kommen (Vgl. Kapitel 4.4.2.5).

4.3 Die Arisierung des Birgertheaters

Basierend auf den im Staatsarchiv und im Wiener Stadt- und Landesarchiv
vorhandenen Akten soll in diesem Kapitel der Ablauf der Arisierung des
Burgertheaters rekonstruiert werden. Einerseits soll die Arisierung der
Liegenschaft selbst, also der Zwangsverkauf und die Eigentumsubertragung von
den judischen Eigentimern an die Stadt Wien, im Kontext der
nationalsozialistischen  Vermégensentziehung  ausgefuhrt  werden, und
andererseits soll auch auf die kulturpolitischen Absichten und deren konkrete
Umsetzung durch die Nationalsozialisten in Hinblick auf das Burgertheater

eingegangen werden.

220 \WStLA, M.Abt.104, A8/10: Verhandlungsschrift M.Abt.12/13887/38 vom 15.11.1938.
2L yigl. WStLA, M.Abt.104, A8/10: Schreiben der Magistratsabteilung 40 an das Besondere
Stadtamt 11/3 vom 13.10.1938.
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43.1 Ablauf der Liegenschaftsarisierung und Zwangsverkauf an die Stadt
Wien
431.1 Eigentumsverhéltnisse

Das Grundstiick, auf dem das Burgertheater errichtet werden sollte, wurde im Jahr
1905 zu 1/20 von Oskar Fronz senior und zu 19/20 von Hermann Lederer
erworben.?”” Noch im selben Jahr fand ein Eigentiimerwechsel statt, und bei der
neuerlichen Konzessionsvergabe an Fronz in der Saison 1910/1911 gehérte das
Haus dann schon Lederer und den ,drei Briudern Schweinburg®, einer
wohlhabenden Baumeisterfamilie (Vgl. Kapitel 4.1.1). Hadamowsky erwahnt far
die ,Brider Schweinburg“ die Namen Alois, Max und Emanuel Schweinburg.?*
Folgt man den nach dem Justizpalastbrand von 1927 noch vorhandenen
Grundbucheintragungen steht jedoch zu vermuten, dass es sich bei den drei
.Bridern Schweinburg® um Alois, Eduard und Emanuel Schweinburg gehandelt
haben muss (Vgl. Kapitel 4.1.1, FuB3note 108). Ein Eigentumsanteil von Max
Schweinburg am Birgertheater ist dort in keiner Weise dokumentiert; sollte es
jemals einen solchen gegeben haben, so hatte sich Max Schweinburg noch vor
1927 aus dem Birgertheater zuriickgezogen. Ihm gehorte allerdings mit mehreren
anderen — darunter auch Erwin Paul, Dr. Erich Fritz und Ing. Franz Richard
Schweinburg, den drei S6éhnen von Emanuel Schweinburg — das Haus
Fleischmarkt 1 im 1. Bezirk, in dem sich die Kammerspiele befanden und das

1938 ebenfalls arisiert wurde.

Emanuel Schweinburg hat am 24. Janner 1924 seinen Anteil am Burgertheater in
Form einer Schenkung an seine Séhne Erwin Paul, Dr. Erich Fritz und Ing. Franz
Richard Schweinburg abgetreten — dies verbunden mit einem Verauf3erungs- und
Belastungsverbot sowie einem lebenslanglichen Fruchtgenussrecht.”* Emanuel

Schweinburg ist allerdings bereits am 23. Juni 1938, noch vor der Veraul3erung

222 \/gl. Hadamowsky: Theatergeschichte, S. 767.

22 vgl. ebd., S. 767f. )
224 yigl. OStA/AdR, VVSt: Lg 4758, Bd. I, Grundbuchauszug vom 24.4.1939; OStA/AdR, VVSt, VA:
VA 17835.



66

225

und Arisierung des Birgertheaters in Wien verstorben®®, womit seine Séhne ab

diesem Zeitpunkt uneingeschrankt tiber ihre Anteile verfligen hatten kénnen.

Zum Zeitpunkt des Zwangsverkaufs des Birgertheaters im Jahr 1938 sind
demnach als Eigentimer des Hauses in der Vorderen ZollamtsstraRe, Wiener
Burgertheater (Grundbuchseinlage 3223, Katastralgemeinde Landstralle,

Grundstiickszahl 383/6), zu folgenden Anteilen eingetragen?*®:

Eigentimer des Burgertheaters Eigentumsanteil

im Jahr 1938 am Burgertheater
Hermann Friedrich Lederer 1/4
Alois Schweinburg 1/4
Eduard Schweinburg 1/4
Dr. Erich Fritz Schweinburg 1/12
Erwin Paul Schweinburg 1/12
Ing. Franz Richard Schweinburg 1/12

Alle Teileigentimer hatten zum Zeitpunkt des Zwangsverkaufs des Burgertheaters
im Jahr 1938 entweder mit Hypotheken und/oder Forderungen ihre Anteile am
Burgertheater mehr oder weniger hoch belastet, was den
Arisierungsbestrebungen der Nationalsozialisten entgegen gekommen sein dirfte
und sich letztendlich auf die HOhe der den Verk&ufern zumindest theoretisch

zugestandenen Verkaufserldse ausgewirkt hat.

225 vgl. OStA/ADR, BMF-FLD: FLD 20075 Il. Emanuel Schweinburg ware demnach am 23. Juni
1938 im Wiener AKH verstorben. Im autobiografischen Roman Eine weite Reise von Erich F.
Schweinburg begeht der Vater des Protagonisten nach dem ,Anschluss” aufgrund der
permanenten antisemitischen Diskriminierungen und Ausschreitungen sowie der steigenden
Hoffnungslosigkeit jedoch Selbstmord. Mdéglicherweise ist das als ein Hinweis auf die realen
Verhaltnisse zu verstehen, wonach auch der Vater von Dr. Erich Fritz Schweinburg, Emanuel
Schweinburg, aus diesen Grinden, wie viele andere damals auch, Suizid begangen haben konnte.
228 vgl. OStA/AdR, VVSt: Lg 4758, Bd. |, Kaufvertrag vom 20.12.1938; Grundbuchauszug vom
24.4.1939.
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431.2 Ein Verkaufsangebot

Den ersten Hinweis auf die Vorgdnge rund um die Besitzverschiebungen im
Zusammenhang mit dem Bulrgertheater nach der Machtergreifung der
Nationalsozialisten in  Osterreich liefert ein  Antwortschreiben  des
Finanzkommissars des kommissarischen Leiters der kulturellen Verbande und
Organisationen an die Mercurbank vom 22. Juni 1938.** Diesem Schriftstiick
zufolge diirfte es bereits am 16. Mai 1938 von der Mercurbank ein Schreiben
gegeben haben, das Verkaufsangebote an die NS-Gemeinschaft Kraft durch
Freude in Bezug auf das Birgertheater enthalten haben soll. Der
Finanzkommissar teilte am 22. Juni 1938 in Beantwortung dieses Schreibens mit,
,dal seitens der NS.-Gemeinschaft ,Kraft durch Freude’ ein Interesse an dem
Kauf des obigen Theaters nicht besteht.“*”® Es ware durchaus moglich, dass hinter
diesen durch die Mercurbank an die nationalsozialistischen Behorden
ubermittelten Verkaufsangeboten die Eigentimer — also die Schweinburgs und
Lederer — selbst standen, die angesichts der Ereignisse im Zuge des
»Anschlusses® und der mit der nationalsozialistischen Machtibernahme
einsetzenden radikalen Verschlechterung der Lebensbedingungen fir Jidinnen
und Juden sich nunmehr bereits gezwungen sahen, durch den Verkauf dieser
Liegenschaft finanzielle Mittel fur Lebensunterhalt und Auswanderung flissig zu
machen. Vor allem Dr. Erich Fritz Schweinburg misste als Rechtsanwalt sehr bald
von den nationalsozialistischen Sanktionen betroffen gewesen sein, da bereits am
31. Marz 1938 per Verordnung rassisch bedingte vorlaufige Berufsverbote fur
Rechtsanwalte, Notare und Patentanwalte ausgesprochen worden waren.?*

43.1.3 Die Arisierungsplane der Nationalsozialisten

Spéatestens ab Juni 1938 durften von Seiten der Gemeinde Wien bereits konkrete

Uberlegungen beziglich des weiteren Vorgehens zu einer Arisierung der Wiener

227 \igl. OStA/AdR, ,Birckel*/Materie: 160/2421.

228 Ebd., Schreiben des Finanzkommissars bei dem kommissarischen Leiter der kulturellen
Verb&nde und Organisationen an die Mercurbank, Dr. Pilgrim vom 22.6.1938.

229 ygl. Sedlak: Ausgrenzung, S. 25ff.
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Privattheater — und dies nicht nur in Bezug auf das Blrgertheater — gemacht
worden sein. So findet sich in den Akten der Stadt Wien eine Aufstellung vom Juni
1938 Uber die verschiedensten Wiener Privattheater, die unter anderem
Informationen Uber den jeweiligen Konzessionar, Besitzer, Bauzustand und
Schuldenstand enthalt.**® Man erfasste also zu diesem Zeitpunkt den aktuellen Ist-
Zustand fur die von nationalsozialistischer Seite gewollte Neuordnung der Wiener
Theaterlandschaft. Was das Birgertheater anbelangte, hatte man vorerst den
Plan, dieses zu erwerben um es sodann fir die ExI-Buhne und andere kulturelle
Veranstaltungen zur Verfigung zu stellen. Inwieweit Exl selbst dieses Vorhaben
vorangetrieben hat, ist in den Akten nicht dokumentiert. 1942, anlasslich des

40jahrigen Jubildaums der ExI-Buhne, behaupteten die Exls allerdings, dass ExI

.[d]ie einleitenden Schritte dazu [...] selbst [tat], indem er vorerst die
Uberfiihrung des sich bisher in jiidischen Handen befindlichen Theaters in
den Besitz der Wiener Stadtgemeinde nachdrtcklichst betrieb und zum
AbschluR brachte.“**

Die Gemeinde hatte jedenfalls genaue Vorstellungen, wie man, um diesen Plan
umzusetzen, bei der ,Entjudung“ des Burgertheaters vorzugehen gedachte, um
das Haus mdglichst kostengiinstig in das Eigentum der Gemeinde Wien zu

bringen:

»LAuf dem Burgertheater lastet eine betrachtliche Forderung der Gemeinde
Wien fur Lustbarkeitssteuer. [...] Die Entjudung soll in der Weise
durchgefuhrt werden, dass auf Grund der Forderung der Gemeinde Wien

230 vigl. WSLLA, M.Abt.350, A1/18, 846/40. Diese Aufstellung enthélt relevante Daten fur das
Theater in der Josefstadt, das Birgertheater, die Scala, das Carltheater, die Komédie, die
Kammerspiele, das Theater an der Wien, das Raimundtheater, das Deutsche Volkstheater, die
Volksoper und das Stadttheater. Besonders makaber ist die handschriftliche Notiz in der Spalte
.Konzessionar” bei der Scala: ,zuletzt Dr. Rudolf Beer, verstorben”: Dr. Beer war nach den
Nurnberger Rassegesetzen als ,judischer Mischling” klassifiziert und wusste zunachst nicht, ob er
als solcher in Zukunft auch zur Fiihrung der Scala berechtigt sein wiirde. Am 23. April 1938 wurde
er als Besucher einer Theatervorstellung in der Josefstadt ,von zwei Kollegen, dem
kommissarischen Leiter des Theaters Robert Valberg [Anm. d. Verf.: Vgl. Kapitel 4.4.2] und dem
NS-Betriebszellenleiter Erik Frey, nach drauf3en gebeten. Er sollte zu einer Einvernahme in die
Josefstadterstralle 39. Von dort wurde er von Nazi-Schlagern in Richtung Héhenstral3e gefahren.
Im Wienerwald warfen sie den schwer mi3handelten Mann aus dem Auto.” Wenige Zeit spater war
Beer tot, er hatte Selbstmord begangen. Schreiner: Volkstheater, S. 103.

231 ExI-Bithne (Hg.): Presseheft, fol. 22a.
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ein Konkursantrag gestellt wird und das Birgertheater von der Gemeinde
Wien aus der Konkursmasse erworben [...] wird.“**

Ahnliche und teilweise noch weitaus perfidere Vorgange mit dem Ziel der
-Entjudung“ des Wiener Theaterlebens wurden auch flr andere Theater in Wien
konstruiert”® und stehen ganz in der Linie der durch die Nationalsozialisten

Jreiwillig erzwungenen” Vermdgenstransfers (Vgl. Kapitel 2.2).

4314 Die Verzeichnisse Uber das Vermdgen von Juden nach dem Stand
vom 27. April 1938

Da die Mitglieder der Familie Schweinburg nach den Nurnberger Rassegesetzen
von 1935, die am 25. Mai 1938 auch fiir Osterreich in Kraft traten, als judisch
galten (Vgl. Kapitel 2, FuBnote 29), waren sie wie alle Judinnen und Juden
verpflichtet, bis spatestens 30. Juni 1938 ein Vermdgensverzeichnis mit dem
Stand vom 27. April 1938 an die Vermdgensverkehrsstelle abzugeben. Von
Eduard, Alois, Erwin Paul, Ing. Franz Richard und Dr. Erich Fritz Schweinburg
wurden solche Vermdgensverzeichnisse ausgefullt und zwischen 29. Juni und 19.
Juli 1938 an die Vermdgensverkehrsstelle tbermittelt.”** Emanuel Schweinburg
durfte kein Verzeichnis Uber das Vermogen von Juden mehr abgegeben haben,
da er noch vor Abgabefrist im Wiener AKH verstorben war. Ein
Vermdgensverzeichnis von Hermann Lederer ist in den konsultierten

Aktenbestanden ebenfalls nicht auffindbar gewesen.**

In den Vermogensverzeichnissen musste samtliches Vermdgen wertmaliig
eingeschatzt werden. Die Schweinburgs bezogen sich dabei in Bezug auf ihre

Anteile am Birgertheater auf ein Schatzungsgutachten von Hofbaumeister Ing.

282 StA/AdR, VVSt: Stat 7984, Brief der Abteilung Handwerk Bdl/Htm an den Staatskommissar in
der Privatwirtschaft vom 1.10.1938.

33 An dieser Stelle sei vor allem auf die Arisierung des Theaters in der Josefstadt hingewiesen, wo
das Reich die Gemeinde vorschob und verschiedene Strategien fir eine ,legale”
Vermdogensibertragung ausarbeiten lieR. Vgl. WStLA, M.Abt.350, A1/18, 846/40.

%4 vgl. OStA/AdR, VVSt, VA: VA 2640; VA 27976; VA 17835; VA 9056; VA 7178,

2% Da auf Lederers Liegenschaftsanteil am Birgertheater sowohl fir die Judenvermdgensabgabe
als auch fir die Reichsfluchtsteuer Pfandrechte einverleibt wurden, ist — auch wenn keine
Vermogensanmeldung von ihm existiert — davon auszugehen, dass auch Hermann Lederer als
Jude im Sinne der Nirnberger Gesetze galt. Vgl. Melinz/Hodl: Liegenschaftseigentum, S. 34.
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Gustav Orglmeister.?*® Diese im Juni 1938 erstellte Schatzung belief sich auf einen
Verkaufswert fur das Burgertheater in der Héhe von S 300.000 (= RM 200.000),
wobei die hypothekarischen Belastungen nicht eingerechnet waren. Die von der
Wiener Theaterkommission geforderten Herstellungs- und Instandhaltungs-
arbeiten waren in diesem Verkaufswert allerdings berticksichtigt.”*” Diesen von
Orglmeister geschatzten Verkaufswert reduzierten die Schweinburgs unter der
Begrindung, dass dieser im Moment nicht erzielbar ware, und gingen fur die
Schatzung ihrer Anteile am Bulrgertheater von einem tatsachlich erzielbaren
Verkaufswert in der Héhe von RM 159.960 respektive RM 160.000 aus, von
welchem sie die Hohe ihrer jeweiligen Eigentumsanteile berechneten. Einzig Alois
Schweinburg gab in seiner Vermdgensanmeldung den von Orglmeister genannten

Betrag als Basis zur Errechnung seines Anteils an.

Da die Angaben in den Vermdégensanmeldungen nach dem Stand vom 27. April
1938 zu tatigen waren, kam bezlglich der Eigentumsanteile der drei jungeren
Briuder Schweinburg am Birgertheater eine spezielle Situation zustande. Erwin
Paul, Ing. Franz Richard und Dr. Erich Fritz Schweinburg hatten ihre jeweils ein
Zwolftel am Birgertheater von ihrem Vater Emanuel in Form einer Schenkung
erhalten. Diese Schenkung war grundbicherlich eingetragen und beinhaltete ein
Belastungs- und VeraufRerungsverbot und ein lebenslangliches Fruchtgenussrecht
fur den Geschenkgeber (Vgl. Kapitel 4.3.1.1). Das heif3t, dass Erwin Paul, Ing.
Franz Richard und Dr. Erich Fritz Schweinburg zwar im Grundbuch als Eigentimer
eingetragen waren, aber praktisch Uber ihre Anteile zu Lebzeiten ihres Vaters
Emanuel weder verfigen, noch die Ertragnisse daraus abschopfen konnten. Es

handelte sich um eine

.bedingte Schenkung auf den Todesfall [...], die mich bis dahin nur dem
bloRen Namen nach als Eigentimer erscheinen laf3t. Von einem
verkaufsfahigen Vermodgenswert kann sohin fir den Stichtag vom

2% Moglicherweise war Orglmeister auch Berater der Wiener Theaterkommission, die die

technischen Auflagen fir die Wiener Theater festlegte. In den mir bekannten Protokollen der
Wiener Theaterkommission vom 1.4.1937 und vom 24.6.1937 jedenfalls wird ein Architekt
Orgelmeister [sic!] als anwesend genannt.

27 vgl. OStA/AdR, VVSt, VA: VA 27976. In der Beilage zu dieser Vermégensanmeldung befindet
sich ein Schatzungsgutachten von Ingenieur Gustav Orglmeister.
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27.1V.1938 bei diesen Anteilen Uberhaupt nicht gesprochen und ein
gemeiner Wert, dessen, was ich daran besalf3, namlich die unverwertbare,
ertraglose, bedingte Anwartschaft — nicht festgestellt werden.“**®

In dieser Auslegung waren die betroffenen Eigentumsanteile also zum Stichtag 27.
April 1938 nicht verwertbar und daher eigentlich nicht anrechenbar, da Emanuel
Schweinburg zum Stichtag noch am Leben war und erst am 23. Juni 1938
verstorben ist. Dies bedeutete aber, dass die drei S6hne von Emanuel
Schweinburg zum Abgabestichtag fur Vermégensverzeichnisse am 30. Juni 1938
— zumindest nach den Bedingungen der Schenkung — Uber ihre Anteile am

Birgertheater frei verfigen hatten konnen.

Nachfolgend eine Ubersichtstabelle (iber die Bewertung der Eigentumsanteile am
Blrgertheater im Zusammenhang mit den Vermoégensverzeichnissen im Jahr

1938. Der Umrechnungskurs Schilling auf Reichsmark war mit 1,5:1 festgelegt.

Wert laut Angaben im Wert mit
Eigentimer Anteil Gutachten Vermdgens- |angenommener
Orglmeister verzeichnis | Wertminderung
Hermann Friedrich 14 S 75.000 S 60.000 S 60.000
Lederer RM 50.000 RM 40.000%° RM 40.000
Alois S 75.000 S 75.000 S 60.000
Schweinburg 1/4 RM 50.000 RM 50.000 RM 40.000
Eduard S 75.000 S 60.000 S 60.000
Schweinburg 1/4 RM 50.000 RM 40.000 RM 40.000
Dr. Erich Fritz S 25.000 S 20.000 S 20.000
Schweinburg 112 RM 16.666 RM 13.333 RM 13.333,33
Erwin Paul S 25.000 S 20.000 S 20.000
Schweinburg 112 RM 16.666 RM 13.333 RM 13.333,33
Ing. Franz Richard 112 S 25.000 S 20.000 S 20.000
Schweinburg RM 16.666 RM 13.333 RM 13.333,33
SUMME S S 300.000 S 255.000 S 240.000
SUMME RM RM 200.000 RM 169.999 RM 160.000

238 StA/AdR, VVSt, VA: VA 7178, Beilage I.
2% Da von Hermann Friedrich Lederer kein Vermdgensverzeichnis tiberliefert ist, wird fiir diese
Berechnung derselbe Wert angenommen, mit dem auch Eduard Schweinburg seinen Viertelanteil

bewertet hat.
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4.3.1.5 Die heilRe Phase der Arisierung — der Kaufvertrag

Im Herbst 1938 - konkret mit einem Gesprach zwischen der
Vermdgensverkehrsstelle und der Stadt Wien, vertreten durch Vizeburgermeister
Blaschke, zur Klarung des aktuellen Stands der Dinge am 30. September 1938%*°
— kam der offizielle behoérdliche Arisierungsvorgang ins Rollen. Am 1. Oktober
1938 berichtete die Vermogensverkehrsstelle dem Staatskommissar in der
Privatwirtschaft Gber die Plane der Gemeinde, das Burgertheater fur die ExI-

241 woraufhin als erster

Bluhne und fur Gastspiele zur Verfugung stellen zu wollen
Schritt zur Umsetzung dieses Planes und da es .fur die Durchfuhrung der
Entjudung [...] notwendig“*** war, bei der Prifstelle fir kommissarische Verwalter
die Bestellung von Rechtsanwalt Dr. Fritz Wedl zum kommissarischen Verwalter
des Burgertheaters beantragt wurde®®. Dessen Aufgabe war die Abwicklung des
Verkaufs und damit der Arisierung. Die Vollmacht fur Dr. Wedl ist mit 3. Oktober
1938 vom Staatskommissar in der Privatwirtschaft ausgestellt worden.*** Somit
war den Eigentumern des Birgertheaters jegliche Verfiigungsgewalt Giber diesen
Teil ihres Eigentums genommen, die Kosten fir den amtlich eingesetzten

kommissarischen Verwalter gingen allerdings trotzdem zu ihren Lasten.

Als nachster Schritt wurde ein amtliches Schatzungsgutachten uUber das
Blrgertheater erstellt, das am 10. Oktober 1938 im Kulturamt der Stadt Wien

#5  Darin schatzte die Magistratsabteilung 30 den ,heutigen

einlangte.
Verkehrswert” der Liegenschaft mit RM 190.490 ein und verminderte diesen um
RM 40.000, auf die sich die von der Theaterbehdrde vorgeschriebenen
Herstellungs- und Instandhaltungsarbeiten belaufen wurden. Die

Magistratsabteilung 30 kam damit auf einen Verkehrswert in der Héhe von RM

290 vgl. OStA/AdR, VVSt: Stat 7984, Schreiben der Abteilung Handwerk Bdl/Htm an den
Staatskommissar in der Privatwirtschaft vom 1.10.1938.

241 v/gl. ebd.

2 Ebd.

43 OStA/AdR, VVSt: Stat 7984, Schreiben der Abteilung Handwerk Bdl/Htm an die Priifstelle fir
kommissarische Verwalter, Pg. Matauschek vom 1.10.1938.

2% vgl. OStA/AdR, VVSt: Stat 7984, Vollmacht fiir Dr. Fritz Wedl als kommissarischer Verwalter
der Firma Birgertheater vom 3.10.1938.

245 Vgl. WStLA, M.Abt 350, K1/1.
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150.490**°, der somit sowohl unter dem von Orglmeister in seinem Gutachten
festgestellten Verkaufswert von RM 200.000 als auch unter dem von den
Schweinburgs in ihren Vermodgensanmeldungen angegebenen geschatzten
tatsachlich erzielbaren Verkaufswert von RM 160.000 lag — die Stadt Wien hatte

immerhin ein Interesse, das Haus so ginstig wie méglich zu erwerben.

Nach den Verwaltungsberichten der Gemeinde Wien ware das Burgertheater
bereits im Oktober 1938 in das Eigentum der Gemeinde Wien Ubergegangen.*’
Tatsachlich wurde jedoch erst am 7. November 1938 der Ankauf des
Burgertheaters durch Blrgermeister Neubacher genehmigt®® und am 15.
November 1938 ging die Liegenschaft dann tatsachlich in den physischen Besitz
der Stadt Wien Uber.*® Zum Zweck der Ubergabe des Biirgertheaters an die
Gemeinde Wien fand an diesem Tag eine Ortsverhandlung mit Besichtigung und
Begehung statt — dies alles ohne Beisein der bis dato rechtmafigen Eigentimer.
Dabei wurde unter anderem der Kaufumfang festgestellt, der neben Grundstiick,
Immobilie und Einrichtung auch den Fundus einschloss. Dieser war teilweise in
Magazinrdumen im Haus und teilweise in zugemieteten Raumlichkeiten auf der
Erdbergerlande 30 untergebracht. Auch die Schank- und Gastgewerbekonzession
fur das Buffet im Burgertheater, die Alois Schweinburg innehatte, gehdrte zum
Kaufumfang. Als Kaufpreis wurden dann insgesamt RM 148.000 festgesetzt, um
RM 2.490 weniger als der von der Magistratsabteilung 30 geschéatzte ,heutige
Verkehrswert“.*® Die Verhandlungsschrift, die die Ubergabe des Biirgertheaters
an die Gemeinde Wien und die Ubernahme durch diese bestétigte, wurde anstatt
von den — nicht anwesenden — judischen Eigentimern vom kommissarischen

Verwalter Dr. Wed| unterzeichnet.?*

246 Vgl. OStA/AdR, VVSt: Lg 4758, Bd. |, Schreiben M.Abt.30/5488/38 der Magistratsabteilung 30
an den Leiter der Gruppe IV Obersenatsrat David vom 8.10.1938.
247 \/gl. Statistische Abteilung der Gemeindeverwaltung (Hg.): Verwaltungsbericht 1938, S. 112;
Statistische Abteilung der Gemeindeverwaltung (Hg.): Verwaltungsbericht 1939, S. 191.
Zg Vgl. WStLA, M.Abt.104, A8/10: Verhandlungsschrift M.Abt.12/13887/38 vom 15.11.1938.

Vgl. ebd.
0 plicherweise musste die Differenz zwischen Verkehrswert und Kaufpreis (= Sachwert) vom
Kaufer in einen Fonds einbezahlt werden, der unter anderem Darlehen fir Ariseure bereitstellte
und auch die judische Auswanderung férdern sollte. Vgl. Botz: Nationalsozialismus (2008), S. 330.
1 vgl. WStLA, M.Abt.104, A8/10: Verhandlungsschrift M.Abt.12/13887/38 vom 15.11.1938.
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Am 26. November 1938 wurde die Gebaudeverwaltung des Blrgertheaters an die
Magistratsabteilung 50, Kulturamt, Ubertragen.”* Der offizielle Kaufvertrag wurde
am 20. Dezember 1938 abgeschlossen. Ebenso wie die Verhandlungsschrift vom
15. November 1938 nicht von den eigentlichen Eigentiimern unterzeichnet wurde,
sondern vom kommissarischen Verwalter des Birgertheaters Dr. Wedl, wurde der
Kaufvertrag teilweise auch nicht von den Eigentimern selbst unterzeichnet. Ing.
Franz Richard Schweinburg hatte bereits am 27. September 1938 eine General-
Vollmacht fir Rechtsanwalt Dr. Franz Balling unterschrieben, die diesen unter
anderem dazu ermadchtigte fur ihn, ,bewegliche und unbewegliche Sachen und
Rechte zu verauBern [...]***, Dr. Erich Fritz Schweinburg hatte die gleiche
Vollmacht am 29. November 1938 unterzeichnet®* — als Aufenthaltsort gab er das
Konzentrationslager Dachau an* — und Erwin Paul Schweinburgs Vollmacht fiir
Dr. Franz Balling datiert mit dem selben Tag wie der Kaufvertrag, namlich mit 20.
Dezember 1938. Diesen Vollmachten entsprechend wurde der Kaufvertrag fir Ing.
Franz Richard, Dr. Erich Fritz und Erwin Paul Schweinburg von Dr. Balling als
deren Bevollmachtigtem unterzeichnet. Alois und Eduard Schweinburg, sowie
Hermann Lederer unterzeichneten das Schriftstiick zwar personlich, den

Umstanden entsprechend aber bestimmt nicht gerade freiwillig:

,Liegenschaftstransaktionen waren selbst in den frihen Phasen unter den
spezifischen Bedingungen der NS-Herrschaft — trotz eigenhandiger
Unterschrift des Eigentimers — nicht im eigentlichen Wortsinne ,freiwillig*
zustande gekommen [...].“**

252 \/gl. WSLLA, Mag.Dir., A1/563: 6629/1938.

253 OStA/AdR, VVSt: Lg 4758, Bd. |, Kaufvertrag M.Abt.12/13887/38. Beiliegend Vollmacht von Ing.
Franz Schweinburg fur Dr. Franz Balling vom 27.9.1938.

2% Ebd. Beiliegend Vollmacht von Dr. Erich Fritz Schweinburg fiir Dr. Franz Balling vom
29.11.1938. In der von einem Notar beglaubigten Echtheitsbestétigung seiner Unterschrift wird er
als ,ehemaliger Rechtsanwalt* bezeichnet, ein deutlicher Hinweis auf das von den
Nationalsozialisten in der Funften Verordnung zum Reichsbirgergesetz vom 27.9.1938 fur judische
Rechtsanwaélte erlassene unbedingte Berufsverbot.

2% Dr. Erich Fritz Schweinburg war im Juli 1938 ,[...] durch die Devisenfahndungsstelle wegen
eines gegen mich vorliegenden Verdachtes verhaftet und [...] im Polizeigefangnis auf der
Elisabethpromenade bis zur Aufklarung des Sachverhaltes in Verwahrungshaft gehalten [...]* und
spéter ins Konzentrationslager Dachau deportiert worden. Es gelang ihm aber noch Osterreich zu
verlassen, und er hat den Holocaust im Ausland tiberlebt. OStA/AdR, VVSt, VA: VA 7178,
Begleitbrief von Dr. Erich Schweinburg an die Vermdgensverkehrsstelle vom 19.7.1938.

2% Melinz/Hodl: Liegenschaftseigentum, S. 98.
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Fur die Kauferseite haben Vizebirgermeister Kozich und Magistratsdirektor Dr.
Hornek unterschrieben. Aus welchem Grund Ing. Franz Richard, Dr. Erich Fritz
und Erwin Paul Schweinburg nicht personlich unterschrieben haben, ist unklar,
ebenso wie es eine offene Frage bleibt, ob die drei jungen Schweinburgs Balling
aus freien Sticken eingesetzt haben oder ob dessen Einsetzung als
Bevollméchtigter auf nationalsozialistische Veranlassung hin zwangsweise erfolgt
ist. Alle drei mussten sich zum Zeitpunkt des Abschlusses des Kaufvertrags
eigentlich noch auf deutschem Reichsgebiet aufgehalten haben, Dr. Erich Fritz

Schweinburg wahrscheinlich noch immer in Dachau.®’

Der Kaufpreis, den die Stadt Wien fir das Burgertheater bezahlen musste, betrug
laut Kaufvertrag RM 148.000. Die auf der Liegenschaft lastenden
hypothekarischen Belastungen und sonstigen Forderungen sollten samtlich aus
diesem Kaufpreis getilgt werden: Das war einerseits eine noch aushaftende
Hypothek von Alois Schweinburg und Hermann Lederer in der Héhe von RM
97.733, die deren Anteile belastete und unter Anrechnung auf den Kaufpreis von
der Gemeinde Wien dbernommen wurde, und andererseits waren das
verschiedene rickstandige kommunale Abgaben in der Gesamthohe von RM
2.147,93. Der danach auf den Kaufpreis noch verbliebene Betrag in H6he von RM
48.119,07 sollte an den Treuhander Rechtsanwalt Dr. Leopold Schmidek
ausbezahlt werden. Damit sollten weitere offene Steuerriickstéande, die ebenfalls

im Grundbuch auf der Liegenschaft angemerkt waren, beglichen werden.

»Zuallererst fallt auf, dass ganz im Sinne der NS-Strategie aushaftende
Hypotheken zur Loschung zu bringen waren. Selbstverstandlich war der
NS-Staat ebenso daran interessiert, dass samtliche ausstehenden Steuern
bezahlt wurden, am besten aus dem erzielten Kaufpreis.“*®

25" Dr. Erich Fritz, Erwin Paul und Ing. Franz Richard Schweinburg konnten erst im Laufe des

Jahres 1939 das Deutsche Reich verlassen. Erwin Paul Schweinburg wurde am 28.8.1939 nach
England abgemeldet, spater ist er in die USA emigriert (Vgl. OStA/AdR, BMF-FLD: FLD 20075 Il,
Geheime Staatspolizei an das Reichssicherheitshauptamt, Tgh. Nr. 4460 vom 25.7.1942). Dr. Erich
Fritz und Ing. Franz Richard Schweinburg dirften schon zwischen Februar und Juni 1939 die
Flucht aus Osterreich gelungen sein, Dr. Erich Fritz Schweinburg emigrierte in die USA und Ing.
Franz Richard Schweinburg nach Australien (Vgl. OStA/AdR, BMF-FLD: FLD 20075 Il, Auszug aus
dem Verlassenschaftsakt Emanuel Schweinburg des Bezirksgerichtes Ddbling). Alle drei haben
den Holocaust im Exil Uberlebt.

2% Melinz/Hodl: Liegenschaftseigentum, S. 106.
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Der letztendlich nach Freistellung aller Forderungen verbliebene Restbetrag sollte

.mit Rucksicht auf die verschiedentliche Belastung***®

anteilsmaiig auf die
Verkaufer aufgeteilt werden. Da die Anteile von Alois Schweinburg und Hermann
Lederer uberbelastet waren, stand ihnen von diesem Restbetrag nichts mehr zu,
Eduard Schweinburg sollte RM 22.081,70, Erwin Paul Schweinburg und Dr. Erich
Fritz Schweinburg je RM 4.038,07 und Ing. Franz Richard Schweinburg RM
2.538,07 daraus erhalten. Laut Kaufvertrag sollten diese Restbetrdge an die

Verkaufer ausbezahlt werden.

Drei Tage nach Unterfertigung des Kaufvertrags wurde mit dem Ansuchen um
Genehmigung der Erwerbung®° (unterzeichnet von der Magistratsabteilung 12)
und mit dem Ansuchen um Genehmigung der VerauRerung®* (unterzeichnet von
Alois und Eduard Schweinburg, Hermann Lederer und Franz Balling fur Dr. Erich
Fritz, Erwin Paul und Ing. Franz Richard Schweinburg) der néchste Schritt im
Verfahren um die Zwangsveraul3erung des Blurgertheaters gesetzt. Diese
Formulare mussten bei der Vermdgensverkehrsstelle eingereicht werden, die als
zustandige staatliche Behorde aufgrund der Einsatzverordnung vom 3. Dezember
1938 bei Arisierungen nunmehr die Kaufvertrage genehmigen musste. Im
Ansuchen um Genehmigung der Erwerbung bat die Stadt Wien um rasche
Erledigung, da die Ubergabe des Biirgertheaters an die Gemeinde bereits erfolgt
war. Die Genehmigung des Kaufvertrages durch die Vermdgensverkehrsstelle
erfolgte am 27. Janner 1939 und damit wurden wahrscheinlich auch noch die
letzten Hoffnungen der Verkaufer auf Auszahlung der Restbetrdge zunichte
gemacht, da die Vermdgensverkehrsstelle verfugte, dass der

~Restkaufschilling, der nach Berichtigung der [...] angefihrten
Hypothekarlasten und Gebuihren und Steuerrtickstanden [sic!] verbleibt [...]
auf ein auf den Namen der Verkaufer lautendes Sperrkonto bei der Bank
der Deutschen Arbeit, Filiale Wien VIII., Laudongasse 16 zu erlegen [ist],

%9 OStA/AdR, VVSt: Lg 4758, Bd. I, Kaufvertrag M.Abt.12/13887/38 vom 20.12.1938; WSHLA,
M.Abt. 350, A62/1/1: Kaufvertrag M.Abt.12/13887/38 vom 20.12.1938.

280 vgl. OStA/AdR, VVSt: Lg 4758, Bd. I, Ansuchen um Genehmigung der Erwerbung an
Vermdgensverkehrsstelle am 23.12.1938.

281 vgl. OStA/AdR, VVSt: Lg 4758, Bd. |, Ansuchen um Genehmigung der VerauRerung an
Vermogensverkehrsstelle, 0.J.
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tber welches nur mit Genehmigung der Vermdgensverkehrsstelle verfugt
werden darf.“*%*

Ublicherweise wurden bei diesen Zwangsverkaufen im Zuge der Arisierungen die
den Verkaufern zustehenden Betrage auf Sperrkonten tberwiesen; die Verkéaufer
erhielten aus den Verkaufserldsen — aul3er unter ginstigen Umstanden kleinere
Auszahlungen zur Deckung des Lebensunterhalts — nichts und hatten auch keine

Zugriffsmoglichkeiten auf diese Konten (Vgl. Kapitel 2.2).

Die Genehmigung der Vermdgensverkehrsstelle ist moglicherweise nur an den
Treuhander Dr. Schmidek ergangen und die Stadt Wien wurde davon nicht in
Kenntnis gesetzt, da diese am 8. Marz 1939 (!) bei der Vermdgensverkehrsstelle
bezuglich der Genehmigung des Kaufvertrages nachfragte und um baldige
Erledigung bat, da

~eine Erledigung des Ansuchens der Stadt Wien noch nicht erfolgt ist, die
Stadt Wien aber vor erteilter Genehmigung das Gebaude seinem Zweck
nicht zufihren kann [...].“*®®

Bis zur letztendlichen Durchfihrung der grundbiicherlichen Einverleibung des
Eigentumsrechts fur die Stadt Wien vergingen noch zweieinhalb Jahre. Erst am 5.
September 1941 erfolgte die Eintragung der Stadt Wien als Eigentimerin des
Birgertheaters im Grundbuch.” Vom ersten behdérdlichen Zugriff auf das
Blrgertheater am 3. Oktober 1938 mit der Einsetzung von Dr. Wedl als
kommissarischem Verwalter bis zur Grundbucheintragung am 5. September 1941
waren insgesamt 1.069 Tage vergangen. Damit war die Dauer der
Liegenschaftsarisierung des Burgertheaters fast dreimal langer als der von Melinz
in seiner Studie errechnete durchschnittliche Zeitraum vom ersten behordlichen
Zugriff bis zur vollzogenen Eigentumstibertragung bei Liegenschaften, die mittels

Kaufvertrag verauf3ert wurden (Vgl. Kapitel 2.3).

62 OStA/AdR, VVSt: Lg 4758, Bd. I, Schreiben Lieg Dr. Kei./Hai. 4400 vom Staatskommissar in der
Privatwirtschaft und Leiter der Vermdgensverkehrsstelle an Dr. Hans Mann und Dr. Leopold
Schmidek am 27.1.1939.

283 HStA/AdR, VVSt: Lg 4758, Bd. |, Schreiben M.Abt.12/1766/39 der Magistratsabteilung 12 an die
Vermogensverkehrsstelle vom 8.3.1939.

2% vgl. BG Innere Stadt: Grundbuch EZ 3223, Eintrag vom 5.9.1941.
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4.3.1.6 Verzogerungen bei der Eigentumsiibertragung

Wabhrscheinlich haben die sehr komplexen und verwickelten Eigentums- und
Schuldenverhaltnisse der Schweinburgs und Lederers die an der Abwicklung der
Arisierung beteiligten Behorden teilweise Uberfordert, jedenfalls werden fir diese
relativ lange sich hinstreckende Abwicklung der Eigentumsiubertragung
verschiedene Grinde ins Feld gefuhrt. Nach Auskunft der Gemeindeverwaltung
an den Reichsstatthalter Ende des Jahres 1940 wurde

~<der Kaufvertrag [...] wegen neu hinzugekommener Belastungen der
Liegenschaft noch nicht grundbucherlich durchgefihrt und der Kaufpreis mit
Rucksicht auf die noch nicht erfolgte Lastenfreistellung nicht bezahlt.“**

Bei den neu hinzugekommenen Belastungen der Liegenschaft hat es sich
teilweise um Gerichtskosten fir Eduard Schweinburg und Hermann Lederer
gehandelt, die von der Gerichtskasse eingefordert wurden.”®® Der Hinweis der
Gemeindeverwaltung durfte sich aber auch darauf bezogen haben, dass Ing.
Franz Richard, Dr. Erich Fritz und Erwin Paul Schweinburg gleichzeitig
Eigentumsanteile an der Liegenschaft Fleischmarkt 1 hielten, und aufgrund der
hohen Uberschuldung dieser Immobilie auch ihre Anteile am Birgertheater
simultan mit Forderungen belastet worden waren.*®” Auch waren einige
Eigentumsanteile am Birgertheater in der Zwischenzeit mit hohen

Reichsfluchtsteuer- und Judenvermogensabgabenforderungen belastet worden.*®

,Diesen Juden, von denen sich eine Anzahl bereits im Ausland befinden
wurde die Reichsfluchtsteuer derart vorgeschrieben, dal3 simultan samtliche
Liegenschaften fur die Reichsfluchtsteuervorschreibung jedes einzelnen der

265 HStA/AdR, VVSt: Lg 4758, Bd. I, Schreiben HVO 3/11-8775/40 der Gemeindeverwaltung des
Reichsgaues Wien, Hauptverwaltungs- und Organisationsamt, HVO 3/II Rechtsamt,
Zivilrechtsabteilung an den Reichsstatthalter in Wien, Abwicklungsstelle der
Vermdgensverkehrsstelle, vom 13.12.1940.

206 OStA/AdR, VVSt: Lg 4758, Bd. I, Schreiben | KSB 1142/39 und 1143/39 der Gerichtskasse
Wien an die Vermdgensverkehrsstelle vom 1. 8.1940 und 17.10.1940.

%87 Bej diesen Belastungen handelte es sich auch um Forderungen aus Judenvermogensabgabe
und Reichsfluchtsteuer. Bei der Arisierung der Liegenschaft Fleischmarkt 1 kam es zu juristischen
Herausforderungen in der Abwicklung. Man versuchte durch Verkauf anderer Liegenschaften aus
dem Besitz der Eigentiimer diese Liegenschaft schuldenfrei zu stellen um deren Verkauf abwickeln
zu kénnen. Vgl. OStA/AdR, VVSt: Lg 4758, Bd. 1.

288 \/gl. BG Innere Stadt: Grundbuch EZ 3223.
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judischen Eigentimer haften. Die Verwertungsmaglichkeit dieser Objekte ist
durch die darauf lastenden hohen Reichsfluchtsteuerbetrage sehr
erschwert.“**

Diese Verzogerungen haben zudem fir die Nationalsozialisten wieder neue
birokratische Schwierigkeiten bewirkt. So waren die Vollmachten fur Dr. Franz
Balling von Erwin Paul, Dr. Erich Fritz und Ing. Franz Richard Schweinburg, die
1939 aus dem Deutschen Reich fliehen konnten, in der Zwischenzeit abgelaufen.
Um dieses ,Formproblem” zu I6sen, wurde in deren Abwesenheit die Bestellung
eines Verkaufstreuhédnders beantragt, der diese drei Verkaufer vertreten sollte,
und so wurde im Mai 1940 von der Vermdgensverkehrsstelle Josef Karl Burgfeld
als Verkaufstreuhéander fur Erwin Paul, Dr. Erich Fritz und Ing. Franz Richard
Schweinburg eingesetzt, der die weitere Durchfuhrung des Verkaufs des
Burgertheaters fir diese drei Eigentiimer abwickeln sollte.””° So findet sich, datiert
mit 3. Juni 1940, auf der Abschrift des Kaufvertrags auch dessen Unterschrift in
Vertretung fur Ing. Franz Richard, Dr. Erich Fritz und Erwin Paul Schweinburg.?*
Am 3. Juli 1944 wurde Karl Josef Burgfeld vom Reichsstatthalter seiner Funktion
als VeraufRerungstreuhéander fir das Burgertheater fir die Anteile von Erwin Paul,

272 - womit

Dr. Erich Fritz und Ing. Franz Richard Schweinburg wieder enthoben
angenommen werden darf, dass zu diesem Zeitpunkt auch die Abwicklung der

Arisierung des Burgertheaters letztlich vollig abgeschlossen war.

Auch das zwischenzeitliche Ableben von zwei Verkdufern — Alois Schweinburg
war am 22. Februar 1939 in Wien verstorben und Eduard Schweinburg am 10.
August 1940, ebenfalls in Wien — bescherte den Arisierungsbehdrden weitere
Probleme bei der Abwicklung. Die Vermégensverkehrsstelle stellte am 21. Janner
1941 fest, dass

29 OStA/AdR, VVSt: Lg 4758, Bd. I, Aktvermerke 4400 bzw. 4758 der VVSt Abteilung
Liegenschaften vom 10.10.1939.

219 BStA/AdR, VVSt: Lg 4758, Bd. I, Schreiben Ref/VIIl/Bog 4758 der Vermogensverkehrsstelle
Abteilung Liegenschaften an die Abteilung Kommissare und Treuhander, vom 11.5.1940;
Vollmacht 9052/Kov (Lg.4758/Bog) der Vermdgensverkehrsstelle Abteilung Kommissare und
Treuhander fur Josef Karl Burgfeld vom 16.5.1940.

2L ygl. WSLLA, M.Abt. 350, A62/1,/1: Kaufvertrag M.Abt.12/13887/38 vom 20.12.1938.

22 ygl. OStA/AdR, BMF-FLD: FLD 20.075 I, Schreiben ZI. llI-E-1, 11-8310/44 des Reichsstatthalters
in Wien, Referat IlI-E an Karl Josef Burgfeld vom 3.7.1944.
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~fur die beiden gestorbenen Eduard Israel und Alois Israel Schweinburg [...]
ein vom Gericht zu bestellender Nachlasskurator [die Unterschriften] zu
geben“*’

hatte. In Bezug auf Hermann Lederer, fur den die Gemeindeverwaltung in
Rucksicht auf dessen hohes Alter ebenfalls gerne einen Treuhander bestellt
hatte*”*, befand die Vermogensverkehrsstelle allerdings, dass ,die Unterschrift des
in Wien noch lebenden Hermann Friedrich Israel Lederer [...] von diesem direkt zu
leisten*?”®> ware. Am 10. Februar 1941 ist aber auch Hermann Lederer in Wien
gestorben. Ob nunmehr auch fir Lederer ein Nachlasskurator bestellt wurde und
wer fUr die verstorbenen Eduard und Alois Schweinburg unterschrieben hat, ist

soweit nicht nachvollziehbar.

4317 Die ,Bezahlung” des Kaufpreises

Die Erteilung der Genehmigung der Devisenstelle — um Kapitalflucht im Zuge der
judischen Auswanderung zu verhindern, hatte die Devisenstelle Kontrollaufgabe —
in Bezug auf den Verkauf der Anteile der mittlerweile ins Exil geflichteten
Schweinburg-Brider Ing. Franz Richard, Dr. Erich Fritz und Erwin Paul
Schweinburg samt Verwendungsanweisung der auf sie entfallenden
Verkaufserlése durch die Devisenstelle erfolgte am 6. April 1940.?"° Die Anweisung
der Devisenstelle sah — anders als im Kaufvertrag vereinbart worden war; in der
Zwischenzeit war die Liegenschaft vor allem mit Reichsfluchtsteuer und
Judenvermébgensabgabe weiter belastet worden — vor, dass die auf Ing. Franz
Richard, Dr. Erich Fritz und Erwin Paul Schweinburg entfallenden Verkaufserlose
von der Kauferin — der Stadt Wien — beinahe zur Ganze zur Bezahlung der auf der

Liegenschaft lastenden Gebihren und Schulden zu verwenden seien und lediglich

218 HStA/AdR, VVSt: Lg 4758, Bd. |, Schreiben 4758/1 der Vermdgensverkehrsstelle, Abteilung
Liegenschaften an die Gemeindeverwaltung des Reichsgaues Wien, Hauptverwaltungs- und
Organisationsamt, HVO 3/Il Rechtsamt, Zivilrechtsabteilung vom 21.1.1941.

21 OStA/AR, VVSt: Lg 4758, Bd. I, Schreiben HVO 3/11-9955/40 der Gemeindeverwaltung des
Reichsgaues Wien, Hauptverwaltungs- und Organisationsamt, HVO 3/Il Rechtsamt,
Zivilrechtsabteilung an den Reichsstatthalter in Wien, Staatliche Verwaltung (Abwicklungsstelle der
Vermdgensverkehrsstelle) vom 31.12.1940.

215 OStA/AdR, VVSt: Lg 4758, Bd. I, Schreiben 4758/ der Vermogensverkehrsstelle, Abteilung
Liegenschaften an die Gemeindeverwaltung des Reichsgaues Wien, Hauptverwaltungs- und
Organisationsamt, HVO 3/Il Rechtsamt, Zivilrechtsabteilung vom 21.1.1941.

2" vgl. BG Innere Stadt: Grundbuch EZ 3223, Urkundensammlung 11680/41.
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RM 97,96 aus dem Verkaufserlés von Dr. Erich Fritz Schweinburg als
Restverkaufserlds auf ein Sperrkonto zu Uberweisen seien. Ob es tatsachlich bei
diesem Restverkaufserlos geblieben ist, kann nicht eindeutig festgestellt werden.
Verwalter Burgfeld informierte jedenfalls am 3. Dezember 1940 den

Oberfinanzprasidenten dahingehend, dass

.In der Zwischenzeit eine Forderung der Finanzverwaltung einverleibt
wurde, welche mit dem Kaufpreis nicht gedeckt erscheint. Gegenwartig sind
Verhandlungen im Gange um mit dem Finanzamt ein Einvernehmen zu
erzielen [...].**""

Wie diese Verhandlungen ausgegangen sind, ist hier nicht dokumentiert; sollte es
nach Abschluss dieser Verhandlungen noch irgendeine Art von Verkaufserlos
gegeben haben, hatten die urspringlichen Eigentiimer aber ohnehin nichts davon
bekommen. Das — soweit Uberhaupt noch vorhandene — restliche Vermogen der
drei jungeren Schweinburg-Brider Erwin Paul, Dr. Erich Fritz und Ing. Franz
Richard Schweinburg, die aus Osterreich noch fliichten konnten, ist spatestens mit
der 11. Verordnung zum Reichsbirgergesetz vom 25. November 1941 an das

Deutsche Reich verfallen (Vgl. Kapitel 2.2).®

Am 26. April 1944 hat Treuhander Schmidek beim Oberfinanzprasidenten Wien-
Niederdonau noch angefragt, an wen die aus dem Verkauf des Burgertheaters
stammenden Restkauferldse fur Hermann Lederer, Eduard Schweinburg und Alois
Schweinburg auszubezahlen waren®®, wobei angemerkt werden muss, dass
ursprunglich laut Kaufvertrag eigentlich nur Eduard Schweinburg ein Resterlos
zugestanden ware, da die Anteile von Hermann Lederer und Alois Schweinburg
von vornherein Uberlastet gewesen waren. Eine amtliche Beantwortung der
Anfrage Schmideks ist in den gesichteten Akten nicht vorhanden. Da Hermann

Lederer, Alois und Eduard Schweinburg in der Zwischenzeit auf deutschem

21" OStA/AdR, BMF-FLD: FLD 20075 Il, Schreiben von Josef Karl Burgfeld an den
Oberfinanzprasidenten Berlin vom 3.12.1940.

28 vigl. OStA/AdR, BMF-FLD: FLD 20075 II, zu Vermégensverfall von Ing. Franz Richard
Schweinburg; Schreiben Thg. Nr. 4460 der Geheimen Staatspolizei an das
Reichssicherheitshauptamt vom 25.7.1944 zu Vermdgensverfall von Erwin Paul Schweinburg.
19 vgl. OStA/AdR, BMF-FLD: FLD 20075 II, Schreiben von Rechtsanwalt Dr. Leopold Schmidek
an den Oberfinanzprasidenten Wien-Niederdonau vom 26.4.1944.
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Reichsgebiet verstorben waren, konnte jedenfalls die 11. Verordnung zum

Reichsblrgergesetz bei ihnen nicht mehr zur Anwendung kommen.?®® Eine
Ausbezahlung irgendeiner Art von Verkaufserlds aus dem Birgertheater ist
jedenfalls auch bei den verstorbenen ehemaligen Eigentimern weder

anzunehmen noch dokumentiert.

Die Belastung der Liegenschaft mit vollig Uberzogenen Steuerforderungen — allein
der Anteil von Eduard Schweinburg war mit einer Reichsfluchtsteuerforderung in
der Hohe von RM 31.700 belastet, der Anteil von Dr. Erich Fritz Schweinburg
beispielsweise mit einer Forderung aus Judenvermdgensabgabe in der H6he von
RM 13.181,52 - verzbgerte zwar einerseits die formale Durchfihrung der
Eigentumsibertragung, hatte  aber  andererseits den  Zweck, die
Restverkaufserlése fur die judischen Verkéufer auf moglichst Null zu reduzieren.
Durch Arisierungen fielen also einerseits nicht nur die Realitaten selbst in
nationalsozialistische H&ande, sondern andererseits erhielten die judischen
Verkdufer nichts fur ihr Eigentum, da der monetdre Gegenwert Uber
Steuerforderungen erst wieder vom nationalsozialistischen Staat einkassiert
wurde. Die Arisierung des Birgertheaters entspricht somit im Wesentlichen der
von den Nationalsozialisten durchgefiihrten gangigen Vorgangsweise beim Entzug
judischen Liegenschaftsvermbégens, die ,hauptsdchlich in erzwungenen
Vermogenstransaktionen [...] zwischen judischen Verkaufern und nichtjidischen
Kaufern“*®** bestand, wobei die ,dominierende Entziehungsart [...] in jedem Fall der
Kaufvertrag“®® war. Die Vermogensubertragung im vorliegenden Fall stellt durch
Liegenschaftsart und Stadt Wien als Kauferin aber dennoch im Bereich der
Liegenschaftsarisierung eher einen Sonderfall dar: Einerseits werden fur derart
groBe Liegenschaften dieser speziellen Widmung nur schwer private
Interessenten flr deren Erwerb zu finden gewesen sein®®*, andererseits lag es

aber ohnehin nicht im Interesse der Nationalsozialisten und im Sinne ihrer

280 vgl. OStA/ADR, BMF-FLD: FLD 20075 II, Schreiben B.Nr. 12.649/39 IV 4 b (V) der Geheimen
Staatspolizei an den Oberfinanzprasidenten Wien-Niederdonau vom 30.8.1944; Schreiben
05210B-1717 IV 4 b (V) der Geheimen Staatspolizei an den Oberfinanzprasidenten Wien-
Niederdonau, vom 16.9.1944.

?81 Melinz/Hodl: Liegenschaftseigentum, S. 104.

?%2 Ehd., S. 65.

283 Erst 1940 bekam die Gemeinde drei Kaufangebote fiir das Biirgertheater (Vgl. Kapitel 4.3.4).
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staatliche Kontrolle fordernden Kaulturpolitik, eine kulturelle Institution dieser

GroRRenordnung in private Hande zu geben.

4.3.2 Die kulturpolitischen Plane der Stadt Wien mit dem Biirgertheater:

Renovierung, Verpachtung an die ExI-Biihne und Gastspielhaus

Nachdem am 4. Juli 1938 die Theaterkonzession Ferdinand ExIs fir das
Burgertheater abgelaufen war, stand das Haus vorlaufig langere Zeit leer. Nur im
Oktober 1938 hat das Ensemble des Raimundtheaters — wéhrend der Zeit des
Umbaus des Raimundtheaters — das Biirgertheater als Probebiihne genutzt.?®* Im
Herbst 1938 hatte die Stadt Wien die

»+Absicht, dass das Burgertheater fir den Grossteil des Jahres der ,Exl-
Buhne’ zur Verfugung gestellt werden soll. Ausserdem ist geplant, das
Burgertheater fur kulturelle Veranstaltungen, wie z.B. Gastspiele von
sudosteuropaischen fremdstaatlichen Buhnenunternehmungen und
Auffiihrungen von inlandischen kulturellen Vereinigungen heranzuziehen.?*

Anders als im Falle der Volksoper, die von der Stadt selbst als Stadtische Biihne
betrieben wurde, sollte das Birgertheater — bevorzugterweise an die Exls — wieder
verpachtet werden. Vor der Wiedereroffnung und Umsetzung dieser Plane war
von der Stadt Wien zuerst an eine umfangreiche, schon langer fallige Renovierung
gedacht worden — das Haus wies ja einige von der Theaterbehdrde festgestellte
Mangel auf, die vor einer allfélligen Wiederer6ffnung zu beheben waren. Die
Wiedereroffnung des Birgertheaters war zu diesem Zeitpunkt fir Februar 1939
geplant.®® Am 19. Dezember 1938 wurde von der Magistratsabteilung 50 eine
Kalkulation fur die Renovierung des Burgertheaters bis Ende Marz 1939 wie folgt

aufgestellt: *’

284 vigl. Volks-Zeitung, 297, 28.10.1938, S. 10, in: WbR Tagblatt-Archiv Biirgertheater.

85 OStA/AdR, VVSt: Stat 7984, Schreiben der Abteilung Handwerk Bdl/Htm an den
Staatskommissar in der Privatwirtschaft vom 1.10.1938.

28 vgl. Volks-Zeitung, 84/319(30026), 19.11.1938, S. 1; Neues Wiener Journal, 46/16.167,
20.11.1938, S. 19.

28T WStLA, M.Abt.350, A1/12, 4535/39.
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Instandsetzungskosten RM 183.700
Kessel- und Liftungsanlage RM 150.000
Lohne fur Hauswart und Nachtwarter RM  1.800
Magazinsmiete (1.X11.38-31.V.39) RM 700
Kleine Sofortreparaturen RM 500
Sachaufwand RM 300
Voraussichtliche Ausgaben roh RM 337.000

Aus Reichsmitteln wurden der Gemeinde fur die Renovierung des Burgertheaters
RM 100.000 in Aussicht gestellt, den verbleibenden Betrag hétte die Gemeinde

aus eigenen Mitteln aufbringen mussen.*®

In dem zur Genehmigung an den Birgermeister vorgelegten Voranschlag fir die
Verwendung des gesamten Kulturbudgets der Stadt Wien fir das erste Quartal
1939 in der Hohe von RM 500.000 — zum Verhdltnis: die Renovierung des
Burgertheaters allein hatte mit RM 337.000 den Grofdteil des gesamten
Kulturbudgets der Stadt verschlungen — fehlt dann aber das Birgertheater
ganzlich. Fir den Budgetposten ,Theater” sind in diesem Budgetvorschlag nur RM
15.000 fur die Forderung von Puppenspielen und RM 5.000 fir
Buhnenkunstlerhilfe vorgesehen; unter dem Posten ,H.J.” ist noch ein Betrag im
Bereich Theater in der Hohe von RM 37.900, der als Theaterbesuchsférderung
ausgewiesen ist, enthalten. Insgesamt sieht dieser Budgetvorschlag finanzielle
Unterstitzung fir die Bereiche Musik, Schrifttum, Architektur, Bildhauerei, Malerei,
Schrift, Theater, Kunstgewerbe, Brauchtum, Film und HJ vor. Auffallig ist, dass der
mit Abstand grof3te Betrag (RM 102.000) fur Musik verwendet werden sollte — dies
verdeutlicht die Bedeutung, die die Nationalsozialisten diesem Bereich beimal3en
—, gréBenordnungsmalig folgen Bildhauerei mit RM 44.000 und Malerei mit RM
37.700. Theater belegt mit insgesamt RM 20.000 erst den siebten Rang in der
Hohe der vorgesehenen Forderungen. Zusatzliche Subventionen waren nur fir die

Reichsstudentenfihrung, die ,Lieder der Bewegung*, die Nordische Gesellschaft,

288 vgl. ebd.
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die Franz.-Deutsche Gesellschaft und die Antibolschewistische Ausstellung

eingeplant.®

In einer Kostenaufstellung fir den Zeitraum vom 1. Janner 1939 bis zum 31. Marz
1940 wurden fur die Sparte Theater insgesamt RM 100.000 angegeben, davon
unter anderem RM 30.000 fur Puppenspiele, RM 10.000 fur Kammersprechbihne
und RM 10.000 fur Buhnenkinstler. Auch in diesem Budgetvorschlag gab es
keinen Posten fur das Birgertheater. Die Renovierung und somit auch die
Wiedereroffnung des Burgertheaters wurden von der Stadt Wien also weiterhin
zurtckgestellt und nicht prioritar eingestuft; durch die Fixierung der Wirtschaft auf
die Kriegsvorbereitungen fehlten einfach die erforderlichen finanziellen Mittel fir
die notwendige Renovierung einer ,zweitrangigen® Buhne. In den
Verwaltungsberichten der Gemeinde von 1938 und 1939 hiel3 es dann
diesbeziiglich einfach nur: ,Der bereits geplante Umbau des Theaters zu einem
reprasentativen Gastspieltheater mufdte infolge der Ungunst der Zeit
unterbleiben**® und ,das [...] Birgertheater konnte, da die Verhaltnisse den

“21 oder in einem

erforderlichen Umbau nicht zuliel3en, [...] nicht er6ffnet werden
Zeitungsbericht spateren Datums: ,Der uns aufgezwungene Krieg liel den Plan

zurlckstellen [...].**?

Fur Marz 1939 geht aus einem Antwortschreiben auf die Bewerbung eines
Architekten fur die Renovierung des Birgertheaters hervor, dass nach wie vor fur
die Renovierung derzeit noch keine Mittel sichergestellt“**®* waren und ,sich fir den
Eventualfall schon vor ca. 4 Monaten ein Architekt in Vormerkung gebracht***
hatte. Mit diesem Architekten ist wahrscheinlich Heinz Rollig gemeint, der in der
Zwischenzeit ,mit der Ausarbeitung eines Adaptierungsvorschlags fir das
Burgertheater®® beauftragt worden war. Rollig hatte mittlerweile Bestandspléane
fur das Burgertheater erstellt, weitere Arbeiten wurden jedoch nicht durchgefihrt,

289 vgl. ebd.

29 y/gl. Statistische Abteilung der Gemeindeverwaltung (Hg.): Verwaltungsbericht 1938, S. 112.
291 y/gl. Statistische Abteilung der Gemeindeverwaltung (Hg.): Verwaltungsbericht 1939, S. 191.
292 \/olks-Zeitung, 88/83, 24.3.1942, S. 4.

2% WSHLA, M.Abt. 350, A1/6, 1673/39.

294 Ephd.

2% WSHLA, M.Abt. 350, A1/5, 1291/39.
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.,da die Umgestaltung des Bulrgertheaters vom Herrn Birgermeister als derzeit
nicht in Frage kommend abgelehnt worden war.“** Selbst fur das Honorar Rolligs
fur die durchgefuhrten Planarbeiten konnte das Kulturamt mangels
entsprechendem Budgetposten nicht selbst aufkommen. Diese Ausgaben

mussten von einer anderen Abteilung tbernommen werden.

Am 12. April 1939 stand auch im Kulturamt der Stadt Wien fest, ,dass das Wiener
Burgertheater in der nachsten Zeit nicht in Betrieb gesetzt wird.“**” Wahrscheinlich
hatte es eine Anfrage des ehemaligen Direktors des Burgertheaters Oskar Fronz
junior gegeben, und da eine Wiederinbetriebnahme des Blrgertheaters in weitere
Ferne gertckt war, ,ist eine Verwendung des Direktors Oskar FRONZ bei diesem
Theater nicht moglich.“**® Fronz wurde aber als Sachberater fiir Theaterfragen fur
die Stadtischen Sammlungen weiterempfohlen. Er erhielt dann ,im Zuge der

Wiedergutmachung eine Anstellung in der Bibliothek des Wiener Rathauses."**

Wahrend die ExI-Bihne ihre Sommerspielzeit 1938 am Innsbrucker Stadttheater
verbrachte, anschlieBend in verschiedenen Stadten Deutschlands gastierte und
dann von Méarz bis Mai 1939 ihre Winterspielzeit diesmal im Theater an der Wien
verbrachte, fanden Verhandlungen mit Vizebirgermeister Blaschke bezlglich der
kommenden Spielzeit 1939/40, die die ExI-Buhne gerne wieder im Blrgertheater
verbringen wollte, statt. Die Verhandlungen durften mehr oder weniger ergebnislos
verlaufen sein, eben weil ,das Geld fur die Umbauten nicht da ist [...].*” llse ExI
wandte sich diesbezlglich im Juni 1939 schriftich an das Buro von Gauleiter
Burckel, der personlich eine Vorstellung der ExI-Bihne im Marz 1939 im Theater
an der Wien besucht hatte, und erbat, dass Gauleiter Burckel ,weiterhin
wohlwollend seine Hande tber die Exlbiihne halt“***, was wohl bedeuteten sollte,
dass er auf Grund seiner Machtposition das notige Kapital fur die Umbauten zur
Verfigung bringen oder zumindest einen passablen Spielort fur die ExI-Bihne in

2% Ebd.

2T WSHLA, M.Abt. 350, A1/6, 1654/39.

2% Ebd.

299 \WStLA, M.Abt. 350, A1/36, 1276/42: Schreiben von Oskar Fronz an den Biirgermeister vom

7.5.1942. Vgl. Kapitel 4.1.3.

22(1’ OStA/AdR, ,Biirckel*/Materie: 161/2422/5, Schreiben von lise Exl an Pg. Drum vom 2.6.1939.
Ebd.
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Wien Dbereitstellen sollte. Immerhin  wurde Alexander Schreiner, der
Geschaftsfuhrer der ExI-Buhne, zu einer Vorsprache mit einem Mitarbeiter
Blrckels empfangen und ,der Gauleiter hat sich personlich fir den Fall interessiert
und wiinscht die ganze Angelegenheit raschest erledigt zu sehen.***

Vom Kulturamt wurde Ferdinand ExI in der Zwischenzeit dariber informiert, dass
die Kosten fur einen Umbau, die nun mit RM 450.000 beziffert wurden, letztendlich
von der Gemeinde uber Mieterlose finanziert werden mussten, und dass dies
aufgrund der aktuellen Erfahrungen in Hinblick auf die schlechte Auslastung der

Theaterunternehmen nicht méglich erscheine. Zudem konnte

»eine gréRere Subvention zur Stltzung eines Theaterunternehmens [...]
nicht ins Auge gefasst werden, da unser Budget fur diese Zwecke ohnehin
Uberbelastet erscheint.***

Aufgrund der Ausrichtung der nationalsozialistischen Wirtschaft auf die
Kriegsvorbereitungen, war die Vergabe von offentlichen Geldern fir
nebenséachliche kulturelle Belange wie die ExI-Bihne zu diesem Zeitpunkt nicht

opportun.

»Ab 1939 wurden keine Kredite fur Subventionen der Privattheater mehr zur
Verfuigung gestellt, so dal3 Gber die normalen Zuschiisse des Reiches
hinaus kein Geld mehr fur Theater aufgewendet werden konnte; das Dritte
Reich brauchte seine Mittel fir den kommenden Krieg.“**

Im Juni 1939 hatte sich das Biro von Gauleiter Birckel mit Vizebirgermeister
Blaschke in der Angelegenheit Birgertheater in Verbindung gesetzt, da offenbar
nicht nur die ExI-Buhne Interesse an der Anmietung des Birgertheaters zeigte,
sondern im Biro des Gauleiters auch ein Exposee zur Gestaltung der Wiener
Theaterlandschaft, das von Robert Valberg und Friedl Czepa (Vgl. Kapitel 4.3.3.1)
stammte, auflag, in dem das Birgertheater eine wichtige Rolle spielte. Blaschke

hat daraufhin seine Bedenken dem Gauleiter personlich mitgeteilt:

302 Epd., Niederschrift vom 19.6.1939.
393 WStLA, M.Abt. 350, A1/2, 510/39.
%9 Schreiner: Nationalsozialistische Kulturpolitik, S. 144.
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.Die Schwierigkeiten liegen darin, dal’ die Kontingentierungsstelle fir Eisen
und Metalle in absehbarer Zeit auf keinen Fall die notwendigen Rohre fir
die Heizungsanlage im Birgertheater bereit stellen kann. Die
Instandsetzung der Heizungsanlage allein kostet 173.000.-- RM. Es ist
daher flr die heurige Theatersaison nicht mehr damit zu rechnen, daf das
Theater gedffnet werden kann. Abgesehen davon [ist] [...]
Vizebirgermeister Blaschke [...] — entsprechend der derzeitigen
Zusammensetzung des Ensembles der Exlbiihne — von deren
kunstlerischem Wert nicht Gberzeugt [...]. [...] Er wirde eher vorschlagen,
bis zur Renovierung des Blrgertheaters die wenigen wertvollen Krafte der
Exlbiihne an andere Biihnen abzugeben und den Rest der Mitglieder an
den Arbeitsmarkt zu verweisen. Eine andere Losung ist derzeit nicht
moglich.***®

Ende August 1939 wandte sich die ExI-Bihne erneut an Gauleiter Burckel, da
man vom Kulturamt erfahren hatte, dass die Schwierigkeiten nicht nur an der
Geldbeschaffung fur die Umbauten lagen, sondern auch die Beschaffung des
Materials fur die notwendigen Umbauten problematisch ware — immerhin stand
man ein paar Tage vor Kriegsbeginn. Uber die amtliche Geringschatzung der
kunstlerischen Qualitdten war man offenbar nicht unterrichtet worden. Ferdinand

Exl teilte dem Gauleiter mit, dass er sich in seiner Verzweiflung

.,am Tag der Deutschen Kunst in Minchen, dem ich als Gast des Fuhrers
beiwohnen durfte, [...] an unseren Fluhrer personlich mit der Bitte gewendet
[habe], mir in dieser Bedréngnis seine Hilfe schenken zu wollen.
Wenngleich ich bei meinem jingsten Berliner Aufenthalte zu meiner
grossen Freude feststellen konnte, dass meine Bitte auch gehort wurde und
verschiedene Reichsstellen im Auftrage des Fuhrers sich damit schon
befassen, so mochte ich trotzdem — ohne der Berliner Entscheidung
vorzugreifen, — mich an Sie, hochverehrter Gauleiter, wenden und Sie
bitten, sich freundlichst meiner Sache etwas annehmen zu wollen.“*®

Trotz Anrufung der allerobersten Instanz im Reich bat Ex| Burckel erneut um seine
wohlwollende Unterstiutzung, besonders dahingehend, der ExI-Buhne zu
ermdglichen, die kommende Winterspielzeit wenn schon nicht im Burgertheater,
so doch wieder im Theater an der Wien verbringen zu dirfen. Das

Antwortschreiben vom Blro des Gauleiters an Exl datierte vom 7. September

3% OStA/AdR, ,Biirckel*/Materie: 161/2422/5, Aktenvermerk betreffend Vermietung des
Burgertheaters (ExIbihne) vom 14.7.1939.
%% Ebd., Schreiben von Ferdinand Exl an Gauleiter Joseph Biirckel vom 28.8.1939.
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1939, also bereits nach Kriegsbeginn, und gab nur kurz und bindig die
Information, dass Burckel sich derzeit nicht in Wien aufhalte. Interessant ist die
handschriftliche Notiz darauf, die aber aller Wahrscheinlichkeit nach nicht zu Exl
vorgedrungen ist: ,Der Gauleiter hat ein allgemeines Verbot dahin gehend
erlaen, daR Theater nicht mehr eréffnet werden dirfen.“*”” Die Exls dirften den
Wink dennoch verstanden haben und haben Gauleiter Birckel nicht weiter mit

ihrem Anliegen behelligt.

Die ExI-Bihne kam erst 1941 wieder nach Wien. Ferdinand ExI hatte die Leitung
in der Zwischenzeit an seine Tochter llse Ubergeben und diese hat mit der ExI-
Bihne in Wien ab dann das Theater in der PraterstraRe®® bespielt. Bis 1944

verbrachte die ExI-Buhne dann ihre Winterspielzeiten in der Praterstralie.

»~Am 30. Juni [Anm. d. Verf.: 1944] wurde die vierte Winterspielzeit in der
Praterstral3e beendet. Durch die allgemeine Theatersperre in Deutschland,
die im Sommer 1944 proklamiert wurde, fand auch die Tatigkeit der ExI-
Buhne bis zum Kriegsende eine Unterbrechung. Wahrend der
Umwalzungen in den ersten Monaten der Nachkriegszeit wurde auch Uber
die schwererkampfte Wiener Wirkungsstatte der ExI-Biihne anderweitig
verfugt.“*”

Die Wiederertffnung des Blrgertheaters wahrend der NS-Zeit zdgerte sich,
obwohl es uber die ExI-Bihne hinausgehend weitere Interessenten gegeben

hatte, bis April 1942 hinaus.

4.3.3 Weitere Interessenten

Neben der ExI-Bihne als potentielle — dann tatsachlich aber doch nicht —

Pachterin des Blrgertheaters gab es noch andere Interessenten, die sich sowohl

%97 Epd., Schreiben Dr.K./Wb. an Dir. Ferdinand ExI vom 7.9.1939.

%% Ehemalige Rolandbiihne im Zweiten Bezirk in der Praterstrale 25. Vgl. Tagblatt, 14.1.1941, in:
WhR Zeitungsausschnittsammlung ExI-Bihne.

%99 Keppelmiiller: ExI-Bithne, Seite 303f.
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als Pachter wie auch als Kaufwerber um das Birgertheater als Spielort und

Kulturstatte bemuhten.®*°

4331 Robert Valberg und Friedl Czepa: Das Kiinstlerische Exposé*

Wie bereits in Kapitel 4.3.2 erwahnt, lag im Biuro Birckel spatestens im Juni 1939
ein mit ,Kinstlerisches Exposé“" betiteltes Papier zum ,Neuaufbaul...] der
Theaterstadt Wien“*** auf, in welchem dem Burgertheater eine bedeutende Rolle
zugedacht wurde. Aller Wahrscheinlichkeit nach stammte dieser Aufsatz aus der

Feder von Robert Valberg und Friedl Czepa.®**

Die beiden wollten mit dem Bulrgertheater ein Osterreichisches Volkstheater

schaffen, durch das die ,groRRe kulturelle Vergangenheit“** Osterreichs, und im

«315

speziellen Wiens, mit ihrer ,eigenen kinstlerischen Note entsprechend

herausgestellt, gewtrdigt und in die Gegenwart transportiert werden sollte.

.Im Zuge des Neuaufbaues der Theaterstadt Wien ist es ein naturliches und
organisch notwendiges Schlussglied in der theatralischen Schmuckkette,
die sich um die Schultern dieser Stadt legt, den bereits vorhandenen
Schaubihnen, die jede ihr eigenes Profil, ihre besondere Aufgabe besitzt,
als Abschluss eine Bihne hinzuzufiuigen, die dem Volk nicht nur als Raum

319 Nach den stellenweise liickenhaft vorhandenen Aktenbestanden bleiben tber die in diesem

Kapitel angefiihrten Ereignisse hinausgehend zwei weitere Begebenheiten in diesem
Zusammenhang ungeklart, da in der Indexkartei zum Geschéaftsprotokoll des Kulturamts die
Vorgange in Bezug auf zwei weitere Ankaufsangebote und Pachtiibernahmen des Blirgertheaters
zwar stichwortartig dokumentiert sind, die betreffenden Akten aber in Versto3 und somit die
entsprechenden Vorgange nicht weiter rekonstruierbar sind. Es handelt sich dabei um die Eintrage
vom 29.7.1939 (Norbert Hager, Ankauf des Burgertheaters) und vom 13.12.1939 (Fritz Mller,
Verwendung des Birgertheaters fiir 18 Grenzabende). Da keine weiteren Unterlagen zu diesen
zwei Eintrégen existieren, kann angenommen werden, dass die beiden Angebote keine allzu grol3e
Relevanz fur die Stadt Wien in Bezug auf das Birgertheater gehabt haben.
zi OStA/AdR, ,Biirckel“/Materien: 161/2422/5, Kiinstlerisches Exposé, 0.J.

Ebd.
313 Auf dem Exposee, das keine Autoren nennt, befindet sich eine handschriftliche Betitelung. Die
Schrift ist sehr markant und eindeutig Robert Valberg zuzuordnen. Valberg war Schauspieler,
Landesleiter der Reichstheaterkammer und spéaterer Pachter und Direktor des Birgertheaters (Vgl.
Kapitel 4.4.2). Friedl Czepa war damals eine bekannte Schauspielerin und eine zeitlang mit Hans
Schott-Schoébinger verheiratet, der wahrend der NS-Zeit die Kammerspiele leitete. Von 1940 bis
1944 war Czepa Direktorin des Stadttheaters im 8. Wiener Gemeindebezirk.
2‘5‘ OStA/AdR, ,Birckel“/Materie: 161/2422/5, Kiinstlerisches Exposé, 0.J.

Ebd.
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gewidmet ist, sondern ihm auch seine ureigenste Kunst bringt — das
Volksstiick —.“**

Man wollte Volksstiicke unter anderem von Nestroy, Raimund, Anzengruber oder
Schonherr spielen, aber auch auf die Tradition von Kurz-Bernadon, Prehauser,
Hafner und Stranitzky zurtickgreifen und jedenfalls Volkstheater auf grof3em

kinstlerischem Niveau bringen:

.Volksdramatikern und Volksschauspielern eine neue wirdige Heimstatte in
Wien zu bereiten, ist der leitende Gedanke und das Ziel fiur die
Wiedereroffnung und Fiuhrung des Birgertheaters. [...] Ein Ensemble mit
Friedl Czepa an der Spitze, deren grosse Kunst auf dieser Linie liegt, mit
Hans Moser, der in den letzten Jahren auf der Wiener Buhne seinem
ureigentlichsten Feld, dem Volksstlck, fern geblieben war, mit Hans Olden,
Karl Enmann, Josef Egger etc, alles Kinstler von hohem Rang und
wirkliche Komiker, musste ein Theater mit einem Ruck dorthin stellen, wo
wir das dOsterreichische Volkstheater neu und tonangebend aufbliihen
machen konnten.“*"

Valberg und Czepa planten, dass dieses Osterreichische Volkstheater nicht nur
dem osterreichischen Volk zugénglich gemacht werden, sondern auch in Form
von Austauschgastspielen einerseits im gesamten Deutschen Reich und
andererseits in Wechselwirkung das Wiener Publikum mit dem deutschen
Volksstiick bekannt gemacht werden sollte, wodurch das gegenseitige

«318

Verstandnis zwischen ,Nord und Sud unserer grossen Heimat“" geférdert werden

wirde.

Wie die Gauleitung diesen Vorschlag von Valberg und Czepa reflektiert hat, ist
leider nicht nachvollziehbar und nur mutmafRbar.**® Obwohl Valberg mittlerweile die
Position des Landesleiters der Reichskulturkammer einnahm, dirfte sich —
wahrscheinlich auch aus Kriegsgriinden und dem damit einhergehenden Mangel
an finanziellen Mitteln — die Entscheidung hinausgezdgert haben, da das

Birgertheater bis 1942 nicht fuir Theaterzwecke benltzt worden ist. Valberg hat

%1% Epd.

7 Ehd.

%18 Ehd.

%19 Ob es einfach keine weitere Reaktion gab oder eine solche nicht dokumentiert wurde, konnte
ich im Rahmen meiner Akteneinsicht nicht feststellen.
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dann zwar 1942 als Direktor das Birgertheater wiederertffnet, seine hier
formulierten Plane hat er allerdings dort nur teilweise und ohne Mitwirkung Friedl
Czepas realisiert. Czepa wiederum hat von 1940 bis zur allgemeinen
Theatersperre 1944 selbst als Direktorin das Stadttheater in der Skodagasse
geleitet.*® Eine kunstlerische Zusammenarbeit der beiden hat nur wahrend der
Theatersaison 1940/41 (und wahrscheinlich 1941/42) im Stadttheater
stattgefunden, als Czepa dort Direktorin und Konzessionarin wurde und Valberg

als kinstlerischer Leiter eingesetzt worden ist.***

4.3.3.2 Architekt Junqg als Geschaftsfihrer

Architekt Jung, der angab mit dem Umbau der Kammerspiele betraut zu sein®?,
Ubermittelte in einem Schreiben an Vizeblrgermeister Blaschke vom 16. Juni
1939 ,als Ergebnis stattgefundener Besprechungen der fir die Betriebfihrung des
genannten Theaters vorgesehenen Direktionsmitglieder, sowie einer Besprechung
bei Herrn Vizebiurgermeister®?® folgenden Vorschlag in Bezug auf das
Burgertheater: Er wirde gemeinsam mit Hanns Schachner als Kaution und
Betriebskapital einen Betrag in der Héhe von RM 100.000 bereitstellen — unter der
Bedingung, dass er den Umbau des Biurgertheaters durchfihrte. Dem Akt liegt
eine Kalkulation fir einen reduzierten Umbau, der nur die fur eine
Betriebsaufnahme notwendigen Instandsetzungsarbeiten umfasst, bei, die sich in
Summe auf RM 236.000 belauft, und einen ,urspringlich vom Herrn
Burgermeister zurtickgestellte[n] Voranschlag fir die Instandsetzung“*** ersetzte,
der RM 422.200 ausgemacht hatte. Die Durchfiihrung des Umbaus hatte Jung fir
die Sommermonate der Jahre 1939 und 1940 geplant.

~Ferner knupfe ich daran die Bedingung, dass mir als Theaterfreund und
Theaterliebhaber auch die geschéftliche Leitung des Theaters zur

320 y/gl. Bauer: Stadttheater, S. 245.

#1yqgl. ebd., S. 246; Prasident der Reichstheaterkammer (Hg.): Bilhnen-Jahrbuch, 52/1941, S.
677; Prasident der Reichstheaterkammer (Hg.): Bihnen-Jahrbuch, 53/1942, S. 711.

322 y/gl. WSLLA, M.Abt. 350, A1/2, 510/39: Schreiben von Architekt Jung an Vizebirgermeister Ing.
Hans Blaschke vom 16.6.1939.

323 Epd.

324 Ebd.



93

Sicherung meines Kapitals die Funktion eines Geschaftsfiuhrers tGbertragen
wird, die ich im Verein mit den Ubrigen Direktionsmitgliedern ausube. Ich
habe mich mit denselben diesbzgl. schon geeinigt und ich empfange
dariiber hinaus noch einen Anteil am Reingewinn des Theaters. Im Falle
eines Passivums des Theaters hafte ich mit obgenanntem Betrag von RM
100.000.- Nach Ueberschreitung dieses Betrages miusste das Theater
geschlossen werden, falls nicht eine Subvention aus 6ffentlicher Hand das
Defizit deckt.***

Es lasst sich nur spekulieren, ob mit den tbrigen Direktionsmitgliedern auf Valberg
und Czepa referenziert wurde oder ob sich vielleicht gar die ExI-Buhne mit
Architekt Jung zusammengetan hatte. Wer aber auch immer die von Jung
erwahnten ,Ubrigen Direktionsmitglieder® zu diesem Zeitpunkt gewesen sein
mdogen, folgende handschriftiche Notiz von Birgermeister Neubacher lie3 den
Plan jedenfalls in der Schublade landen: ,heuer nicht mdglich. Vorschlag an sich

nicht annehmbar.“3*

4.3.3.3 Das Kinoprojekt der Nederlandschen Bankinstelling GmbH aus

Berlin

Das néchste Angebot fir das Birgertheater kam vorerst anonym aus Berlin und
wurde am 1. April 1940 von einem Dr. Heinrich Neukirchen an die Stadt Wien
herangetragen. Diesmal handelte es sich um ein Kaufangebot und die Gemeinde
war ,im Prinzip bereit [...], ein Kaufangebot auf das lhnen gehérige Blrgertheater
anzunehmen.“*”” Der anonyme Interessent, die Nederlandsche Bankinstelling

GmbH aus Berlin, plante aus dem Burgertheater ein GroRkino zu machen, denn

.S wirde sich [...] insbesondere wegen seiner guten Nachbarlage zur
Stadtbahnstation Hauptzollamt, besonders eignen, um als grosses,
reprasentatives Lichtspieltheater ausgebaut zu werden."**®

Am 25. Juni 1940 meldete Dr. Neukirchen dann der Stadt Wien, dass die
Nederlandsche Bankinstelling GmbH ihr Interesse am Ankauf des Bulrgertheaters

25 Epd.

325 Epd.

32T WStLA, M.Abt. 350, A1/17, 562/40: Schreiben von Dr. Heinrich Neukirchen an das Kulturamt
der Stadt Wien vom 20.6.1940.

328 Epd.
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wieder zurtickgezogen habe; die Griinde dafir sind den vorhandenen Akten nicht

zu entnehmen.

4334 Kurt Stolle Gastspiele aus Berlin

Am 3. April 1940 gab es eine Anfrage von Kurt Stolle Gastspiele aus Berlin, der
anfragte, ,ob wir demnachst in lhrem Theater gastieren kdnnen. (Pacht oder
prozentual) [...].“”* Am 10. April 1940 musste die Stadt Wien ihm kurzerhand

mitteilen, ,dass das Burger Theater derzeit nicht bespielbar ist.“**°

4.3.3.5 Alpengaubiihne Leoben

Hans Passig, Intendant der Alpengaubiihne Leoben — vormals Stadttheater
Leoben —, plante im Mai 1940 das Burgertheater fur Juli und August desselben
Jahres zur Auffihrung einer intimen Komdodie zu pachten und eventuell sogar die
Saison 1940/41 dort als P&achter zu verbringen. Drei Wochen nach seiner Anfrage
an die Eigentumerin des Blrgertheaters zog er allerdings seine Anfrage wieder
zurick, aus welchen Grunden immer. Die Anfrage Passigs wére wegen

Nichtbespielbarkeit des Blrgertheaters ohnedies abgelehnt worden.**

4.3.3.6 Hubert Kierstein: Eine Kulturstatte mit volksbildender Bedeutung

Anfang August 1940 trat Hubert Kierstein, ,S.A. Angehoériger und Mitglied der
NSDAP seit April 1933**, an das Kulturamt der Stadt Wien mit seinem Vorschlag
heran, an der Stelle, an der sich das Burgertheater befande ,eine Kulturstatte mit
volksbhildender Bedeutung zu errichten.“**® Aufgrund des schlechten baulichen

Zustands plante Kierstein einen vollkommenen Umbau des Gebaudes

329

w0 Ebd., Schreiben von Kurt Stolle Gastspiele an das Biirger Theater in Wien vom 3.4.1940.

Ebd., Antwortschreiben der Stadt Wien an Kurt Stolle vom 10.4.1940.

31 v/gl. WStLA, M.Abt. 350, A1/18, 936/40.

32\WSHtLA, M.Abt. 350, A1/20, 1428/40: Schreiben von Hubert Kierstein an das Kulturamt Wien
vom 9.8.1940. Bei Bewerbungen jeglicher Art war die Herausstellung der eigenen
nationalsozialistischen Vergangenheit und Karriere ein wichtiger Punkt, von dem sich die Bewerber
g;;‘%nbsc;chtlich eine bevorzugte Berucksichtigung erwarteten.
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vorzunehmen. Eine mit 14. August 1940 datierte handschriftiche Notiz eines
Beamten auf Kiersteins Angebot besagt, dass ,vorlaufig nichts zu veranlassen***
ware, die Stadt Wien verhielt sich Kiersteins Angebot gegeniber wahrscheinlich
dementsprechend abwartend. Am 24. Oktober 1940 findet sich jedoch noch ein
Eintrag im Geschaftsprotokollbuch des Kulturamts, der ein weiteres Schreiben von
Kierstein dokumentiert. In diesem nicht mehr vorhandenen Dokument hat Kierstein
anscheinend Burgermeister Neubacher um die Genehmigung zum Ankauf des
Birgertheaters ersucht.®* Ob in der Zwischenzeit Gesprache zwischen Kierstein
und Vertretern der Stadt stattgefunden hatten und ob und wie die Gemeinde auf
dieses neuerliche Schreiben Kiersteins reagierte, ist nicht nachvollziehbar. Ein
weiterer vorhandener undatierter handschriftlicher Aktenvermerk in Kiersteins
Dossier — dieser durfte aus dem Jahr 1941 stammen — halt fest, dass ,das
Bilrgertheater [...] an Rob. Valberg u. Cons. verpachtet worden [ist] (auf 10
Jahre)“**®, woraus zu schlieRen ist, dass das Angebot Kiersteins aus diesem

Grund von der Gemeinde weder weiterverfolgt noch angenommen worden ist.

4337 Die ,Entjudung“ der .Entjudung" — ein anonymer Bewerber

,ES liegt im besonderen Interesse der Stadt Wien, die fihrende Stellung im
Kulturleben des Grossdeutschen Reiches zu erhalten und maoglichst zu
festigen und auszubauen. Diese Interessen vertritt anerkanntermassen das
Kulturreferat der Stadt Wien mit Beigeordnetem Parteigenossen Ing. Hanns
Blaschke an der Spitze. Es erscheint nun durchaus abtraglich, einen
Theaterbau brach liegen zu lassen und ihn dem Verfall preiszugeben; dies
in einem Zeitpunkt, in dem es oberste und auch erklarte Aufgabe der
Stadtverwaltung ist, die kulturellen Belange Wiens in stets steigendem
Masse zu vertreten. Schliesslich nahm das Birgertheater in der Reihe der
Wiener Theater einen entsprechenden Rang ein, weshalb nicht einzusehen
ist, dass dieses Institut dem Wiener Kulturleben dauernd entzogen bleiben
soll.***

Mit dieser Begrindung berichtete der Rechtsanwalt Dr. Karl Jagschitz, der

malf3geblich an der Arisierung der Liegenschaft Fleischmarkt 1, wo sich auch die

**Ebd.

$35\/gl. WStLA, M.Abt. 350, K1/1: Eintrag vom 24.10.1940.

SO WSLLA,M.Abt. 350, A1/20, 1428/40: Handschriftlicher Aktenvermerk, 0.J.

%7 OStA/AdR, VVSt: Stat. 7984, Schreiben von Dr. Karl Jagschitz an die Staatliche Verwaltung des
Reichsgaues Wien, z. H. Pg. Holmann vom 5.8.1940 (Eingangsstempel).
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Kammerspiele befanden (und auch heute noch befinden), beteiligt war, Anfang

August 1940 der Vermogensverkehrsstelle in Bezug auf das Burgertheater tGber

,=das Vorhandensein eines sehr ernsten Interessenten [...], dessen Namen
in der Theater-, Film- und Geschéaftswelt einen sehr guten Klang hat und
dessen Gattin eine der allerersten Buhnengrossen des Grossdeutschen
Reiches ist. Dieser Interessent verfigt nicht allein reichlich Gber die
erforderlichen Kapitalien einer Erwerbung und Adaptierung des Theaters
und hat wiederholt Initiative zu ernster Kulturarbeit gezeigt.
Begreiflicherweise ist es sein Bestreben, vorerst nicht offentlich
aufzutreten.“**®

Da Jagschitz in seinem Schreiben — offenbar im Unwissen Uber den tatsachlichen
Stand der Dinge in Bezug auf die Arisierung des Blrgertheaters — ebendiese
beantragte, musste die Gemeinde vorerst klarstellen, dass eine Arisierung des
Burgertheaters nicht mehr durchgefiuhrt werden kdnnte, da das Burgertheater
bereits 1938 in den Besitz der Stadt Wien tGbergegangen und daher schon arisiert
war. Die Stadt Wien hatte zu diesem Zeitpunkt kein Interesse, das Theater wieder
an eine Privatperson zu verkaufen, und folglich war sie nur daran interessiert, ,,0b
der Interessent als Pachter des Theaters in Frage kommt.“** Jagschitz bestatigte
am 28. Oktober 1940 der Vermogensverkehrsstelle, Uber die der Kontakt zur

Gemeindeverwaltung lief,

,dass der Interessent jederzeit sofort gerne bereit ist, das Theater zu
pachten und allenfalls die Adaptierungskosten zu bernehmen. Bezuglich
der Spielbewilligung usw. sind samtliche Vorbereitungen getroffen.“**

In der Zwischenzeit hatte sich namlich die Vermoégensverkehrsstelle bei der
Reichstheaterkammer Berlin in Bezug auf eine Wiedererdoffnung des
Blrgertheaters abgesichert und diese hatte bereits am 18. Oktober 1940 der
Eréffnung des Blrgertheaters zugestimmt; unter der Pramisse, dass es sich auch

tatsdchlich um ,eine der allerersten BuUhnengrossen des Grossdeutschen

%8 Epd.

339 Ebd., Schreiben der Gemeindeverwaltung, Hauptabteilung: Kulturelle Angelegenheiten an die
Abwicklungsstelle der Vermogensverkehrsstelle vom 4.10.1940.

%4 Ebd., Schreiben von Dr. Karl Jagschitz an die Abwicklungsstelle der Vermdgensverkehrsstelle
vom 28.10.1940.
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Reiches**** handeln wirde. Dementsprechend sollte sich die Stadt Wien nun mit
Jagschitz beziglich des Abschlusses eines Pachtvertrages mit dem Interessenten
in Verbindung setzen.** An dieser Stelle bricht die Dokumentation dieses
Vorgangs ab und bis zu diesem Zeitpunkt wurde der Name dieses anonymen
Interessenten im vorhandenen Briefwechsel kein einziges Mal erwahnt. Darlber,
wer dieser anonyme Interessent tatsachlich gewesen ist, lasst sich spekulieren
(Vgl. Kapitel 4.4.2.4).%%

4.4 Das Burgertheater wahrend des Zweiten Weltkriegs

Wahrend des Zweiten Weltkriegs stand das Burgertheater teilweise nicht als
Kulturstatte zur Verfugung. Als Theaterraum blieb das Burgertheater bis April 1942
der Wiener Bevolkerung vorenthalten. Einerseits war das Haus in dieser Zeit
teilweise generell gesperrt und stand leer, und andererseits wurde es
zweckentfremdet als Lagerstatte verwendet. Erst 1942 gelang es — nachdem im
Frihsommer 1938 das Burgertheater letztmals seiner eigentlichen Zueignung
entsprechend als Theater genutzt worden war — das Haus wieder seiner
urspriinglichen Widmung zuzufiihren. Die Wiedereroffnung des Birgertheaters zu
diesem Zeitpunkt steht symptomatisch fir die von den Machthabern geforderte
Ablenkung der Bevolkerung von den Strapazen, die der Krieg mit sich brachte, die
auch der Motivationssteigerung bei der Kriegsbeteiligung dienen sollte. Auch das
(Burger-)Theater musste sich mit Unterhaltungsprogramm in Reinform diesen

Forderungen unterordnen.

1 Ebd., Schreiben der Reichstheaterkammer Berlin an die Staatliche Verwaltung des

Reichsgaues Wien vom 18.10.1940.

%42 ygl. ebd., Schreiben der Vermogensverkehrsstelle an die Gemeindeverwaltung, Abteilung fiir
kulturelle Angelegenheiten vom 12.12.1940.

3 Nachdem es ein Interessent war, ,dessen Namen in der Theater-, Film- und Geschaftswelt
einen sehr guten Klang hat und dessen Gattin eine der allerersten Bihnengrdssen des
Grossdeutschen Reiches ist, ware denkbar, dass es sich um Hans Schott-Schébinger, den
damaligen Direktor der Kammerspiele handelte, der mit der damals bekannten und beliebten
Schauspielerin Friedl Czepa verheiratet war. Schott-Schobinger war Parteigenosse und tibernahm
gleich nach dem ,Anschluss* die kommissarische Leitung der Scala. Danach war er wahrend der
NS-Zeit Direktor der Kammerspiele.
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441 Verwendung als Getreide- und Materiallager

Im Zusammenhang mit der nicht widmungsgemalRen Verwendung des
Burgertheaters als Lagerstatte sind jene Grundbucheintragungen interessant, die
die ausschlie3liche Widmung des Gebaudes zu Theaterzwecken und bei
VerstdlRen dagegen die Leistung einer Kaution an die Stadt Wien vorsahen (Vgl.
Kapitel 4.1.1). Da mit Ende 1938 entsprechend dem Kaufvertrag die Gemeinde
Wien selbst Eigentiumerin des Blrgertheaters geworden war, ware eine
Kautionszahlung aufgrund der Verletzung der Gebaudewidmung paradox
gewesen. Formal wurde die Verpflichtung zur Kautionsleistung erst am 10. Mai
1943 im Grundbuch geldscht.

4411 Offene Getreideeinlagerungen

Bereits am 6. September 1939, wenige Tage nach Kriegsbeginn, gab es eine
Besichtigung des Birgertheaters unter dem  Blickwinkel  geplanter
Getreideeinlagerungen durch das Lagerhaus von den zustandigen Behoérden, ,bei
der grundsatzlich festgestellt werden soll, ob die Bihne und das Zuschauerhaus
fur Getreideeinlagerungen verwendet werden kann.“** Man wollte offene
Getreideeinlagerungen auf der Buhne, im Parterre des Zuschauerraumes und im
Buffetraum im ersten Stock durchfihren. Am 3. Oktober wurde bereits berichtet,
dass vom Lagerhaus Getreide im Birgertheater eingelagert worden ware.** Mit
Bescheid vom 18. Oktober 1939 wurde ,gegen die Verwendung des
Burgertheaters als Getreidespeicher [...] vom Standpunkt der Theaterpolizei keine

Einwendung“**®

erhoben und somit die Bedingungen fir die ,Verwendung des
Burgertheaters als Getreidespeicher®*’ festgesetzt. Die Getreidelager mussten
beispielsweise von der Feuerschutzpolizei rund um die Uhr tiberwacht werden. Im

Dezember 1939 wurden von der Reichsstelle fiur Getreide (RfG Berlin) die

344 WStLA, M.Abt.104, A8/10: Aufnahmeschrift der Verwaltung der Stadt Wien, Hauptabteilung:
Kulturelle Angelegenheiten vom 6.9.1939.
35 v/gl. WStLA, M.Abt.104, A8/10: Dienstzettel M.Abt.50/2606/39 vom 3.10.1939.
3% WStLA, M.Abt.104, A8/10: Bescheid HVO 3/VI-VS.-T-19/3/39 der Gemeindeverwaltung des
Reichsgaues Wien, Hauptverwaltung- und Organisationsamt, 3/VI, Baurechtsabteilung, Besondere
3A4§1gelegenheiten (Vergniigungs- und Verkehrswesen) vom 18.10.1939.

Ebd.
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Getreideeinlagerungen im Burgertheater wieder aufgelassen. Fur die Dauer der
Einlagerung durfte das Lagerhaus der Gemeinde zumindest die Spesen vergltet

haben.**®

441.2 Der Fundus

Da mit Jahresende 1939 aus Kostengrinden das zum Birgertheater gehorige
Dekorationsdepot im dritten Bezirk auf der Erdbergerlande 30 (Vgl. Kapitel 4.3.1.5)
von der Gemeinde gekindigt worden war, mussten die dort untergebrachten
Dekorationen vor Ablauf des Mietvertrags umgesiedelt werden. Da zeitgleich die
Getreideeinlagerungen im Burgertheater aufgelassen wurden, fand man nun dort
ausreichend Platz, um die bisher im Magazin auf der Erdbergerlande
untergebrachten Sticke zu deponieren. Nach einem Augenschein wurde mit
Bescheid vom 30. Dezember 1939 festgesetzt, dass ,die Dekorationen [...] im
Keller in dem Raum unter dem Foyer und im 1. Rang links und rechts bei den
Kleiderablagen untergebracht werden“** sollten. Der im Birgertheater dann
lagernde Fundus wurde von der Gemeinde inventarisiert.®*® Kostime und
Dekorationen des Birgertheaters wurden von der Gemeinde auch verliehen; so
stellte man 1940 leihweise Kostime dem Gauspielheim zur Verfigung oder
verborgte 1941 Dekorationen an die Volksoper.** 1941 und 1942 wurden die im
Blrgertheater vorhandenen Altmaterialien sowie Fundus und Inventar einer
Schatzung unterzogen.®* Die Schatzung der Altmaterialien konnte im
Zusammenhang mit der Altmaterialbeschaffung durchgefiihrt worden sein — mit
zunehmender Kriegsdauer wurden Rohstoffe und Materialien rarer und die

gesamte Bevolkerung war zu Sammelaktionen und zur Abgabe von beispielsweise

8 vgl. WSLLA, M.Abt. 350, K1/1, Biirgertheater: Moglicherweise gab es auch zu spateren
Zeitpunkten noch Getreideeinlagerungen im Birgertheater, diese lassen sich jedoch allein
aufgrund der Akten des Kulturamts zum Birgertheater nicht gesichert nachvollziehen. Vgl. WStLA,
M.Abt. 350, K4/1/1, 583/40.

9 WSLLA, M.Abt.104, A8/10: Bescheid HVO 3/VI-VS-T-19/5/39 der Gemeindeverwaltung des
Reichsgaues Wien, Hauptverwaltung- und Organisationsamt, 3/VI Baurechtsabteilung, Besondere
Angelegenheiten (Vergnigungs- und Verkehrswesen) vom 30.12.1939.

%0 vigl. WSLLA, M.Abt. 350, K4/1/1, Biirgertheater: 1644/40 vom 27.9.1940.

%1 vgl. ebd.: 1169/40 vom 1.7.1940; WStLA, M.Abt. 350, K4/1/6, Biirgertheater: 1254/41 vom
11.8.1941.

%52 Vgl. ebd.: 1615/41 vom 15.10.1941, 1696/41 vom 28.10.1941; WStLA, M.Abt. 350, K4/1/8,
Birgertheater: 307/42 vom 10.2.1942, 1732/42 vom 23.6.1942.
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Metall, Decken und dicken Stoffen usw. aufgerufen, die man dringend bendétigte
um die Kriegsmaschinerie aufrecht zu erhalten. Die Schatzung des Inventars ist
wahrscheinlich eher auf den mit Robert Valberg geschlossenen Pachtvertrag, der
in Zuge dessen zumindest Teile des Fundus uUbernommen haben durfte,

zuruckzufuhren.®?

4.4.1.3 Einlagerunqg von Heeresbestianden

An dieser Episode zeigt sich besonders deutlich, wie die Kriegswirtschaft
samtliche Lebenswelten umfasste und in ihren Dienst stellte — nicht zuletzt
mussten sich auch Kunst und Kultur unterordnen —, und wie einzelne
nationalsozialistische ~ Verwaltungsbereiche auch durchaus gegenlaufige

Vorstellungen verfolgten.**

So wandte sich am 20. Dezember 1940 die Heeresstandortverwaltung an die
Gemeindeverwaltung, da sie ,dringendst die zur Einlagerung von
Heeresbestanden (Wasche) geeigneten Raume wie Blhne, Zuschauerraum und
Gange des Wr. Burgertheaters in Wien 11I**®* bendtigte. Die Gemeinde willigte
einer Vermietung der Raumlichkeiten im  Bilrgertheater an die
Heeresstandortverwaltung fur die Einlagerung von neuer Wasche bis 30. April
1941 ein.**® Am 4. Janner 1941 wurden die betreffenden Raume im Birgertheater
(Buhne, Parterre des Zuschauerraumes, Garderoben im Parterre) von der
Heeresstandortverwaltung ,mit Ricksicht auf den dringenden Raumbedarf sofort

in Benuitzung“*’ lbernommen.

3 vgl. WSLLA, M.Abt. 350, K1/1, Biirgertheater: Eintrag vom 18.7.1942, demzufolge sich Valberg
fur den Verkauf von altem Inventar bedankt und um Stundung bis Spatherbst bittet. Die Akten zu
diesem Eintrag sind nicht vorhanden.

%4 Felber/Melichar/Priller et al. deuten eine Uneinheitlichkeit innerhalb der nationalsozialistischen
Behorden an und sehen in mancher Hinsicht ,die NS-Stellen nicht als einheitlichen Block, sondern
als rivalisierende und einander oftmals bekampfende Interessensgruppierungen [...].“ Vgl.
Felber/Melichar/Priller et al. (Hg.): Okonomie, S. 28.

355 WSLLA, M.Abt. 350, A1/29, 1498/41: Schreiben der Heeresstandortverwaltung Wien an die
Gemeindeverwaltung des Reichsgaues Wien, Abt. 111/1, Kulturamt vom 20.12.1940.

%0 v/gl. ebd.: Schreiben der Gemeindeverwaltung an die Heeresstandortverwaltung vom 3.1.1941.
%7 vgl. ebd.: Aufnahmeschrift vom 4.1.1941.
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Urspriinglich hatte sich die Gemeinde ,als Entgelt fir die Benlitzung der Raume***®

einen ,Pauschbetrag von monatlich RM 1.300,--, fallig jeweils am 1. eines
Monates im Vorhinein“*®*, vorgestellt, wobei die Heeresstandortverwaltung die
Stromkosten zur Gé&nze Ubernehmen hatte sollen. In der letztendlich
abgeschlossenen Ubereinkunft zwischen den beiden Parteien war nur mehr von
einer monatlichen Miete in der Héhe von RM 550,-- die Rede, wobei die Stadt
Wien samtliche Steuern, Versicherungen, Kanalgebthren und die Kosten flr die
Mullabfuhr zu tragen gehabt hatte, und von der Heeresstandortverwaltung die
Heizkosten, Gebuhren fir Strom, Gas und Wasser sowie die Telefongebihren
Ubernommen wurden. Zudem musste die Miete von der Heeresstandortverwaltung

nunmehr monatlich erst im Nachhinein entrichtet werden.**°

Die Heeresstandortverwaltung hatte von der Preisbildungsbehérde den
reduzierten Tarif fur die Miete des Bulrgertheaters bestatigen lassen. Eine
darauffolgende Eingabe der Gemeindeverwaltung, der der reduzierte Mietzins als
zu gering erschien, an die Preisbildungsbehtérde zur Revidierung des
Mietbetrages nach oben aufgrund der von der Stadt zu entrichtenden

Zinsgroschensteuer, wurde jedoch abschlagig beschieden.®**

Auch die von der Gemeinde urspringlich zugesagte Dauer der Vermietung bis
Ende April 1941 verlangerte sich; auch dies — wie der geringere Mietzins — nicht
unbedingt zur Freude der Vermieterin. Mitte des Jahres 1941 bot sich dann fur die
Gemeinde eine Moglichkeit zu versuchen, die unliebsame Mieterin loszuwerden,
und so wurde die Heeresstandortverwaltung am 11. Juni 1941 von der Gemeinde

4362

um ,die sofortige Raumung des Hauses*** gebeten,

%38 Epd.: Schreiben der Gemeindeverwaltung an die Heeresstandortverwaltung vom 3.1.1941.

% Epd.

%0 v/gl. ebd.: Entwurf eines Ubereinkommens vom 29.1.1941 und Ubereinkommen vom 31.1.1941.
%1 vgl. ebd.: Schreiben der Heeresstandortverwaltung an die Verwaltung der Stadt Wien,
Hauptabteilung fur kulturelle Angelegenheiten vom 31.1.1941; Schreiben der Abteilung 11l/1 an die
Abteilung VIII/5 vom 17.2.1941; Schreiben des Reichsstatthalters in Wien, Preishildungsstelle an
die Gemeindeverwaltung des Reichsgaues Wien, Hauptabt. Kulturelle Angelegenheiten, Abt. I11/1
vom 25. 4.1941.

%2 Ebd.: Schreiben der Abteilung I1I/1 an die Heeresstandortverwaltung vom 11.6.1941.
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,da das Wiener Birgertheater durch die Pachter des Hauses Robert
VALBERG und Hans SCHOTT-SCHOBINGER im Herbst 1941 wieder
eroffnet werden soll [...] [und] [...] mit Rucksicht darauf, daf3 die Aufnahme
des Theaterbetriebes im kulturellen Interesse der Stadt Wien liegt und einer
grol3en Anzahl von Buhnenkinstlern und Musikern Verdienstméglichkeit
bietet, wird um dringlichste Behandlung gebeten.“**

Die Reaktion der Heeresstandortverwaltung auf diesen von der Stadt Wien
gewagten Affront war nicht minder heftig und stellte die Fronten und vor allem
auch die Prioritaten der Zeit klar:

,Die in Anspruch genommenen Raume des Wiener Blrgertheaters werden
dringend fur militarische Zwecke benétigt und kdnnen in absehbarer Zeit
nicht geraumt werden.“***

Eine Raumung wurde nur dann in Aussicht gestellt, wenn die Gemeinde
entsprechende Ersatzraume zur Verfigung stellen wirde. Das Kulturamt suchte
daraufhin offenbar nach Grinden fur eine evidentere Argumentation zur
Kindigung des Mietvertrags mit der Heeresstandortverwaltung und Uberprifte

“%5  wurde. Die

daraufhin, ,ob der Mietzins regelmassig [...] einbezahlt
Heeresstandortverwaltung durfte den Mietzins ordnungsgemaly Uberwiesen
haben, da sich die Gemeinde in der Folge doch mit der Bereitstellung von
Ersatzraumlichkeiten beschaftigte. Am 4. August 1941 verrat ein Eintrag in die
Indexkartei des Kulturamtes folgende diesbeziigliche Aktivitaten: ,Raumung Bth.

[Anm. d. Verf: Biurgertheater] v. Matratzen, Vorschlg Lagerg in Sopienséalen***°.

Ob die Ruckgabe des Birgertheater-Schlussels durch die
Heeresstandortverwaltung an die Stadt Wien am 23. September 1941 und die
damit  erfolgte Raumung des  Bulrgertheaters von  Seiten  der

Heeresstandortverwaltung aufgrund einer zuvor ausgehandelten Auflésung des

%3 Epd. Dieses Schreiben erging in Kopie auch an den Pachter und Leiter der

Landeskulturkammer Robert Valberg. Zum Pachtvertrag mit Valberg und Schott-Schébinger vgl.
Kapitel 4.4.2.4.

%4 Ebd.: Schreiben der Heeresstandortverwaltung an die Gemeindeverwaltung des Reichsgaues
Wien, Hauptabteilung: Kulturelle Angelegenheiten vom 19.6.1941.

%% Ebd.: Schreiben der Hauptabteilung kulturelle Angelegenheiten, Abteilung I11/1, Allg. Rechts-
und Verwaltungsangelegenheiten an die Fachrechnungsbteilung Ic vom 25.6.1941.

%0 WStLA, M.Abt. 350, K1/1, Biirgertheater: Eintrag vom 4.8.1941.
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Mietvertrags erfolgte und ob die Heeresbestande in den Sophiensélen eingelagert
wurden und damit von der Gemeinde, wie verlangt, eine Ersatzlagerstatte
bereitgestellt wurde, lasst sich aufgrund der durchgesehenen Akten nicht eindeutig
feststellen. Jedenfalls wurde von der Gemeinde am 26. September 1941
Jfestgestellt, dald das Birgertheater fir Einlagerungszwecke [...] nicht mehr

«367

Verwendung findet und daf der Mietvertrag ab 23.9.1941 aufgeldst ist*®’, was am
3. Oktober von der Heeresstandortverwaltung bestatigt wurde.**® Damit waren die
latenten Auseinandersetzungen zwischen der Heeresstandortverwaltung als
Vertreterin von Reichsinteressen und der Stadt Wien mit ihren durch das Reich oft
wenig berlcksichtigten Machtansprichen jedoch noch nicht abgetan. Im
Dezember 1941 wandte sich die Heeresstandortverwaltung erneut an das
Kulturamt: Man habe die Miete flr den ganzen Monat September einbezahlt und
da das Mietverhéltnis per 23. September 1941 gekindigt worden war, verlangte
die Heeresstandortverwaltung die Miete fir jene 7 Tage des Monats September
zurlick, an denen das Birgertheater nicht mehr von ihr genutzt worden war.®*®

Daraufhin stellte die Gemeinde fest,

,dass an Fernsprech-, Wassergebihren und Stromkosten RM 483.69 von
der Gemeindeverwaltung bezahlt wurden. Diese Kosten gehen
vereinbarungsgeman zu lhren Lasten.**"

Am 15, April 1942 hat dann durch die Differenzzahlung der
Heeresstandortverwaltung — bezahlt wurde die Differenz zwischen der zuviel
bezahlten Miete und den ausstandigen Fernsprech-, Wasser- und Stromkosten —
an die Stadt Wien die Angelegenheit ihren endgiiltigen Abschluss gefunden.®*™

T WSHLA, M.Abt. 350, A1/29, 1498/41: Schreiben der Stadt Wien an die
Heeresstandortverwaltung vom 26.9.1941.

%8 Epd.: Schreiben der Heeresstandortverwaltung an die Gemeindeverwaltung des Reichsgaues
Wien, Hauptabt.: Kulturelle Angelegenheiten vom 3.10.1941.

%9 vgl. ebd.: Schreiben der Heeresstandortverwaltung an die Gemeindeverwaltung des
Reichsgaues Wien, Hauptabt. Kulturelle Angelegenheiten vom 9.12.1941.

79 Epd.: Schreiben des Kulturamtes der Stadt Wien an die Heeresstandortverwaltung vom
24.3.1942.

"1 vgl. ebd.: Dienstzettel der Gemeindeverwaltung des Reichsgaues Wien, Abteilung D2, Kunst,
Wissenschaft und Heimatpflege vom 27.4.1942. Hierauf bestétigt eine handschriftliche Notiz die
Bezahlung des offenen Betrages durch die Heeresstandortkassa.
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442 Direktion und Pacht Valberg

Robert Valberg®? war jener Mann, der letztlich 1942
das Birgertheater unter seiner Direktion als
Theaterstatte wiederertffnen konnte. Valberg war
kein unbeschriebenes Blatt: Er war seit 1932
Parteimitglied®*® und schon in der Verbotszeit der
NSDAP in  Osterreich im  Sinne  der
Nationalsozialisten vielfaltig tatig — als Schauspieler
und als Kulturpolitiker, auch als Vorstandsmitglied
und Kunstbeirat illegaler nationalsozialistischer
Theaterprojekte®”* wird er genannt. Seine Karriere im

kulturpolitischen  Sektor konnte er nach der

e nationalsozialistischen Machtiibernahme in
Osterreich ausbauen, nach 1945 war es allerdings
damit vorbei. Am 17. Oktober 1955 ist Robert

Valberg, nachdem er in Osterreich nach dem Weltkrieg zumindest als

Abb. 6: Robert Valberg

Schauspieler weiterhin tatig sein konnte, im Alter von 75 Jahren in Wien

verstorben.®”®

872 Auch Robert Dirr-Valberg beziehungsweise Robert Hubert Maria Valberg-Dirr, geboren am 28.

April 1880 in Wien. Vgl. OStA/AdR, Gauakten: Robert Valberg; WStLA, M.Abt.104, A6/79/80:
Aktenvermerk vom 20.6.1938 zur Einfiihrung der Reichskulturkammergesetzgebung.

373 Den Gauakten zufolge war Valberg 1932 in Zirich der NSDAP beigetreten. Zuriick in Osterreich
durfte er auf Veranlassung der Partei der der Vaterlandischen Front nahestehenden Heimwehr
beigetreten sein. Daneben aber hat er als illegaler Parteigenosse den Nationalsozialismus
weiterhin propagiert. Nach dem ,,Anschluss” hat er um seine bislang illegale Parteimitgliedschaft
nunmehr zu legalisieren einen Erfassungsantrag an die NSDAP gestellt. Valberg bekam die
Mitgliedshnummer 6196594 und wurde wie alle ,lllegalen” per 1. Mai 1938 in die Partei
aufgenommen. Die Ausfolgung der Mitgliedskarte an Valberg hat sich aber um Jahre verzdgert, da
parteiintern lange Zeit seine politische Unbedenklichkeit zur Frage stand. Letztlich kam man zu der
Auffassung, dass Valberg zwar nicht ,das Ideal eines Nationalsozialisten" ware, aber ,seine
nationale Gesinnung nicht in Abrede gestellt werden“ kénne, und dass bei den Angriffen gegen ihn
.Neider im Spiele” waren. Noch am 20. Februar 1945 beurteilte ihn der SS-Sicherheitsdienst als
~absolut positiv [...] in charakterlicher als auch weltanschaulicher Hinsicht*. Vgl. OStA/AdR,
Gauakten: Robert Valberg; Thaller: Arisches Theater, S.74f.

374 yyalberg war bei der Deutschen Biihne, einem vom illegalen Landeskulturleiter und spateren
NS-Generalkulturreferenten Hermann Stuppack angeregten nationalsozialistischen Theaterprojekt
wahrend der Verbotsjahre, als Kunstbeirat tatig. Beim nationalsozialistischen Verein Deutsches
Theater war Valberg als Schauspieler und Vorstandsmitglied aktiv. Vgl. Thaller: Arisches Theater,
S. 74f, S. 78.

37 vgl. Die Presse, 18.10.1955; Wiener Zeitung, 18.10.1955; beides in: WbR Tagblatt-Archiv
Robert Valberg.
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442.1 Der Schauspieler und Regisseur Robert Valberg

Robert Valberg war nach seinen Anfangen als Theaterschauspieler von den
1910er bis in die 1930er Jahre vor allem auch als Stummfilmschauspieler tatig. Er
Ubernahm meist Charakterrollen und spielte elegante, vornehme Herren. Er war
ein ,sehr guter Charakter-Bonvivant und wechselte mit Gliick ins Fach des Pére-
noble Uber [...]."* Nachdem in der Zwischenkriegszeit die Beschaftigungs-
moglichkeiten fir Schauspieler in Osterreich prekar waren, verlieR Valberg seine
Heimat zwischenzeitlich auch in Richtung deutschsprachigem Ausland, wo er nicht
nur als Schauspieler, sondern auch als Spielleiter tatig war. Wahrend der Zeit des
Standestaates war Valberg als Schauspieler in der Josefstadt und in den
Kammerspielen, aber auch fir den nationalsozialistischen Theaterverein
Deutsches Theater in Wien als Schauspieler und Vorstandsmitglied tétig.*”” Auch
zur Zeit des ,Anschlusses” war Valberg in der Josefstadt als Schauspieler aktiv. Er
sollte aber auch in einer Wilhelm Tell-Inszenierung im Volkstheater als Geliler
auftreten.®® 1939 und 1940 wird er im Volkstheater als Schauspieler genannt und
im Jahr 1942 trat er am Stadttheater auf, wo er 1941 und 1942 auch kunstlerischer
Leiter war.*”® Zwischen 1942 und 1944 hat er als Pachter und Direktor des
Blrgertheaters dort nicht nur bei fast allen Produktionen Regie gefuhrt, sondern ist
in meist kleineren Rollen auch als Schauspieler aufgetreten. Nach dem Krieg war
er wieder am Theater tatig, das aber erst nach einer langeren (ns-
vergangenheitsbedingten?) Pause: Ab 1953 an den Bihnen des Theaters in der
Josefstadt, zu denen damals auch kurzfristig das Burgertheater zahlte. Bis zu
seinem Tod im Jahr 1955 spielte er in der Josefstadt.*®

7% OStA/AdR, Gauakten: Robert Valberg.

377 vgl. Genossenschaft Bihnenangeharige (Hg.): Buhnen-Jahrbuch, 46/1935, S. 556; Fachschaft
Buhne (Hg.): Buhnen-Jahrbuch, 47/1936, S. 602, S. 603, S. 608; Fachschaft Buhne (Hg.): Biihnen-
Jahrbuch, 48/1937, S. 580, S. 583; Reichstheaterkammer (Hg.): Buihnen-Jahrbuch, 49/1938, S.
615, S. 618.

378 \igl. Wiener Zeitung, 235/75, 17.3.1938.

%79 vgl. Reichstheaterkammer (Hg.): Bithnen-Jahrbuch, 50/1939, S.626; Prasident der
Reichstheaterkammer (Hg.): Biihnen-Jahrbuch, 51/1940, S.628; Prasident der
Reichstheaterkammer (Hg.): Buhnen-Jahrbuch, 52/1941, S. 677; Prasident der
Reichstheaterkammer (Hg.): Biihnen-Jahrbuch, 53/1942, S. 711f.

%89 vgl. Genossenschaft Bithnen-Angehérige (Hg.): Bithnen-Jahrbuch, 61/1953, S. 314;
Genossenschaft Bihnen-Angehorige (Hg.): Bihnen-Jahrbuch, 62/1954, S. 348; Genossenschaft
Bihnen-Angehdrige (Hg.): Bihnen-Jahrbuch, 64/1956, S. 360.



106

4422 Der Kulturpolitiker Robert Valberg

Als illegaler Nationalsozialist konnte sich Valberg auch schon in der Kulturpolitik
des Standestaates etablieren. Als Vizeprasident und Vorstandsmitglied des Rings
Osterreichischer Buhnenkulnstler setzte er sich bereits vor dem ,Anschluss” ,fur die

Belange der ,arischen‘ Schauspieler«®*

ein, und hat er sich ,in der illegalen Zeit
sehr um die Zusammenfassung der nationalsozialisten [sic!] Kinstler bemuht
[...].*®** Hetzkampagnen gegen jldische Schauspieler waren zu dieser Zeit keine

Seltenheit.

-Eine der wichtigsten Propagandamethoden der Nationalsozialisten, mit
denen sich weite Kreise der Bevdlkerung mobilisieren lassen konnten, die
antisemitische Hetze und vor allem die Angriffe gegen judische
Schauspieler und Theaterdirektoren, wurde auch nach dem Verbot der
Partei unvermindert, wenn nicht sogar in grof3erem Ausmald betrieben. Die
antisemitischen Angriffe boten auch in einer Zeit, in der die
Propagandamoglichkeiten der Partei eingeschrankt waren, die Méglichkeit,
auf legalem Weg offentliche Aufmerksamkeit zu erregen und einen
wesentlichen Bestandteil der NS-ldeologie zu verbreiten.“**

Er forderte als Vizeprasident des Rings dsterreichischer Buhnenkinstler von
dieser Position aus auch den nationalsozialistischen Theaterverein Deutsches
Theater, indem Uber das Kartenbiro des Rings Eintrittskarten fur dessen

Vorstellungen vertrieben wurden.*®*

Der ,Anschluss” an das nationalsozialistische Deutschland lenkte die Karriere
Valbergs weiter in diese Richtung; so wurde er sofort — bereits am 12. Marz 1938
— zum kommissarischen Leiter des Rings der 0Osterreichischen Buhnenklnstler
bestimmt (Vgl. Kapitel 3.2).*®*° In dieser Funktion fiihrte Valberg als eine seiner

ersten MalRnahmen die Ernennung der ,einzelnen Betriebszellenleiter in den

38! Thaller: Arisches Theater, S. 80.

32 HStA/AdR, Gauakten: Robert Valberg.

383 Thaller: Arisches Theater, S. 58.

¥ vgl. ebd., S. 74.

35 \Vgl. Neues Wiener Journal, 46/15921, 16.3.1938, S. 12, in: WbR Tagblatt-Archiv Robert
Valberg.
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Bundes- und Privattheatern“®® durch, eine ganz wesentliche Aktion, die die
Lrichtige” gesinnungsmalfige Ausrichtung der Theater gewahrleisteten sollte, und
die Theater unter die Kontrolle der nationalsozialistischen Betriebszellenleiter
stellte. Valberg war hier also bereits in den ersten Stunden der Umwaélzung im
Sinne der ,Sauberung“ der Theaterszene nach nationalsozialistischen
Gesichtspunkten wesentlich beteiligt. Am 16. Marz 1938 war ,die Umorganisation
in den einzelnen Theaterbetrieben [...] in vollem Gange“® und wurde nach
Angaben Valbergs ,radikal durchgefuhrt.*®® Der laufende Theaterbetrieb sollte
dabei moglichst ungestort vonstatten gehen. Alle ,nicht-arischen* Schauspieler
und Theaterdirektoren — die fur samtliche Missstande verantwortlich gemacht
wurden — wurden wahrend dieser Vorgédnge sofort durch arisches Personal
ersetzt. Valberg wollte damit der — wie er sie selbst erlebt hatte — Abwanderung
arischer Osterreichischer Schauspieler entgegenwirken. Als kommissarischer
Leiter des Rings der Osterreichischen Biuhnenkinstler vertrat Valberg den
Standpunkt, dass arische Osterreichische Kiinstler in ihrer Heimat Engagements
bekommen sollten — anders als zur ,Systemzeit’, als die hochbezahlten

«389

Spitzenrollen ,judisch-auslandischen Stars** zufielen und es

.daher den bodenstandigen Bihnenkuinstlern vielfach unmdglich [war],
grolRere Aufgaben zugeteilt zu erhalten, und so bedeutete es die Erflllung
ihres hochsten Wunsches, draul3en im Reiche tétig zu sei. Daraus erklart
sich, daf3 in den letzten Jahren eine Massenabwanderung fahiger
Schauspieler in das Deutsche Reich einsetzte.“*®

Uber den Ausschluss judischer Schauspieler wollte Valberg die Durchsetzung der
Vollbeschaftigung der arischen Schauspieler in Osterreich gewahrleisten, die
Hand in Hand mit der finanziellen Absicherung der Schauspielerschaft mittels
Einfuhrung von Ganzjahresvertragen sowie der Bezahlung von Urlaubsgeld und
Probenhonoraren gehen sollte. Kollektivvertrage, die zwar schon seit den 1910er
Jahren zwischen den Arbeitnehmer- und Arbeitgeberverbanden ausgehandelt

wurden, sollten in  Zukunft genauestens eingehalten werden, und die

386 Epd.
37 Epd.
388 Epd.
389 Epd.
390 Epd.
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Theaterdirektoren sollten zur Schaffung fixer Ensembles verpflichtet werden,
wobei gewisse Mindestmitgliederzahlen vorgesehen waren. Auch die Ubel der
Theaterkrisen der Zwischenkriegszeit und ihre vermuteten Ursachen -
undurchsichtige  Konstruktionen von Theaterpachtern, Geldgebern und
Konzessionaren — fihrte Valberg naturlich auf judischen Einfluss zurtick und auch
das sollte gedndert werden. Zur Aufdeckung und Beendigung dieser Zustande
hatte man nach wenigen Tagen im Mérz 1938 ,den nichtarischen Direktoren [...]
bereits die Passe abgenommen und ihre Bankguthaben sichergestellt [...].“**

Dass alle diese Forderungen zur Absicherung der Schauspielerschaft auf der
anderen Seite die Bereitstellung finanzieller Mittel durch die offentliche Hand
voraussetzten, war Valberg bewusst, und daher setzte er sich auch fur eine
Subventionierung der Theater ein. Neben der bisher gehandhabten
~Subventionierung” Uber die gesicherte Kartenabnahme durch die Kunststelle, die
in die Hand der nationalsozialistischen Freizeitorganisation Kraft durch Freude
uberging, sollten nach der Vorstellung Valbergs nun auch den einzelnen Bihnen

dezitiert finanzielle Mittel zur Verfigung gestellt werden:

»Ich werde schon in allernachster Zeit bei den mal3gebenden Stellen darauf
hinweisen, dal? die Frage einer entsprechenden Subventionierung auch der
Privatbihnen angeschnitten werden muf3. Wir wissen, mit welch
beispielhafter Grol3zligigkeit im Deutschen Reich Staat, Land und
Gemeinde fur ihre Kunstinstitute sorgen. Auch hier wird und kann
Deutschdsterreich hinter den anderen Gebieten Grof3deutschlands nicht
zurlickbleiben.“**

Natdrlich ist bei dieser gro3zligig angedachten Geste nicht zu vergessen, dass nur
gefordert werden sollte, was den Machthabern recht erschien und ihren
Vorstellungen entsprach, wodurch eine Lenkung des Kulturbetriebs dber die
finanzielle Zu- oder Abwendung erfolgen konnte. Valberg war in Bezug auf die

Zukunft der Theaterwelt unter nationalsozialistischer Hand optimistisch:

391
Ebd.
%92 Neue Freie Presse, 26410, 20.3.1938, S. 12, in: WbR Tagblatt-Archiv Robert Valberg.
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.Das rege und werktétige Interesse, das die verantwortlichen Manner des
Deutschen Reiches unter nationalsozialistischer Fuihrung allen
kinstlerischen und kulturellen Fragen entgegenbringen, gibt mir die
Zuversicht, dal’ auch auf diesem Gebiete fir Deutschdsterreich mit seiner
Eingliederung in sein deutsches Mutterland eine neue und glicklichere
Epoche beginnt.“**

Die Presse zeigte sich damals begeistert von Valbergs ldeen —

»oein Programm, das er fur die Tatigkeit der Schauspielerorganisation
entwickelt hat [...], kann als wertvolles Bekenntnis zum
nationalsozialistischen Gedankengut ungeteilter Anerkennung sicher
sein.“**

— und stellte ihm als kommissarischem Leiter des Rings &sterreichischer

Buhnenkiinstler ein euphorisches Zeugnis aus:

,Er l0ste seine [...] Aufgabe, die damaligen osterreichischen, insbesondere
die Wiener Buhnen, die fast alle von judischen Direktoren, Autoren,
Dramaturgen und judischen Schauspielern verseucht waren, ,auszuliften’
und dennoch betriebsfahig zu erhalten, so gut.>*

Mit der Einfihrung der Reichskulturkammergesetzgebung im Juni 1938 wurde der
Ring der dsterreichischen Buhnenkinstler aufgeldst und die Reichstheaterkammer
nahm sodann dessen Aufgaben und Geschéaftsbereiche wahr.**® Die Stelle des
Landesleiters der Reichstheaterkammer Wien wurde in logischer Konsequenz mit
Robert Valberg besetzt (Vgl. Kapitel 3.2). Von Juni 1938 bis zum Frihjahr 1942
war Valberg in dieser Position eine durchaus einflussreiche Persénlichkeit in der

nationalsozialistischen Theaterpolitik in Wien. Es sollte

.der Wiener Landesleitung gelingen, die Kompetenzen gegeniber Berlin zu
verteidigen, wenn nicht sogar auszubauen. Nicht nur Subventionen sondern
wahrend des Kriegs auch die Zuweisungen von Buhnenmaterial mittels
Bezugsschein werden Uber diese Stelle gehen.“**’

%% Epd.

% Ebd.

%9 Wiener Neueste Nachrichten, 2.9.1942, in: WbR Tagblatt-Archiv Robert Valberg.
%% vgl. Schreiner: Nationalsozialistische Kulturpolitik, S. 156.

%97 Briickl-Zehetner: Theater in der Krise, S. 221.
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Als Landesleiter der Reichstheaterkammer oblag Valberg zudem die

Uberwachung der Arisierung in seinem Bereich.

Bereits mit dem Theatergesetz von 1930 hatte die Stadt Wien ,eine aus
Fachleuten zusammengesetzte Theaterkommission vor[gesehen], die vor
Erteilung einer Baubewilligung fir Neubauten oder wesentliche Umgestaltungen
ein Fachgutachten abzugeben hat.***® Schon wahrend des Standestaates war
Valberg in seiner Funktion als Vorstandsmitglied des Ringes der 6sterreichischen
Buhnenkinstler in Vertretung von Ernst Nadherny (Vgl. Kapitel 4.5.2) Mitglied
dieser Kommission gewesen.**® Dieses Gremium sollte auch nach Einfiihrung der
Reichskulturkammergesetzgebung beibehalten werden. Die Besetzung der
Kommission wurde nach der nationalsozialistischen Machtibernahme

entsprechend abgeandert:

,Die Theaterkommission besteht aus einem Vertreter der Landesleitung
Wien der Reichstheaterkammer, aus einem Vertreter des Kulturamtes der
Stadt Wien, aus einem rechtskundigen, einem technischen Beamten, einem
Arzt und einem Feuerwehroffizier des Magistrates, einem Vertreter des
Polizeiprasidenten in Wien, einem Vertreter des
Zentralgewerbeinspektoreates, sowie aus Fachmannern auf dem Gebiete
des Bauwesens, der Heiz- und Liftungstechnik, der Elektrotechnik und
Buhnenfachmannern, die nicht aktive stadtische Beamte sein durfen.“*®

Als Vertreter der Landesleitung Wien der Reichstheaterkammer nahm Valberg
oder ein von ihm bestellter Vertreter fortan auch an den Sitzungen der Wiener
Theaterkommission teil. Im Februar 1939 wurde unter anderen Ernst Nadherny
(Vgl. Kapitel 4.5.2) von der Landesleitung der Reichstheaterkammer als Mitglied in

die Theaterkommission entsandt.***

3% WStLA, M.Abt.104, A6/79/80: Verordnung des Biirgermeisters der Stadt Wien tber die
Abéanderung und Erganzung des Wiener Theatergesetzes in der Fassung von 1930, L.G.BI. fir
Wien Nr. 27.

399 v/gl. WStLA, M.Abt. 350, A1/1, 112/39.

‘0 WStLA, M.Abt.104, A6/79/80: Verordnung des Blirgermeisters der Stadt Wien tber die
Abéanderung und Ergéanzung des Wiener Theatergesetzes in der Fassung von 1930, L.G.BI. fir
Wien Nr. 27.

91 v/gl. WStLA, M.Abt. 350, A1/1: Schreiben M.A. 50/112/39 an die Magistratsabteilung 5
betreffend Bestellung der Theaterkommission vom 24.2.1939.
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4423 Der kommissarische Theaterleiter Robert Valberg

Am 20. Marz 1938 wurde Robert Valberg — nach seiner Ernennung zum
kommissarischen Leiter des Rings dsterreichischer Buhnenkinstler ein paar Tage
davor — Uberdies zum kommissarischen Direktor des Theaters in der Josefstadt
bestellt. Die Tagespresse berichtete betont sachlich Uber das von der NSBO

erzwungene Ausscheiden des bisherigen Direktors Ernst Lothar:

»+Auf Ersuchen des scheidenden Direktors und der Betriebszellenleitung des
Theaters hat nunmehr der bekannte Schauspieler Robert Valberg
kommissarisch bis zum Eintreffen hoherer Weisungen die Leitung des
Josefstadter Theaters tibernommen.“**

Ob Ernst Lothar tatsachlich um Valberg als seinen Nachfolger ersucht hat, ist
fraglich. Jedenfalls sah sich Valberg auch in dieser Position den
nationalsozialistischen Vorgaben verpflichtet. Jeglichen Zusammenhang mit seiner
Funktion als Leiter des Rings 0sterreichischer Buhnenkinstler wollte er von

vornherein ausschliefRen:

.Ich tbernehme die Fihrung der Josefstadter Bihne als Soldat der
nationalsozialistischen Partei und werde sie solange behalten, bis ich von
der mir Ubergeordneten Stelle weitere Weisungen in Handen habe. Das
Theater wird auf streng arischer Basis gefuhrt werden [...]. SchlieZlich
maochte ich noch feststellen, dal? zwischen meiner Berufung an die Spitze
des Josefstadter Theaters und dem Verein Deutsche Bihne kein
Zusammenhang besteht. Die kommissarische Leitung des Ringes der
Buhnenkdnstler fihre ich unbeschadet meiner neuen Funktion weiter.“**®

Bei der ,Sauberung” der Josefstadt ging Valberg mit aller Harte und im
Eilzugstempo vor. Er blieb trotzdem nur bis September 1938 kommissarischer
Leiter. Goebbels plante, die Josefstadt an das Deutsche Theater Berlin
anzugliedern und somit unter der Intendanz von Heinz Hilpert ein bedeutsames

Gegengewicht zu Gorings PreulBischen Nationaltheatern zu bilden. Ab Herbst

92 Neues Wiener Journal, 15.925, 20.3.1938, S. 24, in: WbR Tagblatt-Archiv Robert Valberg.

9% Neue Freie Presse, 26.410, 20.3.1938, S. 12, in: WbR Tagblatt-Archiv Robert Valberg. Valberg
hat sich als Kunstbeirat im nationalsozialistischen Theaterverein Deutsche Buhne engagiert. Dem
Verein wurde wahrend des Standestaates die Konzession fur Auffihrungen im Raimundtheater
und im Stadttheater verwehrt. Vgl. Thaller: Arisches Theater, S. 78f.
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1938 uUbernahm Hilpert das Theater in der Josefstadt, womit er ,Herr Gber das

Reinhardt-Imperium wahrend der NS-Diktatur**

gewesen ist. Fur Goebbels war
Valberg wohl nicht der richtige Mann zur Realisierung dieser hochfliegenden Plane

gewesen.

.Der interimistische Leiter Valberg kam flr diese Konzeption nicht in Frage.
Als Dank erhielt er die Leitung der Reichstheaterkammer Wien und spéater
die Intendanz des Burgertheaters.“*®

4424 Der lange Weqg zum Pachtvertrag

Wie in Kapitel 4.3.3.1 dargestellt, hatte Robert Valberg bereits im Frihjahr 1939
mit seinem ,Klnstlerischen Exposé“ Interesse am Birgertheater bekundet,
demnach er dort mit Friedl Czepa als Hauptakteurin ein Volkstheater aufbauen
wollte. Ob und inwieweit er damals als Pachter des Birgertheaters oder auf
Direktions- und Fuhrungsebene auftreten wollte, wird in diesem Papier nicht
explizit dargestellt, kann aber durchaus angenommen werden. Auch das Angebot
von Architekt Jung, gegen einen Kautionserlag von RM 100.000,- Renovierung
und Geschéftsfihrung ,im Verein mit den Ubrigen Direktionsmitgliedern“*®
durchzufihren, stammte etwa aus der gleichen Zeit, konkret vom Juni 1939 (Vgl.
Kapitel 4.3.3.2). Auf Gemeindeebene misste diesem Angebot nach zu diesem
Zeitpunkt bereits ein Direktorium flr das Blrgertheater festgestanden haben, denn

es hatten bereits

.Besprechungen der fir die Betriebfiihrung des genannten Theaters
vorgesehenen Direktionsmitglieder, sowie eine [...] Besprechung bei Herrn
Vizeblrgermeister*”’

“%4 Bauer/Peter: ,Gespaltene Zeit*, in: Presse, 22.11.2008, Spectrum S. IV.

“%5 Epd. Von einer Intendanz des Biirgertheaters kann nicht gesprochen werden, da Valberg als
Pachter und Direktor des Burgertheaters auftrat, der das Risiko des Unternehmens selbst trug, und
von der Eigentimerin, der Stadt Wien, nicht als Intendant eingesetzt worden war, wie
beispielsweise Baumann an der Volksoper. In der Theatersaison 1940/41 war Valberg au3erdem
noch kunstlerischer Leiter des Stadttheaters, das damals unter der Fiihrung von Friedl Czepa
stand. Mit Friedl Czepa hatte Valberg gemeinsam 1939 ein ,Kiinstlerisches Exposé* fir das
Birgertheater entwickelt (Vgl. Kapitel 4.3.3.1).

49 WStLA, M.Abt. 350, A1/2, 510/39: Schreiben von Architekt Jung an Vizeburgermeister Ing.
Hans Blaschke vom 16.6.1939.

97 Ebd.
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stattgefunden. Ob damit Valberg und Friedl Czepa gemeint waren, ist spekulativ.
Es lassen sich aufgrund der zeitlichen Néhe dieser Angebote und Vorgange
Verbindungen konstruieren, wegen der fehlenden Belege jedoch nicht beweisen.
Aufgrund der eindeutigen Absage des Angebotes von Architekt Jung durch

Blrgermeister Neubacher haben sich diese Plane jedoch ohnehin zerschlagen.

Im August 1940 kam uber Jagschitz — den fur die Arisierung des Gebaudes
Fleischmarkt 1, in dem sich unter anderem auch die Kammerspiele befanden,
zustandigen Veraulerungstreuhander — das Angebot eines anonymen
Interessenten  fur die  Ubernahme  des  Biirgertheaters an  die
Vermogensverkehrsstelle (Vgl. Kapitel 4.3.3.7). Dieses anonyme Angebot wurde
bis Oktober 1940 soweit geklart, als die Reichstheaterkammer Berlin mit dem
Interessenten einverstanden war und der Interessent auch einer Pachtung — im
Unterschied zum urspringlich gedachten Ankauf — des Birgertheaters zustimmte.
Am 22. November 1940 gibt es in der Indexkartei zum Geschéftsprotokoll des
Kulturamts einen interessanten Eintrag, der ein Schreiben von Robert Valberg als
Landesleiter der Reichstheaterkammer und Hans Schott-Schébinger als Direktor
der Kammerspiele an die Stadt Wien belegt, in dem es um die ,Gewahrung eines
Pachtvertrages“® flur das Birgertheater gegangen ist. Aufgrund mangelnder
Aktenlage sind die Details dazu jedoch nicht zu klaren. Am 12. Dezember 1940
empfahl die Vermdgensverkehrsstelle dem Kulturamt sich beziglich des
Abschlusses eines Pachtvertrags mit dem nach wie vor nicht namentlich
genannten Interessenten via Jagschitz in Verbindung zu setzen. Nach Dezember
1940 wird der anonyme Interessent in keiner Korrespondenz mehr erwahnt.
Stattdessen treten ab diesem Zeitpunkt (zufallig?) namentlich Valberg und Schott-
Schobinger im Zusammenhang mit einem Pachtvertrag fur das Burgertheater auf.
Dass Jagschitz als Verauf3erungstreuhander der Liegenschaft Fleischmarkt 1, wo
sich eben auch die Kammerspiele befanden, zumindest Schott-Schobinger, der

Pachter und Direktor der Kammerspiele war, gekannt hat, ist belegt.*® Jagschitz

“9% WStLA, M.Abt. 350, K4/1/4, 2069/40. Die Akten zu diesem Eintrag sind in VerstoR? geraten,
daher ist nicht nachvollziehbar, wem der Pachtvertrag gewahrt hatte werden sollen — nur Schott-
Schoébinger oder den beiden gemeinsam oder einer dritten unbekannten Person.

499 vgl. OStA/AdR, VVSt: Lg 4758, Bd. I: Schreiben von Dr. Karl Jagschitz an die Staatliche
Verwaltung des Reichsgaues Wien, Herr Dr. Kaipr vom 7.9.1940.
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gab zudem in einem Schreiben an, dass der Name des anonymen Interessenten
.in der Theater-, Film- und Geschaftswelt einen sehr guten Klang hat und dessen
Gattin eine der allerersten Bilhnengrossen des Grossdeutschen Reiches“*'® ware,
auBerdem hielt er Schott-Schobinger fir einen fahigen Theatermann.*' Auch
diesen Aussagen zufolge wéare es denkbar, dass es sich bei dem anonymen
Interessenten um Hans Schott-Schdbinger gehandelt haben kénnte, der ja mit der
damals sehr bekannten und beliebten Schauspielerin Friedl Czepa verheiratet
war, die von September 1940 bis August 1944 das Stadttheater fihrte. Als
Direktor der Kammerspiele war Pg. Schott-Schébinger selbst auch kein
Unbekannter. Ganz eindeutigen und gesicherten Aufschluss tber die Identitat des
anonymen Bewerbers lasst die Aktenlage allerdings nicht zu, ebenso wenig wie
restlos zu klaren ist, wie Robert Valberg zu diesem Zeitpunkt in die Sache
einbezogen war und ob er dabei in seiner Funktion als Landesleiter der
Reichstheaterkammer oder bereits selbst als Interessent fir das Blrgertheater

aufgetreten ist.

Bis zum Abschluss des letztendlich gultigen Pachtvertrags mit Robert Valberg, der
dann auch zur tatsachlichen Wiedereroffnung des Burgertheaters gefuihrt hat,
dauerte es jedenfalls noch. Am 7. Februar 1941 fuhrt die Indexkartei zum
Geschaftsprotokoll des Kulturamts in diesem Zusammenhang einen irritierenden
Eintrag an. Darin geht es um den Erhalt eines Schriftstiicks, dessen Absender die
Wiener Kammerspiele, Hans Schébinger, waren, und das die kaufliche Erwerbung
des Burgertheaters betraf.”> Ob Schott-Schobinger Uberlegte, das Birgertheater
anzukaufen, ob es sich lediglich um einen Eintragungsfehler handelt oder welche
sonstigen Vorgange dieser Eintrag verbirgt, Klarung ist aufgrund der fehlenden
Akten nicht mdglich. Spatestens im Mai 1941 muss es einen bestehenden
Pachtvertrag zwischen der Gemeinde und Valberg und Schott-Schobinger
gegeben haben, da am 23. Mai 1941 in der Indexkartei zum Protokoll von einer

10 BStA/AdR, VVSt: Stat. 7984: Schreiben von Dr. Karl Jagschitz an die Staatliche Verwaltung des
Reichsgaues Wien, z. H. Pg. Holmann vom 5. August 1940 (Eingangsstempel).

1 vgl. OStA/AdR, VVSt: Lg 4758, Bd. I: Schreiben von Dr. Karl Jagschitz an die Staatliche
Verwaltung des Reichsgaues Wien, Herr Dr. Kaipr vom 7.9.1940.

12 WStLA, M.Abt. 350, K4/1/6, 206/41. Die Akten zu diesem Eintrag sind in VerstoR geraten.
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LVerlanger[un]g d[es] Pachtvertrags mit Valberg auf 10 Jahre“*® die Rede ist.
Wann genau der Pachtvertrag mit Valberg und Schott-Schébinger ausgehandelt
wurde, ist der Aktenlage nicht zu entnehmen. Im Juni 1941 jedenfalls haben der
Indexkartei zufolge Valberg und Schott-Schobinger den unterzeichneten
Pachtvertrag dann an die Gemeinde retourniert** und geplant, das Birgertheater
im Herbst 1941 wiederzuerdffnen.*® Nach Abschluss des Pachtvertrags und mit
dem Plan der Wiedereroffnung fir Herbst 1941 stand die Stadt Wien aber unter
dringendem Zugzwang — das Burgertheater war ja (seit Janner 1941) noch immer
an die Heeresstandortverwaltung vermietet, die dort nach wie vor ihre Bestande
einlagerte. Mit Ende September 1941 konnte die Gemeinde Wien den Mietvertrag
mit der Heeresstandortverwaltung auflosen (Vgl. Kapitel 4.4.1.3). Im September
1941 wurde jedoch auch der Pachtvertrag mit Valberg und Schott-Schébinger von
der Reichstheaterkammer Berlin, von hochster Stelle also, abgeandert.**® Im
Dezember 1941 berichtete das Kulturamt diesbeziglich unter anderem an den

Blrgermeister:

.Die Reichstheaterkammer hat im Zulassungsverfahren bezuglich der
Spielbewilligung im Burgertheater dem Landesleiter Robert Valberg
mitgeteilt, dass Herr Schott-Schobinger die Zulassungsurkunde fiir das
Burgertheater nicht erteilt wird, und steht auf dem Rechtsstandpunkt, dass
diese Zulassung Voraussetzung fur den rechtswirksamen Abschluss des
Pachtvertrages sei; es sei der von Herrn Schott-Schdbinger und Robert
Valberg mit der Stadt Wien abgeschlossene Vertrag gegenstandslos
geworden. Wenn sich auch die Abteilung D 2 [Anm. d. Verf.: Kulturamt der
Stadt Wien] dieser Rechtsanschauung nicht anzuschliessen vermag |[...], so
wurde doch, um Weiterungen zu vermeiden und die Wiederer6ffnung des
Burgertheaters nicht zu verzoégern, aus kulturellen und finanziellen Griinden
und deshalb, weil es schliesslich der Stadt Wien gleichgiltig sein kann, ob
sie mit beiden genannten Herren oder mit Herrn Robert Valberg allein den
Pachtvertrag abschlief3t, Herrn [sic!] Schott-Schébinger zu einer
Stellungnahme veranlasst. Dieser ist nun formell unter Verzicht auf seine
samtlichen Rechte aus dem Pachtvertrag, vom Pachtvertrag
zurtckgetreten. Daraufhin kann nun der Pachtvertrag mit Herrn Robert
Valberg allein rickwirkend abgeschlossen werden. Valberg hat tbrigens

“3 WStLA, M.Abt. 350, K1/1: Eintrag vom 23.5.1941.

“4\/gl. ebd.: Eintrag vom 28.6.1941.

15 v/gl. WStLA, M.Abt. 350, A1/29, 1498/41: Schreiben der Abteilung 111/1 an die
Heeresstandortverwaltung vom 11.6.1941.

1% vgl. WStLA, M.Abt. 350, K1/1: Eintrag vom 23.9.1941.
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wie bekannt wurde auch bisher allein die Auslagen bestritten und die
Kaution von RM 5.000,- aus eigenem erlegt.“*"’

Aus welchen Grinden plétzlich Schott-Schdbinger die Konzessionserteilung fir
das Burgertheater von der Reichstheaterkammer versagt wurde, ist aufgrund der
Aktenlage nicht zu klaren. Fortan hat jedenfalls Robert Valberg als alleiniger
Pachter und Direktor die Wiedererdffnung des Blrgertheaters betrieben, die aber
nicht mehr wie geplant im Herbst 1941 stattfinden konnte, da sich Valberg
zunadchst um die Renovierung des Hauses kiimmern musste. Die Verpachtung an
einen privaten Theaterunternehmer, wie im Fall des Bulrgertheaters, ist wahrend
der NS-Zeit in Wien des Ofteren anzutreffen, wohingegen in Berlin vom Staat

angestellte Intendanten die Bihnen betrieben (Vgl. Kapitel 3.3, Fu3note 100).

,Mit dem Beschluss des Prasidenten der Reichstheaterkammer vom
26.X1.1941, G.Z. B-G-W-57, wurde Herrn Robert Valberg die Zulassung zur
Veranstaltung von standigen Theaterauffihrungen fur die Zeit bis 31.
August 1943 erteilt. Das Wiener Birgertheater wird am 17. April 1942
wiedereroffnet.

In Bezug auf die Konzessionserteilung muss bemerkt werden, dass
Theaterkonzessionen fir standige Theaterbetriebe nur im Einvernehmen mit dem
Prasidenten der Reichstheaterkammer vergeben wurden.* Inwieweit Valberg
seine Position als Landesleiter der Reichstheaterkammer Wien beziehungsweise
als solcher seine Kontakte zur Berliner Hauptstelle auch fir die Erteilung seiner
eigenen Konzession fur das Birgertheater nutzte und nutzen konnte und wie weit

ihm hier ein Mitspracherecht in seiner Funktion als Landesleiter eingerdumt wurde,

T WSHLA, M.Abt. 350, A1/36, 1732/42: Schreiben des Kulturamts der Stadt Wien D2-1473/41 an
den Leiter des Kulturamtes der Stadt Wien, den Herrn StadtkAmmerer und den Herrn
Birgermeister vom 5.12.1941. Vgl. dazu auch WStLA, M.Abt. 350, K1/1: Eintrag vom 3.10.1941.
“18 WStLA, M.Abt.104, A8/10: Bescheid D2(V)-T19/1/42 der Gemeindeverwaltung des
Reichsgaues Wien, Abteilung D2 (Ref: Vergniigungsangelegenheiten) beziiglich der
Wiederer6ffnung des Wiener Biirgertheaters durch Robert Valberg vom 16.4.1942.

19 Hiernach erteilt die Reichstheaterkammer die Zulassungen fiir standige Theaterauffiihrungen,
wahrend die Zulassung gelegentlicher Theaterauffiihrungen (bis zu 6 Auffihrungen im Jahr) die
,untere Verwaltungsbehdrde' nach Massgabe der ministeriellen Weisungen erteilt. Es erscheint
zweckmassig als ,untere Verwaltungsbehoérde' in Wien das Besondere Stadtamt Il (Magistrat nicht
Polizei) zu bestimmen.” WStLA, M.Abt.104. A6/79/80: Niederschrift vom 20.6.1938.
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ist jedoch schwer zu beurteilen. Valberg selbst bezeichnet sich in diesem

Zusammenhang 1948 als ,ehrgeizige[n] Biuhnenmann“**°, der

»Schon immer eine leitende Stellung an einer Wiener Bihne ersehnt
hatte“*** und ,1941, als sich Gelegenheit dazu bot, habe er mit beiden
H&nden zugegriffen und mit der Gemeinde einen zehnjahrigen Pachtvertrag
fur die Uberlassung des Blirgertheaters abgeschlossen.“*

1948 behauptete die damalige Presse rickblickend, dass Valberg ,selbst ein
prominentes Mitglied der NSDAP [war] und [...] das Burgertheater nur deshalb

tberhaupt bekommen haben“*® durfte.

Der Pachtvertrag zwischen der Gemeinde Wien und Robert Valberg wurde auf die
Dauer von zehn Jahren abgeschlossen. Der Pachter sollte das Haus im
Einvernehmen und nach den Anordnungen der Gemeinde in einen spielfertigen
Zustand bringen, wobei er die Kosten dafur selbst zu tragen hatte. Als Pachtzins
wurden RM 3.000 monatlich vereinbart, wobei es fur tUber die Herstellung der
Spielfertigkeit hinausgehende Instandsetzungsarbeiten eine Pachtzinsermalligung
gab. Bei Inanspruchnahme der Pachtzinsermalligung sollten aber zumindest RM
350 jahrlich als Anerkennungszins an die Gemeinde bezahlt werden.

»+Als dann im Jahre 1942 Robert Valberg das Haus von der Gemeinde als
Pachter tbernahm, musste er nicht den normalen Pachtschilling — 3000 RM
monatlich —, sondern lediglich eine Anerkennungsgebiihr von 350 RM
jahrlich bezahlen. Der Rest des Pachtschillings wurde ihm fur zehn Jahre
erlassen. Dafur nahm der neue Direktor die Verpflichtung auf sich, die
durch den Missbrauch des Gebaudes vollstandig zerstorte
Innenausstattung auf eigene Kosten zu renovieren.“***

Zuweilen diurfte die Gemeinde jedoch auch selbst Kosten fir

Instandsetzungsarbeiten am Blrgertheater ibernommen haben. In diesem Sinne

420 Neues Osterreich,4(205)/1024, 2.9.1948, S. 4.
421
Ebd.
422 Epd.
P Epd.
24 Neues Osterreich, 6(111)/1541, 13.5.1950, S. 4.
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ist ein Eintrag in der Indexkartei zum Protokoll vom 24. Marz 1943 lesbar, nach

w425

dem ,Valberg: dankt f. Sub. Dachrepar.

Als Kaution wurden RM 5.000 vereinbart, die Valberg zum Zeitpunkt des
Ubergangs des Pachtvertrags an ihn bereits hinterlegt hatte.*® Der Vertrag
schloss auch den Ankauf des vorhandenen Dekorationsfundus durch Pé&chter
Valberg ein. Dieser wurde zunachst auf RM 3.025 geschatzt. ,Da die Direktion des
Blrgertheaters mit diesem Betrag die Kulissen zu hoch bewertet fand, wurde am
16. Februar 1942 [...] eine neuerliche Besichtigung vorgenommen.“**” Der
Kaufpreis fur den Fundus wurde darauf hin auf RM 2.425 reduziert. Die Bezahlung
dieses Betrages liel3 sich Valberg dann im Juli 1942 stunden, ,[d]a ich fir die
nachste Zeit noch grosse Zahlungen an die an der Neugestaltung des Hauses

beteiligten Baufirmen zu leisten habe.“**®

4425 Die Renovierung des Biirgertheaters

Am 22. Oktober 1941 — also schon vor Erteilung der Theaterkonzession durch die
Reichstheaterkammer Berlin an Robert Valberg — fand der Augenschein zur
Festsetzung der theaterpolizeilichen Bedingungen fur die Wiedereroffnung im
Burgertheater statt, und der am 29. Oktober 1941 ausgestellte Bescheid*®
beauftragte Valberg vor der Wiedererdffnung mit der Instandsetzung des Eisernen
Vorhangs, der Feuermelde- und Alarmanlage, der Rauchabzugsoéffnungen, der
Notbeleuchtungsanlage, der Blitzschutzanlage, der Heizanlage und der
elektrischen Anlage — es handelte sich also um jene Arbeitsauftrage, die bereits
seit 1938 offen waren (Vgl. Kapitel 4.2.4). Die Feuermelde- und Alarmanlage war

zu diesem Zeitpunkt bereits vollkommen veraltet und derart schadhaft, dass sie

%5 WSHLA, M.Abt. 350, K1/1: Eintrag vom 24.3.1943. Ich lese diesen Eintrag im Sinne von ,Valberg
bedankt sich fiir die Subvention der Dachreparatur.

*2% v/gl. dazu auch WStLA, M.Abt. 350, K4/1/6: 873/41 vom 26.5.1941.

42T \WStLA, M.Abt. 350, A1/36, 1732/42: Gedachtnisprotokoll 11/Ktg.640/17/41 betreffend die
nochmalige Schatzung eines Teiles des Inventars des Blirgertheaters vom 17.2.1942.

28 Epd: Schreiben des Direktors des Wiener Biirgertheaters Valberg an die Gemeindeverwaltung
d. Reichsgaues Wien, Hauptabt. Kulturelle Angelegenheiten vom 17.7.1942.

29 \/gl. WStLA, M.Abt.104, A8/10: Bescheid Abt. I11/1(V)-T19/7/41 der Gemeindeverwaltung des
Reichsgaues Wien, Hauptabteilung Ill, Abt. 1 (Ref: Vergnigungsangelegenheiten) an Robert
Valberg vom 29.10.1941.
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ersetzt hatte werden mussen. Aufgrund des aktuellen Kriegszustands war es aber
nicht moéglich, eine neue Anlage ohne besondere Genehmigungen zu bekommen.
Die Behorde akzeptierte daher den Vorschlag, die bestehende Anlage nur
notdirftig instand zu setzen.*® In Bezug auf die seit 1938 ausstandige
Ausgestaltung der Notbeleuchtung wurden die von Valberg der Behorde
vorgelegten Plane am 3. Juni 1943 genehmigt. Bezlglich der Mangel an der
elektrischen Anlage wurde von der Behorde am 8. Juni 1942 ein Bescheid
ausgestellt, der Valberg zur Behebung der vorliegenden Mangel beauftragte.”* Die
Instandsetzung der Heizanlage wurde erst spater in Angriff genommen, am 24.
April 1944 genehmigte die Behodrde den Austausch von ,drei unbrauchbar
gewordenen Niederdruckdampfkessel [...] gegen drei gusseiserne Gliederkessel
[...].“** Die Erneuerung der kompletten Heizanlage wurde allerdings erst nach

Kriegsende durchgefihrt.**

Valberg wurde auf3erdem mit weiteren Arbeiten am Haus beauftragt, die jedoch

angesichts der damaligen Verhaltnisse erst ,nach Beendigung des gegenwaértigen

434

Krieges“** in Angriff zu nehmen gewesen waren:

»von dem Standpunkt ausgehend, dass wahrend des Kriegszustandes nur
die unumganglich notwendigen Arbeiten verlangt werden kénnen, sollen
durch die in diesem Bescheid enthaltenen Auftrage nur die
unaufschiebbaren Massnahmen angeordnet werden.“**

Daruber hinaus gehend plante Valberg selbst einige Umgestaltungen im

Birgertheater durchzufuhren, namlich:

*3%vgl. ebd.: Schreiben der Firma Siemens & Halske AG an die Direktion des Wiener

Birgertheaters vom 20.1.1942; Schreiben des Wiener Birgertheaters, Robert Valberg an die

Gemeinde Wien, Abteilung G12, Theater- und Kinopolizei vom 23.1.1942; Verhandlungsschrift

G12-445/42 der Gemeindeverwaltung des Reichsgaues Wien, Hauptabteilung Bauwesen,

Abteilung 1V/33, Theater- und Kinopolizei vom 24.2.1942.

31 Ebd.: Bescheid G4/el. 1085/42 der Gemeindeverwaltung des Reichsgaues Wien,

Hauptabteilung Bauwesen, Abteilung G4 vom 8.6.1942.

32 Ebd.: Bescheid G6-587/44 der Gemeindeverwaltung des Reichsgaues Wien, Hauptabteilung

Bauwesen, Abt. G6, Baupolizei f. d. Bez. 1-9 und 20 vom 24.4.1944,

33 \/gl. ebd.: Bescheid M.Abt. IV/27-1458/45 des Wiener Magistrates vom 16.11.1945.

3% Ebd.: Bescheid Abt. 1I/1(V)-T19/7/41der Gemeindeverwaltung des Reichsgaues Wien,

g?u%tgbteilung I, Abt. 1 (Ref: Vergniigungsangelegenheiten) an Robert Valberg vom 29.10.1941.
Ebd.
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a) Verkleinerung des Orchesterraumes zur Gewinnung einer
Klappsitzreihe.

b) Einbau eines Vorpodiums in den Orchesterraum mit zwei
Stiegenabgéngen in den Zuschauerraum.

c) Einrichtung eines Beleuchterstandes mit Scheinwerfern und einem
Stehbildervorfuhrungsapparat im Il. Rang bei Auflassung der Stehplatze.

d) Schaffung eines Gefolgschaftsraumes im Kellergeschoss.

e) Auflassung der beiden Proszeniumslogen im Il. Rang.

f) Neugestaltung der inneren Ausstattung des Zuschauerraumes.

g) Schaffung eines Luftschutzraumes nach Anweisung durch die
Luftschutzbehorde.**

Die Umgestaltungen, die die Neugestaltung des Zuschauerraums betrafen,
wurden im Sinne einer ,Barockisierung” durchgefuihrt; die einfache, schmucklose
urspringliche Ausgestaltung musste barocken Formen und Farben weichen (Vgl.
Kapitel 4.1.1).

,Die einstige Nuchternheit des Zuschauerraumes [...] ist durch den
beherrschenden Gegensatz von sattem Rot und hellstem Ockergelb einer
angenehm warmen Stimmung gewichen. Barocke Ornamente ranken sich
um die Buhnenoffnung, ebenso um die Bristungen der Logen und Galerien
[...]. Damals waren die Logengéange stillose vierkantige Schlauche, an
denen man sich die Augen wundstiel3. Heute mochte man sich angesichts
der gewdlbten Decken dieser Gange in einem Barocktheater friherer Tage
wahnen.“**

.Bei der Neugestaltung der in den letzten Jahren vollkommen verwahrlosten
Inneneinrichtung sind nun die Architekten Josef Becvar und Viktor Ruczka
wieder zu Rot-Gold-Elfenbein zurlickgekehrt. Die Gadnge haben an Stelle
der nuchternen flachen Decken Gewdlbe erhalten, die dem barocken
Charakter, der nun dem Innenraum gegeben wurde, entsprechen. Auch die
Decke des Zuschauerraumes woélbt sich in zierlichem Rund.“**

,Rot, Gold und WeiR, wie es sich eben flr ein richtiges Theater gehort.“**

Diese Art der barocken Umgestaltung des Innenraums ist besonders interessant
und auffallend, da die nationalsozialistische Architektur eigentlich gegenteilige
Ansichten verfolgte und dem Neoklassizismus verpflichtet gewesen wére.

% Epd.

437 olkischer Beobachter, 55/83, 24.3.1942, S. 5.
% Neuigkeits-Weltblatt, 69/71, 25.3.1942, S. 5.

39 Neues Wiener Tagblatt, 76/108, 19.4.1942, S. 3.
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Im Juli 1942 bekam Valberg die ,Genehmigung zur Anbringung eines
Fuhrerbildes/sitzend/ in Lebensgrésse im Bifettraum des Wr. Birgertheaters“*°
und im Eingangsbereich durfte er neben einer Inschrift, die an die Dirketionszeit
von Oskar Fronz erinnerte, auch eine Inschrift anbringen, mit der er sich selbst

grof3ziigig verewigen wollte:

.Dieses Haus wurde 1942, im dritten Kriegsjahr, unter der Verwaltung des
Kulturamtes der Stadt Wien instandgesetzt und neugestaltet durch Direktor
Robert VALBERG wieder eroffnet.“**

Valberg liel3 wahrend seiner rund zweieinhalbjahrigen Direktionszeit neben diesen
vor und kurz nach Wiedereroffnung des Burgertheaters erfolgten Umgestaltungen
noch weitere bauliche Anderungen am Haus vornehmen — bis 1942 war Valberg ja
auch Landesleiter der Reichstheaterkammer Wien, in dessen Kompetenz

zufalligerweise die Materialverteilung an die Theater fiel.

Am 12. Mai 1943 hat Valberg um die ,Genehmigung zur Einrichtung bezw.
Installierung einer auf dem Bihnenboden aufgelegten Drehscheibe im Wiener
Burgertheater“*** angesucht. Der Einbau der gewtinschten Drehbtihne ist ihm mit
Bescheid vom 22. Juli 1943 genehmigt worden und sollte im Sommer 1943
durchgefuhrt werden.** Weiters sollen nach dem Bescheid der Theater- und
Kinopolizei vom 26. Mai 1943 im Zuschauerraum im Erdgeschoss und im 1. Rang

sechs Schaukasten eingebaut worden sein.*

Der Fassungsraum des Buirgertheaters wurde im September 1941 von der
Theater- und Kinopolizei mit 1.112 Sitzplatzen und 50 Stehplatzen festgesetzt.**

Im Zuge des Umbaus wurde er von den Architekten Becvar und Ruczka wieder

“0\WSLtLA, M.Abt. 350, K4/1/6, Biirgertheater, 1653/42.

*1 Ebd.

442 WStLA, M.Abt.104, A8/10: Schreiben des Wiener Biirgertheaters, Valberg an das Kulturamt der
Stadt Wien, z. H. Hr. Oberrat Dr. Kraus vom 12.5.1943.

“3v/gl. ebd.: Bescheid G12-2261/43 der Gemeindeverwaltung des Reichsgaues Wien, Hauptabt.
Bauwesen, Abteilung G12, Feuer-, Gewerbe-, Theater- und Kinopolizei vom 22.7.1943.

“4\/gl. ebd.: Bescheid G12-936/43 der Gemeindeverwaltung des Reichsgaues Wien, Hauptabt.
Bauwesen, Abteilung G12, Feuer-, Gewerbe-, Theater- und Kinopolizei vom 26.5.1943.

45 vgl. WStLA, M.Abt.104, A8/10;Schreiben 1V/33-4552/41 der Gemeindeverwaltung des
Reichsgaues Wien, Hauptabteilung Bauwesen, Abteilung 1V/33, Theater- und Kinopolizei an die
Abteilung 111/1 vom 29.9.1941.
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verandert und entsprechend deren Planen waren nunmehr 1.088 Sitzplatze

vorgesehen, die im Janner 1944 auch von der Behorde genehmigt wurden.**

4426 Robert Valberg als Direktor und kiinstlerischer Leiter des

Birgertheaters

Am 17. April 1942 war es so weit: Das Birgertheater 6ffnete nach knapp vier
Jahren der Sperre wieder seine Pforten als Theater; mit Robert Valberg als

4“7 Zu diesem

Pachter, Direktor und kunstlerischem Leiter in einer Person.
Zeitpunkt des Kriegs, als mittlerweile allen klar geworden sein musste, welche
Opfer jedem einzelnen abverlangt wurden, musste von obrigkeitlicher Seite bereits
heftig versucht werden, gute Stimmung unter der Bevoélkerung zu machen um die
Motivation fur Kriegsteilnahme und —unterstiitzung in jedem Bereich zu erhalten.
So wurde an die GroRe und Kraft des deutschen Volkes appelliert und die
Presseberichte  zur  Wiederer6ffnung des Birgertheaters lesen sich

dementsprechend:

~Wie ein wahres Wunder, dal? diese Leistung mitten im Kriege vollbracht
werden konnte! Die Tatkraft der Nation spiegelt sich auch in diesem Werk,
das jenen zugute kommen soll, die in Front und Heimat das lhre leisten, um
dann und wann aber auch fur einige Stunden der Last des Tages entrickt
zu sein und den Frohsinn, der dem Wiener auch in dieser Zeit nicht abgeht,
in kultivierter Form zu genieRen.“**®

,Dald dies in Jahren des Krieges geschehen kann, gibt Zeugnis von der
unbesiegbaren Kraft deutschen Wesens und deutscher Kultur.“**

Der Spielplan des Birgertheaters wurde von Valberg entsprechend der im

Pachtvertrag festgelegten Widmung des Birgertheaters ,zur Pflege des

4 vgl. ebd.: Bescheid G12-3368/43 der Gemeindeverwaltung des Reichsgaues Wien, Hauptabt.
Bauwesen, Abteilung G12, Feuer-, Gewerbe-, Theater- und Kinopolizei vom 28.1.1944.

4" Diese Personalunion entsprach tibrigens ganz den Forderungen, die Valberg als
kommissarischer Leiter des Rings der dsterreichischen Biihnenkiinstler 1938 gestellt hatte um
gegen das Unwesen der Strohméanner vorzugehen. ,In Hinkunft wird der Ring der Bihnenkinstler
keine Erteilung einer Spielbewilligung befiirworten, wenn nicht die absolute Identitat zwischen dem
Unternehmer und dem Konzessionar gewahrleistet erscheint.“ Neue Freie Presse, 26410,
20.3.1938, S. 12, in: WbR Tagblatt-Archiv Robert Valberg.

48 y/slkischer Beobachter, 55/83, 24.3.1942, S. 5.

49 Neuigkeits-Weltblatt, 69/71, 25.3.1942, S. 5.
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unterhaltenden Sprechstiickes mit oder ohne Musik. (Revuen)“**°

gestaltet. Damit
folgte Valberg den Forderungen der Nationalsozialisten an das Theater in dieser
Phase des Kriegs nach harmloser Unterhaltung und Ablenkung vom ohnehin
muhseligen und entbehrungsreichen Alltag. Zum Grol3teil kamen unter Valberg
Possen und Komédien auf die Bihne des Birgertheaters, auch wenn Valberg
neben der leichten Muse urspringlich nebenbei auch | literarische

Sonderveranstaltungen“** durchfiihren und ernste Stiicke pflegen wollte.

Die Er6ffnung am 17. April 1942 erfolgte mit der Urauffihrung einer sogenannten
Revuekomodie, die den Titel Ringstralenmelodie trug und aus der Feder von
Rudolf Weys und dem Doch-Nicht-Konzessionar-des-Burgertheaters Hans Schott-
Schobinger stammte. Fur die Musik zeichneten sieben Komponisten
verantwortlich: Hans Knaflitsch, Hans Lang, Karl Loubé — der die Inszenierung
auch am Dirigentenpult begleitete —, Heinz Sandauer, Alexander Steinbrecher,
Bruno Uher und Ferry Wunsch. In der Hauptrolle war — hier gab es keine
Uberraschung — Hans Schott-Schébinger zu sehen, neben ihm damals durchaus
bekannte Publikumslieblinge wie Hans Olden, Mimi Shorp oder Lia Lange. In einer
Nebenrolle spielte auch Robert Valberg mit, der auch fur die Regie verantwortlich
zeichnete. Als Direktor des Burgertheaters hat sich Valberg selbst immer wieder
mit Regiearbeiten und bei der Rollenvergabe bedacht. Das Buhnenbild fir die aus
16 Bildern bestehende Revue stammte Ubrigens von Gustav Manker. Die
musikalische Untermalung besorgte das damals bekannte Boheme-Quartett. Die
Auffihrung selbst dauerte vier Stunden. Von der Kritik wurden Inszenierung und
Stick nicht besonders freundlich aufgenommen, die schauspielerischen

Leistungen zumindest wurden aber gelobt.

.Der ,Ringstralienmelodie’, die sich allzu krampfhaft wienerisch gebardet,
um wirklich wienerisch zu sein, méchte man einige radikale Striche
wunschen, dem Burgertheater zu seiner gedeihlichen Weiterentwicklung
eine andre Revue auf gehobenerem Niveau.“**

50 WStLA, M.Abt. 350, A1/36, 1732/42: Pachtvertrag zwischen der Gemeindeverwaltung des
Reichsgaues Wien und Herrn Robert Valberg, 0.J.

1 Wiener Mittag, 18.9.1942, in: WbR Tagblatt-Archiv Biirgertheater.

52 Neues Wiener Tagblatt, 76/108, 19.4.1942, S. 3.
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Trotz beil3ender Kritik duarfte sich das Stick im Sinne leicht konsumierbarer
Unterhaltungsware grol3er Beliebtheit beim Publikum erfreut haben: Am 16. Juli
1942 spielte man bereits die 100. Vorstellung, und im September 1942 wurde von
beinahe 200 Auffihrungen des Stiickes en-suite in der Presse berichtet.*®

Valberg versuchte bald nach der Wiedereréffnung des Birgertheaters, eine
Ermafligung fur die Lustbarkeitssteuer zu erwirken. Die daflr erforderlichen
Gutachten des Kulturamts und des Gaupropagandaamts der NSDAP Uber die
kinstlerischen Leistungen des Birgertheaters sind, ebenso wie die Kritiken der

Presse, jedoch ziemlich negativ ausgefallen.

,Das Stuck ist als bloses Unterhaltungsstiick ohne besonderen literarischen
oder musikalischen Wert zu bezeichnen und gibt auch keinen Anlal3 zu
einer gehobenen darstellerischen Leistung. [...] Da somit diese
Veranstaltung des Wiener Blrgertheaters nicht als kiinstlerisch
Uberwiegend, geschweige denn als kinstlerisch hochstehend angesehen
werden kann, sind die Voraussetzungen einer Ermassigung der
Vergniigungssteuer gem. 824 VSTO nicht gegeben.“**

Die Absage an Valberg kam dann direkt aus Berlin:

.,Dem Antrag auf Anerkennung lhrer Veranstaltungen als kinstlerisch
hochstehend im Sinne der Vergniigungssteuerbestimmungen kann
aufgrund der vorliegenden Berichte nicht entsprochen werden. Es wird
anheimgegeben, den Antrag zu einem Zeitpunkt zu erneuern, in dem die
Leistungen der kommenden Spielzeit beurteilt werden konnen.“**®

Dass Valberg zu einem spateren Zeitpunkt sein Ansuchen wiederholt hatte, ist auf
Basis der durchgesehenen Akten nicht klar nachweisbar. Lediglich ein Eintrag in
der Indexkartei zum Geschaftsprotokoll vom 4. August 1943 besagt, dass es ein

Schreiben des Burgertheaters betreffend ,Anrechnung der Vergniigungssteuer auf

53 v/gl. WbR Tagblatt-Archiv Burgertheater; WbR Theaterzettelsammlung Biirgertheater.

54 WSLtLA, M.Abt. 350, A1/30, 1975/41: Schreiben des Kulturamtes der Stadt Wien an die
Abteilung L14 vom 22.5.1942.

*%> Ebd.: Schreiben des Reichsministeriums fiir Volksaufklarung und Propaganda an die Direktion
des Wiener Birgertheaters vom 11.8.1942.
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den Pachtzins" gegeben habe, der ndhere Inhalt dieses Briefes ist in Ermangelung

des relevanten Aktenbestands nicht bekannt.*®

Fir den 8. Juli 1942 wurde ein Gastspiel der kroatischen Volkstanz- und
Spielgruppe Matica hrvatska im Birgertheater angekiindigt.*” Der Pachtvertrag
zwischen der Gemeinde und Valberg verpflichtete den Pachter dazu, ,das
spielfertige Haus samt dem erforderlichen buhnentechnischen, fir den Dienst an
den Besuchern und die Beheizung und Betreuung des Hauses notwendigen
Personal zur Durchfiihrung von Gastspielen fir kirzere Dauer zur Verfigung zu

stellen.“**®

Als nachste eigene Premiere stellte Valberg ein ernstes Sprechstick auf das
Programm, das auch das einzige seiner Art im Spielplan bleiben sollte. Am 2.
Oktober 1942 sollte entsprechend dem Theaterzettel Der Leutnant Vary von
Walter Erich Schafer®®, wiederum in Valbergs Regie, der selbst auch wieder
auftrat, seine Erstauffiihrung haben.** Der Wiener Mittag berichtete jedoch am 18.
Oktober 1942 von der erst fur den nachsten Tag vorgesehenen Erstauffliihrung
des Stlicks.*™ Wann auch immer genau die Premiere tatsachlich stattgefunden
haben mag, damit stand jedenfalls ein Gerichtsstiick aus dem ungarischen Milieu
aus dem Jahre 1937 auf dem Spielplan, das die Ehrenrettung eines
Weltkriegsgefallenen zum Inhalt hatte.**® Die Auffiihrung dieses Stlicks ist fir
Oktober 1942 und darlber hinaus fur Janner, Februar und Marz 1943
dokumentiert, wobei 1943 keine En-Suite-Vorstellungen stattfanden, sondern das
Stuck mit einer weiteren Produktion im Wechsel aufgefiihrt wurde. Pro Tag gab es
jeweils zwei Vorstellungen desselben Stiicks.”® Fir die Saison 1942/43 hatte

Valberg urspringlich auch die Auffihrung eines weiteren ernsten Sprechstiicks —

456 Vgl. WStLA, M.Abt. 350, K4/1/6: 2167/43 vom 4.8.1943. Akten nicht vorhanden.

*7vgl. Volkischer Beobachter, 55/186, 5.7.1942, S. 3; Neues Wiener Tagblatt, 7.7.1942, in: WbR
Tagblatt-Archiv Birgertheater.

458 WStLA, M.Abt. 350, A1/36, 1732/42: Pachtvertrag zwischen der Gemeindeverwaltung des
Reichsgaues Wien und Herrn Robert Valberg, 0.J.

59 Rischbieter zahlt Schafer zu den 14 erfolgreichsten Autoren wahrend der NS-Zeit. Vgl.
Rischbieter (Hg.): Theater im ,Dritten Reich”.

% v/gl. WbR Theaterzettelsammlung Burgertheater.

L vgl. Wiener Mittag, 18.10.1942, in: WbR Tagblatt-Archiv Biirgertheater.

%2 vgl. ebd.: Wiener Mittag, 18.9.1942.

%3 v/gl. WbR Theaterzettelsammlung Birgertheater.
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Der 18. Oktober ebenfalls von Schafer*

— und des Singspiels Leyer und Schwert
von Josef Papesch*® geplant. Beide Stiicke fanden jedoch nicht ihren Weg auf die

BUhne des Blrgertheaters.

Mit der Premiere von Die Gigerln von Wien am 30. Oktober 1942 griff Valberg auf
eine bewahrte Alt-Wiener Posse mit Gesang und Tanz von J. Wimmer zurtick, die
zuvor schon im Deutschen Volkstheater groRen Publikumszuspruch erlebt hatte,
und auch dem Burgertheater gro3en Zulauf versprach. In der Bearbeitung von
Alexander Steinbrecher und wiederum unter der Regie Valbergs traten unter
anderem Erich Dorner, Mimi Shorp, Harry FuR und Hans Olden auf; die
Ausstattung stammte von Alfred Kunz und das Boheme-Quartett war auch wieder
zu sehen. Die Kritiker waren diesmal durchweg begeistert und das Publikum
strobmte in Scharen ins Birgertheater. Von Janner bis Marz 1943 spielte man Der
Leutnant Vary und Die Gigerln von Wien im Wechsel und von April bis Juni 1943
wahrscheinlich nur Die Gigerln von Wien en-suite. Am 8. Juni 1943 feierte man die
250. Auffuihrung des Stiicks.*® In der Zwischenzeit war auch die Konzession fir
das Birgertheater von der Reichstheaterkammer Berlin bis zum 31. August 1944

verlangert worden.**’

Am 2. Juli 1943 konnte Valberg im Burgertheater dann mit einer absoluten
Uberraschung punkten: Einer Nestroy-Urauffilhrung. Nur keck!, eine Posse mit
Gesang von Nestroy in der Bearbeitung von Franz Paul ging in der Inszenierung
von Aurel Nowotny und mit der Musik von Hans Lang Uber die Bihne. Das Stuick
stand wahrscheinlich unter Valbergs Direktion bis Juli 1944 auf dem Programm.
Im Mai 1945, also nach Kriegsende, wurde das Birgertheater mit dieser

Inszenierung wiedereroffnet.*®®

54 v/gl. Wiener Mittag, 18.9.1942, in: WbR Tagblatt-Archiv Biirgertheater.

%5 v/gl. ebd.: Wiener Neueste Nachrichten, 2.9.1942; Wiener Mittag, 18.9.1942.

% v/gl. WbR Tagblatt-Archiv Brgertheater; WbR Theaterzettelsammlung Biirgertheater.

57 \/gl. WStLA, M.Abt. 350, K4/1/6: 1253/43 vom 19.4.1943. Die zugehorigen Akten sind am
angegebenen Ort im WStLA nicht vorhanden.

% Vgl. WbR Theaterzettelsammlung Biirgertheater; Pemmer: Biirgertheater, S. 29; Vélkischer
Beobachter, 56/182, 1.7.1943, S. 3.
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Von Janner bis Februar 1944 gab es aul3erdem die Erstauffiuhrung der Komédie
Kabinettskrise in Ischl von Zdenko von Kraft zu sehen, in die sich Valberg wieder
selbst in die Rolle des Feldzeugmeisters hineininszenierte. In weiteren Rollen
waren Ernst Nadherny (Vgl. Kapitel 4.5.2) und der Buhnenvorstand des
Bilrgertheaters, Aurel Nowotny, zu sehen. Parallel dazu lief noch immer Nur
keck!*®

.Nachdem man im Falle ,Nur keck! und ,Gigerln von Wien’ mit der
Wiedererweckung alter Possen so gute Erfahrungen gemacht hatte, setzte
man dieses Geschaft fort mit der Alt-Wiener Komodie ,Der Furchtsame’
nach Philipp Hafner, den Josef Gregor exhumierte.“"

Die Premiere von Der Furchtsame fand am 13. Juli 1944 statt, inszeniert wurde
wieder von Valberg hochstpersonlich. Die Rickseite des Theaterzettels informierte
diesmal Uber die MaflRnahmen und Verhaltensregeln bei Luftangriffen, die an
dieser Stelle zitiert werden sollen, um einen Eindruck tber die Verhéaltnisse zu

geben, unter denen 1944 Alltag und Freizeit bewaltigt werden mussten.

2LUFTSCHUTZ-ANORDNUNGEN.

1. Bei Fliegeralarm den Weisungen der Ordner unbedingt Folge leisten.

2. Nur die Ruhe kann es machen. Unser Luftschutzkeller bietet Raum fur
die gesamte Besucherzahl.

3. Erfahrungsgemal erhalt die gesamte Besucherzahl innerhalb 6 Minuten
ihre Garderobe ausgefolgt, und ist bereits im Luftschutzraum des
Hauses.

4. Alle behordl. angeordneten Luftschutzmaflinahmen sind erftillt. Die
Gefolgschaft ist geschult und einsatzbereit. Nur die Ruhe kann es
machen.

5. Sollte die Vorstellung wahrend des 1. Aktes abgebrochen werden
missen und die Entwarnung nach nicht langer als einer halben Stunde
erfolgen, wird die Vorstellung fortgesetzt.

ZUR GEFALLIGEN BEACHTUNG!

Wegen Ersatz der Eintrittspreise im Falle die Vorstellung durch

Feindeinwirkung unterbrochen oder nicht beendet wird, wird auf die

allgemeinen Bestimmungen fiir die deutschen Theater hingewiesen.**"*

%9y/gl. WbR Theaterzettelsammlung Biirgertheater; Pemmer: Biirgertheater, S. 29.
"% pemmer: Birgertheater, S. 29.
"L WbR Theaterzettelsammlung Biirgertheater, Theaterzettel Der Furchtsame vom 13.7.1944.
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Vom 16. Juli bis zum 12. August 1944 war das Birgertheater in Sommerpause.
Die Eroffnung der Theatersaison 1944/45 fand am 13. August 1944 mit Der
Furchtsame statt.*

Am 24. August 1944 gab Goebbels die ,SchlieBung saemtlicher Theater [...] zum
1. September 1944“*"® bekannt, und der allgemeinen Theatersperre entsprechend
musste auch das Birgertheater mit Ende August seine Pforten bis Kriegsende
wieder schlieBen. Der ,Zauber des wienerischen Broadways“*"* war damit vorlaufig
beendet, obwohl das Birgertheater in dieser Phase seines Bestehens
wahrscheinlich gute Auslastungszahlen geliefert hatte, wenn man Valberg glauben
will, der angibt, dass allein von April bis September 1942 'mehr als 150,000
Volksgenossen“*” das Burgertheater besucht hatten, was bei einer Vorstellung pro
Tag (erst von Ende Oktober 1942 bis Ende des Jahres 1943 fanden zwel
Vorstellungen pro Tag statt*®) und einer Kapazitat von gut 1.000 Sitzplatzen
bedeuten wirde, dass das Haus nahezu taglich ausverkauft gewesen ware. Ob
Valberg seine Eintrittskarten Uber die Freizeitorganisation Kraft durch Freude
absetzen konnte bzw. Vorstellungen fir Frontsoldaten, Betriebsbelegschaften etc.
gab, ist nicht bekannt, ware aber aufgrund der vorgeblich hohen Auslastung

anzunehmen.

443 Umwandlung des Birgertheaters in ein Lichtspieltheater

Nachdem mit September 1944 aufgrund des Totalen Kriegs von Goebbels die
generelle Theatersperre verh&ngt worden war, blieb Valberg nicht lange untatig,
und hatte schon den nachsten Plan fir das Burgertheater in der Tasche. Am 16.
November 1944 suchte er bei der Theater- und Kinopolizei ,im Auftrag der

Ostmarkischen Filmtheater Betriebs-Gesellschaft m.b.H. [...] um die Genehmigung

72 \/gl. Pemmer : Birgertheater, S. 29.

“"3 Kleine Volkszeitung, 25.8.1944, in: WbR Tagblatt-Archiv Biirgertheater.
" Neues Wiener Tagblatt, 76/108, 19.4.1942, S. 3.

"> Wiener Mittag, 18.9.1942, in: WbR Tagblatt-Archiv Birgertheater.

7° \/gl. WbR Theaterzettelsammlung Blirgertheater.
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zum Einbau eines Bildwerferraumes im 1. Rang des Wiener Birgertheaters“’” an.
Ob Valberg die Idee zur Verwendung des Birgertheaters als Lichtspieltheater
selbst entwickelt hatte oder die Ostméarkische Filmtheater Betriebs-Ges.m.b.H. in
diesem Sinne an ihn herangetreten war, geht aus der vorhandenen
Dokumentation nicht hervor. Das Projekt wurde jedoch rasch vorangetrieben und
so fand bereits am 29. November 1944 die Bauverhandlung statt’® und mit
Bescheid der Theater- und Kinopolizei vom 9. Dezember 1944*° wurde dem
Projekt — vorbehaltlich der Spielgenehmigung durch die Reichsfilmkammer —
grines Licht erteilt. Hinter der Eisernen Kurtine sollte eine 4 x 5 Meter grolRe
Bildflache montiert werden und im Gang des 1. Ranges der Bildwerferraum
eingebaut werden. ,Die Anlage ist auf die Dauer des Krieges vorgesehen und
daher behelfsméassig gedacht.“®® Da die Betreibung des Burgertheaters als
Lichtspieltheater nur auf Kriegsdauer beabsichtigt war, wéaren alle diese baulichen
Veranderungen nach Kriegsende wieder rickgéangig zu machen gewesen. Ob
diese Umbauten tatsachlich durchgefiihrt wurden und das Burgertheater wirklich
noch einige Monate als Kino verwendet wurde, ist an dieser Stelle nicht weiter
dokumentiert. Fur die Volksoper ist ein @hnliches Projekt in dieser Phase des

Kriegs Uberliefert.

4.5 Das Burgertheater nach dem Zweiten Weltkrieqg

Schon bald nach Kriegsende kam es in Wien wieder zu einer regen
Betriebsamkeit im Theaterbereich. Auch das Bdulrgertheater, das die
Kriegshandlungen unversehrt tberstanden haben durfte, wurde schon im Mai
1945 wieder bespielt. Der Nationalsozialist Valberg konnte nun allerdings nicht

mehr als Theaterdirektor fungieren.

" WStLA, M.Abt.104, A8/10: Schreiben der Architekten Becvar und Ruczka, unterzeichnet von
Valberg, an die Gemeindeverwaltung des Reichsgaues Wien, Hauptabteilung Bauwesen, Abteilung
G12, Theater und Kinopolizei vom 16.11.1944.

478 \/gl. ebd.: Verhandlungsschrift der Gemeindeverwaltung des Reichsgaues Wien,

Hauptabteilung Bauwesen, Abteilung G 12, Sachgebiet |: Theater- u. Kinopolizei vom 29.11.1944.
479 \/gl. ebd.: Bescheid G12-5080/44 der Gemeindeverwaltung des Reichsgaues Wien, Hauptabt.
Bauwesen, Abteilung G 12, Feuer-, Gewerbe-, Theater- und Kinopolizei vom 9.12.1944.

% Ebd.: Schreiben der Architekten Becvar und Ruczka, unterzeichnet von Valberg, an die
Gemeindeverwaltung des Reichsgaues Wien, Hauptabteilung Bauwesen, Abteilung G12, Theater
und Kinopolizei vom 16.11.1944.
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451 Der Streit um das Birgertheater und die Restitution

Nach Kriegsende entzog die Gemeinde Wien Robert Valberg aufgrund seiner
nationalsozialistischen  Vergangenheit die Theaterkonzession und den
Pachtvertrag fur das Birgertheater. Im Februar 1946 klagte Robert Valberg die
Gemeinde Wien daraufhin ,auf Zahlung von mehr als 750.000 S. Diese immense
Summe will Valberg in den Jahren 1942 bis 1945 fur die Wiederherstellung und

Neueinrichtung des Theaters ausgegeben haben.“***

,Das grole finanzielle Risiko soll Valberg nur deshalb eingegangen sein,
weil ihm eine zehnjahrige Vertragsdauer — bis 1952 — eingerdumt und ihm
zugestanden wurde, dal3 seine Investitionen auf den Pachtzins
anrechenbar seien. Der Pachtzins war also bis 1952 vorausbezahlt.“***

Im Rahmen des 1941/42 mit der Stadt Wien geschlossenen zehnjéahrigen
Pachtvertrags hatte Valberg sich ja verpflichtet, die Investitionskosten fir die
Wiederinstandsetzung des Birgertheaters selbst zu Gbernehmen, wofir ihm eine
Pachtzinsermalligung gewahrt wurde. Statt RM 3.000 monatlich musste er nach
Erhalt dieser ErmafRigung nur mehr RM 350 jahrlich an die Verpéachterin bezahlen
(Vgl. Kapitel 4.4.2.4). Allerdings stand ihm laut Pachtvertrag ,[flur die [...]
vorgenommenen Instandsetzungs- und Instandhaltungsarbeiten [...] keinerlei
Ersatzanspruch gegen die Gemeindeverwaltung zu.“*** Nachdem Valberg der
Pachtvertrag entzogen wurde und sich die Gemeinde das Haus inklusiver aller von
Valberg getatigten Instandsetzungen wieder angeeignet hatte, bestand fur ihn
nach der Auflosung des Pachtvertrags nun keine Mdglichkeit mehr, sich seine

Investitionen Uber den Pachtzins von der Gemeinde zurtickzuholen.**

,ES entbehrt nicht einer gewissen Komik, wenn Valberg — er war selbst ein
prominentes Mitglied der NSDAP und durfte das Burgertheater nur deshalb
Uberhaupt bekommen haben — den damaligen Vertrag heute als ein

typisches Erzeugnis nationalsozialistischer Staatsfiihrung’ bezeichnet.“**

81 Neues Osterreich, 4(205)/1024, 2.9.1948, S. 4.

**2 Die Presse, 4/749, 6.4.1951, S. 3.

83 WStLA, M.Abt. 350, A1/36, 1732/42: Pachtvertrag zwischen der Gemeindeverwaltung des
Reichsgaues Wien und Herrn Robert Valberg, 0.J.

84 v/gl. Neues Osterreich, 4(205)/1024, 2.9.1948, S. 4.

% Ebd.
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Die Gemeinde Wien argumentierte gegen die Forderungen Valbergs, dass

,€S [...] nicht ihre Schuld [ware], dal’3 Valberg wegen seiner politischen
Belastung abgesetzt werden muf3te” und aulRerdem ,die Leitung des
Burgertheaters fur Valberg bei weitem kein Verlustgeschaft gewesen ware.
1942 habe diese Biihne 65.000 RM im Jahr darauf sogar 300.000 RM
Reingewinn abgeworfen, und der Direktor, der nebenbei auch als
Schauspieler auftrat, habe mit 31.500 RM Monatsgehalt sicherlich nicht zu
wenig verdient.“*®

Letztendlich durfte die Gemeinde Wien den Prozess gegen Valberg nach funf
Jahren Prozessdauer verloren haben, wobei Valberg seine urspringliche
Forderung wahrscheinlich erheblich nach unten revidiert haben wird mussen.**’
Trotzdem: Valberg hat anscheinend die bekannte Taktik gewiefter
nationalsozialistischer ,Konjunkturritter* sowohl vor als auch nach Kriegsende
beherrscht, die ihm wahrend der Zeit des Nationalsozialismus eine rasante
Karriere, die sich auch finanziell entsprechend auszahlte, ermdglichte, und ihn
danach als ,Opfer des Nationalsozialismus® Entschadigung fur das wéahrend des

Unrechtsregimes angeeignete und dann wieder verlorene Gut abkassieren liel3.

Parallel zum Valberg-Prozess hatten 1947 die Erben jener Schweinburgs, die vor
1938 Eigentiumer des Birgertheaters gewesen waren, ein Restitutionsverfahren
gegen die Stadt Wien in Sachen Ruckstellung des Blrgertheaters angestrengt.*®
Auch die Gemeinde wollte nicht so einfach wieder auf das wéhrend der Zeit des
Nationalsozialismus erworbene Gut verzichten: Die Erben der Schweinburgs
»,mulRten vorerst eben die gleichen Investitionen ersetzen, die Valberg in das
Theater hineingesteckt hat.“*** Im Klartext: Die Gemeinde wollte einerseits Valberg
die Erstattung seiner Investitionen zwar versagen, andererseits aber selbst die
Wertsteigerung, die durch Valbergs Investitionen im Bulrgertheater zustande

gekommen war, einkassieren. Wéahrend sich die Gemeinde mit den Erben der

% Epd.

87 \/gl. Neues Osterreich, 6(111)/1541, 13.5.1950, S. 4; Die Presse, 4/749, 6.4.1951, S. 3. Der
detaillierte Prozesshergang ware Thema eigener intensiver Nachforschungen, ebenso wie die
Frage nach der Herausgabe der Ertragnisse usw. Ich stiitze mich hier nur auf einige wenige
Zeitungsberichte der Zeit.

38 \/gl. BG Innere Stadt: Grundbuch EZ 3223, Eintrag vom 25.9.1947 (Einleitung des
Ruckstellungsverfahrens wird angemerkt).

%9 Neues Osterreich, 4(205)/1024, 2.9.1948, S. 4.
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Schweinburg-Bruder in Sachen Ruckstellung des Blrgertheaters geeinigt hatte,
war der Prozess gegen Valberg um die Erstattung seiner Investitionskosten noch

nicht entschieden gewesen. Am 13. Mai 1950 hiel3 es dazu:

.Der Magistrat fihrt den Prozel3 gegen Valberg also praktisch nicht mehr
auf eigene Rechnung, sondern fur die Vorbesitzer, die in diesem Fall
wahrscheinlich entweder der Gemeinde oder dem Direktor aus der Nazizeit
die Aufwendungen fur das Theater werden ersetzen mussen.“*®°

Zwei Jahre spater, am 10. Mai 1952, wusste die Presse bezuglich der
Ruckstellung des Biurgertheaters an die Schweinburg-Erben jedoch nicht zu
berichten, ,[o]o dabei auch die durch die Investitionen Valbergs erfolgte

«491

Wertsteigerung des Objekts beriicksichtigt wurde [...].

Faktum ist, dass man sich — folgt man den Eintrdgen im Grundbuch — zwischen
Marz 1949 und Juni 1951 bezuglich der Rickstellung des Blrgertheaters geeinigt
hatte und die Eigentimerwechsel im Sinne der Restitution in diesem Zeitraum
vollzogen wurden. Der frilhere Viertelanteil von Alois Schweinburg am
Burgertheater wurde am 31. Marz 1949 an seinen Erben Johann Stefan Holm —
Holm war der Bruder von Margarete Schweinburg, der in der Zwischenzeit auch
verstorbenen Witwe von Alois Schweinburg - rickgestellt. Der frihere
Zwolftelanteil von Erwin Paul Schweinburg ging am 29. April 1950 wieder in sein
Eigentum dber — Erwin Paul Schweinburg hatte seinen Namen geéndert und
nannte sich zu diesem Zeitpunkt Erwin Selby. Der frihere Viertelanteil des
Hermann Lederer ging am 19. August 1950 an dessen Witwe Therese. Der
frihere Zwolftelanteil von Dr. Erich Fritz Schweinburg ging am 24. Februar 1951
an ihn selbst zurtuck. Mit dem selben Datum wurde der frihere Zwolftelanteil von
Ing. Franz Richard Schweinburg an ihn selbst — auch er hatte seinen Namen
geandert und hie3 nun Frank Swinbourne - riuckgestellt, und der frihere

Viertelanteil von Eduard Schweinburg ging am 16. Juli 1951 zu je einem Drittel an

9% Neues Osterreich, 6(111)/1541, 13.5.1950, S. 4; Die Presse, 4/749, 6.4.1951, S. 3.

“1 Die Presse, 5/1081, 10.5.1952, S. 3. Die Details zum Riickstellungsprozess an die
urspriinglichen Eigentimer des Blrgertheaters waren ebenfalls Thema eigener Nachforschungen,
die im Zuge dieser Arbeit nicht betrieben wurden.
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dessen Erben Nelly Grab, Hedda Schwarz und Margit Loffler. Somit stand das

Bilrgertheater ab 1951 wieder zur Ganze in Privatbesitz.

45.2 Ubergangsdirektion Nadherny

Bald nach der Befreiung Wiens durch die Rote Armee im April 1945 6ffnete das
Blrgertheater wieder seine Tore. Die erste Vorstellung im Birgertheater nach dem
Zweiten Weltkrieg fand am 13. Mai 1945 statt.*** Es war eine Wiederaufnahme der
Inszenierung der Nestroyschen Posse Nur keck! Besetzung und Regie weisen im
Vergleich zur Inszenierung von 1943 eine Personalkontinuitat auf, auch die
Inszenierung selbst war dieselbe geblieben. Die Theaterkritiker aber hatten ihren
Standpunkt verandert und durften in Nestroy nun wieder den ungemdutlichen

Kritiker gesellschaftlicher Zustande erkennen.*?

~Freilich liel3e sich Gber die Art, in der Nestroy zu spielen ist, manches
sagen, dessen kompromisslose Kritik, ungemutliche Geistigkeit,
scharfsichtiger Verstand und schonungsloser Witz in den Auffihrungen
unserer Zeit so leicht im gemdutlichen Biedermeierrahmen oder — wie hier —
in unbedenklicher Lustigkeit untergehen.“***

Trotz dieser Kritikpunkte kam die Inszenierung beim Publikum gut an. Waren auch
die Schauspieler und der Regisseur der Inszenierung dieselben geblieben wie
wahrend des Kriegs, so hatte sich doch in der Direktionsetage des Birgertheaters
etwas verdndert. Die Stadt Wien hatte Robert Valberg aufgrund seiner
nationalsozialistischen Vorbelastung sowohl die Pacht als auch die
Theaterkonzession entzogen.*” Der neue Direktor hie Ernst Nadherny. Nadherny
war bereits wahrend der NS-Zeit in einigen Inszenierungen am Burgertheater zu
sehen gewesen und wahrend des Standestaates war er unter anderem
Ersatzmitglied des Vorstands des Rings dsterreichischer Bihnenklnstler gewesen
und als solcher Mitglied der Wiener Theaterkommission . Nadherny wurde von der
neuen Stadtverwaltung die Theaterkonzession fir das Birgertheater vom 12. Mai

492

403 Vgl. Pemmer : Birgertheater, S. 29.

Diese post-kriegs-liberale Aufbruchsphase, in der man den Nationalsozialismus strengstens
ablehnte und freie MeinungsauRerung und Kritikduf3erung hoch schétzte, dauerte nicht allzu lange.
*9* Neues Osterreich, 1/26, 20. Mai 1945,

% vgl. Neues Osterreich, 6(111)/1541, 13.5.1950, S. 4; 4(205)/1024, 2.9.1948, S. 4.
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1945 bis zum 31. August 1945 erteilt, ,unter der Bedingung [...], dall mit dem
Benutzungsberechtigten  hinsichtlich der Benitzung des Hauses ein
Einvernehmen erzielt wird“**® — moglicherweise ein Hinweis darauf, dass Valberg
der Pachtvertrag zum Zeitpunkt der Konzessionserteilung an Nadherny noch nicht
entzogen worden war. Interessant ist der Hinweis im Konzessionsbescheid, der
die Zensur betrifft, die ganz direkt angesprochen wird. Nadherny wurde insofern

informiert,

,2daf die Zensur vom Militirkommandant von Wien an die
Magistratsabteilung XI abgegeben wurde; es sind daher alle Programme
und Texte der Magistratsabteilung Xl rechtzeitig in 3 Gleichstiicken
einzusenden.“*’

Nur keck! wurde unter Nadherny bis zum 6. Juni 1945 gespielt und ab 7. Juni
1945 gab es mit der Inszenierung Nadhernys von Das Sperrsechserl von Robert
Blum und Alfred Griinwald, einem Wiener Stiick mit Musik von Robert Stolz, eine
neue Premiere. Das Sperrsechserl wurde bis in den Juli 1945 gegeben.*® Die
Direktionszeit Nadhernys ging im August 1945 zu Ende, in der Theaterzettel-
Sammlung findet sich fir seine Direktionszeit noch die Auffihrung einer
Tanzmatinee am 12. August 1945.*° Nadherny hat 1949 und 1951 unter der

Direktion Franz Sto nochmals im Blrgertheater als Schauspieler gearbeitet.>®

45.3 Gastspieldirektion Zehetner

Zwischen Juli und Dezember 1945 hat eine Gastspieldirektion Zehetner fallweise
ihre Auftritte im Birgertheater abgehalten. Das Programm umfasste vor allem

Varieté-Schauen mit Musik und Tanz, widmete sich also zur Ganze der leichten

% WSHtLA, M.Abt.104, A8/10: Bescheid M.Abt. XI/1-691/45 des Magistrates der Stadt Wien vom
4.6.1945.

*7 Epd.

9% v/gl. Pemmer: Burgertheater, S. 29f; WbR Theaterzettelsammlung Biirgertheater.

99 \/gl. WbR Theaterzettelsammlung Biirgertheater, 1945.

%% v/gl. Genossenschaft Bithnen-Angehérige (Hg.): Bihnen-Jahrbuch, 57/1949, S. 435;
Genossenschaft Buhnen-Angehdrige (Hg.): Buhnen-Jahrbuch, 59/1951, S. 312.
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Unterhaltung, wie Titel wie Liebe, Glick und Sonnenschein oder Hallo! Swing-

Swing! bekunden.>**

454 Direktion Franz Stof3

Ab 1. September 1945

wurde Franz Stol3
Konzessionar des
Burgertheaters.>* StoR

arbeitete im Bulrgertheater
vermehrt mit Schauspielern
des Theaters in der

Josefstadt zusammen und

das Burgertheater
entwickelte sich zur
Abb. 7- Franz StoR ,volkstiimlichen Zweig-

stelle**® der Josefstadt, bis
StoRR 1953 vom Burgertheater ganz in die Direktion des Theaters in der Josefstadt
wechselte, dem er als Direktor bis 1977 verbunden blieb. Neben dem
Burgertheater stand gleichzeitlich auch eine Zeit lang das Stadttheater unter

seiner Direktion.

Die Besetzung des Direktionspostens im Bulrgertheater mit Franz Stof3 im Jahr
1945 wurde zumindest von Teilen der Presse als problematisch angesehen und
war nicht unumstritten. Immerhin hatte Stol3 wahrend der Zeit des

Nationalsozialismus eine steile Karriere gemacht: Von 1942 bis 1944 leitete er die

1 ygl. WbR Theaterzettelsammlung Birgertheater, 1945.

%92 yigl. WStLA, M.Abt.104, A8/10: Bescheid XI/1-892/45 des Wiener Magistrat, Magistratsabteilung
XI/1 vom 16.7.1945. Franz Stol3 ist besser bekannt aus der TV-Serie Die liebe Familie, in der er
Sektionschef Franz Lafite verkorperte.

°% pemmer: Birgertheater, S. 30.
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damaligen Berliner Kiinstlerbiihnen.*® In einem Hetzartikel klarte die Volksstimme

auf:

»Stol3 begann seine Tatigkeit seinerzeit in Troppau, musste aber die Stadt
verlassen, da man seiner Uberdrissig war. Hierauf wurde er zum
JIntendanten’ von Teplitz-Schénau ernannt und war auch eine Zeitlang
Landesleiter — alles, ohne je Parteimitglied gewesen zu sein! — Wer’s nicht
glaubt, bezahlt einen Taler! Dann wurde er von Goebbels nach Berlin
geholt, wo er sieben Buhnen der Privatwirtschaft entzog und in
Staatstheater umwandelte. Wieder, ohne Parteimitglied zu sein. — Ein
zweiter Taler ist fallig! Und nun sitzt das Unschuldslammchen, dem bdse
Menschen Uebles tun wollen, in der Kanzlei des Wiener Birgertheaters und
wartet auf sein Schicksal, denn sein umfangreicher Akt mit zahllosen
Beilagen liegt bei der Staatspolizei, die hoffentlich rasch Klarheit schaffen
wird. [...] Und war die Bestellung des Herrn Sto3 zum Wiener Buhnenleiter
eine absolute Notwendigkeit? Wir behaupten nein!“**

Zwei Tage nach diesem Artikel musste die Volksstimme eine Richtigstellung
bringen:

»[---] wird uns versichert, da3 die personlichen und beruflichen Verhaltnisse
des Direktors Franz Stol3 sowohl von der Staatspolizei als auch vom Amt
fur Kultur und Volksbildung der Stadt Wien Gberpruft wurden und fir diese
Stellen kein Anlaf3 bestand, Herrn Stol3 die erstrebte Konzession fur die
Fuhrung des Burgertheaters zu versagen.“*®

Die erste Konzession fur Franz Stol3 wurde vom Magistrat der Stadt Wien fir die
Zeit vom 1. September 1945 bis zum 31. August 1946 ausgestellt und war
.pbeschrankt auf die Auffihrung von Revuen, musikalischen Lustspielen, Operetten
und musikalischen Volksstiicken [...].“"

.Direktor Stol3, geburtiger Wiener und ein erfahrener Theaterfachmann, der
in Berlin mehrere grol3e Buhnen leitete, gedenkt dem heiteren Volksstiick

04 1942/43 wurden in Berlin die letzten noch verbliebenen sieben Privattheater als Berliner

Kinstlerbilhnen GmbH verstaatlicht. Franz Stol3 ibernahm die Gesamtleitung tber die Berliner
Kinstlerbiihnen GmbH, sowie die Intendanz von drei der sieben Bihnen selbst. 1944 dirfte
Goebbels erfahren haben, dass StoR3 kein Parteimitglied war und ihn daher seines Postens
enthoben haben. Vgl. auch Kapitel 3.3, Ful3note 100.

%95 v/olksstimme, 2.9.1945, in: WbR Tagblatt-Archiv Birgertheater.

%% Ehd.: Volksstimme, 4.9.1945.

7 WStLA, M.Abt.104, A8/10: Bescheid X1/1-892/45 des Wiener Magistrates, Magistratsabteilung
XI/1 vom 16.7.1945.
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mit Musik im Burgertheater eine Heimstatte zu geben. Er will sich dabei
aber keineswegs auf das Wiener Lokalstiick beschréanken; es werden

vielmehr Volksstickautoren aller Lander und Zeiten zu Wort kommen.

Der Konzessionsbeschrankung entsprechend richtete Stol3 seinen Spielplan ein
und wollte aus dem Birgertheater also ,d a s Volksstiicktheater Wiens*®, ,das
Haus der heiteren volkstiimlichen Stiicke mit Musik aller Zeiten und Lander**
machen; dies einerseits mit bereits alten Stiicken und andererseits aber auch mit
neuen Sticken dieser Gattung, deren Entstehung er anregen wollte. Weiters

dachte StoR3 schon in seiner ersten Theatersaison im Blrgertheater

.die Auffihrung richtiger Wiener Marchenspiele mit einer Lokalfigur im
Mittelpunkt, etwa dem Lieben Augustin, Hans Wurst oder dem
Rathausmann“**

fur Kinder und Jugendliche an. Seine erste Saison erdffnete er am 13. September
1945 mit dem Pariser Volksstiick Im sechsten Stock von Alfred Gehri, das er
selbst inszenierte — das Buhnenbild dazu lieferte lbrigens Gustav Manker.**> Es
folgten Sticke wie Das Gespenst auf der Bastei, ein Wiener Volksstick von Kurt

513

Nachmann, oder Die Fiakermilli von Martin Costa.>” In Der gute Saboteur

Schweijk von Rudolf Weys war Helmut Qualtinger zu sehen.>*

Insgesamt fanden in dieser ersten Theatersaison nach dem Krieg 317 (V)
Auffihrungen von sechs Repertoirestiicken statt.”™ Die Stlicke wurden vorerst
noch en-suite gespielt, weil Stol3 das Burgertheater fur seine Auffihrungen nur
von Samstag bis Dienstag zur Verfigung stand. Von Mittwoch bis Freitag war das
Bilrgertheater vorerst durch die ,wochentlich dreimalige Inanspruchnahme des

Theaters fur Vorstellungen der britischen Besatzungstruppen“® fur ihn nicht

%% Neues Osterreich, 30.8.1945, in: WbR Tagblatt-Archiv Biirgertheater.

°%9 Wiener Zeitung, 239/204, 3.9.1946, S. 3.

19 WbR Theaterzettelsammlung Biirgertheater: Programmheft Biirgertheater Spielzeit 1946/47,
Nummer 1, S. 2

1 Neues Osterreich, 30.8.1945, in: WbR Tagblatt-Archiv Birgertheater.

*12 yigl. Pemmer: Biirgertheater, S. 30; WbR Theaterzettelsammlung Biirgertheater, 1945.

>3 y/gl. WbR Theaterzettelsammlung Birgertheater: Programmbheft Spielzeit 1946/47, Nr. 1, S. 3.
*1 vgl. Pemmer : Biirgertheater, S. 30.

>% /gl. Wiener Zeitung, 239/204, 3.9.1946, S. 3.

*1® WbR Theaterzettelsammlung Biirgertheater: Programmheft Spielzeit 1946/47, Nr. 1, S. 3.
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benitzbar, ein Umstand der die Einfihrung eines wechselnden Spielplans fur Stol3

erschwerte.

,Da man ja 1945 fur Geld nur Theater- und Kinokarten kaufen konnte, war
das Burgertheater, damals eines von circa 30 Wiener Theatern, immer
restlos ausverkauft. Dann kam die Zeit, in der es fur Geld bereits wieder
anderes zu kaufen gab, als nur Theater- und Kinokarten. Es war das Jahr
1947, in dem das Massensterben der Theater begann. Da das
Blrgertheater noch immer nur vier Tage der Woche spielen durfte, aber
Ausgaben fur alle sieben Tage hatte, wurde es ebenfalls von der Krise
betroffen.“>"

Im Konzessionsbescheid vom 5. Méarz 1946, der Franz Stof3 bis 31. August 1948
zur Fuhrung eines Theaters an der Adresse 1030 Wien, Gigergasse 8 unter dem
Namen Blurgertheater berechtigte, wurde die Beschrankung auf die Auffihrung
von Revuen, musikalischen Lustspielen, Operetten und musikalischen
Volksstlicken, wie sie noch im letzten Konzessionsbescheid verlangt wurde, nun
aber fallengelassen.®® Von StoR wurde allerdings jetzt eine Kautionserlegung bei
der Sektion der Bihnenangehérigen des Gewerkschaftsbundes verlangt, um die

Gehaltszahlungen der Bihnenkiinstler sicherzustellen.>*

Ab der Saison 1946/47 konnte Sto3 dann zu einem wechselnden Spielplan
ubergehen. Er beschaftigte nun aul3erdem zwei eigene Hausdichter, Martin Costa
und Kurt Nachmann, und unter anderem waren Annie Rosar, Guido Wieland und
Susi Peter auf der Buhne des Burgertheaters zu sehen. Stol3 bezog nunmehr
auch das ernste Volksstick in den Spielplan mit ein und fuhrte, wie in der
Vorsaison begonnen, wieder Kinder- und Jugendtheaterauffihrungen durch.*®
Das ernste Volksstick durfte in den Zeiten des Nachkriegs allerdings nicht
besonders gut angekommen sein, wenn ein Unbekannter an das Blrgertheater

schreibt:

*" Hauer: Josefstadt, S. 26f.

*18 \WStLA, M.Abt.104, A8/10: Bescheid Mag.Abt.7-3539/45 des Magistrats der Stadt Wien,
Magistratsabteilung 7 vom 5.3.1946.

*19 v/gl. ebd.

°29 /gl. WbR Theaterzettelsammlung Biirgertheater: Programmheft Spielzeit 1946/47, Nr. 1, S. 3 ff.
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»Wir wollen namlich in erster Linie den [...] Alltag vergessen. Darum
verschone uns, bitte, mit den sogenannten ,Zeitproblemen® und den
/Aktualitaten’. [...] Und noch etwas behalte im Auge. DalR ndmlich mein
Auge nach Dingen ausgehungert ist, die ich schon lange nicht mehr
gesehen habe. Hubsche Kleider, viel Licht [...] und eine solide
Wohlhabenheit [...].“**

StoR antwortete mit Lustspielen, heiteren Stlicken und Singspielen und holte
1947/48 sogar eine Damen-Jazzkapelle aus London nach Wien. In dieser Saison
trat unter anderem auch Paul Horbiger im Burgertheater auf.>*

.immer mehr zeigt sich, da’ das Burgertheater von der Josefstadt mit
verjahrten ReilRern vor seiner ,Letzten Verréchelung’ bespielt wird“*, oder
in anderen Worten ausgedrickt: ,Mit der Wiederaufnahme alter Erfolge
hofft StoR das Theater tiber Wasser zu halten.“*

Mit StoR” Planen, aus dem Birgertheater DIE Volksstick-Bihne Wiens zu
machen, war es wohl nichts geworden, mit leicht konsumierbarer
Unterhaltungsware musste er nunmehr Publikum anziehen. 1948 fanden im
Birgertheater aber immerhin 414 Vorstellungen vor insgesamt 214.137 Besuchern
statt.®”® In der Saison 1948/49 gab es zwischen ansonsten nicht ,sonderlich
bemerkenswert[en]*?®, aber ,recht nettfen]***" Inszenierungen von Possen und
Komddien mit der Auffiuhrung der Operette Die Walzerkonigin von Hubert
Marischka noch ,den letzten groRRen Serienerfolg*?® des Blrgertheaters, gefolgt
von einer Lustspieloperette, in der Marika Rock mit einer 30 Kilo schweren
Pythonschlange auftrat; auch Heinz Conrads war zu sehen.

Im Jahr 1951 bemihte sich Franz Stol3 um eine Erhéhung der Subvention fir das
Birgertheater. In einem Brief an Oskar Maurus Fontana stellte er dar, dass das
Burgertheater im Vergleich zu Volkstheater, Josefstadt, Scala und Insel als einzige

Biuhne nun weniger finanzielle Mittel durch die offentliche Hand erhalten hatte —

521
522

WbR Theaterzettelsammlung Biirgertheater: Programmheft Spielzeit 1947/48, Nr. 1, S. 3f.
Vgl. Pemmer: Birgertheater, S. 31.
%23 Epd.
°24 Ziak: LandstraRer Heimatbuch, S. 202.
°% v/gl. Pemmer: Biirgertheater, S. 32.
526
Ebd.
27 Ehd.
%28 Ehd.
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alle anderen hatten eine Erhohung der Forderung erhalten.’® Im selben Jahr

musste StoR das Birgertheater schlieRen.*®

Ab der Theatersaison 1951/52 war Stol3 zum administrativen Leiter des Theaters
in der Josefstadt avanciert. Der damalige Unterrichtsminister Hurdes holte den als
Theatersanierer bekannten Sto3 an die Josefstadt, denn ,ein Theater wie das
Burgertheater kann ich [...] nicht retten, aber die Josefstadt, die mdchte ich
retten.“** Das Burgertheater wurde wéahrend dieser Zeit als Gastspielbiihne von
der Josefstadt bespielt. Auch in der Saison 1952/53 wurde das Burgertheater noch
als Filialbihne der Josefstadt unter der Konzession von Josefstadt-Direktor Rudolf
Steinboeck®” betrieben, bevor das Haus 1953 wieder geschlossen werden
musste. Stol3 leitete ab der Saison 1953/54, teilweise gemeinsam mit Ernst
Haeusserman, das Theater in der Josefstadt bis 1977, wahrend das Blrgertheater

letztlich dem Theatersterben der Nachkriegszeit zum Opfer fiel.

455 Intermezzi und Finale

455.1 Noch einmal ein Kinoprojekt

Bereits wahrend der Direktionszeit von Franz Stof3 gab es im Jahr 1950 Plane,

den Theaterbetrieb im Blrgertheater einzustellen.

.Das Schicksal des Burgertheaters im dritten Bezirk scheint nun endgultig
entschieden zu sein. Mit Ende dieser Spielzeit [...] wird es [...] seine Pforten
schlie3en. Die Erben des Architekten Schweinburg, der das Haus erbaute,
beabsichtigen, das rund 1100 Personen fassende Theater in ein Kino
umzugestalten.“**

%29 ygl. WbR Handschriftensammlung: Schreiben von Franz StoR an Maurus Fontana vom
7.5.1951. Diesem Brief zufolge hatte das Burgertheater bisher fiir drei Monate 132.000 Schilling
Subvention erhalten und sollte ab diesem Zeitpunkt nur mehr 112.000 Schilling — dieser Betrag
beinhaltete allerdings schon eine zuséatzliche Pramie in der Hohe von 25.000 Schilling —
bekommen.

>3 vgl. Hauer: Josefstadt, S. 27; WStLA, M.Abt. 104, A8/11: Schreiben M.Abt.35/I1l., Gigergasse 8
11/51 der Magistratsabteilung 35 an M.B.A. f.d. lll. Bez. vom 19.10.1951.

>3 Franz StoR im Gesprach mit Andrea Hauer am 1.6.1979, zit. nach Hauer: Josefstadt, S. 27.

>%2 \/gl. WStLA, M.Abt. 104, A8/11: Bescheid M.Abt.7-4615/52 vom 2.10.1952.

°% Die Presse, 3/449, 7.4.1950 S. 3.
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Ein Monat spater, im Mai 1950, bestanden dann jedoch laut Presseberichten nur

mehr ,geringe Aussichten zur Verwirklichung dieses Projekts“**,

455.2 Die Konkursdirektion R6bbeling

Nach dem Ende der Direktion Stol3 gab es im Dezember 1953 noch einen kurzen
Versuch, das Burgertheater als Biihne zu nutzen, der bereits vor der Premiere von
erheblichen Schwierigkeiten begleitet war. Harald Robbeling beabsichtigte das
Blrgertheater als Broadwaybihne - ,denn ,Blrgertheater’ erscheine ihm

gewissermafRen als Komparativ von Burgtheater®

— vor allem fur junges
Publikum, das normalerweise andere Unterhaltungsmoglichkeiten vorziehe, zu
eroffnen. In seiner ersten Premiere wollte er einem solchen Publikum mit der
Inszenierung von Romeo und Julia Shakespeare zugénglich machen. Schon vor
der tatséchlichen Eréffnung wurden aber von Seiten der Krankenkasse, der
Gewerkschaft der  Buhnenangehdrigen, des E-Werkes und der
Vergniigungssteuerbehorde hohe Kautionsforderungen an Rébbeling gestellt. Die
Krankenkasse ging sogar so weit, den von ihr geforderten Betrag bereits
einzufordern, als noch nicht einmal das gesamte Personal gestellt war. R6bbeling
konnte die geforderten finanziellen Sicherstellungen zwar in Verhandlungen mit
den einzelnen fordernden Stellen heruntersetzen — die Forderung der
Krankenkasse zu bezahlen weigerte er sich jedoch schlichtweg. Daneben gab es
allerdings noch Schwierigkeiten bei der Ubernahme des Vorhanges vom
vorhergehenden Direktor Stol3, der dafir ebenfalls Giberzogene Anspriiche stellte.
AulRerdem durften durchaus grof3ere technische Mangel vorhanden gewesen sein,
wobei die Verantwortlichkeit fir deren Behebung teilweise auch eine Streitfrage
mit der Hausverwaltung war.**® Die Eroffnung der Broadwaybiihne erfolgte dann
zwar am 27. Dezember, gespielt werden konnte allerdings nur ein paar Tage,

bevor das Birgertheater als Theater endgultig geschlossen wurde.>*’

*% Neues Osterreich, 6(111)/1541, 13.5.1950, S. 4.

°% Neues Osterreich, 9(294)/2632, 18.12.1953, S. 3.

*% vgl. Neues Osterreich, 9(293)/2631, 17.12.1953, S. 4; 9(294)/2632, 18.12.1953, S. 3.

>¥ vgl. Pemmer: Biirgertheater, S. 34; Ziak: Landstra3er Heimatbuch, S. 202. Ziak, der die
Direktion Rébbeling ebenfalls kurz erwdhnt und mehr oder weniger Pemmer zitiert, erliegt dem
Irrtum, Harald Robbeling wére friher Burgtheaterdirektor gewesen. Er verwechselt Harald
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4553 Die ,post-dramatische" Ara des Biirgertheaters

Nach der letzten Nutzung des Burgertheaters im Jahr 1953, seiner ursprunglichen
Widmung entsprechend, als Theaterraum, diente es von 1954 bis 1956 dem
amerikanischen Sender Rot-WeiRR-Rot als Studio®*, 1957 war es Ausstellungsort
fur die Osterreichische Spielwarenschau und 1958 wurde das Birgertheater zum

Haus der Jugend.*®

4554 Das Ende des Birgertheaters

~Seit dem Jahre 1945 hatte in Wien ein Theatersterben eingesetzt, das
gegen Ende der Funfzigerjahre seinen Héhepunkt erreichte. Der
Niederreildung des Carl-Theaters folgten die Zerstérungen der ,Scala‘’ und
des Birger-Theaters. Das Stadttheater war die dritte Wiener Biihne, die
innerhalb von knapp eineinhalb Jahren der Spitzhacke zum Opfer fiel.“**

1958 verkauften die ,neuen alten“ Besitzer das Burgertheater wieder, und auch
diesmal war — wenn auch unter anderen Vorzeichen als 1938 — die Gemeinde
Wien, das heil3t genauer gesagt eine ihrer Anstalten, die Zentralsparkasse, die
Erwerberin.** Das Gebaude wurde 1960 abgerissen und nach Durchfiihrung eines
Architektenwettbewerbs, der ebenfalls 1960 ausgeschrieben wurde, errichtete die
Zentralsparkasse der Gemeinde Wien dann an jener Stelle, an der zuvor das
Blrgertheater gestanden hatte, zwischen Mai 1962 und September 1965 ihre
neue Hauptanstalt.>** Das als kapitalistisches Spekulationsobjekt erbaute und nun
nicht mehr rentable Birgertheater musste einer anderen kapitalistischen Institution

mit aussichtsreicherer Zukunft weichen.

Rébbeling mit Hermann Roébbeling, der von 1932 bis 1938 Burgtheaterdirektor war und bereits
1949 verstorben ist.

>3 \/gl. WStLA, M.Abt. 104, A8/11: 1956.

>3 vigl. Pemmer: Biirgertheater, S. 34; WStLA, M.Abt. 104, A8/11.

> Bauer: Stadttheater, S. 285.

>*1vgl. BG Innere Stadt: Grundbuch EZ 3223, Eintrag vom 5.5.1958.

> \gl. Pemmer: Biirgertheater, S. 34.
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5 ZUSAMMENFASSUNG UND CONCLUSIO

Nach dem ,Anschluss” im Marz 1938 fand in Wien eine umfassende Neuordnung
im Theaterbereich statt. Bei der Umstrukturierung der Theaterlandschaft durch die
Nationalsozialisten traf die ihm inh&rente Auffassung des Antisemitismus mit
seinem Willen zu einer radikalen Umsetzung mit der kulturpolitischen und
propagandistischen Bedeutung, die die Nationalsozialisten dem Medium Theater
beimalRen, zusammen. Diese Koinzidenz fihrte zur Arisierung von in judischem
und nicht-judischem Privat- und Vereinsbesitz stehenden Theaterh&usern, zur
Absetzung missliebiger Theaterdirektoren, zum Ausschluss von judischem und
politisch nunmehr unerwiinschtem Personal aus dem Theaterbetrieb, zur
~Sauberung” der Spielplane in Entsprechung der gewiinschten (wenn auch nicht
immer als solche eindeutig bezeichneten) Dramatik und zur Umsetzung einer dem
Nationalsozialismus gefalligen Asthetik (Stichwort ,Reichskanzleistil***®) in der

Theaterproduktion selbst.

Auch das Burgertheater war von nationalsozialistischen Arisierungsmaflinahmen
betroffen. Zunéachst kam es dabei zur Arisierung der Liegenschaft, ein bisher von
der Theaterwissenschaft kaum beachteter Aspekt nationalsozialistischer
Arisierung. Der Arisierungsablauf dieses speziellen Falls ist symptomatisch fur die
von den Nationalsozialisten bei der Arisierung von Immobilien entwickelten
scheinlegalen Strategien. Die judische Bevolkerung wurde zunachst vom
Berufsleben und damit vom Erwerb ihres Lebensunterhalts ausgeschlossen und
dadurch gezwungen, — sofern vorhanden — Vermdgen zu veraul3ern. Diese wie
auch immer gearteten Vermdgenswerte konnten so von den Nationalsozialisten
geeignet erscheinenden Personen beziehungsweise Institutionen zu gunstigen
Preisen erworben werden. Aus den meist niedrigen Verkaufserlosen mussten
zunachst Schulden und alte Steuerlasten beglichen werden. Uber die rigorose
Einhebung altbekannter Abgaben wie der Reichsfluchtsteuer und die Einfiihrung

neuer rassistischer Steuern wie der Judenvermodgensabgabe wurden die

*%3 vigl. Deutsch-Schreiner: , Theater im Reichskanzleistil“, in: Baur/Gradwohl-Schlacher/Fuchs
(Hg.): Macht, S. 346ff.
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Verkaufserlése weiter grof3ziigig zugunsten des Deutschen Reichs beschnitten.
Resterlose kamen auf fur die Verkauferinnen und Verkaufer nicht verfigbare
Sperrkonten und wurden vom nationalsozialistischen Staat spater mittels 11.
Verordnung zum Reichsburgergesetz respektive als ,volks- und staatsfeindliches
Vermogen® eingezogen. Im speziellen Fall des Buirgertheaters blieben vom
urspringlich geschéatzten Wert in der Héhe von RM 200.000 nach Bezahlung
samtlicher geforderter Steuerleistungen und Gebuhren letztlich RM 97,96 als
Verkaufserlos bestehen. Und selbst dieser klagliche Rest wurde vom Deutschen

Reich noch eingezogen.

Entsprechend der nationalsozialistischen Tendenz, Theaterhduser — entsprechend
der grofRen kulturpolitischen Bedeutung des Mediums Theater fur die
Nationalsozialisten — von offentlicher Hand zu erwerben und zu betreiben, kam
beim Burgertheater zunéchst die Stadt Wien als Kauferin zum Zug. Das Haus
sollte der anstehenden Renovierung unterzogen werden, um sodann an die Exl-
Buhne verpachtet zu werden und auch fir Gastspiele vor allem aus dem
sudosteuropaischen Raum zur Verfigung zu stehen. Da die neue Eigentiimerin
keine Finanzmittel fir Renovierung und Wiederinbetriebnahme des Blrgertheaters
freistellen konnte — dies ist einerseits im Zusammenhang mit der zunehmenden
Ausrichtung auf die Kriegsvorbereitungen und andererseits mit der dem
Blrgertheater zugedachten geringeren Prioritat im Wiener Theaterbetrieb zu
verstehen —, blieb das Haus nach Ablauf der Konzession ExIs, der das Haus in der
Wintersaison 1937/38 bespielte, ab Juli 1938 leerstehen. Zwischenzeitlich an die
Gemeinde ergangene Angebote zur Anmietung, Pachtung und gar zum Ankauf
des Blurgertheaters wurden von Seiten der Eigentimerin nicht bertcksichtigt.
Wahrend der ersten Kriegsjahre fand das Haus als Lager fur Getreide und
Heeresbestande Verwendung. Da im Verlauf des Kriegs der Unterhaltungssektor
vom Staat vermehrt gefordert wurde — in diesem Zusammenhang wurde auch
Theater zur Hebung der Moral und zur Erholung fur die Massen vereinnahmt —,
konnte 1942 das Bdulrgertheater als Ort der Unterhaltung und Entspannung
wiedereroffnet werden. Zum Zug kam dabei NSDAP-Mitglied Robert Valberg, der
zunéchst auch Landesleiter der Reichstheaterkammer Wien gewesen war, womit
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der Betrieb des Birgertheaters einer ,Nazifizierung" zugefiuhrt wurde. Er pachtete
das Haus von der Gemeinde und fuhrte es in der Funktion eines Direktors somit
als Privattheater auf eigenes Risiko. Diese Konstellation muss als Schritt in
Richtung Re-Privatisierung des Theaterbetriebs im Birgertheater interpretiert
werden. Anders als bei der ebenfalls von der Stadt Wien erworbenen Volksoper,
die von einem - direkt von der Gemeinde eingesetzten und dieser
verantwortlichen — Intendanten gefuhrt wurde. Valberg fiihrte das Haus bis zur
allgemeinen Theatersperre im September 1944 mit einem letztlich auf
Unterhaltung und Ablenkung getrimmten Spielplan, der von Revue, Komddien und
Possen bestimmt war. Wahrend Valbergs Direktionszeit kam nur ein einziges
ernstes Sprechstlick auf die Buhne des Birgertheaters. Dieses Gerichtsstiick mag
vielleicht der nationalsozialistischen Idee entsprochen haben, ermangelte aber der
dichterischen Qualitdt und duarfte nicht mit allzu grof3er Begeisterung vom
Publikum aufgenommen worden sein. Valberg musste seinen urspringlichen Plan,
auch ernste und ,anspruchsvolle® Sticke zu bringen, wieder fallen lassen. An
Publikumsmangel dirfte das Birgertheater wahrend der Direktion Valberg aber
nicht gelitten haben. Nach Kriegsende wurde das Birgertheater sehr bald wieder
bespielt und zwar mit einer Inszenierung, die auch schon wahrend des Kriegs dort
aufgefuihrt wurde. Auch beim Personal des Birgertheaters kam es — mit
Ausnahme des vormaligen nationalsozialistischen Direktors Valberg, dem die
Konzession entzogen wurde — zu einer auffallenden Kontinuitat. Ab Herbst 1945
fuhrte Franz StoR das Haus mit leichter und seichter Unterhaltungsware bis zu
seiner endgultigen SchlieBung. In den 1940er und 50er Jahren fanden
Restitutionsverhandlungen bezuglich der Liegenschaft statt, die mit der
Ruckstellung an die Erbinnen und Erben der urspriinglichen Eigentimer endeten.
Diese verkauften das Haus aber wieder, wie dies so oft nach Restitutionen der Fall
war. 1960 wurde das Burgertheater demoliert und die Zentralsparkasse der Stadt
Wien errichtete dort als neue Eigentiimerin ihre Hauptanstalt.

FUr Wien insgesamt kann nach dem ,Anschluss” eine Entwicklung hin zu einer
Dominanz der oOffentlichen Hand und ihrer Institutionen in Bezug auf Besitz und

Betriebsflihrung ehemaliger Privattheater festgestellt werden, die aber im Verlauf
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des Kriegs nicht konsequent weiter ausgebaut wurde. Die Gemeinde erwarb
neben dem Burgertheater die Volksoper, das Theater an der Wien, die Komddie
und die Josefstadt. Die Volksoper wurde als Stadtische Bihne von der Gemeinde
selbst betrieben, das Theater an der Wien blieb geschlossen, die Komdédie wurde
spater von der Deutschen Arbeitsfront gefuihrt und die Josefstadt wurde vom
Reich selbst gepachtet. Das Burgertheater aber bekam mit Robert Valberg einen
privaten Pachter. Volkstheater und Raimundtheater gingen in das Eigentum der
Deutschen Arbeitsfront und wurden von der NS-Gemeinschatft Kraft durch Freude
betrieben. Die Liegenschaft, in der sich die Kammerspiele befanden und noch
immer befinden, wurde in einem komplizierten Arisierungsverfahren vom
Ostmarkischen Zeitungsverlag erworben, der zu 100% im Eigentum der NSDAP
stand. Den Theaterbetrieb selbst fuhrte aber Hans Schott-Schobinger als
Konzessiondr. Daneben gab es aber auch Falle, in denen Privatpersonen
Privattheater beziehungsweise Anteile daran erwarben, und diese Hauser somit in
privater Hand verblieben. Dies dirfte bei der Eigentumsubertragung des Ronacher
zutreffen, wo der judische Teileigentimer seine Anteile an eine arische Person
Ubertragen hat. Die Eigentumsverhéltnisse des Stadttheaters durften wahrend der
Zeit des Nationalsozialismus ganzlich unangetastet geblieben sein — das Haus
verblieb im Privateigentum der urspringlichen Besitzerin Lilian Figueroa, und
wurde von 1940 bis 1944 von Friedl Czepa als einziger Theaterdirektorin im
Deutschen Reich gefiihrt. Die judische Theaterszene ereilte ein anderes
Schicksal. Sie hatte nach dem ,Anschluss” keine weitere Lebensberechtigung.
Das judische Kulturtheater wurde beispielsweise ,wild* arisiert und wahrend der
»Anschluss“-Tage von Nationalsozialisten geplindert und devastiert. Das Theater

wurde liquidiert, der Verein spater aufgelost.

Die Beantwortung der am Anfang dieser Arbeit gestellten Frage nach dem
Vermdgensentzug in der Wiener Theaterlandschaft nach dem ,Anschluss” 1938
wirde fir eine Vielzahl von Wiener Theaterinstitutionen noch weitere
Forschungsarbeiten zur Theaterarisierung unter Berucksichtigung der
Liegenschaftsarisierungen erfordern. Die hier erwahnten Falle kdnnen nur als

Hinweise fur weitere Detailforschungen gelesen werden.
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8 ABSTRACTS

Ausgehend von der Frage nach dem nationalsozialistischen Vermdgensentzug in
der Wiener Theaterlandschaft nach dem ,Anschluss” Osterreichs an das Deutsche
Reich im Marz 1938 wird in vorliegender Arbeit am Beispiel des Wiener
Bilrgertheaters Theaterarisierung in ihren vielfaltigen Auspragungen beleuchtet,
wobei der konkrete Vermogensentzug in Form der Arisierung der Liegenschaft nur
einen von mehreren Aspekten darstellt. Der Terminus Arisierung muss im
Zusammenhang mit Theater immer auf mehreren Ebenen begriffen werden:
Neben der Liegenschaftsarisierung wurde auch auf betrieblich-organisatorischer
und personeller Ebene ,entjudet’, auf inhaltlicher Ebene mussten Spielplane
~.gesaubert” werden und Inszenierungsstile mussten an entsprechende asthetische
Anforderungen angepasst werden. In Bezug auf die Arisierung der Liegenschaft
Burgertheater lasst sich feststellen, dass sich mit der Erwerbung durch die
Gemeinde Wien die Mechanismen des materiellen Vermdgensentzugs auch im
Theaterbereich manifestiert haben. Mit der Verpachtung des Hauses an NSDAP-
Mitglied Robert Valberg wurde der Theaterbetrieb selbst in private Hande gelegt.
Die Direktionsphase Valbergs zeigt einen auf Unterhaltung und Ablenkung vom
Kriegsalltag ausgerichteten Spielplan. Die auf einem radikalen Antisemitismus
basierende Theaterpolitik der Nationalsozialisten, die sich des propagandistischen
Wertes dieses Mediums nur zu bewusst war, zeitigte nach dem ,Anschluss” eine
vollige Umstrukturierung der Wiener Theaterlandschaft auf allen Ebenen, von der
auch das Burgertheater betroffen war.
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Proceeding from the question about the national socialist withdrawal of assets in
the Viennese theatrical landscape after the ,Anschluss in March 1938, the
present thesis sheds light on the multiple variants of aryanisation in the field of
theatre by the example of the Viennese Burgertheater. In this context withdrawal
of assets in the form of aryanisation of real estate is only one of several aspects of
aryanisation. Aryanisation in the domain of theatre has to be understood on
multiple levels: Besides the aryanisation of real estate the so called ,Entjudung*®
also took place concerning corporate issues, human resources and organisational
aspects. Furthermore the programs with regards to content of the theatres had to
be ,cleaned" and were censored as well as specific aesthetics of stage settings
were established and had to be applied. Concerning the aryanisation of the real
estate Birgertheater it can be determined that with acquisition of the house by the
Viennese local administration national socialist mechanisms of withdrawal of
assets found expression in the field of theatre. With the lease of the house to
NSDAP-member Robert Valberg, the company level itself went back to private
responsibility. Thus director Valbergs program shows a heavy tendence to
entertainment and amusement which served the demanded diversion of war-
workday. Nationalsocialist theatre politics, which were based on a radical
antisemitism and knew well about the propagandistic value of theatre, realised
after the ,Anschluss” a complete restructure of the Viennese theatre-landscape on

all levels, which also Birgertheater had to comply with.
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gutem Erfolg ab. AnschlieRend studierte ich an der Universitait Wien zwei
Semester Skandinavistik und Anglistik. 1995 begann ich das Studium der
Theaterwissenschaft, Nebenfach Hispanistik. Den ersten Studienabschnitt habe
ich mit ausgezeichnetem Erfolg abgeschlossen. Neben dem Studium war ich als
Regieassistentin, Inspizientin und Produktionsdramaturgin fir Operetten- und
Opernproduktionen in Niederdsterreich tatig. Von 2002 bis 2005 war ich Leiterin
des Produktionsbiros von Theater mbH, das im Jahr 2005 Opfer der Wiener
Theaterreform wurde. Meine letzte berufliche Téatigkeit fir den Nationalfonds und
den Allgemeinen Entschadigungsfonds der Republik Osterreich fir Opfer des
Nationalsozialismus ermdglichte mir neben dem Einblick in die Thematik der
Verfolgung und des Vermdgensentzugs durch die Nationalsozialisten auch
intensive Einsichten in Lebensgeschichten davon direkt Betroffener. Diese
Erfahrungen im Zusammenhang mit meinem Studium der Theaterwissenschaft
fuhrten in logischer Konsequenz zu dieser Diplomarbeit. In der Zwischenzeit habe
ich den Studienplan gewechselt und schliee dementsprechend im
Wintersemester 2008/09 das Studium der Theater-, Film- und Medienwissenschaft

an der Universitat Wien ab.



