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1.0 Einfithrung — in medias res

At pater infelix, nec iam pater, 'Icare,’ dixit, 'Icare,’ dixit
'ubi es? qua te regione requiram?' 'Icare’ dicebat: pennas
aspexit in undis devovitque suas artes corpusque sepulcro
condidit, et tellus a nomine dicta sepulti.

Ovid,
Metamorphosen VIII

Hear the trumpets, hear the pipers. One hundred million
angels singin'. Multitudes are marching to the big kettle
drum. Voices callin', voices cryin'. Some are born an' some
are dyin'. It's Alpha's and Omega's Kingdom come.

Johnny Cash,
“When The Man Comes Around”

Wer den engl. Begriff ,apocalypse” im Google-Suchfeld eingibt, erhilt eine unfassbare
Ergebnisliste von iiber 20.000.000 Treffern. Vom Antikriegsfilm ,,Apocalypse Now!* bis hin
zur katholischen Bibelexegese, vom Computerspiel ,,Resident Evil*“ zur Alaska-kompatiblen
Gore-Tex-Ausriistung; Nasa-Bericht, Supergau und Erderwidrmung: kaum ein religidser
Schwirmer, der nicht vom Untergang orakelt, kaum ein Wissenschafter, der nicht
dienstbeflissen den Zeigefinger erhebt — und kaum ein Wirtschaftszweig, der den Begriff der
»Apokalypse* noch nicht gewinnbringend fiir sich zu nutzen wusste. Was diese kleine
Spielerei zeigen soll, ist schnell umrissen: Die Assoziationen sind vielfiltig. Allen
aufklirerischen Sikularisierungstendenzen zum Trotz scheinen es zudem genau die religidsen
Diskurse zu sein, die sich besonders hartnickig halten; doch wer ist heute noch so blaudugig,
vom groflen ,,Kingdom Come* zu trdumen, wo es doch letztendlich am Menschen selber
liegen wird, liber das Ende zu entscheiden? Und wird er es gar so weit kommen lassen, am
Ende seine Technik — ,,suas artes — zu verfluchen?

Wer glaubt, durch diese Diplomarbeit Antworten auf diese Fragen zu erhalten, der irrt. Ohne
grofBes hellseherisches Feingefiihl scheint es jedoch angemessen zu behaupten, dass es eher so
wirkt, als kdme die Apokalypse nicht zu uns, sondern wir — einem Ikarus gleich — zu ihr. Fiir
eine Auseinandersetzung mit dem Phdnomen der Postapokalypse scheint es wichtig, zu
zeigen, in welch breitem Bedeutungsfeld dieser Begriff anzusiedeln ist: zwischen religidser
VerheiBBung, philosophischer Spekulation und selbstverschuldetem Albtraum. Da eine
uneingeschriankte Beschiftigung mit den schier ins Unendliche wachsenden Materialien zur

Apokalypse-Thematik von der Autorin nicht bewidltigbar und auch fiir die eigentliche
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Fragestellung der Arbeit nicht zielfithrend gewesen wire, wurde eine Auswahl getroffen. In
dieser Arbeit konzentriere ich mich sowohl auf die biblischen Apokalypse-Texte als auch auf
jene Apokalypse- bzw. Postapokalypsediskurse, die in soziologischen, philosophischen und
literarischen Texten in der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts gefiihrt wurden. Im Zentrum
dieser Diplomarbeit steht sodann die vergleichende literaturwissenschaftliche Analyse der
Postapokalypse-Thematik in Arno Schmidts Schwarze Spiegel (1951) und Tat’jana Tolstajas
Kys’ (2000), die sowohl textimmanent als auch unter Beriicksichtigung des jeweiligen
zeitlichen, Ortlichen und literaturgeschichtlichen Kontexts erfolgt. Dieser Diplomarbeit liegt
eine erste Forschungsphase zur Postapokalypse in der russischen und deutschen Postmoderne
zugrunde; schnell wurde mir jedoch klar, dass die Postapokalypse-Thematik in der russischen
Postmoderne prominent vertreten, in der deutschen ,,Postmoderne*' jedoch unterreprisentiert
ist. Darum verlegte ich meinen Fokus auf deutsche Texte der Nachkriegszeit, da es in dieser
Zeit zu einer vermehrten Produktion postapokalyptischer Antiutopien kommt. Hierbei fiel
meine Wahl auf den Autor Arno Schmidt, der sich am meisten mit der Moglichkeit einer
nuklearen Katastrophe, ,,mit nuklearen Weltuntergangsszenarien*?, wie es Robert Weninger
nennt, beschiftigt hat. Mit dem Tolstaja-Text Kys’ habe ich mich bereits im Rahmen einer
Seminararbeit des Sommersemesters 2006 an der Slawistik in Wien sowie wihrend meines
Auslandsstudiums an der Gercen-Universitdt in St. Petersburg im Sommersemester 2007
eingehend auseinandergesetzt. Aufgrund der vielen interessanten Ubereinstimmungen
(formale Besonderheiten, Intertextualititskonzept etc.) der Texte Schwarze Spiegel und Kys’
kam ich mit Herrn Prof. Stefan Simonek iiberein, diese beiden Texte miteinander zu
vergleichen, wobei v.a. die Motive Sprache, Natur und Kultur in beiden Texten analysiert
werden sollten.

Ausgehend von philosophischen, (medien-)theoretischen und sozialphilosophischen Texten
(sieche Kapitel 2) soll somit die Diskursentwicklung des Apokalypsebegriffs in der zweiten
Hilfte des 20. Jahrhunderts und die Entstehung des Begriffs Postapokalypse dargestellt

werden. Durch eine nachfolgende textimmanente Analyse der beiden Texte (siche Kapitel 3

! Auf die durchwegs negative Bestimmung des technicus terminus ,,Postmoderne* im deutschen Sprachraum hat
Ingeborg Hoesterey hingewiesen. Nach Habermas’ Auffassung — die im deutschen Feuilleton stark diskutiert
wurde — ist der Begriff der Postmoderne gleichbedeutend mit Pessimismus und politischer Unschédlichkeit;
zudem weist die deutsche literarische Moderne bereits ein hohes Maf} verschiedener Elemente (Intertextualitét,
Autoreflexivitdt etc.) auf, die in anderen Kommunikationsgemeinschaften als genuin postmodern betrachtet
werden. Der Begriff ,,Postmoderne® hat sich in den deutschsprachigen Geisteswissenschaften nicht durchgesetzt,
weswegen er hier in dieser Arbeit in Bezug auf den deutschsprachigen Raum unter Anfiihrungszeichen gesetzt
wird. Vgl. hierzu Hoesterey, Ingeborg: Verschlungene Schriftzeichen. Intertextualitét von Literatur und Kunst in
der Moderne/Postmoderne. Frankfurt am Main 1988. S. 133, 189.

* Weninger, Robert: Letzte Menschen und der Tod Gottes. Eine philosophische und literarische Genealogie. In:
Arcadia. Zeitschrift fiir Allgemeine und Vergleichende Literaturwissenschaft. Hrsg. v. John Neubauer und
Jirgen Wertheimer. Band 35. 2000. S. 2-24. Hier: S. 15.
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fiir Schwarze Spiegel, Kapitel 4 fiir Kys’) werden Ubereinstimmungen bzw. Besonderheiten
bestimmter Motivgruppen (Natur, Kultur, Sprache u.a.) aufgezeigt. In einem weiteren Kapitel
(siche Kapitel 5) wird auf den speziellen Kontext der beiden Texte eingegangen, die sowohl
zeitliche, ortliche als auch geistes- bzw. literaturgeschichtliche Besonderheiten aufzeigen;
aufgrund dieser Kontextualisierung soll die jeweilige Konstruktion von Postapokalypse in den
Texten illustriert und unter Berilicksichtigung der eingangs erwdhnten theoretischen Texte
eine eventuelle Entwicklung der Postapokalypse anhand der Primirtexte dargestellt werden.
Somit stellt die Arbeit eine Synthese aus synchroner und diachroner Analyse dar, die durch
Betrachtung zweier fiir ihre literaturgeschichtliche Situation reprisentativer Texte zu einer
Darstellung der Diskursentwicklung des Postapokalypse-Begriffs bzw. der Postapokalypse-
Konstruktion in der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts fiihrt (siche Kapitel 6).

Formale Besonderheiten (z.B. Kursivierung, Hervorhebungen, Einschiibe etc.) bei direkten
Zitaten wurden weitestgehend libernommen. Den russischen Zitaten aus dem Primirtext Kys’
werden die entsprechenden Textstellen der deutschen Ubersetzung (Tatjana Tolstaja: Kys.
Roman. Deutsch von Christiane Korner. Berlin 2003) nachgestellt, um eine problemlose
Lektiire auch fiir nicht-russischsprachige Leser zu garantieren. Da es sich dabei um eine
literarische Ubersetzung handelt, werden russische Begriffe nicht nach der im gesamten
deutschen Sprachraum iiblichen wissenschaftlichen Transliteration zitiert (vgl. Fehlen der
Weichheitskategorie im Titel ,,Kys®). Ansonsten wurde jedoch die wissenschaftliche
Transliteration verwendet; bei Texten, zu denen es keine deutsche Ubersetzung gibt, stammt

die Ubersetzung von mir.



2.0 Die (Post-)apokalypse

2.1 ,,Denn die Zeit ist nahe*“ (Offb 22,10) —
die theologische Apokalypse

Der Begriff ,,Apokalypse® geht auf den griechischen Ausdruck apocdlypsis (griech.
amokoivyig) zuriick, wobei das Prifix apo- mit dem Prifix ,,vor-* bzw. ,,weg-“ und griech.
kalyptein mit dem Verb ,,verhiillen, bedecken* {ibersetzt werden kann. Dadurch entsteht die
Wortbedeutung ,,Enthiillung. Das Wort wurde jedoch nicht direkt aus dem Griechischen,
sondern aus dem Kirchenlatein in das Mittelhochdeutsche iibernommen und hat seine
religiose Bedeutung — Apokalypse als ,,Offenbarung, prophetische Schrift {iber das Weltende;
grauenvolles Ende, schrecklicher Untergang®’ — weitestgehend bis heute erhalten.”

Bei der Apokalypse als Textgebilde handelt es sich in den Anfingen um eine spétjiidisch-
christliche Literaturform bzw. Offenbarungsschrift, die ,,in prophetischen Bildern und
traumartigen Visionen und in geheimnisvoller Sprache den nahenden Weltuntergang und das
o5

Gottesreich schildert
Kapitel 7 bis 12 aus dem Buch Daniel (Dan 7-12) sowie die Offenbarung des Johannes (Offb

. Die bekanntesten biblischen Darstellungen der Apokalypse sind die

1,1-20), das letzte Buch des Neuen Testaments und zugleich die erste selbstindige
Apokalypse des Christentums.® Im Folgenden soll kurz auf die Besonderheiten dieser
apokalyptischen Texte eingegangen werden, da diese die eschatologischen Vorstellungen in
der christlichen Kultur wohl am nachhaltigsten geprédgt haben.

Der Religionssoziologe und Philosoph Jacob Taubes kennzeichnet die Apokalypse nach
Daniel als jenen Text, der bereits alle wichtigen Merkmale apokalyptischer Texte beinhaltet.’
In der ersten Vision aus dem Buch Daniel (Dan 7,1-28) wird der Kampf vier wild gewordener
Tiere auf offenem Meer geschildert, der durch das Eingreifen des Menschensohnes — des
Messias — am Jiingsten Tag beendet wird. Dieser Handlungsablauf wiederholt sich in der
,» Vision vom Widder und Ziegenbock* (Dan 8,1-27), wobei hier statt des Menschensohnes ein
Engel auftritt, um dem Propheten Daniel die Vision zu erklidren und vom Ende der Zeiten zu

kiinden. Sowohl Widder als auch Ziegenbock sind Symbole fiir weltliche Méchte, die im

’ Duden — Herkunftsworterbuch. Etymologie der deutschen Sprache. 3., v6llig neu bearbeitete und erweiterte
Aufl. Hrsg. v. Matthias Wermke u.a. Mannheim u.a. 2001. S. 43.

* vgl. Duden — Herkunftsworterbuch. Etymologie der deutschen Sprache. A.a.0.2001. S. 43.

> Wilpert, Gero von: Sachwérterbuch der Literatur. Stuttgart 2001. S. 39.

6 vgl. Die Bibel. Einheitsiibersetzung der Heiligen Schrift. Gesamtausgabe. Psalmen und Neues Testament.
Okumenischer Text. Hrsg. im Auftr. der Bischéfe Deutschlands u.a. Stuttgart, Klosterneuburg 2000. S. 1375.

7 vgl. Taubes, Jacob: Abendlindische Eschatologie. Berlin 2007. S. 61.
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animalischen Blutrausch einen unerbittlichen Kampf um Einfluss und Macht fiihren. Der

Engel prophezeit:

In der letzten Zeit ihrer Herrschaft, wenn die Frevler ihr Maf} voll gemacht haben, kommt ein Konig
voll Hirte und Verschlagenheit. (24) Er wird méchtig und stark und richtet ungeheures Verderben an;
alles, was er unternimmt, gelingt ihm. Méchtige Herrscher wird er vernichten, auch das Volk der
Heiligen. (25) Dank seiner Schlauheit gelingt ihm sein Betrug. Er wird iiberheblich und bringt iiber
viele unversehens Verderben. Selbst gegen den hochsten Gebieter steht er auf; doch ohne Zutun eines
Menschen wird er zerschmettert.®

(Dan 8,23-25)

Was darauf folgt, ist die ,,Weissagung von den siebzig Jahrwochen* (Dan 9,1-27), in denen
prophezeit wird, dass die verwiistete Stadt Jerusalem wieder in altem Glanze erstrahlen wird.
,Die letzten Offenbarungen an Daniel” (Dan 10,1-12,13) kiinden wiederum von einer Zeit der
Kriege und der Note der Volker, doch jeder Gottesglaubige bzw. ,jeder, der im Buch
verzeichnet ist (Dan 12,1) erhélt am Ende der Zeiten das ewige Leben im Gottesreich. Der

Engelfiirst Michael beschliefit seine Prophezeiung:

Die Verstindigen werden strahlen, wie der Himmel strahlt; und die Ménner, die viele zum rechten Tun
gefiihrt haben, werden immer und ewig wie die Sterne leuchten. (4) Du, Daniel, halte diese Worte
geheim, und versiegle das Buch bis zur Zeit des Endes! Viele werden nachforschen und die Erkenntnis
wird grof} sein.

(Dan 12,3-4)

Die Offenbarungsschrift des Johannes folgt einer dhnlichen narrativen Struktur; eréffnet wird
der Text mit einem Sendschreiben an siecben asiatische Gemeinden, die fiir ihre starken
Sakularisierungsbestrebungen unter dem romischen Kaiser Domitian (81 — 96 n.Chr.)
gescholten werden (Offb 1,9-3,22).° Darauf folgt die einleitende Himmelsvision (Offb 4,1-
5,14). In seiner Vision erblickt Johannes das Buch mit den sieben Siegeln, in welchem die
von Gott vorherbestimmten Ereignisse aufgezeichnet sind. Dieses Buch kann nur vom Lamm,
dem auferstandenen Christus, gedffnet und somit die Apokalypse eingeleitet werden.
Detailgetreu prophezeit Johannes dieses Prozedere: Werden die ersten vier Siegel des Buches
gedffnet, brechen in Gestalt der vier apokalyptischen Reiter' Volkerkrieg, Biirgerkrieg,
Hungersnot und Pest {iber die Menschheit herein (Offb 6,1-8). Das Losen des fiinften Siegels

¥ Im Folgenden werden die Bibelstellen zitiert aus: Die Bibel. Einheitsiibersetzung der Heiligen Schrift.
Gesamtausgabe. Psalmen und Neues Testament. Okumenischer Text. Hrsg. im Auftr. der Bischéfe Deutschlands
u.a. Stuttgart, Klosterneuburg 2000.

? vgl. Taubes, Jacob: a.a.0. 2007. S. 97.

' Die vier apokalyptischen Reiter gehdren wohl zu den bekanntesten Figuren der Johannes-Apokalypse.
Weltberiihmt ist Albrecht Diirers Verbildlichung dieser biblischen Figuren im Holzschnitt ,,Die vier
apokalyptischen Reiter” aus dem Jahre 1498; vgl. dazu Loibl, Richard u.a.: Apokalypse — Bilder vom Ende der
Zeit. In: Apokalypse. Bilder vom Ende der Zeit. Hrsg. v. Richard Loibl. Mainz 2001. S. 29-70. Hier: S. 34.
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bringt die Seelen derjenigen Glaubigen zum Sprechen, die fiir das Wort Gottes gestorben sind
und ihren Tod an den Ungliubigen richen wollen. Bei der Offnung des sechsten Siegels heift

€S:

Da entstand ein gewaltiges Beben. Die Sonne wurde schwarz wie ein Trauergewand und der ganze
Mond wurde wie Blut. (13) Die Sterne des Himmels fielen herab auf die Erde, wie wenn ein
Feigenbaum seine Friichte abwirft, wenn ein heftiger Sturm ihn schiittelt. (14) Der Himmel verschwand
wie eine Buchrolle, die man zusammenrollt, und alle Berge und Inseln wurden von ihrer Stelle
weggeriickt. (15) Und die Konige der Erde, die GroBen und die Heerfiihrer, die Reichen und die
Michtigen, alle Sklaven und alle Freien verbargen sich in den Hohlen und Felsen der Berge. (16) Sie
sagten zu den Bergen und Felsen: Fallt auf uns und verbergt uns vor dem Zorn dessen, der auf dem
Thron sitzt, und vor dem Zorn des Lammes; (17) denn der groBe Tag ihres Zorns ist gekommen. Wer
kann da bestehen?

(Offb 6,12-17)

Der Jiingste Tag, ,,der groBe Tag ihres Zorns*“ (Offb 6,17) ist angebrochen. Lediglich die
,Knechte Gottes™ sollen gerettet werden (Offb 7,1-17). Die Zahl der Knechte Gottes betrigt
144 000 — die Multiplikation aus 12 x 12 x 1000. 12 steht fiir die Zahl der Stimme Israels,
Tausend fiir die Zahl der Fiille (Offb 7,4-17)."! Wird das siebente Siegel gedffnet, ertdnen die
sieben Posaunen, die jeweils die sieben zerstorerischen Heimsuchungen einleiten und an die
Schilderung der dgyptischen Plagen erinnern. Die Heimsuchungen umfassen ,,Hagel und
Feuer, die mit Blut vermischt waren* (Off 8,7) sowie den Sturz eines brennenden Berges ins
Meer (Offb 8,8). Ein brennender Stern namens Wermut fillt vom Himmel (Offb 8,10), der ein
Drittel des Wassers auf der Erde bitter werden ldsst. Nach Ertonen der vierten Posaune
verdunkeln sich Sonne, Mond und Sterne um je ein Drittel, ,,sodass sie ein Drittel ihrer
Leuchtkraft verloren und der Tag um ein Drittel dunkler wurde und ebenso die Nacht* (Offb
8,12). Wihrend die ersten vier Plagen nicht unmittelbar die Menschen, sondern Bereiche der

Natur treffen, richten sich die fiinfte und die sechste Plage direkt gegen die Unglaubigen:

Der fiinfte Engel blies seine Posaune. Da sah ich einen Stern, der vom Himmel auf die Erde gefallen
war; ihm wurde der Schliissel zu dem Schacht gegeben, der in den Abgrund fiihrt. (2) Und er 6ffnete
den Schacht des Abgrunds. Da stieg Rauch aus dem Schacht auf, wie aus einem groflen Ofen, und
Sonne und Luft wurden verfinstert durch den Rauch aus dem Schacht. (3) Aus dem Rauch kamen
Heuschrecken iiber die Erde, und ihnen wurde Kraft gegeben, wie sie Skorpione auf der Erde haben. (4)
Es wurde ihnen gesagt, sie sollten dem Gras auf der Erde, den griinen Pflanzen und den Baumen keinen
Schaden zufligen, sondern nur den Menschen, die das Siegel Gottes nicht auf der Stirn haben. (5) Es
wurde ihnen befohlen, die Menschen nicht zu toten, sondern nur zu quélen, fiinf Monate lang. Und der
Schmerz, den sie zufiigen, ist so stark, wie wenn ein Skorpion einen Menschen sticht.

(Offb 9,1-5)

"' vgl. Die Bibel. A.a.0. 2000. S. 1381.
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Beim Ertonen der sechsten Posaune werden die vier Strafengel am Euphrat von ihren Fesseln

befreit, um ihr fiirchterliches Heer gegen die ungldubigen Menschen zu fiihren:

Und die Zahl der Reiter dieses Heeres war vieltausendmal tausend; diese Zahl horte ich. (17) Und so
sahen die Pferde und die Reiter in der Vision aus: Sie trugen feuerrote, rauchblaue und schwefelgelbe
Panzer. Die Kopfe der Pferde glichen Lowenkopfen und aus ihren Méaulern schlug Feuer, Rauch und
Schwefel. (18) Ein Drittel der Menschen wurde durch diese drei Plagen getdtet, durch Feuer, Rauch und
Schwefel, die aus ihren Méulern hervorkamen.

(Oftb 9,16-18)

Die siebente Posaune besiegelt das Ende der Heimsuchungen (Offb 11,15-19). Was nun laut
der Prophezeiung folgt, ist der Kampf des Satans gegen das Volk Gottes (Offb 12,1-14,5).
Der Kampf zwischen dem Drachen — symbolisch fiir den Teufel — und der Frau — symbolisch
fiir das Gottesvolk — endet mit dem Sturz des Drachen auf die Erde (Offb 12,7-12), wo der
Teufel weiterhin mit Hilfe zweier Tiere die Christen bekédmpft. Bei den Tieren handelt es sich
einerseits um ein Meerungeheuer, andererseits um ein Landungeheuer (Offb 13,1-18). Die
Parallelen zu den biblischen Figuren des Leviathan und des Behemot sind unverkennbar.'> Sie
werden als falsche Propheten gekennzeichnet, die die weltlichen Méchte symbolisieren und
die Menschheit zum Gotzendienst verleiten sollen. Das Meerungeheuer, das in der Hierarchie
tiber dem Landungeheuer steht, wird durch die Zahl 666 gekennzeichnet und weist auf den die
Christen verfolgenden Kaiser Nero hin."

In Offb 14,6-20,15 finden wir die Schilderung des Jiingsten Gerichts. Es ereignen sich die
sieben letzten Plagen, die die Engel aus den Schalen des Zorns auf die Erde schiitten — es

kommt zur Zerstorung der materiellen Welt:

Der erste ging und goss seine Schale {iber das Land. Da bildete sich ein bdses und schlimmes Geschwiir
an den Menschen, die das Kennzeichen des Tieres trugen und sein Standbild anbeteten.

(3) Der zweite Engel goss seine Schale iiber das Meer. Da wurde es zu Blut, das aussah wie das Blut
eines Toten; und alle Lebewesen im Meer starben.

(4) Der dritte goss seine Schale iiber die Fliisse und Quellen. Da wurde alles zu Blut. (5) Und ich horte
den Engel, der die Macht iiber das Wasser hat, sagen: Gerecht bist du, der du bist und der du warst, du
Heiliger; denn damit hast du ein gerechtes Urteil gefdllt. (6) Sie haben das Blut von Heiligen und
Propheten vergossen; deshalb hast du ihnen Blut zu trinken gegeben, so haben sie es verdient. (7) Und
ich horte eine Stimme vom Brandopferaltar her sagen: Ja, Herr, Gott und Herrscher iiber die ganze
Schopfung. Wahr und gerecht sind deine Gerichtsurteile.

(8) Der vierte Engel goss seine Schale iiber die Sonne. Da wurde ihr Macht gegeben, ihrem Feuer die
Menschen zu verbrennen. (9) Und die Menschen verbrannten in der grof3en Hitze. Dennoch verfluchten
sie den Namen Gottes, der die Macht iiber diese Plagen hat. Sie bekehrten sich nicht dazu, ihm die Ehre
zu geben.

(10) Der fiinfte Engel goss seine Schale iiber den Thron des Tieres. Da kam Finsternis {iber das Reich
des Tieres, und die Menschen zerbissen sich vor Angst und Schmerz die Zunge. (11) Dennoch

"2 Die Leviathan-Thematik spielt im Werk Arno Schmidts eine entscheidende Rolle; siehe dazu auch Kapitel 3.4.
" vgl. Die Bibel. A.a.0. 2000. S. 1386.
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verfluchten sie den Gott des Himmels wegen ihrer Schmerzen und ihrer Geschwiire; und sie lieBen nicht
ab von ihrem Treiben.

(12) Der sechste Engel goss seine Schale iiber den groen Strom, den Eufrat. Da trocknete sein Wasser
aus, sodass den Konigen des Ostens der Weg offen stand. (13) Dann sah ich aus dem Maul des Drachen
und aus dem Maul des Tieres und aus dem Maul des falschen Propheten drei unreine Geister
hervorkommen, die wie Frosche aussahen. (14) Es sind Damonengeister, die Wunderzeichen tun; sie
schwirmten aus zu den Konigen der ganzen Erde, um sie zusammenzuholen fiir den Krieg am groflen
Tag Gottes, des Herrschers iiber die ganze Schopfung. [...] Die Geister fiihrten die Kénige an dem Ort
zusammen, der auf hebrdisch Harmagedon heif3t.

(17) Und der siebte Engel goss seine Schale iiber die Luft. Da kam eine laute Stimme aus dem Tempel,
die vom Thron her rief: Es ist geschehen. (18) Und es folgten Blitze, Stimmen und Donner; es entstand
ein gewaltiges Erdbeben, wie noch keines gewesen war, seitdem es Menschen auf der Erde gibt. So
gewaltig war dieses Beben. (19) Die groBe Stadt brach in drei Teile auseinander, und die Stadte der
Volker stiirzten ein. Gott hatte sich an Babylon, die GroB3e, erinnert und reichte ihr den Becher mit dem
Wein seines rdchenden Zornes.

(20) Alle Inseln verschwanden, und es gab keine Berge mehr. (21) Und gewaltige Hagelbrocken,
zentnerschwer, stiirzten vom Himmel auf die Menschen herab. Dennoch verfluchten die Menschen Gott
wegen dieser Hagelplage; denn die Plage war iiber die Malien groB.

(Offb 16,2-21)

Die Zerstorung endet mit dem Sturz der Hure Babylon, ,,die Mutter der Huren und aller
Abscheulichkeiten der Erde* (Offb 17,5). Im Himmel ertdnt Jubel, als der Rauch der Stadt
aufsteigt (Offb 19,1-10). Was folgt, ist die Tausendjdhrige Herrschaft Gottes auf Erden, da
Satan in dieser Zeit durch Gefangenschaft unschéddlich gemacht wird (Offb 20,1-6). Nach
Ablauf dieser Zeit muss der Teufel freigelassen werden, jedoch wird er ,,in den See von
brennendem Schwefel geworfen, wo auch das Tier und der falsche Prophet sind“ (Offb
20,10). Dort werden sie gequilt bis in alle Ewigkeit. Nach der endgiiltigen Unterwerfung des
Teufels tagt das Gericht iiber alle Toten (Offb 20,11-15), worauthin die neue Welt Gottes, das
himmlische Jerusalem, errichtet wird (21,1-22,5).

Wie durch die Darstellung der Daniel- sowie der Johannesapokalypse ,.erhellt wird, konnen
folgende Charakteristika apokalyptischer Texte aufgezeigt werden:

a.) Auffillig an apokalyptischer Literatur ist ihr prophetischer Gestus. Das Ich des Textes
berichtet von Ereignissen in der Zukunft und kiindet vom Ende der Zeiten. Hierbei ist ein
interessantes Tempussystem aufféllig: Die Vision, die sich zukiinftig ereignen soll, wird im
epischen Priteritum erzihlt."*

b.) Der apokalyptischen Text ist ein Text der Gegensdtze und somit stark antithetisch

aufgebaut, wie beispielsweise die Gegensétze zwischen Licht und Finsternis oder der Kampf

14 vgl. Gutzen, Dieter: ,,Kai eiton ton ouranon egomemon — Und ich sah den Himmel aufgetan [...]* (Offb. 19,

11). Zur Poesie der Offenbarung des Johannes. In: Poesie der Apokalypse. Hrsg. v. Gerhard R. Kaiser. Wiirzburg
1991. S. 33-63. Hier: S. 36.
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zwischen dem Gottesreich — symbolisiert durch die schwangere Frau — und dem Teufel, der
durch die Hure von Babylon dargestellt wird."

c.) Bei der Darstellung apokalyptischer Ereignisse kommt es zu einem vermehrten
Einsatz von Zahlensymbolik (vgl. ,,Daniels Vision von den vier Tieren” [Dan 7,1-28], die
sieben Plagen sowie die sieben Posaunen [Offb 6,1-11,19], 144 000 Errettete [Oftb 7,4-17],
666 etc.).

d.) Der apokalyptische Text ist durch seine strenge Strukturierung — nicht zuletzt durch
die starke Zahlensymbolik — dramatisch aufgebaut. Die Geschehnisse und die damit
verbundenen stindig wechselnden Bilder, die immer wieder neu eingeleitet werden durch ein
,L2und ich sah“, werden nicht nur additiv aneinandergereiht, sondern folgen einem
Spannungsbogen, wie das retardierende Moment beim Offnen des siebten Siegels zeigt: ,,Als
das Lamm das siebte Siegel 6ffnete, trat im Himmel Stille ein, etwa eine halbe Stunde lang.*
(Offb 8,1).'°

e.) Bei der Darstellung der zukiinftigen Ereignisse bedient sich der Erzdhler einer
Bildersprache aus Metaphern und Vergleichen.'” Die Herrlichkeit der Zukunftsvision verlangt

nach einer irrationalen Darstellungsweise, die an phantastische Literatur denken lésst:

Ich sah immer noch hin; da wurden Throne aufgestellt, und ein Hochbetagter nahm Platz. Sein Gewand
war weill wie Schnee, sein Haar wie reine Wolle. Feuerflammen waren sein Thron, und dessen Rader
waren loderndes Feuer. (10) Ein Strom von Feuer ging von ihm aus. Tausendmal Tausende dienten ihm,
zehntausendmal Zehntausende standen vor ihm. [...] Da kam mit den Wolken des Himmels einer wie
ein Menschensohn.

(Dan 7,9-13)

«I8 als ein konstitutives Element

Taubes kennzeichnet die ,,Phantastik der Visionen
apokalyptischer Texte.

f.) Wie die Offenbarung des Johannes zeigt, unterliegt der Erzédhler einem stéindigen
Selbstlegitimationszwang mit der wiederholten Beteuerung, die Vision wirklich erlebt bzw.
den Befehl zur Aufzeichnung erhalten zu haben.'” Der Erzihler ist weitestgehend unbeteiligt

an der Handlung.*

' vgl. Gutzen, Dieter: a.a.0. 1991. S. 55; vgl. Hoppe, Rudolf: Die Johannesoffenbarung — das Ringen um das

rechte Verstindnis eines schwierigen Bildtextes. In: Apokalypse. Bilder vom Ende der Zeit. Hrsg. v. Richard
Loibl. Mainz 2001. S. 71-99. Hier: S. 91.

' vgl. Gutzen, Dieter: a.a.0. 1991. S. 46, 52; vgl. Rudolf Hoppe: a.a.0. 2001. S. 82.

"7 vel. Gutzen, Dieter: a.a.0. 1991. S. 48.

13 Taubes, Jacob: a.a.0. 2007. S. 61.

' vgl. Gutzen, Dieter: a.a.0. 1991. S. 58.

% vgl. Gutzen, Dieter: a.a.0. 1991. S. 46.
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g.) Die Ereignisse, die die Apokalypse einleiten, stellen ein ,,duBere[s] Endspektakel“*'
dar, werden somit duflerlich wahrgenommen und beziehen sich auf die materielle Welt. Die
Plagen, die liber die Menschheit hereinbrechen, beziehen sich im Wesentlichen auf die vier
Elemente Feuer (Verbrennen in der Hitze der Sonne), Wasser (Verschmutzung des Meeres,
Austrocknen der Fliisse), Luft (Blitz und Donner) und Erde (Erdbeben), wie in Offb 16,2-21
zu lesen ist. Die Bedrohung der Nicht-Gléubigen durch die Apokalypse wird durch duBere,
korperliche und somit nicht-geistige Faktoren bestimmt und wird im Text durch
hyperbolische Naturschilderungen dargestellt. Der apokalyptische Text konnotiert die duf3ere
Natur somit immer als bedrohlich, iibermichtig; als gewissermallen ,,ausfiihrendes Organ* des
gottlichen Willens wird die Natur zugleich einer gottlichen Sublimierung unterzogen. Auf das
besondere Verhiltnis Apokalypse — Natur ist somit bei der Betrachtung der Primirtexte ein
besonderes Augenmerk zu richten (siche Kapitel 3.2 und 4.2).

h.) Apokalyptische Literatur ist immer in einem besonderen politischen Kontext zu sehen.
Sowohl implizit als auch explizit wird im apokalyptischen Text mehrmals versichert, dass
weltliche Macht, Schlauheit und physische Stirke bedeutungslos sein werden am Tage des
Gottesgerichtes. Weltliches Machtstreben sowie nicht-christliche Machtsysteme werden als
der gottlichen Erlosung feindliche Prinzipien diffamiert, wie die Bibelstellen Dan 7,1-28 und
Dan 8,1-27 zeigen. Die vier Tiere symbolisieren beispielsweise die weltlichen Miachte von
Babel, Medien, Persien und Griechenland;** in der Johannes-Offenbarung werden die
weltlichen Michte direkt mit dem Teufel in Verbindung gebracht (Offb 13,18). Wie auch
Taubes richtig formuliert, ist apokalyptische Literatur stets darum bemiiht, eine ,,Umkehrung*
der weltlichen Verhiltnisse zu garantieren.”® Kaiser geht sogar so weit, apokalyptisches
Sprechen als ,radikal demokratisch“** zu bezeichnen. Hierin zeigt sich v.a. der besonders
weltimmanente Charakter der Apokalypse, die aufgrund transzendentaler Ausgerichtetheit
iber die diesseitigen Zustinde hinwegtrosten will. Taubes riickt somit apokalyptische Texte
in einen politischen Kontext und weist weiters darauf hin, dass bereits in der Daniel-
Apokalypse ,transzendente Eschatologie und nationaler Messianismus“*’ eng miteinander

verbunden sind. Apokalyptische Texte treten vermehrt in Zeiten der Verfolgung auf und

*! Taubes, Jacob: a.a.0. 2007. S. 102.

2 vgl. Hoppe, Rudolf: a.a.0. 2001. S. 88.

# vgl. Taubes, Jacob: a.a.0. 2007. S. 71.

* Kaiser, Gerhard R.: Apokalypsedrohung, Apokalypsegerede, Literatur und Apokalypse. Verstreute
Bemerkungen zur Einleitung. In: Poesie der Apokalypse. Hrsg. v. Gerhard R. Kaiser. Wiirzburg 1991. S. 7-32.
Hier: S. 14.

25Taubes,Jacob:a.a.().2007.S.63.
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lassen in Zeiten politischer Stabilitdt bzw. zunehmender weltlicher Macht nach.*® Taubes

weist auf die besonderen historischen Kontexte hin, in denen apokalyptische Texte stehen:

Die Lage der Juden ist das geeignete Klima fiir das Seelentum der Apokalyptik. In den zum Zerreilen
gespannten Zeiten werden die Apokalypsen und die messianischen Erwartungen geboren. Die Drangsal
des Antiochus Epiphanes treibt die Apokalypse Daniels hervor. Unter dem Joch der Romerherrschaft
entstehen die Apokalypsen des Baruch und des vierten Esra. Die Johanneische Apokalypse ist von
einem Martyrer fiir Mértyrer geschrieben. Die christliche Kirche hat immer den Zusammenhang
zwischen dem Kommen Jesu mit sub Pontio Pilato bewahrt. Die messianischen Fluten in Israel von
Jesus, Menahem, Bar Kochba bis zu Molcho, Sabbatai Zwi und Franck héngen innerlich zusammen mit
den ,,Greueln der Verwiistung*.*’

Auf das besondere Verhiltnis von Politik und Apokalypse werde ich im Kapitel 2.2 nédher
eingehen. Die politische Dimension bzw. die zeitpolitische Kontextualisierung der
Primértexte Schwarze Spiegel und Kys’ wird im Kapitel 5.2 zu untersuchen sein.

1.) Konstitutiv fiir die theologisch-religiose Apokalypse ist deren Verheilung einer
allumfassenden Erlosung — sofern man der richtigen Religion angehort. Die Apokalypse im
religiosen Sinn wird somit von den Gldubigern mit Sehnsucht erwartet, da die gldubige
Menschheit in das Reich Gottes eingehen kann und somit jeglichem Schmerz und weltlicher
Qual enthoben ist. Der Zorn Gottes bzw. die Verwiistungen der Apokalypse gelten lediglich
den Ungldubigen.

2.2 ,It’s the end of the world as we know it — and I feel fine*“ (REM) —
die philosophische (Post-)Apokalypse

Nach Taubes’ Ansicht ist die Eschatologie im theologischen Sinne mit dem Ende der
Herrschaft der katholischen Kirche vorbei — zeitlich lokalisiert er dies mit dem Ende des
Mittelalters. In der Neuzeit dominiert nicht mehr die dualistische Sicht von Himmel und Erde,
sondern der Mensch — das MaR aller Dinge — steht im Mittelpunkt. Die Zeit der theologischen
Eschatologie ist um; endzeitliche Vorstellungen manifestieren sich nun hingegen in
Philosophie und Politik. Die Transzendenz verliert zunehmend an Bedeutung und findet in
geschichtsphilosophischen Betrachtungsweisen eine sdkularisierte und — so zu sagen —
immanente Entsprechung.”® Von diesem Unterschied aus Transzendenz und Immanenz

ausgehend unterteilt Taubes zwei Weltbilder:

2% ygl. Taubes, Jacob: a.a.0. 2007. S. 59-112.
2 Taubes, Jacob: a.a.0. 2007. S. 37.
¥ vgl. Taubes, Jacob: a.a.0. 2007. S. 115-119.
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Im kopernikanischen Weltbild ist die Welt eine Erde ohne Himmel. Die Erde spiegelt keinen Himmel
wider, und die Eigentlichkeit der Welt erreicht das kopernikanische Menschentum nicht, indem es die
Welt einem oberen Urbild annéhert, sondern indem es die Welt nach einem Ideal, das in der Zukunft
liegt, revolutioniert. In der ptolemdischen Welt herrscht der platonische Eros, der oben und unten
einander nidhert, in der kopernikanischen Welt herrscht der Geist, der vorwirts strebt. Das Ethos des
kopernikanischen Menschentums ist ein Ethos der Zukunft. Weil der Himmel, das Oben seinen
Wertgehalt verliert, konzentriert sich der Wertwille auf die Zukunft. Weil sich der kopernikanische
Raum seines Sinnes entleert, liegt die Erfiillung des kopernikanischen Menschentums in der Zeit und
damit in der Geschichte.*

Was daraus folgert, ist die Sdkularisierung der theologischen zu einer philosophischen
Eschatologie. Analog dazu verlduft die Tendenz, die Apokalypse nicht als blo passiv-
erlebtes, sondern als ein durch den Menschen selbst hervorgerufenes Ereignis aufzufassen.
Eine Zisur erlebt diese Entwicklung zweifellos unter den Eindriicken des 20. Jahrhunderts:
Technisch ist nun die selbstverschuldete Vernichtung der Menschheit moglich, und zur Zeit
des Kalten Krieges nicht unwahrscheinlich. Wihrend die Apokalypse im religidsen Sinn von
den Gldubigen mit Sehnsucht erwartet wird, da baldige Erlosung in Aussicht gestellt wird, so
kehrt sich dieser Apokalypse-Diskurs im 20. Jahrhundert — auch unter Eindruck von
Metaphysikkritik und transzendentaler Obdachlosigkeit’® — zu einem Grauen vor der
Apokalypse um. Besonders um die Mitte des 20. Jahrhunderts findet diese Tendenz in einer
enormen Produktion philosophischer, soziologischer und nicht zuletzt literarischer Texte
ihren Niederschlag. Im Zentrum dieser Texte steht die nukleare Bedrohung der Menschheit.
Im Folgenden mochte ich einige wichtige philosophische, soziologische sowie
medientheoretische Positionen herausgreifen, um die Besonder- und Neuheiten des

Apokalypse-Diskurses ab der Mitte des 20. Jahrhunderts nach zu zeichnen.

2.2.1. Karl Jaspers Die Atombombe und die Zukunft des Menschen. Politisches

Bewuffitsein in unserer Zeit (1957)

Unter den Eindriicken der Ereignisse des Zweiten Weltkrieges verfasst Karl Jaspers eine
politisch-philosophische Schrift, die sich mit der Moglichkeitsform einer totalen Vernichtung
der Menschheit auseinandersetzt. Jaspers, ein Vertreter der Existenzphilosophie, ist davon
iberzeugt, dass ein Verbot der Atombombe das Problem keineswegs 10st; einzig der Mensch
muss selbst zum Wendepunkt der Geschichte werden und sich dndern.’' Jaspers bezeichnet

die technische Moglichkeit der Atombombe als ,,ein grundsitzlich neues Ereignis“”, da die

*” Taubes, Jacob: a.a.0. 2007. S. 119-120.

% vgl. Lukécs, Georg: Die Theorie des Romans. 2. Aufl. Miinchen 2000. S. 32.

*vgl. Jaspers, Karl: Die Atombombe und die Zukunft des Menschen. Politisches BewuBtsein in unserer Zeit.
Miinchen 1958. S. 6-7, 22.

32 Jaspers, Karl: a.a.0. 1958. S. 17.
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totale Vernichtung der Menschheit moglich ist. Daran gekniipft ist jedoch die Hoffnung auf
politische Erneuerung: ,,Die Moglichkeit der totalen duBleren Zerstorung fordert unsere ganze

innere Wirklichkeit heraus*>

, ist Jaspers iiberzeugt. Das Atomzeitalter stellt somit eine
existentielle Herausforderung fiir die Menschheit dar; Selbstreflexion und Totalitdt des
Denkens sind fortan gefragt,”* da in der durch die Arbeitsteilung hervorgebrachte ,,Herrschaft

[der] Ressorts**”

moralische Vernunft verloren geht. Jeder Mensch muss zu jedem Zeitpunkt
eine Entscheidung iiber das Ganze treffen, da partikulires Denken bzw. Handeln ohne
Denken den Menschen von moralischen Grundsdtzen enthebt. Im Mittelpunkt des
Jaspers’schen  Apokalypsediskurses steht somit eine moralisch-vernunftorientierte
Selbstbefragung des Menschen. Trotz der grundsétzlich negativen Situation im Atomzeitalter
hat Jaspers’ Text einen stark utopischen Charakter; man konnte die Konzeption gar als eine
,Utopie der Apokalypse benennen. Er appelliert an die menschliche Vernunft; im Festhalten
an den Grundpfeilern der Aufkldrung geht er von einer grundsétzlichen Wahlfreiheit eines
jeden Individuums aus. Auf politischer Ebene schlidgt Jaspers ein Staatsmodell der ethisch-
verniinftigen Politik vor, in welcher alle globalen Institutionen in einer absoluten Kooperation
vereint sind, damit Krieg fortan unmoglich wird*® In dieser Realisierung des

«37

,Uberpolitische[n]*"’ sieht er die einzige Méglichkeit, jeden Krieg zu vermeiden; denn er ist

{iberzeugt: Wenn es Krieg gibt, wird auch die Atombombe fallen.’®

2.2.2. Giinther Anders FEndzeit und Zeitenende. Gedanken zur atomaren
Situation (1972) — neu hrsg. als Die atomare Drohung. Radikale

Uberlegungen zum atomaren Zeitalter (1981)

Beim deutschen Sozialphilosoph und Schriftsteller Giinther Anders, der ebenfalls aus dem
Jaspersumfeld stammt, dominiert — &hnlich der Jaspers’schen Konzeption — der
Vernunftgedanke, der jedoch im Sinne einer ,negativen Anthropologie* kritisch betrachtet
wird. Ist individuelle Identitét bei Jaspers noch ein Grundmerkmal menschlicher Existenz und

somit eine Grundpridmisse fiir die prinzipielle Willensfreiheit des Menschen, so ist der

33 Jaspers, Karl: a.a.0. 1958. S. 24.

** vgl. Jaspers, Karl: a.a.0. 1958. S. 27ff.

% Jaspers, Karl: a.a.0. 1958. S. 30.

% vgl. Jaspers, Karl: a.a.0. 1958. S. 40ff. Eine literarische Entsprechung dieser Konzeption findet sich in O. M.
Grafs Text Die Erben des Untergangs (1949 bzw. 1959). Der Dritte Weltkrieg hat unter Einsatz atomarer
Waffen weite Teile der Erde zerstort. Die politischen Geschicke des gesamten Globus werden fortan von einer
zentralen Stelle aus geleitet.

37 Jaspers, Karl: a.a.0. 1958. S. 48.

¥ vgl. Jaspers, Karl: a.a.0. 1958. S. 37.

%% Giinther Anders. Philosophie. Methodische Ansitze. http:/de.wikipedia.org/wiki/G%C3%BCnther Anders.
Zugriff am 04.10.2008.
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Mensch im Sinne der negativen Anthropologie nicht identisch mit sich selbst. Seine
Befahigung zur freien Entscheidungsfindung ist somit stark eingeschrinkt. Verstirkt bzw.
strukturell verédndert wird die anthropologische Krise durch die Existenz der Atombombe, wie

Anders in Die atomare Drohung. Radikale Uberlegungen zum atomaren Zeitalter zeigt:

Wir sind invertierte Utopisten. Dies ist also das Grund-Dilemma unseres Zeitalters: Wir sind kleiner als
wir selbst, namlich unféhig, uns von dem von uns selbst Gemachten ein Bild zu machen. Insofern sind
wir invertierte Utopisten: wiahrend Utopisten dasjenige, was sie sich vorstellen, nicht herstellen kdnnen,
konnen wir uns dasjenige, was wir herstellen, nicht vorstellen. Das ,, prometheische Gefille. Diese
Tatsache ist nicht eine unter anderen, vielmehr definiert sie die moralische Situation des Menschen
heute: Nicht zwischen Geist und Fleisch und zwischen Pflicht und Neigung verlduft heute der Rif3, der
den Menschen bzw. die Menschheit zerspaltet, sondern zwischen unserer Herstellungs- und unserer

Vorstellungsleistung: das ,,prometheische Gefille*.

Seit der Konstruktion der Atombombe befindet sich die Menschheit in einem Zustand der
42

,,Apokalypse-Blindheit“*' bzw. ,, Apokalypsestumpf[heit]“**. Jaspers folgend, sieht er das
Problem hierbei in der Arbeitsteilung. Der arbeitende Mensch setzt in der Zeit der extremen
Spezialisierung seine Handlungen in keinen groBeren moralischen Zusammenhang mehr; dies
fiihrt zu einer Art moralischer Verstreuung, in der niemand fiir sein Handeln zur
Verantwortung gezogen werden kann.*’ Selbst Claude Eartherly, der Hiroshima-Pilot —
Anders stand mit ihm in Korrespondenz — habe nur ,seinen Job gemacht“.44 Ist das
Individuum durch die Produktionsprozesse entpersonalisiert bzw. entmachtet, kommt die
Menschheit mit der technischen Durchfiihrbarkeit der Apokalypse in ein neues Stadium der
Allmacht. Die Atombombe macht den Menschen zu einem allméchtigen Schopfer, zumindest

«45

,»im negativen Sinne“". Anders folgert daraus, dass sich die Menschheit in der letzten Epoche

ihres Daseins befindet, da eine weitere Epoche nach dem ,,Globozid“46 nicht denkbar ist.

Dazu schreibt Anders in seinen ,,Thesen zum Atomzeitalter®:

Endzeit contra Zeitenende. Unser Dasein definiert sich mithin als ,,Frist*; wir leben als Gerade-noch-
nicht-nichtseiende. — Durch diese Tatsache hat sich die moralische Grundfrage verdndert: Der Frage
,»,Wie sollen wir leben?* hat sich die Frage ,,Werden wir leben?* untergeschoben. Auf die ,,Wie-Frage*
gibt es fiir uns, die wir in unserer Frist gerade noch leben, nur die eine Antwort: ,,Wir haben dafiir zu
sorgen, da3 die Endzeit, obwohl sie jederzeit in Zeitenende umschlagen kdnnte, endlos werde; also, dal3
der Umschlag niemals eintrete. — Da wir an die Moglichkeiten des ,,Zeitenendes® glauben, sind wir

0 Anders, Giinther: Die atomare Drohung. Radikale Uberlegungen zum atomaren Zeitalter. Miinchen 1993. S.
96.

*! Anders, Giinther: a.a.0. 1993. S. 106.

*2 Anders, Giinther: a2.a.0. 1993. S. IX.

** vgl. Anders, Giinther: a.a.0. 1993. S. 100ff., 112-113.

4 Giinther Anders. Philosophie. Technikphilosophie. Atombombe.
http://de.wikipedia.org/wiki/G%C3%BCnther_Anders. Zugriff am 04.10.2008.

* Anders, Giinther: a.2.0. 1993. S. 12.

* Anders, Giinther: Die Antiquiertheit des Menschen. Band II. Uber die Zerstorung des Lebens im Zeitalter der
dritten industriellen Revolution. Miinchen 1992. S. 410.
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Apokalyptiker; aber da wir die von uns selbst gemachte Apokalypse bekdmpfen, sind wir — diesen Typ
hat es zuvor nicht gegeben — Apokalypse-Feinde.*’

Die Atombombe ist somit die reale, allumfassende Bedrohung der Dialektik der Aufkldrung,
in welcher der Mensch durch systematische Unterdriickung der Natur letztendlich sich selbst

unterdriickt und Progression in Regression umschlagt.*®

2.2.3. Hans Magnus Enzensberger Zwei Randbemerkungen zum Weltuntergang
(1982)

In seinem Essay Zwei Randbemerkungen zum Weltuntergang widmet sich der
Literaturkritiker und Schriftsteller Hans Magnus Enzensberger in komprimierter Form dem
Phidnomen der Apokalypse und weist zu Beginn des Textes auf deren Allgegenwirtigkeit in
unserer Gesellschaft hin: ,,Sie tritt uns in allen moglichen Gestalten und Verkleidungen
entgegen, als warnender Zeigefinger und als wissenschaftliche Prognose, als kollektive
Fiktion und als sektiererischer Weckruf, als Produkt der Unterhaltungsindustrie, als
Aberglauben, als Trivialmythos, als Vexierbild, als Kick, als Jux, als Projektion.“49
Enzensberger hélt fest, dass gerade diese Allgegenwirtigkeit jedoch eine zweite, nicht
wirkliche Realitit erzeugt, ,,eine unauthorliche Produktion unserer Phantasie, die Katastrophe
im Kopf“® und streicht die Nihe von Apokalypse und Utopie hervor. Durch den
sakularisierenden Prozess, dem die Weltuntergangsvorstellung in der Neuzeit unterliegt,

bleibt das Wesen der Apokalypse im Wesentlichen dasselbe, wihrend sich jedoch einzelne

wichtige Aspekte verdndern:

Die Endgiiltigkeit, frither eins der hauptsédchlichen Attribute der Apokalypse und einer der Griinde fiir
ihre Anziehungskraft, ist uns nicht beschieden. Abhanden gekommen ist uns auch ein anderer
traditioneller Aspekt des Weltunterganges. Frither galt es als ausgemacht, dafl er eine Angelegenheit
wire, von der alle miteinander gleichzeitig und ausnahmslos betroffen sein wiirden; das nie eingeldste
Verlangen nach Gleichheit und Gerechtigkeit fand in dieser Vorstellung eine letzte Zuflucht. Aber so,
wie er sich in unsern Kopfen abmalt, ist der Untergang kein Gleichmacher mehr, im Gegenteil. Er ist
von Land zu Land, von Klasse zu Klasse, von Ort zu Ort verschieden; wéhrend er die einen ereilt,
betrachten die andern ihn auf dem Fernsehschirm.’’

*7 Anders, Giinther: a.a.0. 1993. S. 93-94.

* vgl. Horkheimer, Max / Adorno, Theodor W.: Dialektik der Aufklirung. Philosophische Fragmente. Frankfurt
am Main 2003.

* Enzensberger, Hans Magnus: Zwei Randbemerkungen zum Weltuntergang. In: Ders.: Politische Brosamen.
Frankfurt am Main 1982. S. 225-236. Hier: S. 225.

*% Enzensberger, Hans Magnus: a.a.0. 1982. S. 225.

> Enzensberger, Hans Magnus: a.a.0. 1982. S. 228.
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Im medialen Kontext wird die Apokalypse dennoch mit dem Attribut der Totalitét versehen;
hierin sieht Enzensberger das Problem, ,,da8 die apokalyptische Metaphorik Entlastung vom
analytischen Denken verspricht, weil sie dazu neigt, alles in einen Topf zu werfen‘>. Somit
spricht Enzensberger ihr lediglich den Bereich irrationaler Mystifikation zu, um letztendlich
die ewige Diskussion iiber Utopie und Antiutopie zu beenden: ,.Die Zukunft [...] ist

iiberhaupt kein Gegenstand der Wissenschaft.“>>.

Enzensberger fordert ,,mehr
Aufmerksamkeit, Respekt und Bescheidenheit vor dem Unbekannten*™”, da in der Zukunft
jedes Welterklarungsmodell — er verweist hierbei auf die geistigen Projekte und Ideologien

des 19. und 20. Jahrhunderts — scheitert.”

2.2.4. Jacques Derrida Apokalypse. Von einem neuerdings erhobenen

apokalyptischen Ton in der Philosophie. No apocalypse, not now (1983)

Im Sinne des Dekonstruktivismus néhert sich Jacques Derrida dem Themenkomplex der
Apokalypse nicht philosophisch bzw. soziologisch an, sondern betrachtet die Apokalypse als
ein Zeichen. Wie bereits in Kapitel 2.1 dargestellt, geht der Ausdruck ,,Apokalypse* auf das
griechische Wort apokdlypsis zuriick. Derrida weist auf die Ubersetzung aus dem hebriischen

gala’ und dessen erotisch-lustvolle Bedeutungsebene hin:

Apokalypto war sicherlich ein gutes Wort fiir gala’. Apokalypto, ich entdecke [decouvre], ich enthiille
[dévoile], ich offenbare [révéle] die Sache, die ein Korperteil, der Kopf oder die Augen, sein kann, ein
geheimer Teil, das Geschlecht, oder was auch immer da verborgen zu halten ist, ein Geheimnis, die zu
verbergende Sache, eine Sache, die weder gezeigt noch gesagt, die vielleicht bedeutet wird, aber
zunéchst nicht dem Augenschein preisgegeben werden kann oder darf. Apokekalymmenoi logoi, das
sind anstBige Reden. Es geht also um das Geheimnis und die pudenda.™

Dieser urspriinglichen Bedeutung des Wortes ,,Apokalypse® entsprechend gibt es Versuche,
die Apokalypse auch im Bereich der Gender-Forschung als etwas Korperliches zu
behandeln.”” Derrida fiihrt des weiteren aus, dass das unendliche Kiinden vom Ende
unweigerlich zu einem ,,Ende des Endes [la fin de la fin]*>® fiihrt und stellt die Frage, ob die

Apokalypse nicht schon ldngst begonnen hat, und kommt zur Erkenntnis, dass ,,jede Sprache

>? Enzensberger, Hans Magnus: a.a.0. 1982. S. 232,

>3 Enzensberger, Hans Magnus: a.a.0. 1982. S. 233.

>* Enzensberger, Hans Magnus: a.a.0. 1982. S. 236.

> vgl. Enzensberger, Hans Magnus: a.a.0. 1982. S. 325.

*® Derrida, Jacques: Apokalypse. Von einem neuerdings erhobenen apokalyptischen Ton in der Philosophie. No
Apocalypse, not now. Hrsg. v. Peter Engelmann. Aus dem Franzosischen von Michael Wetzel. Graz u.a. 1985.
S. 12.

37 vgl. Vejdovsky, Boris: Wallace Stevens’s Cloudscapes: The Disillusionment of Apocalypse. In: Apocalypse.
Hrsg. v. Fritz Gysin. Tiibingen 1999. S. 61-76.

> Derrida, Jacques: a.a.0. 1985. S. 55.
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iiber die Apokalypse auch apokalyptisch ist und sich von ihrem Objekt nicht ausschlieBen

kannccS‘)

. In Anlehnung an Wittgensteins ,,.Der Tod ist kein Ereignis des Lebens. Den Tod
erlebt man nicht“® kennzeichnet Derrida den Atomkrieg als ein Nicht-Ereignis, dem man
sich nur fiktiv anndhern kann, da er niemals stattgefunden hat®! und auch nie stattfinden wird,
da bei einer globalen Zerstdrung schlichtweg das Publikum fehlt®. Daher fillt die Apokalypse
einzig und allein in den Zustdndigkeitsbereich der Kiinste, die die Aufgabe erfiillt, den
Untergang dsthetisch zu produzieren.”” Gerade diese dsthetische Produktion fiihrt
paradoxerweise dazu, dass unser Zeitalter zwingend ein postapokalyptisches sein muss, da die
Apokalypse immer schon in den Texten und Medien — nicht umsonst versieht Derrida seinen
Text mit einem beriihmten Filmtitel — stattgefunden hat; ein Reflex, den der Derrida-
Ubersetzer Michael Wetzel eloquent in Anlehnung an Walter Benjamin mit dem Ausdruck
,die Wahrheit im Zeitalter ihrer technischen Reproduzierbarkeit““* belegt. Wetzel weist auch
auf die Verbindung von Postapokalypse und Postmoderne hin® (zum Verhiltnis
Postapokalypse — Postmoderne siehe Kapitel 2.3.2). Weiters problematisiert Derrida das

Verhiltnis von Philosophie und Apokalypse; in Anlehnung an Kants Von einem neuerdings

erhobenen vornehmen Ton in der Philosophie (1796) schreibt er:

Aber wenn Kant diejenigen angreift, die verkiinden, daf3 es seit zweitausend Jahren mit der Philosophie
ein Ende habe, dann hat er selbst mit dieser Grenzziehung, gegeniiber nimlich einem bestimmten Typ
von Metaphysik, eine andere Welle eschatologischer Diskurse in der Philosophie entfesselt. Sein
Fortschrittsgeist, sein Glaube an die Zukunft einer bestimmten Philosophie, das heifit einer anderen
Metaphysik, widerspricht nicht jener Verkiindung der Endziele und des Endes.*

Im Weiteren weist Derrida — dhnlich wie Taubes — auf die eschatologische Komponente des
Marxismus hin und kennzeichnet die neuzeitliche Philosophie als eine wesentlich
eschatologische Denkrichtung.®” Im Ubergang von ptolemiischer zu kopernikanischer
Weltsicht vollzieht sich die Wandlung der theologischen zur philosophischen Apokalypse.®®

Anhand der vier Positionen kann die Verlagerung des Apokalypse-Diskurses seit der Mitte

des 20. Jahrhunderts sowie der Ubergang von apokalyptischer zu postapokalyptischer

S Derrida, Jacques: a.a.0. 1985. S. 78.

% Wittgenstein, Ludwig: Tractatus logico-philosophicus. Tagebiicher 1914-1916. Philosophische
Untersuchungen. Frankfurt am Main 1960. S. 81.

%1 vgl. Derrida, Jacques: a.a.0. 1985. S. 105; vgl. die ,,zweite Realitit“ der Apokalypse bei Enzensberger, Hans
Magnus: a.a.0. 1982. S. 225.

62 ygl. Wetzel, Michael: Nachwort des Ubersetzers. ,,Apocalypse now*. Der Wahrheitsbegriff der Postmoderne?
In: Derrida, Jacques: a.a.0. 1985. S. 133-139. Hier: S. 138.

% vgl. Derrida, Jacques: a.a.0. 1985. S. 114ff.

* Wetzel, Michael: a.a.0. 1985. S. 139.

% ygl. Wetzel, Michael: a.a.0. 1985. S. 138.

% Derrida, Jacques: a.a.0. 1985. S. 54.

67 vgl. Derrida, Jacques: a.a.0. 1985. S. 54ff.; vgl. Taubes, Jacob: a.a.0. 2007.

6% vgl. Taubes, Jacob: a.a.0. 2007. S. 113-258.



-22-

Betrachtungsweise dargestellt werden. Aufgrund gesellschaftlicher und politischer Umsténde
der Zeit — hier seien fiir die Mitte des 20. Jahrhunderts vor allem die Atombombenabwlirfe
auf Hiroshima und Nagasaki zu nennen — riickt die nukleare Katastrophe in den Mittelpunkt
apokalyptischer Texte.” Die technologische Moglichkeit der Selbstvernichtung verindert die
Perspektive auf die Apokalypse: aus der theologischen Apokalypse eines passiven Verharrens
der Menschheit — ,,ohne Zutun eines Menschen® (Dan 8,25) — wird die (radio-)aktive
Selbstvernichtung. Das ,.technoromantische Abenteuer“70, wie Karl Kraus den Krieg im
Zeitalter der industriellen Totung bezeichnet, hat ein neues Ausmal erreicht, das wir uns gar
nicht mehr vorstellen kénnen.”' Die Apokalypse wird von einem positiven zu einem negativen
Ereignis umgedeutet; sie wird nicht mehr als Erlosung, sondern als Bedrohung bzw.
Katastrophe empfunden.”” Vondung spricht in diesem Zusammenhang von der , kupierte[n]

«73

Apokalypse”’™ — er versteht darunter eine Weltuntergangsvision, die um das Jenseits

“™ wurde. Die Apokalypse hat zudem ihre Endgiiltigkeit verloren”, wodurch erst

,,beschnitten
der Text NACH der Apokalypse, der postapokalyptische Text entstehen kann. Die
allgegenwirtige Beschworung des Weltuntergangs nimmt auch in kulturindustriellen
Produkten bereits einen nicht zu vernachlidssigenden Topos ein, wie die von der Musikgruppe
REM stammende Textzeile als Uberschrift dieses Kapitels zeigen soll. Dieser inflationire
Gebrauch fiihrt selbst den Umschlag von pri- zu postapokalyptischem Stadium herbei. Die
vier Positionen von Jaspers, Anders, Enzensberger und Derrida illustrieren diesen Ubergang —
ausgehend von einem vernunftzentrierten, anthropozentrischen Ansatz (Jaspers, Anders) bis

hin zu einer dekonstruktivistischen Betrachtung der Postapokalypse im Sinne einer

Zeichentheorie und Medienkritik (Enzensberger, Derrida).

%9 vgl. Kniesche, Thomas W.: Die Genealogie der Post-Apokalypse. Giinter Grass® Die Riittin. Wien 1991. S. 23,

36.

" Kraus, Karl: Das technoromantische Abenteuer. http://www.textlog.de/39254.html. Zugriff am 08.10.2008.

n vgl. Anders’ Begriff des ,,invertierte[n] Utopisten“: Anders, Giinther: a.a.0. 1993. S. 96.

2 vgl. Kniesche, Thomas W.: a.a.0. 1991. S. 38

73 zitiert nach: Kniesche, Thomas W.: a.a.0. 1991. S. 38.

7 kupieren <fr>: 1. (veraltet) a) abschneiden; b) lochen, knipsen. 2. durch Schneiden kiirzen, stutzen (z.B. bei
Pflanzen, bei Hunden und Pferden). 3. (Med.) einen Krankheitsprozess aufhalten oder unterdriicken, vgl. Duden.
Das Fremdwdorterbuch. 8., neu bearbeitete und erweiterte Aufl. Hrsg. v. Matthias Wermke u.a. Mannheim u.a.
2005. S. 580.

> vgl. Enzensberger, Hans Magnus: a.a.0. 1982. S. 228.
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2.3 Apokalypse und Postapokalypse in der Kunst

2.3.1 Literatur und Film

Der Weltuntergang als Motiv bzw. Thema ist in einer schier uniiberschaubaren Fiille
literarischer Texte vorhanden; ich mochte mich aus Platzgriinden auf die Darstellung in der
deutschen und in der russischen Literatur beschranken.

In der deutschen mittelalterlichen Literatur findet sich erstmals das Motiv der Apokalypse im
althochdeutschen Muspilli.”® Die direkte Gottesschau der unio mystica — als welche sie
zumindest in den literarischen Texten inszeniert wird — schldgt sich in einem vermehrten
Einsatz der Apokalypse-Thematik in mittelhochdeutschen mystischen Texten nieder.”” Der
Dichter Heinrich Hesler schreibt zu Beginn des 14. Jahrhunderts den Text Apokalypse, der als
Exegesehilfe der Offenbarung Johannis fiir Laien gedacht ist.”® Weiters findet sich die
Apokalypse-Thematik in den Antichristspielen des Mittelalters, die das ,,eschatolog[ische]
Spiel von Weltende, Jiingstem Gericht und Sieg Gottes iiber den Antichrist”” darstellen. Zu
Beginn der Neuzeit tritt die Apokalypse-Thematik merklich zuriick, um vor allem zu Beginn
des 19. Jahrhunderts wieder vermehrt aufzutreten. Widhrend Johann Peter Hebels
Schwarzwaldapokalypse Die Vergdnglichkeit (1800) noch christlichen Traditionen
verpflichtet bleibt, iibt Heinrich von Kleist in Das Erdbeben von Chili (1807) bereits deutliche
Kritik am vernunftzentrierten Fortschrittsglauben der Neuzeit.*® Besonders hervorzuheben
sind Johann Gottfried Herders Forschungen iiber die Johannes-Offenbarung; er betont die
Symbolkraft und die poetische Komponente des Textes und etabliert somit eine erstmals
philologische — und nicht rein theologische — Betrachtung der Bibel.*' Ein besonderer
apokalyptischer Ton bzw. gar eine Asthetisierung der Apokalypse findet sich in der Literatur
des Expressionismus, wie die Texte von Georg Heym, Karl Kraus, Alfred Kubin, Ernst
Jinger, Georg Trakl etc. zeigen.*” Thomas Mann setzt in Doktor Faustus Schonbergs
Zwolftonmusik als apokalyptische Metapher fiir den von den Nationalsozialisten
herbeigefithrten Weltuntergang. Der DDR-Dramatiker Heiner Miiller kehrt in seinen
Theatertexten Germania. Tod in Berlin (1956/1971) und Die Hamletmaschine (1977) die

apokalyptische, selbstzerstorerische Seite der deutschen Kultur hervor. In der Nachkriegszeit

7% vgl. Wilpert, Gero von: a.a.0. 2001. S. 39.

vgl. Wilpert, Gero von: a.a.0. 2001. S. 39.

™ vgl. Wilpert, Gero von: Deutsches Dichterlexikon. Biographisch-bibliographisches Handwérterbuch zur
deutschen Literaturgeschichte. Stuttgart 1988. S. 328.

7 Wilpert, Gero von: a.a.0. 2001. S. 32.

%0 ygl. Kaiser, Gerhard R.: a.2.0. 1991. S. 15.

81 ygl. Kaiser, Gerhard R.: a.2.0. 1991. S. 16.

%2 vgl. Kaiser, Gerhard R.: a.a.0. 1991. S. 12; vgl. Wilpert, Gero von: a.a.0. 2001. S. 39.
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erscheint wiederum eine Fiille apokalyptischer Texte — die zum ersten Mal auch den
Themenkomplex der Postapokalypse enthalten; unter ihnen u.a. Oskar Maria Grafs Die Erben
des Untergangs (1949), Arno Schmidts Schwarze Spiegel (1951) und Die Gelehrtenrepublik
(1957), Marlen Haushofers Die Wand (1963) sowie der in den Achtzigern erschienene
postapokalyptische Text von Giinter Grass, Die Rdttin (1986) sowie Die letzte Welt von
Christoph Ransmayr (1988) und Die Arbeit der Nacht (2006) von Thomas Glavinic.

Bethea kennzeichnet in seiner Arbeit The shape of apocalypse in modern Russian fiction u.a.
Fedor M. Dostoevskijs Idiot, Michail A. Bulgakovs Master i Margarita und Boris L.
Pasternaks Doktor Zivago als apokalyptische Texte.” Ein wesentliches Thema des russischen
Symbolismus ist die Apokalypse, wie Texte von Andrej Belyj — hier insbesondere der
apokalyptische Roman Peterburg —, Valerij Ja. Brjusov, Aleksandr A. Blok und Fedor
Sologub in ihren Texten zeigen.** Auffillig ist, dass diese Thematik erst wieder mit der
Wende in den 90er Jahren einsetzt; hier als Phdnomen der Postapokalypse. Die russische
Postmoderne ist reich an postapokalyptischen Themen, die sich m.E. durch ihren besonders
originellen Umgang mit dieser Thematik auszeichnet; wie beispielsweise die gesellschafts-
wie sprachpolitische Postapokalypse in Viktor O. Pelevin Generation P (1999) — (Generation
Postapokalypse?) oder Dialektika Perechodnogo Perioda iz Niotkuda v Nikuda (2003), das
das Ende der Zeit zum Inhalt hat — zeigen. Weitere postapokalyptische Texte sind Ljudmila S.
PetruSevskaja Novye Robinzony (2002) sowie der hier zu behandelnde Text Kys’ (2001).

Die Apokalypse bzw. der Untergang der Menschheit ist im 20. Jahrhundert zu einem der
Lieblingsthemen der Kulturindustrie geworden; ob es sich nun um das Ausldschen der
Menschheit durch genetisch hoher entwickelte Wesen bzw. Kontrolle durch Maschinen
(Independence Day [1996], Godzilla [1998], Species 1 [1995] und Species 2 [1998], The X-
Files [1998], Matrix [1999], Matrix Reloaded und Matrix Revolutions [beide 2003]), durch
Seuchen (Outbreak [1995], 12 Monkeys [1995], I Am Legend [2007]), durch ein
astronomisches  Ereignis (Deep Impact [1998], Armageddon [1998]), durch
Umweltkatastrophen (The Day After Tomorrow [2004]) oder durch eine nukleare Katastrophe
(The Day After [1983], Terminator 1 [1984], Terminator 2 [1991] und Terminator 3 [2003])
handelt. Das Thema der Postapokalypse wird auch vom russischen Regisseur Andrej A.
Tarkovskij in Stalker (1979) und in Michael Hanekes Film Wolfzeit aus dem Jahre 2003

thematisiert.

%3 yvgl. Bethea, David M.: The Shape of Apocalypse in Modern Russian Fiction. Princeton, NJ 1989.

% vgl. Hansen-Léve, Aage A.: Apokalyptik und Adventismus im russischen Symbolismus der
Jahrhundertwende. In: Russische Literatur an der Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert. Oldenburger
Symposium. Hrsg. v. Rainer Georg Griibel, Amsterdam u.a. 1993. S. 231-325.



-25-

Somit ldsst sich zusammenfassen, dass es bei ndherer Betrachtung des 20. Jahrhunderts zu
einer vermehrten Produktion (post-)apokalyptischer Literatur

a) im Nachkriegsdeutschland

b) im postkommunistischen Russland
gekommen ist, wobei im Film das Thema des Weltuntergangs ein durchgingiges Thema zu
sein scheint. Im folgenden Kapitel soll das Verhiltnis der (Post-)Apokalypse zu Modernismus

und Postmoderne untersucht werden.

2.3.2 Modernismus®® und Postmoderne

Um die strukturelle Gemeinsamkeiten zwischen Apokalypse/Postapokalypse und
Modernismus/Postmoderne aufzuzeigen, ist es wichtig, noch einmal zu den religions- und
geschichtsphilosophischen Betrachtungen Taubes’ zurlickzukehren. Durch den Siindenfall
tritt der Mensch in die Geschichte ein, in der er sich selbst als Individuum erkennt, das frei
zwischen Gut und Bose wihlen kann. Der Mensch emanzipiert sich von Natur und Mythos,
die Zeit des Geistes bricht an. Wihrend im Mythos die Erklarung der Welt in der Natur liegt

86 . " .
“* wahrgenommen wird, verlauft die

und Welt als ein ewiger Zyklus, als ,,ewige Wiederkehr
Zeit der Geschichte linear und ist auf ein Ende ausgerichtet. Das Wesen der Geschichte zeigt
sich nur im eschaton, so Taubes.®” Er kennzeichnet somit jegliche Geschichtsphilosophie als
in der jiidisch-christlichen Eschatologie verankert, die in der Neuzeit zur Ideologie des
Fortschritts sakularisiert wird.*® Geschichtsphilosophie, von Joachim von Floris’ Einteilung
der Zeit in einen stufenweisen Gang der Weltgeschichte bis Marx’ historischem
Materialismus, ist auf Erlosung ausgerichtet.”’ Jegliche Geschichtsauffassung bzw.
Geschichtsinterpretation — Taubes meint hier vor allem revolutiondre utopische Denksysteme

“%_ Utopie bedeutet somit Apokalypse, das Hoffen auf die

— streben zum ,,absoluten telos
Apokalypse, die die letzte Wahrheit enthiillt und den Einmarsch in das himmlische Jerusalem

bedeutet. Jede revolutiondre Rhetorik bedient sich eines eschatologischen literarischen

% Im Weiteren folge ich Zimas Unterscheidung von Moderne und Modernismus, um nicht der allgemein
herrschenden begrifflichen Verwirrung von historischer und literarischer Moderne anheim zu fallen; Moderne
kennzeichnet Zima als die geschichtliche Epoche der Neuzeit, Modernismus als die kiinstlerische und somit im
Verhiltnis zur Postmoderne als literarische Epoche. Vgl. dazu Zima, Peter V.. Moderne/Postmoderne.
Gesellschaft, Philosophie, Literatur. Zweite Aufl. Tiibingen u.a. 2001. S. 26-35.

8 Taubes, Jacob: a.a.0.2007. S. 21.

%7 ygl. Taubes, Jacob: a.a.0.2007. S. 11.

% ygl. Taubes, Jacob: a.a.0. 2007. S. 23.

% vgl. Taubes, Jacob: a.a.0.2007. S. 111, 23.

% Taubes, Jacob: a.a.0.2007. S. 21.
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Musters; Taubes hat insbesondere auf die Bedeutung der Eschatologie fiir die Geschichte des
Abendlandes hingewiesen.”'

Dass dieser Paradigmenwechsel von theologischer zu (geschichts-)philosophischer
Eschatologie nicht nur von der Religionswissenschaft, sondern auch von anderen Disziplinen
beschrieben wird, zeigt Armin Nassehis Text Keine Zeit fiir Utopien. Uber das Verschwinden
utopischer Gehalte aus modernen Zeitsemantiken.”> Das Wesentliche an der Neuzeit bzw. der
Moderne sieht er in der ,Erfahrung der Gestaltbarkeit der Welt“”> und in der damit
verbundenden Herausbildung des Fortschrittskonzepts. Wie der Titel des Textes nahe legt, ist
diese ,,utopische Energie jener Zeitsemantiken [der geschichtlichen Moderne] heute kaum
mehr wirksam***.

Wihrend sich ab dem Mittelalter das Paradigma der Eschatologie von Theologie zu
Philosophie verschoben hat, so scheint es, dass die Postmoderne diesen — mehr oder weniger
— genuin abendldndischen Diskurs ,,verloren* hat. Postmoderne Literatur ist eine Literatur

,nach den Utopien“”

, die nicht aufgrund einer einheitlichen Stilistik vom Modernismus
unterschieden, sondern nur im Kontext eines philosophischen Paradigmenwechsels
verstanden werden kann.”® Auf die Spitze getrieben wird dies in der Konzeption der
,Posthistoire”, die den Ubergang von Moderne zu Postmoderne als eine Absage an die
Geschichtsphilosophie versteht.”” Utopie wird undenkbar in einer Zeit der allgemeinen
Skepsis gegeniiber Metaerzédhlungen, deren Wahrheitsgehalt aufgrund der instrumentellen
Vernunft immer ausgrenzend ist und somit von der Postmoderne abgelehnt werden muss.”®

“% und ,Indifferenz ohne

Die Schlagworte der Postmoderne sind somit ,Partikularismus
Ideologie“'”, die die uniiberwindbaren Gegensitze der Moderne nicht mehr zu vereinen

sowie deren utopische Potentiale nicht mehr zu verwirklichen versucht. An diese

*l'vgl. Taubes, Jacob: a.a.0. 2007. S. 113-258

%2 vgl. Nassehi, Armin: Keine Zeit fiir Utopien. Uber das Verschwinden utopischer Gehalte aus modernen
Zeitsemantiken. In: Utopie und Moderne. Hrsg. v. Rolf Eickelpasch und Armin Nassehi. Frankfurt am Main
1996. S. 242-286

** Nassehi, Armin: a.a.0. 1996. S. 243.

** Nassehi, Armin: a.a.0. 1996. S. 252.

% vgl. Bottiger, Helmut: Nach den Utopien. Eine Geschichte der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur. Wien
2004.

% ygl. Zima, Peter V.: Moderne/Postmoderne. A.a.0. 2001. S. 8.

7 vgl. Zima, Peter V.: Moderne/Postmoderne. A.a.0. 2001. S. 58ff.

% Zum Begriff der instrumentellen Vernunft vgl. Horkheimer, Max / Adorno, Theodor W.: a.a.0. 2003. Zur
Skepsis gegeniiber Metaerzdhlungen vgl. Zima, Peter V.: a.a.0. S. 16.

% Zima, Peter V.: Moderne/Postmoderne. A.a.O. 2001. S. 52.

100 7ima, Peter V.: Moderne/Postmoderne. A.a.0. 2001. S. 106.
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Verabschiedung der Geschichtsphilosophie ist auch eine ,Entdramatisierung des

«101

Untergangs™ ", wie es Klaus R. Scherpe formuliert, gekniipft:

Im Zeichen der Posthistoire ist der Weltuntergang kein Thema, zumindest kein dramatisches. Die
geschichtsphilosophische und theologische Kraft der Apokalypse, mit der das Ende beschworen wurde,
um dem Leben einen besseren Sinn zu geben, scheint zu versiegen.'”

103 .
« untrennbar mit dem

Scherpe hilt fest, dass das ,Spiel mit der Apokalypse
Erscheinungsbild der Postmoderne verbunden ist, die mit diesen Strategien aus Zufall und
Spiel Vernunft und Fortschrittsglauben demontieren mochte. Anhand literarischer Beispiele
von Ernst Jiinger, Franz Kafka und Thomas Mann zeigt Scherpe auf, dass das Phanomen des
entdramatisierten Untergangs sehr wohl ein Thema des Modernismus ist; wéihrend in diesen
Texten das Wissen um den Verlust der Transzendenz noch beklagt und die Suche nach der
Utopie immer mitgedacht wird, entlarvt die Postmoderne die Utopie als Utopie und ergeht

sich in der Betrachtung der realen, zersplitterten Welt:

Das dsthetische Bewufitsein der Moderne bekannte sich in der Revolte gegen die Herrschaft der
instrumentellen Vernunft stets zu einem <anderen Zustand>, zu einer Explosivitit der Unterbrechung
und des Bruchs gegen die trige Kontinuitdt der gesellschaftlichen Entwickungslinien. In der Literatur
der Jahrhundertwende war es die Symbolisierung eines <geféhrlichen Lebens> gegen die Normalitét
des biirgerlichen Alltags. [...] Dem postmodernen Bewulitsein scheint die dsthetische Imagination des
<anderen Zustands>, der explosive Kraft entfaltet, verlorgengegangen zu sein. [...] Postmodernes
Denken lebt von der Entsicherung der Signifikanten, von der Zerstérung der symbolischen Ordnungen.
In gewissem Sinne liegt diesem Denken die Endgiiltigkeit des <Realen> voraus, das nur mehr
voyeuristisch wahrgenommen wird.'**

Die Realitdt, die in der Postmoderne nicht mehr umgestaltet, sondern nur beobachtet werden
soll, ist jedoch zudem briichig und in Jean Baudrillards Theorie selbst nicht mehr real. Die
postmoderne Welt ist ein Netzwerk der Hyperrealitit, der Simulakra.'”. Das mediale Bild
ersetzt die Realitét. In Zeitalter von Medien und Atombombe kennzeichnet Baudrillard — wie

Derrida und Enzensberger — das atomare Ereignis als ein mediales Nicht-Ereignis:

Unser Leben wird nicht durch die direkte Bedrohung atomarer Vernichtung paralysiert, sondern durch
die Dissuasion leukdmisiert. Grund dieser Dissuasion ist die AusschlieBung des realen, atomaren
Infernos. Es ist schon von vornherein als die Eventualitdt des Realen in einem System von Zeichen
ausgeschlossen. [...] Das Risiko der nuklearen Pulverisierung dient angesichts der Verfeinerung der

%" Scherpe, Klaus R.: Dramatisierung und Entdramatisierung des Untergangs — zum ésthetischen BewuBtsein
von Moderne und Postmoderne. In: Postmoderne. Zeichen eines kulturellen Wandels. Hrsg. v. Andreas Huyssen
und Klaus R. Scherpe. Reinbek bei Hamburg 1986. S. 270-301. Hier: S. 270.

192 Scherpe, Klaus R.: a.a.0. 1986. S. 270.

1% Scherpe, Klaus R.: a.a.0. 1986. S. 275.

1% Scherpe, Klaus R.: a.a.0. 1986. S. 272.

19 Baudrillard, Jean: Agonie des Realen. Aus d. Franz. iibers. von Lothar Kurzawa u. Volker Schaefer. Berlin
1978.S.7, 24.
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Waffensysteme nur als Vorwand, um ein weltweites Sicherheits-, Sperr- und Kontrollsystem
einzurichten (diese Verfeinerung jedoch wird selbst, indem sie iiber jedes Ziel hinausschief3t, zu einem
nichtigen Symptom). Der abschreckende Effekt bezieht sich also keineswegs auf das atomare Inferno
(was auBler in den allerersten Phasen des kalten Krieges, als man das nukleare Dispositiv noch mit dem
traditionellen Krieg vermischte, eigentlich nie der Fall war), sondern auf die sehr viel grofere
Wahrscheinlichkeit jedes realen Ereignisses, d.h. auf all das, was in diesem allgemeinen System ein
Ereignis bewirken konnte. Das Gleichgewicht des Schreckens ist der Schrecken des Gleichgewichts.'*

Baudrillards radikale Konzeption der Agonie des Realen (1978) findet aufgrund seiner
undifferenzierten Simulationstheorie viele Kritiker; wichtig in diesem Zusammenhang
erscheint mir jedoch die These, die Atombombe fungiere als System erhaltende Methode

«107 ine mediale

eines medialen Panoptikums. Fiir Baudrillard ist das ,,atomare Inferno
Konstruktion; das ist der Punkt, in dem sich Baudrillard, Derrida und Enzensberger treffen,
die die Postmoderne als ein postapokalyptisches Phanomen begreifen (s. Kapitel 2.2.3 und

2.2.4):

Derrida vermeidet die Wendung von der Postmoderne, aber er legt biindig dar, daB, was immer unter ihr
zu verstehen sein wird, der in der Moderne noch geltenden Apokalyptizitit entgeht. Damit ist ein
zweites aufschlufireiches Miflverstindnis — neben dem einer Selbstlegitimation von Aufklarung —
benannt: das prdapokalyptische Drama des Atomzeitalters. Auch hier folgt Derrida seiner These, der
zufolge das ,apocalypse now"“ seinen Wahrheitswert eingebiift hat: Unser Zeitalter ist
postapokalyptisch, insofern auch die atomare Apokalypse immer schon stattgefunden hat — in den
Texten, den Medien, den Simulationszentren etc., die voll sind von ihrer sinnlich anschaulichen
Priasenz. Als reale Ziindung aber der Overkill-Arsenale finden sie nicht statt, weil keine Szene und kein
Publikum mehr bliebe, wo und fiir das sie stattfinde.'”

Somit ldsst sich sagen, dass der apokalyptischen Vorliebe des Modernismus eine vermehrte
Postapokalyptizitit in der Postmoderne entspricht, die mit einer Verschiebung von
Dramatisierung zu Entdramatisierung einhergeht. Eine Literatur nach den Utopien ist eine
Literatur nach den Apokalypsen, die die Sehnsucht nach dem ,,anderen Zustand* — hier
symbolisch fiir die Utopiesehnsucht in moderner Literatur, die in Robert Musils Mann ohne
Eigenschaften ein zentrale Rolle spielt — abgelegt hat.

Inwiefern dies in den zu behandelnden Texten — in Schmidts (spét-)modernem und Tolstajas

postmodernem Text — nachweisbar ist, wird in den Kapiteln 3 und 4 zu untersuchen sein.

106 Baudrillard, Jean: a.a.0. 1978. S. 52-53
197 Baudrillard, Jean: a.a.0. 1978. S. 53.
108 Wetzel, Michael: a.a.0. 1985. S. 138.
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3.0 Arno Schmidts Schwarze Spiegel (1951) oder Der letzte Mensch

Der Text Schwarze Spiegel, der in Buchform 1951 im Rowohlt Verlag erschien'”, schildert
durch die tagebuchartigen Aufzeichnungen des Ich-Erzédhlers einen postapokalyptischen
Zustand. Die Handlung setzt ein, als der ménnliche Protagonist durch eine menschenleere
Landschaft — zur ndheren Lokalisierung siehe weiter unten — zieht, um sich letztendlich durch
den Bau einer Hiitte in dieser Gegend niederzulassen. Der erste Teil des Textes beschreibt
diesen Vorgang der Sesshaftwerdung, wihrend das plotzliche Auftreten einer Frau namens
Lisa im Mittelpunkt des zweiten Teiles steht. Nach einer Liebesaffire zwischen dem
Protagonisten und Lisa beschlieBt diese jedoch, weiter zu ziehen.''” Der Ich-Erzihler findet
sich — wie zu Beginn der einsetzenden Handlung — als ,,de[n] letzte[n] Mensch[en]* (S 244)
wieder.

Der Protagonist kann aufgrund einiger auffalligen Parallelen zwischen seinem und des Autors
Leben als eine — zumindest bis zu einem gewissen Grad — autobiographische Figur gesehen
werden: Gibt der Ich-Erzédhler doch den ,,18.1.“ (S 236) als seinen Geburtstag an, der auch
Schmidts Geburtstag ist, und findet die Sesshaftwerdung des Protagonisten in der Nihe des
Dorfes Cordingen statt, in welchem das Ehepaar Schmidt von 1945 bis 1950 gewohnt hat.'"'
Weiters entspricht die Hausnummer des Protagonisten der Nummer eines kleinen
Betonbunkers in Cordingen, den das Ehepaar Schmidt gerne bezogen hitte (S 203).'"* Der
Protagonist verweist zudem auf seinen dreijdhrigen Aufenthalt an der Norwegenkiiste (S 235);
Schmidt befand sich in der Zeit von 1942 bis 1945 als Soldat der Wehrmacht in Norwegen.'"?
Trotz dieser — wohl bewussten — Parallelisierungen sei vor einer iibereinstimmenden
Identifikation dieser Figur mit dem Autor-Ich jedoch zu warnen.'"*

Die Handlung setzt — laut Eigenaussagen des Ich-Erzédhlers — am 1.5.1960 ein (S 243). Der
Text gliedert sich in zwei Teile, wobei die Handlung des zweiten Teiles im Jahre 1962 spielt

(S 217). Aufgrund besonderen astronomischen Wissens ist der Protagonist in der Lage, ohne

1% Jahn, Oliver: Entstehungs- und Textgeschichte. In: Arno Schmidt. Schwarze Spiegel. Mit einem Kommentar

von Oliver Jahn. Hrsg. v. Oliver Jahn. Frankfurt am Main 2006. S. 101-105. Hier: S. 101.

"% ygl. Schmidt, Arno: Schwarze Spiegel. In: Arno Schmidt. Das erzihlerische Werk in 8 Binden. Band 3.
Nobodaddy’s Kinder: Aus dem Leben eines Fauns. Brand’s Haide. Schwarze Spiegel. S. 183-244. Hier: S. 243.
Im Folgenden werden alle Zitate aus dem Roman ,,Schwarze Spiegel” im fortlaufenden Text unmittelbar nach
dem jeweiligen Zitat mit der Chiffre ,,S* und der Seitenanzahl vermerkt.

"1 ygl. Albrecht, Wolfgang: Arno Schmidt. Stuttgart u.a. 1998. S. 13-14; vgl. Jahn, Oliver: Zeittafel. In: Arno
Schmidt. Schwarze Spiegel. Mit einem Kommentar von Oliver Jahn. Hrsg. v. Oliver Jahn. Frankfurt am Main
2006. S. 97-100. Hier: S. 98.

"2 ygl. Jahn, Oliver: Wort- und Sacherlduterungen. In: Arno Schmidt. Schwarze Spiegel. Mit einem Kommentar
von Oliver Jahn. Hrsg. v. Oliver Jahn. Frankfurt am Main 2006. S. 124-155. Hier: S. 136.

'3 ygl. Jahn, Oliver: a.a.0. 2006. S. 151.

"4 vgl. Albrecht, Wolfgang: a.a.0. 1998. S. 103.
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technische Hilfsmittel genaue Auskiinfte iiber Datum und Uhrzeit geben zu konnen. Der

Monatstag wird nach der Fiille des Mondes berechnet:

»[Wlieder erschien im Nacken der Mond als Meilenstein: 17 miiite ihm im Gesicht stehen (oder 18;
immer grofziigig).“

(S 199)

[A]m 5.9. war die nichste totale Mondfinsternis, da wiirde ich auch feststellen konnen, ob ich noch das
korrekte Datum fiihrte. Den ungefahren Ortsmittag ergab ja auBerdem jeder Meridiandurchgang: Dein
Wohl!

(S 202)

Nochmal die Mondfinsternis (das war wieder der Pedant, der sich ums Datum sorgte!) — Nach meiner
Rechnung miifite die Totalitdt am 5.9. um 5 Uhr MEZ eintreten; die Sonne ging dann bei mir
hier kurz vor 6 auf; also wiirde der Mond eine Stunde vorher im Westen dicht iiber den
Wildern stehen; alpha betrug nur 0,5 Grad: also war die Eintauchstiefe fast maximal: gegen 3
Uhr wiirde das Spektakel also anfangen.

(S 203)

Neben genauer zeitlicher Bestimmung finden wir zudem detaillierte geographische
Informationen iiber den Handlungsschauplatz in Niedersachsen; vgl. Hiittenbau in der Néhe
des Holzindustrie-Unternehmens Cordingen (S 185), Erwdhnungen der nahe gelegenen Stidte
(vgl. ,,Walsrode* [S 192]), Orte (vgl. ,,Stellichte* [S 188], ,,Diishorn* [S 193]) und Fliisse
(vgl. ,,Warnau® [S 186]) sowie genaue geographische Angaben iiber den Hamburg-Ausflug
(vgl. ,Flottbek”, ,Neuenfelder Bake®, ,Jungfernstieg* [S 207]). Zeitliche wie rdumliche
Beobachtungen stellen fiir den Protagonisten eine wichtige Orientierungshilfe dar und
fungieren als Strategie, um der Totalitit des postapokalyptischen Chaos entgegenzuwirken.
Das Festhalten am Zeit-Raum-Kontinuum soll helfen, um letztendlich nicht endgiiltig vom
,Pedanten zum Vaganten“ (S 192) zu werden. Ahnlich genaue Aussagen bzw. Berechnungen
iber die Zerstorung — die bereits zu Beginn des Textes als durch eine Atombombe erzeugte
(,,Atombomben und Bakterien hatten ganze Arbeit geleistet” [S 186]) gekennzeichnet wird —
werden iiber die Topografie der Postapokalypse gemacht, als Lisa dem Protagonisten von

ihren Erlebnissen berichtet:

Von Osten war sie gekommen (da erginzten wir uns aufs Sachlichste; ich hatte West und Siidwest
durchstreifen miissen): aus der Ukraine, wohin sie verschleppt worden war; dnjestraufwirts,
Lemberg, Krakau, Warschau (dort zweimal iiberwintert). Posen, Stettin (hatte versuchen
wollen, auf dem Wasserwege weiter zu kommen, konnte aber kein Segelboot regieren: auf
Usedom war sie bei kontrdrem und schwerem Wind beinahe bei dem Versuch verhungert).
Berlin (wieder iiberwintert; genau wie ich wihrend meines Wanderlebens: in eine Wohnung
eingenistet; Mobel zerhackt und verheizt; Laden gepliindert — und ich nickte schwer: who
should know but I!, dann nach Dresden, Prag: aber von da nach Siiden war sie an eine der
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Strahlungszonen gekommen, wo noch jetzt, Hunderte von Kilometern weit, keine Pflanze
wuchs, kein Vogel flog: da war sie wieder nach Norden gebogen, {iber Karlsbad nach Leipzig.
Hatte es aber — aus irgend einem Grunde — noch letzten November verlassen, und war, quer
durch den Harz, bis Quedlinburg gekommen, wo sie der frithe und kalte Winter {iberrascht
hatte; miihselig hatte sie sich noch mit Vorrdten eindecken kdénnen. Im Mai war sie dann
gestartet: Braunschweig, Hannover, Celle [...].

(S 226)

Der Ich-Erzdhler kann nun aufgrund seiner eigenen Erfahrungen folgende Schliisse ziehen:

,»Also stidlich von Prag ist eine der Atomwiisten.”. [sic!] ,,Wahrscheinlich ist das der Korridor*, fiel sie
eifrig ein, ,,von Danzig bis Triest, durch den sie am Anfang des Krieges Ost und West trennen wollten —
und ich habe bei Lemberg nur zufillig einen Durchgang gefunden — 7 ,,Hochstwahrscheinlich, gab ich
zu, und holte eine Karte von Europa: ,,die zweite Separationslinie, Genua-Antwerpen, habe ich gesehen.
— Uber die Schweiz passiert* erlduterte ich den fragenden Blick. Resiimieren: ,,Wir wissen also durch
die Autopsie, dafl ganz Mitteleuropa menschenleer ist — Sie nickte.

(S 228)

Durch eigene Anschauung — sowohl der Protagonist als auch Lisa haben weite Wegstrecken

in Europa hinter sich gebracht''

— ist somit nun bekannt, dass die gesamte europdische
Bevdlkerung der nuklearen Katastrophe zum Opfer gefallen ist. Der Protagonist geht jedoch

von einer Katastrophe globalen Ausmafles aus:

»,Meiner Ansicht nach®, erklérte ich kalt, ,,wird die Lage folgende sein: Asien, Europa (Asiopa besser) -;
[sic!] ebenso Nordamerika — “ ich wischte mit der Hand {iber die blaue und gelbe Nordhalbkugel, und
sie kniff zustimmend die Lippen ein. ,Siidafrika hats auch erwischt; ebenso die Industriezentren
Australiens und Siidamerikas.”. [sic!] ,,Meine Theorie ist: daB}, getrennt durch sehr gro3e Raume, hier
und da noch ein paar Einzelindividuen nomadisieren. — Vielleicht sind auf den Siidzipfeln der
Kontinente — (ich verfiel unwillkiirlich in oft gedachtes Formelhaftes) — ,noch kleine Gemeinden
tibrig. — Die Einzelnen werden, des rauen Lebens und der Wildkrankheiten ungewohnt, wahrscheinlich
bald aussterben.*

(S 228)

Die nukleare Katastrophe betrifft — nach den Aussagen des Protagonisten — somit den
gesamten Globus und gefidhrdet die menschliche Existenz, da mit dem Begriff ,,aussterben*
das Ende der Gattung Mensch gekennzeichnet wird. Neben einer genauen Lokalisierung der
apokalyptischen Strahlungszonen werden im Verlaufe des Textes auch die Urheber dieses
apokalyptischen Zustandes genannt; zu Beginn des Textes erinnert sich der Protagonist an den
,vorletzten (zweiten) Weltkrieg™ (S 195); somit hat der Dritte Weltkrieg bereits stattgefunden.
In einer weiteren Aussage wird die Rolle der Deutschen als mogliche Verursacher dieses

Dritten Weltkrieges dargestellt:

15 ygl. dazu auch die anschauliche Grafik nach Miiller, Michael: Erotik und solitire Existenz. Funktionen der

Textreferenz in Arno Schmidts Trilogie Nobodaddy’s Kinder. Miinchen 1989. S. 59.
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Der Mondkeil wurde in eine Wolke getrieben, daf} sie langsam spaltete; diinnes margarinenes Licht fiel
auf das Unteroffiziersbild neben der Tiir: der Dank des Vaterlandes: das hiel in jenen guten
Zeiten nach dem ersten Weltkriege: einen Leierkasten, und das Halsschild <keine Rente>.
(Aber die Deutschen schrieen ja noch zweimal nach Mannchen machen, und ,,Es ist so schon
Soldat zu sein®: they asked for it, and they got it!)

(S 197)

Die allgemeine deutsche Kriegsbegeisterung vor dem Ersten Weltkrieg wiederholt sich somit
zwei Mal; im weiteren Verlauf des Textes zeigt sich jedoch, dass der Atombombenabwurf
wohl im Wesentlichen durch die kriegerische Auseinandersetzung zwischen Ost und West —
im Rahmen des Kalten Krieges — stattgefunden hat: ,RuBlland und die USA haben sich
gegenseitig vollstindig fertig gemacht [...]“ (S 228), ,,Die [Amerikaner] hitten doch weillgott
genug mit der Herstellung von Atombomben und Cornedbeef zu tun haben sollen [...]* (S
221). Aufgrund dieser Aussagen und der Beriicksichtigung des zeitpolitischen Kontexts der
Textentstehung zu Beginn der 50er Jahre ldsst sich somit behaupten, dass der
postapokalyptische Zustand durch einen bzw. mehrere Atombombenabwiirfe im Rahmen
einer kriegerischen Auseinandersetzung zwischen den USA und Russland herbeigefiihrt
wurde. Der Text Schwarze Spiegel zeichnet somit das fiktive Bild einer realen Bedrohung.
Die Nachkriegszeit wird somit neuerdings zur Zwischenkriegszeit — verstirkt wird dieser
Eindruck durch die zeitlichen Parallelisierungen, die der Autor zwischen seiner und des
Protagonisten Lebenswelt zieht: Schmidt beginnt mit der Abfassung des Textes im Jahre 1950
— fiinf Jahre nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges; die Handlung des Textes setzt im Jahre
1960 — fiinf Jahre nach dem Ende des Dritten Weltkrieges — ein. Inwiefern dieser Text somit
als eine politische Warnutopie vor der nuklearen Zerstdrung, dem ,.Globozid!!¢ gesehen
werden kann, soll anhand der néchsten Kapitel untersucht werden. Wie im Vorwort bereits
erwdhnt, sollen im Folgenden nun formale bzw. sprachliche Besonderheiten untersucht und
die zu analysierenden Motive ,,Sprache”, ,Natur®“ und ,,Kultur” insbesondere auf ihren

Ausdrucksgehalt einer eschatologischen Konzeption hin befragt werden.

3.1 Formale und sprachliche Besonderheiten

Fiir formale Besonderheiten erscheint es sinnvoll, auf das poetologische Konzept Schmidts
hinzuweisen, das er selbst in den beiden Texten Berechnungen I und Berechnungen II

ausformuliert hat. Im Mittelpunkt dieser Texte steht die ,langst féllige systematische

116 Anders, Giinther: a.a.0. 1992. S. 410.
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Entwicklung der duBeren Form*''”. Schmidts literarische Bestrebungen liegen darin, fiir die
oimmer wieder vorkommenden verschiedenen Bewusstseinsvorginge [...] oder
. . . . 118 . .
Erlebnisweisen die genau entsprechenden Prosaformen zu entwickeln® °. Weiters fiihrt er

aus, dass Bewusstseinsvorgédnge nie kontinuierlich vor sich gehen:

[M]an rufe sich am Abend den vergangenen Tag zuriick, also die ,,jlingste Vergangenheit” (die auch
getrost noch als ,dlteste Gegenwart” definiert werden konnte): hat man das Gefiihl eines ,,epischen
Flusses“ der Ereignisse? Eines Kontinuums iiberhaupt? Es gibt diesen epischen FluB, auch der
Gegenwart, gar nicht. Jeder vergleiche sein eigenes beschidigtes Tagesmosaik!'"”

Diese Uberlegungen geben Anlass dazu, dass unser Gegenwartsempfinden ,.ein 1dcheriges
Dasein darstellt; um dieser Besonderheit der Wahrnehmung literarisch Rechnung zu tragen,

entwickelt Schmidt in seinen Werken ein besonderes formales Verfahren:

Formal hat die Erzéhlung der Tatsache dieses ,l6cherigen Daseins’ Rechnung zu tragen, indem sie das
epische Kontinuum fritherer Literatur ablehnt und der Diskontinuitdt des BewuBtseinsvorgangs durch
eine gebrochene Struktur Ausdruck zu verleihen sucht. Schmidt versucht das ,beschidigte
Tagesmosaik’ typographisch dadurch deutlich zu machen, daB er den Text in zahlreiche kurze
Abschnitte zersplittert, die durch eine kursiv gesetzte, etwas vorgezogene Anfangszeile voneinander
getrennt sind. Die ersten, hervorgehobenen Worte fungieren dabei als Leit- oder Reizworte, die den
Anstol zu weiteren Assoziationen, Beschreibungen und Reflexionen innerhalb des Textbruchstiickes
liefern. Teilweise wird ihr Charakter als Thema dadurch deutlich gemacht, daf3 sie durch Doppelpunkt
vom folgenden Text abgetrennt sind, obwohl sich die wenigsten Abschnitte ausschlieBlich auf das in der
Anfangszeile angedeutete Motiv beziehen.'*’

Obwohl die Berechnungen I und II erst in den Jahren 1953 bis 1956 entstanden sind'*', findet

«l2

. . .. . . 2 . . .
sich dieses ,,musivische Konstruktionsprinzip® ““ auch schon im Text Schwarze Spiegel; wie

bereits der Blick auf den Beginn des Textes zeigt:

(1.5.1960)

Lichter? (ich hob mich auf den Pedalen) -:- Nirgends. (Also wie immer seit den fiinf Jahren).

Aber: der lakonische Mond ldngs der zebrockelten StraBe (von den Réndern her haben Gras und
Quecken die Teerdecke aufgebrochen, so daB nur in der Mitte noch zwei Meter
Fahrbahn bleiben: das geniigt ja fiir mich!)

Weiter treten: starrt die spitze Silberlarve aus m Wacholder — also weiter —

Des Menschen Leben: das heiflt vierzig Jahre Haken schlagen. Und wenn es hoch kommt (oft
kommt es einem hoch!!) sind es fiinfundvierzig; und wenn es kostlich gewesen ist, dann
war nur fiinfzehn Jahre Krieg und blof3 dreimal Inflation.

(S 185)

17 Schmidt, Arno: Rosen & Porree. Frankfurt am Main 1984. S. 290.

¥ Schmidt, Arno: a.a.0. 1984. S. 284.

"% Schmidt, Arno: a.a.0. 1984. S. 290.

120 Malchow, Barbara: ,,Schérfste Wortkonzentrate®. Untersuchungen zum Sprachstil Arno Schmidts. Miinchen
1980. S. 7-8.

"2!'ygl. Wehdeking, Volker: Erzihlliteratur der frithen Nachkriegszeit. Miinchen 1990. S. 141.

122 Malchow, Barbara: a.a.0. 1980. S. 8.
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Obwohl sich in der Sekundirliteratur noch andere Bezeichnungen fiir diese formale

«l123 «124
k _

Besonderheit — wie beispielsweise ,,Rastertechni oder ,,gerasterte Schreibtechniken
finden, wird aufgrund der Ndhe zum poetologischen Schmidt’schen Konzept der prignantere
Begriff des musivischen Konstruktionsprinzip im Folgenden verwendet. Schmidt selbst zédhlt
den Text Schwarze Spiegel zur Textform des , Langere[n] Gedankenspiel[s]“'*, das durch die
«l26

,»doppelte Handlung*' “” gekennzeichnet ist — der Handlung der objektiven und der subjektiven
Realitdt. Schmidt kehrt jedoch den utopischen Charakter des Textes hervor; objektive
Realitit tritt in Schwarze Spiegel somit zugunsten subjektiver Phantasie zuriick.'”’

Wie aus der obigen Textstelle ersichtlich, werden die Ereignisse aus der Sicht eines Ich-
Erzidhlers geschildert. Das Ich verfahrt stark assoziativ, die Gedankenspriinge werden durch
formale Einriickungen und Kursivschreibung dargestellt. Diese subjektive Erzdhlweise
bemiiht sich dennoch, aulersubjektive Vorginge abzubilden und kann somit mit dem Begriff
des stream of consciousness nur mangelhaft beschrieben werden'*®, der ,.die duBere Handlung
unter Ausschaltung des Erzédhlers zur Innenperspektive des erlebenden Subjekts als dem

«129

eigentl[ichen] Ort des Geschehens internalisiert. Die durchgidngige Verwendung des

Priteritums sowie die zeitweilige dialogische Form des Textes sind zudem mit der
Erzihltechnik des ,,Innere[n] Monolog[s]“"*” inkommensurabel. M.E. ist die Bezeichnung der
Erzéhltechnik — natiirlich in Anlehnung an Schmidts poetologische Aussagen — als diaristisch-
musivische Rede zu kennzeichnen.

Die Besonderheit des Schmidtschen Sprachstils ist in der Sekundérliteratur schon oft
hervorgehoben worden"' — im Folgenden orientiere ich mich an Malchows sprachstilistischer
Untersuchung, die sowohl syntaktische als auch lexikalische Besonderheiten der

Schmidtschen Prosa in den Werken Steinernes Herz, Umsiedler und Seelandschaft mit

Pocahontas aufgezeigt hat. Ahnliche Besonderheiten finden sich jedoch auch im Werk

'2 Guntermann, Georg: Der Riickzug als Kritik. Schwarze Spiegel als literarisches Zeitdokument. In:
Zettelkasten 11. Aufsdtze und Arbeiten zum Werk Arno Schmidts. Jahrbuch der Gesellschaft der Arno-Schmidt-
Leser. Hrsg. v. Martin Lowsky. Frankfurt am Main 1992. S. 61-105. Hier: S. 93.

124 Ploschberger, Doris: ,,Der Erzdhler im lauschenden Horerkreis...”. Zur Mimesis von Imagination und
personalem Welterleben in frithen Texten Arno Schmidts. In: Wiederholte Spiegelungen. Elf Aufsdtze zum
Werk Arno Schmidts. Hrsg. v. Robert Weninger. Miinchen 2003. S. 60-83. Hier: S. 61.

1> Schmidt, Arno: a.a.0. 1984. S. 293, 297.

1 Schmidt, Arno: a.a.0. 1984. S. 294.

27 ygl. Schmidt, Arno: a.a.0. 1984. S. 297ff.

128 yol. Ploschberger, Doris: a.a.0. 2003. S. 72.

12 Wilpert, Gero von: a.a.0. 2001. S. 790.

B0 Wilpert, Gero von: a.a.0. 2001. S. 374.

1 ygl. Briicher, Karl H.: Der Wortbildner Arno Schmidt. Eine sprachwissenschaftliche Analyse der kreativen
Wortbildungen Schmidts. In: Zettelkasten 1. Aufsédtze und Arbeiten zum Werk Arno Schmidts. Sammelband.
Frankfurt am Main 1984. S. 91-136; vgl. Eisenschink, Nicola: Ver-Schmidt-ste Worte. Uberlegungen zum
Sprachgebrauch in den Schwarzen Spiegeln und der Gelehrtenrepublik. In: Zettelkasten 6. Aufsdtze und
Arbeiten zum Werk Arno Schmidts. Jahrbuch der Gesellschaft der Arno-Schmidt-Leser. Frankfurt am Main
1988. S. 172-204; vgl. Ploschberger, Doris: a.a.0. 2003. S. 61, 72.
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Schwarze Spiegel, wie beispielsweise die hdufige Verwendung elliptischer Kurzsétze, die in

Schmidts Prosa die hiufigste Satzart darstellt'>?

. Hier sind es v.a. Nominalsitze, die die
syntaktische Struktur des Textes pragen und meist zu Beginn eines neuen Assoziations-/ bzw.

Handlungsblocks stehen:

Interieurs: Drei Schalter, braun umholzt; drei Pulte, eine Bank fiir die Kundschaft, maid in waiting. Mit
einem Satz war ich auf dem Zahlbrett und hinliber im Allerheiligsten. In Biichern bléttern.
Einschreiblisten, Geld war gezahlt, Stempel ragten von ihren dorrenden Kissen, Tinte trockte
rot und schillergriin, nutzlos hingen die milchernen Lampenkugeln, albern, antiquiert wie ein
Blinddarm. War auch die ortliche Telefonzentrale gewesen; mollige Méadchenhiiften hatten
iber jenem staubstumpfen Polster geritten (also war das Muster scheuBlich!! Blau mit gelben
breiten Unblumen. Und der Geistersopran: Sprechen Sie noch?!)

(S 190)

Ein kleiner Bau: Schnaps und Munition! Was war das tertium comparationis?: Feuer? Aber die
Patronen waren meist griiln und feucht, obschon wohlgefettet. 80 Schufl schienen o.k.; die
nahm ich mit.

(S 193)

Die Schmidtsche Prosa ist geprigt durch eine asyndetische Beschreibungsform'>; durch
Interpunktion und Kurzsédtze werden temporale — vgl. ,,Ddmmerung: fiir eine phantastische
Erzihlung fiel mir ein [...]* (S 196) anstatt ,,Als es ddmmerte, fiel mir eine phantastische
Erzéhlung ein“— sowie lokale — vlg. ,,Ein Bardckchen: <Gemischtwarenhandlung>* (S 189)
anstatt , Auf einem Bardckchen befand sich ein Schild mit der Aufschrift
<Gemischtwarenhandlung>“ — Konjunktionen obsolet. Parenthesen finden sich zudem

durchgingig im Text:">*

Ob man mit einem Fahrraddynamo einen Roéhrenapparat betreiben kann? Und ich verwiinschte meine
Halbbildung (besser: meine Lehrer!), die mir nichts dariiber sagte.

(S 213)

Und ich schleppte die Eimer und fiillte in der Waschkiiche die groBe Wanne, wihrend sie drinnen ein
bifichen af}, Biskuits und Leberkise, und siiBen Tee trank (mit dem seltenen Rohrzucker; der ist schon
was anderes als unser Riibenzeug!); dann mufte sie sich auf die Couch legen.

(S 225)

Wie Malchow richtig bemerkt, wird die — von Schmidt konstatierte — Diskontinuitit der
Wahrnehmung durch die Diskontinuitit der Syntax dargestellt.'”> Die Prosa Schmidts fallt

zudem durch eine ungewdhnliche hiufige Satzzeichensetzung auf; der Satzfluss wird durch

12 yol. Malchow, Barbara: a.a.0. 1980. S. 19ff.
133 ygl. Malchow, Barbara: a.a.0. 1980. S. 40.

13 ygl. Malchow. Barbara: a.a.0. 1980. S. 68ff.
1% vgl. Malchow, Barbara: a.a.0. 1980. S. 72-73.
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Punkt, Komma, Semikolon, Ausrufezeichen und Fragezeichen unterbrochen sowie in
Kombination mit Bindestrichen und dergleichen szenisch eingesetzt:136 ,Lichter? (ich hob
mich auf den Pedalen) -:- Nirgends.“ (S 185). Die Zeichensetzung ,.-:-* kann aus dem Kontext
leicht als ein Um-sich-Blicken des Erzédhlers gedeutet werden, ohne dies jedoch mit Wortern
auszudriicken. In ,,Gute Nacht. - - Lisa!“ verdeutlicht der doppelte Bindestrich eine
Sprechpause, in den oben gezeigten Textstellen ersetzt der Doppelpunkt die Setzung einer
Konjunktion bzw. die Formulierung eines Nebensatzes. Diese Methode fiihrt zu einer
Enthierarchisierung der Syntax, da das konventionelle Satzgefiige von Subjekt-Pradikat-
Objekt durch Interpunktion aufgebrochen wird. Alle Fakten werden gleichberechtigt
nebeneinander gestellt, die ,,Aufmerksamkeit des Lesers [wird] immer wieder am
Einzelausdruck festgehalten“'”’. Diese elliptische Syntax wird jedoch auch dazu eingesetzt,
um bewusst eine Leerstelle bzw. das Stocken des Gedankenganges anzuzeigen; im

angegebenen Textbeispiel liest der Ich-Erzéhler Postkarten aus praapokalyptischer Zeit durch:

,Vielen Dank fiir Thren lieben Brief. Und Thr Mann muf} immer noch auf Wache gehen...* (das <muf3>
unterstrichen; hier zwingte ich den Kopf ins Genick und feixte durch alle Offnungen) ...“Lux
hat sieben Junge gehabt .. (<Lux>: eine grofle sandbraune Schiferhiindin; wulite ich intuitiv,
und nickte anerkennend; las aber nicht weiter, da sie die Kleinen doch bloB - - na ja).

(S 191)

Der Mond erschien traurig und glédnzend im Fensterviert. Seit fiinf Jahren hatte ich keinen Menschen
mehr gesehen, und war nicht bose dariiber; das heifl3t.

(S 187)

Schmidts Prosasprache im Text Schwarze Spiegel weist jedoch nicht nur syntaktische,
sondern auch lexikalische Besonderheiten auf. Malchow geht in ihrer Arbeit auf

Neologismen'®, Briicher auf kreative Wortbildungen'*

in der Schmidtschen Werksprache
ein. Malchow zdhlt ,Neologismen [...] zu einem der auffélligsten Merkmale der Texte Arno
Schmidts“'*’. Im Folgenden sollen nun exemplarisch einige Neologismen aus Schwarze
Spiegel aufgelistet werden; in Anlehnung an Malchows Arbeit werden die Neologismen nach

Wortarten differenziert:

3¢ yol. Malchow, Barbara: a.a.0. 1980. S. 81ff.
7 vgl. Malchow, Barbara: a.a.0. 1980. S. 83.

1% vl Malchow, Barbara: a.a.0. 1980. S. 96-147.
19 yal. Briicher, Karl H.: a.2.0. 1984. S. 91-136.
140 Malchow, Barbara: a.a.0. 1980. S. 96-97.
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. Substantivkomposita:141 ,Karabinermund” (S 185), ,,Sommersinn“ (S 193),
»Wolkenmoor* (S 197), ,,.Dumpfschlaf (S 197), ,,Zimmermannsschlund“ (S 202),
»Whiskyschwung®“ (S 206), ,Zwitterwind“ (S 214), ,Pilzruinen” (S 222),
,<Kammerstengel“ (S 223), ,,Wacholdermond* (S 242).

»  Adjektivkomposita:'**  hohliugig® (S 188), ,midchenrockig [...]“ (S 195),
,lichterzuckend* (S 201), ,,sinnschwer (S 222).

»  Verbkomposita:'** ,,weiBblaute” (S 242).

* Substantivableitungen:'** ,,Gerattle“ (S 217).

* Adjektivableitungen:'*  beamtenhaft (S 194).

. Verbableitungen:146 Hlippen® (S 224), ,.schrigen® (S 207).

Zudem finden sich im Text einige Wortschopfungen, die aus anderen Sprachen (vgl. ,,monen*
[S 205] vom englischen Wort ,moan®; ,radiotierten [S 214] aus dem Lateinischen
»strahlen*) sowie aus Fachsprachen (vgl. ,rhombisch® [S 210] von lat. ,,Rhombus*:

,Parallelogramm mit gleichen Seiten“'*’

) entlehnt sind. Eine besondere Art der Wortbildung
ist die Kontraktion mehrerer Substantive zu einem Substantiv:'* | Einfachdeutsch* (S 197),
,Luftnachdemregen* (S 198). Malchow meint zu dieser Wortbildung: ,Die
Zusammenschreibung bewirkt, daBl diese Wortgruppen sowohl intonatorisch als auch
inhaltlich als eine Einheit empfunden werden.«'*’

Die Schmidtsche Prosa Dbietet somit ein breites Repertoire verschiedener
Neologismusbildungen, wobei die Bildung von Substantivkomposita bei weitem iiberwiegt.'*
Diese Neologismen werden hauptséchlich im Zusammenhang mit der Natur eingesetzt; die
Natur erfihrt eine subjektive, bis zur Poetisierung reichende Uberhéhung durch den Ich-
Erzéhler (zum Natur-Motiv in Schwarze Spiegel siche Kapitel 3.2).

Die fiir Schmidts Prosa so typische Vielfalt der Wortschopfungen'' kennt jedoch auf der

Ebene des Textes eine gegenldufige Tendenz: das Reflektieren iiber die ,,Streichung* bereits

14! ygl. Malchow, Barbara: a.a.0. 1980. S. 97-111.

142 ygl. Malchow, Barbara: a.a.0. 1980. S. 111-115.
'3 ygl. Malchow, Barbara: a.a.0. 1980. S. 115-119.
144 ygl. Malchow, Barbara: a.a.0. 1980. S. 120-123.
143 ygl. Malchow, Barbara: a.a.0. 1980. S. 123-126.
140yl Malchow, Barbara: a.a.0. 1980. S. 127-129.
"7 Duden. Das Fremdwérterbuch: a.a.0. 2005. S. 911.
148 ygl. Malchow, Barbara: a.a.0. 1980. S. 140-141.
19 Malchow, Barbara: a.a.0. 1980. S. 140.

10 ygl. Malchow, Barbara: a.a.0. 1980. S. 97.

151 siehe Schmidts Fremdbezeichnungen als ,,Wortmetz*, ,,Sprachsteller*, ,,wortbesessener Wortbesitzer®. Zitiert
nach: Briicher, Karl H.: a.a.0. 1984. S. 93.



-38-

existierender Worter. Der Protagonist thematisiert dies anhand des Indefinitpronomens

13

,,man‘:

Dicht hinter Sprotze (wo die groBe Bremer Strafle einmiindet): und die Fahrt durch Haide und
Wiesenwuchs war prachtvoll gewesen; nur bei der langen Briicke mufite man ganz vorsichtig
sein — was heiit <man>?: Ich! Das Wort <man> kann ich eigentlich aus der Sprache streichen!

(S 206)

Durch die verdnderten Verhiltnisse in einer menschenleeren, postapokalyptischen Welt
werden bestimmte Wortarten — wie Pronomina — obsolet. Nahere grammatikalische
Bestimmtheit des Verbs wird durch die Einsamkeit des Protagonisten selbst als tiberfliissig
empfunden — im Erzdhltext ersetzt der Infinitiv die konjugierte Verbform (vgl. ,,Sorgfiltig
festmachen das Boot™ [S 207], ,,Auf dem Zettel murmelnd abstreichen* [S 207]). Tritt jedoch
die zweite Person — Lisa — auf, wird das prdapokalyptisch-sprachliche Potential wieder

aktiviert:

,»Eine Stunde noch®, bat sie beschwichtigend und legte mir die Hand {iber die Schulter. ,,Schon® sagte
ich bockig: ,,ich werde bis 3 600 zdhlen“ und die Hand blieb zur Belohnung noch drei Sekunden langer,
und Fingerspitzen priiften meine Haut. Du [...].

(S 233)

Station Grauhelle: Wir halfen uns zum offenen Haus, trugen uns in hdlzernen Hianden libern Gang. Wir.
Uns. Gang.

(S 233)

Durch diesen emphatischen Einsatz der Personalpronomina wie ,,du®, ,,wir*, ,,uns* wird die —
in der Sekundérliteratur oft konstatierte — Idylle der Einsamkeit auf sprachlicher Ebene
fraglich; nicht zuletzt deswegen, weil die Entpersonalisierung und Unbestimmtheit mit Ende

des Textes — auf inhaltlicher Ebene mit der Abreise Lisas — ihren Hohepunkt erreicht:

Gegen Morgen kam Gewdlk auf (und Regenschauer). Frischer gelber Rauch wehte mich an: mein Ofen!
So verlie ich den Wald und schob mich ans Haus: der letzte Mensch.

Noch einmal den Kopf hoch: da stand er griin in hellroten Morgenwolken. Reif in Wiesenstiicken. Auch
Wind kam auf. Wind.

(S 244)

Die Verschiebung des Personalpronomens ,,ich®“ zu ,er* wird von Eisenschink als eine

Verschiebung des Menschen in die Natur gewertet:
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Der Mensch hat sich endgiiltig verloren. Er ist eine Un-Person geworden. Er hebt ,,noch einmal“ den
Kopf, dann wird aus dem ,,ich“ ein ,,er*. Jegliche Identifikation mit sich selbst, jede Subjektivitit ist
verloren. Der Mensch ist nur noch Natur.">

Der Protagonist kennzeichnet sich als einen Erzdhler, der iiber einen groBen Schatz an
Fremdsprachenkenntnissen verfligt; so sind franzosische (,,Bon!“ [S 186], ,,superb™ [S 195],
,hors d’ceuvre™ [S 193], ,,en masse” [S 201], ,,trés bien” [S 203], ,,mon vieux* [S 204],
»citoyen [S 205], ,,du fond* [S 212], ,,[p]ersonne* [S 228], ,,avec™ [S 231], ,,a la maitre” [S
232]), englische (,,no use* [S 187], ,rifle” [S 192], ,,Mor-Pork* [S 204], ,,Silent killing* [S
212], ,Indian Summer* [S 213], ,straight* [S 214], ,briefs* [S 233], ,,quite unladylike* [S
237], ,heroes* [S 242], ,Frost at midnight“ [S 242]), schwedische (,,far val!* [S 193]),
lateinische (,,Dic mihi: si tu fias leo: qualis eris?* [S 185], ,,Boletus subtomentosus Linne* [S
212], ,,splendidum mendacium® [S 227], ,,in nuce, in usum Delphini“ [S 231], ,,crescit™ [S
241]), griechische (,,agorazein [S 220]), jiddische (,,Bocher* [S 224]), russische (,,Knés* [S
227]), tirkische (,,Kismet*“ [S 236]), dénisch-schwedisch-norwegisch gemischte (,,oh frihet
gar ut fra den ljugande pol*“ [S 241]) und italienische (,,per ben fare* [S 236], ,,bagno* [S
242]) Aussagen in den Text eingestreut; auch umgangssprachliche sowie Dialektformen
finden sich, wie beispielsweise Worter aus dem norddeutschen (,,blakte* [S 186], ,,Deuwel*
[S 225]), niederdeutschen (,,warbelte” [S 188]) oder schlesischen (,,habt ock® [S 193])
Dialekt. Diese Vielfalt an Sprachen erzeugt eine Theatralisierung des Sprechens und strebt
mit einer Inszenierung von Pluralitit das Hinwegtiduschen iiber den fehlenden
Kommunikationspartner an; in der sprachlichen Vielfalt liegt die Sehnsucht nach der Stimme

des anderen:

Worin bestiinde denn der Unterschied zum Lautbild der ,eigenen’ Stimme des Schreibers? Denn gerade
mich vernehme ich nicht in der eigenen Stimme, ohne das befremdliche Andere, das Unverstdndliche
meiner selbst zu vernehmen. Beruht die neuzeitliche Idee des Subjekts, wie Derrida aufzeigte, auf
einem ,Sich-selbst-im-Reden-vernehmen-konnen®, so verrdt gerade das Begehren, eine Stimme zu
vernehmen, die ich nicht im Reden als eigene vernehme, daf3 ich nicht zu einem ,Ich bin Ich’ bei mir
angekommen bin. Die Stimme des anderen Menschen [...] verwiese auf das Andere, das ich in meiner
Stimme zwar vernommen, aber nicht verstanden habe, weil es sich gar nicht an mich gewendet hat. Das
Problem des Solipsismus existiert nicht. Nicht auf mich werde ich zurlickgeworfen, sondern auf das
unverstindlich Andere in der eigenen Stimme, das auf keine Wendung, keine Erwiderung geht, wenn
die Stimme des Anderen ausbleibt.'*®

Somit kann der oftmalige Sprachenwechsel des Protagonisten als Inszenierung einer anderen
Stimme, einer anderen (Sprach-)Identitdt aufgefasst werden, um das Problem der solitiren

Existenz- bzw. Erzihlgrundlage zu bewiltigen.

"> Eisenschink, Nicola: a.a.0. 1988. S. 189-190.
133 Bahr, Hans-Dieter: Eschatastrophé oder: Die letzte Wendung. In: Wespennest 68. Zeitschrift fiir brauchbare
Texte und Bilder. Wien 1987. S. 31-37. Hier: S. 33.
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Eine weitere Besonderheit in sprachlich-formaler Hinsicht stellt das mehrmals durch
GroB3schreibung hervorgehobene Wort ,,Alles* dar, wie folgende Textstellen belegen: ,,Blof3
gut, da3 Alles zu Ende war; und ich spuckte aus: Ende!* (S 186), ,,Ein Nest: Walsrode (Zwei
StraBBen, Schilder, alberne Rechtsanwilte, alberne Richter, blo3 gut, da3 Alles ein Ende hat!)*
(S 92). In beiden Textstellen — die sowohl inhaltlich als auch formal fast identisch erscheinen
— wird der Begriff ,alles durch GroBschreibung verfremdet und mit dem so genannten
,Ende“ in Beziehung gebracht. Die Wahrheit dieses Satzes wird jedoch durch die eigene
Sprechsituation des Erzdhlers als Unwahrheit diffamiert, da er doch der sprechende Beweis —
sinngemdl nach Derrida (siche Ausfithrungen in Kapitel 2.2.4 zu Derrida) — fiir das Nicht-
Ereignis des Endes ist. Wie die Apokalypse ihre Endgiiltigkeit (siche Ausfiihrungen in Kapitel
2.2.3 zu Enzensberger), so hat der Begriff ,alles seine Totalitdt verloren und wird im
Erzéhltext durch GroBschreibung verfremdet. Auf rein semantischer Ebene stellt der Satz ein
sprachliches Rudiment aus priaapokalyptischer Zeit dar, der vielmehr in der Sprechersituation
in ein ,,Nichts hat ein Ende* umgeformt werden miisste, das jedoch aufgrund der negativen
Totalitdit ebenfalls nicht auf den postapokalyptischen Zustand anzuwenden ist. Die
GrofBschreibung ,,Alles ist — analog zu einer postapokalyptischen Lebenswelt, die um ihr

Jenseits gebracht wurde'™*

Ausdruck einer kupierten Totalitit im Sinne eines
postapokalyptischen Schreibens.

AbschlieBend soll nun noch der Versuch unternommen werden, die Stilrichtung dieses Textes
zu bestimmen. In der Sekundérliteratur findet sich vielerorts die Behauptung, Schmidt fiihre
durch seine zahlreichen Forminnovationen durch Verwendung von ,,Wortballungen,
Worthdufungen, weggelassene Artikel, Fiillworter und Prépositionen, gewagte Wortbilder zur
Darstellung von Abstraktem, v.a. aber kithne Wortschdpfungen, die aus Substantiven
Adjektive machen und umgekehrt“'>® die Tradition der deutschen Expressionisten weiter;
Wehdeking wiirde ihn ,,einem Nach- und Spétexpressionismus im Wechsel mit neusachlichen
Verfahren an der Seite Doblins und Borcherts sowie den existentiellen Neigungen von

Andersch und anderen Gruppe-47-Autoren zuordnen*'*°

. Malchow kommt jedoch durch ihre
prizise sprachanalytische Untersuchung dazu, auf die stilistischen Ubereinstimmungen
zwischen der Schmidtschen Prosa und dem Impressionismus hinzuweisen; die
diskontinuierliche Syntax ist Ausdruck einer Diskontinuitit der Wahrnehmung und somit

addquates Darstellungsmittel der subjektiven Realitt:

13 ygl. Kniesche, Thomas W.: a.a.0. 1991. S. 38.
133 ygl. Jahn, Oliver: a.a.0. 2006. S. 130-131.
13 Wehdeking, Volker: a.a.0. 1990. S. 141.
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Auch hier [im Impressionismus] werden sehr kurze Satzlingen bevorzugt, es werden ebensoviel
unvollstindige Sétze, Nominalsetzungen, knappe Einfachsétze, Nachstellungen von Attributen aller Art,
koordinierende Strukturen und asyndetische Reihungen angetroffen [...]. Auch hier bewirkt die lockere,
fragmentarisierte und assoziative Syntax eine Erhohung des Erzdhltempos, gleichzeitig aber eine
verstirkte Bedeutungssteigerung des Einzelwortes."’

Im Bereich der Lexik ist zudem — wie oben bereits angefiihrt — der vermehrte Einsatz von
Nominalkonstruktionen auffillig, die dem beschreibenden Charakter sowie der fiir Schmidt
typischen Ereignisarmut entspricht, wéhrend im Expressionismus die ,,dynam[ische]
Wirklichkeit“'*® und somit kreative Wortbildungen im Bereich des Verbs am héufigsten
anzutreffen sind."”’ Zusammenfassend behauptet Malchow, dass Schmidts Prosa aufgrund des
Bezuges zur Wirklichkeit nicht zum Expressionismus gezéhlt werden kann; wohl {ibernimmt
er formale Methoden des Expressionismus, ,,wandelt sie aber zu anderen Ausdruckszwecken

ab“'®  Der Text ist nicht Ausdruck (im Sinne des lat. ,,expressio“ml

162

) einer

,»leidenschaftl[ichen] Erregung gesteigerten Personlichkeitsgefiihls* ®”, sondern subjektiver

163

Ausdruck eines duBeren Eindrucks (im Sinne des lat. ,,impressio® ™). Diese Erzidhlweise —

«l0 _ wird einzig in Momenten emotionaler Ubersteigerung

,vom Intellekt gesteuert
durchbrochen; nach dem Kampf sieht der Protagonist Lisa vor sich am Boden liegen:
»MaBlose Blicke: Hénde, Schultern, ein Gesicht, Hinde schultern ein Gesicht. Augen lippen
einen Mund: Du!*“ (S 224). Expressionistisches Pathos wird durch ,expressive

Zeichensetzung zu lyrischer Intensitit [verdichtet]*'®

und im Zusammenhang mit der Lisa-
Figur eingesetzt, um Affekte direkt auszudriicken;'*® expressive Emotionalitit ist jedoch nur
an inhaltlich exponierten Stellen anzutreffen, wobei ansonsten impressionistische
Intellektualitit dominiert. Schmidt ist es — laut Eigenaussagen — nicht darum zu tun, nur
Innerlichkeit auszudriicken, sondern er kennzeichnet sein Schreiben als ein Bestreben,
Gedanken und Realitit zu vereinen in den ,Darstellungsmdglichkeiten subjektiven
Welterlebens“'®’, wie Ploschberger formuliert. Die Schmidtsche Prosa zeichnet sich durch

Formexperimente aus; allerdings findet sich im Text eine Stelle, die génzlich auf

"7 Malchow, Barbara: a.a.0. 1980. S. 95.

18 Wilpert, Gero von: a.a.0. 2001. S. 251.

159 vgl. Malchow, Barbara: a.a.0. 1980. S. 115, 145.

160 Malchow, Barbara: a.a.0. 1980. S. 226.

*"Wilpert, Gero von: a.a.0. 2001. S. 251.

12 Wilpert, Gero von: a.a.0. 2001. S. 251.

' Wilpert, Gero von: a.a.0. 2001. S. 369.

164 Malchow, Barbara: a.a.0. 1980. S. 226.

165 Malchow, Barbara: a.a.0. 1980. S. 144.

1% Wie in den folgenden Kapiteln noch zu zeigen sein wird, gehen mit dem Auftreten der Lisa-Figur viele
Paradigmen- und Perspektivenwechsel einher; siche Kapitel 3.2, 3.3 und 3.4.
17 Ploschberger, Doris: a.a.0. 2003. S. 67.
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Formexperimente verzichtet; ebenso kommt das musivische Konstruktionsprinzip nicht zum

FEinsatz:

... die gute Stube war nicht verschlossen; denn man konnte, obwohl es selten genug geschah, durch sie
hindurchgehen, in der derben Dammerung der haBlichen fleischfarbenen Vorhinge, auf den
harten kornigen Balkon, der wie eine kahle Steinkiste aus dem zweiten Stock des Mietshauses
ragte. [...] Einmal wandte er den Kopf und rief seine Mutter, die eifrig kochte und gelben
siiBen Teig in einer Schiissel drehte: ,,Du!“; dann wies er auf das Fenster, an dem die
Eiskrauter schlank und gebogen in den silbernen Schatten standen. Sie kam hastig herbei — bis
an den Grenzpfahl — sah einen Augenblick in das kleine helle Gesicht, sagte schnell: ,Hm —
Eisblumen.” und blickte dann wieder gespannt, einen Finger am Gashahn, in das wallende
Wasser. Der Kleine sah es auch, wie es mit feinen heilen Blasen aus der unergriindlichen
verschleierten Tiefe des groen Topfes emporstieg, mit schraubigen Wellen an den Réndern
nach der Mitte zu stromte und leise brausend wieder versank.

(S 238, 240)

Hierbei handelt es sich um die Kindheitserinnerungen des Protagonisten, die er anldsslich von
Lisas Geburtstages niederschreibt. Der Erzdhlfluss wird nicht durch elliptische Kurzsitze,
asyndetische Reihung und Parenthesen durchbrochen, der Wortschatz ist nicht durch
Neologismen erweitert; es handelt sich um Erzédhlen aus der Distanz, das durch das Erzéhlen
in der 3. Person eine zusdtzliche Distanzierung erfahrt: ,,.Der subjektive Abstand des Erzdhlers
zum Stoff ist wesentlich groBer, hier ist also ein ruhigeres Erzihlen moglich*'®®, konstantiert
Malchow fiir Schmidts Text Seelandschaft mit Pocahontas, dies ldsst sich aber m.E.
mustergliltig auf diese Stelle {ibertragen. Der Sinngehalt des Indefinitpronomens ,,alles* — in
korrekter kleingeschriebener Form — ist noch nicht durch die postapokalyptische Realitét
widerlegt und somit auktoriales, ,totales* Erzdhlen im Hinblick auf den praapokalyptischen
Zustand moglich: ,,Da er keine Grenzen in sich fand, haflte er alles, was Grenze und
Grenzpfahl war, und wer sie errichtet hatte. (S 239) Somit ldsst sich sagen, dass durchaus
eine stilistische Differenzierung zwischen prd- und postapokalyptischer Zeit vorherrscht;
Erinnerung an die prdapokalyptische Situation erfolgt in konventioneller Formsprache,
wihrend sich der Autor zur postapokalyptischen Wirklichkeitsdarstellung impressionistischer

und expressionistischer Formen bedient.

3.2 Natur

In Kapitel 2.1 wurde bereits auf das besondere Verhéltnis von (Post-)Apokalypse und Natur
hingewiesen. In der Johannes-Apokalypse wird die sukzessive Entsiegelung des Buches (Offb

6,1-11,19) fiir den Menschen in der Natur lesbar. Es versteht sich von selbst, dass diese

1% Malchow, Barbara: a.a.0. 1980. S. 89.
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biblischen Naturdarstellungen keinem Realismus als vielmehr einer theologischen Symbolik
verpflichtet sind — Hoppe bezeichnet sie als ,,Gerichtsmetaphern®'®’, die symbolisch fiir die
Verianderung der kosmischen Ordnung stehen —, es bleibt jedoch m. E. auller Zweifel, dass
diese Vorginge in ihrer langen Rezeptionsgeschichte nicht selten wortlich genommen wurden
sowie in einer Vielzahl apokalyptischer Texte ihren kiinstlerischen Widerhall gefunden haben.
Dominantes Thema der Trivial-Apokalypse im Film ist die Zerstorung der Natur (vgl. The
Day After [1983], Deep Impact [1998], Armageddon [1998], The Day After Tomorrow [2004]
u.a.), wodurch die Menschheit ihrer Lebensgrundlage entzogen wird. In Schwarze Spiegel
duBert sich diese entzogene Lebensgrundlage durch die Wanderschaft der beiden Figuren
durch ein zerstortes Europa. Lisa berichtet {iber die ,,Strahlungszonen [...], wo noch jetzt,
Hunderte von Kilometer weit, keine Pflanze wuchs, kein Vogel flog [...]* (S 226). Aufgrund
der Lebensfeindlichkeit dieser Strahlungszonen bewegen sich die Figuren nomadenhaft durch
den Raum Europa; wihrend Lisa darin die einzige Moglichkeit einer postapokalyptischen
Lebensweise sieht, hat der Ich-Erzdhler mit der Errichtung seiner Hiitte dem
Vagabundendasein ein Ende gesetzt. Mit dieser Sesshaftigkeit geht zudem eine vollkommen

kontrdre Betrachtungs- bzw. Bewertungsweise der Natur einher:

Der Wind war kiihl, rasch und hold, und ich lachelte als junger Wanderbursch in den Griinzauber
ringsum. Ein Brombeerdorn zog eine rote Gerade quer iibers Wurzelglied meines rechten Zeigefingers;
ich sah es, kurz und kalt im Gewehrzurechtriicken, und der winzige Schmerz verfloB in die Walder.
Viele Pilzruinen (noch vom vorigen Jahr her); weit drinnen dahlte ein Wisserlein durch stark griin
verbrdmte Reiser, sickerte aus einer grolen Wiese zusammen, gesetzlos und schon. [...] Auch war der
Boden so fest und sauber, daf ich mich behaglich hingof3. Wunderbar!

(S 198)

Der &duBleren, europdischen Naturzerstorung steht somit eine innere, d.h. im
Sesshaftigkeitsbereich der Ich-Figur befindliche Naturidylle gegeniiber — Miiller unterscheidet
im Text Schwarze Spiegel ,,zwei Klassen von topographischen Rdumen [...], und zwar de[n]
zentrale[n] Raum, in dem sich der Ich-Erzdhler wéihrend der erzihlten Zeit aufhélt (R1), und
der Raum ,,Europa®, durch den sich die Figuren auf ihrem Weg zu R1 bewegt haben (R2).«'”°
Der negativen Natur in ,,R2* steht eine positive Natur in ,,R1* gegeniiber; positiv abgegrenzt
wird zudem die ,,heile* Natur in der Provinz gegen die verdorbene Zivilisation in der Stadt,

wie an der Schilderung der Hamburg-Reise ersichtlich wird:

' Hoppe, Rudolf: a.a.0. 2001. S. 84.
70 Miiller, Michael: a.a.0. 1989. S. 57.
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Und wieder stiirzte ich Tiiren, schlug Kellerfenster ein, zwéngte mich durch Mauern, die Axt erbrach
Schrinke, staubdurchfunkelte Auslagen (Knochenhaufen, Rippenkdrbe stéren mich nicht mehr: sollte
der Himmel nicht blof eine Fiktion des Teufels sein, uns arme Verdammte noch mehr zu quélen?) [...]
Ich war so haB3-voll, daf} ich die Flinte ansetzte, in den Himmel hielt: und klaffte sein Leviathansmaul
tiber zehntausend Spiralnebel: ich springe den Hund an!

(S 208)

Durch die Abgrenzung zu den negativen Rdumen ,,Natur® sowie ,,Stadt Europas wird die
Idylle des eigenen, provinziellen Raumes in vielgestaltiger Weise durch den Ich-Erzihler

ausgebreitet:

Das ist das Schonste im Leben: Nachttief und Mond, Waldsdume, ein stillglinzendes Gewésser fern in
bescheidener Wieseneinsamkeit — so hockte ich lange und miifig mit rechtsgeneigtem Kopf|[...].

(S 188)

Mailicher Regen: ich sa} darin gelassen wie ein Stein: schon, so am Waldrand durchzuregnen bei
volliger Windstille (im Mai-Land; nicht Milano) und ich bewegte entziickt die feuchten
Schultern und Waden. [...] (Und von gestern her kam funkenschnell ein Bildchen: die schone
Birkenallee von Borg her; ein kleiner Friedhof mit Spitzbdumchen von Taxus; eine plumpe
Kirchenscheune — einen Geschmack hatten diese Bauern gehabt! Neben einem Meilenstein ein
meterhohes Holderchen)

(S 198)

Der Abend: schrecklich und schon! Feuerrote und weifle Nebel traten aus den Griinden und Hainen, wie
Schmuggler mit silbernem und brennendem Gerit; kamen zusammen und hielten Rat in Senke
und grauem Gras (da kehrten auch die groen Haher wieder, und fielen streng ein).

(S 199)

Besondere Erwidhnung im Zusammenhang mit der unbelebten Natur verdient die
Besonderheit der Mond- und Winddarstellungen, die meist im Zentrum idyllischer
Naturbetrachtung stehen. Der Mond wird vom Ich-Erzdhler mit den unterschiedlichsten
Attributen und teils kithnen Metaphern versehen, wie beispielsweise ,,der lakonische Mond*
(S 185), ,die eindugige Nacht“ (S 186), ,ovaler Stein“ (S 187) ,[dlas himmlische
Barbierbecken* (S 188), ,,Mond: als stiller Steinbuckel im rauhen Wolkenmoor* (S 197),
»dler Kupfergong* (S 205), ,,Gaukelscheibe® (S 205), ,,[d]er hagestolze Mond*“ (S 221),
,Viertelmond™ (S 241) und ,,Wacholdermond“ (S 242). Diese beinahe monomanische
Mondzentriertheit dulert sich zudem in der Schilderung des ,,Kunstpliinderungen* aus der
Hamburger Kunsthalle, indem der Ich-Erzédhler die Arbeit Magnus Zellers aufgrund der

Auswabhl eines Mondmotivs wiirdigt:

Magnus Zeller: angenehm: Hick! Aber der war wieder gut: die Mondlandschaften; und die ,,Italienische
Stadt“; die vor allem. Ich wiegte mich in den Kndcheln und fummelte lange, ehe ich das Blatt
hatte und zu den zwei anderen legte (dann doch auch noch die beiden Vollmonde). Muf} ich
mir merken ,,Magnus® [...].

(S 210)
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Ahnlich ist es um die Darstellung des Windes bestellt, der bereits zu Beginn des Textes zum
,Herr[n] WindstoB (S 185) personifiziert wird. Die Belebung weitet sich jedoch systematisch

auf alle Bereiche der unbelebten Natur aus:

Wind begann und die groen Kiefern redeten tief und brausig.

(S 187)

Ruhig behing ich mich mit zwei Waffen

und mischte mich in die Nacht: haderte mit Zweigen, ahmte Menschenstimmen nach, wurde Moosen
gut; den Wind mochte ich aus einem Gebiisch aufgestobert haben, denn er sprudelte unwillig
Blattriges, jagte ein paar Mal im Umkreise, und verscholl erst dann rauschend forstein. Selbst
die kleinsten Kiefern stachen schon katzenwild um sich, wenn man sie zu plump anfafte (muf3
mich auch rasieren, morgen friih).

(S 187-188)

Die Ubertragung menschlicher Handlungen auf Naturvorginge bewirkt eine
Anthropomorphisierung; der Wind wird fiir den Erzdhler sogar zur Projektionsfliche

sexueller Phantasien:'"!

[M]anchmal fiel ein Sternfunken stundenweit hinter Stellichte; manchmal beschlich mich eine
schlacksige Windin und zerwarf mir die Haare, wie ne halbwiichsige fleglige Geliebte; sogar als ich
einmal in die Biische mufite, kam sie noch nach.

(S 188)

Diese poetisierende Naturdarstellung erstreckt sich liber den gesamten Text, wobei mit
Auftreten der Lisa-Figur diese Wald- und Wiesenmetaphorik stark zuriickgenommen wird;
die Schilderungen der Natur sind nicht mehr so hdufig; nun ist es der Korper der Geliebten,
der originell beschrieben wird (,,/hr diinnes seladonenes Gesicht™ [S 227]). Die Perspektive
verschiebt sich von der Natur auf den Menschen, der Wind wird zum atmosphérischen

Beiwerk bzw. zum stérenden Nebenbuhler degradiert:

Der Wind blies in die Segel ihrer Locken, weille Schultern schlenderten voran unterm Kleid; ihre Augen
erschienen zur Rechten, zur Linken, bald dicht und spottvoll, bald geweitet und horizonten,
und dazu pfiff meine Jigerin, that it would have done your heart good to behold.

(S 227)

"I vgl. Jiirgens, Kai U.: Ni Dieu, ni Maitresse. Exil und Erotik in Arno Schmidts Nobodaddy’s Kinder. Kiel
2000. S. 68.
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Dann am Fensterladen (mit der freien Rechten den Wind abwehren: dal er einen Augenblick ruhig ist -):
Atmet drinnen, und regelmaBig.

(S 231)

Diese zeitweilige Zuriickdrangung der personifizierten Winddarstellung wird durch die
Trennung von Lisa durchbrochen; der Erzédhler findet sich allein, als ,,der letzte Mensch* (S
244), und der Text schlieft mit den Worten: ,,Auch Wind kam auf. Wind.* (S 244), wodurch
angezeigt wird, dass der Erzdhler aufgrund mangelnder sozialer Interaktion zu seiner fritheren
Strategie der Natur-Personalisierung zuriickkehrt.

Jirgens weist auf eine weitere Besonderheit der Naturdarstellung hin: ,,Die von der
Zivilisation verdrangte und eingegrenzte Natur erobert nach der Katastrophe Stiick fiir Stiick

«l72

den ehemaligen menschlichen Lebensraum [...] zuriick. Stralen werden von Pflanzen

tiberwuchert (S 185), Briicken verfaulen (S 186), Garten verwildern (S 186). Dieser Prozess
wird vom Erzdhler jedoch nicht als bedrohlich kommentiert, da er Geniigsamkeit (,,[ V]on den
Réndern her haben Gras und Quecken die Teerdecke aufgebrochen, so dafl nur in der Mitte
noch zwei Meter Fahrbahn bleiben: das geniigt ja fiir mich!* [S 185]) und
Anpassungsfahigkeit an die Naturvorgidnge zu seinen Tugenden zdhlt. Die Natur wird zum
positiven Gegenstiick menschlicher Existenz glorifiziert, das ein Recht drauf hat, erzidhlt und

erinnert zu werden:

Wacholder bildeten zwei feine Halbkreise: das muBiten sehr alte Pflanzen sein, der Gr6Be nach zu
urteilen (werden 800 bis 1000 Jahre alt; ich nicht).

(S 198)

[M]an miifite die Biographie jedes Kornchens schreiben: will doch Jeder da sein! ,,Lebensbeschreibung
eines Wacholders*; ,,So wuchs die Kiefer da rechts*; ,,Wir Moos®; ,,Ich war ein Vogel Habicht*; warum
soll nicht ,,eine Schneise*“ ein Wesen sein? Der Bahndamm hat ,,seine Geschichte®. Ein Kiesel der
Beschotterung: lebt ldnger als Sie, Herr Leser Irgendein! ,,Mein FufBitapf*. ,, Tannenzapfen* (sind ja
ganze Communities).

(S 202)

Die aus den Textstellen ersichtliche ,,Individualisierung und Anthropomorphisierung der

«173

Natur stthen im Widerspruch zu einer realistischen Darstellung der Natur;

dementsprechend oft ist der besonders subjektive Blick in der Schmidt’schen Erzdhlweise in

174

der Sekundirliteratur hervorgehoben worden. ™ Indem die Natur mit einer bis zur

172 Jiirgens, Kai U.: a.a.0. 2000. S. 68.

"> Miiller, Michael: a.a.0. 1989. S. 144.

7% vgl. Albrecht, Wolfgang: a.a.0. 1998. S. 99-105; vgl. Thomé, Horst: Natur und Geschichte im Frithwerk
Arno Schmidts. Miinchen 1981. S. 134-155.
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Empfindsamkeit gesteigerten Einfithlung geschildert wird, findet der Erzihler ein Mittel,
innere Vorginge in der Darstellung der duBeren Natur authentisch darzustellen. In dieser
symbolischen Uberhdhung der AuBenwelt des Ichs findet sich m. E. ein wichtiger
Vergleichspunkt mit der Naturdarstellung derjenigen Literatur, deren Wichtigkeit Schmidt

selbst immer hervorgehoben hat — der deutschen Literatur des 18. Jahrhunderts'”

, hamentlich
der Empfindsamkeit. Innere Vorginge werden auf die Natur projiziert, der innere
Seelenzustand findet in der poetischen Beseelung der Natur eine Entsprechung, wie ein kurzer

Blick auf Klopstocks bekannte Ode Der Ziircher See zeigt:

Schon ist, Mutter Natur, deiner Erfindung Pracht
Auf die Fluren verstreut, schoner ein froh Gesicht,
Das den grolen Gedanken

Deiner Schopfung noch einmal denkt.

[...]

Jetzt entwdlkte sich fern silberner Alpen Hoh,

Und der Jiinglinge Herz schlug schon empfindender,
Schon verriet es beredter

Sich der schonen Begleiterin.'’®

Die Allegorisierung der Natur (vgl. ,Mutter Natur®) sowie die Analogie zwischen
Seelenzustand und &ufBerer Natur — das Herz ,,entwdlkte* sich — sind wichtige Charakteristika
einer empfindsamen Naturlyrik. In Wilperts Sachwérterbuch der Literatur heilit es iiber die

Empfindsamkeit:

Die E[mpfindsamkeit], z[um] T[eil] als d[eutsche] Auspriagung des westeurop[dischen] Préromantisme
gesehen, entwickelte sich als Reaktion e[ines] polit[isch] einfluBlosen und daher im Streben nach
Emanzipation auf andere Bereiche verwiesenen Biirgertums gegen die Vorherrschaft des Rationalismus
in einer verinnerlichten Aufkldrung unter dem Einflu} e[ines] sékularisierten Pietismus und bildet die
Verweltlichung des relig[iosen] Naturgefiihls in subjektiven Gefiihlsiiberschwang, Belauschen und
SelbstgenuB der innerseelischen Regungen und Stimmungen, Freundschaftskult und Schwérmerei bis zu
sanfter Trénenseligkeit. [...] [IJn der Selbstanalyse durch Briefe, Gesprache, Tagebiicher und
Bekenntnisse sucht man sich die feinsten Nuancen des Innenlebens abzuhorchen.'””

Selbstverstidndlich muss Schmidt im 20. Jahrhundert diesen Sdkularisierungsschritt nicht mehr
vollziehen; dennoch ldsst sich anhand dieser Beschreibung — neben der wohl dhnlichen

Situation der politischen Ohnmacht — eine wichtige Ubereinstimmung mit Schmidts

' ygl. Albrecht, Wolfgang: Angenihert, anempfohlen, anverwandelt. Wieland in Arno Schmidts Frithwerk (bis
,Schwarze Spiegel’). In: Wieland Studien II. Aufsdtze. Texte und Dokumente. Berichte. Bibliographie. Hrsg. v.
Klaus Manger und vom Wieland-Archiv Biberach. Sigmaringen 1994. S. 194-220; vgl. Albrecht, Wolfgang:
a.a.0. 1998. S. 53; vgl. Thomé, Horst: a.a.0. 1981. S. 47-92.

17¢ Klopstock, Friedrich Gottlieb: Der Ziirchersee. In: Friedrich Gottlieb Klopstock. Werke in einem Band. Hrsg.
v. Karl August Schleiden. Mit einem Nachwort von Friedrich Georg Jinger. Miinchen 1954. S. 26-28. Hier: S.
26-27.

"7 Wilpert, Gero von: a.a.0. 2001. S. 209.
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Naturdarstellung machen, ndmlich im Sublimierungsakt der Natur durch emotionale

Ubersteigerung,'”® wie das folgende Textbeispiel illustrieren soll:

Sie kam aus dem Haus, nur in briefs und schmalstem Biistenband und kauerte sich stumm auf die graue
Decke, dicht am Rand, zum Nadelboden; den mageren Riicken zu mir, Kniee am Kinn,
riemenschmale Arme um die Schienbeine gewunden. Hinter dem griinen Geschnitz der
Kiefernborten rumpelte landsknechtisch die eiserne Trommel; Staubwind atmete zitternd auf;
dann sank wieder die schwarze Hitze, dafl unsere Haute schauderten und schrumpften. Zuerst
glithte es noch griin seitlich im Wald, und das verworrene Feld vor uns war staubig und
giftgelb; dann schlof sich die ganze Kuppel, und der ungeschickte Janitschar wirbelte polternd
néher. Meine weile Wilde; der Wind fuhr ihr ins Haar und ich murmelte eifersiichtig: er soll
das lassen! Der rosagestreifte Ball antwortete nicht; nur die Rippenspangen bogen sich
deutlicher, als sie einmal tief durchatmete.

(Tiefste Didmmer): der blasse diinntrainierte Leib erwiirgte mich fast. Regen zog heulend hoch und
vorbei. Hdnde kannten keine Pause; Glieder winkelten puppig in der verwachsenen Nacht;
manchmal sah ich teilnahmslos in geschiftiges Reisegewdlk, reisewinde, reisewild [...].

(S 233)

Die Schilderung des sexuellen Aktes wird mit detaillierten Naturschilderungen verbunden, die
trotz der angegebenen Teilnahmslosigkeit (,,manchmal sah ich teilnahmslos in geschéftiges
Reisegewolk®) innere Seelenzustinde widerspiegeln. Ein weiterer Vergleichspunkt liegt m. E.
in der Ablehnung eines streng verstandenen Realismus, ohne jedoch die Prinzipien der
Aufklirung aufzugeben — wie beispielsweise das Selbstverstindnis der Empfindsamkeit als
eine Stromung der Aufkldrungsepoche sowie Schmidts Selbstverstindnis als Erbe der
deutschen Aufklirung'™ zeigen. Im subjektiven Blick liegt der wahre, authentische Blick.
Empfindsame Dichtung mit poetischer Ausgestaltung der Innerlichkeit ist zudem durch
Handlungsarmut gekennzeichnet; ein Charakteristikum, das auch auf die Schmidt’sche Prosa
zutrifft, in denen das dramatische Ereignis zugunsten der subjektiven Assoziation

zuriicktritt, '3

Weiters auftillig ist Schmidts — zumindest bis Mitte der fiinfziger Jahre — starke
Affinitit zu literarisch-subjektiven Textformen wie Briefen und Tagebiichern'®', die auch in
der Empfindsamkeit wichtige Ausdrucksformen darstellen.

Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass wir bereits hier eine Besonderheit der Schmidt’schen
postapokalyptischen Darstellungsweise konstatieren konnen: fiir die Apokalypsedarstellung
typischer Naturbarbarismus (vgl. Kapitel 2.1) weicht einer empfindsamen, poetisierten,
positiv dargestellten Natur, die in Abgrenzung zu Zivilisationsrdumen wie Hamburg gar als

182

Naturidylle — als ,,naturrechtliche[r] Euddmonismus gesehen werden kann. Die Natur ist

kein Antagonist des Menschen, sondern vielmehr ein wichtiger Aktant im

78 val. Jiirgens, Kai U.: a.a.0. 2000. S. 71.

"7 vgl. Albrecht, Wolfgang: a.a.0. 1998. S. 112.

%0 yal. Albrecht, Wolfgang: a.a.0. 1998. S. 102; vgl. Thomé, Horst: a.a.0. 1981. S. 134-135.
81 yal. Albrecht, Wolfgang: a.a.0. 1998. S. 7-8.

"2 Thomé, Horst: a.a.0. 1981. S. 81.
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Selbsterkenntnisprozess des Individuums, das durch fortwdhrende Anthropomorphisierung
die Natur als Projektions- und Reflexionsfliche benutzt — selbst der Titel ,,Schwarze Spiegel*

183

weist — neben seiner Vieldeutigkeit = auf diesen Spiegelungsprozess hin. In der

Sekundérliteratur wird die Natur hédufig als ,Surrogat fiir fehlende menschliche

Bezichungen“'™*

gesehen — dazu passt, dass diese Naturidylle im zweiten Teil des Textes
merklich reduziert ist — wobei nicht aufgegeben; die Natur fungiert weiterhin als Kulisse der
Affekte — und somit das Verhéltnis Natur-Mensch als libidindse Ersatzhandlung
gekennzeichnet wird. Im folgenden Kapitel soll nun nach der Rolle der Kultur in der
postapokalyptischen Welt der Schwarzen Spiegel gefragt werden, die eine mindestens ebenso

wichtige Funktionalisierung wie der Themenkomplex Natur erhélt.

3.3 Kultur

Ahnlich der subjektiven Naturdarstellungen findet sich im Text Schwarze Spiegel eine
durchaus subjektive Betrachtung der Kultur. In diesem Zusammenhang ist der fiktive Brief an
einen gewissen ,,Herrn Professor George R. Stewart” (S 217) zu Beginn des zweiten Teiles
von zentraler Bedeutung, in welchem der Ich-Erzéhler gegen das Stewart’sche

Zivilisationskonzept im 1947 publizierten Man, an Autobiography polemisiert'*:

Aber fiir Thren ,,Man* ist ja das Ausschlaggebende ,,Civilization®, d.h. nach Ihrer eigenen Definition auf
S. 175b: ,,The mass of such things as agriculture, metal-working and social tradition® (nicht etwa Kunst
oder Wissenschaft, nichts da! Das Wort Kultur kommt ja auch nicht einmal vor bei Thnen: nur S. 168a
sprechen Sie in einer Zeile ironisch von solchen, denen ein Gedicht nicht mehr gilt, als ein Pflug); aber
civilization: das gibt die ,,Control over the outside world* und das ist Thnen auch der eigentliche ,,rough
and easy way“, das entscheidende Kriterium, Epochen miteinander zu vergleichen, oder, wie Sie Ihre
Methode deutlicher prazisieren, zu ,,testen.

(S 219)

Ausgangspunkt fiir diese Polemik ist Stewarts These, die alten Griechen hétten am

Zivilisationsprozess keinen Anteil genommen; dem hilt der Protagonist entgegen:

Wir pflegten den Griechen bisher kurz folgendes zuzuschreiben:

daf3 sie als Erste Geist und Methode abendlidndischer Forschung entwickelt und geiibt haben. Ihnen
verdanken wir so wichtige Einzelresultate wie die genaue Messung der Erdkugel, und, daraus,
resultierend, Karten mit nach Léinge und Breite fixierten Objekten. In der Astronomie sind

'83 ygl. Jahn, Oliver: a.a.0. 2001. S. 134-135.

'8 Albrecht, Wolfgang: a.a.0. 1994. S. 206; vgl. Vollmer, Hartmut: Gliickseligkeiten letzter Menschen. Arno
Schmidts Schwarze Spiegel. In: Arno Schmidt. Das Frithwerk II. Romane. Interpretationen von Brand’s Haide
bis Gelehrtenrepublik. Hrsg. v. Michael Matthias Schardt. Aachen 1988. S. 55-98. Hier: S. 74.

'%5 val. Albrecht, Wolfgang: a.a.0. 1994. S. 207-208.
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Sternenkataloge, geo- und heliozentrisches Weltbild etc. auch griechische Erfindungen; biologische
Systeme rithren von ihnen her;: konnten Sie diophantische Gleichungen 16sen?

Vergleichen Sie die griechischen Kunstleistungen, Statuen, Tempel, Epen, Dramen usw. selbst mit allen
vorhergehenden und gleichzeitigen Leistungen: grofere Mainner als wir Beide haben davon
geschwirmt!

Philosophie - - nun, so weit sind Sie da driiben noch nicht. —

(S 220-221)

Mit ,,Sie da driiben* ist die ,,USA-Kultur* (S 217) gemeint, die der Ich-Erzédhler als negativ
bzw. minderwertig gegen die abendldndische hellenistische Kultur abgrenzt. Die
Konzentration auf zivilisatorischen bzw. technischen Fortschritt hitte lediglich zur Zerstérung
der Welt gefiihrt (,,Die hitten doch weigott genug mit der Herstellung von Atombomben und
Cornedbeef zu tun haben sollen [...].“ S 221). Diese Argumentation kehrt an spéterer Stelle —
als Zitat aus der Wielandschen Geschichte des weisen Danischmend 1775 — wieder, als der
Protagonist den ,,Untergang der Menschheit [...] auf einen Kultur- und Sittenverfall
zuriick[...]fihrt, der in umgekehrt proportionalem Verhéltnis zu einer kaltsinnig
wissenschaftlichen Perfektionierung der Kriegstechnik“'® stehe. Der Protagonist hebt somit
anhand einer antitechnischen Zivilisationskritik die schongeistig-intellektuelle européische
Kultur hervor; doch auch innerhalb der abendléndischen Tradition definiert er anhand eines

Kulturfragebogens seine dogmatische Kulturauffassung:

1.) Kennen und schétzen Sie Meyerns ,,Dya-Na-Sore®, Moritzens ,,Anton Reiser”, Schnabels ,Insel
Felsenburg“? [...]

4.) Ziehen Sie Wielands ,,Aristipp“ oder die ,,Forsyte Saga“ vor? [...]

7.) Haben Sie einen Freund, der lhnen ernsthaft die Lektiire von Klingers ,,Raphael de Aquillas“
empfahl? [...]

9.) Konnen Sie kurz den Inhalt von Jean Pauls ,,Campanerthal angeben? [...]

12.) Ist Thnen zu irgend einem Zeitpunkt Thres Lebens dieses ein Zweifel gewesen: ob irgend ein
heiliges Buch, als Klopapier verwendet, IThnen das Gesdf3 sengen konnte? —

(S 221-222)

Die hier genannten Texte zihlen durchwegs zu Schmidts persénlichem Literaturkanon'®’ und
zeigen die starke Affinitdt — sowohl des Autors als auch des Protagonisten — zur deutschen
Literatur des 18. Jahrhunderts. Dem Verhiltnis Schmidts bzw. des Protagonisten zu religidosen
Schriften und zu Religion widmet sich das Kapitel 3.4. Diese Darstellung soll illustrieren,
dass der Protagonist den — stark positiv besetzten — Begriff ,, Kultur® nur auf ausgewihlte
kiinstlerische Produkte der abendldndischen Kultur anwenden ldsst; die Definitionsmacht
hierzu liegt einzig und im Urteil des Protagonisten. Diese elitdre Kulturauffassung stellt

zudem — wie Kyora festhélt — eine Vermittlungsinstanz zwischen den Geschlechtern dar, da

186 Albrecht, Wolfgang: a.a.0. 1994. S. 211.
%7 vgl. Albrecht, Wolfgang: a.a.0. 1998. S. 53; vgl. Jahn, Oliver: a.a.0. 2006. S. 147.
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sich in Schmidts Texten erotische Annédherung iiber Erzdhlen — {iber Kindheitserinnerungen
(S 238-241) bzw. iiber Literatur — ereignet.'*® Zu Beginn der Begegnung qualifiziert sich Lisa
als kompetente Partnerin, die das Schiller-Zitat des Protagonisten richtig zu Ende zitieren
kann: ,,Also: Bibe Gallas! (<Bibe Piccolomini> entgegnete sie unerschiitterlich; gelernt ist
gelernt).” (S 234). Im Text Schwarze Spiegel ist somit nicht nur die Natur, sondern auch
Kultur libidinds aufgeladen; auf die von Lisa gewdhrte Intimitét, mit ihr das Bett zu teilen,
antwortet der Ich-Erzdhler mit der Intimitdt des geistigen Austausches: ,,Georginen: die sind
adrett und ohne Falsch; auch Logarithmen. Da werde ich sie also in den ndchsten Tagen in
Alles einweihen” (S 234). Durch die Lektiire der Kindheitserinnerungen gewihrt der
Protagonist, dass Lisa zudem in seine Erinnerungen eindringt. Kyora sieht darin eine
Zerstorung einer ansonsten in Schmidts Texten vorherrschenden Vorleseridylle, da
,minnliche Autorschaft und weibliche Rezeption“'® die Geschlechterordnung konstituieren.
In Schwarze Spiegel ist jedoch die Frau, die den Text liest, als weibliche Figur
gekennzeichnet, die den Text in Auftrag gibt und somit bis zu einem gewissen Grad die

190

Initiative ergreift. ~ Durch diesen Emanzipationsakt sind Geschlechterordnung sowie

Sexualidylle gebrochen, was Kyora als Grund fiir den Bruch der Beziehung hélt; Lisa verldsst
den Protagonisten."”"

Was den Protagonisten neben seiner Ménnlichkeit zudem als Kulturvertreter legitimiert, ist
seine schriftstellerische Tétigkeit. Kultur funktioniert jedoch nur in Abgeschiedenheit, in
sozialer Isolation, als Konzept eines /’art pour I’art ohne das Erwégen eines Rezipienten, wie

aus einem Dialog mit Lisa ersichtlich wird:

Sie fragte: ,,Warum schreibst Du eigentlich noch? — Warum hast Du {liberhaupt Biicher geschrieben?*
(Antwort: Geld verdienen. Worte meine einzigen Kenntnisse. ,,Das ist nicht wahr!* sagte sie
empdrt. Habs anders versucht. Auch: es macht mir Vergniigen, Naturbilder, Situationen, in
Worten zu fixieren, und kurze Geschichten so durchzukneten). [...] Sie sagte gerunzelt: ,,Also
niemals fiir Leser, wie? Nie irgendeine propagandistische oder <sittliche> Aufgabe gefiihlt?*

., Fiir Leser? “ fragte ich zutiefst erstaunt; auch die <sittliche Aufgabe> war mir neu. ,,Ich meinte ja auch
bloB — besénftigte sie, bohrte aber sanft weiter: ,,aber sag mal: -?*. [sic!] ,,Ich hab immer
begeistert Wieland gelesen: Poe, Hoffmann, Cervantes, Lessing, Tieck, Cooper, Jean Paul —
das hab ich mir manchmal vorgestellt: ob die mit meinen Sachen zufrieden wiren, oder Alfred
Déblin und Johannes Schmidt. Aber allgemein <Leser>?? — Nee!!* (Sowas kenn ich nicht).

(S 241-242)

'8 vgl. Kyora, Sabine: Lust — am Text. Von Minnern, Biichern und Frauen bei Arno Schmidt. In: Wiederholte

Spiegelungen. Elf Aufsitze zum Werk Arno Schmidts. Hrsg. v. Robert Weninger. Miinchen 2003. S. 48-59.
Hier: S. 48.

'% Kyora, Sabine: a.a.0. 2003. S. 51.

%0 ygl. Kyora, Sabine: a.a.0. 2003. S. 51-52.

¥ vgl. Kyora, Sabine: a.a.0. 2003. S. 53.
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Durch den durchwegs dozierenden Ton, den der Ich-Erzdhler im Disput mit Lisa einnimmt,
kennzeichnet er sich selbst als eine ihr iiberlegene Autoritét in Sachen der Kulturbewertung —

wie auch Albrecht aufzeigt:

Eine solide Allgemeinbildung befdhigt Lisa zum gehobeneren Gespriach mit dem geistig liberlegenen
Partner, wihrend jegliches Philosophieren oder vertieftes Problemerdrtern ihr fern steht, wie sich
beispielhaft bei einer kleinen Kontroverse iiber ihre Lieblingsautoren Hemingway, Wolfe und Faulkner
zeigt, denen er ,die Spitzen der US-Entwicklung, so Poe und Cooper” [...] entgegenhilt. Solche
ideellen Divergenzen werden nicht bis zur Konsensfindung ausgetragen. Behutsam nur wirkt der Mann
auf die Partnerin ein [...]."

In der Folge widerspricht sich m.E. jedoch Albrecht, indem er die geistige Unabhdngigkeit
der Lisa-Figur — nicht zuletzt aufgrund der anagrammatischen Ubereinstimmung mit der
Wielandschen Lais-Figur aus Aristipp und einige seiner Zeitgenossen 1800-1802 — fiir die

193 Als textimmanenter Grund fiir die

letztendlich erfolgende Trennung verantwortlich macht.
Unmoglichkeit einer sozialen Idylle im Zusammenleben von Mann und Frau kann m.E. nicht
die angebliche geistige Minderwertigkeit der weiblichen Figur gesehen werden; vielmehr

wird als Grund die emotionale Entwurzelung durch die drei Weltkriege genannt:

., Ich bin verriickt! “ stellte sie stohnend fest: ,,Aber kein Mensch kann fiir seine Natur. Entwurzelt durch
3 Kriege, ach —
(S 243-244)

Bei all der oben genannten Zivilisationskritik ist — wie Albrecht aufzeigt — das Verhalten des
Ich-Erzihlers keineswegs ein ,,Zuriick zur Natur* im Sinne Jean-Jacques Rousseaus'**, da der
Ich-Erzihler mit dem Bau der Hiitte und der Beschaffung von Proviant einen durchaus
menschlichen Raum innerhalb des natiirlichen Lebensraumes etabliert und sich somit vom

natiirlichen Lebensraum abschottet.'”

Auftillig ist weiters, dass die intensive Beschéftigung
mit Kultur erst mit Abschluss dieses Zivilisationsprozesses einsetzt, den der Protagonist —
einem gestrandeten Robinson gleich — durchlaufen muss. Zu Beginn des Textes durchsucht

der Ich-Erzihler fremde Hauser nach Heizmaterial und entdeckt dabei ein Klavier:

Ein Klavier: ich klaubte eine Handvoll MiBitone zusammen und acherontisches Geschwirre, no use.
Orpheus benétigte ich dringend: der hitte mir Holz und Kohle herleiern kdnnen. Oder ne
Badewanne. Ich fluchte kurz und ging noch mal nach oben.

(S 187)

192 Albrecht, Wolfgang: a.a.0. 1994. S. 210.

193 yal. Albrecht, Wolfgang: a.a.0. 1994. S. 208ff.
14 val. Albrecht, Wolfgang: a.a.0. 1994. S. 208.
193 vgl. Albrecht, Wolfgang: a.a.0. 1994. S. 208.
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Selbst wiéhrend seiner Reise nach Hamburg, die er hauptsichlich zur Beschaffung
kiinstlerischer Werke antritt, ist nicht viel von hochgeistiger Einfiihlung in die Asthetik eines

Kunstwerkes zu spiiren:

Der nackte Bronzereiter (in der Kunsthalle) mit seinem blddsinnigen Hiitchen (wenn er sonst nichts
anhat, wird er gerade son kunstvollen Sturzhelm aufsetzen!); ich ging kopfschiittelnd an dem
Betreffenden vorbei, und stand wieder in der Vorhalle. [...] Wieder sah ich unentschlossen auf
das Plakat: Ausstellung der Griffelkunst-Vereinigung; noch einmal; ogottogottogott; aber dann
ging ich doch seufzend und misstrauisch die Treppe hinunter.

(S 210)

Erst mit der Befriedigung der Grundbediirfnisse ist eine reflexive Auseinandersetzung mit
Kultur mdglich; Hiittenbau sowie Grundversorgung mit Lebensmitteln und Heizmaterial sind
zu Ende des ersten Teiles abgeschlossen, und der Ich-Erzdhler macht sich daran, das
mathematische ,,Problem des Fermat“ (S 215) zu losen bzw. sich seinen philologischen

Uberlegungen hinzugeben:

With all its numberless goings on of life / inaudible as dreams: Viel im ST Coleridge gelesen. Auch die
Lais der Marie de France (Hier also das Vorbild zu Fouqués ,,Ritter Elidouc”. D.h. es kann
evtl. auch noch Gottfried von Monmouth sein).

(S 216)

Die einsame Kulturidylle — ideal in einer Verbindung aus Wissenschaft und Dichtung'®® —
bedarf somit einiger zivilisatorischer Vorbedingungen; der Kulturmensch ist auch
Zivilisationsmensch, und das vom Protagonisten gegen Stewart gewandte Kulturkonzept wird
somit an seiner eigenen Handlung briichig. Der Protagonist geht sogar so weit, zivilisatorische
Rudimente zu iibernehmen, die in einer Welt der Einsamkeit jedoch jeglichen Sinns
entbehren:'"”’ Er sucht fiir seine Hiitte eine Hausnummer (S 202) und stellt ein Verbotsschild
(,,Ilch malte eine Tafel <Verbotener Weg> und befestigte sie vorn an dem FuBpfad zur
Linken® [S 204]) auf.

Wiéhrend die intensive Auseinandersetzung mit Kultur erst mit Abschluss des
Zivilisationsprozesses moglich wird, durchziehen viele Zitate den gesamten Text. Die Zitate
stammen teilweise aus dem Trivial- (z.B. Schlagerkultur, siehe ,,Héatt ich nur was vom Pi-Pa-
Paddelboot geplérrt; oder ,Unter einem Regenschirm am Abend’* [S 209], ,,Komm in meine

Liebeslaube* [S 225]), aber dennoch hauptsédchlich aus dem Hochkulturbereich:

190 ygl. Ploschberger, Doris: a.a.0. 2003. S. 62.
7 vgl. Firgens, Kai U.: a.a.0. 2000. S. 63.
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Neue Metamorphosen (frei nach Ovid, fiel mir in einem Ruinenfeld ein): Ein Windgott, Flose [sic!],
verwandelt eine vor Russen flichende Berlinerin in einen stéhnenden Schornstein. Oder den
von Polypen verfolgten Waffenschmuggler in einen Trampdampfer der Reederei Rickmers.

(S 208)

Uber die Funktion des Zitats in der Schmidtschen Prosa ist in der Sekundirliteratur viel
diskutiert worden; Eisenhauer beispielsweise streicht den pddagogischen Zweck des Zitats
hervor, Drews sieht darin eine Strategie Schmidts, sich in den Kanon seiner Vorbilder
einzuschreiben'”®. Hiermit mochte ich Miiller folgen, der v.a. die bedeutungsstiftende
Funktion der Zitate in der Schmidtschen Prosa hervorhebt und dies — ausgehend vom Zitat
»den fliegenden Holldnder und Odysseus miifite man in einer Geschichte identifizieren* —

anhand der rdumlichen Bewegungen der Figuren anschaulich macht:

Das Merkmal, anhand dessen diese beiden mythologischen Stoffe vergleichbar sind, ist das der
»Wanderung®, wobei der Unterschied zwischen den Stoffen darin besteht, dafl im Falle des Odysseus
die Reise zielgerichtet ist auf eine Heimkehr nach Ithaka, auch wenn diese erst nach vielen Irrfahrten
gelingt, wohingegen die Reise des fliegenden Holldnders nicht zielgerichtet ist; er muf3, jedenfalls nach
der ilteren Uberlieferung, bis zum Jiingsten Tag die Meere befahren.'””

Die Decodierung der literarischen Zitate ist somit ein Teil der Sinnstruktur des Textes und
erfiillt somit nicht das poststrukturalistische Credo des ,,Autortodes™ durch Intertextualitét.
Der Intertext dient dem Ich-Erzdhler als eine Erweiterung seiner subjektiven
Ausdrucksmoglichkeiten und fungiert zudem als Speicher der pridapokalyptischen Kultur.
Materiell wird Wissen in der Biicherei des Protagonisten, intellektuell in den
Tagebuchaufzeichnungen sowie im Gespraich mit Lisa gespeichert. Mit einem
kulturemphatischen Erzéhlgestus versucht der Ich-Erzdhler, gegen den Kulturverfall
anzuschreiben. Diese stindige Referenz auf die praapokalyptische Kultur geht so weit, dass
sich der Protagonist selbst als eine literarische Figur, eine ,,Rolle®, inszeniert:*" einerseits als
»Robinson“ (S 222), andererseits als ,,mit einer Anspielung auf Cooper zur Gestalt eines

«201 Diese Rolle kann von ihm selbst

einsam schweifenden, zivilisationsfeindlichen Trappers
jedoch nicht immer durchgehalten werden; v.a. mit Auftreten der Lisa-Figur im zweiten Teil
des Textes wird die Selbstinszenierung des Protagonisten als misanthropischer Kultureremit

briichig. Literatur ist — wie oben bereits angedeutet — ein wichtiges Wahrnehmungsmittel des

198 Zitiert nach: Albrecht, Wolfgang: a.a.0. 1998. S. 108.

1 Miiller, Michael: a.a.0. 1989. S. 61.

2% ygl. Albrecht, Wolfgang: a.a.0. 1994. S. 207; vgl. Ders.: a.a.0. 1998. S. 33.
2% Thomé, Horst: a.a.0. 1981. S. 82.
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Protagonisten und ist mitverantwortlich fiir die ,Konstituierung der ,erzéhlten
Wirklichkeit™**".

Die stindige Referenz auf Pritexte, die vor der Apokalypse entstanden sind, verweist zudem
auf die Gleichformigkeit menschlicher Verhaltensmuster und iiberbriickt somit den Graben
zwischen pri- und postapokalyptischem Zustand. Miiller setzt — mit Begriindung auf dieselbe
Erzihlsituation — die Kindheitserinnerungen als Ich-Zitat mit den Tagebucheintragungen des
Protagonisten miteinander in Beziehung und folgert daraus, dass ,,der Ich-Erzéhler auch auf
der Ebene seiner beruflichen Tétigkeit als Literaturproduzent die Situation zur erzdhlten Zeit

203 unterscheidet. ,,Solitdre Existenz®, in

als nicht wesentlich von der Zeit vor dem Atomkrieg
der Selbstinszenierung des Protagonisten ein Desideratum fiir kulturelle Produktion, ist somit
nicht vom postapokalyptischen, menschenleeren Zustand abhingig®®* — meint Miiller; das ist
sicherlich  richtig, jedoch konnen die Kindheitserinnerungen nicht mit dem
praapokalyptischen Zustand per se identifiziert werden. M.E. ermdglicht die Schmidtsche
Postapokalypse dem Protagonisten eine entsozialisierte Lebens- und Produktionsform, da
gesellschaftliche Normen durch den Zusammenbruch der Gesellschaft sowie der autarken
Lebensweise des Protagonisten aufgehoben sind; das Schreiben ohne Publikum ist moglich,
da es einerseits keiner finanziellen Existenzgrundlage mehr bedarf bzw. es schlechterdings

kein Publikum mehr gibt. Die Literaturproduktion im nicht-kindlichen praapokalyptischen

Zustand wird jedoch von der Ich-Figur am Beispiel Heines diffamiert:

Heinrich Heine: Sehr nett zu lesen (sehr nett zu vergessen). Hitte er nur einen Band — nach MafB3gabe
meiner vierbdndigen Ausgabe — geschrieben, wire er ein grofer Mann gewesen: aber das
erlaubte die finanzielle Misere keinem Schriftsteller: jeder mufite aus Not zum Zuhélter der
Muse werden, zum Louis (d.h. auf Deutsch: neckische Zeitungsgeschichten brauen; einiges fiir
Rias arrangieren; fleiBig Ausldnder libersetzen usw. — bloB gut, dal auch der Zauber auf ewig
vorbei war!)

(S 222)

Der Protagonist sieht somit in der Apokalypse eine wichtige Zisur fiir seine personliche
Literaturproduktion bzw. die Kultur im Allgemeinen: ohne Riicksicht auf finanzielle
Versorgung, sozialen Kontext und Publikumsgeschmack stellt der postapokalyptische Zustand
ein intellektuelles Eldorado fiir den Kulturproduzenten dar.

Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass der Protagonist im Text Schwarze Spiegel — in
scharfer Abgrenzung zum Begriff der Zivilisation — eine elitdre Auffassung von Kultur

vertritt, die — dhnlich der Natur — auch fiir erotische Zwecke instrumentalisiert wird. Weiters

292 Thomé, Horst: a.a.0. 1981. S. 137.
293 Miiller, Michael: a.a.0. 1989. S. 145.
%% vgl. Miiller, Michael: a.a.0. 1989. S. 145-146.
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trennt der Protagonist sehr wohl prd- von postapokalyptischer Zeit, archiviert
praapokalyptisches kulturelles Wissen physisch (in Form der Biicherei) und geistig (in Form
des dichten Zitat-Geflechts der Tagebucheintragungen); einzig und allein postapokalyptische
Autarkie sowie der Zusammenbruch jeglicher gesellschaftlicher Konventionen garantieren
jedoch das Fortbestehen des autonomen Dichters im Sinne einer Genieésthetik. Analog zur
durchwegs positiven Bewertung der Natur findet sich eine emphatische Glorifizierung der
Kultur; man wére glatt versucht zu sagen, es hier mit einer Natur- sowie Kulturidylle zu tun
zu haben. Wie an obiger Stelle jedoch bereits angedeutet, wird dieses Konzept im zweiten
Teil des Textes — v.a. mit Auf- und Abtreten der Lisa-Figur — briichig. Wahrend in den
vorhergehenden Kapiteln die Besonderheiten der Sprache (siehe Kapitel 3.1) und der Natur
(siche Kapitel 3.2), so soll im folgenden Kapitel 3.4 die Frage nach einer positiven bzw.

negativen Inszenierung der Postapokalypse in Schwarze Spiegel geklirt werden.

3.4 Die Postapokalypse — Idylle oder Antiutopie?

Die Frage nach der positiven oder negativen Bewertung des postapokalyptischen Zustandes in
Schwarze Spiegel ist wohl jener Punkt, an dem die vielen verschiedenen Positionen der
Sekundérliteratur augenscheinlich werden. Verbunden ist diese Diskussion zumeist mit der
Frage nach der Klassifizierung des Textes innerhalb eines bestimmten Genres; hierbei typisch
ist die Polarisierung zwischen Utopie und Antiutopie. Auf der Ebene der Erzéhleraussagen

wird auf den positiven Effekt der Apokalypse mehrmals hingewiesen:

Draufen: frither wars wohl adrett genug gewesen; jetzt schlotterte der Garten ums hohle Haus. Schone
starke Kiefern aber. Graue Mauer, von der graue Kréauter nickten, auch Lupinen und Wegerich.
Aus grauen Mauern machte man Héuser; aus Hausern Stidte, aus Stiddten Kontinente: wer fand
sich da noch durch! Blof gut, da3 Alles zu Ende war; und ich spuckte aus: Ende!

(S 186)

Ein Nest: Walsrode (Zwei Straf3en, Schilder, alberne Rechtsanwilte, blo gut, daB3 Alles ein Ende hat!)
(S 192)

Die misanthropische Grundhaltung des Erzéhlers, die Poetisierung der Natur und die
ungestorte kulturelle Arbeit werden als Argumente dafiir verwendet, den Text als Idylle zu
interpretieren. Dunker begreift Schwarze Spiegel als die Fortfilhrung der deutschen Idylle-
Dichtung des 18. Jahrhunderts und verweist v.a. auf die Utopie der Einsamkeit im

Schmidtschen Text, der in Gellners Der Wunsch aus dem Jahre 1756 einen literarischen
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205

Vorgénger hat.”” Zentraler Argumentationspunkt ist die Darstellung des locus amoenus,

wodurch die Liineburger Heide zu einem norddeutschen Arkadien umgedeutet wird.*"®

Vollmer sieht in der utopischen Verherrlichung des postapokalyptischen Zustandes einen

resignativen Reflex auf die Katastrophe des Holocausts, der ,die sarkastisch-zynische

Hoffnung auf den Untergang®®”’ hervorbringt. Wehdeking hingegen sieht eine

. . . . . ce0e 6208
Ubereinstimmung  zwischen ,,Robinsonmentalitit*

und  Allmachtphantasien des
Individuums im Deutschland der Nachkriegszeit, das durch Eigeninitiative einer von oben
verordneten Demokratie Widerstand leistet. Durch die tagespolitisch-soziale Dimension des
Textes werde die Atomkatastrophe jedoch verharmlosend dargestellt, was in der
Sekundrliteratur oft dargestellt sowie dem Autor von der Kritik oft vorgeworfen wurde.*”
Thomé weist darauf hin, dass die postapokalyptische Idylle nur durch Abgrenzung zur
Zivilisation funktioniert sowie die einzige Moglichkeit ,.einer neuen Gemeinschaft aller

GutenchlO

im inneren Asyl a la Schopenhauer besteht;”'' die postapokalyptische Isolation
impliziert somit utopisches Potential. Umgekehrt gibt es aber auch die Tendenz, auf die
ambivalente Dimension des Postapokalypse-Themas in Schwarze Spiegel hinzuweisen; so
bezeichnet Gniig den Text als eine Mischung aus ,,Warnutopie und Idylle**'*. Albrecht warnt
vor einer allzu oberflichlichen Bewertung der Postapokalypse auf der Ebene der

Selbstaussagen des Protagonisten; vielmehr sei es Schmidts Anliegen, ,,die Leser [zu]

«213 «214 7z

provozieren und ,,zur kritisch-distanzierten Auseinandersetzung mit dem Erzihltext u
bewegen. Mit Schmidts stindigen Verweisen auf aufklédrerisches Gedankengut ist fiir ihn die
warnende, antiutopische Dimension des Textes evident: ,,Um einen drohenden Dritten und
atomaren Weltkrieg zu verhindern, ist es notwendig umzudenken, Lehren aus der Geschichte,

. 215
besonders der jiingsten, zu ziehen [...]*"".

Jirgens sieht ebenfalls davon ab, die
Selbstaussagen des Protagonisten mit der Intention des Textes zu identifizieren; er sieht in der

misanthropischen Haltung des Erzéhlers eine Strategie, durch Kritik und Hasstiraden iiber den

2% vgl. Dunker, Axel: Im Wacholderring oder ,,Der nichste FuBpfad in Richtung Arkadien®. Arno Schmidts
Erzdhlung ,,Schwarze Spiegel” als Idylle. In: Wiederholte Spiegelungen. Elf Aufsédtze zum Werk Arno Schmidts.
Hrsg. v. Robert Weninger. Miinchen 2003. S. 99-115. Hier: S. 104-105.

2% ygol. Dunker, Axel: a.2.0. 2003. S. 102.

27 yollmer, Hartmut: Das vertriebene und fliichtende Ich. Zu den Protagonisten im Frithwerk Arno Schmidts. In:
Arno Schmidt. Leben-Werk-Wirkung. Hrsg. v. Michael Matthias Schardt und Hartmut Vollmer. Reinbek bei
Hamburg 1990. S. 89-108. Hier: S. 96.

2% Wehdeking, Volker: a.a.0. 1990. S. 146.

% ygl. Gniig, Hiltrud: Warnutopie und Idylle in den fiinfziger Jahren. Am Beispiel Arno Schmidts. Frankfurt am
Main 1982. S. 277-290. Hier: S. 281; vgl. Wehdeking, Volker: a.a.0. 1990. S. 146

*1° Thomé, Horst: a.a.0. 1981. S. 138.

2 vgl. Thomé, Horst: a.a.0. 1981. S. 82, 140.

*12 Gniig, Hiltrud: a.a.0. 1982. S. 283.

13 Albrecht, Wolfgang: a.a.0. 1994. S. 215.

1% Albrecht, Wolfgang: a.a.0. 1994. S. 216.

1% Albrecht, Wolfgang: a.a.0. 1994. S. 216.
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Verlust der praapokalyptischen Welt hinwegzutiduschen.”'® Guntermann kommt ebenfalls zu
einer negativen Bewertung des postapokalyptischen Zustandes und verweist v.a. auf die
Qualitit des Textes als , literarisches Zeitdokument*?'’; wichtiger Hinweis hierfiir ist die
Parallelisierung der zeitlichen Verhéltnisse zwischen der Schreibrealitdt des Autors (fiinf
Jahre nach dem Zweiten Weltkrieg) und des Protagonisten (fiinf Jahre nach dem Dritten
Weltkrieg), die Guntermann als Beweis fiir die warnende, antiutopische Komponente des
Textes dient.*'®

Um die Frage nach Utopie bzw. Antiutopie, positiver oder negativer Bewertung der
Postapokalypse zu entscheiden, erscheint es sinnvoll, die bisherigen Ergebnisse
zusammenzufassen. Wie sich bereits anhand sprachlicher Besonderheiten zeigte, findet im
zweiten Teil des Textes ein allumfassender Perspektivenwechsel statt; impressionistische
Erzéhlhaltung wird expressiv, ,,tote* Sprache wird reaktiviert (siche emphatischer Einsatz der
Personalpronomen) und die Natur tritt zugunsten einer Idealisierung der Lisa-Figur zuriick.
Der zweite Teil entlarvt die Misanthropie des Protagonisten als eine literarische
Selbstinszenierung, die bei der Probe aufs Exempel — mit dem Ende einer idyllischen
Einsamkeit, dem Auftreten der Lisa-Figur — nicht durchgehalten werden kann;*" die
Allmacht(sphantasie) des Ich-Erzdhlers entpuppt sich als intellektuelle Schimére, die sich mit

20

der abschlieBenden Abreise Lisas in Ohnmacht verkehrt;”** er geht gebrochen aus diesem

postapokalyptischen Experiment hervor, da die Wiederherstellung der ,solitdre[n]
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Existenz*“"" nicht mehr als Idylle wahrgenommen werden kann, wie das Ende des Textes

zeigt:

Fort: Sie war fort! Natiirlich! Und ich stand mit geducktem Kopf wie in einem blauen Stein. Blodes
Gesicht. Inmitten Pflanzen. In der Rechten ein Paket Streichhdlzer.
Gegen Morgen kam Gewdlk auf (und Regenschauer). Frischer gelber Rauch wehte mich an: mein Ofen!
So verlie ich den Wald und schob mich ans Haus: der letzte Mensch.
Noch einmal den Kopf hoch: da stand er griin in hellroten Morgenwolken. Reif in Wiesenstiicken. Auch
Wind kam auf. Wind.

(S 244)

Guntermann sieht darin die ,,negative Losung dieses Buches, [...] in einer Form, die

gegeniiber den ,idyllischen” Momenten die Merkmale von Verlassenheit um so deutlicher

1% ygl. Jiirgens Kai U.: a.a.0. 2000. S. 66.

7 Guntermann, Georg: a.a.0. 1992. S. 63.

1% vgl. Guntermann, Georg: a.a.0. 1992. S. 71-72.

1% vgl. Albrecht, Wolfgang: a.a.0. 1998. S. 33.

% vgl. Guntermann, Georg: a.a.0. 1992. S. 95ff.

2! siehe Titel gebender Ausdruck ,,Solitdre Existenz* bei Miiller, Michael: a.a.0. 1989.
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hervortreten lisst**

. Die Kulturidylle als die Imagination eines rein-geistigen Lebens mit
Literatur — darauf verweisen die Zitate, Selbstaussagen sowie die ausgeprigte Sammlerwut
des Protagonisten — bietet keine Erlosung im Sinne einer Kontemplation a la Schopenhauer;
die perspektivische Verschiebung, vom Ich-Erzihler auf Natur und Lisa angewandt, trifft ihn
nun selbst: Pflanzen, Regen, Rauch und Wald depersonalisieren das Ich zu einem Er, das im
Sausen des Windes letztendlich verstummt.””’

Die Funktion des zweiten Teiles bzw. der Lisa-Episode besteht somit darin, den ersten Teil zu
einer Scheinidylle zu dekonstruieren; doch selbst der erste Teil enthdlt Signale, die die

vordergriindig idyllische Atmosphére briichig erscheinen lassen:

Vor der Sperre — wo ein Leichenberg haufte, drehte ich um, und ging den Korso wieder zuriick:
dazu also hatte der Mensch die Vernunft erhalten.

Ich war so haf3-voll, daB} ich die Flinte ansetzte, in den Himmel hielt: und klaffte sein Leviathansmaul
tiber zehntausend Spiralnebel: ich springe den Hund an!

(S 208)

Im spéteren Gesprich mit Lisa kennzeichnet der Protagonist den Leviathan als den ,,Primo
Motore* des Ganzen, [den] Schopfer” (S 231), der verantwortlich ist fiir die Schopfung einer
schlechten Welt, und dekonstruiert somit Leibniz’ Theodizee, nach der die gottliche
Schépfung ,,Die Beste aller Welten“ sei.”** Der biblischen Figur des Leviathan sind wir
bereits im Kapitel 2.1 begegnet (siche auch Offb 13,1-18), sie wird in Schwarze Spiegel auch
dazu eingesetzt, um den — obsolet gewordenen — Gottesbegriff zu ersetzen: ,,ach, du lieber
Leviathan® (S 189). Richtig argumentiert somit Guntermann, indem er Schmidt nicht als
Atheisten, sondern als ,,Anti-Theist[en betrachtet, da er] die Existenz eines gottlichen Wesens
als Sinngeber auch weltlicher Ordnungen nicht rundherum leugnet, sondern (<nur>) all seine
(positiven) Eigenschaften radikal negiert und ihm anstelle dessen negative zuhauf
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zuschreibt“*”. Der Leviathan, etymologisch interpretierbar als ,,’the twisting one’ or ,,the

96226

wreath-like’*”™”, wird im Dictionary of Deities and Demons in the Bible. DDD

folgendermalBen klassifiziert:

2 Guntermann, Georg: a.a.0. 1992. S. 99.

¥ ygl. Eisenschink, Nicola: a.a.0. 1988. S. 189.

% Der Leviathan-Mythos spielt im Friihwerk Schmidts eine groBe Rolle, vgl. den Text Leviathan oder Die Beste
der Welten (1949); vgl. Albrecht, Wolfgang: a.a.0. 1998. S. 17ff.; vgl. Guntermann, Georg: a.a.0. 1992. S. 83;
vgl. Miiller, Gotz: Gegenwelten. Die Utopie in der deutschen Literatur. Stuttgart 1989. S. 274ff.

= Guntermann, Georg: ,In unserer Bestjen [sic!] der Welten...“. Zeit- und Religionskritik im Werk Arno
Schmidts. In: Arno Schmidt. Leben-Werk-Wirkung, Hrsg. v. Michael Matthias Schardt und Hartmut Vollmer.
Reinbek bei Hamburg 1990. S. 216-235. Hier: S. 226.

2% Dictionary of Deities and Demons in the Bible. DDD. Hrsg. v. Karel van der Toorn u.a. Leiden u.a. 1999. S.
S11.
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However, as a paradigmatic monster and enemy of considerable mythological attire, he outweighs other
representatives of chaos and evil. The so-called ‘Chaoskampf” constellation or ‘combat myth’ in which
Leviathan plays the role of a threatening, but vanquised enemy, has been functionalized in politics and

propaganda from the early 2"® mill. BCE until today, with T. Hobbes’ Leviathan (a treatise on the

modern state first published in 1651) being only one peak in a tremendous ‘Wirkungsgeschichte’.**’

Schwarze Spiegel verbindet diese ‘Wirkungsgeschichte’ mit der spétantiken Religionslehre
der Gnosis, wie in der Sekundirliteratur ausgiebig dargestellt.”*® Einen direkten Hinweis auf
gnostische Kosmologie gibt der Protagonist, als er eine intendierte Erzdhlung mit dem Titel
,2Achamoth Oder Gespriche der Verdammten™ (S 196) versieht. Zentraler Gedanke der
Gnosis ist die Existenz zweier Gotter’> — eines guten sowie eines bosen — und die damit
verbundene ,,Fehlerhaftigkeit der Schopfung*®’, da die diesseitige Welt aus dem Chaos bzw.

“1 entstanden ist. Achamoth ist der valentinianische Name fiir die gottliche

der ,,Finsternis
Weisheit (Sophia), die ungewollt den bosen Schopfergott, den Weltdemiurgen, geboren hat
und ihn bei seiner Geburt aus dem Reich des guten Gottes, dem Pleroma — zu deutsch

233

. 232 . . R . . . .
,Fulle“”” — in den Kosmos wirft.””” Hochmiitig macht sich dieses Wesen daran, eine eigene

Welt zu schopfen, und in Unwissenheit liber die Existenz eines guten Gottes verkiindet er:

“3* Die Schopfung der diesseitigen

,Ich bin ein eifersiichtiger Gott, auBBer mir gibt es keinen
Welt, die somit durch und durch bose und finster ist, erhdlt jedoch einen Hoffnungsstrahl, da
Achamoth ,,das Pneumatische [...] bis zum heutigen Tag in die gerechten Seelen [der

Menschen] sit“**

. Dieses pneumatische Element befdhigt den Menschen zu gottlicher
Erkenntnis, die in Form einer , Individualeschatologie***® die Entriickung aus dem bdsen
Reich des Weltdemiurgen ermoglicht. Zudem spielt auch der Leviathan in der
Vorstellungswelt der Gnosis eine Rolle, da die kosmologische Einteilung in einer
,Dreiteilung des Kosmos in das Licht- oder Gottesreich, das Zwischenreich und die irdische
Welt mit den sie einschlieBenden Gestirn- und Planetensphiren, abgeschlossen gegen die
oberen Reiche durch die Weltschlange, den Leviathan***’ besteht. Wihrend die Gnosis jedoch

die Existenz eines guten, jenseitigen Gottes propagiert, negiert Schmidt diese Moglichkeit.

Die Gnosis, die eine lineare Geschichtsauffassung im Sinne einer Universaleschatologie

> Dictionary of Deities and Demons in the Bible. DDD. a.a.0. 1999. S. 512.

228 vgl. Albrecht, Wolfgang: a.a.0. 1998. S. 17-18; vgl. Jahn, Oliver: a.a.0. 2001. S. 13; vgl. Jiirgens, Kai U.:
a.a.0. 2000. S. 66-67; vgl. Miiller, Michael: a.a.0. 1989. S. 140; vgl. Miiller, G6tz: a.a.0. 1989. S. 275-276.
2% ygl. Rudolph, Kurt: Die Gnosis. Wesen und Geschichte einer spitantiken Religion. Géttingen 1994. S. 68.
2% Markschies, Christoph: Die Gnosis. Miinchen 2006. S. 84.

#! Rudolph, Kurt: a.2.0. 1994. S. 81.

2 Rudolph, Kurt: a.2.0. 1994. S. 76.

33 vgl. Rudolph, Kurt: a.a.0. 1994. S. 88, 204.

2% Rudolph, Kurt: a.2.0. 1994. S. 89.

3 Rudolph, Kurt: a.2.0. 1994. S. 204.

¢ Rudolph, Kurt: a.2.0. 1994. S. 207.

7 Rudolph, Kurt: a.2.0. 1994. S. 77.
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vertritt*>®

, wird bei Schmidt zu ecinem Ende ohne Schrecken, zu einem Ende mit dem
Leviathan, in Analogie zur ikonographischen Darstellung des Leviathan als einer Schlange,

die sich stindig selbst in den Schwanz beiflt, umgedeutet:

[Ulnd jetzt lagen ein paar gebogene Knochen neben mir, auch die Haare noch, ja, dunkelblonde; am
Ende werde ich allein mit dem Leviathan sein (oder gar er selbst).

(S 187)

In ironischer Verkehrung des Leibniz’schen Prinzips ,,.Die Beste aller Welten* (,,was kann
man Alles in der meilleur des mondes possibles erleben” [S 190]) sowie
geschichtspessimistischer Darstellungsweise zeigt sich zudem Schmidts Nihe zur Philosophie
Schopenhauers, der im zweiten Band seines Hauptwerkes Die Welt als Wille und Vorstellung

die Theodizee nach Leibniz umkehrt:

Sogar aber 148t sich den handgreiflich sophistischen Beweisen Leibnizens, dal diese Welt die beste
unter den moglichen sei, ernstlich und ehrlich der Beweis entgegenstellen, daB sie die schlechteste unter
allen moglichen sei. [...] Nun ist diese Welt so eingerichtet, wie sie sein mufite, um mit genauer Not
bestehn zu kénnen: wiére sie aber noch ein wenig schlechter, so konnte sie schon nicht mehr bestehn.
Folglich ist eine schlechtere, da sie nicht bestehn kdnnte, gar nicht moglich, sie selbst also unter den
moglichen die schlechteste.“*’

Zudem entspricht der Schopenhauer’schen Formulierung, dass ,,wesentlich alles Leben
Leiden ist**, das sich in einem ewigen Zirkel stindig wiederholt, der pessimistischen
Geschichtsauffassung des Protagonisten®"'; Vorstellungen eines paradiesischen Jenseits
werden als Konstruktion — wenngleich nicht ohne Bedauern — diffamiert: ,,[S]ollte der
Himmel nicht blo eine Fiktion des Teufels sein, uns arme Verdammte noch mehr zu

qudlen?* (S 208). Der positive Gottbegriff wird nur noch mit Zynismus belegt:

Mein Haar stob im Wind (was ich gar nicht schitze!), und ich trat einen Augenblick unters Portal der
Petrikirsche, mich zu adjustieren (ein kurzer Blick hinein: nee, werter Nazarener: Du bist kein Problem!
Gott hab Dich selig; da das nach eurer Ansicht ja einmal Gottes Aufgabe ist).

(S 207-208)

% vgl. Rudolph, Kurt: a.a.0. 1994. S. 213.

% Schopenhauer, Arthur: Die Welt als Wille und Vorstellung. Band II. Stuttgart, Frankfurt am Main 1986. S.
747.

9 Schopenhauer, Arthur: Die Welt als Wille und Vorstellung. Band 1. Stuttgart, Frankfurt am Main 1986. S.
426.

! Zum Verhiltnis Schopenhauer — Schmidt ist in der Sekundirliteratur vermehrt hingewiesen worden; vgl.
Albrecht, Wolfgang: a.a.0. 1998. S. 4ff., 17ff.; vgl. Guntermann, Georg: a.a.0. 1990. S. 216-235; vgl. Jahn,
Oliver: a.a.0. 2001. S. 133; vgl. Miiller, Gotz: a.a.0. 1989. S. 274-275; vgl. Thomé, Horst: a.a.0. 1981. S. 20-
46, 152, 158ff.; vgl. Vollmer, Hartmut: a.a.0. 1994. S. 94.
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Literarische Texte, die mit einem christlichen Gottbegriff operieren, werden zuriickgewiesen
(vgl. Klopstocks Messias [S 191]) oder deren Zweckentfremdung auf solch radikale Art und
Weise imaginiert (vgl. ,,Ist Ihnen zu irgend einem Zeitpunkt Thres Lebens dieses ein Zweifel
gewesen: ob irgend ein heiliges Buch, als Klopapier verwendet, Thnen das Gesid3 sengen
konnte?* [S 222]), dass ein positiver Gottbegriff unmissverstindlich diffamiert wird.

Ein Weltbild, das eine um die eschatologische Dimension ,kupierte* Gnosis mit
Schopenhauer’schem Geschichtspessimismus verbindet, kann somit nicht als philosophische
Folie fiir eine diesseitige Idylle gesehen werden; Miiller spricht in diesem Zusammenhang

«242 Der Titel »2Achamoth oder Gespriache der Verdammten

von einer ,,Utopieverweigerung
(S 196) als Titel einer fiktiven Reisegeschichte in die ,,Hollenstadt™ (S 196) macht die nach
gnostischen Vorstellungen erlosende Macht der Erkenntnis mit damit verbundener
Individualeschatologie obsolet; einen Ausweg aus diesseitigen Qualen gibt es nicht. Solitdre
Kontemplation, die der Protagonist mit Kulturfanatismus erreichen mdchte, ist eine
Scheinidylle, da der Protagonist sowohl in der Pluralitdt der Stimmen (siche Kapitel 3.1), in
der Anthropomorphisierung der Natur (siche Kapitel 3.2) und in der Inbetriebnahme eines
Detektorapparates”® — , Nichts. Drei Nachtstunden mit dem Kopfhérer davor gehockt; danach
war ich so weit, daBl ich auf 42,5 ein Pfeifen zu horen wihnte, ganz dahinten, ,,weit in der
Tiirkei*; aber es war wohl Selbsttduschung [...].“ (S 213), sowie in der libidindsen Besetzung

«244 ISt

der Kultur (siehe Kapitel 3.3) immer auf der Suche nach der ,,Stimme des Anderen
Pseudoidyllisches Schreiben wird dem Ich-Erzihler zur pragmatischen Uberlebensstrategie in
einer postapokalyptischen Welt, in der der Solipsismus vielmehr als erlitten denn als
erwiinscht betrachtet werden kann.**> | Entwurzelt durch 3 Kriege, ach- (S 244) formuliert
Lisa das postapokalyptische Dilemma: die erlittene Isolation fiihrt zu gestorter Sozietét, die
durch keine soziale Interaktion mehr riickgéingig gemacht werden kann.

Aufgrund dieser Betrachtungen erscheint es m.E. sinnvoll, den Text als eine pseudoidyllische
Antiutopie zu kennzeichnen, in der zwar die Negativitdt einer post-atomaren Gesellschaft
aufgezeigt wird, aber kein explizit warnender Duktus vorhanden ist, wodurch eine

246

Klassifizierung des Textes als ,,Warnutopie*™ ebenfalls zu kurz greift.

> Miiller, Michael: a.a.0. 1989. S. 284.

*3 vgl. Martynkewicz, Wolfgang: Selbstinszenierung. Untersuchungen zum psychosozialen Habitus Arno
Schmidts. Miinchen 1991. S. 197

44 Bahr, Hans-Dieter: a.a.0. 1987. S. 33.

% ygl. Guntermann, Georg: a.a.0. 1992. S. 82.

%% Gniig, Hiltrud: a.a.0. 1982. S. 277.
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4.0 Tat’jana Tolstajas Kys’ (2000) oder »Bpems, naszaa!» / ,Im

Sturmschritt riickwarts!“

Im Mittelpunkt des im Jahre 2000 veroffentlichten Romans Kys’ steht der Protagonist
Benedikt. Eine atomare Katastrophe hat die Menschen in eine prézivilisatorische Lebenswelt
zuriickgeworfen. Benedikt arbeitet als Schreiber, der literarische Texte aus praapokalyptischer
Zeit handschriftlich vervielfiltigt. All diese Texte werden einem gewissen Fedor Kuz'mi¢
zugeschrieben, der als Diktator iiber das Reich Fedor-Kuz’micsk bestimmt, dessen

geografische Lage folgendermaflen bestimmt wird:

A BOKpYT pa3oyibe: XOJIMBI, J]a Py4YbH, Jla BETEpOK TEIIbli, XOAUT — TPaBy KOJBIIIET, a 10 Hely
COJHBIIIKO KOJIOOKOM KaTUTCS, HaJl MOJIAMU, HaJ JlecaMu, kK ['0TyObIM ropam.

A 30BeTcs Hall ropoJ, poaHas cTopoHka, — denop-Ky3pMuuck, a 10 TOro, FOBOPUT MAaTyIIKa, 3BaJICS
Wsan-IToppupsuuck, a eme no toro — Cepreii-Ceprenuck, a npexze ums emy 6bu1o 10sxubie Critaznsl,
a COBCEM IIPEXKIE — Mockgsa.**’

Und ringsherum erstreckte sich die Talebene: Hiigel, und Béche, und der Wind, der lind und warm
wehte und das Gras schaukelte, und am Himmel rollte wie ein Kolobok die Sonne daher, iiber die
Felder, tiber die Walder und zu den Blauen Bergen.

Und es nennt sich unser Stddtchen, unser heimatliches Fleckchen Fjodor-Kusmitschsk, und davor, sagte
Miitterchen, nannte es sich Iwan-Profiritschsk, und wieder davor Sergei-Sergeitschsk, und noch frither
war sein Name Siidliche Magazine, und ganz friiher lautete er Moskau.***

Dieser Ort ist gegen die Aullenwelt weitestgehend isoliert, da im Norden, Westen und Siiden
verschiedene Gefahren lauern. Im Norden sitzt die Furcht erregende ,,xpics™ (K1 7) / ,,Kys*
(K2 9) — ein Fabelwesen, das den Menschen den Verstand raubt und zudem mit der Unheil
bringenden Krankheit, der ,,bone3ns* (K1 33) / ,Krankheit (K2 37) (im russischen Text
durch GroB3schreibung orthografisch inkorrekt, mehr dazu s. Kapitel 4.1), in Verbindung
gebracht wird. Der Westen verwandelt den Menschen in einen Melancholiker, im Siiden
hausen die Tschetschenen (K1 7ff. / K2 10ff.). Wihrend der Ort der Handlung genau
lokalisiert ist, enthélt der Text wenige Anhaltspunkte fiir eine genaue zeitliche Datierung. Die

Menschen zédhlen die Zeit mangels rechnerischer Kenntnisse nicht:

7 Tolstaja, Tat’jana: Kys’. Moskva 2004. S. 17. Im Folgenden werden alle RUSSISCHEN Zitate aus dem
Roman ,Kys’ im fortlaufenden Text unmittelbar nach dem jeweiligen Zitat mit der Chiffre ,,K1* und der
Seitenangabe vermerkt.

¥ Tolstaja, Tatjana: Kys. Deutsch von Christiane Kérner. Berlin 2003. S. 21. Im Folgenden werden alle
DEUTSCHEN Zitate aus dem Roman ,,Kys“ im fortlaufenden Text unmittelbar nach dem jeweiligen Zitat mit
der Chiffre ,,K2“ und der Seitenangabe vermerkt.
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Krto Bpems nmoncuntaer? Pazse Mbl 3HaeM? 3uMa-JeTo, 3UMMa-JeTo, a CKOJbKO pa3? — Bedb COObEUIbCs,
nymasiny. [lanpueB-To gecsTh, Aa Ha HOTaX — JIECATh, MPaBaa, y KOTo U MO MATHAALATH PacTeT, Y KOTO
mo jaBga [...].

(K1 24)

Wer zéhlt die Zeit zusammen? Konnen wirs etwa? Sommer, Winter, Sommer, Winter — wie oft wars?
Da wird dir iiberm Griibeln ganz wirr im Kopf! Es sind ja nur zehn Finger, die man hat, und dann
nochmal zehn Zehen. Freilich, dem einen sprieBen wohl auch fiinfzehn, dem andren blo83 zwei [...].

(K2 29)

Auf das Ereignis, das zum postapokalyptischen Zustand gefiihrt hat, wird zu Beginn des

Textes hingewiesen:

BeHenuKT MHOI pa3 AOMBITHIBAICA y MATYIIKU OTYEro Aa oTuero Ob1 B3peiB? [la oHa TOJIKOM He 3Hana.
Byaro moxau urpamu u gourpanuck ¢ APYXKBIEM. Msl, ToBOpUT, U axHYTh He ycmenu. M mmauer.
,,PaHblIlle, — TOBOPUT, — Jy4lIe KWIH.

(K1 15-16)

Benedikt suchte manches Mal von Miitterchen zu erfahren: Warum und weshalb hat es den GrofBlen
Knall gegeben? Doch sie wusste es nicht so recht. Es scheint, die Menschen haben zu viel mit ihren
ROHRKETEN rumgespielt. ,,Eh wir blinzeln konnten, wars passiert™, erzdhlte sie. Und weinte.
Frither”, sagte sie, ,,war das Leben besser.*

(K2 19)

Wie aus der Textstelle ersichtlich, wird die Katastrophe als ,,B3psie“ (K1 6) / ,,GroBer Knall*
(K2 8) bezeichnet. Die Mutationen der Lebewesen, der Natur (,,He embre BbI 3TH (huHUKH!
Pamnoaktusnbie!“ [K1 94] / ,,So essen Sie doch nicht dieses radioaktive Dattelzeugs!* [K2
103]) und die vermeintlich-geféhrlichen Biicher, die verstrahlt sind, stellen Assoziationen zu
einer Atombombe — wahrscheinlich infolge eines Krieges, wenn von Waffen die Rede ist — als
Ausloser des postapokalyptischen Zustandes her. Neben der Rekonstruktion des Grundes fiir
die Explosion kann eine ungefédhre Datierung des Ereignisses vorgenommen werden: Einige
Menschen — namentlich die so genannten , Ilpexuue® (K1 12) / ,,Vorigen* (K2 15) — haben
die atomare Katastrophe iiberlebt; als Folge des ,, B3peis* / des ,,Groen Knalls* wird der

natiirliche Alterungsprozess aufgehoben:

JBectu TpUALATH JIET U TPU TOAa MpOxKUJa MaTylrka Ha OenoM csere. M He coctapunacsk. Kax Oblia
PYMSHOM 1a YepHOBOJIOCOM, TakoH e U Iria3a 3aKpblUIH. DTO YK TaK: eKelIH KTO He TIOTIOXHYJICA, KOoTaa
B3peIB ciryunics, TOT yxk Ioclie He cTapuTcs. OTo y HuX Takoe [locnencTsue.

(K1 15)
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ZweihundertdreiunddreiBBig Jahre hat Miitterchen auf dieser Welt gelebt. Und ist nicht dlter geworden.
So rotwangig und schwarzhaarig wie sie immer gewesen war, so hat man ihr auch die Augen
geschlossen. Das ist ndmlich so: Wer nicht in die Grube gefahren ist, als der Grofle Knall geschah, der
wird danach nicht dlter. Das ist ihre Spatfolge.

(K2 18-19)

Der postapokalyptische Zustand wurde somit durch einen 200 Jahre zuriickliegenden
atomaren Schlag herbeigefiihrt. Die Zeit scheint zuriickgedreht: die Lebenswelt gleicht dem
vorpetrinischen, mittelalterlichen Russland, das seine geistigen Kréfte aufgrund des
mongolisch-tatarischen Jochs — die Bezeichnung des Machthabers Fedor-Kuz’mi¢ als
,2Habompmuit Mypza“ (K1 19) / ,,GroBmursa® (K2 23) weist darauf hin — nicht entwickeln
kann.**’ Die Wérter ,.cio6oma “ (K1 6) / ,,Sloboda (K2 8), ,;repem (K1 6) / ,, Terem* (K2 8),
mapmuH© (K1 8) / ,,Arschin® (K2 10) und ,,nommyxa* (K1 61) / ,,halbes Pud* (K2 66) stammen
allesamt der vorpetrinischen Zeit und gelten somit im gegenwértigen Russisch als

Archaismen.>°

Die Opposition zwischen prd- und postapokalyptischem Zustand wird im
Roman Kys’ von den Figuren dargestellt; es gibt einerseits die bereits erwédhnten ,, [TpexHue*
/ ,Vorigen*“ (im russischen Text mit GroBschreibung, siche dazu Kapitel 4.1), die VOR der
Apokalypse geboren wurden sowie andererseits die ,,romyouuku / ,,Schitzchen®, die NACH
der Apokalypse geboren wurden. Der Protagonist Benedikt gehort zur Gruppe der
,romyounku / ,,Schitzchen, seine Mutter jedoch ist eine ,IIpexnss® / ,,Vorige™. Eine
Hybridform aus Mensch und Tier stellen die ,,nepepoxnenisr (K1 6) / ,,Transgeburten* (K2
8) dar, die von den Menschen als Leibeigene behandelt werden und die Schlitten der reichen
Bewohner ziehen.

Der Text beschreibt den sozialen Aufstieg des Schreibers Benedikt, der durch eine Heirat der
Schwiegersohn des gefiirchteten ,,I maBubiii Canurap® (K1 158) / ,,Obersanititers® (K2 174)
wird und somit mit staatstragenden Tatigkeiten beauftragt wird: die Stadt von verbotenen, d.h.
aus der Zeit VOR der Apokalypse stammenden, Biichern zu reinigen. Wer Biicher aus
praapokalyptischer Zeit liest, den sucht das Fabelwesen aus dem tiefsten Wald der Umgebung
— die bereits erwihnte ,,kpice (K1 7) / ,Kys*“ (K2 9) — auf; als Folge davon verliert der
Heimgesuchte den Verstand — wie es im Volksglauben heiflit. Wen die ,, kbics / ,,Kys* im
Auge hat, den befillt die ,,bonesnp™ / ,, Krankheit”, die nur vom ,,I'maBusiii Canurap® / dem
,»Obersanititer behandelt werden kann. Es stellt sich jedoch heraus, dass diese ,, Kbich* /
,Kys’* nur eine Konstruktion der Macht ist, um ungehindert an Biicher zu kommen; so nutzt

auch Benedikt seine Position, um seiner Lesesucht zu fronen. Literatur aus praapokalyptischer

49 vgl. Slavnikova O1’ga: Puskin s malen’koj bukvy. In: Novyj Mir. Nr. 3 (2001). S. 177-183. Hier: S. 179.
% vgl. Ozegov, Sergej / Svedova, Natal’ja: Tolkovyj slovar’ russkogo jazyka. 2-¢ izd. Ispr. i dop. Moskva 1995.
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Zeit wird zum Lebensmittelpunkt des Protagonisten; er durchstreift die ,.cmoGoma“ /
»Sloboda“ auf der Suche nach neuen Biichern und verbringt die restliche Zeit lesend in seiner
Bibliothek. Der ,,ITpexuuii / ,,Vorige* Nikita Ivany¢ kann Benedikt zudem fiir sein Projekt
der Denkmalpflege gewinnen; er beauftragt Benedikt, eine Puskin-Statue zu schnitzen.
Benedikt verfillt mehr und mehr einer Art Bibliomanie; letztendlich stiirzen Benedikt und
sein Schwiegervater, der Obersanititer, den Diktator Fedor Kuz’mi¢ und setzen sich als neue
Herrscher ein. Benedikt kann nun {iber die gesamten literarischen Bestdnde des totalitdren
Herrschers verfiigen.

Im Text Kys” wird der postapokalyptische Zustand nicht in der Ich-, sondern in der Er-Form
erzdhlt; dabei handelt es sich jedoch nicht um auktoriales Erzédhlen, da das Innenleben des

Protagonisten Benedikt durch erlebte Rede geschildert wird:

BeHenUKT HATAHYJ BaJIGHKHU, IOTONAN HOTaMH, YTOOBI JIaAHO HPUIIIOCH, IPOBEPUT NEUHYIO BBIOIIKY,
XJIOHBIE KPOIIKM CMaxHyJl Ha IOJ — AJS MBIMIeH, OKHO 3aTKHYJ TpsMHLed, 4To0 He BBICTYAUIIO,
BBIIIEJI Ha KPBIIBIO U MOTAHYJ HOCOM MO30OpPHBIA YHCTBIN BO3MyX. OX, U Xopoio ke! HouHas Beiora
yJleraach, CHera Jiexat Oeyble U BaXKHbIe, He0O CHHEeT, BBICOUCHHBIE KIIETU CTOAT — HE IIEIOXHYThCS.
TosbKO YepHBIE 3ad1bl C BEPXYIIKY Ha BEPXYLIKY II€peNapXUBaloT. beHeAUKT nocTos1, 3aApaB KBEPXY
pycyto 6opoy, COlypHUIICs, TOTJsAabIBast Ha 3al1IEB.

(K1 5)

Benedikt zwéngte die Fiile in die Walenki, stampfte ein paar Mal auf, dass sie richtig sédfen, schaute
nach der Ofenklappe, wischte die Brotkriimel auf den Boden — fiir die Mause —, stopfte einen Lappen
ins Fenster, dass die Stube nicht auskiihlte, trat auf die Vortreppe und sog die klare Frostluft durch die
Nase ein. Hach, war das gut! Der nédchtliche Sturm hatte sich gelegt, weil und wiirdig lag der Schnee,
blau schien der Himmel, reglos standen die hochméchtigen Ehornbdume. Blofl schwarze Hasen
flatterten von Wipfel zu Wipfel. Benedikt stand da, den strohfarbenen Bart in die Luft gereckt, und kniff
die Augen zusammen, um die Hasen zu begucken.

(K27)

Wie dieser Textausschnitt zeigt, wird das Innenleben des Protagonisten durch expressive
Parenthesen (,,9x, u xopomo xe!“ [K1 5] / ,,Hach, war das gut!“ [K2 7]) sowie Kausalsétze,
die die Handlungen des Protagonisten erkldren (vgl. ,, xiieOHbIE KPOIIKM CMaxHyJ Ha IMOJ —
st meimer [K1 5] / ,,wischte die Brotkriimel auf den Boden — fiir die Méause* [K2 7])
ausgedriickt. Die Schilderung des Innenlebens erfolgt des Weiteren meist in der Zeitform des
Prisens, wihrend das Erzéhlen der duBleren Vorgénge im Priteritum geschildert wird. Diese
subjektive Erzdhlform dient als Mittel, den postapokalyptischen Zustand zu relativieren, da
das Subjekt diesen Zustand als normale Lebensform empfindet. Das in diesem Sinne naive
Erzéhlen ist eine fiir Tolstaja typische narrative Technik; in vielen Texten Tolstajas findet

Erzihlen aus der Sicht eines Kindes (z.B. Na zolotom kryl’ce sideli, Svidanie s pticej) oder
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eines geistig Behinderten (z.B. Noc¢’) statt.” Naives Erzdhlen ermdglicht somit ein

Psychogramm des postapokalyptischen Menschen. Welche sprachlichen Verdnderungen die

Postapokalypse mit sich bringt, soll Kapitel 4.1 untersuchen.

4.1 Formale und sprachliche Besonderheiten

Der Text Kys’ ist sowohl auf der Figuren- als auch der Erzdhlebene durch sprachlich-
stilistische Vielstimmigkeit gekennzeichnet. Kommunikationssituationen zwischen den
Figuren werden im Roman durch direkte Figurenrede wiedergegeben, die den sprachlichen
Dualismus zwischen den Figuren der ,Ilpexuue” / ,,Vorige* und der ,romyGumyu* /

,.Schitzchen® illustrieren:

A BeHequkTa MaTyIIKa — OHa TYT K€ CHJeJa — T'yObl IOo/XKajla U TOBOPUT:

— A KOHKpPETHYIO IOJIb3y BBI M3 CBOEHl cuibl u3Bnekamu? UYTo-HUOYIh OOIIECTBEHHO MOJIE3HOE AJIS
KOMMYHSBI cienanu’?

Crapuk obuzaencs.

— S, romyOymika, B MOJIOJABIE-TO TOABI MOT Ha OJHON HOTe OTCIOJla Kak BOH O TOTO IPHUTOpKa
Jomnpsirate! A He momnb3y. S, roBopro Tebe, ObIBaO, Kak TapKHY — COJIOMA C KPBIII BaIUTCA. Y Hac Bce B
pony Takue. boraTeipu. BoT cTapyxa He JacT COpBaTh: y MEHS €CJIM MO30J1b aJId YUPEd BCKOYUT — axkK C
kynak. He menbmte. Y Mens, s Tebe CKaxy, OPbIIY BOT Takue ObLIH. BOT Takue. A TvI rosopums. Ja
€CJIM XO4ellb 3HaTh, y MEHs 0ars, ObIBajo, TOJIOBY MOYEHIET — C MOJBEApa MEPXOTH HATpsCeT. [...]
Huuero rosoputs He Oyny. Ilpuxonsr TyT ciymaTh... Tak ciaymail! A He mogbenablkuBail. Bcro,
MIOHUMaeIb, MeuTy pazBopotuia. Hebock u3 [IpexxHux, mo roBopy uyio.

(K1 12)

Benedikts Miitterchen — sie sal auch dabei — kniff die Lippen zusammen und sagte:

,Haben Sie denn irgendeinen konkreten Nutzen aus Ihrer Kraft gezogen? Haben Sie etwas
Konstruktives fiir die Gesellschaft geleistet?*

Der Alte nahm das iibel.

,In meinen jungen Jahren konnt ich von hier bis zu der Anhdhe da hinten auf einem Bein hiipfen,
Schétzchen! Von wegen Nutzen. Ich sag dir ja, wenn ich getobt hab, ist das Stroh vom Dach gerutscht.
In meiner Sippe waren alle so. Wahre Recken. Meine Alte ldsst mich nicht ligen: Wenn mir mal eine
Schwiele oder eine Eiterbeule sprieft — die ist so grofl wie eine Faust. Nicht kleiner. Ich sag dir, Pusteln
hatte ich, die waren so. Guck, so! Und du erzdhlst mir was. Und falls dus wissen willst: Wenn mein
Vater sich am Kopf gekratzt hat, regnete ein halber Eimer Schuppen runter. [...] Gar nichts sag ich
mehr. Wenn du zum Zuhdren kommst — dann hor auch zu! Und misch dich nicht drein. Den ganzen
Traum hast du mir verhunzt, verstehst du? Wohl eine von den Vorigen, ich merks an der Rede.*

(K2 15)

Benedikts Mutter als typische Vertreterin der , IIpexxuune® / ,,Vorigen™ wird sprachlich durch

Verwendung der Standardsprache, der normativen russischen Literatursprache -

231 vgl. Genis, Aleksandr: Risunki na poljach. Tat’jana Tolstaja. In: Ivan Petrovi¢ umer. Stat’i i rassledovanija.

Vstupit. stat’ja M. Epstejna. Moskva 1999. S. 66-71. Hier: S. 66
und Goscilo, Helena: The explosive world of Tatyana N. Tolstaya’s fiction. Armonk, NY 1996. S. 12ff.
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«252 ,hormative Literatursprache® charakterisiert; ihre

,»JIATEPaTypHbIN (HOPMATUBHBIN) SI3bIK
Sprache ist korrekt, neutral und weist aufgrund der syntaktischen Konstruktion unter der
Verwendung eines Funktionsverbgefiiges auf einen hohen sprachlichen Bildungsgrad hin. Im
Gegensatz dazu orientiert sich die Rede der ,romy6umku® / ,,Schitzchen nicht an einer
kodifizierten sprachlichen Norm und entspricht mit ihrer stark elliptischen Ausrichtung
(Auslassen der Personalpronomina) sowie der emotional-expressiven Ubersteigerung durch
Parenthesen mehr umgangssprachlichen Formen. Die russische Linguistik unterscheidet im
Bereich der Umgangssprache zwischen ,,pasroBopnas peun” / ,razgovornaja re¢’* und
»pocropeune® / ,prostoreCie”, die durch ihre relative Néhe bzw. relative Distanz zur
Literatursprache differenziert werden. Die Figurenrede der ,,romyOumxu® weist sowohl
Elemente der pasroBopHas peub / razgovornaja re¢’ (z.B. ,umpeir / ,Eiterbeule®,
HShnoabenasikuBait / ,,misch dich [...] drein®) als auch des mpoctopeune / prostorecie (z.B.
,Tapkuay“ / ich getobt hab®, ,,6ats* / ,,Vater*) auf.>® Weiters findet sich in obiger Textstelle
die fiir das mpocTtopeune / prostorecie typische Verwendung des Partikels ,,ae6ocn / ,,wohl*
zum Ausdruck einer Annahme sowie die vertraute Anrede an unbekannte Personen unter
zusitzlicher Verwendung einer Deminuitivform (z.B. ,,romyGymka“ ,,Schitzchen).”>* Wie in
der Literatur vermehrt dargestellt, ist eine genaue Trennung zwischen pasroBopHasi peds /
razgovornaja re¢’ und mpocropeune / prostorecie nicht moglich, da es zwei stilistische
Bereiche sind, die sich stindig gegenseitig beeinflussen, {iberschneiden und durchdringen;**
gesteigerte Expressivitit sowie die allgemeine Tendenz zur Nichtbeachtung normativ-
literatursprachlicher Regeln der ,,romubuuku® / ,,Schitzchen lassen m.E. jedoch eine
Positionierung der Figurenrede im Bereich des mpoctopeune / prostorecie zu. Die stilistische
Opposition der Figuren wird in dieser Textstelle zudem durch die Aussage ,,Hebochr u3
[Ipexuux, mo rosopy uyto.“ (K1 12) / ,,Wohl eine von den Vorigen, ich merks an der Rede.*
(K2 15) auf Inhaltsebene der Figurenrede selbst expliziert.

Stilistische Besonderheiten finden sich jedoch nicht nur auf der Figuren-, sondern zudem auch
auf der Erzdhlebene. Zu Beginn des Textes wird die Bevolkerungsstruktur der Stadt Fedor-

Kuz’miésk beschrieben:

2 Meckovskaja, Nina B.: Social’naja lingvistika. Posobie dlja studentov gumanitarnych vuzov i u¢as¢ichsja

liceev. 2. izd. Moskva 1996. S. 33.

3 yvgl. Ozegov, Sergej / Svedova, Natal’ja: a.a.0. 1995.

% vgl. Ermakova Ol’ga P.: Nominacii v prostoregii. In: Literaturnaja norma i prostoregie. Moskva 1977. S. 130-
140. Hier: S. 139; vgl. Zemskaja E. A. / Kitajgorodskaja M. V.: Nabljudenija nad prostorecnoj morfologiej. In:
Gorodskoe prostorecie. Hrsg. v. E. A. Zemskaja. Moskva 1984. S. 66-102. Hier: S. 78, 89.

3 vgl. Meckovskaja, Nina B.: a.a.0. 1996. S. 30-48.
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[¥] koro Tepem moBblIIe, Y TOTO U >K0aHBI MMO3IOPOBEH, a MHOM 11eNTyt0 00UKY Ha KOJI HAISIJINT, B TJlaza
ThIUET: Ooraro >kxuBy, romyOuuku! Takoil Ha paboTe He HelIeApaloM TPIOXAeT, a HOPOBUT B CaHIX
IpoexaTbes, KHyTOM IIOMaxHUBaeT; a B CAHU IepeposKACHeEI] 3apsikKeH, 0exXKUT, BaJICHKaMH TOIIOUYET, CaM
OnenHBIN, B3MBIICHHBIN, A3bIK HapyxXKy. JoMuuT 10 pabouei M30bI U BCTaHET KaK BKONAHHBIN Ha Bce
YeThIpe HOTH, TOJIbKO MOXHATbIe O0Ka XOAYHOM XOMAT: XbI-XbI, XbI-XBI.

A Tia3aMu Tak ¥ BOpOUaeT, Tak U BopouaeT. 1 3yOnl ckanut. U o3upaercs. ..

(K1 6)

Wer einen stattlichen Terem hat, der hat auch gewaltige Kannen, und mancher stiilpt gar ein ganzes
Fass auf den Pfahl, dass es ins Auge sticht: Thr Schitzchen, ich bin reich! So einer zockelt dann nicht zu
Ful zur Arbeit, der féahrt unbedingt im Schlitten einher und schwingt die Knute; und vor den Schlitten
ist eine Transgeburt gespannt, die rennt mit trappelnden Walenki, blass im Gesicht, schaumbedeckt, mit
raushdngender Zunge. Kommt zur Arbeits-Isba gerast und bleibt da wie angewurzelt auf ihren vier
Beinen stehen, bloB die zottigen Flanken gehen hin und her: ch-ch, ch-ch.

Und mit den Augen rollt das Vieh, immerzu, immerzu. Und bleckt die Zahne. Und spdht umher...

(K2 8)

Die Sprache der Erzéhlebene gemahnt ebenfalls an miindliche Ausdrucksformen, die Lexik
aus der paszroBopHasi peub / razgovornaja rec¢’ (z.B. ,memenpanom* / ,,zu Ful}*, ,,rproxaer* /

»zockelt, ) HopoBuT* / ,,unbedingt™ [sic!], ,,xomyHom xomat* / ,,gehen hin und her®, ,,momunt*

256 257

/ ,kommt gerast“)”" sowie des mpoctopeuue / prostoreCie (z.B. ,Hamsmut® / ,stilpt®)

integriert. Unter vermehrter Weglassung des Substantivs wirkt die Syntax elliptisch; die
dadurch erreichte Dynamisierung des Erzdhlflusses wird durch lautmalerische
Darstellungsformen (z.B. ,.xbI-xbI, XbI-XbI*“ / ,,ch-ch, ch-ch®) expressiv gesteigert. Diese an
miindlichen Ausdrucksformen orientierte Sprache in der Erzéhlebene wird jedoch kurz darauf

im Text durchbrochen:

Mopo3ser HbIHYEe, H30 pTa MapoK MbIXaeT, U 6opoja Bcs 3aMHIEBEBIIN. A Bce paBHO Oiaroaats! 3061
CTOSIT KpETKue, YepHble, BAOJHL 3a00pOB — BBICOKHE CYrpoObl, U K Ka)IbIM-TO BOPOTaM TPOIIOYKa
NpoTOoNTaHa. XOJMBI IJaBHO cOEraroT BHM3 W IIJIAaBHO TMOJBIMAIOTCs, Oenble, BOJHHUCTBIE; IO
3aCHEKEHHBIM CKaTaM CKOJIB3ST CaHH, 3a CaHSMU — CHHHE TE€HHU, U CHEr XPyCTUT BCEMU IIBETAMH, a 3a
XOJIMaMH COJIHBIIIKO BCTA€T U TOXKE UTPaeT paay>KHbIM CBETOM B CHHEM Hele.

(K1 6-7)

Ein Frost war das heute, dass Dampf aus dem Mund quoll und der ganze Bart bereift war. Trotzdem,
eine Wonne! Schwarz und fest standen die Isbas, an den Zaunen tiirmten sich hohe Schneehaufen, und
zu jedem Tor war ein Pfad freigetrampelt. Die Hiigel fielen sanft ab und stiegen sanft an, wei3 und
wellig; liber die verschneiten Abhinge glitten Schlitten und den Schlitten nach blaue Schatten, der
Schnee knirschte in allen Farben, hinter den Hiigeln ging die Sonne auf, und auch sie funkelte in allen
Regenbogenfarben am blauen Himmel.

(K2 8-9)

2% yal. Koester, Soia / Rom, Elena: Worterbuch der modernen russischen Umgangssprache. Russisch-Deutsch.

Miinchen 1985; vgl. Ozegov, Sergej / Svedova, Natal’ja: a.a.0. 1995.
7 vgl. Ozegov, Sergej / Svedova, Natal’ja: a.a.0. 1995.
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Mit der Betrachtung der Natur scheint sich die sprachliche Ausrichtung zu verlagern; die
elliptisch-dynamische Darstellungsweise weicht einer detaillierten, mit (Farb-)Adjektiven
(z.B. ,kpenkue“ / ,fest”, ,uepunie” / ,,schwarz, ,Boicokue® / ,hohe®, ,6empie / ,,weill*,
,Bomuucteie” / ,wellig®, ,,cunue” / ,blaue”, ,pagyxueiM™ / ,Regenbogen-*, ,cuHem* /
,blauen*), Adverbien (z.B. ,,utaBHO* / ,,sanft*) sowie — besonders fiir den buchsprachlichen
Bereich typischen — Partizipien (z.B. ,3aumngeBeBmm / ,bereift”, ,3acHexeHHBIM® /
,verschneiten®) angereicherten epischen Naturschilderung. Trotz Beibehaltung der fiir
miindliche Umgangsformen typischen Deminutivformen (z.B. ,rpomouka®“ / ,Pfad®,
,,COMHBIKO / ,,Sonne®) ist die Lexik nicht mehr der Umgangssprache entnommen; die
Deminutivform weist vielmehr auf das emotional-positive Verhiltnis zwischen Sprecher und
Natur hin. Natur wird somit — im Gegensatz zu den sozialen Verhiltnissen an obiger Stelle —
episch und mit wesentlich positiverer Akzentuierung erzihlt. Diese stilistische Polyphonie aus
Umgangssprache und kodifizierter Literatursprache, die sich sowohl auf Erzdhl- als auch

Figurenebene vollzieht, wird durch die Fiille fremdtextlicher Zitate zudem vermehrt:

Bot Hamennu beneaukt nepebensi:

T'opHble BeplnHbI
Crsar Bo TbM€ HOYHOIA;
Tuxue 10aMHEBI
TlonHEI CBEXKEH MIJIONH;
He nbutut nopora,

He npoxat nucTsl. ..
Ilomoxau HEMHOTO,
OTHOXHEIIb U THI.

TyT Bce u Kypaky gcHO. A BOT:

Bbecconuna. 'omep. Tyrue napyca.

51 ciucok kopabiiei Ipoyen 10 CepeauHbL:
Celi JIMHHBIA BBIBOJIOK,

celf moes XKypaBIUHBLH,

Uro Haj Dn1ajor0 KOrjna-To NOJAHAICH. ..

— 371eCh TOJIbKO KPSAKHEIIb U B O0pOJie Movenelib. A TO BOT elle:

Hapnp, anoii u kuHHaMOH
Biiarosonnem Goratel:
JInip noBeeT akBUIIOH,
W 3akanmoT apoMarsl.

Oxa! Hy-ka, moau x TyT pa3zbepu, uTo Kyza 3akaruieT. Jla, MHOTo Bcskux cioB 3HaeT Penop-Kys3smuy,
cnaBa eMy. Jlak Ha TO OH U IO3T.

(K1 22-23)

Das hier hat Benedikt neulich kopiert:

Bergesgipfel
Schlafen in finsterer Nacht;
Stille Tdiler
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Liegen in dunkler Pracht;
Kein Staub iiber'm Weg,
Kein Blatt stort die Ruh’...
Warte nur, balde

Ruhest auch du.

Das versteht jeder Dummbart. Aber hier:

Schlaflosigkeit. Homer. Und straff gezogne Segel.

Das Schiffsverzeichnis las ich bis zur Mitte:

Der Schwarm von Nachkommen, der Zug von Kranichen,
Der damals tiber Hellas sich erhob...

Da dchzt du nur noch und kratzt dir den Bart. Und dann das hier:
Narde, Aloe, Cinnamon
Sind an Wohlgeriichen reich:

Weht der leichte Aquilon,
Dufi verstrémen sie sogleich.

Holla! Versuch da mal rauszukriegen, was wohin stromt! Ja, vielerlei Worter kennt Fjodor Kusmitsch,
gepriesen sei er. Deshalb ist er ja auch Dichter.

(K2 26-27)

Der Fremdtext wird durch Einzug sowie kleinere Schriftgrole vom Erzédhltext formal
abgehoben. In diesem Textausschnitt handelt es sich um Gedichte von Lermontov,
Mandel’stam sowie Puskin. Die lyrische Sprache der Zitate steht im Gegensatz zur
npocropeune/prostorecie-Sprache des Erzdhltextes, die sich wiederum durch lexikalische
(vgl. ,mamemuu / ,neulich®, ,pkal!*“ / _holla!“, , mak* / ,,deshalb“)zsg und syntaktische
Besonderheiten (elliptische Form) als dem Bereich des npocropeune / prostorecie zugehorige
kennzeichnet.

Analog zur durchgingig vorhandenen stilistischen Vielstimmigkeit existiert jedoch auf der
Ebene der Figurenrede der ,romy6Gumku® / ,Schitzchen“ ein Decodierungsdefizit.
Bezeichnungen fiir prdapokalyptische Begriffe und Gegenstinde werden vom Erzdhltext
durch GroBschreibung formal abgehoben und — unter Nichtbeachtung orthographischer
Regeln — in phonetischer Schreibweise wiedergegeben, wie folgende Beispiele illustrieren
sollen: ,,MOI'O3MH* (K1 13) / ,,GOSCHAFT* (K2 16), ,c APYXBIEM*“ (K1 16) /
,ROHRKETEN“ (K2 19), ,,OHEBEPCTELIKOE ABPA3ABAHUE®“ (K1 16) /
LOHNIWERSITATSAUSBILDUNK* (K2 20), ,,OC®AJIBTOM* (K1 17) /,,OSFALT* (K2
21), ,,OHTEJIbETEHIbIN* (K1 21) / ,,ENTELLEGENZJA* (K2 25), ,,®EJIOCODUA* (K1
55) / ,,FELOSOFIE“ (K2 61), ,MJJINMEHTAPHBIE ocnoBsr MAPAJIN“ (K1 83) /
JLIMENTAREN Grundlagen der MURAL®“ (K2 90) und ,BPACTEHMK* (K1 104) /
»RASTENISCH* (K2 114). Sie erfiillen nur noch eine Erinnerungsfunktion — gewissermalien

als ,.kupierte” Zeichen — da der postapokalyptische Zustand keine reale Entsprechung dieser

¥ vgl. Ozegov, Sergej / Svedova, Natal’ja: a.2.0. 1995.
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Zeichen mehr bereithdlt; dementsprechend tauchen diese Begriffe nur mehr in der

nostalgischen Rede der , ITpexuue” / ,,Vorigen* auf:

Hutky [Marymika] cyduT — Iader, XOJCTBI TKET — clle3aMu 3aiuBaeTca. 'oBopur, 1o B3spsiBa Bce
nHaue Ob10. IIpunents, rosopur, B MOI'O3MH — Oepems 4To Xouelnb, a He MOHPABUTCS, - U HOC
BOpOTHUIIb, HE TO uTO HeIHYe. MOI'O3MH 3ToT y HuxX ObLI Bpoje Ckiama, TOIbKO TaM a00pa Gonblre
ObU10, U BBIAABAIH J0Opo He B CKIAfCKHeE THU, a LIeNbHBIH JeHb ABEPU PACTBOPEHBI CTOSIIH.

(K1 13)

Sie [Miitterchen] zwirnte den Faden und weinte, sie webte das Linnen und vergoss Tranen. Und sagte,
vor dem GroBen Knall wir alles anders gewesen. Da ging man, sagte sie, ins GOSCHAFT und nahm
sich, was man wollte, und was einem nicht gefiel, das lieB man stehen, nicht so wie heute. Dies
GOSCHAFT war so was wie ein Magazin, bloB gabs da mehr Giiter, und das Gut wurde nicht am
Magazin-Tag ausgegeben, nein, die Tiir stand den ganzen Tag iiber offen.

(K2 16-17)

Des Weiteren hélt der Text eine Vielzahl anderer Begriffe bereit, die ebenfalls orthografisch
inkorrekt sind, jedoch nicht durch GrofBschreibung formal hervorgehoben werden, wie
beispielsweise ,uepeipu* (K1 19) / ,Wormer* (K2 23), ,cypmpuser (K1 21) /
,»Oberraschung® (K2 25), ,,rpubbimm® (K1 49) / ,,Piilze” (K2 54), ,,cyxer™ (K1 85) / ,,Farbel
(K2 92), ,,B xamumope™ (K1 89) / ,,im Kollidor* (K2 96), ,,nynenmman‘ (K1 116) / ,,Pudenzial*
(K2 127), ,marepwsin‘ (K1 145) / ,,Materjal“ (K2 158), ,,kmetu* (K1 167) / ,,Kéifichten* (K2
184), ,,xaumot* (K1 206) /,,Sorup* (K2 226) und ,,nunzun® (K1 251) /,,Pinzin* (K2 274). All
diese Ausdriicke zeichnen sich noch durch ihre Existenz in der postapokalyptischen Realitdt
aus und unterscheiden sich meist nur durch phonetische Feinheiten (z.B. Palatalitit in
»cypnpussr“ [K1 217 / ,,Oberraschung® [K2 25] und ,,cyxer* [K1 85] / ,,Farbel”“ [K2 92],
Opposition weicher/harter Konsonant in ,,nun3ua’ [K1 251] / ,,Pinzin“ [K2 274]) von ihrer
praapokalyptischen Entsprechung. Die Zeichen sind — im Gegensatz zu den durch
Grof3schreibung gekennzeichneten Wortern — nicht um ihr Signifikat ,,beschnitten®, sondern
haben in postapokalyptischer Zeit eine Verdnderung erfahren, die sich auch im Schriftbild
niederschligt. Die Begriffe werden von den ,romyGuuku / ,,Schitzchen* z.T. mit neuen
Sinninhalten gefiillt, wie die Ableitung des Wortes ,,myaennman® (K1 116) / ,,Pudenzial* (K2

127) von ,,noreniman‘ / ,,Potenzial“ zeigt:

— IIpaBo, 3axogure... OO HCKyCCTBE IOTOBOPUM. .. S 3HAIO, BBI CIOCOOHBI TOHKO YyBCTBOBATh... Y Bac,
MHE Ka)KeTcs, OTPOMHBIH MOTeHIHA.

I[oTynuna cBoif rnazuk enuHcTBeHHBIM. O, Kakasd... benemukt naxe Bcmoten. Kakue pasroBopbl
BosHytomue. .. [Ipsamo Ha pabore...

— Ha yx He MmaneHbkuii... XKano6 He moctymnano... Bce 4yBCcTBYI0 TOHKO... A BBl OTKyHAa 3Haere?..
Kakoit y mens nyaenuan?

(K1 115-116)
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,»Wirklich, Sie miissen kommen. Wir werden iiber Kunst sprechen... Ich weil, dass Sie imstande sind,
sehr genau zu empfinden... Mir scheint, Sie haben ein enormes Potential.” Und schlug ihr einziges Auge
nieder. So eine war das also... Benedikt brach der Schweill aus. Was fiir aufregende Gespréche... Und
noch dazu auf der Arbeit...

,Na ja, klein ist es nicht... Bisher gabs keine Klagen... Ich fiihl schon alles sehr genau... Aber woher
wisst Thr das? Was ich fiirn Pudenzial hab?*

(K2 126-127)

Der Begriff ,morenunman® / ,,Potential“ kann von Benedikt nicht in seiner Abstraktheit
wahrgenommen werden und erfahrt somit eine Sinnverschiebung in den korperlich-sexuellen
Bereich: Das intellektuelle Potenzial, iiber Kunst zu diskutieren, wird zur méannlichen Potenz.
Ubertragene Bedeutung kann von den ,,rony6unxu® / ,,Schitzchen* nicht decodiert werden;
das rein wortwortliche Verstindnis wird v.a. im Gesprich mit den ,,IIpexxune® / ,,Vorigen*
augenscheinlich, wie folgende Szene — ein Gesprich des ,Ilpexunii / ,,Vorigen* Nikita

Ivany¢ mit dem Protagonisten Benedikt iiber die Puskin-Statue — zeigt:

— Yero on tpedyer?!.. npuBcTan benequkr.

— UuHNTh, YUHUTH ero Hano! Joau, cHer, nTUlbl... BoT ecnu 6 o Obu1 kaMeHHbI! O OpoH3e 1 yxK
MOJI4y, 10 OpOH3BI ele JOKUTh Haxo... M moToMm, Hapoa — HapoJ COBEPIIEHHO AWYANUIINNA: IPUBI3IU
BEPEBKY, BEIIalOT Ha MeBIa cBoOoabI Oenbe! Mcnonnee, HABOIOYKH, — JUKOCTD!

— /Jla BBI X caMBbl XOTeNH, 9T00 HapoHas Tpoma He 3apacrtana, Hukurta VBanera! A Teneps xalyeTech.
— Ax, boxxe moii, bens... Hy 310 e B IepeHOCHOM CMBICIIE.

— Iloxanyiicra, nepeHeceM KyJa ckaxere. X0JI0I0B IpUroHo. Ha caHsax Toxe MOXKHO.

(K1 233)

,,Was benétigt er?!“ Benedikt schnellte hoch.

,<Ausbessern, ausbessern muss man ihn! Der Regen, der Schnee, die Vogel... Ja, wenn er aus Stein
wire! Von Bronze spreche ich erst gar nicht, bis zur Bronze miissen wir uns noch gedulden... Und dann
das Volk — das Volk ist vollkommen barbarisch: Die haben eine Schnur gespannt und héngen am
Sanger der Freiheit Wiasche auf! Unterzeug, Kissenbeziige — barbarisch!*

,1hr habt doch selbst gewollt, dass der Pfad des Volkes nicht zuwiichse, Nikita Iwanytsch! Und jetzt
beklagt Ihr Euch.*

,»~Ach, Benja, mein Gott... Das ist doch im iibertragenen Sinn gemeint.*

,Bitte sehr, wir konnen ihn riibertragen, wohin Thr wollt. Fronknechte beschaff ich Euch. Oder auch
einen Schlitten.*

(K2 254)

Metaphern konnen nicht decodiert, sondern nur in der urspriinglichen Bedeutung
wahrgenommen werden. Die Unfdhigkeit zu abstraktem Sprachverstindnis findet sich jedoch

nicht nur auf der Figuren-, sondern auch auf der Erzdhlebene:
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A mouemy elle *KMU3Hb JyXOBHYIO Ha3bIBalOT BO3BBIIMIEHHOW? — Ja MOTOMY YTO KHUTY KyJAa TOBBIIIE
CTaBsIT, HA BEPXHHUH fApyC, Ha MOJKY, YTOOBI €CIIH CIy4YHCh TaKO€ HEeC4acThe, YTO MpoOpanack TBaph B
JIOM, Tak 4T0OBI MOHaJIe)KHee yoepedb cokpoBuile. Bot mouemy!

(K1 286)

Und warum heif3t es, das geistige Leben wér ein hohes Gut? Na, weil man die Biicher ganz hoch oben
hinstellt, ins oberste Stockwerk, aufs Bord, damit ndmlich, wenn das Unheil geschieht und die Biester
sich ins Haus schleichen, der Schatz so sicher wie nur moglich aufbewahrt wird. Deshalb ndmlich!

(K2 312)

Wie diese Textstelle zeigt, tendiert die Sprache der ,romyGumku® / ,,Schitzchen™ zur
Konkretisierung abstrakter Sprachrudimente aus praapokalyptischer Zeit. Rhetorische Mittel
werden auf ihre urspriingliche Bedeutung reduziert; der Sinn hinter Metaphern, Vergleichen
und Gleichnissen — z.B. Benedikts Frage ,,Yto 3nauut nputya? (K1 193) / ,,Was bedeutet
das, Gleichnis?* (K2 212) — bleibt den ,,romy6uuku® / ,,Schitzchen* verborgen. Christliche
Inhalte verlieren ihre religids-andéchtige Komponente, da sie — besonders durch die Figur des

Hepepoxkaenen’” / ,, Transgeburt™ Ioakim — zu einem Unterhaltungsmittel degradiert werden:

A nocrancs emy nepepoxkaeHen MoaxuM, crapel OIBIIIIHBBINA U C XapKOTOIl: Bce Yy HEro B Ipyasx
KJIEKOYeT U OJeKOYeT, CHITUT U XPHUIIUT; eJie HOTU TalIUT, IPOHIeT ABa 3a00pa, 1a U OCTAHOBUTCA:

— Ox, 'ocnioau, napuna HebecHad... ['pexu Hamu TsKKU. .. OX, mpudpain 661 ['ocnofs... [...] Martymka
HeOecHas... U COPOK CBSITBIX My4YEHUKOB... 3a0BIIH MeHs... 3a0b1 HUKOTA-TO YTOAHHUK... TPEXU MOU
TAKKH. ..

— JlaBaii, nen, nasaii, Tporait! JJoma nmommoenis!

— O-0x, cMepTh Heiaer... mporueBun ['ocnona. ..

— IlecHnto naBait! Y namyro!!!

— XpucT0-0-0-0C BOCKpE-€-e-ece U3 Meeeeeeeeee-eepTBbIX. ..

(K1 262-263)

Was er dann kriegte, das war die Transgeburt Joakim, ein kurzatmiger Greis, der fortwéhrend ausspie:
In seiner Brust kollerte und bollerte, dchzte und krichzte es, er schleppte sich nur mithsam vorwarts;
kaum war er an zwei Zdunen vorbei, blieb er schon stehen:

,,2Ach, du mein Gott, heilige Muttergottes... Um unsrer schweren Siinden willen... Ach, wenn mich Gott
doch zu sich ndhme...*

Und dann wird gehustet, mit Gekrichz und mit Auswurf, wird gespieen und ausgespuckt; und bis er
sich nicht leer gespuckt hat, bringst du ihn auch mit der Knute nicht vom Fleck.

~Himmlische Gottesmutter... und ihr vierzig Mértyrer... habt mich vergessen... um meiner schweren
Stinden willen...*

,,Los, los, GroBvater, zieh an! Spucken kannst du zu Hause!*

,Ach, der Tod kann mich nicht finden... den Herrgott habe ich erziirnt...*

,»Ein Lied! Aber schneidig!!!*

,,Christuuuus erstaaaand von den Toooooooooooten...«

(K2 286-287)

Werden religiose Floskeln aus dem Christentum um ihren urspriinglichen Sinngehalt entleert

(z.B. ,, Amuap“ (K1 60) / ,,Amen*“ (K2 65) als Schlussformel eines Kapitels) und
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marginalisiert, so werden andere Wortzusammenstellungen zu quasi-religidsen
Beschworungsformeln, die das Unheil — die ,,bone3ns” / ,, Krankheit* — abwehren sollen: ,,A
He 3abonen nu, 6oxe ynacu, 6oxe ynacu? Tedy, T6dy, Tody, He cria3uts ObL* (K1 33) /
,Ob er, Gott bewahre, Gott bewahre, nicht etwa krank geworden ist? Pfui, pfui, pfui, zur
guten Stunde seis gesagt.” (K2 37); ,,51 He GoneH, st He OoneH, HeT, HeT, HeT. He Haio, He Hajo
cCaHHWTapaM IpHUe3kKaTh, HET, HET, HEeT. boxke ymacu, 6oxe ymacu, HeT, HeT, HeT.” (K1 47) /
,,Ich bin nicht krank, ich bin nicht krank, nein, nein, nein. Die Sanititer brauchen nicht zu
kommen, nein, nein, nein. Gott bewahre, Gott bewahre, nein, nein, nein.” (K2 52); ,,Exenn
KpacHble CaHM - ... He mpuBeau rocuoas. Het, Her, Het. Tody, 1oy, Thdy. Her, Her.* (K1
96) / ,,Wenns der Rote Schlitten ist... behiite Gott. Nein, nein, nein. Pfui, pfui, pfui. Nein,
nein.”“ (K2 105). Analog zur naiven Behandlung pridapokalyptischer Sprachformen zeigt sich
somit ein naiver Glaube an die Macht des Wortes.

Neben den oben bereits genannten formal-sprachlichen Besonderheiten, die gegen die
Normen einer kodifizierten Literatursprache verstoBen, findet sich in Kys’ eine weitere
Gruppe von Wortern, die zwar orthografisch korrekt wiedergegeben, jedoch durch
Grof3schreibung formal vom Text abgehoben wird. Diese Worter beziehen sich einerseits auf
die atomare Katastrophe selbst (z.B. ,,B3peie* [K1 15] / ,,GroBer Knall“ [K2 16]), deren
Vorzeitigkeit (z.B. ,,[Ipexane” [K1 12]/ ,,Vorige™ [K2 15] als prdatomare Wesen, ,,[Ipexnee
Bpems®“ [K1 27] / ,,Vorzeit™“ [K2 31], ,,c [Ipexneit XKuzau“ [K1 320] / ,,seit dem vorigen
Leben* [K2 351]) und Folgen (z.B. ,Ilocnencteue” [K1 15] / ,Spatfolge” [K2 19]),
andererseits auf staatstragende Personen (z.B. ,,Habonemmit Mypza“ [K1 19] / ,,GroBmursa
[K2 23], ,I'maBusiii Mcromauk® [K1 24] / ,,Oberheizer* [K2 29], ,,I'naBnbiii Canurtap® [K1
158] / ,,Obersanititer [K2 174]), Amter (z.B. ,Ckmama“ [K1 13] / , Magazin® [K2 16],
»Kpacubiii Tepem* [K1 306] / ,,Roter Terem [K2 335], ,,Kpacusie Cann‘ [K1 45] / ,,Roter
Schlitten* [K2 51]), Dokumente (z.B. ,,Vka3“ [K1 77] / ,,Ukas* [K2 84]) und ,,Feinde* des
Staates™ (z.B. ,,bomesus” [K1 33] / ,Krankheit“ [K2 37]) . Im Gegensatz dazu werden
Eigennamen, die nach russischer Rechtschreibnorm vom Text durch GroBschreibung
abgehoben werden, klein geschrieben (z.B. ,monenraysp* [K1 85] / ,,Schopenhauer” [K2
92]); das am hiufigsten auftretende Beispiel hierfiir ist der Dichter Puskin: ,mymkuna u3
nepeBa pesarb” (K1 142) / ,einen Puschkin aus Holz schnitzen* (K2 155), ,,¥ Hukuts
VBanblua, y crapuka, ceiiuach JBe MeUThl Aypaukue: beHeaukTy XBOCTHK 0OpyOHMTH na

MyIIKAHA Ha MIEPeKpecTKe BO3ABUTHYTh, Ha benoit ['opke.* (K1 163) /,Nikita Iwanytsch, der

% Die Verbindung zwischen staatlicher Zensur und dem Verbot altgedruckter, praapokalyptischer Biicher in

Kys’ ist m.E. evident; die Lektiire dieser Biicher, die DIE Krankheit ,,bone3ns® hervorruft, kann somit als eine
staatsfeindliche Aktion betrachtet werden.
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Alte, hatte jetzt zwei nérrische Traume: Benedikt das Schwinzchen abzuhauen und auf einer
Wegkreuzung den Puschkin zu errichten, auf dem Weilen Hiigel.“ (K2 179/180), ,,9toT
nymkuH-Kykymkua“ (K1 165) / ,,Dieser Puschkin-Kukuschkin!* (K2 182), ,,Hukomnaii!.. K
nymkuay!*“ (K1 268) / ,,Nikolai! Zum Puschkin! (K2 293), ,,Uro, 6pat mymkun?* (K1 268) /
»Was ist, Bruder Puschkin?* (K2 293), ,,Te1, mymxkuH, ckaxu!“ (K1 269) / ,,Du, Puschkin,
sag!“ (K2 294) u.a. Bemerkenswert ist des Weiteren, dass das Titel gebende Wesen ebenfalls
mit Kleinschreibung versehen ist (vgl. ,keics [K1 7] / ,Kys* [K2 9]). Durch die
Kleinschreibung ,mymkun® im Russischen, die in der deutschen Ubersetzung jedoch nicht
wiedergegeben wird (sieche obige Textstellen mit ,Puschkin®“), wird eine
Bedeutungsverschiebung angezeigt: aus dem FEigennamen hat sich ein Gattungsname
entwickelt; die Puskin-Statue dient nicht mehr als Symbol des Gedichtnisses, sondern nur
noch als Gegenstand. Schopenhauer widerfahrt dasselbe Schicksal: mit diesem Namen wird
nicht mehr der Philosoph, sondern nur noch eine Textform assoziiert: ,,To BOT cka3ku, TO
CTHXH, TO POMaH, TO JETEKTHB, WJIU PaccKa3, WIM HOBEIUIA, WIM 3CCe KaKOW, a O MpPOLLIOM
roge u3Bosmn @enop Kyspmuu, ciaBa eMy, COYMHHUTH LIOMEHTay3p, a 3TO BPOJE pacckasa,
TONILKO HH XpeHa He pazdepemib. (K1 85) / ,,Mal schreibt er Mérchen, mal Gedichte, mal
einen Roman, mal einen Krimi, oder eine Erzéhlung, oder eine Novelle, oder irgendeinen
Essay, und ums letzte Jahr hat Fjodor Kusmitsch, gepriesen sei er, geruht, einen
Schopenhauer zu dichten. Das ist so was wie eine Erzdhlung, blof3 verstehst du keinen Fatz
davon.” (K2 92) Auf die Verschiebung in einen quasi-gegenstdndlichen, de-personalisierten
Bereich weist zudem der Verlust der Belebtheitskategorie hin, die bei ,,mymkun‘ / ,,Puschkin®
jedoch noch nicht stattgefunden hat (siche obige Textbeispiele). In einer Welt, in dem jeder
kiinstlerische Text einzig allein dem totalitiren Herrscher Fedor Kuz’mi¢ zugeschrieben
werden darf, werden Autornamen obsolet und in andere, meist materiell-unbelebte Bereiche
verschoben. Analog zu dieser Entthronung literarischer Autorititen kommt es zu einer
Sakralisierung des Staates und dessen Funktionen, wie die durchgéngige GroB3schreibung der
Worter aus diesem Bereich illustriert. Der Staat erféhrt eine Inthronisierung in einen quasi-
religiose Sphére: ,,[BJoT Toraa u 4yBCTBYeIllb, UTO TaKO€ €CTh FOCYAApCTBEHHAsS CITy:K0a, es
KE M CUJIa, ¥ CTIaBa, M BJIACTh 3€MHas1, BO BeKU BekoB, amuHb.* (K1 90) / ,,[J]a, dann spiirst du,
was der Staatsdienst ist, sein ist die Kraft und die Macht und die Herrlichkeit, in Ewigkeit,
Amen.” (K2 98). Die Grof3schreibung der atomaren Katastrophe, des ,,B3peiB“ / ,,Groflen
Knalls®“, weist — einem Big Bang oder dem Jiingsten Tag gleich — auf dessen Einmaligkeit,
Totalitdt und konstituierende Bedingtheit fiir die postapokalyptische Lebenswelt hin. Die
Ziasur des ,,B3pwiB“ / ,,GroBen Knalls“, der die Existenz der Menschen in ein VORHER und
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NACHHER ceinteilt, ldsst keine Kleinschreibung zu, die das Ereignis als einen Gattungsnamen
inklusive dessen potentieller Wiederholbarkeit kennzeichnen wiirde. Die Zédsur wird als eine
totale empfunden, wie auch die Groflschreibung damit verbundener zeitlicher MalBstibe
darstellt (z.B. ,,ITpexxuue” / ,,Vorige™ und ,,ITocnencreue® / ,,Spétfolge®).

Die oben dargestellte sprachlich-lexikalische Polyphonie des Textes entspricht dem fiir die
Poetik der Postmoderne typischen Credo der Vielfalt, Enthierarchisierung und Indifferenz der

eingesetzten Mittel >’

Die dadurch erreichte Emanzipation der Einzelteile garantiert den
Tolstoja’schen Prosastil, der sich einer Lesart als organisch-homogener Einheit versperrt.*'
Hierbei hat v.a. der postapokalyptische Zustand auf vielfiltige Weise in die Sprache und die
formale Gestaltung des Textes Eingang gefunden, wie die sprachlich-stilistische
Differenzierung zwischen der Rede der ,Ilpexume™ / ,,Vorigen® und ,,romy6umku® /
,.Schitzchen®, die sich zudem auf die Erzihlrede ausweitet, illustriert. Des Weiteren lésst sich
auf der Ebene der Lexik eine Mutation prdapokalyptischer Worter beobachten, deren wahrer
Sinngehalt z.T. verschoben bzw. verloren gegangen ist und wie ,(frei schwebende
Signifikanten* (Jacques Lacan) in der postapokalyptischen Sprachwelt zirkulieren. Dieses
Decodierungsdefizit des Sprachuniversums derjenigen, die NACH der Apokalypse geboren
wurden, zeigt sich als durchgidngiges Thema des Textes, da die Metapher als beliebtestes
rhetorisches Gestaltungsmittel der Tolstaja’schen Prosa fungiert’®> und durch die sprachlich-
metaphorische Inkompetenz der ,,rony6unxu‘ / ,,Schéitzchen* — gewissermaflen in der Form
eines intratextuellen Zeigegestus — besonders hervorgehoben wird. Die rezeptive Inkompetenz
bringt zudem gesellschaftliche Umcodierungsprozesse mit sich, die anhand formaler
Besonderheiten (GroB-/Kleinschreibung) die Verschiebung des sprachlichen Logos
illustrieren: An die Stelle gottlicher Transzendenz und literarischer Autoritdten tritt die

Totalitéat des Staates.

4.2 Natur

Die Bedrohlichkeit der Natur als wichtiger Topos apokalyptischer Literatur geht bis auf
biblische Vorstellungen zuriick, wie bei Betrachtung der theologischen Eschatologie bereits

dargestellt wurde (sieche Kapitel 2.1). In der abendlédndischen Geistesgeschichte der Neuzeit

2% ygl. Lipoveckij, Mark N.: Kontekst: Mifologii tvoréestva. Tat’jana Tolstaja. In: Russkaja literatura XX veka v
zerkale kritiki. Chrestomatija. Dlja studentov filologiceskich fakul’tetov vyssich ucebnych zavedenij. Moskva
2003. S. 521-536. Hier: 533ff.

%1 ygl. Genis, Aleksandr: a.a.0. 1999. 69ff.

262 vgl. Genis, Aleksandr: a.a.0. 1999. S. 66; vgl. Lipoveckij, Mark N.: a.a.0. 2003. S. 523. Slavnikova
kennzeichnet Tolstajas Sprache als ,,5comckuii 3b1k* / ,,Asopische Sprache®: Slavnikova, Ol’ga: a.a.0. 2001. S.
180.
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wurde der Jingste Tag zu einem rein diesseitigen, ent-transzendentalisierten Ereignis
sdkularisiert, der sich fortan nur noch auf die Zerstorung der materiellen (Um-)Welt — ohne
Aussicht auf transzendentales Heil — beschrinkt. Vorldufiger Hohepunkt dieser Entwicklung
ist die detaillierte Inszenierung der Trivial-Apokalypse durch den Film (siehe Kapitel 2.3.1).
Die Katastrophe, die entscheidende ,,Umkehr, Wendung“263 besteht in der Umkehrung des
Machtverhéltnisses zwischen Kultur und Natur: Die Herrschaft von menschlicher Kultur und
Technik schldgt um in eine Ohnmacht angesichts einer barbarischen Naturallmacht. Die
Lebensbedrohlichkeit der postatomaren Situation besteht in der Ubermacht natiirlicher
Vorginge, in der Betonung des Kdorperlichen, in der Unangepasstheit des Menschen an eine
mutierende Natur. Der Text Kys’ nimmt triviale Vorstellungen einer postatomaren Flora und
Fauna idealtypisch auf, da postatomare Metamorphosen — 1im Sinne des
naturwissenschaftlichen Terminus Mutation — ein durchgéngiges Motiv des Textes darstellen.
Die Mutationen von Flora und Fauna werden entweder stilistisch — durch
Buchstabenmutationen — z.B. ,,rpubsr > , rpeioumu® (K1 49) / ,,Pilze* > , Piilze* (K2 54),
,cupeHp > cycenp (K1 149) / ,,Holunder* > ,,Wolunder* (K2 163), ,,xnenp* >, xnens (K1
149) / ,,Ahorn* >, Ehorn* (K2 163), ,,uepBu* > ,uepBsipu‘ (K1 19) / ,,Wiirmer* > ,,Wormer*
(K2 23) — oder durch Ereignisse innerhalb des Textes illustriert:

Ecmm msco YepHOTro 3aiilla Kak CJI€AYCT BBIMOYUTH, J1a NPOBAPUTH B CEMHU BOJAX, Aa Ha HEACJIbKY-
APYTYIO Ha COJIbHBIMIKO BBICTABUTH, d YIIAPpUTH B €YU, — OHO, TVIIANIIbL, U HC AJOBUTOC.

(K1'5)

Wenn man das Fleisch von einem schwarzen Hasen trefflich einweicht, und in sieben Wassern kocht,
und ein paar Wochen an die Sonne héngt, und im Ofen ddmpft — dann ists, soweit man sagen kann,
nicht giftig.

(K27)

BosbpMenrs oaHOTO OrHena. 3a ImeKy moyoxuib. Craakuit!.. A MOXeT, U He MOMpeIIb, C OJAHOTO-TO.
Tax, BeIpBeT pas3Be uTto. Hy, Bomoc Beimager. Illero pa3mgyer. A Tak, MOXET, €lle U MOXKUBEIIb.
Marymka oTuero momepia? — IeIbHYI0 MHCKY 3apa3 CKymiaTb u3Bonuina. Hukuta MBanbelu Bce eit
roBapuBai: ,JllomuHa MuxaitnoBHa, 4TO 3a He3xepkaHHOcTh?! He embre Bel 3T  (QuHHKH!
PagnoaktuBHble!“ — 1a pa3zBe ona mociymaer? O6benacs.

(K1 94)

263 Duden. Das Fremdw®rterbuch. A.a.O. 2005. S. 517.
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Nimmst einen Feuerling. Steckst ihn in den Mund, schiebst ihn in die Backe. Wie siif3 ...! Mag sein, von
einem stirbst du nicht. Musst hochstens brechen. Na, und die Haare fallen dir aus. Der Hals schwillt an.
Aber im Ubrigen, mag sein, bleibst du am Leben. Woran ist Miitterchen denn gestorben? Einen ganzen
Napf auf einmal hat ihr beliebt zu schmausen. Nikita Iwanytsch hat immerzu gesagt: ,,Polina
Michailowna, was soll diese Unbeherrschtheit? So essen Sie doch nicht dieses radioaktive Dattelzeugs!“
Aber sie konnte ja nicht horen! Und hat sich tiberfressen.

(K2 103)

Die Mutation der postapokalyptischen Materie hat auch vor den Menschen nicht halt gemacht,

deren Korper groftenteils deformiert sind:

A ymeit y Hero [y Bacioka YmacTtoro| BUAMMO-HEBUIMMO: W Ha TOJIOBE, W TOJ TOJOBOW, U Ha
KOJICHKaX, U TOJl KOJIEHKaMH, U B BaJleHKax — yiu. Beskue: Oonbliiie, Mainble, Kpyrible, ITUHHBIE, U
MIPOCTO JBIPOYKU, U TPYOOUKH PO30BBIE, U BPOJE LIENHU, U C BOJIOCAMH, U IJIaJKHE — BCIKHE.

(K1 34)

Ohren hat er [Ohren-Wassjuk] ndmlich ohne Zahl: auf dem Kopf, unterm Kinn, auf den Knien, in den
Kniekehlen, und sogar in den Walenki — lauter Ohren. Von jeder Art: groB3e, kleine, runde, lingliche,
bloBe Lochlein, rosige Rohrchen, einfache Schlitze, behaarte Ohren, glatte Ohren — von jeder Art.

(K2 38)

A 'y Bapaps! JlykuHuIIHBL Toke Oefa: cTpalrHa, TolyOyIka, XOTb IJ1a3a 3akpsIBail. ['oyoBa romas, 6e3
BOJIOCA, U IO BCEi roJIOBE METyIIMHBIE TPeOHU Tak M KOJBIIIYTCs. VI M3 OJHOTO Tiia3a TOXKe Jie3eT
rpebeHs. OT10 ,IeTymuHas 0axpoMa® Ha3bIBaeTCs.

(K1 35)

Warwara Lukinischna hat auch ein Leiden: Fiirchterlich sieht sie aus, das Schétzchen, man kann kaum
hinsehen. Der Kopf ist kahl, ohne Haare, und auf dem ganzen Kopf wogen haufenweise Hahnenkdmme.
Und aus dem einen Auge wichst ein Kamm raus. Das Ganze hei3t Hahnenfranse.

(K2 39)

A 3Tu [KOXHUHOPIIBI] — BOT HOJH XK THI, YIEPIUCH, U Bce TyT. Hy a KTO TOBOPUT, UTO UM IPOCTO HOCHI
MEIIAI0T; JecKaTb, OHU OBl M Pajbl ceCcTh Ja MobecenoBaTh MO-HaIIeMy, Aa BOT HOCH. Hockl y HUX 10
noJty — 1paso, cMex oquH. Takoe y Hux Ilocnencraue.

(K1 51)

Aber die [Kochinorer] — potz Blitz, die sperren sich, und damit Schluss. Manch einer sagt freilich, dass
die Nasen sie einfach stéren. Sie wiirden sich gern hinsetzen und auf unsre Art unterhalten, aber da sind
die Nasen. Thre Nasen gehen bis zum Boden — furchtbar komisch ist das. So eine Spatfolge haben die.

(K2 56)

A TOJ CTOJIOM — HOTHU TEeCTs B JaNTAX. A CKBO3b T€ JANTH — KOI'TH, AJTUHHEIE TaKue, ceprle, ocTpble. 1
TeMH KOITSMHU OH IOJ IOJ JIABKOI ckpebeT M yke Hackped IeNyro TOpKy — JIeKUT KaK BCE PaBHO
BOJIOCHI ajld cojioMa Kakas KyzpsiBas, cBernas. [locmorpen — m y Temu kxortu. M y Omnenbku. Y
Onenpku nomenslre 0yayT. Kydka mon Helt moMeHblre HackepOaHa.

(K1 156)
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Und unterm Tisch fing wieder was zu scharren an — ganz nahebei! Benedikt hielts nicht mehr aus, stiefl
mit dem Ellebogen absichtlich ein Stiick Brot vom Tisch und beugte sich runter, als wollt ers auftheben.
Und unterm Tisch standen die Fiile vom Schwiegervater, in den Bastschuhen. Und durch die Bastschuh
kamen Krallen, lange Krallen, grau und scharf. Und mit den Krallen kratzte er unter der Bank den
Boden, und hatte schon ein ganzes Hiigelchen von Spénen aufgekratzt — die lagen da wie Haare, oder
wie krauses, helles Stroh. Er guckte — auch die Schwiegermutter hatte Krallen. Und auch Olenka. Nur
kleinere. Bei ihr war nur ein kleines Haufchen aufgekratzt.

(K2 172)

Die korperlichen Deformationen werden unter dem Begriff ,Ilocnencrue™ / ,,Spiatfolge*
subsumiert und somit auch explizit als Folge der atomaren Katastrophe dargestellt. Die
Mutationen fiihren zu einer teilweisen Animalisierung des menschlichen Kdrpers und werden
somit als Regressionssignale im Sinne einer Darwin’schen Evolutionstheorie lesbar. Die re-
evolutiondre Macht der Natur zeigt sich auch — durch den Atavismus des Schwanzwuchses —
am Korper des Protagonisten Benedikt. Die Verbindung zwischen dem Protagonisten und
dem Tierreich wird zu Beginn des Textes mit dem Hinweis auf die Namensgebung
thematisiert, da es sich beim Namen ,,Benedikt™ um einen beliebten Hundenamen handle (vgl.
K1 16 / K2 20). Die animalische Komponente des Benedikt’schen Korpers ist keine
offensichtliche, sondern eine intime, die unter der Kleidung des Protagonisten verborgen
bleibt und von diesem zudem nicht als pathologische Abweichung wahrgenommen wird. Der

HIpexauit™ /,,Vorige™ Nikita Ivany¢ klart Benedikt iiber die Deformation seines Korpers auf:

Bcro xu3Hbp beHenuKT mpoKuil, TOpAsACh: BOT OH KakoM TNaAKui na JaiHblil; U caMm 3Hal, U JII0JIU
ropopmid. JIndunka To-CBOEro, KOHEYHO, YeJIOBEKYy HE YBUAATh, Pa3Be BOABI B MUCKY HAJUTh, CBEUKY
3akeub U risaerses. Torga gero-to ciabeHbko BuaaTh. Hy TynoBo-TO, 0HO 3k BOT 0HO. OHO X BCEe Ha
Buay. BoT pyku, HOTH, Iyn, TUTBKH, yJ CPAMHOM, BOT Halblle BCE, Ha pyKaX M Ha HOTax, — U Bce 0e3
Maneitimero u3bsAHy! A c3aaM, KOHEUHO, 4eMy ObITb? — c3aau 3aj, a Ha 3aly, XBOCTUK. A Temepb
Hukura MBaHbIY TOBOpUT: y JOAed XBocTMKa HeT U ObITh He nomxHO! A?! Tak uTo ke 3TO,
Iocnenctue?!

(K1 139)

Sein Leben lang hat Benedikt Stolz verspiirt, dass er so glatt und gefillig ist. Er hats selbst gewusst, und
die Leute habens ihm gesagt. Sein eigenes Fritzchen kriegt der Mensch natiirlich nicht zu sehen,
hochstens wenn er Wasser in einen Napf schiittet, eine Kerze ansteckt und sich beguckt. Dann sieht er
immerhin ein bisschen was. Doch der Leib, der ist ja hier. Den hast du ja vor Augen. Da sind Arme,
Beine, Nabel, Tittchen und Schamglied, da sind die vielen Finger und die vielen Zehen — und alles ohne
den kleinsten Fehl! Und hinten, was muss hinten sein? Der Hintern, und am Hintern das Schwénzchen.
Und nun sagt Nikita Iwanytsch: ,,Menschen haben kein Schwinzchen und diirfen keins haben!* Ach
ja?! Und was ist das dann, eine Spétfolge?!

(K2 152)

Nikita Ivany¢, der Benedikt fiir sein Projekt der Gedéchtnisarbeit — insbesondere dem
Aufstellen der Puskin-Statue — gewinnen will, streicht die Ent-Animalisierung des Korpers als

unabdingbare Voraussetzung zum Eintritt in ein Geistesleben hervor und hackt dem
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Protagonisten mit den Worten ,,ITo3apasisto [...] ¢ yactuunbiM oyenoeuuBanueM™ (K1 179)
/ ,,Ich gratuliere dir [...] zur partiellen Vermenschlichung® (K2 197-198) den Schwanz ab. Der
gewaltsame Eingriff, die Kultivierung des menschlichen Kdorpers fungiert als Voraussetzung
zu einem geistigen Leben und stellt den Versuch dar, die menschliche Existenz vom
animalischen Naturzustand zu emanzipieren. Das Bestreben des ,Ilpexumii / ,,Vorigen*
Nikita Ivany¢ besteht darin, die postapokalyptische Naturallmacht durch Etablierung eines
praapokalyptischen Geisteslebens zu durchbrechen. Stark ersichtlich wird hierbei die
antithetische Struktur, nach welcher Nikita Ivany¢ die postapokalyptische Welt einteilt: die
Natur ist negativ gekennzeichnet durch Anit-Humanitit, Barbarismus und Regression,
wihrend er sich von der Entwicklung der Kultur einen neuerliche Renaissance des Geistes
(vgl. K129 /K2 33) verspricht.

Die Naturwahrnehmung der ,,romy6umku® / ,,Schitzchen® erweist sich als eine dieser
durchwegs negativen Bewertung der ,[Ilpexxnue” / ,Vorigen* entgegen gesetzte; wie in
Kapitel 4.1 bereits dargestellt, wechselt die Sprache auf der Erzdhlebene bei Schilderung der

Natur zu epischer Erzéhlweise:

Mopo3ser HbIHY€e, U130 pTa MapoK MbIXaeT, U 60poja Bcs 3aMHIIEBEBIIN. A Bce paBHO Oiaroaats! 3061
CTOSIT KpENKHe, YepHble, BAOJHL 3a00pOB — BBICOKHE CYrpoObl, U K Ka)IbIM-TO BOPOTaM TpPOIIOYKa
NpoTONTaHa. XOJMbI IJaBHO COEraroT BHM3 W IIJIaBHO TMOJBIMAIOTCs, Oelible, BOJHUCTHIE; IO
3aCHEKEHHBIM CKaTaM CKOJIB3ST CaHH, 3a CaHSMU — CHHHE TE€HHU, U CHEr XPyCTUT BCEMU IIBETAMH, a 3a
XOJIMaMH COJIHBIIIKO BCTA€T U TOXKE UTPaeT paay>KHbIM CBETOM B CHHEM Hele.

(K1 6-7)

Ein Frost war das heute, dass Dampf aus dem Mund quoll und der ganze Bart bereift war. Trotzdem,
eine Wonne! Schwarz und fest standen die Isbas, an den Zaunen tiirmten sich hohe Scheehaufen, und zu
jedem Tor war ein Pfad freigetrampelt. Die Hiigel fielen sanft ab und stiegen sanft an, weil und wellig;
tiber die verschneiten Abhénge glitten Schlitten und den Schlitten nach blaue Schatten, der Schnee
knirschte in allen Farben, hinter den Hiigeln ging die Sonne auf, und auch sie funkelte in allen
Regenbogenfarben am blauen Himmel.

(K2 8-9)

Die detaillierte Schilderung sowie die Verwendung positiv besetzter Worter (,,6maronats* /
,danken“,  xpyctutr Bcemu mBeramu‘ / ,in allen Farben knirschen, ,,comnpimko® /
Deminuitivform zu ,,Sonne, ,,paxyxxubiM cBeToM™ / ,,Regenbogenfarben®) stehen im Zeichen
einer idealisierten, idyllischen Naturwahrnehmung, die in der Vorstellungswelt Benedikts gar

zu einem Jlocus amoenus stilisiert wird:

[A] e To pa3meuTaenIbes, 4TO MOILIEN ThI OYATO TyAa, KyAa He XOJHIIU: 110 TPOTIOUKE B Jec, Ha BOCXOJ,
U Janelie, B Jyra, ¥ elle Jajblle, TJe ONATh JIeC He3HAeMbIl, I/le py4YbH CBETIIbIE XKypdaT, AepeBO
Oepesa 30J0ThIe BETBU B PydYbsAX MOJOIIET, CIOBHO HUTHU JJIHHHBIE, CIOBHO BOJOCH! AEBUYbM, YTO Ha
CONHIIE OJIECTAT, — MOJIOIIET, UrpaeT, 3aBHUBacT Ha TEIUIOM BeTpy; a Mox Oepe3oil MypaBa 3eieHas,
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MAnopoT Pe3HOH, )KYKH C CHHUM II€pPEeIMBOM, a BOT U MaKOB I[BET — COPBEIb €r0, BAOXHEIIb, a OH COH
HaBeBaeT, U 3BOH JAJIeKHH B yIIaxX CHIbIXaTh, U OyATO obOjlaka Kakue B IPyaU ILIBIBYT, U OyATO ThI Ha
rope, U JOPOTH C TOpbl BUAHBI Oejble, IMyTaHble, U COJHIE CBETHUT, UrpaeT, OOMaHBIBAET, CIEINHUT,
CMOTpEeTh MeMIaeT, ¥ OyATO BAAIH OJECTUT YTO — ajdu TO Mope-OKusH, IpOo KOTOPHIX B MECHIX MOIOT?
Anu TO 0CTpOBa B MOpe BOMIIEOHBIE, C O€NBIMU FOPOAAMH, C CaflaMy, ¢ OalTHAMM? aly ApCTBO YyXkKOoe,
yTepsiHHOE? alu KU3Hb Apyras?..

(K1 86)

Und mal trdumst du dir zusammen, dass du dahin gehst, wohin noch keiner ging: auf einem Pfad in den
Wald, nach Osten, und weiter, zu den Wiesen, und noch weiter, wo wieder ein Wald ist, aber ein
ungekannter, wo helle Béche rauschen und die Birke in den Béchen ihre goldnen Zweige wischt, als
wirens lange Féden, als wérens Médchenhaare, die in der Sonne glinzen — sie wischt sie, ldsst sie
tanzen, krauselt sie im warmen Wind; unter der Birke wichst griines Wiesengras, steht zierliches
Farnkraut, fliegen blau schillernde Kéfer, und dort ist auch die Mohnblume — du pfliickst sie ab, riechst
dran, und sie bringt Schlaf iber dich, und ein ferner Laut klingt dir in den Ohren, und es ist, als
schwebten Wolken in deiner Brust, und als wérst du auf einem Berg, und vom Berg aus sind
verschlungne weille Pfade zu sehen, und die Sonne scheint, sie gleifit, sie triigt, sie blendet, sie stort
dich beim Schauen, und in der Ferne schimmert etwas — ists der Meeresozean, wovon im Lied gesungen
wird? Oder sinds verwunschne Inseln weit im Meer, mit weilen Stidten, und mit Gérten, und mit
Tiirmen? Oder ists ein versunknes fremdes Zarenreich? Oder ists ein andres Leben ...?

(K2 93-94)

h*%* — sind in dieser

Die stereotypen Elemente des locus amoenus — Wiese, Blumen, Bac
Naturschilderung allesamt vorhanden und bedingen die positive Bewertung der Natur. Die
Einsamkeit des Menschen sowie die Wildheit der Natur werden als paradiesischer Zustand
imaginiert; Teile der Natur werden anthropologisiert — z.B. ,,niepeBo 6epe3a 30J10TbIC BETBU B
PYYbsIX TOJIOIIET, CJIOBHO HUTH JUIMHHBIE, CIIOBHO BOJIOCHI neBuubH* / ,,die Birke in den
Béchen ihre goldnen Zweige wischt, als wirens lange Faden, als wiarens Méadchenhaare*) und
somit nicht zur menschlichen Existenz in Gegensatz gestellt. Die Gegensitze Natur — Kultur
sind in der Gedankenwelt der ,romyOuuku™ / ,,Schitzchen zu einer z.T. idealisierten
Synthese vereint.

Der Opposition , IIpexuane” / ,,Vorige™ und ,,romy0unxu‘ / ,,Schitzchen® entspricht somit der
Gegensatz von negativer und positiver Naturbetrachtung, woran ein weiteres Gegensatzpaar —
Kultur und Kulturlosigkeit — gekniipft ist, wie in Kapitel 4.3 ndher ausgefiihrt wird. Diese
Besonderheit der Naturwahrnehmung verdichtet sich in der Figur des Protagonisten, dessen
Verhiéltnis zur Natur durch korperliche De-Animalisierung (Abhacken des Schwanzes) sowie
durch gesteigerte Beschiftigung mit préapokalyptischer Kultur (Biichersucht, Schnitzen der
Puskin-Statue) eine wesentliche Verschiebung erfidhrt. Wird der AuBlenraum der Natur zu

Beginn noch als locus amoenus idealisiert, findet mit dem Zivilisationsprozess des

Protagonisten eine zunehmende Entfremdung von natiirlichen Vorgéngen statt:

% vgl. Wilpert, Gero von: a.a.0. 2001. S. 484-485.
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Benenukr BeIpBaiCs, CCHIMANCSA C KpbUIbLIa MOJ JOXKIWK, B paHHYIO ChIpylo TbMmy. C Tia3 HOJOH.
T'onoBa, u npaBaa, 4yTo-TO...

...MaproBckuii BeTep LIymMen B BepXYLIKaxX J€peBbEB, WIypHIand TOJBIMU MPYThAMH, 3aIYbUMHU
THE3JaMHM, €Ille YeM-TO HEeBEAOBEIM — KTO K€ 3HAET, YTO TaM BO3HUTCHA, CTOHET, OKMBAaeT IO BecHE?
Hanerut BeTep NOpbIBOM — 3allleNIyeTCs, 3aHOET B JEPEBBAX, OCHIILIET OJIOBY JAOKAEBBIM KaIlJIsIMU. A
TO JUKHUHA KPUK CBEpXY, C BETBEH: BECh MepeAepHElIbCs, Opoculibes K 3a0opy moOmimxke... Moxer,
JIpEBSHULIA. ..

(K1 126)

Benedikt riss sich los und stiirmte die Vortreppe runter in den Nieselregen hinein, ins frithe feuchte
Dunkel. Nur fort. Mit seinem Kopf war wirklich was...

Der Marzwind larmte in den Baumwipfeln, rauschte in den nackten Astgerten, in den Hasennestern, in
was Unsichtbarem — wer weill denn schon, was dort im Frithling umgeht, dchzt, zum Leben erwacht?
StoBweise braust der Wind heran, zischelt und wimmert in den Béumen, schiittelt dir Regentropfen auf
den Kopf. Und dann ein wilder Schrei von oben, aus den Zweigen: Jéh fahrst du zusammen, presst dich
ganz dicht an den Zaun... Vielleicht ist das eine Baumbubhle...

(K2 138)

Die Natur wird als ein Ort der Dunkelheit, des Unbekannten, des Geheimnisvollen und der
angsterfiillten Spekulation inszeniert, das der Helle und Geborgenheit der menschlichen
Behausung entgegen gesetzt ist; wiahrend dieser Innenraum als das Bekannte, Vetraute,
,Heim“-liche erscheint, wird der AuBenraum als das Unbehagliche, Un-Heim-liche
semantisiert. Sigmund Freud kennzeichnet das Unheimliche als ,,jene Art des Schreckhaften,
welche auf das Altbekannte, Lingstvertraute zuriickgeht” und hebt somit die
Prozesshaftigkeit dieses Phdnomens hervor. Durch die zunehmende Beschiftigung mit Kultur
entfremdet sich der Protagonist vom natiirlichen Ur-Zustand und verdridngt die Natur, die
zunehmend als feindlicher AuBenraum wahrgenommen wird, in die Sphire des
Unheimlichen. Der soziale Aufstieg zum Sanitéter bedingt eine stirkere Unabhéngigkeit von
natiirlichen Vorgédngen; diese Emanzipation fiihrt so weit, dass der Wechsel der Jahreszeiten

nur noch in seinen Auswirkungen auf die Textlektiire des Protagonisten wahrgenommen wird:

A T10: BecHa! 3auem emy BecHa? BecHoif oqHO Xopomio: yuTaTh cBeriiee. JleHb JNIMHHEH, OyKBBI
BUJHEM.

JleroM Benen raMak cebe Ha rajepee mojaBecuTb. Hax ramakoM HaBec JIETKMH, OT OJSAyHMII 3aIluTA.
Huxkakoii y HUX coBecTH, Y ONAIyHUI], HU caMOMaleHInel: rae KapHu3 YBUIAT, TaM U CAAYT, OTTyAa U
KypJIBI9yT U rajgsaT. JlJagHu eciu B BOJIOCHS MOMAJET, a Hy Kak Ha KHUTY? [...] BoT yx Myxa momna 31as
U KpyIHas, KpbUIO y HEH B CHHEBY OTJIUBaTh CTalo, TJIa3KM pagy>kKHbIE, a HpaB HEyeMHBIH; 1Ba
paboTHHKA yMasIUCh OTTOHSIMIIY, TPETUIl Ha TOAMOTrY Ipubexal, cTano ObITh, OceHb. [loaHAN rnasa: u
IIpaBJia, OCEHb, OPBI3HET JOXKAEM U3 TyuH, He Aail 6or, KHUTy HaMouuTh. [lepebpaics B TepeM.

(K1 205-206)

%% Freud, Sigmund: Das Unheimliche. In: Gesammelte Werke. Zwolfter Band. Werke aus den Jahren 1917-

1920. Hrsg. v. Anna Freud u.a. Frankfurt am Main 1999. S. 227-268. Hier: S. 231.
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Und nun: der Frithling! Was soll ihm der Friihling? Nur eins ist gut im Friihling: Es gibt mehr Licht
zum Lesen. Die Tage sind lénger, die Buchstaben deutlicher.

Im Sommer lief3 er sich auf der Galerie eine Hédngematte anbringen, dariiber ein leichtes Vordach zum
Schutz vor den Gurrehuren. Kein Gewissen haben diese Gurrehuren, nicht das allerkleinste: Wo sie ein
Gesims sehen, setzen sie sich hin, und da gurren und scheiflen sie dann. Wenns in die Haare geht, ists ja
noch gut, aber was, wenns das Buch trifft? [...] Da kam eine grofle bose Fliege angeflogen, ihre Fligel
schillerten schon bldulich, die Augen waren regenbogenfarben, und ein widerborstiges Gemiit hat sie
gehabt: Zwei Fronknechte quilten sich ab, sie zu verscheuchen, ein dritter lief herzu, um ihnen
beizuspringen: Sicherlich war das der Herbst. Er hob die Augen: Wirklich, der Herbst war da, der
Regen spriihte aus den Wolken — dass blo um Gottes willen nicht das Buch nass wurde. Er zog wieder
zuriick in den Terem.

(K2 225-226)

Diese rudimentdre Naturwahrnehmung klassifiziert den Protagonisten als dem
Zivilisationsbereich zugehorig. Jeder Einbruch der Natur in den Kulturbereich — hier fungiert
das Buch als pars pro toto fiir eine heroisierte Kultur — wird als potentielle Bedrohung des
Geisteslebens betrachtet. Symptomatisch fiir diese (Be-)Deutungsverschiebung des
AuBenraumes ist die Umdeutung der Waldeinsamkeit von einem locus amoenus zu einem

locus terribilis, die sich in der Vorstellungswelt des Protagonisten vollzieht:

3a OKHOM IpHpOJa IIYMUT, caMa cebe JKalyeTcs: 3yIUT, CKPHUIIMT; TO BAPYT BOCIUIAYET BETPOM,
MeTeNblo, OPOCUT CHera B OKHO M CHOBa 3yAWT, 3yJIUT, 3yJUT B BEepIIMHAX JepeB, THe3/la Kadaer,
KpoHamu noMaBaeT. CHera Tilyxue, CHera OOJbIINe: OKPYXKUIM TepeM, METYyT uepe3 TpH 3abopa; xieb,
am0apbl — BCce 3aMETaeT, BCe YKPBITO OEryuydM, HOUHBIM, PBYIIMMCS CHETOM. A cepjlia B HEM HeET, B
CHETY-TO, a €XeH U eCTh — 3JI0€ OHO, cJenoe. MaleT CHer, MalleT, CII0BHO OBl pyKaBaMH, B3MeTaeTcs
JI0 KPBIIIH, epeKUIbIBaeTCA uepe3 3a00psl, MOHECCs Mo ¢10007e, 0 yIouKaM, yepe3 IUIeTeHbIe THIHEI,
XyJble KpBIIIY, 332 OKPauHy, 4epes3 IOoJIi, B HEMPOJIa3Hble Jieca, TaM JEPEBbI-TO MOIaJalu — MEPTBLIE,
Oenble, Kak YeloBeUbsl KOCTh; TaM CEBEPHBIN KyCTapHHUK MOJKKEBEI UIJIbl CBOM PACCTaBUII: MEMIEro JIu
IIPOKOJIOTh, CAHHOTO JIU; TaM U TPOIIKHU-TO HMETSIMU CBEPHYJIUCH: 32 HOTM CXBAaTUTh, CIIEJIEHATh; TaM U
Cyubs IPUTOTOBJIEHB! — IIANKY COUTH; U KOJIIOYKA CBECUIIACH: BOPOT PBAHYTh. Y IapUT CHETOM B CIUHY,
ONyTaeT, MOBAJIUT, B3JEPHET Ha CyK: 3ajJiepraemibcs, 3a0elbesl, a OHa YK MOouysia, KbIChb-TO, — OHA
rnouysinia. ..

(K1 218-219)

Vor dem Fenster ldrmt die Natur, sie klagt sich selbst was vor: Sie schrillt, sie knarrt, mal heult sie als
Wind, als Sturm, wirft Schnee ans Fenster, dann schrillt sie wieder, schrillt in den Baumwipfeln,
schaukelt die Nester, zaust die Kronen. Haufen von Schnee, Massen von Schnee, sie haben den Terem
umzingelt, fegen durch alle drei Bretterzdune; Stall und Speicher, alles ist verweht, alles ist bedeckt von
wirbelndem, nichtlichem, rasendem Schnee. Und ein Herz hat er nicht, der Schnee, und wenn er doch
eins hat, ists blind und bése. Er winkt, der Schnee, winkt wie mit Armeln, schwingt sich hoch bis zum
Dach, wirft sich iiber die Gatter, stiirmt durch die Sloboda, durch die Gassen, {iber die Flechtzdune, die
verfallenen Décher, iiber den Stadtrand hinweg, {ibers Feld, in die undurchdringlichen Wilder, dorthin,
wo Bdume stehen, tot und weil wie Menschenknochen; dort streckt der Strauch Wacholder seine
Stacheln aus, um Wandrer oder Schlittenfahrer zu durchbohren; dort drehen Pfade sich zu Schlingen,
um dich am Bein zu packen und dich einzuschniiren; dort sind Aststiimpfe schon geriistet, dir die Miitze
abzuschlagen, und Dornenzweige héngen runter, dir den Kragen aufzureifien. Du kriegst Schnee in den
Riicken geschiittet, wirst eingewickelt, umgeworfen, am Ast hochgezogen: Fingst an zu zappeln,
schldgst um dich, doch sie hat dich schon gewittert, die Kys — sie wittert dich...

(K2 237-238)
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Wurde die Wald- und Wieseneinsamkeit zu Beginn des Textes noch idealisiert (vgl. K1 86 /
K2 93-94, siche zudem die unter Kapitel 4.1 dargestellte Naturbeschreibung), wird sie mit
zunehmender Kulturpartizipation anthropologisiert und zu einem barbarischen Antagonisten
des Kulturmenschen ddmonisiert. Diese negative Naturbewertung steht in typologischem
Zusammenhang mit mittelalterlichem Gedankengut aus Legende und Theologie, das Koéhler
in seinem Text Heilige und unheilige Bdume. Der Baum in Wirklichkeit und Legende des
Mittelalters (1986) beschreibt und den Gegensatz von Natur und Kultur auch in Bezug auf die

Semantisierung des AuBlenraumes hervorhebt:

Die Wirklichkeit des Waldes wird vom mittelalterlichen Menschen als undurchdringlich, gefahrenvoll,
feindlich und lebendsbedrohend erfahren. Mit dieser Wirklichkeit wird der Mensch fertig. Durch
Rodung schafft er sich Lebensrdume. An die Stelle der Natur tritt die Kultur. Durch Missionierung und
Vergeistigung der Religion wird die Abhéngigkeit und Verbundenheit mit der Natur in Frage gestellt.
Von der Wirklichkeit des Waldes bleibt die Angst vor dem Undurchdringlichen; aber auch der
Fluchtweg in den Wald bleibt fiir Menschen, die mit der Gesellschaft in Konflikt geraten, und fiir
Asketen, die sich eine Gegenwelt suchen. All diese Erfahrungen verdichten sich in der Literatur, im
Roman, in der Legende. Der Wald wird zur Chiffre, zum Gegenbild, zur Folie. Der Wald bleibt negativ
besetzt, und in dieser Form wird er von den Theologen beniitzt. 2%

Wie diese Textstelle zeigt, durchlduft der Protagonist Benedikt in seiner Entwicklung von
Natur- zu Kulturmensch die Stadien mittelalterlicher Naturwahrnehmung. Der Wald wird als
ein materielles und den Geisteskriften des Menschen feindliches Prinzip diffamiert; der
Aufenraum zeichnet sich durch Angstbesetztheit und Un-Heim-lichkeit aus. Analog dazu
findet sich eine Kontraktion und Isolation des Innenraumes, der durch legendenhafte
Vorstellungen gegen alle Himmelsrichtungen hin abgeschlossen ist (vgl. K1 7ff. / K2 91f.);
Diese Inklusion des Lebensraumes entspricht einem pri-kopernikanischen und — in weiterer
Konsequenz — pra-globalisierten Weltbild, das die Natur als barbarisch und undurchdringlich
inszeniert. Der Wald wird insbesondere als Lebensraum der ,kpics™ / , Kys* zur negativen
Chiffre, der weder durch Rodung noch durch andere zivilisatorischen Praktiken beizukommen
ist.

Somit ldsst sich konstatieren, dass die Natur in Kys’ durch postapokalyptische Mutationen
verdndert wurde; dies wird einerseits durch textinterne Schilderungen sowie durch sprachliche
»Mutationen* dargestellt. Die Mutationen, die die Menschen betreffen, folgen durchgehend
der Tendenz einer Animalisierung und kennzeichnen somit die evolutiondr-regressive Kraft
der postapokalyptischen Natur. Die ,Ilpexuue” / ,Vorigen”, die auferhalb dieser

Riickentwicklung stehen, versuchen, die Kultur zu stirken und den Menschen gegeniiber der

266 K 5hler, Joachim: Heilige und unheilige Baume. Der Baum in Wirklichkeit und Legende des Mittelalters. In:

»-..Bdume braucht man doch!“. Das Symbol des Baumes zwischen Hoffnung und Zerstérung. Hrsg. v. Harald
Schweizer. Sigmaringen 1986. S. 143-166. Hier: S. 144.
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Natur zu etablieren. Dieser Prozess zeigt sowohl geistige (Entfremdung und Dédmonisierung
von Natur) als auch korperliche (Ent-Animalisierung) Reflexe, die an der Figur des
Protagonisten augenscheinlich werden. Die Re-Semantisierung der Natur entspricht einer
mittelalterlichen Naturwahrnehmung, die mit menschlichem Machtzuwachs zunehmend zu
einer negativen Gegenfolie instrumentalisiert wird. Mit der Aufwertung des geistigen Lebens
geht eine Abwertung des organischen Lebens einher. Der Kontrast aus Natur und Kultur zeigt
in vielen Elementen des Textes seine Ausformung, wie das folgende Kapitel unter besonderer

Beachtung der Kulturwahrnehmung weiters ausfiihren soll.

4.3 Kultur

Wie bereits innerhalb dieser Arbeit mehrmals dargestellt wurde, liefert der Text auf
verschiedenen Ebenen Signale, eine prinzipielle Regressionstendenz der geschilderten
Lebenswelt zu konstatieren (siehe archaische Lexik in Kapitel 4.1 sowie mittelalterliche
Naturwahrnehmung in Kapitel 4.2). Des Weiteren bieten die kulturellen Besonderheiten der
Kys’schen Welt ebenfalls einige Anhaltspunkte. Die soziale Struktur in Fedor-Kuz’micsk ist
von strenger Hierarchie geprégt, an deren Spitze der totalitdre Herrscher Fedor Kuz’mi¢ bzw.
an der ,,Basis® die quasi entrechteten ,,xomonsr (K1 97) / ,,Fronknechte* (K2 106) stehen. Die
Leibeigenschaft ist ein Relikt einer vordemokratischen und inhumanen Gesellschaftsform, die
allgemein als ein Symbol gesellschaftlicher Riickstdndigkeit angesehen wird und v.a. im 19.
Jahrhundert — die Abschaffung in Russland erfolgte 1863 durch den Zaren — die Gemiiter
erhitzte.”®” Im Kontext der Leibeigenschaft spielt die Kennzeichnung der Stadt als ,,cno6oma“
(K1 6) / ,Sloboda“ (K2 8) als Bezeichnung fiir den Siedlungsbereich der leibeigenen

268

Bevolkerung ebenfalls eine Rolle™ und hebt den sozial regressiven Charakter der Kys’schen

Lebenswelt hervor. Ein weiteres Kuriosum liegt in der Unkenntis moralischer Grundsétze,

wie auch durch die GroBschreibung im Erzahltext signalisiert wird:

A crapukan [Hukurta VBaHbI4| paHbllle, KOTJa €lle MaTyIlIKa KUBa ObLIA, 3aXaKUBaJll U paccyxjanl a
Benenukra Opancs yduTb BCSIKHUM pacCyXKAEHHSIM: TyMmaiTe, IyMmaiTe caMH, MOJOAOH UeIOBeK,
paccykaaiite cBoel roJioBoil: He ynoOHee U, JeckaTb, Obulo Obl 6e3 BopoBcTBa? CKOJBKO OBI,
TOBOPUT, BpEMEHH U cHJI cakoHoMunu! Hackonbko MeHbIe yBeuuitl B cnoboae 6su10 651! U paccynut, u

*7 Die Diskussion um die Abschaffung der Leibeigenschaft findet in vielen russischen Texten des 19.

Jahrhunderts ihren literarischen Niederschlag, vgl. beispielsweise Fedor M. Dostoevskij Besy / Die Ddmonen,
Aleksandr S. Puskin Evgenyj Onegin / Eugen Onegin, Ivan S. Turgenev Otcy i deti / Viiter und Séhne, und wird
allgemein als ein der Bildung eines modernen Nationalstaates abtridgliches Rudiment eines absolutistischen
Staates verstanden.

*%% vgl. Korner, Christiane: Anmerkungen. In: Tatjana Tolstaja. Kys. Deutsch von Christiane Korner. Berlin.
2003. S. 356-367. Hier: S. 356.
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OOBSICHUT, U MATyIIKa TyJa k€ TOJIOBOM MOJNAaKMUBAEeT: s, MOJI, BCEr/la CHIHY TO e IOBOPIO, M3Jararo
NJIIMMEHTAPHBIE ocnosst MAPAJIU. Ho, Mo, moka 6e3 TOJKY.
Mapanb, KOHEIIHO, — 3TO XOPOIIOo, KTO cHopuT. Ho — XOpoIIO-TO XOpOIIo, Ja HHYEr0 XOPOILIEro.
Oxpoms Mapaiy, ele MHOTO Yero B KH3HH ecTh. Kak mocMOTpeTs.

(K1 83)

Friiher, als Miitterchen noch lebte, schaute der Alte [Nikita Ivany¢] haufig vorbei und redete und wollte
Benedikt mit all diesen Reden belehren: ,,Denken Sie nach, denken Sie selber nach, junger Mann,
strengen Sie Thren eigenen Kopf an: Wire es nicht sozusagen bequemer ohne das Stehlen? Wie viel Zeit
und Energie®, sagte er, ,,wiirde man sparen! Um wie viel weniger wiirde die Freiheit beschnitten!” Und
er redete und erkldrte, und Miitterchen nickte immerfort dazu: ,,Ich sage meinem Sohn genau dasselbe,
lege ihm die ILIMENTAREN Grundlagen der MURAL dar. Aber bislang ohne Erfolg.*“

Die Miiral ist natiirlich eine gute Sache, wer will das bestreiten. Aber man weill ja — gut schauts aus,
wird doch nichts draus. AuBer der Miiral gibts noch allerhand andres im Leben. Kommt ganz drauf an.

(K2 90)

Der moralische Verfall duf3ert sich in der Gleichgiiltigkeit gegeniiber humanistischen Werten,;
der kategorische Imperativ nach Immanuel Kant ist den ,,romy6unku® / ,,Schitzchen* fremd;
so wird Gewalt marginalisiert (vgl. K1 103ff. / K2 113ff.) und das gegenseitige Zufiigen
korperlicher Schmerzen als eine beliebte Freizeitgestaltung dargestellt (vgl. K1 29f. / K2 34,
K1 148f. / K2 163f.). Neben dieser moralischen Un-Kultur, die zudem auch das freie
Ausleben sexueller Triebe garantiert (vgl. K1 106ff. / 116ff.) fdllt m.E. besonders der
prézivilisatorische Stand der Technik auf, die weder eine verlédssliche Zeitrechnung noch eine
Domestikation des Feuers ermoglicht; lange Zeit gilt das Zdhlen mit Steinen als einzig
rechnerische Praxis zur Berechnung der Zeit, bis Rechenruten erfunden werden (vgl. K1 16 /
K2 20) und einzig die ,,ucronuaku“ / ,,Heizer gewdihrleisten die Versorgung der Stadt mit
Feuer (vgl. K1 19 / K2 22), wenngleich Fedor Kuz’mi¢ den Menschen das Feuer gebracht
haben soll: ,,ITpunec-To orons moaam @enop Ky3pmud, ciaBa eMy, a TOIBKO Kak J€JI0 ObLIO,
IJIe OH TOT OTOHb B3I, HaM HeBeaomo.” (K1 25) / ,,Nun hat ja Fjodor Kusmitsch, gepriesen
sei er, den Menschen das Feuer gebracht, aber wie die Sache war und woher er dies Feuer
nahm, davon haben wir keine Kunde.“ (K2 30). Neben der Inszenierung als Prometheus, der
den Menschen das Feuer gebracht hat, werden weitere Errungenschaften Fedor Kuz’mics

gepriesen:

Kro canu m3meicmun? ®@enop Kysemuu. Kro xoneco u3 mepeBa pesats goragancs? ®enop Kyspmmuu.
Hayunn xaMeHHBIE TOPIIKY JOJOUTH, MBIIIEH JTOBUTH Aa CyH BapuTh. Jlal HaM c4eT ¥ MUCbMO, OyKBBI
Oonbplnyve U Mayble, Haydusl OepecTy pBaTh, KHHTH IIUTh, U3 OOJIOTHOM piKaBU YepHHUIJIA BapUTh,
MaJOYKU JUIsl MHChMa pacLIelIITh M B Te 4YepHUIAa MakaTh. Haydun J0AKH-70JNONEHKH U3 OpeBeH
MacTepuTh U Ha BOJAY CIyCKaTb, HAy4YMJ HAa MEABEAS C POTAaTHHOM XOMUTh, U3 MeIBEAs IIy3bIph
JOOBIBaTh, POCTATHBATH TOT Iy3bIPh HA KOJKAaX M 3TOH IJIEBOM OKHA KpPBITh, YTOOBI CBETY B OKHE U
3UMOH XBAarTajo.

(K1 19)
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Wer hat den Schlitten erdacht? Fjodor Kusmitsch. Wer ist darauf verfallen, aus Holz ein Rad zu
schnitzen? Fjodor Kusmitsch. Er lehrte uns, Steintopfe zu meiieln, Méuse zu fangen und Suppe zu
kochen. Gab uns die Zahl und die Schrift, die grolen und die kleinen Buchstaben, lehrte uns, aus
Birkenrinde Bast zu reilen und daraus Biicher zu heften, aus Sumpf-Rost Tinte zu kochen,
Schreibstdbchen zu spalten und sie in eben diese Tinte zu tunken. Lehrte uns, aus Baumstdmmen Boote
zu hauen und zu Wasser zu lassen, lehrte uns, mit dem GabelspieB auf Bérenjagd zu gehen, aus dem
Bidren die Blase zu gewinnen, die Blase auf Rahmen zu spannen und mit der Plane das Fenster zu
verschlieen, damit auch winters genug Licht hindurch kommt.

(K2 23)

Die Liste der Erfindungen durch Fedor Kuz’mi¢ — wie beispielsweise ,,kopombicn® (K1 23) /
»Iragjoch® (K2 27), ,mprmenoska® (K1 49) / ,,Mausefalle* (K2 54) etc. — lieBe sich beliebig
verlangern. Der Hinweis auf diese Erfindungen kennzeichnen die Stadt Fedor-Kuz’micsk als
eine technologiearme und weitestgehend un-kultivierte Lebenswelt, in der bestimmte Stadien
kultureller Entwicklung erst wieder durchlaufen werden miissen.

Die postapokalyptische Lebenswelt in Kys’ stellt somit eine primitive Gesellschaftsform dar,
deren Bewohner weder ihre Aggressionspotentiale noch ihre sexuellen Triebe unter Kontrolle
halten. Freud nennt in seinem Aufsatz Das Unbehagen in der Kultur (1929/1930) neben
Triebverzicht und der Verschiebung primir korperlicher Aggressionen in den psychischen

Bereich ein drittes Charakteristikum menschlicher Kulturentwicklung:

Als kulturell anerkennen wir alle Tétigkeiten und Werte, die dem Menschen niitzen, indem sie ihm die
Erde dienstbar machen, ihn gegen die Gewalt der Naturkrifte schiitzen u. dgl. Uber diese Seite des
Kulturellen besteht ja am wenigsten Zweifel. Um weit genug zuriickzugehen, die ersten kulturellen
Taten waren der Gebrauch von Werkzeugen, die Zéhmung des Feuers, der Bau von Wohnstétten. Unter
ihnen ragt die Zihmung des Feuers als eine ganz auflerordentliche, vorbildlose Leistung hervor,
mit den anderen schlug der Mensch Wege ein, die er seither immer weiter verfolgt hat, zu denen die
Anregung leicht zu erraten ist. [Hervorhebung von mir]*®’

Unter Berlicksichtigung dieser Definition erscheint die Kys’sche Lebenswelt somit als eine
Kultur, die sich auf einer prézivilisatorischen Entwickungsstufe befindet bzw.
konsequenterweise das Pridikat ,,Kultur® nicht verdient. Im Text Kys’ wird dieser kulturlose
Zustand in die Figurenrede der ,Ilpexnume” / ,Vorigen“ angeprangert, die sich selbst
wiederum als Erhalter des praapokalyptischen kulturellen Geddchtnisses betrachten und ihrem
Wunsch nach Wiedererrichten einer fortschrittlichen Kultur mit der Griindung der
,,o0mecTB[0o] oxpanbl namatHukoB® (K1 134) / ,,Gesellschaft fiir Denkmalspflege® (K2 147)
Ausdruck verleihen. Der sensationelle Fund einer Gebrauchsanweisung fiir einen Fleischwolf

unter der Hinterlassenschaft einer verstorbenen ,ITpexussa / ,,Vorigen™ wird in der Rede des

*% Freud, Sigmund: Das Unbehagen in der Kultur. In: Gesammelte Werke. Vierzehnter Band. Werke aus den

Jahren 1925-1931. Hrsg. v. Anna Freud u.a. Frankfurt am Main 1999. S. 419-506. Hier: S. 449.
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Nikita Ivany¢ als pars pro toto fir den unerschiitterlichen Fortschrittsglauben der

praapokalyptischen Kultur inszeniert:

— Hpy3bsa! — nHayan. — YTo TOBOpPUT HAM OTOT MaMATHBIA mpenmer? [...] BecueHHass penukBus
munyBuIero! Kaxyro nosects mosefana Obl OHa HaM, eciau Obl 3arosopuna? CkaxyT: My3eifHbIll mpax,
mblIb BekoB! MHeTpykiust k mscopyoke!.. Toxe mue!.. Ho, apy3s mou! Ho! Kak ObiBuIuii My3eitnsiit
paboTHUK, YbH 00A3aHHOCTU 51 M cedyac ¢ ce0s He clarawo, s BaM ckaxy! B aTu TpynHble romsl —
KaMEeHHBIH Bek, 3akaT EBporsl, rubens 60roB U Bce TO, YTO MBI C BAMU IIEPEKUIH, IPY3bs, — B 3TU TOABI
HHCTPYKLUSA K MACOpyOOuke-TO He MeHee I[eHHa, 4eM mamupyc AlekcaHapuiickoil 6ubnuorexu!
Wnterpansnas yacth HoeBa xoBuera! Tabmmuku Xammypamnu! [a uto Tam! MaTepuanpHas KyJabTypa,
Jpy3bsi, €XKEYacHO BOCCTAHABIMBAaeTCsI. BHOBb H300pETEHO KOJIECO, BO3BPAILAIOTCS KOPOMBICIO,
conHeunsle yackl! Ckopo HayuuMmcs o0xwurate ropiku! Bepro, apy3pa? IIpunet depen u MsacopyOku.
W nycth ceifuac oHa Tak ke 3arajJioyHa, Kak TailHa NUpaMu, — CTOAT JIM OHU €lle, Mbl HE 3HAaeM, — TaK
e HeTIOCTIDKHA yMYy, Kak KaHaisl Mapca, — Ho IpoOkeT 4ac, Apy3bs, U OHa 3apaboTaet!

(K1 134)

HFreunde!“, hub er an. ,Was sagt uns dieser Gegenstand des Gedenkens? [...] Diese unschétzbare
Reliquie entschwundener Zeiten? Was hitte sie uns zu erzdhlen, wenn sie reden kénnte! Man wird uns
entgegnen: Was sollen uns Staub und Asche lidngst vergangener Zeiten! Die Gebrauchsanweisung fiir
einen Fleischwolf — was ist schon dabei! ... Aber, meine Freunde! Aber! Als Museumsmitarbeiter, der
ich einst war und dessen Pflichten ich auch heute nicht verleugne, sage ich euch: In diesen schweren
Zeiten — Riickfall in die Steinzeit, Untergang des Abendlandes, Gotterddmmerung und alles, war wir
sonst noch miteinander durchlebt haben, Freunde —, in diesen Zeiten ist die Gebrauchsanweisung fiir
einen Fleischwolf nicht weniger wertvoll als ein Papyrus aus der Alexandrinischen Bibliothek! Als ein
integraler Bestandteil der Arche Noah! Als der Codex Hammurapi! Was sage ich! Die materielle
Kultur, meine Freunde, regeneriert sich mit jeder Stunde. Das Rad wurde neu erfunden, das Tragjoch
und die Sonnenuhr sind zuriickgekehrt! Bald werden wir lernen, Topfe zu brennen! Nicht wahr, meine
Freunde? Auch der Fleischwolf wird an die Reihe kommen. Mag er heute noch so rétselhaft sein wie
das Geheimnis der Pyramiden — ob sie noch stehen, wissen wir nicht —, oder so unbegreiflich wie die
Mars-Kanile, doch die Stunde wird schlagen, meine Freunde, da er wieder funktionieren wird!

(K2 147-148)

Zur Gedichtnispflege einer prdapokalyptischen Kultur bedienen sich die ,JIIpexxunue® /
»Vorigen®“ unterschiedlicher Strategien; in Erinnerung an das prédapokalyptisches Moskau
werden beispielsweise Ortstafeln, wie ,,Hukurckme Boporta“ / ,Nikita-Tor®, , bamayr* /
»Baltschug®, Ilomsaka“ / ,Poljana“, ,,CrpactHoii OymnwBap“ / ,Strastnoi-Boulevard®,
,,Ky3uenkunii moct* / ,,Kusnezki-Briicke* und ,,Bomxonka“ / ,,Wolchonka* (K1 28) / (K2 32)
aufgestellt. Rituale bzw. Konventionen aus praapokalyptischer Zeit werden libernommen,
obwohl die Sinnhaftigkeit dieser Tétigkeiten fiir die ,,romyGuuku‘ / ,,Schétzchen® nicht mehr

nachvollziehbar ist, wie folgendes Textbeispiel illustrieren soll:

BeHenuKT B3MOXHYNI: Ha paboTy mopa; 3amaxHyJ 3UIyH, 3aJ0XKUI IBEpb U30BI IepPEeBIHHBIM OpycoM U
eme mankoil monoTkHyl KpacTe B m3be Hedero, HO yX Tak OH HpHBBIK. [ MarTymika, IMOKOiHHUIA,
BCerja Tak jgenana. B crapuny, no B3peiBa, pacckasbiBana, Bce ABEPU-TO cBOU 3anupand. OT MaTyIIKU
U COCeAU dTOMY 00Yy4MIIOCH, OHO U momwto. Temeps Bed UX cnoboja 3amupaina JBepH mankamMu. Moxer,
9TO CBOEBOJIME, KOHEYHO.

(K1 6)
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Benedikt seufzte: Zeit, zur Arbeit zu gehen. Er mummelte sich fest in seinen Sipun, legte den Balken
vor die Isba-Tiir und klemmte noch einen Stock drunter. Zu stehlen gabs nichts in der Isba, aber er wars
nun mal so gewohnt. Auch Miitterchen selig hatte das immer so gemacht. In den alten Zeiten vor dem
GroBlen Knall, hat sie erzdhlt, haben alle ihre Tiiren zugesperrt. Von Miitterchen habens dann die
Nachbarn gelernt, und so gings weiter. Jetzt versperrte die ganze Sloboda die Tiir mit einem Stock.
Sicher, das mag Eigensinn sein.

(K2 7-8)

Kulturelle Praktiken aus der Zeit vor der atomaren Katastrophe werden unreflektiert
iibernommen und fungieren somit letztendlich nur noch als rudimentire Reste einer
praapokalyptischen Zeit. Wie bereits die sprachliche Analyse in Kapitel 4.1 zeigte, findet
zudem eine Verschiebung der religiosen bzw. von Glaubensinhalten gefiillten Perspektive
statt; im Zentrum des postapokalyptischen Kosmos steht nicht mehr ein allméchtiger,
jenseitiger Gott, sondern ein allmichtiger, diesseitigen Herrscher. Kultureller Reflex des
Untergangs der christlichen Kultur ist das Unverstindnis {iber die Begribnisrituale der

Hpexnue / ,,Vorigen®, welche von ihnen immer noch gepflegt werden:

A ObIBaeT, k10 u3 HUX [u3 [IpexxHUxX] MoMpeT, — Hy, TOT/Ia OHHU €ro XOopoHAT, [IpexxHue-to. U Toxe He
no-HameMy. Kamymiku Ha riasa He KjaayT. BHYTpeHHOCTEB He BBIHMMAIOT, PiKaBbIO HE HaOMBAIOT.
Pyku ¢ HoramMu BepeBKOI He CBS3BIBAIOT, KOJIEHOK He MoArudaroT. C MOKOWHHKOM B TpOO HU CBEUKH,
HU MBIIIKY, UH MOCYJUHBI KaKOW, HU TOPIIKOB, HU JIOKEK HE KJIATyT, TyKCTpeibl He KIaayT, GUTypoK
MalblX W3 TIHHBI He JeNsAT, HUUero Takoro. Pa3Be u3 Iemodek KpPEecTHUK CBSDKYT, B PYKH CBOEMY
MOKOMHHKY CYyHYT, a TO HJ0JIa Ha OepecTe HApUCYIOT U TOXKE B PyKH-TO €My 3aCOBBIBAIOT, Kak MOPTPET
KAaKOU. A KOTOpBIE U TOTO HE JIEIat0T.

(K1 128-129)

Wenn mal von denen [Vorigen] einer stirbt, dann beerdigen sie ihn, die Vorigen. Und auch nicht auf
unsre Art. Sie legen ihm keine Steinchen auf die Augen. Nehmen ihm nicht die Gedarme raus, stopfen
ihn nicht mit Rost. Binden Arme und Beine nicht zusammen, biegen nicht die Knie. Geben dem
Verstorbenen keine Kerze mit ins Grab, keine Maus, kein Gefal3, keinen Topf, keinen Loffel, auch nicht
Pfeil und Bogen, formen ihm auch keine Figilirchen aus Lehm, nichts, gar nichts. Hochstens binden sie
aus Spanen ein Kreuzchen und steckens ihrem Verstorbnen in die Héande, oder sie zeichnen auf
Birkenbast einen G6tzen und schieben ihm den zwischen die Finger, als wiérs das Bildnis von einem.
Und manche tun nicht mal das.

(K2 141-142)

Die Opposition von , IIpexnue” / ,,Vorige* und ,,romyounku‘ / ,,Schitzchen* — auf welche
schon an obigen Stellen vermehrt hingewiesen wurde — zeigt sich somit auch im starken
Kontrast der Bestattungstechnik; christliche Rituale stehen heidnischen Bestattungsformen
gegeniiber. Die Ausstattung des Verstorbenen mit Nahrungsmitteln (Maus) und Werkzeugen
(Geschirr, Pfeil und Bogen) entspricht einer primitiven, vor-christlichen Jenseitsvorstellung,
anstelle der Sorge um das Seelenheil — wie im Christentum {iblich — findet sich die Sorge um
das korperliche Heil des Verstorbenen. Diese Glaubensinhalte stehen symptomatisch fiir die

weltanschaulichen Uberzeugungen der ,romy6umku® / ,Schitzchen®, die in ihrer naiven
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Konzentration auf die materielle, kdrperliche Welt jeglicher Féhigkeit zu abstraktem Denken
und geistiger Weiterentwicklung entbehren. Auf das daraus resultierende eklatante
Decodierungsdefizit der ,,romyOGumku® / ,Schitzchen“ wurde bereits in Kapitel 4.1
hingewiesen. In starkem Gegensatz dazu stehen die geistigen Bemiihungen der , Ilpexuue® /
,Vorigen®, die sich in ihren Diskussionen intellektuellen Inhalten widmen; neben Nikita
Ivany¢s unerschiitterlichem Glauben an eine Renaissance des Geistes (vgl. K1 29 / K2 33)
sowie die Problematisierung der menschlichen Unwissenheit (vgl. K1 28 / K2 32) werden
auch wichtige Eckpfeiler der russischen Geistesgeschichte zitiert, wie ein Streitgesprich iiber
die hypothetische Verwendung eines Fax- und Kopiergerites — welche es natiirlich nicht mehr

gibt — zwischen Lev L’vovi¢ und Nikita Ivany¢ zeigt:

— Hy xak Bbl MbiciuTe, — Hukura MBanbu cnpammBaer, — Hy Oyns y Bac M dakc n kcepokc. B
TenepemHux yciaosusax. IIpenmonoxkum. XoTs U HeBeposTHO. UTo Obl BB ¢ HUMHU Aenanu. Kax Bb
coObIpaeTech 60pOThCs 3a cBoOOIy hakcom? Hy?

— IMomunyiite. Jla ouens mpocto. bepy amsbom ropepa. Oto k mpumepy. UepHo-Oenblif, HO 3TO He
BakHO. bepy kcepokc, nemato komuio. Pasmuoxkaro. Bepy ¢akc, moceinaio xonuro Ha 3anan. Tam
cMoTpsaT: uto Takoe! MXx HaumoHampHOe cokpoBumle. OHM MHe (akc: BEpHUTE HaIMOHAJIBHOE
COKpOBHIIIE CHUI0O MUHYTY! A s uM: mpuaute u Bo3bMuTe. Bomoneiite. BoT BaM U MexayHapoIHbIE
KOHTaKTbl, W JMIUIOMaTHYeCKHe IIeperoBopbl, Ja Bce uro yroxHo! Kode, MolueHble poporu.
Bcenomuute, Hukura MBansry... PyGamku ¢ 3anonkamu. Kondepenuuu. ..

— Koudponraruu...

— I'ymanuTapHbIii puc IM(pOBaHHBIH. . .

— IlopHoBH[EO. ..

— JIKUHCHI. ..

— TeppopHucrsl...

— O6s3atensHO. XKano6st B8 OOH. [Tonutnueckue rononosku. MexayHapoaHblii cyn B [aare.

—T'aaru Herty.

Jles JIbBOBHY CUIIBHO ITOMOTAJ FOJIOBOM, Ja’Ke CBEYHOE I1aMsl 3aMETAIOCh:

— He pacctpauBaiite mens, Huxura MBansa. He roBopuTe Takux y>kacHbIX Bemeil. 9To JOMOCTpPOIL.

— Her I'aaru, romy6uuk. 1 He ObLI0.

JleB JIpBOBMY 3amiakan MbSHBIMU ClI€3aMH, CTYKHYJ KyJaKOM IO CTOJIy — TOpPOIIEK MOJACKOYMI Ha
Tapenke:

— Hempasna! He Bepro! 3amang HaMm nomosxert!

— CaMH IOJIKHEI, COOCTBEHHBIMH CHUIaMU!

— He nepBelif pa3 3aMedaro 3a BaMH Hal[MOHANIUCTHUYeCKHe HacTpoeHus! Bol caaBstHOMI!

— 41, 3HaerTe. ..

— CnassHo¢uin, cnaBsnopun! He cnopsre!

— Yaro 1yXOBHOTO BO3pPOXKICHHUs!

— CaMu3aT Hy>KeH.

(K1 234-235)

,»,Wie denken Sie sich das eigentlich?*, fragte Nikita Iwanytsch. ,,Nehmen wir mal an, Sie hdtten Fax
und Kopierer. Unter den heutigen Bedingungen. Obwohl es unvorstellbar ist. Was wiirden Sie damit
machen? Wie wiirden Sie mit einem Fax fiir die Freiheit kimpfen? Hm?*

,Ich bitte Sie. Hochst einfach. Ich nehme einen Diirer-Band. Nur als Beispiel. Schwarzweil3, aber das ist
unwichtig. Ich nehme den Kopierer und ziehe eine Kopie. Vervielfdltige also. Nehme das Fax und
schicke die Kopie dem Westen. Die gucken hin: Was? Unser Nationalheiligtum! Sie schicken mir ein
Fax: Gebt uns augenblicklich unser Nationalheiligtum zuriick! Und ich: kommt und holt es euch! Es
steht zu eurer Verfliigung! Da haben Sie dann Ihre internationalen Kontakte, Thre diplomatischen
Verhandlungen, alles, was Sie wollen! Kaffee, gepflasterte StraBen. Erinnern Sie sich, Nikita
Iwanytsch... Hemden mit Manschettenknopfen... Konferenzen...*
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,.Konfrontationen...*

,Parboiled Reis von der humanitiren Hilfe...«

,,Pornovideos...*

,Jeans...

,,Terroristen...”

,,Unbedingt. Beschwerden bei den Vereinten Nationen. Politische Hungerstreiks. Der Internationale
Gerichtshof in Den Haag.*

,Den Haag existiert nicht.*

Lew Lwowitsch schiittelte so heftig den Kopf, dass sogar die Kerzenflamme hin und her schaukelte.
,»Machen Sie mich nicht traurig, Nikita Iwanytsch. Sagen Sie nicht solche schrecklichen Sachen. Das ist
der reine Domostroi.*

,Den Haag existiert nicht, Schiatzchen. Und hat nie existiert.*

Lew Lwowitsch brach in betrunkene Trdnen aus und hieb mit der Faust auf den Tisch, dass die Erbsen
auf dem Teller hiipften.

,,Das ist nicht wahr! Das glaube ich nicht! Der Westen wird uns helfen
,,Wir miissen es selber schaffen, aus eigener Kraft!*

,lch stelle fest, und nicht zum ersten Mal, dass Sie nationalistische Ansichten hegen! Sie sind ein
Slawophiler!“

,Wissen Sie, ich...*

,Ein Slawophiler, jawohl! Widersprechen Sie mir nicht!*

,Ich erhoffe mir eine geistige Wiedergeburt!*

,,Wir brauchen den Samisdat.*

(K2 255-256)

[k

Mit dem Hinweis auf das Slawophilen- und das Westlertum sowie der Verbindung des
letzteren mit kulturellen Errungenschaften wie Terrorismus und Pornografie wird die
Identitéitsfrage Russlands — als eigenstidndige Kultur bzw. Teil des ,,Westens* — parodistisch
aktualisiert. An anderer Stelle nennt Lev L’vovi¢ seinen ideologischen Widersacher Nikita
Ivany¢ einen ,,roncroern (K1 271) / , Tolstojaner” (K2 296), wihrend sich Lev L’vovi¢
selbst durch seine wiederholten ,met!“- / ,Nein!“-Ausrufe (vgl. K1 272 / K2 297) als
Nihilisten inszeniert. Diese Schlagwdrter entstammen der russischen Geistesgeschichte des
19. Jahrhunderts, in welchem diese Ideen vorwiegend von einer sich mit intellektuellen
Fragen beschiftigenden Schicht diskutiert wurden — der russischen Intelligencija. Die
Konfrontationen dieser ideologischen Richtungen kommen in den Diskussionen der
S Ipexnue® / ,,Vorigen® jedoch iiber eine reine Nennung im Sinne eines postmodernen name
droppings nicht hinaus und entfalten somit nicht ihre soziologisch-philosophische Dimension,
sondern bilden nur eine zitathafte Reminiszenz an die russische Kultur des 19. Jahrhunderts
und kennzeichnen die ,Ilpexxnue™ / ,,Vorigen™“ als eine postapokalyptische Pseudo-
Intelligencija.

Neben dem Wiederaufbau einer alten Stadt-Topographie — in der Form alter Straenschilder
(vgl. K1 28 / K2 32) - sowie der Erinnerungspflege in Ritual (vgl. K1 128-129 / K2 141-142)
und Gespréch (vgl. K1 71 /K2 77, K1 83 / K2 90, K1 234-235 / K2 255-256, K1 271-272 / K2
296-297) steht ein den gesamten Text durchziehendes Projekt im Zentrum einer

praapokalyptischen Gedachtnispflege: Nikita Ivany¢ beschlieBt, eine Puskin-Statue zu
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errichten (vgl. K1 136 / K2 150); Verweise auf diese Denkmalerrichtung finden sich auch

durch intertextuelle Elemente aus Puskins ,,Pamjatnik“-Gedicht (,,5I mamsarauk cebe Bo3mBUT

HepyKoTBOpHBIH“ / ,,Ein Denkmal hab ich mir errichtet*), die im Text bzw. in der Figurenrede

vermehrt auftreten:*’°

[Huxura MBanbru:] Byner, Bce O6yaer! ['maBHoe xe — cOepeub ayxoBHoe Hacienue! IIpeamera kak
TaKOBOTO HET, HO €CTh MHCTPYKIMA K I0JIb30BaHUIO, TyXOBHOE, HE TOOOIOCH 3TOTO CIIOBA, 3aBEIaHUE,
BecTouka u3 npouutoro! I Anna IlerpoBHa, He3aMeTHas1, ckpoMHas 6aly1rka, cOeperiia 3Ty BECTOUKY
JI0 CMEpTHOTO cBoero 4aca! XpaHUTENbHUIIA JOMAIIHErO ouara, KpaeyrojibHbIil KaMeHb, BCEMY MUPY
omnopa! Ypok HaMm BceM, apy3bs. [IaMATHHK HepyKkoTBOPHBIIi! TBepke Menu, NoJrIBedHel mupamun!
Huskuii Te6e mokinon, Auna [lerpoBHa, cstas 1ol ayma! [Hervorhebung von mir!]

(K1 135)

[Nikita Ivany¢:] Alles, alles wird wiederkommen! Das Wichtigste ist die Bewahrung des geistigen
Erbes! Existiert der Gegenstand als solcher nicht mehr, so ist doch die Gebrauchsanweisung vorhanden,
ein — ich scheue dieses Wort nicht — geistiges Verméchtnis, ein Zeugnis der Vergangenheit! Und Anna
Petrowna, das unscheinbare, bescheidene Grofmiitterchen, hat dieses Zeugnis bis zu ihrer Todesstunde
aufbewahrt! Hiiterin des heimischen Herdes, Grundstein des Gebdudes, Stab und Stiitze der ganzen
Welt! Uns allen sei das eine Lehre, meine Freunde. Ein Denkmal, nicht von Menschenhand
errichtet! Harter als Erz, dauerhafter als die Pyramiden! Wir verneigen uns tief vor dir, Anna Petrowna,
unsere Heilige!* [Hervorhebung von mir!]

(K2 148)

Hancs emy [Hukute MBanbray] 3T0T nymkuH. JpokuT Haa HUM, U beHeOUKTy apoxaTh BEIUT, BPOIE
Kak 06jaroroBeTb. MHOT0, TOBOPUT, OH CTUXOB MOHAIMCAMIIH, AyMall, He 3apacTeT HApPOJIHAasl Tpona,
JIaK TOJIKO €CIId He MPOMalibiBaTh, Tak U 3apacTeT. BoH, roBoput, uto ®enop Kyspmuu-to, cnaBa emy,
BBITBOpSIET: CeJl Ha KHIKKM CHUJHEM Ja C HUX U mnepenucbiBaeT. HapoaHyro Tpomy MycCOpHT.
[Hervorhebungen von mir!]

(K1 163)

Dieser Puschkin hatte es ihm [Nikita Ivany¢] angetan. Ein richtiges Getue machte er um ihn, und auch
Benedikt wies er an, ein Getue zu machen, ihm gleichsam zu huldigen. Er hitte viele Gedichte
geschrieben, sagte er zu Benedikt, und gemeint, dass der Pfad des Volkes zu ihm nicht wieder
zuwiichse, aber wenn man nicht jétete, wiirde er eben doch zuwachsen. Und was Fjodor Kusmitsch,
gepriesen sei er, sich herausndhme, sagte er noch, der wiird ndmlich wie angenagelt auf den Biichern
hocken und aus ihnen abschreiben. Den Pfad des Volkes besudeln. [Hervorhebungen von mir!]

(K2 180)

[benenukt] OTBenan pacconpuuk. B3sii. Beero B3sii, uyero ayiia mpocuiia: U MpoCcTOTo, U MOYEHOTO, U
¢apimuposannoro. [...] W eme xojoma HaHAI BCIO 3Ty TSDKECTh JO JIOMa JOBOJO4Yb, a IO IpaBJe
CKa3aTh, HE CTOJBKO OHO TSDKENO OBLIO, CKOJIBKO 3HATHOCTH CBOIO OXOTa OBLIO BBOJIOUIKY BBIKA3aTh.
JleckaTh, BO3Heccsl BbIllle 1 IV1aBOI0 HEMOKOPHOH aJleKCAHAPHMIICKOT0 €TOJIIA, PyYeK HE 3aMaparo
TsxecTu Tackamimu. O6cnyry nepxy. He Bam ueta. [Hervorhebung von mir!]

(K197)

270

Zur vollstindigen Auflistung der Zitatstellen sieche Schony, Brigitta: Aleksandr Sergeevi¢ Puskin als Medium

des kulturellen Gedéchtnisses in Tat’jana Tolstajas Roman ,,Keics“. Wien (Dipl.) 2006. S. 47-123.
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Benedikt kostete von der Lake. Nahm davon. Nahm von allem, was das Herz begehrte: von Gehacktem,
Eingelegtem, Frischem. [...] Und einen Fronknecht dingte er noch, all die Lasten bis nach Haus zu
schleppen. Die waren indessen, um die Wahrheit zu sagen, nicht allzu schwer, er hatte vielmehr Lust,
seine Geltung sattsam herzuzeigen. Wies so schon heiflit: Hoher als die Alexandersiule reck ich mein
trotziges Haupt, und mach mir meine Hande nicht mit Lastentragen dreckig. Einen Diener halt ich mir.
Thr kénnt mir nicht das Wasser reichen. [Hervorhebung von mir!]

(K2 106)

Diese z.T. direkten als auch leicht vom Originaltext abweichenden Zitate konstituieren einen
,Pamjatnik“-Subtext und tragen somit — neben der inhaltlichen Ausgestaltung — auch auf
(inter-)textueller Ebene zur Errichtung eines PuSkin-Gedichtnisraumes bei. Brigitta Schony
widmet sich in ihrer Diplomarbeit Aleksandr Sergeevic PuSkin als Medium des kulturellen
Geddchtnisses in Tat jana Tolstajas Roman ,, Kvics “ der Bedeutung des Puskin-Intertextes im
Roman Kys’ und stellt in genauer Analyse eine Dominanz der ,,Pamjatnik“-Thematik fest.*”'
Puskin — als wichtigste Personlichkeit einer positiven russischen Geistesgeschichte — wird im
Text Kys’ als Symbol der Wiedererrichtung einer praapokalyptischen Kultur eingesetzt.
Benedikt, der durch das Schnitzen des Puskin-Denkmals zumindest handwerklich am Aufbau
einer praapokalyptischen Kultur beteiligt ist, glorifiziert — ganz im Sinne seiner rein

materiellen Auffassungsgabe — die Statue zu einem Medium hoherer Erkenntnis:

Tsl, mymxus, ckaxu! Kax xuth? 5 xe Te0s caM U3 TIIyXoif KOJIOJAB! BELAOJIOHII, TOJNOBY CKJIOHUN, PYKY
COTHYII: TPY/Ib CKPECTH, CEep/LIe CIyIIaTh: 4To MUHYJI0? UTo rpsanetr? bt Obl Thl Oe3 MeHs 0e3ria3biM
00pyOKOM, IIyCTBIM OpeBHOM, OE3BIMSHHBIM JIEPEBOM B JieCy; IIyMell Obl Ha BETPYy IO BECHE, OCEHBIO
KEJyJU POHSI, 3MMOM MOCKPUIBIBAN: HUKTO U He 3Han Obl mpo Tebs! He Oyap MeHs — u 1ebg OBl He
6bu10! KTO MeHs BpaXkeOHOH BiacThio U3 HUYTOKecTBa Bo33Ban? — S Bo3paun! f! [...] Tak nomaraii!

(K1 269)

Du, Puschkin, sag! Wie soll man leben? Ich selber hab dich doch aus einem tumben Holzklotz
rausgemeif3elt, hab dir den Kopf gesenkt, den Arm gebeugt, dass du die Brust dir kratzt, dem Herzen
lauschst: Was ist entschwunden? Was naht heran? Ohne mich wérst du ein Stumpf ohne Augen, ein
nichtiger Kloben, ein namenloser Baum im Wald; im Friihling wiirdest du im Wind rauschen, im Herbst
Eicheln fallen lasse, im Winter knarren: Und niemand wiisste von dir! Gébs mich nicht, warst auch du
nicht da! Wer hat mit feindlicher Gewalt mich aus der Nichtigkeit gerufen? Ich hab dich gerufen! Ich
[...] Drum hilf!

(K2 294)

Die Verschiebung Natur (Holz) zu Kultur (Puskin) vollzieht sich ebenfalls in der
,2Entwicklung des Protagonisten Benedikt von Tier (Hundeschwanz) zu Mensch; ohne den
Prozess der ,,uactuun[oe] ouenoBeunBanue™ (K1 179) / ,partiellen Vermenschlichung* (K2
198) kann die Puskin-Statue nicht vollendet werden. Analog zur Vermenschlichung des

Benedikt’schen Korpers vollzieht sich eine Verschiebung von Natur- zu Kulturzentriertheit;

" vgl. Schény, Brigitta: a.a.0. 2006. S. 44-123.
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mit zunehmender Entfremdung von Naturvorgingen (siche Kapitel 4.2) riickt die Rezeption
von Kultur — insbesondere Literatur — in den Vordergrund. Wie in Kapitel 4.2 bereits
dargestellt, wird Natur mit zunehmender Kulturzentriertheit nur noch in Bezug auf die
Textlektiire ~wahrgenommen; die Jahreszeiten werden nur noch aufgrund der
unterschiedlichen Sonneneinstrahlung auf die Buchseite differenziert. Die Barbarisierung der
Natur geht analog zu einer Heroisierung der Kultur, in der das Puskin-Denkmal zu einem

quasi-religiosen Gotzen und das Buch zu einer mystischen Erscheinung glorifiziert werden:

Bot nexunis. JIexums. Jlexxunmb. be3 0oxxecTBa, 6e3 BHoXHOBeHbsA. be3 cie3, 0e3 ku3uu, 6e3 I00BH.
Mo3ket, Mecll, MOXKeT, IOJIT0/a, U BAPYT: uy! Bynro mosesno yeM. A 3To cUrHai.

Bcerpeneneniscst cpasy, HaBocTpHIIbcs. llpumio amu mokasanocs? Bpone mokasanock... Her! Bor
onATh! aBcTBeHHO! Ha okTe mpumosIMenibes, yXo HaOOK CBECHIb, OyTO CIIyIIaellb.

Bot 6yaTo cBet cnabeHbKUI B rOJIOBE — KaK CBeYa 3a MPUOTBOPEHHOM 1Bepbio... He cryrHyTh ero...
BoT oH uyTh OKpem, CBET-TO 3TOT, BUJATh BpoAe Kak ropHuiy. Ilocepens ropHuubl — HUYEro, a Ha
HUYeBe — KHUTAa. BOT CTpaHMIBI TepeNucThIBAIOTCS... BoT OyaTo K riazaM HpUOJIM3UIACh, yiKe
Pa3IUIUTh MOXHO, YTO HAITUCAHO. ..

TyT Bce BO pTy MEPECOXHET, CEpALle CTyUUT, IJ1a3a COBCEM OCIENHYT: TOJbKO KHUTY M BUUIIb, KaK OHA
MepeIUCThIBaeTCS, BCe MEePENUCThIBaeTCca! A 4TO BOKPYT TeOs Jenaercs, TOr0 He BUIUIIND, a €XelU U
BUJMIIB, TO CMBICJIA-TO B 3TOM HHMKakoro u HeTy! CMBICI — OH BOH Tfie, B KHUI'€ 3TOW; OHa OJHA U €CTb
HACTOsIIIasi, )KUBas, a JIeXKaHKa TBOS, aly TyDOapeT, aJld TOPHHUIlA, all TeCTh C TEIIeH, alu *KeHa, allu
MOJIOO0BHUK €€, — OHU HEXXUBBbIE, HAPUCOBAHHBIE OHH! TeHU Oeryume! BOT Kak OT obiaka IO 3emiie
TEHb NPOOEKUT — U HeTy!

A 4TO 3a KHHTa, IIe JIeXKHT, I04eMy MepeTrCcThIBaeTCs — JUCTaeT JIH ee KTO? caMa JIM KOJBIIeTcs? —
HEBEZIOMO.

(K1 279-280)

So liegst du da. Und liegst und liegst. Ohne Gottheit, ohne schopferischen Geist. Ohne Trénen, ohne
Leben, ohne Lieb. Vielleicht einen Monat, vielleicht ein halbes Jahr, und plotzlich: Ah! Als hétte dich
was angeweht. Das ist das Signal.

Sofort schrickst du auf, spannst alle Sinne an. Ists gekommen, oder schiens nur so? Es schien wohl nur
so... Nein! Da wars wieder! Klar und deutlich! Du stiitzt dich auf den Ellebogen, das Ohr zur Seite
geneigt, als wiirdest du lauschen.

Da, wie ein schwaches Licht im Kopf — wie eine Kerze hinter einer angelehnten Tiir... Jetzt darf mans
nicht verschrecken...

Da hat sichs um ein Winziges verstirkt, das Licht, und eine Art von Stube ist zu sehen. Mitten in der
Stube ist ein Nichts, und in dem Nichts — ein Buch. Da, die Seiten blattern um... Da, es riickt gleichsam
néher, schon kann man unterscheiden, was da geschrieben steht...

Dann ist der Mund ganz ausgetrocknet, das Herz pocht, vor den Augen triibt sichs: BloB das Buch siehst
du noch, und wie die Seiten umbléttern, immerzu umbléttern! Was sich aber um dich herum tut, das
siehst du nicht, und wenn dus doch siehst, liegt nicht der kleinste Sinn darin! Der Sinn — der ist hier, in
diesem Buch, nur das Buch ist wahr und lebendig, aber deine Liegestatt, oder der Stemel, oder die
Stube, oder Schwiegervater und Schwiegermutter, oder deine Frau, oder ihr Liebhaber — die sind leblos,
sind nur aufgemalt! Huschende Schatten! So wie der Schatten einer Wolke iiber die Erde l&uft — und
verschwindet!

Doch was fiir ein Buch das ist, wo es liegt, warum die Seiten umbldttern — tut das einer? flattern sie von
selbst? — das weil3 man nicht.

(K2 305)

In einer Vision wird der Protagonist Benedikt zum mystischen Seher; ganz im Sinne einer

unio-mysica-Schilderung bedient sich der Text einer typisch mystischen Darstellungsform;
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die Vision durch Kontemplation®’* (

,»,MOXKeT, Mecsl, MOXET, oJroaa, u BApyr: uy! byaro
nmoBestio yeM. A 310 curHail” / ,,Vielleicht einen Monat, vielleicht ein halbes Jahr, und
plotzlich: Ah! Als hatte dich was angeweht. Das ist das Signal.”), die ,,Abstreifung

duBerlicher Formen**" (

,,a JIeKaHKa TBOs, aJid Ty0OapeT, ajii TOPHMIIA, alli TeCTh C TEIICH,
Ny SKeHa, alli TMONMIOOOBHUK €€, — OHM HEXHBBIE, HapucoBaHHbIe oHH!®“ / ,aber deine
Liegestatt, oder der Stemel, oder die Stube, oder Schwiegervater und Schwiegermutter, oder

'CC

deine Frau, oder ihr Liebhaber — die sind leblos, sind nur aufgemalt!‘) sowie die iibersteigerte
Licht-Schatten-Metaphorik (,,Bor Oyaro cBer ciabeHbkuii B TOJIOBE — KaK CBe4a 3a
MIPUOTBOPEHHOM /BephIo. ..« / ,,.Da, wie ein schwaches Licht im Kopf — wie eine Kerze hinter
einer angelehnten Tir...“; ,,Bor oH 4yTh okpem, cBeT-To 3TOT / ,.Da hat sichs um ein
Winziges verstirkt, das Licht®; ,,renu Geryume! BoT kak oT obiaka Mo 3emMie TeHb MPOOSIKUT
—u Hety!* / ,,Huschende Schatten! So wie der Schatten einer Wolke {iber die Erde lduft — und
verschwindet!*) kennzeichnen die Vision des Buches als eine mystische Gottesschau.
Literatur — symbolisch dargestellt durch das Buch und den hoélzernen Puskin — wird zum Sinn
des Lebens, die Suche nach DEM Buch (,,Te1, Kaura!* [K1 227] / ,,Oh Buch® [K2 247];
,,KHury-T0 31y T1e uckate?* [K1 321] / ,,Wo ist das Buuuuch? [K2 352]) zur Irrfahrt der
Erkenntnis, die jedoch aufgrund des intellektuellen Abgrundes zwischen praapokalyptischer
Kultur und postapokalyptischem Decodierungsdefizit vergeblich ist. Assoziatives
Biicherordnen (vgl. ,,Xne6nukoB, KapaBaeBa, Kopkus... KonbacseB, CeituH, ['onogHbIi. ..
[K1 213] /,,Mandelstam, Brod, Beer, Kirsch, Zukerman... M. Frisch, A. Stramm, P. Ernst, H.
J. Froglich™ [K2 233]; ,Ilnaton, Ilmotun, IlmatoHos, ,[lneTeHHsS >KMHKOBHX KaKETOB®,
[Tmucenxuit I'epman, Iliucenxas Maiis, , IlnmuccupoBka u roddpa™ [K1 215] / ,,Platon,
Plotin, Platonow, Pluder-, Latz- und Strampelhosen, Plissezki, Herman, Plissezkaja, Maja,
Plissee und Gaufre [K2 234]) sowie die De-Personalisierung des Autors (vgl.
Kleinschreibung von ,monenraysp” / ,,Schopenhauer und ,mymkun® / ,,Puschkin® im
russischen Originaltext; siche Kapitel 4.1) stehen symptomatisch fiir einen naiven Umgang
mit kiinstlerischen Texten, wohingegen konventioneller Weise nicht-kiinstlerische Texte (vgl.
nlakan JlembsiHbIY YKa3bl Bce Hau3ycTh 3HaeT u jaroout.” [K1 113]/,,Schakal Demjanytsch
weil} alle Ukase auswendig, und er liebt sie.“ [K2 123]) als literarische Produkte rezipiert

274

werden und dadurch sowohl das Barthes’sche ,.Der Tod des Autors als auch das

72 ygl. Wilpert, Gero von: a.a.0. 2001. S. 539.

7 Wilpert, Gero von: a.a.0. 2001. S. 539.

" vgl. Barthes, Roland: Der Tod des Autors. In: Texte zur Theorie der Autorschaft. Hrsg. v. Fotis Jannidis u.a.
Stuttgart 2007. S. 185-193.
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I,r)“275

Foucault’sche ,,Was ist ein Auto auf fiktionale Weise thematisiert werden. Der

Autorname als Klassifikationskriterium und ,,Angelpunkt fiir die Individualisierung in der

Geistes-, Ideen- und Literaturgeschichte**’®

wird — neben dem obig dargestellten assoziativen
Ordnungsprinzip und der De-Personalisierung durch Kleinschreibung — auch auf Ebene der
Figurenrede relativiert: ,,A ecnu npaBaa 3to, uto He cam @enop Ky3pmuud, cnaBa emy, Bce 3TH
KHUTH COYMHMJ, TaKk U uTo c¢ Toro? 3Harh, aApyrue ®emopsl Ky3pmuuu, apeBHHE JIOIH,
CUJIeTIH, TUCAIH, BUICHBS Buaenu, oHo u mycth.” (K1 187) / ,,Und wenns nun wahr ist, dass
nicht Fjodor Kusmitsch, gespriesen sei er, all diese Biicher gedichtet hat — was solls? Dann
haben eben andre Fjodor Kusmitschs, Leute aus der alten Zeit, dagesessen und geschrieben
und Erscheinungen gehabt. Auch gut.“ (K2 206). Die rezeptive Indifferenz gegeniiber
kiinstlerischen sowie nicht-kiinstlerischen Texten zeitigt jedoch nicht den readymade-Effekt,
Gebrauchstexte in einen kiinstlerischen Kontext zu riicken; vielmehr kehrt sich dieser Effekt
um und entleert die literarischen Texte um ihre abstrakt-symbolische Bedeutungsebene. Dem
literaturbesessenen Benedikt bereitet die Lektiire eines Buches iliber Marinaden dasselbe
intellektuelle Vergniigen wie die eines literarischen Textes (vgl. K1 213 / K2 233). Diese
Dekonstruktion traditioneller Rezeptionsgewohnheiten erstreckt sich ebenfalls auf die
intertextuelle Dimension des Textes. Rein assoziativ werden Texte russischer Autoren direkt
im Erzdhltext zitiert, wobei meist nur ein Begriff des Zitats in oberfldchlich-denotativem
Verhiltnis zum Geschehen im Erzéhltext steht. Die symbolisch-konnotative Dimension des
zitierten Textes wird nicht aktiviert; vielmehr neigt der Rezipient Benedikt gar zu einer

libidindsen Besetzung von Literatur:

A npyroit pa3 benenukr el ctuxu [BroBe Mapdymike] yuraer, exenu dero denop Kyspmuu, cnasa
eMy, rpo 6abckoe 1e10 COUNHUTH 3BoaMI. OH, BUAATh, TOXKE XOM0K Oy1b 370pOB!

Tlopur nnams, He yaauT,
Hanonro b xBarur?
Ona MeHsI He IIaauT —
Tpatuth MeHs1, TPATUT.

(K1 107)

Manches Mal liest Benedikt ihr [der Witwe Marfuschka] auch Gedichte vor, wenn Fjodor Kusmitsch,
gepriesen sei er, geruht hat, was iliber die Weibersache zu dichten. Wies aussieht, ist der auch ein
wackrer Liiderjan!

Noch brennt die Flamme klar —
Doch wann folgt was darauf?
Sie schont mich nicht, fiirwahr,
Sie zehrt und zehrt mich auf.

(K2 117-118)

% vgl. Foucault, Michel: Was ist ein Autor? In: Texte zur Theorie der Autorschaft. Hrsg. v. Fotis Jannidis u.a.

Stuttgart 2007. S. 198-229.
276 Foucault, Michel: a.a.0. 2007. S. 202.
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Das in den Intertexten angelegte Sinnpotential wird im Text Kys’ nicht aktiviert; einzig
oberflachliche Signale aus der Handlungsebene (vgl. K1 106ff. / K2 117ff.; K1 227-228 / K2
247-248 u.a.) motivieren die direkten Zitate der préapokalyptischen Texte. Dieses
Intertextualititskonzept legt keinerlei weitere Bedeutungsschichten im Sinne einer
,,Sinnkomplexion“277 frei; vielmehr verweist die durch keinerlei intratextuelle Elemente
motivierte Darstellungsform der Zitate auf den spielerischen Charakter der Intertextualitit.
Dieses aleatorische Grundprinzip des Kys’schen Intertextualititskonzepts fiihrt eine
identitétsstiftende Dimension der prdapokalyptischen Erinnerungsarbeit ad absurdum. Die
Gedéchtnisarbeit, in der pathetischen Diktion der ,Ilpexuue® / ,,Vorigen* zu einer ,,HoeBa
koBuera“ (K1 134) /,,Arche Noah* (K2 148) sakralisiert, verfehlt ihren didaktischen Zweck —
das praapokalyptische Kulturgut ,mutiert® zu einem rein denotativen Simulakrum seiner

278

selbst”"". Hyperbolische Bedeutungsaufladung durch Intertexte fiihrt zu Bedeutungsschwund

bzw. zu Bedeutungsrelativierung, zu ,,Sinndispersion**”’; ein der postmodernen Paradigmatik
inhdrentes Intertextualitdtskonzept, in welcher eine stark hierarchisch verstandene Sinnsuche
zugunsten einer parataktischen, demokratischen Sinnzerstreuung aufgegeben wird®*® (zur
kontrastiven Betrachtung des Intertexualititskonzepts in Schwarze Spiegel und Kys’ siehe
Kapitel 5.3). Durch die stindigen Verweise auf prdapokalyptische Texte und Textstellen
sowie das damit verbundene Decodierungsdefizit der ,,romy0Gunku® / ,,Schiatzchen* riickt das
trennende Element der atomaren Katastrophe auf performative Weise immer wieder in den
Vordergrund und vertieft den Abgrund zwischen prd- und postapokalyptischem Zustand;
durch die postapokalyptischen Rezeptionsgewohnheiten wandelt sich das Kulturgut um zu
einer eindimensionalen Verdoppelung seiner selbst, einer Chimére. Die prdapokalyptische
Kultur, an der Benedikt in zunehmendem Ausmalf partizipiert und die in der Errichtung der
Puskin-Statue ihre materielle Ausformung erreicht, stellt jedoch nur eine Phase in der
Entwicklung des Protagonisten dar; mit der brutalen Machtiibernahme und einer
(scheinbaren) Neuordnung der Verhéltnisse miissen sowohl Nikita Ivany¢ als auch der
holzerne Puskin zerstort werden (vgl. K1 321ff. / K2 351ff.)). Somit werden sowohl die
sozialen (Nikita Ivany¢) als auch die symbolischen (Puskin) Riickbindungen an eine

praapokalyptische Kultur aufgehoben.

27 Lachmann, Renate: Gedéchtnis und Literatur. Intertextualitdt in der russischen Moderne. Frankfurt am Main

1990. S. 7.

8 Zur Begrifflichkeit des Simulakrums vgl. Baudrillard, Jean: Agonie des Realen. a.a.0. 1978; vgl. Lachmann,
Renate: a.a.0. 1990. S. 27-50.

2" L achmann, Renate: a.a.0. 1990. S. 7.

0 vgl. Zima, Peter: Moderne/Postmoderne. A.a.0. 2001. S. 254, 309.
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Unter Beriicksichtigung der in diesem Kapitel hdufig dargestellten Oppositionen zwischen
Sdpexnne* / ,,Vorigen™ (Erhalter des Gedéchtnisses und Hoffen auf Progression) und
,romyounku / ,,Schitzchen™ (Zerstorer des Gedéchtnisses und kulturelle Regression) ldsst
sich abschlieBend konstatieren, dass die soziologische Zweiteilung im Text Kys’ in Bezug auf
das kulturelle Verstindnis am groBten ist; eine mdgliche Uberbriickung — beispielhaft in der
Entwicklung Benedikts vom Natur- zum Kulturmenschen — sowie jeder Versuch, eine
praapokalyptische Kultur herbei zu ,,zitieren*, muss letztlich scheitern, da der Abgrund
zwischen prd- und postapokalyptischem Ereignis uniiberbriickbar ist. Die mdgliche
Uberbriickung — in der Gestalt der ,IIpexuue” / ,,Vorigen“ personifiziert — wird mit der

Explosion an der Puskin-Statue gesprengt.

4.4 Die Postapokalypse — Utopie oder Antiutopie?

Es ist durchaus fraglich, ob sich im Text Kys’ die Frage nach einer positiven bzw. negativen
Bewertung des postapokalyptischen Zustandes sowie der damit verbundenen Genrezuordnung
Utopie bzw. Antiutopie stellen ldsst; dennoch wurden Versuche unternommen, den Text Kys’
in die Néhe der Antiutopie zu riicken, wie Cernjak unter Verweis auf die Reaktorkatastrophe

in Cernobyl’ zusammenfasst:

T. Toncras paborama Hax pomaHoM ¢ 1986 roma, 3aMbIcen poOIMiCS, IO CJIOBaM aBTOpa, MOJ
BIEYaTJIEHUEM OT YepHOOBIIbCKOM KaTacTpodbl. JKaHpoByto MpUpoay TEKCTa KPUTUKH ONPENEIISIOT Mo~
pasHOMYy, HO MHOTHE CXOJSTCS BO MHEHHM, UYTO MepeJ HaMH aHTUYTONHs, TaKk Kak TeKCT
XapakTepU3UpyeTcs HaaudueM 0co0Oro XpoOHOTOMA: TOCIe W B 3aMKHYTOM IpocTpaHcTBe. [lelicTBue
poMaHa MpPOHCXOAUT mocie Hekoero BspsiBa B ropoake denop-Ky3pMHUCK, KOTOPBIH paHbIIE
HasbIBancs Mocksoii,”!

T. Tolstaja hat seit dem Jahr 1986 an diesem Roman gearbeitet; nach eigenen Aussagen der Autorin
entstand die Idee hierzu unter den Eindriicken des Reaktorunfalls von Cernobyl’. Die Genre-
Zugehorigkeit dieses Textes wird von den Kritikern verschiedentlich bestimmt; viele sind sich jedoch
darin einig, dass es sich bei diesem Text um eine Aniutopie handelt, da der Text durch einen besonderen
Chronotopos gekennzeichnet ist: Nachzeitigkeit in einem abgeschlossenen Raum. Die Handlung findet
nach einem gewissen ,,Groflen Knall“ in der Stadt Fedor-Kuz’micsk statt, die frither Moskau genannt
wurde.

Der Verweis auf die Besonderheit des Chronotopos (Zukunft und Isolation) reicht jedoch
m.E. nicht aus, den Text Kys’ als dem Genre der Antiutopie zugehorig zu kennzeichnen;
dennoch lassen sich jedoch nach der Wilpert’schen Definition einer Antiutopie einige nicht

unwesentliche Ubereinstimmungen konstatieren:

281 Cernjak, Marija A.: Model’ mira v sovremennoj antiutopii: Ju. Danié¢l’, V. Vojnovi¢, L. Petrusevskaja, V.

Makanin, T. Tolstaja, D. Prigov. In: Sovremennaja russkaja literatura. Hrsg. v. Marija A. Cernjak. Moskva 2004.
S. 31-60. Hier: S. 49.
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Anti-Utopie, auch Dystopie, Mitopie, im Unterschied zur Utopie allgemein eine Sonderart derselben,
der es nicht um traumhaft-ideale Zukunftsvisionen geht, sondern die aus den Erfahrungen der
Vergangenheit und Gegenwart ein hohn[isches] Zerrbild fiir die Zukunft der Menschheit entwirft, die
nicht rosig, sondern als Warnbild schwarz malt: Versklavung der Menschheit durch eine ddmon[ische]
Technik und einen von ihr abhidngigen Wirtschaftsapparat, Vernichtung der Freiheit und des
Individuums durch einen totalitdren Staat und seine Machtmittel, Bevolkerungsexplosion, Verewigung
des Kriegszustandes u. &. [.. 1.2

Versklavung, Unfreiheit des Individuums und v.a. die Vorherrschaft eines totalitdren
Systems>** konnen als dezidiert antiutopische Elemente betrachtet werden, wobei jedoch das
strukturelle Charakteristikum antiutopischer Texte — die Antiutopie als ,,Warnbild“— auf den
Roman Kys’ nicht angewendet werden kann; vielmehr zielt die Tolstaja’sche Prosa auf eine
Dekonstruktion der Autorzentriertheit der Moderne und ,,nenepapxu3upyer MOAECPHUCTCKUI
mackypc“*™ / , enhierarchisiert den modernistischen Diskurs®. In ihrer distanziert-ironischen
Erzéhlweise (,,cka3ouHocts ToOJCTOM — 93TO TUNWUYHBIA TNpUMEp MNOCTMOACPHUCTCKOM

285
upoHUn " /

,» Lolstajas Mérchenhaftigkeit stellt ein typisches Beispiel postmoderner Ironie
dar*) duBert Tolstaja die einem postmodernen Duktus inhdrente Skepsis in Bezug auf die
Wahrheit und somit die Unzuldssigkeit einer didaktisch-zugrundeliegenden Autorintention.
Die postsowjetische Zeit macht es laut dem Postmoderne-Theoretiker Michail N. Epstejn fiir
die zeitgenossische russische Literatur unmdglich, sich fiir eine Idee zu engagieren; was

bleibt, ist prinzipielle ideologische Indifferenz und der damit verbundene Tod der Antiutopie:

OTnnune COBpeMEHHON JTUTEpaTyphl — HEBO3MOXKHOCTh PabOoTaTh B JKaHPE ,,aHTHU . aHTUTOTATUTAPHOM,
AQHTYTONMYECKOM, AHTUKOMMYHHUCTUYECKOM, AHTHMBOEGHHOM U T.A. Bce 3TH pealbHOCTH HACTOIBKO
OCTaJIUCh a MPOMIE/Ieii UCTOPUH, YTO OTHOILIEHUE K HUM CKOpEe BBIPaXaeTCsl CIIOBEUKOM ,,[IOCT, ueM
L, AHTH: IOCTYTOIHS, TOCTKOMMYHH3M, TOCTHCTOPHS. >

Ein Hauptmerkmal zeitgendssischer Literatur ist die Unmdglichkeit, sich des Genre des ,,Anti-“ zu
bedienen: des Antitotalitdren, des Antiutopischen, des Antikommunistischen, des Antikriegerischen
u.s.w. All diese Realitdten sind so sehr in der Vergangenheit verankert, dass es sinnvoller erscheint,
diese Beziehung mit dem Préfix ,Post-“ denn mit dem Prifix ,,Anti-“ zu versehen: Postutopie,
Postkommunismus, Posthistoire.

Eine Poetik ohne Didaxe untergriabt das dualistische Modell von Utopie und Antiutopie und
konstruiert somit ein Konzept, das Mark Lipoveckij in seiner Analyse der Tolstaja’schen

Erzihlungen als ,,nocmymonuyeckas mogens™>®’ / , postutopisches Modell“ bezeichnet. Diese

2 Wilpert, Gero von: a.a.0. 2001. S. 36.

%3 Cernjak streicht hier v.a. die Biicherzensur in Kys’ hervor; vgl. Cernjak, Marija A.: a.a.0. 2004. S. 51.
** Lipoveckij, Mark: a.a.0. S. 533.

% Lipoveckij, Mark: a.a.0. 2003. S. 533.

2% zitiert nach: Cernjak, Marija A.: a.a.0. S. 59.

7 Lipoveckij, Mark: a.a.0. 2003. S. 535.
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Konzeption einer ,,Postutopie* ldsst sich idealtypisch auf den Text Kys’ anwenden, umreif3t
m.E. jedoch noch nicht zur Geniige die Besonderheit des Textes. In der Sekundérliteratur wird
vermehrt auf die heterogene Genre-Struktur des Textes Kys’ hingewiesen; Cernjak
kennzeichnet ihn als einen Cocktail aus Antiutopie, Satire und Science-Fiction-Parodie
(,,KOKTEW M3 AHTUYTOITHH, CATUPBI, MAPOIUIHO IEPEOCMBICICHHBIX IITAMIIOB HAYYHOM

«2¥8 /' Cocktail aus Antiutopie, Satire und parodistisch umgearbeiteter Klischees

(baHTacTUKH
der Science Fiction®, wihrend Slavnikova ihn als eine Satire auf die Sowjetunion
interpretiert’™. Aufgrund des Mangels eines didaktischen Duktus, des Mangels an ,,Tendenz
und Engagement“*”’, bleibt m.E. eine Interpretation als Satire ebenfalls problematisch, wie
auch eine Interpretation als Science-Fiction-Parodie nur einzelne Elemente des Textes
(korperliche Mutationen) umgreift. Als durchgéngiges Thema des Textes kann die
Gegeniiberstellung von , IIpexnune” / ,,Vorige* und ,,romy6unku® / ,,Schitzchen* — sei es
sprachlich (siehe Kapitel 4.1), in Bezug auf die Naturwahrnehmung (siehe Kapitel 4.2) oder
kulturell (sieche Kapitel 4.3) — gesehen werden; einzig in der Rolle des Protagonisten
Benedikts soll diese Zweiteilung iiberbriickt werden, wodurch es m.E. sinnvoll ist, auch in der
Bestimmung des Genres auf diese Figur ein besonderes Augenmerk zu richten. Wie in den
Kapiteln 4.2 und 4.3 dargestellt, vollzieht sich im Protagonisten Benedikt eine Verschiebung
von Natur- zu Kulturmensch, die jedoch aufgrund des unverinderlichen Decodierungsdefizits
des ,,romy6umnku-/,,Schitzchen*-Intellekts nicht als Entwicklung im Sinne einer Reifung im
Bildungsroman sowie auch nicht als Deformation gemif3 eines Anti-Entwicklungsromans

291

interpretiert werden kann.”” Vielmehr ldsst sich der Protagonist beschreiben als eine

»AuBenseiterfigur* 292

, die ,hiufig selbst keinen FEigenwert“ besitzt und ,nicht zur
geschlossenen, einheitl[ichen] Individualitét im Sinne des Entwicklungs- und Bildungsromans
durchgestaltet [ist], sondern seine mannigfaltigen Schicksale und Abenteuer als
Umbhergetriebener dunkler oder niederer Abkunft, Diener und Underdog, typ[ischer]
Antiheld“*” durchlebt. Nach dieser Definition handelt es sich beim Protagonisten Benedikt
um einen ,,Picaro*®*, einen Schelm im Sinne des Schelmenroman-Genres. Weitere
Ubereinstimmungen zwischen Kys’ und dem Genre des Schelmenromans finden sich im

sozialen Aufstieg des Protagonisten durch List (z.B. Hochzeit) und Betrug (z.B. Putsch),

%8 Cernjak, Marija A.: a.a.0. 2004. S. 50.
¥ vgl. Slavnikova, Ol’ga: a.a.0. 2001. S. 181,
% Wilpert, Gero von: a.a.0. 2001. S. 718.
#1vgl. Wilpert, Gero von: a.a.0. 2001. S. 215.
2 Wilpert, Gero von: a.a.0. 2001. S. 728.
3 Wilpert, Gero von: a.a.0. 2001. S. 728-729.
% Wilpert, Gero von: a.a.0. 2001. S. 728.
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wodurch sowohl niedere als auch héhere Gesellschaftsschichten durchleuchtet werden.*>> Der
Roman Kys’ illustriert durch Benedikts Aufstieg in der gesellschaftlichen Hierarchie — vom
Schreiber zum stellvertretenden Herrscher — ein ,,Sittengemélde*® der postapokalyptischen
Welt. Der Schelmenroman, der traditionellerweise als ,,Gesellschaftssatire verbunden mit
abenteuerlich-schwankhaften Motiven“*”’ betrachtet wird, verliert in Kys’ seine didaktisch-
ideologische Stofrichtung, zudem ist die fiir die Figur des Picaro typische Bewegung im
Raum (vgl. die Nihe des Schelmenromans zum Landstreicherroman) in der rdumlich
abgeschlossenen Welt von Kys’ nicht gegeben. Die {iberzeugend grofe Anzahl pikaresker
Elemente (Protagonist als Schelm, keine einheitliche Individualitit, sozialer Aufstieg,
Durchlaufen verschiedener Gesellschaftsschichten) ldsst jedoch m.E. eine Interpretation des
Textes im Sinne eines postutopischen Schelmenromans zu, wobei der Begriff der
,Postutopie” in diesem Zusammenhang v.a. auf die nicht vorhandene tendenzids-engagierte
Komponente des (iiblicherweise) gesellschaftssatirischen Schelmenromans sowie die

Besonderheit des Chronotopos (komprimierter Raum der Postapokalypse) verweist.

%% vgl. Bauer, Matthias: Der Schelmenroman. Stuttgart u.a. 1994. S. 12; vgl. Wilpert, Gero von: a.a.0. 2001. S.
728-729.

2% Bauer, Matthias: a.a.0. 1994. S. 12.

*7 Wilpert, Gero von: a.a.0. 2001. S. 729.
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5.0 Which apocalypse now? — Untersuchungen zu verschiedenen Aspekten

der Postapokalypse in Schwarze Spiegel und Kys’

5.1 ,,Nun sag, wie hast dus mit der Religion?“298

Antitheismus vs. Religionsparodie — die theologische Apokalypse

Wie bereits in Kapitel 2.2 dargestellt, impliziert das Préafix post- im Begriff der
Postapokalypse die Unmdglichkeit einer theologischen Apokalypse, da es durch ein Leben
nach der Apokalypse zu keinem Ende der Zeiten kommt. Zudem erfiillt sich die biblische
Weissagung einer Apokalypse ,,ohne Zutun eines Menschen® (Dan §,24-25) nicht im
postapokalyptischen Text, da die Katastrophe durch den Menschen selbst herbeigefiihrt
wurde. Dementsprechend handelt es sich dabei um eine ,kupierte” Apokalypse, da die
heilsbringende Komponente — ein Hauptmerkmal der religidsen Apokalypse — verloren
gegangen ist. Es erilibrigt sich wohl zu behaupten, dass sich diese Grundmerkmale eines
postapokalyptischen Textes sowohl auf Schwarze Spiegel als auch auf Kys’ anwenden lassen.
Ein Wesensmerkmal der selbstverschuldeten Apokalypse ist deren Vermeidbarkeit; so wird
aus der Prophezeiung der Offenbarung, die sich als ein zwingendes zukiinftiges Ereignis
inszeniert, die Vorher-Sage eines mdglichen postapokalyptischen Zustandes,” der jedoch
vermieden hétte werden konnen. Bei den Texten Schwarze Spiegel und Kys’ handelt es sich
natiirlich nicht um religiése Visionen im Sinne der Johannes-Offenbarung, sondern um
Prosatexte, in denen nicht prophezeit, sondern erzdhlt wird — dies findet sowohl in der
religiosen als auch in den postapokalyptischen Texten im epischen Préteritum statt; das
Verhiltnis zwischen Handlung und Erzdhler ist jedoch ein anderes: Ist der Erzéhler in der
religidosen Vision von der Handlung ausgeschlossen, da er derjenige ist, der die Ereignisse

sieht,””

so ist der Erzdhler im postapokalyptischen Text sehr wohl in die Handlung integriert;
in Schwarze Spiegel erscheint der Erzdhler iliber weite Strecken gar als einziger
Handlungstrager. Der Selbstlegitimationszwang, dem der Erzdhler im religiosen Text
unterliegt, findet sich nicht im postapokalyptischen Text, sehr wohl jedoch eine stark
antithetische Struktur, die in Bezug auf die apokalyptischen Texte der Bibel in Kapitel 2.1
festgestellt wurde und in Schwarze Spiegel v.a. das Motiv der Kultur (positive Kultur vs.

negative Zivilisation, siehe Kapitel 3.3) und Natur (positive Landbetrachtung vs. negative

% Goethe, Johann Wolfgang von: Faust. Der Tragodie Erster Teil. In: Goethes poetische Werke. Vollstandige
Ausgabe. Fiinfter Band. Die GroBen Dramen. Berlin. S. 127-237. Hier: S. 205.

% vgl. Bahr, Hans-Dieter: a.a.0. 1987. S. 35.

% vgl. Gutzen, Dieter: a.a.0. 1991. S. 46.
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Stadtbetrachtung, sieche Kapitel 3.2) und Struktur des Textes (Einsamkeit vs. Zweisamkeit,
siche Kapitel 3.4) erfasst. Die Lebenswelt in Kys’ ist geprdgt von einer antithetischen
Bevolkerungsstruktur; die Opposition zwischen ,,[Ipexune’ / ,,Vorigen™ und ,,romyounku‘ /
»Schdtzchen durchzieht alle Bereiche des Textes (siche Motivanalysen ,,Sprache® in Kapitel
4.1, ,Natur* in Kapitel 4.2 und ,,Kultur* in Kapitel 4.3). Trotz dieser Ubereinstimmung mit
den religios-apokalyptischen Texten der Daniel- und der Johannes-Apokalypse liberwiegen
die Unterschiede bei weitem; da es sich jedoch bei den biblischen Apokalypsen um wichtige
Pritexte fiir weitere (post-)apokalyptische Texte handelt, soll im Folgenden nach mdglichen
theologischen Reflexen in den Texten Schwarze Spiegel und Kys’ gefragt werden.

Die Ubernahme einer sikularisierten Apokalypse sowie die pejorative Behandlung religidser
Schriften (vgl. ,,Ist Ihnen zu irgend einem Zeitpunkt Ihres Lebens dieses ein Zweifel gewesen:
ob irgend ein heiliges Buch, als Klopapier verwendet, Thnen das Gesd3 sengen konnte?* [S
222]; ,,Anbei den Messias zuriick.” [S 191]) sowie andere religionskritische Aussagen (,,Gott
hab Dich selig: da das nach eurer Ansicht ja einmal Gottes Aufgabe ist.“ [S 208]) konnen
nicht iiber den theologischen Subtext in Schwarze Spiegel hinwegtiduschen. Dass die religiose
Komponente nicht zu vernachléssigen ist, zeigt das Leviathan-Konzept im Text Schwarze
Spiegel, das im Gesamtwerk Arno Schmidts eine zentrale Rolle spielt. Wie bereits in Kapitel
3.4 dargestellt, handelt es sich bei der Figur des Leviathans um ein biblisch-mythologisches
Seeungeheuer. Schmidt verbindet die biblische Leviathan-Vorstellung mit der spatantiken
Religionslehre der Gnosis, wodurch die Hasstiraden auf Gott als Glaube an einen bosen Gott
gelesen werden konnen. Sicherlich ist hier Horst Thomé recht zu geben, der behauptet, dass
Schmidt mit diesem Leviathan-Konzept hinter Friedrich Nietzsches radikaler
Metaphysikkritik zuriickbleibt,*®' die ,transzendentale Obdachlosigkeit ist mit dem Anrufen
an den bdsen Gott — den Leviathan (,,und klaffte sein Leviathansmaul {iber zehntausend
Spiralnebel: ich springe den Hund an!“ [S 208]) noch nicht eingetreten. Durch die
Umkehrung der Theodizee (Leibniz’ ,.Die Beste aller Welten zu Schopenhauers ,,Die
schlechteste aller moglichen Welten®) bleibt der Text jedoch immer noch einem
theologischen Ansatz verpflichtet; da der positive durch einen negativen Gottbegriff ersetzt
wird. Schwarze Spiegel wird somit nicht als atheistischer, sondern als anti-theistischer Text
interpretierbar, in welchem der ,,Primo Motore™ des Ganzen, der Schopfer* (S 231), als ein
damonisches, nur Unheil bringendes Ungeheuer beschrieben wird (siehe auch Kapitel 3.4).*"
In der Vorstellungswelt der spitantiken Gnosis ist dem bosen Schopfergott jedoch ein guter

Gott hohergestellt; dementsprechend wird dem glaubigen Menschen Erlosung in Form einer

% vgl. Thomé, Horst: a.a.0. 1981. S. 157.
92 vgl. Guntermann, Georg: a.a.0. 1990. S. 226.
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Individualeschatologie in Aussicht gestellt.*"?

Diese Individualeschatologie findet in der Form
des Postapokalyptischen, der Existenz des ,letzte[n] Mensch[en]* (S 244) eine radikale
literarische Entsprechung; diese ,,Auserwihltheit* gebiert jedoch die bittere Erkenntnis, ,,am
Ende [...] allein mit dem Leviathan [zu] sein (oder gar er selbst)” (S 187); und verweist in
wiederholter Weise auf die Nicht-Existenz eines positiven Gottes, der dem Weltdemiurgen
ibergeordnet ist und letztendlich die Erlosung fiir die Gléubigen garantiert (vgl. fiktive
Reisegeschichte ,,Achamoth oder Gespriche der Verdammten® [S 196ff.]). Die pessimistische
Weltauffassung des Protagonisten iibernimmt Elemente des Schopenhauer’schen
Pessimismus, der die menschliche Existenz als ein ewiges Leiden inszeniert. Das
paradiesische Jenseits wird als eine existentialistische Illusion gekennzeichnet, die nur tiber
das diesseitige Leiden hinwegtrosten soll, denn ,,sollte der Himmel nicht bloB eine Fiktion des
Teufels sein, uns arme Verdammte noch mehr zu quélen? (S 208).

Dass dem Text Schwarze Spiegel ein theologisches Konzept zugrunde liegt, scheint mit den
dargestellten Ausfiihrung somit bewiesen; durch das Leviathan-Konzept nimmt dieses
Anleihen an der komplexen Kosmologie der spatantiken Gnosis, wobei sich diese religiosen
Vorstellungen einzig und allein auf das Anrufen an den bdsen Gott erschdpfen, wodurch das
Konzept eines positiven Gottbegriffes verabschiedet wird. Die Existenz einer Transzendenz
wird nicht im Sinne im Sinne einer ,transzendentalen Obdachlosigkeit gemdfl dem
Nihilismus negiert, sondern der Schopfergott als boses Element, als Primo Motore, diffamiert;
durch die Polemik gegen die Schopfung der schlechtesten alle mdglichen Welten ist Schwarze
Spiegel weder als atheistischer, noch nihilistischer, sondern als anti-theistischer Text zu lesen.

Im Gegensatz zu Schwarze Spiegel erreichen jene theologischen Reflexe, die sich im Text
Kys’ finden lassen, keine philosophische Dimension und halten somit kein kohdrentes System
der Weltdeutung bereit; vielmehr erscheinen Rudimente christlich-apokalyptischer
Vorstellungen als Aktanten eines allumfassenden Intertextualitdtsspiels, werden dadurch
umgeschrieben und z.T. in ihr Gegenteil verkehrt. Wie Bethea in seinem Text The Shape of
Apocalypse in Modern Russian Fiction ausfiihrt und in Kapitel 2.1 bereits dargestellt wurde,
héngt der apokalyptische Text immer mit prophetischen Fiahigkeiten der Protagonisten
zusammen.”** Im postapokalyptischen Text Kys’ hingegen wird das Gedichtnis an die Zeit
VOR der Apokalypse zum Privileg der , IIpexuue / ,,Vorigen“, das Prophetische der Figuren
wird in die Vergangenheit verkehrt. Des Weiteren ist die Omnipotenz des Todes

(,,omnipotence of Death**”) eine wichtige Voraussetzung fiir die religiose Apokalypse, der

% vgl. Rudolph, Kurt: a.a.0. 1994. S. 207.
% vgl. Bethea, David M.: a.a.0. 1989. S. 33; vgl. Gutzen, Dieter: a.a.0. 1991. S. 36.
3% vgl. Gysin, Fritz: Apocalypse. Tiibingen 1999. S. 13.
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Tod der gesamten Menschheit wird — wie auch in der Offenbarung des Johannes dargestellt —
zum konstitutiven Element fiir die Durchfiihrbarkeit der Apokalypse, da erst der korperliche
Tod die Pforten in das Neue Jerusalem erdffnet. Im Text Kys’ — wie auch in anderen Texten
der Postapokalypse — ist der Tod der gesamten Menschheit nicht eingetreten; im Text wird
diese Sterblichkeitsvorstellung jedoch zudem in eine Unsterblichkeitsvorstellung
umgewandelt. Die ,,IIpexxaue” / ,,Vorigen* haben die Apokalypse iiberlebt, altern nicht und
leben — zumindest der Moglichkeit nach — ewig; eine um das Jenseits kupierte Apokalypse
bedingt das ewige Leben im Diesseits. Die potentielle Unsterblichkeit der ,IIpexuue /
,Vorigen®“ Nikita Ivany¢ und Lev L’vovi¢ wird jedoch am Ende des Textes durch die

Explosion am Puskin-Denkmal durchbrochen; die Beiden schweben in den Himmel:

[Hukuta WBanera:] — Coaymaiite, JleBymka, OpocbkTe Bce 3To, a JAaBaifTe OTpeIIUMCs, [aBaiite
Bocmapum?

— asaiire!

[IpexHue COrHYIU KOJIEHKHU, B3SUIUCH 32 PYKH M CTall MOJHHMAaThCS B BO3ayx. Oba cMmesnuce: Jle
JIbBOBUY HEMHOTO IOBHU3THBAJ, Kak OyATo Oosuics Kymarbes B XoJofgHOM, a Huxura VBaHbIY
nocmenBacs 6acoM: X0-x0-x0. Hukuta MBaHbIY 0OTPSAXUBAI C HOT 30JIy — CTYIHS 00 CTYMHIO, OBICTPO-
OBICTPO — M HEMHOXKKO 3aMopoIIiI beHe KTy riasa.

— 3-3-3, BBI uero?! — kpukHy1 bBeHequKT, yTUpasce.

— A Huyero! — oTBe4Ya M CBEPXY.

— Bp1 yero He cropenu-To?

— A neoxora! He-o-xo-Ta-a!..

— Tax Bel He ymepnu, uto mu? A?.. nu ymepmu?..

— A moHMMail Kak 3Haemb!..

(K1 324)

[Nikita Ivany¢:] ,Horen Sie, Ljowuschka, lassen Sie das. Auf, machen wir uns lieber frei, auf,
schweben wir von hinnen!*

,,Einverstanden!*

Die Vorigen gingen in die Knie, nahmen sich an der Hand und stiegen in die Luft empor. Beide lachten:
Lew Lwowitsch ein bisschen kieksig, als hitt er Angst davor, im kalten Wasser zu schwimmen, und
Nikita Iwanytsch mit Bassstimme: Ho, ho, ho. Nikita Iwanytsch schiittelte sich die Asche von den
Fiilen — rieb die FuBsohlen ganz, ganz schnell aneinander — und lieB ein bisschen Staub in Benedikts
Augen fallen.

,Heeee, was macht ihr denn?!*, schrie Benedikt und wischte sich ab.

,.Nichts!“, klang es von oben.

,,Wieso seid Ihr nicht verbrannt?“

,,Keine Lust! Kei-ne Lu-hust!*

,,Also seid Thr gar nicht gestorben? Na? ... Oder doch?

,,Das kannst du sehen, wie du willst!*

(K2 355)

Christlicher Auferstehungsmythos und Jenseitsvorstellung werden buchstdblich dem
Geléchter preisgegeben und parodiert; und das abschlieBende ,,A monumaii xak 3Haemn! /
»Das kannst du sehen, wie du willst!* impliziert die Nicht-Existenz einer letzten Wahrheit

tiber Tod und Auferstehung; die Unsterblichkeit der Seele sowie das Leben nach dem Tod
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werden lediglich als Konstruktion des menschlichen Denkens angesehen. Die triviale
Darstellung christlicher Jenseitsvorstellungen kennzeichnet die Religion als fiktive Folie des
menschlichen Dranges, sich die Welt erkliren zu miissen; dieser anthropologische
Legitimationszwang findet im Text Kys’ zudem durch die obsessive Sinnsuche des
Protagonisten Benedikts seinen Niederschlag: das Buch, in welchem geschrieben steht, wie
man leben soll (,,Kaury-to sty rme uckare? [...] I'me Bce ckazano! [...] ['me ckazaHo, Kak
xuth!“ [K1 321/322] / ,,Wo kann ich das Buch finden? [...] Wo alles drinsteht! [...] Wo

'CC

drinsteht, wie man leben soll!* [K2 352]) wird zum heiligen Gral und eigentlichem Zweck der

menschlichen Existenz.’%

Der Wunsch nach einem totalen Welterklarungsmodell wird in
Benedikts besessener Suche nach DEM Buch vergegenstindlicht; und umgekehrt jeder
Glaube an die Transzendenz zum fiktiven Text der menschlichen Kultur diffamiert, dessen
Absolutheitsanspruch im postmodernen Spiel der Bedeutungen zu einem Text unter vielen
herabgesetzt wird. Sinnsuche wird in Kys’ ad absurdum gefiihrt, da selbst dann, wenn das
Buch gefunden, es doch niemals entziffert werden kann, da der Protagonist das
kirchenslawische Alphabet — ,,a30yka* / ,,Azbuka“ — nicht beherrscht. Religids-spirituelle
Sinnsuche wird zum sinnlosen Unterfangen; zudem bedingt der parodistische FEinsatz
theologischer Elemente eine Dekonstruktion, einen Zerfall des theologischen Sinns und macht
den Text Kys’ als eine Parodie auf christliche Transzendenz- und Eschatologievorstellungen
lesbar.

In beiden Texten finden sich somit Rudimente einer theologischen Eschatologie, wobei die
postapokalyptische Schilderung natiirlich eine gottgewollte und auf Erlosung ausgerichtete
Apokalypse ausschlieBt, da es sich um eine diesseitige, selbstverschuldete Apokalypse
handelt. Der Text Schwarze Spiegel nimmt mit dem Leviathan-Konzept direkte Anleihen an
biblischen Vorstellungen, wenngleich unter dem Eindruck der gnostischen Kosmologie und
Schopenhauer’schem Pessimismus eine Welt konstruiert wird, die keinen guten Gott kennt.
Halt dieser Text noch an einem transzendentalen Welterklarungsmodell fest, so wird in Kys’
jegliche religiose Sinnsuche durch trivial-parodistische Darstellungen der Léacherlichkeit

preisgegeben und somit zu einem Text unter Texten marginalisiert.

3% polsky setzt diese Bibliomanie in Kys’ mit der Sakralisierung russischer Literatur gleich; die sinnlose

Sinnsuche des Protagonisten Benedikt interpretiert sie als Versuch, diesen Literaturzentrismus zu
dekonstruieren; vgl. Polsky, Svetlana: Roman T. Tolstoj Kys ": kniga kak russkaja ideja. In: Wiener Slawistischer
Almanach. Band 56 (2005) S. 287-301.
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5.2 ,Ihr aber seid ein auserwahltes Geschlecht*“ (I Petrus 2,9)
Deutschland und Russland — die politische Apokalypse

Wie Taubes in seinem Text Abendlindische Eschatologie festhdlt, verschieben sich
apokalyptische Vorstellungen mit zunehmender Sidkularisierung immer mehr in den
politischen Bereich.’®” Damit verbunden ist die Idee eines volkischen Messianismus — die
Eschatologisierung eines nationalen Kollektivs. Vondung weist darauf hin, dass diese
Vorstellung eng mit dem historischen Selbstverstindnis eines Volkes bzw. einer Nation
verbunden ist; er verweist auf den Auszug der Juden aus Agypten als die Grundlage fiir die
Konstitution eines geschichtlichen Bewusstseins, weil durch die Zasur die Zeit in ein Vorher

und ein Nachher eingeteilt wird:

BewuBtsein von ,,Geschichte” entsteht in Israel mit dem Auszug aus Agypten. Der Exodus wird als
Hhistorisches® Ereignis begriffen, das ein irreversibles Vorher-Nachher konstituiert, weil in ihm eine
neue spirituelle Wahrheit erfahren wird, die der Wahrheit des kosmologischen Mythos iiberlegen ist und
die zugleich der Existenz des Volkes Israel einen neuen Sinn verleiht: Jahwe, ,,der Israel aus Agypten
herausgefiihrt hat“, offenbart sich als der Gott jenseits des Kosmos und der intrakosmischen Gotterwelt;
damit wird im Selbstverstindnis des Volkes Israel der Auszug aus Agypten zum Exodus aus der
kosmologischen Zivilisation und Israel zum Volk, das Geschichte hat, in der Prdsenz unter dem
jenseitigen Gott. ***

Die diesseitige Unterdriickung erhélt Sinn durch die Konstruktion eines jenseitigen Privilegs
und stellt somit eine zukiinftige ,,Umkehrung®” der weltlichen Verhaltnisse in Aussicht; der
judische Messianismus ist geboren. Das zukiinftige Heil im nationalen Verbund spielt jedoch
auch in der deutschen Geistesgeschichte eine groBe Rolle, wie Vondung anhand einiger
Beispiele zu beweisen versucht. Im 17. Jahrhundert verkiindet beispielsweise der Schwirmer
Quirinius Kuhlmann, allein das deutsche Volk sei dazu auserwidhlt, das Gottesgericht
vorzubereiten — und verbindet somit auch im deutschen Kulturkreis religids-apokalyptische

310
1.

Rhetorik mit messianistischem Auserwéhltheitsdiinke Der deutsche Schriftsteller Ernst

Moritz inszeniert ,,die imperiale Machtentfaltung Napoleons als apokalyptisches Szenario®',
der Philosoph Johann Gottlieb Fichte betrachtet Napoleon als den Kristallisationspunkt boser

Maichte und ist von der endgiiltigen Umkehrung der Machtverhéltnisse zu Gunsten der

7 vgl. Taubes, Jacob: a.a.0. 2007. S. 119ff.

% Vondung, Klaus: Die Apokalypse in Deutschland. Miinchen 1988. S. 89-90.
3% Taubes, Jacob: a.a.0. 2007. S.71.

1% vgl. Vondung, Klaus: a.a.0. 1988. S. 124.

"' Vondung, Klaus: a.2.0. 1988. S. 99.
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312 «313

deutschen Nation iiberzeugt.”'* Nach der napoleonischen Ara tritt eine ,,Apokalypsepause
ein, um einige Jahrzehnte spiter mit DEM Apokalyptiker schlechthin eine Renaissance zu
erleben; ndmlich mit Karl Marx, der in seinem Kommunistischen Manifest das sozial
gerechte, diesseitige Paradies prophezeit. Der Hinweis auf die heilsgeschichtliche
Komponente des Marxismus ist in der Philosophie bereits zu einem Topos geworden, der
bereits von Walter Benjamin, Ernst Bloch und Hans Blumenberg hervorgehoben wurde.>'*
Der prophetische Gestus des Marxismus findet in der Verkiindigung der kurz bevorstehenden
Revolution seinen Ausdruck, womit das biblische ,,Denn die Zeit ist nahe (Offb 22,10) in ein
diesseitiges, sozial gerechtes Paradies umgedeutet und die Revolution des Proletariats als eine
politisch-sikularisierte Apokalypse jenseits der nationalen Identitit lesbar wird.>"
Apokalyptisches Sdbelrasseln herrscht bei Ausbruch des Ersten Weltkriegs, als Deutschland

316

in der Hoffnung auf politische Neuordnung den Krieg sakral tiberhoht.” ” Getragen wird diese

Apokalypsebejahung von einer protestantischen Bildungsschicht, fiir die die Auserwihltheit

der deutschen Nation wichtiges Gedankengut darstellt:

Zu den Voraussetzungen des apokalyptischen Ausbruchs von 1914 gehorte schlieBlich die lebendige
Symboltradition: Die Bildungsidee, die Spekulationen iiber die Verwirklichung des Geistes in der
Geschichte und die Vorstellungen von der Uberlegenheit und der besonderen Mission der deutschen
Nation hatten sich zu Beginn des 19. Jahrhunderts zu einer symbolischen Sinnwelt gefiigt, die nicht nur
[...] Nahrboden fiir die apokalyptischen Deutungen der napoleonischen Zeit gewesen war, sondern auch
weiterhin das Selbstverstindnis eines wesentlichen Teils des deutschen Bildungsbiirgertums bestimmte.
Verbrei}t%t und popularisiert wurde diese Sinnwelt hauptsidchlich durch Universitdt, Kirche und
Schule.

Da der Erste Weltkrieg Deutschland nicht die erhoffte Erlosung, sondern eine empfindliche
Niederlage bereitet, wird das Geschichtsdeutungssystem des Bildungsbiirgertums seines Sinns
beraubt, einige Zeit spéter jedoch in den apokalyptischen Weltuntergangsszenarien des NS-
Regimes zu einem reichsdeutschen Messianismus pervertiert. Die nationalsozialistische
Propaganda des 1000-jédhrigen Reichs verweist auf die eschatologische Tradition des

Chiliasmus bzw. Millennarismus:

Der Begriff ,,Chiliasmus® und der synonyme, eher im englischen Sprachraum gebrauchliche Terminus
,Millennarismus“ sind nach der Zahl der Tausend gebildet (griech. chilia éte, lat. millennium =
Zeitraum von tausend Jahren); sie gehen auf das Symbol des ,,tausendjéhrigen Reichs* in Kap. 20,4 der
Offenbarung Johannis zuriick.’"®

*12vgl. Vondung, Klaus: a.a.0. 1988. S. 100.

1 Vondung, Klaus: a.2.0. 1988. S. 100.

1% vgl. Vondung, Klaus: a.a.0. 1988. S. 100-101, 61-62.
1% vgl. Vondung, Klaus: a.a.0. 1988. S. 105.

1% yol. Vondung, Klaus: a.a.0. 1988. S. 190ff.

" Vondung, Klaus: a.2.0. 1988. S. 196.

¥ Vondung, Klaus: a.2.0. 1988. S. 32.
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Das Dritte Reich bedient sich somit traditionell messianistischer und deutschnationalistischer
Vorstellungen, um diese fiir den nationalsozialistischen Auserwihltheitsmythos des arischen
Volkes nutzbar zu machen.

Ein Denker, der die heilsgeschichtliche Berufung fiir die russische Nation postuliert, ist der
Philosoph Nikolaj A. Berdjaev. Die ,,nationale Individualitit’' der russischen Nation ldsst
aufgrund ihrer Polarisiertheit und Widerspriichlichkeit Ahnlichkeiten mit dem jiidischen Volk
erkennen, doch der wichtigste Vergleichspunkt liegt in den Augen des russischen Philosophen

im beiderseitigen ,,messianischen BewuBtsein**";

Nichst dem jiidischen Volk liegt die messianische Idee dem russischen Volk am meisten, sie durchzieht
die gesamte russische Geschichte bis hin zum Kommunismus. Fiir die Geschichte des russischen
messianischen Bewultseins hat die geschichtsphilosophische Idee des Monches Filofej iiber Moskau als
dem dritten Rom groBe Bedeutung. Nach dem Untergang des byzantinischen Reiches blieb die
Moskauer Herrschaft das einzige orthodoxe Reich. Der russische Zar ist, wie der Monch Filofej sagt,
»auf Erden der einzige Zar iiber die Christen, der Fiihrer der apostolischen Kirche, die anstatt in Rom
und in Konstantinopel in der gesegneten Stadt Moskau steht. Sie allein leuchtet auf der ganzen Welt
heller als die Sonne.“ Die Menschen des Moskauer Reiches hielten sich fiir das auserwéhite Volk.*!

Berdjaev hebt zudem die besondere Verbindung von religidser Berufung und Nationalismus
hervor, da der russische Staat mit der russisch-orthodoxen Glaubensgemeinschaft territorial

identisch ist.>*

Als die grof3e Krise der russischen messianischen Idee kennzeichnet Berdjaev
die Kirchenspaltung im 17. Jahrhundert, da dies fiir die russische Nation das Ende der
religiosen Homogenitit darstellt. Unterdriickung und repressive Maflnahmen fiihren in den

<323

Kreisen der raskol’niki zu einer ,apokalyptische[n] Farbung und dem ,,angespannte[n]

Suchen nach dem Reich der Wahrheit, welches dem hiesigen Reich entgegengesetzt ist.“***
Weiters fiihrt Berdjaev eine Abgrenzung zum deutschen Bildungsbiirgertum durch, da es im
russischen Biirgertum nie zu einer Ausformulierung einer eigenen kulturellen Ideologie kam;
die russische Literatur des 19. Jahrhunderts ist vielmehr von sozialen Fragestellungen geprégt.
Letztes Ziel des Denkens ist die Vollendung des Lebens, und nicht die Vollendung der Kultur,
wie sie im deutschen Denken angestrebt wird.”>> Das gesellschaftliche Wohlbefinden steht im

Mittelpunkt der intellektuellen Bestrebungen der russischen Intelligencija, und die Divergenz

*1% Berdjaev, Nikolaj A.: Die russische Idee. Grundprobleme des russischen Denkens im 19. Jahrhundert und zu

Beginn des 20. Jahrhunderts. Ubers. v. Dietrich Kegler. St. Augustin 1983. S. 29.
2% Berdjaev, Nikolaj A.: a.a.0. 1983. S. 30.

! Berdjaev, Nikolaj A.: a.a.0. 1983. S. 34

22 vgl. Berdjaev, Nikolaj A.: a.a.0. 1983. S. 34-35.

33 Berdjaev, Nikolaj A.: a.a.0. 1983. S. 37.

2 Berdjaev, Nikolaj A.: a.a.0. 1983. S. 37-38.

¥ vgl. Berdjaev, Nikolaj A.: a.a.0. 1983. S. 46-47.
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326 .
“’“® und der idealen

zwischen der ,unertrdglichen Traurigkeit der russischen Wirklichkeit
Wirklichkeit tragt nach Berdjaev die Verantwortung fiir den ,,emotionale[n] Hang der Russen
zur Revolution’?”. Unter dem Eindruck zunehmender Repressionen gegen die russische
Intelligenz radikalisiert sich nationalistisch-messianistisches Gedankengut zur Ideologie des

Panslavismus, der in Berdjaevs Augen jedoch einen Irrweg darstellt.**®

Weiters stellt Berdjaev
Europa und Russland als antithetische Prinzipien gegeniiber: Wahrend Europa eine kostbare
Vergangenheit, aber keine Zukunft hat, ist Russland aufgrund seines ungliicklichen

geschichtlichen Verlaufs eine heilsbringende Zukunft sicher; Berdjaev scheidet hier den

«329 «330

europdischen ,,Mythos des Entstehens*”“” vom russischen ,,Mythos des Vergehens“’~". Dieser

«331

,»eschatologische Mythos spiegelt sich in den Soziallehren von Vissarion G. Belinskij,

Aleksandr I. Gerzen und Nikolaj G. CernySevskij sowie in der religidsen Philosophie

Vladimir S. Solov’evs wieder.*

Wie Vondung weist auch Berdjaev auf die
heilsgeschichtliche Komponente des Marxismus hin, der sich in der Form des real
existierenden Kommunismus mit der russischen messianischen Idee verbindet.

Wie diese Ausfiihrungen iiber die komplexe Diskursgeschichte des deutschen und russischen
Nationalismus zeigen, tragen beide Formen spezifische religiose Ziige, die von der
Heilserwartung im Verbund der Auserwéhlten bestimmt sind und somit die ,,Geburt des

«333 Jllustrieren. Beide Nationalismen

Nationalismus aus dem Geist der Apokalypse
entwickeln sich unter staatlichen Repressionen zu den radikalen Theorien des
Pangermanismus und Panslavismus. Wenn wir an dieser Stelle jedoch zu unseren hier zu
vergleichenden Texten zurlickkehren, so féllt der jeweilige besondere zeitpolitische Kontext
auf: Schwarze Spiegel wurde in der Nachkriegszeit (1951), Kys’ nach der Wende (2000)
publiziert. In dieser Arbeit soll es jedoch nicht darum gehen, Parallelen zwischen dem
Nationalsozialismus und dem Kommunismus zu ziehen; wichtig erscheint m.E. jedoch, dass
es sich bei beiden Diktaturen um totalitire Systeme in der Definition Hannah Arendts handelt,
die unter Riickgriff auf Pangermanismus und Panslavismus die eschatologische Komponente

in besonderer Weise aktivieren.>>* In der Logik des totalitiren Systems wird die politische
g y p

Eschatologie zu einem totalitiren Absolutheitsanspruch der Weltdeutung radikalisiert,

2% Berdjaev, Nikolaj A.: a.a.0. 1983. S. 50.

" Berdjaev, Nikolaj A.: a.a.0. 1983. S. 50.

2% vgl. Berdjaev, Nikolaj A.: a.a.0. 1983. S. 79.

¥ Berdjaev, Nikolaj A.: a.a.0. 1983. S. 53.

3% Berdjaev, Nikolaj A.: a.a.0. 1983. S. 53.

! Berdjaev, Nikolaj A.: a.a.0. 1983. S. 83.

2 vgl. Berdjaev, Nikolaj A.: a.a.0. 1983. S. 110ff., 161ff.

3 Vondung, Klaus: a.2.0. 1988. S. 152.

% vgl. Arendt, Hannah: Elemente und Urspriinge totaler Herrschaft. Antisemitismus, Imperialismus, totale
Herrschaft. Miinchen u.a. 2006. S. 472ff.
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wodurch jedes andere ideologische System als Konkurrent angesehen wird.”> In dieser
vollkommen ideologisierten Wirklichkeit der totalitiren Herrschaft spielt die Utopie als
literarisches Genre eine besondere Rolle, die — euphemistisch gesprochen — helfen soll,
diesen  eschatologischen = Weltentwurf mitzugestalten  (utopische = Grundstimmung

266

nationalsozialistischer Literatur’*® und ,,Idejnost’ des Sozialistischen Realismus®’). Natal’ja
B. Ivanova hebt v.a. die Wechselwirkung von Utopie und Totalitarismus und deren
weitreichende Folgen hervor: ,,YTonudeckoe co3Hanue — BOT IJIaBHBIA MCTOYHHUK U TJIaBHOE
HACNE/ME TOTAUTAPH3MA, OT KOTOPOrO MbI HE MOXEM H30aBHThCA H 1O ceil 1eHs. " /
,Utopisches Bewusstsein — das ist sowohl Quelle als auch Erbe des Totalitarismus, dem wir
bis heute nicht entkommen konnen.* Sowohl in Schwarze Spiegel als auch in Kys’ finden sich
Rudimente bzw. Umarbeitungen eines gewissermallen zeitgeschichtlich ,,erblich* veranlagten
Utopismus™’, wie die Genrecharakterisierungen in den Kapiteln 3.4 (Schwarze Spiegel als
pseudoidyllische Antiutopie) und 4.4 (Kys als postutopischer Schelmenroman) gezeigt haben.
Eine Besonderheit stellt zudem die Unvereinbarkeit von Utopie und Postmoderne dar, da die
Utopie als ,,Metaerzdhlung® mit dem Prinzip der Enthierarchisierung inkommensurabel
erscheint. Wichtiges anti- bzw. postutopisches Element der beiden Texte ist die prinzipielle
Verabschiedung des Fortschrittsglaubens im Sinne einer linearen Entwicklung, die jedoch im
Text Schwarze Spiegel nicht zu einem Baudrillard’schen posthistorischen Raum dekonstruiert

. . . .. . . 340
wird, wie die postnazistische Rhetorik von einer sogenannten ,,Stunde Null*

nahe legen
konnte; Alexander Kluge sieht das Jahr 1945 nidmlich als eine Art apokalyptischen Punkt und
betrachtet die Stunde-Null-Metaphorik als eine liberaus wirksame Methode, die Geschichte
auller Kraft zu setzen und geistesgeschichtlich somit eine Art posthistorischen Raum zu

eroffnen.’*!

Eine Methode, die dem historischen Konzept in Schmidts Text Schwarze Spiegel
zuwiderlduft, da das Nachkriegsdeutschland nicht als ein geschichtsloser Raum einer neuen
Ara inszeniert wird, sondern als Ort, an dem sich die Geschichte wiederholt, indem die
Nachkriegszeit als neuerliche Vorkriegszeit empfunden wird. Eine dhnliche Parallelisierung
findet sich im Roman der Weimarer Republik, wie Ines Gnettner in ihrer Arbeit Vorkriegszeit

im Roman einer Nachkriegszeit. Studien zu einem ,anderen’ historischen Roman zwischen

33 vgl. Arendt, Hannah: a.a.0. 2006. S. 702-725, 944-979.

3% ygl. Schnell, Ralf: Dichtung in finsteren Zeiten. Deutsche Literatur und Faschismus. Reinbek bei Hamburg
1998. S. 105-106.

7 Wilpert, Gero von: a.a.0. 2001. S. 768-769.

3% Ivanova, Natal’ja B.: Pro§&anie s utopiej. In: Gibel’ Bogov. Stat’i. Hrsg. v. Natal’ja B. Ivanova. Moskva
1991. S. 8-16. Hier: S. 10.

3% Uber das Verhiltnis Antiutopie — Postkommunismus vgl. Ivanova, Natal’ja B.: a.2.0. 1991. S. 8-15; vgl.
Cernjak, Marija: a.a.0. 2004. S. 31-60; vgl. Sestakov, VjaGeslav: Predislovie. Evoljucija russkoj literaturnoj
utopii. In: Veder v 2217 godu. Hrsg. v. Vjaéeslav Sestakov. Moskva 1990. S. 5-21.

0 Scherpe, Klaus: a.a.0. 1993. S. 287.

1 vgl. Scherpe, Klaus: a.a.0. 1993. S. 289-290.
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Vergangenheitsbewdltigung und Zeitkritik in der Weimarer Republik darstellt.’** Die
Handlung des Romans wird jedoch nicht in die Vergangenheit, sondern in die Zukunft
verlegt; stellen Thomas Manns Der Zauberberg oder Hermann Brochs Die Schlafwandler
eine Riickblende in die Zeit vor dem Ersten Weltkrieg dar, so setzt die Handlung in Schwarze
Spiegel mit dem Tagebucheintrag des 1.5.1960 ein. In der erneuten Kriegswilligkeit der
Deutschen (vgl. ,,Aber die Deutschen schrieen ja noch zweimal nach Ménnchen machen, und
,Es ist so schon Soldat zu sein“: they asked for it, and they got it!* [S 197]) nimmt der
Protagonist eine weitere Parallelisierung zwischen den Weltkriegen vor. Wie bereits in
Kapitel 3.0 dargestellt, impliziert diese Textstelle eine Mitschuld der Deutschen am Ausbruch
des Dritten Weltkrieges, was einer ,,Stunde-Null“~-Metaphorik im Nachkriegsdeutschland
vollkommen zuwiderlduft, sondern einen genealogischen Zusammenhang zwischen Erstem,
Zweitem und Drittem Weltkrieg postuliert. Unter dem Eindruck des Kalten Krieges hat
jedoch das ,technoromantische Abenteuer (Karl Kraus) eine neue Dimension erreicht; durch
die zunehmende Technisierung des Krieges hat Hiroshima den Schiitzengraben als Symbol
fiir die Gréuel des Krieges abgeldst; an die Stelle des Soldatentodes tritt die globale
Zerstorung. Der Text Kys’ inszeniert ebenso den Dritten Weltkrieg als auslosendes Moment
fiir den postapokalyptischen Zustand; durch atomare Waffen ist es zum ,,GroBlen Knall*“ —
dem ,,B3psiB“ — gekommen, historische Parallelisierungen bleiben jedoch vollkommen aus.
An die Stelle des Atombombenabwurfs auf Hiroshima ist jedoch der Reaktorunfall von
Cernobyl” getreten, wenngleich Tolstaja in einem Interview den Kausalzusammenhang

zwischen diesem Ereignis und dem Text Kys’ relativiert:

— UT0 noCIyKUJIO CIOKETHOH 3aBs3K0 Bamrero pomana? UepHOOBLIBCKUI B3PBIB?
— Tonbko oTuacTu. MHe OBl XOTEIOCh YWTH UMEHHO OT STOH accolpalud. Y BCEX CBOM B3DBIBHI,
KaTaKJIM3MBbI, BOMHBI, THOENb IPUBBIYHBIX MUPOB.

(K1 331)

— Was diente Thnen als Ausgangspunkt fiir das Sujet Thres Romans? Die Katastrophe von Cernobyl’?
— Nur zum Teil. Genau diese Assoziation wollte ich vermeiden. Uberall vollziehen sich Explosionen,
Kataklysmen, Kriege, oder der Untergang einer gewohnten Welt.

Diese Assoziation wird jedoch am Ende des Textes verstérkt, als Tolstaja den Zeitraum von
,»1986-2000% (K1 325) / (K2 355) als Entstehungszeit des Textes und somit den Reaktorunfall
von Cernobyl’ als Anfangs- sowie das Millenium als Endpunkt ihrer Arbeit am Roman
angibt. Auf die apokalyptische Symbolkraft der Jahre 1999 und 2000 geht Tolstaja im

Interview ebenfalls ein:

2 vgl. Gnettner, Ines: Vorkriegszeit im Roman einer Nachkriegszeit. Studien zu einem ,anderen’ historischen
Roman zwischen Vergangenheitsbewéltigung und Zeitkritik in der Weimarer Republik. Wiirzburg (Diss.) 1993.
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Bot MHOTHE Gosinuch neta 1999 rona — Hoctpanamyc sikoObI peackasain KoHer cBeTa. O60ILIOCh, BCe
B3JIOXHYJIM: )KMBEM Jainblie, necHu noem. Ho eciim gymaTh B 9TOM KItO4Ye, TO HAUMHATH BOJIHOBATHCS
HaJ0 UMeHHO ceifuac. Benp mpeackazanne Hoctpagamyca daktudecku obemaet, uro A0 2000 roga Mol
Kak-HUOYIb JOKUBEM. A Najbllie paccTUIaeTcs HeMpeackazaHHoe BpeMs, 0e3 BeX U OPUEHTHUPOB.

(K1 331)

Viele fiirchteten sich vor dem Jahr 1999, fiir das Nostradamus angeblich das Ende der Welt prophezeit
haben soll. Es ging voriiber, alle atmeten auf: Wir leben weiter, unsere Liedchen singen wir. Aber wenn
wir in diesen Dimensionen denken, dann miissen wir uns gerade jetzt Sorgen machen. Die
Prophezeihung des Nostradamus vespricht ja genau das, dass wir bis zum Jahr 2000 irgendwie leben
werden. Aber danach erstreckt sich die nicht-vorhersehbare Zeit, ohne Meilenstein und
Orientierungspunkt.

Diese von Tolstaja selbst durchgefiihrte Kontextualisierung steht im Zeichen eines
postmodernen Spiels mit dem apokalyptischen Text, das durch die parodistischen Elemente
konventioneller Postapokalypsevorstellungen (Mutationen, Riickfall ins Mittelalter) noch
verstarkt wird. Die mirchenhafte Stilisierung, die den Roman durchdringt,* impliziert
zudem eine prinzipielle Ahistorizitit, die geschichtliche Entwicklungen der Sowjetunion
sowie den Zusammenbruch des Kommunismus nicht vordergriindig thematisiert (iiber die
geschichtsphilosophische Konzeption in Schwarze Spiegel und Kys’ siche Kapitel 5.4).

Zusammenfassend lédsst sich sagen, dass der apokalyptische Text sowohl fiir die deutsche als
auch die russische Kulturgeschichte typisch ist, wobei er vermehrt nach politischen Zasuren
als postapokalyptischer Reflex in der Literatur zu Tage tritt.*** Apokalyptische Rhetorik und
Messianismus finden v.a. auch in der sozialrevolutiondren Eschatologie des
Nationalsozialismus und Kommunismus ihren Niederschlag; mit Zusammenbruch dieser
politischen Systeme wird jegliche totalitdre Ideologie zu einem anti- bzw. postutopischen
Raum umgedeutet und das nationale Kollektiv ent-eschatologisiert. Die Auserwihltheit eines
Volkes wird im Zeitalter des Atomkrieges zusdtzlich dekonstruiert, da nationale Unterschiede
durch die globale Zerstérung nivelliert werden, wobei die Besonderheit der atomaren
Postapokalypse im Text Schwarze Spiegel unter dem Eindruck des Atombombenabwurfs auf
Hiroshima, im Text Kys’ hingegen unter dem Eindruck des Reaktorunfalls von Cernobyl’

illustriert wird.

% Zur Mirchenhaftigkeit der Texte Tolstajas vgl. Lipoveckij, Mark: a.a.0. 2003. S. 522; vgl. Slavnikova, Ol’ga:

a.a.0.2001. S. 182.

% Beispiele fiir postapokalyptische Texte in der Nachkriegszeit in Deutschland: Oskar Maria Graf Erben des
Untergangs (1949), Arno Schmidt Die Gelehrtenrepublik (1957), Marlen Haushofer Die Wand (1963); Beispiele
fiir postapokalyptische Texte im Russland nach der Wende: Ljudmila Petrusevskaja Novye Robinzony 2002. Als
Sonderformen postapokalyptischer Texte konnen m.E. Viktor Pelevins Generation P (1999) und Dialektika
Perechodnogo Perioda iz Niotkuda v Nikuda (2003) betrachtet werden. Generation P thematisiert den
(postapokalyptischen) Paradigmenwechsel im postsowjetischen Russland, Dialektika Perechodnogo Perioda iz
Niotkuda v Nikuda den Verlust der Zeit.
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5.3 ,,Der Text vom Damals im Heute*

Sinnkomplexion vs. Sinndispersion - die intertextuelle Postapokalypse

Nach dem Versuch einer zeitpolitischen Kontextualisierung der Postapokalypse soll nun eine
literaturhistorische Klassifizierung der Texte Schwarze Spiegel und Kys’ unternommen
werden. Aus Platzgriinden erscheint hier die Beschriankung auf ein Kriterium besonders
fruchtbar, das einerlei durch einen Paradigmenwechsel auf dem Weg von Moderne zu
Postmoderne gekennzeichnet sowie andererseits in beiden Primértexten prominent vertreten
ist: das Kriterium der Intertextualitit. In diesem Kapitel wird es zudem besonders wichtig
sein, auf die bisherigen Ergebnisse aus vorangegangenen Kapiteln hinzuweisen, in denen z.T.
bereits Besonderheiten der jeweiligen intertextuellen Konzeption dargestellt wurden. Hierbei
folge ich der Definition Peter V. Zimas, der den Intertextualititsbegriff weit liber den Begriff
des Zitats erhebt:

Intertextualitdt ist hdufig mit dem Zitat verwechselt, auf das Zitat eingeengt worden. Sie umfafBit ihrer
Extension nach auch das Zitat, ist mit diesem aber nicht identisch. Was ist nun Intertextualitit, wie soll
sie aufgefait werden? — Es ist die dialogische Reaktion literarischer und nichtliterarischer Texte auf
zeitgendssische oder historische Diskurse und Diskursgattungen: Bewundernde Nachahmung, Pastiche,
Parodie, Zitat, ironischer Kommentar sowie unbewullte Verarbeitung von Gehortem oder Gelesenem
gehdren in den Bereich der Intertextualitit.’*’

Nach dieser Definition verdienen somit nicht nur direkte Zitate, sondern auch indirekte Zitate
sowie auBerliterarische Verarbeitungen in den Texten Schwarze Spiegel und Kys’ unsere
Aufmerksamkeit. Neben direkten literarischen Zitaten (vgl. ,,Unter der linden an der haide® [S
193]; ,,Blende ihn mit Deinem Schein [S 209]; ,,.B Benukom 3HaHu#M MHOras nedanu™ [K1
125] / ,,Denn wo viel Weiheit ist, da ist viel Grimens* [K2 137] ,Uro npoiinet, To Oyner
muno® [K1 136] /,,Was vergangen ist, das wird dir lieb* [K2 150]) finden sich auch Zitate aus
der Massenkultur — vornehmlich aus dem Schlager- bzw. Popbereich (vgl. ,,Ich fiircht mich
nicht im Dunkeln nach Haus zu gehen* [S 194]; ,,Es ist so schon Soldat zu sein® [S 197]; ,,1
xopoiee HactpoeHue / He mokuner 6onbmie Bac!* [K1 95] / ,,Diese wunderbare Stimmung /
Soll euch nimmermehr verlassen!* [K2 103], ,,/IBa ABeHaAIIaTh BOCEMBAECAT MSATH HOJb 03!
JIBa nBeHaAmaTh BOCEMBACCAT IIATh HOJb B3! JIBa IBEHAAATh BOCEMBACCAT IIATh HOMb I3!
[K1 97]/,,Zwei zwolf fiinfundachtzig null B! Zwei zwo6lf fiinfundachtzig null C! Zwei zwolf
fiinfundachtzig null D!* [K2 106]) — sowie Zitate bzw. Anspielungen auf den

% Zima, Peter V..: Das literarische Subjekt. Zwischen Spitmoderne und Postmoderne. Tiibingen u.a. 2001. S.

187.
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auBerkiinstlerischen Bereich, wie beispielsweise kulturwissenschaftliche Schriften (vgl. Brief
an Professor George R. Stewart [S 217ff.]) und historisch-politische Diskurse (vgl. Ausdruck
,» Llommy-Briicke* [S 186] sowie das umgewandelte Lenin-Zitat ,,Buepa, 1ymaioT, ObIJIO Bpoze
paHo, a 3aBTpa — KTO €ro 3HaeT, MOXKET, U MO3/IHO, & CETO/IHs, AyMAIOT, B aKKypaT TOT CaMbIil
nenb. [K1 115] / ,,Gestern, denken sie, wars wohl noch zu frith, und morgen, wer weil,
kanns schon zu spét sein, aber heute, denken sie, ist akkurat der richtige Tag.* [K2 125-126]).
Ein wichtiger Kreuzungspunkt der Intertextualititskonzepte in Schwarze Spiegel und Kys’
liegt somit in der Heterogenitit der Referenztexte, die aus dem Bereich der Literatur, der
Massenkultur, Politik und Geschichte stammen. Mit dieser Feststellung, die nur die
Ubereinstimmung mit der obigen Zima’schen Intertextualititsdefinition beweist, ist jedoch
die Besonderheit des jeweiligen Intertextualitidtskonzepts noch nicht umrissen, und somit soll
im Folgenden nach der Inszenierung sowie der Funktionalisierung der Intertexte gefragt
werden.

Betrachtet man die Intertextualitit in Schwarze Spiegel, so féllt auf, dass die Zitate meist in
leichter Abweichung vom Original wiedergegeben werden; zu Beginn des Textes findet sich

beispielsweise eine Umarbeitung des biblischen Psalms 90,10:

Des Menschen Leben: das heil3t vierzig Jahre Haken schlagen. Und wenn es hoch kommt (oft kommt es
einem hoch!!) sind es flinfundvierzig; und wenn es kostlich gewesen ist, dann war nur fiinfzehn Jahre
Krieg und blof3 dreimal Inflation.

(S 185)

Durch ironische Umarbeitung (,,Unser Leben wéhrt siebzig Jahre, und wenn es hoch kommt,
sind es achtzig.“ Psalmen 90,10) wird der biblische Psalm fiir den postapokalyptischen

Zustand kontextualisiert; dhnlich wird auch mit literarischen Texten umgegangen:

Ich faltete schamhaft den Bogen wieder, und grifite mit Haupt und Hand den Kollegen
Schattenreisenden: fahr nur zu Deiner Johanna! Hoffentlich hast Du sie noch erreicht, ehe die
Wasserstoffbombe neben Eure Umarmungen schwebte, einmal lebt ich wie Gotter und mehr
bedarfs nicht (ist aber auch cosa rara, und das wiederum eine Oper von Martini).

(S 191)

Das Zitat aus der Ode ,,An die Parzen* von Holderlin (vgl. ,,Willkommen dann, o Stille der

Schattenwelt! / Zufrieden bin ich, wenn auch mein Saitenspiel / Mich nicht hinab geleitet;

«346

einmal / Lebt ich, wie Gotter, und mehr bedarf’s nicht.“"™) wird durch den zynischen

Kommentar des Protagonisten sowie der Kontextualisierung mit der Wasserstoffbombe zu

% Holderlin, Friedrich: An die Parzen. In: Friedrich Holderlin. Samtliche Werke und Briefe. Gedichte. Hrsg. v.
Glinter Mieth. Berlin 1995. S. 321. Hier: S. 321.
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seinem Gegenteil verkehrt. Die Liste dieser ironischen Umarbeitungen lieBe sich beliebig
verlangern; letztlich dienen sie jedoch dazu, auf die Distanz zwischen urspriinglichem
Kontext und Rekontextualisierung des Zitats (und somit gewissermaflen auf die Diskrepanz
zwischen pri- und postapokalyptischem Zustand) hinzuweisen. Neben dieser Tendenz zur
ironischen Distanzierung findet sich im Text jedoch auch das gegenteilige Phinomen der
Affirmation, wie die direkte Ubernahme einer Textstelle aus Wielands Roman Geschichte des
weisen Danischmend und der drey Kalender im Monolog des Protagonisten zeigt (vgl. S
228ff)). Dieser Textausschnitt, der weder umgearbeitet noch durch Erzdhlerkommentar
ironisiert wird, gibt in seiner misanthropischen und geschichtspessimistischen
Grundstimmung das Empfinden des Protagonisten wieder; eine Kongruenz zwischen pré- und
postapokalyptischem Zustand wird impliziert. Neben Ironisierung und Affirmation findet sich
zudem die Strategie der Polemik, wie der Brief an ,,Herrn Professor George R. Stewart,
University of California, U.S.A.“ (S 217) zeigt. Ausgehend von der Kritik an einer U.S.A.-
zentrischen Zivilisationstheorie pliddiert der Protagonist fiir die Uberlegenheit der
hellenistischen Kultur und benutzt somit den Fremdtext, um seine Uberzeugungen
anschaulich zu machen. Die Polemik gegen Stewart fungiert somit als pars pro toto fiir die
Funktion von Intertextualitéit in Schwarze Spiegel: Intertextualitit erhélt seine Funktion durch
den Erzéhlerkommentar, der dem dargestellten Text entweder in vollkommener Zustimmung
oder Ablehnung gegeniibersteht; alle intertextuellen Elemente werden fiir die
Vorstellungswelt des Protagonisten funktionalisiert. Affirmative Funktion erfiillen hierbei
meist Texte aus der deutschsprachigen Literatur des 18. Jahrhunderts, die an einer Stelle des
Textes auch als personlicher Kanon des Protagonisten — sowie des Autors Schmidt’*’ —

aufgezihlt werden:

1.) Kennen und schitzen Sie Meyerns ,,Dya-Na-Sore®, Moritzens ,,Anton Reiser”, Schnabels ,,Insel
Felsenburg“? [...]

4.) Ziehen Sie Wielands ,,Aristipp“ oder die ,,Forsyte Saga“ vor? [...]

7.) Haben Sie einen Freund, der lhnen ernsthaft die Lektiire von Klingers ,,Raphael de Aquillas*
empfahl? [...]

9.) Konnen Sie kurz den Inhalt von Jean Pauls ,,Campanerthal* angeben? [...]

12.) Ist Thnen zu irgend einem Zeitpunkt Thres Lebens dieses ein Zweifel gewesen: ob irgend ein
heiliges Buch, als Klopapier verwendet, Ihnen das GeséB sengen kdnnte? —

(S 221-222)

Hier mochte ich — wie bereits in Kapitel 3.3 ausgefiihrt — auf die These Miillers hinweisen,
der die bedeutungsstiftende Funktion der Intertextualitit in Schwarze Spiegel hervorhebt;

m.E. ist es jedoch durchaus legitim, aufgrund der durchgingig antithetischen

7 vgl. Albrecht, Wolfgang: a.a.0. 1998. S. 53; vgl. Jahn, Oliver: a.a.0. 2001. S. 147.
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Darstellungsweise eine subjektstiftende Funktion der Intertextualitit in Schwarze Spiegel zu
konstatieren. Die Intertextualitéit dient insofern als Subjektkonstitution des Protagonisten, als
durch Polemik und Ironisierung ein ,,Aullen®, durch Affirmation ein ,Innen“ der Kultur
entsteht, wobei dieser Innenraum mit der personlichen Vorstellungswelt des Protagonisten
identisch ist. Gestiitzt wird diese These zudem von der zeitweiligen Inszenierung des
Protagonisten als Rolle, einerseits als ,,Robinson” (S 222), andererseits als ,,mit einer

Anspielung auf Cooper zur Gestalt eines einsam schweifenden, zivilisationsfeindlichen

348

Trappers*” ™. Intertextuelle Strategien gehen somit — gemél Zima — {iber das reine Zitat

hinaus und dienen einer intellektuellen Konturierung des Ich-Erzéhlers.

Wihrend in Schwarze Spiegel die Intertexte fiir die Konstitution eines elitiren Kulturdogmas
vereinnahmt werden, findet eine solche Funktionalisierung in Kys’ nicht statt; die Intertexte
werden durch keinen Erzdhlkommentar nach deren Wahrheits- bzw. Unwahrheitsgehalt
kategorisiert und somit nicht in einen hoéheren Erzdhlzusammenhang integriert. Die
Rekontextualisierung der Intertexte dekonstruiert die sinnstiftende Instanz, wie das folgende

Beispiel illustrieren soll:

— Hy xak Bbl MbiciuTe, — Hukura VBanbiu cnpammBaer, — Hy Oynb y Bac M dakc u kcepokc. B
TelepemHux yciaoBusax. IIpenmonoxkum. XoTs U HeBeposTHO. UTo Obl BBl ¢ HUMHU aAenanu. Kax Bb
coObIpaeTech 60pOThCs 3a cBoOOIy hakcom? Hy?

— Ilomunyite. [a ouenp mpocro. bepy ansb6om [diopepa. Ito k mpumepy. UepHo-0enblil, HO 9TO HE
BaxxHO. bepy kcepokc, aenaro komuto. PasmHoxkaro. bepy cakc, mocsinaro xomuto Ha 3amaa. Tam
cMoTpsaT: uto Takoe! MXx HaumoHanpHOe cokpoBumie. OHM MHe (akc: BEpHUTE HaIMOHAJIBHOE
COKpOBHIIIE CHUI0O MUHYTY! A s uM: mpuaute u Bo3bMuTe. Bonosneiire. BoT Bam U MeXayHapoIHBIE
KOHTAaKThl, M JUIUIOMaTHYeCKHE TIeperoBopel, na Bce uto yrogHo! Kode, wmomienbie poporu.
Bcenomuute, Hukura MBansry... Py6amku ¢ 3anonkamu. Kondepenuuu. ..

— Koudponrarmu...

— I'ymanuTapHblil puc mIM(pOBaHHbIH. . .

— IloproBH[EO. ..

— JIKUHCHI. ..

— Teppopucrsi...

— O6s3atensHO. XKano6st B8 OOH. [Tonutnueckue roaonoBku. MexayHapoaHblil cyn B ['aare.

—T'aaru Hery.

Jles JIbBOBHY CUIIBHO ITOMOTAJ FOJIOBOM, Ja’Ke CBEYHOE I1aMsl 3aMETAIOCh:

— He pacctpauBaiite mens, Huxura IBanbru. He roBopuTe Takux y>kacHbIX Bellleil. OT0 JOMOCTpPOH.

— Her I'aaru, romy6uuk. 1 He ObLI0.

JleB JIpBOBMY 3amiakal MbSHBIMU ClI€3aMH, CTYKHYJ KyJIaKOM IO CTOJy — TOpPOIIEK MOJACKOYMI Ha
Tapenke:

— Hempasna! He Bepro! 3anmang Ham nomosxert!

— CaMH IOJIKHEI, COOCTBEHHBIMH CHUIaMU!

— He nepBeIii pa3 3amMedaro 3a BaMM HallMOHaJIMCTHUecKre HacTpoeHusi! Bel ciaBsHodun!

— 41, 3HaerTe. ..

— CnassHo¢un, cnaBsnodun! He criopsre!

— Yaro 1yXOBHOTO BO3pPOXKICHHUs!

— CaMu31aT Hy>KeH.

(K1 234-235)

38 Thomé, Horst: a.a.0. 1981. S. 142.
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,»,Wie denken Sie sich das eigentlich?*, fragte Nikita Iwanytsch. ,,Nehmen wir mal an, Sie hdtten Fax
und Kopierer. Unter den heutigen Bedingungen. Obwohl es unvorstellbar ist. Was wiirden Sie damit
machen? Wie wiirden Sie mit einem Fax fiir die Freiheit kdimpfen? Hm?*

,Ich bitte Sie. Hochst einfach. Ich nehme einen Diirer-Band. Nur als Beispiel. Schwarzweil3, aber das ist
unwichtig. Ich nehme den Kopierer und ziehe eine Kopie. Vervielfdltige also. Nehme das Fax und
schicke die Kopie dem Westen. Die gucken hin: Was? Unser Nationalheiligtum! Sie schicken mir ein
Fax: Gebt uns augenblicklich unser Nationalheiligtum zuriick! Und ich: kommt und holt es euch! Es
steht zu eurer Verfliigung! Da haben Sie dann Ihre internationalen Kontakte, Ihre diplomatischen
Verhandlungen, alles, was Sie wollen! Kaffee, gepflasterte StraBen. Erinnern Sie sich, Nikita
Iwanytsch... Hemden mit Manschettenknpfen... Konferenzen...

,.Konfrontationen...*

,Parboiled Reis von der humanitiren Hilfe...*

,,Pornovideos...*

,Jeans...

,,Terroristen...”

,,Unbedingt. Beschwerden bei den Vereinten Nationen. Politische Hungerstreiks. Der Internationale
Gerichtshof in Den Haag.*

,,Den Haag existiert nicht.*

Lew Lwowitsch schiittelte so heftig den Kopf, dass sogar die Kerzenflamme hin und her schaukelte.
,»Machen Sie mich nicht traurig, Nikita Iwanytsch. Sagen Sie nicht solche schrecklichen Sachen. Das ist
der reine Domostroi.*

,Den Haag existiert nicht, Schiatzchen. Und hat nie existiert.*

Lew Lwowitsch brach in betrunkene Trdnen aus und hieb mit der Faust auf den Tisch, dass die Erbsen
auf dem Teller hiipften.

,,Das ist nicht wahr! Das glaube ich nicht! Der Westen wird uns helfen!*

,,Wir miissen es selber schaffen, aus eigener Kraft!*

,lch stelle fest, und nicht zum ersten Mal, dass Sie nationalistische Ansichten hegen! Sie sind ein
Slawophiler!“

,Wissen Sie, ich...*

,Ein Slawophiler, jawohl! Widersprechen Sie mir nicht!*

,Ich erhoffe mir eine geistige Wiedergeburt!*

,,Wir brauchen den Samisdat.*

(K2 255-256)

Wie bereits in Kapitel 4.3 dargestellt, fungiert die durch Westler und Slawophile polarisierte
russische Intelligencija des 19. Jahrhunderts als Folie bzw. Referenztext im weiteren Sinne fiir
diese Auseinandersetzung zwischen Lev L’vovi¢ und Nikita Ivany¢, die mit anderen
historischen Diskursen aus Politik (,,O0OH® / ,,Vereinte Nationen®, ,,MexTyHapOIHBII Cy[ B
l"aare” / ,Internationaler Gerichtshof in Den Haag®), Kunst (,,anms60m [iopepa™ / ,,Diirer-
Band*), Technik (,,pakc u kcepokc™ / ,,Fax und Kopierer*) u.a. vermischt wird. Die Diskurse
werden jedoch nicht in einer logischen Argumentation aufeinander bezogen, entwickeln keine
argumentative Kraft und konstituieren lediglich ein willkiirliches Spiel mit verschiedenen
Diskursebenen. Die Rekontextualisierung der Intertexte erschopft sich in einer collage-artigen
Nennung der Begriffe, die Integration in einen neuen Bedeutungszusammenhang findet nicht
statt; quasi synekdochisch zeigt sich diese Indifferenz gegeniiber dem Bedeutungspotential
der Pritexte anhand der Ordnungsprinzipien in der Bibliothek des ,JInaBubiit Canurap® /

,,Obersanititers*:
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Ha monkax B ckjaze AaBHO MOPSAOK 3aBelleH: cpa3y BUAHO, KAKOW KHUTE TJI€ MECTO. A TO y TecCTs
Torons psgoM ¢ UexXoBBIM CTOSI — CTO JIET WIIM, He Haijemb. A Ha BCe HayKa JOJKHA OBITh, allu
cKaszatb, cucrema. UToObl He THIpKAaThbCs 0O€3 TOJIKY TyAa-Cloja, a cpazy — Iomen U B3l [...]
,,CeBepHBIii BeCTHHK®, TyT ,,BectHuk EBpomsl®, ,,Pycckoe GorarctBo®, ,,Ypan®, ,,Ypanbckue Orau®,
,IluenoBoacTBo®... [...] benBenyro Yemnmunu; ,Uenryekpouisle ApMeHMH™, BBIIYCK HATHIN; J[XOH
Uusep; ,,Yunommmuo*, ,,Yepnsiii [Ipunn — ara, BoT u omubcs, 9Ty He croaa; [...] ,,bensiii mapoxon®,
,benpie onexnel”, ,benpiii bum Uepnoe yxo“, Aumpeit benwiii, , Kenmuna B O6enom®, ,,barpoBsrit
octpoB®, ,UepHas Oamusa"“, ,YepHomOpckoe mapoxoxacTBo. Pacmucanme®, Cama YepHslH, croga
Hdepubiit [Tpunn®. [...] ,,Mymy®, ,Hana®, ,Illy-my. Paccka3sl o Jlenune®, ,['arapun. Mpl moMHUM
Opy*, ,,Tatapckuit >xeHckuil kocTioM“, ,byOymunHa — HaponHas repouns I'penun®, , boGopbIKuH,
babaesckuii, YnunbabuH, ,,buburon®, l'oromns, ,,Jlagauctel. Katanor BeicTaBku®, ,,MUMHKpHS y PHIO®,
,,Busucekusa“, ToTionnnk, YaBuasanze, ,,03epo Tutnkaka“.

(K1211-214)

Auf den Borden im Magazin herrscht schon seit langem Ordnung: Man sieht sofort, welches Buch wo
seinen Platz hat. Beim Schwiegervater stand Gogol neben Tschechow — da kannst du hundert Jahre
suchen, ohne was zu finden. In allem muss eben die Wissenschaft walten, oder anders gesagt ein
System. Dass man nicht nutzlos hier und da herumstébert, sondern reinkommt und sein Buch gleich hat.
[...] Hier steht Der Nérdliche Bote, hier Der Bote Europas, Der Reichtum Russlands, Der Ural, Die
Lichter des Ural, Die Bienenhaltung... [...] Die Schuppenfliigler Armeniens. Fiinfte Lieferung, Schinkels
Meisterwerke, Irwin Shaw, Schalottchen, Der schwarze Prinz — aha, da hat er sich auch schon vertan,
das steht hier falsch —, [...] Der weifSe Dampfer, Die weifien Gewdnder, Weifser Bim Schwarzohr, Ernst
WeiB, Die Frau in Weifs, Purpursegel, Die Purpurinsel, Fahrplan des dffentlichen Schiffsverkehrs auf
dem Schwarzen Meer, Jewgeni Schwarz, Der schwarze Obelisk, und hier kommt Der schwarze Prinz
auch hin. [...] Mumu, Nana, Wowotschka. Geschichten von Lenin, Gagarin. Wir erinnern uns an Juri,
Tatarische Frauenkleidung, Bubulina — Eine griechische Volksheldin, Boborykin, Babajewski,
Tschitschibabin, Bibigon, Gogol, Die Dadaisten. Ausstellungskatalog, Mimikry bei Fischen,
Vivisektion, Tjutjunnik, Tschawtschawadse, Der Titicacasee.

(K2 231-234)

Dieses ,,System* kann als radikale Realisierung des Zima’schen Intertextualititskonzepts
gesehen werden, da es den Begriff von ,,Text™ nicht nur auf literarische Werke, sondern auf
Diskurse jeglicher Art anwendet; die Differenz zwischen literarischem (,,interne®

Intertextualitiat®®’

) und nicht-literarischem Text (,,externe Intertextualitit’>") wird dadurch
nivelliert. Die Intertextualitdt erfiillt in Kys’ somit keine identitdtsstiftende bzw.
bedeutungsstiftende Funktion, sondern steht im Zeichen einer Enthierarchisierung und
Demokratisierung kultureller Texte, die im Nebeneinander der Biicher in der Bibliothek des
,,J maBHbIil Canutap® / ,,Obersanititers® eine allegorische Entsprechung finden. Wihrend der
Text Schwarze Spiegel Intertextualitdt zur Konstituierung eines dogmatischen Innenraums der
Kultur einsetzt, so wird diese in Kys’ dazu verwendet, den Raum von Kultur durch
vollkommene Indifferenz aufzulésen. Das Intertextualititskonzept in Kys’ folgt durchwegs
der Strategie, traditionelle Kanonisierungen zu de-legitimieren, wihrend der Text Schwarze

Spiegel das Ziel verfolgt, sich selbst in einen sehr eng gefassten Kanon einzuschreiben®’,

wodurch mit dem Kanonisierungsbegriff ein fiir die literaturhistorische Bewertung der Texte

% 7Zima, Peter V.: Das literarische Subjekt. A.a.0.2001. S. 188.
%0 7ima, Peter V.: Das literarische Subjekt. A.a.0.2001. S. 188.
31 vgl. Albrecht, Wolfgang: a.a.0. 1998. S. 108.
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wichtiger Aspekt umrissen wird. Dem modernen, ausgrenzenden wund elitdren
Kulturverstindnis steht das ,,offene* Kunstwerk der Postmoderne gegeniiber, das durch die
spielerische Integration trivialer sowie ,,externer” Texte jegliches Kanonmodell unterlaufen

1% Im Mittelpunkt des restriktiven Kanonmodells des modernen Textes steht die Suche

wil
nach dem Sinn, dem sich auch die Intertextualitit in Schwarze Spiegel unterordnet: Die
Intertexte fungieren als Diskurse, die entweder bejaht oder verneint werden und somit immer
in Hinblick auf das sprechende (erzdhlende) oder handelnde Subjekt funktionalisiert

353
werden.

Diese sinnzentrierte Strategie wird im postmodernen Text ersetzt durch eine
spielerisch-willkiirliche Auseinandersetzung mit Sinn. Das ludistische Intertextualitétskonzept
in Kys’ 16st das poststrukturalistische Credo nach Barthes ein, wonach es keine Wahrheit
«354

mehr gibt, auler der ,,Wahrheit des Spiels“”". Der Paradigmenwechsel der Postmoderne als
ein Denksystem ,,nach den Utopien ist auch von einem neuen Verhiltnis zur Vergangenheit
gepriigt, die — laut Umberto Eco — nur ,,mit Ironie, ohne Unschuld**>® betrachtet und zitiert
werden kann: ,,.Deshalb kann auch das postmoderne Zitat nur eine ironisch-spielerische
Funktion erfiillen: Komplementér dazu biiflt es seine subjektkonstituierende Funktion ein. Es
begleitet das erzédhlende oder handelnde Subjekt nicht mehr auf dessen Suche nach Wahrheit,
sondern zeugt vom Zerfall, von der Abwesenheit der Subjektivitit.>>° Die radikale
Polyphonie des postmodernen Textes dekonstruiert die Vorstellung von einem einheitlichen
Subjekt, wihrend Polyphonie im modernen Text fiir die Konstituierung des Subjekts
vereinnahmt wird.”’ Lachmann unterscheidet in Bezug auf die Funktion der Intertextualitit

. . . . . 358
»Sinnkomplexion®“ und ,,Sinndispersion®

, wodurch unter Betrachtung der bisherigen
Ergebnisse das Phdnomen der Sinnkomplexion (Bedeutungszuwachs) auf den Text Schwarze
Spiegel, das Phanomen der Sinndispersion (Bedeutungszerfall) auf den Text Kys’ angewendet
werden kann. Die Fiille literarischer sowie nicht-literarischer Zitate, Anspielungen und
Diskurse in Schwarze Spiegel dient der , Konstituierung der ,erzihlten Wirklichkeit*>® und
stellt trotz vieler polemischer und kritischer Einschdtzungen der abendldndischen Kultur eine
Strategie dar, am ,,Projekt der Moderne* (Jiirgen Habermas) weiter zu schreiben. Durch diese

starke Riickbindung an Prétexte jeglicher Art wird eine prinzipielle Einheit zwischen pré- und

postapokalyptischer Kultur impliziert. Praapokalyptische Literatur, gnostische Kosmologie

2 vgl. Hoesterey, Ingeborg: a.a.0. 1988. S. 130-163; vgl. Zima, Peter V.: Das literarische Subjekt. A.a.0.2001.
S.233.

3 ygl. Zima, Peter V.: Das literarische Subjekt. A.a.0. 2001. S. 189-192.

%% zitiert nach: Zima, Peter V.: Das literarische Subjekt. A.a.0. 2001. S. 207.

333 zitiert nach: Zima, Peter V.: Das literarische Subjekt. A.a.0. 2001. S. 216.

3% 7ima, Peter V.: Das literarische Subjekt. A.a.0.2001. S. 216.

»7vgl. Zima, Peter V.: Das literarische Subjekt. A.a.0. 2001. S. 220.

338 | achmann, Renate: a.a.0. 1990. S. 7.

* Thomé, Horst: a.a.0. 1981. S. 137.
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und die Philosophie Schopenhauers dienen dem Protagonisten zum (pessimistischen)
Welterkldrungsmodell. Der postapokalyptische Zustand wird zum Anlass genommen, die
alten Fragen nach der conditio humana noch einmal zu stellen; die atomare Katastrophe als
(W)Ende der Geschichte wird somit relativiert. Im Text Kys’ hingegen fungiert
Intertextualitdt nicht als das bindende, sondern als das trennende Prinzip, das den
semantischen Zerfallsprozess in einer postmodernen Lebenswelt illustriert. Symptomatisch
hierfiir kann das intratextuell gestorte Verhéltnis der ,,romy6uuku’ / ,,Schitzchen* zu ihrer
Vergangenheit gesehen werden, die die pridapokalyptischen Texte nicht mehr decodieren
konnen; hier hat in der Form des ,,B3psiB“ / ,,Grolen Knalls“ eine erkenntnistheoretische
Katastrophe (griech.-latein. ,,Umkehr, Wendung®“) im Sinne eines postmodernen
Paradigmenwechsels stattgefunden. Der ,,Pamjatnik“-Subtext, auf den Schoény in ihrer
Diplomarbeit Aleksandr Sergeevic Puskin als Medium des kulturellen Geddchtnisses in
Tat’jana Tolstajas Roman ,, Keice *“ hinweist (siehe dazu auch Kapitel 4.3) und als einziges
intertextuelles Element sinnstiftendes Potential fiir die Handlung in Kys’ entwickelt (Erstellen
eines Denkmals), wird am Ende des Textes symbolisch durch die Zerstorung eben dieses
Puskin-Denkmals gesprengt. Person und Werk Puskins als einzige intertextuelle Konstante
des Textes werden als Textzentrum, als Kristallisationspunkt von Bedeutung und
Interpretation, obsolet. Der ,,Phallogozentrismus® (Jacques Derrida) / PuSkinzentrismus
zerfillt in fragmentarische Einzelteile; was bleibt, sind intertextuelle Rudimente, die zu keiner
Totalitdt mehr zusammengesetzt werden konnen. Wihrend in Schwarze Spiegel Intertexte
noch dazu benutzt werden, iliber den postapokalyptischen Zustand zu reflektieren, so ist dies
in der Kys’schen Welt unmoglich geworden, da es nichts gibt, was von der alles
erschiitternden Apokalypse ausgenommen wire; so steht der radioaktive Zerfall metonymisch

fiir den Zerfall der alten Welt, fiir die Dekonstruktion des alten Logozentrismus.

5.4 Quo vadis?

Linie vs. Kreis — die geschichtsphilosophische Priamisse

Nach Untersuchungen zu theologischen, politischen und intertextuellen Aspekten der
Postapokalypse soll nun die Frage nach dem geschichtsphilosophischen Konzept in Schwarze
Spiegel und Kys’ gestellt werden; auf die strukturellen Gemeinsamkeiten von Eschatologie
und Geschichtsphilosophie — v.a. im Ubergang vom ptolemiischen zum kopernikanischen

Weltbild — wurde bereits vermehrt hingewiesen. Unter Riickgriff auf die theoretischen
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Grundlagen der Kapitel 2.2 und 2.3.2 soll nun die jeweils den Texten zugrunde liegende
geschichtsphilosophische Konzeption frei gelegt werden.

Die philosophische Folie, vor welcher die postapokalyptische Welt in Schwarze Spiegel zu
lesen ist, wurde in Kapitel 3.4 bereits als eine um die eschatologische Dimension ,,kupierte*
Gnosis mit Schopenhauer’schem Geschichtspessimismus beschrieben. Der moralische Grund
fiir die gegenwirtige postapokalyptische Situation ist schnell gefunden: Die Amerikaner
,hdtten doch weilligott genug mit der Herstellung von Atombomben und Cornedbeef zu tun
haben sollen (S 221), anstatt sich mit wirklichen kulturellen Errungenschaften des
Abendlandes auseinanderzusetzen (vgl. Zivilisationskritik im Brief an George R. Stewart [S

«360 st das

217ff.]). Die postapokalyptische Welt als ,,die schlechteste unter allen moglichen
Produkt einer fehlgeleiteten Zivilisation, die mit der Mdglichkeit des nuklearen Krieges einen
negativen Hohepunkt erreicht. Dem setzt der Protagonist seinen positiven Begriff einer
abendldndischen Kunst- und Kulturentwicklung gegeniiber, die aufgrund der Fiille
intertextueller Signale als ein bindendes Prinzip zwischen préd- und postapokalyptischer Zeit
inszeniert wird. Diese starke Identifikation mit pridapokalyptischem Gedankengut (siche
Kapitel 3.3) impliziert eine prinzipielle geschichtliche Kontinuitdt zwischen pri- und
postapokalyptischer Philosophie. Die Texte, die hierfiir immer wieder herbeizitiert werden,
entstammen zumeist einer aufklirerischen Denktradition — einer sozusagen ,,positiv
besetzten* Aufklarung, wobei der Protagonist bzw. der postapokalyptische Zustand per se
zugleich die technischen Errungenschaften der Aufklidrung — einer ,negativ besetzten*
Aufklarung — als selbstzerstorerisches, technikverherrlichendes Projekt problematisiert. Die
Ubereinstimmung mit der Philosophie einer Dialektik der Aufkliirung ist evident: anstatt dem
Menschen zu dienen, l4uft das Projekt der Moderne Gefahr, den Menschen zu liquidieren; aus

dem ,,Fluch des unaufhaltsamen Fortschritts* erwéchst der Fluch der ,,unaufhaltsame[n]

«361 «362

Regression“””". Dennoch erweist sich die Vernunft des Menschen — das ,.kritische Denken
als einziges Mittel, diese destruktive Tendenz der Aufklarung zu verhindern. Ganz im Sinne
Jaspers’ wird die Apokalypse in Schwarze Spiegel zur Chance eines vernunftgesteuerten
Neubeginns, in welchem ,,[d]ie Moglichkeit der totalen dulleren Zerstérung [...] unsere ganze

innere  Wirklichkeit*>*®?

herausfordert; in der beinahe neurotischen Riickbindung an
aufklédrerisches Gedankengut soll dies ermdglicht werden. Die Atombombe als Chance einer

moralisch-vernunftorientierten Selbstbefragung des Menschen findet in den Polemiken iiber

% Schopenhauer, Arthur: a.a.0. Band II. 1986. S. 747.

36! Horkheimer, Max /Adorno, Theodor W.: a.a.0. 2003. S. 42.

%92 Tiircke, Christoph / Bolte, Gerhard: Einfiihrung in die kritische Theorie. Darmstadt 1994. S. 17.
363 Jaspers, Karl: a.a.0. 1958. S. 24.
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eine positive oder negative Bewertung des postapokalyptischen Zustands in Schwarze Spiegel
(siche Kapitel 3.4) eine Entsprechung; gerade die Diskussionen iiber die Genrezuordnung
Utopie/Antiutopie zeigen, dass die Linearitdt des geschichtlichen Verlaufes in Schwarze
Spiegel nie in Frage gestellt wird. Die atomare Katastrophe, die fiir die postapokalyptische
Lebenswelt in Schwarze Spiegel verantwortlich zeichnet, hat zu keinem Paradigmenwechsel
gefiihrt; vielmehr wird das apokalyptische Ereignis zu den vorangegangenen
Kriegsereignissen des 20. Jahrhunderts in Beziehung gesetzt (siche Kapitel 5.2).
Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft erscheinen als stabile Kategorien; Linearitit als
Geschichtsphilosophie der Neuzeit wird weitergefiihrt. Die philosophischen Widerspriiche aus
Geschichtspessimismus und Geschichtsoptimismus in Schwarze Spiegel stehen beispielhaft
fiir eine Ambivalenz der asthetischen Moderne, die trotz scheinbarer Unvereinbarkeit der
Gegensitze immer noch bestrebt ist, antithetische Elemente zu einer dialektischen Utopie
bzw. Pseudo-Utopie (sieche Genrezurodnung in Kapitel 3.4) zu vereinen. Der Protagonist
fungiert hierbei als Personifikation einer positiv besetzten Aufkldrung, der in seiner geistigen
Tétigkeit den Fortschrittsglauben der Aufklarung weiter fiihrt.

Linearitit und Fortschrittsglaube sind eine geschichtsphilosophische Konzeption, die — soviel
sei vorab gesagt — im Text Kys’ vollkommen aufgegeben wird. Fortschrittsglaube im Sinne
einer aufkldrerischen Ideologie wird durch Riickfall in eine mittelalterliche Lebenswelt
parodistisch verkehrt; diese regressiven Tendenzen wurden anhand der Motive ,,Sprache*
(sieche Kapitel 4.1), ,,Natur* (siche Kapitel 4.2) sowie ,,Kultur* (siehe Kapitel 4.3) bereits
hinlanglich beschrieben. Die geschichtsphilosophische Konzeption kann im Sinne einer
Nietzeanischen ,,Ewige[n] Wiederkunft®®* betrachtet werden, in welcher sich Geschichte
nicht linear entfaltet, sondern immer wieder kehrt. Dass der Text Kys’ lineare
Geschichtsphilosophie dekonstruiert, postuliert ebenfalls Slavnikova in ihrer Rezension zum
Roman: ,,/Iymaro, uro [Toncrasi] 3meck cpaboTasia TUHEHHOCTh HCTOPUYECKOTO MBIIUICHHUS,
0 KOTOPOH BIEepenu pacroyarajicsi KOMMYHHM3M, a MyTh Ha3ajJ O3Hayall CTPOro BO3BPAT K
4eMy-T0 capahaHHO-NATPHAPXATBHOMY | C Heii3bexHoM asmardunkoit. 2% /| Ich denke, dass
[Tolstaja] hier die Linearitit historischen Denkens umgearbeitet hat, iiber welche der
Kommunismus verfiigte; und der Weg zuriick bedeutet die Riickkehr zum Sarafan-

Patriarchalischen mit dem obligaten asiatischen Element.” G6lz kennzeichnet die Handlung

%% Nietzsche, Friedrich: Die frohliche Wissenschaft. In: Morgenrote. Idyllen aus Messina. Die frohliche

Wissenschaft. Kritische Studienausgabe. Band 3. Hrsg. v. Giorgio Colli und Mazzino Montinari. Miinchen 1999.
S.343-651. Hier: S. 528.
*%% Slavnikova, Ol’ga: a.a.0. 2001. S. 179.
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366 ynd postuliert somit

,»in einer Zukunft ohne Vergangenheit [...] und damit jenseits der Zeit
eine prinzipielle Ahistorizitdit der Kys’schen Lebenswelt, die aus jeglichem
Geschichtskontinuum heraus gefallen zu sein scheint. Golz fahrt fort: ,,Das Leben im zu
,Fedor Kuzmicsk® ,degenerierten’ Moskau spielt sich nicht mehr prozessual im Sinne einer
Teleologie ab, sondern ist zyklisch organisiert. Es endet immer wieder in einer Katastrophe,
um erneut bei Null zu beginnen.“**” Dass dieser Zyklus aus Entstehen und Vergehen im Sinne
eines konstitutiven Elementes mythologischer Weltanschauung in der Tolstaja’schen Prosa
eine nicht zu unterschitzende Rolle spielt, wurde in der Sekundérliteratur bereits vermehrt

dargestellt.**®

Die zyklische Geschichtsauffassung in Kys’ zeigt sich in einer erneuten
Apokalypse, die sich am Ende des Textes in der Sprengung der Puskin-Statue vollzieht (vgl.
K1 322ff. / K2 352ff.); Kniesche kennzeichnet die neuerlich auftretende Apokalypse als
typisches Element postapokalyptischer Texte.®® Das geschichtsphilosophische Schicksal der
Kys’schen Lebenswelt scheint somit besiegelt: der Geschichtsprozess wird als ein ewiges
Sich-im-Kreis-Drehen inszeniert. Resignation bzw. Indifferenz gegeniiber dieser ,,Ewigen

Wiederkehr* zeigt sich am Ende des Textes auf der Ebene der Figurenrede:

— Konuena xwu3np, Hukura MBaneid, — cka3an bemenukr He cBomM ronocoMm. ClioBa OTHABalINCh B
roJIOBE, KaK B ITyCTOM KaMEHHOM BeJipe, KaK B KOJIOJILIE.
— KoHueHa — HauHeM JIpYTyI0, — BOPUWIUBO OTO3BAJICS CTAPHK.

(K1 323-324)

,»Das Leben ist zu Ende, Nikita Iwanytsch®, sagte Benedikt mit fremder Stimme. Die Worte hallten in
seinem Kopf wie in einem leeren Steineimer, wie in einem Brunnen.
»Wenns zu Ende ist, fangen wir eben ein neues an®, entgegnete der Alte unwirsch.

(K2 354)

Somit ldsst sich konstatieren, dass in Schwarze Spiegel die lineare Entwicklung zu einem
aufgeklérten eschaton zwar problematisiert, jedoch noch nicht aufgegeben wird, wihrend die
Postapokalypse in Kys’ immer wieder zu ihrem Ausgangspunkt — einer neuen Apokalypse —
zuriickkehrt, wodurch dieser ,,Geschichtsprozess® in der geometrischen Figur des Kreises
angemessen beschrieben werden kann. Dieser anschauliche Gegensatz aus Linie vs. Kreis

filhrt uns wieder zu literaturhistorischen Betrachtungen zuriick, da die Moderne trotz ihrer

%% Glz, Christine: Das ABC der russischen Katastrophen. Tat’jana Tolstajas Roman ,,Kys*. In: Analysieren als
Deuten. Wolf Schmid zum 60. Geburtstag. Hrsg. v. Lazar Fleishman, Christine Golz und Aage A. Hansen-Love.
Hamburg 2005. S. 689-718. Hier: S. 692.

7 Golz, Christine: a.a.0. 2005. S. 692.

% ygl. Goscilo, Helena: Tolstaian times and traversals. In: New directions in Soviet literature. Selected papers
from the Fourth World Congress for Soviet and East European Studies, Harrogate, 1990. Hrsg. v. Sheelagh
Duffin Graham. Basingstoke u.a. 1992. S. 36-62; vgl. Cernjak, Marija A.: a.a.0. 2003. S. 524ff.

%9 vgl. Kniesche, Thomas W.: a.a.0. S. 1991. S. 205-206.
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problematischen ambivalenten Struktur an einem geschichtsphilosophischen Konzept festhilt,
wihrend in der Postmoderne jegliche Vorstellung einer positiven Verdnderlichkeit des

Geschichtsprozesses dekonstruiert wird. *”

370 vgl. Scherpe, Klaus R.: a.a.0. 1993. S. 291; vgl. Zima, Peter V.: Moderne/Postmoderne. A.a.O. 2001. S. 241-
260.
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6.0 Resiimee — die Literatur als moralische Anstalt?

Inszenierung und Funktion der Postapokalypse in Schwarze Spiegel und Kys’

Auf die vielfdltigen Entwicklungslinien eschatologischer Vorstellungen wurde bereits
vermehrt hingewiesen, wobei mit der realen Bedrohung eines nuklearen ,,Globozids* in der
zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts ein neuer Apokalypse-Diskurs entsteht. Ausgehend von
den wichtigsten Positionen philosophischer, soziologischer und medientheoretischer Texte —
auf die in Kapitel 2.2 und 2.3 eingegangen wurde — sollen nun die Primértexte auf mogliche
Reflexe dieses Diskurses untersucht werden; interessant erscheint m.E. nach diese diskursive
Kontextualisierung v.a. deswegen, da zwischen der Publikation der beiden Texte beinahe 50
Jahre liegen, die diesen in Kapitel 2.2 und 2.3 dargestellten Diskurs somit gewissermal3en
,,-ahmen®.

Zur Bestimmung der Funktion der Postapokalypse in den Texten erscheint es zudem
besonders wichtig, zu den Ergebnissen der einzelnen Motivanalysen zuriickzukehren.

Wie im Kapitel 3.1 dargestellt wurde, ordnen sich in Schwarze Spiegel alle formalen und
sprachlichen Gestaltungsmittel der unmittelbaren, beinahe szenischen Darstellung des
postapokalyptischen Zustandes unter. Der Solipsismus des Protagonisten wird durch zweierlei
sprachliche Mittel problematisiert: einerseits in der Reflexion iiber das Obsolet-Werden des
herkdmmlichen grammatikalischen Systems (z.B. Personalpronomina, finite Verbformen),

. . . . . 371
andererseits in der Inszenierung einer ,Stimme des Anderen® 7

(z.B. Einsatz
fremdsprachlicher Aussagen), wobei diese sprachlichen Strategien mit dem Auftreten der
Lisa-Figur auffallend zuriickgedringt werden. Die Entpersonalisierung der Sprache — v.a.
durch die Verschiebung des Personalpronomen ,,ich zu ,,er” (S 244) — tritt mit dem erneuten
Riickfall in eine solitdre Existenz ein, die zudem eine Verschiebung des Menschen in die

2 Uberhaupt ist das Konzept der Naturwahrnehmung ein besonders

Natur bedingt.
interessantes: Wird Natur im ersten Teil des Textes anthropologisiert bzw. zu einer
potentiellen Liebespartnerin femininisiert (z.B. ,,[M]anchmal beschlich mich eine schlacksige
Windin und zerwarf mir die Haare, wie ne halbwiichsige Geliebte; sogar als ich einmal in die
Biische mufite, kam sie noch nach.” [S 188]), so wird sie im zweiten Teil in der Gegenwart
der realen Liebespartnerin Lisa zum Konkurrenten bzw. Storefried beim Liebesspiel (z.B.
»[Ml]it der freien Rechten den Wind abwehren: daB3 er einen Augenblick ruhig ist™ [S 231])

herabgesetzt; diese Naturwahrnehmung kippt jedoch wieder zu Ende des Textes, als Lisa den

37! Bahr, Hans-Dieter: a.a.0. 1987. S. 33.
372 vgl. Eisenschink, Nicola: a.a.0. 1988. S. 189-190.
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Protagonisten verldsst und dieser sich wieder mit seiner einsamen Existenz konfrontiert sieht
(z.B. ,,Auch Wind kam auf. Wind.“ [S 244]). Die erneute Anthropologisierung der Natur bzw.
Verschmelzung von Mensch und Natur wird somit als einzige (soziale) Uberlebensstrategie in
einer menschenentleerten Welt abermals bestitigt: die Natur wird vermenschlicht, wenn die
Menschen fehlen. Kultur wird hierbei eingesetzt, um einen positiven, heimeligen Innenraum
gegen einen feindlichen AuBBenraum der Kultur zu etablieren; dabei wird die einsame Existenz
des Protagonisten zur Grundbedingung autonomer Kunstproduktion glorifiziert. Wie diese
kurze Zusammenfassung der Motivanalysen aus dem Kapitel 3.0 zeigt, erscheint das Problem
des Solipsismus als durchgingiges Thema, das durch sprachliche Mittel bzw. Reflexionen,
Natur-Anthropomorphisierung und kulturelitiren Misanthropismus dargestellt wird. Das
Erscheinen der Lisa-Figur markiert eine Zisur, da durch diese Anderung im
Handlungspersonal die Einsamkeit des Protagonisten aufgehoben wird, wodurch Sprache
wieder angereichert, Natur zuriickgedringt und Kultur als libidinds besetzte
Eroberungsstrategie eingesetzt wird. Dadurch lésst sich konstatieren, dass alle Elemente des
Textes dem Problem des postapokalyptischen Solipsismus untergeordnet sind. Der Aspekt der
Postapokalypse, der im Mittelpunkt des Textes Schwarze Spiegel steht, ist die entvolkerte,
menschenleere Welt; der Text konzentriert sich auf die psychische Wahrnehmung des
einsamen Individuums. Diese Thesen bedingen somit die Maoglichkeit, eine
anthropozentrische Perspektive fiir den Text Schwarze Spiegel zu formulieren, eine
Perspektive, die die existentialistischen Fragen des ,letzte[n] Mensch[en]* (S 244) in der
postapokalyptischen Welt stellt und den Text in die Ndhe der Jasper’schen
Existenzphilosophie (siche Kapitel 2.2.1) riickt. Wéhrend Jaspers’ Text Die Atombombe und
die Zukunft des Menschen. Politisches Bewuftsein in unserer Zeit Vorschlige zur
Vermeidung der nuklearen Zerstorung formuliert, ist die Atombombe in Schwarze Spiegel
bereits gefallen; der aufklirerische Duktus (vgl. Kapitel 5.4) sowie die anthropologische
Perspektive stellen m.E. jedoch Kreuzungspunkte zwischen dem philosophischen und
literarischen Text dar. Ist in Jaspers’ Text die globale Zerstorung der Moglichkeit, in
Schwarze Spiegel hingegen der Wirklichkeit nach vorhanden, so werden beide Szenarien als
existentielle Herausforderung fiir die Menschheit betrachtet und die moderne Pramisse einer
prinzipiellen ,,Gestaltbarkeit der Welt®”> beibehalten. Die vernunftzentrierte Losung der
grundsétzlich negativen Situation im Atomzeitalter in Die Atombombe und die Zukunft des
Menschen. Politisches BewufStsein in unserer Zeit impliziert eine Utopie der Apokalypse, die

in den utopischen Interpretationen der Postapokalypse in Schwarze Spiegel (siehe Kapitel 3.4)

373 Nassehi, Armin: a.a.0. 1996. S. 243,



-129-

eine Umarbeitung erfdhrt. Wie jedoch im besagten Kapitel dargestellt, kann der Text nur
oberflachlich als utopisch bezeichnet werden, denn solitire Existenz wird zwar vordergriindig
bejaht, bei genauer Betrachtung des Textes jedoch problematisiert. Die kritische
existentialistische Herangehensweise riickt den Text in die Nédhe einer Anders’schen
,»Negativen Anthropologie®, welche die prinzipielle Willensfreiheit des Menschen anzweifelt.
Diese Krise der menschlichen Existenz wird durch die Atombombe verstirkt; in der
Schmidt’schen postapokalyptischen Welt grenzt die freie Entscheidungsfindung ans

Unmogliche, wie das Ende des Textes zeigt, als Lisa den Grund fiir ihren Aufbruch nennt:

,Ich muf3!“ erklarte sie entschlossen, ,,ich werde bei Dir — ich weill nicht — dicker und klassischer. —
Sicher ists nur mein Zigeunergeist und in 8 Tagen bereu ichs schon. — Du bleibst ja hier, und
ich weill immer, wo meine letzte Zuflucht sein kann:-?!“ Sie hielt mir die Hand {iber den
Rahmen hin, und ich griff ihr Halsfleisch und kiiflte was ich fand, daB wir fast umfielen.

., Ich bin verriickt! “ stellte sie stohnend fest: ,,Aber kein Mensch kann fiir seine Natur. Entwurzelt durch
3 Kriege, ach-““ Sie brach ab [...].

(S 243-244)

Der Mensch handelt nicht mehr frei, sondern ist ein Produkt geschichtlicher Ereignisse. Durch
diese Rhetorik zieht sich Lisa aus der Verantwortung fiir ihr Handeln; das Phédnomen der
Entpersonalisierung findet sich somit auch bei Betrachtung dieser Figur. Wie uns diese
Ausfiihrungen zeigen, wird die Postapokalypse in Schwarze Spiegel fiir existentielle Fragen
des Menschen funktionalisiert, flir Fragen nach solitirer Existenz, der psychischen
Wahrnehmung derselben und der Mdoglichkeit einer freien Entscheidungsfindung. Der
Mensch steht im Mittelpunkt; und in der Tradition der Auftklarung steht die Fragestellung der

Moderne — die Frage nach dem Ich®™

— im Mittelpunkt. Die Postapokalypse in Schwarze
Spiegel dient als Szenario, in dem existentielle Fragen durchgespielt werden, wie bzw. ob der
Mensch in einer postapokalyptischen Welt leben wird; eine Frage, die in Kys” hingegen nicht
mehr gestellt wird, weil die Frage nach den (Lebens-)Bedingungen sowie deren
Psychologisierungen durch die Kulturindustrie — hier ist es v.a. der Film — schon hinreichend
(dar-)gestellt wurde. Der Text Kys’ illustriert eine neue Dimension des Apokalypse-
Diskurses, der in den Kapiteln 2.2.3 und 2.2.4 anhand der beiden Texte von Enzensberger und
Derrida beschrieben wurde. Durch die mediale Allgegenwértigkeit der Apokalypse generiert

«375

dies eine unreale Realitit, einer Art ,Hyperrealitiat >, wodurch sich zudem die Nihe zu

Baudrillards kritischer Medientheorie zeigt, der das allgegenwértige atomare Inferno als eine

" vgl. Zima, Peter V.: Moderne/Postmoderne. A.a.0. 2001. S. 252.
%7 Baudrillard, Jean: a.2.0. 1978. S. 7.
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376
1.3

mediale Konstruktion verstanden wissen wil Die Apokalypse ist kein Ereignis, sondern

ein Text — und somit der Atomkrieg ein Nicht-Ereignis, dem man sich nur fiktiv anndhern

3
kann.>”’

Kehren wir zu den einzelnen Motivanalysen des Textes Kys’ zurlick, so sticht der
parodistische Umgang ins Auge: Sprache ist degeneriert zu einem primitiven Kauderwelsch
aus pasroBopHas peub / razgovornaja re¢’ und mpocropeune / prostorecie, die von
intellektuellen Analphabeten — den ,,romy6unku‘ / ,,Schitzchen* — gesprochen wird, die nicht
in der Lage sind, abstrakte Begriffe zu verstehen (siche Kapitel 4.1); ein Umstand, auf den

selbst in der Figurenrede des ,,IIpexunii“ / ,,Vorigen* Nikita Ivany¢ hingewiesen wird:

— Oruero 65l 3T0, — cka3zan Hukura VBaHBIY, — OTUETO ATO y HAC Bce MyTUpYyeT, Hy Bce! JlagHo monu,
HO SI3BIK, MOHATHS, cMbIci! A? Poccusi! Bee BeiBepHYTO!

(K1 236)

»,Woher kommt das bloB“, sagte Nikita Iwanytsch, ,,dass bei uns alles mutiert, aber auch alles! Na
schon, die Menschen, aber die Sprache, die Begriffe, der Sinn! Oder? Russland! Einfach alles ist
verdreht!*

(K2 257)

Dieses ,,BeiBepHyTO™ / ,,verdreht™ im Sinne eines Umgewendet-Sein (griech.-lat. Katastrophe
,,Umkehr, Wendung“378), Verkehrt-Sein betrifft auch die Bereiche der Natur und Kultur: Die
Natur unterliegt infolge des atomaren Schlages — dem ,,B3peiB“ / ,,GroBen Knall“ —
verschiedenen Mutationen: Der menschliche Korper, der mit animalischen Attributen
versehen ist, weist Merkmale einer gewissermaflen riickwértsgewandten Evolution auf (siche
Kapitel 4.2). Die Mutation bzw. regressive Kraft der Postapokalypse zeigt sich zudem in der
Lebenswelt der Stadt Fedor Kuz’micsk, die sich auf dem kulturellen Status einer
mittelalterlichen Gesellschaft befindet (siche Kapitel 4.3). Leibeigene werden gehalten,
moralische Regeln sind den Bewohnern fremd, die Erfindung des Rades wird als neue
technische Errungenschaft gefeiert. Religiose Praktiken und Sinnspriiche sind zu
bedeutungslosen Floskeln pervertiert. Diese Kultur- und Sinnlosigkeit — die sich v.a. in der
Opposition zwischen ,,IIpexuue* / ,,Vorige* und ,,romy6uuxu‘ / ,,Schitzchen* zeigt — sowie
die Re-Animalisierung einer postapokalyptischen Welt sind beliebte Horrorszenarien des
Blockbusters in der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts, und somit werden die sprachlichen,
natiirlichen und kulturellen/religidsen Mutationen in Kys’ als Parodien auf einen trivial-

postapokalyptischen Diskurs lesbar. Thema des Textes Kys’ ist nicht mehr die Spekulation

?7% ygl. Baudrillard, Jean: a.a.0. 1978. S. 53.
7 vgl. Derrida a.a.0. 2000. S. 92-93.
378 Duden. Das Fremdwérterbuch. A.a.0. 2005. S. 517.
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iber den postapokalyptischen Zustand, das Schreiben einer conditio humana im Zeitalter der
Postapokalypse, sondern das Schreiben UBER das Schreiben einer Postapokalypse; denn
»lulnser Zeitalter ist postapokalyptisch, insofern auch die atomare Apokalypse immer schon
stattgefunden hat — in den Texten, den Medien, den Simulationszentren etc., die voll sind von

) .. ) N 379
ihrer sinnlich anschaulichen Priisenz‘’

. Der anthropozentrischen Perspektive von Schwarze
Spiegel steht die zeichentheoretische Auseinandersetzung mit dem Medienphdnomen
Postapokalypse in Kys’ gegeniiber, da man sich dem Thema der Postapokalypse nur mehr
parodistisch — unter gleichzeitigem Verzicht auf eine didaktische Autorintention (siche
Kapitel 4.4) — anndhern kann. Im Schreiben {iber das (Be-)Schreiben der Postapokalypse
vollzieht sich im Apokalypse-Diskurs ein ,,GroBer Knall®, der ,B3psiB“, ndmlich der
erkenntnistheoretische Paradigmenwechsel des linguistic turn; ein sprachkritischer Abgrund,
der — gleich der divergierenden Kommunikationsfiahigkeit zwischen , ITpexxuue® / ,,Vorige*
und ,,romy6unku’ / ,,Schitzchen“ — uniiberbriickbar ist. Die Apokalypse erscheint als
Paradebeispiel poststrukturalistischer Sprachbetrachtung, da gerade sie als Nicht-Ereignis
jeglichen Signifikats entbehrt und somit als eine Ansammlung ,frei schwebender
Signifikanten* (Jacques Lacan) gesehen werden muss, die in Kys’ zu einem postmodernen
Kaleidoskop umgearbeitet werden. Das ,,Spiel mit der Apokalype, das Scherpe zu einem
Charakteristikum des postmodernen Textes zdhlt, findet auch textinhérent — auf der Ebene der
Figurenrede — statt, indem die atomare Katastrophe zu einem Spiel verharmlost wird: ,,oT4ero
na otuero Obu1 B3peiB? [...] Bynro monu urpanu u gourpanucsk ¢ APYKBIEM.“ (K1 15/16) /
,»Warum und weshalb hat es den GroB3en Knall gegeben? [...] Es scheint, die Menschen haben
zu viel mit ihren ROHRKETEN rumgespielt.” (K2 19).

Was mit der Analyse der beiden Texte Schwarze Spiegel und Kys’ somit zu Tage gefordert
wurde, ist die Entwicklung des Apokalypse-Diskurses in der zweiten Haélfte des 20.
Jahrhunderts: von einer existentialistischen, anthropozentrischen Apokalypsebetrachtung im
philosophischen, soziologischen und literarischen Text der Spitmoderne verschiebt sich die
Perspektive unter den linguistischen Entwicklungen von  Strukturalismus und
Poststrukturalismus auf die reine Zeichenhaftigkeit der Katastrophe, die im postmodernen
Spiel der Bedeutungen — idealtypisch im postutopischen Schelmenroman Tolstajas (siehe
Kapitel 4.4) — keinerlei Bewertung mehr erfahrt. Der Fokus der Postapokalypse hat sich vom
Menschen auf das Zeichen verschoben, womit die Texte gar als Eckpfeiler einer
Geistesgeschichte der nuklearen Postapokalypse gesehen werden konnen. Glimmt trotz

starker Zivilisationskritik in der pseudoidyllischen Antiutopie Schwarze Spiegel (siche Kapitel

37 Wetzel, Michael: a.a.0. 2000. S. 138.
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3.4) noch der Geist der Aufkldrung, so herrscht in der Welt von Kys’ poststrukturalistischer
Voyeurismus, die reine Lust an der Collage trivial-apokalyptischer Simulakra, da durch den
inflationdren Gebrauch des Postapokalyse-Diskurses gewissermaflen nicht nur eine

«380

,Apokalypse-Blindheit“”™", sondern im Spiel mit diversen (post-)apokalyptischen Semantiken

gar eine Apokalypse-Indifferenz eingetreten ist.

380 Anders, Giinther: a.a.0. 1993. S. 106.
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8.0 Pe3roMe qMIIOMHOI PadOTHI HA PYCCKOM fI3bIKE

1.0 BBenenue

Kak s omuceiBama B TEpBOM TIJ1aBe JaHHOW pPabOTHI, S YK€ JaBHO 3aHMMAIOCh TEeMOM
«mocranokanumncucay. B nernem cemectpe 2006-oro r. s yyacTBOBaJla B CEMHUHape
«Kenckas mpo3a B pycckoM noctMmozaepHusme» y mnpodeccopa C. Cumoneka B BeHckom
yHuBepcurere. B paMmkax 3TOro cemuHapa s O3HaKOMWJIACh C Mpo30u TarbsaHsl ToscTon u
COCTaBWJIa TpPOEKTHYI0 pabory o ee pomane «Kwicb». Temoil 3Toif paboTHI SBISAIOCH
JUTEPaTypOBEAUECKOE CpaBHEHUE nocTanokanumncuca B Tekctax T. Toncroit «Kbics» (2000)
u C. bekerra «Konen urps» (1957). Bo Bpems cBoero npedsiBanus B Poccun s yuacTBoBaia
B cemuHape «Pycckmii moctmonepuusm» y H. KsakmTo Ha ¢umionornyeckom ¢akynpTere
yauBepcurera I'epuena B Caskt IlerepOypre. B Teuenme 3Toro cemecrtpa Mbl 4acTo
OeceoBaAIM O «IOCTANIOKAJIUIICUCHOCTHY COBPEMEHHOM PYCCKOW JIMTEpaTyphl, HAIpUMEp B
tekctax JI. Ilerpymesckoit «HoBbie podunzons» (2002) u T. Toncroit «Ksick» (2000). A
cocTaBuUia MPOEKTHYIO paboTy o mocienHod rimaBe pomaHa «Kwick» (cMm. «Mbkuiay) Ha
pycckoM sizbike. C cornmacusi mpod. C. CuMOHeKa si NMPUHSUIA PEIIEHUE MOCBATUTH CBOIO
JUIJIOMHYIO pabOTy CpaBHHUTEIBHON TeMe «IOCTAlOKAIMIICUC B PYCCKOM M HEMEIKOM
IIOCTMOJIEpHU3ME». B mpouecce wuccineaoBaHus OKa3aloCh, YTO IOCTANIOKAIMIICHC B
COBPEMEHHOM HEMEIKOM JINTepaType MrpaeT TOJIBKO MAPIMHAIBHYIO POJb, IMPUYEM IOCIE
Bropoii MHpOBOI BOMHBI MOCTANOKAIUIICUC SIBIISJICS JTIOOMMBIM fopos (OT Tped. TOTOG)
HeMelKol nutepatypsl, Hamp. B Tekctax O. M. I'pada «Hacnegnuku rubemm» (1959), A.
Imuta «Yepusie 3epkama» (1951) m «Pecmybnmmka yuenbix» (1957) u M. Xaycxodep
«Crena» (1963). SnepHblii MOCTANOKAIUIICUC SABJISIETCS JAOMHUHAHTOM B JIMTEPATypHOM
tBOopuecTBe A. IlImMurta. OcobeHHO B TekcTe «YepHble 3epkaniay — Kak U B TekcTe «KbIch»
peain30BaH OUYEHb MHTEPECHBIM KOHUEMNIMS UHTEPTEKCTYAIbHOCTH, a 10 3TOW MPUYMHE 3TU
JIBa TEKCTA SIBJIAIOTCS LIGHTPOM MOEH TUIIIOMHOM PabOTHI.

['maBHas 3amaya JaHHOW PabOTHI 3aKIIIOYAETCS B CPABHUTEIBLHOM aHAJIU3€ TEKCTOB «YepHbie
3epkasia» 1 «Kbicb». Bo BTOpoii r11aBe gaetcst 0630p MOHATHS «aNOKAIUIICUC» U HCTOPHS €T
nuckypca. TeKCTMMMaHEHTHBIM aHAJIM30M 3aHUMAIOTCSl TPEThsS U 4ETBEpTas IiaBa, MEXKIY
TEM TMATas IJ1aBa UCCIEAYET PEIMTHO3HbIM, MOIUTHYeCKUd U (unocodckuil KoHTEKCT. B

LIECTOM TJIaBe UILYTCs CleAbl AUCKypca nocranokanumnca 20-oro Beka.
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2.0 «ANOKaJMIICHC» — MIOHATHE H HCTOPHUS

Jlnisi TOTKOBaHMS «aIOKAJIHUIICUCa» HEO0OXOJMMO BO3BPATHTHCSA K OMOJIEHCKOMY 3HaUCHUIO U
MIPOHMCXOXKJCHUIO 3TOTO MOHSTUS. [IOHATHE BOCXOAUT K TPEUECKOMY CIIOBY «OTOKAALYICH U
3HAYHUT «PACKPBITUE, KOTKpOBeHUE». CaMbIMU W3BECTHBIMU OMOIEHCKUMU allOKaTUIICUCAMHU
SBJISIIOTCA KHMra mpopoka Jlanumina u orkpoBeHue MoanHa borocioBa, mociaenHssi KHura
HoBoro 3aBera. Kak kpaTkoe H3J0XKEHHE COJEPXKAHMUS STHUX TEKCTOB IOKA3bIBAET, MOXHO

HACYUTATH JIEBATH 0COOEHHOCTEN OUOIENCKOro aloKaIUIICuCa;

a) MIPOPOYECKUI KECT

0) CTPYKTypa aHTUTE3uCa

B) YUCIIOBAsi CAMBOJIMKA

r) JpaMaTu3M

1) oOpasHas peub

e) CaMOJIETUTUMALIUS TOBOPSILLIETO

x) yrpo’Karolasi BHELIHSA Ipupoja

3) O0COOCHHBIN TOJIUTUYECKUH KOHTEKCT
n) n30aBreHue

B TeueHme wucTOpUM NPOMCXOAUT CEKYJSIPU3ALMS  TEOJOTMYECKOM O3CXATOJNOTMHM K
¢wmnocodcekoii acxaronmorur. B 20-oM Beke TEXHHUUECKHE PA3BUTHUA JENAIOT BO3MOXHBIM
AIepHOE CAMOYHHUTOXEHHE yenoBeuecTBa. Co BTOPOH MUPOBOW BOMHBI MHOTO (hrsocodoB u
COLIMOJIOTOB 3aHMMaeTCsl mpobiemMoit atomHOW OoMmObI, cpenu HuX K. flcmepc B Tekcte
«AtomHas 6omba u Oynmymiee yenoBedectBay (1958). Kak sk3ucreHnuanpHbiii ¢uiocod oH
paccMaTpuBaeT CyIIECTBOBAaHME aTOMHOW OOMOBI HE TOJNBKO Kak yrpo3dy, HO M Kak MIaHC,
MOTOMY 4YTO OHa SIBJISIETCS. OCOOCHHBIM BBI30BOM YEJIOBEYECKOMY MBILIUICHUIO H
JeiicTBOBaHMIO. TakuM 00pa3oM, MOXKHO pPacCMaTpHBaTh 3Ty KOHLEHIMIO KaK «yTOIHIO
anokanurncuca». Hemenkuii counonor I'tontep Auznepc B TekcTe «Pa3mplnuienust 00 aToMHON
6omOe» (1972) mumer o TOM, YTO TEXHMYECKOE BCEMOTYILECTBO YCHIIMBACT YEIOBEUCCKHI
kpu3uc. IIpoOGnemMaTnuHee BCEro SBIAETCS NPUBBIUKA K 3TOMY COCTOSIHHIO; AHJIEpPC 3TO
Ha3bIBaeT «CIICMIOTON amoKajuIcuca». AToMHas 6oM0a — 3TO peayibHas yrpo3a AMAJICKTHKH
IIPOCBEILIEHUS: TEXHUYECKUH mporpecc Bener Kk perpeccy. B 80-pix romax I. M.
DHueHcOeprep omyOIrMKoBaN TeKCT «/J[Be pernuku k MupoBoii rudemmn» (1982) u ycranoswui,

qTo (beHOMeH AIlOKaJIUIICHUCa BCTPEUYACTCA BC3AC — U B HAYKC, U B UCKYCCTBC U B CpPCACTBAX



-142-

MaccoBOoi HMH(OpManuu. DTO BE3IECCYIIHOCTh AaNOKAJIMIICUCAa MPOU3BOIUT  BTOPYIO,
HEpEAIbHYI0 PEaTbHOCTh. JHIICHCOEprep MAOMOJHSET, YTO TPAJUIMOHHBIN aroKaIuICuC
MOTEpsT JIBa AacleKTa: OKOHYATeNbHOCTh M TOTAIUTAPHOCTh, IOTOMY 4TO sJAepHas
KaracTpoa He 00s13aTeTbHO BEJET K KOHITy BpeMEeHH U Trlenu Bcero uenoBevectna. [1o aToi
MPUYMHE MOXKET BOSHUKHYTH MOHITHE U MpeACTaBlIeHue «mocranokanuncucy. XK. Jleppuaa,
OMMH U3 CaMbIX B@KHBIX MpPEICTaBUTEICH JEKOHCTPYKLUH, aHAIM3UPYET TUCKYPC
anoKajuIcuca kak 3Hak. B tekcre «Anokanuncucy» (1983) o KOHCTaTUPYET «KOHEL KOHIIa
[la fin de la fin], moToMy 4TO MOCTOSTHHOE MPOM3BOJCTBO ANOKAJIHUIICHCA — OOJBIIE BCETO B
¢mIbMax — JieslaeT Halll BeK YXKe MOCTAOKAIUIITHIECKUM. SnepHas katacTpoda CylecTByeT
TOJILKO B (DMKIIMH, @ HE B PEAbHOCTH — MOTOMY OH XapaKTepU3yeT SACpPHYI0 BOWHY Kak
COOBITHE, KOTOPOE HUKOTIa HE IPOU30UIET.

Amnokanuncuc u puIocopusi HCTOPUN TECHO CBA3aHBI MEXy CO00U. DcxaTonoruueckuii telos
(Tped. télog «1enby») SBISETCS HEOOXOAMMON YacThIO MOJUTHYECKHX HJICOJIOTHA, HArp.
Mapk3ucma. [locTMonepHHU3M — Kak M IOCTaNOKAJIHIICUC — 00€30pyKHMBAET YTOIUYECKOEe

MBIIILJICHUE B IIETIECO00PA3HOCTH.

3.0 Amnaau3 rexcra «YepHsle 3epkasaa» (1951)

B Tperpeii rnaBe naHHOW paboThl mpeacTaBieH aHanu3 «UepHbIX 3epkam». B Tekcre
n3o0paxaercss Mup mocie Tperbeit MupoBoit BOWHBI B 1960-oM T. ATOMHBIE OOMOBI
YHUUYTOXHIM BECh MHUp, M IPOTArOHUCT (TJIaBHBIA Trepoil) cuuTaeT ceOs eAWHCTBECHHBIM
OCTaBILIMMCS B JKMBBIX. TE€KCT COCTOMTCA M3 ABYX YacTei: IepBas 4acTh ONMCHIBAET, Kak
KOYYIOLIMH MPOTArOHUCT IOCEISAETCS HA MOCTOSHHOE MPOKMBAaHUE B MAJIEHBKOW JEPEBHE B
Huxneit Cakconun. Bo BTopoll wacTu mosiBisieTcs elle OoAHO AeiicTByromiee auno: Jluza.
Hekotopoe BpeMs OHHM KHMBYT Kak BIIIOOJICHHas Mapa, HO B KOHIE TeKcTa JIu3a yXomauT oT
repos.

B nocnenyrommx 4acTsax TpeTel riaaBbl BEJETCS aHAIU3 Pa3HbIX MOTHBOB, 3 UMEHHO: SI3bIK U
¢dbopmanbHbIe 0COOEHHOCTH, TPUPOJA U KYJIBTYpa.

B mpoze A. llmwura nposiBiseTcst ocoOeHHas (GopManbHas KOHLEMIMS, TaK Ha3bIBaeMBbIi
«MO3aMUYECKUN MPUHIUI KOHCTPYKUHMKW». COIJIaCHO MOATOJIOIMYECKMM BBICKa3bIBaHUAM A.
[IImMuTa, Yen0BEK BOCIPUHUMACT BPEMsS HE KaK T€YCHHUE, a Kak Mo3auKy. [Io sToi mpuuune
TekcThl A. IlIMuTa MOCTOSIHHO NPEPBIBAIOTCSI KYPCUBHBIMM 3arjlaBUSMHU, BBOJSAIIMMH HOBBIE
XOJbpl MbICIEH W BocnpusAtusa. HemoaHOCTHM BOCHPUATUS COOTBETCTBYET AIIIMINTHYECKUN

CHUHTAKCHUC; 4aCTO 3HAKU NPCHHUHAHUSA 3aMCHAKOT NPCAJIOTH UKW NPUAATOYHLIC ITPCAIOKCHUAA.
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Kpome Toro, Tekct «YUepHble 3epkajiay coAep)kKaeT OOJbIIOE KOJUYECTBO HEOJOTHU3MOB,
COCTOAIIUX M3 CYLIECTBUTEIBHBIX, IJIArojiOB, IIPWIAraTeIbHbIX M HMHOCTPAHHBIX CIIOB.
Bonpmie  Bcero  HEOJOTM3MBI  yNOTPEONSAIOTCS B W300paKEHUM  TPUPOIBI.
ITocTanokanunNTUYECKOE OAMHOYECTBO K€ JEJIaeT BO3MOXKHBIM JIIMMHUHALUSA HEKOTOPBIX
CIIOB, HAmp. BCEX JHUYHBIX MECTOMMEHUN Kpome «si». CBepxX TOro M3MeHseMble (HOPMBI
riaroia okasbiBaroTcsi Oecrmone3nbiMu. Kornma mosiisiercst JIuza, roBopsiuii akTUBHpPYET
cTapbld moreHuran s3blka. HoO, B KOHIIE KOHILIOB, IIPOTarOHUCT CTAJKUBACTCI C
OJIMHOYECTBOM. 3aMEHs JIMUHOE MECTOMMEHHE «D» B «OH» MPOTArOHUCT JENEPCOHATU3ZUPYET
ce0si W yepe3 SA3BIKOBBIE CPEICTBA CTAHOBUTCA OOBEKTOM BHEUIHEW mpuponsl. bombimoe
KOJINYECTBO CIJIOB AHTJIMHCKOTO, (hPpaHIly3CKOro, JATUHCKOTO SI3BIKOB M T. 1. HECET B cede
3PPEKT «IMaNoTU3alum» PeyH, TaK KaKk TOBOPAIIMNA KOHCTPYHPYET IoJI0C IPYroro yesioBeKa
Ui TOro, 4roObl 00Jerduth mnpodiaemy conuncusMa. Jlpyras si3bIKoBasi OCOOCHHOCTD
NpPECTAaBISCT HENpaBWJIBHOE HANKcaue C TPONMUCHOW OYKBBI ClIOBa «BCE». OTO
opdporpapuyeckoe  OTKIOHEHHE  yKa3blBaeT  Ha  MOTEPI0  TOTAJUTAPHOCTH B
[IOCTAllOKAJIUIITUYECKOM MHpe. B KOHIlE [JaHHOM TIJaBbl JAeTCs  CTUIUCTUYECKOE
pacripenenenue Tekcra «UepHsle 3epkaniay. [ TaBHBIM 00pa3oM B TEKCTE YHOTPEOISIeTCs S3bIK
MMIIPECCHOHU3MA, YTOOBI BBIPa3UTh KaK BHYTPEHHEE BOCIPUATHE, TaK U BHEUIHHE COOBITHS.
UpesBbluaiiHble cilydyad (HaIlp. CEKCyaJlbHbIE KOHTAKThl MEXAY MPOTaroHUCTOM U JIn30i)
BBIPAXKAIOTCSA  SKCIIPECCHOHHUCTHUECKUMH  CPEJCTBAMHU, MEXKIYy TEM O COOBITHIX [0
arokayuIicuca (Harmp. 3allMCKU M3 €TCTBA) HAM pacCKa3bIBAaeT BCEBEAYIIMI pacCKa3yHK.

B rnase 3.2 ananusupyercs MOTHB IpUpOJbl B TekcTe «YHepHble 3epkana». lIpoTaroHuct u
JIuza pymator, uto EBpoma — 3a uckimoueHueM HuxHeidt CakcoHMM — 1o OOINBINEH 4YacTu
yHUUYTOXeHa. PasHpiMu MeTadopamu (HaIp. o JiyHe, O BeTepe) MPOTArOHUCT BBIPAXKAET CBOE
II0JIOKUTEIIbHOE OTHOLIEHHE K npupone. OH axe «aHTPONOJOTU3UPYET» HEKOTOpbIE 4acTH
BHeIIHero Mupa. C nosBIEHUEM BTOPOIO JEHCTBYIOIIErO JIMLA — JIM3bI — aHTPONOJIOTrU3aALIHS
pUPOJIBI yMeHbIIaeTcs. Bo BpeMs oimHOYeCTBa MPOTArOHUCT KOHCTPYHPYET (PEHOMEH BeTpa
Kak JI00OBHHMKA, W, HAIPOTHB >X€, BO BTOPOH YacTH TEKCTa BETep TOJIBKO HCIIOJIHSCT
0053aHHOCTH KYJIMCHl CEKCyaJlbHOTO HaclaXJeHHus mporaronucra u Jlusel. HMHorma
MPOTArOHUCT JaK€ CUMTaeT BeTep Kak comepHukoM mo0Bu. Korma Jlusza yxoawr,
MIPOTarOHMUCT Cpa3y BO3BPAILACTCs B MOJIOKUTEIBbHOE N300paskeHue Berpa. U3 satoro crnexayer,
YTO TPUPOJA HCIONHACT (YHKLIHIO COIHMAIBHOTO CyOCTHUTyTa. DTa CTpaTerus IOJDKHA
o0JIETYNTh TIOHUMaHHE NPOOJEMBbl CONUIICU3MA. VIuimuyeckoe OMHMCaHUE TPUPOJIBI
HAallOMHHAET JIMTEPATypy CEHTHUMEHTAJIM3Ma M IIOKa3bIBAECT, YTO TEKCT «YepHbIe 3epkana»

HalMCaH B TpaAulIUU IMPOCBCUICHU .
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B rnaBe 3.3 paccMaTpuBaeTcst MOTHB «KYJIBTypa» B TekcTe «UepHble 3epkana». B GuKkTHBHOM
nucbMe K 1pod. CTrioapTy NpPOTaroHUCT KPUTHKYET AaMEPHKAHCKYIO IMBHIIM3AIUIO.
[Ipotaronuct Bo3znaraer Ha CIIIA OTBeTCTBEHHOCTH 3a T'HOENb YEJIOBEYECTBA, MOTOMY YTO
aMepUKaHIIbl pa3pabaThiBaM SACPHBIE OPYXHUA. ODTOMY OTPHUIATEIBHOMY IOHSTHIO
«UMBWIM3ALMKW» OH IIPOTUBOMNOCTABIISET MOJOKUTEIBHOE MOHATHE «KYJIbTYpbD». [1o MHEHUIO
IIPOTArOHUCTA KYJIbTypa COCTOUT TOJIBKO U3 IPOAYKTOB 3aIaJHOCBPOIICUCKOM — IpPEkKIE
BCETO DJUIMHUCTUYECKOM — LMBUIM3AaUMU. TEXHHYECKHM IpOrpecc OLICHMBACTCS Kak
OTPULIATENIBHOE, a JYXOBHBIM IIpOrpecc Kak IIOJIOKUTEIbHOE pa3BuTue. B xome 3rToit
MIOJIEMUKH IPOTUB AMEPUKAHCKOW KyJBTYpPHl IPOTAarOHUCT OINPEIEISeT CBOM JIMYHBIN
JUTEPaTypHBIM KaHOH, COAEpKaIIMii B cebe TpaauIuy HeMEelKoi nuTtepaTypbl 18-oro Beka.
OTO MOAYEPKUBACT dJIMTAPHOE TOHUMAaHME KyJIbTyphl, KOTOpoe HaOmomaercs y
npoTtaronucra. Kak nucaTens OH 3alUINACT XyJIOXKECTBEHHYIO Mozenb ['art pour l'art (1. e.
«HMCKYCCTBO paaud HCKYCCTBa») MU B O3TOM OTHOLIEHUU IIOJOKUTEIBHO OTHOCUTCS K
IIOCTANIOKAIUIICUCTUYECKOMY COCTOSIHUIO. EMy He Hy»XHO IHcaTh Ul ITOTEHLUAJIbHBIX
YHUTaTeNIeH, TOITOMY MPOTArOHUCT MOXKET MHCATh caM JJIsl Ce0sl — TOJNBKO COJIUTICH3M JIeNlaeT
BO3MOXXHBIM aBTOHOMHOE€ 3aHATHE KyJIbTypoil. Kpome Toro, B Tekcre «UepHble 3epkaa» ecTh
OoJIbIIIOE KOJIMYECTBO IMTAT. VHTEPTEKCTYadbHOCTh YHOTpEONseTcss A TOro, 4YTOOBI
COXpaHATh CTAapyl0 KyJIbTYpY M3 BPEMEHM JI0 alOKaJIHMIICUCAa W BBIIOJHIECT (YHKLHUIO
JTyXOBHOTO COXpAaHEHHUS TaK jke, Kak Ooraras OuOIMOTEKa MPOTArOHHUCTa COXPaHSET JO-
allOKAJIMIITUYECKYI0O KYJIbTYpY B MaTepHaJbHOM cMbIciie. Kak Bce 3TH  H3I0KEHUS
YKa3bIBaIOT, IPOTArOHUCT BEJET ce0s KaK HACIECIHUK CTapOil, SIMTapHON KyJIbTYpHI.

B rnaBe 3.4 nmanHoil paborToil maeTcst cKaTblii 0030p HMHTeprperanuii Texcta «YepHble
3epKajga» B HAay4yHOM JdTeparype. ABTOpbl pacXoAsTcs BO MHEHUH, MOXHO JIH
HMHTEPIPETUPOBATh TEKCT KAK YTOIMIO, UM KAaK aHTUyTOnHi0. Hekoropsle mureparypoBebl
apryMEHTHPYIOT, YTO MM3aHTPONM3M IIPOTAarOHUCTA JAEJIA€T BO3MOXKHBIM HHTEPIIPETALUIO
TEeKCTa Kak yronuto. Ilo-moeMy, 3TO COOTBETCTBYET NEHCTBUTEIBHOCTH TOJBKO B IEPBOU
4acTU TEKCTa, IOTOMY YTO BO BTOPOM 4YacTW pa3BHMBaeTcs uawuus Basoem. Kpome Toro,
HAQ/JI0 elle YYHUTHIBATh IMECCUMHUCTUYECKOE IpPEJCTaBICHHE O MHpe B cyOTekcre (Hamp.
rHocTHIM3M, ¢unocopus Illomenrayspa), oTuero s HMHTEpHpeTHpoBaja TeKCT «YUepHble

3CpKajia» KaK NCCBAO-UIUIITIMUCCKYIO aHTUYTOIIUIO.
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4.0  Ananus tekcra «Kbicb» (2000)

HeiictBue pomana «Ksick» npoucxoaut B ropoae ®enop-Kyszpmuuck. Mel y3HaeM, uro 200
JIeT Ha3aJ aTOMHbIe OOMOBI YHHUTOXHIIM IPUPOY U CTApyl0 LHUBUIM3ALUIO, a Topoa Denop-
Ky3pMHuCK, KOTOpBIM paHblle Ha3biBajcs MOCKBA, IOXO0K Ha CPEIHEBEKOBYIO JIEPEBHIO.
Huxratop @emop Ky3pmuu rocmoactByer Han «cinobomoit». Ilpotaronuct benemukr
paboTaeT MUCIIOM U MEPENrChIBACT HA YHUCTOBHK JIMTEPATypHbIE TEKCTHI (Hamp. JlepMoHTOBA,
Manpensmitama). B ropone ®@enop-Ky3pbMuuck *UBYT [1Ba TUIA JIIOJAEH: TaK HA3bIBaeMble
«IIpexxnue», KOTOpble POAMIUCH JI0 SAEPHOIM KaTacTpo(dbl U MEPEKHIN ITOT «B3pbIBY», U Tak
Ha3bIBaeMble «TOJyOUHKH», KOTOPbIE POAMUIIMCH MOCie Toro. Bee HaceneHue KHUBET B CTpaxe
OT IpOKIATUS «KblcW». Ilo Jerenae KbICh JKMBET B JIECy U 3aXOIUT K TEM, Y KOTOPBIX
MOSIBJISIIOTCSL  HENPABWIBHBIE MBICIM W3 cTapomnedaTHeIX KHMI. [lo geiicTBuio pomana
beHeuKT CTaHOBUTCS OJEPKUMBIM KHUTAMHU U BBISCHSET, YTO KBICH SIBISETCS TOJIBKO
KOHCTPYKLHUEH BIIACTU. DEHEIUKT XEHUTCA Ha ao4epu «lJ1aBHOro caHHUTapa», KOTOPBIU
OYMILAET TOPOJ OT CTApONeUYaTHbIX KHUI. Bce Bpemsi OH MpOBOAUT B OMOIMOTEKE TECTs, a B
KOHIIE TEKCTa BMECTE C TECTEM OH CBEpPraeT AMKTATOpa, YTOObI pacIupATh COOpaHHE KHUT.

B nocnenyroomux 4yacTsax 4eTBEpPTOM IJIaBbl BEAETCS aHaJIN3 MOTHBOB Kak U B TekcTe «UepHsble
3epKaiay, a UMEHHO S3bIK U (JOpMajIbHbIE OCOOCHHOCTH, IPUPOIA U KYJIbTYpA.

B rnaBe 4.1 maercs 0030p SA3bIKOBBIX M (opMaibHBIX ocobeHHOcTel TekcTa «Kbich». Kak
MOKa3bIBAET JIKCHUYECKUN aHanu3, «lIpexxHue» u «roidyOunuKu» pa3inyaroTcs MO S3bIKOBBHIM
cpeactBam: peub  «lIpexHHX»  XapakTepu3yercs yHOTpeOJIeHHeM  JIUTEpaTypHOIO
(HOPMaTUBHOIO) sI3bIKa, a peub «rOJyOUMKOB» HANOMUHACT HEKOAU(PHUIIMPOBAHHOE
npoctopeuyrie. CTHIMCTHYECKOE pPa3HOOOpa3ue BCTPEYAaeTCs] M Ha IOBECTBOBATEIBHOM
YpOBHE: IEMCTBHE OIMCAHO JJUIMITUYECKUM CTHJIEM, IpPUpOJA IepelaHa SIUYECKUMU
CpelacTBaMH (HaIlp. MpwilaraTelbHbIMHM, IPUYACTSAMHU) U, KPOME TOrO, aBTOP HHTEIPUPYET
Oonpmioe komuyectBo 1utar. M3 aroro crnemyer, uto B Tekcte «KbIch» peanmmzoBaHa
cTuiucTuyeckas nonudonus. PaccmatpuBas GpopmanbHble 0COOCHHOCTH, HAJI0 yKa3aTh U Ha
HENpaBWIbHOE HamucaHue Hekotopbix cioB (Hanmp. MOI'O3MH, OHEBEPCETELIKOE
ABPA3ABAHUE) — mnpenmersl W TOHATHS, KOTOpbIe OONbIIe HE CYIIECTBYIOT B
MOCTANOKAJUIICUCTHYECKOM Mupe. Mytamus ¢iaopsl u ¢ayHsl u300paxkaercs s3bIKOBBIMH
MyTalusMH (Hamp. 4epBbIpH, TprObIIIN). CI0Ba, CBI3aHHbBIE C allOKATUIICUCOM (Harp. B3poIs,
[IpexHue), MUIIyTCs C 3arjiaBHOM OyKBBI, a UMEHAa COOCTBEHHBIE CTapOW KYJBTYpHI (Hamp.

MYIIKWH, IIOTIEHTray3p) - MPOMUCHBIMU OyKBaMu. DTU (popManbHbIe OCOOCHHOCTH YKa3bIBAIOT
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Ha HauWBHOCTb TOBOPSIIUX, TPEKIE BCEro TodyOUYMKOB, KOTOpPBbIE HE CIIOCOOHBI K
OTBJICYEHHOMY MBIIIJICHUIO.

B rnaBe 4.2 packpbIThl ocoOeHHOCTH TekcTta «Kbich» B CBA3M ¢ mpupojoi. B Tekcte
BKJIIOYECHBI TPUBUANIBHBIC MTPEJICTABICHHS 0 MeTamopdo3ax npupoisl. M3-3a painoakTUBHOTO
pacriaga BcieacTBue «B3pbiBay HEKOTOpbIE IpUOBI CTANM SIOBUTHIMU, U YEJIOBEYECKHE Tela
MPOSIBJISIFOT 3BEpPOIOJA0OHBIE MPU3HAKU (HAIP. XBOCTH, METYIIHbIE TPeOHU). DTH MPOIECCHI
MO>KHO IIOHSTh KaK BBIBEPHYTYIO 3BOJIOLMIO J[apBHHA, KOTOpas BO MOCTAaOKAJIUIITUYECKOE
BpeMsl JIBIDKETCSI K perpeccud. B Hauaie TekcTa ecTeCTBEHHbIE COOBITHS M300pakaroTcs C
MIOJIOKUTEIPHOW aKLEHTyallue, HO C BO3PACTaHUEM SMAHCUIIALMU IMPOTAaroOHHCTA OT
IpUPOIBI M300paXKEHHE M3MEHSIETCS B OTPUIATENbHYIO0 CTOPOHY. 3aHMMAsICh KYJbTYPOH, U
OoJibllle BCETO YTEHHWEM KHUT, MPOTArOHUCT OXJIAJEBAET K E€CTECTBEHHBIM COOBITHSM U
BOCIIPMHMMAET MNPUPOJLY KaK MECTO >XYTKOCTHM B cMmbiciae 3. Ppeliga. CnenoBaTenbHO
n300pakeHUe MPHUPOJBI Kak Xopouero Mecra (JaT. locus amoenus) TpeBpaliaercs B
cTpamrHoe mecto (nat. locus terribilis). OTcioga ciemyer, uTo beHeqUKT nmepekuBacT CTaauu
CPEIHOBEKOBOT'O MPUPOJHOI'O BOCHPUSTHSL.

AHamu3 B riaBe 4.3 yKas3bpIBaeT, YTO TEHJEHLMS PETPECCHMM HAXOIUTCS U HAa YPOBHE
KynbTypel. Kaxkercs, uTo nuBmiIM3anus, omucaHa B pomaHe «Kbich», BepHynach B
(OTBKIOPHO-IONIETPOBCKYIO 3110Xy. ColanbHas CucTeMa SBIISIETCS 00YCIOBIEHHON CTPOron
uepapxuei: Bo riaaBe cTouT aukratop Penop-Ky3pbmuu Kak TOTaaUTapHBIM BIIACTUTEND, a
Oorarele «rolyOUMKHM» Jep’KaT TaK Ha3bIBAEMbIX «IIEPEPOXKACHIEB» KaK KpPEHNOCTHBIX.
PazBuTre TEXHMKM HAXOJUTCS HA AapXaWyHOM CTYNEHH, TaK KakK KOJECO TOJBKO 4YTO
n300penoch, M JIOMECTHKAIMs OrHs eme He mnpousouuia. «lIpexHue» crpemsTcs K
U3MEHEHHMIO  3TOr0  INPELUBUIM3ATOPCKOTO  COCTOSHUS M CTapaloTCsl  COXPaHUTh
MPEanoKaTUNTHYECKYI0 KYyJIbTYpy (OOIIECTBO OXpaHbl MaMSTHHKOB, BOCCTaHOBJICHHE
namsaTHUK [lymkun). OfHaKo, 3TH CTPEMIICHUS OKa3bIBAIOTCS OECIOJIEe3HBIMHU, ITOTOMY YTO
«royOunMKW» HE TMOKa3bIBAIOT MOHHMMAHUE 3TOW AEATENbHOCTH. Bonsi K M3MEHEHHsIM He
BBIXOJIUT U3 YHUCTOW PUTOPHKH, KAaK ITO OKa3bIBACTCA U B OECCMBICICHHBIX (DrIocodckux
paccyxaenusax «IIpexxaux» (Hamp. o TemMax 19-oro Beka Kak claBsHO(DUIBCTBO U HUTHIIM3M).
lonyOunky He CrMOCOOHBI K aOCTPAaKTHOMY MBIIUICHUIO, HAa YTO YKa3bIBAET 3aHATHUS
benenukra nureparypoil. OH He yMeeT MOHUMarh MeTadopbl, HE pa3zenacT OObIYHBIE OT
JUTEPATYPHBIX TEKCTOB M OH YNOPSAJOYMBAECT KHUTH HE [0 UMEHAM aBTOPOB, a MO0 HAaUBHBIM
Kkputepusm (Hamp. «XnebnukoB, KapaBaesa, Kopkus... KonbacseB, CoiTiH, ['0JIOHBIHA. ..»).

CnenoBaTenbHO, MOKHO KOHCTaTUPOBATh, YTO MPOU3OILIENT MHTEIUIEKTYaabHbI «B3pbiB». B
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KOHIIE pPOMaHa IpearnoKaJIUuNTHYeCKas KyJIbTypa CHUMBOJIMYECKH YHHUYTOXKEHA, KOIZa
B3pbIBAIOT NaMATHUK [TymikuH.

Bo rnaBe 4.4 craBuTCcs BOIPOC O TOM, MOXHO JM HHTEpHPETHPOBaTh TEKCT «KbICh» Kak
aHTMyTonuto. Tak Kak B IOCTMOJAEPHUCTCKOM TEKCTE OTCYTCTBYET JIUAAKTHUYECKOE
HaMEpeHHE aBTOpa, NOCT-aIOKAIUIITUYECKOE COCTOSHUE OIMCBHIBAETCSI HU C MOJIOKUTEIBHOM,
HU C OTPHULATEIBHOM TOYKHM 3pEeHHA. MOXKHO CUMTaTh TaKOM TEKCT "MOCT-yTOMMYECKUM"
pomaHoM. Jlamee s CKOHLIEHTpUpOBaNach Ha (UIrype MPOTaroHUCTa, KOTOPBIM CXOXK C
auTeparypHoil ¢urypoit miayra (ucim. picaro). Ilo 3ToOil mpuuuHe s paccMaTpUBaIO TEKCT B

KauCCTBC MMOCT-YTOIMNYCCKOTO IIITYTOBCKOT'O pOMaHa.

5. Kakoii anoxkaauncuc cerogusi? Pa3Hble acnmeKThl NOCTANOKAJHUIICHCA B

TekcTax «YepHble 3epkana» U «Kbicb»

B rnaBe 5.1 MBI mbITaeMcsl BBISIBUTH PEIMIOM3HBIE MOTHBBI B IIpou3BeleHUsAX «YepHble
3epkasia» U «KbIchy». B 3THX IBYX TEKCTax amoKaJIHIICUC CEKYJIIPU30BaH, TaK Kak n30aBiieHUE
B TEOJOTMYECKOM CMBICIE He mnpousonuio. Hecmorps Ha TO, uro B «YepHBIX 3epKajiax»
MOXHO HaiTH OOJIbIIOE KOJUYECTBO CATUPHUYECKHX BBICKA3bIBAHUI MPOTHB PEJIUTHH, B
MPOU3BEACHUH CYIIECTBYET M penuruo3Ho-punocodpckuit cyoreker. A. IIIMUT coBmeraer B
TEKCT€ pEJUTHI0 THocTUIM3Ma U ¢uiaocodputo IlomeHrayspa, u COrIacHO 3TUM
¢mwiocopckuM cucTeMam, TJaBHBI Tepoil paccMaTpuBaeT MHpP KaKk HaMXyamuid u3
BO3MOKHBIX MUpOB. 310l bor JleBnadan HeceT OTBETCTBEHHOCTh 3a INIOXOE COTBOPEHHUE
CBETa, MEXIy TeM Kak 1oOpbiii bor He cymectByeT. Takum oOpas3oMm, «HepHble 3epkana» HE
SBJISIFOTCSI ATEMCTUUECKUM, a aHTH-TEM4YeCKUM IpousBeaeHueM. Tekcr «Kbick» mapoaupyer
penuruo3Hele InpencrasiaeHusd. [IpopoyecTBO — OOHO M3 CaMbIX BAaXKHBIX JIJIEMEHTOB
PEIUTHO3HOI0 alOKAIUIICHCA — ITOKA3aHO CO CTOPOHBI, NPOTUBOIIOJI0KHONU TPAJULUMOHHOMY
TOJIKOBaHUIO: «IIpexHue» IMOCTOSAHHO CTaparoOTCs BOCCTAHOBUTH IIAMATH IIPOLIECAIIErO
BpeMeHHU. becnosnesHble NOMCKM KHUTM HAanOMHMHAIOT noucku CesmeHHoro I'pans, a
«Bo3Hecenue» «lIpexnnx» Hukutel MBanbiua u JIpBa JIbBOBHYA B BO3yX B KOHIIE TEKCTA —
sBHAsg TMapoJausi Ha XpUCTHAHCKUH MH(] Bockpecenusa. [lomumo 3TOro, BeuHas XU3Hb
«[IpexxHux» SBISETCS MapoAuel Ha TPEACTaBICHHE O OECCMEPTHUH YeNOBEYECKOW MYIIH.
Taxum o0pa3zom, TekcT «KbIch» pazobiavaeT XpUCTHAHCKHE MPEACTABICHUS KaK (PUKTUBHbIC
KJIALLE.

B rnaBy 5.2 BKJIIOYEH SKCKypC 00 amOKaJIUNTUYECKOM KOMIIOHEHTE MOJUTUKH U HCTOPHH,

npexae Bcero B I'epmanun u Poccun. HanmoHamusM Kak MOJUTHYECKAs HIACOJIOTHUS
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MIOJIB3YETCSl AllOKAIUIITUYECKON PUTOPUKOM M BOCXOIUT K EBPEHCKOMY MECCHAHMU3MY,
KOTOpBIM pa3Buiics mocie u3rHanus espeeB u3 Erunra. K. BoHayHr omumcan ucropuro
anokanurncuca B I'epmanum, ¢unocodp H. bepnseB ompenenun pycckuil Hapoa Kak
anokanuntuieckuii Hapoa. Cepulasch Ha Teoputo X. ApeHAT, S pacCMaTpUBal0 KOMMYHHU3M U
HAIIMOHAJI-COLMAIIN3M KaK TOTAJUTAPHBIE CUCTEMBI, BKIIOYAIONINE B ce0sl 3CXaTOJIOTHUECKHUE
Tpaguuuu. M B KOMMyHH3ME, U B HAlUOHAI-COLMAIIM3ME JKUTEHUCKass INCHCTBUTEIBHOCTH
COBEPILUCHHO HACOJIOTM3UPOBAHA, M II0 ITOW IPUYMHE YTOIUA KaK JIMTEPAaTypHBIA >KaHP
UrpaeT  BAXHYIO  pOJIb. ITocr-Hanucerckuii  TekecT  «YepHble  3epkana» U
MOCTKOMMYHUCTHUYECKHH  TekeT  «KbIch»  pa3palaThIBAalOT — «HAClIEOMe»  yTOMHM3Ma
TOTAJIMTAPHON CUCTEMBI. B KOHIIE 5TOH IJIaBbl IPUBOAMTCS €ILI€ KPATKask KOHTEKCTYaIu3aLus:
B TekcTe «YepHble 3epkana» H300pa)xaceTcsl IMOCT-alOKAIMITHYECKOE COCTOSHUE IIOJ
BIIEYATIICHUEM aTOMHBIX OomMOapaupoBek XupocuMbl 1 Haracaku, Mexay TeM Kak aBTop T.
Toncras csazpiBaeT TekeT «Kbichy» ¢ UepHOOBIIBCKOM aBapueil.

Hcexonsd U3 MHTEPTEKCTYyaJIbHOCTH, KOTOpash MIpacT BAXKHYIO pOJb U B Tekcre «YUepHsle
3epkana» M B Tekcre «Kpich», B IaBe 5.3 NpPOBOIUTCS JMTEPATYPHO-UCTOPHUECKOE
uccienoBaHue. VICTOYHMKM LIMTUPYEMBIX TEKCTOB PA3HOPOIHBI B OOOUX IMPOM3BEACHUSIX
(uMTaTHl U3 BBICOKO-JIMTEPATYPHBIX, TPUBHAIBHBIX U MOJIUTUYECKU-UCTOPUUECKUX chep); HO
BBIMIOJHAIOT TPU O3TOM pasiauuHble (yHKiuu. Lutatel B Tekcte «UYepHble 3epKanay
YIOTPEOISAIOTCS sl TOTO, YTOOBI MPEACTaBUTh YUTATEIIO IMIMPOKHIA YMCTBEHHBIH KPyro3op
TJIABHOTO Teposi, U TAaKUM 00pa3oM SIBISIOTCS CPEACTBOM CO3JIaHUS JIUTEPATypHOrO CyOBEKTa
u 3HaueHus. B Tekcre «KbIch» ke, HANpOTUB, IMTAaThl HE HWCHOJHAIOT (DYyHKIHIO
MIOAICPKUBAHMS JACUCTBUSA pOMaHa, a CKOPEE MOMOTaroT MPEACTaBUTh CBOETO POJa KOJUIAK.
CnenoBaTenbHO, MHTEPTEKCTYaIbHOCTh B TeKCTe «KbICh» HE CO34aeT HU JIMTEPATypPHBII
CyObEKT HHM CMBICI, a pa3Hble HMHTEPTEKCTYaJbHBIC 3JIEMEHTHI SBIAIOTCS COBEPLICHHO
CBOOOJHBIMU  (OT BBICIIEIO CMBICNIA), HO paBHONpPaBHBIMHU. CMbICIO00pasytomas
MHTEPTEKCTYalIbHOCTb B TEKCTE «UepHbIe 3epKasa)y COOTBETCTBYET KOHLEIIUU MOJECPHU3MA,
MEXAy TeM Kak B TekcTe «KBbICb» MBI HaxoAMM IIOCT-MOJEPHHUCTCKYIO KOHIIEMIIHIO
MHTEPTEKCTYaIbHOCTH.

B rnaBe 5.4 paccmarpuBaercs, Kakas Guiocockas KOHUEHIUS UCTOPUU CTOUT 32 TEKCTaMH
«UYepnrie 3epkana» U «Kbick». Tak kak rnaBHbId repodl B «YepHbIX 3epKajiax» CUIBHO
UACHTUPUIMPYETCS C JI0-allOKATUNTHYECKOW KyJIbTypOi, MBI MOXEM T'OBOPUTH 00
HUCTOPUYECKOU HETPEPBIBHOCTH J0- U MOCT-ANOKAIUIITUYECKOr0 COCTOsIHU. Hecmotps Ha To,
YTO MPOTArOHUCT KPUTHKYET TEXHHUYECKHE HM300pETEeHHUs, MPOrpecc B CMBICIE JUAICKTUKU

MIPOCBEILEHUS ellle KaKeTCsl BO3MOXKHbBIM. B npoussenennn «Kpichk» Bepa B mporpecc 60bliie
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HE CYLIECTBYET; B HEM JIEKOHCTPYMPYETCS JTUHEHHOCTBh ucropui. Jlevicrsue B ropoae Penop-
Ky3pMHUCK IPOMCXOAUT BHE BPEMEHHU. Y HUUTOKEHUEM NaMATHUKA [IyIIKnH B KOHIIE TEKCTa
AIlOKAJIUIICUC TOBTOPSIETCA U BCIEICTBHE ITOro HanomuHaeT «Beunoe Bosspamenue» O.
Huuie; ncropus He pa3BUBacTCs JIMHEWHO, a ABUTAETCS 110 KPYTY.

B mocnenneli rmaBe maHHOW pabOTHI CTaBUTCS BOIPOC O TOM, HACKOJIBKO TEKCTHI «UepHbie
3eprasiay U «KbIichb» CBsi3aHBl ¢ (QHIOCOPCKUMU M  COIHMOJOTHYECKMMHU JUCKYypCaMHU
anokanuicuca BTOpoll mnosoBuHbl 20-oro Beka. Kak mokasan aHanu3 Ttekcra «YepHble
3epKajga», BCE pAacCCMOTPEHHbIE HAaMU MOTUBBI (T. €. S3bIK, MpPUPOJA, KyJIbTypa)
YIOTPEONSAIOTCS Ui TOro, 4YTOOBl TEMaTU3UPOBATh MpoOJIEeMy coiMicu3Ma. B meHtpe
BHMMAHHS HAaxOJIUTCS IICUXHMKA IPOTArOHUCTA, KOTOPBIA IPUHYXIEH JXUTh B IIyCTOM
0e3MI0HOM  MHpe. YUUThIBas 3Ty TEPCHEKTHBY  KOHILIEHTPALMM HAa  YelloBeKa
(«aHTPOTIOLIEHTPU3M»), MBI MOXKEM CKa3aTh, UYTO TEKCT «YepHble 3epKayiay MpuONmxKaercs K
koHuenuaM K. fcnepca u I'. Aunepca. HecMoTps Ha HOBYIO CUTyalMIO OCT-aIIOKAJIUIICHUCA,
TEKCT 3aHMMAETCS AK3UCTEHUUAIMCTUYECKUMHU BOIPOCAMHM O COCTOSIHMM 4YeloBeKa (Jar.
conditio humana). Anamu3 Tekcta «KbICh» BBISIBUI TEHACHLUIO K MApOJUPOBAHMUIO TPEX
paccMaTpuBaeMbIX MOTHBOB. B Tekcre coaepkarcs BCe KIUIIE TPUBHAIBHOIO IIOCT-
anoKaJIMIICHCa — BCE «MYTUPYET»: U SI3bIK, U IPUPOAA, U KyJIbTypa. MaTtepuana ais napoauu
€CTb MHOT'0, TaK KakK IOCT-allOKaJUIICHC YK€ Mpousomien B ¢uiabmax. O4eBUIHO, YTO ITOT
MOMEHT MPOU3BEACHUS COBMNaAaeT ¢ paccyxaeHusmu ['. M. DunencOeprepa u XK. Jleppusi.
U B Texcre «KbICh» U B IEKOHCTPYKLUHU/TIOCTCTPYKTYPAJIH3ME PeUb UAET HE O YEIOBEKe, a O
MOCT-aMoOKAINIICUCe KaK 3HaKoBoM (QeHomene. B Tekcte «Kbich» 3TO0 0OHapyXuBaeTcs

MOCTMOACPHHUCTKUM OGLIFpBIBaHI/IeM aIlIOKaJIMIICHUCA.
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9.0 Anhang

9.1 Kurzzusammenfassung der Diplomarbeit —
Der Tag danach.
Die Postapokalypse in Arno Schmidts ,,Schwarze Spiegel“ (1951) und
Tat’jana Tolstajas ,,Kys’* (2000)

Die vorliegende Arbeit zeichnet anhand einer komparatistischen Auseinandersetzung mit
Arno Schmidts ,,Schwarze Spiegel (1951) und Tat’jana Tolstajas ,,Kys’* (2000) den
Apokalypse- bzw. Postapokalypsediskurs in der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts nach.
Am Beginn der Arbeit steht die Auseinandersetzung mit theologischen, philosophischen,
soziologischen sowie medientheoretischen Texte zur (Post-)Apokalypse. Bei der
nachfolgenden Analyse werden die Motive Sprache, Natur und Kultur auf mogliche Reflexe
der Postapokalypse-Thematik hin untersucht sowie Genrezuordnungen vorgenommen.
Ausgehend von diesen Ergebnissen werden die Texte direkt zueinander in Beziehung gesetzt
und das Augenmerk auf theologische, politische, literaturgeschichtliche und
geschichtsphilosophische Aspekte der jeweils dargestellten Postapokalypse gelegt. Der
spatmoderne Text ,,Schwarze Spiegel* wird als anti-theistisch, der postmoderne Text ,,Kys’*
als ein Text beschrieben, der religiose Vorstellungen parodiert. Da apokalyptische bzw.
messianistische Vorstellungen sowohl in der deutschen als auch in der russischen
Geistesgeschichte eine grofle Rolle spielen, wird eine geschichtliche Kontextualisierung der

3

Texte ,,Schwarze Spiegel“ und ,Kys’* vorgenommen. In einem weiteren Kapitel wird

266

dargestellt, dass im Text ,,Schwarze Spiegel* ein spatmodernes, im Text ,,Kys’* hingegen ein
postmodernes Intertextualititskonzept vorherrschend ist. Die nachfolgenden Untersuchungen
zur jeweiligen geschichtsphilosophischen Konzeption zeigen, dass lineares Geschichtsdenken
im Text ,,Schwarze Spiegel nach wie vor vorhanden ist, wiahrend der Text ,Kys’* das
philosophische Konzept einer ,,Ewigen Wiederkehr* realisiert. Im abschlieenden Restimee
wird unter Zusammenfassung der bisherigen Ergebnisse dargestellt, dass im Text ,,Schwarze
Spiegel*“ das postapokalyptische Szenario eingesetzt wird, um das Problem des Solipsismus
darzustellen, wihrend im postmodernen Text ,,Kys’* verschiedene Aspekte des Apokalypse-
bzw. Postapokalypsediskurses collageartig und ohne einer zugrunde liegenden Autorintention
inszeniert werden. Anhand der Texte kann somit die Entwicklung des Apokalypse- bzw.
Postapokalypsediskurses in der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts dargestellt werden; die

anthropozentrische Perspektive der Nachkriegszeit weicht einer postmodern-indifferenten

Betrachtungsweise der (Post-)Apokalypse als Zeichen.
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9.2 Tabellarischer Lebenslauf —
Schwerpunkt: wissenschaftlicher Werdegang der Verfasserin

01.02.1984

1990-1994

1994-1998

1998-2003

05.06.2003

seit 01.10.2003

17.06.2005

13.08.-01.09.2005

31.01.2006

31.01.2006

13.08.2006-03.09.2006

05.02.2007-27.06.2007

06.07.-26.07.2008

geboren in Klagenfurt/Kérnten

Besuch der Volksschule Bad Kleinkirchheim
Besuch der Sporthauptschule Radenthein
Besuch der Handelsakademie Spittal/Drau

Abschluss der Reife- und Diplompriifung an der
Handelsakademie mit ausgezeichnetem Erfolg
Wirtschaftliche Projektarbeit: Touristische Analyse der
Destination Rennweg/Katschberg

Studium an der Universitit Wien (Diplomstudium RUSSISCH
und Diplomstudium GERMANISTIK)

Ablegung der Latein-Ergénzungspriifung mit der Note ,,Sehr
gut®

Teilnahme am VIII. Osterreichisch-Ukrainischen Sommerkolleg
in Lemberg/L’viv (Ukraine)

Teilnahme am Ukrainisch-Kurs im Ausmal} von 48
akademischen Stunden mit sehr gutem Erfolg

Abschluss des 1. Studienabschnitts aus dem Diplomstudium
SLAWISTIK/Russisch mit Auszeichnung

Abschluss des 1. Studienabschnitts aus dem Diplomstudium
GERMANISTIK mit Auszeichnung

Teilnahme am V. Osterreichisch-Russischen Sommerkolleg in
St. Petersburg (Russland)

Teilnahme am Russisch-Kurs im Ausmal} von 60 akademischen
Stunden

Auslandsstudium an der Herzen-Universitét St. Petersburg
absolvierte Kurse: Sprachpraktikum, Kommentiertes Lesen,
Russische Postmoderne, Russische Literatur des 20.
Jahrhunderts im Ausmal} von 10 Semesterstunden mit sehr
gutem Erfolg

Teilnahme am Osterreichisch-Tschechischen Sommerkolleg in
Liberec (Tschechische Republik)

Teilnahme am Tschechisch-Kurs im Ausmal} von 90
akademischen Stunden



