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Einleitung

Die hier vorliegende Arbeit behandelt den Umgangl whe Merkmale des Genres
Seifenoper im Osterreichischen Radio.

Das seltene Auftreten dieses Sendeformats und dmedtsprechende, vor allem
wissenschatftliche Behandlung macht das Thema zaseBgsonderem.

Einen typisch 6sterreichischen Charakter der Sefenim Radio aufzuzeigen, dem galt
zunachst meine volle Aufmerksamkeit. Doch nach geini Recherche musste ich
feststellen, dass es auf dem Gebiet der Radio-Seapsnehr zu erforschen gibt.

Anhand von schriftlichem sowie akustischem Matemélichte ich auf meine Fragestellung
nach der osterreichischen Seifenoper im Radio bemgeDes Weiteren werde ich meine
Arbeit auch durch ein Interview mit dem Autor vojunk. Das Leben eine Seifenoper®,
jene Serie die ich in meine Hauptteil behandleyoistandigen.

Die Entwicklung von Radio-Soaps und die Besondésheder Gattung Seifenoper im
Allgemeinen mochte ich ebenso behandeln wie diezisipe Entwicklung der

Rundfunklandschaft in Osterreich und ihre Folgen.

Auch der Gegenstand der populéarkulturellen Untéungl sollte dabei Platz finden. Dieser
wird namlich, vor allem in wissenschaftlicher Hicisl, oft negiert.
Die Popularkultur werde ich auch in Zusammenhangdem Begriff des Mainstreams

bringen, welcher heutzutage immer mehr an Bedeugeagnnt.

Auch der geschichtliche sowie politische Aspektekpbei der Entwicklung der ersten
Sozial-Serie in den 1950er Jahren eine wichtigégeR@Welche Ziele verfolgte das Format
der Radiofamilie im Laufe der Jahre?

Wie kam es zu der inhaltlichen Entwicklung von @érgerlichen Radiofamilie hin zur
chaotischen, jugendlichen Wohngemeinschaft?

Ausschlaggebend fur eine sichtbare Weiterentwiakldes hier behandelten Genres waren
mit Sicherheit auch die stetigen Veranderungenfiiendichen Rundfunk in Osterreich.
Der Wandlung der Radiofamilie und, in weiterer lder Entstehung einer Sozial-Serie

fur Jugendliche méchte ich mich ebenso widmen.



Die Entwicklung der Radiolandschaft in Osterreicid weren spezielle Ausrichtung auf
ein jugendliches Publikum werden schlieBlich zu dBeweg- beziehungsweise
Hintergriinden der im Hauptteil analysierten Sejimk. Das Leben eine Seifenoper”, aus
dem Jahr 2006, fuhren.

Ich habe die Serie ,junk. Das Leben eine Seiferfopéht nur deswegen als mein

Hauptthema gewahlt, weil sie zu den wenigen SenerRadio zahlt, die sich mit der

Thematik der Seifenoper auseinandersetzen, sondech aufgrund ihres speziellen
Hintergrunds.

Dadurch, dass die Serie eine Produktion des Jugéndéenders ,fm4* war, ergeben sich
Eigenheiten, die dem typischen Genre scheinbarrspdechen.

Des Weiteren gilt die Serie in der Osterreichisciadiolandschaft als nach wie vor
uberaus innovativ, sowohl auf der narrativen alshaauf der szenisch darstellerischen
Ebene.

Inwieweit dies zutrifft, werde ich genauer erforsnh

Insbesondere werde ich im Hauptkapitel auch immieder auf die Rolle des offentlich
rechtlichen Radiosenders ,fm4“ eingehen. Inwievasigt sich dieser flir den scheinbar
hohen Anspruch der Serie verantwortlich? Burgt deima fir eine niveauvolle
Unterhaltung und den Abstand vom so genannten Masars?

Jener Abstand steht auch in engem ZusammenhanglaniEntwicklung der privaten
Radiosender in Osterreich. Darauf und auf die Veesenen Mdglichkeiten, die das

Medium Internet bietet, mochte ich mich in einegesien Kapitel beziehen.

Mein Ziel ist es auch zu zeigen, dass die Seriek,jiDas Leben eine Seifenoper”, obwohl
sie den Anspruch hat, alternativ und abseits dgersmnten Mainstreams zu sein, dennoch
nur eine Seifenoper ist, die durch gewisse Indilkatavie Musik, Umgebung oder Sprache
dem Radiosender angepasst wurde.

Naturlich stellte sich dabei die Frage: Versuchea Mlacherinnen durch das Genre
Seifenoper sozialkritische Themen zu vermitteln?d\dieses typische, von vielen nur
Uberaus gering geschatzte Format als eine Art Wmgoefen, den verschiedensten
Horerlnnenschichten anspruchsvolle Themen nahbringen?

Ob die Serie diesen Anspruch erfillt, werde ichnsbein meinem Hauptkapitel, der

genauen Analyse der Serie ,Junk. Das Leben eirferi&gier”, hinterfragen.



Dabei gilt mein Augenmerk auch der heutigen Bedsytuon Jugendkulturen, die vor
allem die narrative Struktur als auch die versobmeth szenischen
Gestaltungsmaoglichkeiten der Serie betreffend, ailmewichtig erscheinen. Des Weiteren

ist hierbei der Begriff der Identifikation fur miain Uberaus zentraler.

Als einen immer wiederkehrenden Bezugspunkt mefwealysen werde ich die erste
inhaltliche Studie von Rudolf Arnheim aus dem Jd®42 zum Thema Seifenoper
verwenden. Inwiefern diese heute, nach Uber 6@danoch Giltigkeit hat, gilt es ebenso
in der vorliegenden Arbeit zu prufen.

Schlussendlich méchte ich auch die Eigenstandighte# Genres Seifenoper im Radio

hinterfragen.

Diese Diplomarbeit erhebt keinen Anspruch auf \tahsligkeit.
Es ist ein Versuch die Thematik der Radio — Sejieno in Osterreich wissenschaftlich

aufzuarbeiten.

Abschliel3end mochte ich feststellen, dass ich cGwshewusst das méannliche sowie auch
das weibliche Geschlecht in meiner Schreibweiseverede. Gerade dem Genre der
Seifenoper wird ein vermehrt weiblicher Zuspruclthgesagt. Diesem Klischee méchte
ich, unter anderem durch die Verwendung der gemdechten Sprache, vehement

widersprechen.



1. Die Entstehungsgeschichte der Soap Opera / ,dayt ime

serials*

1.1. Die Abstammung der Soap Opera

Vor Uber 70 Jahren entstanden die ersten Soap ©p#aeals noch ausschlief3lich im
Radio. Doch schon einige Zeit vorher gab es Vodauh der Serienliteratur sowie im
Volksschauspiel vorheriger Jahrhunderte. Vor allem 19. Jahrhundert, durch
Veranderungen im Druckerei- und Verlagswesen saleie zunehmenden Lesefahigkeit
innerhalb der Bevolkerung, kam es vermehrt zu keni®©ruckerzeugnissen.

Literarisch gesehen durften die spezifischen Seyreane aus dem 19. Jahrhundert
Vorbild fir die Soap Operas gewesen sein, die soygen ,Domestic novels®. Jene
Fortsetzungsromane, die speziell fir eine weibliPlklikumsschicht konzipiert wurden,
waren in den USA weit verbreitet und spielten migistinem hauslichen Miliet.

Genau wie in den spateren Radio-Soaps spieltebeiieeibliche Figuren die Hauptrollen.
Weiters ist ein Mangel an aktiven Handlungen saine gewisse Dominanz von Dialogen
in diesen literarischen Werken festzusteflen.

Im deutschen Sprachraum ist vor allem der Joum@eorg Greflinger zu nennen. Er
veroffentlichte 1664 in Hamburg die Zeitung ,Nowher Mercurius®. Darin wurde dann
1668 auch der erste Zeitungsroman, mit dem TitehtEckung der Insel Pines”
publiziert?

Auf die Attraktivitat von Forstsetzungsromanen weden Entstehung werde ich in Kapitel
4.1. noch genauer eingehen.

Ab 1912 existierten auch die sogenannten . film ¢thaplays” in den USA. Einmal pro
Woche waren diese filmischen Fortsetzungsgescmahteéino zu sehen.

Auch hierbei waren in erster Linie Frauen in denupteollen. Wobei sich solche
Stummfilmserien nicht so sehr der Thematik Liebedmeten, sondern eher auf

Krimihandlungen setzten.

! Frey-Vor, Gerlinde: ,Charakteristika von Soap @zeund Telenovelas im internationalen Vergleich® in
.Media Perspektiven 8/90" Arbeitsgemeinschaft d&DAWerbegesellschaft, Frankfurt a. Main 1990 S.488
2 Frey-Vor, (1990: 488)

¥ Hamburger Abendblatt: http://www.abendblatt.de¢d&2004/04/28/288781.html Stand 12.3.2009
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Ein mit Spannung erfilltes, offenes Ende jeder Eggrantierte den Produzierenden, dass
die Zuschauerlnnen wiederkommen wirden. Dieses attagische Mittel ging daraufhin
unter dem Namen ,Cliffhanger” in die Filmgeschickia. Auch in der Soap Opera gehort
der ,Cliffhanger* meist zum dramaturgischen Grumentoire?

Neben dem Stummfilm als wichtiges Vorbild fur di@ap Opera im Bereich der
darstellenden Kinste ist auch die Broadway Showgelalith an deren Entwicklung

beteiligt.

Denn auch die ,Vaudeville shows" waren von dem Biksach im Jahre 1929 betroffen
und so wandten sich viele ausgebildete Schausletar dem Medium Rundfunk zu. So
kam es, dass deren darstellerische FahigkeitenSap Operas im Radio zusatzliche
Attraktivitat verlieher?

1.2. Begriffserlauterung Soap Opera

Die Soap Operas richteten sich, wie bereits erwéhut Beginn in erster Linie an
Hausfrauen. Aus diesem Grund kamen die Sponsoreeimeelnen Serien auch meist aus
der Waschmittelindustrie. Diese waren zum Beisjiebcter & Gamble®

Dadurch entstand in weiterer Folge der Begriff,aB0O0pera.

Opera ist hingegen eine ironische Anspielung aafldesprung der Serienform und betont
vor allem ihre Minderwertigkeit gegentiber der Kdmsh Oper’

Das Image sowie der Name blieben, wohingegen meutmehr wenig Waschmittelfirmen
Soap Operas im Radio sponsern.

Sie wurden damals als ,Daytime radio serial for weofhdefiniert. Diese Definition ist
heute nicht mehr gultig, denn im Jahre 1960 liefim letzten Soap Operas im US-
amerikanischen Radio. Ab da existierte das Genrféémsehen weitér.

Oftmals wird auch der Begriff der Sozial-Serie imsAammenhang mit dem der Seifenoper

verwendet.

“ vgl. Frey-Vor (1990: 489)

® Breitinger, Eckhard: “Rundfunk und Hérspiel in ddBA 1930-1950.” In: Galloway, David (Hrsg.):
»Crossroads: Studies in American Culture, Bd. 5is8€nschaftlicher Verlag Triefrier 1992 S.64

® Auch heute noch vertreibt die Firma Procter & Gentaushaltsreiniger und dergleichen.

" Wiegard, Daniela: ,Die ,Soap Opera’ im Spiegel senschaftlicher Auseinandersetzung.“ Tectum Verlag,
Marburg 1999. S.9

8 vgl. Wiegard (1999: 9)



Die Sozial-Serie behandelt in erster Linie sogetarebenswelten von familiaren und
sozialen Gemeinschaften. Genauer beschrieben wdre&ozial-Serien wie folgt:

.Sle  kreisen um Interessenskonflikte zwischen Iddum, Gruppe und
Gesellschaft, zwischenmenschliche Beziehungen refirg verzwickte, plotzlich
eintretende biografische Situationen in einer spé (meist aktuellen) (...)

Arbeitswelt auf.®

Gleichgesetzt wird sie dabei auch oft mit der Feanderie.
Eine weitere Gattung bilden auch die Drama-Seii@ren Handlung bezieht sich nicht
immer auf familiare Beziehungen. lhr Charakteristik sind in erster Linie die kurz

aufeinander folgenden, dramatischen Aktionen.

1.3. Die Anfange der ,Radio-Soap*

Die sogenannten ,daytime serials starteten Anfdeg 30er Jahre und waren fur die
Rundfunkstationen ein beliebtes Instrument im Kampm Horerlinnen und
Werbekundinnen. Finanziert wurden die Serien vommén, die zum Beispiel
Waschpulver, Zahnpasta oder Speise6l herstellt@émelRd war hierbei die Firma Procter
& Gamble.

Der Waschmittel- und Speisedlhersteller erkannteitsefriih, dass, vor allem auch wegen
der damaligen Wirtschaftskrise, neue Werbestrategrgwickelt werden mussten. Also
wurde P&G (Procter & Gamble) bald zum fihrenden rfSpo der taglich 15 Minuten
ausgestrahlten Radiosendungen. So waren es auckelP& Gamble, die Anfang der
1930er Jahre ein umfangreiches Marktforschungsprogr in Auftrag gaben. Jene
Umfrage kam unter anderem zu dem Ergebnis, dassfidaen tagstiber wahrend ihrer
Tatigkeiten lieber unterhalten anstatt belehrt wardvollten. Selbst heute noch sponsert
Procter & Gamble funf Fernseh-Soap Operas.

Oftmals wurden auch eigene Agenturen von sogenanmieadwriters* gegriindet, die
dann bereits fertige Serienkonzepte den Sponsotesten:’

Zwei der bekanntesten ,Headwriter* waren Frank Ande Hummert.

° Prugger, Prisca: ,Wiederholung, Variation, Alltagke. In: Giesenfeld, Gunter (Hrsg.) ,Endlose
Geschichten. Serialitat in den Medien.” Olms-WeidmeHildesheim 1994 S.98
% ygl. Frey-Vor, (1990: 489)
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Beide entwarfen Konzepte und lieBen dann ihre Aefesn (Sub-Autorinnen) die
Dialoge verfassen. Die Hummerts waren uberaus ahgesin ihrem Geschéaft und
beschéftigten zu ihrer erfolgreichsten Zeit anidl® Angestellté?

Nichtsdestotrotz &hnelten die ,daytime serials*aillich sehr ihren Vorbildern, den
~.domestic novels®. Mutterfiguren standen somit rhem Mittelpunkt der Serien. Dabei
wurde von ihrem, von Leiden und emotionalen Verliogen gepragten Schicksal
erzahlt, das sie jedoch mit Bravour meisterten.

Im Jahre 1958 wurde Frank Hummert nach seinen BEgengen wahrend des

Konzipierens des Serienformats gefragt. Seine Aritwo

»AS | remember it now, the idea for the daytimei@ewas predicated upon the success
of serial fiction in the newspapers and magazimiesccurred to me that what people
were reading might appeal to them in the form afioadrama. It was as simple as that:
And the results prove that my guess was rightteisstthe word “guess” because that

was all it was. Not a flash of so called geniug, &shot in the dark*?

Ein wirklicher ,Schuss in die Dunkelheit* diurfte,es> wie Hummert es beschreibt, wohl
nicht gewesen sein. Vielmehr steckte wohl auchgemian zusatzlicher Uberlegung
dahinter, die auch durch die damalige Zeit undrd&esellschaft beeinflusst wurde.

Eine damals Uberaus bekannte Radio-Soap war ,MkiriRer Die Serie startete im Jahre
1933 und war eine der ersten, die von Procter & damesponsert wurde.

Das Hauptziel der Serie war es, das WaschmittelydokX werbewirksam in Szene zu

setzen. Ma Perkins ist eine Hausfrau, die, vonaeit dem Tod ihres Mannes, mit beiden
Beinen im Leben steht. Eine starke Frau also, éigen ihren hausfraulichen Pflichten
auch noch ihren Kindern, Freundinnen und Nachbarinmmer mit Rat und Tat zur Seite
steht.

Wichtig ist dabei vor allem die fir eine Hausfragsbndere Eigenstandigkeit. Dennoch
sollte sie sich in ihrer Art nicht von den Horerédmabheben.

Dies zeigt bereits die Einleitung zu jeder Folge $erie ,Ma Perkins"®:

1 Richter, William A.: “radio. A Complete guide the industry.“ Peter Lang, New York 2006. S.35
2 Stedman, R.W.: “The Serials” Norman, New York 18/ 235
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»And here’s Oxydol’s own Ma Perkins again. The tiiteestory of a woman whose
life is the same, whose surroundings are the sarhese problems are the same as

those of thousands of other women in the worldydda

Die Idee zu ,Ma Perkins* stammte ebenso vom Autenepaar Anne und Frank
Hummert.

Doch nicht nur Procter & Gamble schalteten ihre Mag via Soap Opera.

Auch andere Firmen wie zum Beispiel Pillsbury odenerican Home Products, taten es
ihnen gleich und investierten in die Soap Opera\asbetrager.

Dennoch war die Firma Procter & Gamble diejenige,ain meisten investierte und somit
zum weltweit gré3ten Werbemacher des Radios wiBdesponserte die Firma allein im
Jahre 1935 778 Stunden Programm im Radio. Diesngeilanen nicht nur mit ,Ma
Perkins" sondern auch mit Serien wie: ,home sweshdi’ (1934), ,dreams come true“
(1934), ,pepper young's family“ (1936), oder abecta,road to life* (1937)*

Fur viele ist der ernorme Erfolg von Soap Operasobders Anfang der 1930er Jahre auf
die Bedingungen der Wirtschaftskrise zuriickzufih&mkonnten Horerlnnen wieder Mut
und Zuversicht trotz der pessimistischen StimmungLand schopfen. Vor allem durch
Soap Operas wie ,Ma Perkins“, die durch ihre Starkd Entschlusskraft beeindruckte,

schopften viele wieder Hoffnurlg.

Fur die Werbeindustrie geriet die Soap Opera zereivahren Goldgrube. Immer mehr
Geld wurde in die Werbung wahrend diverser Radidgegen aufgewendet. Im Jahr 1937
investierte die Werbebranche bereits 22 Millionenll® in die Radiowerbung, drei Mal so
viel wie noch im Jahr 1933. Aul3erdem stieg auchAdeeil der Haushalte mit Radios auf
schatzungsweise 88%.

Viele dieser in den 30er und 40er Jahren begonnBadio-Soap Operas wurden bis in die
50er Jahre gesendet. Durch die Ausbreitung deséleens nahm dann jedoch die Zahl der
Radiohorerinnen, vor allem in den USA, ab. Somitloredie Radio-Soap Opera auch
immer mehr an Wert fur die Marktwirtschaft. Im Jaht960 wurden in den USA die
letzten sechs Radio-Soap Operas beendet. Ein pes@r Gerien wurden fir das Fernsehen
adaptiert und liefen dort noch einige Jahre lang.

13 Allen, Robert C.: ,Speaking of Soap Operas®. Chafi#, University of North Carolina Press, London
1985 S. 115

4 vgl. Allen (1985: 117)

Y3ygl. Breitinger (1992: 56)

% vgl. Allen (1985: 117)
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Ein klein wenig anders verhielt es sich in Grof#mitien. Dort wurde die erste Soap Opera
im Radio erst im Jahre 1948 gesendet, denn dasdtailer Seifenoper war fur viele
Radiomacher zunachst kulturell nicht anspruchsyetiug. Doch auch hier verschwand die
Soap Opera im Radio nach einiger Zeit durch diecBsgtzung des Fernsehens.

Dennoch wird auch heute noch die seit 1950 ausddéstr Soap Opera ,The Archers”
funfmal wéchentlich je 15 Minuten im BBC-Radio gedet®’

Zur genauen Bestimmung der Serien, die ich in waité-olge meiner Arbeit noch

erlautern werde, mochte ich zunachst noch zweitigelSerienstrukturen beschreiben.

1.4. ,Series” und ,Serial”

Die ,Series” sowie die ,Serial“, fur die es im Dsedhen leider keine passende
Entsprechung gibt, unterscheiden sich in ersteneLidurch ihre narrative Struktur
voneinander.

Die ,Series” bildet eine in sich abgeschlossenekaaireinheit. Die Handlungsorte sowie
die Figuren bleiben immer dieselben. In jeder Folyel sozusagen ein einzelnes Problem
behandelt und abgeschlossen. Auch Krimis sind athrdiesem Schema aufgebaut. Vor
allem in der amerikanischen Serienerzahlung biite Form den Standatd.

Anders ist hingegen die ,Serial“. Sie weist voeall verschachtelte Handlungsstrange auf,
die sich Uber mehrere Folgen erstrecken. SobaltHamdlungsstrang abgeschlossen wird
setzt parallel zu den noch zusatzlich laufendermdHandlungsstrangen ein neuer ein.
Somit kénnen ,Serials* als offene sowie fortlauferierzahlungen betrachtet werdgn.

Vor allem zu Beginn wird die Soap Opera dieser @aftzugerechnet.

Des Ofteren kommt es aber auch zu Uberschneidwhgeneiden Gattungen.
Diese hybriden Formen sind inhaltlich zwar mit dé&mnde einer Folge abgeschlossen,
dennoch existieren dazu Handlungsstrange, die lplargéfihrt werden und so eine

Rahmenhandlung erschafféh.

7 vgl. Frey-Vor (1990: 490)
18 ygl. Wiegard (1999: 10)
9 vgl. Wiegard (1999: 10)
2 vgl. Wiegard (1999: 11)
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In gewisser Weise entspricht die in weiterer Fddghandelte Radio Serie ,Die Familie
Florian“ solch einer hybriden Form, doch darauf htédch spater genauer eingehen.

14



2. Wissenschaftliche Betrachtungen sowie Erklarunge n

zum Thema Soap Opera

2.1. Wissenschaftliches Interesse und daraus result ierende

Institutionen

Seit Anbeginn der Soap Opera hat diese mit negatWerurteilen beziglich ihres
Anspruches zu kampfen. Vor allem der soziologisddeskurs weist auf eine
Zuhorerinnenschicht hin, die eher ein seichtegtiges Niveau aufzeigt.

Durch viele Analysen von Kritikerinnen und Kommdptéinnen der neuen
Radiounterhaltung Soap Opera entstand ein Bild, dlasHo6rerin von Soap Operas

folgendermal3en beschreibt:

»(...) as an intellectually and imaginatively impenshed ,lower class housewife”
whose interests extended only as far as her ownt fdoor and whose life of
mindless tedium was relieved only by her daily insina into a fantasy soap world

which she frequently mistook for realit§:“

Der soziologische Diskurs war vor allem an den IHaéreen interessiert: Wer sie waren,
warum sie Radio-Soaps rezipierten und welche Wuykdieses neue Format auf sie hatte.
Hierbei gab es zwei Interessensgruppen, die sitldieser Frage beschéftigten. Einerseits
waren das die Betreiberlnnen von Rundfunkstatiom®,im Sinne der Werbung -und
daher aus finanzieller Sicht- die Informationen diggien. Andererseits gab es dann auch
noch die Soziologlnnen, die das neue Phanomen Spapa wissenschaftlich betrachten
wollten.

Das ,Radio Research Institute®, das unter anderemdizsem Zweck 1937 von der
Rockefeller Foundation gegrindet wurde, sollte kHuspziologische Studien beide
Interessensgruppen befriedigen. Direktor jenestitstwurde der bekannte Soziologe Paul
Felix Lazarsfeld.

Er arbeitete bereits in Wien im Bereich der Homeeimforschung im Auftrag der Radio-
Verkehrs-AG (RAVAG). Osterreichische Horerlnnen dem im Jahr 1931 dazu

ZLygl. Allen (1985: 25)
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aufgefordert sich zum damaligen Radioprogramm pagébogen zu &aufiern. Mehr als
100.000 Osterreicherinnen nahmen dararfieil.

Durch jene aufwéndige Studie wurde die Rockefef@undation in den USA auf

Lazarsfeld aufmerksam und er bekam ein Zwei-Jabtipendium in Amerika, mittels dem

er in den verschiedensten Bereichen forschen komhmterster Linie jedoch interessierte
sich Lazarsfeld fur die Radioforschung. Er bemerlliess in den USA dahingehend zwei
wissenschaftliche Schwerpunkte existierten. Einersegab es psychologische
Laborexperimente, die sich auf die Radioforschurggolgen, andererseits wurden
Publikumsmessungen, sogenannte ,ratings®, durchgef@®urch den Start eines grol3en
Forschungsprojekts uber die sozialen AuswirkungemMiassenmedien wurde Lazarsfeld
schlie3lich zum Leiter des neu gegrindeten ,Radisedrch Institute“. Er selbst war der
festen Uberzeugung, dass seine vorangegangenet Arb®sterreich die Grundlage der

amerikanischen Publikumsforschung bildete.

Zu Beginn der 1940er Jahre war man auch auBerrebRdndfunkstationen tberaus
Uberrascht von der enormen Beliebtheit der Soapa)ies wurden unterschwellige, vor
allem durch die Werbung hervorgerufene Beeinflugsarbefiirchtet?

Jene Kommerzialitat ist ein Vorwurf, mit dem dieapdOpera bis heute zu kampfen hat.
Weiters behauptete der Psychiater Louis |. Berglahr 1942, dass Rezipientinnen von
Soap Operas unter anderem unter AngstzustandeigflSsigkeit, Herzrhythmus- und
Verdauungsstérungen leiden wiirden.

Diese Aussage erwies sich jedoch als sehr zweftelda seine Forschungsmethode
lediglich darin bestand, dass er nach dem Konsumereboap Opera seinen eigenen
Blutdruck malf. Nichtsdestotrotz wurde er bis in di®80er Jahre in vielen

wissenschatftlichen Abhandlungen zum Thema SoapaOpkert.

Die Manipulation, die eine Soap Opera auf den Reatpn/die Rezipientin ausiben kann,
wird auch heute noch Uberaus intensiv diskutiert.
Die Massenkommunikationsforschung spricht dabei den sogenannten ,hypodermic

needle“—Theorie. Diese Theorie geht davon aus, da@ssRezipienten/der Rezipientin die

%2 Lindner, Livia: ,Radiotheorie und Hérfunkforschurigur Entwicklung des trialen Rundfunksystems in
Deutschland, Osterreich und der Schweiz.“ Dr. Ko¥#amburg 2007 S117

% Lazarsfeld, Paul F.: “Zwei Wege der Kommunikationschung.“ In: Schatz, Oskar (Hrsg.)“Die
Elektronische Revolution. Wie geféahrlich sind dieaddenmedien?” Styria, Wien 1975 S.204

24 vgl. Wiegard (1999: 21)

% vgl. Wiegard (1999: 7)
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Informationen des Kommunikators regelrecht eingéimwerden und dadurch zu
Manipulationen fiihref®

Paul Felix Lazarsfeld wandte sich in seinen Forageua gegen die ,hypodermic needle”-
Theorie. Er trug dazu bei, ein veréandertes KondepiMedienwirkung zu entwickeln: Sein
sogenanntes ,personal influence“-Modell. Bei seitbtiersuchungen hierbei stehen die
Bedurfnisse der Rezipientinnen im Vordergrund. Delduvird die Wirkung der Medien
an sich schwacher eingestuft und die Rolle der mrvinen ist eine aktivere. Dies steht
vor allem auch in Wechselbeziehung mit der Werhsealraft, die sich anhand der

Erforschung der Bediirfnisse von Zuhérerlnnen gR@rkaufserfolge erwartefé.

2.1.1. Herta Herzogs Ansatz einer Analyse der Rezip ientinnen

Herta Herzog war eine Osterreichische Soziologa jddoch bereits Anfang der 1930er
Jahre in die USA emigrierte.

Herzog arbeitete ebenso am ,Radio Research Irfstituten USA und fuhrte dort Anfang
der 1940er Jahre Analysen beziiglich der Soap Ghech”®

Des Weiteren war sie bis 1936 auch mit ihrem KafeBaul Felix Lazarsfeld verheiratet.
1941 erforschte Herta Herzog nicht die Effekte, eliie Soap Opera bei den Hoérerinnen
(ihre Forschungsarbeit widmete sich ausschlie(#ficuen) hervorruft, sondern vielmehr
die psychologischen und sozialen Bedurfnisse,atie grftillen.

Ihre Abhandlung mit dem TitalVhat do we really know about daytime seriagg8chien
1942-43 in einer Sammlung von Schriften des ,R&Rl@search InstituteWhat do we
really know about daytime serials®llt den Beginn des ,uses and gratification“—#tass

in der Medienforschung dar. Der im Deutschen geteyi¥utzen- und Belohnungsansatz*®
untersucht einerseits die Erwartungen, die an emimat gestellt werden, und andererseits
den Nutzen, der daraus gezogen werden kann.

Der Ansatz geht von einem Mangel bei den Zuhorennmon Soap Operas aus, den
Rezipientinnen anderer Formate nicht hafien.

% Kreutzner, Gabriele: ,Next Time on DYNASTY. Studieu einem populdren Serientext im
amerikanischen Fernsehen der achtziger Jahre."ensshaftlicher Verlag Trier, Trier 1991 S.6
2"vgl. Allen (1985: 23)

% Voisard, Michel:“Perspektiven von Medienwirkundyttp://www.soziale-
projekte.ch/PDF/Perspektiven%20der%20Medienwirkiutighel%20Voisard.pdf Stand 9.3.2009
2 vgl. Wiegard (1999: 23)
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Herzogs Meinung nach waren Soap Operas fir die rihden, eine Ansammlung von
Ratschlagen. Sie stellt dabei auch fest, dass dmeriinen meist aus einem niedrigen

Bildungsniveau stammten.

Wichtig ist es hierbei auch zu erwahnen, dass Hesetbst darauf verweist, dass man jene
Daten aus einer historischen Perspektive aus bemventuss. Radio hatte demnach einen
weitaus einflussreicheren Stellenwert auf die Renijinnen als heute vergleichsweise das
Fernsehen ihn hat’

Herzogs Studie wurde tber 30 Jahre lang als uritestangesehen. Dadurch wurde auch
die Vorstellung beibehalten, dass durch das HoOren $oap Operas ein Mangel
kompensiert werde und vor allem die Zuhdrerinnéshtebeeinflussbar seien.

Auch heute noch werden Rezipientinnen von Soap &@pas Abhéangige beschrieben, die

mit der Seifenoper der Realitét entfliehen wolfén.

2.1.2. The world of the daytime serials , die erste inhaltliche Studie von
Rudolf Arnheim

Eine der ersten Abhandlungen zum Thema Soap Opesiath nicht nur auf die Analyse
von Horerlnnen beschrénkte, sondern auch dereriténinad Aufbau beschrieb, wurde von
Rudolf Arnheim erstellt.

Rudolf Arnheim zahlt zu jenen Kunst- und Medientietikern, die bereits in den 1920er
Jahren Film als eine Kunstform sahen und sie aao#its analysierten.

Bekannt wurde er unter anderem mit seinem Bhittm als Kunst das noch heute ein

grundlegendes Werk fur viele Filmtheoretiker ist.

Nach jahrelanger journalistischer Tatigkeit in Btiland emigrierte Arnheim auf der
Flucht vor den Nationalsozialisten, 1940 nach NewKY nachdem er bereits in Rom und
London gelebt hatté?

Dort verfasste er 1942 den Téltie world of the daytime serials

Arnheim war zu diesem Zeitpunkt am Rockefeller itostfir ,Radio Research” in

Columbia tatig.

%0 Warth, Eva-Maria:“Introduction.” In: Borchers, HatHrsg.)“Never-Ending Stories: American Soap
Operas and the Cultural Production of Meaning."s8&nschaftlicher Verlag Trier, Trier 1991 S.97
3Lvgl. Allen (1985: 26)

32 exil archiv: http://www.exil-archiv.de/html/biogii@n/arnheim.htm Stand 9.3.2009
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Auch anhand von Beispielen analysierte er Soap &peiie zu jener Zeit Uberaus
erfolgreich im Radio gesendet wurden.

Der Text zeigt, unter anderem durch Tabellen, ldb&rkapiteln, welches soziale Milieu,
welche Probleme, welche moralischen Anspriiche wldhe psychologischen Formeln in
den sogenannten ,daytime serials” inhaltlich versetrwerden. Genauso wie Herzog geht
auch Arnheim in seiner Arbeit nur von der Horerims aund spricht so niemals von
mannlichen Rezipierenden.

Jener Text gilt als einer der ersten im Forschueigsth der Radio-Soap Operas und zeigt
nicht nur das Verhalten der Rezipientinnen, sondgint auch Hinweise auf die
dramaturgischen Mdglichkeiten, um einen/eine Haoréil eine Soap Opera zu begeistern.
In weiterer Folge meiner Arbeit werde ich immer dée auf jene Abhandlung von Rudolf

Arnheim und deren Thesen zuriickgreifen.

2.2. Die Rezipientinnen und deren Anbindung an Soap  Operas

Dramaturgisch gesehen ist es wichtig, dass viedghisse, die in Soap Operas geschehen,
vorhersehbar sind. Dies kann einerseits durch #tidilmeraus einfache Handlung oder
andererseits Uber den/die Ansagerin geschehewdjaleftmals Geschehnisse andeutet, die
maoglicherweise passieren werden. Das vorhersehliamegnis ist meist leicht
nachvollziehbar beziehungsweise im Falle, dassdidetitrerin eine Episode versaumt
hat, auch wieder einfach zu erschliel3en.

Jegliche Bestéatigung der Erwartungshaltungen deettinen untermauert auch immer
wieder ihre Identifikationsfahigkeit mit FigurendiGescheheft Jene sogenannte ,instant
identification” bewirkt eine Anbindung an die Sergla man sich gut in das Geschehen
hineinversetzen kann.

Ein zusatzliches Mittel, um eine ,instant iden@#ion® zu erzielen, ist der Verzicht auf
das Individuelle oder auch Einmalige. bei Figurbereso wie bei Ereignissen. Weiters ist
es in Serien wie diesen auch wichtig, das typisghliZ&che beizubehalten.

So werden im Laufe der Jahre immer wieder FesteWieghnachten, Neujahr oder auch
Ereignisse wie der Ferienbeginn dargestellt. JepatiKuitat soll den Rezipienten/die
Rezipientin ebenso in das Geschehen einbindeninr@eftihl der Identifikation auslosen.

% vgl. Breitinger (1992: 56)
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Jedoch ist die Zeit innerhalb der ,daytime seriadgie in sich eigene. Sie missachtet
jegliche Gesetze der Zeit. So werden oft nostahgiderinnerungen als eine Abkehr von
der Realitat hin zu einer idealisierten Vergangérdergestellt.

Dies kann bereits durch die Ansagerinnen geschatiienin ihren einleitenden Worten
Moglichkeiten der Wiedererkennung des eigenen Lelmaten. Zum Beispiel mit der
Frage, ob man sich denn noch an Ereignisse wie \&t@ianachten als Kind erinnere, wird
bereits eine gewisse Vertrautheit geschalfen.

Von vergangenen wie auch gegenwartigen politisaiveh gesellschaftlichen Ereignissen
wollen Soap Opera-Produzentinnen sowie auch Retlpreen nichts wissen.

Um die kunstlich erschaffene familiare Atmospharehnzu stéren, werden solcherlei
Themen einfach ausgegrenzt.

Es werden ausschlieBlich Probleme von einzelnenré&ig einer kleinen Gruppe oder
Familie behandelt.

Der Inhalt ist meist zwischenmenschlicher Naturt @hd es Ehe-, Familien- oder
Probleme mit den Freundinnen.

Die in den Seifenopern auftretenden problematisafaifélle kommen so gut wie nie von
aufRen, sondern werden immer von den Figuren sedbstsacht®

Somit setzten sich die Rezipientinnen zwar mit Rrolen auseinander, jedoch trotz der
starken ldentifikation sehen sie sich dennoch immuerals Beobachterinnen.

Kritiker wie zum Beispiel Max Wylie der Autor viel&Soap Operas, aul3erte sich zu den

Problemen der Rezipientinnen und deren Umgang dalggndermalen:

» Women of the daytime audiences are having physind psychic problems that
they themselves cannot understand, thtat they ¢auhee. (...)

Soap opera takes them into their own problems tr pmoblems worse than their
own (which is the same thing only better). Or ikgs them away from their
problems.

It gives listeners two constant and frequently #iameous choices — participation

or escape. Both work®”

% vgl. Breitinger (1992: 67)

% vgl. Breitinger (1992: 61)

% Arnheim, Rudolf: ,The world of the daytime seridfs Wilbur Schramm (Hrsg.),Mass
Communications“University of lllinois Press, Urbah@49 S.364

$7vgl. Allen (1985: 27)
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Gelost werden Probleme immer auf ethisch korrekte #wie es auch in Novellen,
Theatersticken oder Filmen oft der Fall ist. Egduiat absolute Gerechtigkeit, die das
Publikum in seinen Ansichten bestatigt und somihazufrieden stellt®

Realitat wird vor allem durch Vertrautheit erzeugid diese entsteht nicht nur durch die
thematisierten Inhalte und Figuren, sondern aucbhddie Umgebung.

Nach Rudolf Arnheims Analyse aus dem Jahr 1948iess6zenerie der Soap Operas meist
im landlicheren Raum beziehungsweise in Klein- Mhtlelstadten angesiedelt.

Laut Arnheim zeigt dies sehr gut, dass die Horenmgich vor allem mit einer ihnen
vertrauten Umgebung beschéaftigen wollen und nichtseshr mit den Problemen des
GroRstadtleben.

Ein weiterer Grund, weshalb Soap Operas eine demae Abhangigkeit auslésen

kénnen, ist der, dass immer wieder suggeriert wleks Winsche der Rezipientinnen an
die Serie in Erfullung gehen.

Vor allem der/die Ansagerin lenkt die Erwartunges/der Hérerln dahin, sich genau das
zu winschen, was ohnehin als Handlungsprognosegebgn ist.

Bei dieser stark illusionistischen Erzahlstrategieer Seifenoper drangt sich der Vergleich
zu marchenhaften Strukturen auf.

Der/die Horerln soll das Gefuhl bekommen, dass Whiesn Erflllung gehen und dass

dies, im Gegensatz jedoch zu den Marchen, tatsfictidéir Realitat entspricht.

Und so kann die Rezeption eindeutig als eine Fluohter Realitat gesehen werden.

Die stéandige Suggerierung von Realitat ist auctdi@nWerbebranche tberaus nitzlich.
Denn sobald der Inhalt der Soap Opera wirkt alsewér wahr, erscheint auch die
Glaubwirdigkeit des beworbenen Produkts, sei es einnWaschmittel oder seien es
Nylonstrimpfe, als tiberzeugend.

Vollig ignoriert wird dabei letztendlich das Radas Medium selbst, denn es wird nicht
mehr als Vermittlungsinstanz wahrgenommen. Der/[Rezipientin fuhlt sich als
Ohrenzeuge/Ohrenzeugin und sieht das Radio nureiats rein technische und daher
objektive Transmissionsstatiéh.

Doch als was sehen nun die Rezipientinnen die Sqpegpa?

8 vgl. Arnheim (1949: 365)
% vgl. Arnheim (1949: 362)
“Cygl. Breitinger (1992: 71-73)
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Laut einer Hoérerlnnenbefragung des Soziologen HraulLazarsfeld aus den 1940ern
besteht die Attraktivitat des Serials hauptsachiiahn, daraus etwas lernen zu kénnen.
Serien werden somit im Bewusstsein der HoérerInrisrem psychotherapeutisches oder
sozialpsychologisches Manual konsumi&t.

Sie versuchen also Dinge aus der Serie fur sidisselitzunehmen um dadurch Probleme
oder dergleichen in ihrem eigenen Leben zu I6sen.

Dies ist einerseits relevant fur die Rezipientinnandererseits steht selbstverstandlich
auch deren Realitatsflucht im Vordergrund, die afsnweit Uber die Sendung selbst
hinausreicht. Naturlich ist dabei eine bewusster @leh unbewusste Manipulation der
Produzentinnen nicht auszuschlie3en. Hierbei gghh@&ch den dkonomischen Belangen,
die die Werbung vermittelt, jedoch in erster Linim gewisse Werte, die vermittelt werden
wollen. Tugendhaftigkeit, Ehrlichkeit und derglegchsind immer die Grundcharakterziige
der Protagonistinnen, mit denen man sich idengifemn kann. Ein gewisser Patriotismus
darf hierbei meist nicht fehlen.

2.3. Der asthetische Anspruch

Die Soap Opera wird so gut wie nie in die Spartasfeingeordnet. Vielmehr gilt sie als
etwas, Uber das man in wissenschaftlichen und falliém Kreisen lieber nicht spricht, da
ihr jegliche Asthetik was den Kunstbegriff angedtf.

Warum die Soap Opera ausgegrenzt wird, lasst gicldrai Anforderungen, die man
eigentlich an ein Kunstwerk stellt, erlauteth.

Die Forderung nach einem klar definierbaren, asttie¢n Objekt ist bei der Soap Opera
nicht erfallt. Dies ist hauptséchlich dadurch begkét, dass sie in ihrer narrativen Form
keinen Anfang und kein Ende besitzt. Vor allem $eap Operas ist es so, dass sie, wenn
die Zahl der Rezipientinnen sinkt, einfach abgdsetzd, ungeachtet der aktuellen
Handlungsstrange.

Oftmals wird der Soap Opera auch vorgeworfen, dasBroduktionsprozess ein Uberaus
industrieller ist und der Flie3bandarbeit gleidhés steht nattrlich in absolutem Gegensatz

zum Verstandnis eines KunstwefKs.

“Lygl. Breitinger (1992: 83)
“2ygl. Wiegard (1999: 25)
“yvgl. Allen (1985: 15)
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Zu guter Letzt erwartet man, die Kunst betreffegitie gewisse Verstandnisleistung des
Rezipienten/der Rezipientin, welche bei einer $®@per nur in geringem Ausmal
gegeben ist. Es erfordert keinerlei groRe geistiggtrengung dem Geschehen zu folgen.
Jene Ausgrenzung der Soap Opera aus dem Kunstbégrite dazu, dass jegliche
Analyse bis in die 1980er negiert wurde.

Auch heute noch gehen Analysen nicht von einem fwodukt aus. Vielmehr wird an
eine Soap Opera der Anspruch gestellt, die Reaiititzu eins abzubildef?.

So sehen es zumindest die Rezipientinnen, denndbarer Betrachtung entsprechen die
Ereignisse innerhalb einer Seifenoper schliel3liehmeinem Marchen als der Realitat

2.4. Das Phanomen der Massenunterhaltung

Das Phanomen, weshalb ein Groldteil der Menscheral@m die leichte Unterhaltung
bevorzugt, beschaftigt die kulturwissenschaftlicherschung schon seit langer Zeit.
Ausgehend von den ersten Abhandlungen mochte ioigeeidieser Theorien auf die

Rezeption von Soap Operas beziehen.

2.4.1. Das Ornament der Masse

Ende der 20er bis Anfang der 30er Jahre arbeiteigfried Kracauer bei der Frankfurter
Zeitung. In dieser Zeit befasste er sich mit sdbainalltdglichen Handlungen und
Beobachtungen auf hochst wissenschatftlicher Ebene.

In seiner AufsatzsammlunBas Ornament der Massgeht er auf Besonderheiten der
Massenkultur ein. Insbesondere spricht er hierloai den Kinos, denn Lichtspielhauser
sind seiner Meinung nach ein Magnet flr nahezu@Gdisellschaftsgruppen.

Die Inszenierung einer Vorstellung ist fur ihn gutes Beispiel daftr wie sich Menschen
als Masse spiiren kénnen und so auch auf dem geisEigbiet formende Krafte bildéh.
Bildungsgut wird von den Massen abgelehnt und ddyt Kracauer, lediglich als

historischer Besitz. Durch Massenkultur sollen &imne dermalen angeregt werden,

“vgl. Allen (1985: 13-18)
“>vgl. Wiegard (1999: 26)
¢ Kracauer, Siegfried: ,Das Ornament der Masse* Bamp, Frankfurt a. Main 1977 S. 313
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sodass keinerlei Platz mehr fur ein thematisch r@sddachdenken ist. Die Lust nach der
Zerstreuung findet die Antwort in der Entfaltung deaiBerlichkeit. Jene hat, in gewisser
Weise, auch etwas Aufrichtiges an sich. Somit sstie Wahrheit, beziehungsweise auch

das Reale, nach dem sich ein grof3er Teil der Me&mssbhnen.

Nach Kracauer werden oft Werte wie Tragik, Persbikeit oder auch Innerlichkeit
missbraucht, die eigentlich einen hohen Sachgéfadden, sich jedoch im Laufe der Zeit
zu etwas Einfachem gewandelt haben, so von denreéwl&chaden der Gesellschaft
ablenken und nur auf die Privatperson wirken. Hriege im Bereich Literatur oder
Theater sind meist nicht zeitgemaR und bleiben softnim bloRBen Anspruch steckén.

Umgelegt auf die Radio-Soaps, die Kracauer zur tigama Zeit nattrlich noch nicht
gekannt haben konnte, verhélt es sich folgendermal¥dlgemeine gesellschaftliche
Probleme werden so gut wie nie behandelt, ledighcbbleme des/der Einzelnen oder

auch einer kleinen Gruppe stehen hierbei im Vonderd

Kracauer ist in Bezug auf die Lichtspielhauser\d&steren der Meinung, dass sie, obwohl
sie Zerstreuung anstreben, diese dennoch verfehlen.

Es wird versucht, die vielen Effekte wie Licht, Tomnd R&aumlichkeiten
zusammenzuschweilR3en. Diese stehen jedoch immeictilialleine und ein gleichzeitiges
Aufeinandertreffen hat keinerlei zerstreuende Whik{f

Anders verhélt es sich bei der Seifenoper im Radierbei gilt alleinig das Akustische,
welches zu einer direkten Zerstreuung fihrt und isa@is ein ideales Medium der
Massenkultur gesehen werden kann. Bei KracauerduAusigen muss jedoch noch
einmal die Zeit berlcksichtigt werden, in der didgdsatzsammlung entstand. Denn in
den 1920er Jahren war das Medium Film noch rela¢iv und das Format der Radio
Seifenoper ganzlich unbekannt.

2.4.2. Die Massenkultur nach der Frankfurter Schule

Das Institut fur kritische Sozialforschung trug meBlich zur Entwicklung einer
Kulturtheorie im 20. Jahrhundert bei. Es wurde ehrJ1924 in Frankfurt am Main von

“"vgl. Kracauer, Siegfried (1977: 314)
“8ygl. Kracauer, Siegfried (1977: 316)
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Max Weil gegrindet und erlangte Anfang der 193Qamr Jdurch dessen Leiter Max
Horkheimer an Bekanntheit.

Durch die Zusammenarbeit von Denkerinnen der verdehsten Bereiche der
Geisteswissenschaft wurde versucht, eine Theori€sdsellschaft in ihrer Gesamtheit zu
entwickeln. Bekannt geworden ist jene Stromungladskritische Theorie der Frankfurter

Schule®

Die Zusammenarbeit von Max Horkheimer und Theodo®dbrno war hierbei wohl von
grof3ter Wichtigkeit. Adorno als bedeutender Matmstiaind Horkheimer als Vertreter des
gesellschaftstheoretischen Materialismus erganztenoh auf dem Gebiet der
Gesellschaftsforschung Uberaus gut. Eine Gemeirsamé&r beiden war vor allem auch
ihre Kritik an idealistischen Positionen, sie welit so eine unabgeschlossene und
intermittierende Dialektik erschafféfi.

Das Exil von Horkheimer und Adorno war dahingehenchtig, da in ihm jene Schriften
verfasst wurden, die in den 1960ern und 1970ersaramengefasst algitische Theorig
groRRe Popularitat erlangtéh.

Horkheimer ging bereits 1933, unter anderem aussidwgr den Nationalsozialisten, nach
Genf, um dort eine Zweigstelle des Instituts fuzi8ldorschung zu eréffnen. Im selben
Jahr folgten Niederlassungen in Paris und London.

1934 ging Horkheimer schliel3lich nach New York wonr®ch im gleichen Jahr das
»Institute of Social Research” grindete. TheodorAtlorno, der zuvor im Exil in London
gewesen war, folgte Horkheimer 1938.

Adorno nahm in New York am ,Princeton Radio ReskaRrojekt® von Paul Felix
Lazarsfeld teiP?

Ende der 1930er Jahre verbreitete sich in den akiadeen Kreisen der USA ein immer
groRerer Antikommunismus, der vor allem die Exillamén betraf. Somit beschloss
Horkheimer 1940, sich nach Kalifornien zurliickzueehund befand sich von da an in
einem ,Exil des Exils*. 3 Jahre spater folgte ihndoéno. 1944 entstanden die

9 Tessmann, Ingo: ,Die Frankfurter Schule®: httpww.tu-harburg.de/rzt/rzt/it/kritik/node6.html Stand
12.3.2009

¥ Wiggershaus, Rolf: ,Die Frankfurter Schule: Gesbkg, theoretische Entwicklung, politische
Bedeutung.” Hanser Wien 1986 S.9-17

L Homann, Harald: ,Die Frankfurter Schule im Exih* Albrecht, Clemens, Behrmann Giinter C. (Hrsg.):
,Die intellektuelle Grindung der Bundesrepublikn&Wirkungsgeschichte der Frankfurter Schule.”
Campus Verlag, Frankfurt a. Main 1999 S.58

2 Homann, Harald (1999: 61)
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Philosophischen Fragmentdje in weiterer Folge alBialektik der Aufklarungoekannt

wurden.>3

DieseDialektik der Aufklarunghematisiert aucllie damals herrschende Kulturindustrie.
Adorno und Horkheimer gehen in ihrer Abhandlungafaaus, dass die fur die Masse
hergestellten Kulturgtter, vor allem durch ihre ikastische Produktionsweise, lediglich

dem herrschenden Gesellschaftssystem dienen.

Das einzige Anliegen der Produzentinnen ist, ladbrAo, ein falsches Bewusstsein zu
vermitteln, um so die Rezipientinnen mdglichst utdeh und in gewisser Weise zahm zu
halten.

Somit werden jegliche Auflehnungen gegeniber demstleenden System im Keim

erstickt, beziehungsweise wird davon abgelenkt.

Die Wirkungsvorstellung ist im Sinne der bereitsv@nnten ,hyperdermic needle”

Theorie. Somit wird der Massenkultur unterstelltie dGedanken der Menschen
kontrollieren zu wollen.

Publikumsbedurfnisse entstehen nicht bei den Rezlpinen, sondern werden von der

Kulturindustrie produziert?

Die sogenannten Altvorderen der Frankfurter Sclatti@ckierten somit das Konstrukt der
Massenkultur und behaupten, dass die Technik, dig ¢&ieses Phanomen
hauptverantwortlich ist, von den 0Okonomisch Stamkstgeleitet wird. Technische
Rationalitét ist somit auch die Rationalitat derddehaft selbst?

In ihren Thesen beziehen sich Adorno und Horkheiaugh auf den Philosophen Walter
Benjamin. Dieser beschreibt in einem seiner belemtet WerkeDas Kunstwerk im
Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkiin Verlust der sogenannten Aura eines
Kunstwerks durch den Einsatz von technischen Ulitumgsapparaten wie etwa Film
oder Rundfunk.

Genau jenen Ansatz einer fehlenden Aura greifeh &aorno und Horkheimer auf.
Fur sie beschleunigt der reproduktionsbedingte bsertler Aura nur die Integration der
Kunst in den kulturindustriellen Apparat, der sot gue alles vereinheitlicht und die

3 Homann, Harald (1999: 62)

>t vgl. Wiegard (1999: 27)

%5 Adorno, Theodor W. ; Horkheimer, Max: ,DialektiledAufklarung“. S. Fischer, Frankfurt a. Main, 1969
S.129
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einzelnen Kunstwerke zu schlichten Konsumgiternhtdeir Bildung im Allgemeinen
und asthetische Bildung im Speziellen sei hierbkgjlich kein Platz meht®

Somit zahlen Adorno und Horkheimer zu den erstaa, die soziale und politische
Bedeutung von populéarer Fiktion erkannt und auch Zlhema machen.

Im Falle der Soap Opera ist es so, dass die Vertdetr Frankfurter Schule diese lediglich
als ein Manipulationsinstrument betrachten und jeglichen &sthetischen Wert
absprecher?’

Dennoch ist deren Ansatz fir die vorliegende Arlibéraus relevant.

Gerade die Seifenoper ist ein fur die Massenkuiengestelltes Produkt, das wie auch
Adorno immer wieder feststellt, einen Uberaus malatpsen Charakter hat.

2.4.3. Eine Legitimation der popularkulturellen Unt  erhaltung

zunterhaltung will (fast) ernstgenommen und (fabgdeutungslos zugleich sein.
Zweideutig hélt sie sich in der Schwebe zwischestEmd Unernst®

Unterhaltung ist in der Medientheorie vor allem mén Begriffen der Kulturindustrie

sowie der Massenkultur zu verbinden. Oftmals i dann dahingehend mit einem
Verweis ihrer ideologischen Gefahren versehen. ®afahr besteht wohl in erster Linie
darin, dass die Unterhaltung zur Propaganda wird samit naturlich ein Uberaus
gefahrliches ideologisches Mittel darstellt wir@ddch Unterhaltung zwingend als eine
Vermittlung von Ideologien zu sehen ist wohl zu Zgedacht. Unterhaltung kann man
eher als eine etwas andere Art der Informationsituamg betrachten, die vom/von

dem/der ,Unterhaltenen” als angenehm empfunden.Wird

Unterhaltung ist als ein Begriff wissenschaftlickerseinandersetzung in der Medien- und
Kommunikationswissenschaft zu sehen. Eine der rersdee sich damit beschéftigten,
waren Louis Bosshart im Jahre 1979 und Ursula Diehidahre 1984. Bosshart setzte sich

*parmentier, Michael: ,Asthetische Bildung zwischarantgardekunst und Massenkultur.*:
http://www?2.hu-berlin.de/museumspaedagogik/forsgiiparmentier/avantgarde.html Stand 12.3.2009
>"vgl. Wiegard (1999:28)

8 Maase, Kaspar: ,Selbstfeier und Kompensation. Btadium der Unterhaltung.“ In: Maase, Kaspar,
Warneken, Bernd Jurgen (Hrsg.).: ,Umwelten der HulThesen und Theorien des Volksstudiums
Kulturwissenschaft.“ Bohlau, Kéln 2003 S.224

%9 pitzetmiiller, Oliver: ,Unterhaltungskultur im mesitheoretischen Diskurs.“ Dipl. Arbeit, Wien 2002
S.29
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vor allem mit der Frage der Legitimation von Untdthng auseinander. Er schreibt ihr
notwendige Funktionen im Leben eines Menschen zu.

Des Weiteren vertritt er hierbei eine anthropololges Sichtweise und sieht in der
Unterhaltung die Grundstrukturen menschlicher Lebblaufe, dhnlich wie es auch in
Marchen der Fall ist.

Er raumt der Unterhaltung im sozial-psychologischearstandnis einen geradezu
therapeutischen Charakter &th.

Zwar wird Bossharts Sichtweise oft kritisiert ud au oberflachlich dargestellt, dennoch

zeigt sie, wie stark Unterhaltung mit den Bediigais der Menschen zusammenspielt.

Nun stellt sich die Frage, weshalb man, vor alldmimtellektuell geltender, gebildeter

Mensch, sich immer zur Rechtfertigung verpflichtéhlt, sobald man sich mit etwas

.Kulturell Banalem* wie einer Seifenoper beschéaftigVie bereits erwéahnt, wurden, nicht
nur die Seifenoper betreffend, wissenschaftlich@akallungen zur ,trivialen Kunst* lange

Zeit abgelehnt. Lediglich Publikumsanalysen wurdedpch meist nur aus 6konomischen
Griinden, durchgefiihft.

Doch wie kam es dazu, dass besonders im 20. Jatettupopulédre Kultur derart in
Misskredit kam?

Populare Kunstgenres wurden schon immer ausgegrBie zeigt zum Beispiel auch
deren Nicht-Erwé&hnung in der Geschichtsschreibutgy @auch deren Fehlen in diversen
Archiven.

Welchen Stellenwert also Unterhaltung historisaimahm, ist aufR3erhalb volkskundlicher
Fachtradition kein wirkliches Thema. Dennoch isarkldass das Burgertum des 19.
Jahrhunderts Unterhaltung der leichten Art rezipieEs wurden Ruhrsticke, Schwéanke
und Possen sowie Abenteuer- und Liebesromane gamo®#o jedoch Anspruchsvolles
oder auch Klassisches konsumiert wurde, achtete daaauf, dass die Rezeption nicht
jener Unterhaltung entsprach, die etwa durch ,sthel Effekte” entstanden war.
Birgerlicher Unterhaltungsalltag und asthetischpkashsvolles bildeten somit getrennte

Welten®®

% Bosshart, Louis: ,Dynamik der Fernseh-Unterhaltufige Kommunikationswissenschaftliche Analyse.*
Universitatsverlag, Freiburg 1979 S.116

®1 Goldbeck, Kerstin: ,Gute Unterhaltung, schlechtdshaltung. Die Fernsehkritik und das Populére.*
Transcript Verlag, Bielefeld 2004. S.38

62 ygl Maase (2003: 221)

%3 vgl Maase (2003: 231)
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Der Begriff der Kulturkritik wurde auch durch Frigch Nietzsche gepréagt. In seinen
frihen Aufzeichnungen der 70er Jahre des 19. Jabents Ubte Nietzsche Kritik an der

damaligen Massenkultur und warf ihr das Fehlenjeghchem Mythos vor.

Er sah die Kultur im deutschsprachigen Raum als dia lediglich ein Verschmelzen von

verschiedenen Orten und Zeiten war und somit kigineigene Individualitat hatt&*

Somit lag der Schwerpunkt im Rahmen der kulturtegechen Probleme bei Nietzsches
Festhalten an einer autoritar nationalen SichtKmoltur.

Folglich wurden daraufhin Kampagnen gegen Schmuatt Sichund gestartet, die gegen
Materialismus, Dekadenz und Entartung in der Kaunétraten.

Jener sogenannte Schundkampf begann um 1900 wichéerseinen letzten Hohepunkt in
den 1950ern. Doch auch heute noch erlebt er imnetew ein neuerliches Aufflammen,

wenn zum Beispiel neue Medien, wie etwa das Comgpitd Ende des 20. Jahrhunderts,
auftauchen®®

Kaspar Maase fasste die historischen Ergebnisserseintersuchung zur Unterhaltung

folgendermal3en zusammen:

.Burgerliche Unterhaltung des 19. Jahrhunderts wanterhaltung mit (relativ)

gutem Gewissen; Unterhaltung in der Massenkultus 88. Jahrhunderts war
Unterhaltung mit (relativ) schlechtem Gewissen.eeseits wurden die popularen
Kinste unentbehrlich als mentales Grundnahrungstrier Industriegesellschatft,
andererseits attackierte man Unterhaltungspraxenmrmer schrilleren Tonen: als
Bedrohung der Kultur durch Nivellierung, Uberfrenmgi) Amerikanisierung, als

Symptom einer kranken Gesellschaft ohne echte Y&rte

Doch wie kdnnen heutzutage ganze Massen fur eisgntmate Form der Unterhaltung

begeistert werden?

Der Medienwissenschafter Richard Dyer beurteiltddmaltung in vielen Dingen als ein
Vortauschen einer heilen Welt. Dabei geht er vonf fiitopischen Lésungen aus, die

passend zu diversen Alltagsproblemen sind.

® Nietzsche, Friedrich: ,UnzeitgeméaRe Betrachtunglfted Korner Verlag, Stuttgart 1964 S.8
% vgl. Aitzetmiiller (2002: 52)
% vgl Maase (2003: 232)
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So wird zum Beispiel Energie und Aktion der entfdaten Arbeit und Erschépfung
gegenibergesetzt, der Monotonie und Bedurftigkeitirtensitat oder auch der Isolierung

und Vereinsamung die Vorstellung von GemeinscHatt.

Eine gewisse Standardisierung sowie Serienformigkeieichtert es zuséatzlich, sich
unterhalten zu lassen. Infolgedessen entsteht Ahdérfahrung in jenem Bereich, die
natdrlich, vor allem in der Gemeinschaft der Rezpinnen, eine Vorraussetzung fur gute
Unterhaltung ist. Denn oftmals ist das, was unsenn@t, nur eine Nebensache im

Gegensatz zu den Menschen, die mit uns rezipieren.

Jene Verselbststandigung des Publikums zeigt sicht mur bei Konzerten und
FuRRballspielen. Haufig ist dem Rezipienten/der Rentin die Atmosphéare, in der die

Unterhaltung konsumiert wird um einiges wichtigks die tatsachliche Préasentati$h.

In den wissenschatftlichen Abhandlungen von Ursuthi® zeigt sich vor allem, dass es
fur den Rezipienten/die Rezipientin oft keinerlenterschied zwischen ausgewiesenen
Informations- und Unterhaltungssendungen gibt. kéctdgeden wird meist lediglich

zwischen ,langweilig* und ,unterhaltsani®.

Jener Gegensatz von Information und Unterhaltungliseraus entscheidend fur die
schlechte Reputation der Unterhaltung. Der Traditer Aufklarung folgend werden in
etwa Texte, die als Information gelten, héher estigfé als solche, die der Unterhaltung

dienen.

Auch der Geschlechterdiskurs spielt bei der Mediss@nschaftlerin Kerstin Goldbeck
eine Rolle. Weitlaufig existiert die Vorstellung rdeeiblichen und somit emotionalen
Unterhaltung gegeniuber der rationalen und manmichérlieben, die Unterhaltung
betreffend, wie etwa Fuf3ball, werden meist alstildgibewertet, wohingegen typisch
weibliche Unterhaltungsgewohnheiten, wie etwa da&zifiteren einer Seifenoper, als
zweifelhaft gelterf?

Das sind, selbstverstandlich auf zweierlei Art uigise, klischeehafte Vorstellungen.

Denn einerseits ist es heutzutage nicht mehr selistéindlich, dass ausschliel3lich Méanner

®7vgl. Goldbeck, Kerstin (2004: 39)

% vgl Maase (2003: 224-226)

% Dehm, Ursula: ,Fernsehunterhaltung. Zeitvertr&llocht oder Zwang.“ Hase&Koehler, Mainz 1984. S.36
Ovgl. Goldbeck, Kerstin (2004: 39-40)
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FuRball und Frauen ausschliel3lich Seifenopern kuoiesen. Und dass das Sehen eines
FulRballspiels andererseits gro3e Emotionen bei Bt&nsowie bei Frauen auslost, ist

ebenso klar.

Ob es nun um einen bildungsbirgerlichen Diskurs méormation und Unterhaltung oder
um angeblich geschlechterspezifische Eigenheitdnt, giem Bereich der Unterhaltung
wird allem Anschein nach, trotz aller Kritik, grof3gesellschaftliche Bedeutung

zugeschrieben.

Die Trennung zwischen der hohen Kunst, auch algrternste Kunst bezeichnet, und der
Unterhaltung, abgektrzt durch das U, ist vor allem deutschen Sprachraum weit

verbreitet.

Die Unterhaltung ist somit ein Uberaus komplexegmBE der trotz seiner Infragestellung

durchaus auch seine Berechtigung hat.

So wird Unterhaltung zwar oft flr propagandistesdieziehungsweise eben 6konomische
Zwecke verwendet, dennoch zeigt sich auch immerdeviedie menschlich positive
Bedeutung, die der Unterhaltung, sei sie auch a0 popularkultureller Art, zugrunde

liegt.
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3. Die Radiofamilie Floriani

In Osterreich gab es erst verhaltnismaRig spatRato Soap Opera und diese entsprach
wohl auch nicht so ganz der bisherigen Darstelkingr typischen Seifenoper.

,Die Radiofamilie Floriani“ aus den 1950er Jahrehdramaturgisch anders angelegt und
auch die Umgebung hat nur wenig mit den us-ameiskaen Pendants zu tun. Deswegen
wurde die Osterreichische Radiofamilie auch nieeurder Bezeichnung Soap Opera
gefiihrt. Dennoch gibt es hierbei Uberschneiduntrardiesem Kapitel méchte ich nun auf
jene Uberschneidungen hinweisen und ebenso aufgeigét welcher Intention die
Autorinnen die Serie konzipierten. Des Weiterendedch auch auf die Rolle des Senders
»Rot-WeilR-Rot" hinweisen bei dem die ,Familie Flani“ ihren Anfang nahm.

Hierbei werde ich mich jedoch ausschlief3lich aufdiRa,Rot-Weil3-Rot* in Wien
beziehen.

Doch zunachst méchte ich auf die gesellschaftiBitgation in Osterreich nach dem

2. Weltkrieg eingehen und welche wichtige Rollerlée das Radio spielte.

3.1. Die 0Osterreichische Radiolandschaft nach dem E nde des

nationalsozialistischen Regimes

Nachdem Osterreich 1945 in vier Besatzungszoneerteilt worden war, etablierten
Britinnen, RussIinnen, Franzosen/Franzdsinnen soWi®-Amerikanerinnen eigene
Radiosender fur die Bevolkerung.

Somit gab es in der britischen Zone, also Steiekp@éirnten und Teilen von Wien, die
~>endergruppe Alpenland®, in der von Frankreichabeen Zone Tirol und Vorarlberg die
,Sendergruppe West%

Die russischen Besatzer Ubernahmen die ehemalig¢ARBA(Radio-Verkehrs-AG), die
vor der Ubernahme der Nationalsozialisten die w@ffie 6sterreichische Rundfunkanstalt
war. Somit sendeten die Russen ihr Programm vialigR@Wien* und versorgten so den
Raum Wien, Niederosterreich und das Burgenland.

" Radiogeschichte in Osterreich*: http://members.atwabweb/radio_a/radio_a2.htm Stand 12.3.2009
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In Salzburg, Linz und Wien entstand der US-amerdcre Sender Radio ,Rot-Weil3-

Rot“.”?

Fur viele Osterreicherinnen war das Radio nun eitkemmen anderes Medium, als es
dies noch unter der nationalsozialistischen Hegaftctvar. Denn zuvor bekamen die

Horerlnnen via Volksempfanger keine Unterhaltunghdssn hauptséchlich massive
Agitation und Propaganda zu horen. Sogar in derrghiénsendung” gab es, gegen Ende
des Krieges, Durchhalteparolen. Viele fuhlten sdivrch die stéandigen Parolen, die
allgegenwartig schienen, regelrecht verfolgt.

Durch die neuen Radiosender sahen die Osterremfesrl das Radio wieder als ein
Medium, das sie unterhalten und informieren konBtewurde ein standiger Begleiter und
drang in so gut wie alle Lebensbereiche der Menselre

Das Programm der einzelnen Sender sollte vor alggtimismus vermitteln und den

Menschen wieder Hoffnung geben.

Wichtig zu erwéhnen ware auch, dass, abgesehedam@eitungen der Alliierten und den
Parteizeitungen, in den ersten zwei Jahren nach 2ieieltkrieg keinerlei unabhangige
Zeitungen erscheinen durften. Mehr oder wenigee &insnahme stellte die Tageszeitung
,Neues Osterreich dar. Sie wurde 1945 gegriindalt, @s ,Organ der demokratischen
Einigung“ der drei damals regierenden Parteien SE®bzialdemokratische Partei
Osterreichs), OVP (,Osterreichische Volks Parteii)d KPO (,Komunisitische Partei
Ostereichs*) und wurde von den Sowjets zugelasgéaues Osterreich* war die erste
Uberregional erscheinende Tageszeitung nach deniteftwd/eltkrieg, welche nicht von
den Alliierten herausgegeben wurde.

Nichtsdestotrotz war das Radio, vor allem die Infation betreffend, von hohem
Stellenwert, da es fir viele unabhéngig zu seinesctErst ab dem Jahre 1948 durften

,Die Kleine Zeitung“ sowie ,Die Presse* wieder ensinen’”

Neben den Sendern fur die Osterreichische Bevatigegab es von Seiten der britischen
und der US-amerikanischen Besatzerlnnen auch Raudes fir deren stationierte

Soldaten.

2 Radiogeschichte in Osterreich*: http://members.atwabweb/radio_a/radio_a2.htm Stand 12.3.2009

3 Demokratiezentrum Wien:
http://www.demokratiezentrum.org/ffo49c8d4754ebd889a75f839f14/de/startseite/wissen/lexikon/neues_
oesterreich.html Stand 9.3.2009

" Simma, Angelika: ,Radiopolitik. Die politische Dension des Hoérfunks in Osterreich zwischen 1923 und
2002.“ Dipl.-Arbeit, Wien 2004 S.44
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.Blue danube network” (BDN) nannte sich der Senfderdie Streitkrafte aus den USA.
Jene Programme, die ausschliel3lich auf Englisclenydsrachten zu jeder vollen Stunde
Nachrichten, Studios hierfiir gab es in SalzburgzLind Wien. Doch nicht nur bei den
Soldaten erfreute sich der Sender gro3er Belighthaich viele 6Osterreichische
Jugendliche waren von ,BDN* angesichts der moderMumsik und seiner lockeren
Moderationsweise begeistert.

In der britischen Zone war es ,british forces nattp das den Soldaten aus
GrolRbritannien gewidmet war. Das Programm wurdevégse auch in deutscher Sprache
gesendet und hatte sein Hauptstudio in Klagenfur{Blue danube network“ sowie
Lbritish forces network* existierten bist zum Abzdegr Alliierten in Osterreich im Jahre
1955.

Selbstverstandlich waren die einzelnen Radioseader immer einer Zensur unterworfen.
Wichtig zu erwdhnen ware hierbei auch, dass digetmehe Rundfunkpolitik zun&chst
wesentlich liberaler zu sein schien als jene destieben Besatzerinnen. Sie verzichteten
namlich auf eine eigene Administration der RAVAGduauch von ,Radio Wien“.
Naturlich existierte eine Zensur, die keine volfigie Gestaltungsmadglichkeit zuliel3,

dennoch wurde die Produktion der Programme vonr(@steerinnen bestimmt.

Durch den Kalten Krieg wurde ab 1947 der sowjegsEmfluss intensiviert, um vor allem
den USA propagandistisch entgegenzuwirken. Dennatimen die sowjetischen Besatzer
keinerlei Einfluss auf die Programmauswahl, sondamerzogen die Inhalte einer
sogenannten ,Wortzensur®.

Lediglich die Sendung ,Russische Stunde* wurdezbim Ende der Besatzungszeit direkt
von den Sowijets kontrolliert. Bei der Personalfolider RAVAG gab es wenig
Beeinflussung von sowjetischer Seite, denn sie wumd erster Linie auf dem
dsterreichischen Gesetzeswesen aufgeBBaut.

Durch deren langjahrige Rundfunkerfahrung verstanele die Britinnen sowie die US-
Amerikanerinnen, trotz Zensur den Anschein einegeiffr und unabhéngigen Senders zu

vermitteln und ihre Vorstellung von guter Unterbaly zu verwirklichen.

S vgl. ,Radiogeschichte in Osterreich*: http://menthaon.at/wabweb/radio_a/radio_a2.htm Stand
12.3.2009

" Ehardt, Christine: ,Vom Einstecken und AusteilBie Geschichte des Watschenmannes als ein Beitrag
zur Kultur- und Rundfunkgeschichte Osterreichs pIDArbeit, Wien 2003 S.23
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Ein nur wenig strenge Zensur hatten einzig undimalidie Franzosen/Franzosinnen

innerhalb ihres Radioprojekts ,Sendergruppe W&st*.

Erst in den Jahren 1953 und 1954 war es dann wamleeit, dass Osterreich ein eigenes
landesweites Radioprogramm erhielt. Die Sendeanlagaurden somit an die
Landesregierungen gegeben und dem Nationalrat wudide Regelung des
Rundfunkwesens zugesprochéhVor allem die RAVAG setzte sich bereits wahrend de
Besatzungszeit fur die Wiedereinrichtung eines@tlibhen Rundfunks ein.

Doch auch nachdem alle Sendergruppen in ein geamgs Programm des neuen
,Osterreichischen Rundfunks* eingegliedert wordearem, war die konkrete Rechtsform
immer noch nicht geklart.

Auf die Grindung der ,Osterreichischen Rundfunk élieshaft m. b. H.“ konnten sich die
beiden damaligen Regierungsparteien (die ,Ostdnsibe Volkspartei“ sowie die
,Sozialdemokratische Partei Osterreichs®) erstanrd 1957 einigef?.

Um in weiterer Folge ndher auf die Entstehung deadjofamilie Floriani* einzugehen
mdochte ich nun die Strukturen der von den US-Anaerdtinnen geleiteten Sendergruppe
Radio ,Rot-Weil3-Rot* beleuchten. Hierbei sind vor lleam auch die

gesellschaftspolitischen Hindergriinde Uberaus aglev

3.2. Die Entstehung von Radio ,Rot-Weil3-Rot* und de  ssen

Intentionen

Um zunachst einmal die technischen Vorraussetzurierdie Inbetriebnahme eines

Radiosenders zu erlangen, tbernahmen die US-Adiiiedlas Areal auf der Sulzwiese am
Kahlenberg. Dort befand sich namlich wahrend degVeltkriegs eine Radarstation der
deutschen Luftwaffe. Mit dieser Technik konnten réereits am 5. September 1945 die
ersten Versuchsprogramme ausgestrahlt werden.ri@eldengasse Nr. 11 im 7. Wiener

Gemeindebezirk wurde daraufhin in zwei kleinen Rénnein provisorisches Studio

""Hobl-Jahn, Elisabeth: ,Ohrenzeugen. Radio als hegefiihl der fiinfziger Jahre. In: Jagschitz, Gatha
Mulley, Klaus-Dieter (Hrsg.) ,die ,wilden’ fiinfzigeJahre.” Niederdsterreichisches Pressehaus, BnPo
S.232

Bvgl. Simma, (2004: 51)

" vgl. Ehardt (2003: 29)
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eingerichtet. Zunéachst wurde nur ein Programm gksterdas von einem Sender in
Salzburg produziert wurd8.

Die Bezeichnung fir den Sender, namlich ,Rot-Wedi*Rwar zuvor schon in Italien der
Titel eines von Britinnen und US-Amerikanerinnerrdusgegebenen Nachrichtenblattes
fir Osterreich gewesen und wurde so neuerlich, imenung an das Osterreichische
Wappen, vorgeschlagen.

Die Programmstrukturen waren am Anfang relativ €mpnd umfassten Lokal- und
Weltnachrichten sowie Suchmeldungen und Schaltatusik®

Im Laufe der Zeit wurde der Sender in Wien immethmerweitert, vor allem um eine
ernsthafte Konkurrenz fir den von den Sowjets tglm Sender ,Radio Wien* zu
werden.

So bauten die US-Amerikanerinnen ihren Sender inwegter aus, um dann im Jahr 1951
auf dem Wilheminenberg einen 100kW-Sender zur \fgisay der umliegenden
russischen Zone zu errichten.

Somit konnten sie auch technisch mit dem bishereimyes leistungsstarkeren Sender
.Radio Wien* mithalten. Jedoch grindete sich denhehdlarktanteil von 75% bei Radio
,Rot-Weif3-Rot* nicht ausschlieRlich aus seiner tésbhen Uberlegenhéit.

3.2.1. Das Programm von Radio ,Rot-Weil3-Rot"

Zu unterhalten galt bei Radio ,Rot-Weil3-Rot"* aleaie Pramisse.

Denn schlie3lich war der Radiosender der US-Amaekimnen der erste, der einen
eigenen Disk-Jockey hatte und eher auf einfacheerialtung anstatt auf Information
setzte. Mit dem sowijetischen Sender ,Radio Wien‘rden oft Sendungen wie ,Die
Russische Stunde* oder auch klassische Konzertaerigen sowie Lesungen assoziiert.
Radio ,Rot-Weil3-Rot* hingegen war revolutionar flie damals noch junge 2. Republik..
Neben Literatursendungen gab es dort auch Ratskspopkulturelle Bildungssendungen

und vor allem viel Unterhaltungsmusik, die von Bhasik bis hin zu Jazz reichi2.

8 Rathkolb, Oliver:“Politische Propaganda der an@mikchen Besatzungsméchte in Osterreich 1945-1950.
Ein Beitrag zur Geschichte des Kalten Krieges inRtesse-, Kultur-, und Rundfunkpolitik.“ Disseitat,

Wien 1981.S.444

81 vgl. Rathkolb (1981: 440)

8 vgl. ,Radiogeschichte in Osterreich*: http://menthaon.at/wabweb/radio_a/radio_a2.htm Stand
12.3.2009

8 vgl. Hobl-Jahn (1985:236)
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Ab 1947 war Josef Sills Programmdirektor und fulr®3 Nachrichten zu jeder vollen
Stunde ein Auch wenn fir viele die Nachrichten g&ddio Wien® objektiver erschienen,

so waren jene von Radio ,Rot-Weil3-Rot* dennochdimér.

Der Sender ,Rot-Weil3-Rot“ erzeugte einen Programnaismus, der vor allem
kommerziellen Uberlegungen zugrunde lag. So galteiesrseits Programme, die zur
Demokratie aufriefen und aufklarten, wie zum Bessdaniel Briers ,Radio-Parlament”,
,Die Allierte Stunde“ oder auch ,Amerika ruft Osteich“, andererseits erfreuten sich
auch Werbesendungen groRRer Beliebtfi&it.

Eine besonders beliebte Werbesendung war ,Die g&ifsce” mit dem als Moderator
fungierenden Maxi Béhm. Sie war eine der ersterz€andungen im Radio.

In erster Linie sollte aber durch das Programm yRat-Weil3-Rot“ Propaganda fir die
USA und angesichts des Kalten Krieges auch Stimngewgen die Sowjetunion gemacht
werden®

Die Programmzusammenstellung der Sendergruppe WRR-Rot" zeigt, dass durchaus
bewusst politische Sendungen von mehr oder wenigeolitischer Unterhaltung getrennt
wurden. Die politischen Sendungen sorgten somiKféarstellung der US-amerikanischen
Haltung und die unpolitische Unterhaltung dienteujanehr Hérerlnnen zu gewinnen. Im
Jahre 1946 waren fast 32% der ,Rot-Weil3-Roten” rd8eeit politischen Belangen sowie
erzieherischen Informationssendungen vorbehé&ften.

Die Nachrichten setzten sich sowohl aus fiir Osthezinnen bestimmten
deutschsprachigen als auch fremdsprachigen Senddigdugoslawien, Ungarn und die
Tschechoslowakei zusamm®&n. Somit sollten auch die umliegenden L&nder

propagandistisch beeinflusst werden.

Das fur die Bevdlkerung als Giberaus unterhaltsapfemilene Programm von Radio ,Rot-
Weil3-Rot" lasst sich aber nicht ausschliel3lich digf amerikanische Programmleitung
zurickfuhren. Denn im Laufe der Zeit betrauten dig-Amerikanerinnen immer mehr
Osterreicherinnen mit Leitungsfunktionen, jedochloren sie dabei nie die politische
Kontrolle Gber die Sendergruppe. Den Osterreiclesdiitarbeiterinnenn war es somit nur
bis zu einem bestimmten Grad erlaubt, selbst Palsotscheidungen zu treffen.

8 vgl. Hobl-Jahn (1985: 238)
8 vgl. Hobl-Jahn (1985: 240)
8 vgl. Rathkolb (1981: 484)
87vgl. Rathkolb (1981: 485)
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So wurde zum Beispiel eine Zusammenarbeit mit darden Sowjets geleiteten RAVAG
sofort verboten.

Dennoch war die Austrifizierung des Senders durshaugenscheinlich und hatte zwei
Grinde: Einerseits wurde der Kritik der dsterreschen Bundesregierung nachgegeben,
dass es Vergeudung der Horerlnnengebihren waren wWemdfunksysteme allein von
Besatzungsmachten geleitet wirden. Andererseits eitecte  eine  komplette

Amerikanisierung des Programfifs.

Bei ,Rot-Weil3-Rot* in Salzburg wurden unter ander@rarke jener Dichterlnnen vertont,
die wahrend des Nationalsozialismus verboten wafsm. kamen Sticke von Fritz
Hochwalder oder Karl Kraus zur Produktion und wardesendet.

Anders lief es bei Radio ,Rot-Weil3-Rot" in Wien.ddientstand ein eigenes sogenanntes
~Script-Department”, das man als Manuskriptprodoksibiro bezeichnen kdnnte. Diesem
gehoérten unter anderem Peter Weiser, Jorg Mautldefiimeinige Zeit auch Ingeborg
Bachmann an.

Das ,Script-Department* war verantwortlich fur d#sissuchen und Schreiben von
Horspielen sowie das Entwickeln von Sendungsformte

Es hatte, laut Peter Weiser, die Aufgabe, die nidhitischen Texte zu lesen und, wenn
notig, zu redigieren und in weiterer Folge auch Ehjungen abzugeben. Das ,Script-
Department*  wurde  eingerichtet, nachdem Radio ,R@ifi-Rot* der
Informationsabteilung der amerikanischen Botschaferstellt worden wat’

Jenes ,Script Deparment” entwickelte auch das Kpnhder Radiofamilie.

Die Miteinbindung des Radiosenders ,Rot-Weil3-Rat“einen einheitlichen staatlichen
Rundfunksender war dann in weiterer Folge durclsabvierig, denn vor allem durch den
modernen und als typisch amerikanisch zu bezeidwereistil von ,Rot-Weil3-Rot" war
eine Zusammenfihrung mit der RAVAG problematiscluclA die Mitarbeiterinnen der
Sendergruppe ,Rot-Weil3-Rot* kamen mit deren eigeRadiokonzept besser zurecht als
mit jenem eher konservativen der RAVAG.

Dennoch fand man im Laufe der Zeit Wege, um die,Ret-Weil3-Rot" Giberaus beliebten
Sendungen, wie etwa die satirische Unterhaltungssen,Der Watschenmann® oder eben

8 vgl. Rathkolb (1981: 504-506)

8 vgl. Hobl-Jahn (1985: 242)

% Weiser, Peter in: Knie, Roland: “ Die Radiofamffioriani. O1 Feature zu den Florianis gesendet am
3.9.2005
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auch ,Unsere Radiofamilie®, in den neuen gemeingsamsterreichischen Rundfunk

einzugliedern.

3.3. Die Entstehung der ,,Radiofamilie Floriani*

Der Vorschlag, eine Radiofamilie zu konzipierermkaus der Direktion des Senders ,Rot-
Weil3-Rot". Peter Weiser erzéhlte, dass der damdigegrammoffizier Arthur Bartoz
anregte, man koénnte doch eine Familienserie gana dam Vorbild der US-Radioserie
,Amos ‘n Andy“ auf ,Rot-WeiRR-Rot* macher’Natirlich sollte jene Serie nicht den
selben Charakter wie eine Seifenwerbung nach aares&hen Vorbild haben und eher
auch osterreichisch angelegt s&n.

Die konkrete ldee der Radiofamilie entstand dangebhch im Jahre 1951 in einem
kleinen Café im 7. Wiener Gemeindebezirk. Jorg Mauidamaliger Leiter des ,Script
Departments®, sowie seine damalige Sekretarin lagelBachmann entwickelten, so
besagt es die Legende, gemeinsam mit Hans WeigklWalter Davy, die ldee der
,Florianis* %3

Einer der spateren Autorinnen der RadiofamiliegP®{eiser, erinnerte sich, mit welchen

Vorstellungen man an die Sache heranging:

,ES sollte eine Familie sein, die erstens fir daamals(1951) noch existierende
Blrgertum typisch war, zweitens aber imstande seusste, das kleine und grol3e
Geschehen der Zeit mit einem Anflug von Ironielleiohit sogar Persiflage,

wiederzuspiegeln: die 4 Alliierten, den Kalten Kyiedie Entnazifizierung, den
beginnenden Wiederaufbau, den zu Ende gehenderi@ttandel, den beginnenden
Postenschacher, die sichtbar werdende Korruptiod #ndie Festigung des Begriffes

der wiedergewonnenen dsterreichischen Identitat.“

%L ygl Weiser, Peter in: Knie, Roland: “ Die RadioféienFloriani.* O1 Feature zu den Florianis geserata
3.9.2005

92 ygl. Hobl-Jahn (1985: 242)

% Weiser, Peter: ,Die Geschichte der Familie Flafiam: Mauthe, J6rg, Weiser Peter (Hrsg.): ,Famil
Floriani. Ein wienerischer Lebenslauf in dreiRidd@rn. Wiener Journal Zeitschriftenverlag, Wien 099
S.248

% vgl. Weiser (1990: 249)
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Zu sehen war die Radiofamilie ,Floriani* als einaskhung aus Series und Serial. Jene
Hybridform zeigte sich darin, dass zwar gewisseniére immer innerhalb einer Folge

abgeschlossen wurden, sich jedoch vereinzelte iHagdstrange danach tber mehrere
Episoden erstreckteR.

Der Schauplatz des Ganzen war der Wiener Bezirgfdiaslt, den die Autorinnen fir den

Inbegriff von Wien hielten. Benannt wurde die Faeniauch dahingehend nach einer
Strasse in der Josefstadt, der Florianigasse.

Geplant war eine politische Unterhaltungssendurg,der die einzelnen Figuren auch

politisch funktionalisiert wurder?

Die erste Folge wurde im Marz 1953 unter der RegireWalter Davy gesendet.

Die Autorinnen waren zunachst Jérg Mauthe und logglBachmann, jedoch durch den
immer grol3er werdenden literarischen Erfolg derofint musste nach einiger Zeit Peter
Weiser fiir sie einspringefi.

Zu Beginn wurde die Serie immer sonntags um 15@&€egdet. Deren Beliebtheit war
derart grof3, dass die Horerinnen forderten die @egadloch auf eine andere Zeit zu
verlegen, sodass man trotz nachmittaglichen Sosatsflugs einmal pro Woche die
Radiofamilie geniel3en konnte. Schliel3lich wurdes fhlorianis“ meist gemeinschattlich
im Kreise der Familie gehort. Also wurde die Semdteauf Samstag abends um 19:30 Uhr
verschoben, sehr zum Arger der Kinobetreiber, dieawfhin, vor allem in Wien, die

Anfangszeiten ihrer Filme andert&h.

Mit der 351. Folge am 25. Juni 1960 endete die étadiilie ,Floriani“. Es gab
verschiedene Meinungen, warum diese Serie trotzgdeBen Erfolges zu Ende gehen
musste. Zum einen wurde behauptet, dass die béldémren Jorg Mauthe und Peter
Weiser sowie auch der Regisseur Walter Davy dieid®adilie schlichtweg nicht mehr
weiterfihren wollten. Dies begrindete Peter Wedsenit, dass solche Familien wie die
.Florianis® Anfang der 1960er Jahre einfach nichéhm existierten haben. Er war der

Meinung, dass damals ein sogenannter familidreté8uhgsprozess, bedingt durch die

% Siehe hierbei Kapitel 1.4.

% Weiser, Peter: “Die Familie Nr. 1“ In: BochskaRkter (Hrsg.) “Jérg Mauthe: Sein Leben auf 33 Ebéne
Edition Atelier, Himberg bei Wien 1994 S.26

" vgl Weiser, Peter in: Knie, Roland: “ Die RadioftimFloriani.“ O1 Feature zu den Florianis geserata
3.9.2005

% vgl. Weiser (1990: 251)
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Wohlistandsgesellschaft, eingesetzt hatte, den Hlierignis“ weder widerspiegeln noch

ironisieren konnter}®

Des Weiteren wurde fiur das Ende der Radiofamilie Aafkommen des Fernsehens
verantwortlich gemacht. Schlief3lich machte berafislem Jahre 1958 die Fernsehfamilie
,Leitner* den ,Florianis* Konkurrenz?°

Doch vermutlich lag es hauptséachlich daran, dass gg@meinsamer samstéaglicher
Radioabend fur viele Anfang der 1960er Jahre einfacht mehr denkbar war. Schlie3lich
war eine neue und freie Zeit angebrochen, in der naurlich, wie Peter Weiser bereits

bemerkt hatte, den familidren Zwéngen oft entflreh®llte.

Dennoch begeisterten die ,Florianis” sieben Jatung Viele 6sterreichische Haushalte.
Woher jedoch kam dieses allgemeine Interesse deiliea an den ,Florianis*?
Anhand der einzelnen Figuren mochte ich dies numeiterer Folge genauer erlautern.

3.3.1. Die Figuren und deren Konstellationen bei de  n Florianis

Die Stimmen der Schauspieler der einzelnen Figweliten den Horerinnen bereits
bekannt sein. Somit wurden die am Theater in deefdtadt engagierten Hans Thimig und
Vilma Degischer in den Titelrollen als Vater und ttéu Floriani besetzt. Auch die anderen
Schauspielerinnen der Serie kamen meist vom Theatir Josefstadt. Jenes Theater war
damals noch sehr gepragt vom Max Reinhardt Stil,vde allem fur seine Naturlichkeit
bekannt war. Hauptdarsteller Hans Thimig soll Japéter auch noch behauptet haben,
man hatte, wie es an der Josefstadt so ublich gawesr, meist textlich improvisiert.
Zusatzlich kannten sich die Schauspielerinnen geackonlich untereinander, dies erzeugte
einen lockereren Umgan@*

Die Vornamen der Schauspielerinnen sind identisthden Figuren der Serie. Somit
sollte eine familiare Stimmung aufkommen und kdaier Abgrenzung der

Schauspielerinnen mit ihren Rollen entstehen.

9 vgl. Weiser (1990: 251)

1% Knie, Roland: ,Wenn S so gut sind... . Rundfurieghites Familienleben®:
www.oel.orf.at/highlights/43562.html Stand 15.8.200

191ygl Weiser, Peter in: Knie, Roland: “ Die RadioféienFloriani.“ O1 Feature zu den Florianis geserata
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Doch nun zur eigentlich Figurenkonstellation deanflie Floriani“:

Das mannliche Familienoberhaupt Hans Floriani ise&ndesgerichtsrat und wird als
birgerlich, aber nicht kleinbirgerlich angesehédticiRbewusst und korrekt sind ebenso
Attribute, die ihm zugeschrieben werden. Von dditisohen Gesinnung her war er, laut
Beschreibung Peter Weisers, ein Liberaler. Und amehn er des Ofteren streng und
herrisch wirkte, so hatte er doch eher Ziige eingsrsannten PantoffelheldéH.

Mutter Floriani ist ebenso birgerlich, wird jedoom Gegensatz zu ihrem Mann als eher
modern beschrieben. Sie ist intelligent, eine Kligighaberin und gilt als das eigentliche
Oberhaupt der Familie: Sie durchschaut immer sowwalKinder als auch ihren Mann.
Des Weiteren gibt es Tochter Helli (gespielt vorliHgervi) und Sohn Wolferl (gespielt
von Wolfgang Harranth). Helli ist ein paar Jahredhls Wolferl und besucht bereits das
Obergymnasium, wahrend ihr Bruder noch in der Whitde ist. Natlrlich gibt es auch
noch das jungste Kind Andreas, das jedoch nocht niigh spricht und von allen nur
~Putschkerl* genannt wird.

Zusatzlich zur Familie kommt auch noch die typisalenerische, aus einfachen
Verhéltnissen stammende Bedienerin Frau Gamsharttargestellt von Rosl Dorena. Sie

steht allen mit Rat und Tat zur Seite, besondetsabesdingen.

Damit bei den ,Florianis* auch der eher einfachel&tarier nicht zu kurz kommt, ist auch
ein Hausmeistersohn mit von der Partie. Er istether gemutliche, legere Jugendliche, den
das Diskutieren anspruchsvoller Themen nicht istest. Des Weiteren ist er der beste
Freund von Wolferl und wird von allen nur Holzingggnannt, gespielt wird er von Alfred
Bohm.

Ebenso wie die Figur der Frau Gamsbartl wird jeee Holzingers streng und tberaus
offensichtlich von denen der Familie ,Floriani* getint. Somit wird auch immer wieder
deutlich gemacht, welchen damals noch als groRHioigebezeichneten Stand die

Radiofamilie hatte.

Wichtig ist es hierbei natirlich auch noch der Qrkeerwdhnen. Onkel Guido, dargestellt
von Guido Wieland, ist eine Uberaus ambivalentaufrigie unter anderem ehemaliger
Nationalsozialist und auch Erfinder 8¢ Onkel Guido kénnte man wohl, wenn man auf

die wissenschaftliche Betrachtungen von Seifeno@&zug nimmt, als eine sogenannte

192ygl. Weiser (1994 :28)
193 ygl. Weiser (1990: 250)
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,weak person“ bezeichnéfi* Jene Person ist nicht wirklich gut aber auch natgitlecht
sondern bewegt sich im Grauberet€h.
Des Weiteren gibt es auch noch einige zusatzlighren, die hin und wieder auftreten, die

aber in weiterer Folge nicht relevant sind.

Zwar nicht als eine in die Handlung eingreifendgufidargestellt, aber dennoch eine
wichtige Rolle spielt der Erzéhler bei den ,Floighn Er ist immer am Beginn jeder
Episode zu hdren und wird von Peter Gerhard gebprocDer Ansager hat einen
einfihrenden Charakter. Er erlautert Woche fur VWodmre aktuelle Situation bei den
.Florianis®. Er verschafft den Horerlnnen den vogstischen Einblick in die Radiofamilie
und ist dabei so etwas wie der allwissende Gemt,imimer und Uberall im Leben der
.Familie Floriani* anwesend ist. Doch im Gegensatrvielerlei anderen Ansagern oder
Erzahlern von Serien stellt er gleich zu Beginrediberaus personliche Beziehung zu den
Horerinnen her. Das erleichtert selbstverstandieh Einstieg in jede Episode.

Das Nicht-Abgrenzen der Schauspieler mit ihren féguund die daraus resultierende
Identifikation habe ich bereits erlautert. Des Wah gibt es noch zusatzliche Punkte im
Bezug auf eine mdgliche starke Identifikation.

3.3.2. Mdoglichkeiten der Anbindung an die Serie sow ie die Rolle der
Identifikation

,ES wird eine politische Sendereihe werden, ohnssdder Horer kapiert, dass sie
es ist, es wird eine erzieherische Sendereihe we®e dass der Horer kapiert,
dass sie es ist, es wird eine gesellschaftsprag&mielereihe werden, ohne dass
der Horer kapiert, dass sie es ist, und es wircedustige Sendereihe werden, und
das wird das einzige sein, was der Horer kapieft.“

Peter Weiser zitiert hier Jorg Mauthes Worte zumiicklung der Radiofamilie. Somit war
schon zu Beginn der ,Radiofamilie Floriani“ klarass durch zahlreiche Ideen des

Regisseurs und der Autoren sowie der Autorin, déneHnnen nicht nur eine perfekte

1% Dje Bezeichnung der ,weak person*“ Iasst sich nightau ins deutsche iibersetzen und wird folglich in
dieser Arbeit durchwegs mit seinem englischen Auskibeschrieben.

195 N&heres zum Thema ,weak person® findet sich imitéag.4.1.

1% ygl. Weiser (1994 :26)
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Familie vorgefuhrt, sondern auch bestimmte Wertd émsichten vermittelt werden
sollen. Dies entspricht somit dem US-amerikaniscVierbild einer Soap Opera.

Dennoch wurde fur die Serie eine typisch Osteristtte Variante gewahlt, die das
Belehrende nicht offensichtlich machte, sondernh sieher auf Identifikation
beziehungsweise den Aufbau einer scheinbar pect@miBeziehung fokussierte.

Dies zeigt sich zum Beispiel darin, dass die ,Eois“ immer wieder typisch
Osterreichisch beziehungsweise wienerisch agidvtggpielsweise wenn sie gegen eine
drohende Amerikanisierung wetterten und Woérter etfwa ,teenager” strikt ablehnten.
Dies forderte zusatzlich den Patriotismus der Horem, der in der damaligen Zeit,
unmittelbar vor und nach der Unterzeichnung destStartrages, durchaus von Noten

war.

Zusatzlich war auch die Aktualitéat in der Serie smidaggebend fir die Bindung der
Horerlnnen. So wurde bei den ,Florianis® zum Beg$pilber die Abschaffung der

Lebensmittelmarken, die Entnazifizierung am Beispies Onkels oder auch das
Absolvieren einer Fithrerscheinpriifung diskuttéft.

Die Familien vor den Radiogeraten konnten sichlicigdariber unterhalten, da sie zu
jenen aktuellen Themen auch selbst einen Bezugeliers konnten. Folglich war der

eigentlich banale Alltag der ,Florianis* immer egnter Gesprachsstoff.

Peter Weiser weist darauf hin, dass vor allem akiitische, gesellschaftspolitische

Themen bei den ,Florianis* angesprochen wurden. iSspiegelte die Sendung zwar das
tagliche Leben wider, ironisierte dabei aber auth iibte Kritik*®

Derart kritisch, wie Peter Weiser es beschreibtewalie Inhalte der Radiofamilie jedoch

nicht. Die Themen wurden lediglich auf einer eiixe Ebene behandelt ohne sich allzu
sehr mit etwaigen politischen oder gesellschaftichThemen kritisch auseinander zu

setzen.

Ein kulturelles Thema bei der Radiofamilie war zuBeispiel auch die neuerliche
Er6ffnung des Wiener Burgtheaters. Hierbei wurdeekseits zwar der Bezug zum
Aktuellen gezeigt, andererseits wurde den Horeriie Grof3burgerlichkeit der Familie
vor Augen gefuhrt. So ist es schliel3lich Uberauagvirirdig, ob jede andere

197ygl Weiser, Peter in: Knie, Roland: “ Die RadioféienFloriani.“ O1 Feature zu den Florianis geserata
3.9.2005
198 ygl: Knie, Roland: “ Die Radiofamilie Floriani.“ ©Feature zu den Florianis gesendet am 3.9.2005
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durchschnittliche Familie ebenso dariber diskytiaot zur Er6ffnung Goethes ,Egmont*
oder doch lieber Grillparzers ,Kénig Ottokars Gliiohd Ende“ gespielt werden solft&.

Dennoch lieRen solcherlei Dinge die ,Florianis“hitiabgehoben wirken.

Der ehemalige Darsteller des Wolferl, Wolgang Hatla erklarte jenen Sachverhalt
damit, dass die gut birgerliche Familie bei jeneneas nicht so gut hatten den Wunsch
vermittelte, wie schon es nicht wére in ebensolctierhaltnissen zu leben. Andere, die
ebenfalls der gut birgerlichen Schicht angehoértéhlten sich selbst bestatigt. Jene
Familien, welche sich keinerlei Gedanken dartubechtam, waren lediglich von der

Handlung und der Darstellung der Personen gefe<8elt

Im Vordergrund stand auf jeden Fall die Reprasamtateiner sogenannten

.Modellfamilie*, welche vor allem durch die reaksie nationalstaatliche Identitat

gekennzeichnet war.

Dies ist insbesondere an der Bezeichnung ,UNSERE&diétamilie, welch bereits am

Beginn jeder Folge genannt wird, zu erkenfen.

Jene Beliebtheit war vermutlich auf die gewisse buetung des typischen Wiener
~>chmahs*, die ,Florianis“ waren in erster Liniefadas Wiener Publikum ausgerichtet,
eines josefstadterischen Kammertons sowie auf bleserLiberalitat zuriickzufiihreh?

Die ,Florianis* waren trotz konservativ wirkendemsgichten der beiden Hauptdarsteller,
Vater und Mutter Floriani, eine tUberaus moderne ik@anSo wurden auch eher heikle
Thematiken, wie etwa eine vorehelichen Schwangafsam einer Folge des Jahres 1958,
fur die damalige Zeit tiberaus liberal gehandd&bt.

Dies konnte auch auf die Einflisse des Radio ,ReiffARot" zurtickzufihren sein. Die

US-Amerikaner brachten, im Gegensatz zur eher kevaseen RAVAG, mit ihrem

Sender Modernitéat sowie Liberalismus in die offiehié Unterhaltungskultur.

Schlussendlich war die ,Radiofamilie Floriani“ dbreine geschickte Konstruktion der
Figuren sowie der Handlung einerseits eine neumk@ar Unterhaltung und landesweites

Gesprachsthema, andererseits stellte sie auchnsirurinent der Demokratisierung und

199ygl. Hobl-Jahn (1985: 242)

10ygl. Knie, Roland: “ Die Radiofamilie Floriani.“ DFeature zu den Florianis gesendet am 3.9.2005
1 Bernold, Monika: ,Die dsterreichische Fernsehfaenihrchéologien und Reprasentationen des frilhen
Fernsehens in Osterreich.” Dissertation, Wien 19985

12 Knie, Roland: ,Wenn S so gut sind... . Rundfuriegiites Familienleben*:
www.oel.orf.at/highlights/43562.html Stand 15.8.200
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Unterstitzung zur Schaffung eines Nationalitatsksstaeins dar. Durch das Ansprechen
von aktuellen kulturellen, gesellschaftspolitischeowie sozialen Themen lasstsich aus
heutiger Sicht durchaus eine Instrumentalisieruray ,¥lorianis” feststellen, wobei zu
bertcksichtigen ist, dass die ,Familie Florianitiglich bis zum Abzug der Allilerten auf
dem Sender ,Rot-Weil3-Rot* gesendet wurde, um daniachden Osterreichischen

Rundfunk eingegliedert zu werden.

Die Intention der US-amerikanischen Alliierten irstérreichischen Rundfunk eine Soap
Opera zu etablieren wurde somit verwirklicht. Dalisese trotz allem ihren eigenen,
Uberaus oOsterreichischen Stil entwickelte, stelfdeauFrage. So ist zum Beispiel kein
direktes, fur US-amerikanische Soap Operas klassssgGut gegen Bose* Schema zu
erkennen. Zudem bezogen sich die Themen, im Gegensalen US-Soaps, auf aktuelles

und vor allem politisches Geschehen.

Thematisch ahnlich, aber doch kritischer zeigt satlch eine andere 0Osterreichische
Radiofamilie die wahrend der Besatzungszeit von Sendergruppe West produziert
wurde. Es handelt sich um die ,Familie Hammerlegetbenso authentische Familie aus
Vorarlberg, welche vor allem aufgrund des Dialekts, Westen Osterreichs groRRen
Anklang fand.

Diese Familie setzte sich auch mit aktuellen, danidderaus problematischen Themen,

wie etwa der Entnazifizierung, intensiv auseinartder

114 ygl. Bernold (1997: 194-195)
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4. Eine 0Osterreichische Form der Serienanbindung im
Radio

Trotz der immer weiteren Verbreitung sowie steiggnBeliebtheit des Fernsehens ab
Anfang der 1960er Jahre hat der 6sterreichischelfdnok durch, zum Beispiel innovative
Ideen, seine Position in der Medienlandschaft Weilten.

Doch wie genau war die Situation in der dsterreichén Radiolandschaft?

Bevor ich darauf naher eingehe, mochte ich zunaubsh die Besonderheiten von Serien

im Allgemeinen und deren Faszination beschreiben..

4.1. Serien und deren alltaglichen Bedeutungen

.Das Prinzip der Serie ist die Mehrteiligkeit; rddal verstanden fangt die kleinste

Serie bereits bei einer Folge von zwei Teilen ajf ¢+

Dass Serien, seien sie nun via Radio gesendetwiadrernseher ausgestrahlt, fur viele
Menschen von enormer Bedeutung sind mdchte icherever Folge noch einmal kurz
erlautern.

Dabei werde ich zeigen, dass nicht nur die Inhadte Serien im Speziellen, sondern auch

deren allgemeine Gegebenheiten eine grof3e Fasmiraif viele Menschen ausiben.

Laut dem Medienwissenschafter Knut Hickethier kaereits im 19. Jahrhundert bei der
Suche nach Serien begonnen werden. Bereits 184htbralas Pariser ,Journal des
Debats” eine Serie heraus. Es war der Roman degfuSchriftstellers Eugene Sue, der
Folge auf Folge taglich in der Zeitung erscheinelites Zuvor gab es bereits Ahnliches

von Autoren, jedoch wurden deren Geschichte immmereiner Ausgabe zur Ganze

abgedruckt. Eugene Sue hingegen baute in seinger@élktualitat sowie auch immer am

Ende einen ,cliffhanger” eif:®

Der Erfolg jener Serie war enorm und viele kaufeisschliel3lich aufgrund der Serie das

,Journal des Debats". Was dabei jedoch verloremny ginar die fir einen Roman typische

115 Hickethier, Knut: , Die Fernsehserien und das 8krides Fernsehens.“ Universitat Liineburg, Lingbur
1991 S.17
11 Eine nahere Erlauterung zum Thema ,Cliffhangentiét sich in Kapitel 1.1.
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Abfolge. Durch immer neue Handlungsstrange konétalith das Ende vom Autor nicht
vorbereitet werden, denn Dinge die er zu Beginnedegtet hatte, ging im Laufe des
Schreibens als Serie verlorEn.

Den besonderen Reiz einer Serie mit Romanvorlagechibeibt Hickethier

folgendermalden:

,Die periodische Erscheinungsweise war dem Romah dan Verwertungsleib
geschrieben. Doch auch das Lesepublikum interéessgch offenkundig gar nicht
fur die Wohlgeformtheit der Komposition, sonderntweckelte vor dem
Hintergrund des im Zuschauerkopf angespeichertesa@évissens der Handlung
ein Interesse fir einzelne Teile, fir Situationengdie der Held und die Heldin
gerieten, studierte deren Verhalten. Die Faszimati@ntstand aus dem
Kolportagenhaften des Romangeschehens, der Abestiekéur, der
Herausstellung von Held und Heldin (..}

Somit wurde jene Abwandlung des Romans in einz&lsehnitte durchaus begrufit.

Doch auch andere Gegebenheiten machen das Sedelt&raktiv.

Prisca Prugger schreibt Uber die Wiederholung saleVariation als Uberaus wichtige
Elemente einer Serie. Bei Serien steht immer diedarholte Vervielfaltigung eines
Modells im Vordergrund. Beziehungsweise die Besdmeien jenes Serienmodels. Das
kann sich beziehen auf die Figurenkonstellationdie Milieus sowie auch die
Handlungsstruktureh?

Anderungen oder auch Weiterentwicklungen wie etwei Uen Hauptfiguren, der
Dramaturgie oder auch dem Erzahlstil gibt es nunr seelten. Variationen sind
hauptséchlich anhand einzelner Folgen zugrundeniggr Themen bemerkb&®

Durch die Wiederholung der statischen Serieneleeneetrden beim Zuschauer projektive
und identifikatorische Prozesse unterstitzt. Wirli hierbei auch der Bezug zum Genre.
Auch die Genres sind ein Wiederholungselement éeeSDer/Die Rezipientin sieht den

Bezug und erwirbt dadurch gewisse Kompetenzen. Bemepetenzen rufen ein Geflhl

117ygl. Hickethier (1994 :55-56)

118 ygl. Hickethier (1994 :56)

119 prisca Prugger: ,Wiederholung, Variation, Alltagbe“ in ,Endlose Geschichten. Serialitét in den
Medien® Hrsg.: Giesenfeld, Gunter, Olms-Weidmanidetheim 1994 S. 93

120ygl. Prugger (1994: 92-93)
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des sich ,heimisch” Fihlens hervor. Die Familigrithermittelt den Eindruck den Text zu
uberblicken.

Prugger bezeichnet Serien auch als Verbrauchsgégeles des Alltags, die sehr gut
.nebenbei* konsumiert werden kénnen und auch Regéinasbedurfnisse stillen.
Wiederholung und Ritualisierung sind Uberaus wagghti Orientierungs- und
Ordnungsprinzipien des Handelns und Denkens. Sb auch routinierte Ablaufe sowie
Stereotypen wichtig fur das psychische Gleichgeisowie die Denkdkonomie.

Diese Wiederholungen kénnen Gleichférmigkeit undii®®lanz erzeugen. Doch gerade

jene dadurch entstehende Einfachheit fuhrt zu fdereine Serie typische, Realitdtsnahe.
121

Hickethier sieht die Schwierigkeit beim Aufbau eiferie darin, standig emotionale
Stimulation innerhalb der Serie zu erzeugen. Essnfiolglich eine langfristige Strategie
entwickelt werden um kalkulierten EmotionsaufbawigoEmotionsabbau zu erzeugen.
Wichtig fur die Serienproduktion ist hierbei aucteirerlei ,Abstumpfung” des
Rezipienten/der Rezipientin durch Gewohnheit henmrfen.'*?

Naturlich spielt bei der Rezeption von Serien adbh RegelmaRigkeit eine Uberaus
wichtige Rolle.

Die Serie selbst entfaltet sich namlich erst dudas Zeitkontinuum. Darin liegt ihr
eigentliches Wirkungspotential. Sie wird mit ihrenuverlassigen Angebot zu einem
pinktlich einlésbaren Versprechen.

,Das systematisch wiederkehrende Serienangebot athéh- oder Tagesrhythmus
entspricht der zyklischen Zeitstruktur des Alltdgs Zuschauer!?®

Wichtig ist es auch die Beziehung der Produktioatdh zu seiner produzierten Serie
genauer zu betrachten.

Serielle Sende- oder Textformen versprechen nareliod gewisse Publikumstreue sowie
auch Anbindung an das Medium, sei das nun im Bemr#s Rundfunks oder auch der

Printmedien.

12Lygl. Prugger (1994: 94-97)
122ygl. Hickethier (1991: 15)
123 7it. Prugger (1994: 101)
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Des weiteren eignet sich die Serie vor allem zunfumg beziehungsweise auch zur
Festigung des Mediumsimad@.Ungeachtet dessen ob dies nun durch anspruchsvolle

oder eher einfache Unterhaltung definiert wird.

4.2. Die Osterreichische Radiolandschaft ab dem
Rundfunkvolksbegehren 1964

Das Anfang der 1960er Jahre ausschlief3lich oftantliechtliche Radio wurde mehr oder
weniger von der damals regierenden ,Osterreichiscielkspartei“ (OVP) und der
,Sozialdemokratischen Partei Osterreichs* (SPO)eitgl Vor allem nach den
Nationalratswahlen 1963 und der daraus entstehefdaiition jener Parteien, standen die
beiden grolRten Medien Osterreichs, das FernsehgmlemHorfunk, unter der alleinigen
Patronanz der OVP und der SPO. Viele Journalisinsahen dadurch die freie

Meinungsbildung sowie auch die Demokratie gefahttfet

Bereits zu Beginn des Rundfunkwesens in Osterre@th dem Abzug der Alliierten, kam
es zu Auseinandersetzungen zwischen der SPO urto\der

Nicht nur das Radio, sondern vor allem das neueilviedrernsehen erfreute sich bei der
Osterreichischen Bevolkerung immer grof3erer Bdtieibt Hierbei war es in erster Linie
die SPO die sich, ganz im Gegensatz zur OVP, densEken widmete. Somit wurde auch
bereits 1959 erste Kritik von Seiten der Presse, ldar zufolge die sozialistischen
Funktionarinnen die modernen Kommunikationsmethodks Rundfunks fur ihre
politischen Zwecke nutzen wiirdés.

Jene beginnende Kritik am ,roten Fernsehen” imegal®59 war erst der Anfang.

Von da an hieR es auch von Seiten der OVP-Presserinwieder, dass die SPO die
Bevolkerung manipulierte. Die SPO wiederum meintass der Horfunk von der OVP
instrumentalisiert werde. Somit entstand die Stgps Formel ,Rotes Fernsehen® —
~Schwarzer Horfunk®. Viktor Ergert meint in seinefdVerk zur 06sterreichischen

Rundfunkgeschichte dazu:

124ygl. Prugger (1994: 91)

25 Portisch, Hugo: ,Das Volksbegehren zur Reform demdRunks 1964.“ In: Treiber, Alfred (Hrsg.):
,Vom Dampfradio zur Klangtapete. Beitrage zu 80rdatHorfunk in Osterreich.” Bohlau, Wien 2004 S.65
126 Ergert, Viktor: ,50 Jahre Rundfunk in OsterreidRésidenz Verlag, Salzburg 1977 S.95
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,Sie machten (Anm.: jene Stereotype Formeln) degiten Offentlichkeit das
Unbehagen am Rundfunk bewusst, das funf Jahre rsp&am

Rundfunkvolksbegehren fiihren sollté’™

Somit wurde ausgehend von der damals groRten Teitesg Osterreichs, demdurier,
1964 ein Volksbegehren gestartet. In weiterer Falggen auch andere unabhangige
Zeitungen wie etwa dikleine Zeitungoder auch di®Vochenpresseach.

Trotz des Boykotts des 0Osterreichischen Rundfuitles das Volksbegehren zu berichten,
wurde die fur ein Volksbegehren in Osterreich unglzhe Zahl von 832.000
Unterschriften erreicht. Dennoch wurde der Antraf) @ine Rundfunkreform lediglich
kurz im Parlament diskutiert und dann mit einer khelit der rot-schwarzen Koalition
abgelehnt.

Die OVP entschloss sich jedoch im nachsten Wahlkamigs Thema neuerlich
aufzugreifen. Somit versprachen sie bei einer Semmmehrheit die Rundfunkreform
durchzusetzen und hatten folglich vor der Wahlgii#ten unabhéangigen Tageszeitungen
auf ihrer Seite.

Dadurch erhielt die OVP im Jahre 1966 die absdWgarheit im Parlament?®

In Folge dessen brachte die OVP am 30. Marz 196®eneilnitiativantrag zum
Rundfunkgesetz im Nationalrat ein. Mit Hilfe deir®ihen aus der FPO wurde das Gesetz
zur Reform des Rundfunks beschlossen und trat damder 1967 in Kraft.

Doch auch wenn das neue Rundfunkgesetz nicht emeBunkt den Vorstellungen der
Initiatoren des Volksbegehrens entsprach, so waiese dennoch zufrieden.

Durch das neue Gesetz begann auch eine Personaklsk in der es vor allem um die
Bestellung eines Generalintendanten ging. Gefundexe dieser, vor allem auf Anraten
vieler unabhangiger Journalistinnen, in Gerd Bacher

Bacher lag viel an der Reform und er zeigte dieenm er bereits 24 Stunden nach seiner
Wabhl die komplette Rundfunkleitung entliel3 um eneeie parteiunabhangige einzustellen.
Bacher war, mit zwei kurzen Unterbrechungen, bssJahre 1994 Generalintendant des
Osterreichischen Rundfunks. Er reformierte den Rumd nachhaltig indem er ein nie
zuvor da gewesenes, unabhéngiges und kritischesaPnn erstellté?

127ygl. Ergert (1977: 96)
128\gl. Portisch (2004: 69)
129ygl. Simma (2004: 63-66)
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4.2.1. Die drei Radiosender des 0sterreichischen Ru  ndfunks

Durch das Einsetzen von Gerd Bacher als Genenatiaté wurde im Bereich des Radios
eine neue Programmstruktur eingefihrt. Drei veestdme Sender sollten die Interessen
und Vorlieben der Osterreicherinnen das Radioprograbetreffend abdecken. Gerd
Bacher initiierte dies nach dem Vorbild der britiso BBC, die mit ihren Sendern sowohl
Information als auch Unterhaltung préasentierte. Biei neuen Osterreichischen Sender
,Osterreich 1%, ,Osterreich Regional“ sowie ,Ostioh 3“ werden im Folgenden kurz

vorgestellt.

,O1“ wurde als Sender zur Darstellung 6sterreidiésausik und Kultur konzipiert. Die
sogenannte ,Ernste Musik“ wurde hier zum Programmd 1,01 verpflichtete sich vor
allem der Tradition. Einen weiteren wichtigen Schwmkt sollten auch téagliche,
ausfuhrliche Informationssendungen bilden. Das dgat und Abendjournal sowie in
weiterer Folge auch das Morgen- und Nachtjournaggiten eine neue journalistische
Freiheit im Rundfunk wieder. Als eine Art ,Informamsexplosion bezeichnete Gerd

Bacher die neue Struktur und zeigte so wiederurmeesen, reformierten ORE®

,Osterreich Regional* hingegen bestand(und bestaath heute noch) aus neun
verschiedenen Sendern die je einem Bundesland mmggowvaren. Das Programm setzte
sich zum Grol3teil aus regionalen Informationen sowder dem Bundesland
entsprechenden Musikfarbe zusammen. Vor allem er &ndlichen Gegenden erfreuen

sich die Regionalsender auch heute noch UberaGeigBeliebtheit.

Zu guter Letzt ware dann auch noch der ebenfalt& 18s Leben gerufene Jugendsender
,03“ zu erwahne. Als Vorbilder fur ,03“ gibt Gerd a@her europaische Sender wie
.France Inter®, ,Europa 1" und ,Radio Luxemburg“.an

Das zunachst eher inhomogene Programm beinhaltissiBche- und Gospelmusik,
satirischen Wortbeitragen sowie auch eine AbteiltingJugend und Familie, die ,03"
seinen jugendlichen und frechen Charme verfigh.

Im Laufe der Jahre wurden vor allem innovative ®eeadhen entwickelt, die von vielen

deutschen Radiosendern kopiert wurden. ,03“ entaltek sich so zum

130 Grissemann, Ernst: ,Das Vorbild der alten TantedBB' In: Treiber, Alfred (Hrsg.): ,Vom Dampfradio
zur Klangtapete. Beitrage zu 80 Jahren Horfunkste@eich.* Bohlau, Wien 2004 S.72-73
13Lygl. Grissemann (2004: 74)
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Unterhaltungssender bei dem zwar auch informierd vdies jedoch nicht im Vordergrund
steht. Personlichkeiten wie Gerhard Bronner, Andieer, Axel Corti oder auch Friedrich
Torberg machten ,03“ zu einem satirischen, witzigend dadurch vor allem
unterhaltsamen Send€f:

Dies geschah naturlich auch Gber den, sich im LdafeZeit entwickelten musikalischen
Anspruch von ,03“. Aktuelles im Bereich Pop- und dRmusik sowie auch kritische
Betrachtung gab es vor allem in der Sendung ,mbsic-zu hdren. Sie entwickelte sich
fur viele Osterreichische Jugendliche zu einem @ik in der Radiolandschaft. Im Laufe
der Zeit hat sich die Programmstruktur von ,,03“itieb verandert. Dies hat vor allem mit

der Einfuhrung eines vierten 6ffentlich rechtlich®adiosenders zu tun.

Der Radiosender fm4, ebenso fur ein eher jugeneiciPublikum konzipiert,
revolutionierte 1995 abermals die HorgewohnheinQisterreicherinnen.
Darauf méchte ich jedoch genauer in einem spateapitel eingehen.

4.3. Serien im oOsterreichischen Radio

Die meisten Serien spielten sich vor allem ab Agfdar 1960er Jahre im Fernsehen ab.
So loste zum Beispiel die Fernsehfamilie ,Leitnelie Radiofamilie ,Floriani® ab. In
weiterer Folge gab es noch vielerlei andere So2&lien im Fernsehen, wie etwa ,Ein
echter Wiener geht nicht unter®, die ,Familie Mefiaoder auch die ,Liebe Familie®. Sie
alle wurden produziert um das alltagliche Leben @msterreicherinnen abzubilden.
Wichtig ist hierbei aber auch zu erwdhnen, dass Klassenzugehdrigkeit der
Protagonistinnen der einzelnen Serien immer urttexdtich war.

Im offentlich rechtlichen Radio war dies etwas asd®as Radio setzte nur selten auf
Sozial-Serien und schon gar nicht auf Familienserielier regierte einerseits die
Unterhaltung mit Musik und satirischen beziehungswditerarischen Sendungen oder
aber die Information.

Serien wie etwa die ,music-box* auf O3 oder aberhadxel Cortis ,Schalldampfer* auf
O1 sowie auch O3, wurden viele Jahre hindurch gkdennd definierten so ein neues
Sendeschema der 6ffentlich rechtlichen RadioseriRiadioserien wie etwa die ,Familie

Floriani“ kamen nicht mehr ins Radioprogramm.

132ygl. Grissemann (2004: 74)
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Eine Ausnahme bildete, Anfang der 1970er Jahreb&igedoch die niederdsterreichische
Radiofamilie. Jenes Konzept sollte wieder den tipigsterreichischen Familienalltag via
Radio in jeden Haushalt bringen. Interessant isbedavor allem, dass die
niederdsterreichische Radiofamilie genau in jeneit Zxistierte, in der im Fernsehen
keinerlei Osterreichische Familienserien ausgelstwalrden.

Wieder einmal sollte eine Osterreichische Iderdtiikn durch eine Familie hergestellt

werden.

4.3.1. Die niederdsterreichische Radiofamilie

Ausgestrahlt wurde der Alltag der Familie Pfeffenzersten Mal am 12. Oktober 1974.
Autoren waren Peter Orthofer sowie Sepp Tatzl. Ggladz ist eine niederdsterreichische
Kleinstadt. Ein genauer Ort wird hierbei nicht gemiga vermutlich um den
Niederdsterreicherinnen die Identifikation so eahfavie moglich zu gestalten.

Auch ist zu Beginn eine eher landlich wirkende Mamusik zu héren, welche die
regionale Zugehorigkeit der Radiofamilie unterstnei

Ausgestrahlt wurde die niederésterreichische Radidfe immer samstags um 17Uhr mit
der Dauer einer halben Stunde.

Wie auch bei der in Wien ansassigen Radiofamilieri&hi gibt es bei der
niederdsterreichischen Radiofamilie einen Erzaldker einige einleitende Worte spricht
und dabei auch zuséatzlich immer wieder die einzelfiguren erlautert. Er gilt somit als
Bindeglied der Horerlnnen zur Familie Pfeffer urebbachtet auch deren Alltag.

Der Vater der Familie Pfeffer ist Buchhalter und ®sus heutiger Sicht als eher
kleinburgerlich einzustufen. Des weiteren wird eeish als ein schlecht gelaunter,
konservativer, jedoch seine Familie liebender Vategisentiert. Dargestellt wird er von
dem bereits aus der ,Familie Floriani* bekanntehdspieler Guido Wieland.

Als eher einfaltig und oberflachlich wird die Muttder Familie gezeigt. Sie ist Hausfrau
und kimmert sich in erster Linie um ihre FamiliendHaushalt und auch ihr Aussehen.

Gespielt wird die Figur der Mutter von Grete Zimmer

Des weiteren gibt es noch die 19 jahrige Tochtegi Gnd den 17 jahrigen Sohn Willi
welche von Heide Pircher und Christian Futterknggsprochen werden. Sie sind Uberaus

unterschiedlich Wahrend Giggi sich durch politissbziales Denken sowie durch ihre

54



Emanzipation hervortut ist Willi eher wirtschaftliorientiert und zeigte keinerlei Interesse
an Politik.

Das Besondere an der niederdsterreichischen Radl@aist, dass sie nicht nur

zwischenmenschliche Probleme diskutiert sonderrh agesellschaftspolitische Themen
aufgreift. Somit wird Uber Emanzipation, antiau@e Erziehung oder auch die aktuelle
politische Lage in Osterreich gesprochen. Natiiniginden hierbei dennoch konservative
Werte vermittelt. Dies zeigt sich unter anderemasmwchder Tochter, die sich fur die
Emanzipation der Frau engagiert, jedoch dabei wsriFdmilie nur belachelt wird.

Trotz vielerlei gesellschaftspolitischer Diskus®anwerden auch alltdgliche Dinge
innerhalb der Familie veranschaulicht. Ob es nun dien hausfraulichen Pflichten der

Mutter geht oder den gemeinschaftlichen Fernselalién

Am 20.Juni 1976 wurde die letzte Folge der niederésichischen Radiofamilie gesendet.
Ihr Inhalt ist dahingehend besonders, da die Tregnzwischen Fiktion und Realitat
aufgehoben wird. In jener 81. und letzten Folgesefawindet alles rund um die Familie
Pfeffer und sogar die Autoren erscheinen kurz um Sachverhalt zu erklaren. Hierbei
wird der Familie bewusst, dass sie lediglich erkmal Figuren sind und durch ihre
einzelnen spezifischen Charaktere lediglich einwvigge Alltaglichkeit widerspiegeln

sollten**

Gerade im Bereich der Sozial-Serien ist jene Sanntlachung der Fiktion etwas

einmaliges, da sie vor allem auch die Strukturrelifganilienserie zeigt.

Im Allgemeinen ist zu sagen, dass meine Analysengterosterreichischen Radiofamilie
nur stichprobenartig erfolgte, da ich lediglich Zng zu drei der insgesamt 81 Folgen
hatte. Da jene drei Folgen jedoch mit groRem zhidin Abstand voneinander produziert

wurden ist durchaus ein anhaltend gleichformigeszept anzunehmen.

Durch die niederdsterreichische Radiofamilie ish&har wie sich das Genre Familienserie,
20 Jahre nach den ,Florianis®, weiterentwickelt. ia¢r gesellschaftspolitische Anspruch
ist hoher und auch die Klassenzugehorigkeit derilieamst eine andere. Nichtsdestotrotz
wird immer noch das Modell der mehr oder wenigenfghten sowie typisch

Osterreichischen Familie propagiert.

133 Orthofer, Peter: ,Die niederdsterreichische Raatidfie. Folge 15 ORF N&. 1975
134 Orthofer, Peter: ,Die niederdsterreichische Raatidfie. Folge 81“ ORF N&. 1976
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Im Zusammenhang mit dem Ende der niederdsterreiotins Radiofamilie ist vermutlich
auch die Familienrechtsreform der 1970er Jahreesnmen.

Diese begann bereits 1970 mit der Gleichstellungwzehelichen mit ehelichen Kindern.
Als sogenanntes Herzstick der Familienrechtsrefayit das ,Gesetz (ber die
personlichen Rechtswirkungen der Ehe* aus dem 189h6. Jenes Gesetzt bestimmt die
Gleichstellung von Mann und Frau innerhalb einee.Bh den Jahren darauf folgten noch
weitere Gesetze die weitestgehend zur BeseitigeadPdtriarchats fiihrtér:

Somit galt eine patriarchale Radiofamilie im Runduwie beispielsweise die Familie
Pfeffer es eine war, wohl als nicht mehr zeitgemé@& musste vermutlich daher aus dem

Programm entfernt werden.

4.3.2. Die Radiosoap ,Blauberg"

Nach der nieder¢sterreichischen Radiofamilie wundesder vermehrt Familienserien via
Fernsehen ausgestrahlt.

Erst im Jahr 1993 gab es wieder eine Sozial-SeneRiadio. Sie trug den Namen
,Blauberg“ und wurde von der Redaktion des ,03“-Mams ,zick zack* entworfen. Sie

lief ab 1995 auf dem neu konzipierten Jugendkudtuder ,fm4“ bei dem im Jahr 1997
auch die letzte von 33 Folgen gesendet wurde. Rreduvurde nach us-amerikanischen

Vorbild, da es sich bei jener Serie um eine RadiapgShandelte.

Zunachst war die Intention jedoch eine andere. &gifh war ,Blauberg” nicht einmal ein
Horspiel im eigenen Sinne, sondern lediglich einygspielte Szene die durch den ,lch-
Erzahler* vorangetrieben wurden. Es entstand rdanth den Wunsch der Produzentinnen
eine Seifenoper zu konzipieren, sondern vielmehsiam literarisch auszuprobieren.

Doch schon nach einigen Folgen entwickelte sich Skeie davon weg, hin zu einem
Drama.'®®

Wobei der Autor der Serie, Mischa Zickler, der naaghigen Folgen auch die Regie
Ubernahm, gewisse Indikatoren fir eine Seifenopar Blauberg” eigentlich nicht
gegeben sieht. Wie zum Beispiel die, seiner Meinoagh nicht vorhandene, fir eine

Seifenoper klassische Orientierung hin zu ,Action®.

135 Renner Institut, ,Familienrechtsreform der 70ewr@4 http://www.renner-
institut.at/frauenakademie/sd_frgesch/sub-dat/fahirbtm Stand 5.3.2009
130 Interview mit Mischa Zickler gefithrt am 4.9.2008
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Bei ,Blauberg“ wurde vielmehr auf die Weiterentwigkg der einzelnen Figuren
gesetzt®’

Tatséachlich ist es so, dass ,Blauberg” zu Begime @her unausgereifte Serie mit einem
brtichigen Handlungsstrang war.

Das konnte auch damit zusammenhéangen, dass inchsptachigen Raum die Seifenoper
im, vor allem privaten Fernsehen erst in ihre sagete ,Etablierungsphase” trat. Dadurch
veranderten sich erst nach und nach die Rezepgamdmheiten in Deutschland sowie
auch in Osterreich®

Die einzige, dafir umso interessantere Konstante $erie ,Blauberg® ist das
dramaturgische Element mit dem das Mitverfolgen Serie von Seiten des Horers/der
HorerIn legitimiert wird. Der Protagonist Mathia®éh beschlielst namlich sein Leben auf
ein Diktiergerat aufzunehmen und so beginnt jeden8&zmit dem charakteristischen
Klicken des Gerats.

Dadurch sind zunachst nur Szenen mitzuverfolgedeimen auch die Hauptfigur Mathias
anwesend ist.

Dies wird auch am Beginn jeder Folge von einer Blstimme noch einmal kurz erlautert:

,Mathias Koch, 19, nimmt sein Leben auf ein Dikge#g auf*°

Nach einigen Folgen wird jenes Konzept jedoch eexeindem erklart wird, dass nun
mehrere der Protagonistinnen Diktiergerate besitmanihr Leben aufzuzeichnen. Somit

sind mehrere unterschiedliche Handlungsstrangeiatig|

Zu den Figuren ist zu sagen, dass in erster Liid€eiden Freunde Mathias und Stefan als
Hauptfiguren festgelegt sind, die mit 19 Jahrenzkoach ihrer Matura und vor ihrer
weiteren Ausbildung stehen. Im Laufe der Serie kemmmaturlich immer wieder
Freundinnen der beiden oder auch Familienmitgliddezu, wodurch neue Themen und

Problematiken aufgerollt werden.

137ygl. Interview mit Mischa Zickler gefiihrt am 4.9@8

138 | uchting, Anne-Kathrin: ,Leidenschaft am Nachmitt&ine Untersuchung zur Textualitat und
Intertextualitat US-amerikanischer Seifenopern emtdchen Fernsehen und ihrer Fankultur.“ Druckhaus
Kastner GmbH, Wolnzach, 1995 S.106

139 Zickler, Mischa: ,Blauberg” Folge 1-17 gesendehvi993-1994 auf O3 im dsterreichischen Rundfunk
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Der Autor wollte von Anbeginn die Figuren weitensikeln und konzentrierte sich dabei
in einem eher geringen Ausmaf auf die ThefM&n.

Dennoch werden vor allem fur Jugendliche relevdimemen aufgegriffen und behandelt.
So entwickelt sich eine Folge zu dem Thema HIV Ards sogar zu einer Art Aufklarung.
Das ist unter anderem an folgendem Dialog zu hiresem Stefan Uberlegt einen HIV-

Antikorper Test zu machen:

Stefan: ,Man muss doch wissen ob man Aids hat obért?*

Mathias: ,Ob man HIV infiziert ist oder nicht! Wam eigentlich?*

Vera: ,Das ist ja wohl logisch.”

Stefan: ,Damit man die Madchen mit denen man iet eht nicht gefahrdet.”

Mathias: ,Und das erreicht man am besten durch dome!****

Hierbei ist sehr gut der aufklarende sowie beletheenAspekt dieser Folge ersichtlich.
Jene Thematiken hangen natirlich in erster Linied®i Programmschiene zusammen auf
der ,Blauberg" lief. Diese war zunachst jene degeluimagazins ,zick zack” des Senders
,03" und in weiterer Folge im Rahmen des Jugendks#inders ,fm4“.

Von solcher Art von Themen wie das oben angefuiwéecht der Autor jedoch nach
einiger Zeit ab und geht mehr hin zu den zwischerstigichen Problemen wie Liebes-
und Familienbeziehungen.

Hiermit ist also durchaus eine Bewegung hin zusdikchen Seifenoper zu erkennen.

Zudem nimmt auch der Bezug zum Ort in dem ,Blaubspigelt, beziehungsweise in dem
die Protagonistinnen in einer Wohngemeinschaft masenleben, namlich der Wiener
Bezirk Dobling, im Laufe der Serie zu. Des Weitersineine Entwicklung der einzelnen
Figuren durchaus zu erkennen und die Sympathiet ldiswr verteilt. Auch wenn der
Protagonist Mathias nicht als durch und durch ,§tterson angesehen werden kann, ist
dennoch eine groR3e Identifikationsmoglichkeit benivorhanden. Diese ist durch seine
Lebenssituation als junger Erwachsener, der sidhflE und privat erst orientieren muss

gegeben. Ahnlich verhalt es sich mit seinem Frestedan.

Relativ offen lasst die Serie in welchem Milieursiie Figuren befinden. Jedoch ist durch

gewisse Indikatoren, wie etwa die abgeschlossener®ader auch das Jus-Studium von

140ygl. Interview mit Mischa Zickler gefiihrt am 4.9@8
141 Zickler, Mischa: ,Blauberg” Folge 5. Gesendet iand 1993 auf O3 im &sterreichischen Rundfunk
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Mathias’ Freundin, auf ein burgerliches, gebildéiseu zu schlieRen. Welches auch dem
Programm des Magazins ,zick zack" sowie des Radibses ,fm4“ entspricht.

Trotz allem unterscheidet sich ,Blauberg“ von deis dato bekannten Seifenopern.
Besonders durch den Umgang mit dem Thema Seiferaspsich. Dieses wird namlich in
manchen Folgen auf satirische Art und Weise hirdgtf Wenn zum Beispiel dieselbe
Stimme fir zwei unterschiedliche Figuren verwendeetl, so wird das auch direkt in der
Serie besprochen indem eine Figur auf die hoheneloger Produktion hinweist. Dieses
Durchbrechen der Fiktion ist ein Stilmittel, dasnvischa Zickler wohl ganz bewusst
eingesetzt wird um einerseits einen humoristisdhghktor zu integrieren und andererseits
das Format der Seifenoper zu reflektieren. Diedesinoch ein sehr unibliches Stilmittel,
da dadurch die vor allem fir eine Seifenoper odeheaSozial-Serie im Allgemeinen, so
wichtige Vertrautheit des Rezipienten/der Rezipremit der Serie verloren gehen kann.
Der/die HorerIn fuhlt sich dahingehen oft nicht mikimisch in der Serie und in gewisser
Weise hintergangen.

Demzufolge kommt es hierbei auch zu einem sogeeanvierfremdungseffekt kurz V-
Effekt. Dabei wird eine Handlung meist durch etwéalig Unerwartetes unterbrochen.

Der V-Effekt wurde vor allem Anfang des 20. Jahrdhems vom Literaturforscher Viktor

Sklovskij definiert. Er bezeichnet den Kunstgriéirdverfremdung als:

.Befreiung der Dinge vom Schein des alltaglich Ghnien und Bekannten und
Aufhebung der davon bewirkten Abstumpfung des Veahmangsvermogens, damit
die Dinge wie erstmalig gesehen und erkannt weedetatt nur wiedererkannt zu

werden.44?

Auch bei Bertolt Brechts epischem Theater war derfrdmdungseffekt Uberaus wichtig

und erlangte vor allem dadurch an Bekanntheit. Wil es dabei die Zuschauerlnnen auf
Distanz zu halten und ihnen zu vermitteln, dasséne@éerungen mdoglich sind. Gerade
durch Verfremdung kann eine lllusionsbrechung, siee im epischen Theater gefordert
wird, hervorgerufen werdeft?

Oftmals wird durch Verfremdung Kritik an der Geselaft gelbt.

142 zitiert in: Fankhauser Gertrud: “Verfremdung aténSittel vor und bei Brecht “ Verlag Elly Huth.

Tibingen 1971 S.3 aus Sklovskij, Viktor: ,Kunst &lgnstgriff. Theorie der Prosa“ S. Fischer Verlag,
Frankfurt a. Main 1966 o. S.

143 Universitat Duisburg-Essen: http://www.uni-duistpur
essen.de/einladung/Vorlesungen/dramatik/epischttraeéStand 9.3.2009
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In dem Fall von ,Blauberg” ist dies eine gewissatiKram Medium beziehungsweise am
Sender selbst. Uberaus auffallig wird dies gedtaitelem eine unerwartete, eben

verfremdete Situation erzeugt wird.

Genauso wie sich das Format der Seifenoper im Elemsweiterentwickelte, tat das auch
~Blauberg"“. Dichter miteinander verwobene Handlwstginge, langere Erzéhlstrecken und
ausgefeiltere Dialoge sowie Themen pragten dig¢detEolgen dieser Serie.

Anders als in den in der Arbeit vorrangegangen beélken Familienserien zielt
.Blauberg“ auf eine andere Hérerlnnenschicht alesBibesteht aus jungen, aufgeklarten
Erwachsenen, die sich in erster Linie mit aktuetjesellschaftspolitischen Themen ihrer
Generation befassen.

Die Produzentinnen haben sich dabei vollkommeneemnitfvon dem eher konservativen

gesellschaftlichen Geflige einer Familie, hin zudgaschlossenen Wohngemeinschatt.
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5. Die Weiterentwicklung der Radiolandschatft

Anfang der 1990er Jahre entwickelten Sich neue Eordes Radios. In diesem Kapitel
mochte ich kurz auf zwei von ihnen eingehen undhalsren Bedeutung fur das Programm
des offentlich-rechtlichen Radios sowie fir das ép@onsverhaltens der Hoérerlnnen in

Osterreich erlautern.

5.1. Privatradios in Osterreich

.Privatradios sind im Gegensatz zum 6ffentlich-réichen Rundfunk
privatrechtlich organisiert und unterliegen eigen@asetzen zur Regelung des
privaten Rundfunks.

Die Privatradios haben keinen o6ffentlich-rechtlioh&uftrag, etwa den

Bildungsauftrag, zu erfiillen#*

Der Weg hin zu einer Erlaubnis von privaten Radidsen in Osterreich war ein iberaus
schwieriger.

Im Jahre 1985 gab es ,Radio Uno*, welches in Italieheimatet und im Dreilandereck

Slowenien-ltalien-Karnten zu héren war.

Es folgten viele andere Radiosender, die in denOaterreich grenzenden Landern
sendeten und so auch Osterreich mitversorgtenalia Ber Slowakei war es der Fall, dass
die Radiomacherinnen aus Osterreich kamen, dereBenddiesem Fall war es ,Radio CD

International”, jedoch dem slowakischen Rundfunkdaryee.

Anfang der 1990er Jahre entstanden auch immer Rigdtensender in Osterreich.

Die Diskussion zur Einfuhrung eines Privatradioas dinabhangig agierte, gab es somit
schon langer. Auch wenn zunachst nur von der Hituig eines einzelnen Privatradios
die Rede war, an dem die grofdten Osterreichischigrintedien sich hatten beteiligen
sollen.

Zur eigentlichen Beseitigung des Rundfunkmonopels @RF in Osterreich trug vor allem
eine Beschwerde beim Europdaischen Gerichtshof fénddhenrechte bei. Hierbei wurde

“mediamanual.at, Homepage des Bundesministeriumsrfi@rricht, Kunst und Kultur:
http://www.mediamanual.at/mediamanual/leitfadenfsguivatradios.php Stand 15.11.2008
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vor allem die Uberaus groRe Bedeutung der freieninbgsaullerung in einer
demokratischen Gesellschaft unterstrichen.

Den Beschwerdefiihrerinnen wurde im Herbst 1993 Rgeteben*

Bereits einige Monate zuvor wurde im Nationalras dRegionalradiogesetz beschlossen.
Bis 2001 regelte es die Vorgaben zur Inbetriebnabimes Radiosenders in einer Region.
Seit 2002 ist dafur das Privatradiogesetz zustandig

Im Rahmen des Regionalradiogesetzes mussten diggraRtmveranstalterinnen
Osterreichische Staatsbirgerinnen oder juristisekesonen mit Sitz im Inland sein.
Keinerlei Lizenz durften Parteien oder auch der @R#erben.

Das Programm musste unter anderem den Grundsataen Gbjektivitat und
Meinungsvielfalt folgen, durfte dabei aber keinerlornographie oder Gewalt

verherrlichen**® Diese Regelung hat auch heute noch Giiltigkeit.

Nach einem relativ grol3en Ansturm auf die Privatiaenzen (es wurden insgesamt zehn
zur Ausschreibung freigegeben) ging am 22. Septerh®85 ,Antenne Steiermark” als
erster privater Radiosender auf Sendtffig.

Antenne Steiermark folgten viele weitere Radiosentie zum Beispiel ,Radio NRJ,
,Radio Arabella®, oder auch ,88.6".

,Krone Hit Radio“ ist derzeit der einzige privatadosender der bundesweit in Osterreich
zu empfangen ist.

Das Aufkommen der privaten Radiosender fuihrte nereenormen Verénderung in der
Osterreichischen Medienlandschaft. Hierbei wurdeor vallem Stichworter  wie
Kommerzialisierung und Boulevardisierung im Rahméener medienpolitischen
Umwalzung angefiihr¢®

Das wichtigste fir viel Betreiber von Privatradiast nicht die Vermittiung von
Information und anspruchsvoller Unterhaltung, sondsehlichtweg eine moglichst starke
Horerlnnenanbindung herzustellen, vor allem in lakdrebtesten Zielgruppe namlich jener
der 14-49 Jahrigen. Auf ihnen liegt das Hauptaugekrder Werbetreibendéfy’

Jene Sender werden meist auch als ,Formatradiostidienet, da sie in erster Linie

Musikprogramm und nur wenig so genannte ,Wortsegduah produzieren.

145 privatradio in Osterreich: http://www.privatradioiesterreich.at/zeittafel/index.html Stand 15.10820

146 Untersberger Cornelia: “Zur Situation des dstefrisichen Privatradio 2006. Journalistische Leistmg
Arbeitrahmenbedingungen und Tatigkeitsprofile aeslimnékonomischer Sicht. Anhand des Fallbeispiels
Kronehit.” Dipl.-Arbeit, Wien 2006 S.12-14

147ygl. Untersberger Cornelia (2006: 12-14)

148 gl. Untersberger (2006: 37)

149ygl. Untersberger (2006: 31)
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Bei privaten Radiosendern gibt es somit keinertei&8l-Serien wie sie fur die vorliegende
Arbeit relevant waren. Dennoch spielen sie einehtige Rolle in der Osterreichischen
Radiolandschaft. Private Radiosender riicken nanilichviele Horerlnnen das Medium
Radio in ein anderes Licht und nehmen somit auahfliEs auf das Programm des
offentlich rechtlichen Horfunks, da dieser stetsrsueht sich von den privaten

Radiosendern abzugrenzen.

5.2. Freie Radiosender in Osterreich

Zusatzlich zu den privaten Radiosendern entwickedteh im Laufe der 1990er Jahre auch
die so genannten freien Sender.

Freie Radiosender zeichnen sich insbesondere dadws, dass sie ein partizipatives
Medium darstellen.

Das bedeutet das eine Art Rollentausch zwischere®emnd Empfanger durchgefuhrt

wird, der/die Empfangerin wird sozusagen aktiviert.

Jener Ansatz wurde bereits in den 1920er JahrenBeostold Brecht innerhalb seiner

Radiotheorien vertreten. Bereits zur damaligen Zaift Brecht die Zukunft des Radios als

eine demokratische:

.Der Rundfunk ware der denkbar groRRartigste Komrkationsapparat des
offentlichen Lebens, ein ungeheures Kanalsystemhedit, er ware es wenn er es

verstiinde, nicht nur auszusenden, sondern auchptaegen (...)**°

Nicht ganz so, jedoch ahnlich verhélt es sich rert feien Radiosendern. Es ist fast fur
jedEn Hoérerln moglich selbst Sendungen zu gestaketange sie sich nur an gewisse
Richtlinien halten.

Die Richtlinien beziehungsweise Grundsatze lautgmnrdjehend wie folgt:

»+Aus dem Programm sind rassistische, sexistisamgHistische und die Wirde des
Menschen verletzende Inhalte, sowie Personen ungpen, die solche Inhalte

programmatisch vertreten, ausdriicklich ausgescleioss™

%0 Brecht, Bertolt: ,Radiotheorie 1927-1932.“ In: Ma&lannes/Langenbucher, Wolfgang R. (Hrsg.):
.Medien- und Kommunikationspolitik. Ein Textbuchrzginfihrung. Wilhelm Braumiller, Wien 2002 S.129
151 Radio Orange: http://094.at/info/richtlinien Stam@.2009
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Die Mitarbeiterlnnen arbeiten dabei ehrenamtlichhrend die Sender selbst meist durch
Forderungen sowie Spenden von Unterstitzerinnerebeh werden.

Ein weiteres Anliegen der freien Radiosender istves allem auch verschiedensten
Randgruppen eine Plattform zu bieten. Vor allenesol'hemen behandelt werden die in
den angepassten Massenmedien keinerlei Raum finden.

Der grof3e Unterschied zu den privaten Radiosend¢rauch, dass freie Sender nicht
kommerziell aufgebaut sind. Somit ist jegliche &on kommerzieller Werbung aus dem

Programm verbannt.

Ebenso wie die kommerziellen, privaten Radiosendetwickelten sich die freien
Radiosender aus der Tradition der Piratensendaubker

In den Jahren 1992/93 wurde die ,IG Freier Radigsfjriindet, welche heute Verband
Freier Radios heif3t.

Dennoch gingen die freien Sender bei der Regiodialiaenzvergabe 1995 leer aus.

Erst im Jahr 1997 bekamen insgesamt acht Bewentbel&enz und wurden, durch unter
anderem ein eigenes Sendefenster, innerhalb eimes&rziellen Senders integriert.

Somit ging im Juli 1998 als erstes freies Sendeééendie ,Radiofabrik innerhalb des
kommerziellen Salzburger Senders ,Arabella“ on air.

Erst der Sender,Radio Orange” in Wien, welcher Mionat spater startete, war der erste
freie Sender in Osterreich der auch eine eigenguére besafé?

Derzeit gibt es in Osterreich insgesamt 16 untégsitiche freie Radiosender, die sich
nahezu Uber alle Bundeslander erstrecken. Im Geatgers den privaten Radiosendern
stehen diese im regen Austausch miteinander, unhrsalternatives Programm stets

weiterzuentwickelrt>,

5.3. Das neue Format: Internetradio

Internetradio, meist auch als ,webradio” bezeichnétd seit einigen Jahren zu einer
immer wichtigeren Rezeptionsweise im Radiobereich.
Bereits Anfang der 1990er Jahre gab es Versuchdraolinsendern die ausschliellich via

Internet zu empfangen waren.

1%2\wiltschek, Caroline: ,Freie Radios. Zur Motivatifneier Radiomacher in Osterreich, Deutschland und
Spanien.” Dipl.-Arbeit, Wien 2005 S.39
133 verband freier Radios Osterreich: http://www.fregelios.at/netzwerk.php Stand 5.3.2009
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Angeboten wird dies heutzutage Uber so genannteasis”. Solche ,streams” sind eine

Art Echtzeitibertragungen komprimierter Video- uAddiodateien uUber das Internet.

Hierbei werden keinerlei Daten im Ganzen runtedgta sondern vielmehr schubweise im
,Store-and-Forward-Verfahret*

Nun gibt es einerseits Angebote von Radiosenderibgramm auch tber so genannte
Jlve streams” im Internet zu empfangen, um so Undalyig von der Frequenz zu sein.
Andererseits entstehen aber auch immer mehr Selel@usschliellich ihr Programm im

Internet anbieten. Hierbei gibt es bereits vieleghtihkeiten um auch privat eigene ,live

streams” ins Internet zu stellen.

Des weiteren gibt es in jenem Bereich auch das &gndes ,radio on demand®. Dies
bedeutet die Nutzung des Internets als Datenardwv/Die Rezipientin hat dabei die
Mdglichkeit sich das Radioprogramm selbst zusamtedles, seien das nun einzelnen
Sendungen und/oder Musiksticke. Somit herrschtgiichberechtigtes Nebeneinander
der einzelnen ProgrammelemefittMeist werden solche Sendungen oder Elemente auch
als ,podcasts” bezeichnet.

Dadurch ist Radio nicht mehr zwangslaufig mit ei¢ation verbunden, sondern agiert
dezentral. Was seine Programmstruktur angeht isveesweigt, horizontal und auch

zeitsouveran anwendb&?

Somit bietet Internetradio nicht nur fur bereitsiarfunk vorhandene Sender eine weitere
Moglichkeit der Verbreitung, sondern gibt auch pten Personen die Moglichkeit
lizenzfrei ihr eigenes Radioprogramm zu erstellen.

Die Bedeutung des Internets ist flr die einzelnexdiéstationen heutzutage Uberaus
wichtig. Der Internet-Auftritt bietet ihnen eineitse eine zusatzliche Mdoglichkeit der
Anbindung an den/die Hoérerln indem das Senderkdnagpels Schrift und Bild auf der
Homepage nochmals verdeutlicht wird. Weiters kdnaeoh zuséatzliche Informationen,
entweder den Sender betreffend oder von ganz adligemNatur, verbreitet werden.

Ich werde in meiner Arbeit noch 6fter auf die Maébkeiten des Internets als Horfunk-
Anbieter sowie auch als unterstutzendes Element dimzelne Rundfunkstationen

zuriickkommen.

13| T-Wissen. Das groRe Online-Lexikon fiir Informaustechnologie:

http://www.itwissen.info/definition/lexikon/Streantg-Media-streaming-media.html Stand 18.11.2008

1351 indner (2007: 247)

1% Breitsameter, Sabine: ,Audio Hyperspace. Das freals ein Raum firr Radio.“ In: Schwanebeck, Axel
(Hrsg.):"Radio erobert neue Raume. Horfunk: glokadal, virtuell.“ Fischer, Miinchen 2001 S.76
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6. Fm4 — ,you're at home baby* **’

Zur Analyse der im Sommer 2006 vom offentlich-réichen Sender ,fm4" gesendeten
Serie ,junk. Das Leben eine Seifenoper* mochtezighachst auf deren Entstehungsweise
sowie auch den Bezug zum Sender ,fm4* eingehenulearde ich kurz jenen vierten
Radiosender des ORF und seine Charakteristika feseh.

6.1. Die Entstehung eines neuen Jugendsenders

Als Vorlaufer von ,fm4“ ist vor allem die ,O3“-Semmhg ,music-box“ sowie deren
Ableger ,zick zack® zu nennen. Darin ging es intersLinie um aktuelle Musik fur
Jugendliche. Bald jedoch wurde die ,Spezial-Boxtwaokelt. Hierbei wurden brisante
Themen fur Jugendliche behandelt. Ob es sich umstBiandls experimentelle Gedichte
oder ein Interview mit Peter Handke handelte, dmugic—box“ sorgte in der
dsterreichischen Radiolandschaft firr Aufregdig.

Vor allem das Kreative sollte bei dieser Sendurgtrzu kurz kommen.

Ahnlich verhielt es sich bei der Sendung ,zick Zacke im Jahre 1979 als Ableger der
~music-box* fur berufstatige Jugendliche, abendf &8¢ gesendet wurde. ,Zick zack*
behandelte Probleme und Alltagssorgen von Jugéraialler Schichten. Hierbei wurden
brisante gesellschaftspolitische Themen aufgegriffe

Jene Sendungen und deren Mitarbeiterinnen waresclalagigebend fur eine Entwicklung

eines eigenen Jugendkultur-Senders.

Die ldee daflr entstand bereits im Jahr 1990, rachdhan die vierte Frequenz einem
neuem Radiokonzept zuordnen wollte. Man entschigd damals jedoch nicht fir einen
zusatzlichen Popmusik Sender, sondern fir die Huhg des bereits seit einigen Jahren
bestehenden ,Blue Danube Radio“. ,Blue Danube Radwrde Ende der 1970er Jahre
ins Leben gerufen um, anlasslich der Errichtung téener UNO-City auch die

englischsprachige Gemeinschaft in Wien zu représentund zu informieretr?

157 you're at home baby* gilt als der offizielle Wedlogan des 6sterreichischen Radiosenders fm4
%8 Frey, Nora: ,03. Die Story.” Ueberreuter, Wien 898.109

139 Brunner, Michael: “Hérerbindung von éffentlich-retichen Rundfunkunternehmen im Lichte der
Einfihrung des dualen Rundfunksystems. Mit einezifitentenanalyse des 6ffentlich-rechtlichen
Hoérfunksenders FM4.“ Dipl.-Arbeit, Wien 1998 S.98
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Vor allem auch durch die Einfihrung von Privatoadiin Osterreich entstehende
Konkurrenz, sollte ein Jugendkultursender des diftamrechtlichen Rundfunks entwickelt
werden, der diesen gegeniber steht. Zunachst warahm 1994 von Generalintendant
Gerhard Zeiler und Horfunkintendant Gerhard Wetge éiomplette Einstellung von ,Blue
Danube Radio“, zugunsten des neuen Senders geplant.

Durch den Protest der Stammhorerinnen von ,Blue uban Radio® fand die
Geschaftsfihrung des ORF eine Kompromisslésung.

Somit wurde die Frequenz geteilt und der neue lgdtursender ,fm4" sendete ab dem
16. Janner 1995 taglich von 19 Uhr bis 6 Uhr Friahrend ,Blue Danube Radio® die
restliche Zeit in Anspruch nahtf’

Jene Frequenzteilung funktionierte und im Laufe dahre fand ,fm4“ bei den
Osterreichischen Jugendlichen immer mehr Zuspruch.

Auch ,03“ wurde durch die Entstehung von ,fm4* rafiert. Der Wortanteil wurde
verringert und sogenannter ,Mainstream-pop“ wurden2Markenzeichen von ,03". Der

jugendkulturelle Teil wurde ,fm4“ Gberlassen.

Im Februar 2000 kam es wieder zur Neugrindung betew Offentlich-rechtlichen Radio
Frequenz und dadurch zu einem Neustart von ,fmddodh nur durch die Vorarbeit des
Senders ,03“ wurde die Errichtung eines neuen Ftadms wie ,fm4“ mdglich

gemacht®

Wie bereits erwahnt kam es durch die Einfuhrungpdimaten Radioanstalten zu massiven
Umwalzungen in der dsterreichischen Radiolandsclizdher war es aus der Sicht des

offentlich-rechtlichen Rundfunks wichtig, sich fant genauer zu positionieren.

180y gl. Brunner (1998: 99)
161 Blumenau, Martin: ,Schuld sind die Altvorderen.”; Ifireiber, Alfred (Hrsg.): ,Vom Dampfradio zur
Klangtapete. Beitrage zu 80 Jahren Horfunk in Osiehn.” Bohlau, Wien 2004 S.156
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6.2. Das Konzept von fm4

.im4 ist ein Sender mit einem hohen Wortanteil, diéedlem seine Musik als ebenso
eigenstandige kulturelle AuRRerung darstellt und ahnlich wie Osterreich 1, zu
seinem Offentlich-rechtlichen Auftrag auch einenfassenden Kulturbegriff

lebt.“ 162

So beschreibt der 6sterreichische Rundfunk seirextevi Radiofrequenz. Fir viele
Horerlnnen ist ,fm4* nattrlich viel mehr.

Das tragende des Konzepts ist vor allem die Bilatighit von Deutsch und Englisch, die
bei ,fm4*“, insbesondere nach der Umstellung auf 84sStunden Programm und dem
Absetzen von ,Blue Danube Radio®, im Vordergrunehst

Sie wurde mit der Zeit sogar zu einem gewissen $ywdn ,fm4*“.

So gibt es stundlich Nachrichten in englischer 8pfd Interviews mit
englischsprachigen Personen werden nicht Ubensetzzusatzlich wird zum Teil auch auf
Englisch moderiert.

Dies wird als das ,Native-Speaker-Prinzip“ bezemthmadurch, dass die Gaste die Wahl
haben auf Deutsch oder Englisch zu sprechen wind @ewisser ,natirlicher
Programmfluss garantiert®®

Doch dies ist nur eines der zahlreichen Merkmale,ym4“.

Besonders in Punkto Musik brachte der vierte Ragtider des 6sterreichischen Rundfunks
etwas zustande, das zuvor noch kein Sender in r@isterschaffte. Er hat die von ihm
gespielte Musik als ein eigenes Genre definiere Musik wird nadmlich von den
Horerlnnen ganz allgemein als ,fm4-Musik” bezeichne

Nach der Erklarung der derzeitigen Senderchefin ikdbonEigensberger kam jene

Bezeichnung jedoch nicht bewusst zustande.

182 Kundendienst des ORF. Beschreibund des Radiosefrddr
http://kundendienst.orf.at/programm/radio/fm4.h&t&nd 26.11.2008

1831m Vormittags- sowie Mittagsprogramm gibt es andeh zusétzlich Nachrichten zur halben Stunde die
auf franzésisch prasentiert werden.

184 Kundendienst des ORF. Beschreibund des Radiosefrddr
http://kundendienst.orf.at/programm/radio/fm4.h&t&nd 26.11.2008
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,Das Problem war, dass wir kein bestimmtes Geniielsp und zudem Zuschreibungen
wie ,beste Musik’ oder ,grof3te Hits’ ablehnen. Dfen4-Musik’ wurde uns von den

Horerinnen und Horern zugetragen, weil wir selbsinke Definition hatten. (...}*°

Der ,fm4“-Redakteur Martin Blumenau sieht jene Mysiabseits des so genannten
Mainstreams als eine besondere Spielart der papuMusik®®

Dadurch grenzen sich die Hoérerlnnen von ,fm4* voar dreiten Masse und deren
Musikgeschmack ab, dabei wird eben genau jene ¢armkeit angestrebt.

Zusétzlich zu der Musikfarbe gibt es auch noch emdeharakteristika die ,fm4“ als
einzigartigen Jugendkultursender im deutschspraahiRpum ausmachen.

Neben zusatzlichen Indikatoren wie die komddiahgsc Aushangeschilder von ,fm4“,
denen oftmals ein gewisser anarchistischer, breechéder gleichzeitig auch intelligenter
Humor zugeschrieben wird, kommt natirlich auch eliesthafte gesellschaftspolitische
Berichterstattung, wie sie bereits in den O3-Segdan,music-box* oder ,zick zack"

diskutiert wurden, nicht zu kurz.

Die Definition einer Jugendkultur in Osterreich wam vorn herein eines der Ziele der
Initiatorinnen von ,fm4“. Heutzutage werden solcDefinitionen auch aul3erhalb des
.Radio-Horens* geliefert. Somit gibt es Konzerte,esie oder auch sonstige
Veranstaltungen, welche von ,fm4*“ organisiert werded die die Hérerlnnen ansprechen
sollen. Die Horerlnnen sollen sich als etwas Besogslfihlen und sich 1:1 mit der Linie
des Senders identifizieren. Nicht umsonst lautetereider bekanntesten ,fm4*-

Werbeslogans: ,you're at home baby!"

Zusatzlich zu den Veranstaltungen gibt es auch,fdid“-Homepage die immer wieder,
neben Artikeln, welche sich mit den verschiedensBareichen einer Jugendkultur
befassen, vor allem auch Raum fir die Horerinnegtebiihre eigene Meinung via
sogenannten ,postings” unter den einzelnen Artikeind zu tun.

Hier treffen sich also Interessensgruppen die diofh vom Sender oder auch der
Homepage beworbenen, Veranstaltungen, Musikgrummm auch Filme interessieren
und alle beteuern abseits des viel gehassten Medmss zu stehefi’

185 Interview mit Monika Eigensberger auf chilli.cc:
http://www.chilli.cc/index.php?mm=cc_archive:degad=3&cc_archive_result=4c09c4134c26fh572c08569
de2983453 Stand 26.11.2008

18 ygl. Blumenau (2004: 155)
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Vor allem wird hierbei auch immer von einer Diskioss der sogenannte ,fm4-
community” gesprochen. Somit grenzt man sich irefjed~all von anderen Gruppen und

vor allem Radiosendern ab.

Jene Uberaus starke und forcierte Horerinnenanbgdteht im direkten Vergleich zu den
in Kapitel 5.1. behandelten Privatradios. Das Kgnbzsollte durch seine nicht dem
Mainstream zugetane Musikrichtung und seinem hdolemtanteil bezlglich spezifisch
jungendlicher Themen eine extreme Horerinnanbinchergorrufen. Eine Abgrenzung zu
den damals neu am Markt auftretenden privaten Radmvie auch zu dem ebenfalls
offentlich-rechtlichen Sender ,03" war dafiir voroBer Bedeutung.

Vor allem die Privatradios waren bei der Etabligrueines aulRergewo6hnlichen
Senderkonzepts mit Sicherheit hilfreich. Nur sormkensich ,fm4“, im Gegensatz zu den
oft sehr einheitlich erscheinenden privaten Sendervorheben.

Ich werde im Laufe meiner Arbeit noch ofter auf #amzept sowie das Sendeschema von

,fm4* zurickkommen.

187 Eismann, Sonja: ,Unsexy Problemzone: Wenn der ingag Grundkonsens der fm4-community aus dem
Ruder lauft.“ In: Rotifer, Robert (Hrsg.): ,fm4 —a3 Buch #1“ Deuticke, Wien 2002 S.103
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7. ,junk. Das Leben eine Seifenoper*

Im Sommer 2006 startete der dem oOsterreichischemdfidok angehérende Radiosender
.fm4“ die Serie ,junk. Das Leben eine Seifenopesie wurde von Beginn an auf acht
Folgen begrenzt wodurch sie sich von den meistamebigen Radio Soap Operas
unterscheidete.

Die erste Folge wurde am 12. Juli um 20:15Uhr gésenVon da an wurde jeden

Mittwoch eine neue Folge ausgestrahlt, die am ddi@genden Tag auch via Internet

downzuloaden war, beziehungsweise als sogenarpadcast” zur Verfiigung starté®

Autor und Regisseur der Serie war Mischa Zickleer dich bereits fur die Serie

.Blauberg" verantwortlich zeigte. Als Produzentumfjierte Zita Bereuter. Beide erhielten
im Jahr 2006 fur ,junk. Das Leben eine Seifenomat dsterreichischen ,Radiopreis fur

Erwachsenenbildung” in der Sparte Kultur

Bei ,junk. Das Leben eine Seifenoper” handelt ek sim eine ,prime time soap“ die als
solche auch zu eben dieser Zeit, also um 20:154disendet wird.
Eine ,prime time soap“ wird nur einmal wochentliabsgestrahlt und unterscheidet sich

auch in anderen Punkten von der gangigen ,daytoag“s

.hr fehlt der typische Wortreichtum der daytimeags, der stdndige Hinweis auf

vorangegangene Ereignissé&®®

So beschreibt Luger vor allem die Seifenopern imng&hen. Im Gegensatz dazu existiert
bei Radio-Soaps selbstverstandlich ein Wortreichineh die Figuren entwickeln sich sehr
wohl weiter. Genau das zahlt auch zu den Merkmalear Sozial-Serie im Radio. Doch

darauf mdchte ich spéater eingehen.

7.1. Der Aufbau der Serie

»~Junk. Das Leben eine Seifenoper” gehdrt zunéddhsta zur Gattung der ,Serials".

Die Erzahlung weist mehrere Handlungsstrange auf.

188 Sjehe Kapitel 7.2 zum Thema Internetradio
189 uger, Kurt: ,Vergniigen, Zeitgeist, Kritik. Streifge durch die populére Kultur.“ Osterreichischenkt-
und Kulturverlag Wien 1998 S.352
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Des weiteren ist sie immer fortlaufend und offeenmal sobald ein Handlungsstrang
beendet ist beginnt der nachst.

Der Titel der Serie dient als Hinweis und ist ghaieitig ein satirischer Seitenhieb dieser.
Laut Autor der Serie ist diese zudem nicht als @e8eifenoper sondern vielmehr als

Drama-Serie zu betrachtéft.

Im Gegensatz zu den Radiofamilien in den 1950er @Ad@Oern ist ein standiger
Emotionsaufbau und —abbau wahrend der Serie féstimms sowie das Aufkommen von
immer wieder neuen spannenden Ereignissen.

Die Serie ist im burgerlichen, studentischen Milengesiedelt und die Hauptfiguren sind
allesamt junge Erwachsene Anfang 20.

Deren Probleme sowie deren Alltag werden mit demd8eentsprechender Musik sowie

viel Wiener Lokalkolorit geschildert.

Zu Beginn wird immer in kurzen Sequenzen der vajegangenen Folgen das bisher
Geschehene geschildert.

Mittels eines Monologes werden am Ende jeder Fatgedem Protagonisten Felix selbst,
die bisherigen Ereignisse zusammengefasst. Dies@nolMg, der oftmals sehr
metaphorisch ist, enthélt oft Belehrendes das demifbrerin weitergegeben und somit
auch wie ein psychotherapeutisches Manual konstimiet.! "

Dabei berufen sich die Produzentinnen der Serie abedie Form der Seifenoper im
Fernsehen als auf die Tradition des Hérspiels.

Des weiteren sind am Ende jedesmal Ausschnitte deusdarauffolgenden Folge als
zusatzliche ,Cliffhanger® vorhanden. Jenes drangasghe Stilmittel gilt als eines der
typischsten fiur Serien und wurde in der vorliegend@rbeit bereits eingehend
behandelt.”®

170 Sjehe Kapitel 1.4. zum Thema ,Series* und Serial*

1 ygl. Interview mit Mischa Zickler, gefiihrt am 42008

172 Jener theoretischer Ansatz wurde bereits in dedi&t von Paul Felix Lazarsfeld in den 1940ern
aufgegriffen und hat folglich auch heute noch sé&iidtigkeit; siehe Kapitel 2.2.

173 Siehe Kapitel 1.1. zur Entstehung des dramatungis&lements des ,Cliffhangers®
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7.1.1. Die Figuren

Im Mittelpunkt der Serie steht der 21 jahrige Geafi Felix Baumann, dargestellt von
Simon Jaritz.

Den Haupthandlungsstrang bildet die Beziehung Zwiscihm und der ebenfalls 21-
jahrigen Nina Godl, welche von Katrine Eichbergesgrochen wird. Nina arbeitet in
einem ,coffee shop®, das ist bezeichnend fir jelldgeu ist in dem sich die Personen
bewegen. Bewusst wahlt der Autor Mischa Zickler ogd jenen Beruf fur die
Protagonistin Nina. Jene als ,Ubergangs-Job* zelosbnende Arbeit signalisiert, dass sie

noch nicht ihren Platz gefunden hat und iiberautetigsowie unentschlossen 15t.

Ein weiterer Protagonist ist Georg Kutschera, wedch3 Jahre alt und Leichtathlet ist.
Gespielt wird die Figur des Georg von dem bekanniang-Schauspieler Michael
Ostrowski. Georg stellt durch seinen eher aussdbn@en Lebensstil und als bester
Freund von Felix eine in der These von Rudolf Amheogenannte ,weak person® dar.
Néheres zum Thema ,weak-person® wird in einem spateKapitel dieser Arbeit
behandelt.

Georg grenzt sich durch seine Charakterziige klarRalix ab. In seinen Grundziigen ist
Georg als eher extrovertiert, sportlich und unvaftigi zu beschreiben, wohingegen Felix
durch seine Passivitdt und seine Introvertiertioleis genaue Gegenteil darstellt. Jene
unterschiedlichen Wesensmerkmale sind flir den Aditoeraus wichtig. Aus diesem
Grund legt er deren Berufsfelder auch dementspretha. Somit steht auf der einen Seite
der typisch extrovertierte Sportler und auf dereard der introvertierte Grafikéf®

Das Verhaltnis von Felix zu Georg ahnelt dem zemirgrol3en Bruder. Georg fihrt ihn
und hat fur ihn auch eine gewisse Vorbildfunktion.

Dies ist klar durch Parallelen zu Felix’ verschwendn Bruder Flo zu erkennen. Felix ist

somit auch ein Mensch der in seinem Leben immes Bruderfigur bendtigt.

Zusammengefasst bilden die zwei Protagonisten sdieiéProtagonistin vor allem auch
Charaktere mit denen sich gerade die HorerinnenR#eosenders ,fm4* Uberaus gut

identifizieren kdnnen.

1" ygl. Interview mit Mischa Zickler, gefiihrt am 42008
1 ygl. Interview mit Mischa Zickler, gefiihrt am 42908
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Nicht nur, dass sie dem typischen sozialen Lebdnden dazugehdrigen musikalischen
Vorlieben entsprechen, sind auch deren Berufe zethtypisch fur junge, studentische

Erwachsene.

Selbstverstandlich gibt es auch noch andere Figdieezum Gesamtbild der Serie ,junk.

Das Leben eine Seifenoper” beitragen. Sie alldestaleben ihren eigenen Thematiken,
wie zum Beispiel Ninas Schwester Sarah als jungédvjiebenso eine andere Sichtweise
auf die drei Hauptfiguren dar. So reflektiert zureigpiel auch die Figur der Anna nach
einer Liebesbeziehung zu Georg und Felix derenrészhaft und lasst diese so in einem
anderen Licht erscheinen.

Andere Figuren kreisen sozusagen um Felix, NinaGedrg und verwickeln sie in immer

wieder neue, fur den Rezipienten/die Rezipientamgsgnde Situationen.

Jene intensive Beschaftigung mit lediglich drei ufen ist im Gegensatz zu vielerlei

anderen dramaturgischen Punkten, in der TraditesnHbrspiels zu finden. Namlich durch

das ausschlie3liche Horen der einzelnen Figured bei zu vielen Protagonistinnen

durchaus Verwechslungen moglich. Aus diesem Grgtddie Anzahl der einzelnen

Figuren bei einer Seifenoper im Radio Uberaus lmgre

Einen zusatzlichen Anbindungspunkt bildet die Wredeennung von einzelnen
Schauspielerinnen in den verschiedenen Rollen. iNdbe jungen Darstellerinnen werden
vor allem die Alteren, wie zum Beispiel die Rolleon Felix’ Eltern, mit bekannten
Osterreichischen Schauspielerinnen besetzt. Soteh Wiedererkennung ist flr den/die
Rezipientlnnen ein Uberaus positiver Effekt dassoé dadurch bereits von vornherein als

Experte/Expertin sehen was die Serie angeht.

7.1.2. Die Themen beziehungsweise die Probleme

Den Haupthandlungsstrang bildet die Beziehung Zwisd~elix und Nina. Er zieht sich
durch alle Folgen. Zu Beginn steht das Ende dereBang, wie sich jedoch im Laufe der
Serie herausstellt, wird der Gedanke an einen helen Anfang nie aufgeben. Somit ist
es ein stetiges Hin und Her, das die Rezipientinraiirlich auch dazu veranlasst die Serie
sowie die Entwicklung der Charaktere weiter zu oigen. Hier handelt es sich um ein
Uberaus typische Stilmittel fur Soap Operas bezighweise fur Sozial-Serien im

Allgemeinen.
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Neben der Beziehung zwischen Felix und Nina gibh@sh einige Nebenhandlungen, die
mitunter auch gesellschaftspolitische Themen aifegreDer Autor geht dabei von den
Figuren aus und konstruiert so die Themen rund enfriguren.

So ist es ihm zum Beispiel einerseits wichtig diditigsch rechte Figur der Heike, die in
einer Beziehung zum Protagonisten Georg steht,t mcin als ausschliel3lich negativ
darzustellen, sondern auch menschlich, das hemdpatpisch und intelligent. Es soll
somit, ausgehend von diesem Charakter, anders anTldema des Rechtspopulismus
herangegangen werdéff,

Dies ist auch ein fur Jugendliche brisantes Theataas aber vor allem von einem anderen
Gesichtspunkt aus vermenschlicht wird. Am Endeltssie Figur des Georg seine

Ablehnung gegeniber Nationalsozialismus und redbaétik klar.

Ein weiteres Thema stellt die lesbische Mutter Bestagonisten Felix dar. Durch ihre
politische Karriere halt sie ihre lesbische Pagokaft vor der Offentlichkeit geheim.
Hierbei soll das Thema der gesellschaftlichen Hamobpe aus einem ungewohnten
Blickwinkel betrachtet werden, namlich aus dem déberaus mutterlichen
Kommunalpolitikerin. Der Autor will damit eine Figuschaffen, die nicht dem Bild
entspricht das viele Menschen als Vorurteil gegenilesben habelf’

Das macht die Serie zu etwas Besonderen und Istares, indem wiederum ein aktuelles
Thema fur Jugendlichen und jugendliche Erwachsans, einem anderen Blickwinkel
behandelt wird.

Gesellschaftspolitische Themen werden also, im Gs&ge zur bisherigen Tradition vieler

Seifenopern, aufgegriffen und thematisiert.

Zusatzlich zu jenen gesellschaftspolitischen Thensermd ebenfalls Elemente einer
Kriminalgeschichte zu finden. Darin handelt es siom den viele Jahre zuvor

verschwundenen Bruder von Felix. Er wird als von Belizei gesuchter Dieb dargestellt,
der dadurch wieder ins Leben des ProtagonisteénXebher Handlungsstrang bleibt bis zum
Serienende offen.

Dieses Krimi-Element macht die Serie, vor allemeagegnde hin, auch noch zusétzlich
mysterios, selbst wenn die Erzahlungen beziglich ldebesbeziehungen der drei

Hauptcharaktere im Vordergrund stehen.

17 ygl. Interview mit Mischa Zickler, gefiihrt am 42008
Y7ygl. Interview mit Mischa Zickler, gefiihrt am 42008
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Das besondere der Kriminalerzahlung in der Setjed&ss sie eigentlich kein wirkliches
Identifikationsmittel fur den Rezipiente/die Reaipiin ist.
Des Weiteren ist es auch maoglich sich durch jenemEhte vom Alltagsbezug zu

entfernen.

7.1.3. Der Ort

Wie bereits erwahnt ist das Milieu als studentisol birgerlich einzustufen. Der Ort des
Geschehens ist der achte Wiener GemeindebezirkgiDeseit jeher in der Geschichte der
Osterreichischen Erzahlungen als einer der budstien. Bereits in den 1950er Jahren
wohnte die Radiofamilie Floriani im achten BeziHkierbei ist durchaus eine Parallele zu

.Junk. Das Leben eine Seifenoper” zu ziehen.

Doch nicht nur der Wohnort der drei Hauptfiguren é&ntscheidend, sondern ganz
allgemein die Stadt Wien. Immer wieder wird daraBezug genommen. Eine
Identifikation ist dabei vor allem vorhanden, wasshum die sogenannte Lokalszene geht.
Hier werden immer wieder Orte genannt, die vormalla musikalischer Hinsicht vor Ort,
den Horgewohnheiten der Radio fm4-Hoérerinnen eatd@n. Die Identifikation steht
wieder im Vordergrund. Ein Gegenstlck zum starkekalkolorit bildet die Herkunft der
drei Hauptfiguren. Diese stammen aus unterschieetidandlichen Bereichen. Das ist laut
Autor Mischa Zickler durchaus gewollt um, dadurdn &egenstick zu den Wiener
Verhaltnissen zu bildel? Des Weiteren beschréanken sich die Produzentinaeiirdh
nicht nur auf Wien und bietet somit Horerinnen aasderen Bundeslandern

Identifikationsmaoglichkeiten.

Wichtig ist noch zu erwéhnen, dass trotz des staBezugs zur Stadt Wien, keinerlei
Patriotismus im Vordergrund steht. Die Szeneriesddtlichtweg auf die Charaktere und
deren Berufe abgestimmt und fur den/die Horerlrghadurch die Anbindung an den

Radiosender, leicht nachvollziehbar.

18 ygl. Interview mit Mischa Zickler, gefiihrt am 42008
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7.2. Das Mittel der Identifikation

Gerade bei ,junk. Das Leben eine Seifenoper” ist Métel der Identifikation ein Gberaus

zentrales.

In erster Linie spielen Emotionen eine wichtige IRoDie Zuschauerlnnen entwickeln

gegenuber den Protagonistinnen somit entweder Sanepader Antipathie.

Fur eine ldentifikation missen die LebensumstaredeREzipienten/der Rezipientin denen
der Hauptfiguren in gewisser Weise &hnlich seimlodk, so der Medienwissenschafter
Lothar Mikos, sind nicht nur die Lebenshintergrinits Rezipienten/der Rezipientin und
der zu identifizierenden Figur wichtig, sondern atlem auch die Funktion der Figur im

narrativen Aufbad’®

Wie wird die Figur also inszeniert? Mitunter rickanch szenische Mittel die einzelnen
Figuren in ein gewisses Licht. Bei Radioserien bedd das in erster Linie durch
Gerausche, aber vor allem auch durch die entspndehi@usik. Diese weist namlich nicht
nur auf den momentanen Handlungsverlauf hin, sonkiemn auch eine Figur beschreiben.
Es soll auch immer deutlich werden, wer die zeatfégur der Serie ist. Diese ist vor

allem dadurch zu erkennen, dass sie die handluegargen Entscheidungen trifft.

»Folglich dominieren die Hauptfiguren die wesentlen narrativen Entwicklungen.
Demgegenuber hat das sekundéare Personal vor allenedde und unterstlitzende

Funktion.“*&°

Im Falle von ,junk. Das Leben eine Seifenoper“dstnm ersten Anschein nach zwar Felix
die Hauptfigur, jedoch ist nach einiger Zeit daaltlzu sehen, dass auch die Figuren des

Georgs und der Nina als Hauptcharaktere agieren.

Besonders ausgehend von der Charakterdramaturgievalerlei Identifikationspunkte
gegeben. Zur Charakterdramaturgie im Allgemeindnzis sagen, dass sie sich aus
mehreren Indikatoren zusammensetzt.

Dies sind zunachst Angaben zum Alter und zur Bdtignag der Person. Insbesondere

bei einer Serie im Radio ist das wichtig, da hiedie Vermittlung der Figur durch sein/ihr

179 Mikos, Lothar: ,Film- und Fernsehanalyse* UVK Vagisgesellschaft, Konstanz 2003 S.155
180 zitiert in Mikos, Lothar (2003: 156) aus Taylorehty M. (2002): ,Rolle des Lebens. Die Filmbiograph
als narratives System.“ Schiiren, Marburg, 2002155.16
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Aussehen wegfallt. Durch seine/ihre Freundschaftswie Verwandtschaftsverhaltnisse
wird die Person noch zusatzlich gepragt, genauso durch Ruckgriffe auf seine/ihre
Vergangenheit®

Im Fall von ,junk. Das Leben eine Seifenoper” iasesonders gut an der Rolle des Felix
zu sehen. Er wird mitsamt seines sozialen Umfetdsauch seiner Herkunft genauestens
beschrieben und bietet dadurch ein breites Spektuundentifikation.

Ebenso wird er durch das Verhalten anderer Persogegeniber seinem Charakter
bestimmt.

Dabei siehnt man auch durch die Reaktionen Andereiche Person er ist. Hierbei spricht
Eugene Vale von der indirekten Form der Charakestiag, welche fur ihn des weiteren
auch zu den wichtigsten zahlt. Zu guter Letzt iséreso eine gewisse Kontinuitat von
groRter Wichtigkeit-?

Eine Abweichung von dieser kénnte ansonsten denipReten/die Rezipientin nur

verwirren.

Dennoch ist es besonders in einer Serie moglicth sic verschiedene Personen
hineinzuversetzen beziehungsweise sich mit ihneidemntifizieren. Dies geschieht durch
die verschiedenen Handlungsstrange in denen siehiaidmer die gleichen Rollenmuster
finden lassen. Somit ist ein Wechsel der idengfizaren Rollen sowie ein Wechsel
zwischen Nahe und Distanz festzustellen.

Folglich ist wichtig welche sozialen Rollen innelthainer Serie angeboten werd&h.

Ein breites  Spektrum bieten  somit  auch mehrere rsechesdliche
Identifikationsmaoglichkeiten.

Dies ist in der Serie ,junk. Das Leben eine Seifmtd Gberaus gut ersichtlich. Auf der
einen Seite gibt es den ruhigen und introvertie®afiker Felix, auf der anderen den
extrovertierten Sportler Georg. Durch jene starid@gensatze sind verschiedene Punkte
zur Identifikation gegeben.

Laut Lothar Mikos ist eine Identifikation bei letsgeschichtlich bedeutungsvollen
Themen der Rezipientinnen, bei aktuellen Lebersttnen und vor allem auch bei,
Jugendliche betreffende Entwicklungsthemen, voraantf

8lvale, Eugene: ,Die Technik des Drehbuchschreiféngilm und Fernsehen® Bretzinger, Jiirgen (Hrsg.)
TR - Verlag—Union, Miinchen, 2000 S.179

182ygl. Vale (2000: 183)

183 ygl. Mikos ( 2003: 166)

184 ygl. Mikos ( 2003: 167)
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Dies lasst sich wiederum Uberaus gut auf die Thigerabeziehungsweise Charaktere von
»Junk. Das Leben eine Seifenoper” umlegen, da ed@r Radiosender, auf dem die Serie
lief, in erster Linie eine junge und jugendlich askisene Horerlnnenschaft anspricht. Aus
diesem Grund sind die Protagonistinnen alle Anfadigind gerade erst in der Entwicklung
ihrer beruflichen und sozialen Stellung. Eine Idédattion ist daher fur jene Horerlnnen
iberaus gut nachvollziehb%?.

Selbstverstandlich ist eine vollige Identifikationr selten gegeben. Vielmehr identifiziert
sich der Rezipient/die Rezipientin mit einzelnerdtten der Personen. Besonders wichtig
ist dabei insbesondere, dass die Inszenierung dgureh nachvollziehbar sowie

realitatsnahe ist.

Des weiteren ist die Identifikation aber auch eimpAssungsmechanismus an ein
gesellschaftlich vorgegebenes Rollenmu&ter.

Im Falle von ,junk. Das Leben eine Seifenoper” dsts gesellschaftlich vorgegebene
Rollenmuster ein ganz besonderes. Es wird namboh Radiosender selbst festgelegt.
Dieser grenzt schlie3lich seine Horerinnenschadtrailss gut ab und entwickelt dadurch in

gewisser Weise eine eigene gesellschaftliche Vargab

Ein zusatzlicher Aspekt der stellt ,junk. Das Lelsne Seifenoper” vor allem auch das
Auftreten von einer gewissen, fur den Radiosengais¢hen, Musikfarbe dar. Durch das
Einspielen verschiedener Musikstiicke zwischen desn&n der Serie wird nicht nur die
Rezeptionsweise vereinfacht, wodurch eine durchutlamdauernde Konzentration somit
nicht notig ist, sondern es werden auch typischentitikationspunkte von Seiten des
Senders angeboten. Des weiteren ist das Musikstioker der zuvor gehorten
zwischenmenschlichen Situation angepasst.

Die musikalischen Aspekte der Serie sind somitsdienische Unterstutzung, die zu einer
zusatzlichen Identifikation mit den Personen sawiedem Narrativen fuhrt.

Folglich ist eine Identifikation im Falle von ,junbas Leben eine Seifenoper” in gewisser

Weise von Anfang an gegeben.

18 Dies trifft ebenso auf die in Kapitel 4.3.2. besgren Radioserie ,Blauberg” zu. Bei dieser istagas
noch auffallender, da die Hauptcharaktere zu Bedirekt nach Beendigung ihres Schulabschlussessteh
und sich somit ebenso in einem entscheidenden Alisdtres Lebens befinden.

18 Mikos, Lothar: ,Fernsehen im Erleben der ZuschauWem lustvollen Umgang mit einem populéren
Medium® Quintessenz, Berlin-Miinchen 1994 S.73
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Durch die im Vorhinein getroffene Abgrenzung derrétinnen von ,fm4“ zu Horerlnnen
anderer Radiosendern ist bereits eine Identifikatnot dem Radiosender vorhanden.

Die These einer Darstellung von ,fm4“-Horerinnender Serie selbst ist somit Gberaus
nahe liegend.

Durch gewisse Indikatoren wie zu Beispiel Berufh&gplatz und szenische Darstellung
wird jene Identifikation forciert und somit eine rekte und von den Hobrerinnen

gewinschte sowie erwartete Anbindung geschaffen.

7.3. Der popularkulturelle Aspekt von ,junk. Das Le ben eine
Seifenoper® im Zusammenhang mit der Entwicklung von

Jugendkulturen

Das populéarkulturelle ist bei ,junk. Das Leben eBeifenoper” eigentlich von Anbeginn
an nicht gegeben, da sich der Radiosender ,fm4fralsvon jeglichem populérkulturelle
Bezug sieht. Dennoch oder auch gerade deswegerewird&erienformat gewahlt, das zur
Génze der Popkultur entspricht.

Als typisch popularkulturelles Element von Soziakign ist der stadndige Gefuhls Auf-
sowie Abbau zu verstehen. Es verhalt sie hierbeiiwieiner klassischen Seifenoper. Die
Hauptthemen kreisen um Erfolg und Liebe und eseist standiger Wechsel von
Komischem zu Dramatischem bis hin zu Riuhrendemenbachten.

Der Ort bleibt in gewisser Weise konstant, jeddewegt sich die Handlung rasend
schnell voran. Alles spielt sich auf der Gefiihlsebab'®’

Laut Luger soll das zum, einzigen Sinn solchereBefiithren, namlich zur Zerstreuung.
Doch inwieweit trifft dies auf ,junk. Das Leben eirseifenoper” zu? Die Grundzige sind
vorhanden, jedoch das immer neuerliche Aufkommengesellschaftspolitischen Themen

widerspricht der These der schlichten Zerstreuls\@ial der Serie.

Auch wenn bereits in Kapitel 2.4.3. der Anspruch deterhaltung und somit in gewisser
Weise ebenso das Popularkulturelle behandelt wumdighte ich im folgenden noch
einmal kurz auf die Popkultur eingehen, um dahiegehParallelen zur narrativen Ebene

von ,junk. Das Leben eine Seifenoper* aufzuzeigen.

187 uger (1998: 349)
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7.3.1. Alles ist Pop

.Die  Popularisierung ist eine Grunderrungenschaft erd modernen

Massengesellschaft-#

Dieses Zitat entspricht im Grunde dem was das @okuiturelle vor allem ausmacht.

Pop wird als die standige Alltags-Kultur in der v@ben gesehen.

Pop als Abkirzung fur popular, ist etwas in erdfieie dann, wenn viele, um nicht zu
sagen Massen, sich mit etwas Unterhaltendem beigghaf®

Doch neben dem Unterhaltendem hat das populare auaker etwas Natirliches
beziehungsweise familidres an sich, wenngleich diesh nicht immer als kultiviert
angesehen wird.

Durch die starke Identifikation mit den Charaktererd mit der Szenerie entsteht fur die
Horerlnnen von ,junk. Das Leben eine Seifenoperfctaus ein Uberaus familiares
Gefuhl. Das Kultivierte ist hierbei, vor allem detaupthandlungsstrang beachtend, nicht
wirklich vordergriindig.

Jedoch ist das Naturliche immer von sich selbstreu@rlich und so verhalt es sich auch

oft mit dem Popularen. Hugel driickt dies wie fags:

.Da das Populare weniger das Von-sich-aus-Belielste sondern zumeist und vor
allem das Populargemachte, also das Popularisidréziehungsweise das Populér-

sicht-anbiedernde ist (...) kann es auch padagbgisZwecken dienert®

Padagogisch wirkt ,junk. Das Leben eine Seifenopesenn gesellschaftskritische
Themen behandelt werden. Dabei wird dem/der Hoérgdreigt, was richtig und was
falsch ist beziehungsweise welches Verhalten iniggam Situationen an den Tag gelegt

werden sollte.

Auf die Schwierigkeiten der gesellschaftskritiscldremen mdchte ich in einem spateren

Kapitel noch genauer eingehen.

188 Steenblock, Volker: ,Kultur. Oder. Die Abenteuard/ernunft im Zeitalter des Pop.“ Reclam. Leipzig
2004 S.98

189 ygl. Steenblock (2004: 87)

1% Hiigel, Hans-Otto: ,Lob des Mainstreams. Zu Begriftl Geschichte von Unterhaltung und popularer
Kultur.” Herbert von Halem, K6ln 2007 S.98
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Das sich vor allem Intellektuelle der vergangenamridunderte, kaum als Teil des Populus
sahen ist letztlich auch kein unvoreingenommenmkBiuf diesen Begriff moglich.

Das Populare bleibt schlichtweg immer nur das zahéflig Beliebte und es findet
niemals in Richtung moralischer und &sthetischeteBaung Annerkennung*

Die Asthetik des Popularkulturellen wird auch henteh weitgehend ausgeblendet, vor
allem weil es mitunter mit dem Traditionellen oderch mit dem Alltaglichen und in der
Freizeit Passierenden identifiziert wird.

Wie bereits erwéhnt, sehen die Vertreter der Mdssem das Populare als das
Uneigentliche und von der Kulturindustrie als logtent zur Gewinnmaximierung
missbrauchte.

Pop ist nicht mit dem Begriff der Massenkultur gheiusetzen, wenngleich das Populare
vor allem die offentlich, medial sowie 6konomiscreifjesetzte Macht der Masse
prasentiert?

Die Theorie der Massenkultur bestimmte dennoch ihisdie 1960er Jahre jenen
medienwissenschaftlichen Bereich. Erst in den 10d@id 1980er Jahren wurde vor allem
durch den Einfluss der damaligen Jugendkulturen Rlagulare mit der, mitunter als
Gegenkultur verstandenen Subkultur identifizienerbei wird vor allem, bezugnehmend
auf eine relativ homogene Teilgesellschaft, dasuRop mit dem weitgehend Geschéatzten
gleichgesetzt.

John Fiske spielt dabei eine wichtige Rolle, dadas Populare nicht mehr als eine
bestimmte Klasse von Produkten sieht, sondern eletnvon einer gewissen Leseart im
Umgang mit dem Produkt ausgeft. Hierbei ist auch der Bezug zur homogenen

Teilgesellschaft grundlegend.

,Gegen solche Vorstellungen, die den Gegenstandstierdes Popularen auf
Teilgesellschaften einengen, lasst sich zum eirdeliegenderweise einwenden,
dass diese Teilgesellschaft sich gar nicht so dcladogrenzt, wie behauptet

wird.“ 194

Doch insbesondere bei der Behandlung von Jugenadtkualtist ein scharfes Abgrenzen

Uberaus wichtig und fur die Betroffenen sogar essikn

¥1ygl. Higel (2007: 99)
19gl. Steenblock, (2004: 87)
193 ygl. Hugel (2007: 108)

19 ygl. Hugel (2007: 108)
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Da bei ,junk. Das Leben eine Seifenoper” die Abgrergy durch den Radiokanal ,fm4*
von vornherein gegeben ist und dies vor allem am@hder starken Entwicklung der
verschiedensten Jugendkulturen in den letzten Bfedazu tun hat, mdchte ich kurz auf

dieses Thema eingehen.

7.3.2. Die Entstehung und Bedeutung von Jugendkultu ren

Um die Bedeutung von Jugendkulturen zu erlauteghte ich diese mit einem Zitat von

Beate Grol3egger und Bernhard Heinzlmaier erkléaren:

.unter Jugendkultur verstehen wir die Alltagskultder Jugendlichen, die heute
sehr stark von der Popkultur inspiriert ist. Dieg&ndkultur ist die Leitkultur der
heutigen Jugend. Sie umreil3t populére Freizeitwelténd sie fordert Jugendliche

dazu auf, nicht passiv zu bleiben, sondern setbstsezu tun.**®

Wichtige Indikatoren fur einzelne Jugendkulturendsunter anderem Medienvorlieben,
Sprache, Gestik aber auch Wohnformen. Oft sindnsshaulich provokative Praktiken,
die exklusive Identitatszeichen und Raumautonomisignalisieren. Auf der
soziokulturellen Ebene soll dadurch eine deutliétigrenzungs- und Absetzbewegung
entstehert®

Durch, unter anderem jene mehr oder weniger prdixaka ldentitédtszeichen heben sich
auch die Protagonistinnen von ,junk. Das Leben &adenoper” ab und deklarieren sich
als typische fm4-Hérerinnen, mit denen sich die éfidr dieses Senders identifizieren
kénnen. Eine Abgrenzungs- und Absetzbewegung dBmhche oder auch Wohnformen

gegeniber des Mainstreams und anderen Radiosestisomit vorhanden.

In den 1960er und 1970er Jahren wurde die Jugerahwags als rebellisch bezeichnet.
Sie lehnte sich gegen ihre Eltern und die herrsthédesellschaft auf. Damals wurde der

Generationskonflikt beinahe Uberall offen ausgel@#reits damals gab es vereinzelt

19 GroRegger, Beate/Heinzlmaier, Bernhard: ,Jugendk@uid*:
http://www.jugendkultur.at/Jugendkultur%20Guide. &6 Stand 12.3.2009

19%yogelsang, Waldemar: “Thrillen und Chillen in ,den* Umgebungen.“ In: Neumann-Braun,
Klaus/Richard, Birgit (Hrsg.) ,Coolhunters. Jugentiuren zwischen Medien und Markt.“ Suhrkamp,
Frankfurt a. Main 2005 S.129
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subkulturelle Nischen, wie etwa die Punk- oder adiehHippie-Bewegung. Sie alle hatten
jedoch eines gemeinsam: das Auflehnen gegen deengkneration.

Die heutigen Jugendszenen hingegen sind nicht mearch die Idee des
Generationskampfes gepragt. Die meisten trateribeies subkulturellen Nischen heraus

und bewegen sich nun in einer populéren Freizeitivel

Mit Popkultur werden in erster Linie Schliusselb#griwie Musik und Mode assoziiert.
Insbesondere Musik, die unter die Gattung Pop iglllein Leitmedium dem beinahe alle
unterliegen und welches daher ein Gberaus alltdigskl pragendes Phadnomen darstellt.
Jeder musikalische Ansatz der einzelnen Jugendkultsei es nun Rock, Rap oder Punk
wird letztendlich zur Pophaltung. Immer wieder giélst Randszenen, denen ein exklusives
Eigenpotential zugewiesen wird. Gerade jene Unadiglait ist fir sie wichtig und
definiert sie als solché®

Szenen sind laut soziologischer Theorien schlichteeziale Netzwerke, in denen sich
Menschen mit verwandten Interessen treffen. Geneinlverden sie auch als
Gesinnungsgemeinschaften bezeichnet.

Da heutzutage Institutionen wie Kirche wund Politibft nicht mehr als
Orientierungssysteme fur Jugendliche gesehen weddienen, gewinnen anderen Szenen
immer mehr an Bedeutung. Vor allem die Themen Muspgort und Medien erfreuen sich
immer groRerer Beliebtheit?

Laut Steenblock scheinen solche Teilkulturen déchféndeckenden Erfassung samtlicher
Aktionsformen zu dieneff?

Des Weiteren stellt er jene, fur diese Arbeit Gbengelevante, These auf:

.Denn die Kommerzialisierung hat noch jede der adsr autochthonen
Inszenierungslust des Menschen aufsteigenden,saterschen
Identifikationskontexten gepragten Jugend-, Sul-@agenkulturen erfasst und in

einen Mainstream der Medien gezwungenf®)*

Von genau diesem Mainstream versuchen sich viglentlkulturen zu distanzieren. Sie

wollen unter sich bleiben, nicht immer mit ihrere82 an die mediale Offentlichkeit treten.

197ygl. GroRegger/Heinzimaier (2004: 7)
198 ygl. Steenblock, (2004: 89)
19 ygl. GroRegger/Heinzimaier (2004: 8)
20yqgl. Steenblock, (2004: 89)
21ygl. Steenblock, (2004: 89)
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Mittlerweile gibt es eine Uberaus grof3e Fulle undelfdlt der verschiedensten
Jugendkulturen, die jedoch fast ausschliel3lichseguet, ndmlich ihre Abgrenzung vom so

genannten Mainstream, also vom Populéarkulturellen.

Dahingehend ist ,fm4“ sozusagen ein Auffangbeckeir fdie verschiedensten
jugendkulturellen Stromungen.

Sie wollen sich, in erster Linie in Punkto Musilkynvder Masse abgrenzen.

Das Populéarkulturelle ist letztendlich verpont, efadie Eigenschaft besitzt eine gréfere
Masse anzusprechen. Als Alternativ und abseitdvii@sstreams gelten all jene Dinge, die
nur fur eine kleine Gruppe interessant sind.

Diesen Anspruch an das Alternative stellt ,fm4“bstlauch an seine Horerlnnen und auch
an die von ihm produzierten Serien. Inwieweit ddder im Falle von ,junk. Das Leben

eine Seifenoper” nicht zutrifft, mochte ich in wex#r Folge genauer erlautern.

7.4. Die strukturellen Parallelen von ,junk.Das Leb en eine

Seifenoper” und dem klassischen Aufbau einer Seifen oper

Trotz des Anspruchs der Serie, der Bezeichnung Sdgenoper nur satirisch zu
entsprechen, gibt es allerlei Hinweise darauf, gas&k. Das Leben eine Seifenoper” den
Uberaus gangigen Klischees einer Seifenoper edtéprDies mdchte ich anhand der

vermutlich altesten wissenschatftlichen Analyse Aumama Seifenoper erlautern.

7.4.1. ,Gultigkeit nach mehr als 60 Jahren* — Rudol  f Arnheims Analyse

Wie bereits in Kapitel 2.1.2. erlautert stammt eider ersten wissenschaftlichen Analysen
zum Thema Seifenoper von Rudolf Arnheim. Er vetlastiese bereits im Jahr 1942.
Obwohl ,junk. Das Leben eine Seifenoper” erst ti6@rJahre nach der Entstehung von
Arnheims wissenschatftlichen Text entstand, isteti@amer noch in vielerlei Hinsicht auf

die Serie anzuwenden.

Zu Beginn erlautert Arnheim in seiner Studie ,therld of the daytime serials” die

Handlungsorte. Am zweithaufigsten ist es der Fadlss die Serien in grof3en Stadten
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angesiedelt werdeft” Bei ,junk. Das Leben eine Seifenoper spielt diesGhichte in
erster Linie in der Grof3stadt Wien, jedoch stamnaén Protagonistinnen aus eher
landlichen Bereichen beziehungsweise kleinerent&tadHierbei wird eine Symbiose aus
dem interessanten Grol3stadtischen mit dem vertrautedlichen hervorgerufen.

Niemals ist die Szenerie im Ausland angesiedels Balaut Arnheims Beschreibung fur

das familiare Gefiihl wichtig’®

Auf die Protagonistinnen der Serie kommen in Uberawrzen Abstanden sténdig neue
Probleme zu. Auch das ist ein Phanomen, welcheslRAthheim bereits erlauterte. Von

ihm wird dies als ,wave-after-wave” Methode besebhen und ist folglich ein

Antagonismus zum Anspruch einer solchen Serie,dssedija vorgibt die Realitat

abzubilden.

Im Vordergrund bei ,junk. Das Leben eine Seifenbpstehen in erster Linie

zwischenmenschliche Probleme. Auch wenn in diverdésbenhandlungsstrangen
scheinbar  gesellschaftskritische ~ Themen aufgegriffe werden, ist  der

Haupthandlungsstrang, namlich die Beziehung deta§waisten und der Protagonistin,
dennoch malfgeblich fur den Charakter der Radio-&agra verantwortlich. Auch die

grol3e Bedeutung der zwischenmenschlichen Probleemativurde bereits bei Rudolf
Arnheim genannt. Demzufolge bezeichnete er die Welt Seifenoper als eine private
Welt. Auch das trifft im Fall von ,junk. Das Leberine Seifenoper® zu. Die

Verursacherinnen sind immer die Personen selbstial®o wirtschaftliche oder auch

politische Griinde haben die Probleme iiberaus s&ften

Auf die scheinbar gesellschaftskritischen Thematilder Serie werde ich in einem

spateren Kapitel genauer eingehen.

Laut Arnheims Theorien gibt es drei CharaktertypPen guten, dem boésen und den
,weak"“ Charakter®

Wichtig an dieser Charakterisierung ist auch, daesdie ,schwarz-weil3* Theorie der
Seifenopern widerlegt.

Fur Arnheim ist die sogenannte ,weak“-Figur jenesBa die in vielen Fallen die Schuld

an den Problemen tragt, die sie und ihre Umgebwtigetben. Jene Figur ist jedoch nicht

292ygl. Arnheim (1949: 359)
23 ygl. Arnheim (1949: 359)
24ygl. Arnheim (1949: 361)
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wirklich bose, sondern lediglich menschlich und gdehlbar. Er kann sich jedoch bessern
und das stellt auch eines der Ziele oder Ldsungen einzelnen Geschichten
beziehungsweise Probleme dar.

Die Person wird oftmals auch als egoistisch, eifelnig und falsch sowie auch Uberaus
individuell bschrieben. Er/Sie bietet zuséatzlichclaueine gute Maoglichkeit zur
Identifikation und Arnheim sieht in ihm/ihr jenenygus, der die Radiohdrerinnen
dermafen anspricht, als ob es sie selbst betrefiete”®

Jene Beschreibung trifft im vorliegenden Fall desgleiches am ehesten auf die Figur des
Georg zu. Dieser ist eine uUberaus extrovertiertgif-iwelcher mitunter sich und seiner
Umgebung schadet. Das ist Uberaus gut an der Theed mdglichen Dopings von
Georg zu erkennen. Hierbei ist sich der/die Horéitnzum Ende nicht klar, ob Georg bei
einem Leichtathletik—Wettbewerb nun tatsachlichbeéene Dopingmittel eingenommen

hat oder nicht. Ersichtlich ist dies unter andeeers jenem Dialog:

Felix: “Derf i die was fragen?*
Georg: “Na.”

Felix:,Ich glaub, dass du was gnommen hast das eunehmen hattst dirfen und
ich glaub, dass du jetzt wahnsinnig froh bist, dd&sh niemand erwischt
hat.”

Georg: ,Des war ja gar keine Frage".
Felix:“l was. Aber i hatt eh ka Antwort kriegt.”
Georg: ,Ja da hast recht. Pure Vernunft darf niesialegen.?*’

Somit kann die Person des Georg nicht zu den degesonen gezahlt werden, jedoch sieht
er in vielen Dingen seine Fehler ein und bessath.sDes Weiteren machen ihn

Gegebenheiten wie etwa die Uberaus offene undchhrkreundschaft zu Felix, dem als
eher gut einzustufenden Protagonisten der Seriejrar Figur, welche als liebenswiurdig

anzusehen ist.

Generell ist zu sagen, dass auch die anderen beideptfiguren Felix und Nina ebenso

typische Zige eines ,weak” Charakters aufweisennigkeich auch nicht im selben

starken Ausmalf} wie die Figur des Georgs.

28 ygl. Arnheim (1949: 364)
207 zickler, Mischa: ,junk. Das Leben eine SeifenopEdige 5. Erstmals ausgestrahlt am 16. August 2006
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Der von Arnheim als gut beschriebene Charakter kbnmm,junk. Das Leben eine
Seifenoper* kaum vor. Aus der Sicht des guten (Htara ist es stets mdglich auf den
.weak" Charakter hinunterzublicken, da der gute i@kter tugendhaft und hilfsbereit ist
und stets das Richtige tut. Er lenkt das Schicllealgeplagten Menschen und hilft stets
dem ,weak"- Charakter aus seiner N&t.

Eine solche Figur ist in ,junk. Das Leben eine &edper* nicht wirklich zu finden. Das
hangt vermutlich am ehesten damit zusammen, dasstaiséchliche ldentifikation mit
solch einem Typus Uberaus schwierig ist. Des wait@ntsprache die Erschaffung eines
durchwegs guten Charakters, wie Arnheim ihn bedahrevohl nicht den der Realitat
verbundenen Vorgaben des Senders ,fm4“. Dem gutearaRter entsprache wohl am
ehesten der Protagonist Felix. Auch wenn er unsidee und des ofteren kleine
menschliche Fehler zeigt, ist er dennoch als eute gnd in gewisser Weise tugendhafte
Person zu sehen. Dies zeigt sich nicht nur in sétneundschaft zu Georg, sondern unter
anderem auch an seiner verantwortungsbewusstenti®eauf den Suizid seiner Ex-

Freundin Katherina.

Zu guter Letzt gibt es ebenso den bdsen Charaleah Arnheim kommt der Typus des
Bdsen immer von Aul3en, um die Sicherheit der amd&iearaktere zu bedrohen, Er ist
somit meist nicht Teil der Gemeinschaft. Motivedsitur selten bekannt und generell ist zu
sagen, dass jener Charakter schlichtweg von Natibase ist*®

Eine Identifikation mit solch einem Charakter istbstverstandlich nicht mdglich, wobei

er den Horerlnnen von Nutzen ist, indem sie sicin Wam abgrenzen und sich am

Misslingen seines Plans erfreuen kdnnen.

Ein typisch boser Charakter der Serie ,junk. Dabdre eine Seifenoper” ist jener des
Markus Poremba.

Er ist der neue Freund der Protagonistin Nina wwth &hef einer Werbeagentur. Somit ist
er nicht nur hinsichtlich der Liebesbeziehung destd®onisten Felix und Nina ein
Konkurrent, sondern auch beruflich, weil Markus éfba auch jener ist, der Felix um
seinen Arbeitsplatz bringt. In weiterer Folge veyeet er auch der Figur der Nina jegliche
Hilfe als diese ihm erlautert, dass sie von ihmasatger ist.

28 ygl. Arnheim (1949: 365)
2 ygl. Arnheim (1949: 365)
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All diese Faktoren belegen, dass die Figur des Mafkoremba eine von Beginn an bose
ist.

Insbesondere grenzt sich der Charakter auch dadwwohden anderen ab, da seine
Aussprache auf eine Herkunft aus der Bundesrepiikschland schlie3en lasst.

Hierbei lasst sich vermuten, dass eine gewissepAtitie der Osterreicherlnnen im Bezug
auf Deutsche vorherrscht.

Im Interview wird dies jedoch vom Autor und Regiss#lischa Zickler dementiert und er
begriindet die deutsche Besetzung dieser Figuriradsrein fachliche Entscheidung, die
vor allem zur besseren Unterscheidung der einzeim@nnlichen Figuren beitragen
sollte#°

Die Figur des Markus Poremba unterscheidet siclhr abeh besonders durch einige
aul3erliche Identitatszeichen sowie Verhaltensweisenden tbrigen Figuren.

Er ist namlich genau das Gegenteil eines typisghad“-Horers/einer typischen ,fm4*“-
Horerin.

Dies zeigt sich durch sein kulturelles Desintergssme beschriebene Kleidung sowie sein
Auto, ein Cabriolet.

Gut ersichtlich ist dies an einem Zitat des Protégfen Felix. Dieser beklagt sich bei
seiner ehemaligen Freundin Nina, dass diese deneennFreund, Markus Poremba, in das

gemeinsame Stammlokal mitnimmit.

,Das ist unser Lokal. Was machst du mit einem Kdsgda, der mit einem
Poloshirt schon auf die Welt kommen ist. Der hatkihd sicher ein Plastikcabrio
anstatt eines Dreiradler kriegt. Geh mit dem in diar Italia“ oder in den

,Volksgarten“ oder... Aber sicher nicht hier hef*

Hinzuzufligen ist noch, dass das besagte StamméRkabk jener Szeneclubs ist, dessen
Musik und Publikum, im Gegensatz zu den im Zitagediihrten Lokalen, durchwegs dem
Stil des Radiosenders ,fm4“ entspricht.

Sehr gut scheint hier au3erdem die Bedeutung d&arbchen Identitatszeichen auf.

#0ygl. Interview mit Mischa Zickler, gefiihrt am 42908
11 zickler, Mischa: ,junk. Das Leben eine Seifenop@olge 2. Erstmals ausgestrahlt am 19. Juli 2006
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Jener Charaktertypus ist somit genau jener, denwich nicht den Radiosender ,fm4“
hort und folglich von diesem als Hérerln ausgess$dn, verspottet und eben als bdse
Figur dargestellt wird.

Somit musste die Figur des Markus Poremba tberHaaipe typisch bosen Eigenschaften
besitzen, sondern lediglich einen anderen Lebérfss$tien als der/die typische ,fm4*"-

HorerIn.

Neben jenen klassischen Indikatoren einer Seifeniogiedie Serie ,junk. Das Leben eine
Seifenoper® zusatzlich einige eigene entwickelt. erdei ist vor allem die
Instrumentalisierung durch die jeweiligen Musikst&i@zwischen den einzelnen Szenen der
Serie zu erwahnen. Diese fiihren nicht nur einetifileation mit dem Sender und deren
Horerinnenschaft herbei, sondern unterstitzen bergsweise intensivieren die
verschiedenen Emotionen in der zuvor gehorten Szene

Somit kann die Musik durchaus als Emotionstragestedle des Bildes in der Fernsehserie,

gesehen werden.

Es erfolgt nur eine minimale Weiterentwicklung imerde Seifenoper, obwohl
insbesondere ,junk. Das Leben eine Seifenoper‘rigdhiend als innovativ und vor allem
auch abseits des Mainstreams gilt. Dies ist beatgswnd der angefihrten Punkte nicht
festzustellen. Vielmehr besitzen in erster Linie Biguren selbst gewisse Indikatoren, die
der Vorstellung eines typischen ,fm4“-Horers/eitgischen ,fm4“-Horerin entsprechen.
Sei das nun &uRerlich oder auch die Teilkulturesik|Bport oder Medien betreffetf.

7.5. Das Problem der gesellschaftskritischen Themen

Als, fur eine Soap Opera untypisches Merkmal wertden ,junk. Das Leben eine
Seifenoper® hingegen auch gesellschaftskritischenTén aufgegriffen. Das scheint die
Serie zunéachst von den typischen Seifenopern zersafteiden und verleiht ihr jenen
sozialkritischen Anstrich, der fur den RadiosengBn4® charakteristisch ist. Doch
inwieweit wird mit den Themen tatsachlich kritiscingegangen beziehungsweise spiegelt
jener Umgang tatsachlich die Realitat wider? Eimne@me der Analyse in diesem Kapitel

%12 5jehe hierbei Kapitel 8.3.2. zum Thema mittelsolet Bereich sich die Jugendkulturen voneinander
abgrenzen
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soll auch sein, inwieweit das Genre der Seifendy@eutzt wird um den verschiedensten
Horerinnenschichten sozialkritische oder auch ard@mvolle Themen naher zu bringen.
Als Beispiel méchte ich hierbei das Thema der Edi®n Susanne, die Mutter des
Protagonisten Felix, anfihren. Wie bereits in Kelp@.1.2 erwahnt, sieht Susanne durch
die Offentlichmachung ihrer homosexuellen Beziehunifpre Karriere als
Kommunalpolitikerin gefahrdet.

Laut Autor sollte somit ein anderer Blickwinkel kelentsteheA*?

Die standige Furcht von Susanne bringt deren Lejsfakrtin Gabi dazu, sie zur Rede zu

stellen:

Gabi: ,Mir reichts Susanne, ich will mich nicht meberstecken*

Susanne: ,Kannst du nicht ein bisschen mehr Vedsignhaben? Ich bin in der
Politik, du weil3t dass das nicht geht und deinelfechsind Uber eine
lesbische Lehrerin sicher auch nicht begeistert.”

Gabi: ,Also ich glaub denen is das wurscht.”

Susanne: ,Es geht halt nicht nur um dich Gabi.”

Gabi: ,Das heisst deine Karriere in der Stadtregiag ist wichtiger als ich.”

Susanne: ,So ein Blédsinn. Jetzt spiel die Dingdningegeneinander aus.”

Gabi:* Jetzt pass einmal auf, ich bin kein Ding.dJdu, du bist homophob.*

Susanne: ,Ha, ich bin lesbisch.”

Gabi: ,Aber wenn du findest dass das ein Grundsish zu verstecken, dann gibst

du denen recht die sagen: ,Das ist nicht norm#&lér verschweigt der

|Ugt.“214

Die Problematik wird hier somit nicht kritisch, stern eher belehrend behandelt.

Dabei lassen sich durchaus Parallelen zur Sereufirg” ziehe™

Auch mit dieser Serie setzte der Autor Mischa &clkMitte der 1990er Jahre auf den

padagogischen Aspekt. Es konnte sogar behauptetiemerdass die Serie den

Bildungsauftrag erfullt, der dem offentlich recblien Rundfunk und zu diesem z&hlt auch
der Sender ,fm4*, auferlegt ist.

Wirde das Thema Homophobie tatsachlich kritischabdglt werden, misste dies wohl

auf eine andere Art und Weise geschehen. Auch dds,ESusanne macht ihre Beziehung

2B ygl. Interview mit Mischa Zickler, gefiihrt am 420908
1 7ickler, Mischa: ,junk. Das Leben eine SeifenopEdige 7. Erstmals ausgestrahlt am 23. August 2006
5 vergleich dazu Kapitel 4.3.2.
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offentlich und es gibt keinerlei Aufregung dartbeviirde wohl nicht dermal3en
reibungslos verlaufen. Aber genau jenes positiveeEwelches ja auch den Winschen der

Hoérerinnen entspricht, ist klassisch fur eine Seifeer.

Ebenso verhdlt es sich in der Serie ,junk. Das bebme Seifenoper” mit der bereits
angesprochenen Thematik des Rechtsradikalismus.

Wie bereits in Kapitel 8.1.2. erwahnt, geht estheéeéum die Figur der Heike, die politisch
rechts gerichtet ist und in einer Beziehung zu &eatagonisten Georg steht.

Ihre Figur ist einereits zwar sympathisch, aber def anderen Seite durch ihre
Verharmlosung des Nationalsozialismus negativ.

Der zuvor als ein ,weak" Charakter beschriebener@ést zunachst unsicher wie er mit
diesem Thema umgehen soll. Schlussendlich entstheidaber Heike seine Sicht der
Dinge zu erlautert. Dies geschieht in einem reghlen Vortrag gegen den

Nationalsozialismus und Rechtspopulismus.

Heike:,Irgendwann muss doch Schluss sein mit diedhr-scheids-Schuld
Scheil3e.” Was geht mich das an, ich hab damalg¢ getbbt.”

Georg:“l hab a ka Schuld an den Nazis, Heike. Bstgen Verantwortung und die
nehmen wir halt dadurch wahr indem wir sagen: ,oes derf ma fur
jedes politische Ziel kdmpfen aul3er fir des bei deémwissen, dass es
Mord bedeutet.” Und dadurch das ma sagen: ,Wir ammlhet, dass ma
sich Uber die Opfer lustig macht.™

Heike: ,| mach mi net lustig.”

Georg: “Und wie! Du sagst dein Ex-Freund is a psither Gefangener? Aber er is
wegen finf Sachen verurteilt worden. Er hat Menscherletzt. Und du
findest ein Hakenkreuz als Tatowierung cool, obwatolvast, was im
Namen von dem Zeichen passiert ist.

Und du sagst du wast net ob es Gaskammern gebgn hat

Heike: Ja weil’s stimmt, i was es net.

Georg:“l war a no nie in Australien und trotzdenagb i denen die sagen sie warn

schon dort und des Land gibt es angeblich wirkliEls. gibt gentgend

Beweise die a jeder versteht der sie net absi¢htldsch interpretieren
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will. Und welil du a intelligente Frau bist Heike stadu des alles a ganz

genau und des irritiert mi so?*°

Dass die Figur des Georg, die zunachst ob jenestélinng verunsichert ist, plotzlich
derart klare, treffende und wiederum belehrendet®viondet, passt in keinster Weise zu
dem Bild das der/die Horerln eigentlich von ihm. hat

Fest steht jedoch, dass auch jene klare Aussagiemi® einen padagogischen Faktor hat
und mit dem Thema des Rechtspopulismus zwar aué eimdere Art und Weise

umgegangen wird, diese aber dennoch als nur senfiathlich zu bezeichnen ist.

Somit wirken beide hier angefiihrten Themen zwardinsatz sozialkritisch, jedoch wird
die Umgangsweise nicht stringent durchgefihrt uothlith bleibt das tatsachlich

Kritische letzten Endes auf der Strecke.

7.6. Die Inszenierung der Serie im Radio und deren Bezug zum

Medium Fernsehen

Die Eigenheiten einer Seifenoper beziehungsweise 88 Radio sind zunachst vor allem
die Einschrankungen bei der Schauspielerinnenvizherseits ist es nicht moglich viele
unterschiedliche Charaktere zu verwenden, da emerkcheidung dieser nur durch die
Stimme, oft Uberaus schwierig ist. Durch die eheringe Anzahl an Charakteren ist es
jedoch einfacher eine Weiterentwicklung dieser enkar zu machen.

Auch das oft tbertrieben wirkende, standig gegéigeeAnsprechen mit dem Namen der
einzelnen Personen ist ebenso als ein Charakitemstiler Radioserie anzusehen. Dadurch
wird zusatzlich die Unterscheidung der einzelnegufén ermaoglicht.

Oft werden auch spezifische Gerausche nahezu UBeynt&ut eingespielt um gewisse
Situationen zu verdeutlichen beziehungsweise um dasl im Kopf des/der

Zuhdrers/Zuhorerin praziser zu zeichnen.

Im Bereich des Fernsehens werden oftmals SerierSerfdnopern getrennt. Jedoch ist es
heutzutage eher so, dass viele Sendungen Merknrae Idassischen Seifenoper und

ebenso einer Serie aufweisen.

21 zickler, Mischa: ,junk. Das Leben eine Seifenop@olge 2. Erstmals ausgestrahlt am 19. Juli 2006
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Uberaus ahnlich verhalt sich dies bei ,junk. Dabdreeine Seifenoper.”

Der Autor selbst sieht die Serie eher als eine pireSerie” als eine Seifenop@f.Aus der
hier vorliegenden Analyse geht hervor, dass diéeJedoch durchaus wichtige Aspekte
einer Seifenoper besitzt, aber sich in gewissermeSiauch dem Uberaus beliebten
Fernsehgenre der Drama-Serie ann&t&nm Allgemeinen ist zu sagen, dass das bei
.Junk. Das Leben eine Seifenoper* Gehoérte vielmdem Schema einer Fernsehserie

entspricht als dem eigenen Konzept einer Radiaserie

Im Falle von ,junk. Das Leben eine Seifenoper” &t sogar der Fall, dass fur die
Aufzeichnung der Serie einzelne Szenerien aufgebautden in der sich die
Schauspielerinnen von Raum zu Raum bewegen konmtedie Realitdtsnahe zusatzlich
zu steigerrf*®

Ein ahnliches Verfahren gab es bereits in den 1192&leren bei der Produktion der ersten
Sendespiele im Radio. Bei diesen handelte es sicmuRadio tibertragene Theaterstiicke
die ebenfalls mit Kostimen und der entsprechendeenéie aufgenommen wurden.
Damals wurde es als ein arteigenes Spiel des Hésfwahrgenommeff?

War es damals noch die Nahe zum Theater, die dadhergestellt werden sollte, so waren
es 80 Jahre spater die Parallelen zum Fernsehéchendie Horerlnnen zu ziehen hatten
und auch immer noch zu ziehen haben.

Der Autor selbst zu diesem Thema:

.Das heildt es ist kulturell dem Fernsehen vielleicht naher @é¢sn klassischen
Radiohorspiel. Es wurde manchmal bewusst mit deldeBi im Kopf des
Zuschauers gespielt. Zum Beispiel bei Telefonaben, denen wéahrend einer
abwechselnden Rede tatsachlich geschnitten wurd@deiDversuchte man das
Fernsehbild im Kopf zu erzeugen und zwar ganz b&wWgobei man ja sehr oft
beim Radiohorspiel sagt: ,Fur die Bilder im Kopfrd€éonsumenten bin ich nicht
zustandig.“ Was natirlich bei ,junk® auch des Ofeer der Fall ist. Dennoch ist es

wirklich so gemacht, als wére es die Soundspurdieensehserie.?**

27 ygl. Interview mit Mischa Zickler, gefiihrt am 42008

18 Eine genaue Erlauterung zum Thema ,Drama-Senieltdi sich in Kapitel 1.2.

29 ygl. Interview mit Mischa Zickler, gefiihrt am 420908

22 zitiert in: Ladler, Karl: ,Horspielforschung. Sdittpunkt zwischen Literatur, Medien und Asthetiit.
Univ.- Verl., Wiesbaden 2001 S.52 nach: Hans Sielaer Heistern zit. nach Dohl, Reinhard:
.Nichtliterarische Bedingungen des Horspiel.” IWirkendes Wort. Deutsche Sprache in Forschung und
Lehre."

22Lygl. Interview mit Mischa Zickler, gefiihrt am 420908
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Mischa Zickler sieht darin keinerlei Weiterentwigkly des Genres, sondern einen Versuch
fur dieses wohl jugendliche Publikum, aus dem Fehea bekannte Formen zu
reproduzieren.

Dadurch lasst sich die These aufstellen, dass lesg#imation der Serie oder auch der
Seifenoper im Radio noch nicht vollstéandig statigelen hat. Genau wie in den 1920er
Jahren das Hoérspiel durch dem Theater verwandteeBse, Zuhorerinnen fir das neue
Genre zu begeistern versuchte, tut dies die S&dek im Radio, im Bezug auf das
Fernsehen, auch heute noch.

Die Weiterentwicklung der Osterreichischen SozetkS im Radio ist somit keine
Entwicklung ihrer Selbst, sondern lediglich einehsian die Fernsehgewohnheiten der

Zuhorerinnen angepassten Form der Serie.
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Resumee

Ausgehend von der Frage nach der typischen ostbisehen Soap Opera im Radio
begann ich meine Analyse mit der Erlauterung degriBes ,Seifenoper”. und deren
wissenschaftliche Diskussion. Hierbei wurde zun&clm stark von den typisch
amerikanischen Seifenopern beeinflusster Blick filer erst bei naherer Betrachtung auch
allgemeingultige Charakteristika von Sozial-Serieesald. Wichtig war dennoch jene
geschichtliche und theoretische Aufarbeitung desnTds Seifenoper, um so auch gewisse
Grundmuster jenes Genres festzuhalten.

Eine weitere entscheidende Fragestellung war dehemd auch, inwiefern speziell ein
popularkulturelles Format, wie es die Seifenopeeillos ist, seine Legitimation als
wertvolle Unterhaltung besitzt?

Ob jene popularkulturelle Unterhaltung tatsachtiocbrapeutischen Charakter haben kann,
sei dahingestelf?? Fest steht jedoch, dass solche Serien die, irvaitiegenden Arbeit
analysiert wurden, vor allem eine Vorstellung voant&inschaft geschaffen wird, welche
dem Rezipienten/der Rezipientin das Geflihl des keimSeins gibt.

Naturlich stellt sich hierbei die Frage, inwiefaliese Unterhaltungsform fir 6konomische
oder sogar propagandistische Zwecke verwendet wesalen?

Dass dies durchaus mdglich ist, zeigt sich vornalien bereits besprochenen Kapitel
.Junk. Das Leben eine Seifenoper®. Eine von mir efigrte Grundthese lautet, dass der
vierte oOffentlich-rechtliche Radiosender ,fm4“ di®n ihm produzierte Serie in erster
Linie zur Festigung seines Images als jugendkularr&ender abseits des sogenannten
Mainstreams benutzte. Die Horerlnnenschaft soéismiach auch dezidiert von anderen

Radiosendern abgegrenzt werden.

Hierbei ist es aber auch wichtig, dass die Entwicgljener Form der Imagefestigung mit
der ,fm4* arbeitet, bereits in den 1950er Jahreh aer Radiofamilie ,Floriani“ begann.
Generell ist festzustellen, dass die GeschichteSegenoper oder auch Sozial-Serie eng
mit jener der Entwicklung des Osterreichischen Rumkis verbunden ist.

.Die Radiofamilie Floriani“ sollte in erster Linigotz der prekaren politischen Lage in

Osterreich ein neues Nationalbewusstsein erschaffied die Demokratisierung

22 Sjeh hierbei Kapitel 2.4.3. zur These von Louis&art
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unterstitzen. Allzu kritisch sollte hierbei natéifinicht agiert werden. Dahingehend hielt
sich die Produzentinnen der Serie an das US-ammesittae VVorbild der Seifenoper.

Durch die strukturelle Reform des dsterreichiscRemdfunks 1967 kam es auch zu einer
Umstrukturierung der 6sterreichischen RadiolandischAd diesem Zeitpunkt galt es auch
unabhangiges und kritisches Programm zu senden.

Nur Oberaus zaghaft wurde das auch bei den Soer@s umgesetzt. Die
.niederdsterreichische Radiofamilie” war lediglieine etwas modernisiertere, landliche
Form der ,Familie Floriani®, bei der eine kritisch&useinandersetzung mit diversen

Themen in keinster Weise stattfand.

Anders verhielt es sich mit der Serie ,Blauberg®elethe auch explizit als Seifenoper
ausgewiesen wurde. Hierbei waren es vor allem texatle Veranderungen, welche die
Entstehung einer Sozial-Serie fur Jugendliche ehictitgn. Jene Serie Ioste sich von der
Familienidylle im Radio und sprach vermehrt fiir odliche relevante Themen an.

Vor allem durch das Aufkommen privater Sender vigla es die Radiolandschaft in
Osterreich, dass sich die Radiostationen, insbesendie o6ffentlich-rechtlichen, starker
voneinander abgrenzten. Dies geschah unter andévech die Entstehung des vierten
offentlich-rechtlichen Senders ,fm4“. Wie kein angleRadiosender in Osterreich grenzte
er von Beginn an seine Hoérerlnnen von anderen Serate

Vor allem sein alternativer Anspruch und seine Alpgung vom so genannten
Mainstream, wurde und wird immer wieder hervorgedmolso verhalt es sich auch in der

analysierten Serie ,junk. Das Leben eine Seiferfoper

Der Anspruch, der an diese Serie gestellt wurde,eis Genre, das seit jeher als
populéarkulturell abgetan wird, durch das Image ®iRadiosenders neu zu beleben.

Somit wird zwar versucht, durch sozialkritische ifie® der Serie etwas Besonderes zu
verleihen, jedoch gelingt dies nur zum Teil. Interd.inie sind es fur den/die Horerln von

~im4* vertraute Indikatoren, die ihnen bekannt simad mit denen sie sich identifizieren

konnen. Das Gemeinschaftsgefiihl steht somit im ®apadind der Rezeption von ,junk.

Das Leben eine Seifenoper.”

Neben den zahlreichen, fur Seifenopern Uberausdlgph, alten Mechanismen, mit denen

die Horerlnnen an die Serie gebunden werden, karns#tzlich ein neuer hinzu.
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Die Vertrautheit wird ndmlich dahingehend verstadess der akustische Aufbau der Serie
alltaglichen Fernsehgewohnheiten der Rezipientineetspricht und sie wieder ans
Medium Radio binden sollte.

Somit ist abschlieRend zu sagen, dass die Entwigktler Radioseifenoper in Osterreich
stets von sozialen und medienstrukturellen Gegebtarhabhangig war.

~Junk. Das Leben eine Seifenoper® war weniger eafesolute Neuerung in der
Osterreichischen Radiolandschaft, als vielmehr esigngente und detailverliebte

Affirmation an die entsprechenden Hérerlnnen.
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Anhang

Abstract

Die vorliegende Arbeit behandelt die Entstehung Entlvicklung von Radio-Seifenoper
in Osterreich.

Um zunéchst einen theoretischen Zugang zur ThendatikSeifenoper zu erlangen, wird
zu Beginn kurz deren Geschichte sowie deren wisbaffiiche Diskussion behandelt.
Diese wissenschaftliche Beschaftigung mit dem Th&miéenoper hat ihren Ursprung in
der Osterreichischen soziologischen Forschung. &ltem der Soziologe Paul Felix
Lazarsfeld spielte dabei eine wichtige Rolle.

Des Weiteren wird auf die ersten Osterreichischermién der Seifenopern im Radio
eingegangen und gezeigt, in welcher Beziehung sig Entwicklung der
Rundfunklandschaft in Osterreich standen. Hierbaiden auch vereinzelt Serien, die dem
Genre der Seifenoper nahe kommen, genauer analysier

Wie zum Beispiel die weniger bekannten Serien jdexlerdsterreichische Radiofamilie”
aus den 1970er Jahren sowie ,Blauberg” aus deedd®90er Jahren.

Insbesondere die Serie ,Blauberg” bildet den Auggponkt zu der im Hauptkapitel
analysierten Radioserie.

Im Hauptkapitel wird die Radio—Soap Opera ,junk.sDaben eine Seifenoper”, die im

Jahr 2006 vom vierten offentlich rechtlichen Radimer Osterreichs, ,fm4“ produziert

wurde, behandelt.

Hierbei werden vor allem die Mechanismen herausgtat mit denen eine Seifenoper die
Rezipientinnen an sich bindet. Des Weiteren wigl\deranderung jener Mechanismen im
Laufe der Jahre analysiert beziehungsweise inwtediese sich auch tber Jahrzehnte
hinweg nicht verandert haben. In diesem Kapitedveuch ein Bezug zum Umgang mit

den heutigen Jugendkulturen hergestellt und inwiteda&riiber eine Anbindung an die

Serie geschaffen werden kann.

Inwiefern der produzierende Radiosender hierbee dRolle spielt, wird auch naher

behandelt.
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Auszlige aus dem Interview mit Mischa Zickler (gefih rt am
4.9.2008)

Welchen Stellenwert hat fur sie eine Seifenoper? Bes nun im Radio oder im
Fernsehen.

Mischa Zickler: Wenn man das Fernsehen hernimmtd siatlrlich bei vielen
kommerziellen Sendern Soap Operas ein ganz tragp&estandteil des Schemas. Wenn
man RTL hernimmt, da ist vieles rund um das Scheg@Bw#e Zeiten, schlechte Zeiten®
konstruiert. Das ist dann schon ein wesentlicheta¥ides Erfolgs des Senders. Also ich
glaub’ dass RTL diese Position am deutschen Malikt,der Sender hat auch definitiv
GZSZ zu verdanken hat.

Wie kam es zu der Idee einer Seifenoper im Radio behungsweise einer
Horspielserie?

MZ: Die Geschichte von ,Blauberg” war da ja eindailsen anders. Also diese 33 Folgen
haben ja schon eine enorme Entwicklung durchgeméaththabe mir das vor einem Jahr
noch einmal angehort, weil es mich interessiert Dat hab ich gemerkt, dass die erste
Folge gar kein richtiges Horspiel ist, sondern pitjgh noch eine Geschichte mit ein paar
gespielten Szenen. Es wird also vielmehr getrielmender Schilderung des Ich-Erzahlers.
Zum wirklichen Drama wurde es erst spater. Es sb gar nicht mit dem Wunsch
entstanden, dass es eine Seifenoper wird, sonteRradukt von literarischen Spielereien.
Man setzte sich also eher hin und schrieb so dosuind schaute wo es einen hin fuhrt.
Das ist jetzt keine Arbeitsweise die ich empfehlesirde, weil ich schon ans
zielorientiertes Arbeiten glaube und letztendlicht Isich ,Blauberg® davon auch sehr
schnell hin zu einem Drama wegentwickelt. Aberdristh muss man schon sagen, dass
es auf diese Weise entstanden ist.

Aber es war von vornherein als Seifenoper ausgewess?

MZ: Ja, von Anfang an. Es war von Anfang an alsSk#enoper in ,zick zack” oder die
Seifenoper auf ,fm4“ bezeichnet. Allerdings hatseetne zeitlang gebraucht bis es die Art
von Drama geworden ist die man heute als Seifenogmgichnet. Obwohl ich ja eigentlich
glaube das es weder bei ,Blauberg“ noch bei ,juglkhz stimmt, weil Seifenopern ja
taglich im Programm sind, was ja weder ,junk* ng&tauberg” jemals war und sie sind
in ihren Handlungsstradngen ublicherweise actiombieet und nicht charakterorientiert, im
Unterschied zu ,weekly-dramas“ wie ,Dawsons Creader ,Greys Anatomie“, wo
sozusagen die Handlungsbégen viel mehr mit der iEkinvmng der Charaktere zu tun
haben als mit den Actionfaden. (...)

~Junk® in Reinkultur war eigentlich nur charaktaestiert und ,Blauberg” war dann eher
ein Hybrid in dem beides drinnen war. Aber die &issh actionorientierte Seifenoper ist
es nicht.

(..)

Also ich weil3 nicht ob ,junk” eine Seifenoper istey einfach eine normale Drama-Serie.
Ich glaube fast eher Letzteres. Dass sozusagenVaergatzstiicken von Seifenopern
gespielt wird, was aber nicht in das Schema eim@ssischen Seifenoper passt, deren
Folgen kirzer sind, die aber taglich kommt. Wasghegchbar ist, ist die Anzahl der
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parallelen Handlungsstrange. Wo die meisten Rada¥@n ja nur einen Handlungsstrang
verfolgen, hat ,junk” mehrere parallel, Gblicheraeidrei.(...)

Ich habe versucht mich auf drei pro Folge zu besdten. Ein Unterschied zur klassischen
Fernsehseifenoper ist natirlich, dass man mit eimelngeringeren Personal auskommen
muss. Weil wenn man nur zuhort man natirlich vietniger Leute voneinander

unterscheiden kann, als wenn man die Leute aubh $adurch ist es naturlich schwierig

mehrere Handlungsstrange zu konstruieren die $eh letztlich aus dem sehr geringen
Personal bedienen mussen.

Wie wurden die Schauspieler fir die einzelnen Figwen gewahlt und weshalb hat der
einzig bose Charakter einen deutschen Akzent?

MZ: Das war nicht bewusst zu sagen, dass der Deeitden Bosen spielen muss. Was ich
tatsachlich beim Casting beachtet habe war dasvatle einen Charakter haben der einen
deutschen Akzent hat weil das die Unterscheidbaekiabht.

Weshalb wurde verstarkt mit dem Wiener Lokalkolorit gearbeitet?

MZ: Ich glaub’, dass es im Radio schon wichtig &ir allem da viele Bilder von selber
entstehen mussen, den Bildern eine Verankerungeberng Aber es ist eine virtuelle
Verankerung. Jeder kann sich unter den genanntesu$létzen vorstellen was er oder sie
mdchte. Ich glaube auch, dass die meisten diesen@len Wienern unbekannt sind.

Aber es war mir eigentlich wichtig den Dingen eir@r und einen Raum zu geben und da
kam nur Wien in Frage, weil ich mich woanders nigbskenne. Gleichzeitig ist es aber
ein bewusster Vorgang gewesen zu sagen, dass lagnetrei Hauptfiguren aus Wien
kommt. Eine aus Wiener Neustadt, eine aus Leobdreure aus Salzburg. Das war dann
schon bewusst zu sagen, dann sind schon die Hgunetfi keine Wiener.

Wie erfolgte die Wahl der einzelnen Schauspielerlnen und wie gingen diese an die
Rollen heran?

MZ: (...) Es ist eine andere Art (Anm.: fir Schaiesgr) zu arbeiten. Es gibt fur viele Film,
Fernsehen und Theater, nebenher vielleicht einggecBerjobs und dann eben noch eine
ganz andere Art sich auszudriicken. Namlich indem ma mehr die Stimme hat mit der
man arbeiten kann. Das erfordert nattrlich vielwohl wir, und ich glaube, dass das uns
von nahezu allen Horspielproduktion unterscheidetatsachlich gespielt haben. Also wir
haben die locations aufgebaut, die Leute haben isidien locations bewegt, also von
einem Ort zum anderen, solange das Teil der SzaneSie haben das Ding gespielt und
sind nicht hinter den Tischen gesessen und habgesmochen. Sie haben sich bewegt.
Und das ist, meiner Erfahrung nach, doch sehrrsetteHorspiel.

Wie kam es zu der Konstellation der drei Hauptchar&tere?

MZ: Also, das einer der drei ein Sportler seinteoWar schon relativ frih fix, weil ich
diese Geschichte mit der Europameisterschaft uadedDopinggeschichte einfach sehr
frih als Plot im Kopf hatte. Womit klar war, dassez der zentralen Figuren ein Sportler
sein muss.

Dass Felix Grafiker sein musste ist auch als Gdagemzu Georg zu verstehen, welcher der
Extrovertierte, Sportliche ist, der dauernd untegysvand an der frischen Luft ist, sich aber
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auch unvernunftig verhalt. Felix ist das alles nhiér ist viel introvertierter, viel passiver,
lasst viel mehr mit sich geschehen und geht aucht rso viel raus. Dabei ist Grafiker
nattrlich ein Job der dafir entstanden ist, weihrea einen Job von zuhause aus macht.
Und du bist immer ganz alleine und beschaftigsh drehr mit dir selber, als wenn du den
ganzen Tag mit Leuten agierst. Von daher ist dieuBeahl fir Felix kein Zufall
gewesen, sondern schon bewusst so gemacht, dasniger mit Leuten kommunizieren
muss und weniger in der Auslage steht. Bei Nina derHintergedanke, dass sie so eine
klassische Person ist die noch nicht angekommersistist in Vielem im Leben noch
nicht angekommen Also im Verhaltnis zur Schwandeaficaber auch im Auflésen von
Beziehungen,(...) Da fand ich den klassischen ,Mt&men sehr passend. Es ist also kein
Zufall, dass sie noch keine fertige Berufsausbigdbat und in keinem ,9 to 5 Job steckt.
Das Zufallige, Vergéngliche und Unstete, das ihpdre pragt sollte auch im Beruf seinen
Widerhall finden.

Wie bewusst wurden die Thematiken der Serie gewalt

MZ: Mein Zugang war eigentlich kein themenorierteer sondern ein Menschen
orientierter.

Also ich habe eigentlich den Charakter entwickeltdr das Thema dazu entstanden ist.
Bei der NS-Geschichte ging es mehr darum eine FEgutonstruieren die ganz rechts ist
aber ohne dem Vorurteil des plumpen antisemitisdRélpsers zu entsprechen. Jemand
der nett und intelligent ist und sozusagen so ebBa&ckground hat und damit sozusagen
Widerspriche in sich vereint.(...)

Das Thema der Mutter habe ich nicht gewahlt um Hzewroalitdt zu problematisieren,
sondern einfach weil ich den Charakter so spanfemtl Namlich die Mutter die in einer
MittelgrofRen-Stadt politisch tatig ist und zwei Kar hat. Sie entspricht sozusagen nicht
dem Bild das viele Menschen als Vorurteil gegenilesben im Kopf haben. Sondern
kommt anders daher.

Denken Sie dass sich mit ,junk. Das Leben eine Seifoper* das Genre der
Seifenoper im Radio weiterentwickelt hat?

MZ: Generell, und das war ein bewusster Vorganigntiert sich ,junk” an dem, was ein

junges Publikum in Osterreich als Fernsehdramagukginnt. Das heil3t, es ist kulturell
dem Fernsehen vielleicht ndher als dem klassis&tatiohotrspiel. Es wurde manchmal
bewusst mit den Bildern im Kopf des Zuschauers igiszum Beispiel bei Telefonaten,

bei denen wahrend einer abwechselnden Rede tatd@aipschnitten wurde. Dabei

versuchte man das Fernsehbild im Kopf zu erzeugenzwar ganz bewusst. Wobei man
ja sehr oft beim Radiohdrspiel sagt: ,Fur die Bild®e Kopf der Konsumenten bin ich

nicht zustandig.“ Was natirlich bei ,junk* auch defteren der Fall ist. Dennoch ist es
wirklich so gemacht, als wéare es die Soundspurrelfernsehserie. Das ist keine
Weiterentwicklung, sondern sozusagen der Versualegen fir dieses Publikum etwas zu
entwickeln, das mit dramaturgischen Elementen tebelie sie kennen. Weil sie im

Fernsehen ja so passieren(...)Es war eine fm4-S@pief natirlich im Radio und es ist

natdrlich ein Horspiel. Das Genre Horspiel ist jgtavon einer enormen Vielfalt gepragt.
Dabei gehort es dazu, selbst wenn es sicher arei@nd=nde ist. Gerade im Kindersektor
gibt es sehr viele Horspiele. Jedoch gibt es nundlismanig wenige Horspiele fur ein
junges, erwachsenes Publikum.
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Dokumentarische Auflistung der behandelten Osterrei chischen
Radioserien

Unsere Radiofamilie (1953-1960)

Zunachst produziert von Radio ,rot-weil3-rot“, dalmaom osterreichischen Rundfunk

Folgen 351

Inhalt:

Fortsetzungshorspiel rund um die wiener Familigi&io.

Der Alltag der groR3birgerlichen Familie Florianirzdeit der Besatzung sowie dem
Wideraufbau von Osterreich.

Aktuelle gesellschaftspolitische Themen werdenan Serie ebenso behandelt wie der in
einer Familie Ubliche Generationskonflikt.

Der Vater als Familienoberhaupt sowie auch die &ftutgelten dabei als die
entscheidenden Instanzen. Mit typisch osterreitieiscThemen soll mit der Serie ,Unsere

Radiofamilie” auch ein neuer Patriotismus gestéastden.

Autorinnen:
Ingeborg Bachmann
Jorg Mauthe

Peter Weiser

Regie:
Walter Davy

Darstellerinnen:

Hans Floriani: Hans Thimig

Vilma Floriani: Vilma Degischer

Helli Floriani: Helli Servi

Wolferl Floriani: Wolfgang Brandstatter
Onkel Guido: Guido Wieland
Sprecher: Peter Gerhard
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Die niederosterreichische Radiofamilie (1970-1975)

Produziert vom niederdsterreichischen Rundfunk

Folgen: 81

Inhalt: Die niederdsterreichische Familie Pfeffer themattsnicht nur durch ihren Alltag

zwischenmenschliche Probleme, sondern mitunter @edellschaftspolitische. Mit viel

niederdsterreichischem Lokalkolorit steht dennoeh \dater der Familie als Patriarch im
Vordergrund und zeigt insbesondere seinen Kindemrdchten Weg.

Autoren:
Peter Orthofer
Sepp Tatzl

Regie:
Kurt Sobotka

Darstellerinnen:

Bruno Pfeffer: Guido Wieland
Martha Pfeffer: Grete Zimmer

Gigi Peffer: Heide Picher

Willi Pfeffer: Christian Futterknecht

Blauberg (1993-1997)
1993-1994 produziert von O3, 1995-1997 von FM4desiosterreichischer Rundfunk)

Folgen: 33
Inhalt: Mittelpunkt der Jugendserie bildet der 19 jahrigatitias, der beschliel3t sein

Leben auf ein Diktiergerat aufzuzeichnen. Dadur@kommt der/die Hérerln einen
Einblick in sein Leben zwischen Liebesbeziehungeaundschaften und Abenteuern. Des
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Weiteren werden auch fur Jugendliche relevanteneligebaftspolitische Themen
aufgegriffen.

Erste Radioserie, die sich vorwiegend einem jugeneh Publikum zuwendet.

Autor: Mischa Zickler

Regie: Dirk Stermann/ Mischa Zickler

Darstellerinnen:

Mathias Koch: Alexander Braunshér / Rupert Henning
Stefan Bernhard: Alexander Lutz

Vera: Margarete Pesendorfer

Kathrin: Claudia Marold

Tobias: Xaver Hutter

junk. Das Leben eine Seifenoper (2006)

Produziert von FM4 (6sterreichischer Rundfunk)

Folgen: 8

Inhalt: Im Mittelpunkt der Jugendserie steht der der dbabé Grafiker Felix, seine
ehemalige Freundin Nina sowie deren gemeinsamenBra&ler Spitzensportler Georg.
Alles dreht sich rund um Liebe und Freundschaftt Wkl Wiener Lokalkolorit werden
jedoch auch tUberaus aktuelle gesellschaftskritiJd¢teanen aufgegriffen. Im Vordergrund

steht jedoch die Beziehung des Protagonisten Eeldessen ehemaliger Freundin Nina.

Autor: Mischa Zickler

Regie: Mischa Zickler

Darstellerinnen:

Felix Baumann: Simon Jaritz

Nina Go6del: Katrine Eichberger
Georg Kutcera: Michael Ostrowski
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Sarah Gddel: Barbara Stieff
Markus Poremba: Sebastian Reil3
Susanne Baumann: Michou Friesz
Gabi Blaha: Claudia Marold
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Lebenslauf

Lena Nitsch, geboren am 20. Februar 1984 in Hagtber
2002 Matura am BORG Hartberg
seit 2002 Studium der Theater- Film- und Medienamnsshaft an der Universitat Wien
seit Herbst 2002 redaktionelle Mitarbeiterin bedi®aOrange 94.0, dem freien
Radiosender in Wien
Oktober 2005 bis Juni 2006 Erasmus Aufenthalt arRaddar — Universitat Bochum
Redaktionelle Mitarbeit beim Radiosender ,ct-dasliBain Bochum

September 2006 einmonatiges Praktikum in der AlmgiKultur — Musik, Theater und
Dokumentation des osterreichischen Rundfunks

Seit Herbst 2006 standige Mitarbeiterin in Studigrtungsvertretung der Theater- Film-
und Medienwissenschaft an der Universitat Wien

Februar 2009 einmonatiges redaktionelles PraktikenRadio ,Soundportal” in Graz

Mérz 2009 Vortrag im Rahmen der LehrveranstalturRgdjo in Serie - Serielle

Unterhaltungsformen im amerikanischen und deutselcbmen Rundfunk® am Institut fir
Theater- Film- und Medienwissenschaft der UnivatsiVien
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