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1) Einleitung

Travnicek, was halten Sie von Wien?
Da missen S’ mich nachdenken lassen Nix*

Helmut Qualtinger war Kabarettist, Schauspieler,urdalist, Vorleser, Autor und
Lebemensch, vor allem aber war er Wiener. In seaobiaffenszeit von den 1950er Jahren bis
in die 1980er Jahre pragte er mit seinen Figurenkdéturelle Leben in Wien entscheidend

mit. Bis heute sind Charaktere wie Travnicek odartderr Karl jedem Wiener gelaufig.

Wer sich mit der Person Helmut Qualtinger auseirasdtzt, muss allerdings aufpassen, sich
in der Biographie der komplexen Kiinstler-Persom@hnicht zu verlieren, zu vielseitig war
das Schaffen Helmut Qualtingers. So existieren iitmerwohl mehr Legenden als wahre
Geschichten. Wer Literatur dber Helmut Qualtingéudeert, muss daher Acht geben,
zwischen den ganzen Anekdoten, Geschichten undclstre die sich Qualtinger stets

ausdachte, die wichtigen Details herauszulesen.

So sind die Biografien von Weggefahrten wie MicheerowitZ, Michael Kehimann und
Georg Birori, aber auch der deutschen Journalistin Gunna Wendtr voll von Anekdoten
und lustigen Geschichten, wer eine genaue Analyese Schaffens Helmut Qualtingers
erwartet, wird aber da wie dort enttiduscht. Erwabmert ist der Sammelband des
Filmarchivs ,Helmut Qualtinger. Die Arbeiten firlf und Fernsehen®, herausgegeben von
Gunter Krenrm. Doch auch wenn hier neben den Arbeiten fiir Filmd &ernsehen weitere

Facetten Qualtingers ausgeleuchtet werden, bleibfdmmelband unvollstandig.

! Qualtinger, Helmut: Travniceks gesammelte WerkeKrischke, Traugott: Qualtinger. Werkausgabe.
Band 3. Wien: Deuticke Verlag 1996. S. 44.

2 Horowitz, Michael: Helmut Qualtinger. Wien: PichtE996. 172 Seiten

% Kehlmann, Michael; Biron, Georg: Der Qualtingein Portrat. St. Andra-Wérdern: Hannibal Verlag 1995
205 Seiten.

4 Wendt, Gunna: Helmut Qualtinger. Ein Leben. MumcHeiper 2000. 212 Seiten.

® Krenn, Giinter (Hrsg.): Helmut Qualtinger. Die Aitee fiir Film und Fernsehen. Wien: Filmarchiv Aiestr
2003. 301 Seiten.



Sieht man sich universitare Forschungsarbeitenenu 8chaffen Qualtingers an, so fallt auf,
dass vor allem Qualtingers wichtigste Figur, deegHKarl“, im Fokus steht. So hat Sabine
Krangler in ihrer Diplomarbeit ,Helmut Qualtingerder: die Demaskierung einer
Volksseele® eine Abhandlung tber das Werk ,Der Herr Karl“ imorkext des
Zeitgeschehens geschrieben und vor allem die Reneghirch die Medien untersucht. Anita
Weil3-Ganger hingegen hat sich in ihrer Arbeit dieaSh- und Kérpermasken des Herrn Karl
naher angesehén.Andreas Kubacek geht mit ,Der Herr Karl. Eine shiiche
Untersuchung® einen ahnlichen W&uch Max Sahlinger hat mit der Arbeit ,Helmut
Qualtingers Kleinburgerfiguren unter besonderer  UBksichtigung der
Gemeinschaftsarbeiten mit Carl Merz* vor allem ésrn Karl im Fokus.

Umfassender hingegen sind die Dissertationen vdredILobnik und Arnold Klaffenbdck.
Wahrend sich Lobnik in seiner Arbeit ,Helmut Quagier in der Literaturkritik® die
journalistische Rezeption der Arbeiten Qualtingarsrgenommen hat, stellt Arnold
Klaffenbéck in seiner spater in Buchform erschiememissertation ,Die Zunge kann man
nicht (berschminkert® textanalytische Untersuchungen zum schriftsteitéren Werk
Qualtingers von 1945 bis 1970 an.

All diese Arbeiten klammern allerdings zwei wickgigraktoren aus. Zum ersten enden die
Arbeiten zumeist mit der Figur des Herrn Karl, digch folgenden zwanzig Schaffensjahre
Qualtingers werden daher weitgehend ausgeklamidegitens wird zumeist nicht auf jene
literarischen Vorgéanger eingegangen, die Qualtindgereinflussten. Einzig Arnold
Klaffenb6ck hat hier schon das weite Feld erforstiotzdem sind auch hier Erganzungen

notwendig.

® Krangler, Sabine: Helmut Qualtinger oder: die Dekierung einer Volksseele. Eine Abhandlung des Werk
.Herr Karl* zum politischen und gesellschaftlichéaitgeschehen und dessen Medienecho. Phil. Dipleis
Universitat Wien. Wien: 2006
" WeiR-Ganger, Anita: Kleine Verwandlungen — die&@pr und Kérpermasken des Herrn Karl.
Diss. Universitat Wien. Wien: 1988.
8 Kubacek, Andreas: Der Herr Karl. Eine sprachlitimersuchung. Phil. Dipl. Arbeit. Uni Wien. Wier9a9.
° Sahlinger, Max: Helmut Qualtingers Kleinbirgerfign unter besonderer Beriicksichtung der
Gemeinschaftsarbeiten mit Carl Merz. Phil. Diplbgit. Universitat Wien. Wien: 2002.
19 obnik, Andreas: Helmut Qualtinger in der Litenaitik. Phil. Diss. Universitat Graz. Graz: 1994.
! Klaffenbdck, Arnold: Die Zunge kann man nicht igmminken. Der Schriftsteller Helmut Qualtinger.ewi
Verlag Edition Praesens 2003. 289 Seiten.



Die vorliegende Arbeit soll daher die angesprocheBereiche genauer aufarbeiten und
anhand von vier Figuren das Schaffen Helmut Quggtie analysieren. Das erste Kapitel soll
zeigen, dass Helmut Qualtinger schon in Jugendjabnescheidend gepragt wurde und sich
Wissen uber Autoren des Volksstickes aneigneten atbran Johann Nepomuk Nestroy.
Daher wird folgerichtig im darauf folgenden Absdhrmder Begriff des Volksstiickes naher
untersucht. Dabei werden jene Autoren die fiur daenéf Volksstlck, als auch flr

Qualtinger pragend waren, vorgestellt. Zu nenned siier neben Nestroy vor allem Karl

Kraus, Odon von Horvath und Jura Soyfer.

Nachdem die Methoden und Werkzeuge der Figurens@aérlautert wurden, soll das
Schaffen Qualtingers anhand von vier Figuren aralys/erden. Sie stehen jeweils fur einen
Lebensabschnitt Qualtingers. Der Ringer aus derokSfReigen 51" markiert den Anfang

seiner Karriere. Die Figur des Travnicek entstanidem in der goldenen Zeit des Kabaretts.
Der ,Herr Karl® hingegen markiert den Abschied Qirgjers von der Kabarettbtihne. Der
LAlleinherscher” ist eine von vielen Figuren ausaingers letzter Schaffensperiode, die vor

allem durch kurze Texte gepragt ist.

Fur die vorliegende Arbeit ist festzuhalten, dams Zitate aus Texten Helmuth Qualtingers
stets die Werkausgabe von Traugott Krischke hemoggn wurde, alle anderen Zitate
wurden formal immer so zitiert wie in den vorliegen Werken. Zitate, vor allem aus alteren

Texten, wurden in ihrer Orthografie belassen, uenAlithentizitat zu wahren.



2) Inspirationen der Jugend

Abbildung 1 Abbildung 2

Am 8. Oktober 1928 wurde Helmut Qualtinger als Sokes Chemikers und
Gymnasialprofessors Dipl. Ing. Friedrich Qualtingars Braunau und der Hausfrau Ida
Qualtinger (geb. Ladstatter) geboren. Der Vaterewiwhtete Mathematik, Physik und
Chemie, war Vegetarier, Naturliebhaber, Bergsteiget Uberzeugter Nationalsozialist. Die
Mutter war neben ihrer Hausarbeit stets auch kénsth tatig, so schrieb sie ein Kinderbuch,
malte Bilder und néhte Stoffpuppen, die sie wéahreled Krieges gegen Lebensmittel

eintauschté?

12ygl.: Horowitz, Michael: Helmut Qualtinger. WieRichler 1996. S. 13.
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Die ersten Lebensjahre sollte der junge Helmut intteth Wiener Gemeindebezirk am
Klopsteinplatz aufwachsen, ein Bezirk in dem danmdaistokraten, auslandische Diplomaten,
aber auch Arbeiter wohnten. Nur einen Steinwurf dar elterlichen Wohnung entfernt
befand sich der Gemeindebau Rabenhof, der bis hexittiert und auch ein Theater
beherbergt. Der gestrenge Vater verbot dem jungeimét das Spielen mit den

Proletenkindern. Er furchtete den schlechten Umdéngeinen Sohn, denn aus ihm sollte
einmal etwas werden. So war der junge Helmut Qhgsti oftmals mit sich alleine gelassen
und musste sich andere Spielgefahrten suchen,vaeich diese nicht immer real existierten.
Uberliefert ist die Legende, dass er in der eltkdih Wohnung sein Spiegelbild fragte: ,Du,
spielst mit mir?**> Auch spater war das Spiegeln, das WiedergebenWidergeben von

Personen seine grol3e Starke.

Die ersten kunstlerischen Erfolge feierte Qualtmg#erdings nicht in Wien, sondern in

Karnten, im ,Lollinger Graben®, Bezirk St. Veit/Gla Die Eltern hatten dem damals
Funfjahrigen ein Puppentheater geschenkt, in dentdér Sommerfrische unterhielt Helmut
die Bauernkinder mit Marchendarbietungen. Schon alensollte sich das gro3e Talent
Qualtingers zeigen. Er war Intendant, Regisseur Sii@cher aller Rollen in Personalunion.
Derart bestarkt begann er auch in seiner Schute, Realgymnasium Hagenmiullergasse, mit

Vorstellungen seines Puppentheaters.

Die Lehrer und viele Mitschiler waren begeistedchd nicht alle. Helmut Qualtinger sollte
rasch erkennen, dass ihm nicht nur Wohlwollen eggge kommt. Der ehemalige

Schulkollege Nikolaus Siebenaller erinnert sictearen Zwischenfall:

Und da haben halt einige Ridere aus der Klasshizug'sagt: ,Du Qualtinger, loss des
daham, sonst passiert wos! Er hat sich aber nettimied d’'ran g’halten, weil er hinter
sich die Professoren g'wusst hat. Eines Tages lasit!] in der Klass’ zu ihm g'sagt:

~Wir hau’'n da des zam!* Er hat des aber net glaubt] die hab’'n dann wirklich des

Kasperltheater auf an Hydranten zertriimmert undatdiHand 'brochen, a bissf.

13vgl.: Wendt, Gunna: Helmut Qualtinger. Ein Lebbtiinchen: Piper 2000. S. 9.
4 Klaffenbéck, Arnold; Kos, Wolfgang; Schulenburdrich; Hénigmann, Alexandra: Quasi ein Genie. Heimu
Qualtinger (1927-1986). Katalog zur gleichnamigears#tellung. Wien — Frankfurt/Main: Deuticke 200328.
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Dies war ein erster Vorgeschmack auf die Reaktipnié® die kinstlerischen Téatigkeiten
Helmut Qualtingers hervorbringen sollten, auch wedienhandfeste Kritik an seinen Arbeiten

spater vor allem auf dem Papier stattfinden sollte.

Das ,a bissl d’Hand ’brochen®, veranlasste den kgiso Vater, den Jungen in die
Stubenbastei zu versetzen. Nicht nur durch dieswfaV zog sich der junge Qualtinger mehr
und mehr in eine Fantasiewelt zurtick. Die Schule fiia den stets Aufmipfigen nur zu
ertragen, weil es Fluchtwege in die Literatur gab.war er in mehreren Leihblchereien der
Stadt Mitglied und schleppte kiloweise Bicher nddause. Auch bei seinen Freunden

pliinderte er reihenweise die Bucherschranke.

Das Aufkommen der Nationalsozialisten in Ostetretcschwerter Qualtinger das Lesen der
Werke vieler Autoren, aber er fand Wege. In dehbécherei ,Last” standen versteckt in den
hinteren Reihen die von den Nazis verbotenen BueberArthur Schnitzler, Alfred Doblin,
Hugo von Hofmannsthal und vielen anderen. Fir Hel@ualtinger war diese Blicherei zum
idealen Zufluchtsort gewordén Auch Franz Werfels ,Verdi“ entlieh er dort. Als leei einer
Klassenfahrt das Buch einem Mitschiler namens Rekdorgte und den Roman spéater
zurtckforderte, antwortete der nur mit einem GmmsgVennst des wiederhaben willst, dann
zeig ich dich an!*. Helmut Qualtinger sollte im lfauseines Lebens, einer Menge

.Dichaceks" begegnen, die er mit Hilfe seiner Feguso gekonnt zu persiflieren vermochte.

Nach den ersten Enttauschungen mit seinem Pupp@eth&ar Qualtingers nachste Station
das Schilertheater. Am Programm stand ein Autar,ilte Zeit seines Lebens begleiten
sollte: Johann Nepomuk Nestroy. 1944 spielte Qugdti in Nestroys Stick ,Judith und
Holofernes” den Holofernes und machte aus der Ridle aufbrausenden Feldherren eine
Hitlerparodie, und das mitten im Krieg. AnsonstemrwQualtinger in der Schule ein
Einzelganger. Er vergrub sich unter Buchern unt flat der Lektlre von Nestroys Sticken

vor dem Grauen der Gegenwart.

Die Nationalsozialisten hatten inzwischen den ZareitWeltkrieg angezettelt. Die
Auswirkungen waren bis nach Wien spurbar, amerdcir@ Bomben fielen auf die

Bundeshauptstadt. Kurz darauf wurde Qualtingef~i&helfer eingezogen. Er sah Freunde

12 vgl.: Kehimann, Michael; Biron, Georg: Der Quatigr. Ein Portrait. Wien: Kremayr & Scheriau 198785.
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neben sich sterben und flichtete sich daraufhirh noehr in die Literatur. Doch auch
Gedanken an ein eigenes Theater lie3en ihn nish&lbinszenierte das nachste Stiick selbst,
es war natirlich ein Stick von Nestroy. Gemeinsain Walter Kohut, den er bei den
Flakhelfern kennen gelernt hatte, grindete er egaith Zweck die ,Mozart-Bihne". Erstes
Stuck war das eher unbekannte Nestroy-Stick ,Nak'keZur Auffiihrung erschien neben
Soldaten, Freunden und Angehorigen auch ein Freqamd Qualtingers Vater: Der Autor
Heimito von Doderer. Er war von der Auffihrung atage und unterstiitzte den jungen

Helmut mit Ratschlagen. Einer davon war, sich natlkraus auseinander zu setzen.

Auch eine zweite langjdhrige Bekanntschaft solle diesen Jahren beginnen. Michael
Kehlmann, Sohn des Schriftstellers Eduard Kehlmasan von Qualtingers ansteckendem
Idealismus schnell mitgerissen. Vor allem die Ritliek des Vaters Kehlmann hatte es
Qualtinger angetan. Dort entdeckte er alle zu digsst nicht erhaltlichen Blcher von
verbotenen Autoren. Heinrich und Thomas Mann, Lkeuchtwanger, Karl Kraus, Erich
Maria Remarque und viele andere. Kehlmann besdh@ualtinger in seinem Buch als
damals geradezu enthusiastisch angesichts derz§adhia¢, die sich hier vor ihm auftat. Auf
einmal hatte Qualtinger Zugriff auf all die HerHkeiten, nach denen er lechzte. Fur
Kehlmann war er zu der Zeit ein einziger Aufschder Opposition gegen das herrschende
Regime und seinen Vater, der sich mit den Nati@zigdisten arrangiert hatf8.Bei den
Kehimanns fihlte sich Qualtinger wohl und konnte dasleben, was ihm zu Hause versagt
wurde. So schlupfte er in verschiedenste Rollen wedvandelte die Bibliothek der
Kehlmanns in eine kleine Stehgreifbihne:

Und so marschierte Adolf Hitler durch unserer Rithiek, die abgewinkelte Hand zum
Grul3 erhoben, so hinkte er als Goebbels hinter Béhrer einher, die Hand zum
Deutschen Grul3 weit weggestreckt, und hielt daeuRsiden von beiden. Dann rilpste
ein Gauleiter, und Hitler sah ihn strafend an. diedFamilie bog sich vor Lachen, meine
kleine Schwester jauchzte vor Freude, und meiniMate den Tranen nahe. Die ganze
intellektuelle Schabigkeit, der Kleinblrger-Miefjsadem die blutige Abscheulichkeit der
Bestien erwuchs, in der Schwindgasse Nr. 17 wargi®esichtigen, im 3. Stock, am
Nachmittag'’

'8 v/gl. Kehlmann, Michael; Biron, Georg: Der QualtargS. 7.
" Kehlmann, Michael; Biron, Georg: Der Qualtinger8S
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Nachdem der Krieg und die Bombardements immer rechér wurden, schaffte es Vater

Qualtinger bei einem Urlaub von der Front seinehrSiir untauglich zu erklaren, indem er

dem Militérarzt die hochgradige Nervositat des Sshand die traumatischen Erlebnisse bei
den Luftangriffen schildert® Die Mutter entschloss sich daraufhin, Wien fiireeieit zu

verlassen, doch Helmut Qualtinger wollte nicht omd blieb alleine in Wien.

Nun begann fir Qualtinger eine ,wilde Zeit*, wie Wang Kudrnofsky in seinem Buch
,Vom Dritten Reich zum Dritten Mann. Helmut Qualjiers Welt der vierziger Jahr&“in
Gesprachen mit Qualtinger festhélt. Wie Orson Véedlechte auch Helmut Qualtinger Schutz
im Untergrund, der Luftschutzstollen unter dem Hirgchanzpark wurde zum seinem

bevorzugten Zufluchtsort der nachsten Monate. RegisGustav Manker erinnert sich:

Kennengelernt habe ich ihn noch wahrend des Kriedgeseinem Tunnel des
Turkenschanzparkes, der als Luftschutzkeller diefrtemer, wenn Alarm gegeben
wurde, flichteten hunderte Menschen hierher in,@igkenschanze”. Eines Tages sal3
ein mageres, blondes Birscherl neben mir. Der vagsAzitternde junge Mann las ein
Buch von Rainer Maria Rilke — Es war Helmut Quajén Spater hat er immer wieder

bestritten, jemals Rilke gelesen zu haffen.

Nachdem der Krieg vortber war, kroch Qualtinger @es Untergrund hervor und suchte im
Schutt der Stadt nach Freunden. Er war gerade ehebdahre alt geworden, frei von
elterlichen Befehlen oder der lastigen Schule uackib seine Karriere zu beginnen. In den
nachsten dreil3ig Jahren stand er auf der Buhne waleder Kamera und spielte viele
Charaktere vom dummdreisten Knieriem in Nestroysmpazivagabundus bis zum
Kellermeisters Remigio da Varagine in ,Der Name Bese". Doch auch selbst erschuf er
viele Figuren, vom vorwitzigen Travnicek Uber denisgeren Herrn Karl um nur zwei der

bekanntesten zu nennen.

8yvgl.: Wendt, Gunna: Helmut Qualtinger. S. 25.

19 Kurnofsky, Wolfgang: Vom Dritten Reich zum Drittdfiann. Helmut Qualtingers Welt der vierziger Jahre.
Wien: Verlag Fritz Molden 1973. S. 23.

20 Horowitz, Michael: Helmut Qualtinger. S. 13.
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3) Das Volksstiick

Bevor naher auf die Figuren Helmut Qualtingers egangen wird, soll sich der folgende
Abschnitt der Arbeit mit den Werken wichtiger Wien&utoren auseinandersetzen und
aufzeigen, wo Qualtinger seine ersten Inspiratiomea AnknlUpfungspunkte fir seine
Figuren fand. Dabei soll der Fokus auf jenen Theatgoren liegen, die das intellektuelle
Leben in Wien malf3geblich und damit auch Qualtingeb®iten beeinflusst haben. Im Fokus
stehen daher vor allem folgende Wiener Schrifestellohann Nepomuk Nestroy, Arthur
Schnitzler, Karl Kraus, Odon von Horvath und Juoyf€r. Natirlich gibt es auch weitere
Autoren, die Helmut Qualtinger beeinflusst habeochdsoll der Fokus auf diese Vertreter
gelegt werden, da das, was als typisch Wienerisgltery kann, in vielen ihrer Texte
vorkommt. Sie alle zeichnen sich zudem dadurch dass sie ihre Figuren vor allem Uber die
Sprache ihre Wirkung entfalten. Auch fir Qualtingear die Sprache stets das bevorzugte

Werkzeug, um seinen Figuren Leben einzuhauchen.

Zu Beginn muss allerdings festgelegt werden, incthwel Form diese Autoren ihre Dramen
verfassten, in welche Genres diese einzuteilen &imdimmer wiederkehrender Begriff ist in
diesem Zusammenhang das Volksstiuck. Wie die Auténest, Haida und Hein in ihrem

Arbeitsbuch ,Volksstiick. Vom Hanswurstspiel zumiaten Drama der Gegenwart” bereits
in ihrer Einleitung festhalten, ist die genaue Deiaierung des Begriffes schwierig bis
nahezu unmdglicht AuRer dem Text und seinen Figuren sind auch didirBengen von

Produktion und Auffihrung, Art der Inszenierung, 3y Tanz, Bahneneffekte und naturlich
die Rezeption durch das Publikum wichtige Gesiangpe, wenn es darum geht, zu

bestimmen was ein Volksstuick ist.

Daher ist es schwer, passende Kategorien wie BEotste Form, Inhalt, Autor-Intention,
Entwicklung und Einfluss Uber alle jene Texte, dem Volksstick zugeordnet werden,

einfach Uberzustllpen. Vielmehr muss hier oftmalisezhen den Kategorien gedacht werden.

L vgl.: Aust, Hugo; Haida, Peter; Hein, Jiirgen (Hysyolksstiick. Vom Hanswurstspiel zum sozialenrbea
der Gegenwart. Miinchen: C. H. Beck Verlag 1984.7S.
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Das Volksstick nahm im Lauf seiner Geschichte soteedliche Gestalten an und eines
seiner Charakteristika scheint es zu sein, vorhadeaditionen zu brechen und neue Linien
zu entwickeln. Sei es als Aneignung oder Umformangerer Genres, Parodieren schon
bestehender Mustervorlagen, statt unterhalteneiaunfal belehrend zu wirken oder kritische
Tendenzen in der Gesellschaft aufzuzeigen. Nicht wageféahr ist auch immer wieder von
einem Neuansatz die Rede, wie es auch bei HelmailtiQger spater der Fall war. Schon der
Begriff ,Volksstlck"” selbst ist problematisch, datsvor allem der erste Teil ,Volk* als sehr
vielseitig erweist. Volk ist eine sehr unscharfeistogische Kategorie, der sich allerdings
laut Aust, Haida und Hein, dadurch auszeichnets dier Begriff im Allgemeinen die
Gegensatze zwischen ,Unten“ und ,Oben* in der Gsskhft betont?

Auch ist es wichtig festzustellen, ob und in welch®eise ,Volk* flr die Produktion,

Thematik und Rezeption eine entscheidende Rolkdtsgin Volkstick kann ein Stick

e von dem,
* Uber das oder

o fUr das

Volk sein. Es kann auf der thematischen Ebene thbl&mne eines Volkes erfassen oder im
Gegensatz dazu nur unterhaltend wirken. Es kannaaloh als Lehrstiick konzipiert sein, das
auf das Volk wirken soll. Bei einem Volksstiick hahlicich daher nicht gezwungenermal3en
um Trival- oder Popularkultur, auch wenn gerader kieund das gilt auch fur Helmut

Qualtinger — oft ein vorschneller Trugschluss gerogverden kdnnte. Im Falle der hier
behandelten Autoren, die Qualtingers Schaffen Ifleest haben, kann zumindest immer

einer der zuvor angefiihrten Gesichtspunkte dessétilikkes zugeordnet werden.

Kennzeichnend fur die Definition des Volkstiickes zidem, dass vielfach Eigenarten
anderer Gattungen, vor allem die der Posse, auch \dalksstick zugeschrieben werden,
beziehungsweise die Grenzen flie3end sind. Dahesisatsam, die Begriffsbedeutungen im
Laufe der Zeit zu untersuchen um zu zeigen, widlleoid dieser Begriff ist, welche
unterschiedlichen Figuren beim Volksstick auf déhiie stehen und in welcher Form sich
das gesamte Volksstlick weiterentwickelt hat.

2 Epda. S. 18.
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Eine erste Erwdhnung findet das Volksstiick als #ufingsmald in der Beschreibung des

Prinzipals und Hanswurst-Darstellers J.J. von Barii781.

Endlich wurde unter andern Haupt- und Staatsakticagch das ruchlose Leben und
jdmmerliche Ende des weltberiihmten Zauberers Ddktioannes Fausts, mit Hanswursts
Lustbarkeit aufgefiihrt, als das allgemein belidldéksstiick der damaligen Zeit, das oft
so manchen Prinzipal vom Untergang retten mussiena wenn nichts mehr helfen, der
Wirth nichts mehr borgen wollte: so lie der Pryatientweder sich selbst, wen er Talent

genug zu solchen Hauptrollen besas, oder sein@mei&teur vom Teufel holen [.2]

In diesem Text steht die Auffuhrungspraxis im Vogiand, der Prinzipal, also der
Theaterdirektor musste demnach zu diesen Zeitem mdt selbst einspringen, um den
Hanswurst zu geben. Auch die Verknupfung mit demhéastiick und die Urspriinge des
Volksstickes mit der von Josef Anton Stranitzkyweckelten Hanswurst-Figur, die als
Konkurrenz zu den Commedia dell'Arte Truppen getladr, ist in dem Text gut sichtbar.
Schon einige Aspekte mehr deckt um 1800 ein Eintragaschenworterbuch des Hamburger

Theaterkenners Johann Friedrich Schitze ab:

Volksstlickein welchen Begebenheit und Sitten des Volkesdiéis Volk geschildert
werden, sind in Deutschland selten. Dieatre italien der Franzosen, die alten
Hannswurstiaden, der neuere Kasperl in Wien, digdviatten und Budentheater geben
einige Spuren dieser Darstellungen. Auch giebt][sier lustige Schuster, der politische
KannengielRer die Liebe unter den Handwerkern, Heidichel, der Bauer mit der
Erbschaft etwas dem Charakter dé&folksstdnde Aehnelndes. Unsre meisten
Theaterdichter schreiben aber fur die hoheren $tamadd nehmen die Materialien aus
deren Sphéahre. Selbst ihre landliche Natur isesedfemeine Natur genug, um allgemein
sachlich und verstandlich zu seyn, und eigentliom Wolke gefal3t werden zu kénnen.
Witzige Improvisatoren unter unsern Schauspieleenden daher wohl thun, wenn sie
durch ihr Spiel, durch gemeinere, d.i. leicht v@mgliche und amusante Zuséatze und
Plattitiden, die sogenannten Familiengemalde delike\@enieRbarer machen.

Volksstiicke sind jetzt eigentlich Spectakelstiiskedas Volkgern hineingeht:

B Epda. S. 22.
2 Epda. S. 24.
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Gleich zu Beginn geht Schitze auf Herkunft und Wlrzn anderen Landern ein, und fuhrt
sogleich auch schon mit Tradition behaftete Figwenden Wiener Kasperl oder Werke wie
.Der lustige Schuster als Beleg fur volksnahe &dian. Auch die Spal3macher-Rolle ist
durch die Aufzahlung mitgedacht. Sogleich aul3ehii®&e aber auch Kritik am Volksstick.

Er fordert, dass die Theaterdichter mehr fur dakkéchreiben sollten und die Schauspieler
in ihrem Spiel Anpassungen zu machen haben, daasitMblk in diese Stiicke auch gern
hineingeht. Hier zeigt sich deutlich dass beim \éalkk schon immer die Rezeption durch

das Volk eine bestimmende Konstante war.

3.1) Das Wiener Volksstiick

Eine Generation spater, von 1830 bis 1840, erlelst® Wiener Volksstick mit seinen
herausragenden Autoren Ferdinand Raimund und Jdkepamuk Nestroy seine Hochblite,
gleichzeitig mit dem Boom an Volksstiicken in denrdtadttheatern gab es in der Kritik
heftige Kontroversen Uber das ideale Volkssticknt&trten sich Stimmen, die das ,wahre
Volksstiuck” forderten, dass vor allem durch Ferdoh&aimund eine Veredelung erfuhr und
nachvoll wirkend, lustig, aber auch belehrend més&rungsanleitungen konzipiert war.
Einer der Hauptakteure war der Journalist und terér Widersacher Nestroys Moritz
Gottlieb Saphir, der um 1841 schon den Verlustvagsren Volkstiickes beklagte:

Damals [in den 20er Jahren] hatten wir noch Vokatbr, Volksdichter und
Volksschauspieler, jetzt haben wir durchaus voreilhichts! Wir haben hier und da

Pobelstiickerechtgeniale Pobelstiickaber durchaus keine Volksstiicke.

% Epda. S. 24.

18



3.1.1) Johann Nepomuk Nestroy

Nestroys Schaffen fallt in eine Zeit der allm&héohIndustrialisierung und damit tief

greifenden sozialen Umschichtungen. Dieser ges$elfiiche Wandel spiegelt sich auch in
Nestroys Stiicken. Dem alten, das Volk idealisieeen®olkssticken stellte er satirische
Veranderungen gegenuber, die bei vielen Kritikerthinauf Gegenliebe stieRen. Seinen
Durchbruch als Stiickeschreiber schaffte Nestroy818R der Zauberposse "Der Bose Geist
Lumpazivagabundus oder das liderliche Kleeblattérid rdumte er mit dem Zauberapparat

auf, der Ferdinand Raimund noch zu Erfolgen vedmolatte, und platzierte neue Inhalte.

Vor allem aber boten seine Figuren eine ungeschminkealistische Sicht auf die
vorherrschende Gesellschaftmit all ihren Fehlern. Waren Raimunds Geister naghise,
den Menschen lenkende Machte, haben die jungen evidmgi Nestroy schon zutiefst
menschliche Ziuge. Sie spielen, trinken, sturze isid.iebesabenteuer, angetrieben von dem
bdsen Geist Lumpazivagabundus. Als sie daraufhinekBesitztimer mehr haben, ist die
Lésung der Probleme, einfach Schulden zu machenUBistand, den man wohl eher bei den

Menschen, nicht aber bei Magiern vermuten wirde.

Schon bald wird klar, dass hier nicht mehr die eaerMéachte, sondern das Geld die Welt
regiert. Die Menschen bleiben daher sich selbstlégsmen und agieren oft unbeholfen bis
dummdreist. Sind die Figuren in Volkstiicken frimeA@toren meist nur ein bisschen vom
rechten Weg abgekommen und werden dann liebevoideri in die Gesellschaft

zuruckgefuhrt, sind sie bei Nestroy oft an den RdedGesellschaft abgesunken. Zwar gibt
es auch bei Nestroy die traditionellen Happy Eraisch die verséhnlichen Schllisse sind
meist recht Gberraschend und fragwuirdig. SogardemFiguren selbst werden sie in Frage

gestellt, wie etwa in ,Einen Jux will er sich manhe

Zangler(auf die Liebenden deutendus diesem Grund, freut’s mich doppelt Herr
Weinberl, dalR Sie schon eine Wahl getroffen, dener hab ich meine Mundl
zugedacht, aber 's Madl hat sich in den Herrn féirgand grad, wie ich ihn als
Entfuhrer arretieren lassen will, klart sich’s duden Herrn Comissarius auf, daf3 seine
Tant bereits gestorben und die grof3e Erbschaftiyéch hir fir ihn deponirt is, na, da

hab ich dann nicht anders kénnen —
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Weinberl: Also hat sich der Fall schon wieder ereignet? Neas 's Jahr Onkeln und
Tanten sterben mussen!, blo3 damit alles gut atisgeh

Melchior: Das is classisch.

Zangler (Mad. Knorr bey der Hand nehmend und aefldiyden Paare zeigend)
Mit einem Wort, ’s giebt eine 3fache Hochzeit.

Weinberl:Dreyfache Hochzeit, das is der wahre Jux!

(Unter einigen Tacten frohlicher Musik fallt der ¥Mang. Endéef

Angesichts der damaligen Diskussion tber das Vtlkg&sist es nicht verwunderlich, dass
nur ein Stick Nestroys vom Autor selbst als ,Valkst' klassifiziert wurde. Stattdessen
verwendet er vielfach den Begriff ,Posse”, die vdéitikern eben als Pdbelstiicke
klassifiziert wurden. Hinter der Ablehnung einetirsschen Auseinandersetzung mit der
Welt, wie sie eben ist, stand die Flucht in dasdBreneier-ldyll mit dem Wunsch nach
Harmonie in einer Zeit, die mit ihren sich versgitlen gesellschaftlichen Widerspriichen
und Konflikten im Vormérz in weiten Kreisen der gérlichen Bevolkerung fur starke

Verunsicherung sorgte.

Somit stellt Nestroy sowohl das Ende des Volkstdckis auch den daraus hervorgehenden
Neubeginn dar. Die Autoren der Erneuerung im 20rhlandert wiesen zu Recht auf ihr
groRes Vorbild Nestroy hin. Vor allem der satirisctsprachwitz der von Nestroy
erschaffenen Figuren sollte fur die Autoren derddarung ein wichtiger Anknipfungspunkt
werden. Bevor aber Horvath und Kollegen naher bbeteda werden sollen, braucht es aber
noch ein Bindeglied, das Nestroy in das 20. Jaldérrbeforderte. Sein Name: Karl Kraus.
Er griff Nestroys Ansatze der Gesellschaftskritikeder auf und wehrte sich entschieden
gegen die pathetische Vereinnahmung von Nestroygck&h. Er schrieb in seiner
unperiodisch erscheinenden Zeitschrift ,Die Fackafilasslich des flnfzigsten Todestags
Nestroys 1912:

Er, Johann Nestroy, kann es sich nicht gefalleselas dall alles blieb, wie es ihm
milfallen hat. Die Nachwelt wiederholt seinen Tartl kennt ihn nicht; sie lacht nicht
mit ihm, sondern gegen ihn, sie widerlegt und hggtadie Satire durch die

Unverganglichkeit dessen, was Stoff4st.

% Nestroy, Johann: Einen Jux will er sich machenHkin, Jirgen; Hiittner, Johann: Johann Nestromti&he
Werke. Hist. — krit. Ausgabe. Band 11. Wien: Dekgid 977-2007. S. 14.
" Kraus, Karl: Nestroy und die Nachwelt. In: Die kelc349. Wien: 1912. S. 3.

20



Johann Nestroy war vor allem fur den jungen HeliQugltinger ein grofRes Vorbild. Das
zeigt sich anhand der ersten Theaterversuche Queits, die allesamt mit Stlicken von
Nestroy begannen. Aber auch nach seiner Kabaretieka und dem Wechsel ins Theater
und vor die Filmkamera blieb Nestroy bei Qualtingests prasent. Die bekannteste Rolle
Qualtingers ist wohl die des versoffenen, renitentien Weltuntergang durch einen Kometen
furchtenden Schusters Knieriem in Nestroys ,Lumypagabundus®, den er sowohl im
Theater in der Josefstadt (1964) als auch in demofilin von Edwin Zbonek (1965) spielté.
Aber auch im Fernsehen war er neben Rollen in @andEiimen auch oft als Darsteller von
Nestroyverfilmungen zu sehen. 1962 spielte er udéerRegie von Michael Kehlmann den
Hausknecht Melchior in ,Einen Jux will er sich maah, 1963 unter Gustav Manker den
Hausmeiter Cajetan Balsam in dem sozialkritischestidy-Stick ,Eine Wohnung ist zu

vermieten in der Stadt®

Auch fir Karl Kraus war Nestroy ein leuchtendes bilar, aus dessen Stlcken er in seinen
Vorlesungen neben seinen eigenen Texten auch imviester der versammelten Menge
vorlas. FuUr den Sprachfetischisten Kraus war Ngst&prachbehandlung einzigartig, wie er

schon 1912 in dem bereits zuvor zitierten Aufsitestroy und die Nachwelt” festhalt:

Nestroy ist der erste deutsche Satiriker, in deth die Sprache Gedanken macht Uber
die Dinge. Er erlost die Sprache vom Starrkrampf] gie wirft ihm fir jede Redensart

einen Gedanken &B.

In einem spateren Aufsatz in der Fackel 572 im 1884 hebt Kraus noch einmal hervor was

fur Nestroy, aber spater auch Horvath oder Quadtimgglten kann:

Bei Nestroy [...] gibt es winzige Zwischenszenen, &0 Satz Uber die Blihne geht und

eine Figur, ein Milieu, eine Epoche dastéht.

Auch Karl Kraus selbst hat mit einem Werk eine gaBpoche inklusive unzahliger Figuren
und Typen entstehen lassen, in seiner monumenvVakdtkriegstragddie ,Die letzten Tage

der Menschheit".

28 Krenn, Gunter [Hg.]: Helmut Qualtinger. Arbeitdir Film und Fernsehen. Wien: Filmarchiv 2003. 9.25
29
Ebda. S. 263.
%0 Kraus, Karl: Nestroy und die Nachwelt. In: Die kelc349. Wien. 1912. S. 12.
%1 Kraus, Karl: Die Wortgestalt. In: Die Fackel 5Tien. 1921. S. 73.
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3.1.2) Zwischen Nestroy und Kraus

Schon vor Kraus’ Lebenswerk klingen in dem Volksktartverwandten Genres immer o6fter
gesellschaftskritische Tone an. So konstatiertZédigenosse Hans Sittenberger schon in der
Einleitung seines Buches ,Das dramatische Schaffedsterreich* das Auftauchen des so
genannten ,Wiener Stucks®, in dem die handelndegurién in bestimmten sozialen
Verhaltnissen stehen und oftmals in Umgangspraedent? Hier ist etwa Felix Saltens
Stuck ,Der Gemeine* zu nennen, das 1901 wegen dasdken Haltung zur Armee mit
Auffiihrungsverbot belegt wurde, oder ,Der letzteokff von Julius Gans von Ludasdy.
Der noch stark im Einfluss des Naturalismus stebefator schildert minutiés das Elend des
verarmten Knopfdrechslers Merzinger, der seine dmtht mehr bezahlen kann und kein
Geld hat, um sein krankes Kind zu pflegen. Als e Hausbesitzer ungeniert vorschlagt,
Merzinger die Miete zu erlassen wenn sich Merziageéeliebte Tini zu seiner Verfigung
stellt, racht sich Merzinger mit einem Mordanschlagdassy zeichnet hier ein sehr genaues
Bild der Milieus und den handelnden Personen inderbei der Sprache seiner Figuren das
Wienerische durch bohmische, polnische und judigdteente variiert. Die Urauffiihrung am
7. April 1900 wurde zum im wahrsten Sinne des Woriem handfesten Skandal.

Mit Skandalen ist auch ein anderes Stick behaftat, Qualtinger Zeit seines Lebens
beschaftigte. Der ,Reigen“ von Arthur Schnitzler.dem Stiick, vom Wiener Autor in ,Zehn
Dialoge* eingeteilt, dreht sich ein Rad von Lielasen Schritt flr Schritt weiter. Den Beginn
machen die Dirne und ein Soldat, in der daraufdiotten Szene verfuhrt der Soldat ein
Stubenmadchen. So dreht sich das Liebesrad weitemzem Ehemann, einer Schauspielerin

bis hin zu einem Grafen, der in der zehnten Dialagger bei der Dirne landet.

Das Stuck schrieb Schnitzler schon im Winter 188871 Doch erst 1903 erschien das Buch
erstmals im Wiener Verlag und wurde je nach Pasigefeiert oder als ,Schweinerei*
beurteilt. Lang hielt Schnitzler das Stiick von Béhne fern und das mit gutem Grund, wie
sich spater herausstellen sollte. Nachdem er 1926 @Auffihrung zustimmte, |6ste das

Stiick sowohl in Deutschland wie in Osterreich eiS&andal aus, in dem vor allem grelle

32ygl. Sittenberger, Hans: Das dramatische Schaffébsterreich. Miinchen: 1898.

% Ludassy, Julius G. von: Der letzte Knopf. VolksstiWien: 1900.

% Vgl. Aust, Hugo; Haida, Peter; Hein, Jiirgen (H¥9iksstiick. Vom Hanswurstspiel zum sozialen Dratea
Gegenwart. S. 269.
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antisemitische Tone schon das ankindigten, wasodh kommen sollte. Von ,judischer
Schweineliteratur®, die die ,christlich-nationale ok&l in Schmutz und Schund® ziehen
wirde, war hier die Rede. Teilweise wurden Auffiilgen von einem aufgebrachten Mob
gestirmt, Zuseher tatlich angegriffen. Dies bestirdchnitzler so sehr, dass er ein
Auffihrungsverbot Uber sein Stick verhéngte, ddiziell erst 1986, funfzig Jahre nach

seinem Tod endet8.

Was genau interessierte Qualtinger an diesem Staskselbst Schnitzler nicht all zu hoch

bewertet, wie ein Brief an seine Freundin Olga \&fails beweist:

.Geschrieben habe ich den ganzen Winter Uber nicliés eine Scenenreihe, die
vollkommen undruckbar ist, literarisch auch nictgleil3t, aber, nach ein paar hundert

Jahren ausgegraben, einen Theil unsrer Cultui [sigéntiimlich beleuchten wiirdé®

Mit dem Beleuchten und damit verbundenen Ausleurckteer ganzen Kultur hat Qualtinger
zwar keine hundert Jahre gewartet, aber er saiteisn Laufe seines Lebens drei Mal mit
dem Stick auseinander setzen. Wie auch bei dens$taltken anderer Autoren wird im
.Reigen”, die Unterschiedlichkeit der Figuren awnderschiedenen Gesellschaftsschichten
anhand ihrer Sprache ausgearbeitet. Verlangt etwa 8tubenmadchen noch ein
umgangssprachliches ,Geh, willst mir nicht ein Rlisgeben? so heilt es bei der
vornehmen Schauspielerin schon ,Und nun gib miliehéinen KuR“*® Auch die Manieren
der im Stick vorkommenden Manner sind je nach @etelftsschicht unterschiedlich
ausgepragt. Der einfache Soldat macht sich nachLielesabenteuer mit der Dirne sogleich

aus dem Staub, der Graf hingegen kusst die DirneAioschluss noch auf die Augen.

Im ,Reigen“ sind daher im Entwurf der Figuren unereh Sprache eindeutig Ahnlichkeiten
mit dem Volksstiick zu sehen. Auch hier geht esunft den Gegensatz zwischen den
,Oberen“ und den ,Unteren“, wenn auch die lose aaeder gereihten Szenen mehr eine
Bestandsaufnahme der damaligen ,Cultur® sind, deme Geschichte erzahlt wird. Ein
Umstand, der auch bei ,Die letzten Tage der Mensithkion Karl Kraus gesehen werden

kann, auch wenn statt des Liebesreigens der Kieegrd3e Rahmenhandlung vorgibt.

% vgl. Schnitzler, Arthur: Reigen. Stuttgart: Recl2602. S. 137.
% Epda. S. 135.

¥ Ebda. S. 16.

* Ebda. S. 105.
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3.1.3) Karl Kraus

Karl Kraus war so wie spater Qualtinger vieles.rdalist, Autor, ein begnadeter Vorleser,
vor allem aber ein kritischer Zeitgenosse, derevi@hhénger und ebenso viele Feinde hatte.
Ausgehend von seinem periodischen Druckwerk ,DiekBH entwickelte er sich zu einer der
wichtigsten intellektuellen Gestalten Wiens. Selimsungen waren immer gut besucht und
seine Stimme war tiber Osterreich hinaus weit bekaioht umsonst benannte Elias Canetti

in seiner Autobiographie, seine Wienzeit mit denelTjDie Fackel im Ohr&°

Zentrales Werk seines Lebens ist wie bereits mehr&ngefihrt, ,Die letzten Tage der
Menschheit”, das Kraus von 1915 bis 1922 im Einkirdes Ersten Weltkriegs schrieb und in
dieser Zeit auch mehrfach umarbeitete. Doch zwsidsthwieg Kraus beim Ausbruch des
Krieges, der am 28. Juli 1914 mit der Kriegserki@y®sterreichs an Serbien begann. Erst am
5. Dezember erschien in der Fackel Nummer 404 digkeA ,In dieser grol3en Zeit”, in dem
sich Kraus entschieden gegen den Krieg wandter Jetikel wurde auch Ausgangspunkt far
seine ,Tragddie in 5 Akten mit Vorspiel und Epilogchon von vornherein war Kraus Klar,

dass dieses Stuck unauffihrbar sein wirde. Im Vdrsiellt er fest:

Die Auffihrung des Dramas, dessen Umfang nachcinéim Zeitmal® etwa zehn Abende
umfassen wirde, ist einem Marstheater zugedacheat€lganger dieser Welt

vermochten ihm nicht standzuhalt@n.

Wie der Satiriker und Schriftsteller Hans Weigeldar Biographie ,Karl Kraus oder die
Macht der Ohnmacht* feststellt, ist ,Die letztengBader Menschheit* kein Tragddientékt.
Es ist vielmehr Prosa in dramatischer Form, statt die Bihne ist es als Lese- und
Vorlesetheater konzipiert. Nicht die Handlung stehtVordergrund sondern vielmehr die
Figuren in all ihren Facetten. Auch hier ist es 8rache, die den Figuren Leben einhaucht.
Die Dialoge sind nicht szenisch sondern akustisciingiert, die Regieanweisung sind keine
Anleitungen fur die Buhne sondern laut Weigel ,weBehe Bestandteile, denen sich die
Wirklichkeit der Biihne versagté®

39vgl. Canetti, Elias: Die Fackel im Ohr. Lebensdgsite 1921-1931. Frankfurt/Main: Fischer 2004. $44
40 Kraus, Karl: Die letzten Tage der Menschheit. kfart am Main: Suhrkamp Taschenbuch 1986. S. 9.
“Lvgl. Weigel, Hans: Karl Kraus. Macht und Ohnmad#tinchen: DTV 1972. S. 199 ff.

*?Ebda. S. 201.
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Karl Kraus, da stimmen alle Biographen Uberein, war exzellenter Beobachter der
damaligen Zeit und ihrer handelnden Personen. lrfsin authentisches Stick zur Tragddie
des Ersten Weltkriegs, indem er reale Personenrigin@lton zitierte und sie so ihre eigenen
Texte sprechen lies. So montierte er Zitate undtelexn gewichtigen Personen wie dem
Chefredakteur der ,Neuen Freien Presse* Moriz Biaeder Kriegsberichterstatterin Alice
Schalek, hohen Militars wie Hindenburg oder Kai¥éilhelm Il mit Aussagen aus dem

einfachen Volk und schuf so ein farbiges Milieutkmll der damaligen Zeit. Kraus dazu:

Die Mitwelt, die geduldet hat, dass die Dinge gebem, die hier aufgeschrieben sind,
stelle das Recht, zu lachen, hinter die Pflicht,wainen. Die unwahrscheinlichsten
Taten, die hier gemeldet werden, sind wirklich gesen; ich habe gemalt was sie nur
taten. Die unwahrscheinlichsten Gespréache, die faiihrt werden, sind wortlich

gesprochen worden; die grellsten Erfindungen sitat&"”

In mehr als 200 Szenen zeichnet Kraus so das Bitdeiner Erde, die von den guten Geistern
langst verlassen ist. Jene, die Raimund eventoeh au Hilfe gerufen hatte, bleiben stumm.
Stattdessen ist es ein Querschnitt durch eine dvegpisterte Gesellschaft. Geifernder Mob
sucht Verrater in der Nachbarschaft, die sensajmiles Presse erlernt die

Kriegsberichterstattung, Opportunisten im Hintedlachwéarmen von Krieg und Kaffee beim

Demel, unfahige Generéle des Heeres wie auch Kaighrelm Il. entlarven sich selbst.

Auch Karl Kraus selbst tritt in dem Buch auf. AlsIgrgler”, immer im Zwiegesprach mit

dem ,Optimisten“ kommentiert Karl Kraus viele Zeagghehnisse, wie er es auch selbst in
der Fackel getan hat. Die eigentlich journaliststhFormen der Reportage und des
Kommentars existieren hier also nebeneinandetiegién bei diesen Szenen auch Tragik und
Komik knapp bei einander, manche Textstellen smdy®tesk, dass es schwer ist, an ihre

Realitat zu glauben.

Die Figuren sind anhand der Sprachfarbung, derciimden Dialekten und Jargons die in
dem Stuck aufeinander treffen, sehr genau gezdichme stehen somit in der Tradition des
Volkssticks. In Lesungen vermochte Karl Kraus upéter auch Helmut Qualtinger, diese so
treffend nachzumachen, dass sich das ganze measeBruselkabinett fast bildlich vor

einem auftat.

43 Kraus, Karl: Die letzten Tage der Menschheit. S. 9
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Schon das Vorspiel und die erste Szene eines pekisn die immer an der ,Sirk-Ecke® — wo
Karntner StraBe und Ring aufeinander treffen — rbesgi, ist ein Sammelsurium an tief
Osterreichischen Charakteren. Zeitungsausrufer (Uweldn plarrend die neuesten
Frontberichte, Driickeberger und Kriegsgewinnleffére sich, um es sich wenig spater ,zu
richten”, dazwischen wieseln Reporter, DiplomateteroAristokraten durch die Szenerie.
Auch immer vertreten die vier Offiziere, die ihrenangslose Oberflachlichkeit geziert zur
Schau stellen und sich flr spatere Kaffeehausbesustabreden. Dazwischen immer wieder
Stimmen des einfachen Volkes. Auch bei Kraus tah Bi nur zwei Séatzen ganze Welten auf,
wenn etwa in der 18. Szene des vierten Akts digghgen Kinder auf ihren Vater warten.
Schon allein der Familienname gibt hier erste Allisese:

18. SZENE

Wohnung der Familie Durchhalter.

DIE MUTTER: Ziagts z’haus die Sandalen aus, man $&n eigenes Wort nicht!

EIN KIND: Mutter, gibt’s heut wieder nix z’ essen?

DIE MUTTER: Du frecher Bub, ich wird dir lehres (sie will auf ihn losgehen. Es
lautet) Das is der Vater! Er hat sich angstellt um Wruchestfentlich—

(Man hort das Klappern von Sandalen. Der VateRapieranzug, erscheint in der Tir.)
DIE KINDER: Vater, Brot!

DER VATER: Kinder, Rul3land verhungert!

(Verwandlung.f*

Es ist unbestritten, dass Kraus grof3en EinflussHalinut Qualtingers Schaffen gehabt hat,
davon zeugen schon allein die Lesungen von ,Dietdat Tage der Menschheit® durch
Qualtinger. Wie Kraus vermochte er es, unzahligescleedene Figuren zum Leben zu
erwecken, ihnen die unterschiedlichsten Stimmegeten und dabei nie den Uberblick zu
verlieren. Auch einige Eigenschaften der Charakteva Kraus haben spatere Figuren
Qualtingers beeinflusst, wie in weiterer Folge iesér Arbeit noch anhand der Figur
Travnicek gezeigt werden soll.

“ Kraus, Karl: Die letzten Tage der Menschheit. 5.4
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3.2) Die Erneuerer

Eine Renaissance und gleichzeitige Erneuerungtertids Volkstiick in den Dreif3iger Jahren
des zwanzigsten Jahrhunderts. Neben Odon von Hprsitd auch andere Autoren mit der
Erneuerung beschaftigt. Elias Canettis ,Hochzeititstanden um 1932, steht in der Nahe der
Volkstiick-Konzepte von Horvath und zeigt den paltaifeen Zusammenbruch einer
Gesellschaft in einem Wiener Mietshaus. Ein Erdhehesrst noch als Gesellschaftsspiel nur
simuliert, lasst spater in dramatisch wahr gewoedRpalitat die Gier und den Neid aus den
Menschen empor kriechen. Auch in Deutschland wiedeshtwicklung de Volksstlicks weiter
getrieben. Mit ,Pioniere in Ingoldstadt* aufgefild®29 unter Mithilfe von Bert Brecht 16st
Marieluise Fleil3er in Berlin einen Theaterskands. a

Eine wichtige Inspiration fur Horvath war der Vosk8cke-Schreiber Carl Zuckermayer, der
ihn spater auch fir den Heinrich von Kleist Litergreis vorschlagen sollte. Auch
Zuckermayer hatte sich um die Wiederentdeckung dekkstiickes verdient gemacht,
allerdings vermissen heute viele Kritiker die nétigcharfe in seinen Texten. Das harmlose,
naturverbundene und volkstimliche ,Der frohliche ilberg”, uraufgefuhrt 1925, forderte

Odon von Horvéath geradezu heraus, einen Gegendrzwliefern.

3.2.1) Odon von Horvath

.Horvath schrieb hier ein Wiener Volksstick gegess dViener Volksstick®, hielt Erich

Kastner in seiner Auffihrungskritik zu ,Geschichtans dem Wiener Wald“ angetan fest.
Horvaths Volkssticke stellten einen Gegenentwuridem damals vorherrschenden Typus
des Volkstlicks dar, das zumeist nur die Erinnemragedie gute alte Zeit zum Inhalt hatte.
Horvéath hingegen stand fir ein neues, kritischelkaatiick, das versuchte, die verkrusteten

Erinnerungen aufzubrechen.
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.Die Darstellung tendiert zum Authentischen und Dwlentarischen®, schreibt Reinhard
Hummel in seinem Buch ,Die Volksstiicke Odon von Wihs* in seiner Einleitunf, So

sind die Vorgéange in Horvaths Stiicken laut HumnelSammlung authentischen Materials
anzusehen, sie sind nicht literarisch gestaltatdem zeichnen sich durch ihre Banalitét,

Formlosigkeit und Inkonsequenz aus, eben so wialltagliche Leben.

Nach dem sich Horvath fur die schriftstellerischeutbahn entschieden hatte, war das Stiick
.Die Bergbahn®, erschienen 1927, eines seiner erggrsuche, sich dem Volksstlck kritisch
zu nahern. Darin versuchte Horvath noch das alt&sgtick mit aktuellen sozialkritischen
Themen zu kombinieren. Doch spater wandte er satlends vom ,alten Volksttick ab, zog
ihm die verstaubte, gemutlich-heimelige Maske all stellt zur Schau, was sich dahinter

verbarg, wie es spater auch Qualtinger oft gelirsysite.

Im Zentrum seiner Beobachtung stand der damalsentsiandene Typus des Kleinbirgers,
denn wesentlich fur Horvath war, dass seine Stircke ,heutigen* Volk handeln mussen.
Und dieses bestiinde laut Horvath zu neunzig PraenKleinbirgern. Genau fir jene wollte
Horvath auch schreiben und forderte in einem Im¢grvmit Willi Cronauer, gefiihrt am 6.
April 1932 im Bayrischen Rundfunk, dass die Klemefinge in den Theatern fallen sollten
und die Eintrittspreise firr jede Gesellschaftssuhirschwinglich sein miisstéhDenn es
komme ja nicht auf die schénen Garderoben an, soradg die Menschen und die Kopfe die
im Zuschauerraum sitzen. Durch den neuen TypusKtkabirgers hat sich nach Horvéath
auch eine neue Sprache entwickelt, der so gendildangsjargon, der die bestehenden
Dialekte in den Hintergrund dréngte. Horvéath fotden seiner ,Gebrauchsanweisung®, die er
zu seinem Stuick ,Kasimir und Karoline®* schrieb, lbein Auffihrungen seiner Stlicke ein

striktes Dialektverbot, alle Figuren hatten im Bihdjsjargon zu sprechen:

Es darf kein Wort Dialekt gesprochen werden! J&ilest muf3 hochdeutsch gesprochen
werden, allerdings so, wie jemand, der sonst naleRt spricht und sich nun zwingt,
hochdeutsch zu reden. [...] Vergessen Sie nicht,dialSticke mit dem Dialog stehen

und fallen!*’

“>vgl. Hummel, Reinhard: Die Volksstiicke Odon vonrtihs. Baden-Baden: Hertelo 1970. S. 5.

¢ Horvath, Odon von: Interview. In: Krischke, Tratig¢lildebrandt, Dieter: Gesammelte Werke. Band 1.
Frankfurt am Main: Suhrkamp 1970-71. S. 15.

" Horvath, Odon von: Gebrauchsanweisung. In: KrisgHAkaugott; Hildebrandt, Dieter: Gesammelte Werke.
Band 4. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1970-71. S.. 663

28



In der Tat ist es nicht die Handlung die Horvéathscke vorantreibt, sondern die Figuren und
deren Dialoge. Es werden Menschen gezeigt, die (@eslanken oft nicht wirklich

auszudricken vermdgen und in wichtigen Dingen d@ptachlosigkeit glanzen. Es sind die
Zwischenténe und Pausen, die bei Horvath ganzwaunden. In diesen Momenten kampfen
Bewusstsein und Unterbewusstsein miteinander, @mdug dies muss laut Horvath in dem
Moment auf der Bihne auch sichtbar werden. Horsétluf diese Momente durch einen sehr
prazisen Einsatz der Sprache, eine Sprache dicdhaetelnden Figuren allerdings oft auch
ausgeht. Ein gutes Beispiel fur diese Sprachlosigietet eine Szene aus ,Kasmir und
Karoline“. Karoline hofft durch die Liaison mit derduschneider Schirziger auf einen
sozialen Aufstieg, doch so ganz ist sie sich Ubex und vor allem seine Gefihle nicht im

Klaren. Es folgt ein merkwirdiges Zwiegespréach:

KAROLINE: Wie willst du das verstanden haben, dafhiatht angeregt bist?
SCHURZINGER: Aber das war doch nur eine momentaaieii.

KAROLINE: Ich hore dich schon gehen. Du bist alsolgerechnender Mensch. Auch in
der Liebe?

SCHURZINGER: Nein, das ist ein krasses MiRverstémdwas du da namlich jetzt
denkst.

KAROLINE: Ich denke ja gar nichts, ich sage esya’fi

Wie schon Nestroy verfiigt auch Odon von Horvathr idieen sehr genauen Sprachwitz, der
mihelos gedankenlose Floskeln seiner Figuren ghtlate etwa in der folgenden kurzen

Szene aus ,Geschichten aus dem Wiener Wald*:

Helene die blinde Schwester der Baronin, sitzt @aorsam Spinett und phantasiert. Jetzt

erscheint der Hierlinger Ferdinand mit Marianne |gjést vom Dienstbot.

HELENE unterbricht ihre PhantasierAnna! Wer ist denn da?

DER DIENSTBOT: Der gnadige Herr von Hierlinger ugid Fraulein Ab.

DER HIERLINGER FERDINAND: K3 die Hand, Komtef3!

HELENE erhebt sich und tappt auf ihn z&ch guten Tag, Herr von Hierlinger! Das

freuht mich aber, dass wir uns wiedermal sekéh

“8 Horvath, Odon von: Kasimir und Karoline. Frankfarh Main: Suhrkamp Taschenbuch 2001. S. 100 ff.
9 Horvath, Odon von: Geschichten aus dem Wiener Weakhkfurt am Main: Suhrkamp 2001. S 152.
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Die alltdgliche Floskel vom ,wiedermal sehen* bekom durch die gedankenlose
Verwendung der blinden Schwester auf einmal eiagische Komik. Solche Momente gibt
es oft in Horvaths Stiicken, vor allem die kleinemis€hentdne und Einschiibe sind es, auf
die es bei Horvath zu achten gilt. Wer in ihnereralings nur einfachen Klamauk oder
Unterhaltung sieht, tGbersieht dabei das zweiscigei@chwert, mit dem Horvéth zu fechten
vermochte. In seiner ,Gebrauchsanweisung“, stelde Autor noch einmal klar, wie seine

Stlcke zu verstehen sind:

Ich bin kein Satiriker, meine Herrschaften, ich édtein anderes Ziel, als wie dies:
Demaskierung des Bewul3tseins. Keine Demaskierurgsg élenschen, einer Stadtdas
ware ja furchtbar billig! Keine Demaskierung auobsdStuddeutschen natdrlieh ich

schreibe ja auch nur deshalb stiddeutsch, weilrdera nicht schreiben karh.

Diese ,Demaskierung des Bewul3tseins” betrieb Horaats zwei Grinden: Erstens weil es
ihm Spald machte, auch das ist seinen Texten areuséieitens, und das ist viel wichtiger,
weil er das Theater als einen Ort der Auseinantdemsg begriff. In seiner
.Gebrauchsanweisung“ vergleicht er den Theatergamgter anderem mit einer
Triebbefriedigung. Durch das Miterleben des Geesigiuf der Bihne, wie etwa ein Mord,
kénnen Menschen ihre eigenen Phantasien bessebanshatten laut Odon von Horvéth ein
Ventil fur ihre asozialen Triebe: ,Die Leute gehans dem Theater mit weniger asozialen
Regungen heraus, wie hineittMit seiner ,Demaskierung des BewuRtseins* woll@rthth
allerdings auch etwas anderes erreichen. Er hegltletuten den Spiegel vor, anstatt sie mit

alten Geschichten verklart an vergangene Zeitemie# zu lassen.

Daher kommt es auch, daR Leute meine Stlicke ofhafkaind abstoRend finden, weil
sie eben die Schandtaten nicht so miterleben kondenwerden auf die Schandtaten

gestoRer- sie fallen ihnen auf und sie erleben sie nichtfit

0 Horvéath, Odon von: Gebrauchsanweisung. S. 660.
' Ebda. S 661.
*2 Horvath, Odon von: Gebrauchsanweisung. S. 661.
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Meisterhaft gelang Horvath diese Demaskierung 19®&1seinem Volkstick ,Geschichten
aus dem Wiener Wald®. Das Publikum, angezogen ddechfast gleichnamigen Walzer von
Johann Straul3 (Soh#)dort wird der ,Wienerwald“ allerdings zusammen deteben— und

in Erwartung eines ,Volkstlickes" der lustigen, ,gaiichen* Wiener Art, wurde vor den

Kopf gestol3en.

Denn genau das Gegenteil war der Fall. Das Publikekam diese Gemdutlichkeit als
Scheinfassade vor einer tiefen Gemeinheit und Bbghkeit der Wiener Seele vorgesetzt.
Statt der kollektiven Beschdnigung von vergangemaiiebsamen Geschehnissen zwang sie
Horvaths Spiegelbild der Wirklichkeit zur Selbstesfon. 1932 sagte Horvath dazu im

Interview mit Willi Cronauer:

Man wirft mir vor, ich sei zu derb, zu ekelhaft, maheimlich, zu zynisch und was es
dergleichen noch an gediegenen Eigenschaften—giotd man Ubersieht dabei, daf3 ich

doch kein anderes Bestreben habe, als die Welt sotdldern, wie sie halt leider ist.

Genau dieses reine Abbilden wird in der heutigerséfaungsliteratur auch kritisiert. Durch
das Fehlen einer Kommentierung, Figurentwicklungroderanderung verlangt Horvath vom
Zuseher eine ausgepragte selbstkritische Haltuega diese fehlt jedoch dem von Horvath
intendierten kleinburgerlichen Zuschauer zumeigtlr Dheoretiker Rolf Peter Carl kommt zu
dem Schluss: ,Das Publikum, das Horvaths Volksslekrsteht, braucht sie nicht. Das
Publikum, das die Volksstiicke erreichen sollenstedtt sie nicht oder nimmt sie gar nicht

erst zur Kenntnis.?*

Genau vor dem Problem stand vor Horvath allerdirggech Nestroy mit seinem
.Lumpazivagabundus” und anderen Stiicken und ssfitger auch Qualtinger mit ,Der Herr

Karl“ stehen.

*3 Horvath, Odon von: Interview. S. 13. )
**Vgl.Carl, Rolf Peter: Theatertheorie und Volks&tbei Odoén von Horvath. In: Hein, Jirgen (Hg.): &tes
und Gesellschaft. Das Volksstiick im 19. und 20rRlatdert. Disseldorf 1973. S 175 ff.
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3.2.2) Jura Soyfer

Noch ein zweiter Autor machte sich in der Zwischedszeit an die Arbeit, den rasanten
gesellschaftlichen Wandel in Stiicken zu verarbeileray Soyfer kam 1921 nach Wien und
begann schon als Schiler Zeitungsartikel und Kéibdexte zu schreiben. Alsbald kam er
auch mit der sozialistischen Bewegung in Kontakt,lédmstand der sein gesamtes Leben und
seine Arbeiten pragte, bis hin zum verbitterten chlosd von seiner Partei. Als grol3es
literarisches Vorbild fur Jura Soyfer ist mit gut&ewissen Nestroy zu sehen. 1937 wurdigte
Soyfer anlasslich des 75. Todestages sein Vorbddtidy in dem Essay ,Vom lebendigen
Nestroy®®. Darin stellt er fest, dass trotz der Bemiihen Kanl Kraus, Nestroy in seinen
Vorlesungen ins rechte Licht zu ricken, Nestroyseiner Zeit beschaftigungslos ist, seine
Figuren und Stlcke sich keiner grof3en Beliebthdéiegen. Auch den Grund dafur liefert er.
Vor allem die Leute unterer Schichten besuchtentrbgs Theater und liebten die
Karikaturen ihrer selbst. Den verfressenen und offas Hanswurst, den Kasperl als
treuschusseligen Diener oder den vorlauten Diemggn. Um die Jahrhundertwende wurde

es allerdings bemerkbar, dass die Zeit der Kasperlger war:

Stegreifkomédien mit ihren traditionell wiederhaolteohen ,Lazzis’ konnten dem
Publikum nicht mehr recht gefallen. Es stellte kémgrtere Anspriiche an die
kiinstlerische Form der Sticke, an die schauspseleen Leistungen. Dall es den
Hanswurst nicht mehr haben wollte, hiel3 aber imn@eu Es wollte nicht mehr der

Hanswurst seirr®

Jura Soyfer knupft mit seinen als Mittelstiick fig &leinkunstblihnen konzipierten Dramen,
die ohne nahere Gattungsbezeichnung auskommen,ewiett den nach Nestroy
vernachlassigten phantastischen Volksstick-Stradglessen Zauberapparat an. Mit Nestroy
verbindet ihn auch die Sprachkritik. So wie daniéstroy hatte auch Jura Soyfer stark mit
der Zensur zu kdmpfen. Teilweise wurden seine $tiacy verstimmelt. Die Ruckbesinnung
an den Zauberapparat, der schon Nestroy gute [Riegsleistet hatte, ist daher nicht

verwunderlich.

%5 Soyfer, Jura: Vom lebendigen Nestroy. In: MartWerner (Hg.): Die Ordnung schuf der liebe Gott.eEin
Auswahl. Leipzig: Reclam 1979. S 56 ff.

%6 Ebda. S 57.
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In ,Der Weltuntergang oder Die Welt steht auf kEall mehr lang®, I&sst er wie in Nestroys
.Lumpazivagabundus” einen Kometen als BedrohungdieifMenschheit los. Doch anstatt
des Schusters Knieriem, der dem sicheren Weltusugrdatalistisch ins Auge sieht und sich
in den Alkohol flichtet, will diesmal ein schlauerofessor, Professor Guck, die Welt retten.
Zu dem Zweck hat er eine Maschine entworfen uncu$tder Suche nach Unterstitzung.
Nachdem er schon bei den Briten, Franzosen undsbDieen erfolglos versucht hat, landet

Guck in Wien und hat hier unerwartet Probleme raitBiirokratie:

(Guck vor einer Tar: ,Eintritt bis auf Wiederruf ugoten.*)

Guck: Herr Rat! Aufmachen!

Osterr. Beamter (ohne aufzumacheémwas ist denn?

Guck: Der Weltuntergang kommt!

Osterr. BeamterNur zwischen 9 und 2 Uhr. Jetzt is ka Parteinverkeh

Guck: Aber er kommt schon in einer Woche.

Osterr. BeamterNo, dann hamma eh Zeit! Warum hams es nachhemzigy

Guck:Aber Herr Rat! Ich hab eine Erfindung dagegen gédhac

(Ein Guckfenster wird aufgemacht.)

Osterr. BeamterAh, des is gscheit! Ah, segns, des gfreit mi!

Guck: Gott sie Dank! Endlich Verstandnis! Wir werdengbfanfangen, die Maschine zu
bauen. Wenn wir Tag und Nacht arbeiten lassen,emendr vielleicht rechzeitig fertig.

Osterr. BeamterSehr gscheit! Lassens Eahna die Erfingung gschpéehtieren!

Guck: Wie lange dauert denn das Patentieren?

Osterr. BeamterSechs Monate bis zwei Jahre!

Guck: Aber die Erfindung ist von entscheidender Bedegitun

Osterr. BeamterJa, richtig. Dann allerdings dauert’s doppeltasul

Guck: Aber in einer Woche kommt der Weltuntergang.

Osterr. BeamterSoll er halt warten! Er ist net der anzigé!

Jura Soyfer schafft es hier, die Eigenart der @sitshischen Beamtenschaft in wenigen
Zeilen auf den Punkt zu bringen, ahnlich wie eshakiarl Kraus in ,Die letzten Tage der

Menschheit” in einigen Szenen vermochte.

*" Soyfer, Jura: Der Weltuntergang oder Die Weltiszefi kein Fall mehr lang. In: Martin, Werner (HdDje
Ordnung schuf der liebe Gott. Eine Auswahl. LeipRgclam 1979. S. 198 ff.
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Sein zweites Stick ,, Der Lechner Edi schaut insa@ias”, enthalt eben so phantastische
Elemente und beschaftigt sich satirisch mit deraayan Arbeitslosigkeit und der Frage wer
schuld daran ist. Fur den arbeitslosen Elektrikér i& klar: Die elektrische Maschine, die
seinen Arbeitsplatz ersetzt hat. Doch als er auf Biektromotor ,Pepi“ trifft, genau jene
Maschine, der ihn seinerzeit ersetzt hat, dieseahar ebenso beschaftigungslos ist, da die
Leute im Zuge der Depression nichts mehr kaufenssnsich der Lechner Edi ein neues
Feindbild suchen. Die Elektrizitdt. So reil3en sieder Zeit zuriick um Galileo Galilei von
einer folgenschweren Erfindung abzuhalten. Hieclaget Soyfer mit Hilfe seiner Figuren ein
sehr genaues Bild von all jenen Menschen, die daradbeitslos und desillusioniert ein
Feinbild suchten.

Das wohl wichtigste Werk Soyfers fur Qualtingera#ierdings ein Roman. Als sich 1934 die
Arbeiter in den grofRen Industriestatten zum bevedéin Kampf gegen das Dollfu3-Regime
aufriefen, war Jura Soyfer mittendrin. Die Niedétagung des Aufstandes und das Verbot
von SPO, Gewerkschaften und anderen Arbeiteritistiten, sowie das Aufkommen der
Nationalsozialisten verarbeitete er in dem Romaao s&rb eine Partei.” Darin kAmpft der
einfache Maschinenmeister Franz Josef ZehetneznriVdirrungen der frithen dreil3iger Jahre
um eine eigene Linie. Aufgerieben zwischen Kommugnis Nationalsozialisten, Heimwehr
und anderen Organisationen wusste er nie wohiitlemgenden sollte, zu welcher politischen

Richtung er sich bekennen sollte:

Es war ihm bekannt, daf3 er fir feig galt, weil @nech immer nicht wagte, sich als Herr
im Staat zu gebarden, wie die Heimwehrkameradeer, ald kommender Herr, wie die
Kollegen von der Deutschen Verkehrsgewerkschaftchi¢® man ihm nur Feigheit

vorwerfen. Er sah die Dinge tiefer und wul3te: Wirsen Feind hal3t, ohne Angst zu
haben, der haRt ihn nicht wirklicH.

So beschreibt Jura Soyfer deutlich einen Menschen uhteren Bildungsschicht, der
verunsichert versucht, je nach Stimmungslage diatén zu wechseln. Ein ,Problem*®, das
spater auch Qualtingers ,Herr Karl“ haben sollte.

%8 Soyfer, Jura: So starb eine Partei. Romanfragnienitartin, Werner (Hg.): Die Ordnung schuf deste
Gott. Eine Auswahl. Leipzig: Reclam 1979. S. 228 ff
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4) Die Analyse von Qualtingers Figuren

Im Laufe seiner Schaffensperiode hat Helmut Qugdtirviele Figuren auf der Blihne oder
vor der Kamera dargestellt. Vom Fleischermeisteta®n Horvaths ,Geschichten aus dem
Wiener Wald" Uber grantelnde Polizeiinspektoren Ibis zum gottesfirchtigen Priester in

»Im Namen der Rose". Doch auch er selbst hat afgifssteller einige Figuren erschaffen.

Vier Figuren sollen in dieser Arbeit analysiert dem und so einen roten Faden durch die
einzelnen Schaffensperioden Helmut Qualtingerserieden Anfang macht ein Ringer aus
.Reigen 51% jenes Stuck, mit dem Helmut Qualtingam ersten Mal in der Kabarettszene
bekannt werden sollte. Die nachste Figur ist b&reinh fixer Bestandteil der goldenen
Kabarettzeit Qualtingers. Der stets besserwisd@istiener Travnicek, der immer zu allem
eine Meinung hat, die sich allerdings meist aufefilung beschrankt. Er tritt jedoch nie
alleine auf, er bendtigt in einer Art der Doppelfgmance stets den namenlosen Freund als
Sidekick und Fragesteller, um seine Ansichten dariezu konnen.

Die dritte Figur, ist der stets auf der ,richtigegeite stehende Herr Karl, der sich so durch
die bewegte Geschichte Osterreichs laviert undesgearsonlichen Ansichten und Erlebnisse
ungefragt dem Zuseher aufdrangt. Diese Figur mdr&ieen Umbruch in Qualtingers Leben,
seine Kabarettzeit neigte sich dem Ende zu undtiQgal lieferte am Hohepunkt seiner
Karriere sein Meisterstick ab, das sich tief in daterreichische Bewusstsein einbrannte.
Danach wandte sich Qualtinger mehr und mehr denat€haund dem Film zu, trotzdem
entwarf er weiterhin in kurzen Geschichten neueufég. Eine dieser vielen Figuren, der
namenlose Hausmeister aus dem Stiick ,Der Alleichers, erschienen in dem Sammelband
~Schwarze Wiener Messe", wird als vierte Figur usteht. Bevor die vier vorgestellten
Figuren jedoch n&her analysiert werden, ist nocklaren was eine Figur Uberhaupt ist und

was sie ausmacht.
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4.1) Die verschiedenen Analysemethoden

Im Gegensatz zur Inhaltsanalyse, also der AnalgseHéndlung, fristet die Figurenanalyse
bis heute ein Schattendasein. Schon Aristotelditesie seiner Poetik die Handlung weit Uber
die handelnden Figuren, das zieht sich bis in dietibe Zeit, etwa bei Brechts ,Kleines
Organon fur das Theater“. Nichtsdestotrotz stelinfled Pfister in seinem Standardwerk
,Das Drama“ fest, dass die Relation zwischen Figured der Handlung evident StDaher
gilt es eingangs zu klaren was eine Figur Uberhatpivelche Parameter sie bestimmt. Daflr
hat Pfister Theorien unterschiedlichster Autoresarnmen getragen und in seinem Kapitel
~Figurenkonzeption und Figurencharakterisierung”ge@ibergestellt, von denen die
relevantesten vorgestellt werden soffén.

4.1.1) Statische versus dynamische Figur

Von Bernard Beckermann Ausfihrung in ,Dynamics ofuba“ leitetet Pfister eine erste

Unterscheidungsmaoglichkeit ab, er differenziertr ievischen statischen und dynamischen
Figuren®! Eine statische Figur bleibt wéahrend des ganzervédaufes gleich. Sie verandert
sich nicht oder entwickelt sich gar weiter, auchnwealer Rezipient durch das notwendige
Nacheinander von Informationen den gesamten Charakst im Laufe des Stilicks kennen
lernt. Zu sehen ist also eher ein Ist-Zustand iaks Entwicklung. Gute Beispiele sind hier die
Figuren von Horvath, der seine Figuren stets iemigewissen Abschnitt ihres Lebens zeigt.
Demgegenuber steht die dynamische Figur, die sichaien Spiel entwickelt und im Verlauf

der Handlung neue Einsichten und Haltungen erwitithrend ersterer Figurenentwurf eher
der Komddie zugeordnet wird, sind dynamische Figueber in Tragddien zu finden, ein
klassisches Beispiel ware etwa Shakespeares ,Machat¢r vom Heerfuhrer zum Koénig

aufsteigt und zum Tyrannen wird. Aber auch bei @esgddie sind nicht alle Figuren

dynamisch, die Nebenrollen bleiben meist statigolch wenn diese Einteilung nur recht
grob zu sehen ist, kann man sagen, dass die Figduattingers oft statisch bleiben, ihre

Kraft vor allem aus dem Abbilden des Ist-Zustardgpfen.

%9 pfister, Manfred: Das Drama. 5. Aufl. Miinchen. Méim Fink Verlag, 1988. S. 220.
0vgl. Pfister, Manfred: Das Drama. S. 240 ff.
®1vgl. Pfister, Manfred: Das Drama. S. 241.
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4.1.2) Eindimensionale versus mehrdimensionale Figur

In eine dhnliche Kerbe schlégt E. M. Fosters Ueteilung vorflat undround character§?
Flache oder eindimensionale Figuren sind laut Fodeelurch gekennzeichnet, dass sie
wenige Merkmale haben und auch keine neuen entlmickeuch sind diese Merkmale
stimmig und homogen, wohingegen die mehrdimenseoRegur viel mehr Merkmale hat und
diese auf den verschiedensten Ebenen liegen. Seekoder biografische Hintergrund, die
psychische Verfassung und die ideologische Positeiner Figur durchaus sehr
widersprichlich sein. Hier ist es schon schwierig@ualtingers Figuren einzuordnen,
erscheinen sie vorschnell als recht eindimensiar@aben sie mit Fortdauer des Textes oft

vielschichtiger, bestes Beispiel ist hier der ,Hearl".

4.1.3) Personifikation — Typ — Individuum

Eine ebenfalls bei Pfister zu findende Figurentieeast vor allem beim Vergleich von
historischen Texten gut einsetzbar, um die Entwicgl von idealtypischen Figuren hin zur

zunehmenden Individualisierung der Figuren aufigere®

Bei der Personifikation wird die Figur mit einermeéeutigen Begriff gleichgesetzt. Diese
Figuren verkorpern beispielsweise eine der siebedsilinden in einem mittelalterlichen
Moralitdtsdrama. Wie das Beispiel der sieben Todsiinschon zeigt, tauchen diese Figuren

meist nicht einzeln sondern als allegorische Gdseaitrdiuf.

Der Typ hingegen geht hingegen schon etwas wagerdoch noch kein eigenstandiges
Individuum. Er reprasentiert entweder aktuelle @ktarideologien oder ist ein Uberbleibsel

aus schon vergangenen Zeiten, der allerdings baistikem derart bekannt ist, dass es diese

®2\/gl. Pfister, Manfred: Das Drama. S. 243.
83 vgl. Pfister, Manfred: Das Drama. S. 244 ff.
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Typen wieder erkennt. Pfister fuhrt hier als Besdpiden Landjunker, den Gelehrten oder den
miles gloriosus an, den prahlerischen aber feigen ,Kriegsheldedér mehr in der

Vergangenheit als im Jetzt lebt und seit der AngéikEvielen Bihnen zu sehen war.

Dritter und letzter Aspekt dieser Figureneinteilusgdas Individuum, eine einmalige, nicht
verwechselbare Figur, die auf der Bihne steht. Ddwaucht es eine Fllle an

charakterisierende Details. Auch hier erscheinersalmell betrachtet Qualtingers Figuren
zumeist als Typen, wie etwa der Travnicek von dé&htreinmal der Vorname bekannt ist. Er
gibt den selbstgerechten besserwisserischen NpngigrFortdauer des Textes allerdings
zeigen sich auch hier verschiedene Facetten, BnictiaNiderspruchlichkeiten. Man kdnnte

also sagen Qualtingers Figuren erscheinen voralbygen, die erst bei naherer Betrachtung

ihre Qualitaten als Individuen zeigen.

4.1.4) Die Uhr der Figur

Ein sehr umfassendes Modell zur Figurenanalysethdetr Filmwissenschaftler Jens Eder mit
seinem erst Kkorzlich erschienenen Buch ,Die Figun iFilm. Grundlagen der
Figurenanalyse® Auch wenn er sich bei der Analyse von Figuren Bigluren im Film
konzentriert, so sind viele seine Uberlegungen ltaws auch fur die Biihne und damit auch
fur die Figuren Qualtingers brauchbar. Zudem gibt Uberschneidungen mit den zuvor
genannten Modellen. Mit Hilfe einer ,Uhr* gibt Edewver grof3e Teilbereiche an, die er

analysiert®

Erstens die Figur als fiktives Wesen: Dazu gehtwarEder alle physischen, psychischen und
sozialen Merkmale einer Figur, aber auch die Bemgbkn der Figur zu seiner unmittelbaren

Umwelt.

% Eder, Jens: Die Figur im Film. Grundlagen der Féganalyse. Marburg: Schiiren 2008. 831 Seiten.
%5 vgl. Eder, Jens: Die Figur im Film. S. 107 ff.
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Zweitens die Figur als Symbol: Das ist laut Eder Antwort auf die Frage ,Wofur steht eine
Figur‘. Sie kann als Thementrager, Metapher odesdPefikation agieren, wie etwa die

allegorische Figur ,Der Tod“. Eine Figur hat daheicht nur verschiedene Vorzige,
Nachteile, Probleme sondern stellt sie auch examplafir eine Gesellschaft dar, wie etwa
der schon erwahnte Knopfdrechsler Merzinger, derswi viele aufgrund der Wirtschaftskrise

verarmt.

Drittens die Figur als Symptom: In welchem gescthicien, kulturellen und soziologischen
Umfeld entstand eine Figur. Welche Wirkung hateeaif das Publikum und die Medien. Ist
die Figur fur die Zuseher ein Vorbild oder fihlere sich angegriffen durch die Figur?
Umgelegt auf die Figuren von Helmut Qualtingerestbeispielsweise offensichtlich, dass er
mit dem ,Herrn Karl* als Replik auf das kollektinéergessen einer nationalsozialistischen

Vergangenheit Osterreichs einen Nerv getrofferehatt

Viertens die Figur als Artefakt: Dies beantworté¢ érage, wie eine Figur gemacht ist,
welcher Asthetik sie folgt. Wie wird sie dargedteltelche Rolle hat sie im Stiick, wie wird
sie eingefuhrt. Diese Frage ist fur den Filmwissbaftler mit all den Mdglichkeiten (z.B. das
Gesicht einer Figur oft in Nahaufnahme zu zeigamjleich spannender und ist daher fur

diese Arbeit in weiterer Folge nicht so stark ewighten.
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4.2) Die gewihlte Methode

Da all die zuvor vorgestellten Methoden zur Figareadyse ihre Starken und Schwachen
aufweisen, soll eine Kombination aus verschiededealysemethoden angewandet werden.
Dabei ist vorab festzulegen, welche Parameter diudié Analyse der ausgewahlten Figuren
Qualtingers wichtig sind. Nach naherer Betrachthagen sich dabei insgesamt 5 Aspekte

herauskristallisiert.

4.2.1) Die Eigenschaften der Figur

Dieser Aspekt beschreibt alle fiktiven Eigenschafteer Figur, vom Aussehen bis zu der
Wesensart der Figur. Wie sieht die Figur aus, welghysischen und psychischen Attribute
konnen ihr zugeschrieben werden. Ist sie grof3 umgkhoder klein und dicklich? Was

verraten Haarschnitt, Bartwuchs oder Kleidung tdiersoziale Stellung der Figur. Wie ist

das Temperament der Figur gelagert, prasentiersisie aufbrausend, zuriickhaltend, feige,
verschlagen, zynisch oder scheinbar gelassen. &leist das Verhalten der Figur gegeniber
seinem Umfeld ein wichtiger Indikator fur die Figwo gibt es hier Abhangigkeiten zu

anderen Figuren, wie geht die Figur mit seinen Mitsthen um.

4.2.2) Die Sprache der Figur

Ein wichtiger Punkt bei allen Figuren Qualtingessdie Sprache, verrat sie doch meist mehr
Uber die Figur als etwa das Aussehen. Qualtindgt foer seinen Vorbildern Horvath, Kraus
und Nestroy, um nur die bekanntesten zu nefiheéBo kénnen anhand der Sprache
unterschiedliche soziale Stellungen, aber auch Wéasten herausgearbeitet werden. Hierbei
lassen sich Parallelen zum Autor Elias Canetti renka, der daflir das Konzept der

akustischen Maske entwickelte. In seiner Autobiphia ,Die Fackel im Ohr®’ beschreibt

% vgl. hierzu auch Kapitel 3.
67 Canetti, Elias: Die Fackel im Ohr. S. 77 ff.
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er die Lesungen Karl Kraus’ als grol3en Einflusssigin Schaffen, im Interview mit Manfred
Durzak bekraftigt er das noch einnfalVor allem die Nestroy-Lesungen von Karl Kraus
haben Canetti ermutigt, bis zur Sperrstunde in Wéener Lokalen zu sitzen und die
verschiedenen Jargons aufzusaugen. So konnte teresicRepertoire an Figuren anlegen,
reale Personen dienten also zur Vorlage filr diestidahe Mask&® Auch Qualtinger hat auf
diesem Gebiet viel geforscht, zahlreiche AnekdaerwWirtshausgeschichten bestéatigen das.
So konnte sich Qualtinger ebenfalls ein groRes Rape an akustischen Masken anlegen, die
er spater verwenden sollte. Daher soll bei jedguFintersucht werden, welche signifikanten
Worter verwendet werden, wie lang und kompliziag 8atze der Figuren sind oder wo es
starke Dialekteinfarbungen gibt. Ein wichtiger Puisk auch die Variablitat der Sprache. Wie
auch bei Horvath oder Schnitzler &ndern Qualtingegaren o6fters die Sprache, wechseln aus
bestimmten Grinden vom Dialekt in die Hochsprackier oumgekehrt. Diese Wechsel

markieren starke Briiche, die ndher betrachtet wesdéen.

4.2.3) Die Figur als Symbol

Alle vier vorgestellten Figuren sind zu unterschidtbn Zeiten entstanden, zwischen dem
Ringer aus ,Reigen 51° entstanden 1951, bis zunmshi@ister aus ,Alleinherscher” aus dem
Jahr 1973 liegen mehr als 20 Jahre. In dieserlgisich viel verandert, daher kdnnen die
Figuren nicht isoliert betrachtet werden. Es gifoazu erforschen, welche vorherrschende
Gesellschaftsschicht, welche Modetrends und welghpen die Figur verkorpert. Weiters ist

interessant welche kollektiven Prozesse zu diesd#r vbrherrschend sind, welche grof3en
Themen die Bevolkerung damals diskutierte und wie @Gesellschaft in dieser Zeit

strukturiert ist.

% Durzak, Manfred: Gesprache iiber den Roman. Frarddfn Main: Suhrkamp Taschenbuch, 1976. S. 86 ff.
% Durzak, Manfred: Gesprache iiber den Roman. . 96 f
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4.2.4) Die Vorbilder der Figur

Jede der vier Figuren die in dieser Arbeit unteénsuwerden sollen, hat ihre eigene
Entstehungsgeschichte. Daher gilt es zu untersyeteohe Einflisse es bei der Entstehung
der Figur. Das umfasst zunachst einmal reale Videbihus dem Umfeld Helmut Qualtingers,
die ihn zu der Entwicklung seiner Figuren inspirieaben. Doch nicht nur die realen, auch
die literarischen Vorlagen sollen in den Stickenzieor besprochenen Vorbildern Nestroy,
Schnitzler, Kraus, Horvath aber auch bei Zeitgeewssie Elias Canetti, Oskar Maria Graf
oder Fritz Kortner gesucht werden. Dabei sollen &asamkeiten aber auch Unterschiede

ausfindig gemacht werden.

4.2.5) Die Wirkung der Figur

Auch die Rezeption durch das Publikum, durch daslk¥ muss bei einem Volksstlck
mitbedacht werden und soll in dieser Arbeit unteinswerden. Dies soll mit Verweisen auf
die schon zuvor angefiihrten Reaktionen auf Werke kiguren der Vorbilder Nestroy,
Kraus, Schnitzler oder Horvath stattfinden. Gerhden ,Herrn Karl“ zeigt sich hier eine

aul3ert intensive, zum Teil auch widerspruchlichedpéon durch Publikum und Presse.
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5) Der Ringer aus ,Reigen 51“
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Nachdem Helmut Qualtinger in den 1940er Jahre senséen Erfahrungen am Theater
gemacht hatte, sollte sich Anfang der 1950er jemep@erung herausbilden, die in den
nachsten zehn Jahren die Wiener Kabarettlandsardficheidend mitpragte. Das Trio
Kehlmann, Merz, Qualtinger und der aus der Immigratzuriickgekehrte Pianist und
Kabarettist Gerhard Bronner. 1950 rief Max Ophulssainem Film ,La Ronde" Schnitzlers

.Reigen” wieder ins Bewusstsein der Menschen, S&kndattrlich inbegriffen.
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Schnitzlers ,Reigen” war also wieder im Gesprachl bereitete somit die ideale Grundlage
fur das Trio, den Liebesreigen fir die 1950er Jatweadaptieren. Michael Kehlmann
beschreibt in seinem Buch ,Der Qualtinger” wie e&$ dlenn ersten Arbeitsitzungen zu der

Idee kam:

Die Idee entstand, als Helmut und ich in meinemrdenin der Schwindgasse safl3en und
wir Uberlegten, wie man unserer damals wie heutgregiibaren Osterreichischen
Gegenwart den Spiegel vorhalten kdnnte. Auf einwaal der ,Reigen” da, aber in einer
anderen Zeit, in einer zertrimmerten Gesellschait, vollig neuen sozialen und

soziologischen Beziigeh.

So holten die jungen Kabarettisten den alten Stoff der Truhe und adaptierten ihn fur die
damalige Zeit, die von dem wirtschaftlichen Wieddbau gepragt war und sich die
Menschen nach den Wirren des Zweiten Weltkriegst ewdeder in neuen

Gesellschaftsschichten formieren mussten.

Ahnlich wie im Film fugten sie der ursprunglichemeBenabfolge noch einen Conférencier
und Pianisten hinzu, der zwischen den einzelnennezevermittelte. Wéahrend sich
Kehlmann, Merz und Qualtinger die Adaptierung deerg&n aufteilten, schrieb Gerhard
Bronner die Musik und die Texte der ZwischenpassaDé ersten beiden Szenen stammen
laut Arnold Klaffenbock, der in seinem Buch ,Dierfge kann man nicht tiberschmink&n®
den Schrifsteller Qualtinger erforschte, aus defeF€ualtingers. Anstatt des Soldaten setzte
er auf den opulenten Ringer Ferdinand Opletal asntiche Figur, der zuerst eine Hure und
in der darauf folgende Szene die Gattin eines Natrats verfiihrt, beziehungsweise verfuhrt

wird. Er lieh der Figur auch bei der AuffihrungreeiGestalt.

’® Kehlmann, Michael; Biron, Georg: Der Qualtinger28.

n Klaffenbdck, Arnold: Die Zunge kann man nicht Glmdmsinken. Der Schriftsteller Helmut Qualtinger
Wien: Verlag Edition Praesens 2003. Seite 111 ff.

44



5.1) Die Eigenschaften des Ringers

Da es von dem Stick keine Filmaufnahmen und nurigeefrotografien gibt, ist die
aul3erliche Erscheinung der Figur nur sehr beschfaststellbar. Einen kleinen Hinweis gibt
Michael Kehlmann. ,Er war [...] ein verwunderter &fitackel — Helmut war mittlerweile
schon voller und kraftiger geworden, der sich fallen lie3 in jene Welt, die ihm sonst
verschlossen geblieben wéaré.“Dass Qualtinger damals zeitweilig interessehaltbem
Boxsport huldigte, durfte ebenso in die Figur eftagsen sein. Aus dem Einleitungstext der
zweiten Szene erfahren wir, dass Ferdinand Oplataih ,g’salzener Ferdl* genannt, aus
Portugal kommen soll, wer einen sudlandische Tyyaget wird aber eher enttauscht, siehe
dazu auch das Foto von einer Auffihrung. Im Geglerider Ringer ist, wie er zu Beginn
seines Auftritts gesanglich bekraftigt, ein ,echt®&ana“ und— zumindest aul3erlich- das
was man gemeinhin als ,Kraftlackel* bezeichnen kénauch wenn das Bild in der zweiten

Szene noch Briche bekommen soll, wie vom Conféeeminleitend festgehalten wird:

PIANIST Jetzt kommt derselbe Ringer, zwei Tage epénh seiner [sic!] Garderobe am
Heumarkt

OBER Na und?

PIANIST Und das ist ein Mensch, der trotz seindBgilichen Massivitat etwas ist, was

viele Menschen heutzutage sind, groRe und kle@ieyache und starke allein®

Uber die Vergangenheit Opletals, seine Sozialisigrund damit die politische Einstellung,
erfahrt das Publikum eigentlich nichts, bis aufeairkurzen rassistischen Ausfall deklariert er
sich sechs Jahre nach Ende des zweiten Weltkriegszu einer Ideologie. Sein Weltbild ist
fast zur Ganze auf die Welt des Ringersports bés&hyrer greift in jedem Gesprach darauf

zurtick. So gibt er an, vor nichts Angst zu habeflea vielleicht vor einem Gegner.

2 Kehlmann, Michael; Biron, Georg: Der Qualtinger 28.
3 Qualtinger, Helmut: Reigen 51. In: Krischke, TratigQualtinger. Werkausgabe. Band 1. Wien: Deuticke
Verlag 1996. S. 83.
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Aufgrund seiner massiven Kdrperlichkeit wirkt erpasant auf die Damenwelt, die Hure
bezeichnet ihn als einen ,feschen Kerl”, eine Maldrat ihn als Adonis auf der Leinwand
verewigt und auch die Nationalratsgattin bewuniertob seiner Starke und Héarte. Nachdem
Ferdinand Opletal beim Liebespiel mit der Natioatdgattin— welches aber, wie schon bei
Schnitzler, nicht gezeigt wirer versagt, andert sich allerdings das Bild, er wadttwach und
wehleidig, versucht sein Versagen mit der kérpkdic Anstrengung eines vorangegangenen

Kampfes zu erklaren.

Die Nationalratsgattin reagiert mit Arger, fort @ér Zauber des Adonis, der in der ersten
Szene bei der Hure noch wirkte. Vor ihr war dergemnoch selbstbewusst, aufbrausend und
wollte alles zusammenschlagen, nun zeigt sich Bée@mma. Ein Mensch der sich Uber seine
Korperlichkeit definiert, wird zaghaft und fast &tlgch wenn der Korper einmal nicht

mitspielt.

5.2) Die Sprache des Ringers

Auch in der Sprache zeigt sich die Verwandlung degers vom selbstbewussten
Muskelprotz zum wortesuchenden Mdéchtegernadonichdél Kehlmann dazu: ,Helmut
spielte [...] ihn brilliant, dumm und wortkarg, leezauberte ohne kabarettistisch zu sé&frzts
Beginn lauft es noch gut fir den Ringer. Die eiSeene spielt in einem Wirtshaus in der
Vorstadt:

RINGERtorkelt betrunken hereirika Mensch mehr in dem Lokal. Lauter Nieten.
Kdnnen alle net drah’n. Wir Sportler haben eben@gist. Gelt, Wokupetz? Ah der is
a ham’gangen. | will aber mit wem reden. A Anspnadl hab'n. Pikollo!

PIKOLLO erscheint verschlafertderr Europameister?

RINGER An Doppelten! Und reden willi mit dir. A Apsach!

PIKOLLO geschmeichelt: Herr Europameister! Ich h&ke schon gesehen

RINGER Aha! Bring mir an Cogna®ikollo ab.Ein Trottel’®

4 Kehlmann, Michael; Biron, Georg: Der Qualtinger 28.
S Qualtinger, Helmut: Reigen 51. S. 80.
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Schon vom ersten Absatz an soll hier klar werdessdes sich um einen eher einfachen
Menschen handelt. Die Sprache ist zumeist im WidbDalekt gehalten, verschiedene
klassische Wiener Woarter wie , Trampel“, ,Schuachidu,Hur* und Redewendungen wie
-,Konnen alle net drah’n* und ,,Geh sei fesch* unteggchen das. Die wenigen Fremdwdorter
werden von ihm betont wienerisch ausgesprochengtmia der Gentleman (,Dschentelman®)

oder der Champion (,Tschampion®).

Seine Satze sind allesamt auffallend kurz, bes&erésich oft nur auf herausgepresste Rufer,
komplizierte Schachtelsatze gibt es bei Ferdinaptet@l nicht. Manche Satze werden zur
Bekraftigung auch wiederholt, wie zum Beispiel &éunsch ,A Ansprach” zu bekommen.
Der Europameister im Ringen Ferdinand Opletal spadso weitaus lieber als er zuhort, und
wer ihm den Ricken kehrt, wird liebevoll mit einégchimpfwort bedacht. Als ihn etwas
spater die Hure anfangs zurtickweist, verwandeh d&r Ringer, von ihr nur liebevoll und

vertraut Ferdl genannt, wie auf ihren Zuruf hireinen kleinen Lausbuben.

RINGER Aber heut’ bin in lustig, heut hab i a Kraf¢al3t was, Poldi, nebenan im
zweiten Extrazimmer, da kummt kaner hinein ...

DIE HURE Du bist ja bloéd. Zu was denn?

RINGER Na, Poldi, schau, magst mi net?

DIE HUREvorwurfsvoll: Ferdl, mit san do in die Volksschul’ miteinandaiggen.

RINGER Eben, da hab’n mir net dirfen, in der Votkag'. Aber jetzt dirf'n ma. Jetzt
samma grof3.

DIE HURE Jetzt san ma grdR.

Der Ringer fackelt nicht lange, als ihn die Hurdaags etwas tollpatschig ablehnt. Das nun
erwachsene Alter ist seiner Ansicht nach Legitioratgenug, um den Akt vollziehen zu
konnen. Nach dem Vollzug, der wie bei Schnitzlewlage nur angedeutet wird, Uberfallt
Opletal die Mudigkeit, er denkt laut dartber nachch Hause zu gehen. Die Aufforderung
der Hure, sich doch noch etwas neben sie zu sejaiiert er mit einer Beleidigung: ,Zu

was? Du bist a blod’s Mensch®.

’® Qualtinger, Helmut: Reigen 51. S. 81
""Ebda. S. 81.
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Der Ringer hat bekommen was er wollte, nun wird tdhenehemalige Volksschulkollegin fast
lastig. Zum Abschluss will er etwas unbeholfen neaimal sein grol3es Herz zeigen, in dem
er die Hure einladt und sie bezahlen will, komméraduch hier nicht ohne Beleidigung und

Herabwirdigung aus.

RINGER zur Hure:Dir bin i aa no was schuldig.
DIE HURE Aber nein, mir san ja alte Freund’. Wo wiiteinander in die Volksschul’

‘'gangen san.
RINGER Nix da, Hur'. Da has€r wirft inr Banknoten hir®

Der Ringer offenbart sich sprachlich also als ungetter, ja fast grober Mensch, der nach
unten hin kréaftig austeilt. Gegenuber der oberesellschaft agiert er aber eher unbeholfen,
wie die zweite Szene zeigt. Opletal sturtzt nactermi Kampf erschopft in seine Garderobe,
wo sein Masseur auf ihn wartet. Sein Gegner wursigudlifiziert weil er ihn in den Hintern

gebissen hatte, was den Ringer gleich zu eineigéefrassistischen Aussage verleitet:

MASSEURDbearbeitet ihn vollig ungeruhrtiat er di schon wieder in’ Hintern bissen?
RINGERIiegt verbissen auf dem Baudber schlechte Mensch!

MASSEUR Aber es war doch alles beim Training ausgin.

RINGER A Neger is eben ka Dschentelm&nAu! Sei net so grob! Du waal3t, da hat er

mi eini’bissenf®

In weiterer Folge zeigt der Ringer seine verletdiSeite und jammert ein wenig, hort damit
aber schlagartig auf als die Nationalratsgattin @aederobe betritt. Rasch verscheucht er
seinen Masseur, um sich ganz der Dame widmen zoekbrSofort fallt auf, wie er seine

Sprache verstellt, er wechselt vom Dialekt in e8prache, die Horvath als Bildungsjargon
bezeichnet hat. Er spricht also wie einer, der tsamsDialekt redet, nun aber versucht

Hochdeutsch zu reden.

Mit diesem Wechsel vom Dialekt in die Hochsprach#l er den soziale Unterschied

zwischen ihm und der feinen Dame ausgleichen, @éetrdie Dame mit Sie an, verwendet
Worte wie ,Gnadige Frau“ und versucht ihr so zu amigren. Ganz gelingt es ihm dies aber
nicht, zwischendurch- meist in Erregung- féllt er in den Dialekt zurtick und verwendet

"8 Qualtinger, Helmut: Reigen 51. S. 83.
®Ebda. S. 84.
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Worter wie ,Spezigriff‘. Die Dame ist von ihm durghs angetan, doch seine Worte sind fur
eine Schmeichelei schlichtweg zu unbeholfen, ale@ht er wiederum auf das Korperliche

aus, vollfihrt mit der Dame Spezialgriffe aus demgen, bis es kein Halten mehr gibt.

RINGER I pack’ ihn mit mein Spezigriff ... so!

DAME Schon!

RINGER Etr tritt mi in’ Magen. D’ Luft geht mir aus

DAME Ja?

RINGERwirft sie zurickUnd i ...

DAME Und ... Sie=?

RINGERrichtetsich plétzlich auf und sieht ihr fest in die Augstark: G n &’ Frau .%°

Es folgt die schon zuvor besprochene sexuelle &sttiung, die Dame sieht keinen Grund
noch langer in der Umkleide zu verweilen und walschnell wie méglich den peinlichen Ort
verlassen. Der Ringer wird kleinlaut, versucht séemsagen zu erklaren und verlegt sich aufs
Betteln, die Dame mdoge noch ein wenig bleiben aderam néchsten Tag noch einmal

besuchen.

Er zeigt hier eine grof3e Hilflosigkeit, die sichraslem in seiner Sprachlosigkeit manifestiert,
die sehr an die Figuren Horvaths erinnert, die &ksnoft durch das Versagen der Sprache
auffallen. Doch noch will Opletal nicht aufgeberrsucht es mit Wein und Einladungen, die

allerdings von der Dame hdéflich aber bestimmt alejetwverden.

DAME abwehrend, aber nicht schrofitte! ... Wollen Sie sich nicht etwas anziehen?

RINGER Entschuldigen schon Zieht den Bademantel tb&oll i ... an Wein holen
lassen?

DAME Wozu?

RINGER Kommst morgen wieder?

DAME Morgen?— Da bin ich in der Burgtheaterpremiere.

RINGER Was spielen s’ denn?

DAME Shakespeare.

RINGERahnunglos:Aha.Rihrend:Geh’n mir amal zum Heurigen?

DAME Bitte?

8 Qualtinger, Helmut: Reigen 51. S. 90.
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RINGER Oder in’ Prater?

DAME Wie?

RINGER Ubrigens — i wohn’ im Hotel Thumser.

DAME Thumser ... Prater ... HeurigerSie beginnt, ein wenig hysterisch zu lachen.
Haben Sie eine Zigarette?

RINGER Leider nur Austria.

DAME Schrecklich*

Diese verschiedenartigen Aufzéhlungen des Amuisenvaiet Heurigen oder Prater wirken in
den Augen der Dame lacherlich, sie beginnt sichr @@ Ringer lustig zu machen. Der
Ringer besinnt sich seiner Starken und andertatshig seine Strategie, jedoch ohne Erfolg.

Zum Schluss wirkt er hilflos.

RINGER versucht es noch einmal mit t&ppischer Zartlichkeid kit sie auf den
Nacken.

DAME entzieht sich ihmBitte ...

RINGER Geh— sei fesch ...

DAME Ist das alles, was Sie zu sagen haben?

RINGER Soll i dir an g’salzenen Witz erzahl&n?

Als ihn die Dame verlasst, bleibt ein geknickterdigand Opletal zurtick, der sich in
Selbstmitleid suhlt und beschliel3t, ein Kaffeehawizumachen, eine Exitstrategie die sich in
der Vergangenheit viele Sportler zurecht gelegtehalwie der Conférencier in der darauf
folgenden Zwischenszene betont.

81 Qualtinger, Helmut: Reigen 51. S. 91.
® Ebda. S. 92.
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5.3) Der Ringer als Symbol

Mehr noch als bei Schnitzler stehen die Figuren,Reigen 51 auf unterschiedlichen
sozialen Ebenen. Schon seit jeher umgibt den Boxt Ringsport ein kleiner Hauch von
Halbwelt, wenn nicht gar Unterwelt. Vom Boxer zueezhbhlten Schlager ist es oft nicht weit,
Wettskandale und handfeste Auseinandersetzungereitabsles Rings tauchen in

regelmafigen Abstdnden immer wieder in den Medign a

In der ersten Szene trifft der Ringer auf die Hareine Kurzzeitpartnerin, die auf derselben
sozialen Stufe steht wie er. Arnold Klaffenbéck Igsi@rt den Status der beiden so: ,Hure
und Freistilringer, Aul3enseiter der burgerlichensélschaft und standig vom sozialen
Absturz bedroht, sind an einem Tiefpunkt ihres Irsbangelangt® Hier kann der Ringer

noch punkten, bei der Dame in der zweiten Szergageer allerdings.

Stark betont wird im Zusammentreffen des Ringers derr Frau eines Nationalrats der
Kontrast zwischen den ,Oberen” und den ,UntereniinzBeispiel als sie verlautet, morgen
in eine Burgtheaterpremiere zu gehen, er sie ime@agy zum Heurigen oder in den Prater
einladen will und dafur nur Gelachter erntet. Hgseht man sehr offensichtlich, wie das
Proletariat auf eine Vertreterin der gebildeten Qbleicht trifft und von dieser rein auf die

Kdrperlichkeit reduziert wird.

Sie sind damit klassische Volksttck-Figuren, da@egensatze zwischen ,,oben“ und ,unten®
stark ausgeleuchtet werden. Der Ringer steht @lseihen ungebildeten, man kénnte sagen
dummen Menschen, der aul3er Hinhauen wohl wenigrdgéiat und auch keine Aussicht auf
Veranderung oder Verbesserung seines Lebens skebt auf die Eréffnung eines
Kaffeehauses. Der Ringer symbolisiert hiermit audle Ohnmacht der damaligen
Unterschicht, die kurz nach dem Krieg, ohne Aushilgl nichts anderes kann, als irgendwo
.-anzupacken®, um sich irgendwie Uber Wasser haftenkonnen. Die Unfahigkeit seine
Bedurfnisse sprachlich zu artikulieren, macht damgB auch zu einem einsamen Menschen,

der wie in der ersten Szene wohl 6fters im Alkasmh Vergessen sucht.

83 Klaffenbdck, Arnold: Die Zunge kann man nicht Ulsdnsinken. S. 116.
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5.4) Die Vorbilder fiir den Ringer

Durch die bekannte Vorlage Schnitzlers liegt diagerder Vorbilder ein wenig auf der Hand.
Doch gibt es hier auch einige Unterschiede, di¢adleh. Aus dem Soldaten in Schnitzlers
.Reigen” ist ein Ringer geworden, statt Krieg gdd also Frieden. Wahrend der Soldat
zweimal mit seinen jeweiligen Partnerinnen erfalgreintim wird, ist dieses Gliick seinem

Nachfolger nur bei der Hure bestimmt. Allerdings$ éa der Soldat in der zweiten Szene mit
einer Frau seiner Kragenweite zu tun, ein Stubegheid steht nicht auf derselben sozialen
Stufe wie die Gattin eines Nationalrats. Somit aebeualtinger die sozialen Unterschiede

bedeutend starker heraus, als es noch Schnitzken bat.

Auch bei Schnitzler gibt es ein ,Versagen“ des MasAls der ,Junge Mann* das erste Mal
mit der ,Jungen Dame" intim werden will, versagémivor Aufregung die Nerven. Doch

wéahrend der Ringer bei Qualtinger durch Sprachkesigglanzt, schafft es der gebildete
redegewandte ,Junge Mann“ die Frau bei Laune ztemalnd wenig spater klappt es dann
auch mit dem Beischlaf. Im ,Reigen 51" hingegenliléer Ringer einsam zurtick, auch das
Betteln hilft nichts.

RINGER Bleib no bisserl da ...

DAME Was féllt lhnen ein? Mein Mann erwartet mialhause.

RINGER Du bist verheirat'?

DAME Ein bi3chen.

RINGERdringend:Bleib noch ...

DAME Was soll das?

RINGERSstarr: Bleib noch ...

DAME lediglich erstauntWas ist denn? Ich glaube ja beinahe, Sie habestAng
RINGER 1?

DAME Ja — vor dem Alleinseiff.

Mit deutlicher Affinitdt zu typischen Szenen ausaren Werken Schnitzlers wie ,Anatol”
oder auch ,Liebelei* zbgern die beiden mit einehatre sinnfreien Frage-Antwort-Spiel den

Abschied noch hinaus.

8 Qualtinger, Helmut: Reigen 51. S. 92.
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Auch bei Horvath kommen oft solche Nicht-Gesprasioe. Wie etwa in ,Kasimir und
Karoline“. Kasimir hat soeben seine Arbeit verlgremnd ist dementsprechend
niedergeschlagen und gereizt. Seine Zukinftigeolikea, allerdings will sich am Oktoberfest
unterhalten, die beiden streiten sich und Kardi@et mit dem Zuschneider Scherzinger, den
sie soeben erst kennen gelernt hat, AchterbahneiSgizllt sie Kasimir zur Rede.

KASIMIR Warum lugst du?

KAROLINE Ich lige nicht.

KASIMIR Doch. Und zwar ganz ohne Schamgefuhl.

Stille.

KAROLINE Wann soll denn das gewesen sein?

KASIMIR Zuvor. Da hast du gesagt, dal3 du diesenrHegort schon lange kennst. Seit
schon lang hast du gesagt. Und derweil ist das docko eine
Oktoberfestbekanntschaft. Warum hast du mich aggel®

Stille.

KAROLINE Ich war halt sehr veréargert.

KASIMIR Das ist noch kein Grund.

KAROLINE Bei einer Frau vielleicht schon.

KASIMIR Nein.

Stille %

Kasimir glaubt Karoline schon verloren und schaftauch nicht, sie noch einmal zurtick zu
erobern, sondern macht ihr nur Vorwirfe. Auch hiesmmt es zu einer Nicht-

Kommunikation. Karoline ist mit dem Kopf schon le@ner eventuellen Verbesserung ihres
gesellschaftlichen Standes, Kasimir will das nomhinwahr haben. Wieder wird hierbei der

Gegensatz von ,Oben” und ,Unten” betont.

8 Horvath, ©don von: Kasimir und Karoline. S. 23 ff.
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Die vorgestellten Szenen belegen somit, dass Homiéen grofRen Einfluss auf den damals
noch jungen Schreiber Helmut Qualtinger hatte. Sanmgjdhriger Weggefahrte Gerhard
Bronner attestierte wahrend den Arbeiten an ,Rei®dfi dem damals aufstrebenden

Kabarettstar ein noch viel groReres Talent alsifistailer und zieht einen grof3en Vergleich:

.Dann wurden die einzelnen Szenen unter KehlmanerzMind Qualtinger aufgeteilt.

Am literarisch wertvollsten waren die, die Quassdeieben hat. Qualtinger ist spater
mit ganz anderen Dingen berihmt geworden, alsgesitich seine Starke gewesen ware.
Er war mit weitem Abstand der begabteste Schriftsteon uns allen. Er konnte damals
Dialoge schreiben, wie ich sie wirklich seit deste® Horvath-Stlicken nicht gehdrt oder

gelesen habe®

5.5) Die Wirkung des Ringers

Naturlich ist die Figur des Ringers nicht isoligdm restlichen Reigen zu betrachten. So ist
seine Rolle nur eine von zehn Hauptrollen, sofeam won Hauptrollen sprechen kann. Doch
durchaus sticht der Ringer heraus, vor allem digNMgerung in der Sprache ist offensichtlich

und wird von Qualtinger spater bei weiteren Figune® dem Herrn Karl noch verfeinert.

Die Urauffihrung war am 30. Oktober 1951 im ,Klain&heater im Konzerthaus* in Wien.
Regie fuhrte Michael Kehimann. Das Stuck wurde v@ablikum begeistert, von der Kiritik
zwiespaltig aufgenommen. So konstatiert die Wietetung eine ,Wiederholung inzwischen
abgeleierter Neuverwertungef“. Der Kurier erkennt, dass das Team ,weniger die
Beziehungen von Mann und Frau in den verschied@esellschaftsschichten [...] als diese
Gesellschaftschichten selbtaufgearbeitet hat und macht so dem Team ein uslgigtes

Kompliment.

8 Horowitz, Michael: Helmut Qualtinger. S. 10.
87 7it. nach: Klaffenbock, Arnold: Die Zunge kann maioht iiberschminken S. 126.
* Ebda. S. 126.
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Erheblich zur Publicity des Stiickes trug, wenn aucfieiwillig, ein Plagiatsprozel bei, den
der S. Fischer-Verlag im Namen der Erben Schngzigsgen das Autorenteam angestrengt
hatte. Somit wurde das Stiick zu einem der grouatiktimserfolgen der Nachkriegszeit in
Wien. Nach einem Gastspiel in Minchen im Frahja@@s2lwurde das Stick auch noch in der
Revuebihne Casanova in Wien aufgefihrt. Insgesamdevder ,Reigen 51“ nach seiner
Premiere 125 Mal gespielt und war dabei praktisomer ausverkauft. Ruckblickend lasst
sich sagen, dass dieses Stick Qualtinger und deieende erstmals richtig in der
Offentlichkeit bekannt machte und so hat auch dgurFdes Ringers seinen Anteil daran.
Nach dem uberragenden Erfolg hatten die Autorenefipauf mehr. Michael Kehlmann

erinnert sich:
.Da das einschlug, da das Publikum zum ersten Nain Kellertheater stromte und die

Trude Poschl sich freute, weil sie endlich einmaniger draufzuzahlen brauchte,

beschlossen wir, eine wirkliche eigenen Kabaretieexu machen ®

Es sollte nicht die einzige bleiben.

8 Kehlmann, Michael; Biron, Georg: Der Qualtinger38.
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6) Travnicek

Abbildung 4

Nach den Erfolgen mit dem ,Reigen 51" begann digeonannte ,Goldene Zeit des Wiener
Cabarets”, in der das ,Namenlose Ensemble” rund Qualtinger, Merz, Kehlmann und

Bronner mehrere Programme fir die Kabarettbihneiedzh Schon die beiden ersten
Programme ,Brettl vorm Kopf* und ,Blattl vorm Mutt* waren grof3e Erfolge. Im dritten

Programm ,Glasl vor'm Aug“ kam es am 3. Oktober 2%%ur Geburtsstunde einer weiteren
beriihmten Figur Qualtingers, die hier ndher betetchkerden soll: Dem ,TravniceR®

% vgl. Horowitz, Michael: Helmut Qualtinger. S. 12.
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Als Zweit-Autor neben Qualtinger wird ofters Carkel genannt, laut Michael Horowitz hat
Qualtinger die Travnicek-Szenen jedoch gemeinsamGerhard Bronner entworfen. Das
erscheint insofern logischer, da Bronner bei deftréien auch das Gegenuber Travniceks,
den Freund gibt. Das Schema folgt einer Art Dofipatférence, die dem Publikum bereits
durch die Kabarett-Kollegen wie etwa Karl Farkasl tritz Griinbaum, spater Karl Farkas
und Ernst Waldbrunn bekannt waren. Bei einer Dogmiférence erklart der ,Gscheite”

dem ,Dummen® die Welt, zumindest versucht er esarbder Dumme zieht immer nur die

fur ihn logischen Schliisse, wodurch sich oft koméscSituationen ergeben. Auch der

Travnicek, als der ,Dumme* hélt meist unbeirrbarsamer Meinung fest.

Insgesamt zehn Szenen entstanden so im Laufe ler, Zavei weitere hat Qualtinger spater
in Eigenregie hinzugefligt, so dass Travnicek insgeszwolf Mal seinen Auftritt hat. Die
Initialzindung verdankt die Figur der Legende neiciem Urlaub der Familie Qualtinger, die
im Sommer gerne ins damalige Jugoslawien zu fatpBegte. Bei einer Uberfahrt
beobachtete Qualtinger einen Mann, der durch agrddis Norgeln auffiel und sich tGber alles
und jeden beschwerte, kurzum ein ,echter Wieneutigk in Wien brachte Qualtinger das
Erlebte in dramatisierte Form und verlieh der Figeine Gestalt. Zum Bekanntheitsgrad des
Travnicek trug vor allem die monatlich gestalteteetSendung ,Spiegl vor'm Gsicht” bei,
die ab 1958 im ORF als Live-Show gesendet wurdew8alen die zwei ,Karierten“, wie
Travnicek und sein Freund ob ihrer karierten Anzggeannt wurden schnell zum bekannten
Duo und Sager wie ,Na, was brauch i des“ fandenz@gnin den Osterreichischen
Sprachgebrauch. Auch nach der goldenen Kabarega#itQualtinger bei seinen Lesungen
ofters auf die Travnicek Dialoge zurlck, las aberdb Rollen abwechselnd mit jeweils

anderer Stimme.

57



6.1) Die Eigenschaften des Travnicek

Im Gegensatz zum Ringer ist der Name der zweitenld@handelten Figur aussagekraftiger.
Sofort fallt auf, dass von der Figur Travnicek nder Nachname bekannt ist, der
offensichtlich aus dem Tschechischen stammt. Dan&uwoe bleibt unbekannt, und das hat
auch einen Grund. Arnold Klaffenbdck hat sich imee Buch ,Die Zunge kann man nicht
Uberschminken* auf die Spurensuche nach dem Naatmagemacht, und ist in den
Tagebiichern Heimito von Doderers fiindig gewordenDieser beschrieb eine
Bevolkerungsgruppe, aus dem tschechischen Travaikmnsend, die sich vor allem in der
Leopoldstadt, nahe des Donaukanals niederliel3. l@oti&éngte dem Travnik eigek* an, im
Tschechischen eine Verkleinerungsform, vergleichibdrdem ,chen® im Deutschen. Der
Name beschreibt somit den typischen ,Kleinen Mamifien richtigen Wiener, der sich mit
Schlagfertigkeit aber auch einer gehorigen Portlemgstirnigkeit Uber Gegebenheiten
hinwegsetzt, seine eigene Lebensphilosophie unlzkirchzieht und andere dabei auch noch
belehrt. Als solches ist die Figur des Travnicele dierkérperung eines namenlosen
Dutzendgesichts, wie es Uberall anzutreffen ist. 8alende Vorname unterstreicht diesen

Umstand.

Wahrend es von dem Ringer nur wenige Bilddokumgitdg ist die Figur des Travnicek viel
ofter abgelichtet worden und vor allem auch als&eh-Videodokument erhalten geblieben.
Die Fernsehaufnahmen aus dem 1958er Jahren hsibéényon der Figur ein genaues Bild
machen zu kdnnen. Auffallig ist, wie schon erwallie, Kleidung, die bei Travnicek und dem
Freund aus karierten Anzligen besteht, die wohl amchdamaligen Zeiten eher als
Geschmacksverfehlung durchgingen. Zudem tragenbdiden Darsteller Hite oder ein
ebenfalls kariertes Kappchen. Qualtinger, in died&ren schon deutlich fllliger als in der
Rolle des Ringers, wirkt in den Anzug regelrechieimgepresst, wahrend der Anzug des
Freundes dem schlaksigen Bronner eher zu gro®asgeben sie schon vom Aussehen her

ein unterschiedliches Paar ab, vergleichbar etwé&tan Laurel und Oliver Hardy.

*Lvgl. Klaffenbdck, Arnold: Die Zunge kann man nidiierschminken S. 148 ff.
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Wahrend der Freund meist mit ausladenden Bewegugesikuliert, um seinen Argumenten
Nachdruck zu verleihen, ist die Gestik Travniceksf &in Minimum reduziert. Mit
unbewegter, ausdrucksloser Miene und dem Mund m@ireem Strich gezogen, antwortet er
stets mit mirrischem Unterton. Die Augen sind néirrem, skeptischem Blick meist nach
vorne gerichtet, den Freund wiurdigt er nur selteves Blickes. Der massige Korper bleibt
meist starr und unterstreicht hiermit die Festgefiaheit des Charakters.

Betrachtet man die einzelnen Travnicek-Dialoge genabemerkt man, dass die Figur
keineswegs stringent ist. Schon in der ersten TecakrFolge ,Travnicek im Urlaub®, erfahrt

das Publikum, dass Travnicek der Chef eines Reissht. Er verfligt also durchaus tber
ausreichend finanzielle Mittel und hat wohl mehrénegestellte. Er steht damit auf der

sozialen Leiter einige Sprossen héher als beispeete der Herr, dafir auf der intellektuellen
etwas niedriger. Der Chef eines Reisebiros fabd alf Urlaub und man mdchte annehmen,
dass jemand, der beruflich mit dem Reisen zu tun duzch selbst gerne reist. Doch das
Gegenteil ist der Fall, alles Fremde wird mit Beki@m aus der Heimat verglichen und dabei

verachtlich gemacht.

TRAVNICEK missmutigDes is’ a Land! Schau’'n S’ da abi ...

FREUND Ja — und?

TRAVNICEK Nix wia a Salzwasser ... und die Gitarrédet zum Anhéren ... Wann s’
wenigstens Schrammeln hatten ... Und der Mond sclaginns G'sicht ... es is net
zum Aushalten ...

FREUND Sudliche Nachte, Travnicek!

TRAVNICEK Her'n S’ ma auf mit dem Siden. In der Baik’s ja noch gangen. Da hab’
ich kalte Schnitzel mitg’habt von z' Haus. Und ard&pfelsalat im Glasl. Aber da
herunt’ ... DieseCevagiéi wollen s’, daR i essen soll.

FREUND Was?

TRAVNICEK Na, dé Hundstrimmerl — mit Zwiefel — uikd Schnitzel weit und breit.

Ka Erdéapfelsalat ... Fir des Geld, was ich da ausgillen s' mi am Woérther See fir
an Auslander ... und an guten Wein gibt's net. Nuraso Sauerampfer und an
Slibowitz, an scharfen ... und mit niemand kann mah snterhalten ... nur mit Ihnen.
Ka Ansprach’ ..%?

%2 Qualtinger, Helmut: Travniceks gesammelte WerkeKrischke, Traugott: Qualtinger. Werkausgabe.
Band 3. Wien: Deuticke Verlag 1996. S. 9.
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So wie der Ringer verlangt auch Travnicek nachrejdasprach’™, er will sich aber eher
mitteilen als sich unterhalten. Denn Travnicek wiat mitzuteilen, vor allem tber das, was
ihn stort. Er ist merkbar unglicklich, von zu Haudee zu sein, belegt alles Fremde mit
verachtlichen Worten, schwarmt stattdessen vom iseiran Gansehéaufel und vergleicht die
Céte d’Azur mit Krumpendorf (,nur haaRerj.Uber Spanien gibt er vor, nichts zu wissen,
kommt aber auch hier nicht ohne Vergleiche aus:

FREUND Und was sagt lhnen Spanien?
TRAVNICEK Offen gestanden — nichts. Die Stierkampfa matte Sache ...
Simmering — Kapfenberg, das nenn’ ich BrutalitaDer Malaga is’ ka Heuriger ...
und die Regierung? A Diktatur! Aber nix gegen 'rtlétil Wann mi des Reisebilro net

vermittelt hatt' ...%*

Auffallig ist in dem ersten Travnicek-Dialog, wiérfalles Unbekannte ein Gegenstick aus
Wien, beziehungsweise Osterreich gesucht wird, \tegleich fallt stets zu Gunsten des
bereits Bekannten aus. In dem Dialog ,Travniceldigtt ein Plakat‘ hingegen schwarmt
Travnicek fur auslandisches Essen, wie Gorgonzdéa Batteln. Hier allerdings werden die
Dinge in die Heimat importiert und erscheinen daluwveniger gefahrlich. In dem Dialog
geht Qualtinger auf eine damalige Plakatserie dezn#& Kaufleute ein, die die Losung
ausgab, der Burger solle beim Einkaufen osterrgothidenken und heimische Produkte

kaufen. Travnicek ist, wie es sich fUr einen ortielmén Wiener gehdrt, natirlich dagegen.

Qualtinger bearbeitet so mit Hilfe seiner Figur safriedenste damals aktuelle
Gesellschaftsthemen und gibt den typischen gramtiyeener, dem jede Veranderung nicht
recht ist. In spateren Dialogen geht es um Weihisaatkaufe, die Ballsaison, die Wahlen,
Messebesuche oder die fortschreitende Motorisierstgls begleitet von der Ablehnung
Travniceks. Dass Travnicek unter gewissen Umstanideh gerne reist, beweist Qualtinger
in dem spateren Dialog ,Travnicek op. 9% teilweeech bekannt als ,Travnicek und die
Russen®. Travnicek fahrt hier allerdings mit eif@isegesellschaft nach Russland und tritt

dort in der Gruppe auf. In der sicheren Masse larsich viel erlauben.

% Qualtinger, Helmut: Travniceks gesammelte Werkel(5
% Ebda. S. 10
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Also wird das russische Personal geargert, denrKdede ist Konig, da er doch sein gutes
Geld im Ausland lasst. Doch auch hier kommt Tragkimicht ohne Vergleiche aus der
Heimat aus, so vergleicht er den Kreml mit demisaben Pavillion auf der Wiener Messe
und auch die Moskauer U-Bahn beeindruckt ihn nithtGegenteil, die sehe aus ,Wie der
Kursalon, wenn der H2 [eine ehemalige Wiener Stra8enlinie, Anm.] durchfahren
mocht™.%

Die letzten zwei, von Qualtinger allein geschrierenTexte zeigen Travnicek von einer
anderen, abgrundigeren Seite. Vor allem in ,Tra@kiand das neue Wien*, erschienen 1973
in dem Sammelband ,Schwarze Wiener Messe*, begelaitinger eindeutig Stellung zu den
Veranderungen in der von Qualtinger wie Travnicekil3h geliebten Stadt. Dem

hintergriindigen Humor ist allerdings eine tiefe M&erung gewichen.

DER FREUND Travicek, was halten Sie von Wien?

TRAVNICEK Da missen S’ mich nachdenken lassen - N

FREUND Aber Travnicek, merken Sie nicht den ungebeiufschwung, den die Stadt
genommen hat?

TRAVNICEK Mitnichten. — Wien bleibt Wien.

[...]

FREUND Was sich in Wien alles geandert hat! Der enostte Flughafen Europas ...

TRAVNICEK Da werden die Bazillen auf die ganze Wadtteilt —

FREUND Ich versteh’ Sie einfach nicht, Travnicek ...

TRAVNICEK Hér'n Sie, hér'n Sie ... das Wien g’hértssmmeng’schiss’n %

Der Dialog wurde von Helmut Qualtinger zu einertZgeschrieben, als er sich mehr und
mehr auf seine Schauspielkarriere konzentrierte Wheh ofters in Richtung Deutschland
verlie3. Die bitteren Abschiedsworte zeugen vongileRen Hassliebe, die Qualtinger stets zu
Wien hatte.

% Qualtinger, Helmut: Travniceks gesammelte Werkel4S
% Ebda. S. 50 ff.
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6.2) Die Sprache des Travnicek

Im Vergleich zu der Figur des Ringers hat Qualtinigei der Travnicek-Figur die Sprache
noch weiter entwickelt und seiner Figur dadurch mEkfe gegeben. Wieder zeigt sich hier
Qualtingers Talent, Menschen und ihre Sprache gemalysieren und wiedergeben zu
kénnen. Es sind die kleinen Nuancen der Spracleedein Charakter gleichsam beschreiben
und bekleiden. Es ist unklar, ob Qualtinger damada der akustischen Maske Canettis
gewusst hat, doch auch hier geht es um die Chaisikteng einer Figur Gber die Sprache.
Gerade die genaue Schulung der Literatur seinebilder Nestroy, Kraus und Horvath hat

Qualtinger stets dabei geholfen.

Travniceks Sprache ist eine Kunstsprache, die heisder deutschen Hochsprache und dem
Wiener Dialekt hin und her pendelt. In den normafprachfluss sind typische Wiener
Worter eingewoben, die so zur Authentizitat begragollen. Ausdricke wie etwa ,blad”,
Watschn“ oder ,Gscherte”* kommen zwar nicht oft veind aber stets sehr akzentuiert
gesetzt. Dadurch wird dem Publikum klar, dass Wener Alltagssprache gesprochen wird.
Im Gegensatz dazu bleibt der Freund stets im Hagbhde, stimmlich und in der
Ausdrucksweise agiert er allerdings oOfters Ubdyame fast parodistisch. Auch Floskeln wie
»Sle sind prosaisch, Travnicek® oder Ubertriebespiglte Freude wie das Schwarmen fur den
Opernball in ,Travnicek und die Ballsaison* kommie@ufig vor. Die Figur des Travnicek

bleibt hingegen standig authentisch.

Wie Sigurd Paul Scheichl in dem Katalog des Wienséums zur Ausstellung ,,Quasi ein
Genie. Helmut Qualtinget* festhalt, sind die gesamten Texte in ihrer Strukts Folge von

Frage und Antwort konzipiert. Der Freund agierttsstals Fragesteller und Impulsgeber,
Travnicek gibt mit seinen Antworten den Auffordegen des Freundes Kontra. Die
Antworten bringen meist Uberraschende GedankengamgeAusdruck oder fallen negativ

aus. Haufig geschieht dies mit Verneinungen.

"vgl. Klaffenbock, Arnold: Quasi ein Genie. S. 66 f
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Viele der verwendeten Worter Travniceks sind zudeegativ gefarbt, die mdirrische

Aussprache tut das ihrige, wie etwa zu Beginn datBs ,Travnicek in der Apotheke*:

FREUND Was, Travnicek, denken S’ sich eigentliclsdneiner Apotheke?
TRAVNICEK | denk’, i hatt” Apotheker wer'n sollen.

FREUND Um den Mitmenschen zu helfen?

TRAVNICEK Naa. Damit i a G’schaft mach®

Der Freund startet hier den Dialog mit einer Frageynicek antwortet fur den Freund und
das Publikum eher Uberraschend, er hatte Apothekeden sollen. Der Freund Uber diese
Antwort erstaunt, ortet daraufhin einen noblen eligedanken, den Travnicek allerdings mit
einer Verneinung und der ersten Pointe des Dialqgstiert. Nach diesem Schema
funktionieren sehr viele der Dialoge, doch der Rrewibt meist nicht so rasch auf und
versucht Travnicek weiter zu Uberzeugen, diesektriadlerdings keinen Millimeter von

seinen Uberzeugungen ab.

Ebenso wichtige Bestandteile in den Dialogen sintederkehrenden Floskeln und
Redewendungen. Wie etwa die Phrase ,Wos brauchsf, ddie die von vornherein

abwehrende Haltung zu allem Neuem aufzeigt. Oftrelst Travnicek seine Repliken auf
den Freund mit einem ,Schau’'n Sie, schau’'n Sie Bias gibt ihm etwas Zeit, um noch ein
wenig Uberlegen zu kénnen und verleiht seinen Amgnien mehr Gewicht. Der Freund
hingegen spricht den Travnicek ungewdhnlich hagiggsonlich an, wenn man die reine
Erwdhnung des Nachnamen als personlich sehen kagle. der Dialoge beginnen mit dem
Frageschema ,Was, Travnicek, ...“, wie etwa ,Was,viiteek, halten Sie von der Wiener
Messe" oder ,Was, Travnicek, machen sie nachstemtdg®“. Auch Zwischenfragen wie

etwa ,Wie das, Travnicek“ kommen haufig vor.

Diese Beispiele zeigen schon recht deutlich, daasnicek, im Vergleich zu der Figur des
Ringers, stets auf seinen Freund angewiesen isseDifungiert quasi als Stichwortgeber,
damit Travnicek ihm Kontra geben kann. Ohne denuide wirden seine kurzen,

herausgepressten Satze ins Leere fahren.

% Qualtinger, Helmut: Travniceks gesammelte Werkd %
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Manchmal steht statt einem Satz nur noch ein Woet,etwa in dem Beispiel aus , Travnicek
in der Apotheke®, in dem es um die Errungenschatemmodernen Medizin geht.

FREUND Die Medizin kennt keinen Unterschied, Traak! ...

TRAVNICEK Eben!

FREUND Sie hilft jedem, denn sie hat gerade in terséeit ungeahnte Entdeckungen
gemacht. Schaun’n Sie, die neuen Mittel, PenigillBtreptomycin, Terramycim,

Aureomycin ...
TRAVNICEK E 605
FREUND Also gut — es gibt auch Schattenseitgn.

Travnicek spielt damit auf das PflanzenschutzmiBeb05 (Parathion) an, das Mitte der
1950er im Volksmund unter dem Begriff ,Schwiegertargift* bekannt war. Mit nur einem
einzigen Wort unterbricht Travnicek den begeistef®edeschwall des Freunds, die Pointe

wirde aber ohne die vorherige Aufzahlung nicht fiorkeren.

Haufig kommen auch Wortspiele vor, bei Travnicakoeh haufiger als bei dem Freund, auf
die Spitze getrieben wird das in dem Dialog ,Traeki im Schuhgeschaft’, in dem die
beiden Kabarettisten sich tber verschiedene Schdéileounterhalten, in Wirklichkeit aber

die beginnende individuelle Motorisierung der Wieaefs Korn nehmen.

FREUND Na, und die Bremswirkung, Travnicek?
TRAVNICEK Unerhort. Der bleibt Innen bei Gelblicain Zebrastreifen wie nichts

stehen.

[...]
FREUND I bin im Prinzip mehr flir hochtourige Bergat’.

TRAVNICEK Da héatten S’ meinen am Konstantinhtgéi'sesoll’'n. Keiner is’ mir

vorkomment®°

Diese Sprachbeispiele zeigen eine Figur, die ducldirch Schlagfertigkeit glanzt, in ihrer
Sprache allerdings auch ein wenig beschrankt wivktjngleich diese Beschrankung eine frei
gewahlte ist. Qualtinger bildet hier den Jargoreeimenn schon nicht finanziellen, dafir aber
geistigen Unterschicht ab, wohingegen der Freuing Bildungsschicht dartiber agiert.

% Qualtinger, Helmut: Travniceks gesammelte Werkd %
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6.3) Travnicek als Symbol

Nach dem Ringer ist die Figur des Travnicek diehste Figur Qualtingers, die eher einer
unteren Schicht zugerechnet werden muss. Anderdela Ringer wird hier aber der

Kontrast zwischen den ,Oberen” und den ,Untererchhiso stark betont. Muss sich der
Ringer noch mit zwei Frauen herumschlagen, wovoe auf der sozialen Stufe weit hoher
steht als er selbst, bleibt dem Travnicek nur deuRd. Im Gegensatz zum Ringer wirkt
Travnicek auch ambitionsloser. Er hat es sich, wa so schon sagt, gemutlich gemacht in

seinem Wien, moglichst wenig soll sich verandeliesaNeue wird misstrauisch abgelehnt.

Qualtinger bildet hier die dsterreichische Nachisgesellschaft ab, die sich noch weit weg
von der Reflektionsfahigkeit der Geschehnisse dwangegangen Weltkriegs befindet. Im
Gegenteil, die Figur des Travnicek ist in weitenldrebewusst apolitsch, wie etwa im Dialog
»1ravnicek und die Russen.” Als der Freund in dembehrlichen Verhalten des Touristen
Travnicek in der Sowjetunion eine Rache fur dasheken der russischen Besatzertruppen
nach 1945 vermutet, wird dies von Travnicek mitwaitnender Ehrlichkeit beiseite

gewischt.

TRAVNICEK [...] Was glauben S’, was mir fur a Hetzhgbt haben! Lauter so

Burschen wier i ... Leut’ hab’ mer ang’stankert ... Ressen haben sich g'furchten ...
FREUND Ich verstehe lhre Motive, Travnicek. Sie kel sich fur das Jahr 45
revanchieren?

TRAVNICEK Aber naa. Wir benehmen uns tiberall so,winhinkomment®*

Auch der Dialog ,Travnicek und die Wahl“ bildet ddamals apolitische Leben der jungen
zweiten Republik ab. So sieht Travnicek, die voreuRrd als staatsbirgerlich aufgefasste
Pflicht an den freien Wahlen teilzunehmen, ganz gendnicht als seine Pflicht und hat andere
Plane, seinen freien Sonntag zu gestalten. Dar&selich abh&ngig vom Wetter. Wenn es
schon ware, wirde er weg fahren, sollte es regebhey ins Kino. Das entristet den Freund
natdrlich, doch Travnicek will partout nicht versém, warum gerade er zur (Wahl-)Urne

schreiten sollte und stellt sich zu Beginn absichttlumm.

101 Qualtinger, Helmut: Travniceks gesammelte Werké4S
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FREUND Né&chsten Sonntag ist der Tag, wo sie zueWahreiten sollen ...

TRAVNICEK Was ist da? A Begrébnis?

FREUND Aber! Wo Sie sich entscheiden sollen ...

TRAVNICEK ... ob i wegfahr’ oder ins Kino geh’ ...

FREUND Nein! Nachsten Sontag schreitet der pfliettbl3te Staatsbirger zur Wahl.

TRAVNICEK Na ja — wann’s regnet und er keine Kindkea kriegt, kann er ja zur Wahl
gehen®

Zur Wahl zu gehen ist fur Travnicek also die let@gtion, wenn es darum geht, am freien
Tag etwas zu unternehmen. Etwas spater im DialtdgrehQualtinger das Denken, warum
sich die Osterreicher in den Nachkriegsjahren ligtient mit der Wahl beschaftigen. Zu
schwer ist es sich einzugestehen, einer irregtdeitieleologie angehért zu haben, die sich im
Nachhinein als nicht erfolgreich entpuppt hat. Ben@an wieder etwas anrichtet, geht man

daher lieber gar nicht erst zur Wahl.

FREUND Wenn Sie so denken, kdnnen Sie ja auchugiabhangige Partei wahlen.
TRAVNICEK Die FPO? Die hab’ ich schon 38 gewahlt ..
FREUND Die hat es 38 noch gar nicht gegeben!

TRAVNICEK Naa. Aber g'wahlt hab’i s’ ... is aa nbabei herausgekommen'®®

Travnicek hat also damals so wie viele Osterreid®38 fur den Anschluss Osterreichs an
Nazideutschland gestimmt, doch viel sei dabei nh@rausgekommen. Mit einem Satz wird
hier eine ganze Epoche samt einem schrecklicheegKhbeschrieben, es hat sich fir
Travnicek aber nicht gelohnt. Daher interessierhasnicht sonderlich, an einer freien Wabhl
teilzunehmen, ein Denken, mit dem Travnicek damaikt alleine da stand. Man kann hier
also Qualtingers Aussage folgen, dass Travnice& ¥orstufe zum Herrn Karl ist* Auch

wenn ihm noch die ganze damonische Tiefe fehlissauch er einer, der sich schnell einer

herrschenden politischen Richtung anschlief3t.

192 Qualtinger, Helmut: Travniceks gesammelte Werk&6s
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6.4) Die Vorbilder fiir Travnicek

Wie schon beschrieben hat die Figur des Travniedden literarischen Vorbildern auch eine
ganz konkrete Vorlage aus Fleisch und Blut. Carfaverinnert sich in dem Klappentext zu
der Audio-CD ,Travniceks Gesammelte Werke*, wiezesder Entwicklung der Figur kam.

Beim Mittagessen im Gasthaus fiel beim StudiumSjezisekarte der Blick auf ein spezielles

kroatisches Gericht. Qualtinger ahmte daraufhinTamfall der Urlaubsbekanntschaft nach.

.cevapcici ... Hundstrimmerln ... (Synonym fir Hundestiihen), was brauch i des?
... Wir sahen uns plétzlich frappiert an und ichugle, damals war uns klar geworden,
daR diese Figur eines Reisenden, der noch keinereNaatte, doch mehr sein konnte,

als nur eine amiisante Erinnerung an ein paar RgiseDer ,Travnicek" war geboréf¥.

Neben dem lebendigen Vorbild diurfte aber auch Reie an literarischen Figuren Pate flr
die Figur des Travnicek und des namenlosen Freurgistanden sein. In seiner
dummdreisten Selbstverstandlichkeit, immer Rechalien zu wollen, erinnert der Travnicek
beispielsweise an den Schuster Knieriem aus Nestipgr bose Geist Lumpazivagabundus®,
der sich bei seinem Hauptthema ebenso wenig etvoas ingendwelchen Obrigkeiten

vormachen lasst, wie es auch Travnicek tut. Erhfiécnamlich, dass ein Komet die Erde

zerstort, Einwénde lasst er nicht gelten.

Knieriem. Noch ein G'mischt§Gibt der Kellnerin das leere Ziment und setzt sich
ebenfalls an den Tischfin schlechter Zeitpunkt war’s halt doch, jetztswa
g'winnen.

Fassel Warum?

Knieriem. Weil man’s nicht mehr anbringemkaAufs Jahr kommt der neue Komet,
der die Welt z'grund richt't, nachher ist der Héutsch mit samt sein’ Treffer.

L e i m. Red’ nit so dumm, gar nichts g'schiehtr hat's ein Professor g’sagt.

Knieriem. Ichwird's doch besser verstehisretn Professor? Ich hab’ die
Astronomie aus 'n Blchel g'lernt und mach’ allewsiéine Beobachtungen, wenn ich
hamgeh’ in der Nacht.

L e i m. Ja, wenn du besoffen bi&t.

195 Merz, Carl; Qualtinger, Helmut: Travniceks gesartien@/erke. Wien: Preiser Records, 1988.
196 Nestroy, Johann: Der bose Geist Lumpazivagabur@tugigart: Reclam, 2005. S. 15 ff.
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Knieriem hat sich also die Astrologie selbst bebrgeht und macht seine Beobachtungen
meist nach Lokaltouren am Heimweg. Nicht gerade lbiésten Vorraussetzungen fur
ernsthafte Wissenschaften, doch das kiimmert Kniemgcht. Ahnlich ist hier auch die
Namensgebung, so heil3en bei Nestroy der Tischlen,Lder Schneider Zwirn und der
Schuster eben Knieriem. Der Name der Figur sagtastwiber die Profession,

beziehungsweise die Gesellschaftsschicht aus, @iohTravnicek ist dies der Fall.

Eine rein auRerliche Ahnlichkeit hat das Diskutap@ar, wie schon erwahnt, mit den
Komikern Stan Laurel und Oliver Hardy, die im detsn Sprachraum als ,Dick und Doof*
bekannt geworden sind. Die Komik ergibt sich bedee Paaren durch das unterschiedliche
AuBere. So Oliver wie Hardy wirkt auch Qualtinger seinen Anzug gepresst, Gerhard
Bronner hingegen gibt so wie Laurel den dirren.FRi¢ Ahnlichkeiten beschranken sich

allerdings auf das AuRere, ansonsten haben die Baah recht wenig gemein.

Recht viel gemein haben die Dialoge mit den Numnaarderer Kabarettstars. Qualtinger
folgt mit den Travnicek-Dialogen dem vor allem durd€arl Farkas prominent gewordenen
Schema der Dopppel-Conférence. Dabei versucherd@dlomiker entweder gegenseitig zu
Ubertrumpfen oder es kommt zum klassischen Dialegchen dem ,,Gescheiten” und dem
.,Dummen®. Dabei versucht der ,Gescheite” dem ,Dunmmhetwas zu erklaren, wie etwa in
dem ,Gesprach Uber Einstein® von Fritz Grinbaum el Farkas. Farkas versucht
Einsteins Relativitatstheorie zu erlautern, Grumbaenkt nicht daran, etwas zu verstehen.

Farkas: ... Also palR auf — der Einstein hat gesagit und Raum sind nur relative
Begriffe.

Grinbaum: Wem hat er das gesagt? Dir?

Farkas Nein!! Im allgemeinen hat er gesagt — adieselativ. Setz dich z.B. eine Minute
lang nackt auf eine glihende Herdplatte —

Grinbaum: Fallt mir nicht im Traum ein!

Farkas: Aber doch nur zum Beispiel!

Grinbaum: Zum Beispiel setz du dich! Ich bin doahnbldd!

Farkas: Aber nichtlu— der Einstein!

Griinbaum: Der setzt sich drauf? Das muR ein Fakir'&’

197 7it. nach: Rosler, Walter: Gehn ma halt ein bissater. Kabarett in Wien. Berlin: Henschel 1991149 ff.
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So gehen die Missverstandnisse immer weiter fad, der Dialog zum Schluss in der
allgemeinen Verwirrung ausklingt. Fir den Gesclmeis¢ die Welt also rational erklarbar, fur
den Dummen jedoch stimmt nichts und ,wenn er vérsuges stimmig zu machen, wird die
Sache vollends absurd“, wie Walter Rosler in demArkungen in seinem Buch ,,Gehn ma
halt ein bisserl unter festhdft® So geht es auch dem Travnicek, der wenn er siotiibe

doch etwas zu verstehen, nur verwirrter ist.

Arnold Klaffenbock wagt in seinem Buch ,Die Zungank man nicht dberschminken ...*
einen weitaus grél3eren Vergleich und sieht dasuUbaskenpaar ,Der Optimist* und ,Der
Norgler* aus dem Drama ,Die letzten Tage der Mehsdt von Karl Kraus als
Inspirationsquellé®® Die beiden Paare haben auf den zweiten Blick ngefmein, als man

denken wirde.

So wie der Freund fungiert der Optimist als Stichtgeber fiir sein Gegeniber. Beide
Figuren, Travnicek und der Norgler, benétigen dids&ahrhilfe um ihre Argumente

vorbringen zu kdnnen und beide erweisen sich inRbplik als stur bis unerbittlich, bis sie
ihre Gegentber zumindest so weit Uberzeugt habass dliese resignierend aufgeben.
Allerdings ist der Norgler in seiner Argumentatistichhaltiger, so kann er den Optimisten
schlussendlich, unterstitzt auch von den negativegsereignissen, von seinen Argumenten
Uberzeugen, wo hingegen der Ausgang bei Travnicek seinem Freund eher als ein
Unentschieden zu werten ist, oder wie der Freund dem Dialog , Travnicek hat Vorrang*

formuliert: ,Wir reden wieder einmal aneinander veir Travnicek®°,

Eng verwandt sind Travnicek und der Norgler in ihéat, die Argumente des Anderen
umzudrehen und somit fur die eigene Argumentatianverwenden. Schon beim ersten
Auftritt des Diskutantenpaars in ,Die letzten Tader Menschheit® gelingt dies Kraus
meisterhaft. Der Optimist schwarmt kurz nach densi®uch des Ersten Weltkriegs von der

grof3en Zeit, die soeben angebrochen sei und bekemmeindeutige Antwort.

% Epda. S. 120.
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DER NORGLER: Ich habe sie noch gekannt, wie siklsio war, und sie wird es wieder
werden.

DER OPTIMIST: Kénnen Sie jetzt noch negieren? H@ennicht den Jubel? Sehen Sie
nicht die Begeisterung? [...] Die heute jauchzen —

DER NORGLER: — werden morgen klagen.

DER OPTIMIST: Was gilt das einzelne Leid! So wewig das einzelne Leben. Der
Blick des Menschen ist endlich wieder emporgerichtdan lebt nicht nur fir
materiellen Gewinn, sondern auch —

DER NORGLER - fur Orden.

DER OPTIMIST: Der Mensch lebt nicht vom Brote allei

DER NORGLER: Sondern er muR auch noch Krieg filhuemes nicht zu habéth

Eine ahnliche Umkehrung ist etwa in dem Dialog yimaek in der Apotheke® zu finden,

auch wenn es hier um eine vergleichweil3e harmidsacke als den Krieg geht.

FREUND Sie wollen mich nicht verstehen, Travnic8ke beschaftigen sich zu wenig
mit Ihrem Korper. Der Korper ist ein Haushalt. Utid Krankenkasse ...

TRAVNICEK ... steckt’'s Haushaltsgeld ein.

FREUND Ja — aber in der Not wird auch wirklich etvggeleistet.

TRAVNICEK Ja — Beitragé"?

So wie Karl Kraus arbeitet Qualtinger in seinen t€axmit der Kritik Uber die Sprache. So
sind die hohlen Phrasen, die der Freund ebensadaneOptimist aus der Presse und der
Werbung aufgeschnappt haben, bei beiden Autoreh déie Spotts und des Hohns des
Anderen. Wo Travnicek aber nur kurz angebundenbblaiedet sich der Norgler mit
Fortdauer der Dialoge immer mehr in Rage und fihrtstvolle intellektuelle Uberlegungen
aus. Zielt Kraus auf die Richtigstellung der lefeltig verwendeten Sprache ab, indem er sie
Stuck fur Stuck analysiert und quasi ,zerlegt®, estlarvt Qualtingers Figur Travnicek die
Missstande eher unbewusst und macht dabei auchaMatgn und deren Abgrinde sichtbar.
Wahrend dem Norgler die Vorgange, die rund um iascgehen, sehr bewusst sind, bleiben
sie fur Travnicek immer etwas dubios, er will sadmit auch nicht weiter beschaftigen. Das
Publikum hingegen hat hier gegeniber TravnicekreWssensvorteil. Trotzdem sind beide

Figuren Ausdruck einer Kritik an einer Gesellschaftl deren Fehler.

1 Kraus, Karl: Die letzten Tage der Menschheit. &. 8
112 Qualtinger, Helmut: Travniceks gesammelte Werke1S
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6.5) Die Wirkung des Travnicek

Die Figur des Travnicek ist Uber die Jahrzehnté et der Osterreichischen Kultur
verwurzelt, Ausspriche wie ,Wos brauch i des” od#ann mi des Reiseburo ned vermittelt
hatt* sind vor allem in Wien in den Sprachgebraugh Bevolkerung Ubergegangen, kaum
eine Publikation Uber das Wiener Kabarett kommteoline Erwahnung der Figur des
Travnicek aus. So hat Helmut Qualtinger dem Wien@lksmund Sprachmaterial
entnommen, in weiterer Folge aber auch wieder Xgegeben. Selbst in Zeitungen werden
seine Ausspriche immer wieder abgedruckt, so eti&igurd Paul Scheichel, dass er noch
im Juni 2003 den Satz ,Simmering gegen Kapfenbdag,nenn’ ich Brutalitat ..." in einem
113

politischen Kommentar einer Regionalzeitung gefunklat. ~> Es wird sicher nicht das letzte

Mal gewesen sein.

Travnicek ist damit zu einer ldentifikationsfiguerdWiener geworden, ganz gleich ob diese
durch Zuneigung oder Ablehnung bestimmt ist, aillegdl fehlt ihm im Gegensatz zum Herrn
Karl die sinistere Tiefe. Er wird daher in vieleexten lediglich als Vorstufe zum Herrn Karl
erwahnt, ohne dass genauer auf die Figur eingegangede. Ein Umstand der beiden
Figuren allerdings unrecht tut.

13v/gl. Klaffenbdck, Arnold: Quasi ein Genie. S. 66.
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7) Der Herr Karl

Abbildung 5

Konnte das Publikum beim Travnicek noch mitlachehden meisten Zusehern das Lachen
beim ,Herrn Karl* ordentlich vergangen. Als diesdann am 15. November 1961 erstmals
als Live-Fernsehspiel tber die 6sterreichischend&drschirme flimmerte, war die Aufregung
groRR. Noch wahrend der Sendung lauteten die Tedefmeim Osterreichischen Fernsehen

Sturm, unzéhlige Protestbriefe tirmten sich in @Redaktionen und den Briefkasten der

Autoren Qualtinger und Merz.
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.Man hatte einem bestimmten Typus auf die Zehergatewollen und eine ganze Nation
schrie: Au!®, schrieb der Kritiker und Qualtingerefind Hans Weigel tiber den Herrn K&fl.

Was war geschehen?

Im Frahjahr 1961 wurde Qualtinger zusehends katmadete. Alle Vorstellungen des letzten
Programms ,Hackl vorm Kreuz“ waren ausverkauft, ldaer Applaus und das sténdige
Weglachen des Publikums Uber die Scherze, anseatvitzig verpackten Angriffe auf sich
selbst zu beziehen, argerten Qualtinger. Als eiasmaangegriffener Politiker auf die Biihne
sprang und mitblédeln wollte, war Qualtinger tietmpffen'*® Er erkannte, dass seine weitere
kinstlerische Entwicklung abseits des Kabarettslggh musste. Das Namenlose Ensemble
nahm Abschied vom Kabarett, Qualtinger begann mitAtbeit an seiner neuen Figur, die

seine bekannteste werden sollte.

Und so erzahlte wenige Monate spater ein MagazimauKeller einer Feinkosthandlung
seine Lebensgeschichte. Geboren offensichtlich amJahr 1900 hat der Herr Karl bis zu
den 1960ern einige stiurmische Zeiten erlebt, vamedeer im jovialen Ton und ohne jede
Scham erzahlen will. So erfahrt ein stets unsichitbeibender jungerer Kollege und mit ihm
das Publikum eine Lebensgeschichte, wie sie dawaih viele hatten erzahlen kdbnnen: Von
den Hungerjahren der Zwischenkriegszeit zum Bumgegkbis hin zum Einmarsch Hitlers,
dem darauf folgenden Krieg und der WiedererlangiggSouveranitat Osterreichs 1954. Der
gemdutliche Herr Karl war immer und tberall ein bidglabei und hat zuféllig stets auf der
Jfichtigen® Seite gestanden und sich mit den jesvdlachtigen arrangiert, ob es jetzt
Sozialisten, Nazis, Russen oder Amerikaner wareamiDist er einer unter vielen, die in
diesen Zeiten zu Uberleben hatten, langer lUbee degebenheiten reflektiert er allerdings

nicht.

Es gibt viele Versuche die Figur realen Personean lita@rarischen Vorlagen zuzuschreiben,
oft wurde versucht, den Herrn Karl als eine groteskberzeichnung einzuordnen. Die
Tatsache jedoch, dass in jedem ein kleiner Hert stackt, der das ausspricht, was viele in
den Nachkriegsjahren peinlich verschwiegen, wirbeilain wenig tUbersehen. Gerade das
macht den Herrn Karl so interessant. War er furadttere Generation eine Bedrohung, so gab

114 7it. Nach: Kehlmann, Michael; Biron, Georg: Dera}tinger. S. 141.
15v/gl. Horowitz, Michael. Helmut Qualtinger. S. 14.
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es damals unter den jungen Menschen viel Begemgaund Zustimmung. Sie erhielten mit
dieser Figur Qualtingers endlich eine Bestatigumgrischlimmsten Beflirchtungen.

So wurde das Stick nach der Live-Ausstrahlung aaghder Buhne ein grofRer Erfolg,
Helmut Qualtinger selbst allerdings hatte mit dgyuF stets zu kampfen. Zum einen musste
sich alles was danach kam, am Herren Karl messseraund verlor stets diesen Kampf —
aus unterschiedlichen Grinden. Zum anderen verw#ehsviele die Rolle des Herrn Karl
mit der Person und dem Kabarettisten Helmut Qugetin Sein gréf3ter Triumph wurde
zugleich seine groRte Niederlage, schreibt GeorgrBi® Noch wenige Montate vor seinem
Tod sagte Qualtinger: ,Den Herrn Karl, den kdonrie heute noch spielen. Immer nur den

Herrn Karl und sonst nix#’

7.1) Die Eigenschaften des Herrn Karl

Betrachtet man die Figur des Herrn Karl nahert &dfort auf, dass vom Herrn Karl nur der
Vorname bekannt ist. Zeichnet sich also die Figes @ravnicek nur durch den Nachnamen
aus, so ist es beim Herrn Karl der Vorname. Beidmhsstilisierungen zielen darauf ab, den
Typus des kleinen Manns zu reprasentieren. Der Hant ist ob seines Verlusts des
Nachnamens nicht etwa traurig, im Gegenteil dieefler,Herr Karl“* macht ihn stolz, wie er

in der Einleitung des Stlicks sofort erklart, unchsladurch von seinem Gegentber abheben
will. Dieser soll ihn namlich fir eine neue Ste#ielernen, doch der Herr Karl will sich von

einem offensichtlich Jingeren nichts sagen lasedrstellt gleich einmal die Regeln auf.

| bin immer der ,Herr Karl“ g'wesen. Se — san agaen Bursch. | war in lhrem Alter
schon der ,Herr Karl”. Damals hat man auf Formers wahalten. Die Kunden. Des warn
Herrn! Herren und Formen! Des missen S’ hna vagekuhalten. Auch wann Se mi da

anlernen solleft®

116 Kehlmann Michael; Biron, Georg: Der Qualtinger181.

1177it. Nach: Kehlmann, Michael; Biron, Georg: Derdtinger. S. 141.

18 Qualtinger, Helmut: Der Herr Karl. In: Krischkeraligott: Qualtinger. Werkausgabe. Band 1. Wien:
Deuticke Verlag 1996. S. 165.
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Von diesen Formen hat der Herr Karl aber nicht uleérnommen, so ist er keineswegs wie
ein feiner Herr, wie zahlreiche Filmset- und Buhk@tografien beweisen. Im Vergleich zu

den vorangegangenen Figuren, gibt es vom Herrn #asl meiste Bildmaterial. So geben
neben den schon erwahnten Fotografien auch dieakfllmhmen Einblicke, die den Typen
des ewigen Opportunisten aus allen Blickwinkelnwdokntieren. Im Gegensatz zu der 1952
entstandenen Figur des Ringers hat Qualtinger im H@60er Jahren schon einiges an
Korperfulle zugelegt. War sie bei der Figur desviireek noch unter dem riesigen karierten
Anzug versteckt, lugt Qualtingers Bauch nun augreirgedffneten, dunklen Arbeitskittel

hervor. Darunter tragt er eine Weste und ein weiBemd, das dem Herrn Karl ganz

offensichtlich zu eng ist. So bleibt der oberstepinstets getffnet, um dem dicklichen Hals
genug Platz zu geben. Er gibt so das Erscheinudgsinies birnenférmigen Korpers ab, auf

dem ein stets schwitzender Kopf sitzt.

Weiters tragt der Herr Karl ein kurzes Bartchen def Oberlippe, das an den bekannten
Hitlerbart erinnert, im Gegensatz dazu aber etwaids gewachsen ist, es ist ja auch schon
1961. Auf dem Kopf stets ein Hut, den Qualtingergesamten Stick nur zwei Mal abnimmt,
beide Male, um seine Aussagen zu unterstreicher ABmnlasse allerdings konnten
unterschiedlicher nicht sein. Das erste Mal, alv@r seiner Begegnung mit Adolf Hitler
spricht, und sich dabei das fettige Haar mit demgé&in zu einem Seitenscheitel formt, das

zweite Mal bei den Erzahlungen tGber den Wallfamttstariazell.

In den Fernsehaufnahmen sucht Qualtinger immerawiddn Blickkontakt mit der Kamera,
etwa um den Blick des Fuhrers nachzumachen odeers&/orten mehr Eindringlichkeit zu
verleihen. Auch lachelt er haufig Uber das soebedliite, als waren all seine Erlebnisse im
Nachhinein gesehen nicht so schlimm, durchaus &idha Zeiten werden vom Herrn Karl
stets sehr larmoyant beschrieben. Er ist rechtssadiebt und glaubt, dass er beim
weiblichen Geschlecht noch immer gut landen koneteschreibt das unter anderem seinen
Augen zu. Sein gesamtes Auftreten wirkt allerdimgmniger anziehend sondern eher ein

bisschen schmuddelig. Auch der Charakter der Pessaoluirchaus widersprtchlich.
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So gibt sich der Herr Karl vor seinem unsichtbaf@tiegen als ein starker, harter Kerl der
schon einiges Gesehen hat, zum Beispiel den Brasdldstizpalasts. Wo andere von den
Tumulten erzéhlen wirden, ist der Herr Karl aber alem am Feuer interessiert, ihm

gefallen aber nicht nur grof3e Feuer, auch Unfédleen ihn an.

Wann wo a Unfall is ... und de Leit ... da hor i sclideerst, da pickt ana, da liegt ana

.My darenn i hin ... glei bin i dort. Weil: | bin hia Weil: | war beim Luftschtz. | hab

viel g’'sehn*

Wo andere erste Hilfe leisten wirden oder sich sishes des nicht angenehmen Anblicks
wohl eher abwenden, outet sich der Herr Karl alyedm. Sensationslustig und am Leid
anderer Leute ergbdtzend. Denn er sei hart, alsiBgishg dafir fuhrt er an, beim Luftschutz
gewesen zu sein. Warum er allerdings im Zweitentkkleg nur beim Luftschutz in der
Heimat blieb, wo er als Wehrpflichtiger wohl eherdger Front hatte sein missen, erzahlt der
Herr Karl auch recht freimutig. Er hat es sich ird@ie gerichtet, ist damals durch die Netze
gerutscht und verstrickt sich nachtraglich inndshadn wenigen Sétzen in einen ordentlichen

Widerspruch.

Warum i net eing’ruckt bin? | hab a Herzklappen, ma nix Genaues waal3. Der ane
Lungenfligel is a net ganz durchsichtig ... und dawor allem — meine FuR3 ... —
AulRerdem: a paar Leit ham ja die Heimat aufrechalégn missen. Es war a schwere
Zeit ... Da hat man Manner gebraucht! | hab ja dargasotzt! ... | maan, auch heit

noch. Schaun S’ mi an! Sechzig Jahr! Und nie kgimkesen. Immer pumperlg’surié

Ruckblickend gesehen, geben die Ereignisse denmeri&arl recht, dass er nicht bei diesem
morderischen Treiben mitgemacht hat, die Ausrediendangs sind fadenscheinig und noch
ehe sie verklungen sind, wird schon wieder die regélarte und Kraft betont. Gleich

anschlieBend enthillt der Herr Karl recht freiggelonit welchen Tricks er sich in diesen
Zeiten nicht nur tber Wasser halten konnte, sondaal noch einen ordentlichen Profit fur

sich raus schlug:

119 Qualtinger, Helmut: Der Herr Karl. S. 167.
YEpda. S. 177.
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Wann de Bombenschadlinge kummen san, ... de Bombemigigten ... | hab die
Verteilung von de Marken und de Lebensmittel Gbbeelgt ... Da hab i damals guate
Geschafte g’'macht damit. So a G’schagr-deutet in den Laden hatt i mir aufbauen
koénnen ... den Bombenopfern war des eh wurscht. Vdaen grad sei Haus verlorn hat,
denkt er net ans Essen. Da is er froh, dass er lebt

Wann aner sie aufg’regt hat, den hab i nur angisct@lei war er still. Des hab i vom

Fihrer g'lernt. | hab kane blauen Augen, aber desk aad**

Der Herr Karl streifte also Lebensmittel, beziehswgise Marken flr andere Gegenstéande
selbst ein und verkaufte diese offensichtlich inhl8chhandel. Mit dem ergaunerten Geld
konnte er gut leben. So geschaftstichtig er inngEigenteressen handelte, so faul ist er als
Angestellter, wie eine kleine Episode beweist. Dieden Zuseher unsichtbare Chefin des
Feinkostladens héatte eine kleine Bitte, doch derr H&arl ist gerade mitten in seinen

Ausfuihrungen tber seine zweite Ehefrau und wilhbhimterbrechen:

Ruft hinauf:Ja? Bitte, gnéadige Frau? — Bitte, bissel spater ...!
Wieder zum PublikunZigaretten holn soll i ihr! | kann do jetzt netggehn ... mitten in
der Arbeit ..1?

Die ,Arbeit* beschréankt sich allerdings darauf, iga Konserven hin und her zu schlichten,
die Hauptarbeit macht der Mund. Etwas spéater emeute Unterbrechung, Herr Karl ist
mittlerweile bei seinen Erfahrungen mit den Russegelangt ...

Ruft hinauf: Was is denn, Frau ChefinZum Publikum:Na also — jetzt geht s’
Mittagessen. Endlich ..Hinauf: Kennan S’ lhna da net de Zigaretten glei selber
mitnehma? Was?

Zum Publikum;Na schén®, hat s’ g’sagt ... hétt aa freindlicheirskénnen .12°

Doch nicht nur arbeitsscheu ist der Magazineuheglient sich auch recht freiztigig an den
Vorraten, vor allem am Alkohol. So wird der mitgabinte Tee mit einem teuren Cognac
aufgewertet, wahrend Uber die erste Ehefrau geptaudird. Der Diebstahl wird

bagatellisiert indem der Wert der Flasche hinumspgelt wird. ,Se sagen’s eh net der

121 Qualtinger, Helmut: Der Herr Karl. S. 177 ff.
22 Epda. S. 176.
2Epda. S. 178.
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Chefin? Es ist ja ganz a biillige®* Der Einwand, dass dies ein franzésischer Cogniac se
somit diese Flasche wohl eher teuer ware, wird wemrn Karl beiseite gewischt. Das sei
ihm egal, er kenne ja eh nicht den UnterschiedtZzoiem wird mehr als die halbe Flasche in
den Tee geschittet, wahrend der Rest dem unsiehtarhdrer angeboten und er so zum
Mittater gemacht wird: ,Wollen S’ net den Rest. Eglt sonst auf.*?® Solche kleine
Gaunereien ziehen sich durch sein ganzes LebaterlKrisenzeit, kurz vor dem Einmarsch
Hitlers, tritt er einem Sparverein bei, wird doras&ier und landet in weitere Folge vor
Gericht:

| sag lhna, fangen S’ Ihna nie was mit an Sparveasi ... Wissen S’ daf} de mi fast
einsperren héatten lassen? Da san Sachen g'redt woda ham s’ mir vurg’'worfen, mit
den Konten ... Wissen S’, was des is, a Konto? Ades, is a Bankangelegenheit, des

kann i Ihna als Laien net so erklarn?®.

Hier stellt sich der Herr Karl als finanztechnisarsierter Geschaftsmann dar, und degradiert

den Zuhdrer zum Laien, um seine Verfehlungen wiegenal zu bagatellisieren.

Zwischen seinen zahllosen Jobs ist der Herr Kardfeitslos, doch auch in diesen Zeiten hat
er Wege zum Uberleben gefunden, er lasst sich eores jeweiligen Ehefrauen aushalten.
Trotzdem spricht er selten positiv Uber seine Fralresgesamt drei Mal war der Herr Karl

verheiratet und jedes Mal sei er bitter enttausalriden. Seine erste Frau ist zum Zeitpunkt
der Heirat schon um einiges alter als er, er hairsie ganz offensichtlich nur aus einem

Grund: Geld. Sie hat ein Wirtshaus, ihr Mann igtkwarzem verstorben.

Amal kumm i ins Wirtshaus, hat sie, de Frau, gane Augen. Der Poldl [der Ehemann
der Wirtin, Anm.] is nimma ... hab i s’ angschaut .abhma denkt: Scheen is s’ net, aber

eigentlich no a ganz a fesche Frau ... i maan, istattl."*’

124 Qualtinger, Helmut: Der Herr Karl. S. 171.
> Epda. S. 172.
26 Epda. S. 173.
T Ebda. S. 170.
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So erbte der Herr Karl den Platz des erst vor karzerstorbenen Wirten, viel wichtiger aber
fur ihn — sein Wirtshaus. Dort konnte er sich grdtetrinken, seine Freunde treffen und hin
und wieder das gemeinsame Sparbuch plindern. Nachta seine Frau auf die Schliche
kam und ihn drauf ansprach, reagierte er beleighigt zog aus. Ahnlich verlauft es bei seiner

dritten Frau, auch hier nistete er sich rasch ein.

Na, bin i zu ihr zogn ... Sie war Bedienerin. Abenstosehr reinlich.
Sie hat in an Biro g’arbeitet, und i hab den Halisipéihrt, kocht ... alles in Ordnung
g’halten ... i hab guat kocht ... na klar ... i hab janaiigessent®®

Wahrend sie also das Geld verdiente, hatte der kBairZeit und Muse, zu Hause zu sitzen,
zu kochen und vor allem zu lesen und sich so eieadd Geld und Arbeit zu ersparen. Er
genoss sein Leben und machte sich einen Lenz, abdr diese Zeit sollte irgendwann

voriber sein. Als seine Frau krank wurde, stanithremicht etwa bei, sondern verabschiedete

sich schnell und machte sich aus dem Staub:

Aber auch diese Lebensgemeinschaft war nicht vamebD&Sie is leidend geworden ...
ins Spital hat s’ mualRen ...

Hab i g’'sagt: Du muf3t einsehen — jetzt muald i vegaan — i hab eh mei Arbeitslosen
g'spart g’habt de ganze Zeit. Hat s’ g'fragt: Bdsstcmi amal in Spital. Hab i g'sagt: |

waaR net. Mei Gemeindebauwohnung hab i ja net bafgd bin ja net teppett?

Mit jedem Satz wird offensichtlich, wie wenig deeid Karl von Frauen halt, ein Umstand,
der sich auch im Umgang mit seiner Chefin in denmiesstladen zeigt. Er ist von ihr
abhéangig und reagiert dementsprechend mit unteigeirf Floskeln wie etwa gleich zu
Beginn: ,Bitte, ja? Jawohl, Frau Chefin! Ja, ichrstehe!** Dreht sie ihm allerdings den
Rucken zu, wird sie von ihm mit wenig liebevollerokién bedacht, ahnlich wie der Ringer
aus Reigen 51, der sein Gegenuber schon einmai ginettel heil3t, wenn man ihm den
Rucken zukehrt. ,De Alte keppelt scho wieder ... @hef. Des war’ vor vierzig Jahren aa ka

Chefin g'wesen®®

128 Qualtinger, Helmut: Der Herr Karl. S. 180.
»Epda. S. 181.
¥ Epda. S. 165.
¥l Epda. S. 165.

79



7.2) Die Sprache des Herrn Karl

So wie Travnicek ist auch der Herr Karl nicht allei doch sein Gegenuber bleibt unsichtbar
und unhdrbar. Wo der Freund dem Travnicek nochPdiaten aufgelegt hat, muss der Herr
Karl hier selbst fur die Pointen sorgen. Doch di€sgur ist keine Kabarettfigur mehr,
sondern vielmehr eine Theaterfigur, daher funkadanidie Komik hier eher tber die Groteske
mancher Aussagen. Die Form des Monologes war vaatiQger bewusst so gewahlt, wie
auch ein Zitat von ihm zu Beginn des Arbeitsproegsdseschreibt: ,,Auf alle Falle missen wir
mit der Form experimentieren. Etwas Neues macherenEMonolog ohne Aktion. Nichts
soll die Zuschauer vom Text ablenkéf?In der Tat beschrankt sich das Schauspiel
Qualtingers darauf, einige Konservendosen und R&schin und her zu schlichten,
Hauptanteil an der Geschichte hat die Sprache. DdeniHerr Karl sicher gehen kann, nicht

unterbrochen zu werden, fangt er sein Gesprachgleath sehr bestimmt an.

Mir brauchen Se gar nix derzéhlen, weil i kenn dadDe Art von Geschéften kenn i
scho, do ... Se san a junger Mensch ... da war i schweil.ich war auch ein junger
Mensch ... aber damals, das war eine andere Zeit wadain junger Mensch noch ein

junger Mensch 1%

Der Herr Karl will also so wie der Ringer und autravnicek ,a Ansprach” haben, sich
mitteilen. Kam bei den beiden vorhergegangenenréigdas Gegenuber noch zu Wort, wird
der Gesprachspartner beim Herrn Karl gleich zu @egabgedreht, vor allem mit dem
Hinweis auf die unterschiedliche Lebenserfahrungs Publikum kann sich so ganz auf das
Gesprochene konzentrieren, der Herr Karl ungehirgian Leben ausbreiten. Es scheint als
héatte er seine Geschichten nicht zum ersten MahéirZir Arnold Klaffenbdck hat diese Art
sich mitzuteilen etwas Zwanghaftes. So gibt es bdienrn Karl ,wunde Stellen, die ihm
Unbehagen verschaffen und derer er sich raschestnfladigen trachtet, indem er sie

bagatellisiert, umdeutet, rechtfertigt

132 7it. nach: Kehlmann Michael; Biron, Georg: Der Qimger. S. 148.
133 Qualtinger, Helmut: Der Herr Karl. S. 165.
134 Klaffenbdck, Arnold: Die Zunge kann man nicht (gmminken. S. 167.
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Man sieht daran sehr deutlich, wie viel unveradieitund unbewaltigte Vergangenheit im
Herrn Karl steckt und ihn dies praktisch zum Speechwingt. So sieht Klaffenbdck in dem
Monolog des Herrn Karl auch eine Art ,Lebensbeithtker Figur, verknlpft mit der
Erwartung von dem Zuhorer so etwas wie Verstandmsr eine Absolution fur sein

Verhalten zu bekommeri®

So wie die zuvor vorgestellten Figuren Qualtingspsicht auch der Herr Karl im Wiener
Dialekt, den er allerdings je nach Situation sebksapickt zu adaptieren vermag. Der
Grundton ist ein typisch raunzender, wie er in Waart Qualtinger oft vorkommt. Qualtinger
ist Uberzeugt: ,Jeder einzelne Satz ist irgendwammal von irgend jemandem in Wien
gesprochen oder gedacht word€f‘n diesen raunzenden Tonfall sind typisch wiemtis

Dialektausdricke wie ,teppert®, ,Katzen* als Bedfiir Frauen, oder der Ausdruck ,Lawur”
fur eine Waschschussel eingewoben. Das verleilmesesprache hohe Authentizitat. Aber

auch in Fremdsprachen kann der Herr Karl ,brillgre

Als nach dem Zweiten Weltkrieg die Russen und Akaarer in Wien einrlicken, versteht es
der Herr Karl sogleich, mit den alliierten Befregiezu kommunizieren, obwohl er keine
groRRartige Schulbildung genossen hat. Als die daeische Armee in Wien zusatzliche
Arbeitskréafte bendtigt, ist der Herr Karl wiedenmial auf Suche nach Arbeit und findet diese

bei den ,,Amis*:

,Da ham s’ mi eing’stellt als Tschiwilien Gard [gemt ist Civilian Guard, Anm.] ... san
ma g'standen ... so ... dltere Manner mit Helme ... uradnwpraktisch sozusagen a
Militarpolizei ...

Na — mir ham aufpalt! Wann a Osterreicher kummegl& ham ma ihm verjagt ...!

137

-Weg da! Go away! You!" ..:

135ygl. Klaffenbéck, Arnold: Die Zunge kann man nidhiierschminken. S. 167.
136 Kehlmann Michael; Biron, Georg: Der Qualtinger188.
137 Qualtinger, Helmut: Der Herr Karl. S. 178.
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Etwas spater in einem neuen Job als ParkwachteC@menzl, kann sich der Herr Karl mit
seinen ,Sprachkenntnissen® etwas dazu verdienen gt sich von seiner

kommunikativsten Seite.

Wann a Autobus mit aner russischen Reiseg'sellsckaimma is, — bin i glei
dag’'standen, hab g'sagt ,Towarischi ... sdrasdfudjg ham s’ ma auf de Schulter
klopft und g’lacht .. da hab i scheen kriegt ... WeAmis ... wann de kumma san, hab i
sogar's Wagenturl aufg’'macht, hab g'sagt: ,Hellor!S6verything is O.K. Americans
O.K. Look at that Vienna, town of eternal Symphoarel music ...” Des heerns immer

gern.'®

Dieses willkurliche radebrechen von russischen amérikanischen Wértern mit typischen
Wiener Slangausdricken war eine von Helmut Quatmgprachlichen Meisterleistungen
und wurde von ihm schon seit seiner Jugend gellthAm Umgang mit Obrigkeiten &ndert
sich der Tonfall es Herrn Karl, wie etwa bei demmarngegangenen Beispiel mit der Chefin
der Feinkosthandlung. Hier wechselt der Herr Karl @inen zackigen Tonfall, der
signalisieren soll, dass er jede Aufgabe erfillanrk ,Jawohl, Frau Chefin! Ja, ich
verstehe!**® Kaum ist die Chefin auRer Horweite beginnt wieder raunzende Wiener

Tonfall.

Das wohl auffalligste Beispiel der sprachlichen pwWandlung“ des Herrn Karl ist seine
Erzahlung vom Einmarsch Hitlers 1938 in Osterre®h.wie viele Wiener war auch der Herr
Karl damals am Heldenplatz. Er erzahlt mit leucd@nAugen von dem Spektakel und findet

daflr einen seiner Meinung passenden Vergleich:

.Naja, also mir san alle ... i waalR no ... am Ring @md Heldenplatz g'standen ...
unubersehbar warn mir ... man hat gefuihlt, ma isrwith ... es war wia bein Heirigen

... es war wia a riesieger Heiriger ..f*

Dem gliickseligen Erinnern folgt die sprachliche Wandlung.

138 Qualtinger, Helmut: Der Herr Karl. S. 179.
9 Epda. S. 165.
“YEpda. S. 173.
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.Na, unsere Polizisten sin aa schon da g'standéindim Hakenkreizbinden ... es war
furchtbar ... das Verbrechn, wie man diese gutgl&rbigenschen in die Irre gefihrt hat
... Der Fihrer hat gefiihrt*

Der Herr Karl erinnert sich mit positiven Gefuhlan die damalige Gemeinsamkeit, der
Starke und Masse. Mitten im Erzahlen allerdingsnku er drauf, dass er sich heutzutage von
dieser Zeit distanzieren muss und wechselt vom eRiain das Hochdeutsche. Darin
wiederholt er die nun herrschende Meinung, die Rolitikern und Medien verbreitet wurde.
Er beeilt sich schnell anzufiigen, wie furchtbarwes, wie diese gutglaubigen Menschen
verfuhrt worden seien und gibt als Hauptschuldigeiort den Oberverfiihrer Adolf Hitler an.
Er folgt damit einer damals noch gangigen Argumtgona dass die Osterreicher von den
Nazis beziehungsweise Hitler verfihrt worden seiend von den schrecklichen

Kriegsverbrechen nichts mitbekommen haben.

Der Herr Karl erlebt die unzahligen geschichtlich&eranderungen aus einer Art
Froschperspektié?, also aus der Sicht der ,Unteren“, und verkniipiésd stets mit

personlichen Erlebnissen. Das &uBert sich auch se@ien Uberleitungen zu neuen
Lebensabschnitten, die er nicht selbst bestimnmgdeso die scheinbar von auf3en bestimmt
werden. Oft wird ein neuer Abschnitt mit den Worfemd dann ..." eingeleitet, so auch bei

dem Brand des Wiener Justizpalasts.

Und dann is das historische Jahr sechsundzwanzigngeen mit den Brand vom
Justizpalast. Sechsundzwanzig war es ... des waafizigenau. Da is a Onkel von mir

g'storben ... er hat mir eh nix hinterlasséh.

Ebenso verhalt es sich fur den Herrn Karl beim Ersoh Hitlers ,Und dann is eh der Hitler

445 nd den

kommen* den Russen ,Na, dann san eh scho bald de Russem ...
Amerikanern: ,A paar Monat spater ~.was glauben S’ wer kumma is? — De Ameriganer.

Des war eine Erlésung . 2%

“'Epda. S. 173 ff.

12y/gl. Klaffenbéck, Arnold: Die Zunge kann man nidhierschminken. S. 178.
13 Qualtinger, Helmut: Der Herr Karl. S. 166.

“*Ebda. S. 173.

“*Epda. S. 178.

1“®Epda. S. 178.
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Auch das Ende der Besatzungszeit der Alliierteelbeel der Herr Karl vor Ort mit, diesmal ist
der Ort des Jubels nicht der Heldenplatz sondernGi#eten im Belvedere. Nach langen
Verhandlungen konnte AufRenminister Leopold Figl @eerreichische Unabhangigkeit vom

Balkon des Belvedere aus verkiinden.

Und dann is er herausgetreten ... der ... der ... Poldl hat die zwa andern
Herrschaften bei der Hand genommen du mutig bekaOsterreich ist freil*. Und wie i
des g’hort hab, da hab i g'wul3t: Auch das hab &thtjgeschafft. Es ist uns gelungen —

der Wiederaufbau ¥

Der Herr Karl ist offensichtlich der festen Ubergang, den Wiederaufbau mehr oder
weniger allein geschafft zu haben. Dieser selbstdge Tonfall zieht sich durch seinen
Monolog. Mit all seinen Worten versucht der HerrrKan einem schwadronierenden,
rasonierenden Wortschwall eine eigene Bilanz zterie dabei behilft er sich auch oft mit

phrasenhaften Floskeln, wie etwa gleich zu BegesMonologs als er verkindet:

I hab mir damals g’schworen in dieser Zeit, daRacls meinem Leben etwas machen
werde, und ich habe es getan. Ich war immer bedehgiich habe ein bescheidenes

Leben gefiihrt, aber ich habe es genoséén.

Auch gegen Ende des Monologs zieht der Herr Kachreinmal Bilanz tber sein Leben und
wird dabei fast milde und blickt voller Zufriedenhauf sein Leben zurlick. Der unsichtbare
Zuhorer wird noch einmal belehrt, bevor sich derrrH€arl mit seinem letzten Satz

unsterblich machen will und das Stiick langsam augk|

| bin heit immerhin so weit, dass i sagen kann, imainsein Leben nicht umsonst
gelebt ... und das is vielleicht das, worauf's ankdmm Des werden Se als
junger Mensch vielleicht no net so begreifen ... ABer werden no oft an mi

z'ruckdenken*®

147 Qualtinger, Helmut: Der Herr Karl. S. 181.
“8Epda. S. 166.
“YEpda. S. 187.
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7.3) Der Herr Karl als Symbol

Ebenso wie die Figur des Travnicek bildet auch KEigur des Herrn Karl den typischen
kleinen Mann der 6sterreichischen NachkriegszeiDaizh blieb Travnicek noch weitgehend
unpolitisch und hat sich, anstatt mit seiner Veggarneit zu beschéftigen, lieber tber die
Gegenwart aufgeregt. Im Gegensatz dazu ist dier Kiga Herrn Karl weitaus politischer
angelegt, er erzahlt seine personliche Lebensgdgehind hat keine Scheu von seiner Rolle
in den verschiedenen politischen Stromungen zicliem, auch wenn er larmoyant erklart,

dass Osterreich nie politisch gewesen sei.

Bis 1934 war der Herr Karl Sozialist, doch dasa&h kein Beruf gewesen, von dem man
damals hatte leben kénnen. 1934 kam dann der Blirggr doch dariber will der Herr Karl
weniger sprechen und gibt sich bedeckt tUber diggisse. In der Folge war es fur den Herrn

Karl schwierig, sich fur eine bestimmte politisdRiehtung zu entscheiden:

Na — im Vieradrei3gerjahr ... wissen S’ eh, wia des.Waa, Se wissen’s net. Se san ja
Z'jung. Aber Se brauchen’s aa net wissen ... DasBinde, da wolln ma net dran rihrn,
da erinnert man sich nicht gern daran ... niemar@sterreich ...

Spater bin i demonstrieren gangen fur de Schwarzdiir die Heimwehr ... net? Hab i
funf Schilling kriagt ... Dann bin i ummi zum ... zu #8&zi ... da hab i aa funf Schilling
kriagt ... naja, Osterreich war immer unpolitisch .maan, mir san ja kane politischen

Menschen ... aber a bissel a Geld is z’sammkumme®:>he

Der Herr Karl agierte zu der Zeit wie damals vielie sich in der herrschenden
Krisenstimmung vermeintlich starken Gruppen und@tingen anschlossen. Vor allem die
Aussicht auf Arbeit und ein wenig Geld waren firndelerrn Karl wohl eines der
vordergriindigsten Motive. Ein durchaus nachvollkeies Verhalten, aber kein typisch
osterreichisches Phanomen. So berichtet Odon vonvédo in seinem Roman
~Sechsunddrei3ig Stunden® von einer Minchnerindeith Namen Afra Krumbier, die allem

Anschein nach in ihrer politischen Haltung ebensoalungsfahig war wie der Herr Karl.

130 Qualtinger, Qualtinger, Helmut: Der Herr Karl.1%9.
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Sie wahlte 1919 unabhangig sozialdemokratisch, d#&Asch-national, 1924 vdlkisch,
1925 bayerisch volksparteilich und 1928 sozialdemratdch. Wie alle Kleinbirger zog
sie infolge Denkunfahigkeit auch politisch versdiene Schlusse, hielt Gemeinplatze fur

ihre persodnlichen Erkenntnisse und diese wiedértmar fir ,graue Theorie®, sondern

sogar fur ,Praxis®™

Der Herr Karl allerdings drangte sich selten in déardergrund wie jene Afra Krumbier,
allerdings war auch er bei grof3en Veranstaltungsipeid wie etwa bei der schon zuvor
besprochenen Rede Hitlers am Heldenplatz. In seiamh ,Masse und Macht?
beschaftigt sich Elias Canetti mit derartigen Masged unterteilt sie in verschiedene Typen.
Der Aufmarsch am Heldenplatz ist nach Canetti gifestmasse”, in dem das Fest selbst das
Ziel der Masse ist. Viele Verbote und Trennungend saufgehoben, ganz ungewohnte
Annaherungen werden erlaubt und begunstigt. Der HKarl formuliert das so: ,Man hat
gefilhlt, ma is unter sich®® Aber auch bei anderen Veranstaltungen ist der Hem

anwesend. Wie etwa beim Blockwartetreffen im Rashaw er Adolf Hitler begegnet.

»I bin ja vor ihm g’standen — bein Blockwartetraifen Rathaus. So wie i jetzt mit lhnen
sitz, bin i vor ihm g'standen. Er hat mi ang’schautmit seine blauen Augen ... i hab
eahm ang'schaut ... hat er g'sagt. ,Jaja.” Da hablasag'wuldt. Wir haben uns

verstanden .***

Scheinbar beilaufig erfahrt an dieser Stelle dddilwm, dass der Herr Karl Blockwart war,
eine Bezeichnung die im damals vorherrschendencBgedrauch sowohl fur den Leiter der
untersten Dienststelle im Reichsluftschutzbund aalsh fir den so genannten Blockleiter
iiblich war®® Der Block war innerhalb der NSDAP die kleinste @nigationseinheit. Er
umfasste etwa 40 bis 60 Haushalte. Verantwortlichden jeweiligen Block war eben der
Blockleiter, der von dem ihm Ubergeordneten so getem Kreisleiter eingesetzt wurde. Ein
Blockleiter hatte laut dem ,Lexikon Nationalsozsius® von Hilde Kammer und Elisabet
Bartsch fiir die NSDAP elementare Aufgaben zu eglenft®

31 Horvath, Odon von: SechsunddreiRig Stunden. Frahfm Main: Suhrkamp Taschenbuch 1987. S. 44.
132y/gl. Canetti, Elias: Masse und Macht. Frankfurt lain: Fischer Taschenbuch 1980. S 65 ff.

133 Qualtinger, Helmut: Der Herr Karl. S. 173.

™ Epda. S. 174.

1%5ygl. Kammer, Hilde; Bartsch Elisabet: Lexikon Natalsozialismus. Reinbeck bei Hamburg: Rowohlt
Taschenbuch 1999. S. 46
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Dazu gehorte das Einsammeln des Mitgliedsbeitrbgas® wie das Fihren einer Kartei tber
die einzelnen Mitglieder der jeweiligen Haushalgrbreiter von schéadlichen Gertchten,
also Feind-Propaganda, hatte er an die zustandgesBtelle zu melden. Weiters sollte der
Blockleiter die nationalsozialistische Propagandsbxeiten, daflir sorgen, dass schon die
Kinder und Jugendlichen der Block-Bewohner den N&B@rganisationen wie etwa der
Hitlerjugend (HJ) beitreten und die Bewohner zumsug# nationalsozialistischer
Veranstaltungen, Kundgebungen und Feierstundeitemlé&ammer und Bartsch halten fest:
.Viele Blockleiter waren gefiirchtet, weil sie sichkifrig als Spitzel, Aufpasser und

Denunzianten betatigtert™

Bei den Ausfiihrungen des Herrn Karl hort sich digégggkeit freilich viel freundlicher und

gemdatlicher an. Er habe sich ndmlich um die MensameGemeindebau gekiimmert:

Schaun S’, de Leit in so an Gemeindebau waren lg@igeunbetreut ... hat si ja ka
Mensch um sie kiimmert ... | hab ja nur versucht, ei tu erziehen ... i hab eben net
nur de Beitrage kassiert ... des hab i so nebenbeadit ... des hab i ja kennen vom
Sparverein her. | hab ihnen Spriiche gebracht —sBitiche — von Goethe und Hitler ...

».Gesundheit ist Pflicht” und solche aufbauende ®acmet? Zum Aufhangen hab i s’

ihnen bracht .18

Auch in anderen der NSDAP nahe stehenden Orgamnssti war der Herr Karl tatig. So
erzahlt er etwa, dass er bei der NSV, der Natiozétistischen Volkswohlfahrt war und bei
deren Winteraktion, dem Winterhilfswerk, mithalf.ieBe unterstitzten die staatliche
Versorgung von sozial schwachen Familien mit Hié& Lotterien, Spenden und freiwilligen
Arbeitsleistungen. Diese gab es allerdings nurafische Familien, jidische Personen oder
solche, die der Partei missliebig waren, erhiekeme Unterstiitzung. So hat sich auch der
Herr Karl fir die Gemeinschaft eingesetzt: ,Beimritérhilfwerk war i ... wann i mit der
Bichsen g'scheppert hab, mei Liaber, da hat sidaiaut, sich auszuschlie3en ... an jeden

hab i derwischt**°

“"Ebda. S. 46.
138 Qualtinger, Helmut: Der Herr Karl. S. 175.
139 Qualtinger, Helmut: Der Herr Karl. S. 175.
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Doch auch andere, speziellere Hilfsarbeiten tbemtioher Herr Karl. Er versucht ein damals
Ofters vorkommendes, menschenverachtendes Ereigtas, ganz bewusst auf eine

Herabwirdigung abzielt, als lustigen Spald zu vdedau

... da war a Jud im Gemeindebau, a gewisser Tennenbawsonst a netter Mensch — da
ham s’ so Sachen gegen de Nazi g'schrieben g’habtde Trottoir ... und der

Tennenbaum hat des aufwischen missen ... net er.allda andern Juden eh aa ... hab
i ihm hing’fihrt, daf3 er's aufwischt ... und der Hmaster hat zuag'schaut und hat

g’lacht ... er war immer bei einer Hetz dabet®.

An diesem Absatz ist gut erkennbar, wie raffin@daltinger mit der Sprache arbeitet. Das
Wort ,Hetz", umgangssprachlich fir ,Spaf3”, ist vdMortstamm ganz und gar nicht lustig
sondern stammt aus dem Jagdgebrauch. Es entwickehedamals unter den Menschen
bekanntlich eine wahre Hetzjagd gegen die JudendauFestmasse am Heldenplatz war eine

Hetzmasse geworden.

Eine Hetzmasse bilde sich im Hinblick auf ein rascteichbares Ziel, so Canetti in ,Masse
und Macht“'®* Das Ziel einer jeden Hetzmasse ist bekannt und alsb gut greifbar, in
diesem Fall die judischen Mitburger. Laut Canettigine Hetzmasse aufs Téten aus, sie geht
mit grof3er Entschlossenheit auf dieses Ziel lodedavill daran teilhaben, jeder will ,bei

dieser Hetz dabei sein“:

Ein wichtiger Grund fur das rapide Anwachsen detzhtasse ist die Gefahrlosigkeit des
Unternehmens. Es ist gefahrlos, denn die Uberlegieahf seiten der Masse ist enorm.
Das Opfer kann ihnen nichts anhaben. Es flieht oslergefesselt. Es kann nicht
zuschlagen, in seiner Wehrlosigkeit ist es nur nOgfier. Es ist zu seinem Schicksal

bestimmt, fiir seinen Tod hat niemand eine Sanktiohefiirchteri®?

10 Qualtinger, Helmut: Der Herr Karl. S. 174.
161y/gl. Canetti, Elias: Masse und Macht. S. 49 ff.
%2 Epda. S. 50.
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Nach dem Krieg kehrt besagter Tennenbaum wieddr Wien zuriick, ob als Uberlebender
eines KZs oder aus dem Exil im Ausland, ist niciiher ausgefuhrt. Der Herr Karl trifft ihn

auf der StraBe. Angesichts der vorherigen AusfigeonCanettis und der schon damals
bekannten Graueltaten der Nationalsozialisten ias dufeinandertreffen der beiden

interessant. Herr Karl berichtet:

Nachn Krieg is er z'ruckkumma, der Tennenbaumalsne eh nix passiert ... Hab i ihm
auf der StralRen troffen. | griess eahm freundljetabedieehre, Herr Tennenbaum!“ Der
hat mi net ang’schaut. | grial’ ihn no amal: ,, -edtire, Herr Tennenbaum ...“ Er schaut

mi wieder net an. Hab i ma denkt ... na bitte, jetzr beed®

Zwei Dinge sind hier augenscheinlich. Erstens des®late Verharmlosen des Holocausts mit
den Worten ,Is eahm eh nix passiert“. Das ist @efl damals vorherrschenden abwiegelnden
Haltung nach dem Krieg, dass das alles nicht slinschgewesen sei oder wie der Herr Karl
in diesem Abschnitt einleitend sagt: ,| maan, sch&) was ma uns da nachher vorg’'worfen

hat — des war ja alles ganz andéfé”.

Zweitens das absolute Unverstdndnis des Herrn Kdatiber, dass Tennenbaum
verstandlicherweise nichts mehr mit ihm zu tun nalél. Er hat keine Vorstellung, warum
Tennenbaum jetzt ,bees”, also bdse auf ihn seimt&nDenn der Herr Karl hat positive

Erinnerungen an diese Zeit:

Alles was man daruber spricht heute, is ja falscles.war eine herrliche, schéne ... ich
mdchte diese Erinnerung nicht missen ... Dabei hbhbdcgar nichts davon g'habt ...
Andere, mein Lieber, de ham si g’'sund g'stessn .istErzen wurden damals aufgebaut
... G’schéften arisiert, Hauser ... Kinos!

| hab nur an Juden g'fiihrt. | war ein Opfer. Andsae reich worden. | war a Ideaft&t.

Der Herr Karl bezeichnet sich also als Opfer, véstvenit dem Zeigefinger auf andere, die
sich noch viel mehr bereicherten, um sich sellsstddalisten darzustellen, der immer nur das

Beste fur die Gemeinschaft wollte.

183 Qualtinger, Helmut: Der Herr Karl. S. 174.
4 Epda. S. 174.
®*Epda. S. 174 ff.
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Seine Funktionen in diversen nationalsozialistiacli@rganisationen sind zwar nicht die
grof3en Verbrechen, trotzdem ist der Herr Karl edieser kleinen, aber wichtigen Radchen
die die Nationalsozialistische Maschinerie bis zHwlocaust am Laufen hielt. Nach dem
Krieg sind seine Tatigkeiten im Vergleich zu denei§sverbrechen anderer zu gering, um ihn
dafur ins Gefangnis zu sperren, und so kann der Kar wieder Hilfsdienste fur die nun
herrschende Macht tbernehmen.

Die Figur des Herrn Karl bildet damit eine Genenatab, die um die Jahrhundertwende
geboren, viele Wechsel der Obrigkeiten erfahren Watm Kaiserreich bis zur zweiten
Republik, wechselten sich Monarchie, Diktatur unepBblik schneller ab, als es manchen
wohl lieb war. Qualtinger und Merz versuchten silgher mit der Figur des Herrn Karl an
vielen historischen Begebenheiten anzuhalten, umdas kollektive Gedéachtnis der
Bevolkerung in den 1960er Jahren anzuknupfen, gieder war ,irgendwo a bissl dabei”,
aber dariber gesprochen wurde nicht. In diesemllggsaftichen Rahmen nehmen sich
Qualtinger und Merz speziell den Typen des Kleigkis oder Spiel3ers vor, der schon bei
Qualtingers Vorbild Odon von Horvath Zentrum gemaueBetrachtungen wurde. Horvéath
erkannte schon frih das jene Menschen ohne festeglafment und Werte zum
prototypischen Mitlaufer Gberaus geeignet warent lorvath bestehe jedes Volk, gleich
welcher Nation ,zu neunzig Prozent aus vollendeer verhinderten Kleinbiirgern® Aus
ebendieser Masse sollten wenig spater die Nationalssten ihre Mitglieder rekrutieren,
jene Schicht also die Horvath unmissverstandlichh @Gedankenlosigkeit, politischen
Wurschtigkeit und Unwissenheit bezichtigt. Was pagswvenn der ,kleine Mann* auf einmal
grof3e Macht bekommt ist in jedem Buch Uber denddatsozialismus nachlesbar, aber auch

in der Figur des Herrn Karl sichtbar.

Wieder hat Qualtinger hier eine Volksstuck-Figuf die Buhne gestellt, vor allem in dem
Sinne des Abbildens einer Gesellschaft. Auch der Voiksstiick stets vorkommende
Gegensatz zwischen den ,Oberen* und den ,Unterend Wweim Herrn Karl sichtbar. Die
damalige Kleinburgerschicht buckelte nach oben, gheichzeitig auf die ,Unteren”
hinzutreten, wie etwa am Beispiel des Juden Teraw@gnbvon Qualtinger illustriert.
Qualtinger folgt mit dem Herrn Karl stark den Chadesen seines Vorbilds Odon von

Horvath, aber auch andere Vorbilder hat es furkdemn Karl gegeben.

186 v/gl. Klaffenbdck, Arnold: Die Zunge kann man nidhiterschminken. S. 173 ff.
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7.4) Die Vorbilder fiir den Herrn Karl

Neben den literarischen Vorbildern ranken sich rumddie Entstehungsgeschichte des Herrn
Karl seit Jahren unterschiedlichste Vermutungess des auch eine Vorlage aus Fleisch und
Blut gegeben hatte, je nach Autor werden unterdiiblee Personen dafir genannt. Die
Wahrheit liegt hier wohl in der Mitte, der Menscbenbachter Qualtinger hat seine Figur

offensichtlich aus verschiedenen Versatzstickearmusengefugt.

Da ware einmal die Geschichte des Herrn Max, eingddmeur in einem
Delikatessengeschaft namens ,Top — Spezialititesnader Welt" im ersten Wiener Bezirk.
Aufgespurt wurde er von dem Schauspieler Nikolaaer¢l, damals ein junger Kollege
Qualtingers, der unter anderem im Programm ,Dadierin Kopf mitwirkte!®” Dieser
wurde in einer engagementlosen Zeit zur UberbrigkGeschaftsdiener im ,Top“. Das
»10p“ hatte neben dem Verkaufsraum auch einen groReller, der mit einer Treppe
verbunden war. Das wurde auch zur Vorlage des igpatiihnenbilds. Als seine Arbeitszeit
voruber war, sollte Nikolaus Haenel noch einen Nalger anlernen und ihm die wichtigsten
Sachen erklaren. So kam es zur Begegnung mit demn Hiéax. Jener Herr Max tat den
meisten Tag so, als wurde er arbeiten, lieber &ez&n aber von seiner Vergangenheit und
dezimierte die Wermutbestande. Haenel wusste, Qasdtinger auf der Suche nach einer
Figur war, und spielte ihm vier Tage lang jeweitcim der Arbeit vor, was der Herr Max so
von sich gegeben hatte. Unter anderem von dessePaN8imitgliedschatft, Uber die der Herr

Max meinte: ,Das war so, wie wenn ma heut in da &&achaft is. %8

Noch ein zweiter Laden soll Qualtinger als Vorlggelient haben. Das legendare ,,Gutruf*, in
der Milchgasse gleich neben der Peterskirche intererBezirk, war eigentlich ein
Lebensmittelladen, dass — ohne eine Konzessiorabarh— auch Getranke ausschenkte. In
den 1950er und 1960er Jahren war es ein beliebédiptlinkt fir Wiener Intellektuelle, Leute

aus der Halbwelt und hochrangige Polizisten.

157yvgl., Klaffenbéck, Arnold: Quasi ein Genie. S. 80
188 7it. nach: Klaffenbock, Arnold: Quasi ein Genie.83.
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Wirt des ,Gutruf* war Hannes Hofmann, ein gestareteliener Wirt, der immer eine
Geschichte auf Lager hatte. Qualtinger war Stammgad animierte Hofmann stets, ihm
seine Geschichten zu erzahlen. Nach der Premiarélden Karl traute Hofmann allerdings

seinen Augen, beziehungsweise seinen Ohren nicht:

.Nau und eines schonen Tages kommt der Herr Kaduseund Qualtinger sagt zu mir:
,Gutruf, geh mit! Heite nehma des auf, schau daades Nau i geh durtn hin und seh
des, erzoht der do sechs Gschichtn von mia! Sgdeiast, i loss des sperrn, des loss i
sperr, des san do meine Gschichten!. Nojo, ich hatirlich nichts gemacht, is
lacherlich, ned. Aber wie gesagt, i bin do vaewigit meine sechs Gschichtn do

drinnen'®®

War der Herr Max eher fur die Nazi-Zeit zustandig,dirfte Hannes Hofmann Herrn Karls
Verhéltnis zu den Frauen beigesteuert haben. Vaer alritten Quelle weil3 Haenel zu
berichten. Herr Jerschabek, ein Friseur im Ruhdstaar Stammgast im ,Falstaff* nahe der
Volksoper und trank dort die Weinreste aus den €fasler Gaste. Er sei einst auf einer
Osterreich-Reise mit seinem Schwiegersohn gewestoch dieser hatte ihn alles zahlen
lassen, klagte der ehemalige Friseur Haenel zieigpabtunde sein Leid. Auch das fand
Eingang in die Figur des Herrn Karl.

Es ist anzunehmen, das diese drei Herren nichtettigigen Einflisse geblieben sind,
Qualtinger selbst ist, wie bereits angefuhrt, daudrerzeugt: ,Jeder einzelne Satz ist
irgendwann einmal von irgend jemandem in Wien gestpen oder gedacht wordeH*Dass

der Typ Herr Karl auch heute noch existiert, hatalpoger-Biografin Gunna Wendt am
eigenen Leib erfahren. Bei ihrem ersten Wienbestielg sie in ein Taxi und wurde sogleich

Zeuge einer Reinkarnation:

»Schon nach wenigen Minuten war der Taxifahrer daié@ seine Lebensphilosophie zu
offenbaren. In bester Absicht natlrlich. Schlieflgei ich viel jinger als er und noch
dazu aus dem Ausland, da kdnne ich ja gar nichdemiswie es heute in Wien zugehe

und vor allem, wie es vor einiger Zeit zugegangsr §*

189 7it. nach: Klaffenbock, Arnold: Quasi ein Genie.88.
79 Kehlmann, Michael; Biron, Georg: Der Qualtinger148.
" Wendt, Gunna: Helmut Qualtinger. S.92
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Seit den Sechziger Jahren sind also noch immendiépe Abbilder des Herrn Karl in Wien
zu finden. Auch Helmut Qualtinger dufRerte sich Euage, ob der Herr Karl nur ein Typ
seiner Generation sei: ,Ich hore oft Gesprache inmtsiWaus am Tisch daneben. Dieser
raunzende Ton, zugleich resignierend und melarstiglider ist glaube ich nicht an eine

bestimmte Generation gebundér?

Neben den Lebend-Beispielen gibt es auch in deratiir einige Artverwandte des Herrn
Karl. An vorderster Stelle sind hier die Figurendddson Horvaths zu nennen, der sich in
seinen Romanen ausfihrlich mit Kleinbirgern auselaagesetzt hat und schon friih auf das
Gefahrenpotenzial des Nationalsozialismus hingeamidgat. Ein wichtigstes Werk ist in dem
Zusammenhang der Roman ,Der ewige Spiel3er“. Daitint fder Junggeselle Alfons Kobler
nach Barcelona zur Weltausstellung — nicht etwakadiur wegen, sondern um sich dort eine
reiche Frau aufzugabeln, die ihm sein ausschwesferideben finanzieren soll. Zumindest
sind dies seine Vorstellungen. Bislang hat dies diftere Hofopernsangerin getan, doch
nachdem Kobler ihr Kabriolett verkauft, dabei abbas Geld selbst eingestreift hatte, ging die
.Beziehung" in die Briche. Wie der Herr Karl sieliso auch Alfons Kobler die Frauen eher

als Versorgungsposten, denn als Partner.

Auf der Bahnfahrt nach Barcelona gerat Kobler neitschiedensten politischen Strbmungen
in Kontakt, von Monarchisten, Demokraten Uber Nabis hin zu Faschisten und
Kommunisten reicht das Spektrum. Dass der Antisemits damals schon stark verbreitet
war — und nicht nur unter Nazis, beschrieb Horvidtseinem Roman schon 1930:

.Neulich haben wir einen Juden ghaut”, sagte dentaA geh, wirklich?* freute sich
der Hofrat. ,Der Jud war allein“, sagte der Manang wir waren zehn, da hats aber
Watschen ghagelt! Heimwehrwatschen!”

Der Hofrat kicherte.

»Ja, die Heimwehr!" sagte er. ,Heil!" rief der MangUnd Sieg!“ sagte der Hofrat. ,Und

Tod!“ rief der Mann. 27

172 7it. nach: Wendt, Gunna: Helmut Qualtinger. S. 173
8 Horvath, Odon von: Der ewige SpieRer. In: Horvéipn von: Die Romane. Frankfurt am Main: Suhrkamp
Verlag 1970. S. 47.
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Kobler Ubernimmt auf seiner Fahrt viele der ihm ebngenen politischen Phrasen und
kokettiert dabei mit diametral gegensatzlichen Ahntn. Er wechselt die Ideologien dabei
wie Hemden und ,prahlt mit seinem neu erworbentigohen Wissen, bis er sich wieder
weltanschaulich neu einkleidet*, wie Arnold Klaffgitk es trefflich formuliert’* Ahnliches
fuhrt auch Horvath selbst in seinem Vorwort schon @er Spiel3er ist bekanntlich ein
hypochondrischer Egoist, und so trachtet er dansich, tiberall feige anzupassen und jede

neue Formulierung der Idee zu verfalschen, in desieesich aneignet-®

Auch Jura Soyfer bearbeitete mit seinem Romanfragn®o starb eine Partei* die damalige
Orientierungslosigkeit des kleinen Mannes anharsgl BEhnbeamten Franz Josef Zehetner.
Die Geschichte beginnt im Jahre 1932, die ErsteuBlépist erst 14 Jahre alt und neigt sich
schon ihrem Ende zu. Zehetner ist anfangs staratigiht, blo3 nicht aufzufallen und laviert
sich vorsichtig durch wechselnde Machtverhaltnidgseist dabei auf jeden Machtwechsel
vorbereitet, um sich im Falle des Falles schnelldie@ neu herrschende Seite schlagen zu
konnen. Lassen seine beiden Vornamen Franz Josd#f aof monarchische Gesinnung

schlie3en, so schlagt sein Herz langst fur andere:

Aus Vorsicht war Zehetner Mitglied verschiedenstereine und Parteien. Trug er am
Rockaufschlag das Abzeichen aller heimattreuenchingdtlichen Manner, so befand sich
in einem Geheimfach seiner Brieftasche eine Mitifliarte, die ihn als deutschbewul3ten
Arier legitimierte. [...] Nicht in Zehetners Brieftelse, sondern sorgfaltig versteckt unter
der Wasche seiner Frau befand sich eine andereliddisggarte [gemeint ist das

Parteibuch der Sozialistischen Partei, Anm.]. Siarde seit Jahren nicht mehr

hervorgeholt, und ihre letzte Beitragsmarke stamvote August 1921, aber sie war da,

unversehrt, durchtrénkt von Lavendelgertf¢h.

Im Moment war allerdings die christlich-soziale M&iehr obenauf und so auch Zehetner:
.Zehentner trug den Kopf hoher und auf seinem Kaphen Hahnenschwanzhut.

[Erkennungsmerkmal der Heimwehr, Anntf* In weitere Folge beschreibt Soyfer die
Geschehnisse aus der Sicht verschiedenster Stealiad zeichnet so ein recht genaues Bild

von der damals aufgewiegelten Gesellschaft, wid &lexrr Karl sie erlebte.

4 ygl. Klaffenbéck, Arnold: Die Zunge kann man nidhierschminken. S. 187.
17> Horvath, Odon von: Der ewige SpieRer. S. 9.

176 goyfer, Jura: So starb eine Partei. RomanfragnSera27 ff.

" Ebda. S. 232 ff.
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Der Herr Karl erinnert sich und findet Worte, digch auf Jura Soyfers Protagonist Zehetner
aufsagen konnte: ,Es war eine furchtbare Zeit dam8&b unruhig. De Menschen waren

zornig. Verhetzt. Fanatiker. Man hat nie gewuRRiche Partei die starkere ist.*®

Ahnliche Zweifel plagen auch den Minchner PostikgpeAnton Sittinger in Oskar Maria
Grafs gleichnamigen Roman. ,Ich befass’ mich nictitt Politik“'’®, ist seine Devise. Doch
zeigt Graf hier deutlich wie in der Zeitspanne vewanzig Jahren, einer der immer
geduckmadausert hat, auf einmal zum glihenden Ndsonalist werden kann. Anfangs
jedoch kann er mit diesen ,widerwértigen Radaumacti® wenig anfangen. Nach und nach
allerdings wendet sich in Deutschland das BlatGzunsten der Nazis. Der kommunistische
Maler Kostler erinnert Sittinger an dessen Sympathen fur linke Werte und erntet dafur

den Zorn Sittingers, allerdings auf eine dem Klénger sehr typischen Art und Weise.

»5080? Hmhm, ich hab gemeint, damals die [politiztks ausgerichtete, Anm.] Zeitung
und wie Sie ,Hoch die Roten’ geschrieen habenfnenite ihn Kostler und bekam eine
leicht verachtliche Miene. ,Sie haben wohl Angsas® ... Jetzt, wo der Hitler kommt?“
.Ich kenn Sie Uberhaupt nicht! Was wollen Sie vom?hstie3 Sittinger vollkommen
dumm und plump heraus.

[...]

,Gar nichts!* machte der Maler den Weg frei undf rdem Davongehenden nach:
.Machen Sie nur! Laufen Sie, dal’ Sie sich noch sltlgine gute Nummer beim Hitler
schaffen. Viel Gluck!"

Jedes dieser Worte peitschte dem ergrimmten, vast&ittinger gleichsam ins Blut.
[...]

-Wart nur! Du rote Kanaille!" knirschte er kurz voem Dorf und ballte seine Fauste in
den tiefen Manteltaschéft:

Mit ,Nummer* meinte Kostler eine Mitgliedsnummerikager NSDAP. Desto niedriger Sie
war, desto langer war man schon bei der Partei,Usitzstand der bei Postenvergaben
bertcksichtigt wurde. Um eine gute Nummer mussté Sittinger allerdings nicht mehr
anstellen, seine heimattreue Frau Malwine hattestiron heimlich viel friher ,als passives

78 Qualtinger, Helmut: Der Herr Karl. S. 174.

79 Graf, Oskar Maria: Anton Sittinger. Miinchen: Detiisr Taschenbuch Verlag 1982, S. 1.
¥ Epda. S. 170.

81 Epda. S. 284.
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Mitglied unserer Bewegung eintragen lassBA.So wird Anton Sittinger ohne sein Zutun
zum Ende des Romans auch mit einem hoheren Poslelnnh Zu Beginn des flinfzehnten
Kapitels halt Graf ahnlich wie Horvath Gber den iKkgirger fest, was auch fur den Herrn

Karl gelten kann:

Menschen wie Sittinger gibt es in allen Landern doesende. Ihre Zahl ist Legion. Alle
Gescheitheit und List, aller Unglaube und alle Emd&hkeit einer untergehenden

Schicht ist in ihnen vereinigt. In manchen Zeiteifden sie ,du” und ,ich“:*®

Haben sich Horvath, Soyfer und Graf mit dem aufleiden Nationalsozialismus beschaftigt,
So setzt Fritz Kortner in seinem 1946 verfassteeatérstick ,Donauwellen” direkt am Ende
des Dritten Reichs an. Das Stuck spielt im Fruhlifg5 in Wien, Ort des Geschehens ist der
Rasier- und Frisiersalon von Alois Duffeck. Die sisshe Armee steht vor Wien, es hallen
Kanonenschlage durch die Stadt, die anwesendemreerssind aufgeregt. Rasch missen
kurze Bartchen abrasiert werden, ein vorbeikommeRdézist stopft seine Hakenkreuzbinde
in den Hosensack und sagt, er habe stets nur Béinkt getan. Die feine Baroness Uberlegt,
wie sie sich an russische Offiziere heranmachen ntehn wahrend der deutsche
GroRindustrielle Schorff Duffeck anfleht, ihn zurstecken. Doch Duffeck hat selbst Sorgen.
Er hat diesen Betrieb in der ,Glanzz&%" arisieren lassen, nun fiirchtet er um sein

Lebenswerk und reagiert auf3erst gereizt auf Annmgyém zum seinerzeitigen Erwerb.

Baroness Aber nach meinen Quellen soll Eigentum, das so er@owurde wie lhres,
zuriickerstattet werden....

Duffeck  An wen denn?

Baroness An den urspringlichen Besitzer. Das ist, was digté.@llgemein beflrchten.

Duffeck  Der ist tot!

Baroness Und seine Erben?

Duffeck  Keine da! Frau, Kind, Kegel alles tot!!

Baroness Aber der Bruder der Frau Spitz....

Duffeck  Der Dasinger? Der ist doch kein Jud’! Und nur &ud’ hétte ein Recht,

wenn er eins hatt’. 1&

182 Graf, Oskar Maria: Anton Sittinger. S. 336 ff.

'**Epda. S. 195.

184 Kortner, Fritz: Donauwellen. In: Kortner, Fritzh@aterstiicke. Kéln: Prometh Verlag 1981. S. 30.
% Epda. S. 29.
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In weiterer Folge lebt Duffeck in standiger Angst, kbnne seinen Friseurladen wieder
verlieren, versucht sich wechselweise bei den Russd bei den Amerikanern anzubiedern.
Da trifft es sich riickblickend gesehen gut, dagses€ochter Grete und ihr Geliebter Kern im

Osterreichischen Widerstand aktiv waren. Das bihgfeck zu einer Erkenntnis:

Nichts gibt's, von dem man nicht irgendwann einid#glied gewesen sein kann... um
gegebenenfalls darauf hinweisen zu kdnnen! Am besta’s — heutzutag — wenn man

von allem ein Mitglied war'®

Kortner zeichnet mit seinem Stlick ein sehr gen@ilelsder damaligen Bevdlkerung. Quer
durch alle Schichten versucht jeder, sich auf deteSder Sieger zu schlagen und wenn
maoglich, dabei noch einen Konkurrenten zu Uberverie Im Zentrum dabei der Friseur
Alois Duffeck, der sich gleich wie der Herr Karlinfiast artistischer Beweglichkeit durch die
standig wechselnden Gegebenheiten zu mandvrierenage Hier wird von Kortner ein
Kleinbirger prasentiert, der sich zuvor widerreichtleine Existenz angeeignet hat und nun

versucht sein Geschaft in die neue Zeit hinlibetizme

Ahnlich wie auch Qualtinger entstehen dabei, imnst&m Sinne, furchtbar komische Szenen,
die einmal mehr das Kleinbirgertum als einen dermn@bausteine entlarven, auf dem das
Dritte Reich aufgebaut wurde. Bezeichnend allergliisy zum Ende des Stiicks die Haltung
der amerikanischen Besatzer, die sich nicht unAdfarbeitung bemiht und so den Duffecks

und den Herrn Karls hilft, die Lebenslige aufrealnerhalten:

Major  Wir sind ausschlief3lich an einer moglichst ungish Aufrechterhaltung aller
noch vorhandenen Betriebe interessiert.

Russel schwer enttduschtind ich halt noch an unserer Wiedergutmachung! h.bio
ein wenig langsam!

Major Diese Wiedergutmachung wird einer spateren, Ostbisehen Regierung
Uberlassen ...

Russel ... die wiederum ihrerseits an der ungesttrten éalfterhaltung der Betriebe
interessiert sein wird.

Major bezahlend Wahrscheinlich... Good byaib.'®’

% Epda. S. 34.
187 Kortner, Fritz: Donauwellen. S. 91.
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7.5) Die Wirkung des Herrn Karl

Die Figur des Herrn Karl ist unbestritten Qualtirggevichtigstes Werk. Das zeigen schon die
zahlreichen Protestanrufe wahrend der Erstausstrghbber auch das grof3e mediale Echo,
das die Figur des Herrn Karl auslo&teEs blieb dabei nicht auf Osterreich beschrankthau
in Deutschland und in Amerika fand Qualtinger VAelfsehen, der Herr Karl wurde sogar auf
dem Broadway gespielt. In der Suddeutschen Zeitemkgnnte man schnell die Wiener

Vorbilder des Herrn Karl.

Herr Karl ist kein sympathischer Zeitgenosse. AmeseWiege standen nicht nur Merz
und Qualtinger, sondern Generationen von Wieneril8an, die allesamt mit ihrer Stadt

sehr kritisch ins Gericht gingen. Nestroy zahltilamen und Karl Kraus, ein wenig auch

der gallbittere Grillparzer und sehr stark Odon tHumvath'®®

Auch in allen 6sterreichischen Zeitungen fandeh dgi@mals Kritiken, die durchwegs positiv
waren, wenn auch teilweise noch nicht die Tiefe 8&gks erfasst wurde. So schreibt Piero

Rismondo in seiner Theaterkritik ,Bravo, Herr Quader!” in der Presse:

Kein Grund zur Aufregung. Die Aufregung, die emtstan ist, kommt vermutlich daher,
dalR das Fernsehen viel weitere Kreise erfasstaasTteater oder die Literatur. Sonst

hatte man wissen miissen, daf Qualtingers Hernéegleichsweise harmlos ist?

Tief beeindruckt zeigt sich hingegen Peter WeiserKiurier, dem Blatt in dem Qualtinger
und Merz auch als Kolumnisten tatig waren. Er enkem seiner Theaterrezension vom 2. 12.
1961 in dem Stick einen langst vergessenen Albtrandhlobt die dichte Auffihrung. Er

schreibt weiter:

Wie diese Satire gestaltet ist, Satz fur Satz, VilorMWort oft, das ist bewundernswert,
zeugt von grol3er Menschenkenntnis und tiefem Hikbii die Massenpsychologie - und

von auRerordentlichem Mut?

188 \/gl. Wendt, Guna, Der Qualtinger, S. 87 ff.

189 Beer, Otto F.: Wien im Zerrspiegel der Karikatsterreichische Debatten iiber den Herrn Karl vorzMe
und Qualtinger. Siiddeutsche Zeitung, 8.12.1961na6h: Wendt, Gunna: Der Qualtinger. S. 94.

190 Rismondo, Piero: ,Bravo, Herr Qualtinger!. DieeBse, 2. 12. 1961

¥l\eiser, Peter: ,Kein Blattl vorm Mund*. Kurier, 22. 1961
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Nach den ersten Auffihrungen im Theater am Kartdnéibersiedelt das Stick 1962 in die

Kammerspiele, dieses Mal schildert Liselotte Espénhhre Eindricke:

Die Wahrheiten dieses Stickes sind gallbitter unbdad gezielt. Und schwer zu

schlucken. Wer sich dariber freuen will, muf3 sicheglen, nicht gemeint zu seifA.

Auch noch Jahre nach Qualtingers ErstauffihrundastHerr Karl bei den Menschen beliebt,

wie folgender Brief an Helmut Qualtinger aus deimr J&©75 zeigt.

Ihre Platte ,Der Herr Karl* ist meine und meineeknde Lieblingsplatte. Der Herr Karl
ist so ein typischer wiener + liebenswerter Mensai3erdem auf fast alle Lebenslagen

anzuwenden®®

Der Brief ist auch ein gutes Beispiel dafur, dassal@nger seinen Herrn Karl oft
missverstanden sah. Denn der Herr Karl ist keingsvedn liebenswerter Mensch, er versucht
sich nur als solcher zu verkaufen. Trotzdem ist derr Karl Teil des Osterreichischen
Literatur- Fernseh- und Theatergeschichte geworBenheute ist das Interesse an der Figur
ungebrochen, noch immer wird bei vielen Kabaretts den Herrn Karl verwiesen. Auch

Helmut Qualtinger selbst spricht kurz vor seinend ioch einmal Gber den Herrn Karl:

Denn Herrn Karl ham s’ mir nie verziehen. Seit dregeit haben einige in diesem Land
einen derartigen Hald auf mich, weil sie sagen: ,Dar uns wirklich decouviert ...*

Dabei hab’ ich — ganz im Gegensatz zu Bernhardce-eimie bestimmte Person gemeint.
Ich hab’ nur einen Menschen gespielt, wie ich iansendmal gesehn hab’ in meinem

Leben.t®

192 Espenhahn, Liselotte: Zweimal Einmann-Show anreifdend. Kurier, 8.3.1962

193 Brief an Helmut Qualtinger aus Wien, 30. 11. 1%iSnach. Wendt, Gunna: Der Qualtinger. S. 101
194 Schima Werner: Der Herr Qualtinger. Quasi is b&asta Nr. 10/86. Zit. nach Wendt, Gunna: Der
Qualtinger. S 94.
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8) Der Alleinherrscher

Abbildung 6

Nach dem Herrn Karl wandte sich Qualtinger mehr orehr der Schauspielerei zu. Noch
zwei Theaterstiicke brachte er gemeinsam mit Cark Maf die Buhne, ,Alles gerettet” und
.Die Hinrichtung“. Ansonsten war Qualtinger voreath im Film und am Theater zu sehen.

Daneben schrieb Qualtinger jedoch weiterhin Teatkerdings waren sie meist sehr kurz
gehalten und beschrénkten sich auf wenige Seiteschienen sind diese Texte in insgesamt
sechs Buchern: Schwarze Wiener Messe (1973), Deddddand andere Leut’ (1975), Das
letzte Lokal (1978), die ,Die rot-weil3-rote Rasg&979), ,% ohne Takt* (1980) und ,Der

nachstbeste, bitte“, ebenfalls 1980 erschienenN&wohlass Qualtingers fand sich dazu noch
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das Manuskript einer weiteren Satiresammlung, vedieislich zwischen 1983 und 1984
geschrieben, mit dem Titel ,Heimat bist du groReseFge* ' Einige seiner kurzen Texte hat
Qualtinger auf der Bihne gelesen, neben seinennigesuvon ,Die Letzten Tage der
Menschheit“ von Karl Kraus, Hitlers ,Mein Kampf* dnWerken anderer Autoren. Dabei
bewies Qualtinger erneut, wie genau er verschied@égeren anhand ihrer Sprachfarbung

zeichnen konnte.

Wer die Texte aufmerksam studiert, bekommt den riacidals wéare Qualtinger mit einem
Tonband durch Wien gelaufen und hatte alles fesitgi was er horte. Diese ,Aufnahmen®
Ubertrug er auf das Papier und brachte sie in miabr oder weniger dramatisierte Form.
Verstarkt wird dieser Eindruck von aufgeschnappgb@nachfetzen dadurch, dass die Texte
meist als Monologe gehalten sind, die Figuren atsavie der Herr Karl direkt zu dem Leser
sprechen. So erzahlen Heurigenbesucher, einsanieekatisbesucher, Strizzis und Gauner,
Huren und Morder von ihrem Leben in Wiener Melardighand Dialekt. Sie zeugen von der
unglaublichen Gabe der Menschenbeobachtung, diétiqex zweifelsfrei hatte, aber auch
von dem fehlenden Sitzfleisch, dass den stets hmtlem suchenden Qualtinger hinderte,
langere Texte zu verfassen. So ist es auch schygedex riesigen Menge an Figuren just eine
heraus zu picken, um sie exemplarisch fur die Fal€&iguren sprechen zu lassen.

Bei der Auswahl der Figur wurde daher darauf geschine zu wahlen, die eindeutig das
Wienerische in den Vordergrund stellt. Somit fied WVahl auf die Figur eines Hausmeisters,
ein Beruf der in Wien mit sehr viel Tradition veralen ist und auch in einigen Volksstiicken
zu finden ist. So halt auch Erika Molny in dem Bagéxt zu Bildband Sepp Dreissingers
,Hausmeisterportraits“ fest, dass Wien eine Stadt tausmeister séi° Qualtingers

Hausmeister lebt und arbeitet seit seiner GeburtGemeindebau und lasst das Publikum an
seinen Lebensweisheiten teilhaben. Das Publikuméherf in dem Monolog des

Alleinherrschers daher weniger Uber die Persorsgedits tiber das Leben im Gemeindebau,

wiewohl dieses Leben auch wieder auf die Figur &bgehat.

19 yvgl. dazu: Qualtinger, Helmut: Heimat bist du geoBwerge und andere Texte fiir die Bihne. In: Kisg
Traugott: Qualtinger. Werkausgabe. Band 3Badd4. Wien: Deuticke Verlag 1996.

1% Molny, Erika: Wir Hausmeister. In: Dreissinger ppe Hausmeister-Portraits. Salzburg: Otto Miillerizg
1889. S. 10.
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8.1) Die Eigenschaften des Alleinherrschers

Entgegen den vorangegangenen Figuren, bleibt desbésorger in Qualtingers Text ohne
einen Vor- oder Nachnamen. Auch wurde er von Qugdti weder auf einer Bihne noch in
einem Film dargestellt, sondern ist nur im Rahmeines Lesungen bekannt. Es bleibt also
der Phantasie des Horers Uberlassen, die au3erdamile der Figur auszumachen. Denn
was das AuRere betrifft, bleibt der Text recht giedig. Doch zumindest sein schon
fortgeschrittenes Alter verrat der Alleinherrscigteich zu Beginn, zusammen mit einer

Feststellung, die wohl fur viele Hausmeister setbelslages gelten durfte.

EIN HAUSMEISTERauf dem Fensterpolster, in die Gasse blickestslJahr’ bin i jetzt
worden und i hab’ von Kind auf nur einen Wunschadpts Hausmeister zu werden. Die

Gass’n gehort mit?’

Hier wird klar, warum Qualtinger die Figur den ,8lhherrscher” nennt, den Anspruch, eine
wichtige Fuhrungsperson im Gemeindebau und in @ass'n® zu sein, unterstreicht der
namenlose Hausmeister sofort in seinem zweiten. &&ttebt seit jeher im Gemeindebau,
hier kennt er sich aus und fuhlt sich sicher. Dalst8ste fur ihn ist es, auf dem Polster am
Fenster zu liegen und das Treiben im Hof zu bedbaclso ist er stets tUber alle Menschen
im Gemeindbau informiert. Schon als Kind war dasddsstieren fur ihn das Grof3te, die
Erwachsenen, die den ganzen Tag am Fenster lehuréierg hat er stets beneidet. Weiter
hinaus wagte er sich allerdings nicht, die andéer waren ihm wohl eher unheimlich.
Den Gassenbuben, die ,immer unfreundlich* waren innden nahe gelegenen Park verbannt
worden waren, schloss er sich nicht an: ,| binmiggangen, i hab a Angst g’habt im Freien

und, auch wenn a G'witter war-%®

So wuchs der zuklnftige Hausmeister behitet indeinnung auf und erlebte das Leben im
Gemeindebau aus der Fensterperspektive. In Folggedespricht er meist weniger tber sich
selbst als Uber das Leben im Gemeindbau, dadussieriasich aber durchaus Ruckschlisse
auf die Figur selbst ziehen. Etwa wenn es um digigmhe Auffassung im Gemeindebau

geht, hier fallen Aussagen, die durchaus auch eéer Ikarl hatte tatigen kbnnen:

197 Qualtinger, Helmut: Der Alleinherrscher. In: Kiid@, Traugott: Qualtinger. Werkausgabe. Band 3nWie

Deuticke Verlag 1996. S. 285.
%8 Ebda. S. 286.
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Man hat sich gegruf3t, manchmal geléachelt, mancherhgServas Franzl“ oder ,JO der

Toni* g’'sagt und dann war alles still. Das ist meifsuffassung von Demokratie: Pappen
halten und grinsen! Alle haben immer dieselben Eahmerauf3en stecken g’habt, jeden
anderen hatt’ ma derschlagen. Wenn gar nix losamaeinem Sommersonntag, haben

manche die Zeitung g'lesen, aber das waren Auftensé

Qualtinger zeichnet anhand der Figur des Hausmeistas Bild einer widerspruchslosen
Gemeindebausippe, die je nach politischer Wetterlagdere Fahnen aufhangt. Anders
Denkende hingegen hatten wohl um ihr Leben furciéissen. Der Alleinherrscher selbst
entlarvt sich als opportunistischer Mitlaufer imh&ge des Herrn Karl wenn er seine
Auffassung von Demokratie erlautert. Auch ist eerdos bildungsfeindlich, denn jene die
sich etwas Bildung verschaffen, indem sie die Zgjtlesen, werden von ihm als Aul3enseiter

gebrandmarkt.

Mit Fortdauer des Dialogs haufen sich auch rassisé Untertone. Der Alleinherrscher hat
neben den heimischen Gemeindebauparteien auchramtdf&ndischen Mietern zu tun und
analysiert diese. Dabei wird auf die Hautfarbe ®ifi¢egers” ebenso Bezug genommen, wie

auf die scheinbare Verwechselbarkeit von chinesis¢besichtern flir Europaer.

Den Neger hat man nie g'seh’n, vielleicht weil’s dunkel is’ in die Wohnungen, aber
der Chines’ is’ nach einer Woch’n auch am Fenstahgt und hat grinst. Jetzt hat er das
Beisel an der Eck’'n tbernommen, aber es geht ehamé hin. — Daflr grinst a anderer
Chines’ am Fenster, vielleicht sei Bruder oderwgexhseln sich ab. — Sie sollen ja a

Gefahr sein, aber i glaub’, fiir unsere Gass'rfHet.

Auch wenn der Chinesische Mieter objektiv noch besgeg kommt als der ,Neger*, so wird
trotzdem auch hier deutlich, dass die Chinesent m@iltku erwiinscht sind. Statt mit offenem
Rassismus werden sie mit Desinteresse gestrafthler@och der Alleinherrscher freimitig,

dass niemand das neu ubernommene Beisel besucht.

199 Qualtinger, Helmut: Der Alleinherrscher. S. 286.

20 Fhda. S. 287.
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So ist die grof3te Angst fir den Hausmeister auchtniie Gefahr die von den Chinesen
ausgeht oder etwa die Atombomben, sondern dasshélmere Instanz — ,die Kommunisten
oder die neuchen Architekteff* — beschlieRen kénnten, den Gemeindebau abzureifien

statt dessen ein Hochhaus hin zu stellen. Hiert zah wie eng der Hausmeister sein
Schicksal mit jenem des Gemeindebaus verknipft,ndeam Schluss droht er mit

Konsequenzen, sollte er als Hausmeister in eineainkius im zwolften Stock wohnen:

.Da stirz’ i mi glei hinunter aufs Pflaster und rhag Loch bis in Kanal eine, weil der

wird immer no’ derselbe sein in unserm alten Wieh Dunkel?*?

8.2) Die Sprache des Alleinherrschers

Da Uiber das AuRRere des Alleinherrschers so werigrine ist, bleiben nur der Text und damit
die Sprache Ubrig, um den Hausmeister zu untersudhée schon bei der Figur des Herrn
Karl prasentiert Qualtinger wieder einen Monologr Hausmeister darf sich widerspruchslos
an sein Publikum wenden und &hnlich dem Herrn Kanhe Lebensgeschichte erzahlen. Im
Vergleich zum Herrn Karl ist diese jedoch weitaliszer, der Text entspricht in etwa einem
Zehntel dem des berihmten Vorgangers. Doch audbriikirze lassen sich bemerkenswerte
Passagen erkennen, die die hohe Qualitat Qualiingdeennen lassen. So etwa gleich zu
Beginn, wenn der unumschrankte Herrschaftsanspmitider Aussage ,De Gass'n gehort
mir* festgemacht wird, weil3 das Publikum sofortssla@s sich hier um einen Hausmeister
handelt.

So wie bei den vorangegangenen Figuren sind aucldigeem Text typische Wiener
Ausdricke wie ,Topferl®, ,Pappen®, ,Beisel* und ,Bbffene” eingewoben, die erkennen
lassen, dass es sich bei der Figur um einen Wiangreinem niedrigen sozialen Milieu
handelt. Im Gegensatz zu diesen Dialektwértern gadet der Alleinherrscher aber auch

Worter, die er von Politikern oder Medien vorgekabernommen haben dirfte, wie etwa bei

291 Qualtinger, Helmut: Der Alleinherrscher. S. 288.

22 Fpda. S. 287.
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«203

der Aussage ,Die Weiber haben das gleiche Reclabg’'lwie die Manner“-” oder die

Verwendung des Wortes ,Kulturvolk®, in dem folgemd&bsatz:

Drum wird sich bei uns die Politik nie andern, weil sind keine Chinesen und schon

gar keine Neger. Obwohl die Chinesen schon eherKeilturvolk san. Das hab’ i

beobachtet. 24

Hier wird ein Begriff verwendet, der ohne eine Jitke Aussage ist und so jeder x-
beliebigen Volksgruppe Ubergestilpt werden kénbieses Schema entspricht dem kolonial
gepragten européaischen Bild von anderen Kontinerttaas die asiatischen Lander und ihre

Bewohner seit jeher Gber den Afrikanischen Kontirstellt.

Auch sind es die kleinen Nebensatze, die den Alkirscher als recht einfachen Menschen
charakterisieren, der in besserwisserischer MaBrtarungen abgibt. Wie etwa als der
Alleinherrscher von der Mieterin Frau Lebenbergerzablt, die aufgrund einer
Gesichtslahmung immer ein freundliches Gesicht hdlaeh den Worten ,Das hat s’ auch an
dem Tag g’habt, wo s’ erfahren hat, daf ihr Solfallgh is’?% folgt der naive Zusatz: ,weil

sie war ja net dabei.”

Ebenso naiv ist der Umgang mit seiner Religiositsr Alleinherrscher beklagt sich, dass
man sich nicht mal zu Weihnachten ein paar Sacloem keben Gott winschen kann und

spricht von ihm wie von einem seiner Mieter im Gerdebau:

Es is’ ja eh net viel und man sieht ihn eh kaurAllerweil hat Er was zu tun. — | glaub’,

Er kommt net amal zum Betéff.

Uber den ganzen Text wird durch die authentisclalgehe Sprache klar, dass Qualtinger hier
einen Menschen portraitiert, der es sich hier inesa guten, alten Wien gemiutlich gemacht

hat und Veranderungen keinesfalls duldet.

293 Qualtinger, Helmut: Der Alleinherrscher. S. 286.

24 Epda. S. 287.
25 Fpda. S. 286.
26 Fphda. S. 288.
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8.3) Der Alleinherrscher als Symbol

Der Alleinherrscher ist so wie fast alle wichtigéiguren Qualtingers der ,unteren* Schicht
zuzuordnen und entspricht damit auch wieder demer@ahder Volksstuck-Figuren. So
kamen Hausmeister beispielsweise schon bei Nesinoly Zeitgenossen vor, wie etwa in
Anton Langes Posse ,Ein Hausmeister aus der VatéPAdseitdem hat sich an diesem
Berufstyp allerdings einiges geandert, wie PetgePm seinem Text ,Hausmeister in Wien*

festhalt.2%®

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts, als immer mehr dhems\Wohnraum brauchten, mussten in
den Wiener Vorstadten rasch Hauser mit mehrerenwdlenungen errichtet werden. Dort
wurde nun Personal aufgenommen, um das Haus ingtamalten und zu reinigen. Als die
H&auserbesitzer immer haufiger nicht mehr selbstHaus lebten, galt es einen standigen

Stellvertreter zu finden: Der Hausmeister war gehor

Er war damit oftmals der verlangerte Arm des Hastbers, und als solcher gegeniber den
Mietparteien in einer Machtposition. War der Haustes in seltenen Fallen so etwas wie die
gute Seele des Hauses, war er viel ofters derngelée Arm des Hausbesitzers, der seine
Nase oft weit in die Angelegenheiten der Mieterclte. Vor allem in seiner Funktion als
strenger Wachter des Hauses, der rabiat und tehkifeer sein ,Revier" gebietet, hat sich der
Hausmeister fest in das Wiener Volk eingepragtnesdthefrau, die Hausmeisterin, war
hingegen meist als neugierige ,Haustratschn* versoh die allerlei Geriichte in die Welt
setzte.

,Die Gass'n g’hort mir?®, sagt der Alleinherrscher, und auch Peter Payemkbbei der
Beschreibung des sonntaglichen Rituals des Haumrmgasres, dem Sitzen auf dem
Hausmeisterbankerl vor dem Eingangstor, auf dieesBrkenntnis: ,Haus und Gasse lielsen
sie nicht aus den Augen, denn das war ihr zustaedigevier, ihr Amtsbezirk, ihr

Konigreich* 21

297 | anger, Anton: Ein Hausmeister aus der Vorstadgifal-Posse in drei Akten. Wien: 1859.
28v/gl. Payer, Peter: Hausmeister in Wien In: WieBeschichtsblatter, Beiheft 4/1996

299 Qualtinger, Helmut: Der Alleinherrscher. S. 285.

210 payer, Peter: Hausmeister in Wien. S. 2.
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Mit dem Beginn des 20. Jahrhunderts und dem Ergsteler Gemeindebauten anderte sich
die Position des Hausmeisters. Er war nun fur mieh8tiegen zustandig, die Mehrarbeit
schlug sich in einem besseren Gehalt und einemrébl#tandard der Hausmeisterwohnung
nieder. Allerdings mussten im sozialdemokratisajieen Wien auch die parteipolitischen
Ansichten passen. Nur wer mit den Zielen der Pasiaverstanden war, bekam eine
Anstellung. Vor allem in der Zwischenkriegszeit derdie Stellung des Hausmeisters
zunehmend eine politische, denn er hatte engenakbntit der Basis, ein Umstand der auch

fur Propaganda-Zwecke ausgenutzt wurde.

Richtigen Schaden nahm diese Position allerdingBiiitten Reich, wo viele Hausmeister zu
so genannten Blockwarteér wurden und so oft als Spitzel und DenunziantendférNazis
agierten. So beschreibt der Qualtinger auch in ,Blerr Karl“ einen Hausmeister, der
Jimmer bei einer Hetz dabei* wat? Dadurch war das Verhéltnis zwischen Hausmeistech u
den Mietparteien nachhaltig zerstort, den Hausmmistvurde zunehmend misstrauisch
begegnet, der Kontakt meist auf das Notwendigstetyéankt. Der Alleinherrscher allerdings
klammert diese Problematik bewusst aus, er betiattdessen die menschlichen Verluste:
~Aber nur wenige von den vertrauten lieben G’sichtgon damals haben diese schweren

Jahre Uberlebt2*?

Wie andere Berufsgruppen auch, versuchten die Haisgenin der Nachkriegszeit sich damit
zu rechtfertigen, unter dem Druck der Obrigkeiteshandelt zu haben. Die Hausmeister
wurden also zu Mitlaufern und sahen sich im Sine® lderrn Karl als Opfer. Der Komponist
und Texter Jimmy Berg hat das aus dem New Yorkel iBxdem Lied ,Mein Wiener

Hausbesorger* satirisch verarbeitet.

Mein Wiener Hausbesorger hat mir jingst geschrieben
Er schwort er ist die ganze Zeit mir treu geblieben
Er sagt, das braune Gift war ihm nicht eingeimpft,

Und nur wenn’s sein muBt hat auf Juden er geschifipf

21 yergleiche hierzu auch das Kapitel 5.3.3.

%12 Qualtinger, Helmut: Der Alleinherrscher. S. 174.
13 Qualtinger, Helmut: Der Alleinherrscher. S. 286.
214 7it. nach: Payer, Peter: Hausmeister in Wien..S. 6
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Nachdem Anfang der Siebziger Jahre, der Beruf dmssieisters in die Krise kam, und
immer weniger Hausmeister ihren Beruf ausuben wmlltvaren es vor allem Arbeitskrafte
aus dem damaligen Jugoslawien und der Turkei, dia &osten des Hausmeisters
Ubernahmen. Davon ausgenommen waren allerding&eleeindebauten und so konnte der
Alleinherrscher weiterhin ohne Konkurrenzangst ginem kleinen Reich schalten und
walten. Der Kabarettist Alfred Polgar brachte zoejeZeit den Stand des Hausmeisters mit
folgendem Satz auf den Punkt: ,An seinen Schlafiteéat die Brandung des Weltgeschehens

gebrochen zuriick®®

8.4) Die Vorbilder fiir den Alleinherrscher

Wie bereits zuvor angemerkt, gibt es in der Lit@rates Wiener Volksstiickes immer wieder
Hausmeisterfiguren, so auch bei Nestroy. In sei8ginck ,Eine Wohnung ist zu vermiethen*
ist es die Figur namens Cajetan Balsam, die Qugitiauch fur eine Verfilmung des Stoffes
durch Gustav Manker im Jahr 1963 spiélfeEr fallt neben auffallender Trunksucht auch
durch ein fehlende Manieren und ein grobes, sedbdithes Auftreten auf und gibt so einen
Hausmeister nach Alt-Wiener Art des frihen 19. Bahderts. Als seine Herrin ihn ruft, um
verschiedenen Hausrat  abzutransportieren, kommt es einer Kkleinen

Meinungsverschiedenheit, die in sehr unterschibdfiSprache ausgetragen wird.

CAJETAN. Ich hab acht Trager bestellt, die werdeschon miteinander nach Hietzing
hinausdividieren. Zum Fahren ist es nix mit dema®fr denn wie der Wagen stol3t,
zerbricht Ihnen der Ganze Schmarrn.

MADAME CHALY (beiseite) Der Mensch hat eine sonderbare Man{eaut). Dann
sind drei Garderobekasten, der eine steht hier, defd gleich zuerst
hinausgetragen werden

CAJETAN. Das geht Ihen nix an, die Ordnung, wie Saehen transportiert werden, das
ist meine Sache, da verstehn Sie einen blauen [T&aden. Jetzt kommt justament
der Kasten auf die LetZt!

2157it. nach: Dreissinger, Sepp: Hausmeister-Postr&it 16.

#8ygl. Krenn, Giinter [Hrsg.]: Helmut Qualtinger. Déebeiten firr Film und Fernsehen. S. 263.

217 Nestroy, Johann: Eine Wohnung ist zu vermiethenHkein, Jirgen; Hiittner, Johann: Johann Nestroy.
Samtliche Werke. Hist. — krit. Ausgabe. Band 12eNMViDeuticke 1977-2007. S. 21.
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In den ,Letzten Tagen der Menschheit* outet Kara#s den Hausmeister wiederum als
Brandstifter und Denunzianten vor einer aufgehaidienge:

DER FAHRGAST: Kénnen Sie wechsel(Reicht ihm ein Zehnkronensttick in Gold.)
DER FIAKER: Wechseln, wos? Dds nimm i net als azgandos konnt franzeisches
Gold sein!

EIN HAUSMEISTER (n&hert sich):Wos? A Franzos? Ahdaschaurija. Am End gar ein
Spion, dem wer mrs zagn! Von woher kummt er denn?

DER FIAKER: Von der Ostbahn!

DER HAUSMEISTER: Aha, aus Petersburg!

DIE MENGE (die sich um den Wagen gesammelt hatgpion! A Spioh (Der Fahrgast

ist im Durchhaus verschwundet®)

Auch Qualtingers erster Mentor, der Schriftstel&imito von Doderer, mit dem Qualtinger
Zeit seines Lebens in stdndigem Kontakt blieb siet mehrfach dem Stand der Hausmeister
angenommen. In seiner Kurzgeschichte ,Untergangrettausmeisterfamilie zu Wien im
Jahre 1857 beschreibt er die immer starker ansiéég® gegenseitige Abneigung zwischen
den Wohnparteien und dem Hausmeister Wallauschis®tech einiger Zeit wurde es den
Mietern zuviel, die hausmeisterliche Wohnung imt&ae gestirmt und der Hausmeister
Wallauschtschek mit zwei Ohrfeigen bedacht. Die vBebermutter des Hausmeisters
hingegen wurde in hohem Bogen auf die Gasse gemorfe

Jetzt auch trat der wahre und unterste Grund ded®recklichen Berserkerei herauf.
Jene eigentimliche und durchdringende Ausdinstdiegyon allen hausmeisterischen
Individuen ausgeht und deren Behausungen erfiilit \issenschaft nennt es ,foetor
conciergicus®), hatte in der letzten Zeit, offenturch verstarkte Absonderung, an

Intensitat zugenommen?

Der Hausmeister wird bei Doderer vor allem als ldfagsches Ubel beschrieben, der
Gestank des Hausmeisters komme laut Doderer vema#lus den Hausmeisterkiichen in
denen ,kaum zu beschreibende Gericfffe2ubereitet wiirden. Und nichts reize den Grimm

der Menschen tiefer als Geriiche, so Doderer.

218 Kraus, Karl: Die letzten Tage der Menschheit. . 7
219 Doderer, Heimito von: Untergang einer Hausmeiateifie zu Wien im Jahre 1857.

In: Doderer, Heimito von: Die Erzéhlungen. ddtien: Deutscher Taschenbuch Verlag 1980. S. 321.
?9Epda. S. 322.
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Nach der Erstirmung der Portierloge wurde der Haisterwohnung von der aufgebrachten
Menge wiutend von oben bis unten mit Besen, Birsseifen und viel Wasser begegnet.
Schon nach kurzer Zeit war alles wieder vorbeisater die Polizei eintraf, wurde niemand

mehr in der Wohnung angetroffen.

Auch wenn der Alleinherrscher von solchen Anfeingiem verschont blieb, so sieht man auch
bei Qualtinger die langen Tradition der Abneiguregeniber der Hausmeisterfamilie, etwa
an dem Beispiel, dass der Alleinherrscher in junfiagen von den anderen Kindern eher

unfreundlich behandelt und gemieden wird.

Sucht man weiter nach Hausmeisterfiguren wird m@ateruanderem auch bei Elias Canetti
fundig. In seinem Debutroman ,Die Blendung* sorgir dHausmeister Benedikt Pfaff fur
Angst und Schrecken in seinem Revier. Im Brotbé&lizist, bt er den Hausmeisterberuf
nur nebenbei aus, allerdings hat er fir unangenehrbeiten noch Frau und Tochter. Die
Reinigung des Treppenhauses ist Pflicht seiner, Ffasl Aufsperren des Tores in der Nacht
die Aufgabe der Tochter, damit diese ihre Feigheitiere. Samtliche Einnahmen behalt

klarerweise er. Auch vor Prigeln macht Pfaff nichit:

Sein Zichtigungsrecht Ubte er aus, sobald er amsilenst kam. An der Tochter rieb er
seine rothaarigen Fauste mit wirklicher Liebe, den Frau machte er weniger Gebrauch.
Sein ganzes Geld lie er zu Hause; es stimmte ingeeau, auch ohne dalR er
nachzahlte, denn als es einmal nicht gestimmt hattédten Frau und Tochter auf der

StralRe iibernachten. Alles in allem war er gliickfith

Nachdem seine Frau frih stirbt, muss seine Todai@e Prigel umso mehr aushalten. Nach
seiner Pensionierung beschliel3t Pfaff, sich mehdierBettler in seinem Haus zu kimmern
und sitzt tagelang an seinem selbst gebauten Caltklér ist damit ein personifizierter

Kettenhund der wie der griechische Héllenhund Qerbeein kleines Reich bewacht.

Der Alleinherrscher ist im Gegensatz dazu eherséiler Beobachter, der das Treiben im
Gemeindebau von der Fensterbank aus betrachteerDsthanzunehmen, das Qualtinger
seine Inspirationen fir seine Hausmeisterfigur geniaus literarischen Vorlagen, als

vielmehr aus seiner Beobachtungen der Wiener Hasman Gemeindebau konstruiert hat.

2L Canetti, Elias: Die Blendung. Frankfurt am Maiisdher Taschenbuch 2007. S 401.
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8.5) Die Wirkung des Alleinherrschers

Nachdem sich Helmut Qualtinger mit dem ,Herrn Karéndgiltig vom Kabarett
verabschiedete, erntete er bei vielen seiner elgemal Weggefahrten und Fans
Unverstandnis. So schreibt der Kabarettist GerHardnner in seinem Buch mit dem
plakativen Titel ,Meine Jahre mit Qualtinger inisem gallbitteren Schlusswort:

Was uns von dieser Jahrhundertbegabung gebliebiendds sind einige hdéchst
mittelmafige Filme, etliche Lieder, die ich fur ikchrieb — und der ,Herr Karl’. Und das

ist — genau betrachtet — fiir eine ,Jahrhundertbengitzu wenig?%

Auch ist in den spateren Texten das Fehlen seiopgéekialen Partners Carl Merz deutlich
spurbar. So schreibt etwa Arnold Klaffenbock: ,Qumger benotigte, wie es scheint, von
Anfang an strikte Vorgaben, geistige Stltzen, urhtiin der Flut von Mdglichkeiten,

Varianten und Entwirfen stecken zu bleibef?® So konnte Qualtinger seine kurzen,
erhellenden Gedankenblitze und Ideen meist nuKatgprosa zu Papier bringen, fur mehr
fehlte ihm offensichtlich das Sitzfleisch. Dadurakar Qualtinger in seiner letzten
Schaffensperiode stets mit dem Vorwurf konfrontiéetliglich Fragmente und Stiickwerk

produziert zu haben, ein Vorwurf der zu kurz greift die Qualitat der Texte unterschatzt.

Wer sich die Mihe macht, in diese Fille an kurzemmnten einzutauchen, der erkennt
rasch mit welcher Genauigkeit Qualtinger die gesalftlichen Momentaufnahmen des
Alltags zu konservieren vermochte. So ergibt sigh @der Gesamtheit seiner Texte ein buntes
Gemalde in dem die Menschen der Stadt Wien die tdallgospielen. Die Palette reicht hier
von oft unfreiwilliger Komik tber Einsamkeit, Merdches bis hin zu Verachtung und
Sadismus. Die Texte sind in ihrer Gesamtheit dwshanit den gesellschaftlichen
Betrachtungen von Karl Kraus in ,Die letzten Tage Menschheit* vergleichbar, auch wenn
eingeraumt werden muss, dass es die grol3e thehmt@ammer bei Qualtinger nicht gibt.
So ist auch der Alleinherrscher als einzelne Figight von der ddmonischen Gréle eines
Herrn Karl oder gereicht nicht in seinem Witz am @kimmdreisten Travnicek, doch ist er

eine Figur, die das bunte Kolorit einer Stadt mdieet.

222 Bronner, Gerhard. Meine Jahre mit Qualtinger.6®. 2
22 Klaffenbock, Arnold: Die Zunge kann man nicht idmminken. S. 233.
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9) Resiimee

Helmut Qualtinger war ein Multitalent mit vielende&dten. Als solches sah er sich nie an ein
bestimmtes Berufsbild gebunden, sondern wechseltesgines Lebens immer wieder in neue
kiinstlerische Féacher. Sein Wandern durch die vezdehsten Formen der darstellenden
Kunst, vom Kabarett Uber das Theater bis hin zuim,Hiombiniert mit seiner Funktion als

Schriftsteller ist daher Ausdruck seiner Kreatiyidie ihn Zeit seines Lebens vorwarts trieb.
Er war im wahrsten Sinne des Wortes ein Getriebseigrer zahllosen Gedanken und Ideen,

die er stets sofort kiinstlerisch verarbeiten musstest waren sie fur ihn verloren.

Was alle diese Ausdrucksformen jedoch gemein haberdas Grundthema. Qualtinger
interessierte sich Zeit seines Lebens fur die Messc mit all ihren Fehlern und
Widersprichen. Vor allem der so genannte kleine Mander Kleinbirger — und die
AulRenseiter der Gesellschaft standen im Fokus isBe@bachtungen. Jene, die aus der Norm
fielen, hatten es ihm angetan, die dunklen bis ggoharzen Seiten waren flr Qualtinger
interessant. So war Wien mit seiner langen Gesthidas Volkssticks fur Qualtinger das
ideale Forschungs- und Arbeitsumfeld. Auch seingbWder fanden hier die wichtigen

Grundvoraussetzungen fur ihre Arbeit.

Schon in jungen Jahren pragten Qualtinger vor ajearme Autoren, die tber einen &hnlichen
grof3en Sprachwitz verfigten und eine Kritikfahigk@er die Sprache besessen haben. Es
treffen die verspielten Lazzis von Johann Nepomekthy auf die kolossale Sprachgewalt
eines Karl Kraus oder die grausamen-grotesken Deiséne bei Odon von Horvath. All das
sog Helmut Qualtinger in sich auf und verarbeitetein seinen eigenen Figuren. Auch er

wurde nie mide, Kritik an Vorgangen in der Geséligtiber seine Figuren zu aul3ern.
Helmut Qualtingers Schaffen erstreckt sich Uberaetverzig Jahre, vom Ende des Zweiten

Weltkriegs bis ins Jahr 1986, in dem er starb. Awhder vier vorgestellten Figuren ist die

Entwicklung des Kinstlers Qualtinger genau nadbiesibar.
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Bendtigte er als Ringer im ,Reigen 51 noch die Mge Arthur Schnitzlers, um seiner Figur
einen passenden Rahmen zu geben, so hat er estgesgater mit dem Travnicek eine
klassische Kabarett-Figur geschaffen. An die Sdhfgkeit des Travnicek kam zu dieser
Zeit niemand heran, die Figur wurde vom Publikurtiefpe. Selbst der Herr Karl reicht in
punkto Schlagfertigkeit nicht an den Travnicek hefdichtsdestotrotz ist die Figur des Herrn
Karl das Meisterstiick Qualtingers und zeigt ihn @erfh HOhepunkt seiner Karriere, auf dem
Hohepunkt seines Schaffens. Diese einzigartigecBpehandlung, in der jeder Satz, jedes
Wort sitzt und passt, die leisen Zwischenttne edst bei mehrmaligem Sehen vor allem aber
Horen der Figur immer deutlicher werden, machen BesPersonenstick zu einem der
wichtigsten zeitgendssischen Werke. Hier zeigt ,sisle genau Qualtinger seine grol3en
Vorbilder studiert hatte. Mit dem Herrn Karl wurgeedoch auch offensichtlich, wie sehr
Qualtinger in der Person von Carl Merz einen Patnauchte, der seine Gberbordende Fille

an ldeen und Gedankenblitze festhalten konnte.

Das zeigt sich an der letzten, in dieser Arbeitgestellten Figur. Sie ist Teil einer grof3en
Figurensammlung, die die verschiedensten Mensch@mdA\abbildet. Es scheint, als hatte
Qualtinger jeden Tag, an dem er durch die StrafehLokale Wiens gestreift war, neue
Ideen und Menschen in sich aufgesogen und sp&efFiglren zu Papier gebracht. Jenen
Momentaufnahmen allerdings mehr Leben und eine egi@Bschichte einzuhauchen, das
vermochte er ohne seinen Partner Carl Merz nichheD gilt fir Qualtinger eine Metapher,
die auch Elias Cannetti in seinem Buch ,Die Verwand* flr den Sinologie-Professor Peter
Kien fand: ,Eine spazierende Wachstafel war er, die Worte und Gesten sich

eindruickten.??*

Mit seiner unnachahmlichen Wiedergabe dieser Warté Gesten der Wiener reiht sich
Qualtinger in die lange Tradition des Wiener Votkiskes ein und steht damit auf einer Stufe
mit seinen Vorbildern Nestroy, Kraus und HorvathucA er konnte in winzigen
Zwischenszenen, wo nur ein Satz Uber die Bihne, gaht Figur, ein Milieu, eine

Gesellschatft, ja eine ganze Epoche auferstehegenlass

224 Canetti, Elias: Die Blendung. S. 452.
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10) Zusammenfassung

Helmut Qualtinger war Kabarettist, Schauspieleurdalist, Vorleser, Autor und Wiener. Mit
seinen Figuren pragte Qualtinger in seiner rund@gen Schaffensperiode das kulturelle
Leben in Wien entscheidend mit. Er reiht sich damidie Tradition grol3er Wiener Autoren
und Volksstiickeschreiber wie Johann Nepmuk Nestayl Kraus, Odon von Horvath und
Jura Soyfer. Die vorliegende Arbeit beschaftighsiwt den Wurzeln des Wiener Volksstiicks
und stellt die Zusammenhange zu dem Schaffen HelQualtingers anhand vier
ausgewahlter Figuren her. Anhand dieser Figurend wauch die Entwicklung des
Kabarettisten, Schauspielers und Autors belegt. Ri@ger aus dem Stuck ,Reigen 51°
markiert den Anfang seiner Karriere. Die Figur desvnicek entstand mitten in der goldenen
Zeit des Kabaretts. Der ,Herr Karl* hingegen markigden Abschied Qualtingers von der
Kabarettbiihne. Der ,Alleinherscher” ist eine vorelen Figuren aus Qualtingers letzter
Schaffensperiode, die vor allem durch kurze Texer@gt ist. Mit diesen Figuren reiht sich
Qualtinger in die lange Tradition des Wiener Votkiskes ein und steht damit auf einer Stufe

mit seinen Vorbildern Nestroy, Kraus, Horvath urayfer.
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1990-1994 Gymnasium in Berndorf / NO

1989-1990 Volksschule Pernitz / NO

1986-1989 Volksschule Lowengasse in Wien

Berufliche Tatigkeiten:

seit Sept. 2006: Redakteur beim KURIER, Resgont®nik, Kultur
2004-2006: Ressortleiter beim Jugendmagaziti Ch

freie Mitarbeit bei Magazinen wie

Datum, Progress und anderen.

2003-2006: Assistenz der Pressestelle bmmaufestival Krems
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