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Einleitung

Als ich zum ersten Mal einen Joik horte und mir dazu die Weiten Lapplands vorstellte,
war mein Interesse fiir diese Kunstform sofort geweckt. Das Gefiihl die unendlichen
Wailder, die klaren, blauen Fliisse und die wilden Tiere in jedem Ton zu horen,

faszinierte mich.

Ich bin in Lappland geboren und mein GroBvater gehorte der Minderheit ,,Meiinkieli*'

an. Eine Bevolkerungsgruppe Nordschwedens, die urspriinglich einen finnischen
Dialekt sprach und kein Schwedisch beherrschte. Eine Ahnenaufstellung zeigte
auBerdem, dass wir samische Vorfahren in der Familie haben. Die Vermischung dieser
unterschiedlichen Kulturen, die lange Zeit einer starken Suppression von Seiten des
schwedischen Staates ausgesetzt waren, weckte in mir das Bediirfnis mich ndher damit
auseinander zu setzen. Die Unterdriickung, die Geringschitzung und das Gefiihl, dass
Lappland nicht mehr zu Schweden gehort ist auch heute noch in den Seelen der
Menschen zu spiiren. Ich mochte mit meiner Arbeit auf die reiche Kultur der Samen und

der ,letzten Wildnis Europas* aufmerksam machen.

Die Kunst eines Volkes spiegelt dessen Kultur und Geschichte am besten wieder, vor
allem wenn diese von Seiten des Staates fast ausgerottet und dadurch vergessen wurde.
Daher kam mein Anliegen den Joik der Samen, die Bevolkerungsgruppe Lapplands, die
am meisten unter der ,,Verdringungspolitik Schwedens zu leiden hatte, niher zu

untersuchen.

Um Materialien und Informationen iiber die performativen Aspekte des Joik zu
sammeln habe ich drei Monate in Umeda, Schweden verbracht. Bisher wurde noch nicht
iiber die performative Seite des friihen® Joik geschrieben. Daher bestand mein
Forschungsaufenthalt hauptsdchlich darin die vorhandene Literatur und Materialien in
Form von Tagebuchaufzeichnungen, Briefen und akustischen Joik- Aufnahmen Schritt

fiir Schritt durchzugehen und vor allem auf die performativen Aspekte hin zu

' Begriffserklirung: siche Kap.: 1.2.Christianisierung und Schulsystem.
? Mit friithem Joik meine ich die Anfang des 19. Jh. aufgezeichneten und nicht aktuelle Joik, die sich
erheblich von den ilteren unterscheiden.
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untersuchen. Meine Ausgangspunkte fiir die Materialrecherchen waren dabei das

Institut for sprak och folkminnen (DAUM) und die Universitit in Umea.

Zuerst habe ich mich in die grundlegenden Werke iiber Joik eingelesen. Mein Interesse
gilt den Aufzeichnungen von Karl Tirén, welche nun auch die Basis meiner
Untersuchungen bilden. Er war Wegweiser fiir die nachfolgenden Aufzeichnungs- und
Forschungsexpeditionen des Schwedischen Radios (kurz SR) und weckte allgemein
Interesse fiir diese ungewohnliche Kunstform. Der groBite Teil der Tirén-
Aufzeichnungen sind im DAUM- Institut aufbewahrt. In der Bibliothek der Universitit
Umea hatte ich die Moglichkeit zu weiterer Literaturbeschaffung. Aulerdem hat man
von dort aus Zugriff auf Materialien, die im ,,Attje, Svenskt Fjill- och Samemuseum* in
Jokkmokk aufbewahrt werden. Dabei habe ich mich nicht nur auf schwedische und
englische Literatur beschriankt, sondern auch wichtige Werke auf Norwegisch
verwendet. Leider konnte ich einige Aufzeichnungen, die nur in samischer Sprache

erhalten sind nicht mit einbeziehen, da ich kein Samisch spreche.

Ich bin Schwedin und komme aus Lainio, einem Dorf in der Gemeinde Kiruna, daher
hatte ich leichter die Moglichkeit tiefer in die samische Kultur einzudringen. Mein
Hintergrund hat mir geholfen das Wesen des Joik und die Aufzeichnungen dariiber
besser zu verstehen, da mir die nordschwedische Mentalitit vertraut ist. AuBerdem
haben mir zahlreiche Gespriche mit Samen, Verwandten und Einheimischen bzw.
Ausstellungen, Konzerte und Theaterauffiihrungen (wihrend meines Aufenthaltes
wurde in Umea u.a. eine ,,Samische Woche* veranstaltet) einen einzigartigen Einblick

in die fremdartige Welt des frithen Joik und der dlteren samischen Kultur verschafft.

Struktureller Aufbau der Arbeit

Meine Grundthese in dieser Arbeit ist, dass Joik nicht nur als Gesangskunst bezeichnet
werden kann, sondern als eine Performance in der etliche Faktoren zusammenspielen
und ein einheitliches Ganzes bilden. Ich mochte aufzeigen, dass durch die performative
Herangehensweise und Analyse nicht nur die tiefere Bedeutung des Joik deutlicher
wird, sondern auch der kulturelle Hintergrund der Samen selbst, da Joik urspriinglich in
fast allen Lebensbereichen dieses Volkes mit einfloss. Auf Melodie und Rhythmus gehe
ich nicht genauer ein, da geniigend Literatur existiert die Joik aus einer musikalischen
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Perspektive beleuchtet. Es ist schwer frithe Joik- Melodien mit unseren von der
westlichen Musik geschulten Ohren, zu verstehen. Unser Notensystem reicht nicht aus,
um den Joik- Melodien gerecht zu werden. Mit dieser Arbeit mochte ich einen
erweiternden Einblick zu den schon vorhanden meist musikalischen Untersuchungen

des Joik geben.

Die performative Analyse bezieht sich dabei hauptsidchlich auf Joik aus Schweden,
wobei ich hier zur grundlegenden Orientierung den Unterschied zwischen nord- und
siidsamischen Joik angebe. Im Laufe der Arbeit verwende ich Beispiele aus beiden
Gebieten und gebe nicht jedes Mal an, ob es sich um einen siid- oder nordsamischen
Joik handelt, da dies fiir diese Arbeit und der Untersuchung der performativen Aspekte
des Joik irrelevant ist. Ich gebe jedoch immer die Herkunftsorte der Sidnger an, und
somit kann sich der Leser ein Bild des Ursprungs des jeweiligen Joik machen. Weiters
verwende ich teilweise Joik, die von Armas Launis aufgenommen wurden, also
finnische Joik bzw. Joik, die Ola Graff® fiir seine theoretischen Analysen aufgezeichnet
hat. Mein Hauptschwerpunkt liegt in der Untersuchung der Joik aus Schweden, aber
durch die grundlegenden Arbeiten von Graff und Launis®, sind auch deren Joik-

Aufnahmen und -Analysen von Bedeutung fiir eine Analyse der schwedischen Joik.

Dabei untersuche ich Joik, die im Zeitraum von ca. 1890-1950 aufgenommen wurden,
da zu dieser Zeit die Hauptsammelperioden von Joik in Schweden stattfanden und diese
Aufnahmen und Dokumentationen zu den ersten ausfiihrlicheren Bestrebungen, Joik in
Schweden zu dokumentieren, zidhlen. Bei den vorchristlichen Ritualen sind die
angegebenen Joik natiirlich élter und der einzige Teil in dieser Arbeit, indem ich mich
auch auf zeitgenossische Joik beziehe um den Kontext, in dem Joik verwendet werden
kann zu vervollstindigen bzw. die schwerwiegende Bedeutung von diesem fiir das

samische Volk zu betonen, ist im Kapitel ,,4.4.Joik als kiinstlerische Ausdrucksform*.

Einleitend habe ich die Samen und ihre Geschichte kurz skizziert, vor allem ihre
Geschichte in Bezug zum schwedischen Staat. Dies ist wichtig um die spérliche

Quellenlage und die daraus resultierenden Forschungsunterlagen auf denen diese Arbeit

> Vgl.: Ola, Graff: "Om kjaersten min vil jeg joike”. Underspkelser over en utdgdd sjpsamisk
Jjoiktradisjon. Vaasa 2004.
4 Vgl.: Armas, Launis: Lappische Juoigos- Melodien. Northern Series No. 3. Helsingfors 1908.
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basiert, zu verstehen. Im Zuge dieser ersten Vorstellung des samischen Volkes habe ich
eine einfilhrende Erklarung des Joik gegeben, um dann auf die allgemeine

Forschungslage und die Joik- Aufnahmen einzugehen.

Die darauffolgenden Kapitel der Arbeit bilden die Bausteine einer Joik- Performance,
wobei die Grundlage fiir diese Bausteine der Text von Richard Bauman ,,Verbal Art as
Performance* ist. Angefangen mit dem Kontext in dem Joik verwendet wird bis hin zur

genaueren Analyse der Joik- Performance an sich.

Joik kann in unterschiedlichen Formen und Situationen auftreten. Um die vielseitige
Verwendung aufzuzeigen bin ich im Kapitel ,4.Kontext* auf die unterschiedlichen
Situationen eingegangen, bei denen Joik verwendet werden kann. Dabei mochte ich hier
betonen, dass ich im Kapitel ,,4.1.Vorchristliche Rituale* mich nicht genauer mit dem
vorchristlichen Gotterglauben beschiftigt habe, da dies den Rahmen dieser Arbeit
sprengen wiirde. Es ist mir jedoch wichtig auf die vorchristlichen Rituale in Verbindung
mit dem samischen Schamanismus einzugehen, da dieser Kontext ausschlaggebend fiir
das Verstindnis und die performative Bedeutung des Joik ist. Vertieft wird die
Kontextfrage noch im Kapitel ,,8.1.Joik als Gefiihlsausdruck®. Ich habe dieses Kapitel
jedoch gesondert von den anderen ,,Kontext- Kapiteln* behandelt, da die Gefiihlsebene
alle anderen Situationen mit einschlieft bzw. noch einmal tiefer in den Kern des Joik
eindringt und den dramaturgischen Aufbau bildet. Ein weiteres dramaturgisches
Merkmal und die Formenvielfalt bzw. die Zusammensetzung des Joik wird im Kapitel
,,8.2. Improvisatorisches Moment“ nidher besprochen. Im Kapitel ,9.Joik als
Performance — ein theoretischer Rahmen* werden die Bausteine und dessen Bedeutung
bzw. die Forscher auf die ich mich beziehe theoretisch erldutert, um dann die Joik-
Performance an sich zu beleuchten. Dabei gehe ich hier auf den performativen Korper
wihrend einer Joik- Performance und der unterschiedlichen Rollenverkérperung durch
den Performer wiéhrend eines Joik, ein. Hier dienen mir die Joik- Texte und einige

wenige Aufzeichnungen bei Joik- Performances als ,Analysenunterlage’.

Ausgehend von einem geschichtlichen Uberblick bewege ich mich im Laufe der Arbeit

hin zum Kern des Joik, d.h. zu dem dramaturgischen Aufbau einer Joik- Performance

5 Vgl.: Richard, Bauman: Verbal Art as Performance. Waveland Pres, Inc 1984.
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und der Performance an sich, um Joik in all seinen performativen Aspekten zu

analysieren.

Weiters mochte ich darauf verweisen, dass das Wort ,,Lappen* in meiner Arbeit nur in
Zitaten vorkommt, weil die Samen im Originaltext, in dlteren Werken, so bezeichnet
wurden. AuBBerdem verwende ich die Schreibweise ,Joik’, da diese in der ,neueren’
deutschen Forschung6 verwendet wird und nicht die Schreibweise ,,Juoik®, wie sie Karl
Tirén und andere ,,iltere* Forscher verwendeten. Alle Ubersetzungen sind von mir.
Dabei habe ich auch die zitierten Stellen aus ,,En bok om samernas liv. Muittalus samid
birra.“ selbst iibersetzt, da meiner Meinung nach die deutsche Ubersetzung’
unverstidndlich ist. Bei den Ubersetzungen habe ich die ,,Zwischensilben®, die sehr
hiufig in Joik vorkommen, wie im Original beibehalten, also diese nicht der deutschen
Aussprache angepasst. AuBerdem gebe ich bei Joik, die ich von einer Sammel- CD von
Olle Edstrom® zitiere an, wer und wann diese aufgenommen bzw. von wem diese
ibersetzt wurden, da es sich um eine Zusammensetzung von Joik aus unterschiedlichen

Aufnahmeperioden handelt.

1. Das samische Volk und seine Geschichte

In diesem Kapitel werde ich die Samen und ihre Geschichte skizzieren, um neben dem
Verstindnis fiir deren Kultur auch den schwierigen Hintergrund, auf dem das Material

meiner Forschungen basiert aufzuzeigen.

Die Samen sind ein Ursprungsvolk® im Norden Europas. Das Land der Samen, genannt

Séapmi erstreckt sich iiber die arktischen, subarktischen und borealen Gebiete von

® Vgl.: hierzu auch die Schreibweise in den Arbeiten von Doris Stockmann, eine der wichtigsten
deutschsprachigen Forscherinnen innerhalb des samischen Joik.
7 Vgl.: deutsche Ubersetzung von Mathilde Mann und iiberliefert von Emilie Demant. Johan, Turi:
Erzdhlung vom Leben der Lappen. Frankfurt am Main 1993.
¥ Vgl.: Edstrom, Olle: Vuolle — Jojk — Luohti. Ajtte, Jokkmokk 1989.
® Ursprungsvolk: Bezeichnung fiir ein Volk, das im Laufe der Geschichte auf dem gleichen Platz gelebt
hat, bevor es der Kolonialisation durch Léander ausgesetzt wurde. Es hat eine andere Sprache, andere
Sitten und Traditionen, als das Land indem es wohnt. 300 Mio. Menschen gehoren zu einem
Ursprungsvolk und sind auf 70 Liander der Welt verteilt, am meisten gibt es davon in Asien. Vgl.:
Samiskt Informationscentrum- Sametinget- Homepage. www.samer.se. Letzter Zugriff: 22.06.09.
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Norwegen, Schweden, Finnland bis zur Kolahalbinsel in Russland. In Schweden

umfasst das Gebiet dabei Norrbotten, Visterbotten und Jamtlands 14n'°,

Die genaue Anzahl der Samen ist schwer festzulegen, da keine Volkszdhlung
durchgefiihrt wurde, aber man schitzt die Bevolkerung in ganz Sdpmi auf ca. 80 000
Menschen. Dabei wohnen ungefidhr 50 000-65 000 in Norwegen, 20 000 in Schweden,
8000 in Finnland und 2000 in Russland.""

Sprache

Samisch zéhlt zu den finno- ugrischen Sprachen, also zur uralischen Sprachfamilie. Die
Dialekte der samischen Sprache unterscheiden sich so stark, dass sich Samen aus
unterschiedlichen Gebieten oft nicht verstehen. Es gibt drei groe Sprachkategorien und
innerhalb dieser sind neun Dialekte vertreten: Ostsamisch (Turja-, Tersamisch,
Kildinisamisch, Skoltsamisch und Inarisamisch), Zentralsamisch (Nordsamisch,
Lulesamisch, Pitesamisch) und Siidsamisch (Umesamisch, Siidsalrnisch).12 Dabei findet
man in der samischen Sprache eine reiche Anzahl von Wortern um z.B.
unterschiedliche Arten von Schnee oder Rentiere beschreiben zu konnen. Israel Ruong'?
verweist darauf, dass sogar ein Viertel des samischen Wortschatzes aus
unterschiedlichen Bezeichnungen fiir Rentiere besteht. AuBlerdem ist die samische
Sprache mit der Finnischen stark verwandt und hat durch die kulturelle Nahe viele
Worter aus dieser iibernommen und im Laufe der Zeit auch aus den anderen nordischen
Sprachen. Diese Vermischung verweist schon auf die Bedeutung der Sprache als Trager
von Kultur. Die Sprache eines Volkes ist wichtig um dessen Ursprung, Geschichte und
Kultur zu verstehen. Wenn einem Volk die Sprache genommen wird, verliert dieses
seine Seele.'* Deswegen sind die samischen Forschungen heute auch so eng mit der

linguistischen Forschung des Samischen verbunden.

Die élteste Aufzeichnung iiber das samische Volk findet man 98 n. Chr. von Cornelius

Tacitus, der die Samen als ,,fenni*“ bezeichnet und als Jagervolk beschreibt. Erst viel

199 #n [schwedisch]: Bundesland
"' Vgl.: Gustav, Labba (Hg): Sdpmi. http://www.samer.se/1536. Letzter Zugriff: 22.06.09.
'> Vgl.: Martina, Koger: Johannes Schefferus Lapponia. Eine Ethnographie der Samen des 17.Jh. Wien,
2006. S.48-49.
'3 Vgl.: Kap. 3.Forschung iiber Joik.
' Vgl.: Kap.: 1.2.Christianisierung und Schulsystem.
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spiter kam es zur schwedischen Bezeichnung ,,lappar®, dass von dem finnischen Wort
,Jappalainen* stammt, wihrend die Norweger die Samen als ,finner* bezeichneten.

Heute werden die Samen nach dem einheimischen Wort ,,sdpmelas* benannt.”

1.1. Die Samen und ihr Land

Urspriinglich lebten die Samen von Jagd und Fischfang in Kombination mit der Haltung
von ein paar zahmen Rentieren, die hauptsichlich als Lasttiere verwendet wurden.'®
Aufgrund der Besiedelung des Nordens durch Norweger, Schweden und Russen und der
verdnderten wirtschaftlichen Bedingungen wurden die Samen im Laufe der Zeit
gezwungen mehr und mehr von der Rentierzucht zu leben und ihre Herden zu
vergrolern. Aus den Aufzeichnungen von Ottar, Ende 800, einem GroBbauern aus
Nordnorwegen, der im Dienste von Konig Alfred aus England titig war, geht hervor,
dass die Samen schon zu dieser Zeit gezwungen waren Steuern in Form von Pelzen zu

zahlen.

Zu Beginn des 14. Jh. wurde die Steuereintreibung dann von den sogenannten
,,Birkarlarna‘ iibernommen. Diese kamen aus dem ,,Birkarla socken*!’ in Finnland, dem
heutigen Tammarfors und mussten nur einen geringen Anteil ihrer Eintreibungen an den
Staat zahlen. Die Steuereintreibung diente eher dazu ihre ,,Raubziige” zu legalisieren.
Erst zu Zeiten von Gustav Wasa'® wurde dies veriindert und ab 1553 mussten die
Steuern von den Samen direkt an die Krone gezahlt werden. Bis 1600 versuchte man die
Samen und ihr Land zu schiitzen. Da die Samen so lange an einem Ort gelebt hatten,
wurde ihnen ein Einsamrecht auf das Land, auf dem sie lebten, zugesprochen. Fiir das
sogenannte ,,Lalppskalttelalnd“19 mussten sie Steuern an die ,,Lappfogde“zo, die fiir die
Krone arbeiteten, zahlen. Dieses Land konnte weitervererbt, verkauft oder gekauft

werden, jedoch musste eine Ubergabe immer gerichtlich festgehalten werden. In diesem

' Olle, Edstrom: Vuolle — Jojk — Luohti. Ajtte 1989.S.2.
' ygl. : Israel, Ruong: Samerna. Stockholm 1969.
' Socken [schwedisch]: Gemeinde, Kirchspiel, Sprengel.
" Gustav Wasa (1496-1560); Konig von Schweden von 1523-1560. Vgl.: Israel, Ruong: Samerna.
Stockholm 1969.
' Lappskatteland [schwedisch] (wortlich iibersetzt): Lapp- Steuerland
0 Lappfogde [schwedisch] (wértlich iibersetzt): Lapp- Vogte
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Gericht saBlen bis ins 17.Jh. hauptsichlich Samen als Schoffe, die ihre alten
Bestimmungen der Lebensformen in ,,Siten weiter fiihrten. ,,Site* war die Bezeichnung
von mehreren Samefamilien, die gemeinsam mit ihren Herden, Koten?! und Schlitten
umherzogen oder zusammen lebten. Eine ,Site konnte auch nur aus einem
Rentierbesitzer bestehen. Wobei den einzelnen Familien von den Oberhéduptern der
,»oite* Land zugesprochen wurde, das sie fiir sich und ihre Herden nutzen durften. Die
,»dite* war ein Bezugsrahmen fiir die einzelnen Individuen, der iiber die Kernfamilie
hinausging. Die Verwandtschaft war und ist sehr wichtig fiir die Samen und jeder
einzelne wusste, wie die Verwandtschaftsbande liefen und welchen Platz sie selbst in
diesem Muster hatten.”?> Den Samen war es fremd, dass eine einzelne Person Land
besitzen konnte, und so gerieten die Samen in die gleiche Abhédngigkeit zur Krone wie

vorher zur ,,Site*.

Spiter wurde die Landiibergabe oder Vererbung des ,Lappskattelandes® von den
koniglichen Provinzregierungen iibernommen und so wurde mit der Zeit immer klarer,
dass das samische Land der Krone gehorte. Die Grenzen zwischen den verschiedenen
,Lapp- Steuerldndern® wurden festgelegt und durften nicht iiberschritten werden. 1673

«23 eingefiihrt, welches besagte, das sich Bauern in

wurde das ,,Lappmarksplakatet
Lappland niederlassen und dort 15 Jahre steuerfrei leben durften bzw. nicht als Soldat in
den Krieg ziehen mussten. Auerdem durften die Samen ihr ,,Skatteland*“ nur so lange
verwenden, wie sie es fiir ihre Rentiere brauchten. Sie durften auf ihrem Land fischen
und jagen, jedoch keinen Wald bzw. Holz verkaufen. Sie bekamen also nie die gleichen
Rechte wie die Bauern, die alle moglichen Vorteile aus der Ubersiedlung in den Norden

zogen und das Land auf dem sie lebten, besalen.

So wurde das Weideland der Rentiere stark eingeschrinkt, und durch die veridnderten
Umstinde bildeten sich um 1600-1700 drei verschiedene Lebensarten der Samen
heraus: Bergnomaden, die mit grolen Herden iiber weite Strecken zogen, Waldsamen,

die in kleineren Gebieten wanderten und die Seesamen, die hauptséachlich fischten und

2 Kata [schwedisch]: Kote [deutsch]: samisches Haus, ein aus Holz gefertigtes Zelt mit einer offenen
Feuerstelle in der Mitte, vergleichbar mit einem Tippi.
* Vgl.: Rolf, Kjellstrom; Gunnar, Ternhag, Hakan, Rydving: Om Jojk. Viirnamo 1988. S.82.
» Fiir eine genauere Entwicklung und Bedeutung des ,lappmarksplakatet, Vgl.: Homepage des
SkogsSverige. Skogsnidringens portal pa internet:
http://www.skogssverige.se/skog/vittra/lappmarksplakat.cfm?sid=11. Letzter Zugrif: 22.06.09.
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jagten, aber auch kleinere Rentierherden besaBlen. 1738 begann die Grenzziehung
zwischen Norwegen und Schweden. Dabei sind die Protokollaufzeichnungen von dem
norwegischen Major Peter Schnitler wertvoll, um die Lebensumstidnde der Samen zu
dieser Zeit besser zu verstehen. Durch die Arbeit mit der Grenzziehung lernte er die
samische Kultur gut kennen. Schnitler erkannte, wie wichtig es fiir die Samen war, vor
allem fiir die Bergsamen, sich in beiden Ldndern bewegen zu diirfen und hielt in zwei
Kodizillen fest, dass die Samen nach wie vor zwischen ihren Sommerplitzen in
Norwegen und den Winterpldtzen in Schweden ziehen und auch bei Kriegsausbruch
nicht daran behindert werden durften. AuBerdem wurde festgehalten, dass kein Same an
mehr als nur ein Land Steuern zahlen musste. Lange Zeit mussten die Samen an
mehrere Lander Steuern zahlen. In manchen Gebieten mussten sie zeitweise sogar an
drei Lander Steuern zahlen. Die Kodizille von Schnitler waren fiir die damalige Zeit ein
auflergewohnlich freundliches Gesetz, denn schon Anfang des 19. Jh. verschlechterte

sich die Situation der Samen wieder.

Die Samen verloren ihr ,.Lapp- Steuerland* nach dem Tod. Es durfte also nicht vererbt,
verkauft oder gekauft werden. Manchmal musste Land auch an Bauern abgegeben
werden, wenn diese zu wenig hatten, die Samen bekamen jedoch im Gegenzug nichts.
So verloren die Samen nach und nach jegliches Recht auf Grund und Boden. AuB3erdem
beeinflussten Ende des 19.Jh Eisenerzwerk624, Nutzholz- und die dynamoelektrische
Industrie die traditionellen samischen Lebensarten. Der Kontakt mit der schwedischen
Kultur, Wirtschaft und den sozialen Systemen ist zu dieser Zeit und im 20.Jh enorm

angestiegen.”

Mit dem ,,Renbeteslag® 1886 wurde den Samen das Recht zugesagt in den Berggebieten
das ganze Jahr lang zu bleiben und im Sommer von Oktober bis April die Waldgebiete
fiir ihre Rentiere zu nutzen. Dies erschien im ersten Augenblick ein samefreundliches
Gesetz zu sein. Jedoch schwingt hier die Botschaft ,,.Same soll Same bleiben* mit sowie
ihr Nomadentum in Form von Koten beizubehalten, d.h. es wurde ihnen keine staatliche

Unterstiitzung gegeben, um sich bessere Lebensrdume zu schaffen und sich mit der

* Vgl.: Eisenerzbergwerk in Kiruna
» Vgl.: Karl- Olof, Edstrom: Den samiska musikkulturen. En kiillkritisk éversikt. Goteborg 1978.
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modernen Gesellschaft mit zu verdndern. Sie verbrachten nach wie vor die kalten

Winter in Koten, da ihnen finanziell keine andere Moglichkeit blieb.

In Visterbotten und Norrbotten wurde 1868 und 1873 die sogenannte ,,Odlingsgriansen
gezogen, welche die nordlichen Berggebiete von den siidlicheren Waldgebieten trennte.
Die Samen durften sich oberhalb dieser Grenze das ganze Jahr lang aufhalten und
stidlich davon nur in den Wintermonaten Oktober bis April. AuBerdem wurde ihnen bei
gewissen Einschrinkungen des Rentierweidelandes durch Fremdeingriffe nordlich der
,Odlingsgriansen* Geld gut geschrieben, siidlich davon besallen sie weit weniger

Rechte.?®

1.2. Christianisierung und Schulsystem

Vor der Christianisierung hatten die Samen, ein Volk, das sehr eng mit der Natur
verbunden war bzw. immer noch ist, eine stark animistische Glaubenshaltung. Sie
beteten mehrere Gotter an, die dabei in fiinf Gruppen eingeteilt wurden: Gotter, die ganz
oben im Himmel leben; Gotter, die in der Luft leben; Gotter, die auf der Erde leben und
Gotter, die ganz tief unter der Erde leben. Auflerdem hatten sie einen Schamanen, der
Krankheiten heilen und in etlichen Situationen des Lebens weiter helfen konnte. Sie
beteten bestimmte Steine oder Baume, die sogenannten ,,Seitar, an und opferten dort
den Gottern. Durch die Christianisierung und dadurch, dass die Samen ein schriftloses
Volk waren, ist nur wenig iiber deren urspriinglichen Glauben erhalten und auch diese

Aufzeichnungen sind mit Vorsicht zu behandeln.”’

Schon um 1050 findet man die ersten Versuche der Christianisierung, aber erst Mitte
des 16.Jh., unter Gustav Wasa, begannen die Priester unter den Samen zu arbeiten und
den christlichen Glauben zu predigen. Zu einem richtigen Glaubenswechsel kam es

jedoch erst im Laufe des 17. Jh. Die samischen Schamanen wurden verjagt, deren

26 Vgl.: Israel, Ruong: Samerna. Stockholm 1969.
7 Vgl.: Kap.: 4.1.Vorchristliche Rituale.
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Zaubertrommeln verbrannt und Kirchen errichtet. Reste des ,,nz‘ijdtro“28 konnten von

Lars Jakobson Haetta in Finnmarken bis Ende des 19. Jh. nachgewiesen werden.”

Zahlreiche Missionare und Priester versuchten die Samen mit Gewalt zu bekehren, aber
erst der Priester Lars Levi Laestadius (1800-1861) schaffte dies wirklich. Laestadius
sprach sowohl Samisch, als auch Meinkieli*® und hatte gute Kenntnisse der samischen
Kultur, da er in Arjeplog aufgewachsen und seine Mutter Samin war. Somit konnte er
den Naturglauben der Samen mit den strengen christlichen Lehren des Laestadianismus
vereinen, um gegen den Alkoholmissbrauch zu predigen und seine Moralvorstellungen
durchzubringen. Bevor Laestadius nach Karesuando kam, herrschten dort miserable
Zustinde und Alkoholismus gehorte zur Tagesordnung. Er half den Samen dabei ein
neues Selbstverstindnis zu entwickeln und indirekt alte Glaubensvorstellungen zu
erhalten. So wurde seine Missionsarbeit zu einem Erfolg und rettete die samische
Bevolkerung aus einer Krise. Der strenge laestadianische Glauben verbot jedoch Joik,
die bunten samischen Trachten und viele andere Teile der samischen Kultur, die durch
spitere Priester noch weiter unterdriickt und verdrdngt wurden. Der laestadianische
Glaube gehort auch heute noch zur schwedischen Kirche. Er wird jedoch von vielen mit
groBem Misstrauen begegnet, da seine Gldaubigen strengen orthodoxen

Lebensgrundsitzen zu folgen haben.

Ein weiterer Versuch die Samen der Krone gehorig zu machen begann um 1600 unter
Karl IX*', der Daniel Hjort aussandte um Kirchen®® an bestimmten Plitzen zu erbauen.
AuBerdem schickte Hjort Samen gegen ihren Willen nach Uppsala, wo sie sich als
Priester ausbilden sollten. Dieser Plan gelang jedoch nicht sonderlich gut, da die

meisten Samen schon am Weg nach Uppsala flohen. So wurde unter der Initiative des

2 najdtro: Najd [Schwedisch]: samische Schamane; tro [Schwedisch]: Glaube
» Vgl.: Israel, Ruong: Samerna. Stockholm 1969. S.67.
3 Meiinkieli: ein finnischer Dialekt, der in Nordschweden, im Gebiet Tornedalen gesprochen wird.
Meinkieli wurde erst 2000 offiziell als eine Minderheitensprache anerkannt, obwohl die Sprache selbst
viel dlter ist. Zu Laestadius Zeiten sprachen in Tornedalen und Nordschweden mehr Menschen Meinkieli,
als Schwedisch. Anmerk. d. Verf.
! Karl IX (1550-1611): Kénig von Schweden: 1604—1611, jiingster Sohn von Gustav I Eriksson Wasa;
Vgl.: Brockhaus. Enzyklopadie: Band 14. Mannheim 2006. S.489.
2 Von ihm wurde die Kirche in Jukkasjirvi (1607-1608 erbaut; 1740 renoviert und Kirchturm errichtet)
erbaut. Bekannt wurde die Kirche vor allem durch das Altarbild, ein Laestadius- Triptychon von 1958
vom schwedischen Kiinstler Bror Hjorth (1894-1968), Vgl.: Linsstyrelsen Norrbotten:
http://www.bd.lst.se/publishedObjects/10008345/Ny2jukkasj%C3%A4rvi.pdf und Bror Hjorths hus:
http://www.brorhjorthshus.se/samlingenoffentliga.html. Letzter Zugriff: 22.06.09.
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Reichsrats Johan Skytte 1632 eine Sameschule in Lycksele gegriindet, die 200 Jahre
lang Samen unterrichtete. Der wohl bekannteste Lehrer dieser Schule war Pher

Fjellstrom (1697-1764), der das ,,Neue Testament* 1755 ins Samische iibersetzte.

1740 wurden sowohl feste als auch wandernde Sameschulen errichtet. Diese sollten den
Samen das Christentum nédher bringen und ihnen Lesen und Schreiben beibringen. Ende
des 19. Jh. und Anfang des 20. Jh. wurden umherziehende Schulen und
,,Katechismusschulen* (diese unterrichteten die Samen nur einige Wochen, um ihnen
Lesen und Schreiben beizubringen) errichtet. 1913 kam es zu einer Schulreform und es
wurden spezielle Nomadenschulen eingerichtet, bei denen die Samen im Sommer in den
Bergen und im Winter in den Kirchdorfern unterrichtet wurden. Diese Nomadenschulen
wurden zur Hauptschulform der Samen, damit die Kinder nicht von dem Nomadenleben
entwohnt wurden. Dies bedeutete jedoch auch, dass die samischen Kinder eine
schlechtere Bildung bekamen, als die Schwedischen. Der Grundsatz dieser Reform war,
dass ,ein Same Same bleiben sollte*, wie schon oben bei dem eingefiihrten
,Renbeteslag® von 1886™ erwihnt. Bemerkbar wurde diese Geringschitzung der
Samen schon dadurch, dass der Unterricht in den Kirchdorfern in ,,Schul- Koten“
stattfand und nicht in Hausern. Es dauerte bis 1940/50 bis die Samen ein richtiges
Schiilerheim bekamen und die Sommer- bzw. Winterkoten verschwanden. Ein positiver
Aspekt der Nomadenschulen war der samespezifische Unterricht, der auf ihre eigene
Kultur spezialisiert war, jedoch nicht in samischer Sprache stattfand. Die Samen musste
von Beginn an Schwedisch sprechen, was fiir viele dieser Generation schwierig war, da
sich Samisch stark vom Schwedischen unterscheidet. Vor allem kann der Verlust der

eigenen Sprache das Selbstbewusstsein eines Volkes und dessen Kultur brechen.

Erst 1962 kam es zu einer neuen Reform, in der ein eigenes Gymnasium fiir Samen in
Gillivare errichtet wurde. Heute besitzen die Samen eine gleich gute Schulbildung wie
die restlichen Schweden, aullerdem haben sie Zugang zu Unterricht in Samisch,

samisches Handwerk und Rentierzucht. Die samischen Schiiler haben heute volle

3 Vgl.: Kap.: 1.1.Die Samen und ihr Land.
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Wahlfreiheit und konnen zwischen einer ,,normalen* oder samischen Grundschule bzw.

. . . . 4
ein samisches Gymnasium wihlen.’

1945 wurde der ,,.Same Atnam‘*

gegriindet, ein Verein der fiir die kulturellen Aufgaben
der samischen Bevolkerung eintritt und den Boden fiir das 1993 vom schwedischen
Reichstag gegriindete ,,Sametinget“*® legte.’’ Eine politische Partei, die sich fiir die
Rechte der Samen engagiert. ,,Sametinget“ hilft den Samen ihre Identitdt als
eigenstidndiges Volk mit einer eigenen Sprache und Kultur zu stirken. Heute sind die
Samen im Parlament vertreten, haben einen eigenen Radiokanal®® und eine eigene

Zeitschrift, ,,Samefolket“”.

Aus der Schilderung iiber die Geschichte der Samen und iiber deren Rechte geht sehr
schon hervor, dass ihnen sukzessive das Recht auf Land genommen und eine kulturelle
Eingliederung bzw. Ausiibung der eigenen Kultur verweigert wurde. Erst Mitte des 20.
Jh. hat sich die Situation der Samen verbessert. Somit ist nicht nur ein Grofteil an
Wissen iiber ihre Kultur verschwunden, sondern es wurde auch ihr Selbstbewusstsein
als eigenstindiges Volk geschwicht, wenn nicht sogar ganz zerstort. Es dauert lange bis
ein Volk sein Selbstbewusstsein wieder so stirken kann, dass auch deren Kultur und
Geschichte wieder in voller Bliite weiterlebt. In der folgenden Arbeit ist es daher
wichtig den Joik immer vor dem geschichtlichen Hintergrund der samischen Kultur und
ihrer Rechte zu betrachten. Joik und das Wissen iiber ihn ist ein Teil der Geschichte der
Samen und ein Resultat aus dem Umgang mit den vorhandenen oralen und schriftlichen

Quellen.

* Israel, Ruong: Samerna. Stockholm 1969. S.66-73; 155-158.
¥ Vgl.: Reichsorganisation Same Atnam- Homepage. http://www.sameatnam.se . Letzter Zugriff:
22.06.09.
% Vgl.: Partiet Samerna- Homegpage. http://www.samerna.se. Letzter Zugriff: 22.06.09.
7 Vgl.: Gustav, Labba(Hg): Sdpmi. http://www.samer.se/1536. Letzter Zugriff: 22.06.09.
¥ Vgl.: Mienna, Ole Isak(Hg): SR Sameradion. http://www.sr.se/sameradion . Letzter Zugriff: 22.06.09.
* Die Zeitung ,.Samefolket wurde 1919 von Torkel Tomasson gegriindet. Vgl.: Hillgren, Katharina:
Samefolket. http://info.samefolket.se. Letzter Zugriff. 22.06.09.
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2. Joik, die Poesie und Volksmusik der Samen

Joik entspringt aus den arktischen Bergen. Er existiert in zahlreichen Landschaften, im
Wald und entlang der Kiiste. Wenn man einen Samen fragt, ob es eine Verbindung
zwischen Joik und Natur gibt, weil3 er es nicht, jedoch wire er erstaunt, wenn es nicht

SO W'aire.40

»[...] Melodin kan med eller utan variationer upprepas hur linge som helst,
och intrycket af det hela forstirkes genom allehanda bildten och genom
ansiktsuttrycket hos den joikande, hvilket uttrycker gldadje, sorg, forakt,

vrede eller annat. [...]“41

»[...] Die Melodie kann mit oder ohne Variationen unendlich lange
wiederholt werden, und der Eindruck des Ganzen wird durch jede Menge
Nebengerdusche und dem Gesichtsausdruck des Joikenden verstirkt, der

(13

Gliick, Verachtung, Hass oder andere Stimmungen ausdriicken kann.[...]

Joik ist weder eine Art des Sprechens noch des Singens, sondern etwas spezifisch
Samisches. Das Joiken ist mit einem speziellen Konnen verbunden und nicht jede Form
der vokalen samischen Musik ist Joik. Joik ist eine Art der Performance, des
kiinstlerischen Ausdrucks, der in etlichen Formen auftreten kann. Joik ist eine Mischung

aus Musik, Erzdhlung, Sprache und darstellender Kunst.

Die Form dieser Performance und deren tiefer liegende Bedeutung zu untersuchen ist
mein Ziel. Um diese Kunstform zu verstehen, ist es wichtig sich zu allererst dem

Begrift ,,Joik* zu ndhern, da dieser allein schon viel iiber seine Grundbedeutung sagt.

“ Vgl.: Ola, Graff: The relation between Sami Yoik Songs and nature. In: European meeting in
Ethnomusicology. 12" Volume. Romania 2007. S.227-231.
* K.B., Wiklund: Lapparnas sing och poesi. Uppsala 1906. S.8.
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2.1. Begriffsterminologie

Die zentralen Begriffe in der Terminologie des Joik stammen aus dem Nordsamischen,

,juoiggus/ juoigan‘‘ und ,,luohti®.

Das Wort ,,Joik*, Nordsamisch ,,Juoiggus* bezeichnet die ganze Auffiihrungssituation,

die Beziehung zwischen den anwesenden Menschen, die Korpersprache usw.

,Juoigan* hat ungefdhr die gleiche Bedeutung und bezeichnet den Vorgang des Joiken.
Sie haben beide den gleichen Wortstamm und kommen vom Verb ,juoigat”, d.h.

,joiken®.

Johan Turi bezeichnet mit dem Wort ,,juoigan‘ die ,,Methode sich an andere Menschen
zu erinnern‘ und Paulus Utsi verwendet ,,juoiggus‘ um die ,,Zuflucht der Gedanken* zu
beschreiben. Hierbei sieht man schon, dass der Unterschied in der Wortbedeutung nicht

sehr groB ist. In beiden Fillen wird die Joik- Performance an sich beschrieben.*?

Interessant dabei finde ich auch, dass der Begriff ,juojkkaste® mit ,,verzaubern,

«43

verhexen, bezaubern, verwiinschen iibersetzt wird, vor allem in Hinsicht auf die

urspriingliche Bedeutung des Joik in schamanischen Ritualen.*!

Wolfgang Schlachter iibersetzt den Begriff ,,Juaigadiht, juaikdiht* mit: ,,(mehrmals) auf
lappische Weise singen; jem. fiir ihn erfundenes Motiv ansingen (zur BegriiBung)

[juaigat] «“hs

Weiters bedeuten die Begriffe ,,vuolle”, ,vuelie“ und ,luohti“ das Gleiche. Sie
bezeichnen das in der Joik- Performance Vorgefiihrte. Es sind Joik- Melodien, die

entweder einen Textinhalt haben konnen oder auch nicht. Wobei das Wort ,,vuolle® im

> Vgl.: Rolf, Kjellstrom; Gunnar, Ternhag; Hakan, Rydving: Om Jojk. Virnamo 1988. S.89-90.
* Eliel, Lagercrantz I: Lexica Societatis Fenno- Ugricae VI. Lappischer Wortschatz. Helsiniki 1939.
S.225.
* Vgl.: Kap.: 4.1.Vorchristliche Rituale.
» Wolfgang, Schlachter: Lexica Societatis Fenno- Ugricae XIV. Worterbuch des Waldlappendialekts von
Mald und Texte zur Ethnographie. Helsinki 1958. S.75.

23



Gebiet Jokkmokk und Arjeplog, Arvidsjaur und Mala verwendet wird.* Wolfgang
Schlachter iibersetzt den Begriff ,,viiellee* dabei mit ,,lappische Singweise, Lied“.*’ In
Lexica Societatis Fenno- Ugricae VI. Lappischer Wortschatz von Eliel Lagercrantz I

wird auch das Wort ,,Juohtié* mit ,,lappisches Lied*, ,,Melodie* iibersetzt.*®

Es kommt oft zu Begriffsverwirrungen, da man meistens davon spricht, dass man einen
Joik joikt, aber eigentlich joikt man keinen Joik, sondern man joikt einen ,,luohti bzw.

,,vuolle* oder ,,vuelie*.

Schon und aufschlussreich finde ich dabei die Erkliarung von Hékan Rydving, der den
Unterschied zwischen den Begriffen ,,Joik* und ,,luohti* mit den zwei Begriffen der
,» Theatervorstellung® und dem ,,Theaterstiick” vergleicht. Genauso wie man keine
Theatervorstellung spielt, sondern ein Theaterstiick, joikt man auch keinen Joik,
sondern einen ,,luothi“. Der Unterschied zwischen Joik und ,,Theater im klassischen
Sinne*, liegt darin, dass ein Joik immer spontan entsteht, auch wenn ein bekannter

,,Juohti‘‘ vorgetragen wird. 49

In meiner Arbeit beschrinke ich mich trotz allem, bis auf ein paar Ausnahmen, auf den
Begrift ,,Joik*, da die ganze Arbeit die Performance Joik zum Thema hat und ich meist

von der ganzen Performancesituation ausgehe.

2.2. Aufbau und die musikalische Seite des Joik

.1 regel ha lapparna en enastaende formaga att i sina sanger med endast nagra fa ord
uttrycka sin mening om personer och hindelser. Om de norska bdnderna, med
hvilka de svenska lapparna ldngst norrut kommer i ber6érning under sina
sommarflytningar och for hvilka de i allminhet icke hysa nagon ofverdrifven

beundran, sjunga de t.ex. i en forsmédlig sang:

% Vagl.: Krister, Stoor: Juoiganmuitalusat — Jojkberiittelser. En studie av jojkens narrativa egenskaper.
Umea 2007. S.20.
7 Wolfgang, Schlachter: Lexica Societatis Fenno- Ugricae XIV. Worterbuch des Waldlappendialekts von
Mala und Texte zur Ethnographie. Helsinki 1958. S.156.
* Eliel, Lagercrantz I: Lexica Societatis Fenno- Ugricae VI. Lappischer Wortschatz. Helsiniki 1939.
S.452.
4 Vgl.: Rolf, Kjellstrom; Gunnar, Ternhag; Hékan, Rydving: Om Jojk. Virnamo 1988. S.90.
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"Norska bonder dro sa styfva som trdet. Nér vinden blaser pa dem falla de.’

Och om askan joika de hir och hvar f6ljande:

’ Askan gar och blixten lyser — Guds makt ir stor.”””

”Die Samen haben eine einzigartige Begabung, sie driicken mit nur wenigen
Worten in ihren Liedern ihre Meinung iiber Personen oder Ereignisse aus. Uber die
norwegischen Bauern, mit denen die Samen ganz oben im Norden wihrend dem
Aufenthalt in ihren Sommerlagern in Beriihrung kommen und fiir die sie im
Normalfall keine groe Bewunderung hegen, singen sie z.B. in einem hohnischen

Lied:
,Norwegische Bauern sind so steif wie Holz.’
Und iiber das Gewitter wird hie und da folgendes gejoikt:

,Das Gewitter geht und der Blitz leuchtet — die Macht Gottes ist grof.”*

Die Themen des Joik erfassen die ganze Bandbreite des samischen Alltags, von
Tierbeschreibungen bis hin zu Lebens- oder Situationsschilderungen findet man alles.
In wenigen Worten werden Geschichten erzéhlt. Fiir Eingeweihte eroffnet sich eine
fantastische Welt, wenn ein Same mit seiner Joik- Performance beginnt. Ein

AuBenstehender versteht, die tiefer liegende Botschaft meist jedoch nicht.
Joik beriihrt das innerste Wesen der samischen Kultur.'

Joik, also eigentlich der Vuolle oder Luohti, besteht aus einer Mischung zwischen
Sédtzen, einzelnen Wortern und Silben. Texte und Worter werden durch , Fiillsilben*
abgelost. Diese konnen auch in einzelne Worte eingeschoben werden. Wiklund spricht
von ,,Zwischensilben®, die z.B. in Form von ,lLala“ oder ,Lulu“ -Lauten auftreten

konnen. Isak Saba hat dabei die ,,Zwischensilben* in drei verschiedene Arten eingeteilt:

% Janrik, Bromé: Lapparnas sanger. En energisk och interessant forskare. In: Svenska Dagbladet. Nr.
299. 1912.
St Rolf, Kjellstrom; Gunnar, Ternhag; Hakan, Rydving: Om Jojk. Virnamo 1988. S.9.
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1. Worte ohne Bedeutung: ,la%, ,jo*, ,,nain“ usw.; Partikel: ,,de dat* [so], gal [genug],

. . . . . 2
dusse [nur] usw.; Formen von Hilfsverben: lea [er/sie/es ist], leai [er, sie, es war] usw.’

Die Worter und der Text eines Joik miissen dabei nicht von Performance zu
Performance wiederholt werden, sondern kénnen sich je nach Kontext verdndern. Fiir
AuBenstehende ist es oft schwierig den Inhalt eines Joik zu verstehen, da der Text oft
nur aus einzelnen Worten, Sédtzen und eingebauten Silben besteht. Joik ist urspriinglich
nicht fiir ein breiteres Publikum gedacht, sondern fiir eine kleinere Gruppe, die mit dem
Inhalt vertraut ist. Dabei wissen alle trotz der wenigen Worte, um was es im Joik geht,
da alle aus dem gleichen Umkreis stammen, die gleiche Geschichte und die gleichen
Erfahrungen haben. Jernsletten spricht davon, dass Joik verbindet und ein
Gruppengefiihl schafft.”® Dabei konnen einzelne Personen meist den Joik schon anhand
seiner Melodie erkennen bzw. wissen sie schon von vornherein, um was es in dem Joik

geht.

2.2.1. Melodie und Rhythmus

Beschreibungen des Joik zeigen, dass dieser auf unterschiedlichste Weise klingen kann.
Die Melodievariationen sind in diesem Musikgebiet genauso grof3, wie in jedem
anderem musikalischem Genre auch. Der Unterschied zur westlichen Musik liegt darin,
dass sich bei der westlichen Musik der vokale Gesang der instrumentalen Begleitung
angepasst hat bzw. dass hier eine Wechselwirkung besteht. Wie in vielen anderen
arktischen Gebieten auch existieren in der samischen Musik kaum Instrumente, da die
meisten Instrumente aus Holz gebaut wurden und in diesen Gebieten der Zugang zu
solchen Ressourcen eher knapp ist. Die Zaubertrommel wurde hauptsidchlich von
Schamanen dazu verwendet sich in Trance zu versetzen, es sind jedenfalls keine
anderen Formen von Trommelrhythmen bekannt oder erhalten. Das einzige bekannte
samische Instrument ist eine aus Engelwurz (Angelica archangelica) gefertigte Flote,

auf samisch ,,fadnu‘ genannt.

2 Vgl.: Rolf, Kjellstrom; Gunnar, Ternhag; Hékan, Rydving: Om Jojk. Virnamo 1988. S.92.
3 Vgl.: ebd. S.16.
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Es existiert also kein Wechselspiel zwischen Instrument und Gesang, daher sind die
vokalen Ausdriicke bei den Samen reicher, als in westlichen Gebieten. Die
verschiedenen Stimmanwendungen, das Gleiten zwischen Gesprochenem und
Gesungenem und die unterschiedlichen Tonsitze sind ohne Ubung fiir einen westlich
geschulten Sdnger schwierig nachzuahmen. Ein weiterer Unterschied ist der, dass Joik
nicht ohne Text und Gesten existieren kann, sie bilden eine untrennbare Einheit. Es ist
schwierig einen Joik anhand von verschriftlichten Noten zu erfassen. Ein Notenbild

kann hochstens eine Richtlinie bzw. eine Skizze des Joik wiedergeben.

Es gibt keine gemeinsame Tonskala fiir die samische Musik, also fiir das ganze
samische Gebiet. Der Joiker und sein Umkreis wissen jedoch welche Tone passend
sind, dass heiflit es gibt eine Art von Tonskala, die sich von Gebiet zu Gebiet
unterscheidet. Ternhag kritisiert den Begriff ,, Tonskala“, er meint es ist besser von
einem ,,Repertoire an Tonen* zu sprechen, da dieses aus einem einzigen Joik oder aus
einem Repertoire eines Sédngers erstellt werden kann. Von den 541 Joik aus dem ganzen
schwedisch- samischen Gebiet, die von Karl Tirén aufgenommen wurden sind weniger
als die Hailfte, also 45% pentatonisch. Von den Joik die Grundstrom und Smedeby 1943
in Arjeplog und Arvidsjaur aufgenommen haben sind nur 13% pentatonisch. Joik mit
halbtonloser Petatonik sind eher selten, 2% aller Aufnahmen. Wie aus diesen Beispielen
hervorgeht unterscheidet sich also die ,,Tonskala* bzw. das ,,Tonrepertoire* von Gebiet
zu Gebiet. Die Unterschiede liegen dabei im Melodieaufbau bzw. im Melodieumfang.
Eines der markantesten Merkmale des Joik ist die Tonhohenverschiebung. Oft beginnt
ein Sdnger seinen Vortrag in einem tieferen Register und hebt dann die Melodietone
schrittweise. Manchmal ist die Tonhdhenverschiebung kaum merkbar, es kann sich

jedoch auch um eine Verschiebung einer ganzen Oktave handeln.>

2.2.2. Gesangstechnik

Der Joik- Sénger beginnt seinen Vortrag also meist ganz langsam, singt sich sukzessive

warm und steigert gleichzeitig auch die Tonhohe. Nils Hotti schaffte bei einem Joik-

4 Vgl.: Rolf, Kjellstrom; Gunnar, Ternhag; Hakan, Rydving: Om Jojk. Virnamo 1988. S.77-79.
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Vortrag eine Steigerung der Tonhohe von einer Oktave. Weiters ist Joik tonmalend, d.h.
die Tonhohe verweist schon auf den Inhalt des Joik und durch Tone konnen z.B. Tiere

dargestellt werden.”

Der Unterschied bei der Gesangstechnik des samischen Joik, im Gegensatz zu den uns
bekannten westlichen Gesangstechniken, liegt darin, dass der Sénger mit gepresster
Stimmlage beruhend auf der starken Spannung der Stimmbinder, singt. Die Atmung
geschieht meist unabhéngig von den musikalischen Phrasen. In vielen Fillen wird die
starke Spannung der Stimmbénder auch wihrend dem Einatmen beibehalten. Dies fiihrt
wiederum zu dem Eindruck, dass die Melodie zerstiickelt und der Ton mit grof3er
Anstrengung hervor gebracht wird. Man hat das Gefiihl, als wiirde sich der hintere Teil
der Zunge fest gegen den Gaumen driicken und so die Luft daran hindern vorbei zu

stromen.>®

2.2.3. Nord- und Siidsamischer Joik

Israel Ruong unterscheidet zwischen dem siid- und nordsamischen Joik, wobei ein
Kennzeichen des nordsamischen Joik darin besteht, dass der Text komprimiert ist. Die
Gestaltung des Joik ist weniger zufillig, d.h. er tritt eher in Gedichtsform auf und die
Motive variieren weniger als in Joik aus anderen Gebieten.”’ Dies wiirde auch auf die
dltesten Joik- Aufzeichnungen, die von Olof Sirma 1672 gemacht wurden, zutreffen.
Diese sind nordlichen Ursprungs und treten in Gedichtsform auf, ,,Kulnasatj min lilla
vaja“ und ,,Ma solen lysa varmt pa Ekorrvattnet”. Sirma stammte aus Kemi in Torne-
Lappmark und traf als Student in Uppsala Johannes Schefferus™, dem er diese zwei

Joik- Melodien iiberlieferte.”

33 Vgl.: Matts, Arnberg: Musikalisk kommentar. In: Matts, Arnberg; Israel, Ruong; Hakan, Unsgaard:
Jojk. Stockholm 1969. S.42-60.
% Vgl.: ebd. S. 42-60.
7 Vgl.: Israel, Ruong: Om jojkning: att minnas, kiinna och dterge. Stockholm 1976.
%% Johannes Schefferus (1671-1679) war ein deutscher Ethnohistoriker, der an der Universitit Uppsala
eine Professur innehatte und durch sein Werk ,.Lapponia“ 1673, eines der ersten umfangreicheren Werke
iiber die Samen und ihre Geschichte, bekannt wurde. Vgl.: Martina, Koger: Johannes Schefferus. Eine
Ethnographie der Samen aus dem 17.Jh. Wien 2006.
¥ Vgl.: K.B., Wiklund: Lapparnas sang och poesi. Uppsala 1906.
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Auch Olle Edstrom spricht davon, dass die Texte im Nordsamischen eine groBere
Bedeutung besitzen als die Texte im Siidsamischen, wobei hier die linguistische
Ausdrucksweise und nicht der Inhalt gemeint ist. Die Texte sind irgendwie versteinert
und werden so von Generation zu Generation weitergegeben. Versteinert deswegen, da
Joik meist flieBend ist, d.h. der Inhalt kann zwar gleich bleiben, aber der Text und die

linguistische Ausdrucksweise veridndern sich.

Der formale Aufbau ist sowohl bei den siidsamischen, als auch bei den nordsamischen
Joik gleich, es sind also keine Unterschiede bei den Vortragsarten bekannt. Der
linguistische Unterschied zwischen dem siid- und dem nordsamischen Joik liegt jedoch
darin, dass der nordsamische Joik wahrscheinlich von der finnisch epischen Tradition
beeinflusst wurde, und dass die Motivbreite beim siidsamischen Joik grofler ist als beim
Nordsamischen.®® Wiklund erwihnt ebenfalls, dass man nur in Gebieten mit finnischem
Einfluss ldngere, epische Joik finden kann, da diese von den finnischen Runen

beeinflusst wurden.

Die in diesem Kapitel besprochenen Merkmale sind nur ein Teil des Joik und
beschreiben diesen nur grob. Der traditionelle Joik kann in unterschiedlichsten Formen
auftreten und besteht nicht nur aus Text und Musik, sondern auch aus Gesten und
Mimiken. Die meiste Forschung, die sich mit Joik beschiftigt, hat diesen jedoch
hauptsichlich aus einer musikalischen Perspektive heraus beleuchtet. Durch diese
Arbeit mochte ich zeigen, dass es unmoglich ist Joik nur aus einer musikalischen
Perspektive heraus zu betrachten. Ich denke sogar, dass es nicht moglich ist Joik ganz

zu verstehen ohne seinen Kontext und seine performative Dimension zu beachten.

3. Forschung iiber Joik

Allgemein wurde sehr wenig iiber Joik geforscht. Ernste Auseinandersetzungen mit

dieser samischen Kunst findet man erst Ende des 19.Jh./Anfang des 20.Jh., ausgelost

60 Vgl.: Olle, Edstrom: Joikens stilarten — ett bidrag till samernas forhistoria. In: Sumlen. Arsbok for vis-
och folkmusikforskning. Uppsala 1993. S.9-46.
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durch unterschiedliche Joik- Sammelreisen. In Schweden angetrieben vor allem durch

die Arbeit von Karl Tirén.

Aufzeichnungen iiber die Verwendung des Joik in vorchristlichen Ritualen findet man
jedoch schon im 18.Jh. bzw. friihen 19.Jh., z.B. bei Lars Levi Laestadius (1800-1861)°",
Knud Leem (1669—1774)62 und anderen Priestern bzw. Missionaren, die durch die
Christianisierung immer hédufiger nach Lappland geschickt wurden. Daraus kann man
einige Schlussfolgerungen iiber die Verwendung bzw. die Struktur des frithen Joik
ziehen. Die Aussagen der Priester und Missionare sind jedoch immer mit Vorsicht zu
genieBen, da diese von ihrer christlichen Missionarstitigkeit geprigt waren.”> Da sich
jedoch zu dieser Zeit niemand explizit mit Joik auseinander gesetzt hat, fehlt ein

grundlegendes Wissen iiber Joik vor der Christianisierung.

Ende des 20.Jh. existierten 125 Werke, die Joik behandeln. Die meisten dieser Arbeiten
untersuchen Joik aus einer musikalischen Perspektive.64 Danach sind noch etliche
Dissertationen in unterschiedlichen Sprachen iiber Joik erschienen, unter anderem auch
die von Kirister Stoor: ,Juoiganmuitalusat — Jojkberittelser. En studie av jojkens

narrativa egenskaper“65

, die ich unter anderen, als Grundlage fiir meine Arbeit
verwende. Krister Stoor ist im Moment einer der wichtigsten samischen Forscher tiber

Joik in Schweden.

Tongebend fiir die Forschung iiber den samischen Joik in den Jahren 1900-1906 war

der Professor fiir finnisch- ugrische Sprachen K.B. Wiklund (1868-1934), der an der

 Lars Levi Laestadius war Leiter der laestadianischen Erweckungsbewegung und hatte nachhaltigen
Einfluss auf die religiose Entwicklung im Norden. Er schrieb seine Erfahrungen in Tagebiichern nieder,
die fiir die Sameforschung bis heute eine sehr wichtige Bedeutung haben. Der erste Teil erschien 1831:
,Journal af Petrus Laestadius, for forsta aret av hans tjenstgoring sasom missionarie i Lappmarken® und
der zweite Teil beinhaltet die Jahre 1828—1832 und wurde 1833 veroffentlicht. Auch dieser stellt wie der
erste Teil eine umfassende Beschreibung von Lappland und seiner Bevolkerung dar. Vgl.: Lars Levis,
Laestadius: Fragmenter i lappska Mythologien. Uppsala 1959.
%2 Knud Leem war Norweger und zihlte zu einem der besten Kenner der samischen Sprache und Kultur
des 18. Jh. Er kam 1725 als Missionar und Priester nach Finnmark. Seine Beobachtungen und
personlichen Erlebnisse hat er in der Schrift: ,,Beskrivelse over Finmarkens Lapper, deras Tungemaal,
Levemaade og forrige afgudsdyrkelse® niedergeschrieben, die 1767 in Kopenhagen verdffentlicht wurde.
Vgl.: Knud, Leem: Virro. Studier i samernas forkristna offerriter. Uppsala 1968. S.27.
% Vgl. : Kap.: 4.1. Vorchristliche Rituale.
% Vgl.: Krister, Stoor: Juoiganmuitalusat — Jojkberittelser. En studie av jojkens narrativa egenskaper.
Umea 2007. S.48.
8 Krister, Stoor: Juoiganmuitalusat — Jojkberiittelser. En studie av jojkens narrativa egenskaper. Umed
2007.
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Universitit in Uppsala titig war. 1906 erschien sein Werk ,,Lapparnas sang och poesi*.
Seine Theorien waren von dem damaligen Trend der evolutionistischen Forschung®
gepragt, die davon ausging, dass die Gesellschaft sich von einfachen hin zu
komplexeren Formen entwickelt. In seinem Werk sind diese Forschungsansitze sehr
deutlich herauszulesen. Des Ofteren bezeichnet er den Gesang und die Lebensweise der
Samen als primitiv und auch ihr musikalisches Gehor im Vergleich zu westlichen
Gesellschaftsgruppen als weniger weit entwickelt. Er misst Joik also anhand eines
westlichen Kulturrahmens. Seine Theorien sind mittlerweile veraltet, jedoch ist seine
Authentizitédtstheorie bis heute noch von Bedeutung.67 Er suchte nach authentischer
Kultur und authentischen Texten ohne fremde Einfliisse. Die Texte mussten in Original
vorgelegt werden und bis weit in die Zeit zuriickreichen um keine Einfliisse von

fremden Kulturen aufzuweisen.

AuBlerdem war Wiklund, neben der Samin Maria Persson, einer der stidrksten
Impulsgeber, fiir Karl Tiréns (1869-1955) Arbeit, die ein Meilenstein in der Forschung
des Joik werden sollte. Wiklund machte Tirén darauf aufmerksam, wie wichtig es wire
die samische Musik aufzuzeichnen und gab Tirén moralische Unterstiitzung bei seinen
Joik- Aufnahmereisen.®® Karl Tirén war kein Wissenschaftler, sondern ein
Bahnhofsvorsteher, den sein leidenschaftliches Interesse an der samischen Kultur zu
wissenschaftlichen Aufnahmereisen bewog. Er verwendete 1913 als erster in Schweden
einen Phonographen fiir musikalische Aufzeichnungen. Schweden war in Bezug auf die
phonografische Dokumentation von Volksmusik spéter dran als andere Lander. Armas

Launis unternahm schon 1904/05 solche Aufnahmereisen® und 1911 nahm Erich

% Evolutionstheorie: Die zentrale Theorie der Biologie, wonach im Laufe der Erdgeschichte eine
Entwicklung aller Lebewesen von einfachsten Formen bis hin zur gegenwirtigen Vielfalt u. Komplexitét
stattgefunden hat. Diese Theorie wurde in der Volkerkunde fiir die Kulturgeschichtsforschung
iibernommen. Dabei hat sich die Gesellschaft von der Barbarei, d.h. einer primitiven Lebensweise hin zur
Industriegesellschaft des 19.Jh. stufenweise weiter entwickelt. E.B. Taylor glaubte dabei an einen
einlinigen Evolutionsablauf, wobei sich ,,Barbar und ,,zivilisierte* Gesellschaft auf einem natiirlichen
Entwicklungsstadium befinden. Diese Theorie verneint eine Vielzahl von Einfliissen, die fiir die
Entwicklung einer Gesellschaft ausschlaggebend sind. Diese Theorie wurde jedoch schon bald als
unzureichend betrachtet. Vgl.: Brockhaus. Enzyklopédie. Band 8. Mannheim 2006. S.612-613.
%7 Vgl.: Krister, Stoor: Juoiganmuitalusat — Jojkberittelser. En studie av jojkens narrativa egenskaper.
Umea 2007. S.49.
% Vgl.: Gunnar, Ternhag: Jojksamlaren Karl Tirén. Umed 2000. S.19.
6 Vgl.: Armas, Launis: Lappische Juoigos- Melodien. Helsingfors 1908.

31



Fischer Samen bei der Passage-Panoptikum—Ausstellung in Berlin™® auf. Zur damaligen
Zeit wurden Urvolker oft bei Ausstellungen nicht nur einem breiten Publikum
prasentiert, sondern auch den Forschern fiir Untersuchungszwecke zur Verfiigung

gestellt.

Karl Tiréns Arbeit wurde 1942 in dem Werk ,Die lappische Volksmusik*
veroffentlicht. AuBlerdem publizierte er einige populdrwissenschaftliche Artikel, die
auch Trédger evolutionistischen Gedankenguts waren. Bei ihm folgt der Joik einer
Entwicklung von einem primitiven Gesang hin zu einer ausgepridgten kulturellen
Kunstart, die er durch die Wiederholung der Melodie und des Rhythmus mit
Wagnermotiven vergleicht. Auch John Weinstock ! vergleicht Joik mit dem ,,Ring der
Nibelungen* von Wagner, greift dabei Tiréns Ansdtze auf und vertieft diese anhand

eines konkreten Beispiels.

Ein wichtiger Joik- Forscher, der in den 1970er Jahren leitend in der samischen
Forschung war, ist Olle Edstrom. Er hat die Aufnahmen des Schwedischen Radios von
1953 musikalisch analysiert, wollte jedoch auch ein Gesamtbild der samischen Musik
und von deren Rolle, Funktion und Entwicklung geben. Dies wire heute nicht mehr
moglich, da sich die samische Musik in so vielféltigen Richtungen weiter entwickelt
hat.”” Er hat jede Menge Artikel und Biicher publiziert und nahm nicht nur von auBen
Stellung, sondern beteiligte sich auch an den internen Debatten. Wichtig ist vor allem
seine musikalische Analyse zu den Zentraltonen, Takten, Formen und Motiven, die in
einer Beilage zu seinem Artikel in: ,,Sumlen. Arsbok for vis- och folkmusikforskning*
erschienen ist. Spitere Publikationen behandeln die Verinderung und die Dynamik im

Joik, vor allem am Beispiel der zeitgenossischen Pop- Musik.

Neben Olle Edstrom zéhlt Gunnar Ternhag zu denen, die am meisten zum Forstschritt
in der Joik- Forschung der letzten 30 Jahre in Schweden beigetragen haben. Sein
Ausgangspunkt ist dabei die Performanceperspektive. Er rekonstruiert Gespriche, in

dem er Priméraufzeichnungen und Feldtagebiicher verwendet. Es geht ihm hierbei um

" Vgl.: Susanne, Ziegler: Wax Cylinder Recordings of Sami Music in the Berlin Phonogramm- Archiv.
In: European meeting in Ethnomusicology. Romania 2007. S.212-226.
"!'Vgl.: John, Weinstock: Was Richard Wagner Familiar with Yoiking?. In: SASS 95" Annual Meeting of
the Society for the Advancement of the Scandinavian Study. Portland State University 2005.
" Vgl.: Kap.: 4.4.Joik als eine kiinstlerische Ausdrucksform.
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die Wechselwirkung zwischen Aufzeichner und Gewihrsmann. Er behandelt die
Stimmtechnik, das Zusammenspiel zwischen Zuhorer und Performer und die Gestik
bzw. Mimik. Aulerdem analysiert er die Notenaufzeichnungen, die von Johan Christian
Haeffner (1759-1833) gemacht wurden und verweist auf die Bedeutung des Joik in der
Kollektivitidt, durch die dieser zur Vollendung kommt. Seine wichtigsten Werke sind
, Om Jojk“, das er gemeinsam mit Rolf Kjellstrom und Hakan Rydving 1988
veroffentlichte, und das Werk iiber Tirén: ,Jojksamlaren Karl Tirén“, das 2000 in
Zusammenarbeit mit dem ,Dialekt-, ortnamns- och folkminnesarkivet in Umea

herausgegeben wurde.

Ein weiterer Forscher, auf den ich mich in meiner Arbeit beziehe, ist der Norweger Ola
Graff. Auch wenn sich seine Dokumentationen des Joik auf Norwegen beschrinken,
haben seine theoretischen Analysen ,,Om kaeresten min vil jeg joike* von 2004 eine
allgemeine Bedeutung und Wertigkeit. Vor allem seine Theorien iiber Joik als

Referenzfunktion verwende ich als Grundlage in meiner Arbeit.

Der erste bekannte Joik- Forscher in Finnland war Armas Launis. Er war musikalisch
geschult und der erste, der bei der Aufnahme von Joik wihrend seiner Feldarbeit 1904-
1905 einen Phongraphen verwendete. Wihrend seiner Reisen in das finnische und
norwegische Lappland nahm er 824 Melodien und Melodievarianten auf, die 1908 in

seinem Werk ,,Lappische Juoigos- Melodien* erschienen sind.

Andere finnische Forscher, die Joik aus einer musikalischen Perspektive behandeln sind

Timo Leisio und Erki Pekkila.

Zwei weitere wichtige Joik- Forscher in Schweden sind Inger Stenman, die das Tirén-
Material geordnet und in einem CD-Aufsatz neben anderen Artikeln publiziert hat und
Alf Arvidsson, ein Kunstmusiker, der seine Werke ausgehend von alten samischen

Materialien komponiert hat.

Jedoch wurde Joik nicht nur von skandinavischen Forschern behandelt, sondern Joik
erregte und regt auch Interesse auBlerhalb der skandinavischen Grenzen. Doris
Stockmann ist dabei ein bekannter Name aus dem deutschsprachigen Raum und

behandelt die Struktur in Joik- Erzdhlungen bzw. die Genusperspektive. Susanne
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Ziegler hat einen Katalog fiir das ethnologische Museum in Berlin herausgegeben,
indem sie die Phonographaufnahmen von Erich Wustmann (1907-1994), die aus 56

Wachsrollen, die in Karasjok von 1934-1936 aufgenommen wurden, katalogisierte.

Der erste Same, der tiber Joik schrieb, war Johan Turi (1854-1936). Er wird auch als
der Vater der samischen Literatur bezeichnet. In seinem Buch ,,Muitalus samiid birra®,
das zum ersten Mal 1910 erschien, ist Joik ein natiirlicher Bestandteil der Erzdhlung.
Wenn man Turis Erzdhlung in Sprache umwandelt, befindet sich der Leser in Mitten
einer Performance und man kann sich den Kontext, indem dieser stattfand, gut
vorstellen. Etliche Theoretiker haben seine Thesen immer wieder iiberpriift. Ein
wichtiger samischer Forscher, der Turis Theorie des ,Joik als Kunst der Erinnerung*
weiter entwickelt hat, ist Israel Ruong (1903-1986). Sein Text ,,Att minnas, kiinna och
jojka* wird oft als Ausgangspunkt in der Joik- Forschung verwendet. Ruong war an der
Universitét in Uppsala am Institut fiir samische Sprachen und am Institut fiir Ethnologie
tiatig. Aulerdem war er einer der Begriinder des samischen Institutes an der Universitit

. o . P . 7
in Umea und des ,,Svenska samernas riksforbund* 3,

Ein weiterer wichtiger samischer Theoretiker ist der Rentierziichter und Verfasser Lars
Rensund (1901-1993), der in seinem Werk ,,Renen i mitten unter anderem eine
Hochzeit von 1912 beschreibt, bei der Joik als Kommunikationsmittel verwendet wird
und bei der man sehr schon sehen kann in welchem Zusammenhang Joik verwendet

wurde.

Nils Jernsletten entwickelte in seinem Werk ,,Om joik og kommunikasjon* von 1978
die Erinnerungstheorie von Turi weiter und betrachtet Joik als identititsstidrkend.
Jernsletten beschreibt fiktive Freiersituationen in denen Joik verwendet wird, da die
Wiedergabe und Aufzeichnung von realen Joik die Privatsphire der jeweiligen
Performer beeintriachtigen wiirde. AuBlerdem beschreibt er die Verdnderbarkeit eines

Luothi und die Machtlosigkeit des Joik- Urhebers diesen Wandel zu beeinflussen.”

3 Svenska Samernas Riksforbund*“ ist eine politisch unabhiingige Interessensorganisation, die sich fiir
die Rentierwirtschaft und fiir die samische Wirtschaft bzw. das samische Gesellschaftsleben im
Allgemeinen einsetzt. Fiir mehr Informationen: Vgl.: Svenska Samernas Riksforbund SSR- Homepage:
www.sapmi.se. Letzter Zugriff: 28.6.2009.
“ Vgl.: Krister, Stoor: Juoiganmuitalusat — Jojkberdttelser. En studie av jojkens narrativa egenskaper.
Umeda 2007. S.62-63.
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Der finnisch- samische Schriftsteller und Poet Nils Aslak Valkeapdd (1943-2001) kann
eigentlich als Multimediakiinstler betrachtet werden. Er hat nicht nur Joik gesammelt,
aufgefithrt und Gedichte geschrieben, sondern auch fotografiert, gemalt, Biicher
gestaltet und sich fiir die samische Kultur engagiert bzw. sich fiir diese politisch
eingesetzt.”” Er hat diese sowie der samische Poet und Handwerker Paulus Utsi (1918—

1975) durch seine Auseinandersetzung mit und seiner Einstellung zu Joik beeinflusst.

die Performanceperspektive als auch die musikalische Seite des Joik untersucht hat.
AuBerdem hat er zahlreiche Biicher und Artikel iiber die Samen und deren Kunst

veroffentlicht.

Dies sind wohl die bedeutendsten Namen in der Joikforschung und die theoretischen

Werke auf die ich mich in dieser Arbeit hauptsichlich beziehe.

Neben der theoretisch analytischen Beschiftigung mit Joik, gab es in Schweden drei
groe Joik Sammelperioden, in denen wertvolles Material aufgenommen und

transkribiert wurde und die der Nédhrboden fiir viele der oben genannten Werke waren.

3.1. Karl Tirén und seine Sammelreisen

Karl Tiréns (1869-1955) Joik- Sammlung ist eine einzigartige Pionierleistung. Um die
Motivation fiir seine Reisen etwas besser zu verstehen ist es wichtig den Zeitgeist in
Schweden Anfang des 20.Jh. etwas nidher zu betrachten. Tirén war nicht der einzige, der
zu dieser Zeit Teile des alten Schwedens sammelte, um diese fir die Nachwelt
festzuhalten. Zu seiner Zeit gab es einen Trend, der einige Menschen dazu veranlasste
durch Systematisierung und Prisentation des Vergangenen der Allgemeinheit einen
Einblick in ein Stiick alter schwedischer Tradition zu geben. AuBerdem sollte das
gesammelte Material auch fiir zeitgenossische Projekte anwendbar sein. Modernes

zukunftorientiertes Denken war Anfang des 20. Jh. fiir diese Sammler wichtig. Auch

> Vgl.: Kathleen, Osgood Dana: Aillohas the Shaman- Poet and his Govadas- Image- Drum. A Literary
Ecology of Nils Aslak Valkeapdd. Oulu 2003. In:
http://herkules.oulu.fi/isbn9514269446/isbn9514269446.pdf . Letzter Zugriff: 26.6.2009. S.66.
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Tirén sprach einerseits von dem kulturellen Wert des alten Joik- Materials, andererseits
wollte er auch die gesammelten Melodien dem Tonsetzer Wilhelm Peterson- Berger
(1867-1942) vermitteln, damit dieser sie praktisch nutzen konnte.’® Dies ist jedoch nicht
die einzige Motivation, die Tirén zu einer so einzigartigen Arbeit trieb. So wie sein
Bruder, der Kiinstler Johan Tirén77, setzte er sich mit seiner Arbeit mit groem

Engagement und Interesse fiir die Rechte der Samen und deren Kultur ein.

Die damaligen Systematisierungen der Sammlungen und die Anschauungen dieser
Pioniere hatten zu dieser Zeit eine so definitive Durchschlagskraft, dass sie auch heute
noch Giiltigkeit besitzen. Auch Tiréns Material ist heute noch ein zentraler
Ausgangspunkt fiir die Joik- Forschung und sein Bild des traditionellen Joik hat sich in
den Kopfen vieler Menschen und vor allem Forscher festgenagelt. Ohne Tiréns
reichhaltige Sammelreisen hitten wir heute wahrscheinlich nicht die Moglichkeit auf
einen so groBen Bestand von Joik zu zugreifen und viel traditionelles Wissen wére
verloren gegangen. Obwohl Tirén und seine Zeitgenossen keine wissenschaftliche
Ausbildung besalen, trugen sie grundlegend zur Erhaltung des kulturhistorischen Erbes

in Schweden bei.

Tirén war Eisenbahnangestellter, betitigte sich jedoch nebenbei auch kiinstlerisch,
malte Bilder, spielte Violine und baute Geigen. Er war ein Mann mit vielen Talenten.
Seiner Leidenschaft fiir den samischen Joik ging er zu Beginn nur privat nach und
finanzierte sich diese selbst. Spiter bekam er fiir einige Forschungsreisen staatliche

Unterstiitzung.

Vor Tirén gab es zwei wichtige Sammelperioden, die vom finnischen
Musikwissenschaftler Armas Launis und die von Viind Salminen (1906) in Finnland,
Norwegen und Russland. Tirén wusste durch Wiklund von diesen Sammelreisen, hatte

das Material jedoch vor seinen Reisen nicht zu Gesicht bekommen.” Wiklund war es

7% Vgl.: Gunnar, Ternhag: Jojksammlaren Karl Tirén.Umea 2000. S.101.
" Johan Tirén (1853-1911) ist ein Kiinstler, der durch seine Bilder, welche die nordliche Landschaft und
das Leben der Samen schildern, bekannt wurde. Sein Bild ,,Lappar tillvaratagande tjuvskjutna renar” trug
vor allem dazu bei die problematische Situation der Samen aufzuzeigen und erregte das Interesse der
Offentlichkeit. Vgl.: http://www.snilleriket.se/johantiren.asp. Letzter Zugriff: 22.06.09.
8 Vgl.: Gunnar, Ternhag: Jojksamlaren Karl Tirén. Umed 2000. S.23.
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auch, der Tirén darauf aufmerksam machte, dass es keine tonalen Aufzeichnungen des

Joik gab und dass es wichtig fiir die Forschung wire so ein Projekt zu starten.

Anfang Mirz 1911 begab Tirén sich auf seine erste Reise nach Lycksele, wo ein
samischer Markt stattfand. Dort verbreitete er in erster Linie Informationen iiber seine
geplanten Aufnahmereisen unter den Samen. Diese versprachen ihm nach einiger
Uberredungskunst und durch wohlwollende Geschenke seine Botschaft unter ihren
Freunden und Verwandten zu verbreiten. Schon auf dieser ersten kurzen Reise konnte er

einige Joik aufzeichnen.

Von 1911 bis 1914 unternahm Karl Tirén etliche ldngere und kiirzere
Aufzeichnungsreisen nach Lappland. Bis zu seiner Reise 1913 zum Wintermarkt in
Arjeplog, die von der koniglichen Wissenschaftsakademie unterstiitzt wurde, zeichnete
er Joik jedoch nur mit Papier und Stift auf. Ternhag meint, dass dies darauf beruhen
konnte, dass Nils Andersson, der leitende Volksmusiksammler zu dieser Zeit, dem
Phonographen gegeniiber negativ eingestellt war. Tirén war bei seinen anfidnglichen
Reisen von Andersson abhingig und die Reise 1913 war die erste, die er mit der

. . . . 7
Unterstiitzung von einer anderen Institution unternahm.”

Bis zum Sommer 1913 begleiteten ihn auBerdem Maja Wickbom und Karl- Erik
Forsslund. Anscheinend war es aber zu Auseinandersetzungen gekommen und so
trennte sich die Reisegesellschaft im Juli 1913 nach einer beschwerlichen Wanderung
durch die samischen Gebiete des Visterbotten.*® In Karl- Erik Forsslunds Werk
,Lapparne och deras land. Skildringar och Studier, das 1914 herausgegeben wurde,
kann man die Einsammlungsarbeit der kleinen Expeditionsgruppe aus einer zusitzlichen

Sichtweise, also nicht nur durch die Schilderungen von Tirén, heraus betrachten.

Die Bekanntschaft und spitere Freundschaft mit der Samin Maria Persson, die selbst
joiken konnte, war ein grofler Vorteil fiir Tiréns Sammelarbeiten. Da er durch sie viele
Samen kennenlernen und schnell ein Vertrauen zu ihnen aufbauen konnte, damit sie fur
ihn sangen. Jedoch war auch seine Herzlichkeit, sein Einfiihlungsvermdgen und seine

gro3e Leidenschaft fiir die samische Kultur ein groler Vorteil bei seinen Reisen. Trotz

" Vgl: Gunnar, Ternhag: Jojksamlaren Karl Tirén. Umed 2000. S.62.
%0 Vgl.: ebd. S.79.
37



etlicher Ablehnungen und groBer Reisestrapazen zog er immer wieder weiter. Es wurde
ihm empfohlen die Samen fiir ihren Gesang mit Alkohol zu bezahlen, aber Tirén betont,
dass er dies nie gemacht habe. Er gab ihnen zwar Geschenke, aber nicht in Form von

alkoholischen Getrinken.

Tirén sammelte Joik nicht nur, sondern begab sich auch auf Vortragsreisen, unter
anderem nach Rom, Berlin und Paris, bei denen er dem anwesenden Publikum von der
samischen Kultur und von Joik erzihlte. Zur Veranschaulichung dieser samischen

Kunst trug er Joik- Melodien auf seiner Geige vor.

So konnte man zum Beispiel in einer schwedischen Zeitung am 25.1.1924 folgendes
iber die Beschreibung eines solchen Vortrags von Karl Tirén, der nach einem Film {iber

das samische Leben gehalten wurde, lesen:

,Filmen ger glimter ur lapparnas tillvaro, men herr Tiréns fardlosa framstidllning
framkallade syner och dofter av en helt annan fyllighet. Man sag renhjordarna
vidra mot de varliga dalarna, dir griaset grodde gront, man kénde den friska doften
av bjorkdungar och blommande higg, man steg in i katorna och kinde den
utomordentliga hinsynsfullhet, varmed de som bo dirinne beméta varandra, man
kdnde sig klumpig, ndr man, ovan vid “katasticket”, forsokte rora sig i det

begrinsade utrymmet.[...]"*'

”Der Film zeigt einen kurzen Einblick in das Leben der Lappen, aber Herr Tiréns
Vorfiihrung beschwort Diifte und Bilder von ganz anderer Fiilligkeit hervor. Man
sah die Rentiere in den frithlingshaften Télern laufen, wo das Gras griin keimte,
man spiirte den Duft der Birken und der blilhenden Traubenkirschen, man stieg in
die Koten und spiirte sogleich die auflerordentliche Riicksichtnahme, mit der sich
die dort Lebenden begegneten, man fiihlte sich plump, wenn man sich in dem

begrenzten Raum der Kota zu bewegen versuchte.[...]“

Tirén verbreitete nicht nur durch Vortrige sein Wissen iiber Joik und die samische
Kultur, sondern war vor allem auch ein Anstogeber und Wegbereiter fiir die
nachfolgenden Expeditionsreisen nach Lappland. So war es wahrscheinlich auch kein

Zufall, dass die Expeditionsreise von Grundstréom und Viisdnen 1942 startete, d.h. im

81 D f.s.: Lapplandsafton. In: St. Tionaus (?). 25.1.1924.
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gleichen Jahr in dem Tiréns Werk ,,Die lappische Volksmusik* in der Acta Lapponica-

Serie des nordischen Museums herausgegeben wurde.

Wertvoll sind die Sammlungen Tiréns vor allem dadurch, dass dieser nicht nur &ltere
Samen aufnahm und nur Aufnahmen eines reinen, urspriinglichen und unbeeinflussten
Joik anstrebte, sondern auch an Psalmen und vor allem auch am Gesang der jiingeren
Samen interessiert war. So konnten einige der Samen, die Tirén schon aufgenommen
hatte, spiter fiir das Schwedische Radio (SR) noch einmal joiken. Dies erleichterte der
spateren Expeditionsgruppe in den 1950er Jahren den Zugang zu Joik. Auflerdem kann
man durch die doppelten Joik- Aufnahmen derselben Personen nicht nur dessen
musikalische Entwicklung beobachten, sondern auch die zwei unterschiedlichen
Aufnahmeepochen miteinander vergleichen. Dies gilt fiir die Aufnahmen von Sara

Kristina Ruong, Nils Mattias Andersson und Nils Petter Stenberg.™

Die meisten Samen, die Tirén aufnahm sind Mitte 1800 geboren und so kann man
davon ausgehen, dass ihr Wissen noch sehr weit zuriickreichte.®® Er schaffte es Joik
einer Generation aufzunehmen, die schon bald ausgestorben sein sollte. Zu Tiréns
Zeiten lebten die Samen in Koten und hatten noch eine relativ traditionelle

Lebenshaltung, was bei den spiteren Joik Sammelreisen schon nicht mehr der Fall war.

Tiréns Aufzeichnungen sind auch fiir junge, zeitgendssische, samische Komponisten
von grolem Nutzen. Sie verwenden seine gedruckten und nicht gedruckten

Melodieaufzeichnungen fiir ihre Kunst.**

Tiréns Aufzeichnungen erstrecken sich von Karesuando bis nach Jamtland und das
meiste seines Materials befindet sich heute im SOFI, Sprak- och folkminnesinstitutet in

Umea (DAUM) und im Musikmuseum in Stockholm.

%2 Vgl.: Gunnar, Ternhag: Jojksamlaren Karl Tirén. Umea 2000. S.107—108.
8 Vgl.: Alf, Zettersten: Karl Tirén. Bergvik 1995.
¥ Vgl.: Kap.: 4.4.Joik als eine kiinstlerische Ausdrucksform.
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3.2. Weitere Aufnahmeperioden und Aufnahmebedingungen

Die zweite groe Sammelperiode startete 1942 und wurde vom Uppsala Landsmals-
und Folkminnesarkivet (ULMA) unter der Leitung von Grundstrém und Viisédnen
durchgefiihrt. Die Gruppe besuchte Gebiete im schwedischen Lappland bis 1947 und
gab dann ihre Arbeit 1958 in ,,Lappska sanger 1 und 1963 in ,Lappska sanger 2
heraus. Diese entstanden in der Zusammenarbeit zwischen Harald Grundstrom, A.O.

Viisidnen und Sune Smedeby.

Die dritte Aufnahmereise wurde vom Schwedischen Radio (SR) initiiert und fand unter
der Leitung von Matts Arnberg, Hakan Unsgaard und Israel Ruong 1953 und 1954 statt.
Sie nahmen Joik vom nordlichen Jamtland bis nach Karesuando auf. SR publizierte ihre
Arbeit in Form einer LP-Scheibe gemeinsam mit einem Buch das 1969 herauskam.
Dieses Material hat Olle Edstrom noch einmal griindlich analysiert. AuBerdem gibt die
Reiseerzdhlung von Arnberg und Unsgaard einen guten Einblick in die
Aufnahmebedingungen unter denen die Expeditionsgruppe arbeitete. Zu diesen
Aufnahmen gibt es auBBerdem noch die Aufzeichnungen von Israel Ruong, sowohl auf
Samisch, als auch auf Schwedisch. Israel Ruongs Mitarbeit gab dem Team die
Moglichkeit zu Aufnahmen zu gelangen zu denen sie sonst keinen Zugang gehabt
hitten. Dies zeigt sich vor allem bei der Aufnahme von Sara Maria Fjillman, die

Ruongs Familie in seinem Heimatgebiet besingt.*

Jedoch kann man nicht nur einiges aus den Reiseberichten {iiber die
Aufnahmebedingungen und die Performancesituation an sich herauslesen, sondern auch
an den Aufnahmen selbst, z.B. in einem Joik iiber Petter Sjaggo, der von Grundstrom
und Viisdnen aufgenommen wurde fragt Jonas Eriksson Steggo am Ende des Joik, ob
,,€S aus ist“.%” Damit meint er das Aufnahmeband und die Aufnahmesituation an sich.

Hier kann man schon die Bedeutung des Kontextes, in dem Joik stattfindet, herauslesen.

% Vgl.: Krister, Stoor: Juoiganmuitalusat — Jojkberiittelser. En studie av jojkens narrativa egenskaper.
Umea 2007. S.18-20.

%6 Vgl.: Matts, Arnberg; Israel, Ruong; Hakan Unsgaard: Jojk. Stockholm 1969.

8 Vgl.: Krister, Stoor: Juoiganmuitalusat — Jojkberdttelser. En studie av jojkens narrativa egenskaper.
Umea 2007. S.151.
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Der Kontext der Aufnahmesituation wird direkt in den Joik- Text, also in den Luothi,

eingebettet.

Matts Arnberg und Hakan Unsgaard beschreiben in ihrer Reiseerzdhlung unter anderem
die Skepsis, mit der ihnen die Samen begegneten, als sie die Aufnahmegerite sahen.
Aber auch das allgemeine Misstrauen, ob sie auch wirklich die Bedeutung des Joik
verstehen konnten. Arnberg und Unsgaard betonen ausdriicklich, dass sie als
AuBenstehende natiirlich nicht die Moglichkeit hatten, die Tiefe des Joik von Beginn an
zu verstehen, aber dass dieses Verstiandnis durch die Dauer der Expedition wuchs und

dass ihnen sehr wohl der hohe Wert des Materials bewusst sei.

Eine weitere Schwierigkeit war der religiose Einfluss, vor allem des Laestadianismus,
der den Samen verbot zu joiken. In den Aufzeichnungen von Unsgaard und Arnberg
berichten diese zum Beispiel von einer Situation, in der sich das Aufnahmeteam in
einem Samelager in Galgojaure befindet. Dort waren sie bei einer laestadianischen
Samefamilie zu Gast, bei der sie einige Zeit verbrachten, um dann von der Joik-
konnigen Gastwirtin zu erfahren, dass sie keine Joik, sondern nur Psalme singt, da
erstere ,,nachldssig* seien.®® Von solchen Situationen wird immer wieder berichtet, auch
Karl Tirén berichtet von diesen Problemen.* In der schwedischen Tageszeitung

»dvenska Dagbladet* wird am 22.3.1922 folgendes berichtet:

”[...] Det &r inte sa litt att komma att uppteckna en sadan lat sager hr Tirén. Och
allra virst har det kanske varit att fanga dem i fonografen. En del lappar tar saken
lugnt, men gammellapparna finna det hela i allmidnhet kusligt och ropa hégt om
trolltyg och hixeri nér tratten borjar aterge deras joikning. Och de riktigt forfarade
soka genast sla sonder apparaten, vilket nog alltid ibland lyckas dem, varfor jag

haft ett vildigt besvir att i nytt material sedan.”

»[...] Es ist nicht leicht so ein Lied aufzuzeichnen sagt Herr Tirén. Und am aller
schlimmsten war es vielleicht diese mit dem Phonografen einzufangen. Manche

Lappen begegnen der Sache sehr ruhig, aber die dlteren Lappen finden das ganze

88 Matts, Arnberg; Hakan Unsgaard: Reseberiittelse. In: Matts, Arnberg; Hakan Unsgaard; Israel, Ruong:
Jojk. Stockholm 1969. S.62-142.
% Vgl.: Kap.: 4.1.Vorchristliche Rituale.
%0 Vgl.: Autor unbekannt: Fotogenmotorer och fjdilltoppar i lappska ldtar. Karl Tirén berdttar om
lapparnas musik. Omkring 800 melodier har rdddats av hr. Tirén. In: Svenska Dagbladet. 12.3.1922.
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im allgemeinen sehr unheimlich und beschimpfen den Trichter lauthals, dass es
sich dabei um Zauberzeug und Hexerei handle, wenn dieser beginnt ihren Joik
wiederzugeben. Und die richtig Entriisteten versuchen diesen sogar kaputt zu
schlagen, was ihnen auch immer wieder gliickt und weswegen ich grofie

Beschwerden hatte neues Material zu besorgen.

Erich Wustmann berichtet folgendes in einem Brief an Marius Schneider am 9.

Oktober 1934:

»[...] Da hatte man im Rundfunk ein umfangreiches Programm aufgestellt und
einen Lappen verpflichtet. Er sollte joiken. Aber als an ihm die Reihe war, bliebe
er stumm wie ein Fisch. Ahnlich geschah es uns vor kurzem. Auf der Walze Nr. 1
horen sie am Anfang einen Joike. Dann versprach der Lapp weiterzusingen und
sang irgendeinen Grammophonschlager, allerdings auf lappisch. Ich lies ihn eine

Strophe singen und forderte ihn auf, weiterhin zu joiken. Fiinfmal hat ers

versprochen und fiinfmal hat er seinen Schlager weiter gesungen(...]* "’

Durch solche Berichterstattungen kann man sehr gut sehen, wie schwierig es fiir
AuBenstehende war Joik aufzunehmen und wie wichtig zum Beispiel Israel Ruong fiir
die Aufnahmen des Schwedischen Radios war, bzw. was fiir eine enorme Vorarbeit

Tirén schon geleistet hatte.

Weiters verweisen solche Berichterstattungen schon auf die Qualitdt und die Art der
Aufnahmen. Allein die Tatsache, dass eine Joik- Performance aufgenommen wird,
beeinflusst diese. In Grundstroms Aufzeichnungen findet man immer wieder
Anmerkungen dariiber, dass die Joikare nervos sind. Dies beruhte natiirlich auf die
Aufnahmesituation und beeinflusste so die Performance an sich und dadurch die
Theorien iiber den Kontext in dem Joik- Performances stattgefunden haben. Richard
Schechner” spricht davon, dass die Mittel der Beobachtung den zu beobachtenden
Gegenstand tiefgreifend verdndern. Er erldutert dies anhand einer Verfilmung des

,»Agnicayana“ von Fritz Staal und Robert Gardner von 1975 in Penjal, Kerala in Indien.

°! Susanne, Ziegler: Wax Cylinder Recordings of Sami Music in the Berlin Phonogramm- Archiv. In:
European meeting in Ethnomusicology. S.220.
%2 Vgl.: Richard, Schechner: Ritual und Theater: Rekonstruktion von Verhalten. In: Andréa Bellinger,
David J. Krieger (Hg): Ritualtheorien. Ein einfiihrendes Handbuch. 3. Auflage. Wiesbaden 2006. S.420—
421.
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Er betont dabei, dass ein Ritual aus einer komplexen Interaktion zwischen iiberlieferter
miindlicher Tradition und aufgeschriebenem Material besteht. Schon allein die
Tatsache, dass das Ritual nur wegen der Verfilmung stattgefunden hat, beeinflusst
dieses grundlegend. AuBlerdem wird das Ritual durch die Verfilmung zu einem starren
Gegenstand, der oft als realer, originaler angesehen wird als das Ritual an sich. Der
Film ist das erste Ritual dieser Art. Es wird durch wiederholtes ansehen immer wieder
stattfinden und Theoretiker werden auf Grund dieses Materials ihre Hypothesen
aufstellen. Hier ist also hochste Vorsicht geboten, wie mit so einem Material
umgegangen wird. Bei den Joik- Aufnahmen findet man eine dhnliche Situation und so
ist es wichtig auch jegliches theoretisches Material immer wieder auf dessen Kontext
und Basis zu priifen. Obwohl reine Horaufnahmen nie den gleichen Einfluss haben
konnen, wie Verfilmungen, da akustisches Material nur mit einem Sinn operiert.
Filmisches Material wird schneller einmal als ,, Tatsache* akzeptiert, als akustisches
Material, da einem bei reinen Horaufnahmen eher bewusst wird, dass wesentliche

Informationen fehlen.

All diese Umstédnde sind bei der Analyse des Joik- Materials zu beriicksichtigen, um

dies richtig zu verstehen und auch weiter verwenden zu konnen.

Wihrend meines Forschungsaufenthaltes und meiner eingehenden Beschéftigung mit
Joik wurde auch mir klar, dass es einer wirklich intensiven Beschéftigung mit dieser
samischen Kunst bedarf um ihre Vielfiltigkeit zu verstehen. Mit meiner Arbeit mochte
ich daher auch Menschen auflerhalb des samischen und schwedischen Raumes einen

Einblick in die Tiefen einer Joik- Performance ermoglichen.

Bei allen drei Aufnahmeperioden ging man davon aus, dass Joik schon ausgestorben
oder dass dieser zumindest stark vom Aussterben bedroht war. Die Ergebnisse der drei
Expeditionsreisen verweisen jedoch auf das Gegenteil. Von allen drei Sammelperioden
ist eine grole Menge an Material erhalten und diese geben, wenn man sie aus dem
richtigen Blickwinkel heraus betrachtet, einen guten Einblick in Joik der ersten Hilfte
des 20. Jh. In meiner Arbeit beziehe ich mich hauptsédchlich auf das Material von Karl

Tirén und des Schwedischen Radios.
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4. Kontext

”Och nu sédger den ena flickan till den andra flickan: *Joika om din fistman Nilas!’
Nilas var vacker i alla flickors tycke, och alla flickor énskade f& honom till man,
och dirfor joikade de mycket om honom. Och namnet pa en dylik sang &r luotte.

Och nu borjar hon joika Nilas’ lat:
Voia voia nana nana, stora starke, stora granne, stora vackre, stora dlsklingen,

Voia voia nana nana;

.. ° PR ° o . . 93
Ndr han sd sprang i vdg, sa for han som en fdgel, voia voia nana nana.”

”Und nun spricht das eine Middchen zum anderen: ’Joike iiber deinen Verlobten
Nilas!” Alle Madchen fanden Nilas schon, und alle Madchen wiinschten sich ihn
als Ehemann, und deswegen joikten sie ihn viel. Und der Name dieser Lieder ist

luotte. Und nun beginnt sie Nilas Lied zu joiken:

Voia voia nana nana, grofier starker, grofier heiterer, grofler schoner, grofer

Liebling,
Voia voia nana nana;
Und als er nun so davon lief, dann fuhr er wie ein Vogel, voia voia nana nana. *

Johan Turi verwendet in seinem Buch ,,Muittalus Samid Birra. En bok om samernas
liv.” Joik in einer narrativen Erzdhlung. Er wird darin zu einem natiirlichen Bestandteil
der Erzdhlung, sodass man sehr schon den Kontext, in dem er verwendet wird, sehen
kann. In dem oben zitierten Beispiel wird der Joik in einer Freierszene und der
darauffolgenden Hochzeit in unterschiedlichsten Situationen als Mittel der
Kommunikation, Erinnerung, als Gefiihlsausdruck oder in einem rituellen Sinne
verwendet. Dabei wird Joik oft bei Gelegenheiten eingesetzt, in denen alle Mitglieder

wissen wann und was gejoikt werden soll.

Eine Joik- Performance kann d.h. in verschiedenster Form auftreten und um den Joik in

seiner performativen Bedeutung zu verstehen, ist es wichtig ihn auch in der Situation in

93 Johan, Turi: Muittalus samid birra. En bok om Samernas liv. Umea 1987. S.164.
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der er verwendet wird, zu analysieren. Aus welchen Griinden wird gejoikt und welche

Bedeutung bekommt Joik durch den Kontext indem er gebraucht wird?

Die Spannbreite der Joik- Performances zieht sich von kulturell organisierten bis hin zu
komplett spontan stattfindenden Auffithrungen. Je nach Kontext veridndern sich sowohl
die Kompetenz- und Beurteilungsanforderungen, als auch die Beziehungen zwischen

Publikum und Performer.”*

Um einen Einblick in die Vielfalt der unterschiedlichen Performances und somit auch
ein besseres Verstdndnis fiir die Struktur einer Joik- Performance zu geben, werde ich
Joik ausgehend von seiner Bedeutung im vorchristlichen Ritual bis hin zu einer kulturell
organisierten kiinstlerischen Auffilhrung beleuchten. Dabei sind sowohl die
,Vorchristlichen Rituale®, ,,Joik als Kommunikation*“ mit seinen zwei Unterkapiteln
,Indirekte Kommunikation* und ,,Spontane Kommunikation®, ,JJoik als Erinnerung*
und ,,Joik als eine kiinstlerische Ausdrucksform®, als unterschiedliche Formen der

,,Cultural Perfomances* zu betrachten.

4.1. Vorchristliche Rituale

Durch die Christianisierung wird es ab dem 16. bzw. 17.Jh. fiir die Samen immer

schwieriger ihren Glauben auszuiiben.

Jedoch ist nicht nur der Religionswechsel und die staatliche Suppression, sondern auch
die damit einhergehende Verponung der eigenen Religion und der eigenen Traditionen
unter den Samen selbst ein Grund dafiir, dass man nur noch wenig iiber die
urspriingliche Verwendung des Joik bei sakralen Ritualen wei3. Ein schones Beispiel
hierfiir ist der Kommentar von Nils Hotti aus Konkdmaé lappby, der in Karesuando fiir

das Schwedische Radio joikte:

»Alla sdger, att lapparnas sit att jojka inte dr synd. Jag tror dock, att det dr det. Och
nog kommer folk att sédga, att jag for hit for att jojka for betalning och att jag gjort

% Vgl.: Kap.: 9.1. Kompetenz und Beurteilung.
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mig sjélv till tiggare. Men det &r inte sa. Jag har inte farit hit for nagon stor

betalning. Nog kan Marias Nila jojka, och barnmorskan r hér som tolkar.”

”[...]Alle sagen, dass das Joiken der Samen keine Siinde ist. Ich glaube jedoch,
dass es so ist. Und auerdem werden die Leute glauben, dass ich hierher gefahren
bin um gegen Bezahlung zu joiken und dass ich mich selbst zum Bettler gemacht
habe. Doch kann Marias Nila®® joiken, und die Hebamme ist hier um zu

tibersetzen.*

Als Tirén 1912 fiir streng laestadianische Samen ein Sarakka®’’- Motiv vortrug, wurde er

mit den Worten ,,Helvete, helvete!* ,,Zum Teufel, zum Teufel!* verjagt.

Harald Grundstrom schreibt, dass ein Jungfrau-Maria-Motiv aus Arjeplog, Reste eines
Sarakka- Motivs sein konnte. So wurden eventuell alte samische Gottermotive an
manchen Orten in christliche umgeédndert, um in verinderter und akzeptierter Form

weiterleben zu konnen.”®

”De pietetiska norska missiondrerna pa 1720-talet verkar ha insett att jojken var
nagot mer #n samisk folkmusik. Hade de uppfattat den enbart som musik eller lyrik
hade deras hitska omdomen varit oforstaeliga. De sag hur intimt forknippad den
var med det samiska livet, att den var ett steg in i en annan virld och integrerad i

den samiska religionen och det var dirfor som de fordsmde den.”””

”Die pietidtischen norwegischen Missionare schienen um 1720 eingesehen zu
haben, dass Joik mehr als nur samische Volksmusik war. Hitten sie diesen einfach
nur als Musik oder als Lyrik betrachtet, wiren ihre aggressiven Urteile

unverstiandlich gewesen. Sie sahen wie eng Joik mit der samischen Gesellschaft

% Qlle, Edstrém: Transkriptioner av Joik. Bilaga till Sumlen 1989. Géteborg 1991. S.250.
% Mit ~Marias Nila“ meint er sich selbst. Er spricht von sich selbst in der dritten Person und bezeichnet
sich als ,,der Sohn von seiner Mutter Maria®. Diese Art der Benennung wird bei den Samen oft verwendet
und zeigt wieder, wie wichtig die Verwandtschaftsbande zur Identifikation in der samischen Kultur sind.
Vgl. auch Kap.: 4.3 Joik als eine Art der Erinnerung.
97" Sarakka: michtige Frauengottin (eine von drei Tochtern der Maderakka (Urmutter), ihre zwei
Schwestern: Uksakka und Juksakka) des alten samischen Glaubens, die einem Neugeborenen das
weibliche Geschlecht gab; Vgl. Gustaf, von Diiben: Om Lappland och lapparne. Ostervala, 1977.5.223.
% Krister, Stoor: Juoiganmuitalusat- Jojkberittelser. En studie av jojkens narrativa egenskaper. Umea
2007. S.46.
9 Rolf, Kjellstrom; Gunnar, Ternhag; Hakan, Rydving: Om Jojk. Virnamo 1988. S.103, 104.
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verbunden und dass er ein Schritt in eine andere Welt war, integriert in die

samische Religion und deswegen Verurteilten sie ihn.*

Die Angst vor dem Unbekannten und Unkontrollierbaren fiihrte zu einer stetigen
Unterdriickung des Joik von Seiten des Staates, der Kirche und der Missionare. Jedoch
nicht nur den Norwegern, sondern auch den Schweden machte der fremdartige
Trancezustand des Joik- Performers Angst. Durch die immer schwierigeren
Lebensumstinde und der wachsenden Scham iiber ihre eigene Kultur horte man die
Samen oft nur mehr im betrunkenen Zustand oOffentlich joiken. Diese Tatsache
verschleierte die kiinstlerisch hochwertige Qualitédt der Joik. Die Schweden empfanden
die Gesangskunst der Samen dadurch als noch ,primitiver, was wiederum das

Selbstbild der Samen verschlechterte.'®

Ich denke, dass dieses Gefiihl ,ssich iiber seine eigene Kultur zu schimen® die
Uberlieferungen des Wissens iiber vorchristliche Rituale verschlechtert hat. Da dies
auch die interne orale Traditionsiiberlieferung der Samen zum Teil stark blockiert hat.
Die Erwidhnung dieses Prozesses ist mir hier sehr wichtig, um auch die innersamische
Perspektive nach vollziehen zu konnen. Wobei Wissen iiber vorchristliche Rituale sehr
wohl im geheimen noch vorhanden sein kann, aber nie aufgezeichnet oder einer

breiteren Offentlichkeit weitergegeben wurde.

Man findet kaum mehr als Hypothesen iiber Joik im rituell kultischen Gebrauch.
Weiters wurden die Aufzeichnungen iiber den samischen Glauben und die damit
verbundenen Rituale von christlichen Glaubigen oder Missionaren gemacht, dessen Ziel

es war den heidnischen Glauben auszurotten.'®!

Auch anhand von Tiréns Joik- Einteilung'® und dem Fehlen einer Kategorie fiir die
kultische bzw. religiose Sphire geht hervor, wie wenige Joik dieser Gattung iiberliefert
wurden. Daher sind auch die Niederschriften in seinem Kapitel iiber den Gebrauch der

magischen Gesinge sehr briichig.

"% Karl, Tirén: Die lappische Volksmusik. Aufzeichnungen von Juoikos- Melodien bei den schwedischen
Lappen von Karl Tirén. Uppsala 1942.
"' Vgl. zur Fragwiirdigkeit der Forschungslage iiber den samischen Glauben auch: Kerstin, Kuoljok:
Bilden av universum bland folken i norr. Falun 2009.
192 ygl.: Kap. 7.Themen und Inhalt.
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In seinen Aufzeichnungen103 findet man nur einen Joik mit direkt kultischem Motiv. Er
schlieft hierbei Vergleiche mit orientalischen Ritual- und Todesgesingen und begriindet

dies durch das Fehlen von Schleuderténen'® in diesem Joik.

Nr. 166. ,,An den Berg Gabdesbakte* (= Zaubertrommelberg) von Kristina Martensson,
Arjeplog 1912:

,Ich opfere (durch einschmieren von Fett) dem Adler, ala usw. 1%

Turi verweist in seinem Werk ,,Muittalus samid birra. En bok om Samernas liv.* auf die
Originalitit dieses Joik, da er laut Turi nicht von fremden Kulturen beeinflusst worden
ist.'” Ob dies wirklich stimmt ist unklar und wie er auf diese Behauptung kommt

ebenso, dazu fehlen genauere Aufzeichnungen in seiner Abhandlung.

Hans Mebius'"’ behauptet in seinem Werk iiber die samische Religion, dass iiberhaupt

d'®_ Ritualen mehr erhalten sind. Auch ich bin bei meinen

keine Joik aus Noi
Recherchen auf keine Aufzeichnungen von Joik, die bei Ritualen in Verbindung mit
Schamanismus verwendet wurden, gestoBen. Trotzdem werde ich auf die Rituale bei
denen ein Noid eine wichtige Rolle spielt eingehen, um den dufleren Ablauf eines

solchen Prozesses und die Verwendung des Joik darin aufzuzeigen.

' Mit Aufzeichnungen ist hier eine phongraphische Aufnahme gemeint, die in ,Die lappische
Volksmusik* festgehalten wurde. In seinem Buch wurden zwar 563 Joik publiziert, aber etliche sind
unverdffentlicht geblieben. U.a. joikte Nila Ribbja im Sommer 1914 eine Reihe von Joik, die bei
Opferritualen verwendet wurden. Diese wurden jedoch nicht aufgenommen, sondern nur schriftlich
transkribiert. Vgl. hierzu: Gunnar, Ternhag: Jojksamlaren Karl Tirén. Umea 2000.S.90.
1% Schleudertone: Tiréns Bezeichnung fiir Nachschlags-, Vorschlags-, sowie gewisse Doppelgleittone,
den sogenannten Gleittonen. Sie werden von den Samen als Verzierungen ihrer Joik- Melodien
verwendet. Vgl.: Karl, Tirén: Die lappische Volksmusik. Aufzeichnungen von Juoikos- Melodien bei den
schwedischen Lappen von Karl Tirén. Uppsala 1942.
195 Karl, Tirén: Die lappische Volksmusik. Aufzeichnungen von Juoikos- Melodien bei den schwedischen
Lappen von Karl Tirén. Uppsala 1942.5.123.
"% Tch denke, dass die Frage nach der Urspriinglichkeit und ,Reinheit“ eines Joik schwierig und
irrelevant ist, da die Samen ein nomadisches Volk waren und auf ihren Reisen wahrscheinlich auch mit
anderen Kulturen und Musikarten in Beriihrung kamen. Auflerdem finden wir in Tiréns Aufzeichnungen
einige Joik, die eindeutig und absichtlich Melodien aus der schwedischen Volksmusik beinhalten um z.B.
gewisse Personen zu beschreiben.
107 Hans, Mebius: Studier i samisk religionshistoria. Ostersund 2003.
108 Noid: noaidi [samisch]; naid [schwedisch]: samischer Schamane.
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4.1.1. Samischer Schamanismus

Aus der quellenkritischen Ubersicht von Karl- Olof Edstrom'® geht hervor, dass der
samische Schamane sich mit Hilfe einer Zaubertrommel und Gesang (also Joik) in einen
Trancezustand  versetzte. Dabei diente die Trommel hauptsidchlich als
Prophezeiungsinstrument. Inwiefern das Taktschlagen der Trommel mit dem Joik
iibereinstimmte, bleibt unbekannt. Aulerdem joikte der Noid bei sakralen Ritualen nicht

alleine, sondern er wurde meist gesanglich von seiner Gemeinschaft begleitet.

Daraus kann man schlief3en, dass es Joik- Melodien und Texte gab, die alle Mitglieder
in der Gemeinschaft kannten und die zu bestimmten Zeitpunkten wéhrend eines Rituals
verwendet wurden. AuBlerdem war den Mitgliedern der Ablauf eines solchen Rituals

bekannt.

Dies bezeugt auch die Beschreibung Knud Leems (1679-1774) in Karl- Olof Edstroms
Werk einer solchen Joik- Zeremonie, dessen Kenntnisse iiber die kultischen Rituale auf
personliche Erfahrung beruhen. Auch Laestadius''® bezieht sich in seinem Werk auf die

Berichterstattung von Leem.

In Leems Aufzeichnungen eines solchen Rituals liegt der Noid in einem Trancezustand

in seiner Kota'!!

. Der Noid selbst berichtet dabei spiter, dass er sich auf einer Reise in
die Unterwelt Passevareh befunden habe, wo er unterschiedliche Lebewesen
angetroffen und Luodit und Gesédnge gehort hatte. Wihrend der Noid sich in Trance
befindet, zdhlen zwei Frauen singend verschiedene Orte in Passevare auf. Wenn sie den
richtigen Aufenthaltsort des Noid genannt haben, erwacht dieser aus seiner Trance und
beginnt jene Melodien und Gesédnge zu joiken, die er wihrend seiner Trancereise gehort

hatte.

Wenn diese Uberlieferung stimmt, dann muss den Frauen und auch den anderen

Anwesenden bewusst gewesen sein, wann sie zu singen und was sie zu singen hatten.

"9 ygl.: Karl- Olof, Edstrom: Den samiska Musikkulturen. En kiillkritisk éversikt. Goteborg 1978.
1o Vgl.: Lars Levi, Laestadius. Fragmenter i Lappska Mythologien. Uppsala 1959. S.100-101.
M Kota [schwedisch]: samisches Haus, Zelt, Tippi.
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Der genaue Zweck dieses Rituals wird in den Niederschriften Leems jedoch nicht

erwahnt.

Laestadius berichtet weiter, dass es Aufzeichnungen gibt, in denen davon berichtet
wird, dass sowohl Frauen als auch Minner wihrend dem Trancezustand des Noid
joikten, um ihn an sein Vorhaben wihrend seiner Reise in der anderen Welt zu erinnern
und damit dieser wieder gesund zuriick kehren konnte. Laestadius schlie3t daraus, dass
es sich bei den verschiedenen Aufzeichnungen um unterschiedliche sakrale Zeremonien

aus unterschiedlichen Gebieten in Lappland handeln muss.

Tirén spricht von den sogenannten ,ndjteluoteh”, die einen anderen Toncharakter
besitzen um den Zuhorer wirr und dumm zu machen. Daraus konnte man schlieBen,
dass sich nicht nur die Noide in einen anderen Bewusstseinszustand begaben, sondern
auch die Mitakteure. Jedoch gibt er hier nicht genauer an, wie sich der Toncharakter

dieser ,,najteluoteh* von anderen Joik unterscheidet.

»Trumbslagaren swartnar af i Ansichtet, och begynner gaa pa knidd och sitter

hinder i sijda och joiker alt fort med hogh stimma, till dess han nederfaller som

han wore doder [...] iz

“Der Trommelspieler dimmert weg, stellt sich auf die Knie, stemmt seine Hande in
die Taille und beginnt immer schneller und hoher zu joiken bis er umfillt, wie

wenn er tot ware [...]

Tirén behauptet, dass diese Zauber- Joik eine komplizierte Melodie besalen und dass
deren Sprache flieBend und rhythmisch sein musste um den Noid in Trance zu

versetzen.

Der Noid begibt sich wihrend solcher Reisen in einen Raum- Zeit- Zustand, in dem die
gingigen sozialen Strukturen keine Bedeutung mehr haben. Er befindet sich in einem
anderen Bewusstseinszustand, in dem er sich Informationen von Geistern und anderen
Lebewesen holt. Diese helfen ihm die Krankheiten seiner Patienten zu sehen oder
Fragen nach den Aufenthaltsorten von Angehorigen, verlorenen Tieren oder

Gegenstidnden zu lokalisieren.

12 Rarl- Olof, Edstrom: Den samiska Musikkulturen. En kdllkritisk oversikt. Goteborg 1978. S.75.
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Olof Larsson, ein Noid der Gillivaresamen war dafiir bekannt, dass er sowohl den
Blutkreislauf als auch die Organe des Menschen steuern konnte, d.h. konnte er sowohl

Leben retten, als auch toten. '

Tirén schreibt iiber die Noide, dass sie wie die indischen Yogis mit einer bewussten
Atemtechnik arbeiteten, bei der sie ihre Gedanken zu einem Gleichnis sammelten um
diese auf die kranke Stelle des Patienten hauchen zu konnen. In diesem Gleichnis wurde
die Krankheit in Form eines Gegenstandes imaginiert und dann zerbrochen. Ein
weiteres Mittel um die bosen Geister zu vertreiben waren Gesten. Laestadius vermutet,
dass die Noide Bewusstseins erweiternde Substanzen zu sich nahmen. Er ist jedoch der
einzige, der so eine Vermutung anstellt. Wie genau der samische Schamane
Krankheiten heilen oder Informationen aus anderen Welten holen konnte, bleibt durch

die sparlichen und unvollstindigen Aufzeichnungen unergriindet.

Meist ist bei den Zauberkiinsten der Noide von Vererbung die Rede und die zukiinftigen
Noide entdecken ihre Gabe schon im Kindesalter durch Halluzinationen. Dabei gehen

die Kinder bei den Viitern in die Lehre.''

Jacob Fellman (1795-1875) und Samuli Paulaharju (1872-1944) berichten, dass die
Samen, aber vor allem die Noide ihre Joik von Geistern lernten. Bei Lundius tauchen

die Geister in der Einsamkeit des Waldes oder im Schlaf auf.'"

Karl- Olof Edstrom berichtet weiters, dass der Noid seiner Gemeinschaft die Joik fiir
sakrale Rituale beibrachte. Dies wire auch fiir die oben beschriebenen Beispiele von

Trancereisen wahrscheinlich, bei denen Frauen und Ménner beteiligt waren.

Wie solche sakralen Rituale urspriinglich im Detail ausgesehen haben, kann man nicht
mit Sicherheit sagen. Man kann davon ausgehen, dass es sakrale Rituale gegeben hat
bzw. vielleicht auch noch gibt, und dass hierbei manchmal weitere Mitglieder der
Gemeinschaft beteiligt waren. Den ungefihren Ablauf kann man wohl an den oben
genannten Beispielen herauslesen, aber ich denke, dass diese auch ganz anders

ausgesehen haben.

"3 Vgl.: Karl, Tirén: Die lappische Volksmusik. Aufzeichnungen von Juoikos- Melodien bei den
schwedischen Lappen von Karl Tirén. Uppsala 1942.
1% ygl.: Karl- Olof Edstrom: Den samiska Musikkulturen. En kiillkritisk éversikt. Goteborg 1978.
'3 ygl.: Ebd.
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Der Noid hat sich auf eine Trancereise begeben, deren Zweck darin bestand,
Informationen von anderen Orten und an welchen Gott geopfert werden sollte, zu
beschaffen. Ein anderer Grund fiir Trancereisen war die Heilung von Krankheiten.
Jedoch wei3 man nicht, wie diese Rituale im Detail und wie die Joik in diesen Ritualen

ausgesehen haben.

Aus den oben beschriebenen Noid- Ritualen konnte man schlieBen, dass die
Gefiihlsausbriiche in Form eines Joik eine fortlebende Form des tranceartigen Zustandes
der vorchristlichen Rituale sind. Ob dies wirklich der Fall ist, kann man durch die
sparliche Quellenlage nicht mit Sicherheit sagen. Die beiden Formen konnen auch
immer schon nebeneinander existiert haben. Aber sowie die sakralen Elemente der
samischen Rituale laut Tirén in den laestadianischen Messen'!® weiterleben, kann sich
ein Teil dieser vorchristlichen Rituale durch die starke Unterdriickung der samischen
Kultur in stark verdnderter Form erhalten haben. Dies schlieit jedoch nicht aus, dass die
Trancereisen noch versteckt weiterleben. Thomas A. DuBois spricht von einer
automatischen Verwendung des Joik. Dabei meint er die von Tirén als
Gefiihlsausbriiche in Form von Joik bezeichneten Reaktionen auf gewisse Situationen
oder Emotionen. Auch er stellt eine direkte Verbindung zwischen dieser ,,automatischen

Verwendung® und dem frithen sakralen Gebrauch her.'"”

Matts Arnberg verweist auf
den ernsten Charakter bzw. Hintergrund des Joik, der frither dazu diente sich in einen
Trancezustand zu versetzen um mit hoheren Kriften in Verbindung zu treten. Auch
wenn dies nun nicht mehr der primire Grund fiir Joik- Performances ist, so hat der Joik

auch heute noch die Absicht zu erinnern und dient nicht nur der reinen Unterhaltung.''®

Eine der vollstandigsten Aufzeichnungen iiber ein vorchristliches Ritual, in dem Joik

verwendet wurde ist das Baren- Ritual.

"0 ygl.: Kap.: 8.1. Joik als Gefiihlsausdruck.
"7 Thomas, A. DuBois: In Ritual and Wit. The Hermeneutics of the Invocational Lyric. In: Thomas, A.
DuBois: Lyric, Meaning and the Audience in the Oral Tradition of Northern Europe. Indiana 2006. S.65—
97.
18 Matts, Arnberg: Musikalisk kommentar. In: Matts, Arnberg; Israel, Ruong; Hiakan Unsgaard: Jojk.
Stockholm 1969. S.42-60.
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4.1.2. Birenrituale

Der Biar war und ist bei den Samen, wie auch bei vielen anderen Naturvolkern ein
heiliges Tier, dem bei der Jagd viel Ehrerbietung entgegen gebracht wurde. Dabei
wurde die Geschicklichkeit eines Jédgers nicht an dessen Fihigkeit Spuren zu lesen oder
an dessen Schiefkunst gemessen, sondern daran, wie gut das Verhiltnis des Schiitzen
zu seiner Beute war. Der samische Glaube spricht davon dass jenes Tier, das sein Leben
gibt, bestimmt, wer sein Leben nehmen darf. Auch bei den spiteren Aufzeichnungen

von Karl Tirén und vom Schwedischen Radio finden wir etliche Joik iiber Béren.

Es gibt viele verschiedene Schilderungen des Bérenrituals und dieses kann daher laut
Hans Mebius als variabler Ritualkomplex angesehen werden, der zwei Tage andauerte.
Ich mochte hier zuerst eine Beschreibung eines solchen Rituals geben um dann etwas

. . . . 11
genauer auf die darin verwendeten Joik einzugehen.'"’

Bei verschiedenen Anlidssen wihrend dieser Festlichkeiten wird gejoikt. Am ersten Tag
wird das Heimkommen von der Birenjagd gefeiert. Sowohl Frauen, Minner, als auch
der getotete Bir werden mit Messingringen geschmiickt. Die Frauen empfangen die
heimkehrenden Minner mit Joik. Am Abend, sowie in den drei darauffolgenden

Néchten essen und schlafen Ménner und Frauen getrennt.

Am zweiten Tag wird der Bir von einem mit Messingringen geschmiickten Rentier in
eine speziell fiir diesen Anlass gefertigte Kota gebracht. Wihrend dieses Prozesses
joiken die Frauen. Diese diirfen im kommenden Jahr weder mit diesem Rentier fahren,

noch in den Fullspuren der Jager gehen.

Weiters wird gejoikt, wihrend der Bir auseinander genommen wird um ihm ihre
Ehrerbittung zu zeigen und ihn darum zu bitten den anderen Béren mitzuteilen, dass
auch diese sich leicht fangen lassen sollten. Nachdem der Bir fertig ausgenommen

wurde und all seine Knochen unbeschiddigt verwahrt wurden, schneidet man den

19 Vgl.: Hans, Mebius: §tudier i samisk religionhistoria. Ostersund 2003. und: Gustaf, von Diiben: Om
Lappland och lapparne. Ostervala 1977.
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unbehaarten Teil der Bidren- Nasen- Haut herunter. Jener, der den Biren auseinander

genommen hat, hiangt sich dann dieses Hautstiick tiber den Kopf.

Der Bir wird von Frauen und Ménnern getrennt gegessen, wobei die Frauen hier den
ersten Bissen durch einen Messingring zu sich nehmen miissen. Nachdem der Bir
gekocht wurde, kehren die Minner in die Kota zuriick und springen iiber das Feuer in
der Mitte der Kota und durch die Kota- Tiire ein und aus, dabei imitieren sie die
Bewegungen des Béren. Darauthin folgen noch einige rituelle Handlungen, unter
anderem werden auch die Knochen des Biren so begraben, wie sie im lebenden Tier
angeordnet sind. Ubrig bleibt dann nur noch die Birenhaut, die mit Messingringen
zwischen Stocken aufgespannt wird. Die Frauen versuchen nun mit bedeckten
Gesichtern und mit Pfeilen oder Erlenrinde die Haut, welche sie noch nie zu Gesicht
bekommen haben, zu treffen. Wird diese von einer verheirateten Frau getroffen bedeutet
dies, dass ihr Mann den nidchsten Bidren erlegen wird und wenn sie von einer
unverheirateten Frau getroffen wird, stehen die Sterne gut, dass diese einen
unerschiitterlichen Birenjdger zum Mann bekommen wird. Nach diesem Schauspiel
diirfen die Frauen ihre Gesichtsbedeckungen herunter nehmen und zum ersten Mal die

Bérenhaut durch einen Messingring betrachten.

Ein Bérenlied, das Hans Mebius in seiner Abhandlung anfiihrt, stammt von Gabriel
Tuderus (1683—-1705) ,Erldauterungen iiber die Verhiltnisse in Kemi Lappmark Ende
1600*“. Das Birenlied wurde 1765 von Tuderus in Prosa und in gereimter Form
iibersetzt. Edsman Carl Martin'? schligt spiter eine modernere Ubersetzung vor und
bezeichnet das Lied, als ein Kunstgedicht in Dialogform zwischen Bar und Jiager. Das
Lied wire unverstandlich, wenn es nicht in Dialogform aufgefiihrt worden wire.
Edsman nimmt an, dass die Rollen zwischen den Jdgern aufgeteilt wurden. Ich denke
jedoch, dass dies nicht zwingend der Fall gewesen sein muss, da es auch andere
Beispiele gibt, in denen eine Person mehrere Rollen wéhrend einer Joik- Performance

{ibernimmt."*!

So beginnt ein Jiger die Konversation mit dem erlegten Béren:

120 Carl Martin, Edsman: Jéigaren och makterna: samiska och finnska bjornceremonier. Umed 1994.
121 ygl. Kap: 9.2.Rollen.
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”Niér jag (nu) till hyddan kommer,

trenne nitter fest jag haller.” '**

,»Als ich (jetzt) zur Hiitte komme,

werde ich drei Nichte lang feiern.*

Auf dies hin antwortet der Béar und zeigt seine Freude dariiber umgebracht worden zu

sein:

”Glad jag kom, och glad jag reste,

genom dalar, berg och hojder.”'*

,,Froh kam ich, froh fuhr ich,

durch Tiler, Berge und Hohen.*

Die Birenzeremonie wird in Form eines rituellen Schauspiels aufgefiihrt. Fiir Wiklund
sind die Birenrituale, die einzige Theater dhnliche Form bei den Samen.'** Es gibt
jedoch keine Aufzeichnungen iiber die genauen Bewegungsabldufe, den Kostiimen oder
den darstellenden Elemente wihrend dieser ,,Birendialoge®. Die oben geschilderte
Szene, bei der die Minner iiber das Feuer und durch die Kotatiire ein und aus laufen,
wird z.B. bei Fjellstrom als Tanz bezeichnet, wihrend dem improvisatorisch gejoikt
wird. Hierbei konnte eventuell in Joik- Form kommuniziert worden sein, um die

Bérenjagd darzustellen und sich fiir das gute Bérenfleisch zu bedanken.

Auch P. Holmberg aus Gistrikland erwihnt einen Birenjoik, der bei Ritualen verwendet
wurde und dem oben genannten dhnelt. Er behauptet, dass dabei die Rollen des Joik
zwischen Minnern und Frauen aufgeteilt wurden. Hier stoen wir auf unterschiedliche
Aussagen und man kann nicht mit Sicherheit sagen, wie die Rollen verteilt wurden bzw.

ob sich dies von Ritual zu Ritual unterschieden hat, oder ob die folgenden

22 Hans, Mebius: Studier i samisk religionhistoria. Ostersund 2003. S.105.
123
Ebd.
124 Vgl.: K.B., Wiklund: Lapparnas sang och poesi. Uppsala 1906.
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Aufzeichnungen von Holmberg wirklich darauf verweisen, dass alle Rollen zwischen

Minnern und Frauen vergeben wurden.
Nach der kraftvollen Béaren- Mahlzeit singen die Frauen folgenden Dankes- Joik:

“Tack skall du ha, kéra bjorn att jag fick ock

komma med till samma maltid.”'?

,Danke dir geliebter Bir, dass ich

zu dieser Mahlzeit kommen durfte.*

Der letzte Joik des Rituals wird dann von den Jigern gesungen:

99126

”Nu drager jag glad dver berg och dalar.

,INun ziehe ich froh iiber Berge und Téler.*

In Pehr Fjellstroms Abhandlung finden wir keinen einzigen aufgezeichneten Joik, der in
einem Bérenritual verwendet wurde. Er behauptet, dass es keine vorgefertigte Form des
Biren- Joik gibt, sondern dass dieser ganz nach den personlichen Begebenheiten und

der Situation improvisiert wurde.

AuBer den von mir angefiihrten Beispielen der Noid- und Birenrituale gibt es noch
Aufzeichnungen, dass Joik bei verschiedenen Opferritualen verwendet wurde. Hier
findet man jedoch keine genauen Beschreibungen der verwendeten Joik in den Ritualen.
Es gibt Hinweise dafiir, dass fiir die unterschiedlichen Funktionen der Rituale auch
unterschiedliche Joik existierten, und dass es aullerordentlich wichtig war, den richtigen
Joik fiir den richtigen Zweck zu verwenden. Weiters rief der Noid seine Hilfsgeister mit
Joik- Gesang, jedoch fehlen auch hierfiir ndhere Beschreibungen. AuBlerdem gibt es Joik
an unterschiedliche Geister, aber auch hier habe ich keinerlei Beschreibungen iiber die

Rituale, in denen diese gebraucht wurden gefunden. Daher habe ich mich in meiner

125 Hans, Mebius: Studier i samisk religionhistoria. Ostersund 2003. S.1053, 106.
126 Ebd. S.106.
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Untersuchung auf die oben genannten Beispiele beschrinkt, um eine strukturelle Skizze

dieser vorchristlichen Rituale und die Verwendung von Joik in diesen, zu geben.

4.2. Joik als eine Art der Kommunikation

Sowie schon im Kapitel ,,2. Joik, die Poesie und Volksmusik* der Samen besprochen,
ist Joik mehr als nur eine rein musikalische oder poetische Kunstform, sondern er ist ein
Kommunikationsmittel und ein Ausdrucksmedium, das naturlich in den
unterschiedlichsten Situationen des Lebens mit einflieBen kann.'*” Dies ist jedoch nur
eine Ebene der Joik- Kommunikation. Im folgenden Kapitel mochte ich drei

verschiedene Ebenen der Kommunikation behandeln.

Erstens die ,,indirekte Kommunikation* mit Naturkriften, die wiederum den samischen

Glauben und deren Naturnihe stark spiegelt.

Zweitens die ,,Spontane Kommunikation®, die jederzeit auftreten kann, aber nach

bestimmten Regeln abléduft, die alle Beteiligten kennen.

Drittens die allgemeine Kommunikation zwischen Performer und Zuschauer. Diese ist
ausschlaggebend fiir die Definition der Performance an sich und ist ein Teil jeglicher
Joik- Performance. Sie ist also den anderen zwei Arten iibergeordnet bzw. schlie3t diese

mit ein.

Ich nenne die beiden ersten Arten der Kommunikation ,,Indirekte Kommunikation* und
»Spontane Kommunikation®, da diese Benennung die zwei Ebenen auf denen Joik als
Kommunikation stattfinden kann, am besten beschreibt. Erstere weil es sich dabei nicht
um eine Kommunikationsform von zwei sich gegeniiberstehenden Individuen handelt,
sondern um eine abstrahierte und imaginierte Form der Kommunikation zweier
Personen oder Wesen und letztere, weil sie immer und unangekiindigt auftreten kann.

Beide Arten der Kommunikation sind ,,Cultural Performances*.

127 ygl.: Kap.: 8.1.Joik als Gefiihlsausdruck.
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4.2.1. Indirekte Kommunikation

Die erste Art der Kommunikation, die ich hier aufzeigen mochte ist eine Konversation
mit einem Biren. Wie im Kapitel ,,4.1.2.Bérenrituale kommuniziert der Sénger hier
mit einem Biren, jedoch nicht mit dem schon getoteten, sondern mit einem noch
lebenden. Es gibt eine Reihe solcher Joik, vor allem bei den Samen aus Arjeplog, die
immer das gleiche Thema, ndmlich den Bédren von den Rentierherden fern zu halten,

behandeln. Dabei wird dem Biren dieses Anliegen auch direkt so rnitgeteilt.128

Jedoch mochte ich diese Form der Kommunikation hier getrennt von den anderen
anfithren, da es sich nicht um eine direkte Kommunikation mit einem dem Séinger
gegeniiberstehenden Biren handelt, sondern eine imaginierte, in der Surrogate
angesprochen werden. Es wird immer wieder von Begegnungen mir Biren erzihlt, bei
denen anscheinend direkt mit dem Béiren kommuniziert wurde, ob jedoch in Form von
Joik, sowie die Frage, ob die Menschen wirklich den Mut hatten in solch einer Situation

mit dem Biren zu kommunizieren bleibt unbeantwortet.

Vielmehr sind Biren- Joik eine Form der Kommunikation mit einem imaginédren Béren
bzw. spiegeln sie den starken Naturglauben der Samen, der auch bis ins 20.Jh. noch
weiterlebte und die Samen dazu veranlasste durch eine hohere Kraft mit den Béren zu
kommunizieren. Hier schwingt noch der alte Brauch mit, dass ein Bir nicht getotet
werden darf, solange er kein Rentier gefillt hat. Totet er jedoch ein Rentier, so darf man

sich richen.'”

”Den gamla bjornjdgaren besjunger dig
med denna sang
och talar med dig
du gick med breda labbar denna var
och noppade sma kalvar

och spisade dem under klyftet

12 Vgl.: Krister, Stoor: Juoiganmuitalusat. Jojkberittelser. En studie om jojkens narrativa egenskaper.
Umeé 2007. S.138.
129 Vgl.: Lars, Rensund: Renen i mitten. Kalix 1982.
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och hade tva ungar
och da métte du

Ammas hustru under Njargalis klippa

och som da blev radd
och tinkte att hon skulle bli anfallen

da strok du ned i skogen
och da reser du 6ver Barturte
direfter under klyftan

visste jag inte vart du for”'*°

,Der alte Birenjidger besingt dich
mit diesem Lied
und spricht mit dir
du gingst mit breiten Pfoten diesen Friihling
und pfliicktest junge Kilber
in der Kluft hast du sie gegessen
und zwei Jungen hattest du
als du Ammas Frau unter
Njargalis Klippe trafst
die Angst bekam
und dachte sie wiirde angefallen werden
da schlichst du in den Wald
und dann ziehst du {iber Barturte
danach unter der Klippe

wusste ich nicht wohin du verschwunden warst*

10 Karl, Tirén: Dagboker 1914—1915. Bergvik 1914-1915. S.16.
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Lars Eriksson Steggo trigt diesen Joik so vor, als wire er selbst der Jiger, der bei der
oben beschriebenen Situation anwesend war und im nach hinein mit dem Béren
kommuniziert. Er verfolgt den Biren aber verliert dessen Spur. Der Béar wird in andere

Gebiete verjagt.

Durch das joikende Ansprechen des Béren nach dem realen Treffen, kann man diesen
Joik als Bitte an den Biren sehen nicht noch einmal zuriick zu kehren. Denn wenn er
wirklich wieder kdme, miisste man ihn toten. Bei der indirekten Kommunikation
handelt es sich also um eine imaginidre Konversation im Gegensatz zur ,,Spontanen

Kommunikation®.

4.2.2. Spontane Kommunikation

Armas Launis erwédhnt die joikende Kommunikation bei den Samen:

»|...JEbenso koénnen sich auch zwei Lappen hinreilen lassen ihre Unterhaltung
singend zu fiihren, namentlich wenn der Branntwein ihr wortkarges Gesprich

belebt.«"!

Auch das im Kapitel ,,4.1.2.Birenrituale” erwihnte Birenritual beinhaltet eine
Kommunikationsform, die hochstwahrscheinlich in Dialogform ausgetragen
wurde. Auch wenn sich der Biren- Joik, wie Fjellstrom'>* behauptet, je nach
Situation verdndert so gibt es doch gewisse festgelegte Rollen fiir die Teilnehmer,
in denen sie agieren miissen. Dabei scheinen mir die Grenzen fiir die
Aktionsfreiheit in so einem Ritual enger gesteckt zu sein als bei spiteren

Aufzeichnungen von Joik- Dialogen.

Andere Situationen, in denen vor allem spontane Kommunikations- Joik auftreten
sind bei den sogenannten ,,Schméhliedern®. Tirén berichtet dabei von Situationen,
in denen zum Beispiel ein Junge wihrend dem Spielen die gute Laune verliert und
zum Streiten beginnt. Um sich iiber den Jungen lustig zu machen beginnen die

anderen Kinder einen Lemming- Joik zu singen. Bei plumpem Auftreten von

31 Armas, Launis: Lappische Juoigos- Melodien. Helsingfors 1908. S.IX.
132 ygl.: Kap.: 4.1.Vorchristliche Rituale.
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Personen, kann ein Joik fiir Rinder angestimmt werden, schwatzhafte Médchen
konnen als Schellenziegen und ordentliche Médchen als Schneehiihner bezeichnet

werden, wobei letzteres von ihnen selbst geschitzt wird.'??

Weiters findet man in Tiréns Aufzeichnungen einen BegriiBungs- Joik aus

4

Karesuando, wobei er betont, dass diese Form des Joiken heute'** nicht mehr

ublich ist.

Um den Umfang eines solchen spontanen Dialogs zu verstehen, mochte ich hier
ein Beispiel anfithren, in dem Karl Tirén bei einer Hochzeit Opfer und Teilnehmer
eines solchen ,,Schmihliedes* wird. Ich nehme hier bewusst eine Situation, in die
Tirén personlich involviert ist, da hier die Dokumentation der Performance

ausfiihrlicher ist als bei anderen Schilderungen.

Tirén war 1915 als einziger Nicht- Same Ehrengast bei einer Hochzeit von einer
guten Freundin Maria Persson'> 5, die sich mit Johan Johansson verheiratete. Die
Vorgeschichte dieser ,,.Schmédhung* beginnt damit, dass Tirén im Sommer zuvor
Schuld daran gewesen war, dass zwei reichen Briidern von ihren Eltern
vorgeworfen wurde, dass sie ihre Vorfahren entehrten, indem sie ihre Gesdnge
nicht lernen wollten. Tirén hatte zwei vierzehn jihrige Méddchen auf seinen Knien
sitzen, wihrend sich die zwei Briider fiir die Ereignisse des letzten Sommers zu

rdchen begannen:

»[...]Der jlingste Sohn juoikte unter lebhaftem Gestikulieren, die zu den
Schmihliedern gehorigen verdrielichen Wiederholungen: ,Du féhrst herum mit
Trdagern und Rentieren und tust keinen Nutzen; du wirfst Geld fort, wirfst Geld
fort.” Ich antwortete augenblicklich: ,Erinnert ihr euch an Balna fjill, wie Eure
priachtigen Eltern sich dariiber beklagten, dass ihr S6hne nicht die Nationallieder
ihrer Viter lernen wolltet; denn sie verstehen sich nur auf Rentiere und Geld,
Rentiere und Geld.” Sjulsson fuhr fort: ,Du sammelst lappische Vuoleh und
Gebirgspflanzen, was trigt das fiir Griitze [sic!] Nein, Geld verschwenden, Geld

verschwenden, Geld verschwenden.” Indem ich die beiden Maiderl auf meinen

3 Vgel.: Karl, Tirén: Die lappische Volksmusik. Aufzeichnungen von Juoikos- Melodien bei den

schwedischen Lappen von Karl Tirén. Uppsala 1942.

134 Wobei hier mit ,heute” Anfang des 20. Jh. gemeint ist, also die Zeit in der Tirén Joik aufnahm.

133 ygl.: Bedeutung von Maria Persson fiir Tiréns Arbeit: Kap.: 3.1.Karl Tirén und seine Sammelreisen.
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Knien schaukelte gab ich zuriick: ,Ihr habt keine Augen fiir diese hiibschen
Maidchen, die auf meinen Knien sitzen, denn ihr versteht euch nur auf Rentiere und
Geld, Rentiere und Geld, Rentiere und Geld.” ,Das ist wohl nichts’, juoikte
Sjulsson, ,Du fahrst und sammelst Bergpflanzen, und das wird noch nicht einmal
Kuhfutter, Du verschwendest nur Geld, verschwendest nur Geld.” Ich erwiderte:
, Versteht ihr nicht was ich meine? Hier habt ihr die hiibschen Madchen aus den
Nachbarkirchspielen um euch; die seht ihr nicht, und nun sind die Séhne des
reichen Larsson Sjulsson nahe den Fiinfzig und noch immer unverheiratet, denn sie
verstehen sich nur auf Rentiere und Geld, Rentiere und Geld, Rentiere und Geld.’
Die herumsitzende ,Spinnseite’ (Frauen) jubelten hieriiber, denn die Sjulssonséhne
waren gute Partien, die sich gerne hitten verheiraten konnen. Sjulsson fand, dass

ich zu lange juoikte und brach ab: ,Ich kann ja nicht ein einziges Wort

anbringen”*'*°

Diese Situation zeigt auch die Pionierposition von Tirén. Zu dieser Zeit war es
vor allem auch unter den Samen unverstindlich, wie Tirén ein so grofles Interesse
an Joik haben und wie der Staat so ein Projekt fordern konnte. Ging es doch den

meisten Samen in erster Linie darum Geld fiir ihr Uberleben zu sichern.

Bei dieser Hochzeit wird Tirén ein spontaner Teilnehmer einer Joik-
Performance. Der Text und die Dialoge werden improvisiert, jedoch findet man
eine vorgegebene Form, in die der Dialog eingebettet wird. Ein markantes
Merkmal sind zum Beispiel die Wortwiederholungen. Auflerdem miissen die
Teilnehmer ihre Kompetenz durch schnelles, spontanes und schlagfertiges
Antworten unter Beweis stellen. Tirén wird also einerseits zum Performer, der
aktiv interagiert, andererseits wird er aber auch zum Zuschauer, der die
Antworten seines Gegenspielers abwartet. So entwickelt sich eine ganz eigene
Bindung zwischen den Teilnehmern. Die restlichen Hochzeitsgiste bilden eine
weitere Instanz der Zuschauer, die ebenfalls die vorgefiihrte Performance
beurteilen und wiederum eine ganz andere Beziehung zu den Performern haben.

Die Kompetenz der Performer wihrend eines Joik wird also auf doppelter Ebene

136 Karl, Tirén: Die lappische Volksmusik. Aufzeichnungen von Juoikos- Melodien bei den schwedischen
Lappen von Karl Tirén. Uppsala 1942. S.74-75.
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beurteilt, einerseits von den Gegenspielern, andererseits von den passiven

Hochzeitsgisten.

Durch die aktive Teilnahme in der Performance mit den Briidern Sjulsson wird
Tirén zu einem Teil der samischen Gemeinschaft. Vorher befand er sich wohl
eher in einer Randposition. Dies bedeutet nicht, dass er von den Samen nicht
geschitzt und herzlich willkommen geheilen wurde. Sondern dass er dadurch,
dass er der einzige Nicht- Same war und die Hochzeit auch als Gelegenheit fiir
eine Aufnahme betrachtete, gleichzeitig als Gast und AuBlenstehender bei den

Festlichkeiten teilnahm. "’

Durch die Performance bekommt Tirén daher eine strukturell andere Position in
der Hochzeitsgesellschaft wihrend der Joik- Darstellung. Die sozialen Strukturen
werden in der jeweiligen Situation verédndert, d.h. die Verdnderungen der sozialen

Strukturen sind temporér.

Die soziale Interaktion, also die ,,spontane Joik- Kommunikation* wird zum
Kontext in dem sich die sozialen Strukturen verdndern. Die Sprache wird zu

einem Mittel um Strukturen zwischenmenschlich festzulegen.

Hier mochte ich nun kurz auf Ola Graff's Analyse'® des Joik als Kommunikation
eingehen, da diese den Joik in einer weiteren Ebene der Kommunikationsfunktion
beleuchtet. Der Joik bezieht sich immer auf ein Objekt auBlerhalb des Joik selbst,
welches Graff als Referenzobjekt bezeichnet. Dies ist die Grundbedeutung des
Joik. Menschen, die mit Joik vertraut sind, wissen auch, dass dieser immer eine
Referenz beinhaltet. Bei den Samen selbst ist die Referenzperson bzw. das
Referenzobjekt wichtiger als der Komponist und Urheber. Joik, die sich auf
Personen beziehen, werden zu einem zweiten Namen fiir die Person. Daher sagt
man z.B. auch nicht, dass man ,,iiber eine Person joikt*“ sondern ,,man joikt eine
Person®. Der Joik wird fast zu einem Teil der Person. Dabei ist ein Joik jedoch
willkiirlich, d.h. er beschreibt nicht bestimmte Seiten einer Person, sondern

Assoziationen zu einer Person oder einem Objekt. Eine Person oder ein Objekt

7 Auch Gunnar Ternhag spricht diese Zwiespiltigkeit kurz an: Vgl.: Gunnar, Ternhag: Jojksamlaren
Karl Tirén. S.97.
138 Vgl.: Ola, Graff: Om kjaeresten min vil jeg Joike. Vaasa 2004.
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kann mehrere Joik besitzen. Diese Symbolfunktion des Joik macht die
Referenzperson oder das Referenzobjekt anwesend und hat deswegen auch eine

wichtige Bedeutung als Moment der Erinnerung.'

Als symbolischer Repridsentant kann der Joik nun auch in einem Gesprich
verwendet werden. Der Joik wird dabei zu einer eigenen Sprache in der
Kommunikation zwischen Menschen, wie man sehr schon an dem oben
angefithrten Beispiel, der Unterhaltung zwischen Tirén und den Sjulsson-

Briidern sehen kann.

Weiters kann ein Joik in verschiedenen Situationen unterschiedliche Bedeutungen
erhalten. Zum Beispiel in der oben geschilderten Situation bei dem ein Lemming-
Joik verwendet wird, um sich iiber ein anderes Kind lustig zu machen. Der Inhalt
dieses Joik erhilt eine neue iibergeordnete Bedeutung, da er in einer bestimmten
Situation dazu verwendet wird einen streitsiichtigen Jungen zu hénseln. Wiirde
man nur den Text des Joik vor sich haben, wiirde man dessen spéttische
Bedeutung nicht verstehen oder sehen. Vor allem Gaski verweist darauf wie
schwer es ist den Joik herausgel6st von der Situation zu betrachten. Graff schlief3t
eine Analyse des losgeldsten Joik- Textes nicht aus, verweist jedoch auf die
mehrschichtigen Bedeutungsebenen. Dabei unterscheidet er zwischen der

Textbedeutung und der Performancebedeutung.

Diese Text- und Performancebedeutung flieSt weiters in die Beziehungsstruktur
mit ein. Interessant dabei sind die Fille, in denen das Referenzobjekt und der
Empfinger zusammen fallen, d.h. der Joik wird direkt an das anwesende
Referenzsubjekt gerichtet. Dies ist vor allem bei Personen- Joik der Fall, kann
aber auch in anderen Situationen auftreten, wie bei dem Hochzeitsbeispiel von
Tirén. Da Tirén beim Joiken die zwei Briider direkt anspricht und diese auch
Inhalt des Joik sind bzw. umgekehrt fallen Referenzobjekt und Empfinger
zusammen. Dadurch wird der Abstand zwischen der Botschaft und dem
Empfianger minimalisiert und die Gefiihlsebene verstidrkt. Sjulsson bricht die

Joik- Unterhaltung mit den Worten: ,Ich kann ja nicht ein einziges Wort

13 ygl.: Kap.: 4.3.Joik als eine Art der Erinnerung.
64



anbringen® ab. Dies verweist auf die emotional geladene Situation. Tirén hat
einen sehr personlichen Aspekt im Leben der Briider Sjulsson angesprochen und
dies direkt an diese gerichtet. Somit hat er den Abstand zwischen Referenzsubjekt
und Empfinger dermafen minimalisiert, dass dieser aus der Performance ganz

aussteigt um der Gefiihlskonfrontation zu entkommen.

Der Joik schafft Beziehungen zwischen joikendem Subjekt, Empfianger und
Referenzobjekt. Die Kommunikation schafft also nicht nur eine Bedeutung, die
auf das Referenzobjekt oder Referenzsubjekt hinweist, sondern auch auf den

Joiker selbst. Der Joik schafft also Beziehungen zwischen Menschen.

Durch die in diesem Kapitel angegebenen Kommunikationsbeispiele kann man
nicht nur die vielschichtigen Ebenen, auf denen Kommunikation stattfindet,

sondern auch die soziale Funktion einer Joik- Performance deutlich erkennen.

Ein anderes Beispiel fiir eine personliche Joik- Kommunikation sind die Freier-
Joik in Turis Werk ,,Muittalus samid birra“.!*® Dabei wird der oder die Geliebte
in Form von Joik besungen. Es gibt also unzéhlige Situationen und Ebenen, in

denen mit Joik kommuniziert wird.

DuBois Thomas'*' verweist vor allem darauf, dass Joik in Gesprichen verwendet
wurde, wenn die Themen lebendiger, rithrender und intimer wurden, wobei die

Gesprichsteilnehmer dabei meist von Erinnerungen erzéhlten.

4.3. Joik als eine Art der Erinnerung

Johan Turi war der erste, der Joik direkt mit der Kunst des Erinnerns in Verbindung
brachte. Er wird als der Vater der samischen Literatur bezeichnet. Dabei mochte ich hier
eine der meist zitierten Stellen in seinem Werk ,,Muittalus samid birra* angeben, die

sehr schon den Joik und seine Bedeutung skizziert:

' ygl.: Teil einer Freierszene: Kap.: 4.Kontext. S.38-39.
141 Thomas, DuBois: In Ritual and Wit. The Hermeneutics of the Invocational Lyric. In: Thomas, A.
DuBois: Lyric, Meaning and the Audience in the Oral Tradition of Northern Europe. Indiana 2006.
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”Det dr en konst att minnas andra ménniskor. Somliga minnas i hat och minnas i
kérlek, och andra minnas i sorg. Och dessa sanger begagnas ocksa om vissa trakter

. . 142
och om djur, om vargen och renen och vildrenen.”

”Es ist eine Kunst sich an andere Menschen zu erinnern. An manche erinnert man
sich in Hass und an manche in Liebe, und an manche in Trauer. Und diese Lieder
werden auch fiir gewisse Gebiete und Tiere verwendet, fiir den Wolf und das

Rentier und das Wildrentier.*

Israel Ruong vertieft Johan Turis Theorie und bezeichnet den Joik der Samen als eine
Erinnerung an etwas, mit dem man gefiihlsméBig oft sehr stark und intensiv verbunden

ist. Es ist keine mechanische Wiedergabe von Ereignissen, Personen oder Dingen,

sondern eine innere Reise in die personliche Vergangenheit und Gefiihlswelt.'*’

,»Att jojka nagon eller nagot innebir att med alla medel aterskapa minnen. Med ord
i klartext, med associationer, med malande melodier och rytmer, med gester och
hiarm skapar sangaren sin jojk. Enheterna utgor en odelbar helhet, en personlig

minnesbild som sangaren vill formedla.”'*

”Jemanden oder etwas joiken bedeutet mit allen Mitteln Erinnerungen
herbeizufithren. Mit Worten im Klartext, mit Assoziationen, mit malenden
Melodien und Rhythmen, mit Gesten und Nachahmungen kreiert der Séanger seinen
Joik. Die einzelnen Einheiten ergeben ein untrennbares Ganzes, ein personliches

Erinnerungsbild, das der Sdnger vermitteln will.*

Ein gutes Beispiel fiir einen solchen Erinnerungs- Joik indem sowohl Gesang, Text, als
auch Mimik verwendet wurde, ist der von Tirén 1912 aufgenommene und
dokumentierte Joik von Brita Spout aus Arjeplog an Petrus Laestadius mit folgendem
Text: ,,Das Buch in der Hand, Buch, Buch in der Hand usw.“'** Tirén hilt dabei fest,

dass sie sich gut an den beliebten Prediger erinnern kann und dass sie ihn imitiert,

142 Johan, Turi: En bok om Samernas liv. Muittalus samid birra. Umed 1987. S.163.
'3 Vgl.: Israel, Ruong: Om Jojkning. Att minnas, kinna och dterge. Stockholm 1976.
'* Rolf, Kjellstrom; Gunnar, Ternhag; Hikan, Rydving: Om Jojk. Virnamo 1988. S.75.
195 Karl, Tirén: Die lappische Volksmusik. Aufzeichnungen von Juoikos- Melodien bei den schwedischen
Lappen von Karl Tirén. Uppsala 1942. S.151.
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indem sie in der linken Hand ein imaginédres Buch hilt und mit der rechten suggestive

Gesten ausiibt, bis sie zum Schluss ekstatisch zu joiken beginnt.'*°

Oft besteht ein Joik nur aus einem Satz, der den Joiker an eine Person, einen
Gegenstand oder eine Landschaft erinnert. Daher betont Graff auch, dass es sich
bei einem Joik um Assoziationen und nicht um Beschreibungen des
Referenzobjekts handelt.'*” Durch die symbolische Funktion des Joik entsteht
eine Beziehung zwischen dem Objekt/Subjekt und dem Joik, die sich von der
Melodie und dem Joik an sich unterscheidet. Durch diese gefiihlsméfBige Bindung
an ein Referenzobjekt oder —subjekt bekommt der Joik einen wichtigen

Stellenwert als Erinnerungsfunktion.

Schon Launis erwihnt, dass eine Person mehrere Joik besitzen kann und dass
diese sich wihrend des Lebens verdndern konnen, z.B. durch Heirat. Ein
Midchen kann nach einer Hochzeit die Melodie ihres Mannes bekommen. Oft
erhilt der Sohn die gleiche Melodie wie sein Vater usw.'*® Zwei Joik an ein und
dieselbe Person oder Landschaft konnen sich komplett von einander
unterscheiden, weil sie von zwei unterschiedlichen Personen mit
unterschiedlichen Erinnerungen an die Person oder die Landschaft und den dort

statt findenden Ereignissen vorgetragen werden.

Personen- Joik werden nach dem Tod der Person weiter gejoikt, denn im
samischen Glauben lebt die Person weiter, wenn man sich an sie erinnert. Stirbt
die Erinnerung, so stirbt auch die Person. Auflerdem lebt die Person in den
Kindern und deren Vuolle weiter und somit werden auch die Joik der Kinder zu
Erinnerungen an die verstorbenen Eltern.'*® Der Verstorbene lebt jedoch nicht nur
durch seine Kinder sondern durch die ganze Verwandtschaft weiter. Ein Same
definiert sich durch seine Verwandtschaft, deshalb wird ein Joik meist gemeinsam

mit den Joik der Verwandten vorgetragen. Der Joik ist ein Mittel, um

" Ebd.: S.226.

7' Vgl.: Kap. 4.2.2.Spontane Kommunikation.

" Vol.: Armas, Launis: Lappische Juoigos- Melodien. Helsingfors 1908.

149 Vgl.: Krister, Stoor: Juoiganmuitalusat. Jojkberdittelser. En studie av jojkens narrative egenskaper.
Umea 2007.
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Verwandtschaftsbeziehungen zusammenzuhalten.'"™ Man erinnert sich jedoch
nicht nur an tote Personen sondern auch an Abwesende, wie K.B. Wiklund in

Bezug auf einen Joik, den Olof Matsson Sirma festgehalten hat, sagt:

»|...]Jdhen dhe siunga till sine faster moor eller kirester, nihr de om sommarn dhro

ifran hvar andra athskillde, villiandes likvdl dhem i hugkomma och saledhes sin

kerleck emoot dhem tillkinna gifva.[...]“""'

»[...]diesen singen sie an ihre Verlobten oder Geliebten, wenn sie im Sommer von
einander getrennt sind, sie wollen sich sowohl an diese erinnern, als auch ihnen

ihre Liebe gestehen.[...]*

Nicht nur Personen werden durch Joik in Erinnerung gerufen, sondern auch Tiere

und Landschaften. Landschafts- Joik erzidhlen dabei oft von vergangenen Zeiten.

Man kann zum Beispiel einen Vogel- Joik singen, weil dieser gerade vorbei fliegt. Eine
Landschaft kann man singen, weil man sich gerade dort aufhilt oder man kreiert sie in
den eigenen Gedanken. Dadurch wird die Landschaft aus ihrer natiirlichen Umgebung
herausgerissen und zu einem Teil der Welt des Séngers. Einen Joik vortragen,
beeinflusst die Art und Weise, wie man die Natur sieht. Das Singen ist also eine Art die
natiirliche Landschaft in unseren Gedanken zu kreieren. Durch den Joik wird die

Beziehung zwischen Natur und Mensch definiert.'>?

”’[...]JOulavuolies stora jokelspricka
jokelspricka, stora jokelspricka
har sugit till sig mina vackra hogvéxta

mina vackra ranka renar.

Farlig &r den, farlig dr den
Oulavuolies, Oulavuolies jokel.

farlig dr den.

10 Krister, Stoor: Juoiganmuitalusat. Jojkberittelser. En studie av jojkens narrativa egenskaper. Umea
2007. S.157.
P K B., Wiklund: Lapparnas sing och poesi. Uppsala 1906. S.35.
2 Ola, Graff: The relation between Sami Yoik Songs and Nature. In: European meeting in
Ethnomusicology. Bucharest 2007. S.227-231.
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Den gomde en flock for mig

gdmde den, gdmde den.

mangen vacker ren forsvann
pa Oualvuolies jokel.
farlig 4r Oulavuolies jokel.
farlig, farlig, farlig, farlig,

s, sa, sa, sa, vaja, vaja, vaja.
Men nu dr jag gammal vorden
gammal vorden, gammal vorden
och mina hogvéxta har fordndrat sig
fordndrat sig, fordndrat sig.

det 4r inte, 4r inte, dr inte mer.

Mangen hogvixt, mangen hogvixt ren.
de snovita, de blésiga.
de gravita,
de med vita prickar pa nosen.
de med de snedstéllda hornen.
renarna med de framatriktade
horntaggarna
med de hoga vajande hornen.
de vackra som helst gick ensamma,
da nir jag var mannen pa Oulavoulie,
mannen pa Oulavuolie, mannen pa
Oulavuolie
Da var jag mannen pa Oulavuolie,

pa Oulavuolie, Oulavuolie; Oulavuolie.

Under Oulavuolies jokel,
under Oulavuolies jokel
sitter en ménniska I katan
och blaser

ror 1 branderna, ror 1 branderna
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blaser, blaser, blaser hart
makar ihop gldden, blaser,

makar, makar, blaser, blaser.

Och det ir vi tva.
vart minne, minnet om 0ss
forsvinner, forsvinner.
Vi minns och vi har glomt.

P o 5
vi dr bada gamla.”"’

”’[...] Oulevuolies groBie Gletscherspalte
Gletscherspalte, grofle Gletscherspalte
hat sich meine GroB3en, Hochgewachsenen an sich gesogen

meine schonen hochgewachsenen Rentiere.

Gefihrlich ist er, geféahrlich ist er
Oulevuolies, Oulevuolies Gletscher

gefdhrlich ist er.

Er versteckte eine Herde vor mir

versteckte sie, versteckte sie.

So manch schones Rentier verschwand
auf Oulevuolies Gletscher.
geféhrlich ist Oulevuolies Gletscher.
gefihrlich, gefahrlich, geféhrlich, gefihrlich,

sa, sa, sa, sa, sa, vaja, vaja, vaja.

Aber jetzt bin ich alt geworden
alt geworden, alt geworden
und meine Hochgewachsenen haben sich verindert
haben sich veriandert, haben sich veridndert.

Sie sind nicht mehr, sind nicht, sie sind nicht mehr.

153 Matts, Arnberg, Hékan Unsgaard: Reseberdttelse. In: Matts, Arnberg; Israel, Ruong; Héakan,

Unsgaard: Jojk. Stockholm 1969. S.159-162.
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Dies ist ein Teil von Nils Mattias Anderssons Joik- Epos ,,Mannen pa Oulavuolie®.

So manch hochgewachsenes, manch hochgewachsenes Rentier.
die schneeweil3en, die mit Blesse,
die grauweif3en,
die mit weilen Punkten auf der Schnauze.
die mit den schiefen Hérnern.
Die Rentiere mit den nach vorne gerichteten
Hornzacken
mit den hohen wehenden Hornern.
die Schonen, die am liebsten alleine gingen,
damals als ich der Mann von Oulevuolie war,
der Mann von Oulevuolie, der Mann von Oulevuolie
damals war ich der Mann von Oulevuolie

von Oulevuolie, Oulevuolie, Oulevuolie.

unter Oulevuolies Gletscher
unter Oulevuolies Gletscher
sitzt ein Mensch in der Kote
und blést
rithrt im Feuer, riithrt im Feuer
blast, blast, blést fest
die Glut zusammenschiebend, blést

zusammenschiebend, zusammenschiebend, blést, blist.

Und es sind wir zwei.
unsere Erinnerungen, unsere Erinnerung an uns.
verschwinden, verschwinden.
Wir erinnern und wir haben vergessen.

Wir sind beide alt.*

« 154

Dieser zeigt sehr schon die samische Kunst des Erinnerns. In der letzten Strophe spricht

Andersson die Erinnerung und das Weiterleben durch Erinnerungen direkt an. Er hat

'3 Dieser Joik wurde wihrend der zweiten Expedition (mit Ausgangspunkt in Tirna und Ende in
Arjeplog) bei der auch Israel Ruong teilnahm, Ende November/Anfang Dezember 1953 aufgenommen.
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Angst vergessen zu werden, er hat Angst, dass sein Leben so wie er es frither lebte,
vergessen wird. Er betrauert die Umstédnde und das Verschwinden der alten samischen
Lebensweise und hat Angst, dass diese nicht nur verschwindet, sondern auch vergessen
wird. Nils Mattias Andersson war selbst Rentierziichter und kiimmerte sich bis 1907
gemeinsam mit seinem Vater um dessen Rentiere, bis er selbst nach Tarnaby zog und
dort von der Bezirksregierung in Oualavoulie (Norwegen) fruchtbares Land zugeteilt
bekam. Er erzihlt, dass seine Herde damals zahm war, dass er Kidse aus Rentiermilch
machen konnte und dass ein solches Leben heute nicht mehr moglich wire. Andersson
wurde krank und musste sich sesshaft machen und die Rentierzucht aufgeben. Dies war
ein grofler Verlust fiir ihn und so sind die Erinnerungen an frither sehr emotionsgeladen,
wie aus den Aufzeichnungen von Matts Arnberg und Hakan Unsgaard iiber die

Aufnahmesituation des Joik von Nils Mattias Andersson hervorgeht:

,Och det var sannerligen en sdregen atmosfir och en sillsam upplevelse att fa
bevittna hur den gamle samen efter att ha borjat sjunga ganska frimodigt sa
smaningom helt tycktes glomma omgivningen och alltmer fangas, ja, nistan
drabbas av att minnas fjéllet, det liv han hade forlorat. Med tararna rinnande utfor
de rynkiga bruna kinderna och med rosten néstan kvidvd av rorelse var det som om

han i jojken skulle leva om sitt livs idyll, 6verdad, besvikelser och forluster.”'*

”Und es war wabhrlich eine sonderbare Atmosphire und ein seltenes Ereignis zu
bezeugen, wie der alte Same, nachdem er recht freimiitig zu singen begonnen hatte,
mit der Zeit seine Umgebung ganz zu vergessen schien und immer mehr von der
Erinnerung an die Berge und an das Leben, das er verloren hatte, gefangen
genommen wurde, ja, fast von ihr getroffen schien. Mit Tréinen, die iiber seine
braunen Wangen liefen, und mit einer vor Riihrung fast erstickten Stimme war es,
als wiirde er im Joik sein Leben, gefiillt von Idylle, Uberschwung, Enttiuschung

und Verluste noch einmal leben.*

155 Matts, Arnberg, Hékan Unsgaard: Reseberdttelse. In: Matts, Arnberg; Israel, Ruong; Héakan,

Unsgaard: Jojk. Stockholm 1969. S.124.
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4.4. Joik als eine kiinstlerische Ausdrucksform

In diesem Kapitel mochte ich kurz auf Joik- Performances eingehen, die in einem
kiinstlerisch kulturell organisierten Rahmen stattfinden, so wie wir ihn aus unserer
,westlichen Welt* kennen. Dabei meine ich Veranstaltungen, die in erster Linie dazu
dienen kiinstlerisches Konnen einem Publikum zu prisentieren. Es gab sicherlich etliche
Anldsse und Feste, bei denen Samen dhnliche Auffithrungen organisierten. Da jedoch
jegliche Aufzeichnungen in diese Richtung fehlen, werde ich nur auf eine der ersten
dokumentierten Veranstaltungen in einem ,,westlichen Rahmen* von Tirén eingehen

und Tiréns bzw. die Bedeutung des Joik fiir nachfolgende Kiinstler ansprechen.

Tirén war einer der ersten, der sich eingehender fiir Joik und dessen Verbreitung
interessierte. Es war ihm ein groles Anliegen Joik fiir eine Breite Masse zuginglich zu
machen. In seinem Hauptwerk: ,.Die lappische Volksmusik* vergleicht er den Joik des
Ofteren mit den Leitmotiven von Wagner. Aber auch Aischylos, Shakespeare und
Beethoven'”® werden fiir Vergleiche herangezogen, da Joik die urspriingliche Identitiit
der drei musischen Kiinste verbindet - Poesie, Tonkunst und Tanz. Genaue Griinde, wie
er zu diesen Vergleichen kommt, gibt er jedoch nicht an. Beziiglich des Tanzes bemerkt

er an einer anderen Stelle, dass dieser bei den Samen pantomimisch ausgedriickt wurde.

Niemand zuvor hatte sich so ausfiihrlich mit der Dokumentation von Joik beschéftigt
und dessen kiinstlerischen Wert so hervorgehoben. Tirén war ein Wegbereiter fiir die
nachfolgende Joik- Forschung und fiir etliche Kiinstler. Der Ausgangspunkt fiir seine

«157

,Joik- Propaganda- Arbeit war dabei, dass dieser vom Aussterben bedroht war.'8

AufBlerdem war er einer der ersten, der eine Offentliche Joik- Performance in Form einer
kulturell organisierten Veranstaltung dokumentierte. Durch eine Annonce gelang es
Tirén Samen (die Briider Henrik und Clemens Granvall und Katarina Nilsson

Stromberg) fiir einen Volksmusikwettbewerb in Umed, der am ,,Kindertag® stattfand,

1% yol. Kap.: 8.1.Joik als Gefiihlsausdruck.
157 Gunnar, Ternhag: Jojksamlaren Karl Tirén. Umea 2000. S.87.
138 Vgl : ebd.
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fiir einen Auftritt zu begeistern. Die Zuschauer waren von der Joik- Performance so
fasziniert, dass dies die samischen Joiker anscheinend so in Ekstase versetzte, dass es
schwierig war sie dazu zu bewegen von einer Melodie zur anderen zu wechseln.
Weiters dokumentiert Tirén hier, dass ihre Auffithrung nicht nur aus musikalischen

Elementen sondern auch aus Gesten bestand. >’

Tiréns Notenaufzeichnungen dienten auBerdem fiir einige Komponisten als Vorlage,
wie z.B. Hilding Rosenbergs ,.Concerto for orkester” (1954), Eduard Tubins
,Pianosonate Nr.2* (1949-50) und die Musik fiir Erland von Kochs Film ,,Sampo
lappelill (1949).'° Seine Transkriptionen der Joik sind sehr einfach, die Ursache dafiir
diskutiert Ternhag in seinem Werk ,Jojksamlaren Karl Tirén*. Ich denke, dass der
Grund fiir seine kurzen und einfachen Melodieaufzeichnungen wahrscheinlich der
praktische Nutzen war, da Tirén bei seinen Vortragsreihen iiber die samische Musik die
Joik- Melodien mit seiner Geige vortrug. Somit konnten seine Transkriptionen auch von
anderen Musikern gut weiter verwendet werden. Diese praktische Weiterverwendung
seiner Aufzeichnungen wire wahrscheinlich auch in Tiréns Interesse gelegen, was auch

Ternhag betont.

Joik ist eine Kunstform, die bis heute noch weiterlebt und die es geschafft hat sich mit
der modernen Kultur mit zu verdndern, mehr noch, Joik ist ein Mittel fiir Samen
geworden ihre Identitdt in der modernen Gesellschaft zu stirken. Dies zeigt auch die
heuer zum zehnten Mal stattgefundene ,,Samischen Woche* in Umea. Die ,,Samischen
Wochen* werden seit zehn Jahren organisiert um den Schweden, die samische Kultur
niher zu bringen und um samischen Kiinstlern eine Plattform fiir ihre Kunst zu bieten.
Die meisten Menschen haben auch heute noch keine Ahnung von der Kultur ihrer
samischen Nachbarn. Bei dieser Kulturveranstaltung findet ein bunt gemischtes
Programm mit samischer Musik, bildenden Kiinstlern, Theaterauffithrungen und

wissenschaftlichen Informationsveranstaltungen statt.

Der moderne Joik unterscheidet sich stark von den urspriinglichen Joik, also Joik, die

Anfang bis Mitte des 20.Jh. aufgenommen wurden. Er ist zu einem eigenen

' Vgl.: Karl, Tirén: Die lappische Volksmusik. Aufzeichnungen von Juoikos- Melodien bei den
schwedischen Lappen von Karl Tirén. Uppsala, 1942. S.226.
10 Vgl.: Gunnar, Ternhag: Jojksamlaren Karl Tirén. Umea 2000. S.109.
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musikalischen Genre geworden, der alte Joik- Tone mit westlichen Instrumenten und
modernen Rhythmen kombiniert. Nils Aslak Valkeapdd aus Finnland, Marie Boine aus
Norwegen, und Wimme Sarri aus Schweden sind nur einige Beispiele fiir dieses neue

Musikgenre.

Krister Stoor betont dabei, dass die Verdnderung des samischen Joik und dessen
Vermischung mit anderen Musikstilen fruchtbar fiir die samische Kultur und deren
Uberleben ist. Angefangen hat dieser Wandel des Joik mit Lapp Nils (Nils Jonsson,
1804-1820) Anfang bzw. Mitte des 19.Jh., der schwedische Volksmusik mit Joik
vermischte und dadurch unter den Volksmusikanten als einer der ersten Samen mit Joik

einen Bekanntheitsgrad erreichte.

In den siebziger Jahren wurde Joik dann mit Country gemischt und wichtig fiir die
samische Jugend und dessen Identitdtsfindung. Heute finden wir Kombinationen aus
Joik und Rapp oder Joik und Metall. So wurde der Joik ein Kulturgut, das mit anderen
Musikgenres kombiniert wurde. Durch die globale Verbreitung der Musik durch CD’s
und Internet besteht jedoch die Gefahr, dass der Joik von seinem traditionellen Gebiet
wegkommt, d.h. von seinem urspriinglichen geografischen Ort verschwindet. Krister
betont, dass es wichtig ist fiir den Joik, die Samen und deren Kultur dieses Risiko der
Verinderung und Vermischung einzugehen, da sonst die Kultur und deren Kunst

stirbt. ¢!

Der moderne Joik ist also genauso wie der traditionelle Joik fiir die Identititsstirkung
wichtig. Durch die offentlichen Auftritte vor einem Publikum wird von den Performern
immer wieder ein neues Repertoire erwartet. Der Inhalt hat sich verdndert, indem er von
lokalen zu allgemeinen Botschaften iibergegangen ist. Die Thematik der ,,Sita* steht
nicht mehr im Mittelpunkt, sondern die globale moderne Gesellschaft kontra samische
Gesellschaft. Manchmal wurde Joik zu einem Protestgesang. Nils Aslak Valkeapaa
betont, dass in vielen Gebieten, in denen der Joik schon verschwunden war, dieser

wieder aufgegriffen wurde um die Samen in ihrer ethnischen Wertung zu stirken.'®

'l ygl.: Interview von Nils Gustav Labba mit Krister Stoor am 18.10.2007: Dr. Jojk presenterar sig.
Internet: http://www.samer.se/GetDoc?meta_id=2152.
162 Vgl.: Rolf, Kjellstrom; Gunnar, Ternhag; Hakan, Rydving: Om Jojk. Virnamo 1988. S.17.
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Ich habe die aktuelle Joik- Situation nur kurz angeschnitten, um das Ausmal} und den
Wandel in dem sich die samische Kultur befindet, anzudeuten. Der Kontext, in dem
Joik stattfindet ist sehr breit gefdchert, und hat sich bis heute stark verdndert. Die
samische Kultur hat sich an das moderne Leben angepasst um zu iiberleben. Es ist
jedoch wichtig die alte Tradition lebendig zu halten und an deren Ursprung zu erinnern,

damit der Joik seine Wurzeln nicht ganz vergisst.

5. Eine orale Tradition

,Levande traditioner omvandlas stindigt, inom och mellan de ménniskor som bér

o 3
pa kunskaperna.“'°

”Lebende Traditionen verdndern sich stindig innerhalb und zwischen den

Menschen, die dieses Wissen tragen.”

Die Samen waren sehr lange ein schriftloses Volk, was sich auch auf die Art der
Erhaltung und Uberlieferung ihrer kulturellen Tradition ausgewirkt hat. Das Wissen der

Samen wurde hauptsédchlich miindlich von Generation zu Generation weitergegeben.

Die samische Sprache wurde ab dem 17.Jh. in begrenzter Form als Schriftsprache
verwendet. Erst im 18.Jh. kam bedeutende Ubersetzungsliteratur heraus, 1755 wurde
das Neue Testament und 1811 die Bibel auf Samisch herausgegeben. Die meisten
Ubersetzungen zu dieser Zeit waren religiose Werke. Ab 1900 schrieben samische
Verfasser in ihrer Muttersprache, wie z.B. Johan Turi 1910 sein Werk ,,Muitalus samiid
birra“. Das Finnmarksamische, d.h. das Nordsamische wurde als einer der ersten

samischen Sprachkategorien wissenschaftlich durchgearbeitet.'®*

Konrad Nielsen,
Professor fiir finnisch- ugrische Sprachen in Oslo gab 1929 ein ausfiihrliches Lehrbuch
mit samischer Grammatik, Texten und Vokabeln in drei Teilen heraus. 1956 gab
Nesheim einen vierten Teil heraus, ,Lappisk Ordbok®, indem der Wortschatz

systematisch aufgearbeitet wurde. Dieses besitzt einen unschitzbaren Wert fiir die

163 Rolf, Kjellstrom; Gunnar, Ternhag; Hakan Rydving: Om Jojk. Virnamo 1988. S.94.
1% Vgl.: zu den unterschiedlichen samischen Dialekten: Kap.: 1.Das samische Volk und seine Geschichte.
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schriftliche Verwendung der samischen Sprache. Nach dem Nordsamischen ist das
Lulesamische die am besten dokumentierte samische Sprachkategorie. 1950 gab Harald
Grundstrom den dritten und letzten Teil eines Lulesamischen Worterbuchs heraus.
Spiater wurde das Worterbuch mit einer Gegeniiberstellung von nordsamischen
Wortbedeutungen und einer Ubersicht iiber die lulesamischen Dialekte erginzt. In den
50er Jahren kam ein siidsamisches Lesebuch heraus ,,Sdmien lukkeme girja* von Knut
Bergsland und G. Hasselbrink.'®® Die samische Sprache wurde also erst Anfang des

20.Jh. schriftlich in Worterbiichern festgehalten.

Vorher wurde das traditionelle Wissen in Form von Erzdhlungen und Joik
weitergegeben. Was dies fiir die Uberlieferung einer Kultur und die Forschung iiber

diese bedeutet, mochte ich nun im Folgenden skizzieren.

Schon lange beziehen Forscher ihre Informationen aus miindlichen Materialien in Form
von Erzdhlungen und Gesédnge von Urvolkern. Um mit miindlichem Material umgehen
zu konnen, bzw. dies richtig zu interpretieren, muss man dessen Dynamik und Form
richtig verstehen. Ein Pionier in der ,,Oral history* ist Jan Vansina'®. Er analysiert
Traditionen und Wissen von Kulturen, die durch miindliche Uberlieferungen
weitergegeben wurden. Bei ihm beinhaltet die miindliche Erzdhlung eine klare
Information, die zuerst im Gedichtnis des Erzéhlers ausgelegt wird und dann noch
einmal durch Diskussionen und Interaktionen mit anderen Individuen anders verstanden
bzw. interpretiert wird. Dies bedeutet, dass die Mitteilung eine doppelte Subjektivitit
besitzt, ndmlich die Botschaft des Senders und die Botschaft des Empfingers.
Miindliche Traditionen in Form von miindlichen Uberlieferungen enthalten so das
kulturelle Wissen und die traditionelle Kultur einer lokalen Gesellschaft. Diese werden
von Mund zu Mund weitervermittelt, jedoch nur selten niedergeschrieben. Fiir das
Verstidndnis der iiberlieferten Informationen ist es von Bedeutung, den Kontext bzw.

Hintergrund des Erzéhlers und seine Beziehung zur Gruppe mit einzubeziehen, da diese

19 ygol.: Israel, Ruong: Samerna. Stockholm 1969. S.161-162.

166 Vgl Jan, Vansina: Oral Tradition as History. In: Google books:
http://books.google.com/books?id=MNCIL49-
869kC&dg=Jan+Vansina+QOral+tradition+as+history&printsec=frontcover&source=bl&ots=r8wVRTfpb
E&sig=OQKZCcbMn51f-
z7_SG87TKakD2s&hl=sv&ei=tXJcSvCuEqLsmgOsiujjAQ&sa=X&oi=book_result&ct=result&resnum=
1. Letzter Zugriff: 12.07.09.

77



die Art in der die Informationen vorgetragen werden, beeinflussen. Aullerdem ist es
wichtig mit dem kulturellen Hintergrund der lokalen Gesellschaft vertraut zu sein, da es
sonst Probleme beim Verstindnis der Performance geben kann. Auch der traditionelle
Joik ist fiir eine kleine Gruppe von Menschen gedacht, die alle den gleichen sozialen
und kulturellen Hintergrund haben. Ohne dieses samische Hintergrundwissen sind viele

Ebenen einer Joik- Performance unverstiandlich.

So wie andere Performances und Events ist auch die ,,Verbal Art*“ nicht wiederholbar
und kann nicht ein zweites Mal auf die gleiche Art vorgetragen bzw. gehort und
gesehen werden.'”” Sowie schon im Kapitel ,,3.2.Weitere Aufnahmeperioden und
Aufnahmebedingungen® erwihnt, beeinflusst die Dokumentation der Performance diese
schon grundlegend. Daher ist es wichtig auf den Kontext, in dem eine Performance

stattgefunden hat, zu achten. Wer war anwesend? Wo hat sie stattgefunden? usw.

Vansina teilt die orale Erzihlung eines Performers in zwei Ebenen der Kommunikation
ein. Die erste Kommunikationsebene beinhaltet Neuheiten, dabei kann es sich um einen
Augenzeugenbericht handeln, bei dem der Erzdhler selbst involviert war oder einfach
um eine logische Erzdhlung. Zweitens die interpretative Kommunikation, welche die
Neuheiten zu erkldren versucht bzw. schildert, warum Traditionen auf eine gewisse Art
aussehen. AuBerdem meint Vansina, dass konservierte Informationen iiber
Generationen weitergegeben werden konnen. Denn auch wenn sich die Sprache
verdndert, so bleibt der Inhalt gleich. Es gibt verschiedene Dynamiken in der
miindlichen Erzidhlung, man konnte es auch zwei verschiedene Richtungen nennen, wie
alte Traditionen erzédhlt werden konnen. Erstens in einer eher formellen Sprache, hier
besitzt die Erzdhlung eine vorgefertigte Form, wie z.B. in einer Prosaerzihlung oder
zweitens in einer alltdglichen Sprache, in der mehr Platz fiir Improvisation ist. Dabei
konnen verschiedene Formen in ein und derselben Kultur auftreten. In der miindlichen
samischen Tradition gibt es beide Arten, vgl. Ruongs Unterscheidung zwischen Nord-

und Siidsamischen Joik.'®®

197 ygl.: Kap.: 8.2.Improvisatorisches Moment.
198 Vgl : Kap.: 2.2.Aufbau und die musikalische Seite des Joik.
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Die ,,Verbal Art*“ ist also eine Form der Performance, in der eine Interaktion zwischen

Zuseher, Publikum und Botschaft stattfindet.'®

Um die iiberlieferte Botschaft richtig zu
verstehen ist es wichtig alle drei Faktoren gemeinsam zu betrachten, d.h. alle Ebenen
der Kommunikation mit einzubeziehen. Es kommen mehrere Botschaften und
Mitteilungen simultan in einer Performance vor. Am besten sollte so eine orale
Botschaft erlebt werden, wihrend sie vorgetragen wird. Der Erzdhler lebt in einer
bestimmten Tradition, welche zu einem Teil der Performance wird, gleichzeitig flieen
jedoch auch spontane Reaktionen und Eingebungen in die Darstellung mit ein.'’® Daher
ist es gefdhrlich nur das Gesagte zu interpretieren. Man muss den Kontext mit

einschlieBen, sonst konnen wichtige Teile der Botschaft verloren gehen oder

missverstanden werden.'”!

Joik ist eine ,,Verbal Art“, d.h. eine Performance, die auch grundlegende Informationen
iiber die samische Kultur beinhaltet. Dabei ist nicht nur die Botschaft in einem Joik
selbst einem dynamischen Prozess unterlegen, sondern die ganze Joik- Performance hat

sich im Laufe der Jahre verindert.'’?

K.B. Wiklund'” spricht die Verdnderung bzw. den Wandel des Joik an. Er begriindet
diesen vor allem dadurch, dass die Samen ein nomadisches Volk waren. Durch ihre
Umziige wurde Joik von anderen Kulturen und von anderen Samen beeinflusst bzw.
verdndert. So kann zum Beispiel ein Joik aus dem finnischen Teil Lapplands in ganz
anderer Form im schwedischen Teil Lapplands weiter leben. Es werden sowohl die
inhaltlichen Themen, als auch die verwendeten Melodien an die neuen Lebensumstinde
angepasst. Er befindet sich in einem stindigen Entwicklungsprozess und bleibt nie
gleich. Damit eine Kultur lebendig bleibt, muss sie sich verdndern und wandeln. Eine

lebendige Kultur ist dynamisch und deswegen iiberlebt sie.

In meiner Arbeit gehe ich auf den Kontext und die Struktur der Joik- Performance ein,

dabei ist es wichtig diesen auch immer als oralen Traditionsiiberlieferer zu sehen.

1% ygl.: Richard, Bauman. Verbal Art as Performance. Waveland Press Inc 1984.
"9 ygl.: Kap.: 8.2.Improvisatorisches Moment.
"I Vgl.: Krister, Stoor: Juoiganmuitalusat- Jojkberiittelser. En studie av jojkens narrativa egenskaper.
Umea 2007. S.37-43.
172 ygl.: Kap.: 4.4.Joik als eine kiinstlerische Ausdrucksform.
173 Vgl.: K.B., Wiklund: Lapparnas sang och poesi. Uppsala 1906.
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Jedoch fehlen in den Unterlagen der Joik- Dokumentation oft grundlegende
Informationen iiber den Kontext, in dem die Performance stattgefunden hat, da wie in
Kapitel ,,3.Forschung {iiber Joik“ schon erwihnt, die meiste Forschung Joik
hauptsidchlich aus einer musikalischen Perspektive heraus betrachtete. Auflerdem
beeinflusst wie oben erwidhnt schon die Dokumentation an sich die Art der

Performance.'™

Daher ist es wichtig alle Kommunikationsebenen im Auge zu behalten,
obwohl ich durch die liickenhaften Aufzeichnungen, dass heiflit der punktuellen

Aufnahmen der drei Sammelperioden, nur manche Ebenen genauer analysieren kann.

6. Schaupliitze

Es geht mir hier nicht darum Orte aufzuzihlen, an denen gejoikt wurde oder wird, da
tiberall gejoikt werden kann. Viel mehr sollen typische Gebiete lokalisiert und die
Verbindung zwischen Ort, Joik und samischer Lebensweise bzw. Kultur aufgezeigt

werden.

Es kann {iiberall und zu jeder Zeit gejoikt werden. Ein gutes Beispiel dafiir ist Torkel
Tomasson, der bei seiner Heimkehr nach Stockholm, nach seinen Studien in seiner
Heimat Lappland, spontan zu joiken begann. Selbst iiberrascht iiber die spontane
Performance war der Joik ein Ausdruck der Freude, die Weiten seiner Heimat gesehen
zu haben.!” Jedoch gibt es gewisse Anlésse, d.h. auch Orte, bei denen es zur Tradition
gehorte bzw. eher iiblich war zu joiken. Johan Turis Werk ,,Muitalus samiid birra*
beschreibt diese stimmungsvollen Orte in der Landschaft. An einer Stelle beschreibt er

die Ankunft in das norwegische Bergland:

,Nér lapparna om varen komma 6ver fjillen, dér det har varit kallt och mycket
sno, finns det inte manga flickar barmark, men i alla fall sa pass, att renen just
kan livnidra sig, och nir de komma till Norge, sa att havsskogarna borjar synas,

och i dem finns gris och 16v och det &r sa vackert och ljuvligt, tycker lappen, och

17 ygl.: Kap.: 3.2.Weitere Aufnahmeperioden und Aufnahmebedingungen.
'3 Vgl.: Karl, Tirén: Die lappische Volksmusik. Uppsala 1942.
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Dies bedeutet nicht, dass immer genau an dieser Stelle gejoikt wurde, sondern dass es
eine typische Situation war, an der man zu joiken beginnen konnte. Die Natur und die
Weite der Landschaft geben oft Anlass fiir Joik- Performances. Torkel Tomasson
beschreibt auch, wie die Einsamkeit der Berge und die Landschaft ihn zum joiken
veranlassen.'”’ Schon ist auch die Beschreibung von Matts Arnberg und Hakan

Unsgaard von ihrem zweiten Besuch bei Nils Mattias Andersson'’® 1965, bei dem er

ndr de komma ndrmare, sa borjar goken horas och alla faglar, som lappen tycker

iro ljuvliga, och da bérja de joika [...]"""°

»Wenn die Lappen im Friihling tiber die Berge kommen, wo es kalt gewesen und
viel Schnee gelegen ist, gibt es nicht viele Flichen ohne Schnee, aber auf alle
Fille so viele, dass das Rentier iiberleben kann, und wenn sie nach Norwegen
kommen, wo die Meereswilder sichtbar werden, in denen es Gras und Blitter gibt
und die der Lappe schon und lieblich findet, und wenn sie nidher kommen,
beginnen sie den Kuckuck und alle Vogel zu horen, die der Lappe lieblich findet

und dann beginnen sie zu joiken [...]*

den epischen Joik ,,Mannen pa Oulavuolie* beendete bzw. fortfiihrte:

”Dom gick till hans gammla kataplats pa fjéllet: *Hér var det.” Sa foll han pa kna
och borjade griva i den djupa mossan med sin stav. Och efter mer @n 40 ar fann
han alla stenarna till sin gammla arra. Nér han tdnt upp en eld och fatt pa
kaffepannan och stod dir pa knd nistan helt insvept i roken, da var det som om han
helt 6vervildigas av minnet. Halvt jojkande, halvt reciterande aterknot han till

motiv [...]"""°

”Sie gingen zu seinem alten Kotaplatz am Berg: ,Hier ist es.” So fiel er auf die

Knie und begann in den Tiefen des Mooses mit einem Stab zu graben. Und nach

180

mehr als 40 Jahren fand er alle Steine seiner alten 4rra ™. Als er ein Feuer gemacht,

einen Kaffeekessel darauf platziert hatte und dort kniend stand, fast ganz in Rauch

176 Johan, Turi: Muitalus sdamiid birra. En bok om samernas liv. Umed 1987. S.75.
"7 Vgl.: Kap.: 8.2.Improvisatorisches Moment.

' Vgl.: Nils Mattias Anderssons Joik "Mannen pi Oulavuolie®: Kap.: 4.3.Joik als eine Art der

Erinnerung. S.63-66. und Kap.: 9.2.2.Dramatisierung der Rollen.

17 Matts, Arnberg; Héakan, Unsgaard: Reseberiittelse. In: Matts, Arnberg; Hakan Unsgaard; Israel,

Ruong: Jojk. Stockholm 1969. S.126.
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arra [samisch]: Feuerstelle bzw. der Steinherd indem das Feuer brennt.
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gehiillt, war es, als wiirde er ganz von der Erinnerung tiberwiltigt werden. Halb

joikend, halb rezitierend schloss er an Motive an [...]*

Mattias Kuoljok aus Jokkmokk erzihlt bei der Aufnahme des Joik ,,Utsikten fran
Ultevis®, dass man immer, wenn man in die Berge kam, auf einen Hiigel ging, um

zu spidhen und dabei auch zu joiken begann:

”Vidstrackt dr utsikten velle nan nan nan.
vida omkring och langt ser man, velle
nan nan nan
fran Ultevis hoga kullar, velle nan nan

nan 59181

” Ausgedehnt ist die Aussicht velle nan nan nan.
man sieht weit, velle
nan nan nan

von Ultevis hohem Hiigel, velle nan nan

113

nan...

Bei all diesen Schilderungen sind die iiberwiltigende Natur bzw. die
Erinnerungen, die an diesen Plidtzen hervorgerufen werden, Ausloser fiir Joik-

Performances.

Eine andere Gelegenheit, bei der mit Vorliebe gejoikt wurde, ist das
Schlittenfahren mit Rentieren, das Haupttransportmittel der Samen Ende des
19.Jh/Anfang des 20.Jh.. In Johan Turis Erzdhlung joiken das Hochzeitspaar und
die Hochzeitsgiste des Ofteren wihrend der Schlittenfahrt auf ihrem Weg zur

182 . . .
182 einen Liebes- Joik,

Hochzeit. Auch Doris Stockmann zitiert in ihrem Artike
der wihrend einer Schlittenfahrt vorgetragen wurde. Dabei bemerkt sie, dass es

zur Winterzeit iiblich war, wihrend der Schlittenfahrten zu joiken.

181 Matts, Arnberg; Israel, Ruong; Hakan, Unsgaard: Jojk. Stockholm 1969. S.222-223.
182 Vgl.: Doris, Stockmann: Epische Ziige und narrative Strukturen im samischen Joik. In: Sumlen.
Arsbok for vis- och folkmusikforskning. Uppsala 1993. S.47-70.
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Karl Erik Forsslund erzéhlt in seinem Werk ,Som gist hos fjillfolket’, wie die
Samen in der Wildnis joiken und wie sich die Tone der Landschaft anpassen. Bei
einem Gebetswochenende in Tédrna 1913 antwortet eine alte Samefrau auf die
Frage, ob sie viel joikt, dass es in der Einsamkeit der Berge leicht sei die Stimme
zu erheben, aber durch die Begrenzung der Rdume sei es schwierig stark genug
zZu singen.183 Auch Armas Launis erwidhnt, dass Joik in der Einsamkeit der
Wildnis entsteht, die Tundra weckt Erinnerungen, die wiederum Melodien
formen. Diese Melodien und Texte werden mehrmals wiederholt, um dann bei

Festen und Zusammenkiinften anderen Samen vorgetragen zu werden.

184 . . .. .. .
sind also weitere Anlidsse fir Joik-

Feste, Zusammenkiinfte und Rituale
Performances. Diese haben sowohl in der Natur als auch in den Kotardumen bzw.

spater in Hausern und Wohnungen stattgefunden.

Joik kann immer und iiberall entstehen. Der bevorzugte und natiirlichste Ort fiir
Joik- Performances scheint jedoch die weitlaufige Landschaft der Wildnis zu sein.
Dort kann allein, aber auch in Gruppen gejoikt werden. Matts Arnberg spricht
davon, dass Joik in der Begrenzung der Kota nicht richtig tonen kann.'® Ola
Graff beteuert die Hauptbedeutung des Joik als Kommunikationsmittel und
behauptet, dass erst nach der Christianisierung und dem Verbot des Joik in

Einsamkeit gejoikt wurde.'*®

Ich denke, dass es sehr wahrscheinlich ist, dass schon immer in Einsamkeit
gejoikt wurde, da die weitflachige Landschaft Lapplands und die suggestive

Wirkung des Joik zu solchen Gesédngen einlédt.

Kjellstroms Herleitung der kulturellen Ausdrucksarten der Samen, wie Musik und
Joik, begriindet sich auf deren Nahrungswirtschaft, d.h. auch auf die
landschaftlichen Gegebenheiten. Valkeapdd verweist auf die enge Verbindung

zwischen Rentierzucht und Joik.'"®” Dabei durchflutet diese nicht nur den Inhalt

'3 Vgl.: Karl Erik, Forsslund: Lapparne och deras land: Skildringar och studier. Uppsala 1914. S.109.
' Vgl.: Kap.: 4.1.Vorchristliche Rituale und Kap.: 4.2.Joik als eine Art der Kommunikation.
' Vgl.: Matts, Arngerg; Hakan Unsgaard; Israel, Ruong: Jojk. Stockholm 1969.
186 Vgl.: Ola, Graff: Om kjaeresten min vil jeg joike. Vaasa 2004.
187 Vgl.: Rolf, Kjellstrom; Gunnar, Ternhag; Hakan, Rydving: Om Jojk. Virnamo 1988.S.97.
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der Joik, sondern auch die Orte, an denen diese zum Ausdruck kommen. Bei
einem Urvolk wie den Samen erscheint es mir nur natiirlich, dass deren kulturelle
Ausdrucksmittel eng mit der Natur verkniipft sind, nicht nur thematisch, sondern
auch in Bezug auf den Auffiihrungsort. Das Joiken als Kommunikationsmittel
und Medium fiir Erzihlungen verweist jedoch schon darauf, dass dieser auch an
anderen Orten und in Anwesenheit von vielen Menschen aufgefiihrt bzw.

verwendet werden kann.

7. Themen und Inhalt

Es gibt unendlich viele Themen, die im Joik behandelt werden konnen. Doris
Stockmann'® stellt eine Hypothese auf, nach der die Themen des Joik nach der

. 18
Ausrottung des Schamanismus o

auf andere Themenbereiche verlagert wurden.
AuBerdem behauptet sie, dass Joik in Form von Gesidngen in Gruppen durch das Verbot
von Joik zu Sologesidngen iibergegangen sind. Ob dies wirklich der Fall ist, erscheint
mir fraglich. Durch die vielschichtige Bedeutung'” der Joik und deren
Identifikationsfunktion denke ich, dass Joik schon immer auch andere Themen zum
Inhalt hatte. Durch die Naturnidhe der Samen und die weitldufige Landschaft bzw. die
karge Besiedelung kann ich mir vorstellen, dass auch schon frither alleine gejoikt

wurde.

Es gibt einige groBe Themengebiete, die ofter in Joik vorkommen. Auch wenn jegliche
alltdgliche Situation oder Handlung zu einem Thema des Joik werden kann.""!
Kjellstrom behandelt dabei vier groBe Themenkomplexe: Nahrung, d.h. Rentierzucht
und Jagd, Tiere, wilde als auch Haustiere, Natur und Menschen.'*? Der Begriinder einer
Themeneinteilung des Joik ist Karl Tirén. Die meisten Forscher orientieren sich an

seiner Grundeinteilung der thematischen Genres: Humoresken, Hochzeitsgesinge,

' Vgl.: Doris, Stockmann: Epische Ziige und narrative Strukturen im samischen Joik. In: Sumlen.
Arsbok for vis- och folkmusikforskning. Uppsala 1993. S.47-70.
"% Vgl.: Kap.: 4.1.Vorchristliche Rituale. und Kap.: 4.1.1.Samischer Schamanismus.
"0 ygl.: Kap.: 4.2.Joik als eine Art der Kommunikation und Kap.: 4.3.Joik als eine Art der Erinnerung.
191 Vgl.: K.B., Wiklund: Lapparnas sang och poesi. Uppsala 1906.
192 Vgl.: Rolf, Kjellstrom; Gunnar, Ternhag; Hakan, Rydving: Om Jojk. Virnamo 1988. S.21-67.
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Trinklieder, Umzugslieder, Andachtslieder bzw. Kirchenlieder, Trauerlieder,
Hirtenlieder, Liebeslieder, Wanderlieder, Freierlieder, Wiegenlieder, Schmihlieder,
Begegnungs- und Abschiedslieder. In jeder Gruppe sind altertiimliche Melodien, als
auch moderner erscheinenende enthalten, bei denen der Einfluss von anderen Kulturen

deutlicher ist.'”*

Auch Israel Ruong verweist auf die Themeneinteilung von Karl Tirén,
orientiert sich jedoch in seinem Werk an drei groBen Themenbereichen, ndmlich
Landschaft, Rentiere und Menschen. Zu diesen drei Themenbereichen fiigt er noch die

,Komplexen Joik* hinzu, die alle drei Themen miteinander vereinen.'”

Ein weiterer Themenbereich, der auch in Karl Tiréns Einteilung durch die geringe
Anzahl von iiberlieferten Joik nicht vorkommt, sind Mythen, Sagen und andere samisch
religiose Joik. Doris Stockmann meint, dass Mythen, Sagen und Mérchen zum Thema
von Joik werden konnen, auch ohne den gesamten narrativen Zusammenhang der Sage
oder des Mythos zu erwihnen.'” Das heiBt, dass hier nur Teile einer Sage oder eines
Mythos gejoikt werden und somit bleibt einem Auflenstehenden ein tieferes Verstindnis
verwehrt. Auch bei anderen Themenbereichen des Joik werden nur Teile eines grof3eren

Zusammenhangs gejoikt.

In meiner Arbeit habe ich mich bis jetzt an die Themeneinteilung von Tirén gehalten,
werde aber hier eine grobere Einteilung verwenden, da diese die meisten Joik inkludiert.
Dabei richte ich mich nach Kjellstroms Einteilung, werde aber die ,,Rentierzucht®,
,Jagd“ und ,Tiere“ im Kapitel ,,Tiere“ behandeln, da ich denke dass diese eng
miteinander verbunden sind. Genauso wie ich im Themenbereich ,,Menschen* auch
,Freierlieder”, ,Trauerlieder* usw. behandeln werde, schlieBe ich in den
Themenbereich der ,,Tiere* auch ,Rentier- Joik* mit geschichtlichem oder anderem
Inhalt mit ein. Zusitzlich werde ich noch die ,,Komplexen Joik* von Ruong besprechen
und ein eher neueres Themengebiet, ndmlich die ,,Epischen Joik*. Wobei letztere kein
eigenes Themengebiet verkorpern, sondern eher die Struktur der Joik verstdndlicher

machen.

'3 ygl.: Karl, Tirén: Die lappische Volksmusik. Uppsala 1942.
"4 Vgl.: Israel, Ruong: Om jojkning. Att minnas, kiinna och dterge. Stockholm 1976.
195 Vgl.: Doris, Stockmann: Epische Ziige und narrative Strukturen im samischen Joik. In: Sumlen.
Arsbok for vis- och folkmusikforskning. Uppsala 1993.
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7.1. Tiere und Ernihrung

Rentierzucht, Fischfang und Jagd sind die drei Haupterndhrungsarten bzw.
wirtschaftliche Einkommensfaktoren der Samen, wobei die Rentierzucht den hochsten
Status besitzt. Daher gibt es auch unendlich viele Joik iiber Rentiere. Innerhalb dieses

Genres findet man unterschiedliche Formen.

Das Rentier und die Rentierzucht

Ein Joik von J. Mirak aus Jokkmokk (Ubersetzung N. E. Spiik), Aufnahme 1962 vom

Jokkmokk Museum, Hoven- Produktion:

,,vindnosarna travar,
skéllorna klingar nér de vinder nosarna mot
vinden.

vindnosarna, de vindgoda, travar

sa linge vindnosen grymtar ér det ingen fara.”'*®

”Die Windnasen traben,
die Schellen klingen, wenn die Windnasen ihre Schnauzen Richtung
Wind drehen.
die Windnasen, die Windguten, traben

so lange die Windnasen grunzen ist alles gut.*

Diesen nordsamischen Joik hat J. Marik, der aus Jokkmokk, also aus dem siidlichen
Gebiet Lapplands stammt, von einem Nordsamen, gelernt. 1919 wurde zwischen
Norwegen und Schweden ein Abkommen geschlossen, das in einem neuen Gesetz
miindete. Viele Nordsamen zogen zu dieser Zeit im Sommer mit ihren Rentieren nach
Norwegen, da sie dort ihr Sommerweideland hatten. Dort hatten sich mittlerweile viele
Bauern niedergelassen und es kam zu Uberschneidungen von Grund und Boden. Fiir

den norwegischen Staat war die Landwirtschaft niitzlicher und so beschloss dieser, dass

1% Olle, Edstrom: Vuolle — Jojk — Luohti. Jokkmokk 1989. CD 2. Nr.14.
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die schwedischen Samen in Schweden bleiben sollten. Nun fehlten vielen schwedischen
Samefamilien Sommerweideland fiir ihre Rentiere, weshalb Samefamilien aus
Karesuando in den Siuden, teilweise bis nach Jokkmokk iibersiedelten. Im Siiden waren
die Rentierherden kleiner, im Norden wiren sie dazu gezwungen gewesen ihre Rentiere
zu schlachten. Es durfte nur eine gewisse Anzahl von Rentieren pro Samedorf'’
gehalten werden. Die Ubersiedlungswelle, die ca. in den Jahren 1870-1930 stattfand
basierte also nicht auf einem freiwilligen Ortswechsel, sondern sollte als

Zwangsiibersiedlung bezeichnet werden.'”®

Daher iiberschneiden sich auch die unterschiedlichen kulturellen Traditionen und Joik,
die frither hauptsichlich im Norden bekannt waren, wurden nun auch in siidlicheren

Gebieten praktiziert.

Bei diesem Joik handelt es sich um eine Beschreibung der Rentiere. Durch die
liebevolle Bezeichnung der Rentiere als ,,Windnasen* und der feinen Beschreibung
ihrer Bewegungen, die der Richtung des Windes folgen, sieht man, dass der Rentierhirte
eine sehr enge und liebevolle Beziehung zu seiner Herde und seinen Tieren hatte. Die
Rentiere bestimmten das Leben vieler Samen, der Alltag wurde nach den Bediirfnissen
der Rentiere gestaltet. Die Rentiere waren nicht nur ein Hauptnahrungsmittel, sondern
dienten auch als Schlitten-, Milch-, Trag- und Zugtiere. Die Verwendung der Rentiere
bei den Samen ist vielseitiger als bei den meisten anderen Volkern mit Rentierzucht in

% Die Rentiere waren

asiatischen Gebieten, wie z.B. bei den Samojeden.1
ausschlaggebend fiir das Uberleben der Samen. Israel Ruong bemerkt zu diesem Joik
auch, dass hier gut erkennbar wird, dass die Samen das Verhalten der Rentiere sehr gut

kannten. >

" Die Gebiete im schwedischen Lappland sind in sogenannte Samedarfer eingeteilt. Um Rentiere halten
zu diirfen, muss man als Same zu einem Samedorf gehdren und pro Samedorf diirfen nur eine gewisse
Anzahl von Rentieren gehalten werden um geniigend Weideland fiir eine 6konomische Rentierzucht zu
garantieren. Die Produktion von Rentierfleisch ist durch den wirtschaftlichen Druck immer weiter
gestiegen.
P8 vl Gustav, Labba  (Hg):  Stingda  grinser  och  okdnda  marker. In:
http://www.samer.se/GetDoc?meta_id=1281. Letzter Zugriff: 16.07.09.
199V gl.: Israel, Ruong: Samerna. Stockholm 1969. S.81.
200 Vgl.: Israel, Ruong: Om Jojkning. Att minnas, kdnna och dterge. Stockholm 1976.
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Neben diesen Beschreibungen der Rentiere gibt es Joik, die auch die unterschiedlichen
geschichtlichen und familiiren Probleme behandeln, die sich in erster Linie durch die

Rentierzucht selbst spiegeln.

Durch die Zwangsiibersiedlung der Nordsamen in siidlichere Gebiete kam es zu Beginn
zu Auseinandersetzungen zwischen Nord- und Siidsamen. Die Siidsamen fiihlten sich
bedringt und hatten plotzlich nicht mehr soviel Weideland zur Verfiigung. Diese
Problematik und Bitterkeit wird oft in Joik thematisiert.””" So singt Anna Oskarsson aus
Bjorkbacken, Tarnasocken folgenden Joik iiber das Gebiet Stora Norrfjéllet und beginnt

zu weinen, als sie davon berichtet, dass nun neue Menschen dorthin gekommen sind:

,Det dr ndstan omojligt att stoppa hjorden, nir den borjar ga mot oster, mot skogen. Men sa har
det kommit nya, frimmande ménniskor till Norra Storfjéllet. Norra Storfjéllets renar har
forsvunnit.

Sa skall jag jojka naja naja najaa naja
jag skall jojka naja naja
Storfjéllets hjord naja naja
nir hirkarna® tringde dsterut
och deras horn slog mot varandra naja naja
men nu har den forsvunnit naja naja
och frimmande ménniskor har kommit

naja 9203

”Es ist fast unmoglich die Herde zu stoppen, wenn sie nach Osten zu gehen beginnt, in Richtung
Wald. Aber so sind neue, fremde Menschen nach Norra Storfjéllet gegkommen. Norra
Storfjillets Rentiere sind verschwunden.

So werde ich joiken naja naja najaa naja
ich werde joiken naja naja
Storfjéllets Herde naja naja
als die ménnlichen Rentiere nach Osten zogen

und ihre Horner aufeinander schlugen naja naja

21 ygl.: Rolf, Kjellstrom; Gunnar, Ternhag; Hakan, Rydving: Om Jojk. Virnamo 1988. S.25-27.
292 Hsirk: ein kastrierter Rentierochse.
203 Matts, Arnberg; Israel, Ruong; Hékan, Unsgaard: Jojk. Stockholm 1969. S.147.
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aber jetzt ist sie verschwunden naja naja
und fremde Menschen sind gekommen

naja.*

Dieser Joik gehort eigentlich in die Kategorie ,,Natur, da er fiir das Gebiet ,,Norra
Storfjillet” gesungen wird. Ich erwédhne ihn jedoch hier, da auch in diesem Joik die
Rentiere eine groe Rolle spielen. Sie sind die Verbindung sowohl zum
Rentierweideland, als auch zur schmerzlichen Erfahrung durch das Eindringen fremder

Menschen.

In folgendem Joik von Johannes Alexander Nutti, Ovre Soppero wird die
wirtschaftliche Bedeutung und die emotionale Bindung zwischen den Samen und ihren

Rentieren deutlich:

”Renen ir ju vindens egendom
varifran vinden blaser
dit vinder den sig (renhjorden)
renen kastar sina 6ron bakat
borjar dra sig mot vinden
borjar s smaningom att springa
inte bara ga utan lunka mot vinden
springa mot vinden
han ir ju ren.
Trots att du 4r ren
ar det i alla fall sa
att du skénker rinta
sa det racker
det ricker for skador
som vargen asamkar
det racker for nodaren som kommer
det ricker mot alla andra olyckor
anda foder du din familj och din husbonde

och ger brod at husbonden och hans familj.”204

204 Matts, Arnberg; Israel, Ruong; Hékan, Unsgaard: Jojk. Stockholm 1969. S.245.
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”Das Rentier ist das Eigentum des Windes
je nachdem von wo der Wind blést
(die Rentierherde) wendet sich in diese Richtung
das Rentier wirft seine Ohren nach hinten
beginnt sich in Richtung Wind zu bewegen
beginnt allmahlich zu laufen
nicht nur Richtung Wind zu gehen, sondern zu trotten
Richtung Wind zu laufen
Er ist ja Rentier.
Auch wenn du ein Rentier bist
bist du doch so
dass du uns Zinsen gibst
so dass es ausreicht
es reicht fiir Schiden
die der Wolf verursacht
es reicht fiir die Notjahre, die kommen

es reicht auch fiir alle anderen Ungliicke

trotzdem erndhrst du deine Familie und die deines Hausherren

gibst dem Hausherren und seiner Familie Brot.*

Dieser Joik ist ein Dank an die Rentiere. Dadurch dass Johannes Alexander Nutti das
Rentier ab der Mitte des Joik direkt anspricht, wird seine Dankbarkeit bzw. die Nihe
zum Tier deutlicher und der Joik selbst dramatischer und personlicher. Nutti beginnt mit
einer Schilderung der Rentierherde. Bildlich beschreibt er die Herde, wie sie langsam
Richtung Wind zu laufen beginnt. Dann zéhlt er alle Leistungen auf, die er dem Rentier
zu verdanken hat. Die Rentierherde gibt ihm so viel Geld, dass er jegliche Schiden und

Ungliicke davon bezahlen kann. Dadurch werden wieder die Abhingigkeit und die enge

Beziehung der Samen zur Rentierherde deutlich.

Die Rentiere und die Rentierzucht sind auch in Joik, die nicht ausschlieBlich Rentiere

als Thema haben, vertreten, was wiederum die zentrale Rolle der Tiere im samischen
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Alltag spiegelt. Ein Beispiel fiir so einen Joik wire der von Knut Eriksson Sjaunja aus

Sorkaitum, Gillivare, in dem er iiber sein Leben erzihlt:

”’[...]JOch jag siljer ur min hjord.
och min hjord ska ej 1imna mig.
ty vajor siljer jag €],
men vil tjurar, ettariga och tvaariga,

samt otdmjda oxar.

Ty de som siljer vajor,
far slut pa sin hjord.

till slakt ska man silja

handjuren och nagon kviga.

ty spara maste man renarna ocksa.

och jag livnir mig sjélv alltfort.
fran kommunalkontoret

har jag aldrig begért nagot.

Jag forsorjer mina barn sjilv,
de yngre.
de dldre hor vill inte ldngre

mig till.[...]"*"

”’[...] und ich verkaufe aus meiner Herde
und meine Herde soll mich nicht verlassen
weibliche Tiere verkaufe ich nicht
aber sehr wohl Stiere, einjdhrige und zweijihrige

und ungezihmte Ochsen

Jene die weibliche Rentiere verkaufen
werden ihre Herde verlieren

fiir die Schlacht soll man verkaufen

205 Matts, Arnberg; Israel, Ruong; Hikan, Unsgaard: Jojk. Stockholm 1969. S.230-231.
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die méinnlichen Tiere und eine Jungkuh

man muss auch sparsam sein mit den Rentieren

Und ich ernidhre mich selbst
vom Gemeindeamt

habe ich noch nie etwas verlangt

Ich versorge meine Kinder selbst
die Jiingeren
die Alteren gehoren wohl nicht mehr dazu
als Volljdhrige miissen

sie selbst fiir sich sorgen.[...]*

Dieser Joik beinhaltet neben der zentralen Bedeutung der Rentierzucht in Sjaunjas
Leben auch Wissen iiber die traditionelle Rentierzucht. Man darf die weiblichen Tiere
nicht verkaufen, sondern nur die minnlichen, sonst wird es einem schlecht ergehen.
Weiters prahlt er damit, dass er, da er sich mit der Rentierzucht auskennt, genug Geld

besitzt um seine Familie zu erniihren.?%

Die Rentier- Joik haben also nicht nur Beschreibungen der Tiere zum Thema, sondern
umfassen auch andere Bereiche, die das Leben der Samen in enger Verbindung mit den
Tieren kennzeichnet. Diese Joik konnen geschichtliche Fakten, personliche oder
wirtschaftliche Probleme, genauso wie Beschreibungen von traditioneller Rentierzucht

zum Thema haben.

Jagd und andere Tiere

Auch wenn die Rentierzucht die zentrale Erndhrungsform bei den meisten Samen ist, so
sind die Jagd und der Fischfang doch urspriinglicher und dienen auch spiter, neben der
Rentierzucht, als Erndhrungsform. Gejagt wurde unter anderem Wolf, Auerhuhn und

Hase. In manchen Joik wird die Jagd auf solche Tiere als reiner Zeitvertreib

206 Krister, Stoor: Juoiganmuitalusat — Jojkberiittelser. En studie om jojkens narrativa egenskaper. Umed
2007. S.90.
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geschildert.207

Einer, der gerne diese Art von Joik- Performances machte ist Anders
Gustaf Fjidllmann aus Kruompa, Arjeplog. Er war ein groer SpaBmacher und in fast
allen Joik beginnt er herzhaft zu lachen. Er war ein hervorragender Wolfsjdager und in
den Joik bei dem Auerhahn und Hase gejagt wurden, wird die Jagd als Sport

beschrieben, bei der die Tiere die gleiche Chance haben wie der J 'aiger.zo8

Eines der am hiufigsten behandelten Tiere in Joik ist der Béar. Der Bar wurde in vielen
Zeremonien gehuldigt und mit Barenchoren besungen, welche bis Ende des 19.Jh. noch
weiter lebten und praktiziert Wurden209, auch wenn man zu dieser Zeit die Bedeutung
der Gesinge nicht mehr wirklich nachvollziehen konnte.”'” Ein weiteres Tier, das gerne
besungen wurde, ist der Wolf, mit dem wie mit dem Bédren kommuniziert wird. Es wird
ihm mitgeteilt, dass er sich von den Rentierherden fernhalten soll. Wenn er nicht auf die
Worte der Menschen hort, darf man sich rdchen und die Wolfskinder zum weinen
bringen, sowie der Wolf die Menschenkinder durch Nahrungsverlust zum weinen
gebracht hat. Die Tiere verstehen also Samisch.”'’ Jonas Eriksson Steggo aus Arjeplog
beschreibt in seinem Joik ,,Stdlpe vuolle® (Transkription und Ubersetzung Harald
Grundstrom in Lapska Sanger I, 1958), der 1942 vom Dialekt- och folkminnesarkiv in

Uppsala aufgenommen wurde, eine Wolfsbegegnung wihrend des Rentierhiitens:

,»[...]Jhan skrimmer dem inte; renen far ligga ifred; han (renen)
blir inte alls rddd; sa hugger han renen,
biter fast och haller i strupen, och sa stryper han
honom; och jag har fatt sett pa, och jag har
inte kommit att tinka pa att det det var vargen som

holl pa att strypa renen — jag har trott att tva
renar har fastnat ihop — innan han plotsligt

sldppt renen, eller ockséa hade han mirkt eller

fatt vdderkorn pa mig och sa sldppt renen; ndr

27 ygl.: Rolf, Kjellstrom; Gunnar, Ternhag; Matts, Arnberg: Om Jojk. Virnamo 1988. S.33.
2% ygl.: Olle, Edstrtom: Transkriptioner av Jojk. Bilaga till Sumlen 1989. Géteborg 1991.
29 ygl.: Kap.: 4.1.2.Birenrituale.
219y gl.: Rolf, Kjellstrom; Gunnar, Ternhag; Matts, Arnberg: Om Jojk. Virnamo 1988. S.41.
211 Vgl.: Krister, Stoor. Juoiganmuitalusat — Jojkberdttelser. En studie om jojkens narrativa egenskaper.
Umea 2007. S.165.
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han si sprang, fick jag se att det var vargen.”"?

»[...] er erschrickt sie nicht; das Rentier darf in Ruhe liegen; er (das Rentier)
hat tiberhaupt keine Angst; und so beifit er es;
beiflt fest und hilt die Kehle, und so erstickt
er ihn; und ich durfte zusehen, und ich
kam nicht einmal auf den Gedanken, dass der Wolf dabei
war das Rentier zu ersticken — ich dachte zwei
Rentiere hitten sich ineinander verkettet — als er plotzlich
das Rentier loslie3, oder er hatte mich bemerkt oder
mich gerochen und so das Rentier losgelassen, als er

so davon lief, konnte ich den Wolf sehen.*

Weitere Tiere, die gerne zum Thema in Joik werden sind Wildrentiere, Méuse,
Lemminge, Hasen, Elche, Biber und viele mehr. So joikt zum Beispiel Sara Enarsson

aus Ramen, Arjeplog, 1912 einen Joik ,,An das Eichhornchen:

,,Die Knabenkinder sollen sterben, aber die Mddchenkinder, die mir nichts schaden, sollen

leben, ich aber darf in Ruhe zwischen den Biumen hiipfen.**"

Also verstehen nicht nur Bar und Wolf Samisch, sondern auch das Eichhornchen
kommuniziert mit den Menschen in der Sprache der Menschen.

Kleinere Tiere, die von den Samen besungen werden, sind Fische, Bremsen und
Miicken. Vor allem die Miicken haben eine zentrale Bedeutung im Leben der Samen,
nicht nur weil sie so manch einem das Leben erschweren, sie werden auch ,.des
Rentierhirtens bester Knecht genannt, da sie die Rentierherden sammeln und
vorantreiben.”'*

Wichtig zu erwihnen ist, dass die meisten Tier- Joik das jeweilige Tier in Form von

Tonen, durch die Melodie oder manchmal auch durch Gesten nachahmen.?"

12 Olle, Edstrém: Vuolle — Jojk — Luothi. Jokkmokk 1989. CD 1. Nr.18.
13 Karl, Tirén: Die lappische Volksmusik. Uppsala 1942. S.149.
214 Vgl.: Rolf, Kjellstrém; Gunnar, Ternhag; Hakan Rydving: Om Jojk. Viirnamo 1988. S.43.
13 Vgl.: Kap.: 9.4.0nomatopoetik und Tonmalerei.
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Joik kann also jegliches Tier zum Inhalt haben, bevorzugt treten jedoch die Rentiere
durch ihre zentrale Bedeutung im Leben der Samen auf. Bir und Wolf kommen oft vor,
weil sie eine Bedrohung fiir das Uberleben der Rentiere und dadurch auch fiir die
Erndhrung der Samen sind. Die meisten anderen Tiere werden in den Joik meist einfach

charakterisiert, da sie zum natiirlichen Lebensraum der Samen dazugehoren.

7.2. Natur

Die Samen sind ein Volk, das sein Leben an die Landschaftsziige im Norden Europas
und den klimatischen Begebenheiten angepasst hat. So ist es nur natiirlich, dass die
Landschaft auch eine wichtige Rolle im Joik spielt. Es gibt einige charakteristische
Rentierweideplitze, die mehrere Samen kennen bzw. Fliisse, Téler, Berge und Seen, die
immer wieder Themen von Joik sind. Dabei erfiillen gewisse Plitze wichtige
Funktionen, erinnern an vergangene Zeiten, Mythen oder Sagen oder laden einfach

durch ihre Schonheit dazu ein, sie zu joiken.

,Utsikten fran Ultevis**'®

ist ein Joik, bei dem dieser auf die praktische Funktion des
Hiigels verweist, von wo aus man einen guten Uberblick iiber die umliegende

Landschaft hat.

Ein Joik, bei dem die Schonheit der Landschaft besungen wird, ist der von Bavva
Gallok aus Jokkmokk: ,Sarek*, 1962 von Jokkmokks museum aufgenommen,

Transkription und Ubersetzung von Nils Eric Spiik :

,.Vala,lala ...
Fran Sareks hyllor sag jag mot Guhkesvagge,
sdg inget annat #n att solen borjade skina.

Och jag sag att vildmarkens odjur sprang.”"”

,Vala,lala ...
Von Sareks Plateau aus sah ich Guhkesvégge,

sah nichts anderes als dass die Sonne zu scheinen begann.

216 ygl.: Kap.: 6.Schauplitze.
217 Olle, Edstrom: Vuolle — Jojk — Luohti. Jokkmokk 1989. CD1. Nr.27.
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Und ich sah, dass die Untiere der Wildnis dort umherliefen.*

Ein Landschafts- Joik, der auch wirtschaftliche Themen zum Inhalt hat ist ,,Stourajavri‘

von Mikkel P.A. Bongo aus Kautokeino, aufgenommen 1972 von Tirén:

»torsjon. ..
Storsjon...
tjugo hela notar, slutat att fiska i Storsjon
kraftverksbolaget dimde upp Storsjon
allt fiske tog fullstiandigt slut

. cee 99218
vuoia den Storsjon”

”Storsjon...
Storsjon...
zwanzig ganze Zugnetze horten auf zu fischen im Storsjo
der ganze See wurde durch die Kraftwerksfirma aufgestaut
der ganze Fischbestand verschwand

Vuoia der Storsjo*

Hier wird das Eindringen des norwegischen Staates in die samischen Lebensrdume und
die Folgen, die dies fiir die samische Erndhrung hat, thematisiert. Stuorajavri liegt

nordlich von Kautokeino in Norwegen.

Jonas Edvard Steggo joikt seinen Vater, der in Mavasjavrre, einem Teil des Pitedlven

ertrunken ist:

,,Pite dlv gav mat at manga
men tog ocksa mangas liv
Pite dlv tar manga liv

men den gav ocksa mat at manga

Nu kom jag att joika Pitedlven

men den tog dnda ifran Mavas

218 Olle, Edstrom: Vuolle — Jojk — Luohti. Jokkmokk 1989. CD 2. Nr.23.
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och inda till
hogt uppe pa Mavas tog den min faders liv
den tog manga liv

langs efter hela sitt lop

Jag skall jojka
manga fick sorg vid Piteédlven
den tog mangas liv
men den gav ocksa mat at manga
anda fran Mavas och lings efter hela hans lopp
vid mina killfloden tog den min faders liv
den gav mat at manga

men tog ocksa mangas liv.”*"

”Der Pitefluss gab vielen Nahrung
aber nahm auch das Leben vieler
der Pitefluss nimmt viele Leben

der Pitefluss nahm viele Leben

aber er gab auch vielen Nahrung

Jetzt kam ich auf die Idee den Pitefluss zu joiken
er nahm Mavas
und doch bis
hoch oben in Mavas nahm er das Leben meines Vaters
er nahm das Leben vieler

entlang des ganzen Flussverlaufs

Ich werde joiken
vielen brachte der Pitefluss Trauer
er nahm das Leben vieler
aber gab auch vielen Nahrung
von Mavas entlang des ganzen Verlaufs

bei meinen Quellfliissen nahm er das Leben meines Vaters

219 Krister, Stoor: Juoiganmuitalusat — Jojkberiittelser. En studie av jojkens narrativa egenskaper. Umed
2007. S.130-131.

97



er gab vielen Essen

aber nahm auch viele Leben.*

Dieser Joik wurde von Ruong transkribiert, es gibt ihn nur in niedergeschriebener Form.
Da er jedoch die Verhiltnisse am Pitefluss gut schildert, habe ich ihn hier als Beispiel
verwendet. Die Themen, die in diesem Joik behandelt werden, tauchen auch bei den
meisten anderen Joik iiber den Pitefluss auf. Auch wenn der Joik hier Jonas Edvard
Steggos Vater gewidmet ist, beschreibt er die Bedeutung des Flusses fiir die Samen im
Allgemeinen. Er ist nicht nur Ernédhrer, sondern auch ein gefahrliches Gewisser. Durch
die groe Bedeutung des Flusses fiir die Samen, die schon immer an seinen Strinden

gelebt und sich von dessen Fischen ernédhrt haben, wird er von vielen Samen gejoikt.

Jonas Eriksson Steggo joikt eine Trilogie iiber den Pitefluss, wobei der erste Teil den
Pitefluss an sich besingt. Dabei sind die Leben, die das Wasser genommen hat und noch
nehmen wird, ein wiederkehrendes Motiv. Er wechselt wihrend des Joik zwischen
Gesang und Sprache, wobei er immer zu Sprechen beginnt, wenn er ein
emotionsgeladenes Thema beriihrt. Au8erdem verwendet er das samische Wort ,,gutti*
fiir sein Verhiltnis zum Fluss, das normalerweise nur fiir Personen verwendet wird. Der
Fluss wird also personifiziert. Er ist nicht nur das Wasser, sondern auch die Menschen,
die darin ertrunken sind. Der zweite Teil in Steggos Trilogie ist ein Joik an den alten
Snunk, Buovdok, der in Mavasjavrre, einen Teil des Piteflusses, ertrunken ist. Der letzte
Teil behandelt Skeleftedlv, der in der Trilogie Steggos als Kontrast zum Piteédlv
eingesetzt wird. Die Joik an den Skelefteédlv und den alten Snunk sind viel langsamer als
der Joik an den Pitedlv, was wiederum dessen Wildheit kennzeichnet. Steggo wechselt
also von einer Beschreibung des Flusses zu einer Person, die im Fluss ertrunken ist, um
dann einen Fluss zu besingen, dessen Wasser nicht ganz so wild flieBt, wie das des

Piteiilvs.??°

,»[...][tal] manga ménniskor har den bragt om livet genom drunkning,

men man maste dnda jojka;

220 Vgl.: Krister, Stoor: Juoiganmuitalusat — Jojkberdittelser. En studie av jojken narrativa egenskaper.
Umea 2007. S.122-131.
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och idnnu fler torde drunkna
senare

sa ldnge virlden star [

”[...] [sprechend] vielen Menschen hat er das Leben durch Ertrinken genommen,

aber man muss trotzdem joiken;

und noch mehr werden ertrinken
spater

so lange die Welt steht [...]

Eine weitere Art von Joik, die Natur zum Thema haben, sind jene, die das Wetter
behandeln. Johan Mirak aus Jokkmokk trigt dabei einen Joik an den Wind, ,,Biegga*
vor, der 1962 von Jokkmokks museum aufgenommen und von N.E. Spiik iibersetzt

wurde:

,,Nu vindarna blaser
nu yrvédret blaser
manga aker skidor under vindarna

och renarna travar mot vinden.”**

”Jetzt wehen die Winde
jetzt weht das Schneegestober
viele fahren Ski bei diesen Winden

und die Rentiere traben Richtung Wind.*

7.3. Menschen

Die wohl am héufigsten besprochene Joik- Gattung sind die Personen- Joik. Wie schon

im Kapitel ,,4.3.Joik als eine Art der Erinnerung* besprochen, kann jeder Same einen

! Teil aus dem ersten Teil von Jonas Eriksson Steggos- Trilogie, In: Krister, Stoor: Juoiganmuitalusat —
Jojkberdittelser. En studie av jojken narrativa egenskaper. Umea 2007. S.125.
22 Olle, Edstrém: Vuolle — Jojk — Luothi. Jokkmokk 1989. CD 2. Nr.21.
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oder mehrere Joik besitzen, die wie ein zweiter Name fungieren. Diese Personen- Joik
werden nicht nur vorgetragen um einen lebenden Menschen zu bezeichnen, sondern
auch um sich an ihn zu erinnern, wenn er gerade nicht da ist. Aulerdem werden diese
weiter gejoikt wenn die Personen gestorben sind, denn bei den Samen hort ein Mensch
durch seinen physischen Tod nicht auf zu existieren, sondern lebt durch die Gedanken
und die Joik an ihn weiter. Das Leben und der Tod sind ein Kreislauf, der natiirlich in

den Alltag der Samen mit einflieBt.”*

Erich Wustmann, der wéahrend eines mehrjdhrigen Aufenthalts im noérdlichen Norwegen
Aufnahmen in Karasjok und Kautokeino machte, schreibt am 9.0ktober 1934 an seinen

Freund Marius Schneider folgendes iiber Personen- Joik:

»l...]Die Juoikam- Dichtung charakterisiert grofitenteils die Person eines Lappen.

Die Melodie ist also mit ein wenig Text versehen und man z#hlt in einer Joike alle

guten oder schlechten Eigenschaften eines Menschen auf [...]****

Diese Beschreibung stimmt wohl nicht ganz, denn es werden nicht immer
Charakterziige aufgezihlt, dies kann zwar der Fall sein, muss aber nicht. Oft handelt es
sich um Assoziationen, die ein Mensch zu einem anderen hat und diese werden in Form
von Worten oder Sitzen mehrmals wiederholt.** Jedoch zeigt das Zitat Wustmanns die
Bedeutung und die zentrale Rolle des Personen- Joik. So sind die meisten
dokumentierten Joik, Personen- Joik. Es gibt viel mehr transkribierte und iibersetzte
Personen- Joik als Landschafts- Joik oder Tier- Joik. Dies zeigt schon alleine das
Repertoire von Jonas Steggo, das 17 Personen- Joik beinhaltet, alle von élteren oder

schon verstorbenen Personen.??*

Dabei bestehen, wie schon erwihnt, viele dieser Joik nur aus Wortern oder Sitzen bzw.
manche auch nur aus einer Melodie, wie zum Beispiel ,,Lars Nilsson Ruongs vuolle®,

der laut Israel Ruong zuvor Steggos GroBvater gehort hatte und dann weiter vererbt

3 Vgl.: auch Ausfiihrungen von Ante Mikkal Gaup in: Sami Nieda Jojk (R.: Liselotte Wajstedt,
Schweden 2007).
% Susanne, Ziegler: Wax Cylinder Recordings of Sami Music in the Berlin Phonogramm- Archiv. In:
European meeting in Ethnomusicology. Bucharest 2007. S.220.
2 Vgl.: Kap.: 4.3.Joik als eine Art der Erinnerung.
226 Vgl.: Israel, Ruong: Om Jojkning, att minnas, kdanna och dterge. Stockholm 1976.
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wurde.””" Dieser wurde 1953 von Jonas Edvard Steggo vorgetragen und vom

Schwedischen Radio aufgenommen. Er besteht nur aus einer Melodie und folgenden
Lauten: ,,Naja va naja ...“?28 Diese Melodien und Woérter haben meist eine tiefere
Bedeutung, die AuBenstehenden ohne weitere Erklirung meist nicht zugéinglich ist.
Dies zeigt der von Armas Launis transkribierte Joik: ,,Kare*, der von Ivvar Ole’s Sohn
Helander vorgetragen wurde: ,,Wenn ich jetzt kriftig werde, wird ein Bursch
traurig.“**’ Kare diirfte als junges Midchen gesagt haben, dass wenn sie groBer sei, sich
die Burschen in sie verlieben wiirden und traurig wéren, wenn sie nicht mit ihr

zusammen sein diirften.

Eine ganz andere Art von Personen- Joik ist der an Asllat- Danel, der 1953 von Tirén
aufgenommen und von Per Haetta vorgetragen wurde (Transkription und Ubersetzung

John Henrik Eira):

,-Han tog bort benen
och sa tog han bort bristet
sa grivde han upp hjértat
dessutom drog han upp tungan
hogg loss korsbenet
ingen behovde fraga

var Daniel hade varit.”**°

”Er nahm die Beine weg
und dann entfernte er die Brust
legte das Herz frei
auBerdem zog er die Zunge heraus
und schlug das Kreuzbein frei
niemand brauchte zu fragen

wo Daniel gewesen war.*

7 Zu Vererbung von Joik, siehe: Kap.: 4.3.Joik als eine Art der Erinnerung.
> Olle, Edstrém: Vuolle — Jojk — Luohti. Jokkmokk. 1989. CD 1. Nr.8.
2 Armans, Launis: Lappische Juoigos- Melodien. Helsingfors 1908. S.192.
230 Olle, Edstrom: Vuolle — Jojk — Luohti. Jokkmokk. 1989. CD 2. Nr.5.
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Bei diesem Joik nehme ich an, dass eine Titigkeit beschrieben wird, die fiir Daniel
charakteristisch war. Daher erwihnt Haetta am Ende auch, dass niemand zu fragen
braucht wo Daniel gewesen sei. Alle wissen was er gemacht hat. Ich nehme an, dass er
Jager und gerade von der Jagd zuriick gekommen ist, um das erlegte Tier auszunehmen.
Er scheint bekannt fiir seine Vorliebe fiir die Jagd gewesen zu sein und war
wahrscheinlich auch ein geschickter Jdger. Ob seine Tatigkeit beliebt war oder nicht,
kann ein Uneingeweihter nicht sagen. Die Beschreibung ist jedoch sehr roh, was auf
Stiarke oder aber auch auf Brutalitit verweisen kann. Hier sieht man wieder, wie
schwierig es ist einen Joik zu verstehen, wenn man nicht zum eingeweihten Kreis der
Samen gehort bzw. nicht bei der Joik- Performance dabei war. Denn auch wenn man
die Stimme horen kann, fehlen der Gesichtsausdruck und die Gestik, um die
Performance zu vervollstindigen. Wiirde man die komplette Performance sehen,
konnte man das Gefiihl, welches der Performer vermittelt, erkennen. Leider fehlen
hierzu genauere, dokumentierte Angaben. Jedoch denke ich, dass es sich hierbei eher
um eine positive Eigenschaft Daniels handelt, da die Samen selten einen negativen
Personen- Joik vortrugen. Er konnte jedoch ironisch gemeint sein.”>' Armas Launis
beschreibt diese ,,Schmihlieder®, die einen das ganze Leben lang begleiten konnen,
ausgelost durch ein unpassendes Verhalten, z.B. ein plumpes oder auffilliges Auftreten
wihrend einer Trunkenheit. Auch ein auffilliges Liebdugeln eines Jungen mit einem

Midchen kann Thema solcher Joik werden.?*

Ein gutes Beispiel dafiir wie schwierig bzw. unmoglich es fiir AuBenstehende ist einen
Joik zu verstehen ist der ,Joik an ein reiches Midchen”, der von Wiklund
aufgezeichnet wurde. Hier wird gut ersichtlich, dass Joik urspriinglich nicht fiir ein

groB3es Publikum gedacht war. Nur Eingeweihte verstehen die Bedeutung der Worte.

,~Enda barnet, guldpengarnes virdinna, de stora oxarna gora henne fin; ena numret

lyfter upp, andra numret slar ned”*

”Das einzige Kind, die Wichterin der Goldmiinzen, die grolen Ochsen machen sie

schon; die eine Nummer hebt hinauf, die andere schldgt hinunter.*

»1ygl.: , Schmihlieder” in Kap.: 4.2.2.Spontane Kommunikation.
232 Vgl.: Armas, Launis: Lappische Juoigos- Melodien. Helsingfors 1908.
23 K.B., Wiklund: Lapparnas sing och poesi. Uppsala 1906. S.14
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Dieser Joik erzihlt davon, dass sie das einzige Kind und sehr reich, aber hisslich ist.
Die groB3e Rentierherde macht sie jedoch vor den Augen der Minner rein. Die Freier
sehen das Miadchen wie eine ,Nummer®, bei der sich die Waagschale durch ihre

Hasslichkeit hebt und durch ihr Geld senkt.

Ein anderer Personen- Joik ist der von Mattis Mattisen Gaup vorgetragene aus
Kautokeino an Gare Niillas (Nils Gaup), der 1960 von Norsk Rikskringkastning

aufgenommen wurde:

,INU jojkar jag den gamle Gare- Nillas’ ungdomsjojk
flickorna fran Masi klattrar upp till

Orvvosvirri- toppen om hosten

och jojkar om inte renhjorden p Biehtavazat syns”**

”Jetzt joike ich den alten Jugendjoik von Gare- Nillas
die Midchen von Masi klettern auf
die Orvvosvdrri- Spitze im Herbst

und joiken, wenn nicht die Rentierherde auf Biehtavazat auftaucht.*

Olle Edstrom betont hier, dass Gaups Art zu Singen einen urspriinglichen und
altertiimlichen Charakter besitzt. Nils Gaup ist Regisseur und Schauspieler, aber in
seinen Jugendjahren scheint er ein bei den Frauen beliebter Rentierhirte gewesen zu
sein. Die Midchen halten nach seiner Rentierherde Ausschau und wenn sie diese nicht
entdecken, beginnen sie zu joiken. Hier wird eine kurze Episode aus Gaups Leben

erzihlt, um ihm seinen charakteristischen zweiten Namen zu geben.

Arnberg erwihnt aulerdem, dass Personen- Joik nicht nur Teile innerer Charakterziige
oder Eigenschaften beschreiben, sondern dass diese auch #duBeres Auftreten durch
Melodie oder durch Gestik charakterisieren. Daher werden bei Personen- Joik oft

modernere Melodien, als bei Tier- oder Landschafts- Joik verwendet.?®

>4 Olle, Edstrém: Vuolle — Jojk — Luohti. Jokkmokk. 1989. CD 2. Nr.10.
235 Vgl.: Matts, Arnberg: Musikalisk kommentar. In: Matts, Arnberg; Israel, Ruong; Héakan, Unsgaard:
Jojk. Stockholm 1960. S.42-60.
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Andere Personen und Joik

Es besitzen nicht nur Samen ihre eigenen Joik, auch andere Personen konnen einen Joik
bekommen. Armas Launis erwihnt, dass ein finnischer Besucher Lapplands einen Joik
bekam, der Teile der Melodie des finnischen Volksliedes ,Ich trinke keinen
Brandtwein® beinhaltete, weil er den Schnaps der Samen nicht trinken wollte. Ein
Priester bekam einen Joik, der aus einer Melodie seiner Predigt gestaltet wurde. >
AuBerdem besitzen Konige oder andere berithmte Personen oft Joik. Dabei hat das
Schwedische Radio 1953 einen Joik von Nils Petter Stenberg aus Arvidsjaur
aufgenommen, der an keine bestimmte Person gerichtet war, sondern allgemein an den
Regierungsprisidenten. Dieser besteht nur aus einer Melodie bzw. Lauten: ,,.La ja vala

237
va ...«

Verpont war es jedoch seinen eigenen Joik zu singen, da man bei so einer Darstellung
von sich selbst als eingebildet galt. Nils Petter Stenberg singt seinen eigenen Vuolle
aber mit dem entschuldigenden Kommentar, er glaube irgendwelche Midchen hitten

seinen Vuolle gemacht.**®

Ein etwas anderer Personen- Joik

Ein weiterer Vuolle, der den Namen einer Person trigt ist ,,Rimpis Vuolle“, der hier

von Karin Stenberg aus Arvidsjaur vorgetragen wurde:

”Kom broder ska vi skratta
med Arvidsjaurflickorna,
kom broder ska vi nojsa
med Arvidsjaurflickorna.
aja aja ...
och vi har ju vara hoga spetsiga fjall.

. 23
alla vaja va..”>”

”Komm Bruder lass uns lachen

2% ygl.: Armas, Launis: Lappische Juoigos- Melodien. Helsingfors 1908.
>7 Olle, Edstrém: Vuolle — Jojk — Luothi. Jokkmokk 1989. CD1. Nr.3.
238 Matts, Arnberg; Israel, Ruong; Hékan, Unsgaard: Jojk. Stockholm 1960. S.167.
239
ebd. S.171.
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mit den Arvidsjaur Middchen
komm Bruder lass uns schikern
mit den Arvidsjaur Middchen
ajaaja...
und wir haben ja unsere hohen spitzen Berge

alla vajava...*

Rimpi war ein Same aus Jokkmokk, der oft mit dem Landmesser mitreiste. An einem
Wochenende war er mit seinem Bruder in Arvidsjaur und sagte zu diesem: ,,Komm
Bruder wir wollen es uns nett machen mit den Arvidsjaur Méddchen®. Als sie aber an
diese herantraten, gingen die Michen weg, denn sie wussten ja nicht, wer die fremden
Minner waren. So begann Rimi den oben angefiihrten Vuolle zu joiken. Dieser Vuolle
wurde also nicht eigens fiir ihn gemacht. Ich denke, dass der Joik erst im nach hinein
den Namen ,,Rimis Vuolle* bekam, da man, wenn man diesen joikte, sich an ihn und
seine Geschichte mit den Arvidsjaur Méddchen erinnerte. Dies ist also eine etwas andere

Art einen Joik zu bekommen.

Liebeslieder

Ein Joik, der die Liebe zum Thema hat, ist ,,En jojk om en forlovning som inte blev av®,
,Ein Joik iiber eine Verlobung, die nie stattfand*. Dieser wird hier von Sara Maria
Andersson Norsa aus Moskosel gejoikt. Sara Maria hat diesen von ihrer Mutter gelernt,
die ihn wiederum von Jugendfreunden gehort hatte. Dabei geht es in dem Joik um eine
Verlobung, bei der die Eltern ihre Zustimmung nicht gaben und das Midchen sich so

vor lauter Trauer das Leben nahm:

”Jag hade tankt fa
dig till min brud
han grit valla valla val.
da steg Sara Marja upp och tog rygg-
sdcken pa ryggen
och knét biarbanden, gick ut, band fast

skidorna pa fotterna,
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jojkade och sade:

Jag trodde att Lassjo (Lars)
skulle duga (som mag) at er.
Kata har han,
och renhjorden kan han valla
natt och dag, vajja vajja ...
men han dog inte,

och (nu) aker jag.

Och det blev sa att flickan inte kunde béra sorgen. Hon var ju ocksa i de svaga dagarna” (hon

var gravid), ty de hade ju tinkt gifta sig.”**

“Ich dachte
ich bekidme dich als Braut
er weinte valla val ...
da stand Sarah Marja auf und hob den Rucksack
auf ihren Riicken
kniipfte die Tragbinder, ging hinaus, befestigte
die Langlaufski auf den Fiien
joikte und sagte:
Ich dachte das Lassjo (Lars)
euch als (Ehemann) gefallen wiirde
Kota hat er
und die Rentierherde kann er hiiten
Nacht und Tag, vajja vajja ...
aber er war nicht gut genug

und (jetzt) fahre ich.

Und es geschah so, dass das Madchen die Trauer nicht tragen konnte. Sie war ja auch in ,,den

«241

schwachen Tagen*“"" (sie war schwanger), sie wollten doch heiraten.*

240 Matts, Arnberg; Israel, Ruong; Hakan, Unsgaard: Jojk. Stockholm 1960. S.181-182.
! Ich verwende hier eine wortgetreue Ubersetzung, da die ,,schwachen Tage“ eine Bezeichnung der
Samen fiir die Schwangerschaft ist.
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In diesem Joik wird eine alte samische Tradition beschrieben, in der die Verliebten nur
heiraten durften, wenn sie die Erlaubnis von den Eltern bekamen. Dieser Joik kann
auch als eine historische Erzdhlung betrachtet werden, die die Verhéltnisse in
Arvidsjaur um 1800 beschreibt. Die Tatsache, dass Sara Marja schwanger war deutet
laut Ruong darauf hin, dass das junge Paar ein auBlereheliches Verhiltnis hatte.
Kjellstrom schreibt, dass ein besonderer Gebetsmann als Sprecher fiir den Freier mit
dem Vater sprach. Wenn dieser den Gebetsmann auf einen Kaffe einlud, konnte die
Hochzeit eingeleitet werden, wenn nichts geschah bedeutete dies, dass es kein Interesse
fiir den eventuellen Ehemann gab. Diese Tradition lebte bis Anfang des 20.Jh. weiter,
starb jedoch mit dem Widerstand der Priester aus.”*? In dem oben zitierten Joik gibt es
keinen ,,Gebetsmann®, Sara Marja weigert sich jedoch einen anderen Mann zu wihlen.
Sie stirbt, ob aus Trauer oder durch die Geburt, bleibt offen. Offen bleibt auch die
Frage, ob in diesem Samedorf allgemein andere Traditionen galten, als in anderen
Gebieten, oder ob der Joik gerade deswegen aufgefiihrt wurde, weil er mit der Norm

243
h.

brac Auf alle Fille spiegelt er eine weitere Ebene des Inhalts in Joik, ndmlich die

Uberlieferung von alten Traditionen.

AuBer den von mir hier angefiihrten Themen gibt es, wie zu Beginn von Kapitel ,,7.
Themen und Inhalt* schon erwéhnt viele Joik, die ganz andere Themen zum Inhalt
haben.?** Ich habe diese drei groBBen Bereiche ausgewihlt, da sie einen guten Einblick
in die am héufigsten vorkommenden Themen geben. Wobei hier noch einmal zu
erwihnen ist, dass die zur Verfiigung stehenden Joik punktuell aufgenommen wurden,
es stehen also nur die Joik aus den Gebieten, die zu den drei grolen Sammelreisen
besucht wurden fiir Untersuchungszwecke zur Verfiigung. Daher ist es auch nicht

moglich eine flichendeckende Ubersicht der Joik- Formen und Themen zu geben.

2 Vgl.: weiteren ,,Freier- Joik“ in Kap.: 9.2.Rollen.

3 Vgl.: Krister, Stoor: Juoiganmuitalusat — Jojkberiittelser. En studie av jojkens narrativa egenskaper.
Umea 2007. S.102, 103.

* Vgl: zB. auch ,Joik an die Augentropfen“ von Anders Persson Rasti. Kap.: 8.1.Joik als
Gefiihlsausdruck.
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7.4. Komplexe Joik

Dieser von Israel Ruong -eingefithrte Begriff beschreibt die Verflechtung, das
thematische IneinanderflieBen von Mensch, Tier und Natur. Mehrere Motive greifen
ineinander. So kann zum Beispiel ein Joik an einen Berg, die Tiere, die dort weiden
und/oder die Menschen, die dort leben zum Thema haben.’* Kein Same kann ohne die
Zusammengehorigkeit zu anderen Menschen, der Natur oder den Tieren iiberleben.
AuBerdem verweben sich Erinnerung und Geschichte ineinander und schaffen

Traditionen.>*®

Ein Beispiel fiir einen solchen Joik ist ,,Mannen pa Oulavuolie” von Nils Mattias
Andersson.>*’ Ruong schreibt, dass hier die unterschiedlichen Themen im Joik
kiinstlerisch miteinander verflochten werden, Mann, Frau, Rentierherde, die Berge mit

248 Durch die letzten

den gefihrlichen Gletscherspalten und die Erinnerung, die erlischt.
Zeilen, in denen Andersson davon spricht, dass die Erinnerung an ihn stirbt, wird die
Doppeldeutigkeit der Gletscherspalte und der dort verschwindenden Rentiere
ersichtlich. Durch die Landschaft, d.h. durch Oulavuolies Gletscherspalte lebt die
Erinnerung an das Leben von Andersson weiter, d.h. wenn er die Gletscherspalte joikt,
joikt er gleichzeitig sich selbst, die Erinnerung an frither und die kommenden
Generationen, die nicht mehr die Moglichkeit haben werden, die gleiche Lebensweise
weiterzufiihren. Es besteht die Angst, dass so wie die Rentiere von der Gletscherspalte
verschlungen werden, konnte auch die Erinnerung an ihn verschwinden. Hier wird also
eine weitere Bedeutungsebene angesprochen. Das Verschwinden der Rentiere steht
gleichzeitig auch fiir das Verschwinden der samischen Tradition. So stirbt nicht nur die
Erinnerung an ihn und seine Familie, sondern auch die Erinnerung an alte samische
Traditionen. Das Verschwinden der Rentiere und das Aussterben der Erinnerung

beinhalten also mehrere Bedeutungsebenen gleichzeitig. Ein weiteres Charakteristikum

des ,.komplexen Joik* ist, dass er nicht nur mehrere Bedeutungsebenen besitzt, sondern

* Vgl.: Israel, Ruong: Om Jojkning. Att minnas, kiinna och dterge. Stockholm 1976.
6 Vgl.: Krister, Stoor: Juoiganmuitalusat — Jojkberiittelser. En studie av jojkens narrativa egenskaper.
Umea 2007. S.164.
7 Vgl.: Kap.: 4.3.Joik als eine Art der Erinnerung.
28 Vgl.: Israel, Ruong: Om Jojkning. Att minnas, kdnna och drege. Stockholm 1976.
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auch aus mehreren parallelen Handlungen besteht. Auch ,Mannen pa Oulavuolie
besitzt neben den verschiedenen Bedeutungsebenen auch parallele Handlungen. So

erzihlt er nicht nur von den Rentieren, sondern auch von seinen Kindern:

”[...] Barnen var i baten
en stor fastnade.

barnen, barnen grater.

mamma, kasta den i sjon.

kasta den i sjon.

men det dr ju en fisk
det &r ju en fisk,
det &r ju en fisk.
barnen griter,
barnen grater.
kasta den i sjon,

kasta den i sjon.

Det i4r ju en fisk.
och stor var den
stor var den

den fastnade.

Andra, andra sprang och tittade,
horde graten.
Maste dit for att se efter
varfor barnen grét.

Grit, grit, grit
De gick for att se efter

Barnen var bara ridda
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for den stora fisken

de var bara ridda for den stora fisken. [...]”249

,»[...]Die Kinder waren im Boot
als ein Grofer anbiss

die Kinder, die Kinder weinen

Mama, wirf ihn in den See.
Aber es ist ja ein Fisch
es ist ja ein Fisch
es ist ja ein Fisch
die Kinder weinen
die Kinder weinen
wirf ihn in den See

wirf ihn in den See

Es ist doch ein Fisch
und grof war er
grof} war er

und er blieb hingen

Andere, andere kamen um nachzusehen
horten das Weinen
musste dorthin um nachzusehen
warum die Kinder weinten

weinten, weinten, weinten

Sie gingen um nachzusehen

Die Kinder hatten nur Angst

hatten nur Angst

vor dem groBen Fisch[...]*

249 Matts, Arnberg, Hékan Unsgaard: Reseberdttelse. In: Matts, Arnberg; Israel, Ruong; Héakan,
Unsgaard: Jojk. Stockholm 1969. S.158-162.
110



Hier tauchen im Laufe des Joik mehrere parallele Handlungen auf. Einerseits die
gefdhrliche Gletscherspalte, die Bedrohung der samischen Kultur und die Angst
vergessen zu werden und andererseits die Erinnerung an schone Zeiten und die

Erlebnisse mit den Kindern.

Andere bekannte ,,Komplexe Joik* sind die ,,Sjaggo- Joik*, von Jonas Eriksson Steggo.
Sjaggo ist der Name einer Familie und Steggo joikt mehrere Generationen dieser

Familie und Familien, die mit dieser in Verbindung stehen usw.

Krister Stoor betont dabei, dass es in diesem Joik mehrere parallele Handlungsmotive
gibt und wenn er eine Person joikt, dann handelt der Joik meist nicht von der Person,
die dem Joik den Titel gegeben hat, sondern von wem anderen. Stoor meint dabei, dass
Steggos Besonderheit darin liegt, dass er in den Joik Selbstgespriche fiihrt und diese ihn

von einem Thema zum anderen leiten.

In der Serie von ,,Sjaggo- Vuolle* fiihrt einer zum néchsten und oft weil man nicht wo
ein Joik beginnt und der andere endet. In einem Joik iiber eine Person fiihrt er schon die
nichsten Personen an, die erst viel spiter in anderen Joik erwidhnt werden. Er hat einen
groflen Respekt vor der Sjaggo Familie, die eine grofle Rentierherde besitzt. Wenn er
eine Person joikt, dann joikt er gleichzeitig auch die anderen Familiemitglieder, da sie

0

in enger Verbindung zueinander stehen®’. Dieser Joik von Steggo wurde von

Grundstrom & Viisdnen 1958 aufgenommen:

,ha be de nu ater skall jag joika om ordningsmannen Sjaggo, hor, Petter Sjaggo,
ordningsmannen pa Arves, hor, a hav nav, om Sjaggo pa Arves gul na a

[tal] detta ir Petter Sjaggos dldre sons vuolle”'

,,Na be de jetzt werde ich den Wachtmeister Sjaggo joiken, hore, Petter Sjaggo, der
Wachtmeister von Arves, hore, a hav nav, iiber Sjaggo von Arves gul na a

[...]dies ist Petter Sjaggos dltester Sohns vuolle.*

9 ygl.: Krister, Stoor: Juoiganmuitalusat- Jojkberittelser. En studie av jojkens narrativa egenskaper.
Umea 2007. S.150. S.142-151.
> Krister, Stoor: Juoiganmuitalusat- Jojkberittelser. En studie av jojkens narrativa egenskaper. Umea

2007. S.150.
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Ich habe hier zwei verschiedene ,,Komplexe Joik* angefiihrt, um zwei unterschiedliche
Formen aufzuzeigen. Beim ersten werden ganz verschiedene Handlungsebenen parallel
angefiihrt, Natur, Tiere und Menschen. Beim zweiten wird das Leben von mehreren
Personen gleichzeitig erzéhlt. Bei beiden flieit aber eine zusétzliche Handlungs- bzw.
Bedeutungsebene neben der offensichtlich gejoikten Handlung mit. Manchmal kdnnen

auch mehrere Handlungsebenen zusitzlich angefiihrt werden.

7.5. Epische Joik und die Struktur des Joik

Steggos Joik kann als episch bezeichnet werden. Er erzihlt seine Lebensgeschichte. Die
suggestive Kraft seiner Joik wird durch den Wechsel zwischen Sprache und Gesang
hervorgerufen. Aulerdem unterbricht er sowohl den Gesang als auch die gesprochene
Erzdhlung abrupt durch Atempausen. Manchmal macht er sogar Mitten in einem Wort
eine Pause.”? Diese Pausen steigern die Spannung und die Dramatik. Oft wird gerade

bei stark emotionalen Stellen pausiert.

Bis jetzt ist man davon ausgegangen, dass es epische Joik nur in nordsamischen
Gebieten gibt, da die Joik dort eher von dem finnischen Runengesang beeinflusst
wurden, aber die Forschung von Krister Stoor und Torkel Thomasson beweisen das
Gegenteil. Stoor analysiert hauptsidchlich siidsamische Joik in seiner Arbeit, bis auf
Knut Sjaunjas Joik aus Gillivare, der aus einer nordsamischen Tradition stammt. Stoor
behauptet weiters, dass man davon ausgehen kann, dass epische Joik zumindest bis
1960 in siidsamischen Gebieten zu finden gewesen sind.”> Krister Stoor analysiert in
seiner Arbeit die Erzdhlstruktur in Joik und versucht dabei auch eine definierte Struktur

fiir Joik zu finden, d.h. er versucht einen Anfang und ein Ende fiir Joik- Performances

2 Vgl.: Krister, Stoor: Juoiganmuitalusat — Jojkberiittelser. En studie av jojkens narrativa egenskaper.
Umea 2007.
3 Vgl.: ebd. S.171.
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zu definieren.”* Bei ihm zéhlt sowohl der gesungene, als auch der gesprochene Teil des

Joik zu einer Joik- Performance.

255

Diese Sichtweise ist jedoch relativ neu. So teilt zum Beispiel auch Olle Edstrom™ den

Joik ,,En forlovning som inte blev av'?® in zwei Joik, da der gesungene Teil durch
einen gesprochenen Teil unterbrochen wird. Dabei sind fiir ihn nur die gesungenen
Teile Joik. Ich halte mich an Stoors Definition des Joik und analysiere sowohl die
gesprochenen als auch die gesungenen Teile als Bestandteile eines Joik. Ohne eine
solche ganzheitliche Sichtweise wire eine performative Analyse des Joik auch nicht

moglich.

8. Dramaturgie des Joik

Bis jetzt habe ich mich auf die duBlere Beschreibung des Joik konzentriert. Was fiir eine
Bedeutung hat er, in welchem Kontext wird er verwendet, wo wird er eingesetzt, wie
schaut seine formale Struktur aus und was fiir Themen werden in Joik behandelt. In

diesem Kapitel werde ich den Joik an sich genauer beschreiben und analysieren.

Zuerst werde ich den Joik und seine dramaturgische Hauptfunktion untersuchen,
namlich die Funktion des Joik als Gefiihlsausdruck, um dann ein weiteres markantes

Merkmal zu behandeln, die Einzigartigkeit einer Joik- Performance.

>4 Dabei analysiert er die epischen Joik und gibt die Anfangs-, sowie die Endpunkte dieser an, bzw. er
versucht Joik- Strukturen in verschiedenen Gebieten Lapplands zu definieren. Vgl.: Ebd. Ich gehe in
meiner Arbeit nicht genauer auf diese textliche Struktur ein, da ich nicht in erster Linie den textlichen
Inhalt bzw. Form des Joik analysiere.
25 Vgl.: Olle, Edstrom: Transkriptioner av Jojk. Bilaga till Sumlen 1989. Goteborg 1991.
6 Vgl.: Kap.: 7.3 Menschen.
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8.1. Joik als Gefiihlsausdruck

Einleitend mochte ich hier gleich eine Geschichte wiedergeben, die mir Mag. Staffan
Lundmark®’ bei einem Gespriich in Bezug auf die Verwendung und den heute noch

teilweise vorkommenden Joik- Gebrauch erzihlt hat.

Er wurde kiirzlich, als er in Gillivare in einem Geschift einkaufen war, Zeuge einer
Joik- Performance. Dabei fing ein alter Same vor lauter Zorn iiber die langsame und
etwas schusselige Kassenbedienung an zu joiken. Statt seinen Arger in Worte zu fassen,

gab er diesem auf traditionelle Weise mit Joik Ausdruck.

Solche Joik- Gefiihlsduerungen sind wohl in der heutigen Zeit eine Seltenheit, waren
aber in friheren Zeiten laut Karl Tirén der Kern vieler Joik- Performances, auch andere

Autoren erwihnen diesen emotionalen Antrieb.

GefiihlsduBerungen finden wir in jeder Joik- Performance. Leider fehlen bei den
meisten Transkriptionen genauere Beschreibung iiber Mimik, Gestik oder die
Veridnderung der Stimmlage wihrend einer solchen gefiihlsbetonten Performance. Die
Analyse der Verdnderung der Stimmlage wiirde den Rahmen dieser Studie sprengen.
Hierzu miisste man nimlich die Betonung bzw. AuBerungen verschiedener Worter bzw.
Joik von unterschiedlichen Sédngern anhand von Alter, Stirke, Geschlecht usw.
miteinander vergleichen. Weiters miisste man die unterschiedlichen Joik eines
Performers untersuchen um ein ungefihres Bild iiber dessen Stimmlage bei
unterschiedlichen Gefiihlsregungen zu bekommen. Eine solche Analyse wire sogar
unter jeglichen Umstinden sehr wage. Auflerdem konnen aufgenommene Texte und

Stiicke diese paralinguistischen Elemente nicht auffithrungsgetreu wiedergeben.

In diesem Kapitel werde ich daher versuchen anhand der mir zur Verfiigung stehenden
Aufzeichnungen, besonders die von Tirén, die doch sehr deutlich hervortretende

Bedeutung des Joik als GefiihlsduBerung zu umreif3en.

»7 Meine Kontaktperson in Umed und Spezialist im Bereich der Joik- Forschung, titig im Archiv Daum
in Umed, Institutet for Sprak- och folkminnen in Umea.
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Mit GefiihlsduBerung ist hier eine spontane auf Emotionen beruhende Reaktion auf ein
Ereignis oder ein starkes Gefiihl, z.B. starke Zuneigung, Hass oder Ablehnung einer
Person oder eines Gegenstandes gemeint, im Gegensatz zu den Joik, die eher einen

beschreibenden Charakter besitzen.

Tirén sieht den Joik als eine ebenso spontane AuBerung, wie das Lachen oder Weinen.
Dabei handelt es sich jedoch nicht um einen einfachen Affekt, sondern der Joik-
Kiinstler befindet sich sozusagen auf einem hoheren Niveau. Er verleiht seinen
Lebensauffassungen und den daraus gewonnen Reflexionen in seinem Joik Ausdruck,

sowie das Streben bei Aischylos, Beethoven oder Rembrandt.

Nila Ribja bezeugt bei einer Joik- Aufzeichnung von Tirén, dass er selbst Zeuge war,
wie eine Braut vor der Altarschranke in der Kirche Jokkmokks folgende Worte in

Ekstase immer wieder wiederholte:

»Weinen, weinen werde ich, da ihr mich hierzu gezwungen habt.«*8

Ein anderes Beispiel, bei dem wihrend einer Joik- Performacne eine tiefe Trauer
ausgedriickt wurde, ist der Joik Nr.347. An Nils Palsson Pavval, der von A.P.
Andersson Pavval und seiner Frau Anna Stina (unisono) in Tourponjaure 1911 gejoikt
wurde. Durch diesen Joik wurde den Nachbarn Nilas Tod verkiindet: ,,Nils, valla
usw.“%° Hier haben wir es mit einem rein melodischen Joik zu tun, der nur durch Tone
und eventuell auch durch Gesten (leider fehlen hier nidhere Aufzeichnungen iiber die

Performance) die Trauer iiber Nilas Tod verkiindete.

Bei Tirén findet man noch etliche andere Joik, bei denen die Trauer iiber einen
verstorbenen Menschen das Hauptthema ist.”® In seinem Werk findet man ein
Themenverzeichnis iiber die verschiedenen Gefiihlsregungen wie Freude, Trauer,

Eifersucht, Liebe usw.

Eine andere Art der Gefiihlsduerung ist der Joik von Anders Persson Rasti, 1911 in

Karesuando aufgenommen, an die Augentropfen, die ithm bei einem Katarrh der

28 Karl, Tirén: Die lappische Volksmusik. Aufzeichnungen von Juoikos- Melodien bei den schwedischen
Lappen von Karl Tirén. Uppsala 1942. S.158.
> Ebd. S.161.
260 weitere Beispiele Vgl. Ebd.: Nr. 308. S.152-153. Nr.414. S.179.
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Augenlieder Linderung brachten. Diese wurden in seine Augen getropft, nachdem er an
einem Gebirgsbache gebettet sorgsam rein gewaschen und seine Augenlieder mit

Borwatte abgewischt wurden:

,Die Augen des alten Mannes werden geheilt, die Augen des fahrenden Greises

werden geheilt.“261

Mit diesem Joik driickt Anders Persson Rasti sein Gefiihl der Erleichterung und der

Dankbarkeit aus.

Karl- Erik Forsslund erzihlt, dass er wihrend seines Aufenthaltes in Arjeplog bei einem
Markt 1913 folgende Geschichte zu horen bekam: Wihrend einer Hochzeit blieb einer
Same- Frau ein Fleischklo8chen im Halse stecken. Die Hochzeitsgéste gerieten in
Panik, da die samische Frau fast beim ersticken war. Jedoch kam schon bald Hilfe, eine
weitere Samefrau rammte eine Gabel in den Hals der ersteren und befreite diese somit
vor dem Erstickungstod. Unendlich gliicklich iiber die Erlosung fielen nun die gerettete

Dame und ihr Mann auf die Knie, umarmten sich und begannen zu joiken.**

Weiters berichtet Tirén iiber eine Situation 1912, bei der er von einem ekstatischen
Samegesang geweckt wurde. Hierbei handelte es sich jedoch nicht um einen Joik, da die

3 waren. Eine

Samen bei denen er sich zu dieser Zeit aufhielt, strenge Laestadianer”®
Frau namens Ebba Kuoljok bekam beim Verabschieden einer Freundin Todesahnungen
und begann in kniender Stellungen mit den Armen um den Hals ihrer Freundin
geschlungen ekstatisch immer wieder dieselben Worte und dieselbe Melodie zu
wiederholen. Hier stellt Tirén eine Verbindung zu den laestadianischen Messen her, bei
denen die Versammlung auch in ekstatischer Weise ihrer Trauer, z.B. bei einem
Begribnis oder ihrem Schmerz bei Messen iiber die begangenen Siinden Ausdruck
verleiht. Ich denke, dass diese Schlussfolgerung durchaus relevant ist, da viele Samen

bei der Griindung des Laestadianismus durch Lars Laevi Laestadius in Karesuando der

laestadianischen Glaubensgemeinschaft beitraten.

Auch Laestadius berichtet iiber die Gefiihlsbetontheit der Joik- Performances:

' Ebd. S.198.
262 Vgl.: Karl- Erik, Forsslund: Som Géist hos fjillfolket. Uppsala 1914. S.94.
263 Vgl.: Kap.: 1.2.Christianisierung und Schulsystem.
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”’[...]JVid ett sadant hiar samkvam utgjuter var och en sina kénslor i sang; den ene
faller ofta den andre om halsen, sa halla de varandra omfamnade ofta ldnge, tala
och svara varandra med sang, grata understundom, av sorg eller glddje, eller bada

blandade; ménniskan framlyser helt oférborgad.”***

”[...]1Bei so einem Zusammentreffen driickt jeder seine Gefiihle in Form von
Gesang aus; dabei umarmt der eine oft den anderen, oft umarmen sie sich lange,
sprechen und kommunizieren mit Gesang, Weinen mitunter, vor lauter Trauer oder

Gliick, oder iiber beides; der Mensch tritt ganz unverbliimt zu Tage.*
Weiters schreibt er:

”Det finns sdrskilta ldten for sorg, och andra for gliddje, sdrskilda modulationer for

mod och feghet.”265

“Es gibt spezielle Tone fiir Trauer, andere fiir Gliick und besondere Modulationen

fiir Mut und Feigheit.*

Tirén schreibt, dass diese ekstatischen Gefiihlsausbriiche in Tonen der samischen Rasse

innezuwohnen scheinen:

,Der Lappe bricht spontan in Juoiken oder Klagetone aus, wenn er von Trauer
oder anderen erschiitternden Erlebnissen betroffen wird. Das ist eine Rassen-
Eigenschaft, die sogar die laestadianischen Pfarrer nicht ausrotten konnten, obwohl

. N ., 266
alles, was zum Juoiken gehort, verboten ist.*

264 Matts, Arnberg: Musikalisk kommentar. In: Matts, Arnberg; Israel, Ruong; Hakan, Unsgaard. Jojk.
Stockholm 1969. S.80.

% Laestadius, Lars Laevi: Fragmenter i Lappska Mythologien. Uppsala, 1959. S.32.

266 Karl, Tirén: Die lappische Volksmusik. Aufzeichnungen von Juoikos- Melodien bei den schwedischen
Lappen von Karl Tirén. Uppsala 1942. S.82.
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Auch wenn man heute nicht mehr von ,,Rassen spezifischen Eigenschaften spricht,

kann man jedoch davon ausgehen, dass die Emotionsausbriiche ein Teil der samischen

Joik sind.

Ein weiteres Beispiel finden wir bei den Aufzeichnungen vom Schwedischen Radio im

Jahre 1952 und 1953:

,Orden dro obetydliga, vanligen blatt nagra fa, vilka med sin betydelse giva
motivet. De upprepas oupphorligt. En liten lappflicka satt en lang stund afton efter
afton och sjong. Det enda ordet i sangen var vjelha, broder. Men det ordet paminde
henne om far och mor, systrar och den lilla brodern, vilka vistades langt bort, nere i
landet. Dessa minnen inspirerade henne, och hennes sang, som var melodiés och

vacker, uttryckte en innerlig lingtan efter de franvarande. [...]*®

,Die eigentlichen Worte sind unbedeutend, normalerweise nur wenige, die mit
ihrer Bedeutung das Motiv formen. Ein kleines Lappenmidchen sal Abend fiir
Abend eine lange Zeit und sang. Das einzige Wort in ihrem Lied war Bruder.
Dieses Wort erinnerte sie jedoch an ihren Vater, ihre Mutter, ihre Schwestern und
den kleinen Bruder, welche weit weg verweilten, am anderen Ende des Landes.
Diese Erinnerungen inspirierten sie und ihr Lied, dass melodiés und schon die

innerliche Sehnsucht nach den Abwesenden ausdriickte. [...]*

Bezeichnend fiir diese performativen Gefiihlsausbriiche sind vor allem die
Wiederholung eines Wortes oder eines Satzes. Mit diesem Satz oder Wort driickt der
joikende Sénger eine besondere emotionale Bindung zu dem besungenem Objekt oder

Subjekt aus.

7 Karl Tirén war kein Befiirworter der Unterdriickung der samischen Kultur, sondern folgte der
damaligen, zu Beginn des 18. Jh. entsprungenen wissenschaftlichen Mode. Diese veridnderte sich zwar
im Laufe des Jahrhunderts, teilte den Menschen jedoch nach wie vor anhand von biologisch
anatomischen Unterschieden soziale und kulturelle Eigenschaften zu. Auch wenn der Sozial-
Darwinismus und andere wissenschaftliche Abhandlungen diese kaum belegbare Rassenlehre etwas
abschwichten, war diese Anschauung u.a. durch die Weltausstellungen und deren begleitenden Faktoren
zu einer gesellschaftlichen tief verwurzelten und oft wenig hinterfragten Grundannahme geworden. Vgl.:
Catherine, Baglo: Visualisations of the ‘Lappish Race’: On photographs and exhibitions of Sdmi in
Europe 1875-1910. In: Looking North. Representations of Sdmi in Visual Arts and Literature. Umea
2008. S.25-35. Karl Tirén war ein Freund der Samen und wollte deren wertvolles kiinstlerisches Material
der Aulenwelt bzw. der Nachwelt zuginglich machen.
268 Matts, Arnberg; Hakan, Unsgaard:Reseberdttelse. In: Matts, Arnberg; Israel, Ruong; Hakan,
Unsgaard. Jojk. Stockholm 1969. S.82.
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Dabei kann es sich z.B. um eine Auﬁerung eines Menschen handeln, die den Joiker auf
besondere Weise beriihrt hat. Diese AuBerung wird dann zu einem Motiv, das unendlich
lange und in unterschiedlichsten Formen wiederholt werden kann. Es kann aber auch
einfach nur der Name oder die Bezeichnung der besungenen Person oder des

Gegenstandes wiederholt werden.

Einige Beispiele einer solchen Wiederholung von einem Namen oder -einer
Bezeichnung finden wir bei den aufgezeichneten Joik von Maria Persson aus Arjeplog

von 1910:

,NI. 290. An die Kote (das Lappenzelt).
Die Kote, die Kote, valla usw.*
Nr. 291. An die Nasaer Silbergrubenhiitte.
”Die Hiitte valla, valla usw.”

Nr.292. An den Eisenbahnzug.

,Der Zug, valla usw. <%

Auch Arnberg270 schreibt von einem besonderen samischen Charakteristikum, bei dem
immer wieder das gleiche, kurze Motiv wiederholt wird. Die Wiederholungen bergen

2" vor allem auch fiir den Séanger selbst. AuBler der Wiederholung

eine suggestive Kraft
des Motivs trigt auch die Steigerung der Tonhohe zur GefiihlsduBBerung bei. Der
Performer singt sich sukzessive warm. Dieses Merkmal findet man laut Arnberg in allen

samischen Gebieten wieder und ist emotional bedingt.

In der Dokumentation der Aufnahmen des Schwedischen Radios in den Jahren 1953
und 1954 findet man aulerdem immer wieder Bemerkungen iiber den Gefiihlszustand
des Joikers, z.B. wenn Nils Petter Svensson den Vuolle seines Vaters joikt ist er

geriihrt272

2% Karl, Tirén: Die lappische Volksmusik. Aufzeichnungen von Juoikos- Melodien bei den schwedischen
Lappen von Karl Tirén. Uppsala 1942. S.148.
20 Vgl.: Matts, Arnberg: Musikalisk kommentar. In: Matts, Arnberg; Israel, Ruong; Hakan, Unsgaard.
Jojk. Stockholm 1969.
?'Vgl.: Kap.: 4.1.Vorchristliche Rituale.
272 Matts, Arnberg; Israel, Ruong; Hékan, Unsgaard: Jojk. Stockholm 1969. S.175.
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«27 . )
273 yon Anna Oskarsson steht, dass sie zu weinen

oder beim ,,Norra Storfjéllets Vuolle
beginnt, als sie iiber die Schwierigkeiten des Rentierhiitens durch die Zuwanderung

fremder Menschen erzihlt.

Die GefiihlsduBerungen beziehen sich also nicht nur auf Menschen, d.h. sie kommen
nicht nur in den unterschiedlichen Personen- Joik zum Ausdruck, sondern auch in

Bezug auf Landschaften, Gebiete, Gegenstinde und Situationen.

8.1.1. Gefiihle betont durch Gesten und Mimik

Die emotionale AuBerung entfaltet sich, neben Text und Melodie auch in der
performativen Darstellung. Wie schon im Kapitel ,,3.Forschung iiber Joik* erwihnt, ist

nur wenig iiber die performative Situation an sich aufgezeichnet worden.

Bei Tirén findet man jedoch verhéltnismiBig viel tiber die reine Performancesituation,
zum Beispiel bei einer Aufzeichnung von Nils Sjulsson Stangberg in Térna, 1913.

Dabei handelt es sich um einen Vuolle ohne Text:

,Nr. 39. An Johan Andreas Stangberg (sein Enkel)
Vaia usw.

218 274
Ala usw.*

,»Als der alte Nils Sjulsson Stangberg das Vuolle seines Enkelsohnes juoikte, falite
er dessen rechte Hand, kniete im Zelte nieder und schwang die Hand im gleichen
Takte mit den Tonen, vokalisierte zuerst, legte gelegentlich sog. niebnehtes ein und

sprach schlieBlich seine guten Wiinsche fiir die Zukunft des Enkels aus.*>"

Nils Sjulsson Stangberg driickt seine emotionale Bindung zu seinem Enkel hier in rein

performativen Gesten und mit der Melodie seines Vuolle aus. Das Knien alleine ist

7 ebd. S.147.
™ Karl, Tirén: Die lappische Volksmusik. Aufzeichnungen von Juoikos- Melodien bei den schwedischen
Lappen von Karl Tirén. Uppsala 1942. S.98.
*" ebd. 226.
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schon ein starker korperlicher Ausdruck fiir seine fiirsorgliche Liebe und die starke
Bewunderung dem Enkel gegeniiber. Durch die untermalende Handbewegung der Tone
bekommt die Performance einen warmen, heiteren Beigeschmack, die dem Enkel

eventuell den Weg in die Zukunft erleichtern soll.

Bei allen Autoren finden wir zumindest allgemeine Bemerkungen iiber eine gestische
Untermalung der Gefiihle wihrend des Joiken, genauere Beschreibungen fehlen in den

meisten Fillen jedoch.

Die spontanen Gefiihlsausbriiche, die Wiederholungen der Joik- Motive, die den Joiker
einerseits in einen tranceartigen Zustand versetzen und das Bewusstsein iiber ein
anwesendes Publikum andererseits, lassen darauf schlieBen, dass jegliche
GefiihlsduBerungen wihrend einer Joik- Performance von einem bewussten als auch
unbewussten darstellenden Verhalten begleitet wurden. Je nachdem in welcher
Situation die Performance stattfand, bzw. welche Personen anwesend waren, gab es

einen Ausloser fiir den Joik- Vortrag, wer oder was besungen wurde usw.>’®

8.2. Improvisatorisches Moment

»Je weniger gleichsam ,feste Geriiststangen’ zur Aufrechterhaltung einer
bestimmten Tradition existierten und je mehr eine Singpraxis spontaner
Improvisation zuneigt, was fiir die samische Joiktradition zweifellos zutrifft,
textlich wie musikalisch, um so bedeutsamer scheint die Rolle einzelner
herausragender Singerpersonlichkeiten zu sein, die dann auch, wie die Beispiele

zeigen, in jeder Generation immer wieder herangewachsen sind [...] “*’

Auf diese Sdngerpersonlichkeiten werde ich in diesem Kapitel nicht ndher eingehen,
sondern auf die improvisatorische Struktur der Joik, die das Kénnen der einzelnen Joik-

Performer deutlich widerspiegelt. Da es sich beim Joiken, wie schon im Kapitel ,,8.1.

770 ygl.: Kap.: 4.Kontext.
" Doris, Stockmann: Epische Ziige und narrative Strukturen im samischen Joik. In: Sumlen. Arsbok for
vis- och folkmusikforskning. Uppsala 1993. S.69.

121



Joik als Gefiihlsausdruck* besprochen oft um eine mehr oder weniger spontane
Reaktion auf einen Umstand oder eine Begebenheit handelt, ist bei diesen Arten der

Joik- Performances dessen improvisatorisches Moment offenkundig.

Bevor ich jedoch niher auf die Improvisation bei Joik- Performances eingehe, mochte
ich den Begriff ,,Improvisation® noch etwas genauer definieren. Gunnar Ternhag
verweist darauf, dass der Begriff dazu verleitet an eine komplett freie Improvisation zu
denken, bei dem der Performer machen kann, was er will. Bei den Joik- Performances
gibt es aber sehr wohl vorgegebene, definierte Stilmittel, die verwendet werden. Wie
aus der folgenden Analyse hervorgehen wird, fordert jede Darstellung ein individuelles
kiinstlerisches Konnen des Performers. Die ganz personliche Eingebung eines jeden
Performers formt schlussendlich den Joik. Der Joiker und die Mitglieder seines
Kollektivs kennen das Repertoire an Regeln, aber der Joiker selbst wihlt die Art und

Weise, wie er diese einsetzt bzw. formt.?’8

Auch Bauman bespricht diese Einzigartigkeit einer Performance an. Er geht davon aus,
dass es in jeder Kultur festgelegte Regeln fiir Performances gibt, aber dass jede
Performance auch ihre Einzigartigkeit besitzt, die er als ,,emergent quality* bezeichnet.
Diese ,.emergent quality* verdndert sich durch das Wechselspiel der kommunikativen
Mittel, der individuellen Kompetenz des Performers und des Ziels der Teilnehmer
innerhalb des Kontexts einer speziellen Situation.”” Auch er spricht die Kompetenz des
Performers an, geht aber noch genauer auf alle Faktoren, die diese Einzigartigkeit

produzieren ein. Alle drei Faktoren beeinflussen die jeweilige Improvisation.

8.2.1. Improvisation bei verschiedenen Joik- Formen

Eine Person gerdt in eine Situation, in der sie spontan ihren innersten Gefiihlen
Ausdruck verleiht. Wihrend einer solchen spontanen GefiihlsduBBerung kann sowohl die

Melodie, als auch der Text improvisiert werden.

8 Vgl.: Rolf Kjellstrom; Gunnar, Ternhag; Hikan Rydving: Om Jojk. Virnamo 1988.S.73.
279 Vgl.: Richard, Bauman: Verbal Art as Performance. 1llinois 1984.
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Natiirlich kann es auch Situationen geben, in denen bei einer GefiihlsduBerung ein Joik
in fester Form, d.h. mit einer fixen Melodie und einem fixen Text, wiedergegeben wird.
Doch findet auch hier meist eine Form der Improvisation statt, da der Joik an die
aktuelle Situation angepasst wird. Es konnen ,,Zwischensilben®, Gesten und Mimiken

oder zusitzliche Erzdhlungen eingebaut werden.

Aber auch bei Joik, die in Dialogform verwendet werden besteht eine improvisatorische
Freiheit, die durch gewisse Stilmittel dirigiert wird. Wie diese Stilmittel genau
aussehen, geht aus den Joik- Quellen leider nicht hervor, aber man kann ungefihre
Richtlinien herauslesen. Die Lidnge einer Improvisation scheint dabei eine Rolle zu
spielen, wie aus dem geschilderten Dialog bei der Hochzeit zwischen Tirén und den
Sjulsson- Briidern hervorgeht.280 Hier wird die Linge zwar nicht direkt als Kriterium
angesprochen, dennoch kann man durch den Hinweis am Ende des Dialogs von einem
der Sjulsson- Briider auf eine derartige Regel bzw. ein solches Stilmittel schliefen.
Auch wenn er dies im Dialog mit Tirén anspricht, da er gedemiitigt wurde, kann man

hier auf eine Regel fiir eine Joik- Performance schliefen.

Des weiteren denke ich, dass solche Dialogimprovisationen hauptsichlich in
Situationen stattgefunden haben, bei denen es darum ging eine Person zu hénseln, zu
Recht zuweisen oder seinen Arger iiber etwas oder jemanden auszudriicken. Dies

verweist wiederum auf einen Rahmen, in dem diese Dialogform verwendet wurde.

Auch beim Birenritual findet man gewisse vorgegebene Stilmittel, bei denen Hans
Mebius betont, dass verschiedene Variablen je nach Situation angepasst werden konnen.
Beim Birenritual findet man im Gegensatz zu den anderen Joik- Formen genaue
Handlungsabliufe.”®' Daher ist der improvisatorische Freiraum bei diesem Ritual

kleiner.

Thomas DuBois*** betont hingegen die spontane Entstehung einer Joik- Performance,

die in einem Gesprich iiberraschend auftauchen kann oder in einem rituellen Prozess,

20 ygl.: Schilderung des Dialogs: Kap.: 5.2.2.Spontane Kommunikation. S.56-57.

2! ygl.: Kap.: 4.1.2.Birenrituale.

2 Vgl.: Thomas, DuBois: In Ritual and Wit. The Hermeneutics of the Invocational Lyric. In: Thomas,
DuBois: Lyric, Meaning and the Audience in the Oral Tradition of Northern Europe. Indiana 2006. S.65-
97.
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wie einem Begribnis, einer Hochzeit, einer Heilung oder in einem alltdglichen Ritual,

wie einer Kaffeepause oder in einem Pub.

8.2.2. Text- bzw. Melodieimprovisation

Arnbergs musikalische Analyse gibt einen guten Einblick in die improvisatorische
Struktur des Joik.** Er erwihnt schon zu Beginn seines Textes den musikalischen
Unterschied zwischen textarmen bzw. textlosen und textreichen Joik. Als Beispiel fiihrt
er Nils Mattias Anderssons Joik ,,Mannen pa Oulavuolie” an. Die Melodie dieses Joik
ist ziemlich einfach, da eine rhythmisch und melodisch kompliziertere Melodie als
Unterlage fiir eine Textimprovisation ungeeignet wire. Auch Knut Sjaunja und das
Ehepaar Fjidllman improvisieren iiber relativ einfache Melodiestrukturen. Nur Nils
Hottis Joik hat trotz seiner Improvisation eine relativ komplizierte Melodie. Jedoch
verweist Arnberg auch hier darauf, dass Hottis Melodien um einiges einfacher sind, als

die Melodien der textlosen Joik.
Der Same Torkel Tomasson beschreibt seine Joik- Improvisation wie folgt:

»~INachdem ich eines Abends an der Seite des Rentierhaufens die Wache abgelost
hatte und einsam zuriickgeblieben war, stimmte ich an und juoikte, so da} es in der
ferne widerhallte. Ton und Rhythmus hatte ich natiirlich unter der Hand gehort und
unbewufit gelernt, zu ihnen improvisierte ich Worte je nachdem, wie sie

284
passten‘

Die meist stabile Struktur der Melodie und die verdnderlichen Elemente des Textes
starken den Fluss der Auffithrung bei der Improvisation. Die feste Melodie und die
Einfachheit dienen als Stiitze fiir den Performer um besser und flieBend improvisieren
zu konnen. Dies stdrkt wiederum den Joiker in seiner Kompetenzvorfithrung gegeniiber

dem Publikum.

3 Vgl.: Matts, Arnberg: Musikalisk kommentar. In: Matts, Arnberg; Israel, Ruong; Hikan Unsgaard:
Jojk. Stockholm 1969. S.42-60.
8 Karl, Tirén: Die lappische Volksmusik. Uppsala 1942.
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Ein gutes Beispiel dafiir sind Personen- Joik™

. Wenn ein Same z.B. spontan die
Melodie eines Vaters auf dessen Kind iibertragen will, hat er wihrend seiner
Auffiithrung eine fixe Melodie an die er sich halten kann. Eine {iiberzeugende
Auffithrung ist garantiert. Er kann fiir das Kind charakteristische Worte oder
Beschreibungen spielend einbauen und diese auch noch gestisch und mimisch
verstirken, ohne sich ilibermiBig auf die musikalische Struktur konzentrieren zu
miissen. Das Kind wird wiederum seine neue Melodie mit Begeisterung annehmen und

die anwesenden Giste konnen der Performance mit Freude beiwohnen.

Ein konkretes Beispiel sind die Joik an ,,Seldutnjuona®, ein bekanntes und gutes
Rentierweideland. Per Persson, Nils Petter Stenberg und Karin Stenberg haben alle
diesen Vuolle fiir das Schwedische Radio gejoikt. Dabei verwenden sie eine dhnliche

Melodie, der Text unterscheidet sich jedoch bei allen dreien grundlegend.?

Graff betont, dass ein guter Joiker sowohl die Melodie, als auch den Text improvisieren
konnte und dass es eher fraglich sei ob es iiberhaupt Joik gibt, bei denen sowohl
Melodie als auch Text fix vorgegeben sind. Auch er verweist darauf, dass jeglicher Joik
eine Improvisation ist, da die Joik- Performance an die jeweilige Situation angepasst
werden muss. Graff bezieht sich zwar auf Joik aus Norwegen, ich denke aber dass dies

auch fiir Joik aus Schweden gilt.*®’

8.2.3. Weitere Stilmittel

Arnberg spricht weiters von eingebauten Melodien von schwedischen Volksliedern, die
vor allem bei den Sudsamen, also bei den Waldsamen, vorkommen, da diese eher
Kontakt zur schwedischen Bevolkerung hatten. Tirén betont, dass vor allem bei Vuolle
an Konige oder Amtspersonen bewusst schwedische Melodien eingebaut wurden, um

deren Status zu verdeutlichen.?®®

2 ygl.: Kap.: 7.3.Menschen.
26 ygl.: Krister, Stoor: Juoiganmuitalusat- Jojkberiittelser. En studie av jojkens narrativa egenskaper.
Umea 2007. S.93.
%7 Ola, Graff: Om kjaeresten min vil jeg joike. Vaasa 2004. S.207-224.
88 Vgl.: Karl, Tirén: Die lappische Volksmusik. Uppsala 1942,
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Auch Gesten, Mimiken und das Nachahmen von Tieren und Situationen werden des
Ofteren bei Beschreibungen von Joik- Performances erwihnt. Da man kein fixes
Repertoire an gestischen Bewegungen von Joik- Performances kennt, kann man davon
ausgehen, dass diese freier improvisiert werden konnten als Text und Melodie. Die
korperlichen Bewegung bzw. die Gestik und Mimik konnte durch einen tranceartigen
Zustand ausgelost oder zur Verbildlichung einer Erzdhlung bewusst eingesetzt werden.
Es gibt also einige Stilmittel, die in einem Joik eingebaut und beliebig angeordnet

werden konnen.

8.2.4. Einzigartigkeit

Ein weiteres Kennzeichen fiir den improvisatorischen Charakter des Joik ist dessen
Einzigartigkeit, das heil3t sie kann kein zweites Mal genau gleich wiederholt werden. So
beschreibt zum Beispiel Nils Mattias Andersson beim zweiten Besuch von Matts
Arnberg, Israel Ruong und Hakan Unsgaard die Joik- Performance: ,Mannen pa

Oulavuolie**®:

“Det #r sa konstigt med den dir jojken. Jag tyckte det fann bara, det komm bara...

och ibland dr det med glddje och ibland &r det med sorg, och sa kom det fram en

melodi, som bara ér tillfalligtvis.” 20

”Es ist sonderbar mit diesem Joik. Ich hatte das Gefiihl, als wiirde er einfach
geschehen, als wiirde er einfach kommen... und manchmal aus Gliick und

manchmal aus Trauer, und so entsprang auch eine Melodie, die nur zufillig ist.*

Andersson behauptet weiters, dass dieses Gedicht schon lange mit ihm gelebt
hatte, aber dass erst die Situation, in der er es auffithrte ithm half dieses
auszudriicken bzw. kiinstlerisch zu artikulieren. Es wire fiir ihn unmoglich
gewesen dieses noch einmal zu wiederholen. Diese Unwiederholbarkeit spiegelt

sich im obigen Zitat, in dem er beschreibt, dass der Joik einfach aus ihm

29 Vgl.: Kap.: 4.3.Joik als ein Art der Erinnerung. und Kap.: 9.2.2.Dramatisierung der Rollen.
290 Matts, Arnberg; Hakan, Unsgaard: Reseberdittelse. In: Matts, Arnberg; Hakan, Unsgaard; Israel,
Ruong: Jojk. Stockholm 1969. S.126.
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herauszuwachsen schien.”" Auch Israel Ruong erwihnt, dass Andersson den Joik

nicht zu wiederholen vermochte:

”[...]Jag forsokte vid ett senare tillfdlle forma honom att upprepa jojken. Han var urstand att

.. 292
gora det.*

»[-..]Ich versuchte ihn zu einem spiteren Zeitpunkt dazu zu bewegen den Joik zu wiederholen.

Er war auller Stande dies zu machen.*

Bei diesem Joik handelt es sich um einen komplizierten epischen Joik. Es gibt
also einen Rahmen von Regeln bzw. Stilmitteln, in dem eine Joik- Performance
stattfinden kann. Diese Stilmittel variieren in unterschiedlichen Situationen bzw.
wahrscheinlich auch in unterschiedlichen Regionen. Da es jedoch durch die
punktuellen und eher spéarlichen Joik- Sammlungen schwierig ist einen gewissen
Stil einer ganzen Region zu zuordnen wurde bis jetzt noch keine definitive
regionale Einteilung von Stilmitteln vorgenommen. Es gibt kein einheitlich
gesammeltes Wissen, von dem man ausgehen konnte und macht es so unméglich

alle Variationen von Joik zu erfassen bzw. die Gesamtheit zu iiberblicken.?*?

Jeder Joik ist einzigartig, da sich das Milieu, die Situation und damit auch die
Kompetenz des Performers, die Kombination und die Verwendung der

unterschiedlichen Stilmittel und des Publikums von Mal zu Mal veriandern.

9. Joik als Performance — ein theoretischer Rahmen

Um den Joik aus einer performativen Hinsicht beleuchten zu konnen, ist es wichtig,
neben den schon im Kapitel ,3.Forschung iiber Joik* erwidhnten samischen
Forschungen, fiir das Analyseverfahren und fiir ein besseres Verstindnis dieser Arbeit

eine klare Definition des Begriffs Performance festzulegen.

1 vgl.: ebd. S.62-142.

2 Israel, Ruong: Om Jojkning. Att minnas, kiinna och aterge. Stockholm 1976. S.9.

293 Vgl.: Rolf, Kjellstrom; Gunnar, Ternhag; Hakan, Rydving: Om Jojk. Virnamo 1988. S.94
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,,Performance Studies* ist eine interdisziplindre Wissenschaft, die ihren Ausgangspunkt
1970 in den ,,Theatre Studies* hatte, und deren programmatische Griindung in Richard
Schechners Aufsatz ,,Approaches to Theory/Criticism* in ,,Essays on Performance

Theory* 1977 ihren theoretischen Ausldufer fand.

Darauf folgten Schriften wie Clifford Geertz’ ,,Deep play*, Victor Turner mit seinem
Konzept des sozialen Dramas und den Ritualtheorien, Dell Hymes’ ,,Breakthrough into
Performance® und Erving Goffman, der mit theatralen Metaphern soziales Verhalten

beschrieb.?**

Diese Texte bilden die allgemeine theoretische Grundlage fiir meine Arbeit. Wichtig ist
auch Richard Schechners Text der ,,Performance Studies*“.?” Sein prozessorientierter
Performancebegriff und seine Grunddefinition von Performance sind auch mein

Ausgangspunkt fiir die Analyse des Joik.

Eine weiteres Werk, das mir als roter Faden in dieser Arbeit dient, ist Richard Baumans
Text ,,Art as Performance“296, da dieser in seiner Arbeit klare Grenzen fiir eine
Rahmenanalyse festlegt, insbesondere natiirlich fiir den Performancerahmen bei oralen

Kulturen.

Der ,,Frame* bei Bauman ist ein definierter, interpretativer Kontext, der Richtlinien fiir
die Unterscheidung zwischen Abldufen und Anforderungen von Botschaften bietet. Es
gibt unterschiedliche Rahmen, wobei diese alleine als auch in Kombination verwendet

werden konnen.

Dabei wird der performative Rahmen durch gewisse Faktoren definiert - erstens durch
die Auffiithrung, was bedeutet, dass der Performer eine Verantwortung dem Publikum
gegeniiber beziiglich seiner kommunikativen Kompetenz und Darstellung hat, und
zweitens durch das Publikum, welches diese Darstellung beurteilt. Wir haben es mit
einer Performance zu tun, wenn beurteilende Faktoren und eine Kompetenzdarstellung
vorhanden sind. Wobei sowohl die beurteilenden, als auch die Kompetenzfaktoren

wiederum von Sprechgesellschaft zu Sprechgesellschaft unterschiedlich sind.

¥ Vgl.: Dennis, Kennedy (Hg.): The Oxford Encyclopedia of Theatre & Performance. Oxford 2003.
295 Vgl.: Richard, Schechner: Performance Studies. An Introduction. Great Britain 2002.
29 Vgl.: Richard, Bauman: Verbal Art as Performance. Waveland Pres Inc 1984.
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Hierbei sollte noch darauf hingewiesen werden, dass die &dsthetischen, beurteilenden
Faktoren der Joik- Qualitdt bei den Samen bis heute unbekannt geblieben sind. Man
weil}, dass es diese gegeben hat, aber nicht genau welche Elemente fiir die Beurteilung
wichtig waren.””’” Ein méglicher Beurteilungsaspekt wiire bei Joik mit fixer Melodie,
wie geschickt der Text und die Fillworter zur Melodie improvisiert werden. Da es sich
bei den Joik- Melodien um Beschreibungen von Menschen, Landschaften und
Gegenstidnden handelte, die den Zusehern meist bekannt sind, féllt die Beurteilung des
Motivs, d.h. auch die Darstellung der Hauptperson bzw. des Themas wahrscheinlich
sehr unterschiedlich und subjektiv aus. Aulerdem unterscheiden sich die Faktoren der
Beurteilung bzw. Kompetenz, je nachdem in was fiir einem Kontext die Joik-

Performances stattfindet.>”

Wichtig ist hier noch einmal zu erwidhnen, dass Bauman in seinem Werk von einer
Performance in Form von verbaler Kommunikation ausgeht. Der Ausgangspunkt liegt

dabei immer in der Performance selbst und nicht im Text.

Auch ich werde von der Performance an sich ausgehen. Da ich kein samisch spreche
und auch mit den kulturinternen Besonderheiten, das heiflt mit wichtigen Plétzen,
Menschen und deren Bedeutung nicht vertraut bin, ist es mir nicht moglich genauere

textliche Analysen zu machen.

Der Performancerahmen bei Bauman wird weiters von einer kulturspezifischen
Metakommunikation begleitet. Hierbei handelt es sich um Hinweise, die z.B. in einem
performativen Rahmen inkludiert sind und die dem Adressaten helfen die
ausgesendeten Botschaften zu verstehen. Hierfiir fiihrt Bauman mehrere Bausteine an,
die in fast jeder Kultur vorkommen und dem Betrachter helfen die
metakommunikativen Richtlinien einer Kultur zu entziffern und festzulegen. Die
Kapitel in dieser Arbeit sind zum Teil schon Bausteine die helfen sollen den Joik klar

als Performance zu definieren.

#7 Aus einem Gespriich mit Mag. Staffan Lundmark (Spezialist im Bereich der Joik- Aufzeichnungen des
Daum- Archivs , Institutet for Sprak- och folkminnen in Umea) hervorgegangen.
% Vgl.: Kap.: 4 Kontext.
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9.1. Kompetenz und Beurteilung

Viele Joik sind in der Einsamkeit der Wildnis entstanden und dann bei verschiedenen
festlichen Gelegenheiten und anderen Zusammenkiinften vorgefiihrt worden. Auflerdem

wurden manche schon im Kindesalter erlernt.

Karl Tirén schreibt in seinen Forschungen iiber die Entstehung einer Joik- Melodie, dass
der Same beim Rentierhiiten in der Wildnis zur Zerstreuung zu joiken begann, dabei
konnte er z.B. das Gerdusch der Rentierhufe im Schnee in Form von Tonen
wiedergeben. Diese Melodie wurde in der Einsamkeit der Wildnis immer wieder
wiederholt, um dann bei einer Zusammenkunft mit anderen Samen vorgefiihrt zu
werden. Wenn diesen die Melodie gefiel, wurde sie erlernt und anderen

weitervermittelt.””’

Auch Matts Arnberg®® schreibt von einer solchen Beurteilung des Joik. Bei einem
Personen- Joik muss der Joiker darauf achten, sowohl die inneren als auch die duf3eren
Charakterziige einer Person genau darzustellen, sonst muss er mit Kommentaren

rechnen, wie:

) o . N . . 301
»Men inte ser han san ut, inte ror han sig pa det séttet.” 0

”Aber er schaut doch nicht so aus, er bewegt sich doch nicht auf diese Weise.

In beiden Beispielen wird Joik von einem Publikum beurteilt. Dabei handelt es sich im
ersten Beispiel um eine allgemeine Beschreibung einer Beurteilung und im zweiten
Beispiel wird die Qualitidt der Performance von den anwesenden Personen durch ihre
personlichen Wahrnehmungen der beschriebenen Person im Joik beurteilt, wobei auch
hier genauere Beschreibungen in Bezug auf die kulturspezifischen Kriterien der
kiinstlerischen Umsetzung fehlen. Ist mit dem Bewegen eine bildliche, textliche oder
tonmalende Umsetzung gemeint? Ich denke, dass wahrscheinlich all diese Elemente

den beurteilenden Rahmen bilden und dass vor allem auch auf die kulturspezifische

* Vgl. Karl, Tirén: Die lappische Volksmusik. Aufzeichnungen von Juoikos- Melodien bei den
schwedischen Lappen von Karl Tirén. Uppsala 1942.
300 Matts, Arnberg: Musikalisk kommentar. In: Matts, Arnberg; Israel, Ruong; Hakan, Unsgaard: Jojk.
Stockholm 1969.
" ebd.: S.48.
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musikalische Umsetzung einen hohen Wert gelegt wurde. Dabei geht aus den
musikalischen Forschungen laut Staffan Lundmark nicht hervor, woran diese
musikalischen Qualititen genau gemessen wurden, da sie ja nicht mit unserer
westlichen Kunstauffassung iibereinstimmen und sich die frithen Forschungen auch

nicht mit dieser Frage auseinander gesetzt haben.

In den vorangegangenen Kapiteln bin ich schon auf die unterschiedlichen
kulturspezifischen Umstidnde und Besonderheiten des Joik eingegangen, die den Joik
durch deren metakommunikative Funktion als Performance definieren. In den folgenden
Kapiteln werde ich auf die spezifisch performativen Elemente des Joik wihrend einer

Performance eingehen.

9.2. Rollen

Beim Joik spielt nicht nur das séngerische Talent des Performers eine wichtige Rolle,
sondern auch die zentrale expressive Intensitit und die spezielle kommunikative
Fahigkeit der Joiker. Da oft Aufzeichnungen iiber die gestischen und mimischen
Darstellungen fehlen, werde ich mich hier in erster Linie auf die textliche
Rollenverteilung konzentrieren. In den Joik- Performances wird der Performer oft zum
Objekt oder Subjekt, dass er besingt. Manchmal kann er auch zwischen verschiedenen

Perspektiven wechseln.

Schon Wiklund spricht von Joik, bei denen eine Rollenverteilung vorkommt. Dabei
zitiert er Joik, die von J.H. Gronlund 1840 in Visterbotten transkribiert wurden. Bei
diesen Joik ist sogar die Rollenverteilungen angegeben, was bei den meisten spiter

aufgezeichneten Joik nicht mehr der Fall ist.

Friaren:
”Ar du villig, flicka, att taga emot detta
Som en borjan pa var kirlek,

Eftersom vara fordldrar sa vilja?”
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Flickan:

”Vilkommen, om det dr s& dmnadt mig,

Att jag ska vandra dessa stigar

Och valla dessa dina renar. [...] »302

Der Freier:
,,Bist du willig, Madchen, dies entgegen zu nehmen
Als einen Beginn unserer Liebe,

da unsere Eltern es so wollen?

Das Midchen:
,, Willkommen, wenn es so fiir mich bestimmt ist,
dass ich diese Steige wandern

und diese Rentiere hiiten soll. [...]“

Wiklund gibt hier an, dass es wahrscheinlich ist, dass beide Rollen von einer Person
gespielt wurden. Bei den meisten spiter aufgezeichneten Joik verkorpert eine Person
mehrere Rollen. Wiklund bemerkt allgemein, dass die Samen keine entwickelte
dramatische Form®® besaBen. Die einzige Form von Joik, die laut ihm einer
Theatervorfithrung dhneln konnte, ist das Bérenritual, bei welchen er angibt, dass der
Dialog von Frauen und Minnern gesungen wurde.™ Den obigen Joik bezeichnet er als
Ansatz zur Dramatik, warum er diesen jedoch nicht wirklich als Schauspiel anerkennt,
fiihrt er nicht an. Weiters schreibt er, dass Joik- Dialoge im Alltag jeder Zeit auftauchen

konnen.

In diesem Kapitel mochte ich den Aspekt des Joik genauer analysieren, bei dem der

Performer die Rolle eines anderen verkorpert, das Verhalten eines anderen imitiert.

2 K B., Wiklund: Lapparnas séng och poesi. Uppsala 1906. S.40- 41.
% Er orientierte sich nach der zu dieser Zeit giiltigen evolutionistischen Forschung und hatte das
westliche Theater als Mafstab bzw. verwendete er dies auch fiir die Beurteilung fiir Kunstformen von
anderen Kulturen. Vgl. auch: Kap.: 3.Forschung iiber Joik.
3% Vgl.: Kap.: 4.1.2.Birenrituale.
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Schechner bezeichnet dies als ,,rekordiertes Verhalten“SOS, d.h. doppeltes bzw. ofter
gelebtes Verhalten. Auch die tranceartigen Zustinde, die bei Joik- Performances
auftreten, konnen in die Kategorie des ,rekordierten Verhaltens® eingegliedert
werden.’® Dabei agiert der Performer nicht wie jemand anderer, sondern wie er selbst
in einem anderen Seinszustand. Auch bei alltiglichen Joik- Dialogen, die immer und
iiberall auftreten konnen, sowie z.B. der Hochzeitsdialog bei dem Tirén teilnahm307,
kann man als ,,rekordiertes Verhalten* bezeichnen. Die Performer versetzen sich weder
in ein anderes Subjekt oder Objekt, noch kann man davon sprechen, dass sie sich in
Trance begeben. Die Performer imitieren ein anderes Verhalten, das offensichtlich nicht

ihre gewohnten Handlungsweisen zeigt und somit wird der Ubergang zur

Dialogperformance sichtbar.

Hier mochte ich in erster Linie jene Joik besprechen, bei denen der Performer ein
anderes Subjekt oder Objekt verkorpert bzw. dessen Rolle fiir die Dauer des Joik

annimmt.

9.2.1. Tiere und Gegenstinde

In dem Joik ,,An das Eichhornchen‘*® besingt Sara Enarsson aus Ramen, Arjeplog,
nicht nur das Eichhornchen, sondern stellt ein Eichhornchen dar. Sie spielt die Rolle des
Eichhornchens, das Angst vor den Knabenkindern hat. Es wiinscht, diese wiirden
sterben und betont, dass die Miadchenkinder weiterleben diirfen, da diese es in Ruhe

lassen.

Ein anderer Joik, bei dem die Rolle eines Tiers angenommen wird, ist der von Nila

Ribja aus Tourponjaure, der 1912 aufgenommen wurde:

Nr.317. Lied der Rentierkiihe:

,,Dann sollen wir von hier aufbrechen!*

% Richard, Schechner: Ritual und Theater. Rekonstruktion von Verhalten. In: Andréa Bellinger, David J.
Krieger (Hg.): Ritualtheorien. Ein einfiihrendes Handbuch. Wiesbaden 2006. S.413-431.
% Vgl.: Bsp.: Braut, die laut Nila Ribja in Ekstase fillt: Kap.: 8.1.Joik als Gefiihlsausdruck.
7 Vgl.: Kap.: 4.2.2.Spontane Kommunikation.
% Vgl.: Kap.: 7.1.Tiere und Ernihrung.
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Nr. 318. Die Rentierochsen antworten:

,.Wir wollen nicht von den Menschen weggehen, das ist nicht gut!“*®

In beiden Joik, verkorpert ein Mensch die Rolle eines Tiers. Im zweiten Fall handelt es
sich um einen Dialog, bei dem die Rentierkiihe mit den Rentierochsen kommunizieren.
Es fehlt jedoch eine genauere Dokumentation, ob hier gestische Bewegungen oder

Mimik auch benutzt wurden um den tierischen Dialog darzustellen.

Es werden jedoch nicht nur die Tiere personalisiert, sondern auch Dinge, wie man am

folgenden Beispiel sehen kann, ein Vuolle an die Kirchenglocken von Ojebyn:

”Aja dah bien aja ...
de kyrkklockorna i Ojebyn
som ropar, kommen, kommen till
kyrkan...

. . . . 310
aja aja aja aja ...”

”Aja dah bien aja ...
die Kirchenglocken in Ojebyn
die rufen, kommen, kommen zur
Kirche

aja aja aja aja ...”

Dieser Joik wurde von Karin Stenberg aus Stromudden, Arvidsjaur aufgefiihrt. Zu dem
Joik erklart sie, dass ihre Eltern mit ihr, als sie klein war, mit den Rentieren bis nach
Ojebyn, ein Dorf in der Nihe von Pited zogen. Sarah erzihlt, wie sie als Kind drauBen
spielt und sich iiber die unbekannten Gerdusche wundert, als ein alter Mann ihr erklért,
dass es sich dabei um Kirchenglocken, die zum Gottesdienst rufen, handelt. So begann

der alte Mann den oben genannten Vuolle zu joiken.’"!

Hier wird ein Gegenstand mit Sprache versehen. Der Joik besteht nicht nur aus dem

gesprochenen Text der Kirchenglocken, wie bei den oben angefiihrten Beispielen der

%' Vgl.: Karl, Tirén: Die lappische Volksmusik. Uppsala 1942. S.154

310 Matts, Arnberg; Israel, Ruong; Hékan, Unsgaard: Jojk. Stockholm 1969. S.170.

31 Vgl.: Matts, Arnberg; Israel, Ruong; Hakan, Unsgaard: Jojk. Stockholm 1969. S.170.
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Tier- Joik. Der Performer wechselt von einer Erzidhlperspektive zur direkten Rede der
Glocken, er variiert seine Performance von der neutralen Perspektive des Erzéhlers bis

zur Rolle der Kirchenglocken.

9.2.2. Dramatisierung der Rollen

Ein Joik, bei dem eine Person drei verschiedene Rollen verkorpert, ist der schon in
Kapitel ,,10.1.3. Menschen* angefiihrte Joik ,,Ein Joik iiber eine Verlobung, die nie
stattfand®.

”Jag hade tinkt fa
dig till min brud
han grit valla valla val.

Da steg Sara Marja upp och tog rygg-

sdcken pa ryggen
och knét biarbanden, gick ut, band fast

skidorna pa fotterna,

jojkade och sade:

Jag trodde att Lassjo (Lars)
skulle duga (som mag) at er.
kéata har han,
och renhjorden kan han valla
natt och dag, vajja vajja ...
men han dog inte,

och (nu) aker jag.

Och det blev sa att flickan inte kunde béra sorgen. Hon var ju ocksa i de svaga dagarna” (hon

var gravid), ty de hade ju tinkt gifta sig.”"

”Ich dachte
ich bekiame dich als Braut

er weinte valla val ...

312 Matts, Arnberg; Israel, Ruong; Hikan, Unsgaard: Jojk. Stockholm 1960. S.181-182.
135



da stand Sarah Marja auf und hob den Rucksack
auf ihren Riicken
kniipfte die Tragbinder, ging hinaus, befestigte
die Langlaufski auf den Fiilen
joikte und sagte:
Ich dachte das Lassjo (Lars)
euch als (Ehemann) gefallen wiirde
Kota hat er
und die Rentierherde kann er hiiten
Nacht und Tag, vajja vajja ...
aber er war nicht gut genug

und (jetzt) fahre ich.

Und so geschah es, dass das Madchen die Trauer nicht tragen konnte. Sie war ja auch in ,,den

schwachen Tagen* (sie war schwanger), sie wollten doch heiraten.*

Der Joik beginnt damit, dass Sara Maria Andersson Norsa die Rolle des Verlobten
verkorpert. Um seine Trauer und Sara Marjas Aufbruch zu verbildlichen, wechselt
Norsa in die Rolle der Erzéhlerin. Es wird aus der Freundperspektive von den Gefiihlen
des Verlobten berichtet. Nach dieser kurzen Schilderung verlédsst die Erzéhlerin die
Trauer des Mannes, der schon aufgegeben hat und folgt dem Schicksal der Frau. Ein
dritter Wechsel findet an der Stelle statt, an der Sara Marja ihren Eltern ihre
Enttduschung iiber deren Ablehnung ihres Geliebten mitteilt. Die letzten Worte, indem
das Schicksal von Sara Marja zusammengefasst wird, sowie die Erkldrungen in der
Mitte werden gesprochen. Der ganze Joik besitzt eine dramatische Form, in der die
Texte der Akteure gesungen und die erkldrenden Passagen dazwischen gesprochen

werden. Alle Personen werden von einem Performer verkorpert.

Olle Edstrom bemerkt zu diesem Joik, dass Sara Maria Andersson Norsas Stimme von
einer Unsicherheit geprigt ist, bzw. etwas ,,gesprungen klingt.3 B 0Ob dies zur

Rollenverkorperung gehort oder eher an einer Unsicherheit des Joikers beziiglich der

33 Vgl.: Olle, Edstrom: Transkriptioner av Jojk. Bilaga till Sumlen 1989. Goteborg 1991. S.18.
136



Aufnahmesituation liegt, gibt er nicht an. Leider ist auch bei dieser Performance nicht

mehr iiber Gestik und Mimik aufgezeichnet worden.

Harald Grundstrom beschreibt die Performance von Norsa bei anderen Joik-
Auffithrungen etwas genauer. Dabei bemerkt er zum Beispiel bei einem Joik iiber eine
Kuh, dass sie dessen Bewegungen und Schwerfilligkeit mit Akzenten variiert. Weiters
notiert er bei einem Joik iiber eine Ziege, dass Norsa sich hier einer leichteren Art des
Joiken bedient im Gegensatz zu ihrer sonst eher ernsten Vortragsweise, um das

geschmeidige Hiipfen der Ziege zu charakterisieren.’'*

Durch die Bemerkung von Edstrom und den Aufzeichnungen von Grundstrom nehme
ich an, dass die Unsicherheit und die ,,gesprungene” Stimme Norsas auf deren
Rollenverkdrperung zuriickzufithren ist.>'> Der Inhalt des Joik erzihlt eine tragische
Geschichte. Somit ist es wahrscheinlich das Norsa bewusst die ,,gesprungene Stimme
und die Unsicherheit einsetzte, um das Erzidhlte, die Dramatik, d.h. die zerbrochene

Liebe, zu verkorpern.

Bei dem Joik ,,Mannen pa Oulavuolie”“ kommen drei verschiedene Personen bzw.

Personengruppen vor:

”[...]Barnen var i baten
en stor fastnade.

barnen, barnen grater.

mamma, kasta den i sjon.

kasta den i sjon.

men det &r ju en fisk
det ir ju en fisk,

det ir ju en fisk.

% Vgl.: Harald, Grundstrom: Lapska texter och singer transkrib. Fran grammofonskivorna. Tolkningar
av skivor, taltexter fran Jokkmokk upptagna av Britta Norrby- Collinder och Bjorn Collinder 1951.
Skivorna 1061- 1108. Arvidsjaurs sn 22.
313 Vgl. auch Kap.: 9.3.2.Der performative Korper und seine Rollen.
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barnen griter,
barnen grater.
kasta den i sjon,

kasta den i sjon.

Det ir ju en fisk.
och stor var den
stor var den

den fastnade.

Andra, andra sprang och tittade,
horde graten.
Maste dit for att se efter
varfor barnen grét.

grit, grat, grét.

De gick for att se efter.

Barnen var bara ridda
for den stora fisken

de var bara riadda for den stora fisken. [...]”316

,»[...]Die Kinder waren im Boot
als ein Grofer anbiss

die Kinder, die Kinder weinen.

Mama, wirf ihn in den See.

wirf ihn in den See

aber es ist ja ein Fisch
es ist ja ein Fisch
es ist ja ein Fisch

die Kinder weinen

316 Matts, Arnberg, Hékan Unsgaard: Reseberdttelse. In: Matts, Arnberg; Israel, Ruong; Héakan,
Unsgaard: Jojk. Stockholm 1969. S.158-162.
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die Kinder weinen
wirf ihn in den See

wirf ihn in den See.

Es ist doch ein Fisch
und grof war er
grof} war er

und er blieb hingen.

Andere, andere kamen um nachzusehen
horten das Weinen.
Mussten dorthin um nachzusehen
warum die Kinder weinen

weinen, weinen, weinen.
Sie gingen um nachzusehen.

Die Kinder hatten nur Angst
vor dem groflen Fisch

die Kinder hatten nur Angst vor dem groflen Fisch [...]*

Nils Mattias Andersson beginnt als Erzédhler zu beschreiben, dass sich Kinder in einem
Boot befinden, dass etwas Grofles anbeifit und die Kinder zu weinen beginnen. Nach
dieser einleitenden Orientierung in die neue Handlung des Joik®'’ wechselt Andersson
in die Rolle der Kinder und beginnt die Mutter zu bitten den Fisch wieder in den See zu
werfen, da er sich in der Rolle der Kinder vor dem groBen unheimlichen Fisch fiirchtet.
Danach wechselt er gleich in die Rolle der Mutter, die versucht die Kinder zu
beruhigen, da es sich doch nur um einen Fisch handelt. Wieder antworten die Kinder. Es
entsteht ein Dialog zwischen den veridngstigten Kindern und der Mutter, die versucht
thre Schiitzlinge zu beruhigen. Nun wechselt der Joiker wieder in die Rolle des
Erzihlers, der die Aufmerksamkeit auf die umliegenden Menschen richtet, welche

besorgt nach den weinenden Kindern schauen wollen. Auch hier findet wieder ein

317 Ich spreche hier von einer neuen Handlung, da dieser Joik mehrere parallele Handlungen besitzt. Vgl.:
Kap.: 7.4.Komplexe Joik.
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Rollenwechsel statt und man sieht das Geschehen aus der Perspektive der Anderen, die
erzihlen dass sie gekommen sind, um nachzusehen, warum die Kinder weinen und um
schlussendlich beruhigt festzustellen, dass diese nur Angst vor dem Fisch hatten. Der
Performer verkorpert hier also wieder mehrere Rollen gleichzeitig, die des Erzéhlers,
der Kinder, der Mutter und der Anderen. Wieder findet man einen &dhnlichen
dramatischen Aufbau, wie in ,,Ein Joik iiber eine Verlobung, die nie stattfand“. Ein
Erzidhler, der durch die Geschichte fiihrt und gleichzeitig drei verschiedene Rollen von
Menschen bzw. Menschengruppen darstellt. Alle vier Rollen werden von einer Person

verkorpert, die unterschiedliche Perspektiven auf das Geschehen zeigen.

Durch die anfénglich allgemeine Bezeichnung des Fisches als ,.etwas GroBes* versetzt
sich der Zuschauer in die Perspektive der Kinder, die nicht wissen, was hier passiert.
Die Dialoge erhalten durch die Wortwiederholungen eine besondere Dramatik, man
kann die Angst und das Bitten der Kinder spiiren. Auch das Wiederholen des Wortes
,weinen versetzt in die Situation der ,,Anderen, die sich Sorgen machen. Die
Wiederholung des Wortes lédsst das ,,weinen‘ und die Bedeutung des Wortes lebendiger

erscheinen.

Arnberg und Unsgaard®'® schreiben in ihrem Reisebericht iiber die Aufnahmesituation
des Joik von Andersson, dass sie den Inhalt verstanden haben, ohne die samische
Sprache zu beherrschen, da sich Andersson so in das Geschehen des Joik, wihrend der
Performance einlebte. Hier wurde wieder nichts Genaueres iiber die korperliche
Gestaltung der Rollen geschrieben, man kann nur von dem Joik- Text und den

Bemerkungen Arnbergs und Unsgaards auf diese schlieBen.”"”

Bei manchen Joik findet man jedoch explizite Angaben iiber die korperliche Darstellung

der Joik- Rollen.

318 Vgl.: Matt, Arnberg; Hakan, Unsgaard: Reseberdttelse. In: Matts, Arnberg; Israel, Ruong; Hékan,
Unsgaard: Jojk. Stockholm 1969. S.62-142.
39 Vgl.: auch Zitat iiber diese Performance: Kap.: 4.3.Joik als eine Art der Erinnerung.
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9.3. Der performative Korper im Joik

Trotz der wichtigen Funktion des Joik als Kommunikationsmittel wurde nur duferst
wenig iiber die Expressivitit des Korpers wihrend einer Joik- Performance geschrieben.
Wie schon des Ofteren erwihnt, behandeln die meisten Forschungen nur die

musikalische Perspektive des Joik.

9.3.1. Die Joik Forschung und der performative Korper

Umso aussagekriftiger und bedeutender sind dafiir die Aufzeichnungen von Johann
Christian Haeffner (1759-1833), der unter anderem Hofkapellmeister und spiter
,Director musices” in Uppsala war. Er war einer der ersten, der sich eingehender mit
Joik beschiftigte. Auch wenn seine Aufzeichnungen nur auf wenig Material basieren, so
hat er doch die wesentlichen Charakterziige des Joik erfasst. 1780 traf Haeffner in
Stockholm auf zwei samische Minner und drei samische Frauen mit Rentieren. Da einer
der Samen Schwedisch sprach, konnte Haeffner mit der Gruppe Kontakt aufnehmen
und so kamen die Samen jeden Nachmittag zu ihm auf Besuch. Haeffner dokumentierte
mit grolen Miihen den samischen Joik. 1818 publizierte er einen Aufsatz in der
literarischen Zeitschrift ,,Svea“, ,, Anméirkningar ofver gamla nordiska sangen®,

«320

,,Bemerkungen iiber den alten nordischen Gesang*”“". Ternhag schreibt dabei folgendes

uber die Erkenntnisse Haeffners:

,Han [Haeffner] sadg ocksa att sangen foljdes ,,av olika atborder”. Gester och
minspel dr lika mycket delar av helheten, som nagonsin texten och den renodlade
musiken. Jojken dr ett kommunikationsmedel, ddr de utommusikaliska inslagen
ingdr som nodvindiga bestandsdelar. Infor en lyssnande skara meddelar sig

jojkaren ocksé med kroppen, med ansiktet och 6gonen.”*!

320 Vgl.: Rolf, Kjellstrom; Gunnar, Ternhag; Hakan, Rydving: Om Jojk. Virnamo 1988. S.110-115.
32 Rolf, Kjellstrom; Gunnar, Ternhag; Hakan, Rydving: Om Jojk. Virnamo 1988. S.115.
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“Er [Haeffner] sah auch, dass der Gesang von ,unterschiedlichen Gebédrden”
begleitet wurde. Gestik und Mimik sind genauso Teile des Ganzen, wie der Text
und die reine Musik. Joik ist ein Kommunikationsmittel, in dem die
auBermusikalischen Einschldge, als notwendige Bestandteile dazu gehoren. Vor
einer zuhdrenden Menge kommuniziert der Joiker auch mit dem Korper, dem

Gesicht und den Augen.*

Auch Edstrom>?? spricht davon, dass Joik aus drei Elementen besteht, der Melodie bzw.
dem Rhythmus, dem Text und der Gestik bzw. Mimik. Dabei behauptet er, dass der
Melodie und dem Rhythmus am meisten Aufmerksamkeit von dem Performer
geschenkt wurde, da diese im Gegenteil zur Gestik und Mimik in jedem Joik verwendet
wurden. Mit Hilfe der Melodie und dem angestrebten Ziel des Joik, d.h. den Inhalt zu
vermitteln, versuchte man dann diesen zu charakterisieren. Erst hier bekamen Gestik

und Mimik laut Edstrém Bedeutung und auch dies durchaus nicht bei jedem Joik.

Edstrom bezieht sich auf schon vorhandene Quellen, in welchen der Mimik und der
Gestik nur wenig Aufmerksamkeit geschenkt wurde, warum auch der Eindruck

entstehen kann, dass diese fiir eine Joik- Performance weniger wichtig waren.

Tirén behauptet schon friiher, dass die Zwischensilben und der Text, vor allem bei Joik
iiber Tiere, dazu verwendet wurden, die Melodie und die Gestik bei der
Charakterisierung zu verstidrken, wenn diese alleine nicht ausreichten um den Inhalt des
Joik zu vermitteln. Fiir Tirén waren also die gestischen, mimischen und musikalischen

Komponenten gleich wichtig und der Text zweitrangig.*”’

Trotzdem wurde bei den nachfolgenden Forschungen der Schwerpunkt wieder auf die

musikalischen Aspekte gelegt.

Durch neuere Forschungen u.a. von Ternhag, Graff, Kjellstrém und Stoor hat sich die
Sicht auf Joik verdndert und dessen wichtige kommunikative und performative

Funktion wird immer deutlicher.

22 Vgl.: Karl- Olof, Edstrém: Den samiska musikkulturen. En kiillkritisk éversikt. Goteborg 1978.
33 Vgl.: Karl, Tirén: Die lappische Volksmusik. Uppsala 1942,
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9.3.2. Der performative Korper und sein Repertoire

Tirén und Forsslund notierten bei vielen von Tiréns aufgezeichneten Joik die
korperliche Ausdrucksweise der Joik- Performer. Tirén betont in seinen
Aufzeichnungen immer wieder die Bedeutung des korperlichen Ausdrucks des Joikers,
nichts desto trotz legt er im Allgemeinen bei seinen Notizen jedoch mehr Wert auf den
musikalischen Aspekt des Joik. Die Beschreibungen der Mimik und Gestik bleiben

meist sehr allgemein.

Forsslund beschreibt eine Joik- Performance von Greta Johansson, die eine Begegnung
mit einem Béren joikt. Dabei erzihlt sie, wie sie sieht, dass ein Bir eine Rentierkuh
totet, eine Grube gribt und gierig sowohl das Fleisch als auch den Sand frisst. Erschopft
von der ausgiebigen Mahlzeit schlift er ein. Da geht Greta Johansson zu dem Béren, der
Angst bekommt und davon lduft, als sie auf ihn zukommt. Thre Vorfithrung ist sehr
dramatisch, sie ahmt den Gang des Biren sowohl mit Rhythmus als auch mit Gesten
nach. Sie wiegt sich vor und zuriick, schwingt mit den Armen und starrt ernst gerade
aus, ganz ergriffen von der Erinnerung. Sie sieht den Béren genauso deutlich vor sich,

wie sie es damals im Wald tat.***

Maria Persson aus Arjeplog joikt 1910”An die Mowe™**, wihrend sie die Worte: ,.die
Mowe, valla... ah“ singt, ahmt sie den Fliigelschlag der Mowe pantomimisch nach.
Tirén betont hier, dass der Joik, obwohl auch die Téne den Fliigelschlag nachahmen,
ohne die gestische Komponente unverstiandlich wire. 1911 fiihrt sie einen Joik ,,An die

326

Kuh* vor: ,,Die Kuh weidet, dabei wendet sich die Zunge umbher ... und ahmt dabei

gleichzeitig die Bewegungen der Zunge nach.

Nila Ribja aus Tuorponjaure imitiert 1912 bei dem Joik ,,An den Schwan“ die

Bewegungen des Vogels.*”’

% Karl- Erik, Forsslund: Lapparne och deras land. Skildringar och studier utgivna av Hjalmar
Lundbohm IV. Uppsala 1914.
3% Karl, Tirén: Die lappische Volksmusik. Uppsala 1942. S.137
29 ebd. S.139.
327 Vgl.: ebd. S.154.
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Tirén hat einen Joik mit Naturthema aufgezeichnet, bei dem auch gestische Elemente
dokumentiert wurden. Lars Erik Granstrom aus Arvidsjaur beschreibt dabei den Berg
Sulitelma mit ehrfurchtsvollen Bewegungen und den Silben: ,,Hya, hya, Sulitelma, ya

usw «328

Weiters schreibt Tirén, dass im Joik die Musik, die rhythmisch gebundene Rede, d.h.
die Poesie und die dramatischen Bewegung unaufloslich miteinander verbunden sind.
Bei den Samen lernt man die Urform der Musik und Gymnastik kennen. Dabei stellt er
die These auf, dass die Gymnastik bei vielen Volkern zu Tanz wird, bei den Samen

entwickelt sie sich jedoch zur Pantomime.

Die meisten pantomimischen Beschreibungen in Tiréns Aufzeichnungen beziehen sich
auf Tier- Joik. An einer Stelle wird das Einsingen fiir ein Wiegenlied beschrieben, die
Performerin beginnt sich dabei langsamen hin und her zu wiegen, wihrend dem
Schaukeln formt sie dabei Worte und Silben zu einer Melodie. Diese Form der
Bewegung versetzt die Performerin in einen tranceartigen Zustand. An einer anderen
Stelle beschreibt Tirén, wie samische Kinder beim Tod ihres Vaters, wihrend sie dessen
Vuolle joiken, die Arme bewegen, um das Lduten der Kirchenglocken darzustellen.
Beim Hochzeitsdialog mit den Briidern Sjulsson fiigt Tirén hinzu, dass der jiingere

329 AuBerdem fiihrt er an, dass

Bruder seinen Joik mit gestischen Bewegungen verstirkt.
solche Joik bei Hochzeiten im Laufe des Abends in Trinklieder iibergehen, die von

heftigen Gestikulationen begleitet werden.

Bei all diesen Aufzeichnungen wird zwar erwéhnt, dass auch Gestik und Mimik als
Ausdrucksmittel verwendet wurden, aber detailreichere Aufzeichnungen sind kaum zu
finden. Bei den Notizen von Grundstrom findet man etwas genauere Beschreibungen

iber die Verwendung des Korpers wihrend Joik- Performances.

Grundstrom beschreibt eine Joik- Performance iiber Rike Maja von Lars Jonsson in

Maursjert:

»Alla de nu talrikt forsamlade lapparna lyssna med spdnnd uppmérksamhet. Han

berdttar dramatiskt, inte med nagra gester men med livliga drag och sma

¥ ebd. S.152.
29 Vgl.: Kap.: 4.2.2.Spontane Kommunikation.
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vickningar pa overkroppen, i vissa situationer nagra malande gester med hénderna.

Han hade en rikt modulerad gammelmansrost.”**

”All die zahlreich versammelten Lappen horten mit gespannter Aufmerksamkeit
zu. Er erzédhlt dramatisch, nicht mit Gesten aber mit lebendigen Ziigen und kleinen
ruckartigen Bewegungen des Oberkorpers, in manchen Situationen ein paar
malende Gesten mit den Hidnden. Er hatte eine reich modulierte Stimme eines alten

Mannes.*

Der Einsatz von Gesten und Korper ist von Performance zu Performance und von
Performer zu Performer unterschiedlich. Jedoch ist auch in dieser Schilderung trotz der
Erwihnung, dass nur mit wenig Gesten vorgetragen wurde, von einer grundlegenden
Korperspannung des Performers die Rede, sozusagen der Energie in Zeit und Raum,

von der Eugenio Barba spricht.”!

Auch wenn beim Joik im Gegensatz zu den Kiinsten,
die Barba in seinem Werk behandelt, die Joiker kein ausgedehntes Tralining332 haben, so
scheinen sie doch ihren Korper wihrend der Performance gezielt einzusetzen. Je nach
Kontext, in dem die Performance stattfindet, Inhalt des Joik und Stimmung bzw.
Kreativitdat des Performers, kann der Korper in tranceartigen bis hin zu bewussten
pantomimischen Bewegungen oder Haltungen bzw. Korperspannungen, eingesetzt
werden. Auf den gezielten Einsatz des Korpers verweist auch folgende Beschreibung

Grundstroms iiber die Performance von Per Persson ,,Spamannen Lars Larsson stiller

en bonde i Kataselet, ,,Der Wahrsager Lars Larsson sieht den Bauern in Kataselet*:

,Per Persson &r i sjdlva verket en utomordentlig berittare, lugn i kroppen men

livlig i minspel och med enstaka sma méttfulla handrorelser.”’

“"Per Persson ist ein auBerordentlicher Erzéhler, ruhiger Korper mit einer

lebendigen Mimik und ein paar einzelnen kleinen, mafvollen Handbewegungen.”

Neben den textlichen, korperlichen und melodischen Komponenten ist auch die Art, wie

ein Joik stimmlich vorgetragen wurde, ausschlaggebend fiir die Performance. So

3 Harald, Grundstrom: Lapska texter och sanger transkrib. Fran grammofonskivorna. Jokkmokk 1951.
Skivorna 1061-1108. Arvidsjaur sn 14.
! Eugenio, Barba: A Dictionary of Theatre Anthropology. The secret Art of the Performer. London 2004.
332 Bzw. ist von einem ausgiebigeren Training nie die Rede, vor allem nicht in der Form wie Barba es von
Schauspielern in Bali oder Indien schildert.
333 Harald, Grundstrom: Lapska texter och singer transkrib. Frin grammofonskivorna. Jokkmokk 1951.
Skivorna 1061-1108. Arvidsjaurs sn 27.
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beschreibt Grundstrom z.B. die Performance von Sara Maria Norsa iiber Matta, der
gerne Sachen stahl, aber von seinen Verfolgern immer davon laufen konnte und gerne

mit dem Laufer Gunder Hagg verglichen wurde, folgendes:

,Fru Norsa sjong med pressad rost, som verkade andfaidd och med kraftig
andhdmtning, som styckades sonder var som helst, d&ven mitt i perioder och ord

utan att det tycktes spela nagon roll. Vid sangen vaggade hon nagot i sidled utan

samband med melodiformelns struktur.***

“Frau Norsa singt mit gepresster Stimme, die so wirkt als wire sie auler Atem und
mit der sie heftig Luft holt. Die Stimme wird iiberall abgeschnitten wird, sogar
Mitten in Perioden oder Worten, ohne dass es eine Rolle zu spielen scheint.
Wihrend des Liedes wiegt sie sich etwas seitlich ohne Verbindung zur Struktur der

Melodieformel.*

Bei dieser Beschreibung spielt Norsa den Dieb und Laufer Mattes nach, indem sie sein
Laufen mit ihrer Atmung nachahmt. Die Unterbrechungen, von denen Grundstrom
schreibt konnten dazu dienen, die Hektik der Verfolgungsjagd nachzustellen. Das aufler
Atem geraten und die Angst von seinen Verfolgern eingeholt zu werden, wird durch die
Stimme verbildlicht. Das etwas seitliche Wiegen des Korpers konnte die unmoralische
Tat Mattas in symbolischer Art darstellen. Grundstrom interpretiert die Beschreibung
der Performance jedoch nicht. Die oben beschriebene performative Darstellungsart
kann als onomatopoetisch bezeichnet werden. Diese Form der performativen,

lautmalenden Ausdrucksweise ist ein charakteristisches Kennzeichen des Joik.

9.4. Onomatopoetik und Tonmalerei

Die Melodie von Joik ist meist lautnachahmend, vor allem bei Tier- Joik werden oft
onomatopoetische Elemente verwendet. So werden zum Beispiel beim Joik iiber die
Mowe, den ich schon in Kapitel ,,9.3.2.Der performative Korper und sein Repertoire®,
S.139 erwihnt habe, sowohl die Pantomimik als auch die Melodie als eine Nachahmung

des Fliigelschlags der Mowe beschrieben. Diese lautnachahmenden Melodien oder

34 ebd. Skivorna 1061—1108. Arvidsjaurs sn. 7.
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Melodien mit lautnachahmenden Zwischenlauten lassen den Joik fiir ungewohnte Ohren

unangenehm klingen und so beschreibt ithn auch Karl Erik Forsslund:

,»Men dom flesta ha ett interesse och varfor inte en skonhet av ett annat slag. Det &r

stimning, stil och karaktir mer dn egentlig klangskonhet, som bér och fyller

dem 99335

”Aber die meisten [Joik] haben ein etwas anderes Interesse und eine andere Art
von Schonheit. Es ist mehr die Stimmung, der Stil und der Charakter, als die

Klangschonheit, der diese trigt und fiillt.

Bei Lars Nilsson Ruongs Vuolle aus Arjeplog (1913 von Tirén aufgenommen) hort man
sofort, dass es sich bei dem Joik um ein Schneehuhn handelt. Die eher harmonische

«336

Melodie des Joik, wird dabei immer wieder von einem ,.Bauk e bauka ... Ton

abgelost, der das Bild des Vogels imaginiert.

Bei Jonas Eriksson Steggos Joik iiber den Wolf aus Arjeplog (1942 vom Dialekt- och
Folkminnesarkiv in Uppsala aufgenommen) hat, ahnt man bei den gesungenen Teilen
wie der Wolf iiber die schneebedeckte Landschaft streift. Dabei muss man nicht einmal
den Text verstehen, die langsam schleifende Stimme reicht fiir die Vorstellungskraft

aus, um die Pfoten im Schnee zu sehen.®¥’

Jonas Edvard Steggo aus Vatjamjaur, Arjeplog fiigt zu seinem Béren- Joik folgende
Erklirung hinzu: ,,Man ska kunna hora vilket djur det ér. Efter djuret ir joiken gjord.”®

,Man soll horen konnen, welches Tier es ist. Nach dem Tier ist der Joik gemacht.*

Jedoch werden nicht nur Tiere lautmalend dargestellt, sondern auch Menschen und
Situationen. So wurde der Joik an Stina Ruong von Anna Maria Johansson aus Arjeplog
vorgefiihrt (1953 vom Schwedischen Radio aufgenommen), als man sich iiber Stina
Ruong irgerte. Dieser Arger spiegelt sich in der Melodie und man merkt, dass die

Performerin irritiert ist.”*> Die Melodie erinnert ein wenig an Kinder, die, wenn sie

339 Karl Erik, Forsslund: Lapparne och deras Land. Skildringar och studie utgivna av Hjalmar Lundbohm
1V. Uppsala 1914. S.102.
330 Olle, Edstrém: Vuolle — Jojk — Luohti. Jokkmokk 1989. CD 1.Nr.24.
#7Vgl. ebd. CD 1.Nr.18.
338 Matts, Arnberg; Israel Ruong; Hakan, Unsgaard: Jojk. Stockholm 1969. S.213.
39 Vgl.: Olle, Edstrom: Vuolle — Jojk — Luohti. Jokkmokk 1989. CD 1. Nr. 9.
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ihren Eltern nicht zu horen wollen, sich die Ohren zu halten und immer die gleiche
Melodie summen um die ungewiinschte Zurechtweisung der Eltern nicht horen zu

miissen.

Weiters gibt es noch Joik bei denen, die onomatopoetischen Bilder etwas schwerer zu
erkennen sind. Jonas Edvard Steggo aus Arjeplog unterbricht seine Joik- Performance,
in der er Matts Larsson joikt (1953 von Tirén aufgenommen) und kommentiert die
Vorfithrung, indem er hinzufiigt, dass man horen kann, dass der Joik von einem groB3en
Mann erzdhlt. Fir die Charakterisierung verwendet er eine tiefe Tonlage und
rduspernden Laute.”*® Solche lautmalenden Charakteristiken sind fiir Uneingeweihte
ohne zusitzliche Beschreibung schwer zu verstehen. Menschen die Matts Larsson,
sowie Jonas Edvard Steggo kennen und mit der Tradition des Joiken vertraut sind,

konnen diesen auch ohne Bemerkung verstehen.

Tirén gibt einige ,,malende Vokalisierungen an, die verwendet werden, wenn Gebérden
und Musik im Joik nicht ausreichen. ,,Vosjsji vuoa“ wird zum Beispiel verwendet um
einen Wolf zu beschreiben und ,larvata, larvata“ um das Traben des VielfraBes im
Schnee nachzuzeichnen. Weiters gibt er onomatopoetische Worte und Silben fiir
Naturphd@nomene an. ,,Das Wasser braust* wird mit ,,tjatse parkan* bezeichnet und ,,sira

ria“ fiir die briichigen Strahlen des Nordlichts.**!

Graff schreibt, dass Lautmalerei bedeutet, dass Objekte oder Subjekte der dulleren Welt
im Inneren der Melodie wiedergegeben werden. Die Natur wird im Inneren des Joik
sichtbar gemacht. Er verweist jedoch auch darauf, dass Onomatopoetik nicht fiir alle

. . 1342
Joik verwendet wird.’

Auch DuBois schreibt dass Joiker ihre Referenzobjekte durch vokale Kunst, Gestik und

Pantomime, als schwerfillig, schnell, flink, miide oder lebendig darstellen konnen.**

”Karl Tirén gripper sin fiol och borjar spela. Han talar om ett fjdll, vars konturer

tecknar sig hackiga och trasiga och ger melodien, med vilken lappen aterge denna

Y ebd. CD 1. Nr. 7.
*!'Vgl.: Karl, Tirén: Die lappische Volksmusik. Uppsala 1942,
2 Vgl.: Ola, Graff: The Relation between Sami Yoik Songs and Nature. In: European meeting in
Ethnomusicology. Romania 2007. S.227-231.
33 Vgl.: Thomas A., DuBois: Lyric, Meaning and the Audience in the Oral Tradition of Northern Europe.
University of Notre Dame 2006.
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linje — en underlig, taggig melodi. Ett annat fjdll har langa, jamna linjer och
melodien flyter nu fram i langa strak. Ett tredje fjéll &r bulligt och runt i konturen
och musiken blir genast mjukare, mera flytande. Den moderna tiden speglar sig
ocksa i latarna. Speciellt motorbatarna har fatt gestalt i dessa sillsamma melodier.
Dir finns bade sma puttrande motorer och stora, stankande sadana atergivna. Ja

hor bara ...1<**

,»Karl Tirén nimmt seine Violine und beginnt zu spielen. Er spricht iiber einen
Berg, dessen Kontur sich abgehackt und kaputt abzeichnet und die Melodie formt
mit denen die Lappen diese Berglinie wiedergeben — eine komisch, dornige
Melodie. Ein anderer Berg hat lange, gleichmifige Linien und nun gleitet die
Melodie auch in langen Bogenstrichen. Ein dritter Berg ist bullig und rund und so
wird die Melodie auch gleich weicher und flieBender. Die moderne Zeit spiegelt
sich ebenfalls in den Liedern. Vor allem die Motorboote haben eine Gestalt in

diesen seltsamen Melodien bekommen. Dabei gibt es sowohl kleine tuckernde

1¢¢

Motoren als auch grof3e, dchzende, die dort wiedergegeben werden. Hore nur ... !

Resiimee

Die Unterdriickung der samischen Kultur und die dadurch entstandene Verdrangung der
Kunstform Joik, fiihrte dazu, dass bis 1900 duBerst wenig iiber Joik geschrieben worden
ist. In Schweden wurde das Interesse an Joik vor allem durch die Arbeit von Karl Tirén
geweckt. Durch seine Vorarbeit wurde Joik nicht nur genauer untersucht, sondern auch
Feldforschung betrieben. Erstaunlich ist dabei aber auch, dass trotz des groen Echos
seiner Arbeit, sein Material erst viel spiter katalogisiert und bis heute noch nicht von
ausreichend Forschern untersucht wurde. Auflerdem interessiert die meisten Joik-
Forscher vor allem die musikalischen Perspektive. Nur wenige Forscher haben Joik

auch mit Performanceaspekten analysiert.

Durch ein griindliches Durchforsten aller mir in Umea zur Verfiigung stehenden

Materialen habe ich die meisten Situationen in denen Joik verwendet wurde und die

34 Autor unbekannt: Fotogenmonitorer och fjdilltoppar i lappska ldtar. Karl Tirén berttar om lapparnas
musik. Omkring 800 melodier har rdddats av Herr Tirén. In: Svenska Dagbladet. 12.3.1922.
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Funktion den dieser dabei erfiillte, analysiert. Angefangen von den vorchristlichen
Ritualen, in denen Joik in einem festeren Rahmen eingebettet war. Uber Joik als
Kommunikationsmittel bzw. Joik als Erinnerung, in denen der improvisatorische
Rahmen schon etwas weiter gefachert war bzw. ist. Bis hin zu Joik als kiinstlerischer
Ausdruck, das einzige Kapitel indem ich auch auf modernen Joik eingegangen bin, um
dessen tiefgreifende Bedeutung fiir die samische Kultur und deren Identitétsstirkung

aufzuzeigen.

Joik ist dabei in den meisten Fillen eine Form des Gefiihlsausdrucks, der spontan und
zu jederzeit entstehen kann. Je nachdem in welcher Form bzw. Situation Joik verwendet
wird, gibt es ein Repertoire an unterschiedlichen Ausdrucksmitteln aus denen der
Performer wihlen kann. Aus diesem Repertoire kann der Performer nun seine
Performance gestalten und innerhalb dieses Rahmens frei improvisieren. Daher ist auch
jede Joik- Performance einzigartig. Nicht nur die Darstellung verdndert sich, sondern

auch der Kontext und das Publikum.

Weiters gibt es eine gewisse Anzahl von Themengebieten, die immer wieder im Joik
wiederkehren und von dem Leben der Samen, deren Traditionen und zum Teil auch von

wichtigen geschichtlichen Ereignissen, die ihr Leben veridndert haben, erzéhlen.

Dabei konnen in Joik sowohl Tiere, als auch Gegenstinde zum Leben erweckt werden.
Dargestellt werden die unterschiedlichen Personen, Tiere und Gegenstinde meist von
einem Performer, der zwischen mehreren Rollen wechselt. Dialoge, direkte Rede und
Erzidhlerperspektive konnen dabei flieBend ineinander iibergehen. Um die ganze
Darstellung lebendiger zu gestalten verwendet der Performer onomatopoetische bzw.
gestische und mimische Elemente. Leider sind vor allem die gestischen und mimischen
Elemente schlecht dokumentiert. Trotz allem habe ich versucht eindriickliche
Schilderungen einer Joik- Performance zugeben und zu interpretieren. Ich bin dabei auf
einige Dokumentationen in Bezug auf die Verwendung des Korpers wihrend einer
Performance gestoBen. Tirén hat sich  immer wieder mit den korperlichen
Darstellungsarten auseinandergesetzt und bei etlichen Joik die Armbewegungen usw.

notiert. Weiters geben die Aufzeichnungen von Harald Grundstrom, in dieser Arbeit vor
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allem am Beispiel von Sara Maria Norsa verdeutlicht, einen guten Einblick in die

korperlichen Darstellungsformen des Joik.

Ob jeder Joik auch korperlich umgesetzt wurde bzw. inwiefern diese Darstellungsart
auch in den Beurteilungsrahmen dieser Kunstform mit eingeflossen ist, inwiefern Joik
durch die Christianisierung in Bezug auf die darstellerische Form veridndert wurde bzw.
ob es frither auch performative Interaktionen von mehreren Joikern gegeben hat, kann

man heute leider nicht mehr mit Sicherheit feststellen.

Wichtig ist hier diesbeziiglich zu erwédhnen, dass es noch ganz andere Formen von Joik
gegeben haben kann bzw. dass noch andere Elemente fiir Joik- Performances wichtig
waren. Es ist jedoch nicht moglich dies mit Sicherheit festzustellen, da die
Aufzeichnungen sehr spérlich sind und ich auch nicht die Mdoglichkeit hatte einer
,frithen Joik- Performance beizuwohnen. Dabei meine ich eine Performance eines
Samen, der auch heute noch Joik in Form der &lteren Traditionen, wie sie in dieser
Arbeit behandelt wurden, auffiihrt. Dies wire fiir eine Analyse wichtig, aber im Rahmen

dieser Arbeit unmoglich.

Durch meine Untersuchungen kann man Joik jedoch ohne Zweifel als Performance
bezeichnen. Man findet bei den meisten Forschern Andeutungen zum Kontext, der
Interaktion zwischen Publikum und Performer und den korperlichen Darstellungsarten.
Jede Performance ist dabei einzigartig und setzt sich aus einer Anzahl von

unterschiedlichen Elementen zusammen.

Diese Arbeit zeigt ein relativ breitgefidchertes Bild einer Joik- Performance. Joik ist in
jeglichen Lebenssituationen mit eingeflossen und ein natiirlicher Bestandteil des
samischen Alltags. Somit hat man durch diese Kunstform einen regen Einblick in das
samische Leben, dessen Glaubensvorstellungen und Probleme bekommen. Ein
Lebensbereich eines Urvolks, der ohne die Joik- Dokumentationen zu Beginn des 20.

Jh. nie zuginglich gewesen wire.
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Verzeichnis: Joik- Performer

In der folgenden Liste habe ich alle in der Arbeit erwidhnten Joiker aufgelistet, um einen
Uberblick iiber Geburtsjahr, Heimatgebiet und Aufnahmeperiode, d.h. iiber das Team
welche die Joik der jeweiligen Singer dokumentiert hat, zu geben. Wobei die
Informationen hier je nach Zugiénglichkeit variieren. Bei manchen Singern ist z.B. nur
das Geburtsjahr angegeben oder gar nichts, weil ich keine Informationen iiber das
Sterbejahr gefunden habe bzw. dieses auch manchmal in den Aufzeichnungen, der Joik-
Aufzeichner nicht angegeben wurde. Genauere Informationen iiber die Joik- Sénger
fehlen mir auch bei den Aufnahmen, die ich aus der Sammel- CD von Olle Edstrom
entnommen habe, da er in seiner CD keine genaueren Angaben iiber diese gemacht hat
bzw. zu den jeweiligen Joik nur das entsprechende Aufnahmeteam und den Ort der
Aufnahme angegeben hat®*. AuBerdem kann es sein, dass Personen in meiner Liste von
mehreren Joik- Sammlern aufgezeichnet wurden, mir dies jedoch bei den Recherchen
entgangen ist. Die Liste bietet jedoch einen guten Uberblick iiber die erwihnten Singer,

ihr Heimatgebiet und ihre ungefihre Tatigkeitsperiode.

** Die Originalaufnahmen bzw. Informationen zu den Aufnahmen vieler auf O. Edstrsms CD
festgehaltenen Joik waren mir leider nicht zuginglich, da diese an unterschiedlichen Orten von Norwegen
bis Uppsala gelagert sind.
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NAME GEBURTSJAHR HEIMAT- AUF-
GEBIET GENOMMEN
VON
Andersson Nils | 1882 Térna (Sameby: | Sveriges Radio;
Mattias Umbyn) Schwedisches Radio
(SR), Karl Tirén
Bongo Kautokeino Tromso museum
(1972)
P.A. Mikkel
Vgl.: O. Edstrom:
Ajtte.Joik.Vuolle.Lu
ohti.
Enarsson 1865 Ramen/Ajeplog Karl Tirén
(Sameby  Luokta-
Sara Mavas)
Fjdllmann 1886—-1967 Kruompa/Arjeplog | SR
Anders Gustav
Fjallmann SR
Sara Maria
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Gallok Jokkmokk Jokkmokks museum/
; Hoven-  produktion

Bavva ( 1962 )
Vgl.: O. Edstrom:
Ajtte.Joik.Vuolle.Lu
ohti.

Gaup Kautokeino Norsk
Rikskringkastning

Mattis Mattisen (] 960)
Vgl.: O. Edstrom:
Ajtte.Joik.Vuolle.Lu
ohti.

Granstrom 1844 Arvidsjaur Karl Tirén

Lars Erik

Granvall Mala Karl Tirén

Clemens

Granvall 1849 Mala Karl Tirén

Henrik

155




Haetta Karasjok Tromsé museum
(1953)

Per
Vgl.: O. Edstrom:
Ajtte.Joik.Vuolle.Lu
ohti.

Hotti 1905 Karesuando SR

(Sameby: Konkdma)
Nils
Johansson 1858 Arjeplog (Sameby | Karl Tirén
Semisnjaure- Njarg)

Greta

Jonsson 1862 Maursjerf Uppsala Landsmals-
och

Lars Folkminnesarkivet
(ULMA)

Kuoljok 1897-1965 Jokkmokk SR

Mattias

Martensson 1855 Arjeplog Karl Tirén

Kristina
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Mirak Jokkomokk Jokkmokks museum/
Hoven-produktion

Johan (1962)
Vgl.: O.Edstrom:
Ajtte.Joik.Vuolle.Lu
ohti.

Norsa 1876-1962 Abbraure/Moskosel | SR, ULMA

Sara Maria

Andersson

(Schwester von

Karin und Nils

Petter Stenberg)

Nutti 1915-1966 Ovre Soppero SR

Johannes Alexander

Oskarsson 1897 Bjorkbacken/ SR

Térnaby

Anna

Persson Idre Karl Tirén

Maria
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Persson 1872-1955 Vaksemjaur /| SR, ULMA
Arvidsjaur

Per

Rasti 1860 Karesuando Karl Tirén
(Sameby Konkidma)

Anders Persson

Ribbja 1837 Jokkmokk Karl Tirén

Nila

Ruong 1879 Luvos/Arjeplog Karl Tirén
(Sameby Tuorpon)

Lars Nilsson

Ruong 1865 Arjeplog  (Sameby | Karl Tirén, SR
Luokta-Mavas)

Sara Kristina

Sjaunja 1893-1967 Sorkaitum/Gillivare | SR

Knut Eriksson

Spout 1840 Loktea,  Arjeplog | Karl Tirén
(Sameby  Luokta-

Brita

Mavas)
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Steggo 1906 Vatjamjaur/Arjeplog | SR
Jonas Edvard
Steggo Dialekt- och
. Folkminnesarkivet i
Jonas Eriksson Uppsala (1942)
Vgl.: O. Edstrom:
Ajtte.Joik.Vuolle.Lu
ohti.
Stenberg 1884—-1969 Arvidsjaur SR
Karin
Stenberg 1882/1881-1963 Kickijaur/Arvidsjaur | Karl Tirén, SR
(Sameby/ Kickijaur)
Nils Petter
Stromberg 1850 Mala (Sameby | Karl Tirén
Mala)
Katarina Nilsson
Svensson 1884-1963 Arvidsjaur SR

Nils Petter
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Stangberg

Nils Sjulsson

1845

Térna
Vapsten)

(Sameby

Karl Tirén
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Zusammenfassung

Der Joik, eine traditionelle Gesangs- und Kunstform der Samen ist mehr als nur eine
Form des Singens. Joik ist eine Performance, die sich aus mehreren Elementen

zusammensetzt. Das Ziel dieser Arbeit ist diese Elemente aufzuzeigen.

Da die Kultur der Samen einer starken Suppression von Seiten des Staates ausgesetzt
war, und die Folgen dieser Unterdriickung noch heute zu spiiren sind, besteht der grofte
Teil der Joik- Sammlung in Schweden aus Aufnahmen, die erst Ende des 19.Jh./Anfang
bzw. Mitte des 20.Jh. aufgenommen wurden. Die vorliegende Arbeit versucht anhand
dieses Materials Joik- Performances, so wie sie zu dieser Zeit und eventuell frither
stattgefunden haben, zu analysieren. Durch die mangelhafte Dokumentation der
performativen Elemente wihrend einer Joik- Darstellung, stiitzt sich die Analyse auf die
wenigen Niederschriften, die in Bezug auf die Performances an sich gemacht wurden

bzw. auf die Joik- Texte selbst.

Die Kapiteleinteilung basiert auf den Bausteinen bzw. der Analyse, die Richard Bauman
in seiner Arbeit ,,Verbal Art as Performance* fiir die Definition einer verbalen Kunst als

Performance anfiihrt.

Dabei werden zuerst die unterschiedlichen Kontexte besprochen, in denen Joik
verwendet werden kann. Joik ist eine Kunstform, die in jegliche alltigliche Situation
mit einflieBen kann. Sie fungiert als Kommunikationsmittel, als Form der Erinnerung
und hat auBerdem eine Bedeutung fiir die Identitédtsstarkung der Samen. Dabei fungierte
diese Identitétsstarkung frither vor allem durch Verwandtschaftsbande und durch das
Zugehorigkeitsgefilhl zu bestimmten Pldtzen oder Erlebnissen. Heute dient die
Identitétsstirkung durch Joik vor allem allgemein dazu, den Samen wieder einen
gefestigten und neuen Platz in ihrer eigenen Kultur zu geben bzw. diesen auch nach

auflen zu zeigen.
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Joik ist ein oraler Traditionstriger und bestirkt diesen weiters in seiner Definition als
Performance. Auch die Schaupldtze von Joik- Performances bzw. die Inhalte sind

wichtig um diesen verstehen zu konnen.

Anhand der unterschiedlichen Stilmittel, der Form und Zusammensetzung der Joik bzw.
der angefiihrten und erlduternden Beispiele wird ersichtlich, dass sich nicht nur die
Darstellung an sich von Performance zu Performance verdndert, sondern auch das
Publikum und der Kontext. Dies macht jeglichen Joik einzigartig. Diese Einzigartigkeit
und die zentrale Bedeutung des Joik als Vermittler von Stimmungen und Gefiihlen

beschreiben die Dramaturgie einer Joik- Performance.

Der letzte Teil der Arbeit behandelt die Joik- Performance an sich. Beginnend mit der
Definition des Performance- Begriffs bis hin zur Darstellung. Dabei werden sowohl die
Verkorperung der unterschiedlichen Rollen, als auch der Korper wihrend einer

Performance analysiert.

Erstaunlich ist das tippige Ergebnis, welches Joik iiber den gesanglichen Aspekt hinaus
in die Kategorie einer Cultural Performance eingliedert. Joik gibt dabei Einblick in den
samischen Alltag, in Traditionen und Probleme, nicht nur durch seine Texte oder

Melodien, sondern durch die ganze performative Prisentation.
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Abstract

Joik is a traditional art and chant form of the Sami, the indigenous people of Lappland.

But it isn’t just a way of singing, it's a performance, which is made up of multiple
elements. The goal of this thesis is to show the different parts that define Joik as a

cultural performance.

Because of the suppression of the sami culture by the Swedish government, only Joik-
recordings from the end of the 19" century and the beginning/middle of the 20" century
in Sweden exist. This material is the basis for this thesis. By reason of the inadequate
documentation of the performative elements during a Joik- demonstration, the analysis
of this work is based on the few transcriptions that have been made during Joik-

performances and on Joik- texts themselves.

The arrangement of the chapters is rest upon the analyses and the included components
that Richard Bauman uses in his work “Verbal Art as Performance” to place the “Verbal

Art” as a performance.

In doing so primarily the different contexts are discussed in which Joik can occur. Joik
is an art form which can be integrated in any kind of daily life. To understand Joik as a
performance it is important to explore its function in rituals first, even if there hardly
exists literature about the religious practises of Sami before the Christianisation, but it
shows the central relevance of Joik in sami culture. Joik can be a way of
communication, a form of reminder and a way of strengthening the sami identity.
Formerly the strengthening of identity worked primarily through family bounds and the
sense of belonging to special places or experiences. Today Joik as strengthening of

identity generally gives the Sami a steady and new place in their own culture.

Furthermore the subjects of Joik, the places where Joik can be performed and the role of

Joik in oral tradition are discussed.
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The next part of the thesis discusses the dramaturgy of Joik. First of all Joik is an
expression of feelings, which can occur in any kind of situation. And the fact that every
Joik is unique becomes obvious through the different stylish devises, the form and the
composition of the different Joik respectively the adduced examples of Joik

performances

The last part of the thesis discusses the Joik performance itself. Starting with the
definition of the term performance unto the study of the demonstration. In doing so both
the embodiment of the different roles and the body during performances will be

researched.

Nevertheless it is astonishing to see the opulent result the research has lead to and it

makes it clear that Joik has to be placed in the category of cultural performance.

Joik gives an insight in everyday life, the traditions and problems of sami people, not
only through the melodies and the texts of Joik, but also through all elements that form

a Joik performance.
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