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1. Einleitung

Mein Deutschlehrer im Gymnasium sagte oft, dass es die Zeit nicht wert wire, ein
schlechtes Buch zu lesen und man sich nicht scheuen sollte, so ein Buch nach der
Hilfte wieder zuriick ins Regal zu stellen. Mit der Frage, die sich aus dieser
Feststellung ergibt — ndmlich, warum uns dieser Roman bis an sein Ende in seinen

Bann zieht, jener andere aber nicht — mdchte ich mich in dieser Arbeit beschiftigen.

In den ersten beiden Kapiteln seines Buches ,,Actual Minds, Possible Worlds* legt
der amerikanische Psychologe Jerome Bruner seine Theorie der Konjunktivierung
dar. Mit Konjunktivierung meint Bruner die Eigenschaft eines literarischen Textes,
auf eine Weise konstruiert zu sein, die es dem Leser ermoglicht, ja sogar auferlegt,
die Geschichte im Akt des Lesens zu vervollstindigen. Konjunktivierung ist fiir
Bruner die Eigenschaft im literarischen Diskurs, die ihn vom argumentativen Diskurs
unterscheidet. Dieser zielt darauf ab, einen Inhalt so eindeutig und
unmissverstindlich wie moglich wiederzugeben. In einem literarischen Produkt
dagegen soll Eindeutigkeit zugunsten von Unbestimmtheit vermieden werden. Diese
Unbestimmtheit ndmlich ermoglicht es dem Leser, seine eigenen Erfahrungen —
literarische wie auBlerliterarische — in den Text einzubringen und ihn so im Akt des
Lesens selbst zu konstruieren.

Bruner nennt drei Wege, wie Konjunktivierung in einem Text zustande kommen
kann. Es sind dies Multiple Perspektivierung, Subjektivierung und Priasupposition. In
einem weiteren Schritt untersucht Bruner, auf welche Arten diese Konjunktivierung

auf der konkreten sprachlichen Ebene des Diskurses erzeugt wird.

»And by the mid-1970s, with the Chomskian fervor spent, linguistics

returned with more powerful tools to its classical concern with the uses of



language — among them its use to create the illusions of reality that make

fiction.*!

Bruner nennt zwei Arten des konkreten sprachlichen Gebrauchs, mit denen
Konjunktivitit in einem Text erzeugt werden kann. Es sind dies
Prasuppositionsausldser und Todorovsche Transformationen.

In der vorliegenden Arbeit werde ich ausgewihlte Kurzgeschichten der Schriftsteller
Horacio Quiroga und Rytinosuke Akutagawa auf der Grundlage von Bruners Theorie
untersuchen und nach Instanzen dieser drei Kategorien suchen. In einem ersten
Schritt werde ich die einzelnen Kategorien sowie die sprachlichen Mittel, mit denen
sie erzeugt werden, unabhingig voneinander anhand von verschiedenen Erzdhlungen
der zwei erwédhnten Autoren veranschaulichen. In einem zweiten Schritt werde ich
versuchen, eine Analyse von zwei Erzdhlungen, nimlich ,,Rashomon* von
Rytnosuke Akutagawa und ,,E/ hijo* von Horacio Quiroga, unter Einbeziehung aller
Aspekte von Bruners Theorie vorzunehmen. So wie es sich La Maga in Julio
Cortazars Rayuela gewiinscht hat, hoffe ich damit zu dem Verstdndnis zu gelangen,
,,por qué el principio de la indeterminacion [es] tan importante en la literatura |...]
und gleichzeitig untersuchen, ob der Anspruch Bruners gerechtfertigt ist, dass allein
durch den FEinsatz der drei Mittel multiple Perspektivierung, Subjektivierung und

Priasupposition in einem Text Konjunktivierung erzeugt werden kann.

! Bruner (1986:8f.)



2. Konjunktivierung im literarischen Diskurs

Bruners Literaturtheorie ist eine stark leserbezogene Theorie. Damit ein Text als
literarisch gelten kann, miissen in ihm Merkmale enthalten sein, die den Leser zu
einer bestimmten Reaktion veranlassen. In Anlehnung an Barthes meint er, es sei das
grofie Geschenk des Autors an einen Leser, ihn zu einem besseren Autoren zu

machen. 2”

Bruner geht dementsprechend nicht vom Erzdhlen, sondern vom
Verstehen von Geschichten aus. Denn die eigentliche Geschichte ist nicht von
vornherein im Text enthalten, sondern ist vielmehr eine Konstruktion des Lesers.
Durch die Art, wie er den Text versteht, wird die Geschichte erst konstituiert. Diese
Konstruktion durch den Leser wird aber nicht durch jeden Text ausgeldst. Den Leser
dazu zu bewegen, sozusagen als Antwort auf einen Text einen eigenen Text in diesen
hineinzuschreiben, ist fiir Bruner eine entscheidende Eigenschaft eines literarischen
Textes. Welche Merkmale muss ein Text nun aufweisen, um den Leser eben dazu zu
bringen, seine eigene Geschichte zu formulieren?

Im Gegensatz zu einem literarischen Text strebt ein argumentativer Text eine
Eindeutigkeit an, die dem Leser genau die — zumindest scheinbare — interpretative
Freiheit unmoglich machen soll, nach der ein literarischer Text strebt. Zwar konnen
sowohl ein argumentativer Text als auch eine Geschichte dazu dienen, von etwas zu
iiberzeugen. Ausschlaggebender Unterschied ist aber, wovon iiberzeugt werden soll.
Wihrend ersterer von seiner Wahrheit iiberzeugen will, will eine Geschichte
lebensecht erscheinen. Eine Geschichte muss die fiktive Welt so konstruieren, dass
sie dem Leser real erscheint, ihn davon tliberzeugt, dass sie tatsidchlich so passieren
konnte. Wahrend in einem argumentativen Text nach einer universalen Wahrheit
(.universal truth conditions*’) gesucht wird, sucht ein literarischer Text nach

kausalen Verbindungen zwischen zwei Begebenheiten. Diesem ,,Kanon logischer

* Bruner (1986:37)
3 Bruner (1986:12)



Folgerichtigkeit®”, also der logischen kausalen Abfolge von Ereignissen, muss
entsprochen werden, um den Schein von Realitéit, um ,,verosimilitud* zu erreichen.
Um den dramatischen Effekt zu erzielen, kann dieser allerdings durchbrochen
werden. Dies mdchte ich am Beispiel von Akutagawa Rylnosukes Erzdhlung ,,Der
Teufel und der Tabak” kurz erldutern. Die Geschichte handelt davon, dass der Teufel
— in der Verkleidung eines der Monche der Gruppe um den Jesuitenpriester Franz
Xaver — diesen auf dessen Missionsreise nach Japan begleitet hat, und dort die
Japaner vom rechten christlichen Weg abbringen will. Da die Mission aber gerade
erst angefangen hat und noch keine Bekehrungen zur christlichen Lehre verzeichnen
konnte, beginnt sich der Teufel zu langweilen. Um dieser Langeweile zu entkommen,
beschliefit er, Ackerbau zu betreiben. Bei den Samen, die er nach Japan schmuggeln
konnte, handelt es sich um Tabaksamen. In weiterer Folge erhélt der Teufel die
Moglichkeit, einen Viehtreiber in Versuchung zu fithren und schlidgt ihm eine Wette
vor: wenn der Viehtreiber ihm den Namen der in Japan ja unbekannten Tabakpflanze
nennen kann, so gibt er ihm alles, was sich auf dem Feld befindet. Sollte er es nicht
konnen, muss er ihm seinen Korper und seine Seele libergeben. Der Viehtreiber steigt
in gutem Glauben auf die Wette ein. Durch eine List kann der Viehtreiber den Namen
der Pflanze herausfinden und rettet seine Seele. Wenn sich der Teufel in diesem Fall
auch geschlagen geben musste, so konnte er doch einen groflen Erfolg erzielen: ganz
Japan raucht heute Tabak.

In dieser Erzahlung wird die Logik unserer Welt insofern durchbrochen, als es sich
beim Protagonisten um den leibhaftigen Teufel handelt. Die Erzdhlung ist aber sonst
schliissig, die Motive der Handelnden sind nachvollziehbar und der Charakter des
Teufels raffiniert psychologisch untermauert. Die {iberirdische Gestalt des Teufels
nimmt dullerst menschliche Ziige an, wie die Langeweile, die ihn tiberkommt, als er
mit einer noch unmissionierten japanischen Bevdlkerung konfrontiert wird. Die
Geschichte entspricht Bruners literarischen Anforderungen: ,,[...] the narrative mode

leads instead (im Gegensatz zum argumentativen Text) to good stories, gripping

* Bruner (1986:12)



drama, believable (though not necessarily true) historic accounts. It deals in human
or human-like intention and action and the vicissitudes and consequences that mark
their course. It strives to put its timeless miracles into the particulars of experience,

5 . .
”” Das einer Geschichte zugrunde

and to locate the experience in time and place.
liegende Thema, die Fabula® einer Geschichte, muss nach Bruner drei Bestandteile
aufweisen’: Sie benétigt Charaktere, deren Intentionen entweder auf Grund der
Umstdnde oder auf Grund des ,,Charakters der Charaktere” auf Widerstand stof3en,
und sie als Folge in eine — wie auch immer geartete — missliche Lage geraten. Des
Weiteren miissen die Charaktere sich der Notlage in unterschiedlichem Mafse bewusst
sein. Um als Einheit wahrgenommen zu werden, miissen diese drei Bestandteile auf
eine Weise verkniipft sein, die eine Struktur mit einem Anfang, einer Entwicklung
und einem Ende ergibt. In ,,Tobacco and the Devil* haben wir drei Charaktere, den
Teufel, den heiligen Franz Xaver und den Viehtreiber. Der Charakter des Teufels
befindet sich ob der fehlenden gldubigen Christen zur Tatenlosigkeit verdammt und
beschliefit eben, ein Feld mit Tabak zu bestellen. Der Missionar Franz Xaver glaubt
indes, dass er Heilkrduter anbaut.

Um den Anspruch auf wahren literarischen Gehalt zu erheben, muss eine Geschichte

die Begebenheiten in einer “realen Welt” wiedergeben:

Stories of literary merit, to be sure, are about events in a “real world”g, but
they render that world newly strange, rescue it from obviousness, fill it with

gaps that call upon the reader, in Barthe’s sense, to become a writer, a

> Bruner (1986:13)

% wobei die fabula eines Textes den Inhalt der Geschichte meint, im Gegensatz zum sujet, das den
strukturellen Aufbau der Erzdhlung bezeichnet. Das sujet kann die logische — und chronologische —
Abfolge der fabula aufbrechen, um z.B. Spannung zu erzeugen (wie bei einem Kriminalroman). (Anm.
d. Verf.)

" Bruner (1986:21)

¥ Bruner setzt den Begriff “reale Welt” in Anfithrungszeichen. Wie weiter oben erklirt, besteht nicht

Anspruch auf tatsdchliche Realitdt, sondern auf den Schein von Realitdt (Anm. d. Verf.)



composer of a virtual text in response to the actual. In the end, it is the reader

who must write for himself what he intends to do with the actual text.”’

An dieser Stelle bezieht sich Bruner auf Wolfgang Iser und dessen Uberlegungen in
seinem Text Der Akt des Lesens. Darin argumentiert Iser, dass ein Leser einen Text
aufnimmt, indem er ihn selbst komponiert. Es ist dieser ,,performante* Charakter
eines literarischen Texts, der ihn von anderen Textsorten unterscheidet. Denn
fiktionale Texte bringen einen Gegenstand erst hervor, das heifit, sie generieren
etwas, das vorher noch nicht da war, und sind nicht einfach eine Kopie von etwas, das
schon besteht. Aus diesem Grund konnen sie nicht die Bestimmtheit von echten
Objekten aufweisen und sind im Gegensatz zu ihnen also unbestimmt. Es ist diese
Eigenschaft des literarischen Texts, die, anstatt die Bedeutung selbst explizit zu
machen, den Leser dazu bewegt, ihn mit Bedeutung zu fiillen. Die Unbestimmtheit
eines Textes meint aber auch die Diskrepanz zwischen den Inhalten des Texts und
den Erfahrungen des Lesers. Dort, wo eine Ansicht authort und die andere anféngt,
ergeben sich Leerstellen, die ein Beteiligungsangebot an den Leser sind, diese
Leerstellen aufzufiillen. Der literarische Text weist also eine Appellstruktur auf.

Dabei hat der Text einen verbalen Aspekt, das heif3t, die konkrete sprachliche Ebene,
der den Leser in der Bedeutungsfindung lenkt. Denn trotz der Unbestimmtheit eines
literarischen Textes, sind die darin enthaltenen Bedeutungen keineswegs vollig der
Fantasie des einzelnen Lesers iiberlassen. Der narrative Sprechakt ist “eine AuBerung
oder ein Text, dessen Intention es ist, die Suche nach Bedeutung innerhalb eines

95 10

Spektrums moglicher Bedeutungen zu lenken.” ™ Terry Eagleton driickt es in seiner

Einfiihrung'' folgendermafen aus:

,For an interpretation to be an interpretation of this text and not some other,

it must be in some sense logically constrained by the text itself. The work, in

? Bruner (1986:24)
' Bruner (1986:25)



other words, exercises a degree of determinacy over readers’ responses to it,

otherwise criticism would seem to fall into total anarchy.'?

Bruner nennt diese Eigenschaft des narrativen Sprechaktes, den Leser dazu zu
veranlassen, nach Bedeutung im Text zu suchen, und den Text dadurch selbst zu
komponieren, Konjunktivierung. Im englischen Original wird der Begriff
subjunctivity gebraucht. Die Definition dafiir nimmt Bruner aus dem Oxford English
Dictionary: ,,Designating a mood (L. modus subjunctivis) the forms of which are
employed to denote an action or wish, command, exhortation, or a contingent,
hypothetical, or prospective event.” Im konjunktivischen Modus geht es also nicht
darum, feststehende Tatsachen wiederzugeben, sondern sich in den ,,Mdglichkeiten
des Menschlichen“'? zu bewegen. Konkret sind es drei Merkmale des narrativen
Sprechaktes, die fiir Bruner fiir die Konjunktivierung der Realitédt verantwortlich sind.
Diese sind multiple Perspektivierung, Subjektivierung und Présupposition.

Im Folgenden mochte ich separat auf jedes dieser Merkmale eingehen und anhand

von literarischen Beispielen erlautern.

2.1 Multiple Perspektive

Dies meint, dass die erzdhlte Welt nicht mit einer einzigen Stimme beschrieben
wird. Vielmehr wird das Geschehen aus verschiedenen Blickwinkeln erzihlt. Die
Darlegung verschiedener Aspekte der erzéhlten Wirklichkeit, die vielleicht
miteinander in Konflikt stehen oder sogar Widerspriiche aufweisen, regen den Leser
an, diese in Einklang zu bringen, sie zu einem sinnvollen Ganzen zu verkniipfen oder

Entscheidungen zu treffen, welche Version der Wirklichkeit am glaubwiirdigsten ist.

2 Eagleton (1996:73)
1 Bruner (1986:26)



2.1.1 Multiple Perspektivierung in Ryilinosuke Akutagawas ,/n a Bamboo

Grove“

In der Kurzgeschichte ,In a Bamboo Grove® spielt Akutagawa mit dieser
Technik. Die Geschichte handelt vom letzten Verbrechen des Diebes Tajomaru in der
Néhe von Kioto. Nur ein kurzer Blick auf das Gesicht der jungen Frau Masago
reichte aus, um Tajomarus Verlangen nach ihr zu wecken. Um sie und ihren Mann,
den jungen Samurai Takehiro, von der PoststraBe wegzulocken, erfand er die
Geschichte, wie er einen Schatz in einem nahe gelegenen Bambushain versteckt
hatte, den er billig zu verkaufen bereit wire. Takehiro fallt auf die Liige herein und so
folgen er und seine Frau Masago ihm. Tajomaru fiihrt sie zu dem besagten
Bambushain. Da Takehiro und Masago zu Pferd reisen, und das Dickicht des
Bambushains fiir das Pferd unzuginglich ist, wartet Masago mit dem Pferd davor.
Tajomaru fiihrt Takehiro ins Dickicht, iiberféllt ihn dort und fesselt ihn an einen
Baumstamm. Danach lockt er Masago unter dem Vorwand, ihr Mann wire plotzlich
krank geworden in den Hain und vergewaltigt sie dort vor den Augen von Takehiro,
der hilflos zusehen muss.

Die Erzdhlung ist in sieben Berichte mit jeweils unterschiedlichem Ich-Erzdhler
gegliedert. Die ersten vier Berichte sind Aussagen vor einem Richter, die jeweils nur
einen kleinen Teil an Information preisgeben. Die Erzéhlung beginnt am Ende der
Geschichte: Ein Holzfiller erldutert, wie er den Leichnam Takehiros vorgefunden hat.
Dann wird ein Sprung an ihren Anfang gemacht und ein Priester erzéhlt, dass er das
Ehepaar zu Pferd auf der Poststrafle getroffen hatte. Mit dem Bericht des Polizisten
iiber seine Festnahme des Diebes Tajomaru erfolgt dann wieder ein Sprung an ihr
Ende. Eine Zisur genau in der Mitte der Erzédhlung bildet die Aussage von Masagos
Mutter. Sie ist keine Darlegung von Ereignissen, sondern gibt Aufschluss tiber die
Personen ihrer Tochter und deren Ehemann und die Tatsache, dass Masago
verschwunden ist. Die letzten drei Berichte stammen von den drei Beteiligten am

Geschehen selbst. Der erste Bericht stammt von Tajomaru, der nach seiner Tat



gefangen wurde und nun auch vor dem Richter Zeugnis ablegt und angibt, Takehiro

im Zweikampf getdtet zu haben:

,,The man looked furious as he drew his big sword, and without a word he

sprang at me in a rage. I don’t have to tell you the outcome of the fight. My

sword pierced his breast on the twenty-third thrust.”'*

Bis zu diesem Punkt gibt es in den Erzdhlungen keine Widerspriiche. Mit dem
nichsten Bekenntnis nimmt die Geschichte jedoch eine Wende. Schon die Art des
Bekenntnisses weicht von den vorherigen ab. Es handelt sich nicht mehr um eine
Zeugenaussage vor dem Richter, sondern um eine Beichte in einem Tempel in Kioto.
Bis hierhin kommen dem Leser eigentlich keine Zweifel {iber die Glaubwiirdigkeit
der Berichte auf. Es handelt sich um Zeugenaussagen vor einem Richter, und keiner
der Befragten scheint Grund zu haben, zu liigen. Der Dieb Tajomaru wird schon
wegen anderer Verbrechen gesucht — in seiner Aussage sagt der Polizist, dass er ihn
schon einmal fast gefasst hitte, was darauf schlieen lésst, dass er schon vorher von
der Polizei gesucht wurde. Tajomarus Schicksal ist also besiegelt und er hat keinen
Grund zu liigen. Doch was die verzweifelte Masago beichtet, weicht in einem
wichtigen Detail von der Aussage ihres Vergewaltigers ab: dass ndmlich sie es war,
die thren Mann getdtet hat, nachdem sich Tajomaru aus dem Staub gemacht hat. Sie
habe ihn mit einem Dolch erstochen, da sie es nicht ertragen konnte, dass ein Zeuge

threr Schande am Leben bleibt.

“’This is the end, then. Please be so good as to allow me to take your life. I

will quickly follow you in death.’

When he heard this, my husband finally began moving his lips. Of course his
mouth was stuffed with bamboo leaves, so he couldn’t make a sound, but I
knew immediately what he was saying. With total contempt for me, he said
only, ‘Do it.” Drifting somewhere between dream and reality, I thrust the

dagger through the chest of his pale blue robe.”

!4 Rashomon and seventeen other stories, S.15



Sie selbst wollte ithrem Mann in den Tod folgen, konnte jedoch nicht die Kraft
zum Selbstmord aufbringen.

Das letzte Zeugnis stammt von dem ermordeten Takehiro selbst, oder besser
gesagt seinem Geist, der durch ein Medium spricht. Laut seinem Bericht war er selbst
es, der sich umgebracht hat, weil der den doppelten Betrug seiner Frau Masago nicht
ertragen konnte. Sie lie8 sich nicht nur von Tajomaru iiberreden, ihn zu verlassen und
mit ithm zu leben. Sie verlangte von dem Banditen auch noch, ihren Mann
umzubringen, da sie nicht mit der Schande leben kdnnte, zwei Mdnnern gleichzeitig
zu gehoren. Dieser Bitte kam Tajomaru allerdings nicht nach. Im Gegenteil war er
schockiert und iiberlieB Takehiro die Entscheidung tiber das Schicksal seiner Frau.
Wollte er sie leben lassen oder ihren Tod. Bevor er antworten konnte, floh Masago
aber ins Dickicht. Tajomaru band Takehiro daraufhin frei, nahm dessen Schwert und
Pfeil und Bogen und floh selbst. Unféhig, mit dem Verrat seiner Frau weiterzuleben,

nahm sich Takehiro mit dem Dolch, den Masago verloren hatte, das Leben:

1 finally raised myself, exhausted, from the foot of the tree. Lying there
before me was the dagger that my wife had dropped. I picked it up and

shoved it into my chest.”

Jede der drei Versionen ist in sich schliissig, die Tat durch die vorherigen
Geschehnisse ausreichend motiviert. In jeder Version wird eine mogliche Welt
entworfen, die glaubwiirdig ist, wodurch es unmoglich wird, herauszufinden, was
tatsdchlich passiert ist. Um es mit Isers Begrifflichkeiten auszudriicken, entsteht
durch die Diskrepanz der verschiedenen Aussagen eine Unbestimmtheit, die ein
Angebot an den Leser ist, sich an der Suche dessen, was tatsidchlich vorgegangen ist,
zu beteiligen. Es liegt allein am Leser abzuwégen, welcher Version er am ehesten
Glauben schenken mochte, oder ob er sich iiberhaupt fiir die Richtigkeit einer
Version entscheiden mochte. Die Widerspriiche in der Erzahlung ermdglichen ihm,
seine eigenen — realen wie literarischen — Erfahrungen in den Text einzubringen, um
fiir sich zu entscheiden — oder auch nicht —, wer von den Beteiligten am meisten oder

am wenigsten Grund hat zu liigen. Die treibende Kraft hinter den falschen Aussagen

10



ist — so wird bei der Beichte von Masago klar — der Erhalt beziehungsweise die

Wiederherstellung der eigenen Ehre:

,,Oh, my husband! Now that this has happened, I cannot go on living with
you. I am prepared to die here and now. But you — yes, | want you to die as
well. You witnessed my shame. I cannot leave you behind with that

knowledge.”

Wer von den Beteiligten wire in seiner Ehre am grobsten verletzt, wenn er den Mord
beziehungsweise Selbstmord nicht begangen hétte? Tajomaru, der sich damit briistet,
zwar ein Dieb, aber kein Feigling zu sein, wenn er trotz Masagos Flehen weggerannt
wire? Die geschindete Masago, wenn sie ihren Mann, den Zeugen ihrer Schande, am
Leben gelassen hétte? Oder Takehiro, der hilfloser Zeuge der Schiandung seiner Frau
werden musste und dann von ihr verraten wurde?

Der Text ldsst keinen eindeutigen Schluss zu. Es wirkt sogar so, als wiirde
Akutagawa den Leser am Ende noch einmal dazu auffordern, iiber das Erzéhlte
nachzudenken. Denn zusitzlich zu den Widerspriichen in der Erzéhlung, lésst
Akutagawa im letzten Absatz eine gesichtslose Person auftreten, die dem Sterbenden

den Dolch aus der Brust zieht:

,» Someone — that someone gently pulled the dagger from my chest with an

invisible hand.”

Wem konnte diese unsichtbare Hand gehoren? Wenn die Geschichte des toten
Geistes des Mannes stimmt, so konnte es sich um seine Frau handeln, die, nachdem
sie dem Banditen Tajomaru entkommen war, wieder zuriickkehrt, um sich, so wie sie

in ihrer Zeugenaussage angibt, mit dem Dolch selbst das Leben zu nehmen.

Wenn der Leser am Ende auch zu keinem Schluss kommt, wer dem Mann nun
das Leben genommen hat, so wird an diesem Beispiel doch deutlich, wie der Leser
durch multiple Perspektivierung dazu angehalten wird, mogliche Welten zu
entwerfen. Der japanische Regisseur Akira Kurosawa entwirft in seinem Film

»Rashomon®, der auf Akutagawas Erzdhlung ,./n a Bamboo Grove* basiert, eine

11



mogliche Welt, in der alle drei Protagonisten ehrlos handelten: Masago, weil sie ihren
Mann verraten hat, indem sie sich bereit erklirte, die Frau des Banditen zu werden,
wenn er im Zweikampf als Gewinner hervorginge. Takehiro, weil er einem
Zweikampf entgehen will und eher seiner Frau den Selbstmord befiehlt, als sich
selbst dem Kampf zu stellen. Und Tajomaru, weil er sich zwar die Frau zu eigen
macht, aber genauso wenig wie Takehiro um sie kdmpfen will. Als es schlieBlich
doch zum Kampf kommt, zeigen sich beide Ménner unwiirdig und kdimpfen, ohne die
Regeln zu befolgen. Tajomaru ersticht Takehiro schlieBlich, als der sich in einer
wehrlosen Position befindet.

Der Schluss, den Kurosawa aus der Erzdhlung schlie3t, ist also, dass alle drei

Protagonisten gelogen haben.

2.1.2 Multiple Perspektiverung in Horacio Quirogas ,,El almohadon de plumas*

Auf weniger markierte Weise ist die multiple Perspektivierung in die Erzahlung
»El almohadon de plumas* von Horacio Quiroga eingewoben. Die Geschichte
handelt von der engelhaften und schiichternen Alicia, die seit wenigen Monaten mit
dem unnahbaren Jordan verheiratet ist. Alicia wiinscht sich mehr Zértlichkeit in ihrer
Beziehung, verbirgt ihre Gefiihle aber vor ihrem Ehemann, dessen Liebe fiir sie zwar

tief ist, er aber unfihig, diese auszudriicken:

»du luna de miel fue un largo escalofrio. Rubia, angelical y timida, el
caracter duro de su marido hel6 sus sofiadas nifierias de novia. Ella lo queria
mucho, sin embargo, a veces con un ligero estremecimiento cuando
volviendo de noche juntos por la calle, echaba una furtiva mirada a la alta
estatura de Jordan, mudo desde hacia una hora. El, por su parte, la amaba

profundamente, sin darlo a conocer.”

Ungliicklich und einsam nimmt Alicia stark ab und erkrankt an einer Grippe, von der
sie sich nie gédnzlich erholen kann. Sie wird schwécher und schwécher, bis sie eines

Tages nicht mehr aus dem Bett aufstehen kann. Ab diesem Zeitpunkt verschlechtert
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sich ihr Zustand drastisch. Die Arzte attestieren ihr eine schnell voranschreitende
Animie, deren Ursache sie sich aber nicht erkldren konnen. Jeden Morgen erwacht
sie noch schwicher als am Tag zuvor. In den letzten Tagen duldet sie nicht die
kleinste Beriihrung, nicht einmal ihr Bett lédsst sie sich richten. Nach qualvollen, von
Halluzinationen geplagten Tagen stirbt Alicia endlich. Beim Abziehen ihres Bettes
findet eine Bedienstete merkwiirdige Blutspuren auf dem Kissen. Sie ruft Jordan, der
das Kissen aufschneidet und darin finden sie eine monstrése Kreatur. Nacht fiir Nacht
hat dieser Parasit, der sich normalerweise von Vogelblut erndhrt, Alicias Blut
ausgesaugt.

Wiéhrend in ,,/In a Bamboo Grove* verschiedene Darstellungen desselben
Geschehens miteinander konkurrieren, ergdnzen einander in ,,El almohadon de
plumas* verschiedene Perspektiven, um eine vollstindigere und vielschichtigere
Darstellung zu erreichen. Der Anfang der Erzahlung gibt Einblick in die Beziehung
des jungen Ehepaares, die geprédgt ist vom einseitigen Ungliick der jungen Braut
Alicia:

,»3in duda hubiera ella deseado menos severidad en ese rigido cielo de amor,

mas expansiva e incauta ternura; pero el impasible semblante de su marido la

contenia siempre.”

Nur in einem Satz werden die Gefiihle von Jordan dargelegt, wéhrend der restliche
Absatz Einblick in die Gemiitslage von Alicia gibt. Diese Verteilung korrespondiert
mit den Charakteren des Paares: der gefiihlvollen und zirtlichkeitsbediirftigen Alicia
steht ein wortkarger und distanzierter Jordan gegeniiber. Zwar liebt er sie, jedoch ist
er unfdhig, ihr diese Liebe zu zeigen. Auch die Platzierung dieses einen Satzes iiber
Jorddn am Ende des Absatzes, sozusagen als tonangebendes Schlusswort, entspricht
dem Bild der Ehe, die vom verschlossenen Gemiit Jordans bestimmt wird. Auch die
folgenden Absétze entsprechen diesem Schema. Zwar enthalten sie auch
Informationen iiber den Charakter von Jordan sowie iiber die Atmosphire in dem
Haus, in dem das Ehepaar lebt, aber immer dargelegt aus der Sicht von Alicia.

Alicia findet sich mit ihrem neuen Leben, das sie so ungliicklich macht, ab:
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,»3in duda hubiera ella deseado menos severidad en ese rigido cielo de amor,
mas expansiva e incauta ternura; pero el impasible semblante de su marido la

contenia siempre.”

In dem Male, wie sie thre Wiinsche und Bediirfnisse dem Charakter thres Mannes
unterwirft, gibt sie nicht nur ihren eigenen Charakter auf, sondern verliert nach und
nach ihre Lebenskraft. Sie ist aber nicht allein ein Opfer der Umsténde. Anstatt sich
threm Ungliick zur Wehr zu setzen, gibt sie klein bei, resigniert vor diesem neuen,

ungliicklichen Leben:

» [...] habia concluido por echar un velo sobre sus antiguos suefios, y aun
vivia dormida en la casa hostil, sin querer pensar en nada hasta que llegaba

su marido.”

Die Tatsache, dass sie sich den Umstidnden unterwirft, besiegelt erst ihr Schicksal.
Ihre Entscheidung, in diesem Haus mit seiner ,,unfreundlichen Kilte* zu verweilen,
fihren zu ihrem Tod. Die Worte ,,schlafend” und ,,feindlich* werden in einem Satz
verknilipft und geben einen Hinweis auf den weiteren Verlauf der Geschichte.
Uberhaupt ist Isotopie ein wichtiges Konzept in der Erzihlung. Bei der Beschreibung
des Hauses, die einen ganzen Absatz am Anfang der Erzdhlung einnimmt, kommen
Begriffe wie Kélte, Unnahbarkeit und Verlassen vor, die auch auf Jordan und die
Beziehung zwischen Alicia und Jorddn, zumindest so wie Alicia sie wahrnimmt,
zutreffen. ,,La blancura del patio silencioso und el brillo glacial del estuco, sin el
mas leve rasguiio en las altas paredes” konnten auch Beschreibungen fiir die
Unnahbarkeit und Jordans sein, der Satz ,,4/ cruzar de una pieza a otra, los pasos
hallaban eco en toda la casa, como si un largo abandono hubiera sensibilizado su
resonancia” fiir die Beziehung, in der sich Alicia allein und verlassen fiihlt. Das
Haus ist also eine Metapher fiir Jordan einerseits und die Beziehung Alicias und
Jordans andererseits.

Das letzte Mal, als Alicia das Haus verldsst, bricht sie weinend in den Armen von
Jordan zusammen. Der Absatz endet mit einer weiteren Isotopie und dem darin
enthaltenen Hinweis auf den Ausgang, den die Geschichte nehmen wird: Reglos und

stumm, also wie tot, versteckt sie sich im Hals ihres Mannes.
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Im néchsten Absatz erfahren wir, dass dies das letzte Mal war, dass sie das Haus
—und das Bett — in dem sie ihren Tod finden wird, verlassen hat. Mit diesem Wissen,
liest sich der vorige Absatz wie eine Abschiedsszene. Ausgelost durch eine zértliche
Beriihrung ihres Mannes im Garten des Anwesens bricht Alicia in Trinen aus. Dies
wirkt wie die Erkenntnis, beziechungsweise das Eingestédndnis Alicias vor sich selbst,
dass sie géinzlich von der Liebe, die Jordan ihr zukommen lédsst, abhdngig und
unabhingig von ihm kein eigenstdndiges Wesen ist. Insofern ist es nicht nur ein
Abschied von Jordan, sondern von sich selbst. Ich habe vorhin schon bemerkt, dass
der Charakter von Alicia nicht nur als Opfer einer unausweichlichen Situation
gelesen werden kann. Sie fiihrt die Situation, die letztendlich zu ihrem Tod fiihrt,
zwar nicht aktiv herbei, genauso wenig versucht sie aber, sich aus ihr zu befreien. Im
Gegenteil, sie kehrt in das Haus und in das Bett, die fiir die unerfiillte Liebe Alicias
zu Jordan und ihre unbefriedigten Sehnsiichte stehen, zuriick, um dort ihren Tod zu
finden.

An dieser Stelle endet der Einblick in Alicias Gefiihlswelt und wird von einer
AuBensicht abgelost. Die Erzdhlung hat zwar weiterhin das Befinden von Alicia zum
Thema. Der Fokus liegt aber nicht mehr auf Alicias Gefiihlsleben, darauf, wie sie die
Welt um sich wahrnimmt. Nun wird Alicias Gesundheitszustand beschrieben, so wie
sie von ihrer Umgebung wahrgenommen wird. Es gibt eine doppelte Zésur, eine auf
inhaltlicher und eine auf formaler Ebene: In dem Moment, in dem Alicia von der
mysteriosen Krankheit befallen wird, wechselt auch die Perspektive. Vorher fiihlt sie
sich einsam und von ihrem Mann allein gelassen, doch von diesen Gefiihlen hat sie
sich verabschiedet. Nun ist es Jordan, der in Angst leben muss, von Alicia allein
gelassen zu werden und so sind dessen Augen in groffter Sorge (von aulen) auf sie

gerichtet:

wJordan vivia casi en la sala, también con toda la luz encendida. Paseabase
sin cesar de un extremo a otro, con incansable obstinaciéon. La alfombra
ahogaba sus pasos. A ratos entraba en el dormitorio y proseguia su mudo
vaivén a lo largo de la cama, mirando a su mujer cada vez que caminaba en

su direccion.”
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Durch den zusitzlichen Blick auf das Geschehen von Jordan und den Arzten, sowie
einer Erzdhlerstimme, die aullerhalb der Handlung steht, erhalten wir ein
vollstdndigeres Bild von den Vorgéngen: Der sich schnell verschlechternde Zustand
Alicias, die Ratlosigkeit der Arzte, die Verzweiflung Jorddns. Einmal noch erhilt der
Leser einen Einblick in Alicias Innenleben und zwar im letzten Absatz, bevor sie ihr
Bewusstsein und im Absatz darauf ihr Leben verliert. Darin wird beschrieben, wie

Alicia ihre Krankheit wahrnimmt, wie sie sich fiir sie anfiihlt:

,,Lenia siempre al despertar la sensacion de estar desplomada en la cama con
un millén de kilos encima. Desde el tercer dia este hundimiento no la

abandond mas.”

Die letzten beiden Absétze brechen mit dem Ton der bisherigen Geschichte. Nach
einem kurzen Dialog zwischen der Bediensteten, die auf die Blutspuren in Alicias
Kissen aufmerksam wurde, und Jordan, der das Kissen aufschneidet und den von Blut
angeschwollenen Parasiten entdeckt, schlieBt die Erzdhlung mit zwei Absétzen, die in
krassem Gegensatz zu der bis dahin vorherrschenden mysteridsen Atmosphére
stehen. In knappen und klaren Worten wird erldutert, wie diese Kreatur Alicias Blut
bis zu ihrem Tod aussaugte und im letzten Absatz wird eine fast wissenschaftlich
anmutende Definition von ihr gegeben. Der geheimnisvolle Horror, der im Laufe der
Geschichte aufgebaut wurde, wird durch diesen neuen wissenschaftlich-rationalen
Zugang aber nicht geschmilert, sondern im Gegenteil noch verstirkt. Wie weiter
oben schon gesagt, unterscheidet Bruner zwischen literarischen und argumentativen
Texten. Letzterer soll den Leser von seiner Wahrheit iiberzeugen. Indem Quiroga den
Stil eines argumentativen Textes einsetzt, wird das fantastische Element auf eine
Ebene gehoben, die auch auBerhalb der Erzédhlung existieren kann und somit fiir den
Leser eine echte Gefahr darstellen. Auf diese Weise wird die verosimilitud der

Erzéhlung gesteigert.

Wie wir gesehen haben, herrscht am Anfang der Erzdhlung eine Sichtweise aus
der Perspektive Alicias vor. Neben der Ebene der Handlung — ungliickliche Frau wird

von Blut saugendem Monster in ihrem Kopfkissen getotet — existiert also eine weitere
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Ebene. Diese zweite Ebene gibt preis, was in Alicia vorgeht, sie gibt der Erzahlung
psychologischen Gehalt. Dadurch erhilt die Erzdhlung zusitzliche Bedeutung, die bei
der ersten Lektiire vielleicht nicht erfassbar ist. Es ist zwar das Ungeheuer, das
Alicias Tod verursacht hat, doch bei ndherer Betrachtung erkennt man, dass dieses
Blut saugende Monster als Symbol verstanden werden kann. Abgesehen von dem
Hinweis auf den Ausgang der Geschichte gibt die ,,Abschiedsszene* im Garten auch
Aufschluss iiber die eigentliche Ursache von Alicias Verderben. Wie weiter oben
erwihnt, verschlechtert sich Alicias Zustand in dem Malle, wie sie ihre Bediirfnisse
vor denen ihres Mannes zuriickstellt. In dem Satz ,.Luego los sollozos fueron
retardandose, y aun quedo largo rato escondida en su cuello” haben wir einen
Ausblick auf den Ausgang der Geschichte, ndmlich Alicias Tod, erkannt. Doch es ist
noch mehr darin enthalten: Wie tot lehnt Alicia am Hals ihres Mannes. Mit dem
Wissen, dass Alicia durch ein Blut saugendes Monster, ein vampirisches Wesen
umkommt, wird ihr Tod nun direkt mit Jordan verbunden. Der vampirische Parasit
wird so zu einem Symbol fiir Jordan beziehungsweise die Ehe mit Jordan, die Alicia
ihre Lebensenergie aussaugt. Dies bringt mich zu einer weiteren moglichen
Interpretation, die in der Erzdhlung enthalten ist. Die Tatsache, dass das blutsaugende
Monster Nacht fiir Nacht im ehelichen Bett in Alicia eingedrungen ist, um ihr Blut
auszusaugen, lasst darauf schlieBen, dass es nicht allein ihre Bediirfnisse waren, die
Jordan nicht erfiillen konnte, sondern sie nicht imstande war, die - sexuellen —
Bediirfnisse Jordans zu befriedigen, bzw. nicht in Lage war, diesen Bediirfnissen
standzuhalten. Insofern ist das vampirische Lebewesen nicht nur Symbol fiir Jordan,
sondern konkret fiir dessen sexuelles Verlangen, fiir das die engelhafte Gestalt Alicias
nicht geschaffen ist. Dies erklért auch, warum sie einmal beim Anblick Jordans vor

Angst aufschrie:

,Jordan corri6 al dormitorio, y al verlo aparecer Alicia dio un alarido de

horror.”
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Diese Interpretation baut auf der subjektiven Sicht einer Figur der Erzahlung auf.
Fiir Jerome Bruner ist diese subjektive Sicht ein zentrales Merkmal eines literarischen

Textes. Im nichsten Kapitel werde ich niher darauf eingehen.

2.2 Subjektivierung

Bruner sagt, dass in einem literarischen Produkt immer zwei Landschaften
gleichzeitig konstruiert werden miissen. Neben einer Landschaft der Handlung, die
Handelnde, Intention oder Ziel, Situation, Instrument und eine Art
,Erzihlgrammatik® konstituiert, gibt es eine Landschaft des Bewusstseins. Diese
umfasst all das, was die handelnden Figuren wissen, denken oder fiihlen oder nicht
wissen, denken oder fiihlen. Diese beiden Landschaften stehen einander gegeniiber,
wobei die Landschaft des Bewusstseins, die psychische Realitdt der Erzéhlung,
ausschlaggebend fiir die Handlung ist und diese vorantreibt. In der schon erwidhnten
Erzéhlung ,,Tobacco and the Devil* beschlie3t der Teufel aus Langeweile heraus, ein
Feld mit Tabak zu bestellen, was den weiteren Verlauf der Handlung erst moglich
macht. Information, die den Charakteren unbekannt ist, verstirkt nur den
dramatischen Effekt. Auf unser Beispiel iibertragen heif3t das, dass Teufel nicht weil,
dass sich der Viehtreiber mit einer List geholfen hat und den Namen der Pflanze
herausgefunden hat. Fiir die comedias de capa y espada des siglo de oro ist diese
ungleiche Verteilung von Information ausschlaggebend.

Der Unterschied zwischen den beiden Landschaften ist essentiell: Es ist der
Unterschied, der besteht, wenn Oedipus das Bett von Iokaste ohne und mit dem
Wissen um ihre wahre Identitit teilt."”” Bruner stimmt in dieser Hinsicht mit Mario
Benedetti {iberein, der sagt: ,,no quiero reflexionar acontecimientos como tales sino

‘

como sucesos mentales.

" vgl. Bruner
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Subjektivierung in Horacio Quirogas ,,4 la deriva*

In der Erzdhlung ,,A la deriva® von Horacio Quiroga wird genau dieser doppelte
Effekt erzielt: Die Realitit, wie sie der Protagonist wahrnimmt, verdndert sich im
Laufe des Textes, bis sie am Ende das Gegenteil von dem ist, was tatséchlich passiert.
Die Geschichte handelt von einer fiir die Einwohner der Provinz Misiones so
alltdglichen wie todlichen Gefahr: dem Biss der hochgiftigen Viper. Die Geschichte
beginnt damit, dass der Protagonist, der immer als ,,el hombre* bezeichnet wird, von
einer Viper, einer Yaracacasu, in den Full gebissen wird. Von stechendem Schmerz
begleitet, klettert das tddliche Gift schnell das Bein hoch und breitet sich im ganzen

Korper aus:

Los dolores fulgurantes se sucedian en continuos relampagueos y llegaban
ahora a la ingle. La atroz sequedad de garganta que el aliento parecia caldear
mas, aumentaba a la par. Cuando pretendié incorporarse, un fulminante

vomito lo mantuvo medio minuto con la frente apoyada en la rueda de palo.

An dieser Stelle sieht der Mann noch klar und beschlie3t, um sich vor dem sicheren
Tod zu retten, in seinem Kanu den Parana stromabwaérts nach Tacuru-Puct zu fahren,
wo er sich wohl erhofft, ein Gegengift zu bekommen. Dem Mann schafft es, bis in die
Mitte des Flusses zu gelangen, doch dort verlassen ihn seine Krifte und er wird
erneut von einem Brechreiz {iberfallen. Die Schwellung in seinem Bein ist
inzwischen so weit fortgeschritten, dass seine Kleidung aufreiit. Dem Mann wird
klar, dass er es ohne Hilfe nicht nach Tacura-Pucu schaffen wird. Erleichtert durch
die FlieBrichtung des Paranad kann er am Ufer anlegen, von wo er zu seinem alten
Freund Alves gelangen will. Kriechend schafft er es nur zwanzig Meter weit und
seine Hilferufe werden nur von der Stille des Urwaldes beantwortet. Er kann sich mit
letzter Kraft zu seinem Kanu zuriickschleppen, das vom Strom ergriffen und zuriick
in die Abdrift getragen wird. Diese Stelle markiert eine Zdsur in der Erzdhlung.
Offensichtlich gemacht wird dies dadurch, dass das Ende des Absatzes, ,,4 la deriva®,
der Erzéhlung ihren Titel gibt. Bisher wurde die Handlung aktiv vom Protagonisten,

dem der Ernst seiner Lage bewusst ist und der sich aufmacht, um sein Leben zu
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retten, vorangetriecben. Dies dndert sich nun. Die Erzdhlung wechselt von einem
schnell voranschreitenden Handlungsverlauf, in dessen Mittelpunkt der Protagonist

steht, zu einer Beschreibung des Parana:

“El Parana corre alli en el fondo de una inmensa hoya, cuyas paredes, altas
de cien metros, encajonan funebremente el rio. Desde las orillas bordeadas
de negros bloques de basalto, asciende el bosque, negro también. Adelante, a
los costados, detrds, la eterna muralla lugubre, en cuyo fondo el rio
arremolinado se precipita en incesantes borbollones de agua fangosa. El

paisaje es agresivo, y reina en ¢l un silencio de muerte.”

Der Mann gibt an dieser Stelle, wo er vom Strom in die Abdrift mitgerissen wird,
seine Protagonistenrolle fiir einen Absatz an den Fluss ab, der in dieser Darstellung
zu einer Metapher flir den Tod wird. Wie schon in der Erzdhlung ,,El almohadon de
plumas®, gibt auch hier ein Absatz Aufschluss liber den weiteren Verlauf der
Geschichte. Die hohen Wénde dieser ,,gewaltigen Grube,* in der der Parand umgeben
von Totenstille liegt, steigen steil in die Hohe wie die Winde eines Grabes. In diesem
Kontext wird das Kanu des Mannes zu seinem Sarg. Doch ganz gegensétzlich zu den
metaphorischen und istotopischen Hinweisen, die der Text uns gibt, scheint sich der
Zustand des Mannes zu verbessern. Nach einem heftigen Anfall von Schiittelfrost
fiihlt er sich auf einmal merklich besser und hat keinen Zweifel daran, dass das Gift
anfingt, seinen Korper zu verlassen. Der Mann entspannt sich und seine Gedanken
driften zu fernen Erinnerungen ab, so wie er selbst in seinem Kanu abdriftet. Die
nebensichlich wirkenden Uberlegungen des Mannes dariiber, wann er Freunde und
Bekannte aus der Vergangenheit zum letzten Mal gesehen hat, tragen dazu bei, den
Leser Glauben zu machen, die Lebensgefahr wire gebannt. Doch die Wahrnehmung
des Mannes tiiber sein Befinden entspricht nicht den Tatsachen. Der Tod ereilt ihn
iiberraschend, fiir ihn genau wie fiir den Leser. Indem die Dinge aus der Sicht des
Mannes dargestellt werden, mit seinem subjektiven und eingeschrankten Blick auf
die Welt, wird der Leser auf eine falsche Féhrte gefiihrt. Diese falsche Fahrte stellt
eine alternative Realitdt dar, prasentiert dem Leser das, was Bruner als eine mogliche

Welt bezeichnet. In dieser moglichen Welt kann der Korper des Mannes das Gift der
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Schlange besiegen. Doch sie lduft kontrdr zu dem, was tatsdchlich vorgeht. Die Stelle,
an der eine mogliche Welt als Tduschung entlarvt wird, enthdlt oft eine
iiberraschende, weil unvorhergesehene Wende, einen Uberraschungseffekt. Die
iiberraschende Wende in der Geschichte folgt auf einen Absatz, der im Hinblick auf

den tatséchlichen Ausgang fast spottisch mit einem Ausdruck der Sicherheit endet:

,,Es0 si, seguramente.

De pronto sinti6 que estaba helado hasta el pecho.

(Qué seria? Y la respiracion...”
Der Gegensatz zwischen der Auffassung des verwundeten Mannes von der Realitét
und der Realitét selbst wird verstirkt durch den Kontrast zwischen den scheinbar
nebenséchlichen Gedanken des Sterbenden und dem Ernst seiner Lage. Nur scheinbar

deshalb, weil auch in seinen Gedanken Hinweise auf seinen Tod enthalten sind:

Al recibidor de maderas de mister Dougald, Lorenzo Cubilla, lo habia

conocido en Puerto Esperanza un viernes santo... ;Viernes? Si, o jueves...*

Neben der Ebene der Realitét und der Ebene der Wahrnehmung des Mannes, also den
Ebenen der zwei Landschaften, kann man in dieser Erzdhlung noch eine weitere
Ebene ausmachen. Auf dieser dritten Ebene wird eine dunkle Vorahnung erzeugt.
Dazu gehort neben den schon erwdhnten Metaphern, die in der Beschreibung des
Flusses vorkommen, die Referenz auf den Griindonnerstag, den Sterbetag Jesu
Christi. Dass der Hafen, in dem er Lorenzo Cubilla kennengelernt hat, den Namen
Esperanza, Hoffnung trigt, entbehrt nicht einer gewissen Ironie. Dariliber hinaus
werden alle der drei eben genannten Ebenen in diesem einen Satz zusammengefiihrt:
Die Hoffnung des Mannes bald, gesund in Tacuru-Pucu einzutreffen, ist die Ebene
der Wahrnehmung des Mannes. Die Referenz auf den Griindonnerstag und den damit
verbundenen baldigen Tod gehort zur Ebene der Wirklichkeit. Die Tatsache, dass
diese zweite Ebene in eine Metapher verpackt impliziert wird, hebt den Satz auf die

dritte Ebene.
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2.3 Prasupposition

Die erzdhlte Welt eines literarischen Textes ist nie zur Gédnze explizit im Text
enthalten, sondern muss vom Leser wihrend der Lektiire erst vervollstandigt werden.
Dies mochte ich im Folgenden anhand der Kurzgeschichte ,,La Insolacion® von
Horacio Quiroga erldutern. Die Geschichte handelt vom Tod eines Siedlers an einem
gnadenlos heiflen Sommertag, wahrgenommen aus der Sicht seiner Hunde.

Ausgehend von den Informationen, die tatsdchlich ausdriicklich im Text enthalten
sind, erdenkt sich der Leser den unausgesprochenen Rest dazu und konstruiert so die
vollstdndige narrative Welt, in der sich die Handlung abspielt. Dabei handelt es sich
zum Einen um Informationen, die keine direkte Bedeutung fiir die Thematik der
Erzéhlung haben. Zu diesen zdhlen einmal Informationen, die durch literarische
Konventionen iber die Gattung des Textes selbst gewonnen werden. Was die
Geschichte ,,La Insolacion‘ angeht, greift der Leser auf sein Wissen um Fabeln
zuriick, um zu verstehen, dass die Geschichte aus der Sicht der Tiere erzdhlt wird.
Zum Anderen enthalten die expliziten Informationen andere analytisch bzw.
pragmatisch ableitbare Informationen. Analog zum Beispiel des Rotschopfes von
Martinez/Scheffel (wo aus dem Namen selbst analytisch hervorgeht, dass es ich bei
der als Rotschopf bezeichneten Person um jemanden mit roten Haaren handelt), geht
aus der Semantik des Begriffs cachorro analytisch ableitbar hervor, dass es sich bei
der Figur ,,0/d* um einen jungen Hund handelt. Daraus kann wiederum pragmatisch
auf eine Menge von Eigenschaften geschlossen werden, die mit dem Begriff
,Jugend® einhergehen, wie Unerfahrenheit und Naivitdt. Diese Attribute sind
zunichst unbestimmt vorhanden, werden aber, wie wir weiter unten sehen werden, im
weiteren Verlauf der Handlung aktiviert und spielen spéter eine zentrale Rolle zum
Versténdnis der Erzdhlung.

Zum Anderen enthilt ein literarischer Text eine Vielzahl von Informationen, die
direkt mit der Thematik der Erzdhlung zu tun haben, aber dennoch nicht explizit
gemacht werden. Sie werden vielmehr auf ,,unaufdringliche®, weil subtile Weise als

implizierte Voraussetzung, als Prasuppositionen, in eine Aussage eingewoben, um zu
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verhindern, dass der Leser sozusagen plump mit der Nase auf sie gestoBen wird, wie
dies in einem nicht-literarischen Text tiblich ist.

Unter einer Priasupposition versteht Bruner also eine Information, die nur implizit
im Text enthalten ist. Um die Funktionsweise von Prisuppositionen zu verstehen, ist
es sinnvoll, zuerst auf die konversationellen Implikaturen von Paul Grice einzugehen.
Grice formulierte das Kooperationsprinzip, das von drei so genannten
Konversationsmaximen bedingt wird, die in allen alltdglichen Unterhaltungen

eingehalten werden'®:

Die Maxime der Quantitit:

- Mache deinen Gesprichsbeitrag so informativ, wie es fiir den anerkannten Zweck
des Gespréchs notig ist.
- Mache deinen Beitrag nicht informativer, als es fiir den anerkannten Zweck des

Gesprichs notig ist.

Maxime der Qualitit:

Versuche einen Gesprichsbeitrag zu liefern, der wahr ist.
Sage nichts, wovon du glaubst, dass es falsch ist.

Sage nichts, woflir du keine hinreichenden Anhaltspunkte hast.

Maxime der Relevanz

Sage nur Relevantes.

Die Existenz dieser Maximen macht es mdglich, durch absichtlichen Verstof3 gegen
sie eine Aussage mit mehr oder weniger Bedeutung zu versehen oder ihr eine andere
Bedeutung zuzuschreiben als explizit in ihr enthalten ist. Diesen absichtlichen
Verstofl nennt Grice konservationelle Implikatur, da sie es dem Sprecher erlaubt, nur

anzudeuten, eben zu implizieren, was er meint. Es liegt am Gesprichspartner oder

1 vgl.: Meggle (1993:243ff)
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Leser, die wahre Bedeutung, die Prisupposition, zu erginzen. Dan Sperber und
Deirdre Wilson (Relevance Theory, in G. Ward and L. Horn (eds) Handbook of
Pragmatics. Oxford: Blackwell, 607-632) haben festgestellt, dass wir in einem
Gespriach normalerweise davon ausgehen, dass das, was unser Gesprachspartner sagt,
Sinn machen muss. Wenn uns dieser Sinn entgeht, versuchen wir eine Interpretation
zu finden, die der Aussage einen Sinn gibt.

Diese Maximen gelten nicht nur in einem Gesprich, sondern auch fiir literarische
Texte. Jede Information, die in einem Text enthalten ist — und dies gilt insbesondere
fiir die Kurzgeschichte, die sich Abschweifungen von ihrer Thematik, anders als
andere literarische Gattungen wie zum Beispiel der Roman kaum erlauben kann —, ist
nicht ohne Grund vorhanden, und muss daher vom Leser als auf irgendeine Weise
relevant eingestuft werden. Wenn sich ihre Bedeutung nicht automatisch erschlieft,
eben weil sie nur impliziert und nicht ausdriicklich gemacht wurde, und der Leser auf
sein Welt- sowie literarisches Wissen zuriickzugreifen muss, um den Sinn zu
verstehen, wurde Subjunktivitét erreicht. Dies kann auf der Makroebene des Textes
passieren, wie im oben genannten Beispiel von ,.La Insolacion®, wo der Leser
aufgefordert wird, sein literarisches Vorwissen einzubringen, um zu verstehen, dass
es sich hier um eine Erzéhlung handelt, die ein zentrales Attribut der Fabel einsetzt.
Um Literarizitidt zu erreichen, muss die aktive Mitarbeit an der Konstruktion der
Erzéhlung im gesamten Text auch auf der Mikroebene vom Leser gefordert werden.

Dies gelingt laut Bruner durch den Einsatz von Priasuppositionsauslosern.

2.4 Prisuppositionsausloser

Per Definitionem ist eine Prasupposition ,.eine implizierte Behauptung, deren
Gehalt invariabel ist, egal, ob die explizite Behauptung, in die sie eingebettet ist,
wahr oder falsch ist.“!” Eine Prisupposition ist eine Aussage, die eine Information

implizit, also nicht ausdriicklich wiedergibt, mit anderen Worten: es wird mehr

' Bruner (1986:27)

24



kommuniziert als tatsdchlich gesagt wird. Dadurch wird ein ,prasuppositionaler
Hintergrund“'® geschaffen, auf den der Leser nicht direkt hingewiesen wird, auf den
aber spater zurilickgegriffen werden kann. In folgendem Absatz aus ,,La Insolacion
wird der prasuppositionale Hintergrund aktiviert, den der Leser im ersten Absatz aus
seinem pragmatischen Wissen um die Unerfahrenheit und Naivitit, die einen Welpen

ausmacht, abgeleitet hat.

Reverberaba ahora adelante de ellos un pequefio pdramo de greda que ni
siquiera se habia intentado arar. Alli, el cachorro vio de pronto a Mister
Jones que lo miraba fijamente, sentado sobre un tronco. Old se puso en pie
meneando el rabo. Los otros levantaronse también, pero erizados.

-Es el patron -dijo el cachorro, sorprendido de la actitud de aquéllos.
-No, no es ¢l -replicéd Dick.

Los cuatro perros estaban apinados grufiendo sordamente, sin apartar los ojos
de mister Jones, que continuaba inmovil, mirdndolos. El cachorro, incrédulo,
fue a avanzar, pero Prince le mostré los dientes:

-No es él, es la Muerte.

Zu Beginn des Abschnitts sieht der Leser die Welt mit den Augen von Old, der
glaubt, seinen Herrn zu sehen und sich wundert, warum sich die anderen Hunde so
eigenartig verhalten. Wenn kurz darauf die Auflosung folgt und klar wird, warum die
anderen Hunde so abwehrend auf die vermeintliche Présenz ihres Herrn reagieren,
wundern wir uns nicht, warum Old als einzigem nicht bewusst ist, dass es sich hier
nicht um seinen Herrn, sondern um den Tod handelt. Gleich am Beginn der
Erzédhlung wird der Leser dazu veranlasst, die Erkldrung dafiir pragmatisch aus der
Information, dass es sich bei Old um einen Welpen handelt, abzuleiten, indem, wie
oben bereits erwihnt, all die liblichen Eigenschaften eines Jungtieres mit dem Welpen
Old verkniipft werden.

Es gibt verschiedene Priasuppositionsausloser, mit denen dies erreicht werden

kann. Im Folgenden mochte ich eine Liste von Prisuppositionsauslosern

'8 Bruner (1986:25)
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wiedergeben, wie sie Stephen Levinson in seinem Buch ,Pragmatik®
zusammengestellt hat. Dort, wo die Funktionsweise der Pridsuppositionsausloser
selbsterkldrend ist, sehe ich davon ab, Levinsons Beispiele dazu aufzufiihren. Ich
mochte aber versuchen, zu jedem Prasuppositionsausloser Beispiele aus den Werken

von Akutagawa und Quiroga zu finden.

1. Definitive Kennzeichnungen (siehe Strawson 1950, 1952)"
(30) Peter sah den Mann mit den zwei Kopfen [nicht]

>> Es gibt einen Mann mit zwei K&pfen

,»Saltd adelante, y al volverse con un juramento vio una yaracacusi que, arrollada
sobre si misma, esperaba otro ataque.” (,,La Insolacion ‘)

,,Under the broad gate there was no one else, just a single cricket clinging to a huge
red pillar from which the lacquer was peeling here and there” (,,Rashomon’)

,,Ha cruzado la picada roja y se encamina rectamente al monte a través del abra de

espartillo.” (,,El hijo”)

2. Faktive Verben

(Verben, die sich auf Tatsachen beziehen; Verben mit Satzergdinzung)

bedauern, bewusst sein, erkennen, seltsam/eigenartig/komisch sein, wissen,
ignorieren, leidtun, daB, stolz darauf sein, daB3, froh dariiber sein, daB, traurig dariiber
sein, dal3

an anderer Stelle gefunden: angeben, gestehen, bemerken, bereuen

Los perros comprendieron que esta vez todo concluia, porque su patron continuaba
caminando a igual paso como un autdémata, sin darse cuenta de nada. (,La
Insolacion ™)

I admit I haven’t the courage to say yes. (,,Kesa to Norito™)

¥ Levinson (
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It was hard to believe that all of them had once been living human beings, so much
did they look like clay dolls, lying there with arms flung out and mouths wide open,

eternally mute. (,,Rashomon®)

3. Implikative Verben

(Verben, die eine durch das abhdingige Verb bezeichnete Handlung implizieren)
schaffen, gelingen, vergessen, X tat zufillig Y (X hatte nicht die Absicht Y zu tun), X
vermied Y (X sollte Y tun oder tat normalerweise Y)

an anderer Stelle gefunden: wagen, misslingen, versaumen

,One way or another, I managed to knock the knife out of her hand without drawing
my sword” (,,[n a Bamboo Grove”)
,» 10 do something when there was nothing to be done, he would have to be prepared

to do anything at all” (,,Rashomon”)

4. Zustandsverdnderungsverben (siehe Sellars 1954, Karttunen 1973)
aufhoren, beginnen, fortfahren, anfangen, innehalten, aufgeben, wegnehmen,

verlassen, betreten, kommen, gehen

Foxes and badgers came to live in the dilapidated structure (,,Rashomon’)
Pronto Alicia comenz6 a tener alucinaciones, confusas y flotantes al principio, y que

descendieron luego a ras del suelo. (,,E/ almohadon de plumas™)

5. Iterative

etwas wieder tun, nicht mehr geben, an die Macht zuriickkehren, noch einmal,
wiederkommen, wiederherstellen, zum xten Mal

Los peones volvieron a las dos a la carpicion, pues los yuyos no dejaban el algodonal

(,,La insolacion™)
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(6. Beurteilungsverben (siehe Fillmore 1971a)

bezichtigen, vorhalten)

1 know, I know, it may be wrong to pull out dead people’s hair” (,,Rashomon’)

,J don’t think she was wrong to do it.” (,,Rashomon™)

7. Temporalsétze (Frege 1892 (1969), Heindméki 1972)

bevor, wihrend, seit, nachdem, solange, wann immer, als

Después de atravesar esa isla de monte, su hijo costeard la linde de cactus hasta el
bafiado, en procura de palomas, tucanes o tal cual casal de garzas, como las que su
amigo Juan ha descubierto dias anteriores. (,,E/ hijo”)

The rain had been falling since late afternoon. (,,Rashomon”)

8. Spaltsitze (siche Halvorsen 1978, Prince 1978a, Atlas & Levinson 1981)

Es war (nicht) Hermann, der Rosi kiisste

»-,Y como saben que ése que vimos no era el patrén vivo? -preguntd.” (,,La

insolacion™)

9. Implizite Spaltsdtze mit betonten Konstituenten (siche Chomsky 1972, Wilson &
Sperber 1979)

Die Linguistik wurde (nicht) von Chomsky erfunden

>> Jemand hat die Linguistik erfunden

(vgl. Es war [nicht] Chomsky, der die Linguistik erfunden hat)

Peter nahm [nicht] an der OLYMPIADE teil
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>> Peter nahm irgendwo teil

(vgl. es war nicht die Olympiade, an der Peter teilnahm)

10. Vergleiche und Kontraste (siche O. Lakoff 1971)
Vergleiche und Kontraste werden durch Akzent (oder andere prosodische Mittel)
markiert, durch Partikeln wie auch, seiner-ihrerseits, zuriick oder durch

Komparativkonstruktionen.

Marianne nannte Alfred einen Chauvi, und daraufhin beleidigte ER SIE.

>> Wenn Marianne Alfred einen Chauvi nennt, ist das beleidigend.

Alfred nannte Marianne ein Naturereignis, und sie machte ihm auch ein Kompliment
/und sie machte ihm ihrerseits ein Kompliment / gab ihm das Kompliment zuriick.
>> jemanden (oder zumindest Marianne) ein Naturereignis zu nennen, ist ein

Kompliment.

Carola ist eine / keine bessere Linguistin als Barbara

>> Barbara ist Linguistin

Tim ist [nicht] so unzuverldssig wie Ben

>> Ben ist unzuverléssig

,»Situated on a thoroughfare as important as Suzaku Avenue [...]” (,,Rashomon*)
,Especially when it was all over and she lay there crying...as I pulled her up to me

she seemed more disgusting than [ was.” (,,Kesa to Norit™)

11. Nicht-restriktive Relativsitze
Die Azteken, die zwischen 1430 und 1520 ihre Bliitezeit hatten, waren grof3e / keine
groflen Tempelbauer

>> Die Azteken hatten zwischen 1430 und 1520 ihre Blitezeit
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12. Kontra-faktische Konditionalsétze
Hdtte Hannibal nur zwolf Elefanten mehr gehabt, wiirden die romanische Sprachen
heute [nicht] existieren

>> Hannibal hatte nicht zwolf Elefanten mehr.

13. Fragen

[...] Ja/Nein-Fragen haben normalerweise leere Prasuppositionen, ndmlich die
Diskunktion ihrer moglichen Antworten, wie in (64). Diese Prisuppositionen von
Fragen sind die einzigen, die sich bei Negation nicht verdndern. Alternativfragen
wie (65) prasupponieren die Disjunktion ihrer Antworten, sind in diesem Fall aber
nicht leer. Die Prédsuppositionen von W-Fragen erhdlt man, indem man das
Fragewort durch die passende existentiell quantifizierte Variable ersetzt,
beispielsweise wer durch jemand, wo durch irgendwo oder wie durch irgendwie, wie

in (66). Diese Prasuppositionen bleiben bei Negation nicht bestehen.

Then why did I make love to a woman who seemed so unattractive? (,,Kesa to

Norito*)

(64) Gibt es am MIT einen Linguistikprofessor?

>> Entweder gibt es am MIT einen Linguistikprofessor oder es gibt keinen

(65) Ist Newcastle in England oder in Australien?

>> Newcastle ist in England oder in Australien

(66) Wer ist der Linguistikprofessor am MIT?

>> Jemand ist der Linguistikprofessor am MIT
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2.5 Todorovsche Transformationen

Durch die drei Mittel Multiple Perspektivierung, Subjektivierung und
Priasupposition also wird Konjunktivitdt erzeugt. Wahrend letzteres durch den Einsatz
von Prisuppositionsauslosern erreicht werden kann, stellt sich die Frage, durch
welche sprachlichen Mittel die anderen beiden nun konkret auf der Mikroebene des
Texts ausgedriickt werden konnen? Sehen wir uns zundchst eines von Akutagawas
Werken aus seiner spédten Schaffensperiode, die Kurzgeschichte ,,Death Register*
ndher an. Diese Erzdhlung ist Teil einer Reihe von Werken, in denen er sich
unverhiillt mit seinem eigenen Leben beschiftigt. Die Protagonisten der Erzdhlungen
aus dieser Schaffensperiode #hneln einander in ihrer Uberempfindlichkeit und
Unfdhigkeit, mit den Anforderungen umzugehen, die ihnen die Gesellschaft, die
Verpflichtungen als Familienoberhaupt und der schriftstellerischen Arbeit auferlegen.
So wie Akutagawa selbst waren sie Kinder einer geisteskranken Mutter und wurden
in jungen Jahren adoptiert, ohne aber den Kontakt zu den leiblichen Eltern zu
verlieren. In ,,Death Register* tut er in dies seinem unverwechselbar dunklen Stil:
verpackt in eine Aufzdhlung der Toten in seinem Leben, die ihm nahe standen.
Akutagawa verwendet in dieser Erzdhlung sehr oft Phrasen, die eine Moglichkeit
andeuten, die sehr stark subjektivieren. So als hétte er jetzt, wo er nicht mehr Fiktion
schreibt, sondern iiber Begebenheiten, die sich in seinem eigenen Leben zutrugen,
Angst davor, etwas niederzuschreiben, was nicht der vollen Wahrheit entspricht. Um
zu verhindern, im Nachhinein als Liigner bezichtigt zu werden, spannt er sich ein
Schutznetz, das ihn bei einem moglichen Fall auffangen kann. So schreibt er nicht,
»ich erinnerte mich,” sondern ,,ich schien mich zu erinnern,” verwendet hiufig ein
einschrinkendes ,,wahrscheinlich” und weist Erinnerungen auch deutlich als solche

aus:

»l can remember neither the anniversary of my birth father’s death two
decades later nor his posthumous name. Memorizing such things had

probably been a matter of pride for me at the age of eleven.”
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,On these outings of hers, Little Hatsu would probably wear Western
dresses, which still, in the Meiji twenties, would have seemed very modish.
When I was in elementary school, / remember, 1 used to get remnants of her

clothes to put on my rubber doll.”

Es ist interessant, dass dies das genaue Gegenteil der Strategie ist, die verwendet
wird, um fiktive Geschichten den Schein von Realitdt zu geben. Akutagawa selbst hat
diese Strategie eingesetzt. In der Erzéhlung ,./n a Bamboo Grove” strotzt der Diskurs
der einzelnen Befragten von felsenfester Sicherheit (Wenn man vom letzten Satz iiber
die unsichtbare Hand absieht). Und ist es nicht sehr realistisch, dass der Autor seine
Charaktere auf diese Weise berichten ldsst? Erzdhlen wir nicht auch auf diese Weise
von Dingen, die uns zugestoflen sind, die wir gesehen haben, die wir erlebt haben?
Nattirlich tun wir das, denn was uns zusto3t, was wir sehen, was wir erleben, halten
wir fir wahr. Erzdhlen wir von Dingen, die wir zwar gesehen haben, aber fiir
unmoglich halten, benutzen wir Phrasen wie ,,ich dachte, meine Augen haben mir
einen Streich gespielt,” ,,ich konnte meinen Augen kaum trauen” oder ,,ich dachte, ich
sehe nicht recht”, Ausdriicke also, die auf einen gewissen Grad an Verriicktheit
schlieBen lassen. In diesen Féllen suchen wir dann nach einer Erkldrung, die dem
scheinbar Unmoglichen eine Rechtfertigung gibt.

Nun ist Literatur aber kein Tatsachenbericht, und will es auch nicht sein. “In a
Bamboo Grove” setzt sich zwar aus einzelnen in sich widerspruchsfreien
Augenzeugenberichten zusammen, die den Anschein von objektiver Wahrheit
erwecken. Wie wir aber gesehen haben, ergibt sich die Literarizitit, die
Konjunktivitit der Erzdhlung aus den Widerspriichen zwischen den einzelnen
Berichten, die es dem Leser iiberlassen, herauszufinden, was sich nun “wirklich”
zugetragen hat. Oder besser gesagt, zugetragen haben konnte.

Kommen wir nun aber zuriick zu unserer eigentlichen Geschichte. Warum
verwendet Akutagawa in dieser so offensichtlich autobiografischen Erzéhlung eine
Sprache, die an der Authentizitdt der Geschehnisse zweifeln 1dsst? Dazu féllt mir eine
Geschichte aus meiner Kindheit ein, und ich mdchte mir an dieser Stelle erlauben, sie

als Beispiel zu nehmen, um etwas zu veranschaulichen. An einem
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Weihnachtsmorgen, ich kann nicht &lter als drei Jahre alt gewesen sein, rief meine
Mutter mich und meine Schwester ins Vorzimmer, , kommt schnell, Kinder, beeilt

"6

euch!* Wir liefen hin, und als wir angekommen waren, sagte meine Mutter ganz
aufgeregt, dass das Christkind gerade da gewesen sei. Dann hielt sie tiberrascht den
Atem an und zeigte auf den Boden. Als wir hinunterschauten, sahen wir einen
goldenen Faden. Meine Mutter kniete sich hin, und sagte, ,,schaut, Kinder, ein Haar
vom Christkind!“ Ich war verzaubert. Das Christkind war hier, in unserer Wohnung!
Auf einmal rief meine Mutter, ,,schaut Kinder, da fliegt das Christkind* und sie zeigte
zum Wohnzimmerfenster, und wir schauten hin, aber da war nichts mehr. ,,Habt ihr
gesehen, Kinder?

So oder so @hnlich sieht die Geschichte aus, wenn ich sie jemandem erzédhle. Es
hitte auch sein konnen, dass unsere Mutter uns nicht ins Vorzimmer rief, sondern wir
gerade von einem Spaziergang heimgekommen waren und sie den Lamettafaden
schon vorher hingelegt hatte. Ob sie meine Schwester und mich auch tatséchlich als
“Kinder” angesprochen hat, kann ich nicht mit Sicherheit sagen, aber sie spricht uns
bis heute oft so an, also kann es durchaus sein, dass sie es auch damals getan hat.
Sicher bin ich mir, dass ein goldener Lamettafaden am Boden lag und meine Mutter
gesagt hat, es wére ein Haar vom Christkind, das es hier verloren hat. Und dass meine
Mutter auf einmal auf ein Fenster gezeigt hat und gerufen, “da ist das Christkind!”
Ich bin mir vollkommen sicher. Es ist eine meiner frithesten und schonsten
Kindheitserinnerungen. Meine Schwester erinnert sich allerdings nicht daran. Genau
so wenig wie meine Mutter, der in diesem Fall wohl die groBere Glaubwiirdigkeit
zufillt.

Was ich mit dieser Anekdote zeigen will, ist, dass in vielen Fillen andere Menschen
an den Ereignissen unseres Lebens beteiligt sind. Dementsprechend haben auch diese
Menschen Erinnerungen an diese Ereignisse, die sich nicht mit den Erinnerungen,
wie wir sie gespeichert haben, decken miissen. Oder aber — wie im Fall meiner
Anekdote, Die Wahl der Sprache Akutagawas in seiner Erzdhlung ,,Death Register*

deutet darauf hin, dass er sich dieser Moglichkeit bewusst war. Autobiografische

Erzéhlungen zu schreiben birgt die Gefahr fiir den Autor, von Menschen, die Teil der
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Erzéhlung und damit der realen Vergangenheit sind, bezichtigt zu werden, etwas
falsch darzustellen, oder vielleicht sogar, die Unwahrheit zu sagen. Akutagawa
strdubte sich auch lange Zeit dagegen, autobiografisch zu schreiben. Die Wahl von
Ausdriicken, welche die Geschehnisse deutlich in seine Wahrnehmung legen, wirft
die Frage auf, ob diese wirklich authentisch sind beziehungsweise sich tatsdchlich auf
diese Weise abgespielt haben. Vielleicht hat Akutagawa diesen Unsicherheitsfaktor
absichtlich in die Erzéhlung einflieBen lassen, um mit den Lesern zu spielen.
Uberhaupt kommen in der Erzihlung hiufig Stellen vor, die einen herausfordernden
Charakter aufweisen. Besonders auffallend sind die Stellen, in denen Akutagawa iiber
seinen Vater schreibt. Er legt offen dar, wie wenig Zuneigung er fiir ihn verspiirte die
Wahl der Geschichten, die er iiber ihn erzihlt: Wie er ihn zu iiberreden versuchte, von
seinen Adoptiveltern wegzulaufen, oder wie er beim Ringkampf nicht damit umgehen
konnte, seinem Sohn unterlegen zu sein.

Mit dem Einsatz solcher Ausdriicke und der daraus folgenden Unsicherheit
erreicht Akutagawa aber noch etwas anderes: dort ndmlich, wo auf sie verzichtet wird
und Ereignisse in einfachen Aussagesidtze wiedergegeben werden, wird deren
Authentizitét nicht in Frage gestellt. Besonders deutlich wird dies an Stellen, wo sich
die beiden Arten der Formulierung gegeniiberstehen, wie in folgendem Auszug.
Allein die Information iiber das Todesdatum und den posthumen Namen der Mutter

sind nicht auf irgendeine Art modifiziert sind.

»Always I would wake to find the long funeral procession still winding its

way through the streets of Tokyo in the autumn sunlight.

The anniversary of my mother’s death is 28 November. The priest gave her
the posthumous name of Kimyo6in Mydj6 Nishin Daishi. I can remember
neither the anniversary of my birth father’s death two decades later nor his
posthumous name. Memorizing such things had probably been a matter of

pride for me at the age of eleven.”

Wie Akutagawa in ,,/n a Bamboo Grove” zeigt, weill er um die Vielschichtigkeit
von Realitét, wenn sie durch das Prisma vieler verschiedener Augen gesehen wird, in

diesem Fall vielleicht sogar noch durch die Folgen der Extremsituation oder die
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Angst vor dem Ehrverlust verdndert. Wie sie dazu neigt, sich zu verdndern, wenn sie
mit schon vorhandenen Erinnerungen, Sichtweisen und Erfahrungen im Geiste
vermischt und im pordsen Speicher der Erinnerung gelagert wird, auch dort nicht
davor gefeit, von neuen Erfahrungen durchdrungen zu werden.

Wie ich schon gesagt habe, geht es in ,,Death Register nun aber nicht um eine
objektive oder wahrheitsgetreue Darlegung der Ereignisse. Vielmehr geht es darum,
wie der Ich-Erzidhler, der in diesem Fall sehr nahe an die Person des Autors
herankommt, diese Ereignisse erlebt hat, und wie er sich an sie erinnert; Mit anderen
Worten, wie die Ereignisse in seiner Psyche aussehen. In “Death Register” werden
sehr héufig Konstruktionen verwendet, die die eigentlichen Handlungen der
jeweiligen Sitze auf eine Weise modifizieren, dass sie als Vorgénge in der Psyche
des Protagonisten erscheinen: ,,/ have a fairly clear memory of the events surrounding
her death,* ,,1 do seem to recall that [...],* , I struggled to pretend,  ,,I couldn’t keep
from breaking down once and again, “ ,, My only thought was that there was a person

‘

who let herself be impressed by very strange things.* ,,She is not, of course, one of
those I want to include in this »Death Register«“ Diese Liste konnte noch
weitergefiihrt werden. All diese Konstruktionen gehéren zu den Todorovschen
Transformationen, die laut Bruner einer der Strategien sind, Sprache zu
konjunktivieren.

Todorow geht von einer Aussage aus, die ,so simpel, darlegend und
,unkonjunktiv’ wie moglich ist, so wie x commits a crime.” Eine solche Feststellung
kann derart transformiert werden, dass der Charakter der Aktion, die das Verb
beschreibt, verdndert wird. Die Aktion wird dann nicht mehr als abgeschlossen
wahrgenommen, sondern als ein Vorgang in der Psyche des Charakters. Todorow
schldgt sechs einfache und sechs komplexe Transformationen vor, die ich im

Folgenden beschreiben mochte, angefangen mit den einfachen Transformationen,

die in folgende Kategorien unterteilt werden:

Modus: durch den Zusatz eines modalen Hilfsverbs (can, could, may, might, must,

ought to, shall, should, will, would and need) wie muss, konnte, wiirde wird die
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Aktion (des Verbes) subjektiviert. Modale Hilfsverben sind entweder epistemisch,
d.h. sie bezeichnen Mogliches oder Notwendiges, oder deontisch, d.h. sie beziehen
sich auf moralische Verpflichtungen. Beide dieser Klassen werden weiter unterteilt in
Notwendigkeiten und Eventualititen, wie zum Beispiel x muss ein Verbrechen
begehen und x kénnte ein Verbrechen begehen. Transformationen des Modus
implizieren immer auch einen Kontext: x muss oder konnte oder wiirde aus
irgendeinem implizierten Grund tun, was das Verb verlangt, in unserem Beispiel eben

ein Verbrechen begehen.

»Yet if I had to kill a hated enemy, my conscience wouldn’t trouble me, this way.
Tonight I must kill a man I do not hate.” (,,Kesa to Norito”)
,INo ordinary person could be burning a light up here in the Rashomon on a rainy

night like this.” (,,Rashomon”)

Intention (Vorhaben): hier ist die Handlung in ihre Intention eingebettet: x plant ein

Verbrechen zu begehen (oder hofft, beabsichtigt, usw.)

,Of course, if you can take the woman without killing the man, all the better. Which
is exactly what I was hoping to do yesterday.” (,,/n a Bamboo Grove”)

,,Now, because of this evil promise I’'m going to add murder to all my other crimes!”
(,,Kesa to Norito™)

»Naturally he no longer recalled that, only moments before, he himself had been

planning to become a thief.” (,,Rashomon”)

Ergebnis: Wie z.B. x gelang es ein Verbrechen zu begehen. Mit dieser
Transformation werden zwei Dinge erreicht: Zum einen wird eine Absicht, eine
Intention vorausgesetzt. Zum anderen wird die Art, wie die Handlung vor sich

gegangen ist, prasupponiert, ohne auf den genauen Hergang einzugehen.
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,,] just barely managed to raise myself on the carpet of dead bamboo leaves, and look

into my husband’s face.” (,,/n a Bamboo Grove”)

Manner: Diese Transformation — wie z.B. x brennt darauf ein Verbrechen zu
begehen — verleiht der Handlung eine subjektive Perspektive. Dariiber hinaus deutet
sie auf eine Einstellung des Handelnden hin, die seine Intention im Bezug auf die

Handlung modifiziert.

,»When Koromogawa told me how hard he worked to win Kesa, I actually thought
very kindly of him.” (,,Kesa to Norit6”)
,,In the first place, I felt a strange urge to make a conquest of her.” (,,Kesa to Norito”)

,Every moment [ became more anxious to expose her lies.” (,,Kesa to Norito”)

Mit der Transformation des Aspekts kann die Abstraktheit von grammatischer Zeit
(engl. tense) konkretisiert werden, indem die Handlung in ihrem Vorgehen dargestellt
wird, wie z.B. x beginnt ein Verbrechen zu begehen oder ist dabei ein Verbrechen zu

begehen.

,But when I stopped crying and looked up into his eyes, my ugliness was still
mirrored in them.” (,,Kesa to Norito™)

,Pronto Alicia comenz6 a tener alucinaciones, confusas y flotantes al principio, y que
descendieron luego a ras del suelo.” (,,El almohadon de plumas™)

»[-.-] she used to cut snakes into four-inch pieces and dry them and sell them as dried

fish at the palace guardhouse.” (,,Rashomon”)

Die Transformation des Status, wie z.B. x begeht (gerade) ein Verbrechen, spielen
auf mogliche Umstédnde an, die zu dem Verbrechen gefiihrt haben konnten. Unter die
Transformationen des Status féllt auch die Negation, die auf eine Fiille moglicher

Alternativen schlieBen ldsst.
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,INo necesita el padre levantar los ojos de su quehacer para seguir con la mente la
marcha de su hijo” (,,E! hijo™)

,,Pasabanse horas sin oir el menor ruido. Alicia dormitaba. Jordan vivia casi en la
sala, también con toda la luz encendida. Paseabase sin cesar de un extremo a otro, con

incansable obstinacion.” (,,El almohadon de plumas™)

Bei komplexen Transformationen wird dem Satz eine Verbphrase hinzugefiigt,
deren Funktion es ist, der urspriinglichen Verbalphrase Faktivitit zu verleihen. Unter
Faktivitdit versteht Bruner folgendes: ,,[...] a state of mental activity to accompany the
main verb phrase. They place the activity in a landscape of consciousness.”’” Die

sechs Transformation sind folgende:

Anschein: x gibt vor, ein Verbrechen zu begehen.
,,He pretended I hadn’t changed, and talked as seductively as if he really wanted me.”
(,,Kesa to Norito™)

Wissen: x erfahrt, dass er ein Verbrechen begangen hat.
,»Sabe que su hijo, educado desde su mas tierna infancia en el habito y la precaucion

del peligro, puede manejar un fusil y cazar no importa qué.” (,,E/ hijo™)

Annahme: x sieht voraus, dass er ein Verbrechen begehen wird.

,He’s clever enough to guess what I’'ll do if he fails me.” (,,Kesa to Norito”)

Beschreibung: x berichtet, dass er ein Verbrechen begangen hat.

,For another, I said I was afraid of her revenge.” (,,Kesa to Norit™)

Subjektivierung: x glaubt, dass er ein Verbrechen begangen hat.

,Nevertheless, I believed she was lying.” (,,Kesa to Norito™)

2% Bruner (1986: 30)
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Standpunkt: x genieB3t es, ein Verbrechen zu begehen.
1 struggled to say everything I needed to say, but my husband simply went on

staring at me in disgust.” (,,/n a Bamboo Grove”)

Ahnlich wie Prisuppositionsausléser haben auch die simplen und komplexen
Transformationen die Funktion, dem Diskurs Bedeutung zu verleihen, ohne diese
Bedeutung explizit zu machen: ,,To put it in Todorov’s words, such a transformation,
simple or complex, permits the discourse to acquire a meaning without this meaning

. . . 21
becoming pure information.’

Bruner geht davon aus, dass eine ,,reine Information*
eine Art der Darstellung ist, die den Leser davon abhilt, sich allzu weit von dem zu
entfernen, was als Information tatsdchlich im Text enthalten ist. Demgegeniiber
haben Transformationen die Eigenschaft, das ,Netzwerk, das eine Narration
zusammen hélt zu verstirken, indem sowohl Handlung als auch Bewusstsein

dargestellt werden.***

Bruner verdeutlicht die Funktionen der Todorowschen Transformationen anhand
eines Vergleichs der Kurzgeschichte Clay von James Joyce und einem Kapitel iiber
Rituale aus der wissenschaftlichen Abhandlung Brothers of Light, Brothers of Blood
von Martha Weigel iliber den Monchsorden Los Penitentes. Das Ergebnis ist
bemerkenswert. Wihrend in Clay 117,5 einfache und 84,9 komplexe
Transformationen pro 100 Sitzen vorkommen, sind es in Weigels Text 34,6 einfache
und 10 komplexe. Nun schrinkt Bruner aber ein, dass dieses Ergebnis die Folge des
»most grossly unadorned word counting® ist und er den Kontext, in dem die
jeweiligen Transformationen vorkommen, vollig missachtet hat. Um Bruners
Ergebnis zu iiberpriifen, habe ich denselben Vergleich zwischen dem ersten Teil —

bestehend aus 113 Sétzen — von Akutagawas Kurzgeschichte Kesa to Norito und den

*! Bruner (1986: 30)
*2 Bruner (1986: 30)
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ersten 113 Sdtzen aus dem Kapitel Clearing one’s name aus dem Buch ,,The
Chrysanthemum and the Sword, Patterns of Japanese Culture* von Ruth Benedict”
durchgefiihrt. Nun ist das Ergebnis, zu dem ich bei diesem Vergleich gekommen bin,
nicht ganz so bemerkenswert wie jenes von Bruner. Wihrend in ,,Kesa fo Norito* 64
einfache und 24 komplexe Transformationen vorkommen, sind es in Ruth Benedicts
Abhandlung 55 einfache und 5 komplexe. Das Verhiltnis von fast 1:5 der komplexen
Transformationen kommt sehr nahe an das Ergebnis von Bruner heran. Wie wir
gesehen haben, erzeugen komplexe Transformationen in einem Text Faktivitét, das
heiflt, sie legen die Handlung in das Bewusstsein der Charaktere einer Erzahlung. Es
ist daher schliissig, dass komplexe Transformationen in einem wissenschaftlichen
Text, der in der Welt objektive und objektiv nachvollziehbare Vorginge ausmachen
will, nicht so hédufig vorkommen. In der Erzdhlung ,.Kesa to Norit6* dagegen lésst
Akutagawa die beiden Protagonisten die Ereignisse, die zu ihrer jetzigen Lage gefiihrt
haben, in deren Gedanken Revue passieren. Diese Gedanken sind natiirlich gepréigt
von der subjektiven Sicht der beiden Charaktere, wodurch dem Leser die Ereignisse
von zwei vollig verschiedenen Standpunkten présentiert werden. Die Erzdhlung ist in
zwei Teile geteilt. Der erste Teil erzéhlt die Begebenheiten aus der Sicht von Noritd,
auf die ich mich hier konzentrieren will, der zweite dieselben Begebenheiten aus der
Sicht von Kesa. Begebenheiten, die in der Gegenwart der Erzéhlung dazu fiihren,
dass Noritd Kesas Ehemann umbringen muss. Die Ereignisse, die dazu gefiihrt haben,
sind fiir Noritd nur schwer zu fassen, weshalb er jetzt, kurz vor der Tat, noch einmal
alles durchdenkt in einem Versuch, zu begreifen, wie es dazu kommen konnte:

,, 1o think that tonight, for the sake of a woman I don’t love, I’'m going to

',5

murder a man I don’t hate

Wie wir gesehen haben, sind komplexe Todorovsche Transformationen ein
sprachliches Mittel, um eine Handlung oder ein Geschehen als psychischen Vorgang
darzustellen. Dementsprechend miissten diese Transformationen in der Erzdhlung

,Kesa to Norito“, die sich zum Grofiteil in den Kopfen der beiden Protagonisten

* im Anhang angestellt
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abspielt, besonders hédufig vorkommen. Und tatsichlich kommen in den 113
untersuchten Sétzen 25 komplexe Transformationen vor, wie schon gesagt, fiinf mal
mehr als in Ruth Benedicts wissenschaftlicher Abhandlung. Im folgenden Absatz, in
dem Noritd versucht, sich selbst zu analysieren, um seine Griinde dafiir
nachzuvollziehen, warum er Kesa iiberhaupt erobern wollte, kommen allein sechs

komplexe Transformationen (kursiv) vor:

,Then why did I make love to a woman who seemed so unattractive? In the
first place, I felt a strange urge to make a conquest of her. There sat Kesa,
deliberately exaggerating how much she loved her husband. But to me it had
only a hollow ring. She’s vain of him, I thought. Or again: She’s afiraid I’ll
pity her. Every moment / became more anxious to expose her lies. Why did [
think she was lying? If anyone told me conceit had something to do with my
suspicion, I couldn’t very well deny it. Nevertheless, [ believed she was

lying. I still believe it.*

Wiéhrend das Verhéltnis der komplexen Transformationen in den jeweiligen
Texten im Verhiltnis — wenn auch nicht ganz — an das in Bruners Vergleich
herankommt, halten sich die einfachen Transformationen hier aber fast die
Waagschale. Zusammengenommen stehen einfache und komplexe Transformationen
in einem Verhiltnis von 1:1,16, es kommen in der ,literarischen” Erzéhlung also
kaum mehr Transformationen vor als in der wissenschaftlichen Abhandlung. Wenn
der Unterschied zwischen den beiden Texten, was den Einsatz von komplexen
Transformationen angeht, auch sehr deutlich ist, ist das Gesamtergebnis des
Vergleichs nicht so auffillig wie das Ergebnis, zu dem Bruner bei seinem Vergleich
gekommen ist. Aus diesem Grund mdchte ich nun tun, was Bruner verabsdumt hat,
namlich die Kontexte, in denen die Todorovschen Transformationen auftauchen,
nédher betrachten.

Im Gegensatz zur Erzéhlung von Akutagawa, in der die Transformationen
gleichmidfBig im Text verteilt sind, gibt es in der Abhandlung von Benedict zwei
lingere Abschnitte — der erste besteht aus 9, der zweite aus 19 Sédtzen — in denen nur

eine (im ersten der beiden Abschnitte) oder zwei (im zweiten Abschnitt)
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Transformationen vorkommen. Auflerdem sollte man bemerken, dass die Sitze des
wissenschaftlichen Textes deutlich linger sind.

Der wissenschaftliche Text ist eine Abhandlung iiber den japanischen Ehrbegriff,
genauer gesagt iiber das sogenannte ,,giri to one’s name,” unter dem die ,,Pflicht

“ Nun ist der japanische

verstanden wird, seinen Namen unbefleckt zu halten.
Ehrbegriff im nationalen Bewusstsein verankert, er manifestiert sich aber in jeder
einzelnen Person, die dieser Nation angehdrt und ist insofern eine subjektive
Angelegenheit. Dariiber hinaus geht es bei Ehre in groBem Mafle um
Verhaltensregeln, also wie man sich in bestimmten Situationen verhalten muss, soll,

oder darf, was das Vorkommen vieler Transformationen des Modus erklért:

»[---] the slur darkens one’s good name and should be got rid of. It may be
necessary to take vengeance upon one’s detractor or it may be necessary to
commit suicide, and there are all sorts of possible courses of action between

these two extremes.”

Besonders haufig kommt auch die Verneinung, die ja eine Transformation des Status
ist, vor. Um dieses ,,giri to one’s name* zu erldutern, stellt die Autorin nicht nur fest,
was es ist, sondern auch was es nicht ist, und gebraucht dementsprechend héufig

Transformationen des Aspekts:

,»The Japanese do not have a separate term for what I call here ‘giri to one’s
name.” They describe it simply as giri outside the circle of on. That is the
basis of classification, and (is) not the fact that giri to the world is an
obligation to return kindnesses and that giri to one’s name prominently
includes revenge. The fact that Western languages separate the two into
categories as opposite as gratitude and revenge does not impress the
Japanese. Why should one virtue not cover a man’s behavior when he reacts

to another’s benevolence and when he reacts to his scorn or malevolence?*

In den Passagen, in denen kaum Transformationen vorkommen, beschreibt die

Autorin auf allgemeiner, das heif3t nicht personlicher Ebene, wie der Ehrbegriff in

24 Ruth Benedict, 1946, S145
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Amerika verstanden wird, wo er wann auf dhnliche Weise vorkam oder gibt konkrete
Beispiele fiir Handlungen, die der Ehrerhalt gefordert hat. Selbst wenn diese
Handlungen von einzelnen Personen durchgefiihrt wurden — wie der Bericht tiber den
Tod eines Schuldirektors, der bei einem Brand in seiner Schule umkam, in die er
hineinlief, um das Bild des Kaisers zu retten — werden diese Handlungen eben als
bloBe Tatsachenberichte wiedergegeben, ohne zu beleuchten, was in den Kopfen der
Handelnden dabei vorging. Und genau dies erreichen Todorowsche
Transformationen: einen Vorgang von der bloBen Ebene der Handlung auf die Ebene
des Bewusstseins zu heben, so wie es in dieser Passage aus ,,Kesa to Norito* passiert,

die ganz am Beginn der Erzéhlung steht:

When I think that I’'ll be a murderer before the night is over, I can’t help
trembling. Imagine these two hands red with blood! How evil I’'ll seem to
myself then! Yet if [ had to kill a hated enemy, my conscience wouldn’t

trouble me this way. Tonight I must kill a man I do not hate.
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3. Gesamtanalyse von ,,Rashomon* und ,,El hijo*

Nun mochte ich eine Gesamtanalyse versuchen, die alle besprochenen Aspekte von
Bruners Theorie einbezieht. Von Akutagawa habe ich dafiir Rashdmon, eine seiner
bekanntesten Erzéhlungen, gewdhlt, bei deren Analyse ich streng Satz fiir Satz
vorgehen will, und dabei jedem Prisuppositionalausloser und jeder Todorovschen

Transformation auf den Grund gehen mdochte.

Rashomon

Rashomon spielt Ende des 12. Jahrhunderts in der damaligen Hauptstadt des
japanischen Reiches Heian-ky6. Die Stadt befindet sich am Ende ihrer Bliitezeit in
einem Stadium des Verfalls. Akutagawa malt ein beklemmend diisteres Bild der
Stadt. In dieser Erzdhlung wird seine Vorliebe fiir das Diistere und Obskure, die
Schattenseiten der menschlichen Existenzen ungeschont deutlich. In wenigen Sétzen

schafft er es, eine unheimliche Atmosphire aufzubauen:

,»He saw the dull, yellow glow flickering against the underside of the roof,
where spider webs hung in the corners. No ordinary person could be burning
a light up here in the Rashomon on a rainy night like this. With all the stealth
of a lizard, the servant crept to the top tread of the steep stairway. Then,
hunching down and stretching out his neck as much as possible, he peered

fearfully into the upper chamber.”

Rashomon erzdhlt die Geschichte eines niedrigen Dieners, dessen Herr
gezwungen war, ihn zu entlassen und der nun sehen muss, wie er sein weiteres Leben
bestreitet. Um unter den gegenwirtigen Umstidnden zu {iberleben, muss er bereit sein,
alles zu tun. Doch gerade vor dem, was alles umfasst, schreckt der Diener zuriick.
Denn alles umfasst in diesen verzweifelten Zeiten nur eine einzige Moglichkeit: Er

muss zum Dieb werden, um nicht zu verhungern.
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Die erzdhlte Zeit sind wenige Stunden einer kalten und verregneten Nacht, die sich an
einem einzigen Ort abspielen: dem Rashomon, einem groflen Tor an einer wichtigen
Durchfahrtsstralle von Kioto. Das Rashomon ist ein unheimlicher Ort, in dem nicht
nur wilde Tiere hausen, sondern wo die Einwohner der Stadt Leichen abladen, fiir die
sich niemand verantwortlich zeigte. An diesem Ort sucht der Diener Schutz vor Wind
und Regen und unerwiinschter Gesellschaft. Als er die Stufen emporsteigt, die in die
Kammer im oberen Stockwerk des Rashomon fiihren, bemerkt er das fahle Flackern
eines Lichtes. Vorsichtig erklimmt er die letzten Stufen und mit jedem Schritt wéchst
seine Angst, bis er einen Blick in die Kammer werfen kann. Dort entdeckt er,
zusammengekauert zwischen den toten Korpern, eine alte Frau, die mit einer Fackel
in der Hand die Leichen untersucht. Auf einmal gibt sie ihre Fackel aus der Hand und
beginnt aus dem Kopf einer Leiche Haare zu zupfen. In dem Diener steigt eine Welle
von Hass auf, die seine anfingliche Angst verdrangt. Er vergisst all seine
Uberlegungen dariiber, ein Dieb zu werden, und wiirde ihn jemand in diesem
Moment vor die Wahl stellen, er wiirde den Hungertod vorziehen, so sehr erfiillte ihn
die ihm unerkldrliche Tat der alten Frau mit Ekel. Mit einem groflen Schritt, sein
Schwert gezogen, springt er auf die Alte zu. Sie versucht, an ihm vorbeizukommen,
doch er versperrt ihr den Weg. Nach einem kurzen Kampf stellt er sie {iber ihr Tun
zur Rede. Angsterflillt antwortet sie ihm, dass sie die Haare der Frau verwenden will,
um daraus eine Periicke zu fertigen und dass die Frau, der die Leiche gehort, zu
Lebzeiten selbst mit unredlichen Mitteln ihren Lebensunterhalt bestritten hat. Sie
erkléart weiter, dass sie die Frau deshalb nicht verurteilt, da sie eben tat, was sie tun
musste, und dass sie sicherlich ihr Handeln verstehen wiirde. Im Laufe ihrer
Erkldrungen war der Gedanke, aus lauteren Motiven den Hungertod zu erleiden,
génzlich aus Denken des Dieners verschwunden. Er macht noch einen Schritt auf das
alte Weib zu, packt sie am Hals und sagt zu ihr: ,, You won’t blame me, then, for
taking your clothes. That’s what 1 have to do to keep from starving to death.”
Daraufhin rei3t er ihr das Gewand vom Leib und flieht in die dunkle Nacht.
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Im Folgenden werde ich versuchen, alle Verbalkonstruktionen, die unter eine der
oben beschriebenen Kategorie von Préipositionalauslosern fallen sowie die
Todorovschen Transformationen systematisch zu analysieren. Zu diesem Zweck habe
ich die einzelnen Absdtze und Sétze der Erzdhlung durchnummeriert.

Satz 1:

,Evening, and a lowly servant crouched beneath the Rashomon, waiting for

the rain to end.”

Dieser Satz liest sich wie eine Biihnenanweisung und bildet einen eigenen Absatz.
Auch in Kesa und Norito setzt Akutagawa diese Art szenische Beschreibung ein,
genauso wie hier jeweils am Anfang der beiden Teile, welche die Erzdhlung
strukturieren. Gleich in diesem ersten Satz findet sich ein Priasuppositionsausloser.
Dass der Diener auf das Ende des Regens wartet, impliziert, dass es regnete. Diese
Priasupposition wird spéter im Text wiederholt aufgegriffen und zu einem zentralen
Merkmal der Erzidhlung. Zum Einen ist der Regen ausschlaggebend fiir die diistere
Atmosphére, die in der Erzéhlung herrscht und ist gleichzeitig Sinnbild fiir die Zeit
der Dekadenz, in der sich die Stadt befindet. Zum anderen wird der Regen an
mehreren Stellen aus der Wahrnehmung des Dieners heraus dargestellt und
eingesetzt, um einen Ubergang zu einer Innensicht des Protagonisten einzuleiten.

Satz 2:

,Under the broad gate there was no one else, just a single cricket clinging to

a huge red pillar from which the lacquer was peeling here and there.”

Hier kommt weder ein Prisuppositionsausloser noch eine Todorovsche
Transformation vor. Und trotzdem enthélt dieser Satz eine zentrale Information, die
fiir die Erzéhlung von immenser Bedeutung ist. Die Formulierung, ,,Under the broad
gate there was no one else... [...],* enthélt den Widerspruch, dass trotz der GroBBe des

Tors — und des grauenvollen Wetters — niemand dort Unterschlupf sucht. Dieser
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Widerspruch wirft auf implizite Weise dieselben Fragen auf, die im folgenden Satz
durch eine Todorovsche Transformation aufgeworfen werden.”

Satz 3:

,ituated on a thoroughfare as important as Suzaku Avenue, the Rashdmon
could have been sheltering at least a few others from the rain — perhaps a

woman in a lacquered reed hat, or a courtier with a soft black cap.”

Hier stoflen wir auf den ersten Prasuppositionsausloser in Form eines Vergleichs,
verknilipft mit einer definitiven Kennzeichnung: ,,Situated on a thoroughfare as
important as Suzaku Avenue [...]. Die Prasuppositionen, die sich auch dem Leser
erschlieBen, dem die Suzaku Avenue unbekannt ist, sind zum Einen, dass es eine
Suzaku Avenue gibt und zum Anderen, dass diese von gewisser Bedeutung ist.
Zusitzlich wird der Schauplatz in einen groBeren Kontext gesetzt, das Tor wird nicht
mehr als eine separate Einheit gesehen, sondern als Teil einer grofleren Welt. Des
Weiteren kommt eine Todorovsche Transformation des Modus vor: ,, [...] the
Rashomon could have been sheltering at least a few others from the rain — perhaps a
woman in a lacquered reed hat, or a courtier with a soft black cap.” Durch diese
Formulierung wird der Leser dazu angeregt, sich Fragen zu stellen: warum hilt sich
niemand sonst im Rashomon auf? Wenn sich sonst keiner dort aufhilt, welchen
Grund hat der Diener, sich dort aufzuhalten? Ist vielleicht er der Grund dafiir, dass
sonst niemand dort ist? Und was hat er dort vor?

Im letzten Satz dieses Absatzes, Satz 4, kommt kein Présuppositionsausloser vor,
unterstreicht aber die Tatsache, dass der Mann sich trotz allem allein unter dem Tor

aufhielt:
,,Yet there was no one besides the man.*

Der ganze folgende Absatz ist eine Beschreibung, aber formal und inhaltlich

zweigeteilt. Die ersten beiden Sitze, Sétze 5 und 6, geben Hintergrundinformationen

* Schon ganz am Anfang der Erzihlung zeigt sich, dass Bruners Liste der Konjunktivitit erzeugenden
sprachlichen Mittel nicht vollstindig ist, und Konjunktivitdt auch noch anders erzeugt werden kann.

Dieser Unzulénglichkeit von Bruners Theorie widme ich mich im letzten Kapitel dieser Arbeit.
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iiber die Situation in ganz Kioto und durch welche Umstinde sie herbeigefiihrt

wurde:

,»This was because Kyoto had been struck by one calamity after another in
recent years — earthquakes, whirlwinds, fires, famine — leading to the
capital’s extraordinary decline. Old records tell us that people would smash
Buddhist statues and other devotional gear, pile the pieces by the roadside
with flecks of paint and gold and silver foil still clinging to them, and sell

them as firewood.”

Die beiden Sitze wirken etwas statisch, sie lesen sich mehr wie aus einem
Geschichtsbuch als einem literarischen Text. Die Einleitung von Satz 5, ,,This was
because [...], mag stilistisch in einen wissenschaftlichen Text passen, wirkt hier aber
plump. Genauso der Anfang von Satz 6, ,, Old records tell us [...], dessen
schulmeisterhafter Ton fehl am Platz wirkt. Wie in anderen seiner Erzdhlungen, so
zum Beispiel bei jenen mit christlichem Kontext, bedient sich Akutagawa dieses
Stils, wenn er seine Erzdhlung in einen geschichtlichen Kontext einbetten will, um
ithnen so den Anschein von historischer Wahrheit zu geben. Analog zu den
Ergebnissen des Vergleichs zwischen literarischem und wissenschaftlichem Text im
vorherigen Kapitel kommen in diesen beiden Sidtzen auch keine
Priasuppositionsausloser vor.

In den folgenden drei Sétzen, Sdtze 7 bis 9, wendet sich die Beschreibung dem

Rashomon zu:

,With the whole city in such turmoil, no one bothered to maintain the
Rashomon. Foxes and badgers came to live in the dilapidated structure, and
they were soon joined by thieves. Finally, it became the custom to abandon
unclaimed corpses in the upper story of the gate, which made the

neighborhood an eerie place everyone avoided after the sun went down.”

Satz 7 bildet eine Briicke zwischen diesem und dem vorangehenden Abschnitt, indem
hier die sozialen Umstidnde, die in Kioto herrschen, konkret auf die Verhaltensweise
der Einwohner auf das Rashdmon bezogen werden. Die Beschreibung erhélt durch

den Einsatz des implikativen Verbs einen anschaulicheren Charakter. Die Einwohner
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Kiotos kiimmerten sich nicht darum, wie sie es vorher wohl getan hatten, das
Rashomon instand zu halten, denn sie hatten an wichtigere Dinge zu denken. Durch
den Einsatz zweier Zustandsverdnderungsverben in Satz 8 und 9, ,.foxes and badgers
came to live in the dilapidated structure* und ,,[...] it became the custom, wird die
Zeit, die im Satz 6 durch die Formulierung “Old records tell us” weit weggeriickt
wurde, wieder ndher herangeriickt. Der Fokus wird eben auf die Verdnderung gelegt,
auf einen bestimmten Vorgang. Der spielt sich zwar in einer fernen Vergangenheit
ab, wird aber als unmittelbar wahrgenommen. Es gibt also, wie oben
vorweggenommen, eine Zweiteilung auf inhaltlicher — Kioto im Allgemeinen und das
Rashomon im Speziellen — und sprachlich-formaler Ebene — explizit im ersten Teil,
implizit im zweiten.

Nachdem die Erzihlung in diesem zweiten Teil gegenwirtiger und ein Ubergang
einer allgemeiner gehaltenen Darlegung von Hintergrundinformation zum
eigentlichen Schauplatz der Erzdhlung, dem Rashomon, gemacht wurde, wird dieser

Schauplatz in den ersten vier Sétzen, Sdtze 10 bis 13, ndher beschrieben:

“(10) Crows, on the other hand, flocked here in great numbers. (11) During
the day they would always be cawing and circling the roof’s high fish-tail
ornaments. (12) And when the sky above the gate turned red after sunset, the
crows stood out against it like a scattering of sesame seeds. (13) They came

to the upper chamber of the gate to peck the flesh of the dead.”

Wiéhrend im vorigen Absatz blof festgestellt wurde, dass das Rashomon ein
unheimlicher Ort ist, ,,an eerie place everyone avoided after sunset,“ wird das
Unheimliche, das Grauen, das das Rashomon umgibt, im letzten Satz mit dem Bild
der Krdhen, die das Fleisch der Toten picken, erst spiirbar.

Satz 14:

,,LToday, however, with the late hour, there were no crows to be seen*

‘

Die Formulierung ,there were no crows to be seen‘ impliziert nicht nur, dass zu
dieser spiten Stunde keine Krdhen um das Rashomon kreisten, sondern, dass jemand

da war, um dies zu sehen. So wird der Protagonist, von dem in den letzten eineinhalb
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Absitzen keine Rede war, auf subtile Weise, ndmlich ohne ihn explizit zu nennen, in
die Geschichte zuriickgeholt. Im folgenden Satz (Satz 15) kommt kein

Prisuppositionsausloser vor:

,»The only sign of them was their white droppings on the gate’s crumbling

steps, where long weeds sprouted from cracks between the stones.”

Hier werden aber die Stufen beschrieben, auf denen der Diener im folgenden Satz
Platz nimmt, was den Eindruck der traurigen Gestalt des Dieners, wie sie im nédchsten
Satz beschrieben wird, noch elender erscheinen lésst:

Satz 16:

,.In his faded blue robe, the man had settled on the topmost of the seven steps
and, worrying a large pimple that had formed on his right cheek, fixed his

vacant stare on the falling rain.”

Ein wichtiges Detail der Geschichte wird weder als Prasupposition noch eingebettet
in eine Todorovsche Transformation wiedergegeben, sondern einfach in einem
Attributsatz: ,,[...] worrying a large pimple on his right cheek [...]“ Gerade im
Zusammenhang mit der schlimmen Situation des Dieners, der sich seit Tagen in den
winterlich kalten Straen Kiotos herumtreiben muss, deutet ein groBer quélender
Pickel auf mehr als nur auf ein ungepflegtes AuBeres hin. Spiter in der Geschichte
wird dieser Pickel so beschrieben, dass er deutlicher auf den schlechten

Gesundheitszustand des Dieners verweist:

,Firelight from above cast a dim glow on the man’s right cheek — a cheek

inflamed with a pus-filled pimple amid the hairs of a short beard.”

Und auch hier kommen weder ein Présuppositionsausloser noch eine Todorovsche
Transformation vor. Genauso wenig wie an der dritten Stelle, die die Verfassung des

Dieners beschreibt:
,»The man gave a great sneeze and dragged himself to his feet.”

All diese Hinweise sind gerade bezugnehmend auf den — eigentlich offenen —

Ausgang der Erzdhlung angeht insofern von Bedeutung, als sie die moglichen
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Welten, die sich nach seinem Verschwinden im Dunkel der Nacht, auftun,
einschranken. Doch diesen Gedankengang mdchte ich erst zum Schluss zu Ende
fithren.
Im Bezug auf Satz 16 ist weiters zu bemerken, dass es hier ganz explizit die Augen
des Protagonisten sind, die den Regen wahrnehmen: ,,/...] the man [...]fixed his
vacant stare on the falling rain.” Aullerdem wird nun wieder der Regen erwéhnt, von
dem im allerersten Satz die Rede war, und auch hier auf implizite Weise, worauf ich
gleich noch einmal eingehen werde.

Der folgende Absatz (Satz 17 bis 20) beinhaltet eine interessante stilistische
Mischung, oder besser gesagt, verbindet die beiden Register, die wir in den vorigen

Absitzen ausgemacht haben:

,, (17) We noted earlier that the servant was “waiting for the rain to end,” but
in fact the man had no idea what he was going to do once that happened. (18)
Ordinarily, of course, he would have returned to his master’s house, but he
had been dismissed from service some days before, and (as also noted
earlier), Kyoto was in an unusual state of decline. (19) His dismissal by a
master he had served for many years was one small consequence of the
decline. (20) Rather than say that the servant was »waiting for the rain to
end,« it would have been more appropriate to write that »a lowly servant

trapped by the rain had no place to go and no idea what to do.«"

Gleich im ersten Satz, Satz 17, verwendet Akutagawa einen Ausdruck, den man eher
in einer wissenschaftlichen Abhandlung vermuten wiirde, wenn er schreibt, We noted
earlier that [...] Er greift hier also auf den objektiv erlduternden Stil zuriick, in dem
er schon im dritten Absatz die sozialen Umstinde umrissen hat. Im gleichen Satz
schwenkt er dann aber in eine Innensicht des Protagonisten: ,,/.../but in fact the man
had no idea what he was going to do‘ und verbindet so den Gegensatz des GroBlen
und des Einzelnen auch stilistisch. Akutagawa verkniipft die Geschichte einer ganzen
Stadt mit der eines einzelnen Mannes, indem er das Schicksal von ganz Kioto am
Schicksal des Dieners illustriert. In den folgenden Sitzen 18 bis 20 wird der

erlauternde Stil beibehalten und nédher auf die Konsequenzen der sozialen Umstidnde
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fiir den Diener eingegangen. Mit einer Todorovschen Transformation des Modus im
Satz 18 entwirft Akutagawa eine andere Welt, eine Welt, wie sie unter anderen,
besseren Umstdnden mdglich wire. Diese Gegeniiberstellung einer moglichen mit der
tatsdchlichen Welt der Erzéhlung verstarkt deren elenden Eindruck noch.

Satz 21

,,The weather, too, contributed to the sentimentalisme of this Heian Period

menial.”

Hier kommt zwar auch keine konjunktivierende Konstruktion vor. Dafiir wird durch
die Erwdhnung des Wetters der Riickgriff auf den impliziert eingefiihrten Regen
vorbereitet, der im néchsten Satz in einer temporalen Konstruktion vorkommt, die der
Geschichte eine dauerhaft triste und hoffnungslose Atmosphére verleiht. Im darauf
folgenden Satz wird wie schon an zwei Stellen zuvor der Regen mit dem Diener in
Zusammenhang gebracht, wodurch zum einen die Trostlosigkeit auf ihn iibertragen
und zum anderen wieder in eine Innenansicht {ibergegangen wird.

Satz 24:

,»He was determined to find a way to keep himself alive for one more day —
that is, a way to do something about a situation for which there was nothing

to be done.”

Hier wird die Innenansicht durch eine Todorovsche Transformation - ,se was
determined to find a way to keep himself alive for one more day” — zum Ausdruck
gebracht. Gleichzeitig prasupponiert diese Konstruktion den inneren Konflikt des
Dieners, der die Handlung bestimmt: was zu tun sich der Diener bereit sieht, um sich
am Leben zu erhalten.

Sitze 25 und 26:

,,The rain carried a host of roaring sounds from afar as it came to envelop the
Rashomon. The evening darkness brought the sky ever lower until the roof of

the gate was supporting dark, heavy clouds on the ridge of its jutting tiles.”

Die Beschreibung in diesen beiden Sétzen trigt weiter dazu bei, die Atmosphire noch

unheimlicher, noch dunkler erscheinen zu lassen, und geben dem Leser subtil an, auf
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welche Weise der folgende Absatz zu lesen ist: Der nicht enden wollende Regen
schafft ein externes Gegenstiick fiir die sich immer im Kreis drehenden Gedanken des
Protagonisten, deren Implikationen so diister sind wie das Wetter. Durch die
Innenansicht, in die im Satz 24 iibergegangen wurde, werden die duflerst widrigen
Bedingungen nun verstirkt im Bezug auf die inneren Vorgénge des Dieners gelesen
und bereiten den Umsprung in seinem Gewissen vor. Dieser Zusammenhang
zwischen der Tristesse des Wetters und den Aussichten des Dieners ergibt sich auch
durch die spezielle Nachbarschaft des Regenmotivs und der Darlegung des Dilemmas,
in dem er sich befindet. Speziell deshalb, weil sie symmetrisch aufgebaut ist. Satz 27

geht ndmlich folgendermalfen:

,, L0 do something when there was nothing to be done, he would have to be

prepared to do anything at all”

Die beiden Sétze, in denen das Regenmotiv noch einmal ausgearbeitet wird, nehmen
einen eigenen Absatz in Anspruch. Dieser Absatz ist eingebettet in zwei Absitze, von
denen der letzte Satz des ersten und der erste Satz des zweiten Absatzes nicht nur
denselben Inhalt haben, sondern dieser auch identisch formuliert ist: ,, [... Jthat is, a
way to do something about a situation for which was nothing to be done‘“ und ,,To do
something when there was nothing to be done [...]*

Der nichste Absatz besteht aus vier Sétzen, von denen jeder eine Todorovsche
Transformation des Modus beinhaltet, wobei die im ersten und letzten Satz jeweils
die stirksten sind.

Satz 27 bis 30:

,, 10 do something when there was nothing to be done, he would have to be
prepared to do anything at all. If he hesitated, he would end up starving to
death against an earthen wall or in the roadside dirt. Then he would simply
be carried back to this gate and discarded upstairs like a dog. But if he was

ready to do anything at all —.”

Im Satz 27 sind die Implikationen génzlich der Vorstellungskraft des Lesers

iiberlassen und seiner Interpretation davon, was ,,anything at all“ konkret beinhalten
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kann. Die beiden folgenden Sitze lenken die Interpretationen des Lesers insofern, als
sie ihm die Konsequenzen vorzeigen, die ein Zogern des herrenlosen Dieners nach
sich ziehen wiirde. Aber noch immer liegt die Interpretation dessen, wozu der
Protagonist bereit sein muss, beim Leser. Dadurch wird eine Spannung erzeugt, die
im Satz 30 auf die Spitze getrieben wird: Die Struktur des Satzes verlduft analog zu
den beiden vorherigen Sitzen, die jeweils mit einer Kondition eingeleitet sind, deren
Konsequenz im Hauptsatz ausgefiihrt ist. Da der Satz 30 auf die gleiche Weise
aufgebaut ist, nimmt der Leser an, dass die Konsequenz, die ein Zogern auf Seiten
des Dieners haben wiirde, explizit gemacht wird. Mit dieser Erwartung spielt
Akutagawa: Er fiihrt den Satz nicht zu Ende. Die Todorovsche Transformation und
damit das, was der Diener nun wirklich bereit sein muss, zu tun, bleiben
unausgesprochen. Dass dieser Satz auch noch der letzte des Absatzes ist, verstirkt
den Effekt noch zusitzlich und die Spannung wird in den ndchsten Absatz hiniiber
mitgenommen.

In diesem nichsten Absatz wird diese Konsequenz endlich ausgesprochen. Aber
zunichst nicht ausdriicklich.

Satz 31 bis 34:

,,His thoughts wandered the same path again and again, always arriving at
the same destination. But no matter how much time passed, the »if«
remained an »if.« Even as he told himself he was prepared to do anything at
all, he could not find the courage for the obvious conclusion of that »if«: A//

I can do is become a thief.”

Nachdem in den Sétzen 31 und 32 die Spannung weiter bestehen bleibt, wird sie in
Satz 33 gelost. Dies aber passiert wiederum eingebettet in gleich zwei Todo