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1. Einleitung

Bilder sind in einem visuellen Zeitalter wie dem unseren essenziell — sie nehmen nicht nur
einen grofien Stellenwert im menschlichen Denken und Handeln ein, weil sie oft ,mehr
sagen als tausend Worte®, sondern auch im Rahmen massenmedialer Darstellung, weil
sie bestimmte beziehungsweise besondere, oft historische Momente festhalten. Hier
nimmt die Bildkommunikation im Vergleich zur Wortkommunikation nachweisbar zu (vgl.
Wolf 2006: 13). Besonderes Augenmerk soll in diesem Zusammenhang auf den Bereich
der Printmedien gelegt werden, wo neben dem geschriebenen Wort das gedruckte Bild
dominiert; seit fast hundert Jahren sind Fotografien ein fester Bestandteil der
Presseberichterstattung (vgl. Grittmann 2007: 15). Dabei handelt es sich ,nicht um ein
Oberflachenphanomen, nicht um irgendwelche Bilder, die irgendwie in die Medien
gelangen, sondern grof3tenteils um das Produkt eines professionellen Teilbereiches des
Journalismus, namlich des Fotojournalismus beziehungsweise der Pressefotografie.”
(Grittmann 2007: 15f.)

Diesem Produkt gilt das Interesse der vorliegenden Arbeit: in ihrem Mittelpunkt steht das
Pressefoto, dessen Inhalt und Form in den Blick genommen werden. Ausgangspunkt der
Beschaftigung mit dem Fotojournalismus beziehungsweise der Pressefotografie ist die
Frage, was beziehungsweise welcher Inhalt in fotografischen Bildern der Presse wie
beziehungsweise in welcher Form dargestellt wird. Das Augenmerk liegt dabei auf dem
Bereich der visuellen Politikberichterstattung. Im Zentrum des Interesses stehen somit
inhaltliche wie formale Aspekte der fotografischen Politikdarstellung in der
Osterreichischen Tagespresse, die mit Blick auf Verwendung findende Motive und
Darstellungsmodi theoretisch wie empirisch erarbeitet werden sollen. Dies passiert vor
dem Hintergrund der Frage nach dem Wirklichkeitsbezug fotojournalistischer Produkte

sowie der Konstruktion von Politik im pressefotografischen Bild.

Der theoretische Zugang erfolgt Uber vier zentrale Kapitel, die sich aus dem Thema und
dem Erkenntnisinteresse dieser Arbeit ergeben. Zunachst geht es um eine Annaherung
an das fotografische Bild in der Presse anhand von Definitionsversuchen und
Funktionsklarungen. Die anschlieRende Beschaftigung mit Authentizitat und Objektivitat
im (Foto-)Journalismus fuhrt ihrerseits zur Behandlung der Frage des fotojournalistischen
beziehungsweise pressefotografischen Wirklichkeitsbezugs. Das zweite Hauptkapitel
widmet sich dem Inhalt von Pressefotos: Konzepte wie Schlissel- und
Standardnachrichtenbilder sowie der fir visuelle Darstellungen und Elemente der

Berichterstattung fruchtbar gemachte Framing-Ansatz sollen theoretische Anhaltspunkte



fur die pressefotografische Motivwahl liefern; ferner interessieren inhaltliche Aufnahme-,
Gestaltungs- und  Prasentationskriterien in  Form  von  fotojournalistischen
Darstellungsformen. Daran schlief3t die Auseinandersetzung mit formalen Aspekten, mit
der Form von Pressefotos im Rahmen des dritten Hauptkapitels an. Der Einstieg erfolgt
hier Uber allgemeine Ausfihrungen zur Asthetik; sie leiten hin zur Foto- und
Medienasthetik, die insbesondere anhand von Uberlegungen zum fotografischen wie
medialen Stil diskutiert werden. Schliel3lich finden verschiedene Mdoglichkeiten formaler
Bildgestaltung Erwahnung, wenn (presse-)fotografische Darstellungsmodi bearbeitet
werden. Das letzte zentrale Kapitel des Theorieteils behandelt das politische Pressefoto
beziehungsweise die Visualisierung von Politik im pressefotografischen Bild. In diesem
Zusammenhang erfolgt eine Auseinandersetzung mit den Ansédtzen der politischen
Ikonografie und symbolischen Politik, ehe wesentliche Erkenntnisse zu inhaltlichen und
formalen Darstellungsweisen, zu Bildtypen und Motiven sowie Darstellungsmodi in der

politischen Pressefotografie zusammengetragen werden.

Den empirischen Teil leiten die Formulierung des Erkenntnisinteresses und der
Forschungsfragen ein. Im Anschluss werden das Untersuchungsdesign sowie die
Analysemethode vorgestellt, wobei deren theoretische Fundierung nicht aul3er Acht zu
lassen ist; sie erscheint zentral fur Verstdndnis und Vorgehen der dokumentarischen
Bildinterpretation. Um eine begriindete Auswahl der zu untersuchenden Bilder treffen zu
kénnen, wird eine deskriptive Vorerhebung des Untersuchungsmaterials vorgenommen,
der die Analyse der ausgewahlten politischen Pressefotos folgt. Die Darstellung und die
Beantwortung der Forschungsfragen einschlieBende Interpretation der gewonnenen
Ergebnisse wird in den Dbeiden folgenden Kapiteln vorgenommen. Eine
Zusammenfassung, in der ein Ausblick auf offene Fragen und weiteren Forschungsbedarf

zu geben ist, beschliel3t die Arbeit.



2. Das fotografische Bild in der Presse

Zu Beginn ist anzumerken, dass die Forschung zum Fotojournalismus beziehungsweise
zur Pressefotografie keinesfalls auf eine Disziplin beschréankt ist und sich auch nicht
beschranken lasst, sondern einen  Untersuchungsgegenstand sowohl der
Sozialwissenschaften, insbesondere der Kommunikationswissenschaft, als auch der
Kulturwissenschaften wie etwa der Kunstgeschichte darstellt, der hier wie dort jedoch nur
am Rande behandelt wird. Fotojournalismus und Pressefotografie haben sich in keiner
Disziplin zu einem fest institutionalisierten Forschungsfeld entwickelt. Elke Grittmann sieht
den Grund dafir in den jeweiligen wissenschaftlichen Traditionen: ,Der Begriff des
Pressefotos verweist auf die grundsatzliche doppelte Referenz dieses Mediums, das
damit nicht so eindeutig in das wissenschaftliche Blickfeld einer Disziplin gerat* (Grittmann
2007: 175), denn einerseits kdnnen Pressebilder als kinstlerische Werke angesehen
werden und in den ,Kreislauf der musealen und kunstkommerziellen Prasentations- und
Verwertungskette (Grittmann 2007: 175) eingehen, andererseits sind sie massenmediale
beziehungsweise journalistische Produkte und bilden somit eine eigene
Reprasentationsform der Berichterstattung im Journalismus.

Dies spiegelt sich in gewisser Weise auch im Selbstverstandnis von Pressefotografie und
Fotojournalismus wider, das in der Berufspraxis von zwei unterschiedlichen Perspektiven
gepragt ist: ,Auf der einen Seite wird die journalistische Fotografie als spezifisches Genre
und Feld der Fotografie aufgefasst, das durch die individuelle kulturelle Leistung der
Fotografinnen und Fotografen gepragt wird. Auf der anderen Seite werden
Pressefotografie und Fotojournalismus als Arbeitsfeld des Journalismus beschrieben und

deren allgemeine Regeln und Normen formuliert.“ (Grittmann 2007: 55)

2.1. Pressefotografie, Foto- und Bildjournalismus — Definitionsversuche

Eine Anndherung an den Bereich des Fotojournalismus beziehungsweise der
Pressefotografie soll zunachst allgemein erfolgen, indem geklart wird, was unter den
jeweiligen Begriffen verstanden werden kann. Mit Blick auf die Praxis und die
entsprechende Literatur herrscht diesbeziglich kein einheitliches Verstandnis vor; als
Definitionskriterien  lassen sich  drei Dimensionen —  berufliche  Tatigkeit,

Darstellungsformen und Arbeitsrollen (vgl. Grittmann 2007: 27ff.) — anfuhren.



Demnach kann Bild- oder Fotojournalismus beziehungsweise Pressefotografie unter
anderem als berufliche Tatigkeit analog zum Journalismus beschrieben werden." Die hier
vorherrschenden Bezeichnungen werden teils synonym, teils als Uber- und Unterbegriffe
verwendet; zu lesen ist etwa von Bild- und Fotojournalisten, von Pressefotografen,
Bildberichterstattern oder Fotoreportern — eine eindeutige Bezeichnung, die sich
durchgesetzt hat, sucht man vergebens. Gemald dem ,Berufsbild Bildjournalist® des
Deutschen Journalisten-Verbands pladieren Ludwig A. Martin und Wolfgang W. Werner
fur eine Bezeichnung von Bildjournalisten als ,fachlich spezialisierte, hauptberuflich tatige
Journalisten. Sie bedienen sich zur Berichterstattung der Foto- oder Filmkamera als
Darstellungsmittel.“ (Martin/Werner 1981: 27) Eine ahnliche Auffassung vertritt Karl Hugo
Pruys in dem gemeinsam mit Kurt Koszyk herausgegebenen Handbuch der
Massenkommunikation, wenn er Bildjournalismus als ,professionelle Betatigung im
Bereich der Berichterstattung fir Print- und/oder elektronische Medien mit dem
technischen Mittel der Fotografie (Pruys 1981: 34) beschreibt und die Berufshezeichnung
,Bildjournalist* dem alteren Begriff ,Pressefotograf“ vorzieht: ,Der Bildberichter kann (als
Fotograf) fur die Presse oder (als Kameramann) fir das Fernsehen oder den Film im
Sinne eines Bildjournalisten tatig sein.” (Pruys 1981: 34)

Der Bildjournalismus hat auch in das vom Deutschen Journalisten-Verband formulierte
journalistische Berufsbild Einzug gehalten. Demnach kennzeichnet die Arbeit von
Bildjournalisten, die sie in und fir Redaktionen (Presse, Fernsehen, Agenturen,
Korrespondenzen, Pressestellen) verrichten, die Vermittlung von Informationen Uber
Vorgénge, Ereignisse und Sachverhalte mit visuellen Mitteln (beispielsweise Foto, Film,
elektronische Aufnahme- und Wiedergabegerate): ,Bildjournalisten sind Wortjournalisten
gleichgestellt. Ihre Spezialisierung richtet sich nach den technischen Gegebenheiten des
Mediums.“ (Beifu® 1994a: 11) Die Tatigkeit des Bildjournalisten wird in diesem
Zusammenhang wie folgt umrissen:
e _Sammeln und Koordinieren von Informationen, Termingestaltung,
Zusammenstellen der fotografischen Ausristung.
e Herausfinden gunstiger Aufnahmestandorte unter Berlcksichtigung &aul3erer
Bedingungen und Einflisse, Auswahl des erforderlichen technischen Gerates.
¢ Die vollstdndige Kenntnis aller notwendigen Laborarbeiten.

¢ Bildauswahl, Ausschnittbestimmung und Bildbeschriftung.

Yim Gegensatz zur Auffassung des Bild- und Fotojournalismus beziehungsweise der Pressefotografie als
Beruf findet man auch eine Verwendung der Bezeichnungen zur Abgrenzung unterschiedlicher Arbeitsrollen
innerhalb des arbeitsteiligen Produktions-, Selektions- und Prasentationsprozesses in journalistischen
Organisationen. In Hinblick auf eine Differenzierung nach Arbeitsrollen unterscheidet Grittmann beispielsweise
Fotoreporter, die fiur die Redaktionen Fotos produzieren, und Bildredakteure, die in den Redaktionen fir
Bildbeschaffung, -auswahl und -bearbeitung zustandig sind (vgl. Grittmann 2007: 32f.).
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e Kenntnis der Verbreitungswege und unterschiedlichen redaktionellen
Arbeitsweisen.

e Archivieren des Negativ- und Positivmaterials sowie Grundkenntnisse in der
Bilddokumentation.

¢ Kenntnis der Wartung und Pflege der Arbeitsgerate.” (Beifu 1994a: 12)

Verena Heimberger gliedert ihrerseits das Tatigkeitsfeld von Bildjournalisten — das sind
nach Auffassung der Autorin ,alle Journalisten, die in ihrem Arbeitsbereich hauptsachlich
mit stehenden und bewegten Bildern zu tun haben® (Heimberger 2003: 21) — in die
folgenden vier Hauptbereiche:

¢ Bildaufnahme (dazu gehéren unter anderem der Umgang mit der Kamera oder die
Gestaltung von Fotos hinsichtlich Ausschnitt und Motiv)

e Bildbeschaffung (hier ist etwa die Kenntnis des nationalen und internationalen
Bildangebots oder die Beschaffung von Fotos wesentlich)

e Bildredaktion (zu nennen sind beispielsweise das Erforschen von Bildquellen, das
Sichten/Registrieren/Sortieren des Bildangebots oder die Visualisierung von
Themen und Texten)

¢ Bilddokumentation (darunter fallen unter anderem das Sichten des eingehenden

Fotomaterials oder das Priifen von Bilddaten) (vgl. Heimberger 2003: 21f.)

Auch Thomas Knieper versucht sich an einer Definition des Bildjournalismus, wobei er mit
dem Verweis auf die in diesem Zusammenhang nicht uninteressanten Funktionen medial

eingesetzter Bilder bereits das nachste Kapitel der vorliegenden Arbeit ankiindigt:

LBildjournalismus, entsprechend dem alltagsbegrifflichen Verstandnis von Journalismus
als publizistische Tatigkeit Bezeichnung fiir die Gesamtheit der journalistischen
Bildberichterstattung vor allem in den Printmedien. Innerhalb der Redaktionen steigt der
Bildbedarf kontinuierlich. Zumindest im Printbereich ist das Foto das wichtigste visuelle
Gestaltungsmittel. Die Bildkommunikation beschrankt sich um Journalismus aber nicht nur
auf die Erstellung, Auswahl und Bearbeitung von Fotografien, sondern beinhaltet auch
andere Bilder wie etwa Infografiken, stellungnehmende Karikaturen oder Bewegtbilder,
also Filmaufnahmen. Im Bildjournalismus geht es um die Vermittlung von Informationen
Uber Personen, Sachverhalte oder Ereignisse mit visuellen Mitteln. Dabei ist
entscheidend, welche Funktionen Bilder tibernehmen sollen.” (Knieper 2006: 24f.)

Neben dem synonymen Gebrauch der Begriffe Bild- und Fotojournalismus
beziehungsweise Pressefotografie finden sich jedoch auch deutliche
Abgrenzungsversuche. Zunéchst lasst sich der Bildjournalismus als Ubergeordnete
Bezeichnung fir jede Form der visuellen Darstellung (Karikatur, Infografik, Film oder

natirlich Fotografie) innerhalb der journalistischen Berichterstattung fassen.



Davon zu unterscheiden ist in weiterer Folge der Fotojournalismus beziehungsweise die
Pressefotografie — wie bereits eingangs angesprochen — einerseits als spezifisches
Handlungsfeld des Bildjournalismus, das die Fotografie nutzt, andererseits als
spezifisches Handlungsfeld der Fotografie, das sich auf die journalistische
Berichterstattung konzentriert (vgl. Grittmann 2007: 52).

Pressefotografie kann schlieBlich wiederum als Teilbereich des Fotojournalismus
verstanden werden, der auf die zunehmend wichtiger gewordene (vgl. Dewitz/Lebeck
2001: 294) aktuelle Produktion von Einzelbildern vor allem fir Tages- und
Wochenzeitungen ausgerichtet ist sowie von einem angeblich geringen kreativen
Handlungsspielraum der Pressefotografen bestimmt wird (vgl. Grittmann 2007: 35).

Daran anschliel3end erfahrt die Pressefotografie eine Abgrenzung vom Fotojournalismus
Uber die — ihn nach wie vor definierende (vgl. Dewitz/Lebeck 2001) — Darstellungsform der
Fotoreportage, die ein hohes Maf3 an Autonomie und kinstlerischer Freiheit hinsichtlich
der fotografischen Gestaltungsmdglichkeiten erlaubt: ,Die Kreativitat wird bei der
Fotoreportage weitaus hoher eingeschatzt als beim tagesaktuellen Einzelbild. Die
Fotoreportage hatte als Darstellungsform ihr Hauptforum in den lllustrierten, das einzelne
Nachrichtenbild in den Tageszeitungen.” (Grittmann 2007: 32)

Grittmann erkennt in diesem Zusammenhang folgendes Problem: ,Dass damit zwei
unterschiedliche Konzeptionen von Fotojournalismus aufeinanderprallen, ist evident und
fuhrt in der Praxis auch immer wieder zu Diskussionen, wie die Pressefotografie im

Fotojournalismus zu verorten sei.“ (Grittmann 2007: 53)

Einmal mehr wird damit die Schwierigkeit beziehungsweise die schiere Unmdglichkeit
einer letztendlichen Klarung des Verstandnisses der unterschiedlichen Bezeichnungen
aufgrund des Mangels einheitlicher Begriffsbestimmungen sowie des Vorhandenseins
mannigfacher Ansatze deutlich. Dementsprechend soll auch in dieser Arbeit keine
Festlegung auf eine bevorzugte Definition passieren; vielmehr finden die Begriffe Bild-
und Fotojournalismus beziehungsweise Pressefotografie nebeneinander Verwendung.
Aufgrund des Rahmens, den Titel und Erkenntnisinteresse der vorliegenden Arbeit
vorgeben, wird der Fokus — vor dem mitzudenkenden Hintergrund der in diesem Kapitel
angefuhrten Positionen — auf ,publizierte Fotografie im redaktionellen Teil journalistischer
Angebote* (Grittmann 2007: 26) gelegt.



2.2. Funktionen von Pressefotografien

In Hinblick auf den medialen Einsatz von Bildern wurde lange Zeit vor allem
beziehungsweise lediglich deren illustrierende Funktion betont und so das Bild dem
gesprochenen oder geschriebenen Text als eigentlichen und urspringlichen
Informationstrager untergeordnet, beispielsweise bei Ursula Oomen, die den Grof3teil des
Bildmaterials in Nachrichtensendungen wie folgt beschreibt: ,Das Bild illustriert das Wort
und unterstreicht damit den Anspruch auf Wahrhaftigkeit und Neutralitat. Das Wort gibt
wieder, was im Bild gezeigt wird — das Bild belegt, was im Wort mitgeteilt wird.“ (Oomen
1985: 159) Daneben vermerkt die Autorin zwar auch die Verwendung von Bildern als
Wertung und Kommentar, als Ausdruck subjektiver Erfahrung sowie als Konkretisierung
abstrakter Sachverhalte (vgl. Oomen 1985: 160), doch auch in diesen Féllen ergibt sich

deren Funktion aus der Abhangigkeit zum Wort beziehungsweise Text.

Auch Joachim Blum und Hans-Jirgen Bucher, die sich in ihrem praxisbezogenen Buch
mit der Gestaltung von Text, Bild und Grafik in Zeitungen beschéftigen, bestimmen im
Zuge der Frage nach der optimalen, an funktionalen Kriterien ausgerichteten Bildauswabhl
die wesentlichen Einsatzmdglichkeiten von Pressefotografien ausgehend vom Text; diese

kénnen den Autoren zufolge

,<den Inhalt eines Textes veranschaulichen (darstellende Funktion)

e die Zusammenhange zwischen Schliisselbegriffen eines Textes darstellen
(Organisationsfunktion)

¢ schwer verstandliche Inhalte des Textes Ubersetzen (interpretative Funktion)

e berichtete Sachverhalte dokumentieren (dokumentarische Funktion)

e berichtete Sachverhalte symbolisieren (symbolische Funktion)

e als Blickfang zur Lekture des Textes motivieren (dekorative Funktion)

(Blum/Bucher 1998: 64f.)

Medial eingesetzte Bilder dienen dabei langst nicht mehr nur der lllustration des
Nachrichtentextes, sondern erfillen etwa Miriam Meckel zufolge mehrere Funktionen, die
sich in folgende funf Gruppen unterteilen lassen:
e Informationsfunktion (Bilder liefern zusétzliche oder ergdnzende zu den im Textteil
enthaltenden Informationen)
e Unterhaltungsfunktion (Bilder bieten Abwechslung in der visuellen Rezeption und
Informationsverarbeitung)
e Erlebnisfunktion (Bilder geben das Geflihl, ein Ereignis miterleben zu kdnnen, es

zwar medienvermittelt, aber dennoch ,wirklichkeitsgetreu® zu erfahren)



e Emotionalisierungsfunktion (Bilder konnen Gefuhle und Stimmungen von
Momenten oder Ereignissen vermitteln, mitunter besser und deutlicher als ein eher
informationsorientierter Text)

e Interpretationsfunktion (Bilder beeinflussen die Rezeption von Sachverhalten in
einer bestimmten Art und Weise) (vgl. Meckel 2001: 26)

Eine Typologie diverser Visualisierungsstrategien, die sich an den Funktionen von Bildern
in Nachrichtensendungen orientieren, entwickelten ferner Thomas Meyer, Riudiger Ontrup
und Christian Schicha in ihrer Untersuchung zur ,Inszenierung des Politischen® (vgl.
Meyer/Ontrup/Schicha 2000: 291ff.). Einen wichtigen Bezugspunkt stellt dabei die
Filmtheorie von Gilles Deleuze dar, der sich mit den verschiedenen Formen des
~.Bewegungsbildes” beschaftigt hat (vgl. Deleuze 1990 und 2003). Seine Unterscheidung
des Wahrnehmungsbildes, des Aktionsbildes und des Affektbildes spiegelt sich in der von
den Autoren erarbeiteten Klassifikation wider, die hier in aller Kiirze vorzustellen ist, um
die Vielfalt moglicher Bildfunktionen deutlich zu machen.

Das Erlauterungsbild unterstitzt die textliche Information, macht diese visuell ,begreifbar”
und fallt in ,strenger Komplementaritat” eine Leerstelle aus, die durch den ,notwendig
abstrakten Text* hinterlassen wird, wahrend das dem Erlauterungsbild eng verwandte
Demonstrationsbild zu zeigen versucht, wortiber im Text gesprochen wird, indem es neue,
auf der Bildseite liegende Informationen bringt; dabei handelt es sich ,vorzugsweise um
Realbilder in einem mehr oder weniger illustrativen Verhdltnis zum Text"
(Meyer/Ontrup/Schicha 2000: 295).

Das Darstellungsbild zeichnet sich seinerseits durch einen hohen Grad der
Konventionalisierung und der Bekanntheit der visuellen Elemente aus, es erklart sich
gewissermalen ,von selbst® (vgl. Meyer/Ontrup/Schicha 2000: 295f.); zu Bildern, die eine
darstellende Funktion erflllen, sind jene ,Bildstereotype” (Politiker be- oder entsteigen
Limousinen oder Flugzeugen, unterzeichnen Vertrage oder schitteln Hande) zu zahlen,
von denen im Rahmen dieser Arbeit noch 6fter die Rede sein wird.

Vom bloRRen Darstellungsbild unterscheiden die Autoren das Relationsbild, das den
Ausdruck einer bestimmten, erst in Zusammenhang mit dem Text evident werdenden
Beziehung (etwa der im Bild gezeigten Personen) verfolgt, zum Beispiel durch den
Einsatz filmischer beziehungsweise fotografischer Metaphern oder Symbole sowie
besonderer Darstellungsmodi (vgl. Meyer/Ontrup/Schicha 2000: 296f.).

Im Unterschied zu Bildern, die Handlungen zeigen, steht beim Aktionsbild die Tat oder die
dramatische Aktion im Zentrum des Interesses. Fir handlungs- beziehungsweise

aktionsbetonte Bilder ist die Darstellung eines emotionell interessanten Ubergangs, einer



plotzlichen und aktionsreichen Veréanderung einer Situation charakteristisch, die in der
Regel auf konventionelle Schemata setzt (vgl. Meyer/Ontrup/Schicha 2000: 297).

Ebenso wie das Aktionsbild lebt das Personenbild von seiner Situationsbezogenheit,
richtet das Augenmerk aber auf die ,Beobachtung des individuellen Verhaltens einer
Person durch die Zeichen des Korpers, vor allem durch Mimik und Gestik"
(Meyer/Ontrup/Schicha 2000: 298).

Das Beziehungsbild wiederum lenkt die Aufmerksamkeit auf die Beziehung zwischen zwei
oder mehreren Personen, indem es dem Rezipienten einerseits Auskunft Uber die Art
ihrer Bezogenheit aufeinander gibt, ihn andererseits in die Lage eines Voyeurs versetzt:
,Das Zentrum des Beziehungsbildes ist der leere Raum zwischen den Personen, der mit
Sinn aufgeladen wird.“ (Meyer/Ontrup/Schicha 2000: 298)

Neben Beweis- oder Schockbildern, denen die Funktion eines spezifischen Beweises
oder einer schockierenden Darstellung zugewiesen wird, steht bei Affektbildern die
Schilderung der emotionalen Qualitat eines Ereignisses im Mittelpunkt, wie etwa im
idealtypischen Fall der GroRaufnahme eines Gesichts (vgl. Meyer/Ontrup/Schicha 2000:
298f.).

Wahrend das Wahrnehmungsbild die Visualisierung von Kdrperempfindungen
beziehungsweise Wahrnehmungszustanden verfolgt, bezieht sich ein die Mdglichkeiten
des Mediums demonstrierendes Motivationsbild auf sich selbst, erscheint also
autoreflexiv; hier wie dort kdnnen diverse Gestaltungsmittel und Darstellungsmodi,
beispielsweise in Form von ungewothnlichen Aufnahmetechniken, zum Einsatz kommen
(vgl. Meyer/Ontrup/Schicha 2000: 300ff.)

Eng dem Motivationsbild verwandt ist das Reflexionsbild, das vor allem der
Versinnbildlichung abstrakter Sachverhalte in verfremdender, satirischer oder polemischer
Absicht dient. Auch hier werden die zahlreichen technischen Madglichkeiten zur
Konstruktion von Bildern genutzt, um ,ein bestimmtes gedankliches Konzept, eine
sachliche Beziehung, eine komplexe Realitatsvorstellung auszudriicken oder bestimmte
Zusammenhange satirisch zu verfremden®, wobei es ,nicht um die 'wahre' Abbildung einer
Realitdt geht, sondern um einen kinstlichen 'Widerschein' des Gegenstandes, auf den
das Bild abzielt® (Meyer/Ontrup/Schicha 2000: 303). Die Neigung zu einer optischen
JAufristung“ des Bildes, zu offensiven und plakativen Darstellungsweisen |6st dabei

zunehmend die naturalistische Kameraasthetik auf.

Beschaftigt man sich in weiterer Folge insbesondere damit, was ein fotografisches Bild
beziehungsweise eine Fotografie in der printmedialen Aufbereitung leistet
beziehungsweise leisten kann, lassen sich zunadchst Parallelen zum Wortjournalismus

erkennen: ,Die Aufgabe des Pressefotos innerhalb der Berichterstattung [...] besteht in



erster Linie in der Vermittlung von 'Informationen uber Vorgange, Ereignisse und

Sachverhalte mit visuellen Mitteln'.“ (Holicki 1993: 33) Vor allem in der praktischen

Literatur geht man daran, die Informationsfunktion von Pressefotografien zu betonen:

,Dort erscheint das Pressefoto vor allem als Nachrichtenstilform, deren Qualitat in der
unbedingten Gebundenheit an sichtbare Fakten liegt. Damit kommt es den berichtenden
journalistischen Textgattungen nahe. Die Beschrédnkung auf wenige, pragnante
Informationen, die das Wesentliche eines Ereignisses unmittelbar erfassen sollen, erinnert
an die Stilform der Nachricht — wenn auch dort die Informationsauswahl und -préasentation
eine andere ist.” (Holicki 1993: 33)

Damit ist ein wesentlicher Funktionsbereich von Pressefotografien — ihre journalistische
Funktion, also die eigenstandige Vermittlung von Botschaften entweder in
Ubereinstimmung, Widerspruch oder Erganzung zum dazugehdrigen Text -
angesprochen. Nachricht und Pressefoto lassen sich allerdings nicht ohne weiteres
gleichsetzen: ,Ein wichtiger Unterschied zwischen der Nachrichtenstilform und dem
Pressefoto besteht darin, daR [sic!]] das Foto nicht klar auf eine sachliche
Faktenberichterstattung festegelegt ist.“ (Holicki 1993: 33)

Neben der journalistischen Funktion sind Sabine Holicki zufolge zwei weitere Funktionen
des Pressebildes auszumachen. Im Rahmen der gestalterischen oder dramaturgischen
Funktion sollen das Layout aufgelockert, die Seite strukturiert, Spannung erzeugt und
Neugier geweckt sowie bestimmte Artikel optisch hervorgehoben und der
Berichterstattung emotionale Elemente hinzugefligt werden. Unter der illustrativen
Funktion ist ferner die bildliche Unterstiitzung beziehungsweise Umsetzung der
Textbotschaft durch das Bild zu verstehen, also die Untermauerung der Richtigkeit von
Informationen, die Veranschaulichung von Details oder die Hervorhebung von
Einzelheiten (vgl. Holicki 1993: 35f.). Das Problem, das sich hieraus ergibt, kann wie folgt

zusammengefasst werden:

Wenn man bedenkt, dass Pressefotos in der Regel mehrere Funktionen gleichzeitig
erfullen sollen, wird der Widerspruch offensichtlich. Eine sachliche, durch
Objektivitatsnormen regulierte Faktenberichterstattung im Bildjournalismus stiinde
zumindest teilweise den Ubrigen Anforderungen entgegen. Vor allem dramaturgische
Momente wie ein spannungsreicher Bildaufbau, ein spektakularer Augenblick, die
Konzentration auf ein rihrendes, erschitterndes, belustigendes oder asthetisch
bildwirksames Detail entsprechen nicht der im Wortjournalismus verankerten Vorstellung
von Sachlichkeit und Ausgewogenheit, weil sie Einzelheiten Uberbetonen und an Gefiihle
zu appellieren suchen. Ein in solcher Weise 'objektives Pressefoto’ ware langweilig. [...]
Um mit einem Bild Neugier und Betroffenheit zu erzeugen, werden vermutlich oft extreme
Fotos ausgewdhlt oder besondere Details in den Vordergrund gestellt. [...] So kann das
Pressefoto eine Interpretation des Geschehens nahelegen oder sogar eine
Kommentierung andeuten.“ (Holicki 1993: 36)
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Der hier angedeutete Widerspruch zwischen der ,Multifunktionalitat” von Pressefotos und
bildjournalistischen Normen, die eine Anndherung an eine objektive pressefotografische
Berichterstattung zum Ziel haben, ist jedoch kein zwingend unldsbarer; er scheint sich
spatestens mit Blick auf die dem fotografischen Medium anhaftende ,natlrliche®

Objektivitat beziehungsweise Authentizitat zu relativieren und aufzulésen.

2.3. Authentizitat und Objektivitat im (Foto-)Journalismus

Seit der Erfindung des Mediums im 19. Jahrhundert wird Authentizitat als eine der
Fotografie inharente Eigenschaft gesehen. Authentizitat meint das Verburgte, das Echte,
Eigenhandige und Zuverlassige. Etymologisch leitet sich der Begriff vom griechischen
»=authentes” als Bezeichnung fir ,Herr“ oder ,Gewalthaber” ab, wobei die Betonung auf
dem ,eigenstandigen Tun des Urhebers® liegt, der etwas ,aus eigener Gewalt vollbringt*
(Noetzel 1999: 18). In der Wortbedeutung findet sich somit ein Zusammenhang zwischen
dem durch ein Individuum erzeugtes Objekt und seiner Authentizitat (vgl. Knieper/Muller
2003a: 7). Eine weitere, besonders im Zusammenhang mit der Fotografie relevante
Bedeutungsdimension des Begriffs ist die Verbindung von Authentizitdt und
Glaubwiurdigkeit ,aufgrund von bestimmten Eigenschaften, etwa der, mit der Realitat in
Ubereinstimmung, also 'wahr' zu sein [...]. 'Authentizitat' korrespondiert hier mit einem
getreuen Abbild der Wirklichkeit.“ (Noetzel 1999: 19)

Nach Thomas Schierl definiert sich ,Authentizitat eines Bildes durch den kausalen Bezug
zu einem von ihm abgebildeten Sachverhalt oder der Zuverlassigkeit seiner Wiedergabe“
(Schierl 2003: 150f.). In ahnlicher Weise versteht auch Volker Wortmann den Begriff des
authentischen Bildes: ,Die Authentizitat einer bildlichen Darstellung [...] behauptet stets
die privilegierte Relation von Darstellung und Darstellungsgegenstand im Sinne einer
transparenten Medialisierung, die den Blick auf den Gegenstand weder triibt noch
aspektiert. Dabei muss der dargestellte Gegenstand notwendigerweise auch unabhéngig

von der Darstellung existieren.” (Wortmann 2003: 14)

Geféahrdet werden kann die Authentizitat einer (Presse-)Fotografie gemeinhin durch zwei
zentrale Eingriffe; zu nennen ist hier die Inszenierung durch den Fotografen im Rahmen
des Aufnahmeprozesses sowie die Manipulation im Rahmen des Entwicklungs- und
Bearbeitungsprozesses. Eine (Presse-)Fotografie ist also dann authentisch, wenn die
Aufnahme einerseits nicht gestellt ist und andererseits im Nachhinein keine

Hinzufligungen oder Entfernungen vorgenommen werden (vgl. Arnheim 1983: 177).
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Das Wissen um die Moglichkeiten der digitalen Technik hat dabei keineswegs zur
Aufgabe des fotojournalistischen Authentizitéatsanspruchs gefiihrt. Ganz im Gegenteil wird
das authentische Bild von Qualitatsmedien verstarkt eingefordert und die Diskussion
gefuhrt, wie die Authentizitat des Pressefotos in Zeiten der digitalen Bildbearbeitung
sichergestellt werden kann. Wahrend Bildmanipulationen nicht selten durch den
Journalismus selbst aufgedeckt und in weiterer Folge scharf verurteilt werden, ist die
Frage nach der Zulassigkeit von Inszenierungen hingegen weniger relevant (vgl.
Grittmann 2007: 36ff.).

Der Glaube an die Authentizitat der fotografischen Aufnahme — also die Ubereinstimmung
von Abbild und Wirklichkeit — kann im Bereich der Pressefotografie beziehungsweise der
visuellen Berichterstattung aus kommunikationswissenschaftlicher Sicht als eine
bildspezifische Form des im Wortjournalismus vorherrschenden Objektivitdtsanspruchs
verstanden werden (vgl. Grittmann 2003: 127). Dass das Obijektivitatsideal als zentrale
journalistische Berufsnorm im Rollen(selbst-)bild des Journalisten fest verankert und
Kernelement seines beruflichen Selbstverstéandnisses ist, macht die grundlegende Studie
,<Journalismus in Deutschland“ deutlich. Als Antwort auf die Frage nach der Vorstellung
von ihrer Rolle und der Definition ihrer Aufgaben stimmten rund drei Viertel der befragten
deutschen Journalisten jeweils voll und ganz oder zumindest Uberwiegend zu, ihrem
Publikum komplexe Sachverhalte zu erklaren und vermitteln beziehungsweise es
moglichst neutral, prazise und schnell zu informieren. Den Anspruch, die Realitat genauso
abzubilden, wie sie ist, erheben knapp zwei Drittel der Befragten (vgl.
Weischenberg/Léffelholz/Scholl 1994: 161).2 Eine deutliche Mehrheit der Journalisten halt

es somit fir moglich, objektiv zu berichten.

Die Objektivitatsnorm, die vorwiegend der Wortjournalismus fiir sich beansprucht, scheint
eng mit dem Authentizitditsanspruch in der journalistischen Bildberichterstattung
verbunden; eine objektive Berichterstattung soll im Idealfall durch authentische Bilder
unterstitzt werden. Dem entspricht auch die Feststellung von Hans-Bernd Brosius,
wonach der Text — gerade im Fall von ,Standardnachrichtenbildern® — (ber einen
Sachverhalt informieren soll, wahrend dem Bild die Aufgabe zukommt, die Aktualitat
beziehungsweise die Authentizitat desselbigen zu unterstreichen (vgl. Brosius 1998: 219).
In ahnlicher Weise spricht Luc Boltanski zufolge ,alles daftr‘, die Fotografie als ,das
objektive Medium par excellence zur Erfassung des Wirklichen® und die Presse

zusammenzufuhren (vgl. Boltanski 2006: 137f.). Mit Blick auf entsprechende Theorien ist

2 Die Aktualitat dieses Rollenverstiandnisses belegt der im Jahr 2006 erschienene ,Report Uber die

Journalisten in Deutschland (vgl. Weischenberg/Malik/Scholl 2006).
® Siehe dazu Kapitel 3.2.
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in diesem Zusammenhang anzumerken, dass eine objektive beziehungsweise
authentische Realitatswiedergabe im Journalismus durch Wort beziehungsweise Bild
jedoch unmdglich erscheint.

2.4. Zum Wirklichkeitsbezug von (Foto-)Journalismus und (Presse-)Fotografie

2.4.1. (Foto-)Journalismus als Konstruktion

Absolute Mal3stabe wie Objektivitat in Bezug auf die Haltung der Journalisten, Wahrheit in
Bezug auf das Produkt und Wirklichkeit in Bezug auf den Objektbereich, aus dem die
Medienangebote stammen, sind nicht zu vereinbaren mit empirisch belegten, als Basis
des Konstruktivismus dienenden Erkenntnissen zur menschlichen Wahrnehmung und
Kommunikation, die Biologen, Psychologen und Kybernetiker anbieten (vgl.
Weischenberg 2004: 225). Das Nervensystem als geschlossenes System hat keine
direkten Verbindungen zur Umwelt, das Bewusstsein, mit dessen Hilfe Kommunikation
betrieben wird, ist aufgrund der Unmdéglichkeit des direkten Zugriffs auf ,die Welt* nichts
anderes als das Ergebnis von Verarbeitungsprozessen im Gehirn, in deren Rahmen
.,dem, was das Nervensystem anbietet, erst Bedeutung, Sinn* (Weischenberg 2004: 226)
zugeordnet wird; hierbei spielen insbesondere seit der Geburt gemachte Erfahrungen —
gerade auch mit Medien — eine Rolle. Bei dem Ergebnis solcher Prozesse handelt es sich
nicht um Abbildungen von ,Realitat”, die an absoluten MafRstaben wie ,wahr® und
,objektiv messbar sind, sondern um Konstruktionen von Wirklichkeit, die es dem

Menschen erlauben, in seiner Umwelt zurechtzukommen (vgl. Weischenberg 2004: 226).

Im Gegensatz zur umgangssprachlichen Verwendung des Begriffs Konstruktion, mit dem
planvolle, intentionale Herstellungen bezeichnet werden, benutzen Konstruktivisten dieses
Wort fur die Beschreibung von Prozessen, in deren Rahmen beziehungsweise Verlauf
sich Wirklichkeitsentwlrfe herausbilden, ,und zwar keineswegs willkirlich, sondern
gemall den biologischen, kognitiven und soziokulturellen Bedingungen, denen
sozialisierte Individuen in ihrer sozialen und natirlichen Umwelt unterworfen sind*
(Schmidt 1994: 5). Da ein Individuum Uber viele dieser Bedingungen uberhaupt nicht
verfigen kann, ist schon deshalb ein Verstandnis von Wirklichkeitskonstruktion als
planvoller, bewusst gesteuerter Prozess sinnlos. Ein Zugang zur Konstruiertheit der
Wirklichkeit kann dann erfolgen, ,wenn wir beobachten, wie wir beobachten, handeln und
kommunizieren“ (Schmidt 1994: 5).
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Was als Wirklichkeit konstruiert wird, ist ,offensichtlich nie mehr als die Erlebenswelt des
einzelnen Subjekts® (Glasersfeld 1985: 21). Nach Niklas Luhmann kann man nicht nur von
einer ,Unzuganglichkeit der AuRenwelt 'an sich™ oder einem ,Eingeschlossensein des
Erkennens® (Luhmann 1993a: 33), sondern von einem selbstreferenziellen, in sich
geschlossenen Erkennen sprechen — eine Theorie, die davon ausgeht, dass menschliche
Beobachter als von ihrer Umwelt abgekoppelte, operativ geschlossene Systeme
wahrnehmen und erkennen, also Systeme sind, die nicht auferhalb ihrer Grenzen
operieren; die These von der Konstruktivitat von Wirklichkeit(en) wird damit ,nicht nur als
Konsequenz der Beobachterabhangigkeit gedeutet, sondern in die allgemeinere These
umformuliert, daf3 [sic!] es keine systemunabhangig objektivierbare ontologische Realitat
gibt, sondern so viele Wirklichkeiten, wie es Systeme gibt, die zu beobachten in der Lage
sind“ (Schmidt 1994: 8). In diesem Sinn sind Medien als Teilsysteme der Gesellschaft zu
verstehen, die Wirklichkeitsentwlirfe anbieten. Auch das soziale System Journalismus
stellt keine Vermittlungsinstanz dar, sondern operiert selbstreferenziell (vgl. Weischenberg
2004: 226).

Dies bedeutet erstens, dass Journalisten Beobachter sind, die keine Aussagen Uber
Dinge, Eigenschaften oder Beziehungen in der ,Welt-an-sich treffen, sondern eigene
Konstruktionen unter je individuellen Bedingungen herstellen. Zweitens sind sie bei ihren
Medienaussagen autonom, indem sie entscheiden, ,in welcher Weise welchen
Ereignissen welche Bedeutung zugewiesen wird“ (Weischenberg 2004: 226).

Nicht anders verhélt es sich im speziellen Fall des Fotojournalismus, denn ,wenn
Pressefotografen auf den Ausléser driicken, sind schon eine Reihe an Entscheidungen
gefallen, die sie zu verantworten haben“ (Grittmann 2003: 124), etwa die Wahl der
Kamera, des Objektivs, des Filters, des Filmmaterials, der Lichtverhaltnisse, des
Kamerawinkels, der Blende beziehungsweise Scharfentiefe, der Verschlusszeit
beziehungsweise Belichtung, der technischen Effekte, des Abstands zum Objekt
beziehungsweise Ereignis, die Positionierung des zentralen Motivs und nicht zuletzt des
Aufnahmemoments — ,nicht die Wirklichkeit lichtet sich auf dem Film ab, der Fotograf
entscheidet, was aufgenommen wird und vor allem wie es aufgenommen wird“ (Grittmann
2003: 124).
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2.4.2. (Presse-)Fotografie als konventionalisierte Bildwahrnehmung

Die zentrale Annahme von (Presse-)Fotografien als Abbildungen der Wirklichkeit erfahrt
auch in den Kulturwissenschaften eine Zurlickweisung. Hervorzuheben ist in diesem
Zusammenhang die Diskussion zum Verhdltnis von Fotografie und Realitat in der
englischsprachigen kulturwissenschaftlichen Forschung, die Uber Fragen der
Reprasentation und Konventionalitat gefuhrt wird; ob ein Bild als realistisch empfunden
wird, hangt hier von kulturellen und sozialen Vereinbarungen ab, die sich in
konventionalisierten Darstellungsregeln manifestieren. Demnach werden bestimmte
(fotografische) Gestaltungsmittel eingesetzt beziehungsweise unterlassen, um eine
~Natlrlichkeit* beziehungsweise ,Wirklichkeitstreue“ von Bildern zu gewahrleisten (vgl.
Gombrich 1980 und Snyder 1980).

Zu solchen ,standards of truth® zahlt Emst H. Gombrich das Prinzip der
»LAugenzeugenschaft* (,eyewitness principle®), das darauf beruht, im Bild nur das zu
zeigen, was ein Beobachter — der ,Augenzeuge® — in seiner Position zu einem bestimmten
Zeitpunkt sieht beziehungsweise im Umkehrschluss das nicht zu zeigen, was von diesem
,from a particular point at a particular moment* (Gombrich 1980: 190) nicht gesehen
werden kann. Dem entspricht die Entwicklung der Zentralperspektive in ihrer lllusion von
R&umlichkeit im zweidimensionalen Bild (vgl. Gombrich 1980: 192ff.) ebenso wie das bei
Leonardo da Vinci beschriebene Wahrnehmungsphanomen der ,Prospettiva de’
perdimenti, das den Verlust der Schérfe und Deutlichkeit eines wahrgenommenen
Objekts bei zunehmender Distanz meint; je weiter Personen oder Gegenstande vom
Betrachter entfernt sind, desto weniger detailgenau kann sie dieser wahrnehmen (vgl.
Gombrich 1980: 200).

In diesem Sinne werden als kinstlerische Losung mitunter Teile eines Bildes nur
skizzenhaft dargestellt und nicht ausgearbeitet, wodurch die Aufmerksamkeit des
Betrachters auf bestimmte Partien im Bild gelenkt wird, die durch die Schérfe und
Genauigkeit ihrer Darstellung in allen Details erscheinen, somit deutlich wahrgenommen
werden konnen und durch die entsprechende Ausgestaltung das Wahrnehmungsfeld der
Betrachtung bilden; als Beispiel hierzu fuhrt Gombrich eine Grafik des schwedischen
Kunstlers Anders Zorn an (vgl. Gombrich 1980: 204f.) Im Anschluss daran geht der Autor
der Frage nach, welche Mdglichkeiten der Aufmerksamkeitslenkung die Fotografie bietet:
,Needless to say the camera can never achieve the tact and selectivity which the painter
can display in this effort to evoke a subjectively truthful visual experience, but the
photographer has no difficulty in recording the effect of differential focussing along the line
of sight” (Gombrich 1980: 205f.), etwa durch den Einsatz der Tiefenscharfe.

15



Die Akzeptanz derartiger ,standards of truth® ist dabei auf deren Vermogen
zuriickzufiihren, beim Betrachter eine Illusion der Motive zu erzeugen: ,, The standards [...]
are based not on a comparison of the motif with the image but on the potential capacity of
the image to evoke the motif.” (Gombrich 1980: 210) Dies erachtet Gombrich gerade auch
fur die Entwicklung der Fotografie mitsamt ihrer darstellerischen Prinzipien als wesentlich,
bei der es drei verschiedene Faktoren zu beachten gibt — ,the technical equipment, the
general notion of social decorum, and, most important of all, the education of the public in
the reading of images which are capable of evoking an experience even through the

absence of information” (Gombrich 1980: 211).

Joel Snyder wiederum geht seinerseits zundchst dem Umstand nach, dass sehr
verschiedene Arten von Bildern als realistisch bezeichnet werden; er kommt zu dem
Schluss, dass diese vermeintliche Eigenschaft von Bildern einen weiten, dehnbaren
beziehungsweise elastischen Begriff darstellt und wir eine bildliche Darstellung auch dann
akzeptieren, wenn sie den heute bekannten Tatsachen des Sehens widerspricht (vgl.
Snyder 1980: 221f.). Der Autor fihrt dies auf den Glauben an eine besondere Beziehung
zwischen Bild und Wirklichkeit zurtuck, dem durchaus ,something charming®
abzugewinnen ist: It is charming because it allows us to 'enter' with ease into pictures
and allows them to 'extend' into our world“ und wir sie als ,true to life“, als Fenster zur
Welt, als ,substitutes for the objects they represent” begreifen — ,in brief, it allows us to
feel a proximity to what is depicted and urges us to conclude that in certain important
respects looking at a picture is equivalent to looking at what is pictured* (Snyder 1980:
222). Problematisch wird es hingegen dann, wenn sich ungeachtet aller schliissigen
Widerlegungen weiterhin das hartndckige Gefihl halt, dass es ein naturliches,
privilegiertes oder nicht begrindbares, unerklarliches Verhéltnis zwischen einem
realistischen Bild, insbesondere einer Fotografie und der Welt an sich gibt
beziehungsweise geben muss.

Anhand eines Fotos von Walker Evans geht Snyder in der Folge daran, jene Annahme
zum fotografischen Bild zu entkréften, wonach die Kamera ,a substitute for or an
extension of the eye® (Snyder 1980: 225) darstellt und die Fotografie eine subjektive
Seherfahrung in dem Sinne ermdglicht, als dass ein Foto beziehungsweise das darauf
Abgebildete dem entspricht, was jemand gesehen hatte, wenn er sich im Augenblick der
Belichtung anstelle der Kamera befunden hatte. Ebenso wenig haltbar erscheint ihm die
gangige, auf die einzigartige Entstehungsweise von Fotografien verweisende Vorstellung,
dass die Kamera eine ,Spur‘ des darzustellenden Objekts ,einfangt, der Fotograf in
diesen Prozess nicht eingreift und die Wirklichkeit sich somit in einer natirlichen Art und

Weise fotografisch abbildet.
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Vielmehr beruht eine als realistisch klassifizierte (fotografische) bildliche Darstellung auf
dem Modell eines ,Bildsehens®, das konventionalisiert ist und als eine ,standardized, or
characterized, or defined notion of vision itself* (Snyder 1980: 223) Bildproduzent wie
Rezipient das Fordern und tatsachliche Finden systematischer Beziehungen zwischen
Bild und Gegenstand der Abbildung erlaubt: ,In order to establish the 'program' of realistic
depiction, we must adopt a model of vision itself as pictorial.” (Snyder 1980: 223) Erst
dann, wenn das Sehen als bildlich verstanden wird, ist es moglich, Mittel zum
Transformieren, Ubersetzen oder Kopieren des Sehbilds zu formulieren. Bezeichnet man
die Verbildlichung des Sehens als grundlegende Voraussetzung der realistischen
Darstellung, ist damit nicht gesagt, dass es nur ein einziges Modell des bildlichen Sehens
gibt: ,The choice of any particular pictorial model of vision depends upon numerous
factors, purpose of representation and expressive requirements being two of the most
important.” (Snyder 1980: 224)

Ansatze dazu, wie Uber Mittel der Fotografie beziehungsweise fotografische
Darstellungstechniken ein als realistisch definiertes Bild erzeugt wird, existieren auch im
Bereich des Fotojournalismus; sie werden weiter unten im Zuge der Beschaftigung mit

formalen Aspekten der (politischen) Pressefotografie anzufiihren sein.
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3. Pressefotografie und ihr Inhalt

,Das Pressebild Ubermittelt eine Nachricht. Es unterscheidet sich vom handwerklichen
Foto durch einen zeitlichen Bezug; entweder stellt es ein Ereignis dar, oder es formt eine
Nachricht durch seine Publikation. Es soll von einem Ereignis oder einer Person
berichten, eine abstrakte Nachricht illustrieren oder selbst als Mitteilung wirken.* (Sachsse
2003: 65) Die Botschaften, die ein fotografisches Bild vermittelt beziehungsweise
vermitteln soll, kbnnen dabei im Grunde von jedem erschlossen werden: ,Anders als ein
geschriebener Bericht, der sich je nach seiner gedanklichen Komplexitat, seinem Kontext
und seinem Wortschatz an einen grof3eren oder kleineren Leserkreis richtet, verfugt ein
Foto nur Uber eine einzige Sprache und ist im Prinzip fur alle bestimmt.” (Sontag 2003:
27)

Wesentlich erscheint, dass eine Fotografie — vor allem im Bereich der
Presseberichterstattung — einer visuellen Darstellungslogik folgt: (fotografische) Bilder
sprechen flUr sich; sie kdénnen, ,wenn sie konsistent verwendet werden, als Symbol
beziehungsweise Hinweisreiz fur ein bestimmtes Thema oder fur eine bestimmte

Bewertung eines Themas stehen® (Brosius 2001: 132).

3.1. Bildtypen und Motive in der (Presse-)Fotografie

Angesprochen wird damit die Visualisierung eines Themas anhand von einzelnen
Bildmotiven (also dem erfassten Moment eines Ereignisses, den eine Pressefotografie
zeigt), bei deren wiederkehrender Verwendung von Bildtypen gesprochen werden kann.
Neben den Bezeichnungen ,Bildmotiv‘ und ,Bildtypus® existieren in der Literatur weitere
Begriffe wie etwa ,Sujet und ,Aufnahmeklasse” beziehungsweise ,Gegenstandsbereich®
oder gar ,Form“, die allesamt eine inhaltliche Klassifikation von Pressebildern verfolgen,
Uber eine grobe Beschreibung mitunter jedoch nicht hinauskommen und sich etwa an
einer Einteilung in Personen-, Sach- und Landschaftsaufnahmen orientieren (vgl.
Grittmann 2007: 91). Anja Fechter und Jirgen Wilke beispielsweise nehmen einen sehr
allgemeinen Systematisierungsversuch vor und differenzieren bei Bildmotiven in
Personen-, Sach-, Landschafts-, Tier- und Architekturaufnahmen sowie Dokumente (vgl.
Fechter/Wilke 1998: 106).

Mit verschiedenen Typen von Pressebildern befasst sich ferner David D. Perlmutter am
Beispiel der Kriegs- und Krisenberichterstattung, wobei der Autor hier zwischen ,discrete

icon“ und ,generic icon“ unterscheidet (vgl. Perimutter 1998: 11). Der erste Begriff spricht
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Pressefotografien in ihrer Rolle als Bildikonen an, deren Kriterien — ,celebrity®,
.prominence®, .frequency®, ,instantaneousness®, transportability — in weiterer Folge
definiert beziehungsweise festgelegt und erldutert werden. Das ,generic icon“ entspricht
dem oben angefihrten Begriff des Bildtypus und meint den Umstand, dass Akteure,
Zeiten, Orte und Situationen der Pressefotografien wechseln, wahrend einzelne
Bildelemente immer wieder, von Aufnahme zu Aufnahme, wiederholt werden und somit
das Motiv gleich bleibt. So kann etwa das Bildmotiv des Hissens der Nationalflagge durch
Soldaten als Momentaufnahme flr einen Sieg gelten und im Zuge der Berichterstattung

Uber diverse politische Vorgange als Bildtypus immer wieder Verwendung finden.

Eine wesentliche Rolle spielt vor diesem Hintergrund die Frage, welcher Moment eines
Ereignisses als dessen Hohepunkt aufgefasst wird und welches Bildmotiv diesen
.entscheidenden Augenblick“ (Cartier-Bresson 1983) wiedergibt beziehungsweise zeigen
soll. Die Suche nach dem préagnantesten, interessantesten Augenblick wird bei einander
ahnlichen Ereignissen oftmals durch das Wissen um den Verlauf des Geschehens und die
zeitliche Verteilung der Hohepunkte vereinfacht. Dies fuhrt dazu, dass die Wahl der
fotografischen Einstellung oftmals gleich ist und auf den Bildern scheinbar nur ,die
Gesichter der handelnden Personen wechseln. Jeder aufmerksame Zeitungsleser kennt
derartige Schema-Bilder, die sich immer wiederholen (Politiker schitteln einander die
Héande, der Film-Star grift von der Gangway des Flugzeuges, der Angeklagte spricht mit
seinem Verteidiger usw.).“ (Reuter 1956: 69)

3.2. Schlissel-, Schlag- und Standardnachrichtenbilder

An diesem Punkt setzt wiederum der in der Literatur vorzufindende Begriff des
Schluisselbildes® an — ein Konzept, das Peter Ludes auch explizit in der Pressefotografie
beziehungsweise im Fotojournalismus verortet wissen méchte (vgl. Ludes 2001a: 29) und
der Untersuchung visueller Kommunikationsformen in unterschiedlichen historischen,
kulturellen und medialen Kontexten dient (vgl. Ludes 2001b: 65).°> Ein Schliisselbild ist

zunéchst das Ergebnis redaktioneller Selektion, denn in den klassischen Bildmedien und

* Die Forschung zur politischen lkonografie kennt indes das Schlagbild als Bezeichnung flr jene Bilder, die in
die ,Sphére des politischen Alltags” (Diers 1997a: 7) Ubergetreten sind. Das Schlagbild antwortet Michael
Diers zufolge auf das Schlag- beziehungsweise Stichwort und Ubernimmt in &hnlicher Weise dessen Funktion
einer ubiquitéren, ganz auf Wirkung verlegten, eindriicklichen Darstellung. Auch der Bezug zur Schlagzeile ist
gegeben (vgl. Diers 1997a: 7).

Werner Kroeber-Riel, der die zentrale Bedeutung von Bildern fiir eine erfolgreiche Marktkommunikation
erkennt und in diesem Zusammenhang das Konzept des Schliisselbildes vorbringt, versteht darunter ,ein
Bildmotiv, das den visuellen (und nicht nur den konzeptionellen) Kern einer Werbebotschaft enthalt* (Kroeber-
Riel 1996: 306). Ziel einer Schlusselbild-Strategie ist ferner ,der langfristige Aufbau von verhaltenswirksamen
inneren Firmen- oder Markenbildern, die der informativen oder emotionalen Positionierung dienen“ (Kroeber-
Riel 1996: 306).
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den neueren Bildschirmmedien konzentrieren sich professionelle Kommunikatoren
kontinuierlich darauf, ,Bildmaterial nach asthetischen, journalistischen und kommerziellen
Kriterien auszuwéhlen, zu stilisieren und zu dramatisieren. Diese professionelle Auswahl
von Bildmotiven und -material [...] lasst sich als Entwicklung von 'Schlisselbildern’
interpretieren.” (Ludes 2001a: 51) Sie bilden sich durch ihre kontinuierliche Wiederholung
und mediale Nutzung heraus (vgl. Ludes 2001a: 30) und sind als visuelle Prasentationen
zu operationalisieren, die ,sozusagen den 'Schlussel' flr eine Nachricht bilden, in denen
die Nachricht auf eine Formel gebracht wird. Ahnlich wie Uberschriften fiir Zeitungsartikel
verdichten Schllsselbilder [...] die (audio-)visuelle Information auf den Kern.” (Ludes
2001a: 52) An prominenten Beispielen hierfir mangelt es nicht — so konstatiert Ludes,

dass

,€S zumindest in der westlichen Welt schwerlich Menschen geben kann, die nicht die
alljahrlichen Miss World Bilder kennen, Charly Chaplin in all seinen charakteristischen
Aufmachungen, das Gesicht von Woody Allen, Marilyn Monroe lber dem U-Bahn-
Schacht, Marlene Dietrich in der Pose des Blauen Engels, aufregende
Demonstrationsbilder, Louis Armstrong mit seiner Trompete, das brennende Luftschiff
R100 Hindenburg, Moshe Dayan und Yassir Arafat, die grauen Manner der
kommunistischen Fiihrung bei einer Parade auf dem Roten Platz, die russischen Panzer
in Prag im August 1968 und — um damit diese Aufzahlung abzubrechen — das Ende der
Berliner Mauer” (Ludes 2001a: 30).

Gezeigt werden in Schlisselbildern Uberschaubare Situationen mit zumeist einem, zwei
oder allenfalls wenigen Akteuren, die Ereignisorte zeichnen sich durch eine klare
raumliche Abgrenzung und den oftmaligen Einsatz schmiickender Symbole aus;
aulBergewdhnliche Perspektiven beziehen sich auf diese Rahmung. Transmediale
Konventionen erlauben dabei Variationen, aber auch ,showmalige®, auf Inszenierung
ausgerichtete Verwendungen von Schlisselbildformaten und -typen (vgl. Ludes 2001b:
67), wobei sich neuere Schlisselbilder auf Kosten &lterer durchsetzen beziehungsweise
diese teilweise verdrangen oder erganzen, ,wenn sie technisch besser, billiger und
leichter zuganglich sind oder wenn sie mehr Variationsspielrdume in Motiven, Formaten,
Veranderungen und Vervielféaltigungen bieten. Kulturell, 6konomisch und sozial vermittelte

Reputationsvorteile modifizieren diese RegelmaRigkeiten.” (Ludes 2001b: 70)

Dass Schlisselbilder als visuelle Basis fur das Wahrnehmen und Verstehen von
politischen Prozessen sowie die Vertrauenszuweisungen in modernen Gesellschaften
fungieren, versucht Ludes gemeinsam mit Georg Schiitte in einer Untersuchung der
Thematik anhand von Fernsehnachrichten unter dem Titel ,Medienvertrauen und
Schlisselbilderlebnisse” zu zeigen (vgl. Schitte/Ludes 1996: 214). Die Autoren kommen
zu dem Schluss, dass die Wiederholung und Standardisierung von Schlisselbildern und

Schlisselbildsequenzen als grundlegend fiir das Vertrauen in die dadurch bekannten
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beziehungsweise bekannt gemachten Personen, Ereignisse beziehungsweise
Ereignistypen und Problemldsungsstrategien angesehen werden kann, das diesen eher
entgegengebracht wird als anderen. Anhand einer Rekonstruktion der Entwicklung von
Schlisselbildern kann es ferner gelingen, die Mdglichkeit des Aufbaus von Vertrauen
unter anderem in prominente Politiker, bestimmte nationale Symbole oder die Medien
insgesamt zu verstehen und zu erklaren (vgl. Schitte/Ludes 1996: 228).

Als eine dem visuellen Stereotyp beziehungsweise dem ,Visiotyp“ Ubergeordnete
Kategorie® findet das Schliisselbild bei Uwe Pérksen Erwahnung, der in seiner
.Philosophie der Visiotype“ darangeht, sich mit visuellen Zeichen in Form von
Bildstereotypen zu beschéftigen und die Bedeutung dieses Zeichentyps zu erfassen,
,seiner Leistung und Wirkung auf die Spur zu kommen* (Pérksen 1997: 10). Der Autor
spricht von einer ,Visiotypie“ als dem Hang zur Veranschaulichung und gebraucht das
Wort Visiotyp parallel zu Stereotyp; damit gemeint ist ein neuer Typus der sich rasch
LStandardisierenden® Visualisierung sowie die Durchsetzung von neuen Wahrnehmungs-

und Darstellungsformen (vgl. Porksen 1997: 27):

LAUs dem Meer typisierender Veranschaulichungen erheben sich aber immer wieder
einzelne Visiotype, die wiederkehren und kanonisiert werden, zu 6ffentlichen Sinnbildern
avancieren, zu Signalen der Drohung oder Verheil3ung, internationalen Schliisselbildern.
[...] Wir sind umgeben von solchen Zeichen, sie sind die gro3en Stimmungsmacher der
Epoche. Denn wichtiger als die Schlagworter sind inzwischen die Schlagbilder,
faszinierender als die Schlusselbegriffe diese Schliisselreize des Bewulitseins [sicl]. [...]
Die globalen visuellen Zeichen sind strahlkraftige Stereotype: Schllsselbilder. Sie sind
umgeben \7/on einem starken Assoziationshof von Gefiihlen und Wertungen.“ (Pérksen
1997: 27f.)

Im Zusammenhang mit der — gleichsam ,standardisierenden“ — Visualisierung von
Fernsehnachrichten spricht Brosius mit Blick auf den ,Grofteil der abendlich gesendeten
Bilder* von Standardnachrichtenbildern, ,die aufgrund ihrer Aktualitat einen
Informationsgehalt vortduschen, den sie beim ndheren Hinsehen nicht haben® (Brosius
1998: 218). Sie zeigen unter anderem Empfangsrituale, Pressekonferenzen oder
vorfahrende Limousinen (vgl. Meckel/Kamps 1998: 26). Als Beispiel fuhrt der Autor die
yJritualisierten” Bilder eines Staatsbesuchs an: ,Das Abholen am Flughafen, die Abnahme
der Militarparade, der Foto-Termin auf dem Besuchersofa; all diese Bilder haben wir
unzdhlige Male gesehen. Das gleiche trifit auf Kamerafahrten durch das

Regierungsviertel, das Vorfahren von Karossen bei Politikertreffen, die Kulissen bei

® Um eine Definition des Verhaltnisses beider Begriffe beziehungsweise Konzepte hat sich Ludes bemiiht (vgl.
Ludes 1998a: 8).

" Konkret trifft Porksen somit eine Unterscheidung zwischen Visiotypen im allgemeineren Sinn (wie etwa
Zahlenbilder) und Visiotypen im universellen Sinn (beispielsweise die exponentielle Weltbevdlkerungskurve,
die Doppelhelix oder der Blaue Planet) (vgl. Porksen 1997: 11).
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Reporter-Berichten und andere visuell inszenierte Ereignisse zu.” (Brosius 1998: 218) Das
Zurtckgreifen auf solche, ,immer gleiche® Bilder erklart der Autor mit der Schwierigkeit der
Visualisierung bestimmter, insbesondere politischer Inhalte: Politik als in der Regel
abstraktes Geschehen lasst sich schwer in Bilder fassen.

Politischer Alltag in Fernsehnachrichten zeigt sich demnach haufig als ,routinierter,
ritualisierter Medienalltag® in Form von Zeremonien, kurzen Debatten- und
Redeausschnitten oder dem ,eintrachtige[n] Wilkommensgestus am Kabinettstisch®
(Kamps 1998: 41). Derartige Medienschemata, die der politischen Routine entstammen
und ihr bis zu einem gewissen Grad auch entsprechen, pragen die politische, visuelle
Nachrichtenberichterstattung nicht nur im Fernsehen, sondern auch in Pressefotografien,
denn ,offenbar haben solche Rituale oder Schemata gréfkere Chancen, die
Aufmerksamkeit der Medien auf sich zu ziehen, als differenziertere
Problemlésungsstrategien oder fachliche, in einem komplexeren Argumentationsnetz

verfangene Auseinandersetzungen® (Kamps 1998: 42).

3.3. Visuelles Framing

Die Entscheidung dariber, wie die mediale Wiedergabe von Ereignissen
beziehungsweise die Behandlung einzelner Themen erfolgt, wird in der Medienforschung
ganz allgemein mit dem Begriff Framing bezeichnet.® Helmut Scherer etwa versteht
Framing als Prozess, ,durch den ein spezielles Thema oder Problem mittels Attribuierung
bestimmter Merkmale und Betonungen einzelner thematischer Aspekte in den Medien
genauer definiert und in dieser Form dem Publikum vermittelt wird.“ (Scherer 1998: 651)
Durch eine gewisse — etwa auf Nachrichtenwerte® abgestimmte — ,Erzahlweise” werden
zu berichtende Ereignisse ,gerahmt®, wobei zahlreiche Faktoren (beispielsweise die
Annahme Dbestimmter Publikumsinteressen) bestimmen, welche der mdglichen

Rahmungen realisiert wird. Grundsatzlich stehen dabei aber mehrere verschiedene

8 Framing betrifft letztlich alle Akteure im Prozess politischer beziehungsweise 6ffentlicher Kommunikation. In
diesem Zusammenhang sind drei relevante Ebenen zu unterscheiden: ,Framing bezieht sich also auf die
journalistische Strukturierung von Ereignissen und Sachverhalten in bedeutungsvolle Einheiten des
Medieninhalts, auf die subjektive Verarbeitung der Medieninhalte durch Rezipienten [...] sowie auf Versuche
politischer und gesellschaftlicher Akteure, Ereignisse und Sachhalte in bestimmte Bezugsrahmen zu stellen,
um damit politische Prozesse und Entscheidungen zu praformieren.“ (Scheufele 1999: 92f.) Im Rahmen
dieser Arbeit wird die Kommunikatorperspektive fokussiert, die sich wiederum in einen journalisten- und einen
inhaltszentrierten Framing-Ansatz unterteilen lasst (vgl. Scheufele 2003: 49).

° Die auf Walter Lippmann zuriickgehende Nachrichtenwerttheorie ,stellt ein wesentliches Konzept zur
Erklarung der Nachrichtenauswahl der Massenmedien dar. Sie fiihrt — einfach gesagt — journalistische
Selektionsentscheidungen auf bestimmte Eigenschaften von Ereignissen zuriick. Die Grundannahme lautet:
Ereignisse besitzen bestimmte Eigenschaften wie Nahe, Schaden oder Prominenz, und je ausgepragter diese
Eigenschaften, die man als Nachrichtenfaktoren bezeichnet, auf ein Ereignis zutreffen, desto
publikationswirdiger ist es, desto gré3er ist sein Nachrichtenwert.“ (Staab 2002: 608)
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,dramaturgische Ebenen* zur Verfigung: ,So kann eine Wahlkampfberichterstattung [...]
thematisch oder personenbezogen gestaltet werden, zusétzlich kdnnen entweder
emotionale oder sachliche Aspekte besonders herausgestellt werden, der Wahlkampf
kann in der Berichterstattung als Wettkampf mit Gewinnern und Verlierern oder als
demokratisches Verfahren der Aufgabenzuweisung inszeniert werden. Aul3erdem kdnnen
die zu berichtenden Ereignisse positiv oder negativ attribuiert werden.” (Wolf 2006: 47)
Die zu treffenden Entscheidungen fur oder gegen bestimmte Darstellungsweisen machen
Framing als Vorgang der Nahelegung bestimmter Deutungen deutlich. Frames
(,Bezugsrahmen®) sind somit als Interpretationsmuster zu verstehen, die bei der
sinnvollen Einordnung und effizienten Verarbeitung neuer Ereignisse und Informationen
helfen. Sie bieten eine Strukturierung der Beurteilung von Sachverhalten, weil sie
bestimmte Aspekte betonen und andere vernachlassigen, und sind in dieser Hinsicht an
der Reduktion von Komplexitat beteiligt, deren Richtung sie steuern. Dadurch erfolgt eine
Hervorhebung bestimmter Entscheidungen und Bewertungen (vgl. Scheufele 1999: 92).
Operationalisiert wird Framing in den einschlagigen Arbeiten je unterschiedlich: als
Gewichtung einzelner Aspekte eines lbergeordneten Sachverhalts, in Form sprachlich-
rhetorischer beziehungsweise metaphorischer Mittel, als Argumentationsmuster oder als
thematisch-semantische Strukturierung (vgl. Scheufele 1999: 93f.).

Bertram Scheufele versucht nun seinerseits, den Framing-Ansatz fir die Untersuchung
visueller Darstellungen fruchtbar zu machen. Er konstatiert, dass einschlagige Arbeiten
zwar einhellig die Bedeutung visueller Elemente der Berichterstattung betonen, visuelle
Frames allerdings kaum untersucht werden (vgl. Scheufele 1999: 94). Im Zuge des
Versuchs, diese Liicke zu schliel3en, stellt (sich) der Autor folgende Fragen:
e Unterscheiden sich die Effekte visuellen und verbalen Framings in genereller
Hinsicht?
e Lassen sich Typen visueller Frames und damit verschiedene Arten des visuellen
Framings unterscheiden? Bei welchen Arten ist das visuelle Format dem verbalen
Modus Uberlegen?
e Auf welchem Abstraktionsniveau vollzieht sich visuelles Framing und welche
Effekte haben Bezugsrahmen auf unterschiedlicher Abstraktionsebene?
e Wie hat man sich visuelles Framing und Framing-Effekte unter medialen
Bedingungen vorzustellen? (vgl. Scheufele 1999: 94 und 2001: 146)

Betrachtet man der letzten Frage folgend visuelles Framing hinsichtlich der inhaltlichen
und formalen Aufbereitung von Nachrichten, ist zunachst zu beachten, dass Bilder in

Printmedien (Fotos, Grafiken oder Karikaturen) entweder im Kontext eines Artikels stehen
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oder — falls sie fur sich beziehungsweise alleine stehen — mit einem Bildtext oder einer
Bildunterzeile versehen werden. Zwischen Text und Bild kdénnen diesbeziglich vier
mogliche Relationen unterschieden werden: Text als Bezugrahmen fur das visuelle
Format, Bild(er) als Bezugsrahmen fur den Text, Text und Bild(er) als gegenseitige
Erganzung oder Text und Bild(er) mit je unterschiedlichen Bezugsrahmen, wobei der
jeweilige Frame entweder durch das andere Format eine Relativierung erfahren oder
davon unbeeinflusst bleiben kann. Auch mehrere Bilder eines journalistischen Beitrags
koénnen in solchen Relationen stehen (vgl. Scheufele 1999: 99 und 2001: 150f.).

DarUber hinaus ist mitzudenken, dass die Bildelemente einzelner (print-)medialer Bilder
fureinander die Funktion eines Bezugsrahmens erfillen kénnen, etwa mit Blick darauf,
was im Bild gezeigt wird und was nicht (beispielsweise mit oder ohne situativem Kontext)
oder worauf der Schwerpunkt in der bildlichen Darstellung gelegt wird (vgl. Scheufele
1999: 99 und 2001: 150).

Dieses und das vorangehende Kapitel abschlieRend zusammenfiihrend kann man in einer
Gegenuberstellung von (visuellem) Framing-Ansatz und Schlisselbild-Konzept mit der
Hilfe von Claudia Maria Wolf zu folgendem Ergebnis kommen: ,Beide Theorien
thematisieren, dal [sic!] ein Medienbild oder eine Medienbildsequenz das jeweilige reale
Ereignis seiner Berichterstattung vereinfacht, es sozusagen auf 'einen Nenner bringt'.”
(Wolf 2006: 51) Folgt man den Uberlegungen der Autorin, ist im Grunde genommen auch

das Schlusselbild-Konzept auf Framing-Prozesse zurlickzufihren:

,Denn Schliiisselbilder kénnen auch als Bilder verstanden werden, die durch eine
wiederholte Anwendung einiger weniger markanter Frames auf einander &hnliche
Ereignisse entstehen. So wird etwa die Erreichung einer diplomatischen Ldsung eines
Konfliktes durch personal framing und episodic framing zum Bild eines Handschlages
zweier sich im dunklen Anzug prasentierender Akteure. Vergleichbare politische
Vorgéange, wiederholt auf dieselbe Art gerahmt, bringen schlie3lich den Handschlag als
Schlisselbild fur — teilweise sehr langwierige, auf verschiedenen Handlungsebenen in
komplexen Verfahren erreichte — diplomatische Einigungsprozesse hervor.” (Wolf 2006:
51)

3.4. Fotojournalistische Darstellungsformen

In Hinblick auf inhaltliche Aufnahme-, Gestaltungs- und Préasentationskriterien erscheinen
vor allem auch fotojournalistische Darstellungsformen interessant, die vorwiegend in der
entsprechenden praxisorientierten Literatur angedacht und ausgearbeitet werden.

Demzufolge hat sich der Begriff der Darstellungsform™ auch im Bereich des

1% Journalistische Darstellungsformen oder auch Gattungen beziehungsweise Genres meinen ,die formal
charakteristische Art, in der ein zur Verdffentlichung in den Massenmedien bestimmter Stoff gestaltet wird*
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Fotojournalismus durchgesetzt, ist in seiner Bedeutung aber von der Verwendung fur
Textsorten beziehungsweise -gattungen im Journalismus zu unterscheiden, denn
Jfotojournalistische Darstellungsformen differenzieren sich vorrangig nach dem Sujet"
(Grittmann 2007: 54). Systematisierungen gebrauchlicher, von Autor zu Autor variierender
Darstellungsformen finden sich vor allem in amerikanischen
Fotojournalismushandbichern, die sich in diesem Punkt als sehr aufschlussreich
erweisen. Weitgehend Ubereinstimmend ist dabei die grundsatzliche Unterscheidung

zwischen Einzelbild und Bildserie.

Als Uberbegriff fiir die einzelbildbezogenen Darstellungsformen der ,news photography*
sind die ,news photos“ zu nennen, die sich in ,spot news* und ,general news*“ unterteilen
lassen. ,Spot news photographs® umfassen Aufnahmen unvorhergesehener Ereignisse,
die sich jeder Planung entziehen: ,They can range from tragedy to good fortune, from
crime to war. Locally, spot news generally means a spontaneous photograph of a fire, an
accident, or a rescue.” (Hoy 1986: 65) Unter “general news photographs” werden indes
Fotos planbarer Ereignisse gefasst, wie beispielsweise Paraden, Konzerte oder Feiern,
h&ufig auch mit politischem Bezug (vgl. Kobre 1991: 40ff.).

Fur die ,feature photography“ ist eine Beschéftigung mit alltaglichen Themen von
dauerhaftem Interesse charakteristisch, wobei die Grenzen zur ,news photography*
flieBend sind: ,Many feature pictures are timeless. Feature pictures don’t improve with
time, as good wine does, but neither do they turn sour.” (Kobre 1991: 60) Haufig ist das
Erzeugen von Stimmungen vordergriindig und Kreativitat gefragt: ,Feature photos provide
a visual dessert to subscribers who digest a daily diet of accident, fire, political, and
economic news.” (Kobre 1991: 60)

Als weitere, auf das Einzelbild bezogene Darstellungsform ist die Portratfotografie zu
nennen. Darunter fallen unter anderem Nahaufnahmen einer Person, die lediglich deren
Gesicht zeigen und haufig als ,mug shots“ bezeichnet werden, sowie Fotos, die eine
Darstellung von Personen unter Einbeziehung des Hintergrunds beziehungsweise des sie
umgebenden Umfelds verfolgen; dies reicht mitunter bis hin zu Aufnahmen vom Charakter
einer Milieustudie. Die Rede ist ferner von Fotos, die durch den Fokus auf einen
bestimmten Aspekt der dargestellten Person — sei es das Gesicht, der Kérper oder der

Moment einer typischen Bewegung oder Handlung - deren Personlichkeit

(Reumann 2009: 129). Als ,medial vermittelte kommunikative Prozesse® stellen sie ,im Zuge redaktioneller
beziehungsweise journalistischer Ausdifferenzierung und Spezialisierung Orientierung schaffende
Konstanten“ dar und sind ,das Produkt von rationalisierten, erprobten und akzeptierten Routinisierungen®
(Haas 1999: 227). Unterschieden werden kénnen etwa tatsachenbetonte Formen (unter anderem Nachricht,
Meldung, Bericht, Reportage oder Feature), meinungsbetonte Formen (unter anderem Leitartikel, Kommentar,
Glosse, Kolumne oder Portrat) und fantasiebetonte Formen (unter anderem Zeitungsroman oder
Kurzgeschichte) (vgl. Reumann 2009: 130).
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nachzuzeichnen versuchen (vgl. Hoy 1986: 71, Kobre 1991: 78ff. sowie Lester 1991:
17ff.).

,ohooting sports requires the same concentration as playing the game” (Kobre 1991: 97)
wird zur Sportfotografie vermerkt. Hier geht es darum, ein sportliches Ereignis in einer
Aufnahme zusammenzufassen und mdglichst aussagekraftige Reaktionen auf und abseits
des Spielfelds fotografisch einzufangen, wobei gerade im zuletzt genannten Fall nicht
selten eine Nahe zur ,feature photography“ besteht.

Bei einigen Autoren wird ferner die Darstellungsform der ,illustration” angeflihrt, die eine
Unterteilung in ,food illustration®, ,fashion illustration“ und ,editorial illustration® erfahrt,
sowie jene der ,documentary photography“ (vgl. Hoy 1986: 72, Kobre 1991: 162ff. und
Lester 1991: 20ff.). Die ,pictorial photography®, die mitunter zu den ,feature photos*
gezahlt wird, an anderer Stelle wiederum als eigene Darstellungsform auftaucht, verfolgt
zumeist einen kinstlerischen Anspruch des Dargestellten (vgl. Hoy 1986: 72 und Lester
1991: 12f)).

Fotojournalistische Darstellungsformen, die sich auf Bildserien beziehen, sind bei den
einzelnen Autoren unter den Begriffen ,picture story“, ,photo essay“ oder ,sequence
photography* zu finden und meinen — grob gesprochen — den Einsatz von mehreren
fotografischen Bildern, um ein Thema visuell zu prasentieren. Wéahrend die ,picture story*
narrativ angelegt ist, verfolgt der Fotoessay eine Argumentation, Analyse und
Interpretation des zu behandelnden Themas, wobei hier jedes Bild fir sich stehen kann
und mitunter eine eigene Aussage hat (vgl. Lewis 1991: 208).

Bei der in der Tagespresse gelaufigeren Form der Bildsequenz kann Harold Evans
zufolge zwischen ,action sequence® und ,narrative sequence” unterschieden werden:
»1he action sequence suggests movement by recording change in a nearly-similar scene.
The narrative sequence concentrates on story to the neglect of movement. The camera
records the scene not from the same angle, as the action sequence does, but from
whatever angle the story suggests, even though this interrupts physical continuity.” (Evans
1978: 174) Die ,action sequence® stellt somit die Bildfolge einer Handlung dar, deren
logischer Ablauf deutlich werden soll; die einzelnen Aufnahmen entstehen dabei aus
demselben Blickwinkel. Auch unter der ,narrative sequence” ist eine Abfolge
fotografischer Bilder gemeint, die den Verlauf eines Ereignisses jedoch aus

unterschiedlichen Blickwinkeln zeigt.
Auch Rolf Sachsse unterteilt die dem Journalisten zur bildlichen Umsetzung eines

Themas zur Verfugung stehenden Darstellungsformen zunachst in Einzelbild und

Bildserie (vgl. Sachsse 2003: 74). Unter die ,in Tageszeitungen ebenso wie in kirzeren
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Zeitschriften- und Magazinbeitragen“ (Sachsse 2003: 74) am meisten verbreitete Form
des Einzelbilds sind dabei folgende fotojournalistische Darstellungsformen zu
subsumieren:

e Ereignisfotografie (dazu zahlen neben dem ,thematischen Sonderfall® der
Sportfotografie beispielsweise Fotografien von Naturereignissen/-katastrophen
sowie von inszenierten Ereignissen)

¢ Nachrichtenfotografie (zu diesem Teilbereich der Ereignisfotografie sind Bilder mit
hohem Aktualitdtsbezug zu rechnen)

o Dokumentationsfotografie (Fotos mit Uberzeitichem Anspruch und hohem
Nachrichtengehalt)

o Portratfotografie (Bilder von Einzelpersonen)

e Gruppenfoto (hier stehen mehrere Personen im Mittelpunkt des fotografischen
Interesses)

o Featurefotografie (Bilder, die kinstlerische Arbeit thematisieren, wie
beispielsweise im Fall der Theater- oder Architekturfotografie)! (vgl. Sachsse
2003: 72f.)

Jene fotojournalistischen Darstellungsformen, die unter die Form der Bildserie fallen,
lassen sich in drei Kategorien unterteilen:

 Bildreportage (Bebilderung eines Themas aus verschiedenen Perspektiven)*?

¢ Bildgeschichte (gestaltete Ablaufe Gber mehrere Bilder)

e Bildsequenz (Fotografie als ein ,langsam laufender Film“ mit strengen zeitlichen

oder raumlichen Folgen) (vgl. Sachsse 2003: 74ff.)

Grundlegend unterschieden werden kann in diesem Zusammenhang schlief3lich die
Présentation von Bildern beziehungsweise Pressefotografien entweder im Kontext eines
Textes oder als eigenstandige Beitrage. Fur den letzten Fall wurde von Peter Brielmaier
und Eberhard Wolf in deren Publikation zum Zeitungs- und Zeitschriftenlayout der Begriff
des Versalbildes — in Anlehnung an die gangige Praxis, den Anfang der Bildtexte versal
zu setzen, um dem Leser zu signalisieren, dass es sich um ein Bild handelt, das fur sich
beziehungsweise alleine steht — gepréagt. Demzufolge ist damit ein Foto gemeint, ,das zu
keinem Artikel gehort und selbst nur einen kurzen Text hat oder als Schmuckmotiv keine

gréRere Erlauterung bendtigt* (Brielmaier/Wolf 2000: 39).

" Hartmut Beifufy hingegen versteht das Feature, also das ,Hervorheben oder Herausstellen von Personen
oder Sachverhalten mit einem nachdenklich-beschaulichen oder heiter-satirischen Hintergrund®, im Bereich
der journalistischen Fotografie als ,interpretierendes Bild“ (Beifuls 1994c: 124).

2 |n ahnlicher Weise merkt Beifu® zur Fotoreportage als der ,sicher interessanteste[n] Darstellungsform fir
den Bildjournalisten" an: ,Ein Thema wird in viele Aspekte zerlegt und fotografisch eingekreist.” (Beifuly 1994c:
126)
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Auch Thomas Wilking vermerkt nicht nur die ,Rolle des Bildes als erganzendes Beiwerk®
(Wilking 1990: 153) und differenziert in ahnlicher Weise zwischen dem vom Textbeitrag
abhéngigen lllustrationsbild und dem Feature-Bild als ,Typ eigenstandiger Bilder, die in
der Regel nur kurze Begleittexte mit dem Charakter von Bildunterschriften aufweisen”
(Wilking 1990: 153). Dieser zuletzt genannte Bildtyp, der dem oben angefiihrten Begriff
des Versalbildes entspricht, macht in der von Wilking im Rahmen seiner Studie zu den
Lotrukturen lokaler Nachrichten® untersuchten Lokalberichterstattung ,immerhin mehr als
ein Viertel aller Bilder aus” (Wilking 1990: 153).

Der Umstand, dass der Begriff des Featurefotos einerseits als Definition flr einen
eigenstandigen Bildbeitrag fungiert, andererseits beziehungsweise an anderer Stelle als
fotojournalistische Darstellungsform gefiihrt wird, macht einmal mehr deutlich, dass es der
Pressefotografie beziehungsweise dem Fotojournalismus oft an klaren, einheitlichen

Begriffsbestimmungen mangelt.
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4. Pressefotografie und ihre Form

,Die inhaltliche Beachtung, die Fotos in den Redaktionen der Tagespresse haufig fehilt,
erhalten sie im Kontext des Zeitungsdesigns als 'Eyecatcher'. Durch Bildschnitt und
ungewohnliche Formate, Variationen in Gré3e und Farbe sowie dynamische Ausschnitte
solle sie Kauf- und Leseanreiz bieten.” (Grittmann 2007: 51)

Wie diese — bewusst an den Anfang dieses Kapitels gestellte — Aussage hier zu bewerten
ist, soll im Rahmen der Beschaftigung mit formalen Aspekten von Pressefotografien, mit
ihrer Asthetik deutlich werden, in deren ,Feld“ man sich unwillkiirlich bewegt, wenn man
sich mit bildlichen Darstellungen in Medien beziehungsweise bildhafter, medialer
Vermittlung befasst (vgl. Wolf 2006: 165), denn ,Medien und Asthetik treten stets zugleich
auf; wo keine Asthetik, da kein Medium*“ (Engell 2002: 341).

4.1. Das weite Feld der Asthetik

In einer ersten, allgemeinen Annaherung ist festzuhalten, dass der Begriff Asthetik
mehrere Bedeutungsdimensionen aufweist und in mehrere Richtungen ausgelegt werden
kann. Zu verstehen ist er etwa als eine Theorie der Kunst und meint dann die
methodische Reflexion von Kunstwerken und kinstlerischer Tatigkeit. Davon zu
unterscheiden ist ein sehr viel weiteres Verstandnis des Begriffs: urspriinglich bezeichnet
Asthetik — auf das griechische Wort ,aisthesis“ zuriickgehend — schlicht Wahrnehmung,
sinnliche Gegebenheit und Anschauung (vgl. Engell 2002: 338f). In einer
alltagssprachlichen Verwendung ist dariber hinaus die Verbindung mit einem Werturteil
und damit die Nahe zum (guten) Geschmack gegeben, die in der Adjektivierung des
Begriffs (etwas ist — oder ist nicht — ,asthetisch®) deutlich wird (vgl. Wolf 2006: 166). Dass
diese unterschiedlichen Bedeutungen des Begriffs eng zusammenhangen

beziehungsweise ineinandergreifen, wird bei Giséle Freund deutlich:

~Jede historische Epoche hat ihre eigenen kiinstlerischen Ausdrucksformen, die dem
politischen Charakter der Zeit, ihrem Denken und ihrem Geschmack entsprechen.
Geschmack ist kein unerklarbarer Ausdruck der menschlichen Natur. Er bildet sich
vielmehr an den Lebensbedingungen aus, die auch die Sozialstruktur in jeder Phase ihrer
Entwicklung préagen. [...] So erzeugt jede Gesellschaft, weitgehend durch ihre
Lebensweisen und Traditionen selbst, bestimmte kiinstlerische Ausdrucksformen, die nun
ihrerseits ihre Zeit widerspiegeln. Jede Verédnderung im gesellschaftlichen Raum
beeinfluf3t [sic!] das Thema und die Art der kiinstlerischen Darstellung.” (Freund 1979: 5)

Ausgehend von der etymologischen Bedeutung der Asthetik beriihrt jeder Inhalt, wenn er

zum Ausdruck gebracht wird, den Bereich der Gestaltung — er erhalt seine ,sinnlich
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wahrnehmbare Form* (Wolf 2006: 167): ,Text oder Bild, Grafik oder Film, Sprache oder
Klang, sind untrennbarer Teil der Botschaft und missen als solche begriffen, hergestellt
und rezipiert werden.* (Henrich 1999: 170) In jedem Fall, also auch dann, wenn kein
besonderes Augenmerk auf die Form gerichtet wird, spricht sie eine ,beredte Sprache,
ganz im Sinne des kommunikativen Axioms von Watzlawick: 'Man kann nicht nicht
kommunizieren." So ist jede Hulle, gestaltet oder ungestaltet, eine Verpackung mit
Konsequenzen.“ (Henrich 1999: 170)

4.2. Zur Fotodasthetik als Frage des fotografischen Stils

Im Zuge des Versuchs, die asthetischen Mdglichkeiten der Fotografie, ihre bildnerischen
Ausdruckspotentiale und Gesetzmaligkeiten zu ergriinden, gilt zunachst zu klaren, was
unter einer Asthetik der Fotografie — ein Thema, das den Philosophen, Kunsthistorikern,
Medienwissenschaftlern und Designtheoretikern gleichermalien zu ,gehoéren” scheint, wie
Gottfried Jager es ausdriickt (vgl. Jager 1991a: 12) — sowie dem Begriff Fotodsthetik zu
verstehen ist oder verstanden werden kann: ,Sein Verstandnis reicht von der
Beschreibung des schonen Fotobildes, der Darstellung seines Bildaufbaus, seiner
kompositorischen Elemente, bis hin zu weitreichenden theoretischen Erdrterungen tber
die Spezifik des Mediums Fotografie und seinen gesellschaftlichen Auftrag.“ (Jager
1991c: 82)

Er steht fur eine asthetische Theorie der Fotografie, die das fotografische Medium ,als
Mittel sinnlicher Anschauung und Erkenntnis, als Bildmedium und Kunstform in ihren
Mittelpunkt stellt* (Jager 1991c: 81) und Fragen ihrer Entstehung und Bedeutung, ihrer
Wahrnehmung und Wirkung behandelt; die entsprechenden Spezialgebiete sind dabei die
fotografische Produktions- und Rezeptionsasthetik.

Unter anderem geht es etwa um ,die Darstellung ihrer besonderen Erscheinungsformen,
ihrer speziellen Ziele, Methoden, Gattungen und Stile, um ihre Mdglichkeiten, Grenzen
und Bildleistungen gegeniber anderen Medien, Kinsten und Design, kurz: um ihre
Eigenart. [...] Fotoasthetik ist ein Fachgebiet, das vorrangig auf bewuf3ter [sic!]
Anschauung und kritischer Betrachtung von Fotografien beruht und das seine Aussagen
in erster Linie durch Bildvergleich und sinnliche Erkenntnis im Umgang mit dem
fotografischen Material gewinnt® (Jager 1991c: 81), wobei die Frage des Kunstcharakters

der Fotografie von besonderer Bedeutung sein kann:

Jnsofern unterliegt das fotodsthetische Urteil neben rationalen und objektiv
nachvollziehbaren Begrindungen auch immer den Wertvorstellungen und dem
Geschmack des Urteilenden und der Zeit, in der es gefallt wird. Im Rahmen
fotoasthetischer Erkenntnisse haben wir es also kaum mit unumstoRllichen und
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ewiggultigen Aussagen zu tun, sondern sie sind zeit- und situationsbedingt und mussen
vor wechselnden historischen Hintergriinden immer wieder neu eingeschétzt und bewertet
werden — so wie ihr Gegenstand, die Fotografie, auch.” (Jager 1991c: 81)

Gerade im Falle der Fotografie zeigt sich, dass Asthetik beziehungsweise Stil — um einen
hier zentralen Begriff ins Spiel zu bringen — nicht nur eine Frage der Form ist und zur
Stildefinition des Fotos formale Kriterien allein nicht ausreichen: ,In den Bildstil gehen
schlieBlich alle am Bildgeschehen beteiligten Komponenten ein. In ihm verdichten sich
erkennbar alle Bemihungen um die ganze Bildaussage. Neben der besonderen Bildart
schlief3t diese auch den Bildinhalt und auch das Bildziel in sich ein. [...] Stil ist eine Frage
der jeweils unterschiedlich hohen Bedeutung und der jeweiligen Konstellation, die
Bildgegenstand, Bildform und Bildziel im Bildgefige zueinander einnehmen.“ (Jager
1991d: 167ff.) Wahrend der fotografische Gegenstand, also das Thema oder Objekt, den
Bildinhalt bestimmt, ist das fotografische Bild (als Fotografie beziehungsweise als
Medium) ausschlaggebend fir die Bildform. Die Bestimmung des Bildziels ist schlief3lich
auf das fotografierende Subjekt, den Fotografen, zurlickzufiihren (vgl. Jager 1991d: 170).
Jager zufolge sind diese Komponenten grundsatzlich in jeder Fotografie auszumachen,
jedoch von Bild zu Bild méglicherweise unterschiedlich stark gewichtet und aufeinander
bezogen: ,Mal tritt das eine, mal das andere Element in den Vordergrund, wechselnde
Koalitionen und Konstellationen untereinander sind zu beobachten — je nachdem, in
welcher Weise Inhalte, Formen und Ziele ineinandergreifen und welche Rolle sie dabei
spielen.” (Jager 1991d: 170) Anhand der =zahlreichen Mdglichkeiten dieses
Zusammenwirkens lasst sich zum einen das Spektrum des ,schépferischen Systems
Fotografie erschlieBen, zum anderen ist der Nachweis beziehungsweise die

Beschreibung stilistischer Innovationen und Besonderheiten moglich.

Beispielhaft fihrt der Autor die ,engagierten und am Geschehen direkt beteiligten®
Fotoreportagen von Jacob A. Riis oder Eugene W. Smith an, um zu verdeutlichen, dass
,otil in diesem Fall nur vordergriindig durch Formprinzipien zu bestimmen ist. Menschliche
Haltung und ihr entsprechende Methoden und Ziele pragen hier den Stil.“ (Jager 1991d:
170) Fotografischer Bildstil ist in diesem Sinne als Ausdruck einer spezifischen
fotografischen Asthetik aufzufassen, die unter anderem Ethik und Methodik einschlief3t:
,Der fotografische Stil ist dann das sichtbare Ergebnis von Haltung und Standpunkt wie
des besonderen Verfahrens, das der Fotograf angewendet hat, um zu seinem Bildresultat
zu gelangen. Inhalte, Formen und Ziele gehen in es ein. In ihrer Verflechtung liegen die —
auch stilistischen — Innovationen, die die Fotografie zur Verfigung stellt.“ (Jager 1991d:
171)
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Jager pladiert nun dafiir, nicht von fotografischem Stil, sondern von fotografischer
,Einstellung” zu sprechen; ein Begriff, der einerseits die Haltung des Autors, andererseits
die ihr schlielich Ausdruck gebende Methode bericksichtigt. Die Auspragung der
fotografischen ,Einstellung” ist entscheidend dafiir, ob es gelingt, neue fotografische
Ausdrucksformen zu erarbeiten sowie gestalterische Mdglichkeiten systematisch und
methodisch zu erweitern oder Uber die vordergriindige “Ereignisfotografie® hinausgehend
hinter Kulisse und Fassade zu schauen, im Thema aufzugehen und Zusammenhéange
sichtbar zu formulieren: ,Jeder kennt den fotografischen 'Blick hinter die Kulissen', der
Zusammenhéange, Hintergrinde und Hohepunkte eines Geschehens oft schlagartig
verdeutlicht, eindringlicher, als es mit der Sprache oder dem geschriebenen Wort méglich
ware. Obwohl jeweils eine gegenstandliche Darstellung vorliegt, spirt man als Betrachter
des Fotos [...] doch eher den engagierten, kritischen und wertenden Blick des
Fotografen.“ (Jager 1991h: 49)

Das Erkennen dieser Zusammenhange und Hintergriinde eines Geschehens in ihrer
oftmaligen Vielschichtigkeit sieht Jager als eine wesentliche Voraussetzung fiur eine
bewusste und verantwortliche fotografische Produktion: ,Der Fotograf mul} [sic!] sie sich
zunéachst intellektuell aneignen, sich ihrer bewuf3t [sic!] werden, sie kritisch und wertend
reflektieren, ehe er sie in seinen Bildern zum Ausdruck bringen kann.“ (Jager 1991b: 49)
Diesem geistigen Prozess, der die Findung und Auspragung eines eigenen Standpunkts
moglich macht, folgt die &sthetisch-technische Verarbeitung zum Bild beziehungsweise
die Konzeption und Realisation des Bildes, wobei sich im Falle des Bildjournalismus beide
Vorgange ,haufig blitzschnell und fast gleichzeitig“ vollziehen: ,Mit Hilfe der von ihm
beherrschten &sthetischen und technischen Mittel, Methoden und Verfahren manifestiert
sich das subjektive Bewul3tsein [sic!] des Fotografen in seinem Produkt, dem Foto [...]*
(Jager 1991b: 49), wobei dieser bei der bildlichen Umsetzung eines Themas oder Objekts

im Umgang mit seinen Mitteln (mehr oder weniger) frei ist.

Ein wesentliches Kriterium fur diese Umsetzung beziehungsweise die fotografische
Bildproduktion ist die Wahl des Aufnahmemoments; Henri Cartier-Bresson spricht in
diesem Zusammenhang vom ,entscheidenden Augenblick®, den es fotografisch
festzuhalten gilt — oft der Punkt eines Ereignisses, in dem es kulminiert: ,Von allen
erdenklichen Ausdrucksmitteln fixiert allein die Fotografie einen bestimmten Augenblick.”
(Cartier-Bresson 1983: 80) Dabei spielen auch kompositorische Fragen eine wesentliche
Rolle: ,Fur mich besteht die Fotografie im gleichzeitigen blitzschnellen Erkennen der
inneren Bedeutung einer Tatsache einerseits, und auf der anderen Seite des strengen

und rickhaltlosen Aufbaus der optisch erfassbaren Formenwelt, die jene Tatsache zum
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Ausdruck bringt.“ (Cartier-Bresson 1983: 82) Der Begriff des entscheidenden Augenblicks
lasst sich auch in der Literatur zur fotojournalistischen Praxis finden. Beiful3 etwa nennt
als Merkmal des guten Pressefotos die ,Konzentration auf das wesentliche Detail eines
Ereignisses [...]. Die Wahl des Details, das stellvertretend flir das Ganze die Information
transportiert, macht das Besondere eines einzelnen Fotos aus.” (BeifuR 1994b: 116) In
ahnlicher Weise hebt auch Sachsse die Starken der journalistischen Fotografie hervor, die
unter anderem darin bestehen, ,den zentralen Augenblick im stehenden Bild festzuhalten®
sowie ,den ungewohnlichen und neuen Blickwinkel Zu bieten, der

Hintergrundinformationen liefert* (Sachsse 2003: 67).

4.3. Mediale Asthetik: Medien und ihr Stil

Mit diesen Starken der Pressefotografie gehen die Suche und der Wunsch nach
originellen Darstellungen, nach auRergewdhnlichen, ,besonderen® Pressefotos, die nicht
alltaglich sind, einher. Dies wird etwa daran deutlich, dass ,immer mehr Zeitungen das so
genannte 'andere Bild' bevorzugen. Es sind heute oft nur noch die kleinen Zeitungen, die
keine eigene Bildredaktion haben, die auf die typischen Agenturbilder zurtickgreifen. Die
gréRBeren Zeitungen dagegen wollen nicht mehr die Standards wie: drei Minister
unterhalten sich und stehen dabei mdglichst kompakt zusammen [...].“ (Koelbl 2001: 149)
Gefragt ist also das ,andere Bild“, wobei ,keiner weil}, wie denn das andere Bild genau
aussehen soll. Es ist eben nicht das alltagliche Bild, wie man es immer sieht, sondern es

zeigt einen neuen Blickwinkel oder eine neue Situation.” (Koelbl 2001: 124)

In diesem Zusammenhang und als moglicher Erklarungsversuch dafiir ist das dem
Bereich der Medienéasthetik zuordenbare Phanomen des ,Medienstils“ anzufihren, das
Susanne Stark interessiert, die es zum zentralen Forschungsgegenstand ihrer Arbeit
erklart. lhre (auch fur die tagesaktuelle Presse &ufRerst interessant und relevant
erscheinende) Untersuchung zum ,Stilwandel von Zeitschriften und Zeitschriftenwerbung®,
die als »<Analyse zur  Anpassung des Medienstils an geanderte
Kommunikationsbedingungen® zu verstehen ist und die Erfassung medienstilistischer
Entwicklungen von Zeitschrifften zum Ziel hat, beginnt mit der Feststellung, dass
Kommunikation maf3geblich durch das fur den Kommunikationsprozess gewdahlte Medium
gepragt wird; es ,begrenzt und/oder erdffnet Wahlmdéglichkeiten der stilistischen
Darbietung® (Stark 1992: 2). Diese Pragung bezeichnet die Autorin mit Blick auf die
Massenmedien als Medienstil: ,Das 'Was' der Kommunikation besteht in den gewahlten

Themen und Inhalten, das 'Wie' der massenmedialen Kommunikation wird mit dem Begriff
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Medienstil umschrieben.” (Stark 1992: 4) Medien- beziehungsweise Informationsstil als
,Darbietungsform von Informationen in den gedruckten und elektronischen Medien* meint
bei Stark entsprechend ihrer Schwerpunktsetzung den Stil einer Zeitschrift, der sich durch
deren ,visuell wahrnehmbare Prasentationsform in Schrift und Bild“ auszeichnet (Stark

1992: 14) und somit von einer Differenzierung in Text- und Bildstil gepragt ist.

Im theoretischen Teil ihrer Arbeit beschreibt die Autorin Entwicklungen des
Mediensystems beziehungsweise Trends in der massenmedialen Kommunikation wie die
Ausweitung des Medienangebots als Folge der verbesserten und ausgedehnten
technischen Maoglichkeiten und die damit einhergehende Zunahme der Medienkonkurrenz
einerseits sowie der Informationsiiberlastung andererseits. Darlber hinaus ertrtert sie
den Wandel von Inhalt und Form der Massenkommunikation; dies passiert mit Blick auf
die entsprechende Literatur sowie anhand von Tendenzen des Werte- und
Technikwandels (vgl. Stark 1992: 56ff.):

1. ,Eine pluralistische Gesellschaft bedarf und erzeugt ein pluralistisches
Mediensystem. Es gilt, viele verschiedene Werte zum Inhalt der Kommunikation
werden zu lassen — Themenpluralismus ist eine Antwort auf Wertepluralismus.*
(Stark 1992: 59) Die Pluralisierung der Themen zeigt sich zum einen in der
Behandlung vieler verschiedener Themen von einzelnen Medien, zum anderen in
der Entwicklung spezieller Programme und Titel fir einzelne Themengruppen,
Lebensspharen und/oder Zielgruppen. Als Antwort auf die zunehmende
Wertedynamik ist ferner der schnelle Wechsel der Themen in den Massenmedien
zu verstehen, der wiederum die Werteentwicklung dynamisiert.

2. In Zeiten wachsender Unsicherheit und Orientierungslosigkeit in einer ,unruhigen
Gesellschaft (Klages 1975) treffen Massenmedien als Konsequenz des
Bedurfnisses nach Bestatigung vermehrt explizite Wertaussagen.

3. Im Rahmen des Trends zur Aufwertung von Selbstentfaltungswerten bei
gleichzeitiger Abwertung von Pflicht- und Akzeptanzwerten ist die steigende
Hedonismusorientierung zu registrieren, der ein hedonistischer Medienkonsum im
Sinne einer verstarkten Zuwendung zu unterhaltsamen Medieninhalten und dem
Verlangen nach einem unterhaltsamen Medienstil entspricht; in  engem
Zusammenhang damit steht eine sensualistische, also sinnlich wahrnehmbare
mediale Prasentation — ,mittels zunehmend unterhaltsam und sensualistisch
verpackten Medieninhalten wird die Massenkommunikation verstarkt emotional
erlebbar (Stark 1992: 66).

4. Technische Entwicklungen schaffen die Voraussetzungen fir eine verstarkte

Bildkommunikation: ,Zunehmende Bildkommunikation ist eine dominante Tendenz
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der Massenkommunikation und stellt eine Herausforderung an die
Mediengestalter, auch und gerade im Printbereich, dar.” (Stark 1992: 67) Das
Bilder- und  Leitmedium Fernsehen  prdgt ferner die  medialen
Kommunikationsformen und ist Motor der zentralen Entwicklung hin zu einer

wachsenden Bildorientierung der Medien.

Damit sind Stark zufolge einerseits Rahmenbedingungen der Medienstilentwicklung
beschrieben, andererseits dominante Trends des Medienstils selbst angesprochen, die
sie zur Formulierung ihrer zentralen Hypothese veranlassen: ,Der Stil von Zeitschriften
und Zeitschriftenwerbung ist durch zunehmende Erlebnisorientierung gepragt. Emotionale
Erlebniswertvermittlung wird zur Superdimension des Stils.“ (Stark 1992: 93) Fir deren
empirische Uberpriifung leistet die Autorin unter anderem eine Operationalisierung der
stilistischen Gestaltungsmoglichkeiten von (fotografischen) Bildern in Zeitschriften. Die
Autorin  unterscheidet folgende Ebenen formaler wie inhaltlicher Stilmerkmale
beziehungsweise -elemente einer erlebnisorientierten Bildgestaltung:

o reizstarke Stilelemente (Einsatz von Farbe und Kontrast)

e formal dynamische Stilelemente (Einsatz syntaktischer Stilelemente wie etwa
gezielte Unscharfe)

e emotional aktivierende Stilelemente (Wahl einer realitatsnahen Darstellungsweise
[,Augenzeugenschaft‘], eines detailbetonten Bildausschnitts, einer
ungewdhnlichen Perspektive sowie eines ,belebten” Bildinhalts beziehungsweise -
motivs)

e inhaltlich dynamische Stilelemente (Wahl eines ,bewegten“ Bildinhalts
beziehungsweise -motivs wie beispielsweise Darstellungen von fahrenden oder
fliegenden Gegenstanden, Menschen beim Sport oder Tieren im Lauf) (vgl. Stark
1992: 102ff.)

4.4. Darstellungsmodi in der (Presse-)Fotografie

Im Anschluss daran ist zu fragen, welche Mobglichkeiten der formalen Bildgestaltung
existieren und fur die (presse-)fotografische Darstellung eine Rolle spielen (kdnnen).
Demzufolge wird der Blick auf verschiedene Gestaltungsmittel und Darstellungsmodi in
der (Presse-)Fotografie und die Ansatze, die sich hier finden lassen, gerichtet. Im
Rahmen ihrer Abhandlung tber den Vergleich von Pressefoto und Pressetext beschéftigt
sich Holicki mit textlichen wie bildlichen Gestaltungsmerkmalen beziehungsweise -mitteln.

Parallel zu den Gestaltungsmitteln der Rhetorik, die bei der Faktendarstellung und
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Fakteninterpretation relevant sein kénnen und sich auf die Verarbeitungsphasen einer
Rede beziehen, namlich Argumentfindung (inventio), Gliederung der Argumentation
(dispositio) und ihre Ausformulierung (elocutio), kann man auf den Journalismus
Ubertragen von Auswahl, Anordnung und Ausgestaltung als rhetorische Gestaltungsmittel
fur Texte sprechen (vgl. Holicki 1993: 37f.). Diese drei Klassen legt die Autorin auf
(fotografische) Bilder um und kommt dabei zu folgender Differenzierung:

Gestaltungsmittel der Auswahl meinen unter anderem Uberlegungen dazu, welche
Aspekte eines Ereignisses abgebildet werden (also wie — von welcher Seite und aus
welcher Perspektive — eine Person fotografiert wird), wie die Wahl des Bildausschnitts
erfolgt und was im Hintergrund zu sehen ist; in diese Kategorie fallen demzufolge etwa
Fragen nach Detailaufnahme oder Totale, Vogel- oder Froschperspektive, Profil- oder
Frontaufnahme und klarem oder verschwommenem Hintergrund (vgl. Holicki 1993: 38f.).
Gestaltungsmittel der Anordnung beziehen sich auf den Aufbau des Bildes und das
Verhéltnis der abgebildeten Objekte zueinander sowie auf die Frage, ob es dadurch zu
einer Verbindung, einer Spannung oder einem Widerspruch kommt (beispielsweise
Ausgewogenheit, Spannung und Dynamik des Bildaufbaus, Zusammenstellen von Objekt
und beziehungsreichem Hintergrund, optisches Auseinander- oder Zusammenriicken von
Personen und/oder Gegenstanden, Verdeckungen des Hauptmotivs durch Objekte im
Vordergrund) (vgl. Holicki 1993: 39).

Gestaltungsmittel der Ausgestaltung umfassen die fotografische und
entwicklungstechnische Ausarbeitung des Bildes, also wie Beleuchtung und Schatten,
Distanz, Scharfeverteilung, Kdrnigkeit des Fotopapiers, Farbe und Kontrast das Motiv auf
dem Abzug erscheinen lassen. Gemeint sind damit unter anderem Weichzeichner, Unter-
oder Uberbelichtung, zusétzliche Lichtquellen und Highlighter, Beleuchtungs- oder
Objektivfilter, Variation der Tiefenscharfe, kontrastreicher, harter oder schwarz/weiRer
Abzug (vgl. Holicki 1993: 39).

Grundlegende Gestaltungsmittel und Darstellungsmodi der Pressefotografie in Form von
klaren Vorgaben zur fotojournalistischen Komposition hat Dona Schwartz in einer Analyse
amerikanischer Praxishandbticher zum Bildjournalismus herausgearbeitet (vgl. Schwartz
1992: 103ff.). Dazu zéhlen der Einsatz der Tiefenschéarfe, um die fir die Bildaussage
zentralen Objekte hervorzuheben, der klare Aufbau des Bildes im Sinne der
Positionierung des Hauptobjekts in einem bestimmten Verhdaltnis zum Bildrand, die
Reduktion auf einen Handlungsmoment beziehungsweise wenige Personen, die Auswahl

des Objektivs sowie die Berucksichtigung von grafischen Linien. Mit Blick auf theoretische
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Annahmen zu beobachteten Darstellungsmustern und -regeln im Wortjournalismus®
versteht sie fotojournalistische Objektivitdt beziehungsweise Authentizitat als eine Form
sozialer Konstruktion und die analysierten professionellen Praktiken als ,codes of
objectivity”, die einen scheinbaren  Authentizitdtsanspruch  beziehungsweise
Wirklichkeitsbezug garantieren sollen, indem sie den Eindruck eines ,naturalism®

erzeugen.

Daran anschlie3end ist die Prasentation von Bildern als ,Fenster zur Welt* als oberste
Pramisse der ,lllusion eines Naturalismus® zu verstehen, wobei die Natlrlichkeit der
Aufnahme durch bestimmte Techniken fotojournalistischer und redaktioneller Praxis
konventionalisiert ist; diese ,beziehen sich auf die Kriterien der Aufnahmesituation, die Art
der Aufnahme sowie die Prasentation im Kontext des Mediums (Schnitt, Format, Farbe
etc.)* (Grittmann 2007: 281). Grittmann fihrt in diesem Zusammenhang folgende
Strategien der lllusion eines ,Abbildes der Welt* an:

e ,unbeobachteter Augenblick“ (es hat den Anschein, als ob der beobachtende
Fotograf unbeobachtet geblieben ist, etwa wenn die Aufgenommenen nicht in die
Kamera blicken)

o Kamerawinkel (Unter- oder Aufsicht werden als Verzerrung empfunden, wéahrend
die Aufnahme in Augenhdhe als natirlicher Blick gilt)

e Einstellungsgrof3e (ein normaler Wahrnehmungshorizont ist dann gegeben, wenn
sich der Ausschnitt zwischen ,nah“ und ,halbnah® bewegt)

o Effekte (Gestaltungsmittel sollen eine ,natlrliche“ Wirkung erzielen; besondere
Effekte, wie das Einfrieren von Bewegungen, sind daher zu vermeiden)

¢ Bildformate (extreme Bildformate thematisieren die Bildlichkeit und erweisen sich

als ungunstig) (vgl. Grittmann 2007: 282)

Das an erster Stelle genannte Prinzip des ,unbewachten Augenblicks* hat Erich Salomon,
einer der ersten groRen Pressefotografen und Begrinder des modernden
Fotojournalismus, formuliert. Gemeint ist ein kameraabgewandter Blick der
Aufgenommenen, den er hauptséchlich anhand von Treffen und Tagungen internationaler
Politik thematisiert. Motivisch werden hierbei immer wieder miteinander ins Gesprach

vertiefte Politiker erfasst, auch der Blick von aulRen aus der Dunkelheit durch die Fenster

'3 Die amerikanische Soziologin Gaye Tuchman etwa versteht Objektivitat als ,strategisches Ritual®, die den
Medien und ihren Journalisten im Sinne einer professionellen Methode Sicherheit und Arbeitsféahigkeit
verschafft. Demnach bedeutet Objektivitdt in den Medien weniger die Widerspiegelung sozialer Realitat als
vielmehr die stédndige Wiederholung von fiinf strategischen Prozeduren, die als professionelle und
institutionelle Routinen Einzug in den Arbeitsalltag halten. Dazu zahlen die Prasentation von widerstreitenden
Aussagen unterschiedlichster Quellen, die Prasentation stitzender Fakten zu den Aussagen, der gezielte
Einsatz von Anflhrungszeichen, die Strukturierung der Nachrichten sowie die Trennung von Nachricht und
Meinung (vgl. Weischenberg 2002: 165f. sowie Schmidt/Weischenberg 1994: 227f.).
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in das Innere eines Sitzungssaales oder Empfangsraums eines Hotels (vgl. Salomon
1978). Das bis heute in der Pressefotografie aktuelle Prinzip des ,unbewachten
Augenblicks® soll signalisieren, dass der Beobachter in der Person des Fotografen von
den Beobachteten, ndmlich den von ihm aufzunehmenden beziehungsweise im Bild
festzuhaltenden Personen, nicht wahrgenommen wird, indem diese ihren Blick nicht in die
Kamera lenken, somit kein Kontakt mit dem Betrachter entsteht und jeder Hinweis auf die
Anwesenheit eines ,Erzahlers” verneint wird. Dadurch wird der Eindruck einer unabhangig
vom anwesenden, beobachtenden Fotografen vor sich gehenden Handlung vermittelt;
,das Ereignis scheint sich noch einmal vor unseren Augen abzuspielen. Die de facto

Sekundarerfahrung wird zu einer Art Primarerlebnis.“ (Grittmann 2003: 139)

Als Konstanten der formalen Bildkomposition kénnen schlie3lich kulturelle Konventionen
in Form von bestimmten Modi des Zeigens und Darstellens verstanden werden, die den
Gebrauch visueller Medien bestimmen. Dabei stellt das ,Arrangement des Blickfelds* als
die ,innere Anordnung des Sichtbaren® beziehungsweise die ,Montage im Bild“ den
Bezugspunkt fur die augenfalligsten Konventionen der filmischen — aber auch
fotografischen — Komposition dar (vgl. Raab 2001: 46). Der ,mediale Zuschnitt des
Sehens® offenbart sich bereits zu Beginn des Produktionsprozesses, indem die
Aufnahmetechnik ein Spektrum der Sichtbarkeit sowie eine Ansicht der Objekte vorgibt:
,Der Bildrahmen fungiert wie eine bewegliche Maske, die den Ausschnitt generiert” (Raab
2001: 46) und sich dabei dem mathematisch-geometrischen Konstruktionsprinzip des
rechteckigen Rahmens ,unterwirft‘. Das ,Hineinkomponieren“ der wechselnden Ansichten
in den invariablen Bildausschnitt folgt nun &sthetischen Regeln und Kriterien, die von
einer Ausrichtung an Markierungen und Hilfslinien bestimmt werden.

Jurgen Raab, der sich in seinem Aufsatz ,Medialisierung, Bildasthetik,
Vergemeinschaftung mit medialen Visualisierungsvarianten beschaftigt, verweist
diesbezlglich zunadchst auf die Imagination einer horizontalen und vertikalen
Untergliederung des Bildfelds und dem daraus resultierenden Koordinatensystem, das mit
dem Kreuz im Sucher eines Zielfernrohrs verglichen werden kann und in &hnlicher Weise
der Ausrichtung der Optik, der Vermessung des Sehraums sowie der damit
einhergehenden Positionierung der Objekte im Bild dient. Eine direkte Einschreibung
dieser Hilfslinien in das Bild erfolgt, indem sie zum einen als ,Linien“ der Objekte zutage
treten oder zum anderen ihren ,naturlichen® Verankerungspunkt markieren (vgl. Raab
2001: 47).*

¥ In diesem Zusammenhang sind Raab folgend die zentralperspektivischen Darstellungen in der Malerei als
wesentliches Beispiel fir das fundamentale Arrangement des Blickfelds durch Kadrierung anzufiihren; hier
dienten Gitterkonstruktionen als Werkzeuge zur Bildproduktion. Dartiber hinaus wird die wissenschaftliche
Rezeption vieler Kunstwerke durch die Anlage eines Koordinatensystems begleitet, ,indem die dargestellten
Grundflachen als Schachbrettmuster gehalten sind, die Dreidimensionalitdt suggerieren und
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Als zweites Kompositionselement nennt der Autor die den Bildausschnitt begrenzenden
Ré&nder des Rahmens, wobei die darzustellenden Objekte mdglichst so im Bild positioniert
werden, dass sie entweder mit diesen Randern zusammenstof3en und abschlieRen oder
zumindest nicht ,entstellend” abgeschnitten sind. Als ,naturliche Markierer® fungieren etwa
Hauserkanten, Laternenmasten oder gegebene Einfassungen wie Fenster und Turen,
deren vertikale oder horizontale Linien an den Bildrandern oder — im Falle symmetrischer
Ansichten — beidseitig in gleichem Abstand zu diesen erhalten bleiben (vgl. Raab 2001:
48f.).

Aus der Zusammenfihrung beider Aspekte resultiert eine ,Maske® in Form eines
Rastersystems, die eine mittige Ausrichtung bedeutsamer Objekte im Bild erlaubt. Der
Autor benennt dieses dritte Verfahren als ,Prinzip von Zentralitdt und Ganzheit®, das
.rasante’ Abschnitte und ‘'schiefe' Einstellungen, ‘'gewagte' Perspektiven und
Aulermittigkeiten sowie eine ausschliellliche Reihung von Teilansichten* (Raab 2001: 49)
ausschlief3t.

Eine Erganzung erfahren die drei identifizierten Stilisierungstechniken durch zwei
elaborierte Konventionen, darunter das Prinzip des Goldenen Schnitts beziehungsweise
die daran angelehnte ein zu zwei Drittel-Unterteilung des Bildfelds. Ferner ist die
Inszenierung von Vorder-, Mittel- und Hintergrund anzufuhren, wobei im Idealfall eine
Abstimmung aller drei Ebenen aufeinander erfolgt; so wird dem Bild , Tiefe“ verliehen, es
entsteht der Eindruck von ,Dreidimensionalitat® und insgesamt — wie Raab etwas lapidar
formuliert — ,ein schdnes Bild*: ,Hierzu erscheinen im Vordergrund — nahe der Rander —
idealerweise bewegte Objekte, die das Bild 'beleben’, ohne dabei die zentralen Inhalte zu
verdecken. Letztere befinden sich als Hauptattraktion im Bildmittelgrund und werden,
sofern realisierbar, in einem 'passenden’, das Typische an der Situation illustrierenden
beziehungsweise ‘rahmenden’ Hintergrund situiert.“ (Raab 2001: 50)

Mit der Beachtung und Umsetzung dieser Muster geht dem Autor zufolge letztlich eine
.,adaquate” Vermittlung komplexer Sachverhalte einher, wobei ,der technisch definierte
Rahmen des optischen Gerates als ordnungsgenerierende, formalisierende und
handlungsentlastende Organisationsmatrix® (Raab 2001: 51) fungiert, auf deren
Grundlage unter anderem eine Bestimmung des Ausschnitts und eine Positionierung der

Objekte im Bild passiert.

GrolRenverhaltnisse einschatzbar machen, was die Lesbarkeit des Bildes unterstitzt und die Orientierung des
Betrachters erleichtert* (Raab 2001: 47).

39



5. Pressefotografie und Politik

Am Beginn der Beschaftigung mit Politik im (pressefotografischen) Bild steht die Frage,
was ein politisches Bild ist oder ausmacht. In einer ersten intuitiven Anndherung scheint
eine Antwort schnell gefunden: politische Bilder umfassen Abbildungen staats-
beziehungsweise parteipolitischer Themen; demzufolge zeigen sie zwangslaufig Staats-
oder Parteipolitik. Eine solche Bestimmung geht vom auf den ersten Blick erkennbaren
Sujet, also dem Thema aus, das dariber entscheidet, ob ein Bild politisch oder nicht
politisch ist (vgl. Drechsel 2005a: 6) Wie prekar die Lage ist, in die man sich mit einer
derart ,statischen, bipolaren Definition“ mandvriert, wird bei Benjamin Drechsel deutlich:
»<Aber was ist dann mit einer Fotografie, die den US-Prasidenten George W. Bush beim
Rasenméhen zeigt oder mit einer Fernsehdokumentation, die den Altbundeskanzler
Helmut Kohl in seiner heimischen Kiiche prasentiert? Solche Beispiele zeigen, dass
etwas mit dem bisherigen, statischen Sprachgebrauch nicht stimmt, wenn es um
'politische Bilder' geht.“ (Drechsel 2005a: 6)

Vor diesem Hintergrund ist stets die Polyvalenz von bildlichen Darstellungen, die
Vieldeutigkeit von Bildern mitzudenken. Ihre Bedeutungen sind nicht ausschlief3lich oder
von vornherein durch ihre Sujets festgelegt: ,Vollig unabhéngig von ihren konkreten
Bildinhalten kdnnen visuelle Konstrukte durch Kontextualisierung [...] in Zusammenhang
mit Offentlich verbindlichen Entscheidungen geraten“ (Drechsel 2005b: 75) und den

LStatus als politische Bilder* erlangen.

5.1. Politische lkonografie

Der fur die Erforschung politischer Bilder wesentliche und somit fiir die vorliegende Arbeit
interessante Ansatz der politischen lkonografie widmet sich visualisierten Inhalten und
Formen von Politikk, Macht und Herrschaft. Die Auseinandersetzung mit visuellen
Ausdrucksformen von Politik unterliegt dabei weder einer zeitlichen noch
gattungsspezifischen Einschrankung; im Zentrum des Interesses stehen beispielsweise
politische Architektur, Denkmaler, Malerei oder Grafik. Bildbegriff und wissenschaftlicher
Anspruch der in der Kunstgeschichte verwurzelten politischen lkonografie kénnen auf

folgenden Nenner gebracht werden:

»Politische Bilder, das heil3t Abbilder und Denkbilder, die einen politischen Gehalt, eine
politische Aussage oder Funktion haben oder als politische Bilder wahrgenommen oder
rezipiert werden, kdnnen nur aus einer zweifachen Perspektive verstanden werden. Zum
einen aus der Perspektive der Bildwissenschaft, die seit Aby Warburgs Forschungen den
Rahmen der traditionellen Kunstgeschichte sprengend, den Bildbegriff radikal erweitert
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hat, zum anderen aus der Perspektive der Politologie, die zur Bestimmung des politischen
Gehalts und der Aussage von Bildern beitragen kann und nach Bedeutung und Funktion
von Bilder in politischen Strukturen, Prozessen und Kontexten fragt.” (Miiller 1997a: 12)

Auch Diers definiert den Forschungskontext der politischen Ikonografie mit dem Hinweis
auf die hier zentrale ,Frage nach der Funktion von Bildern in politischen
Zusammenhangen und nach den politischen Formen symbolischer Praxis® (Diers 1997a:
7). Aus dem Bereich der politisch-ikonografischen Forschung sind auch einzelne Studien
zur politischen (Presse-)Fotografie hervorgegangen, die sich unter anderem mit der

symbolischen Bedeutung einzelner Bildmotivelemente beschéftigen.

Diers etwa widmet sich in seiner &uRerst aufschlussreichen Studie zu den ,Handzeichen
der Macht“ dem Repertoire politischer Gesten, die unter anderem dazu beitragen, ,gerade
auch die stummen Bilder der Pressefotografie politisch sprechen zu lassen* (Diers 1997b:
184). Die Bildsprache unterliegt dabei oftmals den ,mannigfaltigen Strategien der
Bildinszenierung. Redebegleitende Gebéarden werden zu bildstrategischen Handzeichen,
Korperrhetorik  wird zu  Bildrhetorik umgeformt. (Diers 1997b: 185) Die
Inszenierungspraxis der Politik und deren Niederschlag in der Pressefotografie
verdeutlicht der Autor mit einer Analyse ausgewahlter Beispiele, darunter ein Foto des
Jahres 1960 aus dem amerikanischen Wahlkampf, das John F. Kennedy wahrend seiner
Ansprache auf dem Parteikonvent der Demokraten darstellt. Es zeigt den Politiker in
seiner ,klassischen Berufsrolle“ als Redner, begleitet von einem hier typischen ,Spiel der
Gesten und Gebarden®; wahrend die Hand des linken, untatigen Arms auf dem Podium
ruht, ist der rechte Arm angewinkelt erhoben und die Hand ,sprechend geformt“. Daneben
existiert noch das Rollenbild des Politikers

»als geschéftig Handelndem, des Politikers in Aktion, jedenfalls in Bewegung und nicht nur
im Stillstand der Rede oder in der Ruheposition auf einem Sitzungssessel befindlich. [...]
Solche Aktionen des Alltags [...] werden zunéchst durch die politischen Sonntags- und
Feiertagsaktionen unterbrochen, bei denen Politiker B&ume pflanzen, Denkmaéaler
einweihen, Schiffe taufen, Kréanze niederlegen, Truppenbesuche abstatten oder Paraden
abnehmen — Aktivitaten allesamt, bei denen ein abwechslungsreiches Gestenprogramm,
teils férmlich, teils formlos zu absolvieren ist.” (Diers 1997b: 187)

In den Bereich einer weiteren, von Diers als ,Haupt- und Staatsaktionen“ benannten
Kategorie fallt indes die Pressefotografie des unter dem Beisein des amerikanischen
Prasidenten Bill Clinton getatigten Handschlags zwischen Israels Ministerprasident
Jitzhak Rabin und dem Vorsitzenden der Paléstinensischen Befreiungsorganisation Jassir
Arafat am 13. September 1993, der die Unterzeichung des Nahost-Grundlagenvertrags
bekraftigen sollte. Das Motiv des Bildes wird von der zentralen Geste des Handschlags

bestimmt, die hier einerseits als Symbol fiir Begegnung, Verstandigung und Verséhnung,
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andererseits fur Besiegelung und Verbindlichkeit steht und eine reiche ikonografische
Tradition hat.® Als Klammer des Handschlags fungieren die im Patronatsgestus
ausgebreiteten Arme des amerikanischen Prasidenten, der damit — als Mann in der Mitte
im wahrsten Sinne des Wortes — zum Mittelsmann, mehr noch zum Friedensstifter wird.*®
Anhand dieses Bildbeispiels soll das ,Dreiecksverhaltnis von Politik, Gestus und Bild"
(Diers 1997b: 188) einmal mehr deutlich werden: ,Im Zusammenspiel von Gesten- und
Bildrhetorik hat das Foto den Status einer lkone erlagt [...]. Fotos wie diese sind das
Telos der Politik im Medienzeitalter. Das Pathos der politischen Gesten im Verein mit dem
des Bildes erbringt der Politik gleichsam teleologisch des Legitimationsbeweis.“ (Diers
1997b: 197)

5.2. Symbolische Politik

Im Zuge einer Auseinandersetzung mit der Visualisierung des Politischen sind die
unterschiedlichen Ansétze zur symbolischen Politik nicht auer Acht zu lassen; sie stellt
eines der zentralen Phanomene der politischen, insbesondere auch visuellen
Berichterstattung dar. Als Basis der Arbeiten zur symbolischen Politik im
deutschsprachigen Raum sind die Uberlegungen von Murray Edelman zu nennen, der
sich in seinen Publikationen ,The symbolic uses of politics“ und ,Politics as symbolic
action, mass arousal and quiescence” — zusammengefasst erschienen in einer deutschen
Version unter dem Titel ,Politik als Ritual® — mit politischen Prozessen und ihrer
symbolischen Ebene befasst. Die Funktion eines Symbols umreil3t der Autor in diesem
Zusammenhang folgendermafen: ,Jedes Symbol steht flr etwas, da es nicht selber ist;
es evoziert Einstellungen, Eindriicke oder Ereignisse, die mit ihm zeitlich, raumlich,
logisch oder in der Einbildung verbunden sind.“ (Edelman 2005: 5) In Anlehnung an die
Symboltheorie von Edward Sapir werden bei Edelman zwei Symboltypen unterschieden:
Verweisungs- und Verdichtungssymbole. Erstere dienen dem Verweis ,auf objektive
Elemente in Gegenstanden oder Situationen [...]; dabei werden die Elemente von jedem
Menschen in gleicher Weise identifiziert® (Edelman 2005: 5). Verweisungssymbole
erleichtern das logische Erfassen der Situation und ihrer Bewéltigung, beispielsweise in
Form von Arbeitsunfallsstatistiken. Verdichtungssymbole hingegen rufen die mit einer
Situation verknupften Emotionen hervor. Wesentlich erscheint, dass jeder kontroverse

oder besonders wichtig geltende politische Akt laut Edelman zumindest zum Teil als

> Diers macht diesen Umstand deutlich, indem er etwa auf die griechische Reliefkunst oder die

Historienmalerei verweist (vgl. Diers 1997b: 190ff.).
% In der Stellung der drei Bildprotagonisten zueinander sieht der Autor ferner einen Verweis auf die christliche
Darstellungsformel der Sposalizio, der Verlobung Marias mit Josef (vgl. Diers 1997b: 196).
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Verdichtungssymbol fungiert, auf das die Masse je nach Art der Symbolisierung mit
Geflgigkeit oder Erregung reagiert.

Der Autor konstatiert fur die Politik als eine ,Parade abstrakter Symbole* (Edelman 2005:
4) eine Ferne, Distanziertheit beziehungsweise Unnahbarkeit, die fir die Wirkung
symbolischer Bedeutungen entscheidend ist: ,Politik spielt sich fur die Mehrheit die meiste
Zeit im Kopf ab, als eine Flut von Bildern, mit der Zeitungen, lllustrierte, Fernsehen und
politische Diskussionen sie Uberschutten. Diese Bilder schaffen ein bewegtes Panoptikum
aus einer Welt, zu der die Massen praktisch niemals Zutritt haben, die sie aber schmahen
oder bejubeln dirfen — oft leidenschaftlich und manchmal auch tatkraftig.“ (Edelman 2005:
4)

In seiner grundlegenden Arbeit Uber die ,Bedeutung symbolischen Handelns in der
Wahlkampfkommunikation der Bundesrepublik Deutschland hat sich ferner Ulrich
Sarcinelli um eine theoretische Fundierung symbolischer Politik bemiht. Den
Ausgangspunkt seiner Uberlegungen bildet @hnlich wie bei Edelman die Feststellung,
dass sich ,Politik, politische Realitat fir die Masse der Birger selten als unmittelbar
erlebtes, objektives Ereignis darstellt, sondern fast immer nur vermittelt Gber Kanéle der
Information und Realitatsdeutung. Und vermittelt heil3t nicht nur selektiert und interpretiert,
sondern vielfach auch inszeniert und dramatisiert.” (Sarcinelli 1987: 5)

Als ein wesentliches Grundmuster der politischen ,Dramaturgie und Inszenierungskunst®
gilt besonders in der Wahlkampfkommunikation die Personalisierung (vgl. Sarcinelli 1987:
166). Strategien der Personalisierung als Formen symbolischer Politik fokussieren
mitunter den Einsatz visueller Symbolik, die der Legitimation politischer Akteure, etwa
durch deren ,Vermenschlichung®, dienen soll. Eine derartige visuelle ,Darstellungspolitik*
offenbart sich ,in der zunehmenden Einbeziehung der privaten Sphare des Politikers,
insbesondere bei den Kanzlerkandidaten, die sich etwa in dem Wahlkampfeinsatz der
Ehefrauen, in der bildlichen Darstellung des Kandidaten als Ehemann, Familienvater, als
Freizeitsportler oder einfach als 'Burger von nebenan' dokumentiert® (Sarcinelli 1987:
176). Derartige auf den personlichen Lebenswandel gestitzte Bilder, die einer
traditionellen kleinbirgerlichen Rollenerwartung entsprechen (sollen), werden Sarcinelli

zufolge zum Politiksurrogat.

Auch Thomas Meyer widmete sich eingehend der Theorie symbolischer Politik. In seiner
Abhandlung uber die ,Inszenierung des Scheins® fragt er nach der Entsprechung
symbolischer Politik im politischen Prozess. Der Titel des Buches nimmt die Antwort
vorweg: ,Die symbolische Bedeutung und Wirkung politischer Aktionen hangt unter

Umstanden in keiner Weise mehr von den tatsachlichen Auswirkungen der politischen
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Handlungen ab [...]. Ein instrumenteller Gebrauchswert wird in solchen Féllen nur noch
pro forma, andeutungsweise produziert, um den symbolischen Tauschwert zu gewinnen,
um den es allein noch geht.” (Meyer 1992: 56) Symbolische Politik wird so zur ,Placebo-
Politik, Politik der leerlaufenden Symbolik ohne Realbezug“ (Meyer 1992: 62).

Beispielhaft fur eine Politik als reine Inszenierung des Scheins, in der vor allem auch
medien- und bildgerechtes symbolisches Handeln eine grof3e Rolle spielt, ist die
Amtsfihrung des ehemaligen amerikanischen Prasidenten Ronald Reagan, eine
~Schnappschussprasidentenschaft®, in der sich ein inszenierter, bildgestitzter Eindruck an
den anderen reihte, ganz nach dem Motto: ,Nicht was einer sagt, was er getan habe oder
tun werde, wirkt. Eindruck erwecken, sich zum Bild machen kénnen. Die Wahrnehmung
beherrschen. Sketche inszenieren. Uberraschende Gesten prasentieren. Unterhaltend
wirken. Den Schein von Glaubwirdigkeit in diesem Augenblick erzeugen. Ein Varieté der
Eindricke.” (Meyer 1992: 110)

Dabei sind es die Medien, die durch ihren Fokus auf den Unterhaltungswert die
Moglichkeit symbolischer Politik bedingen, zu ihr mit Nachdruck einladen und ihren Erfolg
bestimmen (vgl. Meyer 1992: 107). Der inszenierte Schein ist Meyer zufolge somit ein
mediales Erzeugnis, wenn auch in ,symbiotischer Koproduktion® mit medienbewussten
politischen Akteuren (vgl. Meyer 1992: 152).

Daran anschliefend und aufbauend konstatiert Meyer in seiner Abhandlung zur
.,Mediokratie“ eine Steuerung des Politischen durch die Medien. Der Begriff der
Mediokratie bezieht sich demzufolge ,auf eine Form politischer Willensbildung und
Entscheidungsfindung, in der die Massenmedien und ihre Kommunikationsregeln eine
entscheidende Position im politischen Prozess tbernehmen® (Meyer 2001: 10). Von einer
,Kolonisierung der Politik durch das Mediensystem® spricht der Autor dann, ,wenn die
dem Mediensystem eigentiimlichen Regeln auf das politische System (bergreifen und
dessen eigentumliche Regeln dominieren oder gar aul3er Kraft setzen“ (Meyer 2001: 10).

Die Prasentationsregeln der Medien sind ihrerseits dem Theater entlehnt, etwa im Fall der
medialen Inszenierung, die sich allerdings nicht als solche zu erkennen gibt. Meyer
versteht diesen theaterwissenschaftlichen Begriff als eine ,analytische, also wertneutrale
Beschreibung fir die Techniken, die angewandt werden, um ein Ereignis fur ein Publikum
zur Erscheinung zu bringen“ (Meyer 2001: 49). In Hinblick auf die Inszenierung von
politischen Ereignissen in Print- und Bildmedien werden ferner neun Modelle medialer
Darstellungsregeln unterschieden, darunter etwa jene der symbolhaften Handlung, durch
die ein Ubergreifender Sinnzusammenhang anschaulich gemacht werden soll (vgl. Meyer
2001: 53). Meyer zufolge kommt es zu einer ,Selbstmediatisierung der Politik®, indem die

politischen Akteure diese medialen Regeln zu beherrschen versuchen: ,Je genauer sie
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die entsprechenden Normen kennen und antizipieren und je vollstandiger sie sich ihnen in
ihren Selbstprasentationen fur die Offentlichkeit unterwerfen, umso eher gewinnen sie am
Ende auch wieder Einfluss Uber sie zurlck.” (Meyer 2001: 85) Die Politik scheint dadurch
einem ,unentwegten und gebieterischen Inszenierungsdruck® (Meyer 2001: 85)
ausgesetzt, der von der medialen Offentlichkeit erzeugt wird.

In diesem Zusammenhang ist die Visualisierung beziehungsweise die visuelle
Kommunikation von besonderer, wenn nicht entscheidender Bedeutung. Es ist nicht nur
eine ,Asthetisierung der sozialen Welt als Dominanz des Visuellen gegeniiber dem
gesprochenen und geschriebenen Wort* (Meyer 2001: 105) zu beobachten, sondern auch
deren Niederschlag vor allem in der politischen Kultur, denn ,Politik prasentiert sich in der
Mediengesellschaft immer mehr und immer gekonnter als eine Abfolge von Bildern,
kameragerechten Schein-Ereignissen, Personifikationen und Images, bei denen Gesten
und Symbole, Episoden und Szenen, Umgebungen, Kulissen und Requisiten, kurz
Bildbotschaften aller Art zur Kernstruktur werden“ (Meyer 2001: 109). Als die drei basalen
Inszenierungsstrategien dieser theatralisierten, bilderreichen Politikvermittlung nennt der
Autor die Eventpolitik mit dem dazugehdrigen Scheinereignis als ,eine der ersten grof3en
Verbeugungen der politischen Welt vor den Mediengesetzen® (Meyer 2001: 113), ferner
die Imagepolitik mit dem Ziel der Optimierung des Gesamteindrucks eines Kandidaten
und im besten Fall ,dessen Nahe zu archetypischen Heldengestalten der jeweiligen Kultur
des Landes“ (Meyer 2001: 114) und schlieBlich die symbolische Scheinpolitik als
,verbindung von Image wund Scheinereignis in koérperlich durchgespielten
Handlungsepisoden® (Meyer 2001: 115).

Obwohl die Ansatze zur symbolischen Politik, wie sie von Sarcinelli und Meyer vorgelegt
wurden, vorwiegend auf Einzelfallanalysen basieren, kénnen die von den Autoren
analysierten Darstellungsphanomene gerade fir die hier angestrebte Untersuchung der
visuellen Politikberichterstattung &auf3erst aufschlussreich sein. Mdgliche Formen der
Politikdarstellung, etwa die Inszenierung der personlichen, privaten Lebenswelt der
politischen Akteure (vgl. Sarcinelli 1987: 176), konnen als symbolische Politik einen Motiv-
beziehungsweise Themenkomplex unter anderen darstellen; fur sie gilt zu Gberprifen, ob

sie in der visuellen politischen Berichtserstattung aufgegriffen werden.
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5.3. Bildtypen und Motive in der politischen Pressefotografie

Was fir die Bildberichterstattung an sich eine Herausforderung darstellen kann,
beschaftigt mitunter besonders auch im Falle politischer Pressefotografie — gemeint ist die
Frage nach der inhaltlichen Umsetzung eines (politischen) Themas im (fotografischen)
Bild: ,Der Inhalt von Politik in Form von Gesetzesentwirfen, Verhandlungen und
Vertragen besteht aus Abstraktionen, die sich anhand von Texten oder — in Hérfunk und
Fernsehen — vermittelt Gber einen Sprecher, nicht jedoch im Foto darstellen lassen. Das
Foto [...] ist angewiesen auf konkrete Materie.“ (Techentin-Bauer 1998: 20)

Fur die Visualisierung von Politik im Foto bedeutet dies eine Ausrichtung der Darstellung
von politischen Inhalten auf ihre ,aullere Reprasentation®, ,also Personen, Dinge und
optische Inszenierungen, die fir diese Politik stehen® (Techentin-Bauer 1998: 20). Als
Folge dieses Umstandes kdnnen einerseits politische, in Textform vermittelte Inhalte
durch ergéanzende (fotografische) Bilder eine Aufladung mit Bedeutungen erfahren,
andererseits (fotografische) Bilder vor Inhalte treten und Politiker oder politische Symbole

zum Mittelpunkt der Darstellung und Wahrnehmung von Politik machen.

Im Falle der Visualisierung der wahlkampfbezogenen Politikberichterstattung in der
deutschen Tagespresse von 1949 bis 2002, fur die sich Jirgen Wilke interessiert hat, ist
zu konstatieren, dass ,die Funktion der Pressefotos Uber die Jahrzehnte hinweg die
gleiche [blieb] - némlich die Kanzlerkandidaten abzubilden und den
Berichterstattungsgegenstand 'Wahlkampf' dadurch zu illustrieren. Aber auch innerhalb
dieser Funktion hat sich der Spielraum der Mdglichkeiten bei den 15 Bundestagswahlen
seit 1949 erweitert und verdndert.® (Wilke 2004: 215f) Anhand des
Untersuchungsmaterials — vorwiegend Aufnahmen von Kanzlerkandidaten — entwickelt
der Autor eine an der Motivebene ausgerichtete Typologie der Fotografien, die sich zum

einen auf Bildinhalte, zum anderen auf Bildformate grindet. Unterschieden werden

Portrataufnahmen (dabei sind verschiedene Arten anzutreffen: reine Kopfbilder,

aber auch halbfigurige, ,statische“ Portrats sowie ,situative“, die aus Szenen

herausgeschnitten sind)

e Gemeinschaftsbilder (hierbei handelt es sich zumeist um Doppelportréats von
Kanzlerkandidaten und potenziellen Koalitionspartnern)

e Wahlkampfauftritte (Bilder oOffentlicher Auftritte der Kandidaten, unter anderem
vom Typ ,Redner vor Mikrofon* oder ,Bad in der Menge®)

o Fernsehauftritte (Standbilder von an Fernsehdebatten und TV-Duellen

teilnehmenden Politikern)
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e private Bilder (diese stammen aus der privaten beziehungsweise familiaren
Sphare der Kanzlerkandidaten und besitzen eine gewisse personliche Note)

e symbolische Fotos (Aufnahmen, die im Zusammenhang mit dem Wahlkampf
stehen und Uber den vordergriindigen Bildinhalt hinaus eine hintersinnige,
symbolische Bedeutung haben)

e synkretistische Bilder (den Wahlkampf betreffende Fotos, die durch die
Mdglichkeiten neuer Techniken digitaler BildUbertragung und Bildbearbeitung mit
anderen visuellen Zeichensystemen — auch sprachlichen — vermischt und
Uberblendet werden, wobei es sich etwa um Grafiken, die Verlaufskurven von
Umfrageergebnissen zeigen, handeln kann)

¢ Meta-Bilder (Aufnahmen, die sich der Wahlkampforganisation der Parteien
widmen, wenn beispielsweise Politiker mit ihren Offentlichkeitsarbeitern und
Medienberatern gezeigt werden)

o selbstreferenzielle Bilder (Fotos, die eine Selbstreferenzialitat der Medien
thematisieren — beispielsweise Aufnahmen, die einen von Kameraleuten und
Pressefotografen umringten Politiker, etwa auf einer Pressekonferenz, zeigen)
(vgl. Wilke 2004: 216ff.)

Nicht wahlkampf-, aber auch personenbezogen ist die Analyse von Pressefotos
bundesdeutscher und US-amerikanischer Staatsoberhaupter von 1945 bis 1995, die in
der von der Bundeszentrale flr politische Bildung in Bonn herausgegeben Zeitschrift
»Informationen zur politischen Bildung“ erschienen sind — ein Medium, das weder aktuell
arbeitet noch ein Produkt der freien Publizistik darstellt (vgl. Grittmann 2007: 72), wodurch
die Untersuchungsergebnisse zwar keine verallgemeinerungsfahigen Aussagen uber die
fotografische Politikberichterstattung zulassen, jedoch wertvolle Anhaltspunkte fiir eine
weitere Beschéaftigung mit der Thematik liefern. Die von Imme Techentin-Bauer
verantwortete und im Rahmen des von Ludes herausgegebenen Arbeitsheftes zum
Thema ,Schlisselbilder von Staatsoberhauptern® publizierte Untersuchung verfolgt eine
Klassifikation der Aufnahmen nach Mimik, Gestik, Kdrperhaltung beziehungsweise
Gesamteindruck einer Person und Kleidungsstil, ferner nach Szenarien und
reprasentativem Umfeld sowie nach der fotografischen Technik (vgl. Techentin-Bauer
1998: 20ff.).

Bereits die bei der Erhebung des Bildmaterials protokollierten Eindricke weisen die
Richtung der Untersuchungsergebnisse: es bestach die Wiederkehr stereotyper
Ereignisse und Reprasentationsformen, etwa der Staatsbesuch, die Abnahme der
Truppenparade, die Vertragsunterzeichnung, der Parlamentssaal mit Staatsemblemen

oder der reprasentative Amtssitz, wobei eine ausgepragte Gestik im Bild — unter anderem
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jene des Gesichts — ,vordringlich und stilisierend“ wirkt und sich verschiedene typische
Posen einpragen (vgl. Techentin-Bauer 1998: 17). Im Zuge der Auswertung wurde dieser
Bezug auf traditionelle Bildkonventionen — und damit auf die ,syntaktische Struktur eines
Schlusselbildes® — bestétigt. Die Mehrzahl aller Aufnahmen bildeten Gruppenfotos von
Staatsoberhduptern in einem représentativen, das Ereignis kennzeichnenden und
mitdefinierenden Umfeld, etwa durch Symbole der Politik (Architektur, Embleme),
Menschen (andere Politiker im Hintergrund, Leibwéchter, Staatsdiener sowie Zuschauer),
Strukturen (Aufmarsche) oder Dinge (Mikrofone). Daneben dominierten Bildmotive, die
Begegnungen  beziehungsweise  Treffen  mit  anderen  Staatsoberhauptern,
Vertragsunterzeichnungen sowie offentliche Reden aus Parlamenten und von Parteitagen

als charakteristische politische Szenarien zeigten (vgl. Techentin-Bauer 1998: 22ff.).

In ihrer Untersuchung zur visuellen Konstruktion von Politik in der Uberregionalen
deutschen Tagespresse hat auch Grittmann unter anderem versucht, politische Bildinhalte
motivisch zu erfassen und diesbezlglich drei Formen symbolischer Politik im Pressebild
unterschieden. Diese Bildtypen umfassen dabei ,ausschlie3lich Handlungsmomente, bei
denen Akteure des politischen Entscheidungssystems (Legislative, Exekutive, Judikative)
oder der Parteien beteiligt sind“ (Grittmann 2007: 379):

o oOffizielle Staatsreprasentation (Motive, die symbolische Akte wie etwa offizielle
Gedenkakte, Paraden und Zeremonien, Gedenkfeiern, offizielle
Empfangssituationen oder das Abschreiten von Truppen beziehungsweise
Ehrenkompanien beinhalten)

e die erst durch den Journalismus geschaffene Form des ,Medienstars® (hier soll die
Bedeutung der jeweiligen Personen unterstrichen werden — typisch dafiir ist das
Bildmotiv der Ankunft oder Abreise von Politikern; eine Stilisierung solcher
Momente zum Medienereignis ist dann gegeben, wenn die Journalisten mit ins
Bild eingeschlossen werden — dazu gehért der Bildtypus, der einen Politiker
umringt von Journalisten zeigt)

e Legitimationsstrategien (Aufnahmen, die der Legitimation vom Politikern dienen;
dazu zahlen Motive, die Politiker als flrsorgliche, umjubelte oder geachtete
Volksvertreter zeigen, etwa beim Besuch gesellschaftlicher Einrichtungen und
Organisationen oder einzelner Bevdlkerungsgruppen, beim ,Bad in der Menge*

oder in inszenierten Freizeitsituationen) (vgl. Grittmann 2007: 379f.)

Etliche der zuletzt angeflihrten Bildtypen von Legitimationsstrategien der Politik erfreuen
sich gerade in Wahlkampfzeiten grofRer Beliebtheit. Besondere Erwdhnung soll in diesem

Zusammenhang der unter anderem von Marion G. Miller im Rahmen ihrer Untersuchung
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von politischen Bildstrategien im amerikanischen Préasidentschaftswahlkampf analysierte
,common man“Typus finden. Dieser zeigt die politischen Akteure nicht nur auf
Wahlplakaten, sondern in Folge der Berichterstattung tber diverse Wahlkampftatigkeiten
— oder auch des alltaglichen politischen Geschehens, denn ,nach der Wahl* ist
bekanntlich ,vor der Wahl“ — auch in Pressefotografien als ,Mann/Frau des Volkes®. Ziel
der ,common man‘“-Strategie ist die Identifizierung der Wahler mit dem politischen Akteur
als ,einem der ihren“. Es wird versucht, ,den Kandidaten als Identifikationsfigur fur die
Masse der Wahler zu portratieren. Der Dargestellte ist im Besitz glickverheiRender
Symbole, welche die von vielen geteilte oder ersehnte Realitat als einen erstrebenswerten
Zustand visionar Uberhdhen.“ (Muller 1997b: 221) Der Kandidat als Garant dieses
Zustandes signalisiert, dass ,er die Erwartungen der Wahler nicht nur versteht, sondern
sie im Falle seiner Wahl auch in die Realitat umsetzen wird.“ (Miller 1997b: 223)

Ein zu der ,common man“Strategie komplementares Image verfolgt der Gestik und
Handlung, gewissermalen ,Taten statt Worte® in den Vordergrund riickende Heldentypus,
denn ,commonness® allein reicht ,nicht aus, um sich fir das hochste Amt im Staate zu
qualifizieren. Hier ergénzt wiederum die Heldenstrategie die ndétige Portion
'‘Aul3ergewohnlichkeit', die erforderlich ist, um sich 'von der Masse' abzuheben.” (Muller
1997b: 220) Demnach muss ein Prasidentschaftskandidat — zumindest in der
amerikanischen Demokratie — zugleich ein Held und ein Mann einfacher Herkunft sein.'’
Beiden deutlich personenorientierten Bildstrategien ist somit die Darstellung des
Kandidaten als Nicht-Politiker und Anti-Intellektueller gemein, die auf das sich als
Stereotyp bestandig erweisende Misstrauen der Amerikaner gegeniber Berufspolitikern
und ,Eierkdpfen® rekurriert (vgl. Miller 1997b: 223).

Dass der ,common man“-Typus als mythisch gepragte Bildstrategie im amerikanischen
Wahlkampf eine wesentliche Rolle spielt, wird darlber hinaus bei Carl Glassman und
Keith Kenney deutlich, die im Rahmen einer Bildinhaltsanalyse die visuelle
Politikberichterstattung wéhrend der amerikanischen Prasidentschaftswahlkampfe 1984,
1988 und 1992 in zwei amerikanischen Tageszeitungen (,New York Times® und ,Daily
News*) untersuchten, wobei sich die Analyse allein auf Prasidentschaftskandidaten
konzentrierte (vgl. Glassman/Kenney 1994). Grundlegend war die Annahme, dass das
Leitbild des Politikers als ,common man“ einen zentralen Mythos amerikanischer
Politikvorstellungen darstellt — ein Mythos des Regierenden, der aus dem Volk, fur und

durch das Volk sein Amt ausibt; Mythos wird dabei verstanden als “socially constructed

Y Dazu passt auch der auf diverse amerikanische Prasidenten Ubertragene Mythos des Cincinnatus, der dem
Legendenschatz Roms entstammt: ,Die Verkdrperung des idealen amerikanischen Helden ist weder Casar
noch Augustus, sondern Cincinnatus, der romische Bauer, der vom Pflug weg an die Spitze des Heeres
berufen wurde, nur um nach geleistetem Heldendienst wieder auf seine Acker zuriickzukehren.“ (Mdller
1997h: 213)
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representation of reality that articulates the central beliefs and preoccupation of a culture®
(Glassman/Kenney 1994: 5). Anhand einer quantitativen Inhaltsanalyse wurde Uberpruift,
ob und inwieweit sich diese Vorstellung visuell artikuliert. Dies war der Fall bei insgesamt
sieben Rollen, in denen die Kandidaten gezeigt wurden und die als vom ,common man®-
Mythos geprégte Bildmotive Eingang in die entsprechende Bildberichterstattung fanden:
.beloved leader®, ,dynamic speaker, ,media star®, ,glad-to-see-you candidate®,
Lathlete/outdoorsman®, ,father figure* und ,family figure®. Das Motiv des ,glad-to-see-you
candidate* entwickelten die Autoren beispielsweise anhand von Aufnahmen, die einen
winkenden, héandeschittelnden oder schulterklopfenden Préasidentschaftskandidaten

zeigten.

5.4. Darstellungsmodi in der politischen Pressefotografie

Nicht nur zu den Bildinhalten, sondern auch zu den formalen Merkmalen politischer
Nachrichtenfotografie finden sich kommunikationswissenschaftliche Untersuchungen.
Wilke etwa analysierte das Angebot an Fotos von Nachrichtenagenturen aus dem Ressort
Politik unter anderem in Hinblick auf visuelle Gestaltungsmittel (vgl. Wilke 1999: 164f.).
Dabei geht es um ,Merkmale, die durch die fotografische Kameratechnik bedingt sind, die
den aufgenommenen Wirklichkeitsausschnitt festlegen und seine Wahrnehmung fixieren®
(Wilke 1999: 165). Bei den untersuchten politischen Nachrichtenbildern wurde das
Querformat bevorzugt, das heiRt das Ubergewicht lag ,bei einem Bildformat, das breitere
Ausschnitte der Wirklichkeit wiederzugeben vermag*“ (Wilke 1999: 165). Ferner dominierte
die mittlere Einstellungsgréfie beziehungsweise die Halbtotale: ,Politik, so kénnte man
sagen, wird bevorzugt aus ‘'mittlerer Distanz' wiedergegeben, ihre Motive (im
fotografischen Sinne) lassen sich — von bestimmten einmal abgesehen — weniger gut aus
zu grofder noch aus zu kurzer Distanz 'einfangen'.” (Wilke 1999: 165) Auch war ein
bevorzugter Einsatz der Perspektive auf Augenhthe zu erkennen, Verfremdungseffekte

durch die Perspektive ,von oben® oder ,von unten® bildeten eher die Ausnahme.

Fur die Frage nach der Kameraperspektive, die inzwischen zum Standard der Analyse
von visuellen Gestaltungsmitteln in Film, Fernsehen und Fotografie zu z&hlen ist, hat sich
auch Hans Mathias Kepplinger im Rahmen seiner Untersuchung zur ,optischen
Kommentierung in der Fernsehberichterstattung Gber den Bundestagswahlkampf 1976*
interessiert, in deren Mittelpunkt die Darstellung der Parteien und der beiden damaligen
Kanzlerkandidaten, Helmut Schmidt und Helmut Kohl, stand. In Hinblick auf die

Untersuchungsvariable der Kameraposition wurden Froschperspektive (,deutliche
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Untersicht®), Vogelperspektive (,deutliche Draufsicht®) und Frontansicht (,Augenhohe,
leichte Drauf- und Untersicht®) unterschieden (vgl. Kepplinger 1980: 166). Im Zuge der
Auswertung von insgesamt 3115 Einstellungen beziehungsweise 795 Einstellungen, die
eine Darstellung der beiden Spitzenkandidaten fokussierte, konstatiert Kepplinger eine
,grofle Anzahl negativer Einstellungen bei der Darstellung von Kohl* (Kepplinger 1980:
168) und kommt zu dem Ergebnis, dass dieser in immerhin 55 Einstellungen aus der
unginstigen Frosch- oder Vogelperspektive gezeigt wurde, wahrend dies bei Schmidt in
nur 31 Einstellungen der Fall war. Dabei ,vermittelte die Darstellung von Schmidt durch
die Betonung der Frontansicht eher Sympathie und den Eindruck von Ruhe und
Ungezwungenheit, die Darstellung von Kohl durch die Betonung von Frosch- und
Vogelperspektiven dagegen haufiger Antipathie und den Eindruck von Schwache und
Leere” (Kepplinger 1980: 168).

Auch die bereits erwahnte Untersuchung zur pressefotografischen Darstellung deutscher
und amerikanischer Staatsoberhaupter von Techentin-Bauer beschéftigt sich mit den
Verwendung findenden Stilmerkmalen der fotografischen Technik, die durchwegs auf
einen dokumentarischen Charakter der Pressefotos verweisen. Dieser Umstand wird der
Autorin zufolge an der moglichst ,wirklichkeitsnahen® Wiedergabe der Ereignisse deutlich,
die sich dadurch auszeichnet, den Einsatz der als subjektiv empfundenen kreativen
Techniken der Fotografie (beispielsweise extreme Brennweiten und Ausschnitte, extreme
Auf- und Untersichten, gezielte Unscharfen, Zoomeffekte, extreme Kontraste) zu
vermeiden (vgl. Techentin-Bauer 1998: 37). Dafir spricht etwa die bevorzugte Wahl einer
.,Normal- bis Weitwinkelsicht® oder die in der Regel scharfe Widergabe sowie gute
Ausleuchtung des abgebildeten Bereichs; auch der Verzicht auf farbige Fotografien hebt
den Dokumentcharakter der ausgewahlten Pressebilder hervor. Als das ,wichtigste
individuelle Gestaltungsmittel von Pressefotografen im Rahmen einer dokumentarischen
Berichterstattung“ nennt die Autorin die ,Auswahl des 'entscheidenden Augenblicks', der
spater fur das ganze Ereignis steht® (Techentin-Bauer 1998: 37). Nahportrats von
Staatsoberhduptern, die eine Ausblendung des Umfelds und eine Konzentration auf die

Darstellung der Gesichtsziige oder der Person verfolgen, findet man hingegen selten.
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6. Konkretes Erkenntnisinteresse und Forschungsfragen

Im Zuge der Auseinandersetzung mit dem Inhalt der politischen Pressefotografie
interessiert zunachst die Visualisierung von Themen oder Ereignissen Uber
entsprechende Bildmotive. Wesentlich erscheint dabei die Frage nach dem ausgewahlten
Moment eines Ereignisses, den ein Bildmotiv zeigt. Wie dem Leser dieser ,entscheidende
Augenblick“ vermittelt wird, also welche Darstellungsmodi, welche fotografischen
Gestaltungsmittel und Darstellungstechniken eingesetzt werden, soll geklart werden,
wenn eine Beschaftigung mit der Form von politischen Pressefotos erfolgt. Die

vorliegende Arbeit steht daran anschlielend unter einer zentralen Forschungsfrage:

¢ Wie erfolgt die inhaltliche und formale Darstellung in der politischen Pressefotografie
der Osterreichischen Tagespresse?

Aus dieser Uberfragestellung ergeben sich mehrere Unterfragen beziehungsweise
folgende untersuchungsleitende Fragestellungen:

e Wie erfolgt die inhaltliche Darstellung in der politischen Pressefotografie der
Osterreichischen Tagespresse?
o Welcher Moment, welcher ,entscheidende Augenblick® eines Ereignisses wird
»Schlusselbildartig” festgehalten?
o Welche Bildmotive finden Verwendung, Uber welche(s) Bildmotiv(e) werden
politische Themen visualisiert?

o Wie werden bestimmte Bildmotive eingesetzt?

e Wie erfolgt die formale Darstellung in der politischen Pressefotografie der
Osterreichischen Tagespresse?
o Welcher Moment, welcher ,entscheidende Augenblick® eines Ereignisses wird
wie beziehungsweise in welcher Form festgehalten?
o Welche Darstellungsmodi finden Verwendung?

o Wie werden bestimmte Darstellungsmodi eingesetzt?

e Wie wird Politik im fotografischen Bild der &sterreichischen Tagespresse inhaltlich und
formal dargestellt?
o Lasst sich eine spezifische Motivik beobachten?

o Lasst sich eine spezifische Bildasthetik beobachten?
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7. Anlage der Untersuchung

Ausgehend von den Forschungsfragen beziehungsweise untersuchungsleitenden
Fragestellungen widmet sich der empirische Teil dieser Arbeit der Analyse inhaltlicher und
formaler  Aspekte der politischen, pressefotografischen  Darstellung. Den
Untersuchungsgegenstand bilden Pressefotos mit inhaltlichem Bezug zur nationalen
Politik, die in der 6sterreichischen, Uberregionalen Tagespresse erschienen sind. Die
Wanhl fiel auf die beiden Qualitatstageszeitungen ,Der Standard® und ,Die Presse®, die ein
ahnliches Profil aufweisen und in ihrem publizistischen (Objektivitats-)Anspruch
vergleichbar sind. Als Untersuchungszeitraum wurden drei nattrliche Wochen (15. Juni
2009 bis 5. Juli 2009) gewahlt, in denen kein politisches Grol3ereignis auf nationaler
Ebene stattfand, um eine unverhéltnismafig starke Gewichtung einer spezifischen Phase
des politischen Prozesses in der (fotografischen) Berichterstattung zu vermeiden.
Insgesamt wurden somit 39 Ausgaben in die Untersuchung einbezogen, das heildt 21

Ausgaben der ,Presse” und 18 Ausgaben des ,Standard".

Unter den fir diese Untersuchung zentralen Begriff des politischen Pressefotos werden
printmediale Bilder gefasst, die als Fotografien zu erkennen und definieren sind sowie als
eigenstandige Elemente prasentiert werden. Ausgeschlossen sind damit fotografische
Bilder, die Teil einer Grafik sind oder in denen eine Grafik eingebunden ist. Eine erste
Annaherung an den Politikbegriff erfolgt mit Blick auf eine verbreitete Definition in der
Politikwissenschaft, wonach  Politik als ,Herstellung offentlich  verbindlicher
Entscheidungen® (Drechsel 2005b: 76) verstanden werden kann; sie findet stets in den
drei Dimensionen der Polity (Institutionen), der Policy (Inhalte) und der Politics (Prozesse)
und im Zusammenwirken der in ihnen wirksamen Faktoren statt. Die Gesamtheit dieser
Dimensionen und Faktoren ist im Gegensatz zur Logik dkonomischer oder kultureller
Prozesse als ,Logik der Politik“ zu fassen, die den Kern von Struktur und Dynamik
politischer Ereignisse darstellt (vgl. Meyer 2001: 27f.).

Die Dimension der ,Polity kennzeichnet die im jeweils gegebenen Zeitraum festliegenden
Grundlagen des politischen Gemeinwesens mit seinen geschriebenen und
ungeschriebenen Normen und Regeln. Verfassungen und die Regelwerke fir den Ablauf
der politischen Prozesse gehéren ebenso dazu wie die politische Kultur der Milieus, die
eine politische Gemeinschaft bilden.“ (Meyer 2001: 25) Diese Voraussetzungen sind als
sinn- und richtunggebend fir den politischen Prozess zu verstehen: ,Obgleich die
Rahmenfaktoren der Polity prinzipiell veranderbar sind und damit selber umstrittenes Ziel

politischer Entscheidungsprozesse werden kdénnen, sind sie in jedem aktuellen politischen
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Prozess doch als dessen verbindliche Vorgabe wirksam. Sie bilden den am wenigsten
sichtbaren Teil des politischen Geschehens.” (Meyer 2001: 26)

Abgesehen von Grenzfallen, vor allem in Form von ,inhaltslosen Aktionen blof3
symbolischer Schau-Politik“ (Meyer 2001: 26), beruhrt Politik immer auch die Dimension
der Policy. Damit angesprochen ist der Versuch der Losung politisch definierter Probleme
durch Handlungsprogramme, ,in denen die dafur geeignet erscheinenden Mittel bestimmt
und angewandt werden. Die Vorstellungen lber die angemessenen Problemlésungen
basieren in der Regel auf Interessen und Werten, wobei unter den stets vielen mdglichen
Alternativen jeweils die bevorzugte ausgewahlt wird.“ (Meyer 2001: 26f.)

Die dritte politische Dimension — jene der Politics — umfasst den Prozess der
Durchsetzung ausgewahlter Handlungsprogramme, der sich als Dynamik einer von
verschiedenen Akteuren und unterschiedlichen Interessen bestimmten Handlungsstruktur
herausbildet. Die jeweiligen Akteure ,berufen sich auf Legitimationsgrinde, um durch
Kompromisse oder Konsens, durch Aushandeln oder Mehrheitsbildung unter Einsatz
verschiedenartiger Machtressourcen die Durchsetzung ihres eigenen Programms zur
Problemlésung im Rahmen der ihnen zur Verfligung stehenden Krafte moglichst
wahrscheinlich zu machen.“ (Meyer 2001: 27) Die zur Durchsetzung politischer Ziele
verfigbaren Ressourcen sind vor allem soziale und wirtschaftliche Macht, Publizitat,
Prestige, Geld, Drohpotentiale, offentlich wirksame Legitimationsgriinde und schlief3lich

das Mediencharisma der zentralen Akteure.

Ausgehend von dieser sehr weiten Definition von Politik wird eine Pressefotografie dann
als politisch eingestuft, wenn ein fotografischer Beitrag als redaktionell bearbeitete Text-
Bild-Einheit'® eines der folgenden Merkmale™ erfiillt oder benennt:

o artikulierte, auf eine &ffentlich verbindliche Entscheidung zielende Interessen;

¢ ein von mindestens zwei Akteuren ausgetragener gesellschaftlicher Konflikt;

e ein beteiligter, angesprochener oder mit der Regelung (des Konflikts) befasster
Entscheidungstrager (politisch-administratives System im engeren Sinn oder
nachgelagerte Einrichtungen);

e ein sich auf (zumeist unterschiedliche) Interessen beziehender Entscheidungsinhalt,
eine MaRnahme oder ein Programm;

e ein oder mehrere Entscheidungsbetroffene(r), also Einzelpersonen, einzelne Gruppen
oder die gesamte Bevolkerung, die von einer eindeutig genannten Entscheidung

betroffen sind;

8 Ob ein Pressefoto einen nationalen Politikbezug aufweist, ist also nicht nur anhand der Fotografie zu
bestimmen, gegebenenfalls ist hierfiir auch deren Kontext (der dazugehdrige Textbeitrag und/oder Bildtext) zu
bertcksichtigen.

¥ Eine Orientierung erfolgt an der Operationalisierung eines politischen Beitrags bei Bruns/Marcinkowski
(1997: 80f.) sowie Grittmann (2007: 312).
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e reprasentative Akte oder Handlungen, deren unmittelbarer Bezug zur

Politikherstellung nicht gegeben ist.

In die Untersuchung einbezogen werden — unabhéngig vom Ressort — alle fotografischen
Bilder einer Zeitungsausgabe, die dieser Definition eines politischen Pressefotos
entsprechen; dabei spielt es keine Rolle, ob es sich um ein Bild eines von der Zeitung
beschaftigten, beauftragten oder bezahlten Fotografen handelt oder um die Verwendung

einer Fotografie, die von einem anderen Medium oder einer Nachrichtenagentur stammt.
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8. Die dokumentarische Methode der Bildinterpretation

Als Methode kommt das von Ralf Bohnsack entwickelte qualitative Verfahren der
dokumentarischen Bildinterpretation zum Einsatz, das auf der Grundlage der
Wissenssoziologie von Karl Mannheim eine sozialwissenschaftliche Adaption
kunstwissenschaftlicher Ansatze verfolgt.

Gerade mit der bei Bohnsack integrierten ikonografischen Methode des Kunsthistorikers
Erwin Panofsky ist eine Bestimmung von Bildmotiven sowie deren Erfassung als Bildtypen
mdglich. lhre Bedeutung fur die Analyse des (Presse-)Bildes wurde auch in der
entsprechenden Literatur bereits hervorgehoben: ,Die Ikonografie kann durch die
systematische Erfassung von Bildtypen, also verbreiteten einzelnen Bildmotiven, und die
Untersuchung des Zusammenhangs zwischen diesen Typen und den Themen,
Bildelementen als auch formalen Kriterien und Darstellungsweisen eine Licke in der
Bildinhaltsanalyse schliel3en.” (Grittmann 2007: 154)

Uber Panofsky hinausgehend raumt die Methode der dokumentarischen Bildinterpretation
im Sinne von Max Imdahl den asthetischen Formalstrukturen des Bildes einen zentralen
Stellenwert ein, deren Berlcksichtigung nicht nur Aufschluss Uber die hier zu
untersuchenden Gestaltungsmittel und Darstellungsmodi geben kann, sondern auch dem

Bild in seiner Eigenlogik entgegenkommit.

8.1. Der ikonografisch-ikonologische Ansatz

Die ikonografisch-ikonologische Methode, mit der sich der Inhalt von Bildern auf drei
analytischen Ebenen, der vor-ikonografischen, ikonografischen und ikonologischen,
erfassen lasst, gilt als eines der anspruchsvollsten und zugleich einflussreichsten Modelle
der Bildinterpretation. Im Bereich dessen, was Gegenstand, Thema oder Sujet der
Darstellung ist, unterscheidet Panofsky zunachst zwischen primarer und sekundérer,

zwischen vor-ikonografischer und ikonografischer Analyseebene.

Die vor-ikonografische Stufe beschéftigt sich mit dem Bereich der auf einem Bild
sichtbaren Gegenstéande, Phdnomene und Bewegungsablaufe beziehungsweise ,Objekte
und Ereignisse, deren Darstellung durch Linien, Farben und Volumen die Motivwelt bildet*
(Panofsky 2002a: 43); hier geht es also zunachst darum, die Motive eines Bildes
Uberhaupt erst identifizieren zu kdnnen. Panofsky spricht in diesem Zusammenhang auch
vom primaren oder natirlichen Sujet, unterteilt in tatsachenhaftes und ausdruckshaftes,

das man erfasst, ,indem man reine Formen identifiziert [...]; indem man ihre
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gegenseitigen Beziehungen als Ereignisse identifiziert; und indem man solche
ausdruckshaften Eigenschaften wie den schmerzlichen Charakter einer Pose oder einer
Geste oder die heimelige und friedliche Atmosphére eines Innenraums wahrnimmt. Die
Welt reiner Formen, die dergestalt als Trager priméarer oder naturlicher Bedeutungen
erkannt werden, mag die Welt der kunstlerischen Motive heillen.“ (Panofsky 2002a: 38f.)
In einer Aufzahlung dieser Motive erschopft sich die vor-ikonografische Beschreibung.

Im Anschluss daran widmet sich die ikonografische Stufe dem Bereich der auf einem Bild
identifizierbaren Handlungen. Im Rahmen des sekundaren oder konventionalen Sujets
sverknipfen wir kinstlerische Motive und Kombinationen kinstlerischer Motive
(Kompositionen) mit Themen oder Konzepten® (Panofsky 2002a: 39). Gesehenes wird
hier mit objektivierten und sprachlich ohne weiteres explizierbaren Wissensbestanden in
Verbindung gebracht. Damit setzt die ikonografische Analyse eine ,Vertrautheit mit
bestimmten Themen oder Vorstellungen voraus, wie sie durch literarische Quellen
vermittelt wird, sei es durch zielbewuf3tes [sic!] Lesen oder durch mindliche Tradition®
(Panofsky 2002a: 45). Anhand des Beispiels des letzten Abendmahls zeigt Panofsky auf,
was der Interpret im Rahmen der ikonografischen Analyse leistet, wenn er Narrationen,
die als Vorlage fur Bilder dienen, identifiziert. Wahrend auf der vor-ikonografischen Ebene
zunachst nur eine Gruppe von Personen wahrgenommen wird, die sich in einer
bestimmten Art und Weise und mit einer bestimmten Mimik und Gestik um eine
Speisetafel versammelt hat, wird dieser Darstellung erst auf der ikonografischen Stufe das

Thema des letzten Abendmabhls zugewiesen.

Etymologisch leitet sich Ikonografie von den griechischen Wortern ,eikon® (Bild) und
.graphein“ (beschreiben) ab und impliziert laut Panofsky eine ,rein deskriptive, haufig
sogar statistische Verfahrensweise“ (Panofsky 2002a: 41), die einer Beschreibung und
Klassifizierung von Bildern dient: ,Sie ist eine ,begrenzte und gewissermalRen dienende
Disziplin, die uns dariber informiert, wann und wo bestimmte Themen durch bestimmte
Motive sichtbar gemacht wurden.“ (Panofsky 2002a: 41)

Dagegen versteht Panofsky die dritte Analyseebene der lkonologie als eine lkonografie,
die ins Interpretatorische gewandt ist und damit ,zum integralen Bestandteil der
Kunstwissenschaft wird“ (Panofsky 2002a: 42), da sich hier erst die ,eigentliche
Bedeutung“ beziehungsweise der ,Gehalt® (Panofsky 2002a: 40) offenbart. Der
ikonologische Sinngehalt wird erfasst, ,indem man jene zugrunde liegenden Prinzipien
ermittelt, die die Grundeinstellung einer Nation, einer Epoche, einer Klasse, einer
religiosen oder philosophischen Uberzeugung enthiillen, modifiziert durch eine

Personlichkeit und verdichtet in einem einzigen Werk" (Panofsky 2002a: 40). Formen,
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Motive, Bilder, Anekdoten und Allegorien sind Panofsky zufolge als Manifestationen
zugrunde liegender Prinzipien aufzufassen; diese ,symbolischen Werte", wie sie Ernst
Cassirer genannt hat, sind dem Kunstler selbst oftmals nicht bewusst und weichen
mitunter von dem ab, was er vordergriindig ausdriicken wollte. lhre Entdeckung und

Interpretation ist der Gegenstand der Ikonologie (vgl. Panofsky 2002a: 40f.).

8.2. Der ikonische Ansatz

Imdahl zufolge, der sich mit der ikonografisch-ikonologischen Methode intensiv
beschaftigt und sie zugleich kritisch weiterentwickelt hat, ist das Interpretationsmodell von
Panofsky fir die Sinnbestimmung eines Bildes unverzichtbar (vgl. Imdahl 1994: 308).
Ebenso steht fur ihn die Reichweite der lkonologie auf’er Frage: ,Es ist ihre Starke,
grundsatzliche, inzwischen verschuttete, zu ihrer Zeit aber selbstverstandliche und in ihrer
Selbstverstandlichkeit woméglich auch unbewuf3te [sic!] und unreflektierte Formen der
Weltanschauung zu erschlieBen® (Imdahl 1996a: 88) — nicht nur anhand von Bildern,
sondern anhand unterschiedlichster Medien, Kunst- und Darstellungsgattungen (von der
Malerei und Architektur Gber die Literatur bis hin zur Musik).

Gerade diese Leistung der ikonologischen Interpretation ist aber auch Ansatzpunkt fir die
Kritik von Imdahl, der den Fokus auf die Besonderheit des Bildes in den Interpretationen
von Panofsky vernachléassigt sieht. Wahrend Panofsky nicht primér an Sinngehalten
interessiert ist, die nur beziehungsweise ausschlief3lich durch das Bild zu vermitteln sind,
versteht Imdahls Methode der lkonik als eine Weiterentwicklung der Ikonologie von
Panofsky das Bild ,als eine solche Vermittlung von Sinn, die durch nichts anderes zu
ersetzen ist. Uber diese Unersetzbarkeit &Rt [sic!] sich nicht abstrakt diskutieren. Um sie
zu gewahren und sich ihrer bewul3t [sic!] zu werden, bedarf es der konkreten Anschauung
eines Bildes, und zwar ist eine ikonische Anschauungsweise unerlaRlich [sic!].“ (Imdahl
1994: 300)

In diesem Zusammenhang ubt Imdahl Kritik an der reduzierten Bedeutung von Formen
und Kompositionen bei Panofsky: ,Panofskys AuRerungen zu Form und Komposition sind
knapp, aber bezeichnend. Was der Autor [...] unter Form und Komposition versteht, ist
offenkundig nicht am besonderen Fall des Kunstwerks orientiert. (Imdahl 1996a: 89)
Wahrend Formen auf die Funktion der identifizierbaren Gestaltung von
Gegenstandlichkeiten des Bildes durch Linienfihrung und Farbe reduziert werden,
beschranken sich Kompositionen darauf, ikonografische Narrationen (beispielsweise

biblische oder heilsgeschichtliche Texte) erkennbar zu machen. Summa summarum stellt
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Imdahl seinerseits fest, dass fur Panofsky das ,Bild — sei es nun ein Kunstwerk oder auch
nicht — nichts anderes als die Veranlassung eines wiedererkennenden, Gegenstande
identifizierenden Sehens® (Imdahl 1996a: 89) ist.

Dem halt Imdahl das ,sehende Sehen® entgegen, durch das die Form- und Farbgebung
nicht nur hinsichtlich der dargestellten Gegenstéandlichkeiten, sondern auch hinsichtlich
der Gesamtkomposition des Bildes Bedeutung erlangt. Die Leistung von Imdahls Ikonik —
»lkonik zu Eikon wie Logik zu Logos oder Ethik zu Ethos“ (Imdahl 1996a: 92) — besteht
nun darin, gegenstandliches, wiedererkennendes Sehen und formales, sehendes Sehen

zusammenzubringen:

,Die lkonik radikalisiert das Bild weder zum Phdnomen eines sehendes Sehens, noch
schliel3t sie — anders als die ikonografisch-ikonologische Interpretationsmethode — das
sehende Sehen als ein sinnstiftendes Moment der ikonischen Ausdrucksmacht des Bildes
aus. Unterschiedlich zur ikonografisch-ikonologischen Interpretationsmethode nimmt die
Ikonik in den 'natirlich-gegenstandlichen’, das heil3t wiedererkennbaren figtrlichen und
dinglichen Bildwerten formale Relationen sowie blof3e Linien und Richtungen jenseits des
mitgebrachten Sinns aller gegensténdlichen Tragerschaften wahr.” (Imdahl 1996a: 92)

Ikonische Relevanz erhalten die gegenstandsbezogenen Bildwerte von vornherein im
Kontext der formalen Bildkomposition, deren Rekonstruktion ,von der Wahrnehmung des
literarischen oder szenischen Bildinhalts absehen [kann], ja sie ist oft besonders
erfolgreich gerade dann, wenn die Kenntnis des dargestellten Sujets sozusagen
methodisch verdrangt wird“ (Imdahl 1996b: 435). Von zentraler Bedeutung fur die
ikonische Interpretation ist daran anschlieBend die Berticksichtigung der Formalstruktur
beziehungsweise der formalen Komposition, die den Zugang zum Bild in seiner
Eigensinnigkeit und Eigengesetzlichkeit erdffnet. Imdahl folgend sind drei Dimensionen
des formalen kompositionalen Aufbaus des Bildes zu unterscheiden: die perspektivische
Projektion, die szenische Choreografie und die planimetrische Komposition oder
Ganzheitsstruktur des Bildes (vgl. Imdahl 1996a: 17).

Die perspektivische Projektion als die ,Verbildlichung von Kdérper und Raum® (Imdahl
1996a: 18) meint die Konstruktion von Raumlichkeit und Kdorperlichkeit im Bild; sie ist
.bestimmt durch die Absicht auf eine 'Befestigung und Systematisierung der Aufienwelt'
[...], indem sie das aulderikonische kontingente Sehangebot von Kdérper und Raum ihren
eigenen Regeln unterwirft* (Imdahl 1996a: 18). Als ,Ausdruck von Invariabilitat,
Gesetzmaligkeit, Unzufalligkeit und Notwendigkeit® (Imdahl 1996a: 19) kann sie somit
Auskunft Gber die Weltanschauung des abbildenden Bildproduzenten geben, im wahrsten

Sinne des Wortes Einblicke in dessen Perspektive zulassen.”

20 Panofsky machte es sich seinerseits zur Aufgabe, die ,Perspektive als 'symbolische Form™ im Kontext
epochaler Wandlungsprozesse genauer zu beleuchten. So sieht er in der Anwendung verschiedener Modi von
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Die szenische Choreografie hingegen verweist auf die soziale Bezogenheit der im Bild
dargestellten Figuren beziehungsweise Akteure; damit ist einerseits deren raumliche
Positionierung zueinander, andererseits der Bezug ihrer Gebarden und Blicke aufeinander
angesprochen, also ,die szenische Konstellation der in bestimmter Weise handelnden
oder sich verhaltenden Figuren in ihrem Verhaltnis zueinander [...]. Wie die
perspektivische Projektion eine visuelle Systematisierung lokaler Relationen ist, so ist die
szenische Choreografie eine visuelle Systematisierung aktionaler Relationen.“ (Imdahl
1996a: 19)

Indem sich die perspektivische Projektion auf das Erkennen von kdérperlichen und
raumlichen GesetzmaRigkeiten des im Bild Dargestellten konzentriert und die szenische
Choreografie in ahnlicher Weise mit sozialen Beziehungen beziehungsweise
Konstellationen verfahrt, unterscheiden sich diese beiden Dimensionen radikal von der
planimetrischen Komposition, die einen Zugang zum Bild als einem autopoietischen oder
selbstreferenziellen System ermdglicht, denn ,die perspektivische Projektion und die
szenische Choreografie erfordern ein wiedererkennendes, auf die gegenstandliche
Aulenwelt bezogenes Sehen. [...] Dagegen geht die planimetrische Komposition,
insofern sie bildbezogen ist, nicht von der vorgegebenen AuRenwelt, sondern vom Bildfeld
aus, welches sie selbst setzt.“ (Imdahl 1996a: 26)

Die planimetrische Komposition oder Ganzheitsstruktur des Bildes versteht dieses als ein
ganzheitliches System, in dem ,die einzelnen Bildwerte durch Grélke, Form, Richtung und
Lokalisierung im Bildfeld auf das Bildformat Bezug nehmen und dessen
Organisationsform bilden“ (Imdahl 1996a: 21). In ihrer systemischen Eigengesetzlichkeit
erscheint die Planimetrie, also die formale Konstruktion des Bildes in der Flache, fir die
ikonische Interpretation von entscheidender Bedeutung, da sie Imdahl zufolge
grundlegend fiir das sehende Sehen ist: ,Unter der Norm des Bildfeldes als einer Setzung
und nicht unter der Norm aul3enweltlicher Vorgegebenheiten stiftet die planimetrische
Komposition in selbstgesetzlichen und selbstevidenten Relationen [...] eine invariable
formale Ganzheitsstruktur, welche ein entsprechend formales, sehendes, namlich auf jene
selbstgesetzlichen und selbstevidenten Relationen gerichtetes Sehen bedingt.“ (Imdahl
1996a: 26f.)

Perspektivitat, insbesondere hinsichtlich der Einfihrung der Achsen- und dann der Zentralperspektive in der
Frih- und Hochrenaissance, die Unterschiede zwischen der mittelalterlichen Weltanschauung und derjenigen
der Renaissance begriindet (vgl. Panofsky 1992a).
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8.3. Die Arbeitsschritte der dokumentarischen Bildinterpretation

Die Arbeitsschritte der Interpretation von Bildern, wie sie Bohnsack an Panofsky und
Imdahl anschlieRend vorgelegt hat, folgen der Leitdifferenz von immanentem und
dokumentarischem Sinngehalt, die eine Differenzierung von formulierender und
reflektierender Interpretation zur Folge hat. Wahrend die formulierende Interpretation
fragt, was auf dem Bild zu sehen ist, stellt die reflektierende Interpretation die Frage nach
dem Wie der Herstellung der Darstellung (vgl. Bohnsack 2009: 56). Folgende

Interpretationsschritte sind zu leisten:

1. Formulierende Interpretation
1.1. Vor-ikonografische Interpretation
1.2. Ikonografische Interpretation
2. Reflektierende Interpretation
2.1. Formale Komposition
2.1.1. Planimetrie
2.1.2. Perspektivische Projektion
2.1.3. Szenische Choreografie
2.2. Ikonologisch-ikonische Interpretation

Sinn- und Interpretationsebenen des Bildes

Dokumentarische Interpretation / kommunikatives kOlljl:nkﬁves
Ikonologisch-ikonische Interpretation msf‘f“ ) Wissen
Habitus. Wesenssinn. Dokumentsinn generalisiertes Wissen um konkrete
, modus o ” di Wissen Motive konkreter
i Akteure

um Institutionen

(,,stumpfer Sinn*) Frage: Welche konkrete

Frage: Wie wird die Darstellung und Rollen Geschichtq
hergestellt? (nentgc genkom- erzihlt das Bild?
b mender Sinn®)
Formale Komposition Tkonografische Interpretation
planimetrische Komposition (konnotative Botschaft)
perspektivische Projektion Frage: Was wird im Bild dargestellt?
szenische Choreografie Beispiel: Handlung des GriiBens

Vor-ikonografische Sinnebene

{denotative Botschaft)
Beispiel: Bewegung des ,Hutzichens®

Abb. 1: Sinn- und Interpretationsebenen des Bildes
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8.3.1. Formulierende Interpretation

Im Rahmen der formulierenden Interpretation sind in Anlehnung an Panofsky die vor-
ikonografische und die ikonografische Interpretation zu leisten. Die vor-ikonografische
Ebene umfasst den Bereich der auf einem Bild sichtbaren Gegenstéande, Phdnomene und
Bewegungsablaufe, wahrend sich die ikonografische Ebene mit den auf dem Bild

identifizierbaren Handlungen beschaftigt.

Im Zuge einer ikonografischen Analyse werden in soziologischer Hinsicht Typen von
Handlungen und Typen von Akteuren konstruiert und — handlungstheoretisch gesehen —
Motive unterstellt, die als Um-zu-Motive im Sinne von Alfred Schiitz verstanden werden
kénnen (vgl. Bohnsack 2007: 70f.).? Dies wird vor allem dann deutlich, wenn Panofsky
die Interpretationsschritte seines Modells am Beispiel der Gebarde eines Bekannten
erlautert. Wenn dieser auf der StralBe den Hut zieht, wird seine Tatigkeit auf der vor-
ikonografischen Ebene noch nicht mit dem Zweck des Gruf3es in Verbindung gebracht;
auf dieser Ebene der Interpretation geht es primar darum, bestimmte sichtbare Formen
als bestimmte Gegenstande zu identifizieren und die ,Veranderung in ihren Beziehungen®
(Panofsky 2002a: 36) mit bestimmten Handlungen oder Ereignissen in Verbindung zu
bringen. Die Erkenntnis, dass das Hutziehen eine Gruf3formel darstellt, gehért indes
einem anderen Interpretationsbereich an — die eigentliche Bedeutung der Gebérde
erschlief3t sich erst auf der ikonografischen Ebene. Bohnsack stellt in Fortentwicklung der
Argumentation von Panofsky fest, dass sich dieser zweite Schritt der Interpretation als
derjenige der Unterstellung von Um-zu-Motiven charakterisieren lasst, denn der Bekannte

zieht seinen Hut, um zu grif3en (vgl. Bohnsack 2007: 71).

Derartige Motivzuschreibungen sind nicht immer unproblematisch und sollten nur dann in
die Interpretation einzuflieRen, wenn es sich um institutionalisierte Bedeutungen handelt,
wie etwa im soeben besprochenen Beispiel des Hutziehens, das als ein Gruf3en zu
interpretieren ist; Zuschreibungen und Unterstellungen von Motiven beziehungsweise
Intentionen, die nicht auf institutionalisiertem Wissen basieren, gilt es, soweit wie mdglich

zu suspendieren (vgl. Bohnsack 2006: 53).

2 Anknupfend an Max Weber und seine Konzeption des erklarenden beziehungsweise motivationsméafigen
Verstehens arbeitet Schitz unter anderem heraus, dass jener idealtypisch konstruierte Sinn- oder
Motivzusammenhang, aus dem sich ein beobachtetes Handeln erklaren lasst, grundsatzlich zwei
verschiedene Arten von Motiven umfasst: ,Mit dem Terminus 'Motiv' bezeichnet Weber, wie die von ihm
beigebrachten Beispiele zeigen, einmal das 'Um-zu' des Handelns, also die Orientierung des Handelns an
einem kiinftigen Ereignis, das andere Mal das 'Weil' des Handelns, also den Riickbezug des Handelns auf ein
vergangenes Erlebnis [...].“ (Schutz 1993: 116) Ein beobachtetes Handeln ist also in zweifacher Hinsicht
interpretierbar; wahrend ,Ich arbeite, um Lohn zu erhalten“ ein Um-zu-Motiv darstellt, ist ,Ich arbeite, weil es
mir befohlen worden ist* als Weil-Motiv zu klassifizieren.
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In diesem Zusammenhang trifft Bohnsack ankniipfend an Mannheim eine Unterscheidung
zwischen kommunikativ-generalisiertem Wissen einerseits und konjunktivem Wissen
andererseits. Das kommunikativ-generalisierte Wissen umfasst Wissensbesténde, die
institutionalisiert, generalisiert und weitgehend stereotypisiert sind, das Rollengefiige der
Gesellschaft betreffen und zu einem Teil auch einer rechtlichen Kodifizierung unterliegen
(vgl. Bohnsack 2008: 165). Im Rahmen der beispielhaften Interpretation eines
Familienfotos etwa kann aufgrund gesicherter Informationen oder aufgrund von
Vermutungen von den abgebildeten Personen als einer Familie ausgegangen und das
entsprechende Wissen um die Institution ,Familie® aktualisiert werden. Davon
unterschieden werden muss das konjunktive Wissen als eines um ,die je fall- oder auch
milieuspezifische Besonderheit des Dargestellten und seiner konkreten Geschichte*
(Bohnsack 2006: 53), das einer Suspendierung beziehungsweise Einklammerung bedarf,
um der bildlichen Reprasentation in ihrer Eigengesetzlichkeit und eigentiimlichen
Sinnkomplexitat gerecht zu werden (vgl. Bohnsack 2008: 165). Wenn also — um bei dem
zuvor gewahlten Beispiel des zu interpretierenden Familienfotos zu bleiben — das Wissen
oder die Vermutung besteht, dass es sich bei den Abgebildeten um eine ganz bestimmte,
dem Bildinterpreten bekannte Familie handelt, sollte er das, was er uber die konkrete
Familienbiografie weifld, so gut wie moglich aussparen. Sprachlich-textliches Vorwissen
findet im Zuge der ikonografischen Interpretation lediglich dann Bertcksichtigung, wenn
es sich um kommunikativ-generalisierte Wissensbestande handelt.

Dazu erachtet es Bohnsack als notwendig, dass ,wir die abgebildeten Gebarden, die
Mimik und Gestik und den stilistischen Ausdruck der abgebildeten Personen sowie deren
interaktive oder choreografische Konstellation beziehungsweise kdrperliche Konfiguration
zueinander zunachst als alleinige Basis der Interpretation nehmen® (Bohnsack 2008: 165).
Die damit angesprochene Beschreibung der vor-ikonografischen Sinnebene kann neben
der Formalstruktur des Bildes und ihrer Rekonstruktion als wesentliche Grundlage der

dokumentarischen Methode der Bildinterpretation angesehen werden.

8.3.2. Reflektierende Interpretation

Als Grundgerust der reflektierenden Interpretation des Bildes versteht Bohnsack die
Rekonstruktion der Formalstruktur beziehungsweise der formalen Komposition in ihren bei
Imdahl ausformulierten drei Dimensionen (perspektivische Projektion, szenische
Choreografie und planimetrische Komposition oder Ganzheitsstruktur des Bildes) (vgl.
Bohnsack 2009: 57).
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Die planimetrische Komposition, die ihre eigenen Gesetzlichkeiten, ihre eigene formale
Ganzheitsstruktur im Sinne eines autopoietischen Systems schafft, verankert die
Analyseeinstellung in der ,Totalitat des im Bild Dargestellten® (Bohnsack 2007: 83) und
erweist sich fur die sozialwissenschaftliche Interpretation dann als wesentlich, wenn es
darum geht, im Falle der Darstellung sozialer oder interaktiver Szenarien weniger dem
individuellen Akteur als vielmehr der sozialen Bezogenheit, dem sozialen System, dem
kollektiven Zusammenhang, dem Milieu erhdhte Aufmerksamkeit zu schenken. Als
Grundlage fir eine dem Medium des Bildes angemessene Analyse sollte die
Rekonstruktion der planimetrischen Komposition ,im Zuge einer Bildinterpretation den
ersten Schritt darstellen und unabhangig von der Ikonografie geleistet werden“ (Bohnsack
2007: 83), wobei hier mit moglichst wenigen Linien eine Markierung der
Gesamtkomposition des Bildes in der Flache vorzunehmen ist (vgl. Bohnsack 2009: 61).
Die Relevanz der perspektivischen Projektion beziehungsweise der Rekonstruktion der
Perspektivitat fur den Bereich der sozialwissenschaftlichen Fotointerpretation — hier ist in
der Regel mit der Zentralperspektive zu rechnen — wird vor allem im Zuge der Frage
deutlich, welche Personen und sozialen Szenerien in Form des Fluchtpunktes und der
Horizontlinie fokussiert und damit ins Zentrum geruckt werden (vgl. Bohnsack 2006: 54).
Die sozialwissenschaftliche Bedeutung der szenischen Choreografie liegt ferner auf der
Hand, wenn die Art und Weise, wie sich Personen fur ein Foto in Szene setzen oder
durch die Fotografierenden gesetzt werden, ,lUber deren spezifischen Modus sozialer
Bezogenheit Auskunft zu geben vermag“ (Bohnsack 2007: 82). Dabei stellt eine
begriffliche Charakterisierung der korperlichen Positionierung sowie der Ausrichtung von
Blicken und Gebérden der Abgebildeten im Rahmen der vor-ikonografischen Analyse
hohe Anforderungen an eine Beschreibungssprache (vgl. Bohnsack 2008: 167).

Die dokumentarische Bildinterpretation, die eine Rekonstruktion der formalen und ganz
besonders der planimetrischen Komposition in den Mittelpunkt der reflektierenden
Interpretation stellt, nahert sich damit der Ikonik von Imdahl, will aber Bohnsack zufolge
ebenso der ,starken sozialwissenschaftlichen Relevanz® der lkonologie von Panofsky
verbunden bleiben — demzufolge wird die abschlieRend zu leistende Interpretation als

eine ikonologisch-ikonische bezeichnet (vgl. Bohnsack 2009: 58).
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9. Analyse der Pressefotografien

9.1. Deskriptive Analyse: Auswahl der Pressefotografien

Um eine begrindete Auswahl von Pressefotos fir die qualitative Bildanalyse treffen zu
kénnen, wurde eine systematische Sichtung des Untersuchungsmaterials in Form einer
deskriptiven Analyse durchgefuhrt. Dabei zeigte sich, dass im Untersuchungszeitraum
insgesamt 192 politische Pressfotografien publiziert wurden, hinsichtlich derer zunachst
eine inhaltliche, an der Motivebene? ausgerichtete Klassifikation verfolgt wurde. Sie

lassen sich in Gruppen einteilen, die in weiterer Folge vorzustellen sind.

Die starkste Gruppe — ihr sind 76 Pressefotos zuzuordnen — bilden rein
personenbezogene Aufnahmen, die Personen in den Vordergrund riicken und keinen
Ruckschluss auf den raumlichen beziehungsweise situativen Kontext oder eine in einem
groReren Zusammenhang stehende Handlung zulassen.

30 Fotografien beziehen sich auf die Herstellung von Politik und zeigen die abgebildeten
Personen beziehungsweise politischen Akteure in Situationen der Politikformulierung und
Entscheidungsfindung sowie -durchsetzung.

Eine weitere Gruppe setzt sich aus jenen 24 Aufnahmen zusammen, die der
symbolischen Politik zuzuordnen sind, indem sie Politiker in reprasentativen oder
legitimierenden Handlungsmomenten darstellen, deren Bezug zur Politikherstellung
fraglich ist.

Auf die Umsetzung und die Folgen von Politik konzentrieren sich 21 Aufnahmen; hier
handelt es sich vorwiegend um Bilder, die gesellschaftliche Alltags- und Arbeitssituationen
thematisieren, wobei die motivische Bandbreite sehr weit ist.

Dies ist auch der Fall mit Blick auf die Gruppe der Sachaufnahmen; sie sind ebenfalls mit
21 publizierten Fotos vertreten. Angesprochen sind neben Stadt- und
Landschaftsaufnahmen jene Fotografien, die beispielsweise Gegenstande, Gebaude oder
Tiere zeigen.

Schwach vertreten sind Bilder von Wahlen (7 publizierte Pressefotos; sie stellen Politiker
in Siegerpose beziehungsweise mit Daumen nach oben dar oder zeigen Wahlplakate im
Offentlichen Raum) und Demonstrationen (6 entsprechende Aufnahmen).

Den angefihrten Gruppen nicht zuordenbar beziehungsweise in deren Sinn motivisch
nicht bestimmbar sind 7 Bilder, die als Einzelfalle pressefotografischer Politikdarstellung

verstanden werden kénnen.

2 Eine Orientierung erfolgte an der Bildmotivliste von Grittmann (2007: 435ff.).
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Aufgrund der Vielfalt an Gruppen und Motiven (allein die Aufnahmen von Alltags- und
Arbeitssituationen sind motivisch derart breit gefachert, dass sie Anlass flr eine eigene
Untersuchung bieten) wurde die Entscheidung getroffen, den Fokus auf die drei
dominantesten Gruppen (Personen, Politikherstellung sowie symbolische Politik;
insgesamt 130 Bilder) zu richten und sich in weiterer Folge ausschlief3lich der Erarbeitung
der hier vorzufindenden Motive zu widmen. Um diese entsprechend erfassen zu kdnnen,

schien es nétig, innerhalb der Gruppen motivische Differenzierungen zu treffen.

Bei den 76 Personenaufnahmen sind Pressefotografien, die einzelne Personen zeigen,
von solchen, die mehrere Personen beziehungsweise eine Gruppe prasentieren, zu
unterscheiden, wobei die personenbezogenen Einzelaufnahmen mit 70 publizierten
Bildern die Uberwiegende Mehrheit darstellen, wahrend Gruppenfotos in nur 6 Fallen zum
Einsatz kommen. Erstere lassen sich in Fotografien von sprechenden (34 Bilder) und
schweigenden (36 Bilder) Einzelpersonen — also mit geotffnetem oder geschlossenem
Mund — differenzieren.

In Hinblick auf die 30 fotografischen Bilder der Politikherstellung sind folgende
Untergruppen auszumachen: es werden Personen gezeigt, die in ein Mikrofon (14
Aufnahmen) oder miteinander (6 Aufnahmen) sprechen sowie an einem (langen) Tisch
beziehungsweise Podium, in einer Runde und im Parlament sitzen (10 Aufnahmen).

Die der symbolischen Politik zuordenbaren 24 Pressefotos umfassen Darstellungen von
Politikern mit Journalisten beziehungsweise Medienvertretern (4 Bilder), mit Vertretern
nachgelagerter Einrichtungen oder (einzelnen) Birgern (5 Bilder) sowie bei
Veranstaltungen oder in privaten Situationen (14 Bilder). In einem einzigen Fall wird ein

Politiker im Rahmen eines reprasentativen Aktes gezeigt.

Aus jeder dominanten, relevanten Untergruppe ist fir die qualitative Bildanalyse ein
Pressefoto auszusuchen, das fiur die jeweilige Gruppe typisch erscheint und sie
reprasentiert. Dabei soll auch auf formale Aspekte in Form von Darstellungsmodi
entsprechend der folgenden Darstellung ihres Vorkommens Ricksicht genommen

werden.
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B Schwarz-Weil3
9
6,9%

Abb. 2: Farbe

Als einer der zentralen formalen Aspekte ist die Farbigkeit zu nennen. Mit Blick auf die
130 Pressefotos der relevanten Motivgruppen kann von 121 Farbaufnahmen gesprochen
werden, wahrend 9 Bilder in Schwarz-Weil3 préasentiert werden beziehungsweise
Schwarz-Wei3-Fotografien sind.

extreme Format nicht

Formate bestimmbar
17 3

13,1% 2,3%

Abb. 3: Format

Verschiedene Formate sind anhand von Seitenverhaltnissen zu bestimmen.?®
Standardquer- beziehungsweise -hochformate weisen ein Seitenverhaltnis von 0,63* bis
0,83 (quer) beziehungsweise 1,2 bis 1,6 (hoch) auf und kommen bei 34 beziehungsweise

% Eine Orientierung erfolgt am Klassifikationsschema von Wilking (1990: 155), das dieser zur Unterscheidung
von Bildformaten bei den von ihm untersuchten ,Strukturen lokaler Nachrichten® entwickelt hat.
?* Hehe durch Breite eines Bildes ergibt den jeweiligen Wert.

67



15 Pressefotos zur Anwendung. Das Seitenverhaltnis bei quadratischen Formaten liegt
zwischen 0,84 und 1,19; dies trifft auf 29 Bilder zu. Ausgepragte Querformate mit einem
Seitenverhéaltnis im Bereich 0,5 bis 0,63 werden in 27 Fallen, ausgepragte Hochformate
mit einem Seitenverhéltnis im Bereich 1,6 bis 2 in 5 Fallen eingesetzt. Extreme
Seitenverhéltnisse sind kleiner 0,5 (extreme Querformate) beziehungsweise grofier 2
(extreme Hochformate) und bei 13 beziehungsweise 4 Fotografien auszumachen. In 3
Fallen ist das Format nicht bestimmbar; hierbei handelt es sich um zwei Freistellungen
(das jeweilige Motiv wird nicht in einem rechteckigen Format beziehungsweise nicht als
geschlossene, rechteckige Bildflache prasentiert) und eine - als solche nicht
gekennzeichnete, aber deutlich erkennbare — Fotomontage (zwei Bilder werden zu einem

,verschmolzen®).

Total/Weit Detail
5 N\ 1

3,8% 0,8%

Abb. 4: Einstellungsgrofie

Hinsichtlich des gewaéhlten Ausschnitts kénnen Detail-, Gro3-/Nah-, Halbnah-/Halbtotal-
und Total-/Weitaufnahmen unterschieden werden. 73 Fotografien stellen Grol3-
beziehungsweise Nahaufnahmen dar, die den Fokus auf die Kopf- und Schulterpartie
oder die obere Korperhélfte zumeist einer, aber auch mehrerer Personen richten.
Halbnahe beziehungsweise halbtotale Einstellungen finden sich in 51 Fallen; hier sind die
politischen Akteure halbfigurig oder ganzfigurig im Bild dargestellt, wobei auch das
jeweilige Umfeld zum Teil ersichtlich ist. Ein Eindruck der gesamten Szene kann jedoch
nicht gewonnen werden. Extreme Einstellungsgréfien (Close-up und Totale) sind weniger
oft zu finden. Wahrend ein einziges Pressefoto als Close-up zu bezeichnen ist, das eine
Detailaufnahme (in diesem Fall eines Gesichts beziehungsweise einer Augenpartie)

darstellt, sind 5 Bilder als Total- beziehungsweise Weitaufnahmen zu klassifizieren. Sie
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geben einen Uberblick (iber die gezeigte Situation und Personen oder Gruppen aus einer

groReren Distanz in deren Umgebung wieder.

B Aufsicht
3
2,3%

® Untersicht
4
3,1%

Abb. 5: Kameraperspektive

Mit Blick auf das Gestaltungsmittel der Kameraperspektive sind 123 Pressefotos aus einer

Normalsicht, also in Augenhdhe aufgenommen, wahrend in 3 Fallen eine (starke) Aufsicht

sowie in 4 Fallen eine (starke) Untersicht auszumachen ist. Die von der Normalsicht

abweichenden Auf- und Untersichten werden dabei nur im ,Standard“ eingesetzt.

Bewegungs-
unscharfe
2
1,5%

Schragstellung
8
6,2%

Kombinationen
5
3,8%

Abb. 6: Effekt

Effekte kommen bei 60 Fotos zum Einsatz, wahrend 70 ,effektlos” bleiben. Am haufigsten

findet sich der fotografische Effekt der Unscharfe: 45 Bilder weisen einen unscharfen

Bereich auf, wobei zwischen Unscharfe im Hintergrund (in 35 Féallen), Unscharfe im

69



Vordergrund (in 7 Fallen) und Unscharfe sowohl im hinteren als auch im vorderen Bereich
des Bildes (in 3 Fallen) unterschieden werden kann. Der Sonderfall der
Bewegungsunschérfe ist bei 2 Aufnahmen auszumachen, eine Schragstellung des Motivs
erfolgt in 8 Fallen. 5 Pressebilder lassen dariiber hinaus Kombinationen fotografischer
Effekte erkennen; kombiniert wird eine Schragstellung mit Unschéarfe im Bildvordergrund
(in 2 Fallen), mit Unscharfe im Bildhintergrund (in einem einzigen Fall) sowie mit
Bewegungsunschéarfe (in 2 Fallen). Die Effektkombinationen tauchen dabei nur im

~Standard” auf.

B Blickin Kamera Blick nicht

\

24 bestimmbar
18,5% /_ 8
6,2%

Abb. 7: (Der unbewachte/unbeobachtete Augen-)Blick

Ob eine oder mehrere Personen in die Kamera blicken oder nicht, ist im Sinne des
unbewachten beziehungsweise unbeobachteten Augenblicks festzuhalten. 98 Aufnahmen
zeigen die dargestellten Personen mit einem kameraabgewandten Blick, wahrend in 24
Fallen von zumindest einem Akteur im Bild der Blick in die Kamera gerichtet wird. Bei 8
Fotografien kann der Blick hinsichtlich des unbewachten beziehungsweise
unbeobachteten Augenblicks nicht eindeutig bestimmt werden: hier ist nicht klar, ob die

Abgebildeten in die Kamera blicken oder nicht.

Den Ergebnissen der deskriptiven Analyse wie oben dargelegt folgend fallt die Wahl auf 8
Pressefotos, die einer umfassenden qualitativen Bildanalyse zu unterziehen sind. Dabei
werden an jede Fotografie die Analyseebenen der Bildinterpretation nach Bohnsack
angelegt; verzichtet wird lediglich auf die Rekonstruktion der Perspektivitat, da sie eine
Entsprechung in der als Darstellungsmodus im Rahmen der vor-ikonografischen
Interpretation zu erhebenden Kameraperspektive findet. Zuséatzlich erfolgt jeweils eine

Analyse des Kontexts. Eine Zusammenfassung beschliel3t die Interpretation jedes Bildes.
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9.2. Pressefotografie 1

Abb. 8: "Praxis vor Ideologie"

1. Formulierende Interpretation

1.1. Vor-ikonografische Interpretation

Im Bildvordergrund der hochformatigen Farbfotografie ist eine Frau im Alter von etwa 45
Jahren zu sehen. Bekleidet ist sie mit einem schwarzen Blazer. Sie hat kurze,
dunkelbraune Haare, ist wenig bis kaum geschminkt und tragt dezenten Goldschmuck
(eine Halskette sowie einen Ohrring an ihrem rechten Ohr; das zweite Ohr ist augrund der
seitlichen Kopfhaltung nicht zu sehen).

Sie ist frontal und in Augenhdhe wiedergegeben, die Aufnahme konzentriert sich auf die

obere Korperhalfte, man kann daher von einer Grof3- beziehungsweise Nahaufnahme
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sprechen. lhren linken Arm halt sie verschrankt vor ihrem Oberkdrper und stitzt ihn am
rechten Oberarm ab, wéhrend sie den rechten Unterarm vor ihrem Korper mit nach oben
gerichteter Hand und nach oben ausgestrecktem Zeigefinger halt. Der Kopf ist leicht nach
links gedreht, in eben diese Richtung geht auch ihr Blick. Ihr Gesichtsausdruck ist neutral,
sie zeigt keine eindeutigen Gefuhlsregungen. Lediglich der Mund ist leicht geoffnet, ihre
oberen Vorderzahne sind sichtbar.

Wahrend die Frau nicht nur den Bildvordergrund, sondern auch das gesamte Bild
dominiert, ist kein konkreter Mittel- wie Hintergrund auszumachen; Bildmittel- und

Bildhintergrund sind unscharf dargestellt und somit nur schemenhaft auszumachen.

1.2. Ikonografische Interpretation

Auf dem Bild ist die dsterreichische Politikerin Gabriele Heinisch-Hosek zu erkennen. Der
von ihr getragene schwarze Blazer, der sie serids erscheinen lasst (Stichwort:
Businesskleidung), kontrastiert mit dem hellen Hintergrund.

Ihr gedffneter Mund deutet ferner darauf hin, dass sie gerade spricht; der begleitenden
Gestik ihrer nach oben weisenden rechten Hand scheint dabei die Funktion zuzukommen,
das Gesagte zu unterstreichen, wahrend der verschrankte linke Arm auf die
eingenommene Distanz zu dem von ihr anvisierten Gesprachspartner auf3erhalb des
Bildes verweist.

Vor allem durch die ausgefihrte Handbewegung, geringflgig auch durch den zur Seite
geneigten Kopf wohnt der Darstellung eine leichte Dynamik inne, die sich in der
Bewegung des Ohrschmucks manifestiert. Einen Gegensatz dazu stellt die verschrankte
Armhaltung dar, die die Statik des Portrats unterstreicht.

Es handelt sich um ein Pressefoto aus dem ,Standard“ vom 18. Juni 2009. Als Bildquelle

ist die Austria Presse Agentur (APA) angefuhrt.

2. Reflektierende Interpretation

2.1. Formale Komposition

2.1.1. Planimetrie?®®

% Siehe dazu Abb. 16 im Anhang.
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Im Bild ergeben sich drei wesentliche Linien. Die erste verlauft entlang des rechten
Oberarms und des Kopfes der Politikerin, in &hnlicher Weise fihrt die zweite Linie Gber
ihren linken Oberarm bis an den oberen Bildrand. Die dritte Linie verlauft unmittelbar
rechts neben dem Bildmittelpunkt beziehungsweise der vertikalen Bildmittelachse entlang
des Handriickens der Politikerin, des Kragens ihres Blazers und des Gesichts
beziehungsweise ihrer linken Wange.

Diese letzte Linie teilt das von der dargestellten Politikerin eingenommene Feld, das durch
die beiden links und rechts ihres Korpers verlaufenden Linien markiert wird, in zwei
ungleiche Halften. Wahrend der Kopf und die vor dem Oberkdrper verschrankten Arme
die linke, wesentlich gréRere Halfte dominieren, in dem sich auch der Bildmittelpunkt als
planimetrisches Zentrum befindet, wird die rechte, deutlich kleinere Halfte durch die nach
oben gerichtete Hand mit dem ausgestreckten Zeigefinger sowie einen Grof3teil des

rechten Hintergrunds bestimmt.

2.1.2. Szenische Choreografie

Die szenische Choreografie entféllt in diesem Fall, da nur eine Person vor unscharfem,

schemenhaftem Hintergrund wiedergegeben ist.

2.2. lkonologisch-ikonische Interpretation

Gabriele Heinisch-Hosek wird auf diesem Bild als seridse Politikerin prasentiert, die ruhig,
aber bestimmt ihren Standpunkt vertritt und sich dabei auf ihr Gegenilber
beziehungsweise ihren Gesprachspartner — bei gleichzeitiger Einhaltung der nétigen
Distanz — argumentativ einlasst. Sie ist es, die im Mittelpunkt steht; die Unschéarfe des
Hintergrundes deutet auf dessen untergeordnete Rolle hin, die ihm im Bild zukommit.

Dass Heinisch-Hosek nicht widerspruchslos das Bild dominiert, ist auf den Umstand
zuriickzufuhren, dass sie nicht exakt in der Bildmitte positioniert ist. Ihre an den linken
Bildrand gertickte Position erfahrt gewissermallen eine Entsprechung im zur Seite
gedrehten, leicht geneigten Kopf. Einen Gegenpol zu der damit einhergehenden
Betonung beziehungsweise starkeren ,Gewichtung“ der linken Bildhalfte stellt die
gehobene Hand mit dem gen Himmel deutenden Zeigefinger in der rechten Bildhalfte dar

— eine Gestik, die an den von ihr anvisierten Gesprachspartner adressiert ist.

73



Gegensatze wie Ruhe und Dynamik, Nahe und Distanz oder Zurickhaltung und
Dominanz scheinen hier zusammenzutreffen und sich nicht auszuschliel3en, sondern eine

funktionierende Einheit zu bilden.

3. Kon-Text?®

Das Pressefoto ist Teil eines mit ,Rote Pragmatik statt Programmatik® betitelten Text-Bild-
Beitrags, der im ,Standard“ vom 18. Juni 2009 auf Seite 7 im Ressort ,Inland® erschienen
ist. Er ist der alleinige Aufmacher der Seite, von der er in etwa zwei Drittel einnimmt. Als
journalistische Darstellungsform des flnfspaltigen Textes ist der Bericht — hier verstanden
als langere Nachricht (vgl. Reumann 2009: 147ff.) — auszumachen, bestehend aus
Nachrichtenkopf, Einstieg oder Vorspann beziehungsweise Leitsatz (Lead) und
Nachrichtenkorper beziehungsweise Hauptteil (Body).

Im Text-Bild-Beitrag kommen insgesamt zwei Fotos zum Einsatz, wobei die Breite jedes
Bildes der Breite von zwei Textspalten entspricht. Links aul3en, den Beitrag nach unten
abschlief3end, ist das zuvor analysierte Foto Heinisch-Hoseks zu finden, wéhrend auf der
rechten Seite — auf gleicher Héhe platziert und der Ministerin somit gegeniber, jedoch
getrennt durch eine Textspalte — ihre Kollegin, die SPO-Politikerin Barbara Prammer, im
Bild ,anzutreffen” ist. Beide Fotografien haben die gleiche Grole, die Politikerinnen sind
vor einem é&hnlichen, unscharfen Hintergrund dargestellt und bewegen sich (Uber die
Bildrander hinweg) auf gleicher Augenhdhe. Dass sich ihre Blicke nicht hundertprozentig
treffen, ist der Tatsache geschuldet, dass Heinisch-Hosek frontal wiedergegeben ist und
lediglich den Kopf leicht zur Seite wendet, wahrend Prammer in Dreiviertelansicht gezeigt
wird und ihrer Kollegin somit starker zugewandt ist als umgekehrt.

Bei den im Bild gezeigten Politikerinnen handelt es sich auch um die Hauptakteure im
Text, dessen Thema beziehungsweise Handlungsrahmen in den beiden Bildunterschriften
auf eine Kurzformel gebracht wird: Frauenministerin Heinisch-Hosek tbernimmt mit 21.
Juni 2009 den SPO-Frauenvorsitz und I6st damit Nationalratsprasidentin Barbara
Prammer ab, die ,nach zwdlf Jahren Einsatz fur Frauenrechte® (Moser 2009: 7) geht. Im
Bericht wird der Blick zun&chst zuriick auf die getane Arbeit von Prammer geworfen; in
weiterer Folge werden die Ziele von Heinisch-Hosek vorgestellt, die sie sich als neue
Frauenvorsitzende gesteckt hat. In diesem Sinn folgt die Gegeniberstellung der beiden

Politikerinnen im Bild jener im Text auf den Ful3.

% Siehe dazu Abb. 17 im Anhang.
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4. Zusammenfassung

Das vorliegende Bild ist das Portréat einer sprechenden und argumentierenden, gleichsam
agierenden Politikerin, das sie in einem typischen Moment ihres politischen Alltags zu
zeigen scheint. Im Mittelpunkt stehend scheut sie sich nicht, ihren Standpunkt zu
vertreten, den sie — interessiert daran, ihn ihrem Gegenuber Uberzeugend zu
verdeutlichen — klar kommuniziert. Ganz Herrin der Lage (sowie des Bildes) nimmt sie die
Rolle derer, die am Wort (und damit auch im Bild) ist, selbstbewusst an.

Dem entspricht auch die formale Gestaltung der Fotografie, allen voran die Tatsache,
dass es sich um eine farbige Nahaufnahme im Hochformat handelt, die der prominenten
Stellung Heinisch-Hoseks im Bild entgegenkommt. Dariber hinaus ist die Politikerin in
Normalsicht wiedergegeben und befindet sich somit auf Augenhthe mit der sie
beobachtenden Person hinter der Kamera beziehungsweise vor dem Bild, von der sie den
Blick abwendet und die — so hat es den Anschein — unbeobachtet geblieben ist
beziehungsweise bleibt. Der Einsatz der Tiefenscharfe lasst ferner keinen Zweifel an der
ungleich hoheren Relevanz der vorderen Bildebene, die Heinisch-Hosek fir sich
beansprucht.

Sieht man das vorliegende Foto der SPO-Politikerin im Kontext des entsprechenden Text-
Bild-Beitrags, tendiert man unweigerlich dazu, es als Inbegriff jener ,roten Pragmatik® zu
verstehen, von der in der Headline die Rede ist und die das Politikverstandnis Heinisch-

Hoseks auf den Punkt zu bringen versucht.
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9.3. Pressefotografie 2

Abb. 9: "Fernduell" (1)

1. Formulierende Interpretation

1.1. Vor-ikonografische Interpretation

Im linken Bildvordergrund der querformatigen Farbfotografie ist ein Mann im Alter von
etwa 50 Jahren zu sehen. Er tragt ein schwarzes Sakko, darunter ein weil3es Hemd mit
bunt gestreifter Krawatte sowie eine Brille und hat kurze, dunkle Haare.

Er ist frontal und in Augenhdhe wiedergegeben, die Aufnahme konzentriert sich auf seine
Kopf- und Schulterpartie, man kann trotz des weiten Umfelds von einer Grof3-
beziehungsweise Nahaufnahme sprechen. Wahrend er den Kopf stark nach links dreht
und auch den Blick in diese Richtung wirft, ist sein Mund nicht ganz geschlossen.

Ein konkretes Umfeld ist nicht auszumachen. Den einheitlichen, in roter Farbe gehaltenen
Mittel- und Hintergrund bestimmt lediglich die weifle Buchstabenfolge ,FSG* in einem
hellroten Rechteck, das sich in der linken oberen Bildecke befindet.
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1.2. Ikonografische Interpretation

Auf dem Bild ist der Osterreichische Gewerkschafter und Politiker Wolfgang Katzian zu
sehen. Er ist unter dem Logo der ,Fraktion Sozialdemokratischer Gewerkschafter (FSG),
dessen Bundesvorsitz er innehat, vor neutralem rotem Hintergrund positioniert und lachelt
mit leicht gedffnetem Mund. Es handelt sich um ein Pressefoto von Michaela Bruckberger

aus der ,Presse” vom 1. Juli 2009.

2. Reflektierende Interpretation

2.1. Formale Komposition

2.1.1. Planimetrie?’

Das Bild wird dominiert durch waagerechte und senkrechte Linien, die wie eine Art
Gitterstruktur wirken. Die drei wesentlichen Linien gibt das links oben im Bild positionierte
Logo vor, sie verlaufen entlang seiner drei sichtbaren Seiten; die obere Kante des Logos
ist hingegen nicht mehr im Bild. Eine vierte Linie verlauft annahernd parallel zu der
unteren Kante des Logos vom linken an den rechten Bildrand und liegt gewissermal3en
auf den Schultern der abgebildeten Person. In das dadurch entstehende Rechteck wird
deren Kopf eingeschrieben. In gewisser Weise findet sich so ein zerschnittenes, in sechs

Felder ,zerlegtes” Bild vor.

2.1.2. Szenische Choreografie

Die szenische Choreografie entfallt in diesem Fall, da nur eine Person vor neutralem

Hintergrund wiedergegeben ist.

2.2. lkonologisch-ikonische Interpretation

Wolfgang Katzian wird hier unter dem Logo ,seiner® Fraktion im Osterreichischen

Gewerkschaftsbund (OGB) und damit in der Funktion als Bundesvorsitzender der SPO-

Gewerkschafter gezeigt.

% Siehe dazu Abb. 18 im Anhang.
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Er scheint im Moment der Aufnahme guter Dinge zu sein, zumindest verrat dies seine
eindeutige Mimik: er lachelt, und nicht nur vor sich hin, sondern in die Richtung, in die er
blickt. Jemand oder etwas, den oder das er dort sieht, veranlasst ihn zu einem L&cheln,
das ihn durchaus sympathisch, gleichsam menschlich macht: auch in der — wenn man so

will — ,ernsten” Funktion, die er ausubt, hat er das Lachen nicht verlernt.

3./4. Kon-Text/Zusammenfassung

Die Analyse des Kontexts sowie die abschlieRende Zusammenfassung erfolgt im Zuge

der Interpretation des néchsten Bildbeispiels.
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9.4. Pressefotografie 3

Abb. 10: "Fernduell" (2)

1. Formulierende Interpretation

1.1. Vor-ikonografische Interpretation

Im Bildvordergrund der querformatigen Farbfotografie ist ein Mann im Alter von etwa 40
Jahren zu sehen. Bekleidet ist er mit einem dunklen Sakko und einem weif3en Hemd samt
blau-weil3 gestreifter Krawatte. Die Haare tragt er kurz.

Er ist in Dreiviertelansicht dargestellt, die Aufnahme in Augenhdhe konzentriert sich auf
seine Kopf- und Schulterpartie, man kann trotz des weiten Umfelds von einer Grol3-
beziehungsweise Nahaufnahme sprechen. Sein Oberkérper geht leicht nach hinten,
wahrend die Arme angehoben beziehungsweise die Hande ausgebreitet und bis auf
Schulterh6he erhoben sind. Die Kopfhaltung ist gerade, der Blick geradeaus gerichtet und
der Mund stark gedffnet. Unmittelbar vor ihm sind zwei Mikrofone positioniert.

Ein konkretes Umfeld ist nicht auszumachen. Den einheitlichen, in grauer Farbe
gehaltenen Mittel- und Hintergrund bestimmt lediglich eine schwarze, gerahmte

Buchstabenfolge.
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1.2. Ikonografische Interpretation

Auf dem Bild ist der 0&sterreichische Vizekanzler und Finanzminister Josef Proll
dargestellt, der gerade in zwei Mikrofone spricht, um — so ist anzunehmen — zu einem von
ihm anvisierten Publikum zu reden, das sich aul3erhalb des Bildes befindet. Die Haltung
der Arme beziehungsweise Hande erinnert an den Orantengestus®. Die Situation tragt
sich vor dem Schriftzug ,WIR LEBEN WERTE" beziehungsweise einem ansonsten
neutralen Hintergrund zu. Es handelt sich um ein Pressefoto von Michaela Bruckberger

aus der ,Presse” vom 1. Juli 2009.

2. Reflektierende Interpretation

2.1. Formale Komposition

2.1.1. Planimetrie®

Auch hier gibt — wie schon in der Pressefotografie zuvor — die Umrahmung des
Schriftzugs im Hintergrund die drei wesentlichen Linien vor.

2.1.2. Szenische Choreografie

Die szenische Choreografie entfallt in diesem Fall, da nur eine Person vor neutralem
Hintergrund wiedergegeben ist.

2.2. lkonologisch-ikonische Interpretation

Die Fotografie zeigt Josef Proll im Moment einer Rede, die er stehend oder sitzend und
begleitet von einer ausladenden Gestik hélt, denn er ist gerade dabei, in die vor ihm
positionierten Mikrofone zu sprechen, um ein (breites) Publikum zu erreichen

beziehungsweise sich diesem zuzuwenden und es direkt anzusprechen. Dazu scheint er

den Blickkontakt zu seinen Zuhorern zu suchen.

%8 Ein Orans beziehungsweise Orant (,Betender”) oder eine Orante (,Betende®) als Sinnbilder der Firbitte und
des Gebets sind haufige Motive der religiésen, insbesondere der agyptischen, griechischen und rémischen
Kunst, bei denen ménnliche oder weibliche Figuren mit ausgebreiteten Armen — die Innenflache der Hande
nach oben gerichtet — dargestellt werden (vgl. Olbrich 1993: 294f.).

% Siehe dazu Abb. 19 im Anhang.

80



Die Sache, zu der oder Uber die er spricht, soll der Schriftzug im Hintergrund auf den
Punkt bringen; er fungiert als Rahmen fur die Redesituation und gibt quasi das ,Motto®

vor, unter dem der Redebeitrag — und im wahrsten Sinne der Redner selbst — steht.

3. Kon-Text®

Das Pressefoto ist Teil eines mit ,Rufen musst du, wir marschieren!” betitelten Text-Bild-
Beitrags, der in der ,Presse” vom 1. Juli 2009 auf Seite 2 im Ressort ,Inland” als alleiniger
Aufmacher der Seite erschienen ist und diese fast vollsténdig ausfillt. Die journalistische
Darstellungsform des fuinfspaltigen Textes ist der als langere Nachricht zu verstehende
Bericht (vgl. Reumann 2009: 147ff.), darunter schlielt ein Infokasten (,AUF EINEN
BLICK®) an.

Im Text-Bild-Beitrag kommen insgesamt zwei Fotos (neben dem soeben besprochenen
Bild Prolls die davor behandelte Fotografie Katzians) zum Einsatz, die nebeneinander
oberhalb der Headline angeordnet sind und eine gemeinsame Bildunterschrift aufweisen.
Diese hat die Funktion, die beiden Bilder in Beziehung zu setzen: ,Ein Fernduell um
hohere Besteuerung von Vermégen, wenn auch nur durch eine Saalwand im Wiener
Messezentrum getrennt: Der neugewahlte Chef der SPO-Gewerkschafter Wolfgang
Katzian (I.) will Vermogende kiinftig starker zur Kasse bitten. OVP-Chef Josef Proll hielt
beim Fraktionstag der Christgewerkschafter vor allem den Wert der Leistung hoch.”
(Ettinger 2009: 2)

Neben der gemeinsamen Bildunterschrift ist es vor allem die gegeniberstellende
Anordnung von zwei — mit Blick auf GroRe, Format, Einstellungsgrof3e beziehungsweise
Ausschnitt und Kameraperspektive — formal ahnlich gestalteten Fotografien, die tber die
Einzelbildaussage hinaus einen Zusammenhang zwischen den Fotos schafft, der eine
eigene, zusatzliche Bedeutung hat. In der Gegentberstellung der beiden Bilder wird nicht
nur der Eindruck erweckt, als ob sich die gezeigten Personen anblicken und aufeinander
Bezug nehmen, indem der eine den anderen anzuldcheln beziehungsweise anzusprechen
scheint, sondern — wie auch schon in der Bildunterschrift angesprochen — das Gefunhl
eines ,(Fern-)Duells® zwischen zwei Vertretern verschiedener Parteien (plakativ
verdeutlicht anhand des in den jeweiligen Parteifarben gehaltenen Hintergrunds)
vermittelt, das Uber die Bildrander (beziehungsweise die trennende Saalwand) hinweg

»2ausgetragen® wird.

% Siehe dazu Abb. 20 im Anhang.
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4. Zusammenfassung®

Das vorliegende Foto Wolfgang Katzians portratiert diesen im Moment eines eindeutigen
Gefluihlsausdrucks im Gesicht: er lachelt, wahrend er sowohl seinen Kopf als auch den
Blick zur Seite wendet. Wem sein Lacheln gilt oder was ihn zu einem Lacheln veranlasst,
bleibt (zunéchst) unklar. Ublicherweise ein Ausdruck der Freude oder des guten Willens
kann das Lacheln in diesem (politischen) Kontext auch als Zeichen der Uberlegenheit
oder des Triumphs, etwa Uber den politischen ,Gegner®, verstanden werden.

Josef Proll hingegen ist als Redner dargestellt, er teilt sich mehreren Personen
(Zuhorerschaft, Publikum) in mundlicher Form und — mit Blick auf die entsprechende
Technik (Mikrofone) — tber eine bestimmte Entfernung hinweg mit, wobei die Rede etwa
den Zweck der Willenskundgabe und Absichtserklarung oder Einflussnahme verfolgen
kann.

Die ,nachbarschaftliche® Anordnung der beiden Fotos zielt ferner auf eine konfrontative
Gegenuberstellung der bildlichen Darstellungen. Der im ,Zusammenspiel“ der Bilder
grindende Ubergeordnete Bedeutungsgehalt, in diesem Fall der Effekt der Konfrontation
der gezeigten Personen und deren Ausweisung als ,Kontrahenten®, wird ferner durch die
Ahnlichkeit in der formalen Gestaltung wesentlich mitbestimmt; dariiber hinaus scheinen
die in den Fotografien durch die jeweilige Blickrichtung und den Hintergrund gegebenen
beziehungsweise vorherrschenden Achsen aufeinander bezogen und eine gemeinsame,

bildiibergreifende Struktur zu bilden.

%! Siehe dazu Abb. 21 im Anhang.
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9.5. Pressefotografie 4

Y J YN GEDUNUHEIT

. BUNDESMINIS
FUR GESUNDF

Abb. 11: "Kassensanierungspaket"

1. Formulierende Interpretation

1.1. Vor-ikonografische Interpretation

Im Bildvordergrund der extrem querformatigen Farbfotografie sind drei Manner mittleren
Alters zu erkennen, die ein (schwarzes beziehungsweise dunkelgraues) Sakko, ein helles
Hemd sowie eine (einfarbige beziehungsweise gestreifte) Krawatte und — im Falle des
Mannes am linken Bildrand — eine Brille sowie die (dunklen beziehungsweise grauen)
Haare kurz tragen.

Die Aufnahme in Augenhdhe konzentriert sich auf die Kopf- bis obere Schulterpartie
beziehungsweise die obere Korperhalfte mehrerer Personen und ein geringes Umfeld, es
liegt somit eine Nah- bis Halbnahaufnahme vor. Kérperhaltung, Mimik und Gestik der
beiden Manner am rechten Bildrand sind eindeutig aufeinander bezogen: wahrend sich
die Unterarme des linken Mannes vor seinem Oberkorper, etwa auf Bauchhdhe, befinden
und er mit beiden Handen einen Stol3 Papier an den Koérper gepresst halt, wendet er den
Oberkdrper leicht sowie den Kopf stark nach links. Seine Augen sind leicht
zusammengekniffen, den Mund hat er eindeutig gedffnet, denn es wird die obere
Zahnreihe sichtbar. Der Mann daneben ist anndhernd frontal wiedergegeben und halt die
Arme verschrankt vor seinem Oberkorper, der leicht nach rechts gedreht ist, wahrend er
den Kopf ebenfalls in diese Richtung wendet. Sein Mund ist geschlossen, der
Gesichtsausdruck neutral und ohne eindeutige Gefuhlsregungen, sein Blick scheint nach
rechts unten zu gehen. Der Mann am linken Bildrand wird hingegen nur bis knapp unter
die Schultern gezeigt, seine Kdrperhaltung ist daher nicht eindeutig zu bestimmen. Im
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Vergleich zu den anderen zwei Mannern scheint er zu sitzen. Den leicht offenen Mund
begleitet ein — so scheint es — geradeaus gerichteter Blick.

Ein konkretes Umfeld ist nicht auszumachen. Den in tiirkiser, schwarzer und weil3er Farbe
gehaltenen Mittel- und Hintergrund bestimmen mehrere Buchstabenfolgen und grafische
Symbole.

1.2. Ikonografische Interpretation

Links vorne ist der Osterreichische Gesundheitsminister Alois Stdger erkennbar, den
Vordergrund der rechten Bildhalfte dominieren Hauptverbandschef Hans Jorg Schelling
und Arztekammer-Vizeprasident Giinther Wawrowsky.

Letztere wenden sich eindeutig einander zu: wahrend der eine lacht, gibt sich der andere
abwartend, gleichsam zuhtrend und nachdenkend. Man kann vermuten, dass sie gerade
dabei sind, miteinander zu sprechen oder ein paar Worte zu wechseln, die nur fir die
beiden bestimmt sind. Klar ist, dass sie sich zumindest in irgendeiner Form austauschen.
Die Rolle Stogers ist nicht eindeutig, er stellt eine Art ,Kontrapunkt® zu den beiden
anderen dar.

Es handelt sich um ein Pressefoto aus der ,Presse” vom 27. Juni 2009. Als Bildquelle ist

die Austria Presse Agentur (APA) angefuhrt.

2. Reflektierende Interpretation

2.1. Formale Komposition

2.1.1. Planimetrie®?

Eine zentrale Linie, die sich im Bild ergibt, fihrt von der unteren Bildkante entlang von

Stogers Schulter und Kopf in die linke obere Bildecke. In der rechten Bildhélfte geben

Hintergrund und Korperhaltung der beiden Dargestellten je zwei weitere Linien vor.

%2 Siehe dazu Abb. 22 im Anhang.
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2.1.2. Szenische Choreografie®

Durch die planimetrischen Linien werden zugleich zwei soziale Szenerien ausdifferenziert.
In der rechten Bildhélfte sind es Schelling und Wawrowsky, die eine Einheit bilden, mit
Blick auf die durch die schwarze Flache im Bildhintergrund vorgegebenen Linien aber
trotzdem ,fur sich“ stehen. Ihnen sitzt an den linken Bildrand gertckt Gesundheitsminister
Stoger gegeniber, der — so méchte man meinen — in seiner Randposition regelrecht
.isoliert” erscheint.

Die planimetrische Komposition und die darin fundierte szenische Choreografie weisen
deutlich den Weg, dass wir es mit zwei unterschiedlichen ,Gruppen® zu tun haben, die
jede (und innerhalb derer wiederum jeder) fir sich eine choreografische Rand- und damit
in gewisser Weise auch eine Sonderstellung einnimmt. Eine Verbindung zwischen beiden
Bildhalften schafft einerseits die Blickrichtung von Wawrowsky, andererseits eine auf

dessen und Schellings Schultern liegende und in die linke obere Bildecke fiihrende Linie.

2.2. lkonologisch-ikonische Interpretation

Hauptverbandschef Hans Jorg Schelling und Arztekammer-Vizeprasident Giinther
Wawrowsky scheinen hier im Moment eines Gesprachs oder dessen ,Anbahnung® in
Form einer es mdglicherweise erdéffnenden und den Dialog in Gang setzenden Interaktion,
etwa das (vielleicht eine vorangehende AuRerung begleitende) Lachen Schellings,
dargestellt zu sein. Er hat im abgebildeten Moment die Rolle des Sprechers inne,
wahrend Wawrowsky jene des Zuhotrers zukommt. Dies wird — abgesehen von seinem
geschlossenen Mund - insbesondere an seiner abwartenden Korperhaltung
beziehungsweise an seinen verschrankten Armen deutlich, wahrend sein Blick nach
rechts unten, womdglich in die Richtung des Gesundheitsministers geht.

Der sich ,allein auf weiter Flur‘ befindende Stdger wiederum scheint seine beiden
Kollegen im Moment ihres Gesprachs beziehungsweise ihrer Interaktion nicht zu
bemerken und auf jemanden oder etwas vor ihm konzentriert zu sein. Vielleicht ist er es,
der den Anstol} fir den Austausch zwischen Schelling und Wawrowsky gibt oder deren

Gespréachsthema bildet.

% Siehe dazu Abb. 23 im Anhang.
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3. Kon-Text*

Das Pressefoto ist Teil eines mit ,Ein guter Tag fir die Patienten” betitelten Text-Bild-
Beitrags, der in der ,Presse” vom 27. Juni 2009 auf Seite 5 im Ressort ,Inland“ erschienen
ist. Die journalistische Darstellungsform des vierspaltigen Textes ist der als langere
Nachricht zu verstehende Bericht (vgl. Reumann 2009: 147ff.), zum Einsatz kommt ferner
ein Infokasten (,AUF EINEN BLICK").

Als alleiniges Bildelement des Text-Bild-Beitrags nimmt die hier analysierte Fotografie
eine prominente Stellung ein: Uber der Headline angeordnet scheint sie die Breite des
gesamten Beitrags vorzugeben. Uber dessen Thema gibt die Bildunterschrift Auskunft, die
damit die zentralen Akteure sowohl im Bild als auch im Text nennt: ,Gesundheitsminister
Alois Stoger (I.) und die Uberbringer des Kassensanierungspakets. Hauptverbandschef
Hans Jorg Schelling und Arztekammer-Vizeprasident Giinther Wawrowsky (r.) sind sich
tber die Malnahmen, nicht aber Uber die Folgen einig — 2,5 Milliarden Euro
Kostendampfung in vier Jahren.* (Dannhauser 2009a: 5)

4. Zusammenfassung

Der in der vorliegenden Pressefotografie festgehaltene Moment ist der eines informellen
Gespréachs, das sich spontan und aus der Situation heraus ergibt; die Kdpfe einander
zugewandt scheint man sich auszutauschen. Wahrend der eine (Schelling) agiert, halt
sich der andere (Wawrowsky) zuriick, darauf wartend, entsprechend zu reagieren. Das
Gesprachsthema entspringt dabei mdglicherweise dem Kontext.

Ungewohnlich erscheint die formale Gestaltung des Fotos, allen voran das extreme
Querformat, das die inhaltliche Bedeutung des Bildes verstéarkt, wenn nicht sogar bedingt.
Der aufgrund ihrer Randpositionen vorherrschende Abstand zwischen den an die
Bildrander geruckten Personen erféahrt gewissermafen eine Entsprechung in deren
GroRRenunterschied. Dieser ist dem Umstand geschuldet, dass die beiden rechten Herren
stehen, wéahrend der Gesundheitsminister zu sitzen scheint. Dadurch wird eine (wertende)
Gegenuberstellung der Abgebildeten evoziert und gleichzeitig deren ,Rollen” im Bild

festgelegt: die Sprechenden und der, GUber den gesprochen, auf den ,herabgeblickt* wird.

% Siehe dazu Abb. 24 im Anhang.
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9.6. Pressefotografie 5

Abb. 12: "Blockadephase"

1. Formulierende Interpretation

1.1. Vor-ikonografische Interpretation

Den Bildvordergrund der stark beziehungsweise ausgepragt querformatigen
Farbfotografie dominiert ein Tisch. Dahinter sitzend sind zwei Manner mittleren Alters
auszumachen, die beide mit einem schwarzen Sakko und einem hellblauen
beziehungsweise weillen Hemd sowie einer gestreiften Krawatte bekleidet sind und einen
Kurzhaarschnitt tragen.

Sie werden anndhernd frontal und in Augenhdhe gezeigt, die Aufnahme gibt die Personen
halbfigurig sowie einen Teil des Umfelds, nicht aber die gesamte Szene wieder, zu
sprechen ist daher von einer Halbnahaufnahme beziehungsweise einer Halbtotalen. Der
linke Mann sitzt aufrecht, hat die Arme leicht angehoben und halt in den Handen ein
zusammengerolltes Stitick Papier. Er hat den Mund leicht gedffnet, sein Blick scheint in
die rechte obere Bildecke zu gehen, den Kopf halt er gerade. Der Mann neben ihm hat
den Oberkorper leicht nach vorne geneigt und die Unterarme sowie die gefalteten Hande
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vor sich auf dem Tisch liegen. Er hat den Mund geschlossen, die Mundwinkel gehen leicht
nach oben. Den Blick richtet er nach rechts oben, der Kopf scheint ebenfalls leicht in
diese Richtung gedreht zu sein.

Vor dem jeweiligen Sitzplatz auf dem Tisch befindet sich je ein Mikrofon und davor
beziehungsweise daneben je ein — so ist anzunehmen — mit Wasser geflilltes Glas. Der
Platz samt Mikrofon am rechten Ende des Tisches ist frei beziehungsweise der Sessel
leer, auch hier steht auf dem Tisch ein Glas Wasser bereit.

Unmittelbar links beziehungsweise rechts hinter den Mannern ist je eine von oben
hangende ,Stoffbahn“ auszumachen, im rechten Bildhintergrund ist ferner eine
geschlossene Doppelfligeltir zu erkennen. Der Raum (Wande, Tlr) ist in den Farben
Gold und Weil3 gehalten, wahrend an der hinteren Wand und an der Vorderseite des

Tisches eine schwarze Buchstabenfolge auf weillem Grund angebracht ist.

1.2. Ikonografische Interpretation

Auf dem Bild sind der Osterreichische Bundeskanzler Werner Faymann und der
Osterreichische Vizekanzler und Finanzminister Josef Proll im Bundeskanzleramt zu
sehen. Den Ort des Geschehens verrat auch der Schriftzug an der Wand hinter den
Politikern.

Diese sitzen hinter Mikrofonen an einem Tisch, den vorne ein Plakat mit der Aufschrift
LARBEITEN FUR OSTERREICH* ziert. Wahrend Proll spricht, lachelt Faymann mit
geschlossenem Mund vor sich hin. Hinter ihnen sind die Bundesdienstflagge der Republik
Osterreich sowie die Europaflagge auszumachen.

Es handelt sich um ein Pressefoto von Matthias Cremer aus dem ,Standard“ vom 3. Juli
20009.

2. Reflektierende Interpretation

2.1. Formale Komposition

2.1.1. Planimetrie®®

Die Planimetrie wird hier unter anderem durch jene Linien bestimmt, die mit dem Tisch im

Bildvordergrund vorgegeben sind und entlang dessen Kanten sowie dem vorne

% Siehe dazu Abb. 25 im Anhang.
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angebrachten Plakat beziehungsweise Schild verlaufen. Eine vierte Linie verlauft links
neben dem Bildmittelpunkt beziehungsweise der vertikalen Bildmittelachse und parallel zu
dieser entlang des Plakats beziehungsweise Schilds und des rechten Oberarms von
Faymann. Ebenso bilden sein linker Oberarm und dessen ,Verlangerung“ in Form der
Europaflagge den Anhaltspunkt fir eine weitere Linie, die zusammen mit der zuvor
genannten sowie der unteren Bildkante ein rechtwinkliges Dreieck andeuten, dessen
obere Spitze nicht mehr im Bild ist. In dieses wird der planimetrisch fokussierte Faymann,

auf dessen Unterarm der Bildmittelpunkt liegt, eingeschlossen.

2.1.2. Szenische Choreografie®

Ebenso wird Vizekanzler Proll im Sinne der szenischen Choreografie in ein imaginatives,
nach oben offenes Dreieck eingeschrieben, dessen Unterseite die untere Bildkante bildet.
Wesentlich erscheint, dass Proll im Vergleich zu Faymann aufgrund der nach rechts
hinten weisenden Perspektivitdt zwar weiter vorne positioniert ist und aufgrund seiner
Kdrperhaltung beziehungsweise der angehobenen Arme auch deutlich mehr Platz
einnimmt (dies wird mit einem vergleichenden Blick auf die beiden, die Politiker
umschlieRenden Dreiecke deutlich); Faymann ist es aber, der im planimetrischen Zentrum
des Bildes steht.

2.2. lkonologisch-ikonische Interpretation

Die Politiker Werner Faymann und Josef Préll sind hier mit dem Ricken zur Wand und mit
Blick in den Raum an einem langen Tisch sitzend dargestellt. Sie sind weniger mit sich
oder mit dem jeweils anderen beschéftigt, vielmehr ist es das Umfeld, dem ihre
Aufmerksamkeit gilt und das der Grund zu sein scheint, warum sie an dem Tisch Platz
genommen haben und dort verweilen: sie prasentieren sich — wem genau und aus
welchem Anlass, bleibt jedoch unklar.

Dass es sich um eine (offizielle) Prasentation im Sinne einer Podiumssituation handelt,
wird an Korperhaltung, Gestik und Mimik der Politiker deutlich, die sich agierend
beziehungsweise reagierend (Proll), aber auch abwartend (Faymann) geben. Von der
Situierung der Szene im Bundeskanzleramt abgesehen geben die seriése Kleidung der
Herren und der Raum selbst (Flaggen, entsprechende Technik/Mikrofone, Tur- und

Wandgestaltung) einen Hinweis auf die offizielle Situation.

% Siehe dazu Abb. 26 im Anhang.
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3. Kon-Text®’

Das Pressefoto ist im Rahmen eines mit ,Es knirscht im Regierungsgebalk® betitelten
Text-Bild-Beitrags im ,Standard® vom 3. Juli 2009 auf Seite 2 im Ressort ,Inland”
erschienen und der alleinige Aufmacher der Seite. Als journalistische Darstellungsform
des funfspaltigen Textes ist der Bericht — hier verstanden als langere Nachricht (vgl.
Reumann 2009: 147ff) — auszumachen; er besteht aus Nachrichtenkopf, Einstieg oder
Vorspann beziehungsweise Leitsatz (Lead) und Nachrichtenkdrper beziehungsweise
Hauptteil (Body).

Das hier analysierte Foto stellt das alleinige Bildelement des Text-Bild-Beitrags dar. Der
begleitende, in langlicher Form links daneben angeordnete Bildtext (,Vizekanzler Josef
Proll und Bundeskanzler Werner Faymann sind von einer allgemeinen Kuschelphase in
eine sehr spezielle Blockadephase geraten.” [John/Védlker 2009: 2]) nennt nicht nur die
Personen im Bild und damit zwei der Hauptakteure im Bericht, sondern spricht auch das
Thema an, unter dem die gesamte Doppelseite steht und auf das auch das verbindende
Element beider Seiten in Form eines gefarbten Balkens am Seitenanfang mit folgenden
Worten hinweist: ,THEMA: Koalitionsstreit. Wichtige Vorhaben von Rot und Schwarz
blockiert.*

Bezieht man in weiterer Folge die gegenilberliegende Seite ein, findet sich hier ein &hnlich
gestalteter Text-Bild-Beitrag, in den ebenfalls eine Fotografie eingebunden ist. Eine
Verbindung zwischen beiden Bildern stellt zunachst der begleitende, auch hier links
neben dem Foto angeordnete Text zum Bild her, der jenen der gegenlberliegenden Seite
fortsetzt: ,Sollte die Blockadephase anhalten, kann es den beiden passieren, dass sie es
ihren Vorgangern gleichtun und von der Bildflache wieder verschwinden.“ (John/Moser
2009: 3)

Die zweite Fotografie kann dartber hinaus sowohl inhaltlich als auch formal als Pendant
zum hier analysierten Bild verstanden werden, denn es handelt sich eindeutig um ein Foto
aus demselben Kontext, wobei die Veranderung des Motivs (die Personen sind ,von der
Bildflache verschwunden®) und des Kamerastandpunktes einen Vorher-Nachher-Effekt

evoziert.

%' Siehe dazu Abb. 27 und 28 im Anhang.
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4. Zusammenfassung

Die Pressefotografie zeigt Josef Proll und Werner Faymann bei einer offiziellen
Prasentation: sie prasentieren sich im Bundeskanzleramt an einem Tisch sitzend ihrem
Umfeld. Deutlich wird beziehungsweise soll werden, dass die beteiligten Personen aus
einem bestimmten Grund oder Anlass (zusammen-)gekommen sind und sich nun
(dementsprechend) ,darbieten®. Den Rahmen bildet vermutlich eine Pressekonferenz,
dies lasst sich aber weder aus dem Bild noch aus dem Text erschlie3en.

Formal interessant erscheint nicht nur die Ubereckperspektive (Schragperspektive), die
dem Tisch eine prominente Stellung im Bild zuweist und seine Funktion als ,Barriere®
zwischen den (sich) prasentierenden Politikern und ihrem Umfeld betont, wobei dies
wiederum als Anspielung auf die im Bildtext angesprochene ,spezielle Blockadephase®
verstanden werden kann. Hervorzuheben ist mit Blick auf das Pressefoto der
gegenlberliegenden Seite darlber hinaus die spezifische Kombination zweier inhaltlich
wie formal &hnlich gestalteter Bilder, deren geringfligige Modifizierung einen (beraus
spannenden, im Sinne des Bildtextes zu verstehenden Vorher-Nachher-Effekt erzeugt.

91



9.7. Pressefotografie 6

Abb. 13: "Gesundheitsveto"
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1. Formulierende Interpretation

1.1. Vor-ikonografische Interpretation

Im Bildvordergrund der extrem hochformatigen Farbfotografie ist ein Mann im Alter von
etwa 40 Jahren zu sehen. Er tragt einen schwarzen Anzug, ein weil3es Hemd sowie eine
rot-weild gestreifte Krawatte und hat kurze, dunkle Haare.

Er ist frontal und in Aufsicht wiedergegeben, wobei sich die Aufnahme aufgrund der damit
einhergehenden Verkirzung im Bereich der Beine auf die obere Korperhalfte konzentriert
und man von einer Grol3- beziehungsweise Nahaufnahme sprechen kann. Der Mann steht
gerade, die Haltung der Arme lasst sich aufgrund des gewdahlten Ausschnitts nicht klar
erkennen, sie scheinen sich aber parallel zum Kérper zu befinden. Wahrend er den Kopf
gerade halt, geht sein Blick nach rechts. Sein Gesichtsausdruck ist neutral, er zeigt keine
eindeutigen Geflhlsregungen. Lediglich der Mund ist leicht geoffnet, seine oberen
Vorderzéhne sind zu erkennen. Ummittelbar vor ihm sind diverse technische Gerate und
zwei Hande sowie eine unscharfe Darstellung am unteren Bildrand auszumachen, die als
Teil eines Gesichts zu identifizieren ist.

Der Ort des Geschehens ist ein Innenraum, mdglicherweise ein Gang beziehungsweise
Flur, auf dessen Boden ein dunkelroter Teppich liegt. Zwei der drei ersichtlichen
Maueré6ffnungen im Bildmittel- wie Hintergrund lassen sich als Fenster (eines davon mit
einer oder mehreren Pflanzen davor) identifizieren, wahrend die letzte Maueréffnung zwar

nicht eindeutig, aber mit grof3er Wahrscheinlichkeit einen Treppenabgang darstellt.

1.2. Ikonografische Interpretation

Auf dem Bild ist der Osterreichische Vizekanzler und Finanzminister Josef Proll zu
erkennen, der gerade spricht. Zu sehen ist sowohl sein das Bild dominierender
Oberkoérper beziehungsweise Kopf als auch seine stark verkirzten Beine. Vor ihm
herrscht ein Gedrange, das auf eine Interviewsituation zuriickzufiihren ist; sie tragt sich
auf einem ansonsten leeren, ,nichternen“ Gang beziehungsweise Flur zu.

Drei Mikrofone, welche die Logos dsterreichischer Fernsehsender (ORF, ATV und PULS
4) tragen, werden ihm vor die Brust gehalten, wobei lediglich zwei Hande auszumachen
sind, die jeweils ein Mikrofon (links ATV, rechts ORF) halten. Das dritte im Bild befindliche
Mikrofon (PULS 4) ragt von links ins Bild, daneben ist ein Tonaufnahmegerat zu
erkennen. Dass neben oder ummittelbar hinter Proll jemand steht, wird an einem

sichtbaren Bein deutlich; mdglicherweise handelt es sich dabei um den Trager des dritten
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Mikrofons oder des Aufnahmegerats. Die unscharfe, ins Bild ragende Darstellung am
unteren Bildrand ist als Nasenspitze mit einer darauf sitzenden Brille zu deuten, von der
lediglich ein Teil des rechten Brillenglases sichtbar ist. Der Brillentrager ist vermutlich
identisch mit jener Person, deren rechte Hand von rechts ins Bild kommt und die das
Mikrofon mit dem ORF-Logo halt.

Es handelt sich um ein Pressefoto aus dem ,Standard” vom 2. Juli 2009. Als Bildquelle ist

die Austria Presse Agentur (APA) angefuhrt.

2. Reflektierende Interpretation

2.1. Formale Komposition

2.1.1. Planimetrie®®

Die Planimetrie wird durch zwei wesentliche Linien bestimmt, die entlang der Kanten der
zentral positionierten Mikrofone (ATV und ORF) sowie des Revers bis an den oberen
Bildrand verlaufen und zusammen mit der unteren Bildkante die Form eines Dreiecks

andeuten, dessen obere Spitze nicht mehr im Bild ist.

2.1.2. Szenische Choreografie

Mit der Planimetrie wird bereits die szenische Choreografie angedeutet, deren
Verstandnis im Rahmen der Interpretation dieses Bildbeispiels etwas weiter gefasst wird.
Somit soll hier mit ihrer Hilfe die formale Komposition des Bildes nicht nur unter dem
Aspekt des Arrangements der beteiligten Personen, sondern auch der abgebildeten
Korper und Gegenstande betrachtet werden. Demnach bildet Vizekanzler Préll eine

Einheit mit den ihm vor die Brust gehaltenen Mikrofonen.

2.2. lkonologisch-ikonische Interpretation

Josef Proll wird hier als ein von Journalisten umringter Politiker gezeigt, die — so hat es

den Anschein — bereits auf ihn gewartet haben und denen er nun Rede und Antwort steht

beziehungsweise zu stehen hat. Das, was er zu sagen hat, scheint von besonderer

% Siehe dazu Abb. 29 im Anhang.
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Wichtigkeit zu sein, denn er wird ,zwischen Tur und Angel” (ndmlich auf dem Gang
beziehungsweise Flur) regelrecht um eine Wortspende bedrangt. Trotz des Aufgebots an
Medienvertretern bleibt er Herr der Lage und bewadltigt die Situation, indem er ruhig,
gleichsam routiniert in die ihm vor dir Brust gehaltenen Mikrofone spricht. Er scheint es
gewohnt zu sein, im Mittelpunkt des (Medien-)Interesses zu stehen.

Letzteres wird insbesondere daran deutlich, dass Proll aufgrund der hier gewahlten
formalen Gestaltung hinsichtlich Format, Einstellungsgréf3e beziehungsweise Ausschnitt
und Kameraperspektive ganzfigurig im Bild zu sehen ist, mehr noch: sein Kopf und
Oberkorper erscheinen dadurch in Nahaufnahme, wahrend die Journalisten ,gesichtslos”
bleiben; ihre Prasenz, die gleichsam fir den Journalismus an sich steht und die Figur des
politischen (Medien-)Stars erst hervorbringt, wird lediglich an ihren Extremitaten und den
typischen Geratschaften (Mikrofon, Aufnahmegeréat) deutlich.

Wer genau die Fragen stellt, ist nicht wesentlich beziehungsweise wird mit den Logos der
Fernsehsender hinreichend angedeutet und somit auf den kleinsten gemeinsamen
Nenner gebracht. Wichtig erscheint nur, dass Proll befragt beziehungsweise ihm die

Moglichkeit eines Statements gegeben wird; er ist die zentrale Figur des Bildes.

3. Kon-Text®®

Das Pressefoto ist Teil eines mit ,Proll argert SPO mit Gesundheitsveto betitelten Text-
Bild-Beitrags, der im ,Standard® vom 2. Juli 2009 auf Seite 7 im Ressort ,Inland®
erschienen ist. Er ist der alleinige Aufmacher der Seite, von der er in etwa zwei Drittel
einnimmt. Als journalistische Darstellungsform des zweispaltigen Textes ist der Bericht —
hier verstanden als langere Nachricht (vgl. Reumann 2009: 147ff) — auszumachen,
bestehend aus Nachrichtenkopf, Einstieg oder Vorspann beziehungsweise Leitsatz (Lead)
und Nachrichtenkdrper beziehungsweise Hauptteil (Body), darunter schliel3t ein
Infokasten (,Hilfspaket fur die Kassen®) an.

Das hier analysierte Foto stellt das alleinige Bildelement des Text-Bild-Beitrags dar; es ist
rechts neben dem Textteil platziert und gleich hoch wie dieser beziehungsweise schlief3t
auf gleicher Hohe den Beitrag nach oben und unten ab. Als verbindendes Element von
Textteil und Bild fungiert die Headline. Der im wahrsten Sinne des Wortes ,prominent® ins
Bild gesetzte Politiker ist auch der Hauptakteur im Bericht; Uber dessen Thema
beziehungsweise Handlungsrahmen informiert auf den Punkt gebracht der das Foto

begleitende, in langlicher Form links daneben angeordnete Kurztext: ,Fir Finanzminister

% Siehe dazu Abb. 30 im Anhang.
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Josef Proll (OVP) ist das vorgelegte Kassenpapier zu wenig konkret. AuRerdem enthalte
es nichtvereinbarte Mehrkosten von einer Milliarde Euro fur den Bund.” (Oswald 2009: 7)

4. Zusammenfassung

Die vorliegende Pressefotografie zeigt den dargestellten Politiker auf dem Gang
beziehungsweise Flur stehend und mit Journalisten sprechend — ein Moment, der
gleichsam zum Medienereignis stilisiert wird, indem die Medienvertreter beziehungsweise
ihre ,Attribute mit ins Bild genommen werden. Dadurch wird dieser fur das Amt eines
Politikers typischen Situation eine Symbolik zugewiesen, die auf die Bedeutung des
politischen Akteurs verweist: er hat nicht nur etwas zu sagen, er wird auch gehort, mehr
noch: explizit gefragt und um eine Antwort gebeten. Nicht nur, dass damit die Figur des
durch den Journalismus geschaffenen politischen (Medien-)Stars bildlich auf den Punkt
gebracht wird. Dartiber hinaus thematisiert die Aufnahme die zentrale Rolle der Medien;
der Journalismus und die Pressefotografie als journalistisches Produkt agieren hier somit
selbstreferenziell.

Die inhaltlich beziehungsweise motivisch bedingte Besonderheit des im Bild Dargestellten
wird auch in der formalen Gestaltung der Fotografie deutlich. Die Wahl des extremen
Hochformats und einer aufsichtigen Kameraperspektive in Verbindung mit einer
Nahaufnahme untermauert die Exklusivitat der Darstellung, thematisiert aber auch deren
Bildlichkeit beziehungsweise Medialitat und Iasst die gezeigte Situation ,unnaturlich® bis

Jkunstlich“ erscheinen.
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9.8. Pressefotografie 7

e

3% POLIZE|

Abb. 14: "Stadtwache"

1. Formulierende Interpretation

1.1. Vor-ikonografische Interpretation

Im Bildvordergrund der stark beziehungsweise ausgepragt querformatigen Schwarz-
Weil3-Fotografie ist eine Frau im Alter von etwa 50 Jahren zu sehen. Sie tragt eine dunkle,
langere Daunenjacke oder einen dunklen Daunenmantel und die fast schulterlangen,
(vermutlich) blonden Haare offen. Die Frau wird anndhernd frontal gezeigt und steht
gerade, die Haltung der Arme lasst sich nicht klar erkennen, sie scheinen sich aber
parallel zum Korper zu befinden. Wahrend ihr Mund gedtffnet ist, scheint der Blick nach
links vorne zu gehen, der Kopf ist dabei leicht gedreht beziehungsweise geneigt.

Unmittelbar vor und hinter ihr sind mehrere Personen in Riickenansicht auszumachen, die
mit dem  Schriftzug ,POLIZEI* versehene Uniformen und entsprechende
Kopfbedeckungen tragen. Sie stehen gerade nebeneinander und scheinen sich ruhig zu
verhalten. Eine Ausnahme stellt der schrag hinter der Frau positionierte Mann dar, der

nach vorne gewandt beziehungsweise von vorne zu sehen ist.
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Die Aufnahme in Augenhdhe gibt die Personen halbfigurig sowie einen Teil des Umfelds,
nicht aber die gesamte Szene wieder, man kann daher von einer Halbnahaufnahme
beziehungsweise einer Halbtotalen sprechen.

Im Hintergrund ist ein mehrstockiges Gebaude mit einem Turm zu erkennen.

1.2. Ikonografische Interpretation

Im Bild wird die Osterreichische Innenministerin Maria Fekter inmitten von Polizisten
gezeigt. Zwei sind vor ihr am vorderen Bildrand auszumachen, denen sie sich —
mdglicherweise gerade im Begriff, an ihnen vorbeizugehen — zuwendet. Wenn man so
will, kommt ihnen die Funktion von Repoussoirﬁguren40 zu. Jenen, der nur anhand seiner
unscharf dargestellten Schulter zu identifizieren ist, scheint sie anzublicken, zumindest
geht ihr Blick in diese Richtung. Mit den hinter ihr in ,Reih und Glied“ stehenden Polizisten
befindet sie sich gewissermalen (natlrlich mit entsprechendem Abstand) Rlcken an
Rucken, wobei ein Polizist ,aus der Reihe” tanzt und sich in die Richtung der Politikerin
wendet, die er anzublicken scheint.

Mit Blick auf das Gebaude im Bildhintergrund ist als Ort des Geschehens die Rossauer
Kaserne im 9. Wiener Gemeindebezirk zu erahnen. Dort untergebracht sind unter
anderem das Bundesministerium flr Landesverteidigung sowie Dienststellen der
Bundespolizeidirektion Wien (WEGA, Verkehrsabteilung, Verkehrsleitzentrale) und des
Bundesministeriums fir Inneres, etwa der Standort Wien des Einsatzkommandos Cobra
und der Bereich Entscharfung und Entminung des Bundeskriminalamts (vgl. Sabitzer
2007: 71). Die sich in einem der drei Innenhdfe der Kaserne abspielende Szene kann als
Besichtigung oder Besuch (mdoglicherweise im Zuge einer dort stattfindenden
Veranstaltung) der Politikerin gedeutet werden, die durch die Reihen der Polizisten
~-wandert“ und sich lachelnd gibt, wahrend sie zu sprechen scheint.

Es handelt sich um ein Pressefoto aus dem ,Standard” vom 18. Juni 2009. Als Bildquelle
ist die Austria Presse Agentur (APA) angefihrt.

2. Reflektierende Interpretation

2.1. Formale Komposition

0 Als Repoussoir werden im Bildvordergrund platzierte Gegenstande oder (oft riickenansichtig dargestellte)
Figuren bezeichnet, die der Steigerung des Tiefeneindrucks dienen und die Bildtiefe verdeutlichen sollen (vgl.
Olbrich 1994: 122).
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2.1.1./2.1.2. Planimetrie/Szenische Choreografie*

Das Arrangement der dargestellten Personen, also die szenische Choreografie, bestimmt
hier — wie dies bei Gruppenfotos haufig der Fall ist — die Planimetrie entscheidend mit,
sodass deren Rekonstruktion zugleich wesentliche Rickschliisse auf die sozialen
Beziehungen der Abgebildeten =zuldsst. Es scheint deshalb sinnvoll, bei diesem
Bildbeispiel die beiden Analyseebenen der Planimetrie und szenischen Choreografie
zusammenzufassen.

Fur die Planimetrie wesentlich sind zwei ineinander Ubergehende (imaginative) Dreiecke.
Das erste Dreieck, dessen Unterseite die untere Bildkante bildet, ergibt sich aus zwei,
links und rechts entlang der Arme und des Kopfes der Politikerin verlaufenden Linien. In
dieses Dreieck schneidet ein auf den Kopf gestelltes zweites, das man erhalt, wenn man
zwei Linien an der linken beziehungsweise rechten Schulter der Polizisten am vorderen
Bildrand sowie — im Falle des linken Beamten — an dessen Kopfbedeckung anlegt.

Durch die Dreiecke werden die verschiedenen sozialen Szenerien des Bildes einerseits
miteinander verbunden, andererseits voneinander abgetrennt: zunachst ist es die
Politikerin, die durch das sie umschlieBende Dreieck aus ihrem Umfeld herausgeldst
beziehungsweise von den sie umgebenden Polizisten ,isoliert wird und — gerahmt von
deren Schultern und hervorgehoben durch den Turm im Hintergrund, der die
Aufmerksamkeit auf sie zu lenken scheint — im Mittelpunkt des Geschehens steht.
Interessant erscheint in diesem Zusammenhang die Tatsache, dass nicht die Politikerin
planimetrisch fokussiert wird, sondern der hinter ihr stehende, (zu ihr) nach vorne
blickende Polizist, in dessen Brustbereich der Bildmittelpunkt zu verorten ist.

Das auf den Kopf gestellte Dreieck trennt wiederum die Polizisten im Bildvordergrund von
jenen, die hinter der Politikerin stehen und in diesem Fall zusammen mit ihr eine Einheit
bilden. Zieht man beide Dreiecke heran, wird jede Person beziehungsweise
Personengruppe in ein (angedeutetes) Dreieck eingeschrieben und somit die
verschiedenen Bildebenen und deren zentrale Figuren herausgestellt, durch die

Uberschneidung der Dreiecke aber auch in eine Beziehung gebracht.

2.2. Ikonologisch-ikonische Interpretation

Innenministerin  Maria Fekter wird hier im Moment der freundlich-fréhlichen

.Kontaktaufnahme* mit den von ihr besuchten Polizisten gezeigt, indem sie diese nicht nur

anzublicken, sondern auch mit einem Lacheln auf den Lippen anzusprechen scheint. Sie

“! Siehe dazu Abb. 31 im Anhang.
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erscheint dadurch nicht nur sympathisch und menschlich, sondern auch als firsorgliche
Politikerin, die Vertretern nachgelagerter Einrichtungen einen personlichen Besuch
abstattet und sich in deren Mitte begibt. Gleichzeitig wird nicht nur die besondere und
zentrale Rolle, die sie im (Bild-)Geflige einnimmt, sondern auch die Besonderheit der
Situation mehr als deutlich.

3. Kon-Text*

Das Pressefoto ist im Rahmen eines mit ,Innenministerin macht sich fir Stadtwache
stark® betitelten Text-Bild-Beitrags im ,Standard* vom 18. Juni 2009 auf Seite 10 im
Ressort ,Wien“ erschienen und der alleinige Aufmacher der Seite. Als journalistische
Darstellungsform des vierspaltigen Textes ist der Bericht — hier verstanden als langere
Nachricht (vgl. Reumann 2009: 147ff.) — auszumachen, bestehend aus Nachrichtenkopf,
Einstieg oder Vorspann beziehungsweise Leitsatz (Lead) und Nachrichtenkorper
beziehungsweise Hauptteil (Body).

Das hier analysierte Foto stellt das alleinige Bildelement des Text-Bild-Beitrags dar. Die
Bildunterschrift (,In Sicherheitsfragen setzt Innenministerin Maria Fekter nicht nur auf die
Arbeit ihrer Polizisten: Sie forderte am Montag einen Sicherheitsstadtrat fir Wien und
unterstitzt die Idee flr eine Stadtwache.” [Springer 2009: 10]) gibt ihrerseits einen
Hinweis auf die dargestellte Person, bei der es sich um einen der Hauptakteure im Bericht

handelt, nicht aber auf den Rahmen, in dem das Foto entstanden ist.

4. Zusammenfassung

Das Pressefoto zeigt eine flirsorglich agierende Innenministerin, die ,ihren“ Polizisten, auf
deren Arbeit sie in Sicherheitsfragen setzt (wie es in der Bildunterschrift heifdt), einen
Besuch abstattet und dabei den personlichen Kontakt mit ihnen sucht. Der Blick des
schrag hinter ihr befindlichen und zu ihr gewandten Polizisten ist nicht eindeutig, erweckt
jedoch den Eindruck der Achtung vor dem Tun der Ministerin. Mit Politik an sich hat das
(im Bild Gezeigte) freilich nicht mehr viel zu tun; vielmehr geht es um die Person der
Politikerin beziehungsweise um die Konstruktion eines Bildes von ihr, das ihre Vorziige in

den Vordergrund stellen und ihrer Legitimation dienen soll.

“2 Siehe dazu Abb. 32 im Anhang.
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9.9. Pressefotografie 8
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Abb. 15: "Angebot und Nachfrage"

1. Formulierende Interpretation

1.1. Vor-ikonografische Interpretation

Im Bildvordergrund der querformatigen Farbfotografie ist eine Frau im Alter von etwa 50
Jahren zu sehen. Bekleidet ist sie mit einem violetten Blazer, darunter trégt sie ein
helleres Kleidungsstiick, das nicht eindeutig zu identifizieren, mit Blick auf den Kragen
und ihren Bauchbereich aber als solches zu erkennen ist; méglicherweise handelt es sich
um einen Schal. Sie hat kurze, dunkelbraun-graue beziehungsweise grau melierte Haare,
ist Brillentragerin und tragt dezenten Schmuck (eine Uhr und einen Ohrstecker an ihrem
linken Ohr) sowie — so ist an dem Riemen Uber ihrer Schulter zu erkennen — eine
Handtasche, die allerdings nicht mehr im Bild zu sehen ist.

Da sich die Aufnahme in Augenhoéhe, die sie im Profil zeigt, auf ihre obere Korperhalfte
konzentriert, liegt eine Grol3- beziehungsweise Nahaufnahme vor. Wéhrend sie mit ihrer
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linken Hand an ihre Schulter beziehungsweise nach dem Riemen ihrer Handtasche greift
und diesen zu halten scheint, entspricht der geraden Koérper- und Kopfhaltung ein
geradeaus gerichteter Blick; ihr Mund ist dabei leicht gedffnet und die obere Zahnreihe
sichtbar.

Den leicht unscharfen, braun-wei3en Hintergrund dominieren mehrere rechteckige
Farbflachen, ein konkretes Umfeld ist hingegen nicht auszumachen.

1.2. Ikonografische Interpretation

Das Bild zeigt die 6sterreichische Politikerin Claudia Schmied, die das Amt der Ministerin
fur Unterricht, Kunst und Kultur bekleidet. An der Wand hinter ihr hangen drei abstrakte
Gemalde, deren Anordnung auf eine Prasentation in einem Museum oder einer Galerie
schliel3en lasst beziehungsweise den Kontext eines Ausstellungsbetriebs nahelegen.
Damit korrespondiert die Korperhaltung Schmieds, die zwar nicht vor den Kunstwerken
stehend und diese betrachtend, aber — so macht es den Eindruck - daran
vorbeischlendernd dargestellt ist, wahrend sie munter vor sich hin lachelt.

Es handelt sich um ein Pressefoto von Michaela Bruckberger aus der ,Presse® vom 5. Juli
20009.

2. Reflektierende Interpretation

2.1. Formale Komposition

2.1.1. Planimetrie®®

Das Bild dominieren waagerechte und senkrechte Linien, die der Hintergrund
(Wandgestaltung, Gemalde) vorgibt; sie bilden eine Art Gitterstruktur und verlaufen
entlang der Gemaldekanten sowie in einem Fall entlang des Rickens und Kopfes der
Politikerin, die zusammen mit dem Gemalde hinter ihr eine Einheit bildet. Da die
genannten Linien evident sind, werden nur die beiden wesentlichen in das Bild

eingezeichnet.

3 Siehe dazu Abb. 33 im Anhang.
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2.1.2. Szenische Choreografie

Die szenische Choreografie entfallt in diesem Fall, da nur eine Person vor
entsprechendem Hintergrund wiedergegeben ist.

2.2. Ikonologisch-ikonische Interpretation

Davon abgesehen, dass es in der Politik nicht untblich ist, sich vor Kunstwerken zu
prasentieren und gerade im Falle der Ministerin flr Unterricht, Kunst und Kultur der
(berechtigte) Zusammenhang zwischen Politik und Kunst gegeben scheint, ist — vielleicht
erst auf den zweiten Blick — die Situation hier doch eine andere.

Schmied ist auf diesem Bild wéahrend eines privaten Ausstellungsbesuchs dargestellt.
Dies wird nicht nur an ihrem Umfeld, sondern auch an ihrer Kérperhaltung, Mimik sowie
Gestik deutlich. DarlUber hinaus ist die Tatsache, dass sie eine Handtasche mit sich flhrt,
ein Indiz fir den Besuch eines Museums oder einer Galerie beziehungsweise einer
Ausstellung und nicht etwa des Posierens vor Kunstwerken.

Erkennt man diese als Arbeiten des Kinstlers Cy Twombly und ist das Wissen tber die im
Sommer des vergangenen Jahres im Wiener Museum Moderner Kunst (MUMOK)
gezeigte, ihm gewidmete Werkschau vorhanden, bestétigt sich die Annahme eines
Museums- beziehungsweise Ausstellungsbesuchs. Er scheint die Ministerin von einer
anderen, namlich ihrer privaten Seite zu zeigen und einen ,Einblick® in ihre

Freizeitgestaltung zu geben.

3. Kon-Text*

Das Pressefoto ist Teil eines mit ,Das Rationale am Emotionalen® betitelten Text-Bild-
Beitrags, der in der ,Presse” vom 5. Juli 2009 auf Seite 8 im Ressort ,Koépfe* als alleiniger
Aufmacher der Seite erschienen ist. Der dreispaltige Text kann der journalistischen
Mischform des Portrats zugeordnet werden, zu verstehen als ,die schildernde
Charakterisierung eines berihmten oder eines — im Sinne der Elemente
medienspezifischen ‘'agenda-settings' - ‘interessanten' Menschen. Eine solche
Schilderung kann sich unterschiedlicher Textformen bedienen: der Reportage oder des
Features, des Berichts oder des Interviews, wobei die einzelnen Formen auch

miteinander kombiniert werden kdénnen.“ (Lorenz 2002: 144) Ein zwischen den

“4 Siehe dazu Abb. 34 im Anhang.
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Textspalten angeordnetes Text-Grafik-Element (,MEINE WELT") verweist auf die
Twombly-Ausstellung im MUMOK sowie auf Schmieds ,Faible fir moderne Malerei“.

Wahrend die Bildunterschrift (,Angebot und Nachfrage in der Kunst, das ist nur ein
Aspekt, der Ministerin Schmied an ihre wirtschaftswissenschaftlichen Wurzeln erinnert.”
[Dannhauser 2009b: 8]) deutlich macht, um welchen ,Kopf‘ es hier sowohl im Bild als
auch im Text geht, ist die Anordnung des alleinigen Bildelements des Text-Bild-Beitrags
eine besondere: das weill umrandete Foto, das dadurch an ein Polaroid erinnert, ist leicht
schrag angeordnet. Zwei, jeweils an der linken oberen sowie rechten unteren Ecke des
weillen Rahmens angebrachte Klebestreifen suggerieren ferner eine Befestigung mit

Tesafilm.

4. Zusammenfassung

Das vorliegende Pressefoto stellt Ministerin Schmied in einer inszenierten Freizeitsituation
dar: gezeigt wird sie wahrend eines privaten Museumsbesuchs, in dessen Rahmen sie
sich ,unters Volk mischt* (beziehungsweise zwangslaufig mischen muss). Vermittelt wird
dadurch der Eindruck einer volksnahen Politikerin, die abseits ihres Berufs
beziehungsweise der Politik ein ,ganz normales Leben® mit personlichen Interessen und
einer entsprechenden Freizeitgestaltung fiihrt.

Dem entspricht auch die Prasentation der Fotografie im Zeitungskontext, die an einen

Schnappschuss aus dem privaten Familienalbum erinnert.
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10. Darstellung der Ergebnisse

10.1. Bildtypen und Motive

Eine grobe inhaltliche Unterscheidung lasst sich zunachst in zwei Arten von Aufnahmen
treffen: Personenaufnahmen (also jene, die eine oder mehrere Personen fokussieren) und
Ereignisaufnahmen (jene, die ein Ereignis in den Mittepunkt stellen), wobei gerade im
ersten Fall der Personenaufnahmen immer wieder der Eindruck entsteht, als ob die Fotos
einem gréReren Zusammenhang entstammen, der allerdings nicht klar zutage tritt.

Dieser Umstand macht die Klassifizierung einzelner Motive nicht immer leicht. Eine
Losung dieses Problems scheint darin zu liegen, immer vom einzelnen Bildmotiv
auszugehen und zu fragen, welche Bedeutung es verfolgt: geht es darum, eine
Einzelperson beziehungsweise eine Gruppe zu zeigen oder vielmehr darum, die
jeweiligen Personen in einen Kontext, namlich den eines bestimmten Ereignisses,
einzubetten? Je nach Beantwortung der Frage lassen sich die entsprechenden Motive
folgenden personen- oder ereignisbezogenen Bildtypen zuordnen:

e Einzelperson:
Darunter fallen all jene Aufnahmen, die eine Einzelperson in den Mittelpunkt riicken und

sich vorrangig auf deren alleinige Darstellung, nicht aber auf das jeweilige Umfeld
beziehungsweise den raumlichen Kontext konzentrieren, also eindeutig personenbezogen

sind. Dabei lassen sich folgende Unterscheidungen treffen:

Der/Die Sprechende:

(vgl. Pressefoto 1 als ,Prototyp®)
Die Person wird so gezeigt, als wirde sie sprechen beziehungsweise reden. Dies
wird an dem geoffneten oder offenen Mund deutlich, mitunter begleitet von einer

entsprechenden Mimik und Gestik.

Der/Die Lachelnde/Lachende:

(vgl. Pressefoto 2 als ,,Prototyp®)

Hier wird die entsprechende Person mit einem eindeutigen Gefiihlsausdruck im
Gesicht dargestellt: sie lachelt oder lacht. Anzeichen dafir sind die nach oben
gehenden Mundwinkel, ein geschlossener oder leicht bis stark gedffneter Mund,

nicht selten werden die Zahne (meist die obere Zahnreihe) sichtbar.
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Der/Die ,Neutrale“:

Daneben gibt es eine Reihe von Aufnahmen ,neutraler Personen, die ohne
deutlich bestimmbare Mimik abgebildet sind. lhr Gesichtsausdruck ist neutral, sie
zeigen keine eindeutigen Gefuihlsregungen und wirken meist ernst (vgl. Abb. 35 im
Anhang).

e Gruppe:
Diesem personenbezogenen Typus zuordenbare Aufnahmen verfolgen den Zweck, eine

Gruppe zu portratieren. Dazu zahlen jene Motive, die mehrere Personen nebeneinander
(sitzend oder  stehend) ohne konkrete Handlung oder  erkennbaren
Handlungszusammenhang zeigen. Fir Gruppenaufnahmen wesentlich ist also deren
Bezogenheit auf die Abgebildeten als Gruppe und unter Umstanden auch auf die
Beziehung zwischen den ,Gruppenmitgliedern®. Angesprochen sind damit einerseits jene
Gruppenfotos, die deutlich gestellt sind (vgl. Abb. 36 im Anhang), andererseits solche, die
Personen entweder voneinander abgewandt (vgl. Abb. 37 im Anhang) oder einander
zugewandt (vgl. Abb. 38 im Anhang) darstellen.

e Rede:
(vgl. Pressefoto 3 als ,Prototyp®)

Der ereignisbezogene Bildtypus der formellen Rede ist motivisch relativ eindeutig.
Zumeist findet sich hier eine Person — der Redner — mit den entsprechenden ,Attributen®,
also vor einem oder mehreren Mikrofonen, eventuell auch an einem Pult (vgl. Abb. 39 im
Anhang). Diese ist in der Regel stehend dargestellt und eventuell ,in Begleitung“ anderer
politischer Akteure (vgl. Abb. 40 im Anhang).

Besonders markant sind dabei Mimik und Gestik: den Redner begleiten ausladende,
gleichsam ,sprechende“ Gesten wie etwa angehobene und ausgebreitete Arme
beziehungsweise Hande, die nicht selten auf dem Pult oder Podium ruhen. Wesentlich
erscheint ferner der gedffnete beziehungsweise offene Mund, der auf die Tatigkeit des

Redners hinweist.

e Gesprach:
(vgl. Pressefoto 4 als ,Prototyp®)

Als weiterer ereignisbezogener Bildtypus kann jener des Gesprachs oder der
Besprechung beziehungsweise Beratung angesehen werden, der die politischen Akteure
in einer informellen Gesprachssituation zeigt. Erfasst werden hier in der Regel zwei oder
auch mehrere (vgl. Abb. 41 im Anhang) Personen, die sich einander zugewandt

beziehungsweise die Kdpfe ,zusammengesteckt* untereinander austauschen.
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Grundlegend ist dabei die klassische Rollenverteilung zwischen Sprecher und (Zu-)Horer,
die ,vorsieht, dass der eine agiert, wahrend der andere wartet, (darauf) zu reagieren,
wobei es auch mehrere Sprecher und Horer geben kann, wenn mehr als zwei Personen
an dem Gesprach beteiligt sind. Damit korrespondiert eine typische Mimik und Gestik:
einerseits der gedffnete oder offene Mund des Sprechers (mitunter begleitet von einer
entsprechenden Gestik) sowie eine abwartende Haltung des Horers (etwa seine vor dem

Oberkoérper verschrankten Arme).

e Prasentation:

(vgl. Pressefoto 5 als ,Prototyp”)

Unter den ereignisbezogenen Bildtypus der Prasentation fallen all jene Aufnahmen, die
mehrere politische Akteure in einer Situation zeigen, in der sie sich (vorwiegend sitzend)
ihrem Umfeld prasentieren. Dabei gibt man sich agierend beziehungsweise reagierend
oder auch abwartend. Das entsprechende Bildmotiv hat hier die Funktion, deutlich zu
machen, dass die jeweiligen Personen aus einem bestimmten Grund (zusammen-
)Jgekommen sind.

Gezeigt werden sie etwa nebeneinander, gleichsam ,gestaffelt* an einem langen Tisch
oder Podium (beispielsweise im Rahmen einer Pressekonferenz), auch das Motiv der
offiziellen (Diskussions-)Runde ist nicht untblich (vgl. Abb. 42 im Anhang). Sonderformen
stellen das ,Begegnungsmotiv“ (zwei Personen auf Sesseln gegeniibersitzend, vgl. Abb.
43 im Anhang) und das ,Parlamentsmotiv“ (im Parlament sitzender Politiker, vgl. Abb. 44

im Anhang) dar, die aber kaum (in je einem Bild) auftauchen.

e Reprasentation:

Der ereignisbezogene Typus der Reprasentation entstammt dem Bereich der
symbolischen Politik und umfasst Bilder jener Handlungsmomente, in denen politische
Akteure den Staat offiziell reprdsentieren. In der Literatur werden hier vor allem das
Abschreiten von Truppen beziehungsweise Ehrenkompanien, offizielle
Empfangssituationen, Paraden und Zeremonien oder offizielle Gedenkfeiern und
Gedenkakte angeflhrt.

Erstaunlich erscheint, dass im Rahmen dieser Untersuchung lediglich ein dem Typus der
Reprasentation entsprechendes Bildmotiv auszumachen war (Trabi-Parade bei der
Gedenkfeier zum Fall des Eisernen Vorhangs, vgl. Abb. 45 im Anhang), der somit eine

mehr als untergeordnete ,motivische“ Rolle in der politischen Pressefotografie spielt.
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e Legitimation:

Ein weiterer ereignisbezogener Bildtypus der symbolischen Politik kann mit Aufnahmen,
die der Legitimation dienen, auf den Punkt gebracht werden. Sie zeigen
Handlungsmomente, die Politik samt ihren Vertretern legitimieren (sollen). Unterschieden

werden konnen hier drei Formen:

(Medien-)Interesse:

(vgl. Pressefoto 6 als ,,Prototyp®)

Hierunter fallen Aufnahmen von Akteuren, an denen erhebliches (Medien-
)Interesse besteht und die in entsprechenden, zum (Medien-)Ereignis stilisierten
Situationen gezeigt werden. Damit wird auf die Bedeutung der jeweiligen Personen
verwiesen, die aulRer Frage zu stehen scheint.

Motivisch auRRert sich dies in Bildern von Personen, die von Medienvertretern
beziehungsweise Journalisten samt deren Technik (Mikrofone, Aufnahmegeréate)
oder sonstiger Ausstattung (Notiz- und Schreibblécke, vgl. Abb. 46 im Anhang)
umringt sind oder bei ihrem Tun von diesen ,verfolgt® werden (vgl. Abb. 47 im
Anhang).

Firsorge:
(vgl. Pressefoto 7 als ,Prototyp®)

Daneben ist der Typus der Fiursorge zu nennen; hier geht es um Aufnahmen von
Politkern, die sie als fursorgliche Volksvertreter darstellen. In seiner Rolle als
.Vater/Mutter der Nation“ scheint der politische Akteur dartiber hinaus mit der
Achtung der (am Geschehen beteiligten) Bevdlkerung rechnen zu kénnen.

Damit angesprochen ist vor allem das Motiv des Besuchs von Einrichtungen sowie
einzelnen Gruppen (vgl. Abb. 48 im Anhang). Eine andere, gleichsam besondere
Form stellt das ,Bad in der Menge® dar, das (in nur einem Bild) den politischen
Akteur auf ,Tuchfuhlung“ mit ,seinem® Volk zeigt, etwa bei der Aufnahme von
Korperkontakt mit der ,Masse“ durch das Reichen der Hande (vgl. Abb. 49 im
Anhang).

Volksnahe:

(vgl. Pressefoto 8 als ,,Prototyp®)

Der Bildtypus der Volksnahe soll den Eindruck eines volksnahen Politikers
erwecken, der als ,Mann/Frau des Volkes* sein Amt auslbt. Er zeigt die

politischen Akteure im besten Fall als ,Menschen wie du und ich*.
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Gemeint sind hier zunachst Aufnahmen von Politikern in inszenierten
Freizeitsituationen wie etwa das Motiv des privaten Museumsbesuchs oder des
,Naturburschen®, der (fernab jeglicher beruflicher Verpflichtungen) im Grinen
dargestellt wird (vgl. Abb. 50 im Anhang). Eine zweite wesentliche Motivgruppe
bilden Politiker, die an Veranstaltungen teilnehmen (vgl. Abb. 51 im Anhang).

10.2. Darstellungsmodi

Formale Mittel und Techniken der Aufnahme, Gestaltung und Bearbeitung, die in der
politischen Pressefotografie zentral beziehungsweise fur die fotografische Prasentation
von Politik wesentlich sind, umfassen die Farbigkeit, das Format, die Einstellungsgréfie,
die Kameraperspektive, den Effekt sowie das Prinzip des ,unbewachten®

beziehungsweise ,unbeobachteten Augenblicks*:

e Farbe:

Die Wahl der Farbigkeit von Pressefotos scheint an keine besonderen Umstande
gebunden und keine bestimmte Bedeutung nahezulegen. Der Dominanz der farbigen
Prasentation von Politik in Tageszeitungen steht die ,klassische®, vormals als authentisch
und serids(er) geltende Schwarz-WeilR-Fotografie gegeniiber. Sie kommt im Vergleich zur
Farbfotografie selten bis kaum zum Einsatz und scheint aus diesem Grund mit dem
Besonderen und Asthetischen, mitunter auch dem Kdiinstlichen verbunden.

Wesentlich fur die Farbigkeit im Zeitungskontext und in weiterer Folge fir die Wirkung der
(politischen) Pressefotografie ist hingegen die Tatsache, dass das Tragermaterial des
Fotos im Bild selbst deutlich wird und dieses dadurch eine ganz besondere ,Aura“
mitbringt; sie griindet einerseits in der groben Struktur des Zeitungspapiers, andererseits
in dessen Farbe, die als grau (,Presse®) beziehungsweise ,lachsrosa“ (,Der Standard) zu
bezeichnen ist und vor allem im letzen Fall insbesondere Schwarz-Weil3-Fotos in

eindeutiger Weise pragt.

e Format:

Als wesentliches Ergebnis kann hier die Tendenz zum ausgepragten sowie extremen
Bildformat angefiuihrt werden. Neben dem ,klassischen“ Standardhoch- und -querformat
sowie dem quadratischen Format ist der vermehrte Einsatz von davon abweichenden
Formaten, allen voran des ausgepragten und extremen Querformats, bereits in der

deskriptiven Vorerhebung deutlich geworden.
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Davon abgesehen, dass die Formatwahl immer auch an inhaltlichen Kriterien orientiert ist,
indem gewisse Motive bestimmte Formate nahelegen, scheint das Extremformat in den
analysierten und gesichteten Verwendungen entweder die inhaltliche Aussage des Bildes
zu unterstreichen beziehungsweise mit hervorzubringen oder eine zusétzliche,
Uibergeordnete Bedeutung zu verfolgen und anzubieten.

Extreme Formate thematisieren dartiber hinaus nicht nur die Bildlichkeit beziehungsweise
Medialitat der pressefotografischen (Politik-)Darstellung, an ihnen wird auch die
Bearbeitung der Pressefotos deutlich. Noch mehr ist dies der Fall mit Blick auf jene drei
Aufnahmen, bei denen auf eine Prasentation als geschlossene, rechteckige Bildflache

verzichtet wird und das Motiv freigestellt ist oder es sich um eine Fotomontage handelt.

e Aufnahmetechnik/EinstellungsqgréfRe/Ausschnitt:

Hinsichtlich der Gestaltungs- und Darstellungstechnik der EinstellungsgroR3e, die sich auf
den im (fotografischen) Bild gezeigten Ausschnitt bezieht, wird im Rahmen dieser Arbeit
eine Einteilung in Detail-, Gro3- beziehungsweise Nah-, Halbnah- und Weitaufnahmen
verfolgt. Die als ,normaler Wahrnehmungshorizont® (Grittmann 2007: 282) im Sinne des
menschlichen Blickwinkels gedeuteten und somit als natirlich geltenden mittleren
EinstellungsgrofRen (,groy* beziehungsweise ,nah“ sowie ,halbnah“ beziehungsweise
,halbtotal”) dominieren in der (politischen) Pressefotografie und sind bis zu einem
gewissen Grad verbindlich, madglicherweise auch deshalb, weil sie Politik
beziehungsweise politische Akteure weder aus zu grof3er Distanz noch — entsprechend
der journalistischen Objektivitdtsnorm — aus zu grof3er Nahe zeigen.

Anders als bei den Extremformaten scheint der Einsatz extremer Einstellungsgrofzen
(Close-up und Totale) besonderen Aufnahmen vorbehalten zu sein. Fir Weitaufnahmen
bietet sich in vielen Fallen — so ist anzunehmen — weder das Motiv noch die Méglichkeit
an. Detailaufnahmen wiederum scheinen sich aufgrund ihrer mangelnden
Aussagekraftigkeit und des fehlenden Uberblicks (iber eine Situation beziehungsweise ein
Ereignis fir den Zeitungskontext wenig zu eignen und der Informationsfunktion des
Journalismus entgegenzulaufen. Am ehesten ist damit noch bei personenbezogenen, auf
einen Akteur fokussierenden Aufnahmen zu rechnen beziehungsweise dann, wenn sich
ein Close-up im Sinne der Textaussage formlich anbietet, etwa wenn Innenministerin
Maria Fekter ,Ostbanden in Wien im Visier* hat und dabei im Bild lediglich ihre
Augenpartie gezeigt wird (vgl. Abb. 52 im Anhang).

e Kameraperspektive:

Das formale Gestaltungsmittel der Kameraperspektive scheint eher eine untergeordnete

Rolle zu spielen, deren Potenzial oft nicht ausgenttzt wird oder werden kann. Dominant
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ist die Normalsicht beziehungsweise die Aufnahme in Augenhdhe, die einem ,naturlichen
Blick® (Grittmann 2007: 282) und damit dem journalistischen Anspruch, die Dinge so zu
zeigen, ,wie sie sind“, zu entsprechen scheint.*®

Der Einsatz von (starken) Aufsichten oder (starken) Untersichten ist hingegen ein
zuriickhaltender, gleichsam vorsichtiger, ist er doch meist mit einer auf3ergewohnlichen,
madglicherweise auch gewagten ,Sicht* der Dinge verbunden.

o Effekt:

Der fir die (politische) Pressefotografie zentrale fotografische Effekt ist jener der
Unscharfe, bei dem bestimmte Bereiche im Bild unscharf und somit nicht relevant
erscheinen, wahrend die Bildebene, in der Scharfe vorhanden ist, als wesentlich gilt. Mit
Blick auf die gesichteten und analysierten Pressefotos ist zu unterscheiden zwischen
Unscharfe im Hintergrund, Unscharfe im Vordergrund und Unscharfe sowohl im hinteren
als auch im vorderen Bereich des Bildes, wobei die beiden letzen Mdglichkeiten
fotografischer Gestaltung eine eher marginale Rolle spielen. Ebenso bestellt ist es mit der
Bewegungsunschéarfe sowie der Schragstellung des Motivs.

Ausnahmen stellen dariber hinaus Kombinationen fotografischer Effekte dar, deren
(wenn auch geringes) Vorkommen in der politischen Pressefotografie durch
,2unkonventionalitat® besticht. Hierbei handelt es sich um Kombinationen von (leichter)
Schragstellung und Unschéarfe im Bildhintergrund, (leichter) Schragstellung und Unschérfe

im Bildvordergrund sowie (leichter) Schragstellung und Bewegungsunschérfe.

¢ (Der unbewachte/unbeobachtete Augen-)Blick:

Der unbewachte beziehungsweise unbeobachtete Augenblick, der signalisieren soll, dass
der beobachtende Fotograf unbeobachtet geblieben ist und seine Anwesenheit fir das
Foto und die darauf Abzubildenden keine Rolle spielt, die Szene also nicht gestellt ist (ob
dies tatsachlich der Fall ist oder nicht, kann letztendlich anhand des Fotos selbst nicht
Uberprift werden), findet im Bild seinen Ausdruck in einem kameraabgewandten Blick der
aufgenommenen Personen, die den Fotografen (scheinbar) nicht wahrnehmen und
deshalb nicht in seine Richtung schauen.

Eine Ubergeordnete Bedeutung erfahrt diese pressefotografische Aufnahme- und
Darstellungskonvention im Falle der Bildtypen des Sprechenden beziehungsweise
Redenden sowie des Redners, die — im unbewachten beziehungsweise unbeobachteten
Augenblick dargestellt — ihren Gesprachspartner oder ihr Publikum, der oder das sich
auBRerhalb des Bildes befindet, anzuvisieren sowie anzusprechen scheinen, wodurch sich

deren unmittelbare Anwesenheit ,bestéatigt’. Werden die sprechenden beziehungsweise

> Siehe dazu das in Kapitel 2.3. thematisierte journalistische Selbstbild beziehungsweise Rollenverstandnis.
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redenden Personen oder Redner hingegen mit einem in die Kamera gerichteten Blick
gezeigt, hat es nicht nur den Eindruck, als ob die Anwesenheit eines Beobachters
bemerkt wurde und die Abgebildeten Kontakt mit ihm aufnehmen, indem sie diesen
anblicken: der Sprechende beziehungsweise Redende oder Redner scheint den
Betrachter hinter der Kamera oder vor dem Foto direkt anzusprechen beziehungsweise
.=anzureden®, ja regelrecht zu etwas aufzufordern.

In einer merkwurdigen ,Schwebe” befinden sich jene Aufnahmen, in denen nicht eindeutig
oder zweifelsfrei bestimmbar ist, ob die abgebildeten Personen in die Kamera blicken

oder nicht, wahrend die Inszenierung bei deutlich gestellten Fotos klar ist.

10.3. Kontext

In Hinblick auf den Kontext der (politischen) Pressefotografie sind zum einen der Text, im
Falle des Einsatzes mehrerer (fotografischer) Bilder in einem Text-Bild-Beitrag zum
anderen deren Anordnung und Verhaltnis zueinander anzufiihren. Konkrete Aussagen
Uber den Text-Bild-Bezug lassen sich mit dem in dieser Arbeit gewahlten
Analyseverfahren nicht treffen; ansatzweise kann im Rahmen der Einzelanalysen der
Pressefotos ein Eindruck gewonnen werden, wie Text und Bild zusammenhéngen
kénnen. Finden mehrere Fotografien in einem Beitrag Verwendung, kénnen grundsatzlich

zwei Arten ihrer Bezogenheit unterschieden werden:

e Bildpaar/-sammlung:

Unter einer einfachen Bildsammlung ist die Prasentation mehrerer Fotos innerhalb eines
Text-Bild-Beitrags zu verstehen, die sowohl inhaltlich als auch formal fur sich stehen, also
voneinander unabhangig sind. Als ,Bindeglied zwischen den Fotografien ist das Thema
des jeweiligen Beitrags anzusehen, das aus unterschiedlichen Perspektiven bildlich

dargestellt wird.

e Bildpaar/-sammlung mit Effekt:

Die Anordnung mehrerer fotografischer Bilder kann ferner einen Effekt verfolgen; zu
nennen ist insbesondere der Vorher-Nachher-Effekt sowie jener der vergleichenden oder
konfrontativen Gegenlberstellung. Es geht hier darum, durch das nachbarschaftliche
Zusammenspiel der Fotos eine zusatzliche, Gber die Einzelbildaussage hinausgehende
Bedeutung zu schaffen, die mitunter dem Text entspricht und von den zum Einsatz
kommenden Bildunterschriften beziehungsweise Bildtexten angedeutet oder auf den

Punkt gebracht wird.

112



Beiden genannten Effekten kommt die formal &hnliche Gestaltung der Fotos (etwa
hinsichtlich GroéRe, Format, Einstellungsgrof3e beziehungsweise Ausschnitt und
Kameraperspektive) entgegen, ja sie scheint mitunter zentral fir deren ,Gelingen®. Im
besten Fall lasst sich eine gemeinsame, bildiibergreifende Struktur erkennen, indem die in
den Fotografien vorherrschenden Achsen aufeinander bezogen scheinen.
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11. Interpretation der Ergebnisse

Die Darstellung in der hier untersuchten politischen, tagesaktuellen Pressefotografie ist
zum einen durch inhaltliche, zum anderen durch formale Kriterien der Présentation
bestimmt, die sich anhand von Motiven beziehungsweise Bildtypen und Darstellungsmodi
fassen lassen. Hinsichtlich inhaltlicher, motivischer Aspekte kann man mit Blick auf die
gewonnen Ergebnisse von zentralen Motiven sprechen, die als Bildtypen immer wieder
Eingang in die fotografische Politikberichterstattung finden. Sie stellen Momentaufnahmen
von Personen oder Ereignissen dar, wobei diese Momenthaftigkeit insbesondere im Falle

von personenbezogenen Pressefotos deutlich wird.

Personenaufnahmen fokussieren einzelne politische Akteure oder Akteursgruppen, die im
Mittelpunkt des Interesses und somit der Darstellung stehen, gleichzeitig — so hat es den
Anschein — aus einem grolReren (Handlungs-)Zusammenhang gerissen werden, der
aufgrund der ,lsolierung® des beziehungsweise der gezeigten Protagonisten von ihrem
Umfeld im Bild selbst nicht ersichtlich ist. Dies ist besonders der Fall bei
Einzelaufnahmen, die eine sprechende Person darstellen, wenn diese nicht mit der
Kamera Kontakt aufnimmt, sondern ein auferhalb des Bildes befindliches Gegenulber
anvisiert, gleichsam anspricht. Ebenso verhalt es sich mit dem Bildtypus des Lachelnden,
dessen eindeutige Gefuhlsregung im Gesicht nicht nur fir einen Ausdruck der Freude
oder des guten Willens stehen kann, sondern im politischen Kontext mitunter auch als
Zeichen der Uberlegenheit oder des Triumphs zu deuten ist, das mdglicherweise
jemandem gilt oder dessen Anlass etwas ist, der beziehungsweise das nicht im Bild zu
sehen ist. Das von einem Blick in die Kamera begleitete Lacheln sowie die von einem
neutralen Gesichtsausdruck bestimmte Mimik eines abgebildeten politischen Akteurs
hingegen sind bildlich stéarker in sich geschlossen und eindeutiger auf die jeweilige Person
bezogen, in der Folge aber auch weniger belebt als die oben genannten motivischen
beziehungsweise bildtypischen Mdglichkeiten der politischen, pressefotografischen

Personendarstellung.

Eindeutig personalisiert sind auch die analysierten situativen Pressebilder, die ein
Ereignis fotografisch festhalten und sich tber die am Geschehen beteiligten Personen
definieren; diese wiederum erfahren durch die den raumlichen Kontext thematisierenden
und in dieser Hinsicht die Funktion eines Bezugrahmens erfillenden Bildelemente eine
Lereignishafte® Rahmung. Ereingisbezogene Aufnahmen und die hier vorherrschenden
Bildtypen zeigen — noch mehr als die Personenfotos von Sprechenden, die eine derartige

Tendenz bereits andeuten — politische Akteure in Aktion, genauer gesagt: in
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momenthaften Posen einer Aktion des politischen Alltags, der hinsichtlich der
Schwerpunktsetzung dieser Untersuchung zum einen die Politikherstellung, zum anderen
die symbolische Politik betrifft. Fir erstere sind in der pressefotografischen
Politikberichterstattung Aufnahmen von Rede-, Gesprachs- und Prasentationssituationen
charakteristisch. Wahrend der Redner zu einer Zuhoérerschaft beziehungsweise einem
Publikum spricht, bietet sich der Prasentierende seinem Umfeld, etwa im Rahmen einer
Podiumssituation oder einer offiziellen Runde, dar. Im Gegensatz zum Typus der Rede
sowie der Prasentation zeichnet sich jener des Gesprachs (bei dem die politischen
Akteure motivisch sich austauschend, besprechend oder beratend erfasst werden) durch
einen ihm innewohnenden informellen Charakter aus, indem er Politik abseits des
politischen ,Rampenlichts® zeigt (oder zumindest vorgibt, es zu tun).

Den pressefotografischen Bereich der symbolischen Politik dominieren Aufnahmen von
Politkern in reprasentativen oder legitimierenden Handlungsmomenten; sie sind Ausdruck
einer visuellen, vor allem auf Inszenierung setzenden Darstellungspolitik. Damit
angesprochen sind zunachst Motive der (Staats-)Reprasentation, etwa das hier gesichtete
Pressefoto einer Parade bei einer Gedenkfeier. Eine weitaus bedeutendere motivische
Rolle spielt hingegen der Bildtypus der Legitimation in seinen drei Auspragungen des
(Medien-)Interesses, der Fursorge und der Volksnahe, der sowohl die Bedeutung als auch
die Vorziige der politischen Akteure betont beziehungsweise in den Vordergrund stellt.

Obwohl sich die verschiedenen Bildmotive mit Blick auf deren Klassifikation als Typen
naturgemal wiederholen und politische Pressefotos in diesem Sinne unweigerlich als
Schlussel- und Standardnachrichtenbilder bezeichnet werden kdnnen, sind sie doch nicht
widerspruchslos als solche zu deklarieren. Inhaltlich wird dies vor allem daran deutlich,
dass die in der Literatur immer wieder als (bild-)typisch angeftihrten, etwa den Typus der
Reprasentation umfassenden Motive in der untersuchten pressefotografischen
Politikberichterstattung eine eindeutig untergeordnete Rolle spielen und hier so gut wie
kaum vorkommen.

Davon abgesehen wird sogar versucht, symbolische Politik als solche auszuweisen, wenn
beispielsweise in einem Text-Bild-Beitrag des ,Standard“ Landeshauptmann Franz Voves
als ,steirische Version von Robin Hood" bezeichnet wird und den Artikel drei Fotografien
begleiten, von denen zwei (Typus Firsorge und Volksndhe) aus dem Lager dessen, Uber
den berichtet wird, stammen; sie werden als Visualisierungen symbolischer Politik
erkennbar, indem eine Bildunterschrift auf die ,Post® verweist, die ,abgeht‘, wenn der
Noves Franzl* aufspielt, wahrend die andere seine ,Landespolitik der emotionalen

Zuwendung® anspricht (vgl. Abb. 49 im Anhang).
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Dass man in der politischen Pressefotografie bemuht ist, Schlissel- und
Standardnachrichtenbildern entgegenzutreten und Alternativen zu ,klassischen®
Pressebildern anzubieten, wird gerade auch in formaler Hinsicht erkennbar.
Augenscheinlich ist dabei die Suche beziehungsweise der Wunsch nach originellen
Darstellungen — ein Umstand, der sich als Tendenz zum ,anderen” Bild beschreiben lasst
und seinen Ausdruck in der bestimmten Verwendung (presse-)fotografischer
Gestaltungsmittel und Darstellungsmodi findet. Hervorzuheben ist in diesem
Zusammenhang der Einsatz von ausgepragten und extremen Formaten, daneben wird
der Ausschnitt haufig so gewéhlt, dass die gezeigten Personen an den Bildrand gerickt
sind und im Zuge dessen mitunter im Anschnitt dargestellt werden. Mit extremen
EinstellungsgréfRen (Close-up und Totale) sowie ungewdhnlichen Perspektiven in Form
von (starken) Auf- oder Untersichten ebenso wie mit den fotografischen Effekten der
Bewegungsunscharfe sowie der Schragstellung des Motivs geht man hingegen
sparsamer um, nichtsdestotrotz tauchen sie auf und sind in diesem Sinne keine ,grof3en
Unbekannten®.

Als formal-asthetische Mdoglichkeiten einer aufler- beziehungsweise ungewd6hnlichen,
,besonderen“ und gleichsam ,unkonventionellen® Gestaltung von Pressefotos sind
daruber hinaus Kombinationen der einzelnen, oben angefuhrten Darstellungsmodi
anzusehen: kombiniert wird etwa ein extremes Hoch- beziehungsweise Querformat mit
einer aufsichtigen Kameraperspektive beziehungsweise einer extremen
EinstellungsgrofRe, ebenso kommt eine Schragstellung des Motivs in Kombination mit
einer Bewegungsunschérfe beziehungsweise einer Aufsicht zum Einsatz, nur um einige
Beispiele zu nennen. Nicht selten kommt den derart gebrauchten Darstellungsmodi die
Aufgabe zu, die inhaltliche Bedeutung des Bildes zu unterstreichen oder zu verstarken,
wenn nicht sogar hervorzubringen und mitunter eine interpretierende oder
kommentierende Sicht der Dinge anzudeuten, die sich im Feature-Charakter der

entsprechenden politischen Pressefotos dul3ert.

Der angestrebten Vermittlung von Originalitat stehen Gebrauchsweisen formaler
Gestaltungsmittel und -techniken gegentber, die auf eine natirliche und damit
authentische pressefotografische Prasentation von Politik zielen. Ebenso wie im
Wortjournalismus, der im Zuge der Realisierung der Objektivitatsnorm spezifische
konventionalisierte Darstellungsmuster (darunter die Trennung von Nachricht und
Meinung) entwickelt hat und Uber diese eine objektive Berichterstattung zu gewahrleisten
versucht, haben sich im Fotojournalismus ahnliche Darstellungskonventionen

herausgebildet, die Authentizitat in der Pressefotografie sichern sollen und in einer
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bestimmten Bildgestaltung ihren Ausdruck finden.”® Sie scheinen vor allem auch in
Hinblick auf die (hier untersuchte) fotografische Aufbereitung von politischen Inhalten bis
zu einem gewissen Grad verbindlich zu sein.

In diesem Sinne zu deuten ist die bevorzugte Wahl mittlerer Einstellungsgrofl3en, die sich
zwischen ,grof}* beziehungsweise ,nah“ und ,halbnah“ beziehungsweise halbtotal
bewegen und — mit einer natirlichen Seherfahrung beziehungsweise dem menschlichen
Sehen in Verbindung gebracht — als ,normaler Wahrnehmungshorizont* (Grittmann 2007:
282) gelten. Ahnliche Uberlegungen scheinen bei der Wahl der Kameraperspektive eine
Rolle zu spielen; es dominiert die einem natirlichen Blickwinkel entsprechende Aufnahme
in Augenhohe beziehungsweise Normalsicht. Eine zentrale pressefotografische
Aufnahme- und Darstellungskonvention stellt dariber hinaus der unbewachte
beziehungsweise unbeobachtete Augenblick dar; er vermittelt den Eindruck einer
(scheinbar) unabhangig von der Anwesenheit des Fotografen stattfindenden Szene und
tragt damit zu einer authentischen Prasentation und Naturlichkeit der Aufnahme bei. Dem
entspricht auch der konventionalisierte Einsatz von Unschéarfe im Bild, der einer
Hervorhebung der fur die Bildaussage zentralen Objekte dient, sowie die Konzentration
auf wenige Objekte beziehungsweise die Reduktion auf einen Handlungsmoment.

Hinsichtlich der formalen Gestaltung von politischen Pressefotografien hat man es mit
Blick auf die hier untersuchten dsterreichischen, tberregionalen Qualitatstageszeitungen
zusammenfassend mit zwei Dimensionen zu tun: es geht einerseits um eine glaubwirdige
Prasentation von Politik, andererseits um eine ansprechende, gleichsam originelle
Darstellung im Sinne auf3er- beziehungsweise ungewdhnlicher, ,besonderer® Aufnahmen,
die mitunter den ,Mehrwert® eines (moglicherweise auch interpretierenden,
kommentierenden) fotografischen Blicks hinter die Kulissen verfolgt. Letztlich betreffen
beide Aspekte immer auch die inhaltliche, motivische Ebene — eine strikte Trennung von
Inhalt und Form ist in diesem Sinn ebenso wenig aufrechtzuerhalten wie die Losldsung
des einzelnen Pressefotos von seinem jeweiligen Kontext. Die Bertcksichtigung der zwei
genannten Dimensionen, ihre Auspragung und Gewichtung stellt die tagliche
Herausforderung im  Fotojournalismus  beziehungsweise in der politischen
Pressefotografie dar. Wie ihr ,Zusammenspiel“ konkret geldst wird, scheint eine Frage

w47

des fotografischen Stils beziehungsweise der fotografischen ,Einstellung®’ sowie des

(Qualitats-)Mediums™ zu sein.

“° Siehe dazu Kapitel 4.4.
* Siehe dazu Kapitel 4.2.
*8 Siehe dazu Kapitel 4.3.
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12. Resimee und Ausblick

Die vorliegende Untersuchung politischer Pressefotos und die gewonnenen, vorgestellten
Ergebnisse zeigen, dass die inhaltliche wie formale pressefotografische Prasentation
keinesfalls dem Zufall Uberlassen ist. Im Fotojournalismus beziehungsweise in der
Pressefotografie haben sich — ebenso wie im Wortjournalismus - bestimmte
Darstellungsweisen ausgebildet, die sich auf Motive beziehungsweise Bildtypen sowie
Darstellungsmodi beziehen und mit Blick auf die visuelle Politikberichterstattung in einer

spezifischen Motivik wie Bildasthetik ihren Ausdruck finden.

In Hinblick auf vorherrschende Motive scheint es eine fotojournalistische beziehungsweise
pressefotografische Vorstellung davon zu geben, welcher Moment, welcher
.entscheidende Augenblick® sich eignet, ein politisches Thema oder Ereignis zu
visualisieren. Dies geschieht vorwiegend anhand von Personen beziehungsweise
politischen Akteuren, die bildlich entweder ,fir sich® stehen oder ,ereignishaft gerahmt*
werden. Bildtypisch werden im Falle personenbezogener Aufnahmen einzelne Akteure
sprechend beziehungsweise redend, lachelnd oder ,neutral® ohne Hinweis auf den
jeweiligen Kontext oder Personengruppen ohne erkennbaren Handlungszusammenhang
prasentiert. Auch die ereignisbezogenen Bildtyen definieren sich lber die am Geschehen
beteiligten politischen Akteure, wenn diese Reden halten, informelle Gesprache fihren
oder sich ihrem Umfeld préasentieren. Eine motivische Zuspitzung erfahrt dieser Umstand
bei Typen symbolischer Politik, die nicht nur Politiker in den Mittelpunkt stellen, sondern

auch deren Legitimation dienen.

Fasst man die vorliegenden Erkenntnisse zu inhaltlichen Aspekten von Pressebildern
zusammen, ist die hier untersuchte politische Pressefotografie zum einen hochgradig
personalisiert, zum anderen bis zu einem gewissen Grad als ,standardisiert® und
»Schlisselbildartig® zu beschreiben. Die Rolle von Pressefotos als Schlissel- und
Standardnachrichtenbilder kann dabei im Sinne ihrer ,assoziativen Logik“ und in weiterer
Folge hinsichtlich des Umstands betrachtet werden, dass es unter anderem von der
Motivgeschichte abhangt, welchen Sinn die Rezipienten einem Pressefoto entnehmen
(vgl. Mller 2003: 83). Wenn mit Blick auf das entsprechende Bild(-motiv) das jeweilige
(politische) Thema oder Ereignis erschlossen werden kann und eine solche Verbindung
stabil ist, wirde bestimmten Motiven eine fir den Leser entscheidende
Orientierungsfunktion zukommen. Die Rolle der Asthetik ist dabei eine nicht
unwesentliche, denn ,Komposition und Stil von Fotografien beeinflussen die

Nachhaltigkeit inrer Wahrnehmung. [...] Formale und stilistische Ahnlichkeiten von Bildern
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fihren automatisch zu inhaltlichen Analogieschlissen.” (Muller 2003: 83) Daraus ergibt
sich eine Reihe offener Fragen, die darauf zielen, was Pressefotos mit Rezipienten
machen (oder umgekehrt) und welche Rolle dabei die inhaltliche wie formale Gestaltung
der Bilder spielt; sie liefern Ansatzpunkte fir weiteren Forschungsbedarf, der ob der
wissenschaftlichen Randstandigkeit der Thematik aul3er Frage steht.

Die Bildasthetik der politischen Pressefotografie bestimmen zwei Dimensionen, die an
den spezifischen Gebrauch beziehungsweise Einsatz bestimmter Darstellungsmodi
geknupft sind. Eine objektive, authentische Darstellung soll durch formale
Gestaltungsmoglichkeiten gewahrleistet werden, die auf die ,Naturlichkeit* einer
pressefotografischen Aufnahme zielen. Gleichzeitig wird das Foto im Zeitungskontext als
Mdoglichkeit gesehen, ein — im besten Fall — ,anderes Bild“ zu prasentieren, das einerseits
asthetisch ansprechend ist, andererseits besondere Einblicke oder einen neuen Blick auf
die Dinge bietet. Inwieweit in diesem Zusammenhang von meinungsbetonten Formen im
Fotojournalismus gesprochen werden kann beziehungsweise die formal-asthetische
Gestaltung von fotografischen Pressebildern diese bedingt, stellt eine weitergehende,
vertiefende und zu untersuchende Fragestellung dar. Ebenso ist zu fragen, welche
Faktoren die formale und die davon letztendlich nicht zu trennende inhaltliche
Bildgestaltung beziehungsweise -prasentation beeinflussen. Ist sie eine Frage des
(Qualitats-)Mediums? Gibt es Unterschiede zur Boulevardpresse? Letztendlich wird mit
Blick auf die in dieser Untersuchung gewonnenen Erkenntnisse zu Inhalt und Form von
politischen Pressefotos das zu Beginn dieser Arbeit thematisierte Selbstverstandnis von
Fotojournalisten beziehungsweise Pressefotografen deutlich, die als Journalisten

publizistisch arbeiten und als Fotografen einen kinstlerischen Anspruch verfolgen.
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2009: 10. Foto: APA.
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Abbildungsanhang

Abb. 16: "Praxis vor Ideologie" (Planimetrie)
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DONNERSTAG, 18. JUNI 2009

INLAND

DER STANDARD 7

Rote Pragmatik statt Programmatik

Karin Moser

Wien - Von ,A* wie ,AuB litik*

antwortung in neue, andere Hén-
de*. Withrend Prammer Losgeldst-
heit d ieren will, sind ihre

bis ,Z* wie ,Zieleinlauf - Frauen-
fiirdcrun$ im Sport* galt es die
tisch b

eigenen Hande mit dem Auf- und
Abstecken des Ringes an ihrem lin-
N

durchzudeklinieren. Es sollte ein
Grundsatzpapier werden, das die
rote Marschrichtung vorgibt. In je-
nem Sommer 2006 hiimmerte also
auch Barbara Prammer selbst in die
Computertasten, um das ,ABC der
Frauenpolitik" aus sozialdemokra-
tischer Sicht vorzulegen.

Derzeit schreibt die Priisidentin
des Nationalrates wieder an einem
fiir sie sehr bedeutenden Text:

Nach zwdlf Jahren an der Spitze
der SPO-Frauen wollen die richti-
gen Worte fiir die Abschiedsrede
am kommenden Sonntag gefunden
werden. In rund 45 Minuten wird
die scheidende Vorsitzende Bilanz
ziehen. ,Nicht wehmiitig*, wie sie
meint, Es sei der Zeitpunkt gekom-
men, ,wo es gut ist, Synergien zu
erzeugen®. Und mit Gabriele Hei-
Hosek als Frauenministerin

en Ri

Der Abschied vom roten Frauen-
vorsitz fallt Prammer bestimmt
nicht leicht. Seit Beginn ihrer Kar-
riere war Frauenpolitik ,ihr* The-
ma. Sei es als junge Frauenreferen-
tin beim Linzer Arbeitsamt oder
seit 1990 als Frauenvorsitzende
der SPO Oberésterreich. 1991 folg-
te das Amt der Zweiten Landtags-
présidentin. Und 1995 schlieflich
der Einzug in die Landesregierung.
- als erste Frau seit 1945. Zwei Jah-
re $piiter ist die Oberosterreicherin
angekommen: Erst wurde sie Bun-
desxPinish:rin ﬁirL Frm{enanlgsla-

un(
im April 1997 iibernahm sie den
Frauenvorsitz von Helga Konrad.
Ein Job, der seit Johanna Dohnal
nicht gerade leichter geworden ist.
Denn so wie jeder SP-Vorsitzende
mit Bruno Kreisky verglichen wird,

Die SPO-Frauen bekommen
eine neue Chefin:
Nach zw#lf Jahren tibergibt
Nationalratsprasidentin
Barbara Prammer an
Frauenministerin Gabriele
Heinisch-Hosek.

Das bedeutet auch eine
Kursénderung.

na Dohnal die lebende Ikone, mit
der es sich zu messen gilt.
Die ,Neue* stellt sich diesem

fehlen der 40-Prozent-Frauenquo-
te auf der desli k

In der OVP registriert man die
neue Ak ierung positiv. Als

drohen. Ein Erfolg fir die neue

Frauenchefin; bei iiber 12.000 ro-

ten Funktiondrinnen und

100.000den weiblichen Mitglie-

dern téte der Kanzler gber‘auch aus
i ischen Ut

Frauenpolitikerin stellt man Pram-
mer hier ein durchwegs schlechtes
Zeugnis aus. Und ihr ,Frau sein al-
lein reicht nicht* - damals auf VP-
Prisidentschaftskandidatin Benita

1d linzt - sitzt

nicht gut daran, weiterhin auf die-
ses Druckmittel zu verzichten.

Ihr  Politikverstindnis  be-
schreibt Heinisch-Hosek so: ,Ich
habe meine Ideologie, meine Wer-
te. Aber die Bediirfnisse der Men-
schen haben sich geéindert.” Folj

+ o

Ferrer
bis heute. Mit dem Vorsitzwechsel
hofft man in der OVP auf ein Ende
der roten Isolationspolitik in Frau-
enfragen. Prammer selbst will eine
solche nie betrieben haben: ,Es
trennen uns eher die Minner.*
Die Kritik an Prammer im Um-

lich gelte es,
Ub. konkrete Le-

d ihr in tages-

litischen A mit-

an

Patop s

Vergleich relativ Zwar
ist Dohnal auch fiir Gabriele Hei-
nisch-Hosek ,ein Vorbild*, aber sie
sei in einer Zeit in der Regierung
gewesen, ,wo fiir Frauen relativ
viel passieren konnte®. Stichwort
Fristenregelung. Stichwort Famili-
enrechtsreform. Und vieles mehr.
Heute sei schon einiges erreicht -
auf dem Papier. Gerade hier liege

ie H ! meint Hei-

y §
ist in Sachen Frauenpolitik Johan-

lunion: Fiir Ga-

inisterin und de in P
briele Heinisch-Hosek geht Praxis vor Ideologie.

Folo: APA

ung,

nisch-Hosek: Sie wiﬁ der subtilen

Diskriminierung den Kampf ansa-
en, Ungleichbehandlungen sicht-
ar machen.

Heinisch-Hosek hat sich fiir ih-
ren Frauenvorsitz ambitionierte
Ziele gesteckt: Bis 2020 sollte min-
destens jeder fiinfte Vater in Ka-
renz gehen, jedes dritte Kind unter
drei Jahren einen Kindergarten be-
suchen, sollten Frauen in Fiih-

gspositi keine A h
mehr sein und - hier vermeidet sie
eine konkrete,Zahl - die Einkom-
mensschere sollte ,um X Prozent
kleiner* sein als heute. 2007 ver-
dienten dsterreichische Frauen
durchschnittlich um 25,5 Prozent
weniger als Ménner — der zweit-
schlechteste Wert in der EU.

Den Weg aus diesem Dilemma
wird Heinisch-Hosek weniger pro-
grammatisch anlegen als ihre Vor-
gangerin, erwarten sich viele Ge-
nossinnen. Was auch mit ihrem
Werdegang zu erkliren ist: Die 47-
jihrige Niederdsterreicherin ist
erst seit 1990 SPO-Mitglied. Zu-
niichst war sie im Gemeinderat von
Guntramsdorf im Wiener Umland
tatig, 1999 wechselte sie ins Parla-
ment. Ab 2001 war sie fiir Kinder-
und Jugendfragen zustindig, im
Bezirk Modling iibernahm sie den
SPO-Frauenvorsitz, Als Frauen-
sprecherin des SPO-Klubs konnte
sie von 2004 bis 2006 Profil zeigen.

Heute ist sie Frauenministerin
und kiindigt schon vor der Wahl in
ihre neue Funktion an: Ab 2010
werde es eine Anderung der SPO-
Statuten geben, wonach bei Ver-

Beispiel Teilzeitbeschaftigung:
Prammer spricht von ,verteufelter
Teilzeit* und begriindet das damit,
dass Frauen nach der Karenz oft in
einem niedriger qualifizierten Job
wieder einsteigen. Auch Heinisch-
Hosek weifl um diese Sackgasse,
tut sich aber leichter zu respektie-
ren, dass viele Frauen dennoch in
bestimmten Lebensphasen ein
Teilzeitmodell favorisieren.

unter eine Ein-Schritt-vor-zwei-
Schritte-zuriick-Strategie attestiert
werden kann, ist ihre Position als
Frauenvorsitzende in Stein gemei-
Relt. Auch wenn sie die seit Jahr-
zehnten dhnlichen Forderungen
bald selbst ,nicht mehr héren
kann®. Was nicht sein diirfe. Thr
Resiimee: Es brauche eine neue
Frauenbewegung, neue Ideen. Ab
Sonntag ist Gabriele Heinisch-Ho-
sek dafiir offiziell zustindig.

i

Eins geworden mit dem Amt:

Nationalratsprisidentin
mer geht nach zwélf Jahren Einsatz fiir Frauenrechte.

Barbara Pram-
Foto: Newald

Pflicht-Kindergartenjahr
im Nationalrat
abgesegnet
Wien - Der Nationalrat hat am Mitt-
wochabend eine Bund-Lénder-

Vereinbarung gebilligt, wonach
Kinli‘er mindestens ein Jahr in den

Mehr Rechte, mehr Pflichten, mehr Spielraum

SPO und OVP einigen sich auf Familienpaket, das ab 2010 in Kraft treten soll - Homo-Ehe ist nicht enthalten

Wien - Was lange wiihrt, wird gut -
zumindest aus Sicht der Koalition:
SPO und OVP brachten am Mitt-
woch‘ das slcil Jahren vorbereitete

zu sind.
Die ,15a-Vereinbarung® sieht
vor, dass die Lander ab 200?/10 fiir
Fiinfihrige } oo et

ein.
Es wird noch vor der Sommerpau-
se des Parl beschl und

Griinen-Justizsprecher  Albert
Steinhauser fiirchtet, dass sich
Sl >

hl

Mit dem G f rea-

w:rdI auch der

Tich

giert man auf die rasant
heid

(siehe Grafik), wie

ader in
Zukunft absichert - zulasten der
Frauen, die meist iiber bed d

auch auf die mittlerweile 300.000
Lok < cchaft,

weniger verfligen®.

In Patch-

Bezahlte ein unterhaltspflichtiger
Ex-Partner nicht, sprang bisher der
Staat erst nach einem erfolglosen

workfamilien miissen
iefel kiinftig ihre Partner bei

soll Ehep ab 2010 mehr

Kindergartenplitze (20 Wochen-
stunden) zur Verfﬁiung zu stellen.
Insgesamt miissen die Kinder dann
in ihrem letzten Vorschuljahr min-
destens vier Tage iiber gesamt 16
Stunden die Betreuung in An-
spruch nehmen. Dafiir ik i

Handlungsspielraum fiir Vereinba-

rungen iiber die Vermogensauftei-

lung im Scheidungsfall geben.
Wichtigste Neuerung: Kiinftig

konnen in die Ehe eingebrachte
/oh von einer Aufteil

er Bund den Lindern bis 2013 je-
weils 70 Millionen Euro pro Jahr.
Kostenlos ist das letzte Kinder-
gartenjahr ab Herbst in allen neun
Lindern. Verpflichtend ist es vor-
erst nur in Karnten, Nieder- und
Oberdsterreich. Die anderen zie-

werden. All
kann das Gericht im Scheidungs-
fall dem Partner ein Wohnrecht zu-
gestehen, wenn der Umzug zu ei-
ner .wesentlichen Verschlechte-
rung der bisherigen Wohnverhilt-
nisse” fithren wiirde.
Ist fiir die Aufteilung ehelicher
Ei it iterhin ein Nota-

hen 2010 nach. Fiir Mahlzeiten so-
wie fiir die Teilnahme an Spezial-
wie Sport, Fremd

riatsakt notig, geniigt fiir sonstiges
Get h o (etwa Autos)

chen- oder Musikunterricht kin-
nen weiterhin Entgelte eingehoben
werden. Die Strafen fiir Eltern, die
ein Kind nicht in eine

bald eine schriftliche Vereinba-
rung. Beide Vertriige konnen aber
vom Gericht aufgehoben werden,
wenn sie 1 veriind Le-

stitte schicken, sind je nach Bun-
desland verschieden. (APA)

bensverhiltnisse fiir einen der
Partner ,grob unbillig® sind.

Mehr Scheidungen
Scheidungsrate

Osterreich in % 31 464 49,5
205 328

1988 1990 1995 2000 2005 2007

Scheidungsrate 2007
W 30bis40%
1 40 bis 45 %

M 45bis50%
W ber 60%

Quelle: APA/STAT

der ,Obsorge” mindcrja'ihri§er Kin-
de; ii Die i

Exekuti ein. Kiinftig

wird der Vorschuss bereits bei Ein-

leitung des Verfahrens greifen.
Anachroni; werden ent-

T
reichen aber nicht i.'\berAngaTcgen-

heiten des taglichen Lebens hinaus'

~etwa das L iben des Mit-

sorgt: So sieht das 1811 kundge-
machte Allgemeine Biirgerliche
Ceoalzbuchit noch! Hairathsmits

teilungshefts. Zur Einwilligung in
medizinische Behandlungen oder
Entscheidungen iiber die Ausbil-
dung sind sie weiter nicht befugt.

Ein heikler Punkt wurde im Fa-

vor, das ,dem Manne zur Erleich-
terung des mit der ehelichen Ge-
sellschaft verbundenen Aufwan-
des iibergeben oder zugesichert
wird*. (APA, da) Kommentar Seite 36

milienpaket allerd P
die Homo-Ehe. Geht es nach den

i ien, soll bis Jahres- 2
ende die Partner- I Do., 18. Juni, 18 Uh

schaft fiir Homosexuelle kommen.
Weiter uneins sind sich SPO und
OVP aber, ob diese beim Standes-
amt oder bei einer anderen Behor-
de eingetragen werden soll. Die
Griinen erwarten daher auch nur
einen ,halbherzigen Wurf*, der die
Bereiche Sozialversicherung und
hal ht nicht abdeck

wird.

Abb. 17: "Praxis vor Ideologie" (Kontext)

Bernhard We

Metamorphosen

der Gewalt

LAV ZA nstitut for die Wissenschaften
vom Menschen
1090 Wien, Spittelauer Lande 3
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Abb. 18: "Fernduell" (1) (Planimetrie)

Abb. 19: "Fernduell" (2) (Planimetrie)
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INLAND

Mittwoch, 1. Juli 2009

um hohere

,Rufen musst du, wir marschieren!

mﬂmds kiinftig stérker zur Kasse an. OVP-Chef Josef Proll hielt beim

wenn auch nur durch eine Saalwand im Wiener Memzonwn mnrmt: Der
der vor allem den Wert der Leistung hoch.

Chef der SPO-

Katzian (1). will Vel-

[Nichnela Brsckberyer 12))

'“

0GB-KONGRESS. Die SPO-Gewerkschafter und die Vermogenssteuer: Druck auf Faymann, Drohung gegen die OVP

VON KARL ETTINGER

WIEN. Selten hat ein Gesundheits-
attest so viel Aufmerksamkeit er-
regt. Der Postbusgewerkschafter
Robert Wurm hélt es vorne am
Rednerpult in die Hohe, um bei
der Fraktionstagung der SPO-Ge-
werkschafter (FSG) in den Hallen
der Wiener Messe seinen Groll
iiber die Mutterpartei zu doku-
mentieren. ,Wir san net krank, wir
hab'n ka ansteckende Krankheit.
Es SPO-ler kennt's uns de Hand
geben, es passiert eich nix*; versi-
chert er. Dafiir hat Wurm das
#Gutachten” mitgebracht.

Es ist Dienstag kurz nach 15

Leder zieht: ,Wir haben in Oster-
reich keinen Satan, wir haben ein
paar kleine Teufelchen gehabt.”
Die Warnung vor der Gefihrdung
des sozialen Friedens, der Ruf
nach Verteilungsgerechtigkeit, das
ve}fangl Cap schlieRt mit der Dro-
hung in Richtung Wndemﬁnde der

Mit Hinweis auf seine Herkunft
als Bauernbub setzt er dann bo-
denstindiger nach: ,Man muass
hackeln, dann kommt auch die
Zeit, der Ernte.” Fiir FCG-Vorsit-
zenden Norbert Schnedl, der seit
Janner 2007 im Amt ist, kommt die
Ernte schon bald: Er wud mit 98,6
Prozent wi

OVP gegen die Verteil
Jrgendwann wird det Wihler zu
entscheiden haben.”

Proll: Hackeln, dann ernten
Teufelsaustrefbung spielt es bei
der FCG nicht, auch wenn dort
GruBworte von Wiens Erzbischof
Kardinal Christoph Schénborn
verlesen werden. Fiir das Irdische

Uhr, als der S

ist Vv OVP-Chef Josef

das seinem in der ersten Reihe sit-
zenden Parteichef Bundeskanzler
Werner Faymann ins Gesicht sagt.
Der Applaus ist der lingste an die-
sem Tag, an dem abends der OGB-
Bundeskongress offiziell erdffnet
wird (siehe Bericht unten). Wurm
hat den knapp 400 FSG-Delegier-
ten aus dem Herzen gesprochen
Ausloserin - war  SPO isterin

Proll als Gast zustdndig. Er erin-
nert daran, dass 2,7 Millionen
Menschen schon jetzt keine Steu-
ern mehr zahlen, Nur durch eine
Wand getrennt gibt er in einer Art
Fernduell bei den beiden Frakti-
onstagen eine Antwort auf Cap: Es
gehe nicht nur um Verteilungsge-
rechtigkeit, ,es geht auch um Leis-

Gabriele Heinisch-Hosek, weil sie
mit der Idee, Postbeamte zur Poli-
zei zu versetzen, zuerst in die Me-
dien gegangen ist: .Kann de net
den Betriebsrat anrufen?"

Dabei hat am Vormittag alles
gemiitlich begonnen. ,Freund-
schaft!“ Wilhelm Haberzettl ist ein
Sozialdemokrat vom alten Schlag.
Der SPO-Gruf des scheidenden
Chefs der SPO-Gewerkschaft lost
allerdings nur wenig Echo im Saal
A der Wiener Messe aus — auch
wenn dieser mit roten Betriebsra-
ten und Funktiondren gefiillt ist.
Die SPO-Delegierten miissen erst
auf Touren kommen. Dazu ani-
miert eine schon éltere Arbeitneh-
merin, die mit rotem Leiberl und
dem Aufdruck ,Wohlstand gemchl

Faymanns Antwort folgt spéter
nach der Mittagspause. Er ver-
sucht es gleich mit einer liebevol-
len verbalen Umarmung: ,Partei
SPO, Fraktion der Gewerkschaft,
das gehort zusammen, das lassen

mit Verziickung gelauscht”, hebt
Franz Wallmann an, aber das solle
Faymann auch ,den Leuten drau-
Ren* sagen. Denn, so beklagt Wall-
mann frustriert: ,Wenn es einer
wagt in der SPO, so wie der Lan-

wir uns auch von ni zer-
reifen.” *

Fwischen Verziick

und Frust

Drilben bei den SPO-G k
schaft ist gerade Haberzettl bei
seinem Bericht - ,keine Abrech-

Uber die EU-Wahl kommt der Re-
gierungschef zu den Arbeitneh-

nung und keine Kl iRerei fiir
die Zukunft“. Blatt nimmt sich der
Eisenbahnergewerkschafter den-
noch keines vor den Mund: Es
werde notwendig sein, bei der Ver-
mogensbesteuerung einen klaren
Kurs zu steuern - auch gegeniiber
der eigenen Partei. Damit spielt er
darauf an, dass Faymann entspre-

nen M

chende Vorbliil!e in den vergange-
ha

die kilnftig ,zur
Nagelprobe® — offenbar auch in
der Koalition — werden. Allzu hohe
Erwartungen ddmpft Faymann
gleich: ,Ich habe etwas dagegen,
dass wir eine Steuerdiskussion
fithren, die so aussieht, als ob wir
die Mittelschicht belasten wollen.”
Aber: ,Wir miissen Vermégen be-
lasten, wir miissen Finanzproduk-
te bel Wir miissen Spekula-

it
Der schcldn:nde FSG -Chef will yon
einem Kuschelkurs mit der OVP
nichts wissen. ,Das darf nicht be-
deuten, dass die FSG gezwungen
wird, sich selbst aufzugeben®, be-
tont er: ,Freundschaft!”

tion belasten.” Dafiir miisse man
Arbeit entlasten. Das sichert dann.
auch dem SPO-Chef Applaus.

Nur glauben wollen ihm das et-
liche rate Gewerkschafter nicht so
recht. ,Ich habe deiner Rede fast

Schiitzenhilfe Fischers fiir den OGB

Steuern: Bundespréisident fiir gerechte Lastenverteilung zur Krisenbewdltigung.
OGB-Chef Foglar warnt vor Diskussionsverbot iiber mehr soziale Gerechtigkeit.

WIEN (ett). In Zeiten der Wirt-
schaftskrise und steigender Ar-
beitslosigkeit ist es fiir Gewerk-
schafter kein Honiglecken. Den-
noch signalisiert der OGB Mitte
2009 mehr Stirke als beim letzten
Bundeskongress im Janner 2007
wenige Monate nach dem Bawag-
Desaster. Damals war der SPO-do-
minierte 0GB _heilfroh, ~dieses

verteilen” iiber die V
der Stirnseite des Saales ﬂlmmen
Gleich daneben werden im Saal
bei der Fraktion der Christgewerk-
schafter (FCG) einschmeichelnde-
re Klinge angeschlagen. Die Grup-
pe Mundwerk, acht junge Musiker
mit Handicap vom Puis-Institut in
Bruck an der Mur, empfingt die
Platz nehmenden Delegierten
statt  mit isch

den zu haben. Jetzt versucht der
0GB, auch wenn die Zeiten fiir Ar-
beitnehmer in den Betrieben nicht
rosig sind, dennoch Muskeln zu
zeigen - vor allem bei der Debatte
iiber eine stdrkere Besteuerung
von Vermogen zur Bewiltigung

der Krise im Staatshaushalt.
Umso mehr labsal war die Un-
von hichster Stelle bei

Toénen mit dem Siebzigerjahre-

der Erdffnung des 17. OGB-| -Bun-
am Di

Schau, schau: fiir

der Krise miisse es eine ,gerechte
Lastenverteilung” geben.

Foglar iiberraschte mit einer
munteren Rede zum Auftakt, die
die Delegierten bei einer Passage
sogar zu einem wahren Begeiste-
rungssturm hinriss: ,Es miissen
vor allem jene die Suppe ausltﬂ'—

Voves, Steuern fiir
Reiche zu veﬂangen dann wird er
abgedreht.”

Ein Dutzend Wortmeldungen
prasselt auf den Kanzler nieder:
Die Leute wiirden die FPO bei der

d ..nlmk besser }
(,Da miaR ma uns draufhauen®),
jene, die in der Partei fiir Besteue-
rung von Vermigen seien, wiirden
in die Schranken gewiesen. Der
Delegierte Fritz Pesserl poltert, die
SPO miisse ,die Dinge* in der Of-
fentlichkeit klar aussprechen -
.unabhiingig ob es dem Koali-
tionspartner recht ist oder nicht".
Und: ,Rufen musst du, lieber Wer-
ner, wir marschieren mit dir! Wir
sind eine Kampforganisation.”

Katzian und der ,Wahnsinn“
In diese Kerbe schligt dann am
spiten Nachmittag auch der mit
93 Prozent gewihlite neue FSG-
Vorsitzende Wolfgang Katzian. Es
gelinge der SPO nicht, deutlich zu
machen, wie ,.das gesellschafts-
politische  Gegenkonzept  zum
Wahnsinn der Neoliberalen® aus-
sieht, beklagt er. Uber sein eigenes
liisst der Vorsitzende der Privatan-
gestelltengewerkschalft keinen
Zweifel aufkommen: staatliche
Eingriffe in Wirtschaftsprozesse;
Verinderungen in Richtung mehr
Sleuergerechu'gkeil. +Dazu gehort
eine stirkere Bes(euerung von
Vermogenswerten.”

Im Saal ist ohnehin schon seit
dem Beginn der Tagung am Vor-
mittag ein Amrag der Dienstleis-

rkschaft Vida kursiert,

feln, die sie uns eing
ben.“ Und weiter: ,Erst von fenen
Gewinnen profitieren, i in dcr Krise

der unter anderem auch eine Wie-
demmﬁ]hrung von Erbschafts-
und zum Ziel

von Staat und kas-
smmn wenn es ums Zahlen geht,
— nicht mit dieser Ge-

Erich Foglar von Fischer. [Bruckbers|

Fischer, der seit 1957 Mitglied
der Beamtengewerkschalt ist, be-
kundete in der Steuerdebatte sei-
ne Solidaritit mit dem OGB. Eh-
rengdste wie Kanzler Werner Fay-
mann und Vizekanzler Josef Proll

um: Bun-

Hem7 Flscher warnte

, als Fischer melnle Zu

werkschaftsbewegung!” Foglar for-
derte, iiber mehr soziale Gerech-
tigkeit und die ,Schieflage” miisse
es eine ,seriose Debatte” und
,kein Diskussionsverbot* geben.

(0GB-Erfolg gegen Verzetnltsch

hat. Dieser Antrag findet schlieR-
lich eine Mehrheit beim Fraktions-
tag der SPO-Gewerkschafter.

m Wolfgang Katzian, Chef der
der Privat-

itig zum
berichtete der OGB via Aussen-
dung (ber einen juristischen Er-

den [i2 der G

zihlt es auch, fiir eine

Gassenhauer ,Mull of Kintyre®.

o > TaEan g lm Wlener A
g .kleiner id

Bei den FSG-G fiern  vor einer

wird es zur gleichen Zeit schon
heftiger, als SPO-Klubchef Josef
Cap wieder einmal gegen
Schwarz-Blau, Ex-Finanzminister
Karl-Heinz  Grasser, ~Altkanzler
Wolfgang Schiissel und die Aus-
wiichse der Marktwirtschaft vom

tei-
lung auf dem Weg aus der Krise.
Zum Abschluss wird am Donners-
tag der Metallergewerkschafter
Erich Foglar, der schon seit Anfang
Dezember 2008 die OGB-Geschif-
te fithrt, zum OGB-Prisidenten
gewdhlt.

gerechte Einkommens— und Ver-
“Es

folg: Die Entl von Ex-OGB-

Chef Fritz Verzetnitsch im Gefclge

des Bawag:- -Skandals sei laut einer
des Oberland:

sei richtig, wenn der OGB im Ent-
waurf fiir sein neues Grundsatzpro-
gramm exakte Zahlen zur Einkom-
mens- und Vermogensverteilung
verlange. Bei der Uberwindung

richts Wien korrekt erfolgt. Verzet-
nitsch war am 30. April 2006 gefeu-
ert worden, hatte geklagt und in
erster in Instanz Recht behalten,
dagegen hatte der OGB berufen.

Abb. 20: "Fernduell" (Kontext)

angestellten, wurde mit 93 Prozent
zum neuen Vorsitzenden der SPO-
Gewerkschafter (FSG) gewahlt. Er
folgt dem Eisenbahner Wilhelm
Haberzettl, der im Janner 2007 auf
87 Prozent gekomiien war.

m Norbert Schnedl wurde mit
98,4 Prozent als Chef der Christ-
gewerkschafter (FCG) bestatigt.
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Abb. 22: "Kassensanierungspaket" (Planimetrie)

— W Y g N GESUNUHEIT

A

Abb. 23: "Kassensanierungspaket” (Blick u.a.)
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INLAND

Die Presse 5

Gesundheltsminister Alois Stoger (.) und die des
Giinther Wawrowsky (r.) sind sich iiber die MaBnahmen, nicht aber iiber die Folgen einig - 2,5 Milliarden Euro Kostendampfung in vier Jahren.

BUNDESMINIS)
FUR GESUNDH|

hef Hans Jorg

»Ein guter Tag fiir die Patienten

REFORM. Gesundheitsminister Stoger ist iiber die geplante Krankenkassensanierung erfreut. Er
will das versprochene Steuergeld nun lockermachen. Finanzminister Proll denkt noch nach.

VON CLAUDIA SER

in die Kassen

WIEN. So viel Euphorie ist man von
Gesundheitsminister Alois Stoger
(SPO) gar nicht gewohnt: , Ein gu-

der angeschlagenen Sozialversi-
cherungen fliekt, steht keineswegs
fest. Stéger spricht zwar schon von
der Trendumkehr der Rememng

ter Tag fiir die [ , betonte

I wdie die G di

der stets mit Bedacht Agierende

am Freitag gleich mehrmals, nach-

dem ihm Hauptverbandschef

Hans Jorg Schelling und Arzte-

kammer-Vizeprdsident ~ Giinther

Wawrowsky das gemeinsam aus-
handelte. K: s

struktur wieder starkt”.
Finanzminister Josef Proll (OVP)
scheint sich aber zu zieren. Frei-
tags lieR er ausrichten, er wolle das
Papier kommende Woche noch
genau analysieren. Erst dann wird
ob die mit insgesamt

ket iiberreicht hatten. Stoger will
das Papier-nun der Regierung zur
Umsetzung empfehlen.

Ein Teil der MaBnahmen muss
schlieRlich per Gesetz geregelt
werden. Ob dann auch, wie ver-

LESEN SIE

MORGEN IN DER
PRESSE AM SONNTAG

) Er war OGB-Chef
und Politiker,
jetzt ist er Pensionist
und repariert sein
Motorrad. Fritz Ver-
zetnitsch: die Ge-
schichte eines tiefen
Falls. Und einer per-
sonlichen Tragodie.«

e 2

BRUNO-KREISKY-
PREIS FUR DAS
POLITISCHE BUCH

* M. PRUTSCH
* H. KONRAD /
W. MADERTHANER
* THEODOR-KRAMER-
GESELLSCHAFT

* H. .SWOBDDA
* CH. MATZNETTER

S0, 28. JUNI 2009,
11.00-13.00 UHR

1,2 Milliarden Euro verschuldeten
Kassen aus dem Steuertopf drei-
mal 150 Millionen Euro und durch
die Moglichkeit der Auflosung ih-
res Strukturfonds noch einmal 100

nicht zukommen lassen. Schelling:
4Wir lassen uns keine einzelnen
MaRnahmen aus dem Papier he-
rausschiefen.” Die Regierung wis-
se dennoch klipp und kldr, was es
den Hauptverband koste, sollte sie
die eine oder andere Mafnahme
nicht umsetzen wollen.

Wo konkret geddmpft wird, ist
allerdings noch schwer zu erken-
nen. Bei den Arzten soll schlieR-
lich nicht gespart werden. Mit der
Pharmaindustrie redet man erst
wieder, wenn 2011 der Pharma-
rahmenvertrag (180  Millionen
Euro Kostenddmpfung in drei Jah-
ren) ausliuft. Fiir Stoger ist jeden-
falls ein Kernpunkt der Reform der
Kriterienka-

Millionen Euro bek

Unmut iiber 2,5 Milliarden Euro
Dunkle Wolken ziehen auch aus
anderen Griinden auf: Die Arzte

den Arzten. Demnach miissen
sich Kassen und Arztekammer
kiinftig an ein Okonomiegebot
halten. Auch die lingeren Off-
nungszeiten fiir Arztpraxen (Ta-
gesrandzeiten, Wochenende) hob
der Minister hervor. Weitere ge-
plante Anderungen bei den Arz-
ten: ein Alferslimit filr Vertragsérz-
te (Regelpenionsalter plus fiinf
Jahre) oder ein ,Arzneimittelge-
sprich”. Das soll dann gefiihrt
werden, wenn ein Arzt zu viele
teure Medikamente verschreibt.
Der Zugang zu den Medikamen-
ten soll, so betont der Minister,
prinzipiell frei bleiben. Wenn
moglich soll jedoch das billigste
Medikament mit dem jeweils ge-
wi Wirkstoff vom Arzt ver-

\alog zur |

mit

schrieben werden. Ob als Anreiz
daftir eine gestaffelte Rezeptge-
biihr dient, wird noch gepriift. Of-
fen ist auch, ob und wie die seit

GEBURTSTAGSFEST

Bolzenschneider
fiir ,,Mr. Europa“
Alois Mock

Die OVP feierte ihren
Ehrenparteiobmann im
Parlament.

WIEN (red./APA). ,Du bist unser Mr.
Europa. Wir verdanken dir den
Beitritt zur Europiischen Uni-
on.": Mit diesen Worten wiirdigte
Vizekanzler Josef Proll am Frei-
tagabend den friiheren Vizekanz-
ler Alois Mock, der als AuRenmi-
nister das ﬁsterrelchlsche EU-
Beitri
hat. Mock war schwer gezeichnet
von seiner Parkinson-Erkrankung
im Rollstuhl zur Geburtstagsfeier,
zu der die OVP fiir ihn ins Parla-
ment geladen hatte, gekommen.
Der OVP-Ehrenobmann ist am
10. Juni 75 Jahre alt geworden.
Die OVP, allen voran Obmann
Josef Proll und Klubchef Karl-
heinz Kopf, dankten Mock fiir
seinen Fleif, seinen politischen
Weitblick und seine Integritit. Als
Geschenk hatte die Partei ein Ge-
milde der Niederdsterreicherin
Gabriele Schéne vorbereitet, das
Mock bei seinem beriihmten
Schnitt durch den Eisernen Vor-
hang vom Juni 1989 zeigt.

Ein Geschenk nur in Rot?

Kopf brachte zur Erinnerung an

den Moment zudem einen Bol-

zenschneider mit, wenn auch in

dcr fiir die OVP falschen Farbe:
ngeblich gl’b(s keine anderen
iese roten.”

Beglene( wurde Mock von sei-
ner Frau Edith und seiner
Schwester Monika. Neben sei-
nem Vorginger und seinem
Nachfolger an der OVP-Spitze, Jo-
sef Taus und Josef Riegler, gratu-
lierten der niederdsterreichische
Landeshauptmann und Kogast-
geber Erwin Proll, der Zweite Na-

sind verschnupft, weil Hauptver-

bandschef Schelling die Zahl von :Daﬂs K”“,:“:h":;‘i” L Langem versprochenen Arztege- | tionalratsprisident Fritz Neuge-
2,5 Milliarden Euro in vier Jahren as Hauptverband und Arzte- sellschaften umgesetzt werden. | bauer sowie die Minister Michael
genannt hat, die aus dem System  kammer ausgehandelt haben, Eine Arbeitsgruppe beschiftigt | Spindelegger und  Johannes
zu holen seien. Arztevertreter  wurde Gesundheitsminister Alois sich bis Jahresende damit. Hahn. Bcendel wurde die Feier
Wawrowsky beharrt darauf: ,Mit  Stoger am Freitag bergeben. Er Im Juli will Haupt mit der %

uns wurde das nicht besp * Leh der Regi nun die chelling dch Von d Heinz Fi-
Von Sparen darf aber ohnehin i mit den Lindern in Gang setzen. | scher war Mock kurz zuvor in der
nicht die Rede sein. Es heift jetzt verspmchenep 22 Z""'oKr::nkEﬁm SchlieBlich hat man als langfristi- | Hofburg empfangen worden. Un-
Kosten Der 2y cpaens ges Ziel nach wie vor die l-'inanzic mittelbar danach reiste Fischer
hat der Haup d h  kassen _ Finanz- rung des Gesundhei zur Gedenk an den
detaillierte hausinterne ,Spar“-  Mminister Josef Proll lasst sich mit einer Hand. Doch auch da glbl es Fall des Eisernen Vorhangs an die
Rechnungen (ibermittelt. Der Of-  einer Zusage aber noch Zeit. mit dem F einen | Gster arische Gren-
fentlichkeit will man diese Zahlen noch lange giiltigen Vertrag (2013). | ze. 20 lahre Ostoffnung Seite 6

BUNDESVORSTAND inkﬁrze
FPO-Hofburgkandidaten

Neue Kopfe bei den Griinen

Parteimanagerin Sburny geht, zweiter Stellvertreter fiir Glawischnig kommt.

VON MARTIN FRITZL

WIEN. Ab 10. Juli haben die Griinen
eine neue Parteichefin - wenn
auch nur fiir zwei Monate. Bun-
dessprecherin  Eva Glawischnig,
die fiir Mitte Juli ihr zweites Kind
erwartet, iibergibt im Sommer die

hifte an ihre Stell -
terin Maria Vassilakou. Aber schon
im September, im Wahlkampf fur

heifit es in der Bundesparlel Aber

Reformen Glawischnig

geben.
schloss p lle Anderungen

auch personliche
kénnte bei dem Abschied mitge-
spielt haben: Sburny, die von 2002
bis 2008 im Nationalrat saf, war
bei der letzten Wahl von der Basis
nicht mehr fiir einen wihlbaren

« Listenplatz nominiert worden.

Wer Sburny nachfolgt, steht
noch nicht fest. Ebenso wenig, wer
zweiter  Stellvertreter von ~ Gla-

hnig wird. Im Herbst soll auch

die ot Land-

tagswahlen, will Glawischnig wie-
der im Einsatz sein.

Vor ihrer Karenz prisentierte die
Partei herin noch

Neuerung: Michaela Sburny, seit
elf Jahren Bundesgeschiftsfiihre-
rin, wird mit Jahresende die Grii-
nen verlassen. Sie gehe auf eige-
nen Wunsch, sagte Sburny bei
einer Pressekonferenz vor einer
Sitzung des Erweiterten Bundes-
vorstandes am Freitag. Mit dem
schwachen Abschneiden bei der
EU-Wahl habe dies nichts zu tun.
Das sehen einige bei den Grii-
nen anders: Sburny habe die Ver-
antwortung fiir den misslungenen
Wahlkampf iibernehmen miissen,

diese Position neu besetzt werden,

nicht aus. Die Bundespartei mi-
sche sich zwar grundsitzlich nicht
ein, aber es gehe auch um Verjiin-
gung und Nachwuchsarbeit.

Doch nicht Van der Bellen?

Noch keineswegs sicher scheint,
ob Ex- Panelche[ Alcxander Van

FPO-Chef Strache nannte erst-
mals potenzielle Kandidaten fiir
die Bundesprisidentenwahl: Die-
ter Bohmdorfer, Norbert Gugger-
bauer und Reinhart Waneck.

Geld fiir das Gerichtsjahr
Nach der Gesetzespanne (Datum
des Inkraftretens vergessen) be-
ruhigt das Justizministerium. Die
unabsichtlich sofort in Kraft ge-
tretene Abschaffung des Gehalts
fiir Pensionisten, die ihr Gerichts-
jahr absolvieren, werde nur bei
! dt. Wer

der Bellen
schaftskandidat der (‘runen wird.
Van der Bellen habe zwar gute Be-

heits- und te,

gewihlt werden die s
den Parteichefs bei den Griinen
nicht auf dem Parteitag von der
Basis, sondern vom erweiterten
Bundesvorstand. Offen ist auch,
ob diesmal ein Mann zum Zug
kommen wird. Bisher waren in
Glawischnigs Amtszeit alle we-
sentlichen Positionen mit Frauen
besetzt worden.

Die Bundessprecherin mdchte
die Partei auch inhaltlich neu auf-
stellen. Konkret will man mit der
Zivilgesellschaft in Dialog treten,
sich 6ffnen und verbreitern und
einen ,Zukunftspakt‘ mit Gerech-
tigkeit im Mittelpunkt schlieRen.
Auch in den Bundeslindern soll es

ein Wahlkampf fiir ihn sei aber
eine Investition in die Vergangen-
heit, heifit es intern. Sinnvoller sei
da, ein neues Gesicht fiir die Zu-
kunft aufzubauen.

schon arbeitet, verdient weiter.

Josef Proll in Pressestunde
Gast in der ORF-,Pressestunde”.
(So, 11.05 Uhr, ORF2) ist OVP-Ob-
mann Josef Proll. Journalisten:
Alexandra Foderl-Schmid (,Stan-
dard"), Fritz Dittlbacher (ORF).

YA AU D 5

WIENERROITHER & KOHLBACHER

KLASSISCHE MODERNE -

MODERN ART

WIR KAUFEN WERKE VON
ALFONS WALDE

1010 WIEN-STRAUCHGASSE 2-TEL. +43 1533 99 77-FAX +43 1533 99 88- austrianfineart@aon.at

Abb. 24: "Kassensanierungspaket" (Kontext)
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Abb. 26: "Blockadephase" (Choreografie)
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2 DER STANDARD

THEMA: Koalitionsstreit

FREITAG, 3. JULI 2009

LArbeiten statt streiten“ war das
Motto dieser Koalition. Nach knapp
einem halben Jahr stehen aber Streit
und Missgunst im Vordergrund.
Und schuld ist immer der andere.

Gerald John
Michael Volker

den sollen. Ein Prestigepro-

iekt, das Reformfihigkeit und
Teamgeist der Regierung demons-
triert. Penibel hatten SPO und OVP
daraufgeachtet, die Fehlerder Ver-
gangenheit zu vermeiden. Nie-
mand preschte vor, stichelte gegen
den Verhandlungspartner, spielte
Indiskretionen an die Presse aus.
Und dennoch endete das Unterfan-
gen (vorerst) so, wieman es von der
alten groBen Koalition gewdhnt
war: mit Zank und Blockade.

Das einkommensabhéngige Kin-
dergeld, das derzeit auf Eis liegt
(siche Artikel rechts), ist nicht das
einzige Vorhaben, bei dem die Re-
gierungsparteien iiber Kreuz sind.
Am Mittwoch hatte Finanzminis-
ter Josef Proll (OVP) zum Unver-

éndnis der SPO jenes Reft

Es hiitte ein groer Wurf wer-

Wichtige Vorhaben von Rot und Schwarz blockiert

Es knirscht im Regierungsgebilk

Vizekanzler
Josef Proll
und Bundes-
kanzler
Werner
Faymann
sind von
einer
allgemeinen
Kuschelphase
in eine sehr
ielle
Blockade-
phase
geraten.
Foto: Cremer

mit seinem

ket abgelehnt, das Sozialpartner
und Arztekammer zur Sanierung
der maroden Krankenkassen ge-
schniirt hatten. An ?

K
Konterei. Die Kampagne wird von -

der SPO blockiert. Die fordert, dass
auch ,ihre* Unterrichtsministerin
Claudia  Schmied

te bereits vier

abend so hend war. Thr

briefen lassen und zur Présentati-
on eingeladen. Die Kampagne wur-
de abgesagt, Faymann ist sader,
Proll soll sich fiir seinen .Uberfall*

anderen  Fronten ,, g wer-
scheint die Lage 3 8 den miisse, schlief-
ebenfalls festgefah- Gestritten wird auch lich finde die Aktion

ren (siehe unten).

Die ersten Stel-
lungskriege kiindi-
gen sich an,

Es sind auch die
kleinen Dinge, die
Neid und Missgunst
provozieren.  Ge-
stritten wird auch
iiber den Kakao: Ist
die rote Schulmini

iiber den Kakao:
Ist die rote Schul-
ministerin zustandig
oder der schwarze
Milchminister?

66

ja an Schulen statt.
Kleinlich, findet die
OVP.

Auch bei einer an-
deren Kampagne gab
es ordentlich Krach,
Prolls iiberraschen-
de Ansage, man
moge doch auf die

fiir den Herbst ge-
plante Regier k

oder der schwarze Milchminister?
Umweltminister Niki Berlakovich
(OVP) wollte eine Schulmilch-Ak-
tion starten, begleitet von einer

ver-
zichten und das Geld lieber den
zur Verfi

haben.
Zwischen den beiden Regie-
rungspartnern ist nach nicht ein-
mal einem halben Jahr Misstrauen
aufgezogen, auch das Verhiiltnis
der bejden P isten Faymann

schligt sich die Befiirchtung auf
den Magen, dass die OVP ,in den
alten Nein-Sager-Reflex zuriick-

Druck auf Kanzler Faymann. Nach
den jiingsten Wahlergebnissen
werde in der SPO ecben ein kanti-
%'emls Prg‘ﬁl verlangt, d‘as Lsei in den

fillt*, um dem K partner
«keinen Erfolg zu gonnen*, Gegen
die G dhei seien vor

zu spii-
ren. Kaltenegger: ,Es gibt einfach

einem Jahr noch die Arzte auf die
Straie gegangen, sagt Rudas und
kritisiert, dass Proll nun eine ge-
i Losung ,reflexartig” ab-

und Proll hat sich spiirbar ver-
schlechtert. Deren Mitarbeiter ge-
hen jeweils davon aus, dass deran-
dere einen iiber den Tisch ziehen
will. Vorsicht ist geboten. Fay-
manns Motto ,Arbeiten statt strei-
ten* drohe sich aufzulésen.
Erklarungen fiir diesen Zustand
gibt es unterschiedliche. ,Bauch-
L * hat die rote Bund

stellen, erwischte Kanzler Werner
Faymann am falschen Fu, Der hat-

Was die Koalition umgesetzt hat

Konjunkturpakete und Steuerreform sind auf Schiene

ie rot-schwarze Koalition hat
einige weitreichende Neue-
rungen auf den Weg ge-
schickt. Hier eine A‘\‘xfzihlung -

m Familien Noch vor der Sommer-
ause soll im Nationalrat das Fami-
ienpaket beschlossen werden. Ab
2010 kénnen in die Ehe einge-
brachte h von einer

ohne Anspruch auf V
= Konjunkturpakete Im Ia}}r 2008 hat

Aufteilung ausgenommen werden.
Fiir Aufteil helich

die Regierung zwei Ki g Erspar-
kete abg um die neg; nisse ist in ein iatsak
i der Fj k nitig, fiir Gebrauchsvermogen

auf Osterreich abzumildern. Ein
Schwerpunkt lag auf Mafnahmen
zur Sicherstellung einer ausrei-
chenden Finanzierung fiir Klein-
und Mittelbetriebe (KMU) - Stich-
wort ,Mittelstandsmilliarde*. Au-
Berdem wurden etwa Investitionen
in die Infrastruktur beschlossen.

m Arbeitsmarkt Nach langem Tau-
ziehen hat man sich auf ein Ar-
beitsmarktpaket geeinigt, dessen
Schwerpunkt neben dar‘ Erweite-

(wie Autos) soll eine schriftliche
Vereinbarung geniigen. Der Unter-
haltsvorschuss soll friiher als bis-
her gewiihrt werden. Derzeit zahlt
der Staat erst nach erfolgloser Exe-
kution des Unterhaltspflichtigen.

m Schule Im Juni hat die Regierung
die von Unterrichtsministerin
Claudia Schmied (SP) %eplame Re-
form der.Matura beschlossen. Die-

schiiftsfiihrerin Laura Rudas, aber
nicht, weil das SPO-Fest am Vor-

CHRONOLOGIE

Durchgehend
Verluste fiir SPO

Am 2. Dezember 2008 wurde
Rot-Schwarz unter Werner
Faymann und Josef Préll anje-
lobt. Seither hat die SPO alle
Wahlen verloren.

wBei den Llandtagswahlen in
Salzburg im Mirz verlor die
SPO 6,0 F kte und

lehnt: .Feilen kann man am Paket
immer. Aber ein kategorisches
Nein ist nicht angemessen.” Die
Regierung werde fiirs Arbeiten ge-
wﬁill. alles andere spiele ,nur den
Rechten in die Hinde".

Thr schwarzes Gegeniiber Fritz
Kaltenegger kann keine Blockade
erkennen, schon gar keine vonsei-
ten seiner Partei. Der OVP-General-
sekretiir sieht die Griinde fiir die

e ey 5

he Differenzen in einigen
Punkten, die aber auszurdumen
sind. Es wird da ziigig weiterver-
handelt. Wir von der %VP stehen
jedenfalls fir Losungen, Gespra-
che und Verhandlungen jederzeit
zur Verfiigung. Das muss man

Punkt fiir Punkt abarbeiten.
Ein anderer Insider aus der OVP
versichert, es gehe nicht darum,
die SPO vorzufiihren. Wenn es im
Gebiilk der SPO krache, dann nur
deshalb, weil dort strategische
Fehlentscheidungen getroffen
wurden, indem man etwa die EU-
Wahl nicht ernst genommen habe.
Kommentar S. 32

Woriiber die Koalition streitet

Kassenpaket, Kindergeld und Post als Stolpersteine

ach anfinglichem Kuschel-
Nkurs hat sich die Koalition
zuletzt bei mehreren Vorha-

ben blockiert. Die wichtigsten:
m Gesundheit Finanzminister Josef
Préll (VP) befiirchtet durch die
geplante  Krankenkassenreform
ichtbudgetierte Mehrkosten in

kam auf 39,4 Prozent, die OVP
verlor 1,3 Prozentpunkte dazu
und kam auf 36,6 Prozent.

mBei den L

der Hohe von einer Milliarde Euro.
Die von Kassen und Arztek

das kategorisch ab. Eine abschlie-
Rende Position gibt es dazu aber
auch bei den Roten noch nicht. Bis
zum Herbst soll eine Arbeitsgrup-
pe hier Ergebnisse vorlegen.

m Strafenfiirungleiche Lohne Frauen-
ministerin Gabriele Heinisch-Ho-
sek (SP) hat zuletzt Strafen fiir Be-
triebe gefordert, die Frauen unge-

vorgelegten Zahlen sind ihm auch
zu unkonkret. Die SPO mochte das

n
Kirnten ebenfalls im Mirz
2009 verlor die SPO 9,7 Pro-

ok

schnell im

weise weniger Gehalt

zahlen als den ménnlichen Ar-
Yo Wirtsch 7

%
Ministerrat beschliefen.
L] Die meisten Hiirden

punkte, sie erreichte 28,7
Prozent, die OVP gewann im-
merhin 5,2 Prozentpunkte
und kam auf 16,8 Prozent.

m Bei der im Maiabgeschlosse-

se soll 2014 an den all
denden hoheren Schulen und 2015

rung der i

en bei der Altersteilzeit der Bil-
ﬁungskamnz und die Einrichtung
einer Jugendstiftung sind. Die
Kurzarbeit wurde fiir die Jahre
2010 bis 2012 von derzeit 18 Mo-
nate auf 24 Monate erwelle‘n.

i dsch

an den ber Gheren
Schulen starten. Im Zentrum ste-
hen die standardisierten schriftli-
chen Klausuren mit zentral vorge-
ebenen Fragen in den Fachern

utsch, Mathematik und erste le-
bende Fremdsprache. Davor muss
eine ,vorwi haftliche Arbeit*

L]

Steuerreform beinhaltet eine Tarif-
reform, eine Entlastung fiir Unter-
nehmer und Freiberufler und eine
hohere Absetzbarkeit der Kirchen-
steuer. Das darin enthaltene Fami-
lienpaket sieht eine Anhebung der
Kinderabsetzbetriige, die Einfiih-
rung eines Kinderfreibalraﬁx und
die Absetzung von Kinderbetreu-
ungskosten vor.

<

geschrieben werden.

m Umweltverfahren Mitte Juni hat
man sich auf eine Beschleunigung
der  Umweltvertréglichkeitsprii-
[unggeainigt:—Sn sollen Gutachten
aus dem Vorverfahren auch im
Hauptverfahren verwendet wer-
den konnen, und der Behordenlei-
ter kann einen Schluss des Ermitt-
lungsverfahrens festlegen. (pm)

nen setzle
es ebenfalls herbe Verluste,
die FSG verlor 7,6 Prozent-
punkte und fiel auf 55,9 Pro-
zen, der schwarze OAAB leg-
te um 1,3 Prozentpunkte zu
und kam auf 25 Prozent.

m Auch bei der OH-Wahl im Mai
verloren die Roten, der VSStO
kam auf 14,8 Prozent, das war
ein Minus von 2,1, dieschwar-
ze AG legte um 2,1 Prozent-
punkte zu (33,3 Prozent).

m Bei der EU-Wahl im Juni ver-
lor die SPO 9,5 Prozentpunk-
te und landete bei 23,7, die
OVP verlor zwar auch 2,7 Pro-
zentpunkte, eroberte mit 30
Prozent aber den ersten Platz,

sind ausgerdumt, offen ist noch,
wie lange Alleinerzieherinnen das
phaed bhineioe Kinderceld

Reinhold Mitterlehner (VP) hilt
nichts von Strafen. Die OVP wiir-
de Anreizmodelle bevorzugen.

m Homo-Partnerschaft Ein Dauerthe-
ma ist die Einfiihrung einer Homo-
P; Beim gerade finali-

beziehen diirfen (siehe Seite 3).

m Post Beim neuen Postmarktgesetz
gibt es vor allem zwei Baustellen.
Infrastrukturministerin Doris Bu-
res (SP) will gemeinsam mit der Ge-
werkschaft im Gesetz verankern,
dass fiir private Postzusteller ein
Mindestlohn gilt. OVP und Wirt-
schaftskammer wollen die Entloh-
nung nicht im Poslgesetz geregelt
wissen. AuBerdem will Bures bei
jenen Postdmtern, deren Schlie-
Bung und Ersetzung durch Post-
partnerangemeldet ist, den Biirger-
meistern der betroffenen Gemein-
den ein Veto-Recht einrdumen.
Auch das lehnt die OVP ab.

m Vermbgenssteuern Immer wieder
kommen in der SPO Forderungen
nach einer stirkeren Besteuerung
von Vermégen auf. Die OVP lehnt

Abb. 27: "Blockadephase" (Kontext)

sierten Familienpaket fehlt sie wie-
der. Bis zum Herbst wurde eine L6-
sung angekiindigt.

m ORF Mit einem neuen ORF-Gesetz
wollte Kanzler Werner Faymann
seinen  Vertrauensmann ~ Karl
Amon, derzeit TV-Chefredakteur,
zum General machen. Nur verlang-
te die derzeit in der ORF-Fiihrung
praktisch nicht (wirksam) vertrete-
ne OVP einen gleichberechtigten
ORF-Vorstand mit vier Mitglie-
dern, weil der Generalsjob der SPO
versprochen ist. Bis Herbst wollen
sich die Regierungsparteien auf das
neue Gesetz einigen und die Fiih-
rung tauschen, Ob inklusive Gene-
ral oderalleine die Direktoren, wird
noch spannend. Die Chancen auf
einen Verbleib von Alexander Wra-
betz stehen bei 40:60. (go)
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THEMA: Koalitionsstreit
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Wichtige Vorhaben von Rot und Schwarz blockiert

Die Verhandlungen tiber das neue
Kindergeld sind vorerst geplatzt: SPO
und OVP sind sich uneinig bei den
Alleinerzieherinnen. Die Reform soll
dennoch 2010 kommen - inklusive
Anderungen bei der Zuverdienstgrenze.

Gerald John
Karin Moser
igentlich sind beide Regie-
rungsparteien stolzauf das re-
formierte Kinderbetrenungs-
geld. Der Grundsatz entspricht mo-
derner Familienpolitik: Eltern kon-
Sollte die

nen zwischen mehreren Varianten
wihlen. Je linger die Bezugsdauer, Blockade-
desto weniger Geld gibt es. Und die  phase
volle Bezugsdauer kann nur aus- anhalten,
geschopft werden, wenn sowohl kann es den
Mutter als auch Vater beim Kind beiden
bleiben. Beispiel (siche Grafik passieren,
rechts): In der lingsten Variante dass sie es
kénnen Paare ein Kindergeld von ihren
436 Euro 30 Monate lang beziehen, Vorgingern
wenn nur ein Elternteil zu Hause gleichtun
bleibt. Wenn der zweite Partnerzu- und von der
mindest sechs Monate iibernimmt,  Bildfliche
sind 36 Monate inkludiert. wieder ver-
Zu den bisherigen drei Varian-  schwinden.
ten kommt nun eine vierte hinzu: Foto: Cremer

das einkommensabhéngige Kin-
dergeld, das fiir zwélf beziehungs-
weise 14 Monate gezahlt wird und
sich am Einkommen orientiert - es
betriigt mindestens 1000 Euro,
hochstens 2000 Euro. Wer zuvor
keinen Verdienst hatte (Studenten,
Arbeitslose), bekommt einen Pau-
schalbetrag von 1000 Euro.
Geplanter Starttermin: 1. 1.
2010. Allerdings spieft es sich bei
einem wichtigen Detail: Die SPO
will allen Alleinerzieherinnen das

Kindergeld bei jeder Variante um
zwei Monate lédnger auszahlen als
Paaren, wo nur ein Elternteil die
Betreuung iibernimmt. Die OVP
will das nur in ,Hiirtefillen* (siehe
Interviews unten].
.Diskriminierung®
Frauenministerin Gabriele
nisch-Hosek (SPO) -zumal, wie sie
kritisiert, auch der Zuschuss fiir
Alleinerzieherinnen in Hohe von
180 Euro ersatzlos gestrichen wer-

Machtkampf um zwei Monate

STERREICH

=
INOESKANZLERAMT g O

kommensabhéngige Variante ent-
schieden haben und dabeimehr als
1000 Euro beziehen.

Kommentar Seite 32

wDas macht mich
etwas fassungslos®

Warum die Reform des
Kindergeldes vorerst an den
Alleinerzieherinnen
scheitert - Frauenministerin
Gabriele Heinisch-Hosek
(SP) verrit es Karin Moser.

STANDARD: Wer hat die Einigung beim einkommens-
bhéneigen Kindergeld 7

Heinisch-Hosek: Niemand hat es vermasselt, das Kin-
dergeld wird ab 1. 1. 2010 kommen. Wir haben in ei-
nem konkreten Bereich Dissens: Ich will fiir die Al-
leinerzieherinnen einfach mehr, als die OVP zu ge-
ben bereit ist. Im Moment.

STANDARD: Fiir Staatssekretdrin Marek riecht das plotz-
liche Scheitern nach . Auftrag zur Eskalation®.
Heinisch-Hosek: Das ist keinesfalls so. Ich bekomme
von niemandem Auftréige, die gebe ich mirselbst. Mein
Auftrag ist, fiir die Einkommensschwéchsten unserer
1l das Bestmégliche h bt ind
nicht per se zu unterstellen, die wiirden das System
missbrauchen. Es gibt viele, die wirklich an der Ar-
mutsgrenze leben, und fiir die hétte ich gerne, dass sie
bei jeder Kindergeldvariante Anspruch auf diese zwei
Monate zusétzlich zur Basisbezugsdauer haben.

: Die OVP. das als Diskriminierung
von Paaren. Jeder konne dann missbrauchlich die lin-
gere Bezugsdauer in Anspruch nehmen.
Heinisch-Hosek: Man kann das bereits jetzt an den Al-
leinerzieher-Absetzbetrag koppeln. Wenn das nicht
reicht, kénnte man bei Antragstellung zusitzlich ei-
nen Unterhaltsbescheid verlangen.

P

STANDARD: Ist das Paket jetzt am Finanziellen geschei-
tert oder am Ideologischen? j|

Heinisch-Hosek: Wenn ich hore, dass die OVP den Frau-
en unterstellt, dass sie das System ausnutzen, macht
mich das etwas fassungslos. Ich glaube aber nicht,
dass Christine Marek, die selbst Alleinerzieherin ist,
hier ideologisch anderer Meinung ist als ich, dass die-
se Gruppe besonders geschiitzt gehort. Wir haben uns
auch am Mittwoch ohne Streit getrennt.

ZUR PERSON:
F inisterin Gabriele Heinisch-Hosek (47) ist
seit kurzem auch Frauenvorsitzende der SPO. Foto: AP

,Viele Leute haben
keinen Genierer®

Staatssekretérin Christine
Marek (VP) befiirchtet
Missbrauch des neuen

Kindergeldes. Warum die
SPO einlenken miisse,
erkldrt sie Gerald John.

STANDARD: Wer hat die Einigung beim einkommensab-
hangigen Kindergeld vermasselt?
Marek: Die SPO ist vom Verhandlungstisch aufgestan-
den. Eigentlich hatten wir die Streitfragen vorgestern
ausgeriumt, doch einen Tag spiter war die Stimmung
l6tzlich anders. Es ist schade, dass die SPO die Es-
Ealation so auf die Spitze treibt - vermutlich, um aus
taktischen Griinden Profil zu zeigen. Es gab zuletzt ja
viel parteiinterne Kritik an der SPO-Linie.

STANDARD: Die SPO sagt, sie wolle mehr Unterstiitzung
fiir Alleinerzieherinnen.

Marek: Wir haben viele SPO-Argumente uuf&eFﬁﬂ‘en
und ein | L System ausverhandelt, das
Hartefdllen hilft: All iehende Frauen, deren
Partner krank, gestorben, im Geféingnis sind oder ge-
walttitig wurden, sollen das Kinderbetreuungsgeld in
jeder Variante zwei Monate linger beziehen diirfen.

STANDARD: Warum nicht alle Alleinerzieherinnen?

Marek: Nicht jede ist ein Sozialfall. Und als gelernte
Osterreicherin weiB ich: Viele Leute haben keinen
Genierer, eine leicht verfiigbare Leistung in Anspruch
zu nehmen, auch wenn ihnen diese formal nicht zu-
steht. Ich will Missbrauch nicht Tiir und Tor 6ffnen.

STANDARD: Ubertreiben Sie jelzt nicht?

Marek: Als wir in den Neunzigern das erhohte Karenz-
geld eingefiihrt haben, hatten wir plétzlich dreimal so
viele Alleinerziehende. Warum soll ich offiziell als
Paar Kinder aufziehen, wenn es als Alleinerzieherin
lukrativer ist? Wir wollen Paare nicht diskriminieren,

STANDARD: Ist das neue Kindergeld gestorben?

Marek: Nein. Ich gehe davon aus, dass die SPO ein-
lenken wird. Es liegt ein tolles Paket vor, das vielen
hilft. Die OVP hat keinen Bewegungsspielraum mehr.

ZUR PERSON:
Christine Marek (41, OVP) ist Staatssekretdrin im Mi-
nisterium fiir Wirtschaft, Familie und Jugend. Foto: APA

- -
den soll. Was sonst noch neu ist: ergeld -
die Zuverdienstgrenzen (siehe Kind ld me Neuregelung
Grafik) sowie Z U"[-:ol fiir Zwil- ria ab 2010
linge und Co. Deren Eltern erhal-
o kiinftig Sinen ma : In Monaten fiir 2 Elternteile Zusataverdienst
Aufschlag auf das Kindergeld. @ sasaaniarusiao 6]
nennt das  Ausgenommen sind davon Viter 36 x 436 € = 15.696 € :2:;7:::::2“, &S
Hei- und Mitter, die sich fiir die ein- oder mindestens

16.200 € jahrlich

24 x 624 € = 14,976 €
(1.350 € durchschnittl.

im Monat)

15 3
18 x B0O € = 14.400 €

(o4
o4

14 x 1.000 € oder

14 x 80% des letzten
Nettoeinkommens

in den Grenzen von

14 x 1.000 € bis 2.000 €
= 14.000 € bis 28.000 €

In Form einer gering-
figigen Beschiftigung u.
somit einer Obergrenze
von 357,74 € im Monat

DER STANDARD

CREATING TRUST. PLANNING
AND PARTICIPATION

ALPBACH BUILT ENVIRONMENT SYMPOSIUM 2009

WWW.ALPBACH.ORG

Abb. 28: "Blockadephase" (Kontext)




Abb. 29: "Gesundheitsveto" (Planimetrie)
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INLAND

DER STANDARD 7

Prill argert SPO mit Gesundheitsveto

Finanzminister Josef Proll
(OVP) steigt bei der
Krankenkassenreform auf
die Bremse. IThm reichen
die vorgelegten Sparpline
nicht, was bei der SPO,
der Sozialversicherung
und bei der Arzteschaft
fiir Unmut sorgt.

Giinther Oswald

Wien - Ausgerechnet am Tag des
Kanzlerfestes sorgte OVP-Chef Jo-
sef Proll fiir Unmut bei der SPO.
Der Vizekanzler und Finanzminis-
ter kiindigte am Mittwoch ein vor-
ldufiges Veto gegen das in der Vor-
woche von der Sozialversicherung
und der Arztekammer vorgelegte
Krankenkassenpaket an. Die vorge-

legten Mafinahmen (slehe Wissen)

Offiziell gab es vonseiten der
SPO nur leise Kritik. Kanzler Wer-
ner Faymann richtet Préll aus, man
miisse nicht immer ,das Haar in
der Suppe suchen”. Fiir ihn stehe
jedenfalls aufler Frage, dass die
Mittel zur Entschuldung der Kran-
kenkassen freigegeben werden.
Wenn Préll noch Fragen habe, sei
das dessen Sache. Aﬁerdmgs ladt
Faymann nun Arzte- und Kassen-
vertreter ein, um die weitere Vor-
gangsweise zu besprechen. Auch
Gesundheitsminister Stoger stellte
sich demonstrativ hinter das Kas-
senpaket, ,da es eine ganze Reihe
wicl nger Vorschlige® enthalte. Er
gestand aber ein, dass einnahmen-
seitige Uberlegungen nicht Auftrag
der Regierung waren.

Deutlicher formulierte Arzte-
kammer-Préisident Walter Dorner

seien zu ,wenig
kiindete der Minister nach einwo-
chlger Prufung Kcnk:el wurden

uber die lal.suchhc.hen finanziellen
Auswirkungen einzelner MaBnah-
men sowie konkrete Zeitpline
fehlen. Nun seien detaillierte Er-
lduterungen durch Gesundheits-
minister Alois Stéger (SP) und die
Sozialversicherung notig.

In der SPO vermutet man hinter
dem Veto_reine Taktik. Offenbar
wolle die OVP Stoger keinen Erfolg
gonnen, hief es. Manchevermuten
gar schon eine )

Fiir Finanz-

nach altem Muster*, an der die letz-
te Regierung geschenen ist.
Im Proll-Biiro weist man derarti-
e Vorwiirfe zuriick. Konkret wird
emingelt, dass' die Verhandler
Mafnahmen vorgeschlagen hit-
ten, die fiir den Bund eine Milliar-
de Euro an Mehrkosten ergeben
wiirden. Genannt werden etwa die
Kosten fiir die Gt ik

seinen Unmut. Es sei ,mehr als be-
fremdlich®, wenn Proll nach mo- minister
natelangen Verhandlungen ,nun Josef Proll
ein kﬂle&orisches Njet"* ausrichte. (OVP) ist das
, ver- Eine vollstindige Sanierung der vorgelegte
Krankenkassen sei nun einmal Kassen-
nicht binnen kurzer Zeit méglich.  papier zu
Hauptverbandschef Hans-Jorg wenig
Schelling, ein Parteikollege Prolls, konkret.
zeigte sich ebenfalls unzufrieden. AuBerdem
“  DasKonzepthabe ,Handund Fuf8®. enthalte es
Dass Préll an das bezifferte Einspar-  nicht-
potenzial von 2,5 Milliarden Euro vereinbarte
nicht glaubt, liege fiir ihn an der Mehrkosten
.Komplexitit® des Papiers. Daher von einer
sei es fiir einen ,AuBenstehenden Milliarde
vielleicht schwierig nachzuvoll- Euro fiir den
ziehen®, meinte Schelling lapidar. Bund.
1 Kommentar Seite 28  Foto: APA
WISSEN

(252 Millionen) oder die aﬁ)rder-
te Verlagerung med)zlmsc er Leis-

kamente.

neu e

tungen von den Ki zur
Pensionsversicherung. Das wiirde

den Bund laut F weite-
re 260 Millionen Euro kosten.

So lange die offenen Fragen
nicht geklart sind, will Proll die ei-
gentlich zugesagten zusétzlichen
Gelder fiir die Kassen nicht freige-
ben. Dabei geht es zum einen um
drei mal 150 Millionen Euro zur
Entschuldung und zum anderen
um 100 Millionen fiir einen , Struk-
turfonds®. Bei Letzterem stért Proll
auch, dass die Kassen automatisch

Sonderl

Hilfspaket fiir die Kassen

mGenerika Die billigeren, wirkstoffgleichen
Medikamente sollen stérker zum Einsatz kom-
men. Vorgeschlagcn wird eine niedrigere Re-
fiir Generika als fiir Originalmedi-

m Arzte Die Bedarfs- und Stellenplanung soll
itet werden, um kiinftig Stellen-
plann dynamlsch entwicl keln zu kénnen. Fiir
“ kénnten die
Kasse_n .Einzelvertrige* mit Arzten abschlie-
Ren. Arzte-GmbHs sollen zugelassen werden.
m Aufschlige: Die Aufschlige von Apotheken
und im GroBhandel sollen gepruﬂ werden.
Das

as

i oh

dem Papier, dass eine Milliarde hum zusiitz-
licher Budgetmittel von 2010 bis 2013 gefor-
dert werden. So werde erwartet, dass der Kas-
senstrukturfonds bis dahin jihrlich mit 100
Mio. gespeist und der Elnnnhmenausfall der

ung durch die

mit 100 Milli fiir die berg: bgedeckt wird (158 Mio. Euro]
néchsten Jahre rechnen. s Ay =Tl

il Ein Fest unterm sicheren Dach der OBB
Osterreich teurer als

im OECD-Schnitt

Wien/Paris - Osterreich hat im
OECD-Vergleich héhere Pro-Kopf-
Gesundheitsausgaben  als  der
Durchschnitt. Uber dem Durch-
schnitt liegen auch die Zahlen be-

Faymann warnt vor Hass - Rudas lud ein: ,Lassen Sie sich uns austauschen®

Doris Priesching
Michael Volker

Wien - Vor Beginn des diesjihrigen
Kanzlerfestes absolvierte Regie-

ziiglich der und bei-
spielsweise bei GroBgeriiten wie
und Ker

phen. Die Gesunglhmlssusgar)nn
wuchsen aber in Osterreich zwi-
schen 2000 und 2007 mit jahrlich
zwei Prozent am geringsten unter
den 30 Mitgliedsstaaten. Der Anteil
der Ausgaben fiir Arzneimittel
liegt mit 13,3 Prozent der gesamten
Gesundheitskosten unter dem
OECD-Schnitt von 17,1 Prozent.

In Osterreich beliefen sich die
G ben fiir Gesundhei
im Jahr 2007 auf 10,1 Prozent des
BIP und lagen damit um mebr als
einen Prozentpunkt iiber dem
OECD-Durchschnitt von 8,8 Pro-
zent. Den mit Abstand héchsten
Anteil der Gesundheitsausgaben
an der Wirtschaftsleistung ver-
zeichnen die Vereinigten Staaten
(16 Prozent des BIP), gefolgt von
Frankreich (11,0 Prozent), der
Schweiz (10,8 Prozent) und
Deutschland (10,4 Prozent). (APA)

rungschef Werner Faymann am
Mittwoch noch einen unaufschieb-
baren Termin, Er kam zur Présen-
tation des neuen Newsrooms der
Gratiszeitung Heute an die Heili-

Gewitterwarnung zum KanzlerfesL Die SPCI bat in eine OBB-Werks- 8en.
halle in Simmering und Faymann warnte vor Hass.

genstidter Linde nach Dobling, zu
der Zeitungschefin Eva Dichand
geladen hatte. Lange hielt es Fay-
mann nicht in der Runde, er zof
sich mit Wiens Biirgermeister un
Dichand in ein Hinterzimmer zu-
riick. ,Dort wartet der ,Onkel
Hans™, hief es schnell.

Wenig spiiter stand Faymann zu
einem Fast-Wahlkampfauftritt auf

Foto: Cremer

der Biihne: Er nutzte das Kanzler-
fMl mcmurHalle der OBB-Service-

in Wi i ing,
um ,llasspredlgem eine Absage
zu erteilen: ,Wir brauchen keinen
Hass, wir brauchen Solidaritat.
Diese FPO brauchl niemand in ei-
ner Regierung.”

Mit Blick zuriick auf die EU-
Wahl st:fle er: ,Stimmen kdnnen
wir wieder zuriickgewinnen, aber
eines diirfen wir nicht verlieren:
unsere Gesinnung.” Er versprach
aber auch LeichtfiiBigkeit: Er wer-
de in der fiir dxesen Abend einge-
richteten Disco un

mit seiner Tochter tanzen. Dazu
sollte es dann aber nicht kommen.
Aufgrund einer Gewitterwar-
nung hatte das Fest vom ,schénen
Parkplatz® in die OBB-Produkti-
onshalle verlegt werden miissen.
Dort versuchte sich SPO-Bundes-
geschaftsfiihrerin Laura Rudas als
Vorrednerin: ,Lassen Sie sich uns
austauschen. Geladen waren dies-
mal auch tausend Jugendvertrau-
ensriite und Rudas konnte auch
Altkanzler Franz Vranitzky begrii-
Matthias Cremers Photoblog:
derStandard.at/blogs

Abb. 30: "Gesundheitsveto" (Kontext)

Sollten Sie die Zustellung Threr Zeitung
wihrend eines Urlaubs unterbrechen wollen,
kénnen Sie sich das Geld zwar gerne
gutschreiben lassen, doch noch besser: Sie
spenden den STANDARD voriibergehend
an Institutionen oder Menschen, die sich
kein Abo leisten kénnen. Unter allen
Spendem werden monatlich 10 Ausgaben
des neven Romans von Daniel Glattauer
Alle sieben Wellen® verlost.

Weitere Informationen auf
derStandard at/Abo oder 0810/20 30 40

Die Zeitung fiir Leser
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Abb. 31: "Stadtwache" (Planimetrie/Choreografie)
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WIEN

DONNERSTAG, 18. JUNI 2009

Innenministerin
macht sich fir
Stadtwache stark

Wihrend SPO, FPO und
Griine mehr Polizisten fiir
Wien fordern, setzt
Innenministerin Maria
Fekter (VP) auf die Idee
einer Stadtwache. Einen
Gutteil der Jungpolizisten
ziehe es namlich in
die Bundeslénder.

Gudrun Springer

Wien - Es ist Einbruchszeit, und die
Parteien in Wien stimmen sich
langsam auf die Wahl im kommen-
den Jahr ein. Das Sicherk L

P

 zisten dadurch mehr Zeit hitten,

ich der Kriminalitit zu widmen.

r ziihlte zudem andere Stidte
auf, in denen sich eine Stadtwache
bewihrt habe.

”

ﬁ‘mucht es nicht einfach mehr
zisten in Wien? .Wir stocken
das Personal sukzessive auf*, sag-
de Fekter dem STANDARD und ver-
wies darauf, dass es 450 neue Poli-
ischiiler gibe und atzlich
rund 260 im September ihren Ab-
luss machen. Diese miissen
dann zwar ein paar Jahre in Wien
arbeiten, allerdings gibt es ,Verset-
zungswiinsche von mehreren hun-
dert Beamten*® auf Fekters Schreib-
tisch. Viele wollen ,aus dem Hot-
spot Wien aufs ruhige Land*.

spielt dabei eine wesentliche Rol-
le. Kein Wunder also, dass der Wie-
ner OVP-Chef Johannes Hahn gera-
dejetzt wieder fiir eine Stadtwache
fiir die Bundeshauptstadt plidiert,
die die Polizei entlasten und das Si-
cherheitsgefiihl in der Stadt erhd-
hen soll. ,Rund ein Drittel der Fél-
le, bei denen die Polizei derzeit ein-
schreiten muss, konnte die Stadt-
wache iibernehmen®, sagte Hahn
am Mittwoch bei einem Pressege-
sprich - und nannte als Beispiel
ein falsch geparktes Auto, wegen
dem ein Biirger 133 ruft. Doch das
Konzept stot bei den politischen
Gegnern seit Jahren auf Wider-
stand - ausgenommen bei der FPO,
die tags zuvor eine dhnliche Idee
risentierte.

Nun fand Hahn in Innenminis-
terin Maria Fekter (OVP) eine Un-
terstiitzerin in kommunalen'' Si-
cherheitsfragen. Sie machte sich
am Mittwoch mit ihm fiir einen Si-
cherheitsstadtrat fiir Wien stark.
Dieser solleals Ansprechpartner in
Sicherheitsfragen (z. B. zur Ein-
diammung von Einbruchsdelikten)
fungieren.

Hahns Stadtwache-Plane kimen
der Innenministerin zudem sehr
entgegen, da nach seiner Rech-
nung rund 2000 der Wiener Poli-

»Schwer d t

Griinen-Chefin Maria Vassila-
kou fordert wie Biirgermeister Mi-
chael Haupl (SP) um 1000 Beamte
mehr und wundert sich: ,Was soll
die Stadtwache denn noch an Auf-

LT

In Si setzt
derte am Montag einen Sicherk

fiir Wien und

schwarzen Innenminister unterbe-
setzt* und viele Beamte .demoti-
viert" seien. Derzeit sind in Wien
rund 4000 Personen damit beschaf-
tigt, in der Stadt fiir Ordnung
zu sorgen. Dazu zihlen etwa
Wastewatcher, Parksheriffs und

gaben der Polizei i

Mit dem Konzept wolle man davon
ablenken, dass die Polizei ,nach ei-
nem Jahrzehnt unter einem

ler. Sie tragen unter-
schiedliche Kleidung und gehéren
verschiedenen Magistraten an -
was Haupl so belassen will. Neben

der VP fordert auch die FPO eine
R bl e

truppe fiir die Stadt: Eine 5000
Mann starke ,Sicherheitswacht*
mit Schlagstécken und Pfeffer-
spray solle, verstirkt von 1500 zu-
sétzlichen Beamten, Wien sicherer
machen. Die Idee dazu habe man
aber zuerst gehabt, heifit es von der
FP. Die VP sieht's aB

in Maria Fekter nicht nur auf die Arbeit ihrer Polizisten: Sie for-
d iitzt die Idee fiir eine Stadtwache. Foto: APA

KURZ GEMELDET
VORARLBERG
Zehn Jahre Haft fiir

Uberfall mit Geiselnahme
Feldkiu‘h = Zu zehn Jahren Haft we-

Seite 36

gen Raubes,

gung
und wurde

anders.

d sk

am L Feldkirch ein

Fast jeder fiinfte Stadter ist Einbruchsopfer

Osterreicher sehen rasant gestiegene Kriminalitiit - die Halfte war schon betroffen

ben. Mehrals jeder Vierte, exakt 28

Prozent) vor der aufgebrochenen
Woh PR i ek e

Prozent, war Diet
it henderweise fiihrt nicht

Michael Méseneder
Wien - Die i hnung,
die nach der U-Bahnfahrt ver-
3 Geldbs i dzan

der Taschens, sondern der Fahrrad-
liebstahl die Liste an. 13 Prozent

kratzte Autotiir: Fast die Hilfte der
Osterreicherinnen und Osterrei-
cher wurde schon einmal Opfer ir-
g iner Form der Kri lital
Das ist zumindest das Resultat ei-

waren schon einmal von Sachbe-

schidigung oder Vandalismus be-

troffen, bereits auf dem dritten

Platz liegen mit zwélf Prozent die

Einbriiche.
Bei

ner am

Delikt zeigt sich
der grifite 1 hied zwisch

Umfrage des Mein
institutes Imas. Uber 1000 Men-
schen wurden befragt, die auch
eine Reihenfolge der Delikte anga-

Stadt und Land. In den Landes-
hauptstédten inklusive Wien stand
bereits beinahe jeder Fiinfte (18

noch zehn Prozent und auf dem
Land lediglich acht Prozent.
Dass die Sicherheit in "ds'n ver-

43+jiihriger Bosnier verurteilt. Der
Mann soll im Oktober 2008 in Tos-
ters eine Bankfiliale iiberfallen und
eine Angestellte als Geisel genom-
men haben. Das Urteil ist nicht
rechtskriftig. (APA)

WIEN
Griine Anfrage wegen neuer
Gliicksspiel-Konzessionen

Wien = Dass Osterreichs grofiter
pibre ) i <

gangenen zehn Jahren, al pp.
seit den schwarz-blauen Refor-
men, abgenommen hat, steht fiir 77
Prozent der Biirger fest. Ebonso wie
die Ursache - 63 Prozent jener, die
an die Steigerung glauben, machen
die Zuwanderung dafiir verant-
wortlich. Interessantes Detail: Per-

Konzessionen fiir weitere 600
Spielautomaten im Wiener Wurs-
telprater erhalten hat, bezeichnet
der grine nichtamtsfithrende
Stadtrat David Ellensohn als .sehr,
sehr drgerlich®. Wiihrend die rote
i g eine Arbei

dsck

sonen, die zur OVP
stimmen dem nurzu 47 Prozent zu.

Wiiste Drohung, kein Stalking

Wiederholungstiter kimpfte wieder um eine Beziehung

Roman David-Freihsl

Wien - ,Ich kann es mir im Nach-
hinein nicht erkléren. Ich habe mir
gedacht: Wie blod bist du, wie
naiv?*, wundert sich Doris am

38 58
deren Exfreundin eingetreten und
sie mit dem Umbringen bedroht
hatte. Wieder eine andere Exfreun-
din wurde mit ,ich mach dich Mei-
er* bedroht, als Markus ein Messer
in der Hand hatte. Und zu noch ei-

er and Exsagte er: ,Ich schlag

i ihrer
im Wiener Straflandesgericht. Die
gebiirtige Tirolerin hatte Markus
im Mirz dieses Jahres eine zweite
Chance gegeben. Nach all dem,
was bereils passiert war.

Kennengelernt hatten sich die
beiden vor eineinhalb Jahren bei
einer Technoparty. Die ersten Tref-
fen waren sporadisch,
denn Markus war nur
auf Freigang. Am An-
fang ging es gut - so gut, dass Mar-
kus eines Tages nicht mehr ins Ge-
fiingnis zuriickging und bei Doris
untertauchte.

Bis es ihr dann diesen Janner zu
viel wurde: ,Ich hab Angst gehabt®,
berichtet sie. ,Angst vor der Situa-
tion, Angst vorihm.* Denn wie sich
zeigte, hatte sie sich in Markus ge-
tiuscht. .Er hat zwei Gesichter®,
weiff Doris nun nur zu genau. ,Er

" GERICHT

n ag|
dir die Zahne aus, wenn ich dich
mit einem Freund seh.*
Fiir'Markus sind das ,fantasie-
volle Aussagen®. Er will sich auch
nicht erinnern, dass er nun zu Do-
ris gesagt haben soll, er werde sie
um‘P ihre Freunde umbringen. Au-
Berdem hatte er sie stindig angeru-
fen, SMS geschickt,
vor ihrer Woh

Griiner Bammel vor der Basis

Initiative zihlt mit Stichtag Mittwoch 372 ,Vorwihler*

Gerald John
Peter Mayr

Wien - Es war ein subversiver Event
in einer traditionellen Location:
Bei einem Heurigen im Bezirk Dgb-
ling lie am Mittwochabend eine
gutorganisierte Internet-Commu-
nity eine Party steigen, um einen
Uberraschungserfolg zu feiern. Of-
fiziell geht es darum, die Wiener
Griinen bei der Gemeinderatswahl
zu  unterstiitzen.  Tatsichlich
bringt die Initiative aber alteinge-
sessene Funktionir ins Schwitzen.
Vorgeschichte: Wiens Griine ge-
ben sich betont basisdemokratisch

tiire gelagert.

Markus ist daher wegen geféhr-
licher Drohungangeklagt und nach
dem ,Stalking“-Paragrafen 107a.
Doch obwohl Doris ihren Ex-
Freund angezeigt hatte, waren sie
im Mirz wieder zusammen. Bis
Markus dann wieder auszuckte
und sie die Polizei rief.

Richterin Katja Bruzek verweist
auf eine OGH-Ema.chszdung. wo-

Wer ihre Kandidaten fiir diverse
Wahlen mitbestimmen will, muss
nicht einmal Parteimitglied sein,
sondern sich einfach nur registrie-
ren lassen. Aktivisten um den
ﬁriinnfﬂnen Blogger Helge Fahrn-

die Mehrheitsverhiltnisse bei den
Griinen massiv beeinflussen zu
konnen. Zum Vergleich: Normaler-

weise tauchen bei derartigen Kon®""

gressen rund 600 Delegierte auf.
Doch diirfen die Neoaktivi

zu strenge 8 in
Sachen Gliicksspiel eingerichtet
habe, rutsche man gleichzeitig vor
Novomatic auf den Knien. ,Wir
werden im Gemeinderat diesbe-
ziiglich eine Anfrage einbringen®,
sagt Ellensohn. (stem)

OBEROSTERREICH
Aufregung in der Diozese

" Linz um heiliges Fladenbrot

Linz-Eine kuriose Debatte beschif-

“tigt derzeit die Diézese Linz. Bei ei-

ner Fronleichnamsfeier wurde ein
ihtes Flad in einer .mo-

tatsiichlich wiihlen? Der Vorstand
behilt sich eine Art Priifung vor -
und: ,Ja, wir haben schon Leute ab-
gelehnt*, sagt Landesgeschiftsfith-
rer Robert ](m’beiC Wie viele, will er

dernen Monstranz® verwendet.
Fiinf Linzer Pfarren hatten ein
nach speziellen Vorschriften geba-
ckenes Fladenbrot vorbereitet. Die-
ses wurde konsekriert und bei der
i il Jetzt

nicht sagen. ger glaubt,
der Vorstand siebe Bewerber will-

schreien konservative Kreise auf,
da ,fiir Katholiken, die Mundk

kiirlich aus, um sie zu
Dabei sieht es nicht so aus, als ob
die Online-Aktivisten iiberhaupt
einen eigenen Kandidaten pushen
konnten: ,Derzeit zeichnet sich
niemand ab*, gibt Fahrnberger zu.

Dass mit Senol Akkilic und Ali-
san [lkay zwei Kurden Unterstiit-
zer organisieren und auf ein griines
Mandat spitzen, sorgt wiederum in
der kurdischen Gemeinde fiir Auf-

erger nahmen diese Ei
ernst und griindeten die Plattform
GriineVorwahlen.at. Dort konnten
User bequem offizielle Unterstiit-
zer der Griinen werden.
Mi h war ein : Laut

nach genau werden
muss h ith

Fahrnt haben die Griinen ver-

war teil s0 lieb - tei 50
a iv, dass er die halbe Ein-
richtung demoliert hat.

Als Schluss war, begann Markus,
um die Beziehung zu kimpfen.
Aber so, wie er es bis jetzt offenbar
immer gemachthat. 2005 war erdas

)

eine

Registrierungen bis zu

Verfolgung - mit der die Lebens-
fithrung einer Person iiber lingere
Zeit stark beeintrichtigt wird.
Bruzek verurteilt Markus daher
wegen gefa‘hrlichsr Dmhx‘mg zu

erste Mal wegen Notig und
Hausfriedensbruch verurteilt wor-
den, nachdem er die Tiire einer an-

'om
Vorwurf des Stalkings wird er hin-
gegen freigesprochen.

Abb. 32:

diesem Tag zu bearbeiten. Der Ha-
ken: Wer bei der Kandidatenwahl
im November mitentscheiden will,
muss bis Mitte l}.\li zusiitzlich vom

d als [ i Zu-

gelassen werden.
Bisher liefen sich 372 Leute via
Plattform registrieren - genug, um

regung. ,Das ist kein Antritt im Na-
men der kurdischen Community®,

munion nehmen wollten®, dies we-
gen der iibergrofen Brotstiicke
nicht moglich gewesen sei. (mro)

STEIERMARK

Urteil gegen Susanne Winter
von Grazer Gericht bestitigt
Graz - Die Berufungsverhandlung
im Fall Susanne Winter (FPO), die
im Grazer Wahlkampf 2008 den

h ) d als ,Kin-

sah sich Ali Can, Sprecher von Fey-
com, dem Dachverband der kurdi-
schen Vereine, veranlasst, Stellung
zu nehmen. Die Bewerber fithlen
sich missverstanden. Beide sehen
sich namlich nicht als kurdische
Kandidaten in spe - sondern als,
wie Akkilic sagt, ,an der Wiener
Politik Interessierte”. Erwachse-
nen-Trainer [lkay meint: ,Die Grii-
nen haben gute Ziele, sie konnen
aber viele nicht gut kommunizie-
ren.* Kopf des Tages S. 36

"Stadtwache" (Kontext)

derschénder® bezeichnet hatte, hat
mit der BcsliiugunE des Strafaus-
mafes (wegen Herabwiirdigung re-
ligidser Lehren und Verhetzun,

drei Monate bedingte Haft un

24.000 Euro Geldstrafe) in erster
Instanz geendet. Das Verfahren ist
nun abgeschlossen, es gibt keine
ordentlichen Rechtsmittel mehr.
Winter, nun Parlamentarierin,
kiindigte an, bis vor den Europii-
schen Gerichtshof zu gehen. (APA)



Abb. 33: "Angebot und Nachfrage" (Planimetrie)
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5. JULI 2009 / DIEPRESSE.COM / Die Presse am Sonntag

Sonntagsspaziergang. Ministerin Claudia Schmied  fasziniert die kommerzielle Seite der Kunst.
Warum Politiker lieber nicht auf Wertschatzung setzen sollten und wieso sie derzeit eher im eigenen
Garten als in Museen und Galerien Entspannung sucht.

*o VON CLAUDIA DANNHAUSER

Das Rationale am Emotionalen

st man einmal Ministerin fiir Un-
terricht und Kultur, hat man es
schwer mit dem unbesdlwenen
Claudia 5
trifft deshalb die ,Presse am Sonntag”
im Mumok, um sich die Cy-Twombly-
Ausstellung noch einmal, und zwar in
aller Ruhe anzusehen. Privat ist das
freilich auch nicht. ,Unbemerkt eine
Ausstellung ansehen, das geht nur noch
im Ausland”, gesteht Schmied. Un-
Lingst ist es ihr in Prag gelungen. Im ei-
genen Land ist sie immer umringt. Jetzt
ist es nur eine kleine Gruppe, die ihr
folgt. Bei den vielen Erdffnungen sind
es oft Tausende von Menschen. Was im
Ubrigen gar kein so kleines Problem fiir
die Museen ist, wie Schmied und Mu-
mok-Direktor Edelbert Kéb beim Rund-
gang besprechen. Beschidigungen
kommen leider immer wieder vor, be-
wusste wie unbewusste. Aber man ist
bei solchen Grofausstellungen ja zum
Gliick versichert - im konkreten Fall
um satte 600 Millionen Euro.

Es entspinnt sich zwischen Minis-
terin und Museumsdirektor ein Ge-
sprich um den Wert von Kunst. Wenn
Twombly oder der Deutsche Gerhard
Richter Millionen fiir ihre Werke kas-
sieren, dann fasziniert das Schmied.
Vereint es doch ihre wirtschaftswissen-
schaftliche Ausbildung mit der politi-
schen Profession. ,Das ist eben Ange-
bot und Nachfrage®, meint Schmied

pinisterin
das st nur ein Aspekt, der
und Nachiroge in der KUt (o0 G ein ernnert

Schmied an ihre wirtschaftswissens
e
R i o
sion hi darf, es in der Politik al-

ganz niichtern. Wirklich
wird es aber, wenn Kiinstler ihre Pro-
duktivitét einstellen, sobald ihnen die
Wertschitzung abhandenkommt. Das
miisste schlieflich nicht zwingend so
sein. Twombly zum Beispiel pausierte

len recht zu machen. Ist sie da nicht
fast allein auf weiter Flur? Ja-Sager und
Populisten sind doch eindeutig im Vor-
marsch? ,Es wiire fatal, wollte man es
allen recht machen. Und es wiirde alles

gefordert worden. Literatur hat sie
dann auch noch viel spiter zu Unge-
wohnlichem inspiriert. Als Lektorin an
der Wirtschaftsuniversitit betreute sie
den Forschungsschwerpunkt = Wirt-
schaft in der Literatur. ,Das Wirt-
schaftsstudium ist ja sehr rational ge-
trieben”, sagt Schmied. Da hat sie der
Wechsel zur emotionalen Ebene be-
sonders interessiert. Und worum ging
es da konkret? ,Um die Buddenbrooks
zum Belsplel “ Als Schmied dann im
(unter Rudolf Ed-

ganze zwei Jahre. S verwaschen, wie in der Kunst.”

L ‘Womit wir bei einem anderen ak-
Die hlechte Aussi MEINE WELT tuellen Thema wiiren, dem Wasserein-
fiir Politiker, korrelierte ihre Motivation bruch in der Albertina. Bleibt einem da
im “gleichen Ausmaff mit der Wert-  mymok das Herz stehen? Natiirlich schon, sagt
schiitzung ihrer Biirger. Schmied muss  im Wiener Museum Schmied. ,Vor allem, weil sich noch
schmunzeln, auch wenn ihr bei der Er-  Modemer Kunstistbis  keine echte Losung abzeichnet.” Es sei
i an die harte 11. Oktober eine schon fatal, wenn ein an sich optimales
zung mit den Lehrem gar nicht danach Kw""“"“: d;‘ "s’hl System versagt. Dass die chaotische
ist. ,Bei Politikern ist das natiirlich um- u?“m" Kz":;f"' Y. Lagerhaltung, wie von Robotern im
gekehrt*, sagt sie. Ablehnung sei gera-  inisterin Claudia Depot der Albertina mit den groften
dezu ein Appell und miisse die Motiva-  schmied gesteht ihr Kunstschitzen praktiziert, jetzt schief
tion nur noch steigern. Belastet hat der  Faible fir moderne angesehen wird, dafiir hat Schmied
wochenlange Zwist die 50-Jdhrige, die  Malerel gerneein.Sie  kein Versténdnis. ,Das ist der Stand
vor nicht einmal drei Jahren in die Po-  kommtprivatabernur  der Technik und im Industriebereich
litik eingestiegen ist, h. Das Seften absolut iiblich.” Und obwohl ihr Herz

Glitten der Wogen war fiir sie ganz
wichtig. Geholfen habe ihr dabei ihre
funktionierende Mannschaft, die auch
bei stiirmischem Wetter hiilt.

Schmied gesteht allerdings unum-
wunden, dass sie von sich selbst iiber-
zeugt ist und man sich nicht der Illu-

mehr an den Zeitgenossen und nicht
an den Alten Meistern hiingt, ,den Dii-
rer-Hasen wiirde ich natiirlich nicht
geme ertrinken sehen”,

‘Wie kam es eigentlich zu Schmieds
kulturellem  Engagement? ,Ubers
Theater.” Im Gymnasium sei das sehr

lmger) arbeitete, hat sie auch im Kura-
torium der Salzburger Festspiele oder
im Aufsichtsrat der Theaterservicege-
sellschaft , ART for ART* ihre Nihe zur
Kunst gefestigt.

Der eigentliche Ruhepol. Findet man
als Ministerin aber tatsichlich noch

beim und
rastet auch am Wochenende nicht aus?
»Im Sommer*, gesteht sie, ,pflege ich
lieber die Vorliebe fiir meinen Garten.”
Tulpen, Rosen, Hortensien. ,Da muss
man schauen, dass alles seinen richti-
gen Platz findet.” Und das ist ja auch
eine Kunst. m

POLITISCHES PARKETT

Obama, Medwedjew
als Steckpuppen

Wenigstens eine Branche der krisen-
geschittelten russischen Wirtschaft
darf sich derzeit die Hande reiben:
die Matrjoschka-Steckpuppen-
Macher. Aus Anlass des morgen
beginnenden Besuchs von Barack
Obama in Moskau finden
Matrjoschkas mit dem Konterfei des
US-Prasidenten sowie seines
russischen
Gastgebers
Dmitrij

reiBenden
Absatz. Fir so
eine Puppe
legen

Touristen in
Moskau schon
einmal 1000
Rubel hin (rd.
23Eur0). wrw

Mullahs: »Moussavi
ein US-Agent«

Vertreter der Mullahkratie in Iran
tun weiter das, was sie am besten
kdnnen: lagen und Gegner
anschwarzen. Ein ranghoher Berater
des geistlichen Fihrers Ayatollah
Khamenei hat den offiziell
unterlegenen Prasidentschafts-
kandidaten Mir Hussein Moussavi
jetzt als US-Agenten gebrandmarkt.
Ausgerechnet Moussavi: einst ein
enger Vertrauter von Revolutions-
fuhrer Khomeini und jahrzehntelang
ein treuer Diener des islamischen
Regimes.

» Wenn jemand nach
Osterreich kommt und
niemanden kennt, glaubt
er, der Josef Proll ist
Kanzler. «

WALLMANN ZU FAYMANN

Der Salzburger Post-Gewerkschafter
Franz Wallmann (SPO) auf dem OG-
Kongress zu SPO-Bundeskanzler Werner
Faymann. e

Salomonisch

DAS INNENPOLITISCHE
WORT ZUM SONNTAG

olitik ist so 6d*, meldet ein , Presse“-Le-
P ser per Mail. Wie bitte? Gerade im Mo-

ment stimmt das doch gar nicht! Lassen
wir also die lustigeren Ereignisse der vergan-
genen Tage Revue passieren: Da wiinscht sich
Hans Dichand plétzlich zwei Prolls an der
Spitze des Staates, wihrend sich der junge
Proll eher nur einen vorstellen kann, némlich
sich selbst als Regierungschef. Da wird ein
ehemaliger Kanzler, der selbst einmal einen
Brief an die Krone® mitverfasst hat - ausge-

SpaBfaktor in der Politik. Was Fast-, Noch-, Ex- und
Machtegernkanzler so treiben, hat durchaus

Unterhaltungswert.

Die Spitze der stolzen

schart sich bereits um ihr neues Idol: Eva Di-
chand feierte letzten Mittwoch Eréffnung im
neuen Newsroom ihres Gratisblattes - samt
Faymann und Hiupl, die dafiir eine Verspé-
tung beim eigenen Kanzlerfest riskierten. Man
muss eben Priorititen setzen. Das dachten
sich wohl auch die beiden roten Robin Hoods,
Erich Haider und Franz Voves, als sie ihre Par-
teigelder steuerschonend in Stiftungen park-
ten - in der Steiermark noch dazu unter dem

rechnet Berater der
nen Zeitungsgruppe, kurz WAZ, Dichands
Hauptfeindin und ,Krone“-Hilfteeigentiime-
rin. Alfred Gusenbauer scheidet damit nach
nur einem halben Jahr aus der NO-Arbeiter-
kammer aus, in die er zuriickkehrte, weil die
SPO keine Verwendung mebhr fiir ihn hatte, er
aber eine Sozialversicherung benétigte.

Titel “. Seit letzter Woche steht
amtlich fest, dass Wahlwerbung wenig iiber-
raschend - eher nicht gemeinniitzig ist, die
steirische SPO wlrd daher zu emer Sleuer-

wie Stiftungsvorstand und Ex Landes-SPO-
Chef Peter Schachner-Blazizek meint. Nun ja.

5 VON MARTINA SALOMON
ialdemok bei den Grii b d;
viel Buben-Nachwuchs gibt: Eva Gl

hat gerade ihren zweiten Sohn geboren.

Den grofiten Aufreger liefert aber natiir-
lich die Lokalpolitik: Die Wiener Stadtverwal-
tung hat beschlossen, das Essen und Trinken
in der U-Bahn weiter zu erlauben, obwohl
eine Umfrage zeigt, dass die Bevolkerung das
nicht goutiert. Doner und Bier bleiben uns da-
mit erhalten - inklusive am Boden } 1-

SCHWARZ-ROT
»lce Age“in der
Grofien Koalition

Erst lieB OVP-Chef Josef Proll das
zwischen Kassen'und Arzten und
eigentlich auch zwischen SPO und
OVP weitgehend akkordierte
Kassensanierungspaket auf Eis
legen. Prompt folgte die Retour-
kutsche: SPO-Frauenministerin
Gabriele Heinisch-Hosek legte das
Kindergeldpaket auf Eis, die

far Alleinerzi

lender Dosen zu spiiter Stunde. Aber selbst

darin ist eine kleine Groteske versteckt: Alko-

hol in der U-Bahn ist namlich in Wahrheit

ldngst verboten, Mlsshrauch wird nur nlcht
Die he Bsterreichisct

sung halt - und insgesamt geniigend Stoff ﬁ:r

spafige politische Debatten, niclit?

Interessant ist auch, dass es

gingen ihr nicht weit genug. , Ice
Age* in der GroBen Koalition also,
rechtzeitig zum Kinostart des
gleichnamigen Erfolgsfilms.
Werner Faymann appellierte
gestern via ,Osterreich” an beide
Parteien, ,als Team" aufzutreten,
und figte hinzu: ,Ich sehe mich
schon als stabilerer Partner.

COM/POLITIK ===

Abb. 34: "Angebot und Nachfrage" (Kontext)



VON CHRISTIAN HOLLER

WIEN. Die Justiz wartet schon auf
das Gutachten der esell-
schaft Deloitte, das den friiheren
Vorstand der Kommunalkredit

und damit auch Unterrichtsminis- -

terin Claudia Schmied (SPO) be-
lasten soll. ,Wir ermitteln in der
Causa heftig. Wir gehen davon
aus, dass wir das Gutachten von
der. Kommunalkredit zur Verfii-
gung gestellt bekommen®, sagt
Staatsanwiltin Michaela Schnell
zur ,Presse”, Weitere Details verrit
sie nicht.

Die Kommunalkredit hat sich
mit riskanten Finanzgeschiften
verspekuliert und fuhr im Vorjahr
ein Minus von 2,6 Mrd. Euro ein.
Das ist der grofte Verlust, den je-
mals eine dsterreichische Bank er-
wirtschaftet hat. Ohne die Uber-
nahme des Staates wire das Insti-
tut in die Pleite geschlittert. Be-
reits im Friihjahr waren dazu bei
der Staatsanwaltschaft mehrere
Anzeigen eingelangt. Ermittelt
wird gegen 22 Personen wegen des
Verdachts der Untreue und der
fahrldssigen Krida.

Hohe Risken eingegangen
In erster Linie geht es um Ex-Kom-

Unterrichtsministerin Schmied saf8 im ,Board of Directors“ der umstrittenen Kommunalkredit-Tochter in Zypem.

1APAY

chen vorliegen, erste Details sind ~ Gutachten und den Entwurf nicht.
aber bereits durchgesickert. Erhdr-  Daher kénnen wir nichts dazu sa-
ten sich die Vorwiirfe, droht unter ~ gen®, so der Sprecher zur ,Presse”.

der hochriskanten Wertpapierge-
schifte wurde aus steuerlichen
Griinden iiber Zypern abgewi-

munalkredit-Chef Reinhard Plat- . Umsténden eine harte juristische Schmied sei in der Bank mit den ckelt. Alleine im Jahr 2005 - als

Abb. 35: "Kommunalkredit: Was wusste Schmied?"

Zwei Anwiirter,

Die Schwarzen sind in der
Kandidatendebatte fiir
die Préasidentschaftswahl
hin- und hergerissen. Die
Roten haben es da leichter.
SPO-Chef Faymann halt
an Heinz Fischer fest und
warnt vor einer Familie
Proll im ,H6henrausch®.

Wien - SPO-Chef Werner Faymann
gab sich sarkastisch: ,Die Familie
Proll befindet sich im Héhen-
rausch, gibe es noch einen dritten
Proll in der Politik, wiirde der- oder
diejenige wahrscheinlich auch
noch fiir das Amt des Nationalrats-
prasidenten kandidieren®, kom-
mentiert der Kanzler bei der Bun-
desfrauenkonferenz in Linz am
Sonntag die Diskussion {iber einen
OVP-Prisidentschaftskandidaten.
Aus Sicht der SPO ist fiir Fay-
mann klar, wer bei der Wahl 2010
sicher antreten soll. ,Wir, die Sozi-
aldemokraten, sind stolz auf die
Leitungen von Heinz Fischer, wir
stehen geschlossen hinter ihm.
Und wir werden unseren ganzen
Einsatz dafiir verwenden, dass der
Bundesprisident auch kiinftig
Heinz Fischer heiflen wird“, sagte
F . Noch ziert sich aber Fi-
scher. ,Der Herr Bundesprisident
hat Freude am Amt“, richtet sein
Sprecher Bruno Aigner in der Kro-
nen Zeitung aus - was fiir das Klein-

aber nur eine Krone

— 3o o ¢

Nicht ohne Krone: Niederdsterreichs Landesha Erwin Proll (mit Gattin Sissy, links) feierte am
Wochenende Sonnenwende mit Christoph und Eva Dichand. Foto: Toppress Austria / Schéndorfer

Hans Dichand sich fiir Nieder- haben®, die Partei wiirde dariiber ,Das ist eine Art prophylaktischer
osterreichs Landeshauptmann Er- im Herbst entscheiden, mahnte Einschiichterung. Er will Fischer
win Proll an der Staatsspitze und auch Parteichef Josef Proll beim zeigen: ,Du kannst dich auf einen
fiir dessen Neffen Josef Proll als OAAB-Bundestag am Samstag. heftigen Wahlkampf einstellen*,

Abb. 36: "Zwei Anwarter, aber nur eine Krone"

155



nichts wissen.

1APA/Gindl]

Mit einer Anhebung auf die in
Deutschland iiblichen 19 Prozent
wiirde der Staat jéhrlich 14 Milliar-
den Euro zusiitzlich einnehmen.
Wirtschaftsforscher Klaus Zim-
mermann (DIW) spricht sich in-
dessen fiir eine Anhebung des
Mehrwertsteuersatzes auf 25 Pro-

VON GEORGIA MEINHART

LINZ. Die Kiinstlerin Mieze Medusa
sorgte fiir Zeitgeist, der Name der
Frauen-Percussion-Gruppe  ,So-
samma“ sollte das Motto (,Stark.

Rote Amtsiibergabe: Gabriele Heinisch-Hosek (re

w~Ruckbesinnung auf SP-Grundwerte*

SPO-FRAUENKONFERENZ. Neuer Feminismus mit neuer Vorsitzenden Heinisch-Hosek.
Parteichef Faymann ist angeschlagen, Jusos werden wegen ,Kuschelkurs“ unruhig.

Wie in Osterreich fielen die offi-
ziellen Reaktionen auch beim
nordlichen Nachbarn negativ aus.

Eine Steuererhdhung komme
nicht infrage. Hinter den Kulissen
ist aber klar, dass der Staat Geld
braucht. Erst am Mittwoch hat der
Bundestag den Haushaltsentwurf

Abb. 37: "Die Angst vor der Steuerdebatte”

7

Der Ton hat sich nicht nur in
.(}:r Frauenpolitik gedndert. Noch
“Wor einem knappen Jahr, einen Ta
vor seiner Wahl zum Spitzenkan-

didaten fiir die bevorstehende Na-
tionalratswahl, betrat Werner Fay-

in Osterreich: In Oberdsterreich
wird Ende September gewihlt; wer
jetzt Unterstiitzung fiir eine mogli-
che Steuererhthung zeigt, muss in
drei Monaten mit einer Revanche
seitens der Biirger rechnen.

Eine rein ausgabenseitige Sanie-
rung des Budgets wird aber nicht

o

.) folgt mit 95,7 Prozent Zustimmung Barbara an nach uﬂfla als Fuoncboﬂn nach.

einem Ende der Selbstzerflei-
schung der Ara Gusenbauer. Diese
Wahl hat er gewonnen.

Nun, ein Jahr spiter, wieder im
Linzer Designcenter, wieder die
Bundesfrauenkonferenz der SPO,

Eine Anhebung der Mehrwert-
steuer um ,einige Prozentpunkte”
(Felderer) bis zu 25 Prozent sei so-,
zial ungerecht, weil sie Menschen
mit niedrigerem Einkommen stir-
ker treffe. Zudem bestehe die
Gefahr, dass die Umsiitze zuriick-
gingen. Letzteres war zumindest

APA (Rubra) |

einem der weilen Stehtische zum
nichsten und versucht, die jiings-
te Ausgabe einer Publikation der
Sozialistischen Jugend (SJ), ,Der
Funke*, zu verkaufen. Er selbst ist
Mitglied der Linzer SJ-Gruppe R6-

Abb. 38: "Ruckbesinnung auf SP-Grundwerte"
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Eine Machtprobe, manche Mahnungen

Anders als Vorgénger Klestil mischt sich Fischer nur sparsam in die Tagespolitik ein

Nina Weiflensteiner

Wien - Vor fiinf Jahren, fast auf den
Ta%igenau, zog Heinz Fischer in die
Hofburg ein - und seitdem schiit-
telten Verfassungsrechtler bloff
einmal ihre Kopfe tiber das Staats-
oberhaupt, némlich als sich Fi-
scher im Janner 2008 weigerte, ein
von Nationalrat wie Bundesrat ab-
ﬁesegnetes Gesetz zu unterschrei-

en. Dieser Akt kam einer présidia-
len Premiere gleich, wie der Ver-
fassungsexperte Heinz Mayer er-

klirt: ,Damit hat Fischer als erster
Bundesprisident das Parlament

blockiert und mit der bisherigen
Staatspraxis gebrochen - was un-
ter Fachleuten nicht gerade unum-
stritten war.*

Konkret stief sich Fischer an ei-
ner riickwirkenden Strafbestim-
mungsklausel in der Novelle zur
Gewerbeordnung, mit der - ganz
im Sinne der EU - Geldwésche
und Terrorismusfinanzierung ab-
ﬁestellt werden sollte. Die riickwir-

ende Bestimmung erachtete dann
auch der Nationalrat als reparatur-
bediirftig — und so wurde das ur-
spriinglich geltende Datum tat-
sdchlich gedndert.

Ansonsten betitigte sich Fischer
einige Male als oberstes Gewissen
der Nation - zuletzt etwa in der
Causa Martin GraﬁFPO], weil g::
Dritte Nationalratspréasident

EU-Wahlkampf zur Diskussion

" stellte, ob der Prasident der Israe-
litischen Kultusgemeinde, Ariel
Muzicant, als ,Ziehvater des anti-

faschistischen Linksterrorismus®
bezeichnet werden solle. Nach ta-
gelanger Aufregung ging Fischer
zwar nicht direkt auf die Ansich-
ten Grafs ein, er verurteilte diese
aber in seiner fiir ihn typisch vor-
sichtig-abwigenden  Ausdrucks-
weise. ,Es gibt keine Rechtferti-
su.ng und keinen Grund®, erklérte

er Bundesprisident, ,bestimmte
Formulierungen und Verhaltens-
weisen oder bestimmte Hinweise

Lt

Lieber abwigend statt direkt:

Bundesprisident Fischer. F.: Cremer

auf eine Gesinnung, die sehr pro-
blematisch ist, zu bagatellisieren®.

»Im Gegensatz zu seinem Vor-
gﬁnger Thomas Klestil hat Fischer

ie Innenpolitik bisher nur spar-
sam kommentiert*, analysiert May-
er. ,Und damit hat er es genauso
gemacht, wie man das Amt ausfiih-
ren sollte.“ Zur Erinnerung: Der
iiberzeugte Grofikoalitionar Klestil
(I prefer the big ones!“) liel wih-
rend der Ara von Schwarz-Blau
weder im In- noch im Ausland di-
verse Gelegenheiten aus, um seine
bevorzugte Regierungskonstella-
tion fiir das Land einzufordern. Fi-
scher dagegen, zwar auch ausge-
machter Fan der rot-schwarzen Zu-
sammenarbeit, hielt sich zu Regie-
rungsbildungszeiten stets nobel
zuriick.

Stattdessen versucht er ab und
zu das EU-skeptische Volk zu be-
ruhigen: Den Vertrag von Lissabon
lief Fischer von Experten ostenta-
tiv auf die Konformitét mit der Ver-
fassung priifen, bevor er seinen
Sanktus erteilte. Anfang Juni wie-
derum ersuchte er die Bevolkerung
eindringlich um ihre Teilnahme an
der EU-Wahl. In die Bredouille ge-
riet Fischer jedoch, als er dem
eingefleischten EU-Vertragsgegner
Vaclav Klaus ein Ehrenzeichen fiir
Verdienste um die Republik ver-
lieh. Den Huldigungsakt fiir den
tschechischen Présidenten vertei-
digte er in seiner fiir ihn typisch di-
plomatischen Art, und zwar so:
Klaus habe ,zweifellos Anteil am
Aufbau der Demokratie“ gehabt.

Abb. 39: "Eine Machtprobe, manche Mahnungen"
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Mmmmmmmm(r.)-hmm'mmmmmumm {Reaters|

Karas lisst sich Verzicht honorieren

OVP. Ex-Delegationsleiter wird Mitglied des OVP-Vorstands und bekommt EU-Biirgerbiiro.

WIEN (oli/APA). Sein Vorzugsstim-
menwahlergebnis, sagt Othmar Ka-
ras, hitte ihm die ,moralische Legi-
timation“ gegeben, fiir den Posten

in der wichentlichen Ministerrats-

vorbesprechung der Volkspartei.
»Heute ist ein guter Tag fiir die

OVP*, sagte Strasser, dessen Wahl

Obwohl nun in der OVP-Akade-
mie angesiedelt, sieht Karas sein

' EU-Biirgerforum”  weiterhin _als
* {iberpart

4

eilich an. Schlieflich habe

ich sicher nicht an einer pseudo-
unabhidngigen Initiative teilneh-
men werde. Ich habe keinerlei
Anlass, irgendein Feigenblatt fiir

Abb. 40: "Karas lasst sich Verzicht honorieren"

Nach der Wahl des Kommissions-
prasidenten strebt Osterreich einen der
verbleibenden EU-Spitzenposten an,
bestétigte Auenminister Michael
Spindelegger am Rande des EU-Gipfels.

Thomas Mayer aus Briissel

Is  sich Donnerstagabend
Ahinter den Staats- und Re-

gierungschefs der Union die
Verhandlungstiiren  schlossen,
ging es offiziell ,nur* darum, wer
als kiinftiger Prasident die EU-
Kommission fithren wird. Auf in-
formeller Ebene aber und bilateral
unterhielten sie sich in Wahrheit
aber auch iiber ein ganzes Perso-
nalpaket, das nach einem mogli-
chem Inkrafttreten des Vertrages
von Lissabon in den kommenden
Monaten zu besetzen sein wird:
Président des Europaischen Rates,
sprich: der erste Prisident Euro-
pas; Hoher Beauftragter fiir Auen-
politik, sprich: erster Aufienminis-
ter der EU; mehrere Vizeprisiden-
ten der EU-Kommission, darunter
ein ,starker* fiir Finanz-, Wirt-
schafts-, Wahrungspolitik.

indelegger.
Foto: Hopi-Media

sich Auenminister Michael Spin-
delegger am Donners! im
StanpArRD-Gesprich auf die Frage,
ob Osterreich sich iiberhaupt um
diese Top-Jobs bemiihe und Chan-

reichen, dass er es nicht wird.”
Auch wenn man iiber Namen nicht
spricht, diirfte sich in den kom-
menden Wochen herauskristalli-
sieren, worum es fiir Osterreich ge-

ter Willi Molterer. Im Rennen um
den EU-Aufenbeal en ist
auch der schwedische Aufienmi-
nister Carl Bildt, aber er hat das
Handicap, dass Schweden ab 1.

Abb. 41: "Ja, natlrlich wollen wir einen EU-Spitzenposten”
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rung der Uni-Réte“, die im Hin-
blick auf die Internationalisierung
der Unis besonders wertvoll sei.
Ein Schlechtpunkt aus Riemers
Sicht ist der Umgang mit den ,im
wesentlichen of%enen Unis“ bei
knappen Budgets. Er setzt Hoff-
nungen in die neue Studienein-
gan%s;llhase und das dreijdhrige
Bachelor-Studium: ,Es darf nicht
sein, dass unsere Absolventen
noch lénger studieren und noch
spéter in den Beruf einsteigen.“
Das war der Punkt, an dem der IV-

Gerfried Sperl diskutierte mit Karlheinz Téchterle, Gerhard Riemer,
Johannes Hahn, Josef Broukal und Sigrid Maurer (v. re.)  Foto: Newald

Die neuen Hochschulen von A bis Z

Bachelor fiir alle, 40-Prozent-Frauenquote und verpflichtende Studieneingangsphase

Abb. 42: "Alle anschnallen, das Uni-Gesetz hebt ab"

4 DER STANDARD INTERNATIONAL

5 e % ; i

G Laune unter R:?ie chefs: Werner Faymann und Silvio Berlusconi am Freitag in Rom. Der Italie-
ner zeigte dem er E ein verspiegeltes Hochzeitszimmer in seinem Amtssitz. Foto: Holzner

Abb. 43: "Das sind doch alles bdse Verleumdungen!"
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unabsetzbaren

¥

Der Bundesadler
wirft ein waches
Auge auf Martin

kannten kiinftig
nach einer An-

will sich den Vor-
schlag ,.gerne ansehen Immer-
hin gebe es nun Bewegung bei der
OVP Die Griinen sind gegen den

‘Plan, weil er am Problem vorbei-

gehe. Solange je maixd nicht gegen
die Verf: -~ verstoRt, konne
man nach dem OVP-Plan Leute
wie Graf nicht absetzen. Auch das
BZO ist gegen die Idee, FPO-Mann
Graf selbst stellt sich hingegen
hinter den OVP-Vorschlag. Er for-
dert aber, dass dann kiinftig auch

Ausschussvomtmende ihr Amt ver-

lieren konnen.
"Kein Rederecht fiir EU-Mandatare

Entschieden wurde am Montag,
dass EU-Abgeordnete bis auf Wei-
teres kein Rederecht im National-
ratsplenum bekommen. Vor allem
die FPO hatte sich dagegen ge-
straubt. Das Geschiftsordnungs-
komitee beschloss nur, dass EU-
Parlamentarier kiinftig im Haupt-
ausschuss des Nationalrats ein Re-
derecht bekommen.

Abb. 44: "NR-Préasident: Hochstgericht soll Amt aberkennen kénnen"



Ein fast richtiges Bild zu den tausenden Worten

Am Freitag feierte man am fast richtigen

Ort, dass, fast auf den Tag genau vor 20

Jahren, die Auflenminister Alois Mock
und Gyula Horn den fast echten
Eisernen Vorhang durchgezwickt haben.

Wolfgang Weisgram

St. Margarethen - Leicht findet man
den Weg nicht. Wegweiser gibt's
normalerweise keine. Im Burgen-
land fiirchtet man sich vor
dann vorm Transitverkehr, wenn
er nach menschlichem Ermessen
E:,himh ausgeschlossen werden
n. So wie hier in St. Margare-
then, wo die alte Odenburger Stra-
Be tiber den Hiigel nach Steinab-
riickl fiihrt, nach Sopronkohida.
Nach der Schengen-Erweiterung
2007 wurde hier ein Fahrverbot

verhingt. Erst seit Mai dieses Jah- gal

res diirfen Autos die Grenze que-
ren. Und der Verdacht, dies sei we-
Een des gestrigen Freitags gesche-

en, ist wohl nicht ganz von der
Hand zu weisen.

Zug ich wiire es g die
zentrale Erinnerungsstiitte ans Jahr
1989 mit dieser von den Ungarn als
Schikane empfundenen Verord-
nung zu belasten. Denn am Freit

1

stand Feiern und Ged au

dem Programm, die Erinnerung an
die groBen Gefiihle vor 20 Jahren,
die bis heute einer politisch um-
sorgten Erniichterung gewichen
ist, welche von Wahlgang zu Wahl-
hErFara K, b

das Gedenken ans ,Wunderjahr gieren. Unter heftigem Applaus.

gang

&

Abb. 45: "Ein fast richtiges Bild zu den tausenden Worten"

Abb. 46: "Ein 'Kapitalist' auf den Spuren Robin Hoods" (1)

Vor kurzem ist Voves der

litik entstiegen und erregt mit sei-

nen linken Steuerideen nationales Interesse. Foto: ORF

helfen. Ich méchte dabei meine
ﬁaenz rsonlichen Wurzeln als Ar-
ins:;u “

d nicht ves en.
Da dachte er an Een Vater, den
politisch sicher prigendsten Men-
schen. Voves: ,Mein Vater: Er war

mit Vorwiirfen, dass er zwar gegen
Steuerpﬂvﬂegn der Reichen wet-
tere, selbst aber das Parteivermo-
gen steuerschonend in einer Stif-
tung parke. Drexler. ,Wasser pre-
digen und Wein trinken." Die stén-

Es wire schon, hitte man ge- seine Initiative reklamiert, ist je-
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Auch eine Habsburg schaute vorbei

>> STADTMENSCHEN

KANZLERFEST. Maschinenhalle statt Parkanlage: Die einstmals elitéire
SPO-Sause hatte diesmal Volksfestcharakter. Mit unerwarteten Giisten.

er erste ,Gast“ beim

Kanzlerfest war ein

gewaltiges Gewitter.
Werner Faymann hatte zum
»Abend fiir morgen“ gela-
den, und statt des Gartenho-
tels Altmannsdorf mit sei-
nem mondénen Park einen
Ort mit rotem ,Stallgeruch*
gewihlt: die - gliicklicher-
weise {iberdachte ~ Zentral-
werkstitte der OBB in Wien-
Simmering. Dort, wo auf der
Bezirksparteizentrale noch
der Schriftzug ,Sozialisti-
sche Partei” prangt.

Statt erlesener Speisen
und Weine gab es dﬂesmal
ein Heurigenbuffet, wenig
Sitzgelegenheiten und auch
keine groRen Investitionen
in die Akustik. ,Zuriick zu

den Wurzeln“ war offen- [He & T =

sichtlich die Devise der So- . :di 1) - N

zialdemokraten. Der Kanzler als prominentester Gast auf dem eigenen Fest - und in doppelter Begleitung, mit Ehe-
Das war auch in Fay- frau Martina Faymann (li.) und SP-Bundesgeschaftsfiihrerin Laura Rudas (re). [APA/Plarthofer]

manns Rede uniiberhorbar,

die ziemlich nach Wahl- :

kampf klang. Da war von wirklich laut zu werden be- Franz Hums und Erwin Bu-  ziemlich vollzdhlig vertre-
den OBB die Rede, einem = gann. Der schwule Schotte chinger. Hannes Androsch ten.

Abb. 47: "Auch eine Habsburg schaute vorbei"

CHRONIK : DIENSTAG, 23. JUNI 2009

Siiles oder Saures fiir die Basis? Die Untersﬁitzerbewegun&edie sich im temet formiert hat, die die Grii-
nen ,daran erinnert, dass wir noch nicht die Partei sind, die wir immer sein wollen®“. Foto: Christian Fischer

SPO will neue Hausmeister

Abb. 48: "Basisdemokraten ringen mit den Basiswapplern”



Land, den du gar net kennst, die
Hand auf die Schulter legt und
sagt: Herr Landeshauptmann, lass
net locker, du bist auf dem richti-
gen Weg. Das gibt einem Kraft, das

is, was wirklich zé&hlt.“ In solch

»Draufen bei die Leit“ fiihlt sich der rote Landeshauptmann daheim.
Landespolitik der emotionalen Zuwendung.

abgestellt. Als ehemaliger Eis-
hockeyspieler wisse er, mit Nieder-
lagen umzugehen, sagt Voves, der

mittlerweile in Internetforen be-
reits als neuer SPO-Chef herbeige-
wiinécht wird. Die Partie sei noch

Foto: Stmk

e e

gen ihm auBlerordentliches

Rl s

Wenn der ,Voves Franzl“ aufspielt, geht die Post ab. Profis bescheini-
musikalisches Talent.

Foto: Stmk

Abb. 49: "Ein 'Kapitalist' auf den Spuren Robin Hoods" (2)
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Far mehr Menschlichkeit und ein saniertes Gemeindebudget: Franz Josef Smrtnik auf jenem Geldnde, wo ein Asyl-Erstaufnahmezentrum entstehen soll.

dicke Luft. Vor allem in der Kla-
genfurter Innenstadt, weil sich
der von Landesregie-
iiber einen renitenten
Ort aus den Bergen drgern. Immerhin
sehen die politischen Erben Jorg Hai-
S b ol s s e

jenes, dass in
Osterreichs siidlichstem Bundesland
sicher kein Erstaufnahmezentrum des

In Kirnten herrscht dieser Tage

dort

164
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Dabei ist Bad Eisenkappel alles an-
dere als eine liberale Bastion. Obwohl
38 Prozent der Einwohner Kirntner
Slowenen sind, versteckte man hier bis-
her die zweisprachigen Ortsschilder in
den abgelegenen Seitengriben der to-
pografisch zerkliiftetéen Gemeinde. Die
gut sichtbaren Ortsschilder an der
Durchfahrtsstrafie sind auf Deutsch.
Dass mit Smrtnik ein Slowene die Biir-
germeister-Stichwahl mit 15 Stimmen

Abb. 50: "Der Asylrebell aus Karnten"

f3

EISENKAPPEL

fernung zum Ortskern entstehen soll,
sieht nicht nur das BZO kritisch. ,Die
Mehrheit im Ort ist dagegen”, glaubt
Moritz Seppi vom Gasthaus ,Moritz".
Der Gastronom ist einer von wenigen
im Ort, die sich namentlich zum Thema
dufern wollen. Die grofite Sorge inner-
halb der Bevélkerung ist, dass mit dem
Einzug der Fliichtlinge auch die Touris-
ten im abgelegenen Kurort ausbleiben
konnten. Eine Argumentation, die Wil-



Zigtausende Menschen stromten zwei Tage lang bei strahlendem Sonnenschein
zum Tirol-Fest am Wiener Rathausplatz.

erregender Flug tber die Tiroler
Bergwelt simuliert wurde.

Aber auch jede Menge Uberra-
schungen standen am Programm.
Am Eréffnungsabend spielten der
Tiroler Landeshauptmann Giin-
ther Platter, Burg-Schauspieler To-

weise. Und Franz Posch lieferte
einen musikalischen Beitrag mit
einer bunt gemischten Formati-
on aus Nord-, Ost- und Stidtiroler
Musikanten.

Als Moderatorin und Mode-
rator durch die zwei Tage fiihr-
ten ORF-Wetterfee Isabella Krass-
nitzer und ihr Sidtiroler Kollege
Markus Frings.

TIroI&WIen—ol_neanembo

Die Landeshauptleute Luis Durnwalder, Michael Haup! und Ginther Platter ver-
kostigen feinsten Tiroler Schnaps.

Abb. 51: "Die Bundeshauptstadt im Tirol-Fieber"

Neue Wunderwaffe gegen Einbrecher?

SOKO OST. 200 Polizisten kdmpfen vorerst fiir drei Monate gegen Einbrecherbanden in Wien.

. VON KLAUS STOGER

WIEN. Innenministerin Maria Fek-
ter sagt jetzt offensiv den Einbre-
chern aus den 6stlichen Nachbar-
lindern den Kampf an. Ab 1. Juli
wird eine ,Soko Ost“ (die Abkiir-
zung Soko steht fiir Sonderkom-

tionssystem) zu tdtigen. Dariiber
hinaus steht eine Fahrzeugflotte
von 40 Zivil- und Blaulicht-Pkw
zur Verfiigung. AuBerdem erhalten
die Teams Warmebildkameras,
Tatortkoffer, Fahndungslaptops.
Die Ermittler sollen in den Mo-
naten Juli, August und September

Strukturen aufdecken. Dadurch
soll es auch gelingen, Beuteverste-
cke auszuheben. Laut BK-Chef
Lang liegt der Auslinderanteil im
Bereich der Einbruchskriminalitit
bei 50 Prozent.

Zusitzlich zur Soko Ost will Fek-
ter in der Wiener Polizei Beamte

weniger Verwal arbeit erledi-
gen, kiindigte Fekter an. Eine
Diebstahlsanzeige soll kiinftig nur
noch 20 statt 40 Minuten dauern.

Heftige Kritik an der Soko

Neben der Kritik aus der burgen-
lindischen Landespolitik zu den

Abb. 52: "Neue Wunderwaffe gegen Einbrecher?"
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Abstract

Die vorliegende Arbeit beschaftigt sich mit Inhalt und Form von Pressefotos, indem der
Frage nachgegangen wird, wie die inhaltliche und formale Darstellung, Gestaltung sowie
Prasentation im Fotojournalismus beziehungsweise in der Pressefotografie erfolgt. Das
Augenmerk wird dabei auf die Konstruktion von Politik im fotografischen Bild der
Osterreichischen Tagespresse gelegt.

Im Zuge der Auseinandersetzung mit dem Inhalt der politischen Pressefotografie
interessiert vor allem die Visualisierung von Themen oder Ereignissen Uber
entsprechende Bildmotive. Welche Darstellungsmodi, welche Gestaltungsmittel und
fotografischen  Darstellungstechniken als formal-asthetische  Mdglichkeiten  der
Bildprasentation eingesetzt werden, soll geklart werden, wenn eine Beschéaftigung mit der
Form von politischen Pressefotos erfolgt.

Davon ausgehend hat die Untersuchung gezeigt, dass im Fotojournalismus
beziehungsweise in der Pressefotografie bestimmte Darstellungsweisen vorherrschend
sind und mit Blick auf die fotografische Politikberichterstattung von einer spezifischen
Motivik und Bild&sthetik gesprochen werden kann. Zum einen hat man es mit zentralen
Motiven zu tun, die als personen- und ereignisbezogene Bildtypen fassbar sind. Zum
anderen zielt in formaler Hinsicht der Einsatz von Darstellungsmodi auf eine objektive,
authentische und gleichzeitig asthetisch ansprechende wie ,besondere” Darstellung in der

politischen Pressefotografie.
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