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,,Se zdaj so vse tiste svetle luci v mojih oceh, Se zdaj je ljubezen gorka in sladka
v mojem srcu, Se so poljubi na mojih ustnicah. V paradizu sem bila, dragi, v

sanjah sem bila, onkraj morja ... Ali me poljubi, al me udari v lice! *

Ivan Cankar, ,, Lepa Vida *



Abb. 1: Buchcover ,,Alamut“, Sanje, 2001.
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Zur besseren Lesbarkeit wird in dieser Arbeit von einer geschlechterspezifischen
Schreibweise abgesehen. Es soll dennoch festgehalten werden, dass unter der ménnlichen
Form sowohl Frauen als auch Méanner zu verstehen sind."



1. Vorwort zur Zielsetzung, Aktualitat und Dringlichkeit
dieser Arbeit

Im Europa von heute, in dem stets die Wichtigkeit eines einheitlichen Europas betont wird,
die Dringlichkeit des interkulturellen Dialogs, des Uberbriickens von Grenzen, von
sprachlichen und kulturellen Barrieren zwischen den Viélkern, ist es besonders essenziell auch
zwischen solchen Nationen einen engeren kulturellen Diskurs aufzubauen, die auf den ersten
Blick keinen regen Kontakt zu pflegen scheinen. Denn erst ein miteinander Vertrautwerden
schafft oder vergrofert gegenseitige Toleranz, was besonders in Zeiten wachsender politischer
Anspannungen von hochster Immanenz ist.

Zwischen dem slovenischen und dem spanischen Sprachraum ist erst seit den letzten 20
Jahren ein regerer kultureller Austausch erkennbar. Unter der Voraussetzung, dass Sprache
und Kultur synonym verwendet werden konnen, kniipft die vorliegende Arbeit an den jungen
Trend dieser kulturellen Annéherung an und vertieft anhand des kanonisierten slovenischen
Romans ,,Alamut®“ die literarisch-kulturelle Kommunikation zum spanischen Kulturraum, wo

Vladimir Bartols Werk als Bestseller gefeiert wurde.

Dartiber hinaus kann uns Bartols Erzdahlung in Zeiten von Terror, extremistischen Anschlidgen
und fundamentalistischen Selbstmordattentitern ein besseres Verstindnis fiir diese
Geschehnisse verleihen, zumindest fiir solche, die im Untergrund ablaufen. Gerade in den
80er Jahren, als sich die fundamentalistisch-islamistische Bewegung ankiindigte, begann im
europdischen Raum die Expansion des ,prophetischen® Romans. Ein Nebeneffekt der
derzeitigen globalen politischen Krisensituation, die nicht zuletzt auch in Madrid zum
Anschlag vom 11.03.2004 gefiihrt hat, war, dass ,,Alamut* einen hohen Grad an Popularitit

erlebte und einen gewissen Status im Westen Europas gewann.

Unser erstes Ziel wird sein, einen Uberblick iiber die politische, soziale und gesellschaftliche
Vergangenheit Sloveniens zu erstellen. Die Aufzidhlung der geschichtlichen Ereignisse wird
in chronologischer Reihenfolge erfolgen. Parallel dazu soll die Entwicklung des geistigen
Profils der slovenischen Gesellschaft im Laufe der Zeit dargestellt werden. Es wird sich
zeigen, dass sich der stindige Austausch zwischen soziokulturellem historischem Kontext und
gesellschaftlicher Geisteswelt auf die Literatur {ibertrdgt. Aus dieser Verwobenheit werden
wir schopfen, sie wird uns ermdglichen, hohere Zusammenhinge zu sehen, was uns zu

intensiven oder neuen Erkenntnissen fithren kann, im Speziellen mit Hinblick auf ,,Alamut®,



schlieBlich spielt jede literarische Stromung und jeder Schriftsteller, so auch Vladimir Bartol,
auf eigene Weise mit der eigenen Wirklichkeit, spiegelt, akzentuiert oder kritisiert aus sich

heraus bestimmte geschichtliche Gegebenheiten oder geistige Elemente.

Auf der Grundlage seiner dreiteiligen Autobiographie ,,Mladost pri Svetem Ivanu“ soll
eingehend auf das Leben Bartols, vor allem aber auf sein Dasein als Literat, eingegangen
werden. Er war ein facettenreicher Mensch, dessen Horizont weit Uber die damals
konventionell vorgegebenen Grenzen reichte. Sein besonderes Interesse galt genauso der
Naturwissenschaft wie der Philosophie und den bildenden sowie darstellenden Kiinsten. Nicht
minder zeichnete ihn eine groe Leidenschaft fiir Literatur aus. Seine personliche
Lebensgeschichte und seine offene geistige Ausrichtung waren Faktoren, die ihn auch als
Schriftsteller auszeichneten und ihm unter seinen publizierenden Zeitgenossen einen
besonderen Status einrdumten.

Besonderer Erwdhnung bedarf sein schriftstellerisches Engagement. Bartols literarisches
Opus ist vielfdltig und reflektiert in seiner Reichhaltigkeit die Personlichkeit des Autors. Vor
allem im ,Alamut“, seinem Hauptwerk, schimmert zwischen den Zeilen seine
Aufgeschlossenheit gegeniiber dem Uniiblichen, AuBlergewohnlichen hindurch, oder, wie es
einige bezeichnet hétten, seine nonkonformistischen Ansichten.

Obwohl viele die Absenz der lokalen slovenischen Problematik im ,, Alamut® kritisierten —
war dies doch eines der Hauptanliegen des sozialen Realismus, einer der literarischen
Stromungen, die zwischen den zwei Weltkriegen in Slovenien vorherrschte — metaphorisierte
Bartol im Roman, beabsichtigt oder intuitiv, das essenzielle Problem seines Volkes, das
Gefahrenmoment fiir den Fortbestand der slovenischen Nation, nur dass er die Umstinde in
eine fremde exotische Welt transponierte. In der ,,Andersartigkeit des Werkes treffen sich
Person und Autor. Person, weil sich darin die weltoffenen Prinzipien mit zugrunde liegendem
antiautoritirem Kern Bartols abbilden, Autor, weil es die schriftstellerische Intuitivitit, das
Gespiir fiir das Fabulieren sowie die metaphorische Begabung des Literaten vereint. Seine
kosmopolitische Einstellung charakterisierte Bartols Leben und sein literarisches Schaffen,

was sich auch aus seinen autobiographischen Aufzeichnungen deutlich herauslesen ldsst.

Bartol selbst glaubte an ,,Alamut* und an die Genialitit seines (Euvres, mehr noch, er war
davon iiberzeugt, mit ,,Alamut® seine Unsterblichkeit gesichert zu haben. Wie recht er mit

seiner Vermutung gehabt hatte, wird Gegenstand im letzten Teil der vorliegenden Arbeit sein.



Zunichst wird es von Noten sein, einen kurzen Riickblick iiber die Rezeptionsgeschichte des
Romans in Slovenien zu erstellen. Es muss erwidhnt werden, dass Bartols ,,Alamut® nicht
gleich von Anfang an so geschitzt wurde wie heute, so kommt man nicht umhin auf
verschiedene Phasen in seiner Rezeptionsgeschichte aufmerksam zu machen.

Bartol war seiner Zeit voraus und wurde eingangs nicht verstanden, so dass die Kritiker
seinem Werk gegeniiber eine abneigende Haltung einnahmen oder es gar vollig ablehnten.
Trotzdem strebte er in seinen autobiographischen Abhandlungen, die zwischen 1957 und 1958
die in der Triestinischen Literaturzeitschrift Modra ptica erschienen, eine Reinterpretierung
»Alamuts® an. Der Versuch die vorherrschenden Vorurteile anhand seiner Autobiographie aus
der Welt zu schaffen, stellte sich als vergebliches Unterfangen heraus. Uns hingegen wird die
Beschiftigung mit Bartols Erlduterungen unter anderem zu der Erkenntnis fiithren, dass
»Alamut* als Metapher verstanden werden muss.

Fiir die zweite Rezeptionsphase, die deutlich positiver war als die erste, gilt es, den Roman in
den zeitgenossischen historisch-politischen Kontext Sloveniens der 70er Jahre einzubetten.
Fiir die dritte Rezeptionsphase werden wir uns nach auflen wenden und erdrtern, wie die
Reaktionen in Europa waren. Hier punktete ,,Alamut“ vor allem mit seinem aktuellen
politischen Islam-Bezug, genoss grofle Beliebtheit und erzielte hohe Verkaufszahlen, was

nachtriglich auch im slovenischen Sprachraum einen affirmativen Widerhall evozierte.

Es wird von besonderem Interesse sein, dass das Meisterwerk iiber Frankreich, wo es erstmals
gebiihrend gefeiert wurde, nach Spanien gelangt ist. Unter Zuhilfenahme von Professorin
Antonia Bernards' bislang unverdffentlichtem Recherchematerial wird —ebenfalls
zuriickverfolgt werden kénnen, dass es Claude Vincenots franzosische Ubersetzung® von
1988 war, die eine wahre Ubersetzungsflut sowie weitere Auflagen in ganz Europa ausloste
und zur Wegbereiterin fiir eine allgemeine Begeisterung wurde. SchlieBlich beeinflussen
positive Rezensionen im Allgemeinen die Verbreitung von Literatur, interkulturell betrachtet

jedoch auch die Ubertragung fremdlindischer Texte in die eigene Sprache.

Nachdem im Vorfeld eine Auseinandersetzung mit der kultureigenen und der Rezeption in
Frankreich abgeschlossen wurde, kann eine objektive Schilderung der Rezeptionssituation im

spanischen Kulturraum erfolgen.

! Frau Professor Antonia Bernard, INALCO, Institut National des Langues et Civilisations Orientales, Paris,
mdchte ich an dieser Stelle fiir die Ubermittlung ihres bislang unveréffentlichten Materials danken.
% Bartol, Vladimir: Alamut. Phébus, Paris 1988.



Ein kurzes Restimee iiber die Geschichte Spaniens wird zeigen, dass das Land gegen Ende
des 20. Jahrhunderts einen entscheidenden Einschnitt in seiner Entwicklung erlebte. Nach
einer jahrzehntelangen Diktaturperiode kam endlich ein Demokratisierungsprozess in Gang
und ein mentaler Wandel setzte ein, was sich auf mehreren Niveaus dullerte.

In den 80er Jahren, als ,,Alamut“ seine Premiere auf der iberischen Halbinsel feierte, waren
die sekundiren Nebenwirkungen des soziopolitischen Umbruchs noch deutlich spiirbar: nach
der Umstrukturierung des staatlichen Systems folgte eine Umorganisierung im
soziokulturellen Bereich und im Bildungssektor. Die spanische Transition brachte jedoch
auch wirtschaftliche Verdnderung mit sich, ein westlicher Kurs wurde eingeschlagen, was
sich nicht zuletzt auf die Literaturbranche auswirkte.

Bei der Rezeption ,,Alamuts® konnen wir nicht von einem imagindren Leser ausgehen,
sondern miissen uns mit konkreten Rezipienten bzw. Reaktionen auseinandersetzen. Die
obere und mittlere Bildungsschicht haben sich mit dem slovenischen Meisterwerk befasst,
eine kleine elitdre Gruppe von Intellektuellen und renommierten Literaturkritikern einerseits,
eine groflere Anzahl an Journalisten sowie Verlagsangestellten andererseits.

Pressewesen und Verlage arbeiteten eng mit der Buchindustrie zusammen, und waren daher
sehr an Verkaufszahlen gebunden. Die Werbung, die iiberwiegend oberfldachliche und rein
positive Propaganda betrieb, spielte eine entscheidende Rolle bei der Vermarktung von
Biichern und beeinflusste ebenso die Verbreitung und Aufnahme von ,,Alamut®.

Akademiker und Literaturwissenschaftler hingegen strebten eine kritische Dechiffrierung des
slovenischen Klassikers an und waren an seiner Tiefenstruktur interessiert. Allerdings wird zu
beachten sein, dass die institutionellen Vorbedingungen fiir eine intellektuelle Authahme des
Romans ziemlich jung und instabil waren, so hatten etwa die Slavistik oder die vergleichende
Literaturwissenschaft keine klare bzw. eine relativ unerfahrene wissenschaftliche Tradition an
spanischen Universitéten.

Mit der Transponierung ,,Alamuts® in den iberischen Kulturraum traten neue Faktoren in
Erscheinung, welche die literarische Kommunikation mit dem fremdkulturellen Rezipienten
steuerten. Mit Riickbezug auf rezeptionstheoretische Modelle wird die Arbeit Auskunft
dariiber geben, bis zu welchem Grad eine Decodierung, eine Aktualisierung und Interpretation
der fremdkulturellen slovenischen Lektiire stattfand, worin die Gemeinsamkeiten und
Unterschiede zur slovenischen Rezeption lagen und ob vielleicht neue Aspekte aus dem

Aufeinandertreffen von kulturfremder und kultureigener Essenz hervorkamen.

Zuletzt soll kommentiert werden, dass ,,Alamut” als Indikator slovenischer Kultur am

europdischen Kulturdiskurs teilgenommen hat und noch heute teilnimmt. Gleichzeitig lieB3 das



Buch die interkulturelle Kommunikation zwischen dem slovenischen und dem spanischen
Traditionsraum wiederaufleben, die sich in der Vergangenheit als relativ unbestindig
erwiesen hatte. In diesem Sinne kann Bartols Arbeit als Vorreiterroman gelten, der in Spanien
ein generelles Interesse an der slovenischen Literatur weckte, wovon der Widerhall auf
weitere slovenische Autoren zeugen konnte, der sich hier in der Zwischenzeit bemerkbar

machte.

2. Soziokultureller historischer Kontext

Ist es Aufgabe sich wissenschaftlich mit einem bestimmten Autor oder einem seiner Werke
auseinanderzusetzen, gilt es alle Kriterien zu beriicksichtigen, die Einfluss auf das
Untersuchungsobjekt ausgeiibt haben konnten. Bartols ,,Alamut® ist so komplex wie die
historischen Umstidnde zu seinen Lebzeiten. Da wir ein tieferes Verstindnis fiir die
vorliegende Materie anstreben, ist es notwendig, einen grofleren Zeitraum zu resiimieren.

Eine Orientierung im geschichtlichen Kontinuum Sloveniens wird uns einen Einblick in
entsprechende politische sowie 6konomische Funktionsmechanismen und soziale Strukturen
liefern. Von besonderem Interesse werden die politischen Geschehnisse im adriatischen
Kiistenort Trieste/Trst sein, mit welchem sich Bartol eng verbunden fiihlte.

Eine Schilderung der zeitgeistlichen Gegebenheiten im slovenischen Siedlungsgebiet und in
Bartols Heimatstadt sind von immanenter Bedeutung, schlieBlich konnen erst daraus
Riickschliisse auf die geistige Grundhaltung Bartols gezogen werden, was wiederum
verspricht, seinen Roman ,,Alamut“ unter zusétzlichen Gesichtspunkten betrachten zu

konnen.

2.1. Geschichtlicher Rickblick Uber Slovenien

2.1.1. Das Joch der Monarchie

Uber viele Jahrhunderte hinweg und bis zum Ende des Ersten Weltkrieges herrschten
osterreichische Monarchen auf slovenischem Gebiet und verfolgten seit dem 19. Jahrhundert
eine Slaven-feindliche Politik, was wohl irgendwann zu einer Assimilierung der nicht

germanisch-stimmigen Untertanen gefiihrt htte.’

3 POGACNIK, Joze, ZADRAVEC, Franc: Zgodovina slovenskega slovstva. Obzorja, Maribor 1973, S. 313
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Trotz der Mérzrevolution von 1848, aus der das Biirgertum als eindeutiger Sieger hervorging,
wurde kein dauerhafter Umschwung errungen, denn schon 1867 kam es zur dualistischen
Aufteilung der Habsburger Monarchie. Dieses Ereignis, bei dem nur Ungarn seine Autonomie
erhielt und von da an inoffiziell als Transleithanien bezeichnet wurde, ging als Osterreich-
Ungarischer Ausgleich in die Geschichte ein.

Dennoch  setzte die  voranschreitende  Industrialisierung einen  zunehmenden
Proletarisierungsprozess in Gang. Die daraus resultierende Verschiebung in den sozialen
Schichten hatte auch das Ende des feudalen Absolutismus sowie des Leibeigenschaftssystems
zur Folge. Gleichzeitig erhob sich in ganz Europa das neue Biirgertum: Forderungen nach
Demokratie wurden laut, nach Biirgerrechten und Volkssouverénitit, im Siiden auch der

Wunsch nach einem ganzheitlichen Staat der Siidslaven.

Wiéhrend in den zwei Jahrzehnten vor dem Ausbruch des Ersten Weltkrieges die slovenische
Nation zunehmend unter deutschnationalen Assimilationsdruck geriet und ihre historische
Authentizitdt angezweifelt wurde, sehnte sich das slovenische Volk zunehmend nach einer
nationalen Gleichstellung in Europa.

Das Volk litt stark unter den vom Osterreich-ungarischen Konig- und Kaisertum
aufoktroyierten Denationalisierungstaktiken, die bis dahin bereits alle landeseigenen
Verwaltungsorgane infiltrierten. Die wachsende Abhédngigkeit von den Habsburgern bedingte
in steigendem MaBe eine Riickstindigkeit der eigenen Wirtschaft. Eine autonome
Entwicklung in der politischen Fithrung war praktisch zum Ding der Unmdglichkeit
geworden. Das Bildungssystem verbreitete germanisches Gedankengut in germanischer
Sprache und zielte darauf ab, die slavische Jugend in eigener Sache, also fiir den ,,Drang nach
Osten®, zu mobilisieren. Die sprachliche Repressionspolitik zeigte groe Wirkung und ging
sogar soweit, dass wegen des utraquistischen Schulsystems die deutsche Sprache von der
autochthonen Bevolkerung besser beherrscht wurde, als die eigene Muttersprache, deren
schriftsprachliche Normierung den Kindern in der Schule vorenthalten wurde.*

Nach und nach erkannte die slovenische Gemeinschaft die Effizienz der kulturellen
Germanisierungsversuche und begegnete solchen entschieden mit Priventiv- bzw.
Schutzmallnahmen. So sollte beispielsweise iiber die Einrichtung von Kreditinstituten und
Banken aus eigenen Reihen eine fremdfinanzielle Bevormundung vermieden werden.

Slovenische Privatschulen unterdessen sollten den sprachlichkulturellen

* FEINIG, Tatjana: Slowenisch an Kdrntner Schulen. Eine soziolinguistische Studie zum Slowenischunterricht
als Freifach bzw. Als unverbindliche Ubung an zwei Kdrntner berufsbildenden hoheren Schulen. Dissertation,
Universitdt Wien, 1997, S. 45ff
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Uberfremdungsvorgingen Einhalt gebieten. Die Errichtung einer kulturpolitischen Hochburg
in Trieste/Trst konnte zum Teil die germanische und italienische Indoktrinierung abwehren.
Die slovenische Bildungsschicht verstand auch, dass die akute Bedrohung der eigenen
Sprachkultur den kulturellen Verfall signalisierte. Um dem entgegenzuwirken wollte man sich
umso stdrker auf die sprachliche Kultivierung von Sprachwissenschaft, Literaturgeschichte
und anderer wissenschaftlicher oder kiinstlerischer Disziplinen konzentrieren. Die
Philosophen beispielsweise waren bemiiht auf ihrem Wissenschaftsgebiet, das stark von
deutschen Termini gepriagt war, wieder bewusst slovenische Ausdriicke zu verwenden oder,
wo solche abgingen, slovenische Entsprechungen zu kreieren. Insbesondere bewirkte ein
neuer, modernistischer Umgang mit der Sprache eine Wiederbelebung der Schriftsprache und
thre Hebung auf europdisches Niveau. Das war der Verdienst der fithrenden modernistischen
Schriftsteller, allen voran Ivan Cankar, der Wegbereiter des slovenischen Symbolismus,
daneben Dragotin Kette, Josip Murn, Oton Zupan¢i¢ und andere, deren hochsprachliche
Beitrdge tliber verschiedene Zeitschriften zum gemeinen Volk gelangten. All das forderte die
Festigung, den Bestand sowie die Weiterentwicklung des slovenischen Kulturgutes. Mit der
Starkung der Eigenkultur ging die Abgrenzung von fremdkulturellen Elementen einher. Somit
wuchs in der slovenischen Nation der Wunsch nach Selbstbestimmung. Dariiber hinaus war
eine Gleichstellung mit den iibrigen Landern Europas in greifbare Néhe geriickt.’

Vor allem Ivan Cankar, der selbst aus einer verarmten slovenische Handwerksfamilie
stammte, reagierte mit besonderer Sensibilitdt auf die nationale Unterdriickung seines Volkes.
Er verstand auch, dass die diinne slovenische Biirgerschicht von der Osterreichischen
Hegemonie so manipuliert wurde, dass sie am Ende ihrer eigenen Kultur schadete. Anstatt
sich mit vereinten Kriften gegen die koloniale Ausbeutung der monarchistischen
Zentralgewalt zu wehren, war Slovenien innenpolitisch zersplittert, so dass man sich in
kleinbiirgerlichen Debatten verlor. Hinzu kam, dass die slovenische ,,Oberschicht™ die eigene
Nation mit einer permanenten scheinmoralischen Bevormundung quilte und sie dadurch in
die kulturelle Irre filihrte, gleichzeitig aber verkannte, damit lediglich die
Diskriminierungsmethoden der Monarchie zu imitieren. Diese paradoxe Situation seines

Volkes erkannte Cankar und paraphrasierte sie in seiner Literatur.®

> ZADRAVEC, Franc: Slovenska knjizevnost II. DZS, Ljubljana 1989. S. 11ff

¢ STURM-SCHNABL, Katja: Speziales Engagement und symbolistische Stilmittel bei Ivan Cankar. Das Werk
der Jahrhundertwende aus der Perspektive eines europdische-slowenischen Autors. In:
http://inst.at/trans/7Nr/sturm7.htm (9.12.09)
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2.1.2. Die ,neue Freiheit“ der Nachkriegszeit

Nach dem Ersten Weltkrieg und der Regierungszeit von Karl I bzw. IV, die mit dem Zerfall
des Osterreich-Ungarischen Reiches im Jahre 1918 endete, wurde das Konigreich der Serben,
Kroaten und Slovenen gegriindet. Nach einer instabilen innerpolitischen Regierungsperiode
ergriff Konig Aleksander I die Macht, setzte die Verfassung auler Kraft und errichtete eine
Konigsdiktatur im sogenannten Konigreich Jugoslavien.

Im Konigreich der Serben, Kroaten und Slovenen (SHS) durfte sich das nationale
Selbstbewusstsein der Siidslaven nun endlich offiziell entfalten und konkrete Formen
annehmen. Slovenien konnte nach der Befreiung vom Joch der gelb-schwarzen Machthaber
aufatmen und die eigene Sprache und Kultur leben und pflegen, der Wirtschaft einen
Aufschwung verleihen und das Bildungswesen reformieren.

Die Nachkriegszeit brachte eine Menge Verdnderungen mit sich. Die slovenische
Bevolkerung war in Aufruhr, an jeder StraBenecke schien debattiert, polemisiert, politisiert zu
werden, Umbruchsstimmung lag in der Luft und im neuen Staat bildeten sich drei grof3e
Parteien, die Klerikalen, die Liberalen und die Arbeiterpartei. Da die Allgemeinheit ihre
Erregung offentlich Kund tun wollte, boomten die Zeitschriften. In der Politikfithrung gab es
grundlegende Neuorientierungen, was sich in den jeweilig parteipolitisch gefirbten Tages-
oder Wochenbléttern, Zeitschriften sowie Magazinen und Revuen niederschlug, in denen
heftige Diskussionen gefiihrt wurden. Wihrend das Arbeiterproletariat das Programm
Zedinjena Slovenija verfolgte, das einen geeinten demokratischen slovenischen Staat
anstrebte und eine Inkorporierung ehemaliger slovenischer Kulturgebiete vorsah, koalierten
die beiden biirgerlichen Parteien abwechselnd mit den grof3serbischen Regierungseinheiten.
Die kurz nach ihrer Griindung 1919 verbotene kommunistische Partei Jugoslaviens KPJ,
wiirde spiter eine entscheidende Rolle in der Befreiungsfront OF, Osvobodilna fronta, spielen
und vollen Einsatz bei der Abwehr der deutschen und italienischen Besatzer zeigen. Einen
wahrhaft historischen Moment stellt die Griindung der ersten Universitidt Sloveniens in
Ljubljana im Jahre 1919 dar. Obwohl der serbische Hegemonieanspruch die 6konomische
sowie politische Entwicklung des Landes bremste, genoss das slovenische Volk in
Jugoslavien ein lange vermisstes, freieres, urspriinglicheres, gleichgestellteres nationales
Dasein.’

Die aus der wissenschaftlichen Gesellschaft fiir die Geisteswissenschaften hervorgegangene

»dlovenische Akademie der Wissenschaften® SAZU wurde mit ihrer Institutionalisierung in

"POGACNIK, ZADRAVEC 1973, S. 401f
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Jahre 1938 zum Statussymbol der slovenischen Intelligenz. Ab jenem Zeitpunkt garantierte
die Akademie den Erhalt, die Forderung und vor allem Kultivierung der slovenischen
Geisteskultur.®

Jedoch erst 1945 wurde Slovenien in der Foderativen Volksrepublik Jugoslavien den Status

einer autonomen Verwaltungseinheit zugestanden.

Es muss erwidhnt werden, dass Slovenien durch den Ersten Weltkrieg einen gehdrigen Teil
seines Kulturraums eingebiiit hatte. Im Norden verlor man einen Grofteil der Kérntner
Region an Osterreich. Jugoslavische Truppen besetzten im Jahre 1919 den im Osten
gelegenen Landstreifen jenseits der Mur, der dem Konigreich SHS einverleibt wurde. Im
Nordwesten des Landes musste auf Teile des Kiisten- und Karstgebietes verzichtet werden,
welche Italien zugesprochen wurden. In Zukunft wiirden diese kulturell duBerst lebendigen
sowie produktiven slovenischen Gegenden fiir immer von ihrem ethnischen Kern getrennt

sein.

2.1.3. Zuspitzung der Krisensituation

In Anbetracht der konstanten Verschlechterung der sozialen Gegebenheiten legte sich die
anfangliche Hochstimmung unter den Biirgern Jugoslaviens schnell wieder. Der alles
verschlingende Kapitalismus hatte eine Schichtenbildung in Slovenien bewirkt und fiir eine
wachsende Abwanderung der einheimischen Bevolkerung gesorgt. Das slovenische Gebiet
blieb auch unter jugoslavischer Regierung ein wirtschaftlich unterentwickeltes rurales Land.
Die mehrheitliche Bevolkerung verdiente ihr tégliches Brot mit Ackerbau oder Viehzucht. In
der Industrie waren nur Wenige titig. Der Krieg hatte viel Geld gekostet, viele lebten bereits
an der Armutsgrenze und die Weltwirtschaftskrise, die mit dem ,,Crash® an der
amerikanischen Borse 1929 ausbrach und die nichsten Jahre anhalten sollte, bewirkte eine
zusitzliche Verringerung der Lebensqualitit.

Indes wuchsen im politisch sowie 6konomisch instabilen Europa der Zwischenkriegszeit die
Unruhen, Ungereimtheiten bei territorialen Fragen fiihrten vielerorts zu militdrischen

Auseinandersetzungen, kommunistische und andere politische massenunterstiitzte

$ MITROVIC, Marija: Geschichte der slowenischen Literatur. Von den Anfingen bis zur Gegenwart. Aus dem
Serbokroatischen iibersetzt, redaktionell bearbeitet und mit ausgewéhlten Lemmata und Anmerkungen ergénzt
von Katja Sturm-Schnabl. Hermagoras/Mohorjeva, Klagenfurt/Celovec — Laibach/Ljubljana,Wien/Dunaj 2001,
S. 402
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Bewegungen stiirzten die kiirzlich etablierten demokratischen Regierungsformen in vielen der
jungen unabhingigen Staaten. An ihre Stelle traten teilweise autoritire Herrschaftssysteme
oder Diktaturen mit imperialistischen Bestrebungen. In Italien kam unter Mussolini der
Faschismus auf, in Deutschland wurde der Nationalsozialismus zu einer Massenbewegung.
Vor allen der deutsche Staatschef Hitler war es, der den europdischen Krisenherd schiirte. Im
Herbst des Jahres 1939 erklirte der deutsche Reichsfiihrer den Krieg.

Nach dem AnschluB Osterreichs an das GroBdeutsche Reich im Jahr zuvor schien die
Besetzung Sloveniens jetzt allein durch seine exponierte Lage préidestiniert. Mit den
italienischen, deutschen, Osterreichischen und ungarischen Okkupanten Anfang 1941 zog der
Krieg ins Land.

Die Tatsache, dass sich das Identitdtsgefiihl des slovenischen Volkes bei Kriegsausbruch
schon stark gefestigt hatte, war flir das Bestehen der slovenischen Nation von existenzieller
Wichtigkeit. Denn wire der Glaube an einen geeinten slovenischen Kulturkreis nicht entfacht
worden, hétten nur wenige den Impuls verspiirt, der iiberméchtigen Kriegsmaschinerie die
Stirn zu bieten, sich dem Feind zu widersetzen und ihn mit vereinten Kriften zu bekdmpfen.
So aber verbiindeten sich die Landsménner ,,Jugoslaviens® unter der Flagge der Partisanen
miteinander und trugen einen erheblichen Teil zum Sieg der Alliierten {iber die Achsenméchte

bei.

2.2. Historischer Querschnitt durch Trieste/Trst — Ambiente zu
Bartols Lebzeiten

Vladimir Bartol war emotional stark an seine Heimatstadt Trieste/Trst gebunden, hatte er hier
doch die zwei Weltkriege iiberstanden, eine ganze Reihe an bedeutsamen Umwilzungen
mitgemacht und vor allem als Slovene so manches Trauma davongetragen.

Welche speziellen Ereignisse ihn geprdgt und beeinflusst haben, soll an dieser Stelle unter
Bezugnahme auf Boris Gombacs Werk ,,Trieste — Trst. Zwei Namen, eine Identitét:
Spaziergang durch die Historiographie der Stadt Triest 1719-1980° erlautert werden, in
welchen der Geschichtswissenschaftler aus der Perspektive der slovenischen Minderheit,
welcher er angehorte, den Versuch einer wahrheitsgetreuen historischen Rekonstruktion
Triestes/Trsts in Angriff nahm.

Die Auflosung der Habsburger Monarchie brachte fiir den an Italien verlorenen
Kiistenstreifen erhebliche Verdnderungen mit sich. Das Kiistengebiet, welches neuerlich als
Provinz Venezia Giulia bezeichnet wurde, erlitt wihrend des Ersten Weltkrieges einen

massiven wirtschaftlichen Einbruch. Im Unterschied zur austro-ungarischen Regierung
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allerdings beschloss die neue zentralistisch ausgerichtete italienische Staatsfithrung das an der
Peripherie gelegene Land sich selbst zu iiberlassen und nicht in seine Wiederbelebung zu
investieren. Eine politische Bedeutung im italienischen Konigreich sollte das frisch eroberte
Territorium nur als Grenzgebiet mit Defensiv- bzw. Offensivpotenzial haben. Es bestand auch
kein Interesse an Trieste/Trst, obwohl dessen geografische Lage bereits in der Vergangenheit
immanente internatonale Beziehungen favorisierte und stets ein lebendiger Ort regen Handels
sowie kulturellen Austausches war. Die 0konomisch zerriittete Hafenstadt wurde bis dahin
groBziigig subventioniert und konnte nur durch finanzielle Fordermittel und giinstige Tarife
mit anderen europidischen Hafen konkurrieren. So geriet das ehemals gut situierte Trieste/Trst
und mit ihm sein Hinterland in eine immer ernstere Konjunkturkrise, von der es sich lange
nicht erholen wiirde.’

Fiir die Bewohner des degradierten Kiistenlandes fiihrte ihre Angliederung an Italien nicht nur
okonomisch gesehen zu Problemen es kam auch gesellschaftlich zu enormen Schwierigkeiten.
Die Einwohnerschaft des gesamten nordlichen Adriagebietes, der Istra, erlebte im Laufe der
Geschichte einen regelmaBigen Machthaberwechsel. Sekundédrer Nebeneffekt dieser einander
ablosenden Herrschaftsfolgen waren Niederlassungen von Untergebenen der jeweils
regierenden Nation, was zu einer Koexistenz von Angehdrigen unterschiedlicher Volker
fiihrte. In quasi keinem Siedlungsgebiet Europas existierte ein derart buntes Volkergemisch:
Italiener, Furlanen, Slovenen, Kroaten, Serben sowie Deutsch-Osterreicher teilten sich den
gleichen Lebensraum. Nach dem Abtreten des slovenischen Terrains 1918 wurde unter der
neuen italienischen Vorherrschaft in Trieste/Trst plotzlich die Nationalitdtenfrage in den
Vordergrund geriickt, was mit der zeitgleich aufkommenden finanziellen Krise diesem
friedlichen Zusammenleben ein Ende bereitete. Schon vor diesem Ereignis befand sich die
Triestinische Gesellschaft in einer verschérften Identitdtskrise. Doch unter dem Druck einer
militidrischen Besetzung durch italienische Soldaten spitzte sich die Diskussion um das
Selbstverstindnis des einverleibten Adriagebietes stetig zu. Die damals zeitgendssischen,
heute aber hochst umstrittenen Arbeiten gewisser Historiographen beriefen sich weitgehend
auf die Irredentismus-Theorie, welche die Angliederung der ,,eroberten” Provinzen als eine
Art Befreiung des italienischen Volkes, ja gar als Rekonquista feierte. Anstatt sich also von
der Multikulturalitdt im Kiistenland bereichert zu fiihlen, riefen die Italo-Historiker mit der

Schaffung eines falschen Kontextes eine diesbeziiglich negative Konnotation im Bewusstsein

? GOMBAC, Boris M.: Trieste — Trst. Zwei Namen, eine Identitdt: Spaziergang durch die Historiographie der
Stadt Triest 1719-1980. Bearbeitung und Ubersetzung Katja Sturm-Schnabl. Rohrig Universititsverlag, St.
Ingbert 2002, S. 113f
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der Triestiner hervor. Immer stirker wurde die autochthone Gegenwart der slovenischen,
kroatischen sowie serbischen Gesellschaft als Bedrohung empfunden.

Gerade wegen der Absenz einer Kommunikation zwischen der abgelegenen Provinz und dem
italienischen Zentrum kam es zu einem geopolitischen Niedergang, zu einer kulturellen
Isolation. Der Informationsfluss war gestort, es fehlte an aufgekldrter Bildung, verfélschte
Geschichtsschreibung sowie {iibertriebene Betonung einer Italianita hetzten die Romanen
gegen die Slaven auf.

Es war nicht zuletzt der politische Kurs der romischen Zentralverwaltung, der die
Polarisierung in den nordlichen Randgebieten verschérfte, schlieBlich erkldrte sich die
ignorante Obrigkeit nicht dazu bereit, die noch vor Kriegsbeginn gegebenen Zusicherungen
zu verwirklichen, welche eine verstirkte wirtschaftliche Autonomie sowie mehr lokale
Demokratie vorsahen. So kam es, dass sich eine Opposition erhob, welche sich zundchst mit
den italienischen Sozialisten, spiter mit den Kommunisten verband. Die Wohlhabenden
wanderten ab, das verbliebene Kapital kursierte in den konservativen italienischen Kreisen,
dem Grofbiirgertum. Die biirgerlichen Parteien sympathisierten zunehmend mit der Idee
eines ,,starken Staates®. In ganz Italien brachen Klassenkdmpfe aus, in Trieste/Trst resultierten
sie aus der fatal heruntergewirtschafteten oOrtlichen Industrie und dem Verfall des
Handelshafens. Die angespannte politische Situation schiirte den Nationalismus, der zum
Faschismus mutierte und letztlich im Antimarxismus und einer ausgeprigten Slovenophobie
kulminierte.

Nach der Union von Faschisten und Militdr trat der jiingst formierte ,,Fascismo di frontiera®,
der Grenzfaschismus, der slovenischen Minderheit mit einer konsequenten
Entnationalisierungspolitik entgegen. Die Strategien der Befehlsherrschaft waren mannigfach,
und es gab sogar ein schriftlich fixiertes Programm, das auf Thesen von R. Fauro Timeus

aufgebaut war, und welches sich folgendes zum Ziel gesetzt hatte:

., ...die Zerstorung der slowenischen Wirtschaftsstrukturen in
Triest, die Spaltung der slowenischen intellektuellen
Fiihrungsschicht, eine Verringerung  des  absoluten
Bevolkerungsanteils der Slowenen, die Abschaffung des
slowenischen Schulwesens, sowie die Zerschlagung der
slowenischen Kultureinrichtungen und der slowenischen Presse
in Triest... "

' GOMBAC 2002, S. 116
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Irredentistische Parolenrufe ertonten nicht nur in den Stralen der Hafenstadt, sie hallten auch
in der obersten Bildungsschicht wieder. Es kam zu immer hiufigeren Ausschreitungen,
mutwillig und im Beisein italienischer Ordnungshiiter wurden slovenische Gebdude und
Einrichtungen zerstort, allen voraus das von Maks Fabiani erbaute Kulturhaus Narodni dom,
das kulturelle Statussymbol der Slovenen im Stadtkern von Trieste/Trst, welches im Jahre
1920 von nationalistischen Randalierern angeziindet wurde. Ganze Menschenmassen
begeisterten sich fiir ein und dieselbe totalitdre Ideologie, welche sowohl die Verbreitung
verfilschter sowie mystifizierter historischer Lehren, als auch die AuBerkraftsetzung der
menschlichen Grundrechte vertrat. Somit war der Grundstein fiir den ,,legitimen®, offenen,

nationalen und aggressiven Faschismus mit dessen Auswirkungen gelegt.

Mit dem Zweiten Weltkrieg waren die sowohl in der italienischen, als auch in der
osterreichischen Diaspora ansdssigen autochthonen Slaven plotzlich unerwiinscht, wurden
bald terrorisiert, verfolgt, viele fiir immer vertriecben. So kam es zu einer starken
Abwanderung der intellektuellen Bevdlkerung, wovon sich die betroffenen Zonen bis zum
heutigen Tage nicht erholen konnten. Nur Wenige bewiesen mehr Mut und verharrten in ihrer
zum Exil gewordenen Heimat, wo sie sich Tag ein, Tag aus den Demiitigungen und
Schikanen der totalitdren Obrigkeiten, ihren feindselig gestimmten Staatsorganen und ihren
xenophoben Untergebenen zu stellen hatten. Viele der Zurilickgebliebenen mussten ihre
Entscheidung mit dem Leben bezahlen, andere lernten mit dem Leid zu leben, einige darunter

verschriftlichten ihre Erfahrungen und Visionen fiir die Nachwelt.''

3. Literarische Stromungen im Angesicht des
gesellschaftlichen geistigen Profils

Nachdem die Geschichte als materielle Wirklichkeitsebene des Lebens Gegenstand im
vorangegangenen Kapitel gewesen war, mochten wir uns nun den spirituellen
Erfahrungsebenen zuwenden, dem geistigen Profil. Dem wird ein Umriss betroffener
kiinstlerischer bzw. literarischer Stromungen folgen, die Ausdruck der Gedankenwelt der
Menschen sind, ihrer diversen Gesinnungen, Ideen, Emotionen, und dadurch ein

facettenreiches Psychogramm der damaligen Gesellschaft liefern.

"' MITROVIC 2001, S. 401f
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In Hinblick auf die Aufgabenstellung dieser Arbeit jedoch konzentrieren wir uns
hauptsédchlich auf das Phinomen des sozialen Realismus, letztendlich wurde ,,Alamut® auf
heimatlichem Terrain stets zu dieser Stilrichtung in Bezug gesetzt. Darum soll an spéterer
Stelle untersucht werden, inwiefern eine Relation zwischen dem sozialen Realismus und

Bartols Bestsellerdebut besteht.

3.1. Zwischen Romantik und Realismus

In der Literatur waren bis weit in die zweite Hélfte des 19. Jahrhunderts France Preserens
poetisch-romantischer Einfluss, aber auch weiter zurlickreichende aufklirerische Intentionen
prasent, so dass diese immer noch als ein Medium fiir Verbeitung von moralischen,
nationalen sowie politischen Ideen fungierte und der Bildung des Volkes, aber auch seiner
Unterhaltung diente. In Anlehnung daran konnten die literarischen Inhalte nicht den strengen
Kriterien der realistischen Wirklichkeitsbeschreibung entsprechen, warum jene epochale
Stromung von den Literaturkritikern nicht, wie in anderen Lidndern, als Realismus, sondern
als Ubergangsepoche zwischen Romantik und Realismus bezeichnet wurde. Die slovenischen
Kanonautoren thematisierten weiterhin aus Romantik und Vorromantik bekannte Motive, der
einzelgéngerische Held blieb nach wie vor Protagonist von Prosa und Poesie und hatte
Vorrang vor der Schilderung der gesellschaftlichen Realitdt. Das Eingestehen seiner
menschlichen Schwichen jedoch erlaubte eine Differenzierung in eine progressive und eine
regressive Stilrichtung, schlieBlich wurde das Subjekt im Realismus nur noch in unmittelbarer
Abhingigkeit von dufleren Umstinden gesehen, seine innere Stdrke konnte sich nicht, wie
noch in der Romantik, gegen das desillusionierende irdische Moment, die Wirklichkeit,

behaupten. 2

3.2. Moderne und Symbolismus

Um die Jahrhundertwende nun schienen in der Kunst allgemein und der Wortkunst im
Speziellen neue Ideen und Stilrichtungen formlich aus dem Boden zu sprieen, einige
schafften es tiefere Wurzeln zu schlagen und sich zu entfalten, die meisten anderen hingegen
fruchteten zwar ebenfalls, verweilten jedoch auf Grund ihrer kurzlebigen Natur nicht lange

oder verschwanden gar liber Nacht. Diese literarische Vielfalt und Abwechslung war ein

2 MITROVIC 2001, S. 183 ff
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Zeichen eines allgemeinen Wandels in der Kunst, der sich zu Beginn des 20. Jahrhunderts in
Europa ankiindigte. Die Ara der Moderne brach an.

In den folgenden Jahrzehnten wirden sich die oben erlduterten fundamentalen
gesellschaftlichen Umwailzungen vor allem in der Sprachkunst abzeichnen, die seit geraumer

Zeit stagniert hatte.

Die Modernisten brachen mit der klassischen romantischen, naturalistischen oder realistischen
Erzdhltradition, indem sie ihre jeweiligen festgefahrenen Ideologien verwarfen. Die
avantgardistischen Bewegungen revolutionierten die slovenische Literatur, verneinten indes
die Schreibkonventionen aus den vorangegangenen Stilepochen nicht génzlich. Der
Symbolismus verinderte jedoch das Verstindnis von der Asthetik des Wortes grundlegend.
In Deutschland und Osterreich kam die Neue Romantik auf und riickte erneut das denkende
und fiihlende Subjekt in den Vordergrund. Die Bewegung wogte bis nach Slovenien heriiber,
wo sie jedoch verebbte bzw. von den dortigen Wortkiinstlern umgestaltet wurde. Hier
befassten sich die Symbolisten mit der emotionalen Innenwelt des Individuums. Sie strebten
eine vollkommene Schonheit in der Sprache an, feilten so lange an ihr, bis sie einen hdheren
Zustand erreicht hatte, ein sprachliches Kunstwerk darstellte. Die Bearbeitung der Sprache
durch symbolistische Kunstgriffe hob eine Polarisierung des literarischen Sujets auf, der
Vorgang hatte den urspriinglichen Wert verwandelt. Neben der kiinstlerischen Form gewann
das Stilmittel an Bedeutung, assoziationsgeladene Symbol- oder Zeichenabfolgen nahmen
einen hohen Rang ein.

Wie sehr sich die literarischen Credos im Fin de Siecle scheinbar voneinander unterscheiden
mochten bzw. sich in manchen Punkten aneinander anndherten oder gar trafen, so stimmten
sie prinzipiell in einer Sache iiberein: allesamt lehnten die aus Realismus und Naturalismus
bekannte objektivrationale Wirklichkeitsbeschreibung ab. Das Augenmerk jener neuzeitlichen
Literaten war auf die subjektive, emotionelle, iibersinnliche bzw. mystische Wirklichkeit
gerichtet, Fiktion und Realitit gingen ineinander iiber."

Ivan Cankar war der Hauptvertreter des Symbolismus in Slovenien, in seinen Werken
verschwamm die Grenze zwischen physisch Erfassbarem und Imagindrem fast unmerklich. Er
war mit der realistischen Erzdhltradition aufgewachsen, spéter in Wien, das damals flir viele

Dekadenz verhieB und offen war und sich darum die unterschiedlichsten kunstlerischen

' Charles Baudelaire stand am Beginn des Symbolismus und hat die zu verwendenden Stilmittel definiert.
Philosophisch getragenwurde diese Stilrichtung u.a. von Henry Bergson oder Ralph Waldo Emerson.
'* KOS, Janko: Pregled slovenskega slovstva. DZS, Ljubljana 1976, S. 215ff



20

Stromungen dort trafen, begegnete er den literarischen Nuancen des europdischen Raumes,
und setzte sie in seinem kiinstlerischen Schaffen gekonnt um.

Exemplarisch beherrschte er das symbolistische Spiel mit der Sprache, lautliche, farbliche,
aber auch rdumliche und zeitliche Eindriicke sollten {iber akustische, optische, manchmal iiber
graphische Signale, nicht zuletzt iiber antithetische Bilder hervorgerufen werden. Der Leser
nahm scheinbar realistisch dargestellte Inhalte nicht mehr rein rational, sondern zusétzlich
iiber seine Sinne wabhr.

Cankar war ein Meister der Sprache und als solcher bestrebt, diese bewusst in einen hoheren,
einen vollendeten Zustand zu versetzen. Das kreierte sprachliche Kunstwerk konnte nach den
symbolistisch-poetischen Prinzipien aus sich heraus bestehen, wurde mit eigendynamischen
Potenzial versehen. Cankars kiinstlerische Bestrebung lag in der BloBlegung der Wahrheit
sowie darin, moralische Missstinde aufzuzeigen und indem er die sozialen, gesellschaftlichen
und politischen Verhéltnisse schilderte, bereicherte er den Symbolismus um eine weitere
Dimension. Hierbei trat der Inhalt hinter die Sprache, war ihr untergeordnet, wurde aber im
sprachlichen Kunstwerk zum kiinstlerischen Ausdrucksmittel. Cankars
gesellschaftspolitisches Engagement wurde also zum poetischen Stilmittel, einer neuen Grofle

in der symbolistischen Sprachkunst.

3.3. Die Literatur der Zwischenkriegszeit, Expressionismus und
sozialer Realismus

Der Erste Weltkrieg symbolisierte einen gewaltigen Umbruch in der Geschichte der
Menschheit, das Fundament der bisherigen Weltanschauung begann zu brockeln, was einen
Schock und eine Sinnkrise der biirgerlichen Gesellschaft zur Folge hatte. Die menschliche
Seele war innerlich zerrissen und hungerte nach neuen Inhalten und Ideen. In Slovenien stieg
das Bediirfnis nach einer nationalen Selbstdefinition, indirekt also nach einer kulturellen
Verdichtung und Verfestigung. Eine solche Konkretisierung von kultureller Materie war
Aufgabe der Kunst, besonders aber der Literatur, da sie wegen ihrer medialen Beschaffenheit
selbst in die abgelegendsten Haushalte der geistig ausgezehrten Leserschaft gelangen konnte.
Die Moderne erneuerte die Literatur, verlieh ihr nie da gewesene Wertigkeiten und fiillte
ihren Inhalt mit andersartigen Bedeutungen. Der frische Wind in der modernen Schreibkultur

versprach Sinngebung, er wies der Bevdlkerung eine neue Richtung, verringerte so die

' STURM-SCHNABL, Katja: Speziales Engagement und symbolistische Stilmittel bei Ivan Cankar. Das Werk
der Jahrhundertwende aus der Perspektive eines europdische-slowenischen Autors. In:
http://inst.at/trans/7Nr/sturm7.htm (9.12.09)
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allgemeine  Desorientierung und evozierte ein Auflodern des vaterldndischen

Zusammengehdrigkeitsgefiihls — die Slovenen erwachten aus dem Nachkriegsdilemma! '°

Die Moderne machte sich auch in der Nachkriegsphase bemerkbar, denn in der lebendigen,
experimentierfreudigen, kreativen Literatur der 20iger Jahre war ein Nebeneinander bzw.
ineinander Ubergehen von literarischen Stilrichtungen typisch. Endlich durfte das Volk nach
der ewigen Odyssee, die unter der schwarzgelben Habsburger Flagge gefiihrt wurde, die
jahrelang unterdriickte Nationalitdt nach AuBen kehren und freiere schriftliche Entfaltung
genielen.

Zwar herrschten allgemeine literarische Hauptstrome vor, welche die slovenischen
Schriftsteller natiirlich zu imitieren wussten, trotzdem stand etwas ganz Anderes im
Vordergrund. Abgesehen von symbolistischen, expressionistischen oder sozialrealistischen
Tendenzen charakterisierte vor allem Individualitit die moderne kiinstlerische Ara. Das
Ausbilden einer personlichen Ausdrucksmethode und ihr konkrete Formen zu verleihen
zeichnete den Kiinstler der modernen Epoche aus. Mit dem bewussten Einbringen seines
Selbst setzte er sich iiber die vorgegebene Rahmung hinweg, so dass das geschaffene
Kunstwerk etwas Neues darstellte und eine eindeutige stilistische Einordnung nicht mehr
sinnvoll machte. Das Besondere der modernen Literatur war die Akzentuierung des

kiinstlerischen Werkes als eigenstindige Einheit."’

In der Zwischenkriegszeit wurden neben moderninnovativen auch  weiterhin
traditionellkonservative Stilrichtungen gepflegt. Die zwei signifikantesten Stromungen in
Slovenien hieen Expressionismus und sozialer Realismus, wobei sich in beiden das geistige
Profil des Menschen der 20er und 30er Jahre manifestierte, welches, wie bereits erwahnt, von
einem zeitbedingten Gefiihl der Sinnlosigkeit und innerer Zerrissenheit gezeichnet war. Die
Literatur reagierte auf diese seelische Beklommenheit, beschrieb die ungleichen
gesellschaftspolitischen Verhéltnisse, folglich die sozialen Klassenunterschiede und

thematisierte die daraus resultierenden Alltagsprobleme der armen Bevdlkerungsschicht.

Der Expressionismus war zu Beginn des 20. Jahrhunderts eine gesamteuropdische Stromung
und bekam zunéchst in der bildnerischen Kunst konkrete Formen. Hier war er eine Reaktion
auf die impressionistische Malerei und richtete sich gegen deren bisherige harmonisch-

asthetischen Leitsdtze, die eine emotionale Wahrnehmung der realen Umwelt voraussetzte.

16 MITROVI(:: 2001, S. 405
" MITROVIC 2001, S. 307f
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Kunst und Literatur reflektierten jetzt Pessimismus, eine Freudsche Untragbarkeit des Lebens,
eine Unertrdglichkeit des Seins.

Professor Lado Kralj bezeichnete den Expressionismus als Ideologie, die sich ,,radikal,
anarchisch, revolutiondr, traumatisch, neurotisch, progressiv, voluntaristisch sowie

T
utopisch

gegen alle existierenden gesellschaftlichen Parameter richtete. Er erkannte zwei
kontriare aufeinander folgende Tendenzen in der literarischen Bewegung. Erstere war von
nihilistischen Vorstellungen, von einer Introvertiertheit, von obskuren, gar apokalyptischen
Gedanken beherrscht und duflerte sich in der Abstraktion. Im Gegensatz zur ersten kritisierte
die zweite expressionistische Phase den iibertriebenen Individualismus, sie engagierte sich fiir
eine generelle Erneuerung der Gesellschaft und hie3 deshalb aktivistische Phase.

Die Wortkunst metaphorisierte das Bediirfnis nach der geistigen Wiedergeburt des Menschen,
nach neuen moralischen sowie ethischen Inhalten und antikapitalistischen politischen
Ansidtzen, mitunter auch die Forderung nach kollektivbriiderlichen Gesellschaftsstrukturen,
dem obceclovestvo. Die Expressionisten verstanden sich darauf ihre Thesen energisch,
dramatisch, und mit viel Pathos in Szene zu setzen, meist symbolisierte ein dramatisches
Moment, eine Art Schrei, die Renaissance des menschlichen Daseins. Die expressionistischen
Autoren projizierten den kiinstlerischen Ausdruck auf einen Gegenstand, der dadurch eine
Deformation erfuhr und die Wirklichkeit verzerrte, sie arbeiteten mit Kontrasten und
erzeugten Disharmonie. Emphatische Symbole, biblische oder kosmische Motive waren keine
Seltenheit. Die Expression, der konkrete Ausdruck, der bewusste Aufschrei des Individuums
und die Ekstase fungierten dabei als die Quintessenz des Expressionismus. Wegen dieser
komprimierten Aussagekraft fielen die expressionistischen Schopfungen eher kurz aus.
Besonders empfinglich fiir diese dynamischen Techniken waren Lyrik und Dramatik, die
Prosa hingegen war wegen ihres stofflichen Umfangs zu massig, trdge und daher zu
,sunemotional®, schlieBlich sollte das expressionistische Werk unvermittelt, direkt sowie
emotional wirken. Poeten wie, Anton Podbevsek, Bozo Vodusek, Fran Albreht, Mile Klopcic,
Tone Seliskar, vor allem Srecko Kosovel aber auch Dramatiker wie Miran Jarc und Slavko
Grum waren die Hauptvertreter dieser Kunstrichtung in Slovenien. Obgleich sie kein
gemeinsames Manifest aufgesetzt hatten, behandelten die Expressionisten den Prototyp des

vereinsamten  Grofstadtnihilisten, der am Leben gescheitert war, daher von

"8 KRALJ, Lado 1986: ,,Ekspresionizem.“ In: JAVORNIK, Marjan (Hg.): Enciklopedija Slovenije, Band 3,
Mladinska knjiga, Ljubljana 1989, S. 20
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Selbstmordgedanken geplagt wurde, manchmal in der Religion, im Anschluss ans Kollektiv,

. 19 . . . . 20
im Traum- oder Rauschzustand ~ einen Ausweg aus seiner Bedréngnis finden konnte.

Der Realismus trotzte simtlichen Wirren des angehenden 20. Jahrhunderts und sollte noch bis
weit in die Neuzeit hinein iiberdauern. Selbst wenn er zeitweise eher rudimentdr
nachgewiesen werden konnte, so deutete seine Bestindigkeit darauf hin, dass ihm ein
adaptionsfiahiges Wesen zu Grunde lag und er sich stets den duleren Umstdnden anpasste.

Die expressionistische Maxime hatte zu hohe Anspriiche an die Gesellschaft gestellt. Die um
das Jahr 1930 aus der Opposition zur expressionistischen Bewegung heraus entstandene
»Neue Sachlichkeit”, Nova stvarnost, relativierte deren iiberidealisierte ethische Vorstellung
und wendete sich einem realeren Menschen zu. Die faktische Wirklichkeitsauffassung wurde
wieder modern, so dass psychologische Prozesse in der Regel, wenn tiberhaupt, sekundir oder
oberflichlich in das Erzéhlte mit einflossen. Im Gegensatz zur hdheren sinnlichen
Wahrnehmung stand nunmehr die physische Alltdglichkeit im Mittelpunk des allgemeinen
Interesses. Es dringten wieder verstédrkt langere Erzdhlungen und Romane in die slovenische
Literatur, schlieBlich bendtigten die teils minuzidsen realistischen Darstellungs- und
Erzéhlweisen mehr Schreibvolumen als vorherige Genres.

Der Unterschied zwischen ,,altem* und ,,neuem® Realismus lag in der Tatsache, dass der
verdanderten Weltanschauung Hoffnung entsprungen ist, auf der die ,,Neorealisten® nun
bauten. In der Literatur ging es auch weiterhin um die sozialen Schwierigkeiten der kleinen
Leute, wobei die Betroffenen diesmal einen Ausweg aus ihrer Misere sahen. Der
sozialrealistische Held hatte sich bereits geistig erneuert, er glaubte an das Gute im
Menschen, an das Gliick und an eine Besserung seiner Lebensumstinde. Die gesamte modere
Geisteshaltung lieB eine Tendenz zum Positiven erkennen. Allerdings riihrte der
positivistische Hang in der Literatur auch von den marxistischen Ideen, die immer grofere
Verbreitung unter den Biirgern fanden. Dem Marxismus lag ein gesellschaftliches Konzept
zugrunde, welches Umstrukturierungen im sozialen Gefiige Jugoslaviens versprach und
dadurch die Befreiung des Arbeiters und Proletariers oder Bauern in Aussicht stellte. Diese
linken ideologischen Inhalte fanden bei der mittellosen Bevolkerungsmehrheit breiten
Anklang. Sie erweckten Hoffnung im Menschen, diese Zuversicht libertrug sich auf die

Literatur.

' In diesem Sinne kénnte Ibn Saba konnte als iiberspitzter Held des Expressionismus geltend gemacht werden,
der seinen Ausweg in der Ironie fand (Anm. d. Verf).
Y KRALIJ 1986, S. 20f
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Anders als der russische sozialistische Realismus, welcher von der sozialistischen Doktrin des
sowjetischen Staates bestimmt war und daher eher manipulative als sozialkritische Qualititen
aufwies, stand die slovenische Variante nicht im Dienste der Regierung und genoss daher
freie Entfaltung.”’

Schriftsteller waren zu jener Zeit mehrheitlich auch politische Aktivisten, schlieBlich hatte
Sloveniens nationaler Wachstumsprozess gerade erst begonnen, diese Entwicklung galt es zu
unterstiitzen. Die Slovenen hatten immer noch mit Unterdriickung zu kdmpfen, nicht zuletzt
in den Gebieten, die Osterreich und Italien einverleibt wurden. Die breite Masse der
Bevolkerung war verarmt und hatte zwar den Wunsch, nicht aber die Kraft, sich zu
emanzipieren. Die sozialkritische Literatur thematisierte die damit zusammenhédngenden
gesellschaftspolitischen Probleme, sie beschrieb die Umsténde, unter welchen der Proletarier
oder Landwirt um sein tégliches Brot und seine Menschenrechte zu kdmpfen hatte. Misko
Kranjec, Ciril Kosma¢, Vladimir Bartol, Vladimir Levstik, France Bevk, Alojz Gradnik, Igo
Gruden oder Ivan Pregelj verstanden sich darauf, die soziale Problematik des Slovenentums
in Slovenien und seinen ehemaligen Gebieten zu metaphorisieren und in Literatur
umzusetzen.

Ein hervorragender Vertreter des sozialen Realismus war auch Prezihov Voranc. Als
Angehdriger des slovenisch-stimmigen Bevolkerungsanteils im Kérnten, das sich jenseits der
Alpen befand, bekam er die Geringschitzung, die das Osterreichische System den
autochthonen Slovenen entgegenbrachte, am eigenen Leibe zu spiiren. Wie viele seiner
kontemporiren Schriftstellerkollegen war er Mitglied der verbotenen kommunistischen Partei
KPJ und somit ein Reprédsentant slovenischer Identitit. Im Zuge der sozialrealistischen
Literaturbewegung konkretisierte er die Demiitigungstaktiken, mit denen sich die Slovenen in
der neodsterreichischen  Grenzregion konfrontiert sahen, er legte mdglichst
wirklichkeitsgetreu dar, wie sie von den germanischen Funktiondren von der ganzen
Gesellschaft aufs AuBerste erniedrigt wurden, so dass es in den schlimmsten Fillen bis zur
Selbstverneinung und Leugnung ihrer eigenen Wurzeln kam. Trotz der Konflikte behielten
die Literaturgestalten ihren Stolz und hatten ihren Blick nach vorne gerichtet, denn was auch
geschah, der kleine Mann lieB sich nicht unterkriegen, sondern kdmpfte mit Hoffnung und
Beharrlichkeit.

Diese Art von Literatur konnte und sollte das slovenische Volk in seiner nationalen

Selbstidentifizierung bestirken.

*1 KOS, Janko: Pregled slovenskega slovstva. DZS, Ljubljana 1976, S. 311ff
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4. Marica NadliSek-Bartol

Im Vorfeld zur ndheren Betrachtung von Vladimir Bartols Leben und seinem Werk muss eine
andere literarische Ikonefigur in Augenschein genommen werden, seine Mutter Marica
Nadlisek-Bartol. Sie hatte einen nicht geringen Einfluss auf die geistige Pragung des spiteren
Schriftstellers, schlie3lich lehrte sie ihren Sohn vieles iiber Kunst und Literatur.

Schon von frithester Kindheit an genoss Bartol humanistische Bildung in seinem Elternhaus,
der Vater, Gregor Bartol, arbeitete als Postbeamter und unterrichtete ihn in Biologie, die
Mutter brachte ihm die schonen Kiinste néher und hatte bereits in seinen Jugendjahren eine
gewisse Begeisterung flir das literarische Element in ihm wecken kénnen. Marica Nadlisek-
Bartol, von Beruf Lehrerin,” aus Berufung jedoch Schriftstellerin und enthusiastische
Mitarbeiterin bei zahlreichen Zeitschriften, zeichnete ein zu jener Zeit fiir Frauen eher
unkonventionelles literarisches Engagement aus. Ende des 19. Jahrhunderts ist Marica
Nadlisek-Bartol als eine der treibenden Krifte in Zusammenhang mit der Bewusstwerdung
Sloveniens als Nation zu nennen, als solche wirkte sie auch bei den Zeitschriften Edinost,
Slovanski Svet und Slovenski narod mit. Aulerdem sorgte sie als die Herausgeberin der ersten
slovenischsprachigen Frauenzeitschrift Slovenka fir Furore. Namen von angesehenen
Autoren befanden sich unter den Publikationswilligen (Simon Gregorcic, Ivan Trink, Anton
Askerc, Viktor Bezek, Anton Medved, Engelbert Gangl, Ivo Sorli, Fran Gostl, Zofka Kveder,
und viele mehr), die sich in Anbetracht der Frage nach femininer Gleichstellung durch ihre
Kooperation mit dem Frauenblatt als durchaus solidarisch erwiesen. Ein weiterer Verdienst
der Herausgeberin war der Gewinn einer ganzen Reihe von ansonsten lediglich marginal
beachteten weiblichen Schriftstellerinnen, welche, durch die Slovenka ermutigt, darin ihre
ersten Texte verdffentlichten. Dazu gehdrten Marica Gregori¢, Vida Jeraj, Marica Strnad oder
Kristina Suler. Aufgrund des gesellschaftlichen Drucks und drohender sozialer Achtung bei
etwaigem Uberschreiten des den Frauen in der Vergangenheit aufoktroyierten
Lebensbereiches veroffentlichten viele der Schriftstellerinnen um die Jahrhundertwende ihre
Beitrdge unter einem Pseudonym. Unter ihnen Vida Jeraj (Vida, Viola), Marica Strnad
(Marica IT), Kristina Suler (Kristina), Ljudmila Poljanec (Bogomila, Mirka, Zagorska, x-y),
Franja Trojansek (Zorana), Zofka Kveder (Milena, »Z«), auch Marica NadliSek-Bartol selbst

(Marica, Nada). Um eine Abwertung ihrer Literatur als ,,minderwertige Frauenliteratur® zu

*? zu jener Zeit durften Frauen, die eine Ausbildung zur Lehrerin absolviert hatten, nach ihrer Hochzeit nicht
mehr unterrichten. Das Lehrerinnendasein war ausschlielich ,,Frauleins® vorbehalten. Vgl. KUSEJ 1918, S. 26
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vermeiden, versteckten sich einige Autorinnen hinter minnlichen Pseudonymen.” Zu den
erstpublizierenden Damen gesellten sich ebenso bislang unbekannte Herren, wie Lojz
Kraigher, Fran Saleski Finzgar, Franc Ksaver Mesko und Etbin Kristan.

Auch selber produzierte sie, bereits wihrend ihres Lehrerinnendaseins, sowohl Prosa, als auch
Poesie, spiter Polemiken, Kurzgeschichten oder auch Erzdhlungen, wobei letztere
iiberwiegend im Ljubljanski zvon publiziert wurden, so auch ihr erster Text ,,Moja
prijateljica® aus dem Jahr 1889. Die polyglotte Triestinerin kannte die groBen italienischen,
franzosischen, deutschen, russischen und natiirlich auch slovenischen Klassiker, las sie
jeweils in der Originalsprache. Eine spezielle Begeisterung brachte sie Janko Kersnik
entgegen, einer der im Rahmen des Realismus zentralen slovenischen Schriftstellerfiguren,
dessen Einfluss es zu verdanken war, dass die Autorin von einem anfénglich romantischen zu
einem bald realistischen Erzdhlstil fand. Dabei beschrieb sie vorwiegend das heimische
kleinbiirgerliche Milieu. Nicht selten tritt eine Lehrerin als Protagonistin auf, wobei dem
Geschehen als Szenerie oftmals das Triester Umfeld dient.

Bemerkenswert waren auch ihre Aufsdtze zu kulturell-literarischen Themen wie dem
Realismus, dessen Verfechterin sie war, bzw. seinem Verhiltnis zum Naturalismus oder
Symbolismus, Stromungen, denen sie ablehnend gegeniiberstand. Gerne diskutierte sie
feministische Themen, wie etwa in einer Abhandlung zum Bild der Frau in Turgenjevs Werk,
oder machte sich Gedanken zu slovenischen Schriftstellern und Schriftstellerinnen wie Zotka
Kveder, Josip Stritar, Ivan Tavcéar. Mit ihren teilweise polemischen Schriften stieB Marica
Nadlisek-Bartol immer wieder mit Anton Mahni¢** zusammen, einem strengkonservativen
klerikalen slovenischen Literaturkritiker, der realistisch oder naturalistisch gepragte Literatur
als unkatholisch, also untugendhaft wertete und ihr jeden kiinstlerischen Wert absprach.

Im Jahr 1948 erschienen posthum ihre Memoiren ,,Jz mojega Zivljenja“.>> Sie hinterlieB ein
reiches literarisches Opus und wurde noch vor ihrem Ableben in den Kanon aufgenommen.
Alles in allem war Marica NadliSek-Bartol eine Streiterin, die sich fiir Gleichberechtigung
und Emanzipation der slovenischen Frau einsetzte. In ihrem Wirken als Literatin zeichnete sie

. . 26 2
insbesondere ihre moderne Weltanschauu*’ng aus.”’

» KUSEJ, Mateja: Prve uciteljice, prve pisateljice — kdo jih $e pozna? Zenski prispevek k slovenski literaturi od
zacetkov do 1918. Drava, Klagenfurt 1996. S. 57ff

2 Anton Mahni¢(1850 — 1920), war 1875 — 1895 Direktor des Internats in Gorica/Gorizia und seit 1881
Professor fiir Bibelwissenschaften zum Neuen Testament am dortigen Priesterseminar. 1895 — 1920 Bischof von
Krk, wo er sich fir die Kroaten einsetzte. Mahni¢ schrieb auch selbst Poesie und Prosa. In der Feuillton Reihe
,,Dvanajst vecerov** (Slovenc 1884) kritisiert er jene slowenischen Literaten, die in ihrer Literatur nicht das
streng katholische Dogma vertraten. Ivan Tav¢ar verhdhnte ihn in seinem satirischen Roman ,,4000“. Er war
auBerdem Herausgeber der dogmatischen Zeitschrift Rimski katolik. (cf.: POGACNIK, ZADRAVEC 1973, S.
236f)

> BRECELJ, Marijan: , Bartol-Nadligek Marica.“ In: JEVNIKAR, Martina (Hg.): Primorski Slovenski
Biografski Leksikon. Band 1, Goriska Mohorjeva Druzba, Gorica 1981.
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Mit Sicherheit kann behauptet werden, dass Bartols Mutter ein Vorbild fiir diesen verkorperte.
Ihre Leidenschaft sowie ihr emphatischer Einsatz fiir die Wortkunst iibertrugen sich auf den

Sohn und entfachten auch in ihm ein Feuer fiir die schonen Kiinste.

5. Leben und Werk von Vladimir Bartol

Vladimir Bartol war eine der auBlergewohnlichsten sowie herausragendsten Personlichkeiten
seiner Zeit. Er war ein Individualist, ein Mensch, der nicht nur als Anti-Opportunist in einem
angespannten Raum-Zeit-Geflecht seinen eigenen ideellen sowie politisch-moralischen
Uberzeugungen treu blieb, sondern der auch als Freigeistliterat ein slovenischer Avantgardist
genannt werden durfte.

Zunichst soll in diesem Kapitel eine Skizze seiner personlichen Lebenskoordinaten und
seines beruflich-literarischen Werdegangs einen groben Uberblick iiber die Vita des Autors

vermitteln.

Abb. 2: Portrait Vladimir Bartol:
Die Photographie von Vladimir Bartol stammt aus dem Jahr 1929, als er gerade fiir seinen Pilotenschein
iibte. Der Autor des Bildes ist unbekannt.

Wir mochten auBerdem eine ungefihre Vorstellung von seinem literarischen Opus
bekommen. Als sein groBtes schriftstellerisches Projekt riickt sein fulminanter Roman

»Alamut® in den Mittelpunkt dieser Arbeit. Es interessiert uns im Speziellen, wo er sich die

Y MITROVIC 2001, S. 480
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Inspiration fiir sein Meisterwerk holte, unter welchen Umstéinden er zu der Motivik des
Romans gelangte, und wie es letztlich zur Verwirklichung seines Konzeptes kam.

Es erscheint aulerdem sinnvoll, ein inhaltliches Resliimee des Romans zu erstellen, bevor sich
im néchsten Kapitel der Rezeption von Bartols zentralem Werk zugewandt wird, wo auf das

Sujet ndher eingegangen werden soll.

5.1. Bartols Leben als Individualist

Als drittes von sieben Kindern kam Vladimir Bartol am 24. Februar 1903 in San
Giovanni/Sveti Ivan bei Trieste/Trst zur Welt. Zunéchst besuchte er die Grundschule in
Trieste/Trst, wo er auch die fiinfte Klasse des deutschen Realgymnasiums machte. In der
sechsten Klasse wechselte er auf das Triester slovenische Musik-Gymnasium der Kiistenstadt.
Weil seine Familie ihren Wohnsitz nach Ljubljana verlegte, absolvierte er dort die restlichen
Schuljahre. In der damaligen slovenischen Hauptstadt diplomierte der junge Student im Jahre
1925 erfolgreich sowohl in Biologie, als auch in Philosophie, worauthin er als Stipendiat
einige Zeit (1926/27) an der Sorbonne in Paris verbrachte. Nach seiner Riickkehr 1930 war er
Korrektor bei der Zeitschrift Jutro und Redakteur der Zeitschrift Modra ptica, und betreute
das Blatt in all den Jahren seines Erscheinens. Als Redakteur des Wochenblatts Slovenski
beograjski tednik war er in den Jahren 1933 und 1934 in Beograd titig, und lebte dann als
freischaffender Kiinstler in Ljubljana. Wéhrend des Zweiten Weltkrieges schloss er sich den
jugoslavischen Widerstandskdmpfern an, der sogenannten Befreiungsfront Osvobodilna
fronta OF, und kdmpfte gegen den Faschismus. Nach Kriegsende iibernahm er in Ljubljana
verschiedene Funktionen im Bereich Kultur und Literatur, so war er etwa Amtstriger bei der
Gesellschaft der Schriftsteller Drustvo knjizevnikov, Sekretir des Drama-Theaters in
Ljubljana, oder Redakteur der Theaterzeitschrift des Nationaltheaters Gledaliski list
Narodnega gledalisca v Ljubljani. Trotzdem zog es ihn immer nach Trieste/Trst zuriick, wo
er ab 1946 als Vorsitzender der Slovensko-hrvaska prosvetna zveza, eines slovenisch-
kroatischen Bildungsvereins, ein Jahrzehnt verbrachte. Im Jahre 1960 war er Représentant des
Savez drustva knjizevnika Jugoslavije, der Vereinigung der Schriftsteller Jugoslaviens. Im
gleichen Jahr bekam er von der SAZU, der Slovenischen Akademie der Wissenschaft und
Kunst, eine Stelle als Pressereferent, danach iibertrug man ihm die Leitung eines ihrer

Institute, einen Posten, den er bis zu seinem Tod am 12.09.1967 besetzen sollte.?®

* BRECELIJ, Marijan: ,,Bartol Vladimir.“ In: JEVNIKAR, Martina (Hg.): Primorski Slovenski Biografski
Leksikon. Band 1, Goriska Mohorjeva Druzba, Gorica 1981.
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Bartols Kindheit war geprdgt von einem Ambiente der Gegensitze, er wuchs in der
Dichotomie zweier Nationen auf, der slovenischen und der italienischen. Dieses hochst
komplexe geschichtliche Zeitspanne zwischen der Jahrhundertwende und dem Zweiten
Weltkrieg war auBlerdem bestimmt von Schlagworten wie Selbstbestimmungsrecht der
Volker, Nationalem Bewusstsein, Historiographie, Italianitét, Fremdenhass,
Assimilierungspolitik, letztendlich von Sein oder Nicht-Sein der slovenischen Nation
wihrend des Faschismus und der nationalsozialistischen Terrorherrschaft.

Eine permanente Politisierung dominierte zwangsldufig den Familienalltag der Bartols. Von
klein auf wurde unser Protagonist mit den komplizierten soziopolitischen Gegebenheiten
seiner Zeit konfrontiert, was ihm erleichterte, die mannigfachen psychologischen Prozesse zu
durchschauen, die mit einer solchen Lebenssituation verbunden waren. Die aus dem
italienischen Lager kommenden Seitenhiebe gegen seine Landsleute schérfte Bartols Sinn fiir
Gerechtigkeit. Das Nebeneinanderbestehen verschiedener Nationen sensibilisierte ihn fiir
kulturelle Nuancen.

Gleichzeitig bewirkte die wachsende Einengung der Slovenen und deren schwindende
Autonomie wohl ein verstirktes Interesse fiir die AuBBenwelt in ihm, eine Welt, die Freiheit
verhie. Schon Marica Nadlisek-Bartol reichte in ihren Anschauungen bis weit iiber die
Grenzen des suppressiven Triester Mikrokosmos hinaus. Auch der Sohn versplirte den Drang
nach einer Erweiterung seines Horizonts, er entwickelte sich zu einer weltminnischen Gestalt

mit freigeistlichen Prinzipien.

Ein starker Freiheitsdrang kennzeichnete ihn aus, darum verabscheute er jegliche Form von
Unterdriickung. Im Besonderen hegte er eine Aversion gegen die totalitiren bzw.
absolutistischen Herrschaftsformen, die gerade in der ersten Hélfte des 20. Jahrhunderts so
charakteristisch fiir die Politik im europdischen Raume waren. Nicht nur, weil sie
Bevormundung des Einzelnen bedeuteten, sondern weil sie gleichzeitig die kollektive
Irrationalitit symbolisieren, der Millionen Unschuldiger zum Opfer fielen.

Literarisch gesehen formierte sich Bartol aus dem expressionistischen Zeitgeist heraus, der
vom Intellektuellen, vor allem aber vom Literaten gesellschaftlich-politischen Einsatz zu
Gunsten des Offentlichen Gemeininteresses. So versteht sich von selbst, dass er sich den
Freiheitskimpfern der OF anschloss, wo er seine personlichen anti-totalitiren Uberzeugungen
im Kampf gegen politische und menschliche Intoleranz verwirklichte und die Freiheit

verteidigte.
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5.2. Bartols Werk, der Schriftsteller als Ausnahmeerscheinung

Parallel zu seiner offiziellen beruflichen Laufbahn publizierte Bartol als freischaffender
Kiinstler Essays sowie kritische Aufsdtze in zahlreichen literarischen Zeitschriften,
gleichzeitig erschienen unter seiner Autorschaft eine ganze Reihe an Einfiihrungstexten,
Geleitworten oder Abhandlungen in Sammelbénden etwa. Er schrieb an die 100 Biographien,
Interviews und Nekrologe.

Er iibersetzte aus dem Russischen, dem Serbischen, dem Deutschen sowie dem Englischen,
Besonders hervorzuheben sind Bartols Beitrdge zu Sigmund Freud und Carl Gustav Jung,
dadurch wurden die jeweiligen wissenschaftlichen Anschauungskonzepte zum ersten Mal auf
slovenischem Territorium vorgestellt. Ein spezielles Interesse hegte der Autor fiir das Theater
und die bildenden Kiinste. Stets war er iiber die aktuellen Geschehnisse auf beiden Gebieten
informiert, verfolgte wachsam die neuesten Inszenierungen und frequentierte laufende
Ausstellungen in Ljubljana und Trieste/Trst, was an die 100 Bewertungsschriften von
Kunstexpositionen und iiber 300 Theaterrezensionen bezeugen kénnen.

Sein eher als miBig geltender Karrierehohepunkt als Dramatiker war bereits 1924 mit der
Auffiihrung seines Theaterstiicks ,,Lopez* zu verzeichnen. 1927 verdffentlichte die Zeitschrift
Ljubljanski zvon Bartols erste Kurzgeschichte.

Bartol hatte wenige eigenstindige Publikationen, sein literarisches Opus verteilt sich auf
mannigfache Blétter und Zeitschriften. Selbst seine Monographien sind zundchst im
Feuilletonteil als Fortsetzung erschienen, die meisten davon im Triestiner Blatt Modra ptica.
Beim Verlag Modra ptica wird 1935 ,,Al Araf* publiziert, eine Sammlung von insgesamt
siebzehn Kurzgeschichten. Drei Jahre spiter, 1938, kam der fulminante Roman ,,Alamut®
heraus, das Hauptwerk des Literaten, welches bald darauf in mehrere Sprachen {ibertragen
wurde, und wofiir er mit dem Preis banovinska nagrada, dem ,Banschafts-Preis*
ausgezeichnet wurde. Auch der Roman ,,Cudez na vasi® sollte im Jahr 1940/41 verlegt
werden, es blieb jedoch bis in die 80er Jahre ein Manuskript. Wahrend er Material fiir zwei
weitere monographische Biicher gesammelt hatte (,,TrzaSke humoreske* 1957, ,,Obiski pri
slovenskih znanstvenikih® 1961), wurde seine Autobiographie, die posthum als gebundene
Ausgabe in drei Binden erschien, als Fortsetzungsreihe in Modra ptica abgedruckt.
Beachtlich war nicht zuletzt seine Aktivitdt als Literaturhistoriker, seine Beitrdge sind in allen
bedeutenden Werken zu Literaturgeschichte Sloveniens, auch den ausldndischen

Zusammenfassungen, bzw. in Enzyklopidien oder Lexika nachzulesen.”

* Enciklopedija Slovenije, 1.knjiga, Mladinska knjiga, Ljubljana 1987. “Bartol Vladimir”, S. 200/201



31

In seinem Schaffen als Literat hat ihn die spannungsgeladene Atmosphére seines Heimatortes
Trieste/Trst stark beeinflusst. Seinen Ausweg aus dem slovenenfeindlichen und konservativen
Milieu der Kiistenstadt fand Bartol in der geistigen Expansion. Er entwickelte sich zum
Kosmopoliten, was sich auf seine Literatur iibertrug. Genau das war der Punkt, den seine
Kritiker {iber geraume Zeit nicht erkannten. Als Mann von Welt unterschieden sich seine
literarischen Inhalte von denen seiner zeitgendssischen Kollegen, welche die sozialen
Missstdnde in Slovenien moglichst realistisch abzubilden suchten. Ikone dieser sozial
ausgerichteten literarischen Bewegung war Ivan Cankar, als beispielhaft und einzig legitim
fiir den slovenische Raum und die einheimische Gesellschaft galt weiterhin die Cankarsche
Themenwahl. Trieste/Trst war ein Ballungszentrum politischer sowie sozialer Probleme,
dementsprechend ein besonders konfliktreiches Gebiet, weshalb sich Bartol der
innenpolitischen Ungereimtheiten Sloveniens vielleicht stiarker bewusst war als einige andere
unter den sozialkritischen Autoren, nur behandelte er die gesellschaftlichen Thematik in
seiner Literatur auf einer anderen, einer metaphorischen Ebene. Aus heimatlicher Sicht
allerdings widmete er sich zu wenig dem Schicksal des Slovenentums, warum ihm zu seinen

Lebzeiten in Slovenien ein groferer Erfolg als Schriftsteller versagt blieb.

Bartol selbst vertraute stark auf seine schriftstellerische Intuition, damit verbunden auf sein
besonderes Gespilir fiir die richtige Fabula. Er glaubt an ein gewisses produktives Interagieren
zwischen Publikum und Kiinstler, was sich am Beispiel des Theaters beweisen liee, wobei
eine solche Connection auch den Entstehungsprozess von Literatur beeinflussen wiirde.
Wollte der Autor eine breitere Masse erreichen, durfte er laut Bartol nicht voraussetzten, dass
diese etwa mit den lokalen, in unserem Fall den slovenischen Gegebenheiten vertraut war,
sondern es bestand die Notwendigkeit einer Verallgemeinerung und Universalisierung des
literarischen Sujets, das kultureigene Sujet wurde in eine andere, generellere Ebene
transponiert und so zu einem Objekt des allgemeinen Interesses gemacht. Diese
Metaphorisierung verlangte vom Schaffenden ein hohes Maf} an Kreativitit, vom Publikum
hingegen einen unvoreingenommenen und wachen Verstand. In einem Brief schrieb Bartol
einst, dass beim Schreiben eine Art Geist Besitz vom literarischen Schopfer ergreife, worauf
dieser von den gesellschaftlichen Fesseln gelost sowie aus zeitlichen Kontinuum gehoben
wiirde und diese zwei Groflen mit Inspiration aus einer geschichtlichen Perspektive iiberfloge,

s0, als blicke er fiinfzig oder gar fiinfhundert Jahre zuriick.”® Auch in seiner Autobiographie

30 KOSUTA, Miran, 1990: ,,Usoda zmaja — ob svetovnem uspehu Bartolovega Alamuta.” In: OROZEN, Martina,
OREL-POGACNIK, Irena (Hg.): Zborovanje slavistov ob stoletnici Frana Ramovsa, Zavod Republike Slovenije
za Solstvo in Sport, Ljubljana 1990. S. 156-163



32

erwihnte er beziiglich der Aufgabe des Literaten Ahnliches. Um an die universale literarische
Essenz gelangen zu konnen musste er sich vorstellen, fiir eine Leserschaft zu schreiben, die in
der Vergangenheit oder Zukunft lebte. Dieser von Bartol als ,,Funktion* bezeichnete Prozess
ermoglichte dem Autor, von den zeitlichen Konventionen befreit, das adidquate literarische
Sujet zu ertasten. Nicht zu verwechseln war diese aktiv umgesetzte ,,Funktion* mit dem zuerst
erwdhnten passiven Gespiir flir Geschichte, das eine rein intuitive Komponente beim
Schreiben darstellte. Wir halten fest, dass es Bartols Hauptanliegen war, als Autor ein
universales Sujet zu finden, wobei er in Kauf nahm, erst bei einem zukiinftigen

Leserpublikum auf das verhoffte positive Echo zu sto3en.

Bartol stellte sowohl als Mensch, wie auch als Literat eine auBergewo6hnliche Figur dar. In
gewisser Weise nidherten sich in seiner Person Mensch und Autor, denn die Konstellation
seines sprachlichen Fingerspitzengefiihls, seiner tiefenpsychologischen Auffassungsgabe und
seines soziopolitisch-historischen Umfeldes machte sich in seinem literarischen Schaffen, vor
allem im ,,Alamut®, besonders bemerkbar.

Aus heutiger Perspektive gebiihrt dem Autor in mehrfacher Hinsicht ein besonderer Status.
Bartol bereicherte die slovenische Literatur, er war ein Sprachrohr der Zukunft, ein Vertreter

und Verbreiter moderner Lebensansichten und fortschrittlicher Ideen.

5.3. ,Alamut” —von der Idee zur Realisierung

,Alamut, je bila moja prva misel. Ali bo to tvoja usoda?*, , Alamut, war mein erster

Gedanke. Wird das dein Schicksal sein? *

Fiir Bartol war ,,Alamut“ mehr als nur ein Roman, in gewisser Weise sah er in ihm die
Erfiillung seines Schicksals, er erkannte einen hoheren, fast metaphysischen Zusammenhang
zwischen dem Leben, dem Schriftsteller und der Universalitdt. In seinen Memoiren fiihrte
Bartol detailliert alle Einzelheiten an, die an der Entstehung ,,Alamuts* mitgewirkt haben, so
dass der Leser den Eindruck bekam, als zoge sich das Sujet wie ein roter Faden durch Bartols
Vita, als habe das Ganze etwas Schicksalhaftes an sich. Hier sollen die wichtigsten Etappen
auf dem Weg von der Idee bis zur tatsichlichen Umsetzung des Werkes kurz

zusammengefasst werden.
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Einen ersten Impuls verspiirte Bartol als kleiner Junge, als ihn einst das Gefiihl der
Allmichtigkeit liberkam, ein Kindheitserlebnis, das er nicht vergessen konnen wiirde,
schlieBlich ist nicht umsonst so oft von ,,der Macht der Gefiihle* die Rede. In einer
tagebuchartigen fragmentarischen Aufzeichnung von 1931/32 schilderte er dieses Ereignis,
welches sich aus der bedriickenden Hilflosigkeit eines Kindes wéhrend des Ersten
Weltkrieges ergab. Am besagten Tage hetzte er, von einer inneren Unruhe angetrieben, den
gespaltenen Berg hinauf, den Razklani hib jenseits seines Heimatdorfes Sveti Ivan. Ein starker
Nordwind war aufgekommen, und toste in den Berghthen umbher, tobte mit dem Jungen iiber
die Wiesen und steigerte seine Erregung, bis ihn plotzlich eine heftige Emotion {ibermannte,
das Gefiihl, die ganze Welt beherrschen zu konnen. Vom Gefiihl der Omnipotenz gekostet zu

haben brannte sich fiir immer als siile Kindheitserinnerung in sein Gedachtnis ein.

In der Zeit als Student der Philosophie und Naturwissenschaft war er bestens vertraut mit der
klassischen Literatur, allen voraus mit Goethe, dessen Biographie er schon als
Heranwachsender kennen gelernt hatte. Die slovenische Prosa und Poesie waren ihm geldufig
und auch selber iibte er sich im Schreiben. Bei seinen ersten realistischen und deskriptiven
Literaturversuchen verspiirte er bald das Verlangen, anders zu schreiben, als es damals {iblich
war. Er war auf der Suche nach einem Thema, das die Welt bewegte, nach seinem Stoff, nach

dem universalen Sujet, wie wir bereits eruiert haben.

In Paris, wo er sich als Postgraduierter in den Jahren 1926/27 mit einem Stipendium aufthielt,
erfiillte sich sein Wunsch, oder wie er es formulierte, traf er auf sein Schicksal. Hier sammelte
sich eine Gruppe von Literaturinteressierten um Josip Vidmar, einem hoch angesehenen
slovenischen Literaturkritiker, der ihm unter Bezugnahme auf Marco Polos Reisebericht ,,I1
Milione* eine Saga um einen orientalischen Magnat unterbreitete.’’

Von jenem erzédhlte man sich, er hitte sich auf einer fernen Festung herrliche Gartenanlagen
errichtet, in denen er simtlichen Prunk hortete, um seine Untertanen zu verblenden und sich
gefligig zu machen. Er versetzte seine Gefolgsleute mit einem Trunk in Tiefschlaf und lieB sie
in dem verheiBBungsvollen ,,Garten Eden* erwachen. Danach iiberzeugte es sie davon, sie
seinen im Paradies gewesen, und konnten auch dahin zuriickkehren, wenn sie ihm absoluten

Gehorsam leisten wiirden. Die so aufs duBerste manipulierte Anhéngerschar scheute selbst

3! Vidmar wiirde spiter in seinen Memoiren behaupten, Bartol habe ihn in der franzdsischen Metropole darum
gebeten, ihm den Stoff zu iiberlassen. Im gleichen Atemzug verhingte er ein vernichtendes Urteil iiber Bartol.
Indem er ihn als jemanden hinstellte, der seiner Meinung nach nicht zu den bedeutenden Literaten zdhlte,
versperrte er ,,Alamut® der Weg zum Ruhm. Cf.: HLADNIK, Miran: Slovenski zgodovinski roman. Znanstveni
zalozba Filozofske fakultete, Ljubljana 2009, S. 215
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den Tod nicht mehr und lieB sich als furchtlose lebende Waffen im Kampf gegen seine Feinde
einsetzen. Dieser zynische Charakter sollte von da an die Vorlage fiir Bartols Seiduna sein,
den sein nihilistischer Grundsatz ,, Nichts ist wahr, alles ist erlaubt*, der aus dem vorherigen
Jahrtausend tiberliefert wurde, heute beriihmt gemacht hat.

Wie auch schon die Symbolisten glaubte Bartol an die Gleichwertigkeit von kiinstlerischen
Objekten, an Spinozas ,,universale Ordnung® der Dinge, und war davon iiberzeugt, nur nach
diesem Prinzip eine geschichtliche Wahrheit in ihrem vollen Ausmal3 darlegen zu koénnen.
Jahrelang hatte Bartol Biicher durchstobert, die groBe, bewegende, teils okkulte Themen
behandelten, er hatte in Geschichtsbiichern und Werken mit grundlegenden
naturwissenschaftlichen bzw. psychologischen Inhalten nach seinem Stoff gesucht und dabei
Material fiir einen Roman gesammelt. Als ithm Josip Vidmar von dieser orientalischen
Legende berichtete, nahm Bartols Suche ein Ende — er hatte sein Sujet gefunden und
entschied, von Vidmar animiert, seinen Roman ,,Alamut* zu verfassen.*

Das war allerdings erst der Anfang seines Projektes — iliber ein Jahrzehnt erforschte er die
Geschichte des Orients, las sich in den islamischen Kulturkreis ein und vertiefte sein Wissen
zum Thema Glaubensfragen, alles Themen, die charakteristische Bestandteile des Romans
darstellen. Der Koran zdhlte genauso zu seinen Vorbereitungen wie Poesie aus dem
orientalischen Kulturkreis. Als Informationsquellen dienten die heute vielleicht etwas antik
anmutenden Basiswerken zur persischen, arabischen bzw. islamischen Geschichte, darunter
nachweislich:

Gustav Weil: ,,Geschichte der Abbasidenkhalifats in Egypten* (1860), ,,Geschichte der
Chalifen* (1846), John Malcolm: ,,Geschichte Persiens* (1830), Gustav Fliigel: ,,Geschichte
der Araber” (1867), J.F. Michaud: ,,Histoire des Croisades* (1849) und Friedrich Spiegel:
,»Die Eranische Altertumskunde (1871-1878), wobei im letzten die iranische Landschaft und

ganz besonders detailreich seine Festung Alamut wiedergegeben wurden.

32 Eigentlich glaubte Bartol, seinen Stoff nicht entdeckt, sondern ihn wieder entdeckt zu haben. Das eigentliche
Ereignis, bei dem sich zum ersten Mal vor seinem inneren Auge ein stattliches Mauerwerk auftat und sich riesige
Tiirme aufbdaumten, er von Macht und Reichtiimern traumte, die sich hinter diesem Mauern verbargen, fand in
seiner frithen Jugend statt. Es begab sich zu der Zeit des Ersten Weltkrieges, dass Bartol seinem dlteren Cousin
bei der Uberbringung einer Botschaft helfen durfte. Er begleitete ihn bis zu einem Dorf, das etwa eine halben
Tag FuBmarsches von San Giovanni/Sveti Ivan, jenseits des gespaltenen Berges, von Razklani hib, entfernt
gelegen war. Bei der Riickkehr iiber den besagten Berg breitete sich die Triester Kiistenlandschaft unter ihnen
aus. Von ihrer langen Reise angeregt und miide zugleich entfachte sich ein hitziges Gesprach zwischen den
beiden Kindern, indem sie sich ausmalten, was sie wohl tun wiirden, wenn sie allméchtig wéren. Thre Phantasie
hatte sie bald vollig vereinnahmt, und wihrend im Hintergrund das Grollen von Kanonenschiissen zu héren war,
wetteiferten sie dariiber, was der einer oder der andere mit dem deutschen oder Osterreichischen Kaiser anstellen
wiirde, und iiberboten einander in exotischen Reisezielen und zukiinftigen Besitztimer. SchlieBlich schwérmte
jeder von seiner eigenen Burg, von seinem eigenen Alamut, von gepflegten Géarten und Scharen von Madchen,
die darin wohnen wiirden.
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Bartols intensive Recherchetitigkeiten haben reichlich Friichte getragen: geschichtliches und
philosophisches Material hatte sich in Form von kiirzeren Texten angesammelt, Notizen und
Beobachtungen zum islamischen Glauben ebenso.

Die werkimmanenteste Vorlage war der Lebenslauf, vor allen jedoch die Autobiographie des
leibhaftigen Hassan Ibn Saba. Seine Aufzeichnungen haben wie durch ein Wunder den Sieg

iber die Burg Alamut durch Dschingis Kahns Enkel, Hulagu Kahn, iiberstanden.

So also verdichtete sich Bartols Vision der imposanten, pompds ausgeschmiickten und
gleichzeitig unheilvoll anmutenden Romanwelt und nahmen die Gestalten sowie das

Geschehen innerhalb der Festungsmauern immer konkretere Gestalt an.

5.4.  Alamut” — Fabel

Wir befinden uns im Norden Irans, in Persien des 11. Jahrhundert. Das tiirkische
seldschukische Reich reichte von Indien bis zum Mittelmeer.

Hassan Ibn Saba, Seiduna, war der Revolutionér, der sich durch eine List die uneinnehmbare
Festung Alamut aneignete und durch deren Befreiung den Anfang des Niedergangs der
tirkischen Vorherrschaft symbolisierte. Der urspriingliche Missionar der schiitischen
Ismaeliten sonderte sich von seinem Kalifen in Kairo ab, und griindete seine eigene
Glaubenssekte, die Assassinen, diejenigen, welche Haschisch konsumieren.

Seiduna, der auf der Suche nach der Wahrheit alle Philosophien und Religionen durchforscht
hatte, kam zu der Einsicht, alles sei nur Illusion. So geschah es, dass sich hinter Ibn Sabas
Herrschaft auf der Bergfeste ein dunkles Geheimnis verbarg: alles schien sich einer
unsichtbaren Kraft zu beugen, der gesamte Mikrokosmos funktionierte nur nach einem
einzigen Prinzip: ,, Nichts ist wahr, alles ist erlaubt”. In diese GesetzmiBigkeit wurden nur
die Daien eingeweiht, Hassans engste Vertraute, welche fiihrende Positionen innehatten.
Wihrend in verborgenen Girten die schonsten Madchen zu Hurien erzogen wurden, bildete
man junge Maénner zu Kriegern aus, die Seidunas Aufruf zur Rebellion gegen den
sunnitischen Glauben gefolgt waren. In seinem ,,groffen Experiment verabreichte Hassan
dreien seiner Zoglinge Haschisch, brachte sie in die Gemécher der jungen Frauen und lieB sie
anschlielend glauben, sie seien bei den Jungfrauen im Paradies gewesen, zu dem nur er allein
den Schliissel besitze. Im Nachhinein weihte er die auserwihlten Jiinglinge zu Fedajins, die
bereit waren, sich in absolutem Gehorsam fiir ihren ,,Propheten* zu opfern, da sie meinten, als

Mirtyrer ins Paradies zu gelangen.
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Seiduna ziichtete ein Heer ,,lebendiger Pfeile® heran, kontemporir als ,,lebendige Bomben*
bezeichnet. Diese Selbstmordattentiter schickte er in den ,heiligen Krieg“ gegen die in
Bagdad regierende seldschukische Dynastie. Er sandte seinen kliigsten Fedajin aus, den
groBen Wesir Nizam al Mulk zu ermorden. Als der junge Fedajin Ibn Tahir nach dem
gegliickten Anschlag vom sterbenden Wesir von seiner Verblendung befreit wurde, kehrte er
mit dem Vorhaben zuriick, sich am ,Betriiger Seiduna zu richen. Indem ihm Ibn Saba
jedoch die wahre Lehre der Ismaeliten und ihr wahres Anliegen offenbarte, dass also sein
Blendwerk der Durchfiihrung eines groBeren Vorhabens zum Nutzen Aller diente, der
Befreiung von der seldschukische Bevormundung, gelang es Hasan, Ibn Tahir in eigener

Sache zu liberzeugen und ihn zum Verbreiten seiner Idee zu bewegen.

6. Rezeption — Grundbegriffe zur (fremd-)kulturellen
Interpretation von Literatur

Auch wenn Bartols Lebenswerk zur Zeit seiner Entstehung im Zuge der Affirmierung des
slovenischen nationalen Bewusstwerdungsprozesses, der vor allem iiber die slovenische
Sprache bzw. die slovenische Literatur als kiinstlerisch ausgefeilte Sprache geschah, nicht als
Medium slovenischer Selbstidentifizierung geschétzt wurde, so reprisentiert ,,Alamut fiir die
AuBenwelt heute die slovenischen Nation. Sogar in spanischen Reisefiihrern wird man auf
den Roman als Kulturvermittler hingewiesen. Als Trager slovenischen Kulturgutes tritt das
Buch mit den iibrigen europdischen Nationen in den interkulturellen Diskurs und bereichert

die europiische Pluralitit.*

Bevor wir uns nun faktisch mit der Rezeption des slovenischen Bestsellers beschéftigen,
miissen im Vorfeld die fundamentalsten literaturwissenschaftstheoretischen Grundbegriffe
zum Thema Rezeption eingefiihrt werden.

Diese Arbeit folgt dem neueren Rezeptionsansatz, der neben dem Autor und dem Werk auch
den Leser beriicksichtigt, wobei der Leser als Rezipienten neu mit ins
Kommunikationsmodell aufgenommen wird. Die Literatur versteht sich jetzt als
Kommunikationsprozess, wobei man diese Wechselwirkung zwischen Rezipient und Werk
als Rezeptionsdsthetik bzw. Rezeptionsgeschichte bezeichnet. Die Erweiterung der

Rezeptionstheorie zu Beginn der 60er Jahr ist iberwiegend der engagierten Forschung des

33 STURM-SCHNABL, Katja: Die Rolle der Literatur- und Sprachwissenschaft bei der Affirmation der
slowenischen nationalen Identitét. http://www.inst.at/trans/6Nr/sturm (12.12.2009)
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Romanisten Hans Robert JauB und des Anglisten Wolfgang Iser zu verdanken. Dieser
Rezeptionsbegriff beinhaltet zwei Perspektiven, eine rezeptionsisthetische (Iser) und eine
rezeptionsgeschichtliche (JauB).** Hinsichtlich ihres grundlegenden Forschungsinteresses
gehen sie ein oppositionelles Verhiltnis ein. Die erste konzentriert sich auf das Werk und
beinhaltet eine egozentrische Interpretation. Die zweite verallgemeinert den Leser, betrachtet
ithn unter Einbezug seines soziologischen Rollenkonzeptes als Repridsentanten einer
kollektiven Disposition. Eine Abstimmung zwischen beiden theoretischen Ansétzen bildet die

Grundlage fiir die Herangehensweise an die vorliegende Aufgabenstellung.*”

6.1. Rezeptionsasthetik

Die Analyse ,,Alamuts® soll einerseits auf einer rezeptionsisthetisch abstrakten Ebene
geschehen, d.h. sie zieht weder den textinternen noch den textexternen Autor bzw. Leser in
Betracht, sondern arbeitet nach Hannelore Link mit dem nicht realen impliziten Autor und
dem nicht realen impliziten Leser. Dieses abstrakte theoretische Konstrukt ist nétig ,, /... /um
den Text als Dokument einer Kommunikationsabsicht zu verstehen und um die

“3% Damit nach Wolfgang Iser’” Kommunikation

Kommunikationspartner zu rekonstruieren.
zu Stande kommen kann, muss der reale Leser in die Rolle des impliziten Lesers treten. In
seiner Rezeptionsisthetik heiflt es weiter, dass auf Grund der Eigenschaft von literarischen —
im Gegensatz zu wissenschaftlichen oder journalistischen — Texten, in denen der Autor dem
Leser wissentlich Informationen vorenthélt, bei der Lektiire solcher Texte ein Prozess
dynamischer Wechselwirkung entsteht. Verantwortlich dafiir ist die ,,Appellstruktur® des
literarischen Textes, die eben erwidhnten Liicken im Informationsfluss, die sogenannten
,Leerstellen, bewegen den impliziten Leser dazu, an den wirklichen Leser zu appellieren,
was wiederum dessen Kreativitdt anregt und ithn zum Mitschopfer des Werkes macht. Er
spricht auch von einer Unbestimmtheitskategorie bei der Rezeption, womit gemeint ist, dass
jeder Leser mit einer anderen Relevanz an einen Text herantritt und je nach Leserdisposition
gewisse Aspekte herausliest. Dieser Vorgang wird als ,,Akt des Lesens* bezeichnet.

Sinnvollerweise definiert Iser den Autor sowie den Text an sich gleichwohl als

mitbestimmende, kommunikationslenkende Instanzen, was das Gleichgewicht im

3 SARTINGEN, Kathrin: Uber Brecht hinaus. Produktive Theaterrezeption in Brasilien am Beispiel von Bertold
Brecht. Européischer Verlag der Wissenschaften, Frankfurt am Main 1994, S. 21

% LINK, Hannelore: Rezeptionsforschung. Eine Einfiihrung in die Methoden und Probleme. Kohlhammer,
Stuttgart, Berlin, K6ln, Mainz 1976, S. 43

*LINK 1976, S. 26

7 ISER, Wolfgang: Der Akt des Lesens. Fink, Miinchen > 1984.
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Rezeptionsprozess wiederherstellt. Es héngt allerdings vom Leser ab, wie er auf die vom
Autor intendierten Leerstellen (Autorenintention) reagiert, wie er sie zu fiillen bzw. zu
aktualisieren vermag. Hauptanliegen der &sthetischen Rezeptionsidee ist die Wirkung des
Textes auf den realen Leser, allerdings {liber die Zwischeninstanz der dem Text inbegriffenen
abstrakten Leserfigur, die einen Konstruktionsfaktor des Werkes darstellt.

Ein interessantes Exempel einer einseitigen, lediglich auf den Leser fixierten Rezeption ist in
diesem Zusammenhang das 4 - teilige Kommunikationskonzept von M. H. Abrams™, eines
amerikanischen Literaturkritikers, der seiner Theorie vier Groflen voraussetzt: Autor, Leser,
Text und Wirklichkeit. Er untersucht konkret die jeweilige Beziehung zwischen dem Text als
zentralem Glied der Kommunikation und einer der drei restlichen Komponenten, wobei die
pragmatische Theorie auf die Verbindung Text - Leser eingeht. Das pragmatische Konzept
hingegen propagiert den ,,Tod des Autors“, ein vom franzdsischen Philosophen und
Literaturtheoretiker Roland Barthes iibernommener Begriff. Dem Verfasser wird
abgesprochen, der Herr seines eigenen Werkes zu sein. Die Ursache liegt in der Vielzahl
unterschiedlicher Codes eines Textes. Der Autor kann nur intendieren, nicht aber
kontrollieren, welche Assoziationen der Text beim Leser hervorruft, er kann nur in duflerst
geringem Male steuern, welche Bedeutungen der Rezipient decodieren wird. Abrams geht
sogar so weit zu behaupten, dass der Leser nicht passiv konsumiert, sondern aktiv, dass er
dadurch zum eigentlichen Verfasser des Textes wird.

Unserer Meinung nach geht der Amerikaner in seinen Ansichten zu weit bzw. ist zu
leserparteiisch. Abrams Untersuchungen sollen uns die Immanenz des Autors als Texturheber
bei der Rezeptionsasthetik verdeutlichen. AuBlerdem stellt er die eigendynamischen Vorginge
in den Vordergrund, die sich nicht nur beim Chiffrierungs- bzw. Entstehungs-, sondern auch
Dechiffrierungsprozess von Literatur abwickeln, was sich am Beispiel , Alamut®

hervorragend belegen lassen wird.

6.2. Rezeptionsgeschichte

Eine eindeutige Trennung von implizitem und realem Leser ist weder immer mdglich noch
zweckmifBig. Der von H. R. JauBl geprigte Begriff Rezeptionsgeschichte geht im Gegensatz
zur Rezeptionsisthetik von einer individuellen Interpretationsebene mit realem Rezipienten

aus. Zentraler Terminus in der Leser-Text-Interaktion ist der historisch-dsthetische

** ABRAMS, Meyer Howard: Spiegel und Lampe. Romantische Theorie und die Tradition der Kritik. Fink,
Miinchen 1978.
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Erwartungshorizont des Rezipienten. Das Werk verlangt eine Konkretisation vom realen
Leser, d.h. eine Aktualisierung in seinem eigenen historisch-dsthetischen Erwartungshorizont,
wobei er seine individuellen Rezeptionsfaktoren, die sich auch aus der ihn umgebenden
Kultur, ihren Traditionen und ihrer Mentalitdt ergeben, auf den Text anwendet. AuBerdem
orientiert sich der Rezipient nicht nur an seinen personlichen Lebenserfahrungen, durch
vorangegangene Lektlireerfahrungen oder etwaiges Vorwissen zu Literatur baut sich eine
Leseerwartung in ihm auf. Die Aufnahme der jeweiligen Lektlire ist zeit- und
gesellschaftsbedingten Variablen unterworfen. Darum ist die geschichtliche Rezeption ein
konstant voranschreitendes und historisch anpassbares Phdnomen, das sich einer statisch
endgiiltigen Bedeutung eines Werkes entgegenstellt. Diese Art der Rezeptionsforschung
ermoglicht die Beleuchtung diversester Aspekte der Geltung, der Nachwirkung oder der
Interpretationsgeschichte eines Textes bzw. seines Verfassers.

Selbst wenn der Leser individuelle Konkretisation betreibt und somit ein offenes
Nebeneinanderbestehen von Bedeutungen in der literarischen Kommunikation schafft, sind
dieser Pluralitit dennoch durch institutionalisierte Konventionen gewisse Grenzen gesetzt.
Malstibe zum Bewerten eines literarischen Kunstwerkes bieten z.B. literarische Institutionen
der Literaturrezeption wie das Bildungswesen, das Verlagswesen oder die Literaturkritik und

die Komparatistik.*’

Beide Rezeptionstechniken, die Rezeptionsdsthetik sowie die Rezeptionsgeschichte, sind von
der empirischen Rezeptionsforschung zu unterschieden, die durch die Methoden der

empirischen Sozialwissenschaften die wirklichen Reaktionen des Lesers erkundet.

6.3. Fremdheit

Unsere Aufmerksamkeit wird auf die Aufnahme ,,Alamuts® auf der iberischen Halbinsel
gerichtet sein. Da man in einem fremden kulturellen Umfeld andere Rezeptionsbedingungen
vorfindet, fiihrt dies folglich auch zu einer andersartigen Interpretation von literarischen
Kunstwerken. Hinsichtlich unserer Analyseintention bedingt dies wiederum eine
Bertiicksichtigung der Vorgénge, die eine literarische Kommunikation in einer fremden Kultur

beeinflussen.

3% ZAPF, Hubert: ,,Rezeptionsgeschichte.” In: SCHWEIKLE, Giinther und Irmgart (Hg.): Metzler-Literatur-
Lexikon. Begriffe und Definitionen. Band 1, Metzler, Stuttgart > 1990, S. 575ff
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Als Fremdkultur wird laut Dietrich Krusche, einem deutschen Literaturwissenschaftler, ein
Kulturkreis bezeichnet, der nicht aus dem kommunikativen Austausch mit der eigenen Kultur
herausgewachsen ist.* Die Fremdheit ist in der historischen Distanz begriindet, die aus dem
kulturrdumlichen bzw. historischen Abstand zwischen dem Eigenen und dem Anderen
resultiert. Auf Grund dieser Unterschiede kann das lesende Subjekt mit positiver oder
negativer Haltung auf den fremden Text reagieren, schlieBlich kann er sich mit Codices
konfrontiert sehen, die sich nicht mit Selbstidentifizierung entschliisseln lassen, sondern ihm
seine eigene Andersartigkeit vor Augen fithren. Eine hohe Anzahl an Fremdelementen steigert
beim Rezipienten das Bewusstsein seiner ,,Andersheit® und bestiarkt ihn in seiner
Selbstdefinition.*' Gleichzeitig wirkt das fremde Leserbewusstsein erweiternd auf den Text,
denn es kann neue Bedeutungen dechiffrieren. Dies verleiht dem fremdkulturellen
literarischen Kunstwerk ein zusétzliches Wirkpotenzial.

Krusche integriert sowohl Isers werkimmanenten Rezeptionsansatz, als auch den
soziohistorisch-orientierten von JauB3. Bei der Rezeption von Fremdliteratur bildet der Text
zwar die Vorbedingung zur selbstkulturellen Auseinandersetzung eines fremdkulturellen
Lesers, dennoch verkorpert gerade der auf der differenten Kultur basierende unterschiedliche

Kontext des Rezipienten bei der Konkretisierung einen wichtigen Aspekt.**

6.4. Interkulturelle Kommunikation

In der Aufnahme von fremder Literatur beriihren Kulturen einander. Da sich der Leser nicht
auf Anhieb mit der Fremdlektiire selbst zu identifizieren vermag, erfidhrt er zunichst eine
Verunsicherung. Weil er bestrebt ist, diesem Gefiihl mit Selbsterfahrung entgegenzuwirken,
muss er sich Alois Wierlachers Meinung nach vom Bekannten distanzieren und sich
gleichzeitig fiir das Unbekannte 6ffnen. Der Rezipient beginnt durch Vergleich der eigen- mit
den fremdkulturellen Elementen das Fremde zu erkennen und zu erfahren. Erst der Rekurs auf
die eigenkulturellen Traditionen macht dem Leser andere kulturspezifische Phidnomene
bewusst. Die Alteritit, das Andere, versteht sich als Gegenstands- bzw.
Wahrnehmungskategorie und sorgt fiir das Interagieren zwischen Leser und Text. Bei einer
solchen interkulturellen Kommunikation erfahrt das rezipierende Subjekt fremdkulturelle

Wirklichkeit und kann sich folglich selbst definieren. Das Eigenverstidndnis verhilft dem

% KRUSCHE, Dietrich: ,,Utopie und Allotopie. Zur Geschichte des Motivs der Fremde in der Literatur. In:
WIERLACHER, Alois (Hg.): Jahrbuch Deutsch als Fremdsprache, Band 11, Hueber, Miinchen 1985, S. 132

* KRUSCHE, Dietrich: ,,Die Kategorie der Fremde*. In: WIERLACHER, Alois (Hg.): Fremdsprache Deutsch,
Band 1, Fink , Miinchen 1980, S. 46

* SARTINGEN 1994, S. 28f
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fremdkulturellen Leser zur Kulturmiindigkeit im fremden und {iber Reflexion ebenso im
eigenen Kulturkreis. Alois Wierlacher fasst den Verstehensbegriff als Vertrautwerden in der
Distanz auf, die das Andere neben dem Eigenen erkennt und akzeptiert.43

Die interkulturelle Hermeneutik fordert vom Leser nicht wie bei Jaul eine blole Besinnung
auf die eigene Kulturtradition, sondern eine geistige Uberschreitung des ihm bekannten
kulturellen Kontinuitdtsrahmens. Erst die empathische und respektvolle AuBenbetrachtung
der kulturellen und é&sthetischen Fremdheit eines Textes schafft eine Kulturverflechtung,
wobei das Anliegen des tatsdchlichen Kulturkontaktes nicht der Assimilierung des Fremden,

sondern in seiner bewussten Anerkennung steckt.

6.5. Fazit zur Methodologie

Ein Teilbereich aus jeder der vier vorgestellten Literaturtheorien wird mit in die Rezeption
von Vladimir Bartols Roman einflieBen.

Selbst wenn Wolfgang Iser die soziokulturelle Wirklichkeit des Lesers ginzlich ausschlief3t,
fiihrt er doch den Begriff der Unbestimmtheit ein, der eine grofle Interpretationsfreiheit
erlaubt. Der Auslegungsspielraum wird hinsichtlich der Deutung von Fremdliteratur umso
groBler, da gerade die AuBenperspektive bei der literarischen Entschliisseling neue Aspekte
bietet.

Die eigene Kulturtradition, das Wissen und die Erfahrungen, die ein Leser daraus schopft,
sind Voraussetzungen fiir seinen Erwartungshorizont und steuern laut Hans Robert Jaul3 den
facettenreichen Prozess der literarischen Konkretisierung bzw. Aktualisierung. Vor allem
innerhalb Sloveniens werden wir uns von der unterschiedlichen Wirkungsweise ,,Alamuts®
auf die intrakulturellen Lesererwartungen zu einem bestimmten Zeitpunkt iiberzeugen
konnen, im Laufe der Geschichte ndmlich werden sich immer mehr Bedeutungen entfalten.
Um die Rezeptionssituation aullerhalb Sloveniens erdrtern zu kdnnen, wird ein Heranziehen
der Rezeptionsiiberlegungen von Dietrich Krusche und Alois Wierlacher von Néten sein. Wir
werden praktisch erkennen, dass Bartols Text durch das Fremdland mit einer bzw. mehreren
weiteren Wirkdimensionen bereichert wird. Der Vorgang der Selbsterfahrung durch die
Adaption eines fremdkulturellen Stoffes wird sich am spanischen Rezipienten in der Form
nicht anwenden lassen. Wir mdchten den Kommunikationsprozess weniger als

Selbsterfahrung, eher als eine Reflexion, einen Dialog betrachten. Wiirde die Fremdlektiire

43 WIERLACHER, Alois: ,,Mit fremden Augen oder: Fremdheit als Ferment.” In: KRUSCHE, D.,
WIERLACHER, Alois: Hermeneutik der Fremde, Iudicium, Miinchen 1990. S. 69
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zur Selbstdefinition beitragen, hétte das Buch des slovenischen Schriftstellers einen partiellen
Kulturwandel auf der iberischen Halbinsel hervorrufen miissen. **

Die eben dargelegten Theorien zur Rezeptionsforschung sollen in dieser Arbeit nicht als
einzig richtige oder mafigebliche Interpretationskriterien fungieren. In erster Linie wurden sie
zur Einfiihrung in die grundlegenden Begriffe, die differenten Blickwinkel und ihre dahinter
verborgenen Mechanismen der wissenschaftlichen Errungenschaften zur Rezeption
herangezogen. Obwohl jeder der préasentierten Literaturwissenschaftler einen erheblichen und
innovativen Beitrag zur Hermeneutik geleistet hat, sind kritische Stimmen vernehmbar, die
gewisse Teilaspekte der vorgestellten Konzepte relativieren. Darum hegt die Autorin keinerlei
Anspruch auf eine direkte praktische Anwendung der oben angefiihrten literaturtheoretischen
Exzerpte. Das Erkenntnisinteresse dieser Aufgabe liegt in der pragmatischen Schilderung der
Rezeptionslage in den Zielregionen, was bestimmte Aspekte der behandelten Thesen
widerspiegeln wird.

Diese pragmatische Rezeptionsbeschreibung in Spanien muss anhand von Vermittlerinstanzen
wie Literaturwissenschaft, Literaturkritik, Publizistik und Verlagswesens erforscht werden.
Die Reaktion auf das Werk in anderen fremdkulturellen Léndern soll nur tangiert werden,
wobei die franzosische Antwort auf den Roman etwas nidher behandelt werden muss, da sich
zeigen wird, dass ein direkter Ubergang von der franzdsischen zur spanischen Ubersetzung
geschehen ist, und daher die naheliegende Vermutung einer Einflussnahme seitens Frankreich

auf die Rezeption in Spanien gepriift werden soll.

7. Rezeption in Slovenien

Zunidchst soll ein Reslimee aus Bartols Autobiographie ,Mladost pri Svetem Ivanu*
vorgenommen werden, in welcher er ein personliches Statement zu seinem Geschichtsroman
abgibt und gleichzeitig zu den ersten Interpretationsversuchen seines eigenen Kulturkreises in
Opposition tritt. Dies nahm er in Angriff, um sein vielfach missverstandenes Werk ins rechte
Licht zu riicken, schlieBlich haben verschiedene Kritiker Vorurteile aufkommen lassen,
welchen er sich in einer Autointerpretation entgegenstellen wollte.

Dieser Schritt wird sich dann als produktiv erweisen, wenn es darum gehen wird, die

spanischen Rezensionen in Relation dazu werten zu konnen.

“ SARTINGEN 1994, S. 31ff
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7.1. Autointerpretation - von der Metaphorik des Romans

Wie bereits erwdhnt war es Bartols Anliegen mit seiner Autoanalyse ,, Alamut: privid,
spocetje, rojstvo in usoda Zmaja*“, ,, Alamut: das Gespinst, die Zeugung und das Schicksal des
Drachen “ die 20 Jahre spéter in gekiirzter Version als Begleitwort zur zweiten Auflage seines
Romans im Jahre 1958 erschien, kritischen Stimmen zu beschwichtigen und Ordnung in
wirren Interpretationen zu bringen. GréBtenteils wurden darin die metaphorischen Intentionen
des Autors beschrieben. Hiermit machte sich der emsige Schriftsteller zu einem in der
Weltgeschichte selten dagewesenen Phidnomen: zu seinem eigenen Literaturhistoriker, wie er

es zu formulieren wusste.

Trotz des groftenteils negativen Widerhalls im slovenischen Kulturkreis war sich der
engagierte Triestinische Autor bewusst, dass sein Werk bei der Leserschaft eine positive
sowie erfolgreiche Aufnahme erfuhr bzw. erfahren wiirde. Der Satz ,,sodba inozemstva je
skrajsana sodba zgodovine“ — , ,das Urteil das Auslandes ist das verkiirzte Urteil der
Geschichte” - wurde zu seinem Motto, mit welchem sein Literatenstolz der heimischen
Degradierung seines ,,Alamuts® trotzte. Letztendlich behielt er Recht, denn nach seiner Reise
durch einige Lénder Europas kehrte ,,Alamut™ als gefeierter Roman in die einheimischen

Gefilde zuriick.

7.1.1. Sprache und Geschichtliche Genauigkeit

Bartol selbst zéhlte die Wahrheitsliebe zu seinen Tugenden und stellte im Zuge dessen hohe
moralische Anspriiche an sich. Dies bedarf besonderer Erwdhnung wenn man bedenkt, dass
dem Schriftsteller oftmals der Vorwurf der geschichtlichdokumentarischen Ungenauigkeit
gemacht wurde. Bemédngelt wurde dariiber hinaus der stilistische Aufbau ,,Alamuts®,
aullerdem hieB3 es, er sei in schlechter Sprache verfasst. Bei Kritikern wie Verteidigern traf
man in Zusammenhang mit der Sprache auf Pejorationen; es war die Rede von
,journalistischer Blédsse”, ,mangelnder Ausdrucksform®, ,zu wenig umfangreichem
Wortschatz*, ,.essayistischer Rede®, von ,.,einer einfachen klischeehaften Erzdhlung®, gar von
,,Konventionalitit™ oder ,,Intellek‘[ualisiertheit‘‘.45

Gegen diese Beschuldigung wusste er sich zu wehren, schlieBlich beruhte sein Werk unter

anderem auf den oben erwidhnten Geschichtswerken und auf den autobiographischen

S KOSUTA 1990, S. 162
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Uberlieferungen der historischen Person Ibn Saba, wobei sich Bartol beim Kreieren seiner
Romanwelt inhaltlich, bei der Skizzierung Hassans sogar sprachlich an die Aufzeichnungen
des authentischen Schreckensherrschers gehalten hat. Wahrscheinlich war sich der
Schriftsteller der sprachlichen Schwachstellen in seinem Buch bewusst, er iiberarbeitete den
Roman ganze drei Male inhaltlich, iiberwiegend jedoch stilistisch. Erst bei der vierten
Fassung war er mit der stilistischen Ausarbeitung zufrieden.

Trotzdem muss den kritischen Stimmen bis zu einem gewissen Grad Recht gegeben werden.
Denn selbst wenn sich Bartol eigens als Chronisten der Vergangenheit und der Gegenwart
bezeichnete, betonte er stets die Eigendynamik in seinem ,,Drachen, was bedeutete, dass das
Sujet ein Eigenleben entwickelte, und von der reinen historischlinearen Erzdhlung abwich
oder sie zumindest ausschmiickte. Die Tatsache Hassan Ibn Saba etwas weniger grausam
hingestellt zu haben, als er war, sprach dafiir, dass er die geschichtliche Motivik nicht eins zu
eins tibernahm. In Wirklichkeit hatte der wahre Alamut-Herr alle ermorden lassen, die ihm die
Gérten angelegt hatten und darum von ihrer Existenz wussten, auch den zweiten seiner
leiblichen Sohne liel er angeblich aus dem nichtigen Grund umbringen, das Alkoholverbot

missachtet zu haben. *®

7.1.2. Nietzsche

Viele wollten im obersten ismaelitischen Gebot ,, Nichts ist wahr, alles ist erlaubt* Nietzsche
erkennen. Bartol wiinschte mit dem Missverstindnis sein Buch auf einer Nietzscheanische
Ideologie aufgebaut zu haben, abzurechnen, schlielich sei der Herr von Alamut Skeptiker
gewesen. Er war der Meinung, dass der hochste Leitspruch der Ismaeliten nicht auf gewisse
geistige Errungenschaften des deutschen Philosophen zuriickgehe, sondern dass er seinen
Ursprung in der arabischen Welt habe, wo ein Kalif aus Kairo diesen Ausspruch titigte. Wie
die Literaturhistoriker mit dieser Behauptung umgingen, soll an spéterer Stelle behandelt

werden.

7.1.3. Hitler, Mussolini und Stalin

Vernehmbar wurde auch Kritik, die im Zuge der zeitgenossischen Konventionen aufkam, die

auch die literarischen Inhalte diktierte. Es wurde Bartol vorgehalten fremdes Ideengut zu

% JELENCIC, Dusan: ,,0d romantike do realnosti zmaja. Uvodna beseda k tretji knjigi Bartolove Mladosti pri
Svetem Ivanu.“ In: BARTOL, Vladimir: Mladost pri Svetem Ivanu. Tretja knjiga. Romantika in platonika sredi
vojne. Sanje, Ljubljana 2007. S. 18
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verbreiten, weiters die Fremde als Ort des Geschehens gewédhlt zu haben. Sogar die
Veroffentlichung faschistoider Botschaften oder pornographischer Elemente dichtete man
dem Schriftsteller an. Mancher vermutete hinter der Geschichte die Verherrlichung des
Terrorismus und des gewissenlosen manipulativen Umgangs mit Menschen. Weil ihm sogar
Sympathisantentum mit den kontempordren Diktatoren unterstellt wurde, unterstrich er
nochmals besonders seine Abneigung gegeniiber jeglicher Form von Totalitarismus,
schlieBlich fungierten jene als exemplarische Antihelden fiir Hassan Ibn Saba. Er
metaphorisierte wie kein anderer die Bedrédngnis, in die das slovenische Volk geraten war.
Mit Finesse versetzte er sich in den Geist des Feindes und gab einen Einblick in die tiefsten
Abgriinde eines auf Manipulation beruhenden Herrschaftssystems, er schuf ein
ausdrucksvolles Abbild der drei Diktaturen, die der Allgemeinheit damals und noch heute
erschaudern lassen und die vielen aufgrund ihrer Inhumanitét unversténdlich erschienen.

Er lieB den Leser allerdings wissen, dass ihm die Metapher eher zufillig als wissentlich
gegliickt ist:

., Ves cas pisanja romana se nisem niti za trenutek zavedal, da
se mi je vanj zacel vlivati ziv tok, zZiv »fluid« takratnega
zgodovinskega dogajanja v svetu.

, Wihrend des Schreibens des Romans war ich mir keinen
Moment bewusst, dass mir darin ein lebendiger Strom mit
einzuflieffen begann, das lebendige ,, Fluid*“ des damaligen
historischen Geschehens in der Welt. "

Obgleich ,,Alamut* in der authentischen Darstellung der Geburtsstunde der Assassinen
duBerlich einem Geschichtsroman &dhnelte, sah der Schriftsteller sein Lebenswerk nie als
solches, sondern eben als lebendiges Sinnbild seiner Zeit.

Erst im Nachhinein gab Bartol autorezeptorische Erlduterungen dariiber ab, wie sich jenes
Fluid, der metaphorische Wirkstoff, aus dem Leben in seinen ,,Drachen‘ eingeschlichen hat.
Die allgemeine Aufmerksamkeit war auf die bedngstigenden diktatorisch-manipulatorischen
Regierungssysteme gerichtet, aus welchen immer wieder erschreckende Nachrichten an die
Offentlichkeit drangen. Die Menschheit wollte verstehen, was da passierte, die Slovenen
umso mehr, hier wollte man die unmittelbare Bedrohung der benachbarten Feinde abschétzen,
was auch auf Bartols Roman abférbte, wie sich zeigen wird. Nicht minder beeinflusste den
Romancier beim Verfassen ,,Alamuts* sein Hobby, das Ergriinden der menschlichen Psyche.
Sein eifriges Analysieren der charakterlichen und psychologischen Eigenheiten der groflen

Schreckensherrscher schlugen sich stark in Ibn Sabas Wesen nieder. Sogar Bartols Verleger

" BARTOL, Vladimir: ,,Po dvajsetih letih. Opombe k drugi izdaji Alamuta.“ In: BARTOL, Vladimir: Alamut.
Sanje, Ljubljana 2001, S. 496
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meinte einst scherzhaft, dass ihm Hitler und Mussolini wohl sympathisch waren, er jedoch

Stalin nicht ausstehen konnte:

,Stalina v to ne vmesuj. Tebi sta Mussolini in Hitler simpaticna,
zato si tudi Hasana naslikal simpaticnega; ti ne samo, da ga ne
obsojas, temvec se celo nad njegovimi cinizmi delektiras.

,Lass Stalin hier aus dem Spiel. Dir sind Mussolini und Hitler
sympathisch, darum hast Du auch Hasan als sympathisch
dargestellt. Du, nicht nur, dass du ihn nicht verurteilst, Du
delektierst dich sogar an seinen Zynismen. “**

Es waren die Inhalte jener Zeit, die die Gemiiter bewegten, und die der sensible Schriftsteller

ganz unbewusst kiinstlerisch umzusetzen wusste.

Die gesamte Ordnung im Mikrokosmos ,,Alamut* wurde von einer treibende Kraft bestimmt
und dirigiert, vom nie gesehenen aber doch allseits prasenten Anfiihrer Seiduna, Hassan Ibn
Saba. Er war der Initiator, der groBe Verfiihrer, der Zyniker und der skrupellose
Schreckensherrscher, das Herzstiick des Romans. Bartol baute seine theoretische Abhandlung
um den Haupthelden auf. In erster Linie glaubte er in Mussolini, Hitler und Stalin die notigen
grausamen Merkmale bzw. Ziige gefunden zu haben, die er auf den fiktiven Fiihrer der
Ismaeliten iibertragen konnte. Thr gemeinsamer Nenner war ein manipulatives Lebens- bzw.
Herrschaftskonzept, das durch einen politischen sowie territorialen Universalanspruch
definiert war. Zu jener Zeit okkupierten Mussolinis Schwarzhemden Kiistenregion in der
damals bereits 50.000 Slaven siedelten. Sie paradierten an der Grenze zu Slovenien,
marschierten bald ein und umzéunten Ljubljana mit Stacheldraht. Wie wir wissen trachtete
Hitler nicht nur nach slavischem Herrschaftsgebiet, sein Gro8enwahnsinn begehrte die Macht
iiber den Globus. Stalin strebte keine geringeren Ziele an und machte im Handumdrehen aus
dem riickstdndigen sovjetischen Agrarstaat eine gewaltige Weltmacht.

Die jeweilige oberste Direktive sah in allen drei Féllen gewisse Programme vor, welche den
Erhalt der Fiihrungsposition der Machthaber unterstiitzen sollten. Tatsdchliche oder
vermeintliche politische Gegner wurden verfolgt, inhaftiert, ermordet. Nicht zuletzt in der
Sovjetunion endeten solche Eliminierungsverfahren im Exzess, wo sich die Zahl der
Todesopfer in Internierungs- und Arbeitslagern oder ,Besserungsanstalten auf
Millionenhdhe belief. Diese ,,Séuberungen® zielten gleichermallen auf ethnische

Volksgruppen ab, Minderheiten, Juden, Slaven, alle, die eine potenzielle Gefahrdung der

* BARTOL, Vladimir: Mladost pri Svetem Ivanu. Tretja knjiga. Romantika in platonika sredi vojne. Sanje,
Ljubljana 2006, S. 273
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Macht darstellten. Nationalsozialismus und Faschismus arteten im Rassismus und im
radikalen Sozialdarwinismus aus, mit Willkiir konnten Personen als ,,schwécher”
determiniert, anschlieend beseitigt werden.

Besonders Literaten und Kiinstler spiegelten als Teil der Gesellschaft soziale Ist-zustinde
wider. Da diktatorische Regime allgemein wahrheitsnahe Beleuchtungen der eigenen
Funktionsmechanismen fiirchteten — bedrohten sie solche aufklarerischen literarischen Inhalte
doch in ihrem Bestehen — schwebte iiber deren Kopfen stindig das Damoklesschwert der
Zensur. Schriftliche und andere Medien wurden dazu beniitzt, Wahrheiten zu kaschieren, sie
zu verfilschen.*’

Dartiber hinaus sollte sich generell eine Allgegenwart der Obrigkeit, speziell aber die des
Fiihrers, im Bewusstsein der Allgemeinheit verankern, so dass seine Prisenz in Form von
Bildnissen, Kunstwerken oder Zitaten {iiberall zugegen war, im Radio oder in den
Druckmedien, bei offiziellen Veranstaltungen oder an Gebauden. Die iibertriebene 6ffentliche
Verehrung evozierte einen Personenkult, Horden von Anhédngern reagierten mit Hysterie auf
ihre nahezu vergoétterte Flihrerfigur. Fiir viele wurde die Politik zur neuen Religion, fanatisch
glaubte und befolgte die Plebs Losungen und Gebote der nationalsozialistischen,
faschistischen sowie stalinistischen Scheinideologien, deren Auslebung sie erfiillte und
befriedigte. Kritische Stimmen wurden erstickt, Bedenken legten sich, der Mensch bewegte
sich marionettenhaft in einer artifiziellen Scheinwirklichkeit.

Ungeachtet dessen, was die Staatsformen nach Auflen hin zu représentierten suchten, glichen
sie innerlich einem Polizeistaat, in dem die Freiheit des Einzelnen untergegangen war und wo

der Mensch der staatlichen Diskriminierung ohne gesetzlichen Schutz ausgeliefert war.

Bartols Hassan Ibn Saba stand ihnen in nichts nach. Es gelang dem Sektenoberhaupt ganze
Massen in eigener Sache zu motivieren. In seinem Reich erkennen wir &hnliche
Herrschaftsstrukturen, die gleichen Mechanismen, die den Missbrauch seiner Zdglinge und
Haremsmaédchen fiir die eigenniitzigen machtpolitischen Interessen beniitzen.

Ein strenges Reglement bestimmte das Leben der jungen Soldaten, von morgens bis abends
waren sie mit Kampftraining beschéftigt, hatten sich in den Lehren der Ismaeliten zu iiben
oder mussten sich dem Gebet widmen. Ihre Treue hatten sie mehrfach unter Beweis zu stellen
indem sie sich qualvollen Priifungen unterzogen. Offentlicher Zweifel an den ismaelitischen
Lehren oder ein Hinterfragen war verboten, bei grofleren VerstoBen drohte ihnen und den

Bewohnern Alamuts gleich die Todesstrafe. Sie mussten sich unter Selbstaufgabe einzig in

4 hittp://www.sozialismus.net/zeitung/mr27/stalin-kunst.html (15.12.2009)



http://www.sozialismus.net/zeitung/mr27/stalin-kunst.html

48

den Dienst von Seiduna stellen. Die jungen Minner verehrten und verherrlichten das
unerreichbare Ismaelitenoberhaupt und wurden so intensiv bearbeitet, bis sie sich zuletzt mit
allen Lehren identifizierten, selbst damit, dass allein Seiduna den Schliissel zum Gliick besal3,
zu den Lustgdrten und schonen Jungfrauen, so dass sie alles dafilir getan hitten, um in den
Genuss dieser paradiesischen Verheilung zu gelangen.

Ebenso mussten sich die Méddchen dem System zu beugen. Ihre gesamte Existenz war darauf
ausgerichtet, den Jiinglingen bei ihrem Besuch in den Gérten vorzuspielen, sie seien die
jungfraulichen Hurien aus dem versprochenen Paradies, zu dem nur Seiduna selbst den

Schliissel besalB.

Von jeher versetzte sich Bartol gerne in andere Personen und zeichnete die Seelenprofile
seiner Mitmenschen auf. Er war bekannt fiir das seelische Sezieren der Menschen um sich
herum und taufte sich selbstironisch als ,,Sammler menschlicher Charakterziige*. Wenn von
der Metaphorik der drei groBBen Diktatoren, seinen Zeitgenossen, die Rede ist, so muss klar
sein, dass sich Bartol weniger auf das politische Individuum konzentrierte, welche nach
AuBen hin présentiert wurde. Vielmehr interessierte ihn, hinter die Kulissen zu blicken, einen
Eindruck von der menschlichcharakterlichen Seite zu erlangen sowie den seelischen Kern des
Menschen hinter der duBlerlichen Fassade zu erkennen. So erkannte er in jedem der drei
Gewaltherrscher Ziige Seidunas und umgekehrt.

Bei einem aber erkannte er eine fast groteske Eigenschaft, die ebenfalls Hassans Wesen
widerspiegelte und letztendlich zu einem erheblichen Teil fiir sein Schicksal verantwortlich
war. Aus Mussolinis brieflichem Verkehr mit Emil Ludwig war ersichtlich, was fiir eine
Verachtung der Diktator seiner blinden Gefolgschaft entgegenbrachte. Dieses offene
Briiskieren rief keine Empoérung bei den Betroffenen hervor, im Gegenteil, Mussolinis
ungenierte, burleske Art sowie sein Hochmut stieBen auf Bewunderung, so dass er einst von
den Amerikanern sogar als ,,interessanteste populédre Person ausgezeichnet wurde.

Auch Ibn Saba war ein groler Zyniker, einer, der sich das ganze Konstrukt ausgedacht und
bis ins Detail geplant hatte und mit seinen treuesten Untertanen nur ein boses Spiel spielte. Er
dullerte:

., V meni pa se je v trenutku rodil nacrt, ki se mi je zdel silen in
neizmeren, kakor ga Se ni videl svet. Preizkusiti ¢lovesko slepoto
do njenih skrajnih meja! Doseci z njo najvisjo moc in
neodvisnost od vsega sveta! Utelesiti bajko! Pretvoriti pravijico
v resnicnost, da bo o njej govorila se pozna zgodovina! Napraviti
véliki poizkus s clovekom! "

* BARTOL, Vladimir: Alamut. Sanje, Ljubljana 2002. S. 171
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,In diesem Moment wurde ein Plan in mir geboren, den ich
machtvoll, unermesslich grof3 in mir fiihlte. So etwas hatte die
Welt noch nicht gesehen: die Blindheit der Menschen bis in ihre
letzten Grenzen auszuloten! Sich ihrer zu bedienen, um den
héchsten Gipfel der Macht zu erklimmen und sich unabhdngig
von der tibrigen Welt zu machen! Das Mdrchen zu verkorpern!
Die Legende Wirklichkeit werden zu lassen, so dass die
Geschichte noch lange danach davon reden wiirde! Ein grofies
Experiment mit dem Menschen zu machen!*

Die oberste ismaelitische Lehre gipfelte im Ausspruch: ,, Nichts ist wahr, alles ist erlaubt”,
Ibn Saba experimentierte mit den Menschen, er hielt seine Untergebenen zum Narren und
mokierte sich iiber sie, wofiir thm die meisten Respekt zollten. Er zog alle an der Nase herum,
bekam dafiir Applaus. Unter dem Deckmantel von Scheinideologien machte er sowohl die
Maidchen, als auch die Jungen zu pietdtlosen Wesen. Auf seinen Befehl hin begingen die
Fedajin die grofiten Schandtaten, mit Aussicht aufs Paradies vollbrachten diese ihre Aufgaben

mit Begeisterung und Mut, um als Mirtyrer in Paradies aufzusteigen.

Wie seine nicht-fiktiven Abbilder ihrer Zeit arbeitete er rigoros, ohne Riicksicht auf Verluste,
scheinbar gewissenlos und wie besessen auf ein hoheres Ziel hin, dem sogar der eigene Sohn
zu Opfer fiel. Stecken hier nicht bekannte Ideologien dahinter? Und ihre Verwirklichung,

erinnert sie nicht an schon da gewesene Systeme?

In seinen Erinnerungen schilderte Bartol die Kunstgriffe, mit welchen er seine Burg Alamut
entstehen lieB3. Seine Stirke lag im Skizzieren von Menschen und ihren Charakterziigen,
wobei er stets darauf bedacht war, die Personlichkeiten in einem facettenreichen, ehrlichen
und vor allem humanen Licht erscheinen zu lassen. Bartols feines Sprachempfinden und sein
Gespiir fir Tiefenpsychologie iiberzeugten und vermittelten dem Leser einen realititsnahen
Einblick in die Prozesse, die sich im Rahmen von absolutistisch ausgerichteten politischen

Regierungsformen abwickelten und noch heute abwickeln.

Hiermit gehen wir von der metaphorischen Eigenauslegung Bartols zur Rezeption ,,Alamuts*

im slovenischen Kulturraum uber.
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7.2. Die drei Phasen der slovenischen Rezeption

Erste Kritiker setzten sein prosaistisches Meisterwerk ,,Alamut* zu der sozialrealistischen
Bewegung in Bezug, da Bartols Erzdhlungen realistisch, die Sprache klar und unverbliimt
war. Spdtere Literaturwissenschaftler wollten ihn nicht mehr unter den Kriterien des sozialen
Realismus bewerten, sondern sahen endlich einen Autoren ihn ihm, der sich auflerhalb der
grundsitzlichen Stromungen aufhielt. Aufgrund seiner Einzigartigkeit liel und ldsst sich
Bartol in keinen konkreten Mainstream pressen, daher wurde er mit einigen anderen Literaten,
unter thnen etwa Slavko Grum, Prezihov Voranc, Srecko Kosovel oder Edvard Kocbek, zu
der Gruppe der schriftstellerischen Ausnahmeerscheinungen gezihlt.”' Diese Klassifikation
gilt bis zum heutigen Tage, nur dass in der jiingsten Gegenwart zusétzliche Analysen fiir ein

zunehmend positives Image ,,Alamuts* sorgen.

Bei einer Podiumsdiskussion zu Bartols Werk ,, Alamut® erinnerte sich Joze Hudecek, ein
mehrfach preisgekronter Autor und Publizist, in der Tageszeitung Delo im Jahre 2003

folgendermalien an seinen Schriftstellerkollegen:

,,Bil je nenavaden clovek, (...), v izrazanju je bil vselej oster in
svobodoljuben, kar je pripovedoval, je bilo svetovljansko: trdil
je, da Slovencem v kulturi manjka razgled po svetu, ce Ze, so
orientirani le na germanski svet. Slovenska kultura se mu je
zdela provincialna, Slovenci, je trdil, so cenili popolnoma
zaplankano literaturo “’

L Er war ein aufsergewohnlicher Mensch, (...), in seinen
Auperungen war er stets scharf und freiheitsliebend, was er
erzdhlte war von weltmdnnischer Art: er behauptete etwa, dass
es den Slovenen an kulturellem Weitblick fehlte, wenn, dann
orientierten sie sich an der germanischen Welt. Die
slovenische Kultur kam ihm provinziell vor, die Slovenen, war
er tiberzeugt, schdtzten eine vollig bornierte Art von
Literatur.

Hudecek erkannte den koryphdenhaften Charakter seines Bekannten und beschrieb ihn als
jemanden, der sich stets kritisch und frei zu dullern wiinschte, als einen Einzelgénger, auf den
das kleinbiirgerliche und unflexible Slovenien nicht gebiihrend zu reagieren wusste.

Wie sich zeigen wird, konnte unter solchen Vorbedingungen sein Vorreiterroman ,,Alamut®

weder verstanden, noch angenommen werden.

SIMITROVIC 2001, S. 411
2 KOS, PATERNU, SKAMPERLE, ZUPAN, 2003. ,,Alamut? Resni¢no zanimiv, ne pa velik roman: okrogla
miza o Vladimirju Bartolu.“ In: Delo, Jahr 2003, Nr. 62, Mirz, S. 5
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7.2.1. Phase 1 — Marginalisierung

Tatsdchlich machten sich bei seiner Ersterscheinung im Jahre 1938 eher negative Rezensionen
breit, man wusste nicht so recht, wie mit dem Novum, welches gleich mehreren Genres
zugeordnet werden konnte, umzugehen war. Dem Land stand gerade der Zweite Weltkrieg
bevor. Die Bevolkerung sammelte ihre Kréfte, sie sehnte sich nach Stimmen des Widerstands,
suchte moralische Unterstiitzung und wiinschte sich den Zusammenhalt der nationalen
Gemeinschaft, in der Literatur verlangte es ihr nach vaterlandischer Motivik, nach realistisch-
sozialkritischer Darstellungsweise. Wéhrend der soziale Realismus dem Erwartungshorizont
der Leserschaft entgegenkam, verhielt sich Bartols Opus eher gegenteilig. Im Alamut
konzentrierte sich weder der Geschichtsstoff auf slovenische Themen, noch wickelte sich das
Geschehen auf heimatlichem Territorium ab. Man verkannte aber, dass die Geschichte die
politische Situation Sloveniens metaphorisierte, dass Hitler, Mussolini und Stalin den
slovenischen Boden von allen Seiten her belauerten und das Bestehen des slovenischen
Volkes und seiner Identitit bedrohten.™

Anstatt die Innovativitit in der neuzeitlichen Lektire zu loben, beméngelten
Literaturhistoriker deren ,,Dreistigkeiten®, die Exotik, die Einseitigkeit, das Psychologisieren
und den beschriebenen Kult der Macht. Der Roman schien den konventionellen literarischen
Ideologien zu widersprechen und wurde daher lange ignoriert bzw. als befremdend,
unbedeutend oder gar dilettantisch abgestempelt.”*

Griinde fiir die ablehnende Haltung Bartols Roman gegeniiber sieht KreSimir Nemec in der
Konfrontation mit dem sozialen Realismus. [hm zufolge waren es vier Komponenten, die die
Poetik des unkonventionellen literarischen Vorkdmpfers definierten, sie von der Ethik bzw.
Asthetik der sozialrealistischen Schreibtradition trennten und fiir seine Abdringung in die
literarische Diaspora sorgten.

Zum einen wurde Bartols kosmopolitische Ausrichtung zu seinem Verhdngnis. In seiner
Literatur riickte die Idee an sich in den Vordergrund, er verfolgte eine intellektuelle
literarische Linie, behandelte wissenschaftliche Thesen wie die Psychoanalyse etwa, dabei
war seine fiktive Erzdhlung metaphysisch zu verstehen, so dass Grofen wie Ort und Zeit
zweitrangig wurden.

Andererseits spielten soziale Determinanten wie Nationalitdt, Klassenbewusstsein, Religion

oder politische Orientierung, nur eine Nebenrolle, wichtiger waren der universale Kontext

3 KOS, PATERNU, SKAMPERLE, ZUPAN 2003, S. 5
* NEMEC, Kresimir: Med literarno teorijo in zgodovino. Razprave in eseji. Znanstvena zalozba Filozofske
fakultete, Ljubljana 1990, S. 25f
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und die menschliche Position darin. Die Sozialkritiker bemédngelten die Absenz
gesellschaftlicher Progressivitit in der Bartolschen Literatur. Weder unterstiitzte, noch
bestitigte sie im dringenden Bediirfnis nach nationalem Wachstum.

AuBerdem fungierten in seinem antimimetischen Konzept die fiktiven Erzdhlungen
vorwiegend dazu, gewisse Prinzipien und personliche Reflexionen umzusetzen, der narrative
Aspekt war nur Mittel zum Zweck, reflektierte also in keiner Weise die Realitit.

Weiters bildete seine Geschichte einen abenteuerlicheren Ausnahmehelden ab, einen
ddmonenhaften Typ, der nichts mit der Problematik des slovenischen Landwirts oder
Proletariers gemein hatte, sondern wie Hassan Ibn Saba {iber den Dingen stand und iiber die
Schicksale anderer verfiigte.

Viele verurteilten Bartol fiir seinen psychoanalytischen Zugang, seine Apologetik des Zufalls
sowie seinen irrationalen, Nietzscheanischen Umgang mit literarischen Motiven. Slovenische
Literaturkritiker ignorierten jedoch, dass er genau damit an moderne kiinstlerisch-stilistischen
Nuancen der westeuropaischen Literatur ankniipfte.”

So konnte man auch behaupten, dass Bartol mit ,,Alamut® unbewusst oder bewusst an die
Schreibtradition des Orientalismus ankniipfte, einer Modeerscheinung in Architektur, Malerei
und Musik, sowie Literatur. Der Beginn dieses Kunsttrends ging mit Napoleons Eroberung
von Agypten 1798 einher, iiberdauerte das gesamte 19. Jahrhundert und verlor sich
irgendwann in der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts.*®

Der Orientalismus erfuhr zur Jahrtausendwende hin eine Wiederbelebung, in der Literatur war
damals ein deutlicher Trend zur arabischen Kultur zu erkennen, was zur Popularisierung
»Alamuts* beigetragen haben konnte. Der Blick des Westens wandte sich gegen den Osten,
belegen kann dies beispielsweise die Tatsache, dass 1988 der Literaturnobelpreis zum ersten
Mal an einen arabischsprachigen Autor vergeben wurde, an Naguib Mahfuz aus Agypten.
Auch gegenwirtig macht sich im Buchhandel eine starke Prisenz von Biichern mit

orientalischen Themen, bzw. historischen Inhalten bemerkbar.

7.2.2. Phase 2 — slovenische Wiedergeburt

Die zweite Rezeptionsphase war ganz anderer Art. Sie erfolgte in den 80er Jahren - gut
vierzig Jahre spéiter - und stellte die Wiedergeburt von Bartols ,,Vorlduferroman* dar, was

wohl am besten die zwei slovenischen Neuauflagen aus den Jahren 1984 sowie 1988

> NEMEC 1990, S. 26ff
56 http://www.wissen.de/wde/generator/wissen/ressorts/unterhaltung/index,page=1205138.html 24.11.2009
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bezeugten. Neben ersten positiven Rezensionen aus Trieste/Trst in den 50er Jahren ist der
Literaturforscher Taras Kermauner zu nennen, der Bartols (Euvre als erster zu wiirdigen
wusste. Er formulierte schon 1974 im Vorwort zur zweiten iiberarbeiteten Ausgabe von ,,Al

Araf, Demon in Eros® hinsichtlich des Wirkens von Bartol dul3erst trefflich:

., Ceprav je bil po nasem mnenju Bartol (predvsem s svojima
knjigama Al Araf in Alamut, 1938) ena osrednjih, najbolj
zanimivih, najbolj inovativnih zoper viladajoco literarno-
kulturno ideologijo bojujocih se, probleme, ki so aktualni
danes, Stirideset let po nastanku te literature, odpirajocih
osebnosti slovenske knjizevne republike med obema vojnama,
pa je v casu, ko je Bartol literarno inovativno deloval, to je do
vojne, obveljala o njegovem delu skorajda negativna sodba >’

,,Obwohl Bartol unserer Meinung nach (vor allem mit seinen
beiden Biichern Al Araf und Alamut, 1938) eine der
zentralsten, interessantesten, am innovativsten gegen die
vorherrschenden literarisch-kulturellen Ideologien
kdmpfenden, Probleme, die heute aktuell sind, vierzig Jahre
nach der Entstehung dieser Literatur, einen Offnungsprozess
mitinitiierenden Personlichkeiten der slovenischen
Literaturrepublik der Zwischenkriegszeit, in der Zeit jedoch,
als Bartol literarisch innovativ wirkte, das war bis zum Krieg,
hat iiber sein Werk praktisch ein negatives Urteil
vorgeherrscht.

Dieses positive Statement zu Bartol zog eine Welle riickwirkend anerkennender Kritiken nach
sich. Eine neue Lesergeneration stellte sich hinter den bislang verstoBenen Literaten, indem
sie mit einem anderen Leseverstdndnis an die Lektiire ging. Diese Leser richteten ihren Fokus
vor allem auf die Literatur, welche in der Nachkriegszeit als politisch dissident eingestuft,
darum verschmiht oder aus dem Verkehr gezogen wurde. Auch Bartols Buch wurde ein
teilweise antiideologischer Inhalt vorgeworfen. Gerade die literarischen Merkmale, die 1938
als qualitativ ma3gebend hingenommen wurden, sollten ab 1968 neu beleuchtet und unter
moderneren Gesichtspunkten analysiert werden. So kam es zur Neuentdeckung ,,Alamuts* als
erster ,,postmoderner Roman, und obwohl die Theorie iiber seine Rolle als ankiindigendes
Orakel des Postmodernismus groflen Beifall erntete, wird er aus heutiger Sicht von den
meisten als ,,vormodernes® Werk angesehen. Auflerdem wurde er von den Postmodernisten

aufgrund seines Wortschatzes und der Erzéhlweise als enzyklopddischer Roman gefeiert,

* KERMAUNER, Taras: “Vladimir Bartol . Prehodnik danasnje slovenske moderne literature.” In: BARTOL,
Vladimir: Demon in Eros / Al Araf. Mladinska knjiga, Ljubljana 1974. S. 424
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dhnelte er im Stil nicht zuletzt Umberto Ecos im Jahre 1980 erschienenem weltberiihmtem
Werk ,,Der Name der Rose*.>®

Drago Bajt nannte Bartols Werk im Geleit zur Ausgabe von 1984 einen ,,Genieakkord®.
Miran Kosuta beispielsweise hob im Begleitwort zur slovenischen Edition von 1988 die
philosophischen, psychologischen, als auch bekenntnisartigen Konstanten als den
wesentlichen Kern in Bartols ,,Drachen® hervor. Damit bekréftigte er die urspriinglichen
Erlduterungen des Verfassers selbst, er habe einerseits die wahre Entstehungsgeschichte des
Assassinen niedergeschrieben und andererseits die Erscheinungen seiner Zeit geschildert,
somit eine auBergewdhnliche romaneske Metapher geschaffen.”

Dem metaphorischen Bedeutungsfeld im ,,Alamut”“ lag ein mythologisches Fundament
zugrunde, mehr noch, laut Bartol ,,ist Alamut ein Mythos®, ein in sich geschlossener Kosmos,
der aus einer immensen kreativen Anstrengung heraus entstanden war und nach seinen
eigenen Prinzipien funktionierte. Mythos war fiir ihn das unbewusste Personifizieren vom
unterbewussten Bestreben der Menschheit. Tatsdchlich beinhaltet die Erzdhlung alle
Elemente, die einen Mythos ausmachen. Indem er seine eigenen Erkenntnisse auf die
Schilderungen der Romanwelt appliziert, versucht Bartol eine Antwort auf die existenziellen

Fragen der Menschheit zu geben.

7.2.3. Phase 3 — Aktualisierung und neue Konkretisierung

Neuere Untersuchungen zeigen, dass dem Buch nicht so sehr die Lobeshymnen im eigenen
Lager, als vielmehr die positiven Rezensionen aus dem Ausland zu seiner weitldufigen
Beliebtheit verhalfen, welche ihm eine Aufwertung verlichen und ihm den Weg fiir seinen
Siegeszug durch Europa ebneten. In der jiingeren europdischen Rezeptionsgeschichte
»Alamuts spielte die politische Aktualitdt eine wesentliche Rolle. Was genau aber waren die
entscheidenden soziopolitischen Rezeptionsfaktoren, welche zusétzliche Dimension wirkte
zunichst auf die Aufnahme im fremdkulturellen Ausland, um kurz darauf eine

Paradigmenverschiebung in der heimischen Rezeption zu verursachen?

* KERMAUNER 1974, S. 425

59 KOSUTA, Miran: ,,Alamut. Roman — metafora. In: BARTOL, Vladimir: Alamut. Mladinska knjiga,
Ljubljana 1988. S. 557-558

idb. S. 559-560
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7.2.3.1. Aktuelle Wirkdimension

Bartols Erfolgswerk erschien Ende der 80er Jahre zuerst in Frankreich, dann in Spanien. In
beiden Landern wurde die politische Aktualitdt des ,,iranischen* Elements fokussiert und der
Blick auf die vordergriindige Motivik des Werkes, auf den islamischen Fundamentalismus,
die Manipulation unschuldiger Menschen, schlielich auch auf die Erziechung von Terroristen
gerichtet. Es geschah eine allgemeine Adaptation gemédl den neuen soziopolitischen

Gegebenheiten.

In den 80er Jahren zog im Nahen und Mittleren Osten der Terrorismus herauf. In der
vorangehenden Dekade stiirzten islamische Revolutiondre unter der Fiihrung ihres
schiitischen, politischen und geistigen Imams (Fiihrers) Ruhollah Chomeini den bis dahin im
Iran regierenden Schah Mohammad Reza Pahlavi. Das Ereignis bedeutete die Griindung der
Islamischen Republik, deren Staatestheorie allein auf der islamischen Religion basierte, auf
der ewigen Giiltigkeit sowie der Rechtsnatur des islamischen Gesetzes, das als direkter Befehl
Gottes verstanden wurde. Mit der Berufung auf den Koran hetzte Chomeini seine Anhinger
zum Djihad gegen die westlichen Méchte auf und verherrlichte das Mértyrertum, indem er
den Minnern, die beim Einsatz fiir den Islam getotet wiirden, die direkte Einkehr ins Paradies
versprach.’’ Noch heute besteht in arabisch-islamischen Lindern die Einheit von Religion
und Staat, was sich in einem theokratischen Staatswesen und der Scharia duflert. Im Iran
beispielsweise werden Regimekritiker und Gegner des derzeitigen Priasidenten Mahmud
Ahmadinedschad als Feinde Gottes hingerichtet.

Seither spitzte sich die Situation durch die Anschlige auf das Word Trade Center in New
York (11.9.2001), dem Wahrzeichen des Welthandels, durch Selbstmordattentate in den
offentlichen Verkehrsmitteln von London (7.7.2005) und Madrid (11.3.2004), durch den
wachsenden Krisenherd im Nah-Ost-Konflikt permanent zu, was auch jiingste Berichte zu
immer neuen Bombenanschldgen mit zahlreichen unschuldigen Opfer bekriftigen konnten.
Die schockierte Menschheit suchte nach Erklarungen fiir die gewaltsamen Anschlagsserien
und griff dabei gerne auf Literatur zuriick, die Aufklirung zu verschaffen versprach,

weswegen der Roman wie selten zuvor von seiner politischen Aktualitit lebte.

Durch den zeitlichen Abstand zwischen Entstehung (1938) und Verbreitung des
Meisterwerkes in den 80er Jahren kamen neue Faktoren beim Rezeptionsvorgang zum

Tragen. ,,Alamut* unterlag Umcodierungen, die letztendlich eine andere Leseart zur Folge

%! http://de.wikipedia.org/wiki/Ruhollah_Chomeini (12.01.2010)
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hatten. Es fand eine Einflussnahme zeitgenossischer Geschehnisse statt, des Aufkommens,
der Verbreitung und der Aktualitdt fundamentalistischer Terrororganisationen, die sich im
Zuge der Globalisierung, den dahinter verborgenen kapitalistischen Wirtschaftskonzepten und
den daraus resultierenden sozialen Ungleichheiten gegen die Wohlstandsgesellschaft erhoben
hatten. Der islamistische Extremismus verschaffte sich durch immer hiufigere Gewaltakte
inzwischen bereits globales Gehdr und nahm als eine ernstzunehmende Bedrohung Gestalt im
kollektiven Bewusstsein der Menschheit an.

Als Rezeptionsfaktor war diese neuzeitliche Problemerscheinung demnach nicht so sehr in
einem speziellen soziokulturellen Hintergrund présent, vielmehr spielte sie in allen Léndern
eine Rolle, in denen ,,Alamut® verlegt wurde. Die geschérfte Wahrnehmung der Rezipienten
bedingte den Islam betreffende Assoziationen, so dass sich die Reaktionen auf den Roman

tiberall dhnelten und nur in gewissen Nuancen unterschieden.

7.2.3.2. Innenperspektive — Slovenisierung

Mit Hinblick auf den offensichtlichen Gegenwartsbezug im ,,Alamut* erfolgte im Ausland
eine primdre Hervorhebung seiner politischen Motivik, eine Auslegung, die aus slovenischer
Sicht zu oberflachlich war. Unldngst trat man hier unter Berilicksichtigung der philosophisch-
moralisch untermauerten Tiefenstruktur des Bestsellers fiir einen vielschichtigeren
Interpretationsansatz ein. Gleichzeitig aber war man darauf bedacht, den ,, unslovenischtsen
aller slovenischen Romane“, wie es frither hiel3, als slovenisches Kulturprodukt zu

determinieren. %

In Slovenien drehte sich eine der gegenwartigen Debatten um die Nietzscheanischen Ziige im
»Alamut®, obwohl Bartol einen direkten Nietzsche-Bezug mehrfach dementiert hatte. Vor
allem das oberste ismaelitische Gebot ,, Nichts ist wahr, alles ist erlaubt fithrte man auf die
nihilistischen, Wahrheit sowie Moral negierenden Lehren des deutschen Philosophen zuriick.
Hitzig wurde dariiber diskutiert, ob Seidunas Herrschaftsprinzip auf Friedrich Nietzsche
zurilickging, oder ob es sich nicht doch auf den Kalifen Hakim I ,,den Wahnsinnigen* datieren
lieBe. Bartol jedenfalls beteuerte, sein Motto aus der orientalischen Tradition iibernommen zu
haben, was von seiner Uberzeugung herriihrte, wie sich in seiner Autobiographie zeigte,

Nietzsche habe seine Erkenntnis aus der fernostlichen Welt abgeleitet. Daher betrachtete er

2 PATERNU, Boris, 1991: “Vprasanje recepcije Bartolovega Alamuta. In: BARTOZ, Igor (Hg.): Pogledi na
Bartola, Revija Literatura, zbirka novi pristopi, Ljubljana 1991, S. 87-89
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den morgenlidndischen Grundsatz als den urspriinglicheren, den wahrhaftigen. Recherchen in
Geschichtsquellen hingegen brachten Janko Kos zu dem Ergebnis, dass der Leitgedanke in
der Form, wie er im Roman fixiert war, nicht existierte. Die urtiimliche Formulierung war ,,an
nichts Glauben, alles tun diirfen* gewesen, dartiber hinaus konnte aus dem Kontext der Quelle
schwer ersehen werden, ob damit tatsdchlich der hochste Lehrsatz der Ismaeliten gemeint
war.

Wortwdrtlich kam der Satz, wie er am Anfang von ,,Alamut® angefiihrt war, aus der Feder des
deutschen Philosophen, den Bartol zwischen 1929/30 fiir die Zeitschrift Modra ptica tibersetzt
hatte. Er hatte einige Ausziige aus ,,Also sprach Zarathustra“ {iberarbeitet, wo an einer Stelle
des vierten Buches der Schatten von Zarathustra zu jenem meinte: ,, Nichts ist wahr, alles ist
erlaubt . Damit war allerdings noch nicht klar, ob ,,Alamut® der europdischen Philosophie
zugrunde lag.®

Matevz Kos nahm in seinen Studien zum Nietzschetum in der slovenischen Literatur die
wissenschaftlichen Errungenschaften von Kos fiir gegeben hin und fand heraus, dass Bartols
autobiographische Behauptung, Nietzsche selbst stiitzte sich auf die Maxime aus der
arabischen Welt, der Wahrheit entsprachen. Er verwies an eine Stelle in ,,Zur Genealogie der
Moral“ in der dritten Abhandlung ,,Was bedeuten asketische Ideale®, worin der deutsche
Denker aufklédrte, woher er die Kernaussage hatte, um die es hier geht: bei einem ihrer
Kreuzziige im Orient stieen die Christen einst auf die unbesiegbaren Assassinen, die freien
Geister, von denen die Niedrigsten in hochstem Gehorsam lebten. Dort erfuhren sie von den
Assassinen das Geheimnis, das nur wenigen Auserwihlten zuteil wurde, den Weg des
Erfolgs, den nur einzelne gehen durften: ,, Nichts ist wahr, alles ist erlaubt. «64

Laut Matevz Kos war damit klar, dass Bartol das hochste Gebot, das in seinem Lebenswerk
regierte, im Sinne von Nietzsche verstand, was wiederum zu der Annahme fiihrte, ,,Alamut®
basiere auf der nihilistischen Tradition der europidischen Kultur und sollte nach ihren
Kriterien interpretiert werden.® Die Plausibilitit dieser These zu unterstiitzen liegt im Auge
des Betrachters und ist sicherlich mit dem eigenen Kulturkreis verbunden. Obschon die
Erlduterungen durchaus {iiberzeugen, darf eine bloBe Zuordnung zum europdisch-
nihilistischen Bedeutungspool nicht ohne Vorbehalt geschehen, schlieBlich wiirde das den

,Drachen um seinen Facettenreichtum bringen.

3 KOS, Janko, 1991: ,, Tezave z Bartolom.“ IN: BARTOZ, Igor: Pogledi na Bartola, Revija Literatura, zbirka
novi pristopi, Ljubljana 1991, S. 33ff

% NIETZSCHE, Friedrich: Zur Genealogie der Moral. Eine Streitschrift. Goldmann, Leipzig * 1999. S. 136
65 KOS, Matevz: Poskusi z Nietzschejem. Nietzsche in nicejanstvo v slovenski literaturi. Slovenska matica,
Ljubljana 2003, S. 275ff
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Neben der philosophischen Struktur witterten Literaturkenner auch Spuren von
Tiefenpsychologie sowie Psychoanalyse in Bartols Erzéhlungen, Einfliisse von Sigmund
Freud oder Carl Gustav Jung, dessen begeisterter Anhénger Bartol gewesen war. Freuds
deterministisches Prinzip, Descartes Rationalismus und zugleich seine Skepsis, Sartres,
Bergsons oder Foucaults neuzeitliche subjektivistische Erkenntnisse waren weitere ideelich-
intellektuelle Assoziationen, welche einige Literaturwissenschaftler mit ,,Alamut® in
Verbindung brachten.

Viele sahen in der ,,ddmonischen® Besessenheit Hassans eine universalere dunkle Macht, mit
der bereits andere Romanhelden in Beriihrung gekommen waren oder gar in ihrem Bann
geraten sind, so dass intertextuelle Beziige zu Dostojevskis ,,Die Ddmonen®, Goethes ,,Faust®,
Machiavellis ,,Der Fiirst”, Henry Rider Haggards ,,Die heilige Blume* sowie Cankars ,,Kralj
na Betajnovi“ oder Poes Kriminalgeschichten hergestellt wurden.

Der Literaturhistoriker Lino LegiSa erkannte in den Fedajins des slovenischen Romans
Mitglieder der anti-faschistischen slovenisch-kroatischen Untergrundorganisation 7/GR, in
der Figur Hassans einen michtigen Slovenen, der unerbittlich und kompromisslos, ja
machiavellistisch fiir sein Volk und dessen Befreiung kampfte.®’

In Anlehnung an die Abhédngigkeitssituation der Haremsmiddchen thematisierte der

slovenische Rezipientenkreis auch und die unterdriickte Rolle der Frau im ,,Alamut®.

Hinsichtlich der Rezeption in Slovenien gilt zusammenfassend, dass sich mit dem
zeitbedingten Wandel der Werte und der Wertigkeiten, das Urteil iiber ,,Alamut® ins
Gegenteil verkehrt hatte, plotzlich schitze die kultureigene Literaturkritik den Nihilismus in
der Erzdhlung, Bartols anti-mimetisches Konzept, die psychoanalytischen Vorgehensweisen,
die lokale und thematische Fremdheit, Andersartigkeit, die ddmonenhaften Inhalte weckten
anstelle von Geringschitzung Interesse beim Leser.

Die zahlreichen Bemiithungen um eine nachtragliche Slovenisierung des Opuses von Bartol
trugen Friichte. Aus dem peripheren Autor wurde eine der zentralsten Schriftstellerfiguren

Sloveniens. Viele priesen ihn als den Wegbereiter der modernen slovenischen Literatur.

Heute schitzen wir die futuristischen Eigenschaften des Ausnahmewerkes, zudem glauben
wir, fundamentale Fragestellungen und Probleme unserer Zeit darin zu entdecken.
Gegenwirtig erfahrt das Werk eine produktive Rezeption in Slovenien. Es gehort zu den

Pflichtlektiiren an Gymnasien, wo die spétere slovenische Elite auerdem mit den neuesten

* KOSUTA 1990. S. 160
7 KOS, PATERNU, SKAMPERLE, ZUPAN 2003, S. 5
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Aktualisierungen vertraut gemacht wird. Der Roman beinhaltet genug intellektuelles Material
um an den Universitdten im Rahmen von Vorlesungen immer aufs Neue innovativ beleuchtet
zu werden. Der ,,Drache® hat sogar eine erfolgreiche Metamorphose in ein Biihnenstiick fiir
eine Inszenierung am Theater vollzogen und ist somit Aushéngeschild der blithenden

slovenischen Kultur.

Wir konstatieren: das Befassen mit Bartols literarischem Erbe verlief in Slovenien &uBerst
produktiv und war zudem tiefenorientiert. Im Folgenden soll gezeigt werden, dass trotz allem
das Ausland der Ausloser fiir die ,,Exhumierung® des slovenischen Meisterwerkes war und
dafiir gesorgt hatte, neues Bedeutungspotenzial des Romans ans Licht zu bringen, selbst wenn

wichtige Aspekte bei der Rezeption in der Fremde iibersehen wurden.

8. Rezeption in Frankreich

8.1. Von der Exhumierung , Alamuts®

In Frankreich ging die Initiative fiir eine Ubersetzung des groBen slovenischen Romans vom
Verlag fiir Orientalische Veroffentlichungen in Frankreich aus, von Publications Orientales
de France. Der Editor hielt Ausschau nach viel versprechenden Biichern fremdlidndischer
Herkunft, um sie anschlieend ins Franzosische zu libertragen. Auf ein Ansuchen beim Klub
der slovenischen Schriftsteller, damals unter dem Vorsitz der Schriftstellerin Mira Mihelic,
wurde Ende der 60er Jahre eine Liste {iber die immanentesten slovenischen Werke aufgestellt.
Auch , Alamut“ war angefiihrt, wobei sich Bartols Roman vermutlich wegen seiner
orientalischen thematischen Ausrichtung unter den Titeln befand.

Claude Vincenot®® arbeitete zwischen 1970 und 1971 als Lektor fiir Franzosisch in Ljubljana
und fertigte die franzosische Ubersetzung wihrend seines hier Aufenthaltes an. Dabei
unterstiitzte ihn der slovenische PEN-Klub finanziell. Paradoxerweise entschied sich der
Herausgeber von Publications Orientales de France dazu, ein anderes Werk auf der

Verlagsliste, ,,Balada o trobenti in oblaku®, ,,die Balade von der Trompete und der Wolke*

58 Claude Vincenot interessierte sich mehrperspektivisch fiir das slovenische Kulturgut, nicht nur an der hiesigen
Literatur, auch der Sprache fand er grolen Gefallen. So kam es, dass er sich eingehender mit Form sowie Aufbau
der slovenischen Sprache auseinandersetzte und fiir die Reihe ,,Collection Linguistique — dictionnaires manuels®
eine slovenische Grammatik auf Franzosisch zusammenstellte. Damit setzte er ein fiir die Aulenwelt deutlich
sichtbares Zeichen beziiglich einer interkulturellen franzosisch-slovenischen Anndherung. Seine Grammatik
»Essal de grammaire de slovéne® erschien im Jahre 1975 beim slovenischen Verlag Mladinska knjiga in
Ljubljana. cf.: http://openlibrary.org/b/OL4872187M/Essai_de_grammaire_sloveéne (25.1.2010)
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des sozialrealistischen Autors Ciril Kosmac¢ zu veroffentlichen und nicht ,,Alamut®. Vincenot
besall eine feine Intuition und ahnte offenbar die literarischkulturelle Bedeutung seines
ibersetzten Textes, denn in den néchsten 15 Jahre suchte er vergebens nach einem Verlag, der
bereit gewesen wire, das Buch zu publizieren.

Ob es die plotzliche politische Aktualitit des Romans war, die seine Re-Edition fiinfzig Jahre
nach seiner Ersterscheinung bewirkte, sei dahingestellt. Zumindest steht fest, dass in den 80er
Jahren der Geschichtsroman, besonders der mit orientalischem Motiv, ein dullerst beliebtes
Genre war, nicht zuletzt in Frankreich, wo Titel wie ,,Léon I’ Africain® von Amin Maalouf
oder ,,Samarcande® desselben Autors, daneben auch ,,De la part de la princesse morte” von
Kenizé Mourad, oder die Romane von Michel de Gréce oder Henry Troyat und anderen, die
in aller Munde waren und deren Urheber tiber Nacht berithmt machten. Als ein weiteres Werk
aus dieser Sparte machte ,,Alamut* Schlagzeilen. Jean-Pierre Sicre, der Verleger von Phébus,
sorgte im Jahre 1988 fiir die Wiederbelebung des ,, Romans aus dem alten Orient".
Letztendlich war es Jean-Didier Castagn0u69, ebenfalls Lektor, der den Griinder von Phébus,
dazu brachte, sich der Ubersetzung Vincenots anzunehmen. Sicre redigierte Vincenot Arbeit,
verfasste ein hervorragendes Begleitwort und verdffentlichte 1988 ,,Alamut™ zum ersten Mal
in franzosischer Sprache. 24.000 Exemplare waren bald vergriffen, die Taschenbuchausgabe,

welche im selben Jahr bei France Liosirs herauskam, verkaufte sich 56.000 Mal.

8.2. Empirische Rezeptionsschilderung

Die Verleger in Frankreich machten vordergriindig auf das politische Sujet ,,Alamuts*
aufmerksam, was auf das Zeitungswesen durch Werbeslogan wie ,, les premiers terrorristes “,
,,die ersten Terroristen‘ oder ,,au paradis d’Allah”, ,,in Allahs Paradies “, abtarbte. Sicre in

seinem Vorwort:

., Vladimir Bartol démonte en effet/[ ... |les mécanismes secrets sur
lesquels se fonde toute la dictature. Qu’il ait choisi pour ce faire
d’analyser le cas exemplaire du terrorisme islamique. "

Demnach ging Bartol in seiner orientalischen Erzdhlung dem islamistischen
Glaubensfanatismus auf den Grund und verstand sich darauf, die Mechanismen einer jeden

Diktatur offen darzulegen. Dem Leser konnte so eine Lektilire auf die mit den extremistischen

% Miran Hladnik sprach von Jean-Didier Castagnou, Antonia Bernard hingegen gab George Castagnou als
Lektoren, an, der Sicre zur Herausgabe ,,Alamuts* iiberredet haben soll (Anm. d. Verfasserin).
" BARTOL, Vladimir: Alamut. Phébus, Paris 1988.
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Aktivititen aufgekommenen Fragen antworten und zu einem aufgekldrteren Weltbild
verhelfen.

Offenbar vergallen folglich einige der Rezensionisten, wann ,,Alamut® erschienen war und
sahen in Hassan Ibn Saba lediglich zeitgendssische Abbilder wie Chomeini, Saddam Hussein
oder Osama Bin Laden. La libre Belgique wollte im ,,Alamut“ ein ,,sujet contemporain*
erkennen, ,,c’est [’allegorie d’une régime islamique «moderne» qui apparait dans toute sa
luminosité. , , es ist die Allegorie eines «moderneny islamischen Regimes, das in all seinem
Glanz erscheint“. Bei anderen weckte die Geschichte beinahe den Eindruck, als stamme sie
aus der Gegenwart ,,le roman est ecrit aujourd’hui*. Antonia Bernard machte auf einen
Kommentar aufmerksam, der anldsslich einer ,,Alamut“-Ausgabe von Phébus aus dem Jahr
2001 in der Zeitung [ ’Express abgedruckt wurde. In diesem Artikel mit der Uberschrift ,, Ben
Laden — mode d’emploi* stand wortwortlich geschrieben: ,,Si Oussama ben Laden n’existait
pas, Vladimir Bartol I’aurait inventé. Son chef d’ceuvref...Jest paru 1938, mais il semble
avoir été ecrit il y a deux ou trois semaines”, ,,Wenn Osama Bin Laden nicht existierte,
Vladimir Bartol hdtte ihn erfunden. Sein Meisterwerk/...Jist 1938 erschienen, es macht
jedoch den Eindruck als hdtte er es vor zwei oder drei Wochen verfasst.“ Der Kolumnist
André Clavel gab dariiber hinaus an, das Buch enthalte eine nahezu klinische Beschreibung
der Vorginge und Methoden in islamisch-extremistischen Organisationen in Afghanistan.”’
Im Zuge der Modernitit ,,Alamuts* sagte die franzosische Presse dem slovenischen
Schriftsteller ein transzendentales literarisches Gesplir nach. Wie beildufig erwdhnte man die
urspriingliche Anspielung auf Hitler, Mussolini und Stalin, bevorzugte es jedoch, das (Euvre
als prophetisches Manifest publik zu machen. Im Angesicht von Bartols Biographie allerdings
verloren diese ,,prophetischen” Aspekte im Roman ihr divinatorisches Moment. Der
Triestiner sah eben nicht zukiinftige politische Konflikte voraus, wie manche Franzosen
glaubten. Im Gegenteil, Bartol veranschaulichte die destruktiven Ideologien des langst
angebrochenen 20. Jahrhunderts in Europa, von denen er sich zu jener Zeit in Trieste/Trst
iiberzeugen konnte, schlieBlich kollidierten sie hier mit der kommunistischen Idee des
slavischen Bevélkerungsanteils.”” Wihrend Bartol das AusmaB der Euphorie schilderte, mit
welcher Schwarz- und Braunhemden ihren geistigen Fiihrern folgten, schuf er ein historisches
Dokument seiner Tage. Erst die Verkleidung als persische Geschichte des 11. Jahrhunderts

machte das literarische Sujet allgemeiner anwendbar, anpassungsfahiger und 6ffnete es fiir

" CLAVEL, André: Ben Laden: mode d’emploi. In: L’Express.
http://www.lexpress.fr/culture/livre/alamut 817384.html (12.01.2010)
7 aus den noch unveréffentlichten Unterlagen von Professorin Antonia Bernard.
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einen kontempordren Kontext, was immer neue Interpretationsansdtze und Bedeutungen

erlaubte.

8.3. Die slovenische Antwort

Miran Kosuta etwa beeindruckte zwar die einleitende Lobeshymne von Jean-Pierre Sicre im
ersten franzosischen ,,Alamut“-Exemplar, im gleichen Augenblick missbilligte er, dass in
erster Linie lediglich von Bartols hervorragender Fabulierkunst, seinem pittoresken sowie gut
aufgebauten Erzidhlstil, der ideelichen Vielfalt und der unmittelbaren Abenteuerlichkeit die
Rede war. Anstatt die philosophische Facette zu apologisieren — so Kosuta — bevorzugte Sicre
vom Lesegenuss und von Bartols Vorausschauungsgabe zu schwirmen, die das Werk
politisch aktualisierte und darin eine transhistorische Metapher des Fundamentalismus, des
Glaubensfanatismus sowie des Despotismus erkannte.” Sicre betonte sogar:,, /...Jcar Bartol a
trouvé la sa vraie voie. Non celle du roman philosophique (catégorie plutot triste), mais celle

/4 . ;) . ((74
du récit d’aventure »subversif«.

[ -..Jdenn Bartol hat dort seine wahren Weg gefunden.
Nicht den eines philosophischen Romans (eine eher traurige Kategorie), sondern den einer
»subversiven« Abenteuergeschichte.” Er weiter angab, das Buch aufgrund seiner guten
Leserlichkeit und nicht etwa wegen eines eventuellen kiinstlerischen Mehrwertes verlegt zu
haben. Sein Pladoyer beschriankte sich weitgehend auf den aktuellen terroristisch-
fundamentalistischen Bezug zum Iran.

Eine Satire auf die Diktatur geschrieben zu haben wurde ihn ebenfalls angedichtet, obwohl
Bartol selbst dementierte, eine ,, Karikatur auf das Hitlertum *“ geschaffen zu haben, vielmehr
hob er hervor, stets um eine objektive, nicht moralisierende Darstellung der Gegebenheiten
bemiiht gewesen zu sein.”

Janko Kos bemerkte eine vordergriindige Bewerbung des erotischen, sensuellen Inhaltes des
Textes, wobei die Erstausgabe sogar ohne die substanzielle Idee ,, Nichts ist wahr, alles ist
erlaubt“ in Druck ging; lediglich im Vorwort fand Seidunas Devise Erwihnung.”®

Es erstaunte sehr, dass gerade in einem Land wie Frankreich, das mit Nationalstolz seine

grofen Philosophen zu zitieren weill, und wo bereits am Lycée Philosophie zu den

Pflichtfichern der Schiiler zihlt, die philosophische Untermauerung des ,,Drachen*

P KOSUTA 1990, S. 158

" BARTOL, Vladimir: Alamut. Phébus, Paris 1988

> BARTOL 2006, S. 301

® KOS, PATERNU, SKAMPERLE, ZUPAN 2003, S. 4
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verschwiegen wurde, was den Anschein erweckte, man wolle potenzielle Leser nicht mit
komplizierter* Lektlire abschrecken.

Zwar gab es auch andere Literaturkritiker wie z.B. Nicole Zand, die in ihrer Kolumne bei Le
Monde ,,Alamut” als ,,conte philosophique®, , philosophische Erzdhlung® oder ,,conte
pseudo-islamique“, , pseudo-islamistische Erzdhlung* vorstellte, allerdings hat sie diese
Synonyme nur oberfldchlich und ohne nidhere Erlduterungen verwendet.

Die franzdsische Ausgabe war zwar der Initiator des europdischen Erfolges, trotzdem war es

Spanien, das die philosophische Untermauerung des ,,Drachen* verstand und wiirdigte.

9. Rezeption in Spanien

Zu dem Zeitpunkt, als unser Roman in die spanische Kultur transferiert wurde, hatte diese
gerade einen fundamentalen politischen Wandel abgeschlossen, dessen Nachwirkungen noch
lange im soziokulturellen Bereich spiirbar waren, wo sich immense Verdnderungen vollzogen.
Neben den bereits erlduterten dulleren Rezeptionsfaktoren gab es noch andere, intrakulturelle
Ursachen, die auf die literarische Aufnahme ,,Alamuts® innerhalb der spanischen Iberia
wirkten. Daher macht es Sinn, einen kulturspezifischen Uberblick iiber die Aufnahmesituation
vor Ort zu erstellen, wobei die geschichtspolitische und die kulturelle Entwicklung der
Peninsula in unser Blickfeld riicken.

Danach mochten wir uns an Hand von Texten und Rezensionen konkret der Analyse

»Alamuts® im spanischen Kulturraum zuwenden.

9.1. Von Repression zu Demokratie

Im letzten Jahrhundert durchlebte Spanien groBe Umwilzungen. Im Jahr 1923 endete die Ara
des Ancien Régimen, als nach einem Putsch Primo de Rivera einer Militdrdiktatur errichtete,
deren Regierungsprogramm dringend notwendige Modernisierungsbestrebungen vorsah.
Bevor aber ernsthafte Umstrukturierungen im feudalen Gesellschaftssystem vorgenommen
werden konnten, musste Primo de Rivera wegen der Folgen der Weltwirtschaftskrise
zuriicktreten, die dem riickstdndigen Agrarland schwer zugesetzt hatten.

Nach der kurzen Verweildauer einer instabilen Nachfolgeregierung kam es 1932 zur
Griindung der Zweiten Republik, die ebenfalls um Reformen bemiiht war. Eine klare
Trennung von Kirche und Staat, die Entmachtung des Militirs, eine Agrarreform, ein

Autonomiestatus fiir die ressourcenreichen Industrieregionen Katalonien sowie Baskenland,



64

die Gleichberechtigung der Geschlechter, das Recht auf Scheidung sowie die Pressefreiheit
waren angestrebte Ziele der Regierung. Allein die beginnende Realisierung der politischen
Pléne flihrte zu einer Polarisierung des Volkes in der Segunda Republica. Vor allen der
Klerus sah seine Stellung gefahrdet, da man ihm mit dem Bildungsmonopol sein wichtigstes
Einflussinstrument entzogen hatte, so dass er neben dem Militir die treibende Kraft der
Rechten darstellte. Die vererbten Konflikte verscharften sich zunehmend, bis sich die Zweite
Republik nicht mehr halten konnte und 1936 im blutigen Biirgerkrieg endete.

Die umstiirzlerischen rechten Aktivisten, die spéteren Falangen, wurden von faschistischen
und nationalsozialistischen Truppen verstirkt und konnten als Sieger aus dem Krieg
hervorgehen.”’

Die Machtiibernahme durch General Franco im Jahre 1939 bedeutete eine kulturpolitische
Lethargie, die die nichsten vier Jahrzehnte iiber in Spanien vorherrschen sollte.

Welchen politischen Kurs der Diktator verfolgte, war schwer zu sagen. Etappenweise
handelte es sich um ein faschistisches, ein christlich-demokratisches und ein technokratisches
Regime. Es war weder eine klassische Diktatur im eigentlichen Sinne, noch eine Monarchie,
obwohl es so in der Verfassung festgeschrieben war. Franco beherrschte die Kunst, seine
politische Gesinnung je nach Nutzen den duBeren Gegebenheiten anzupassen, worin die
Ursache fiir seine lange Amtsperiode liegen konnte.” Einige behaupten aber, dass der
Klerikalfaschismus dominierte, in dem traditionelle Werte wie die Kirche oder die Familie
von hochster Bedeutung waren und der Moralbegriff eine Renaissance erfuhr.”

Nach einem anfanglichen Siuberungsprogramm, welches politische Gegner ausgeschaltet
hatte, war der Weg flir Francos regressive Politikfiihrung geebnet, die eine Wiedervereinigung
von Kirche und Staat, eine Wiederherstellung der militdrischen Macht, und eine staatlich
gelenkte Einheitsgewerkschaft verfolgte. Aus dem Zweiten Weltkrieg hielt sich der Staatschef
taktisch klug heraus, er unterstiitze die Deutschen nur durch eine einmalige Ausschickung der
division azul, der blauen Division, so dass das Land nach einer anfianglichen aullenpolitischen
Nachkriegsisolierung schon 1950 wieder finanzielle Zusicherungen erhielt. Mitte der 50er
Jahre erlebte das franquistische Spanien eine Okonomische Krise, die ein sekundérer
Nebeneffekt der Restriktionen, des Biirgerkriegs sowie der wirtschaftlich dirigistischen
Innenpolitik war. Die Geldmittel aus den USA und eine radikale Wirtschaftsreform trugen zur

wirtschaftlichen Erholung bei. Im néchsten Jahrzehnt boomte die Wirtschaft auf Grund von

" NEUSCHAFFER, Hans-Jorg: ,,Vom 20.Jahrhundert bis zur Gegenwart.* In: NEUSCHAFFER, Hans-Jorg
(Hg.): Spanische Literaturgeschichte, Metzler, Stuttgart/Weimar ° 2003, S. 316ff

" VARELA IGLESIAS, M. Fernando: Civilizacion Espariola. Facultas, Wien 2002, S. 331

" NEUSCHAFFER 2006, S. 319
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Tourismus, auslindischen Investitionen und Uberweisungen emigrierter spanischer
Gastarbeiter. In jener Zeit begann sich ein breiter Widerstand in der Bevolkerung zu erheben:
Studenten, freie Gewerkschaften (Comisiones Obreras), sogar die Kirche, allesamt gingen in
Opposition zum Franquismo. Die angebrochen 70er deuteten bereits den Riickzug des
Diktators aus der Politik an, gleichzeitig wollte man durch verschirfte politische
Repressionen zwanghaft die Prasenz der ,,alten Ordnung* demonstrieren. Noch kurz vor dem
Ableben des Diktators wurden an fiinf militanten Regimegegnern Todesurteile vollstreckt.
Nach dem Tod Francos proklamierte man Konig Juan Carlos als seinen Nachfolger. Mit
seiner Machtiibernahme wurde ein friedlicher Demokratisierungsprozess initiiert, la
Transicion. Im Jahre 1977 fanden die ersten freien Parlamentswahlen statt und durch die
Verabschiedung einer freiheitlichen Verfassung im darauf folgenden Jahr erhielt das Land
eine offizielle konstitutionelle Monarchie, die dem Staatswesen noch heute zu Grunde liegt.
1981 versuchte die rechte Militdrverbindung Guardia Civil die demokratische Regierung
durch einen Putsch zu stiirzen. 1982 ging als das Jahr in die Geschichtsbiicher ein, in dem die
Transicion abgeschlossen war und Felipe Gonzalez das Amt des Ministerprasidenten antrat.
Wihrend der Regierung seine sozialistische spanische Arbeiterpartei PSOE (Partido
Socialista Obrero Social) wurde Spanien Mitglied der NATO und der EU und erlebte einen
wirtschaftlichen Aufschwung.

Bei den Wahlen von 1996 setzte sich die konservative Partei PP (Partido Popular) durch und
es kam zu einem Machtwechsel. Nach zwei Legislaturperioden unterlag Jos¢ Maria Aznar,
der Spanien gegen den mehrheitlichen Willen der Bevolkerung am Irakkrieg beteiligte, dem
Sozialdemokraten José Luis Rodriguez Zapatero, der seit den Wahlen im Mérz 2004 mit der

stirksten Partei in Madrid regiert.®

In den wenigsten Liandern Europas @nderte sich die Literatur innerhalb der letzten 30 Jahre so
gravierend wie in Spanien. Im Laufe der restriktiven franquistischen Regierungsperiode
wurde der gesamte kulturelle Sektor in seiner freien Entwicklung behindert, da alle
Kulturgiiter dem strengen Urteil der allgegenwértigen Zensur unterworfen waren. Aus den
politischen Verhdltnissen folgte ebenfalls die totale Kontrolle der Presse sowie der
offentlichen Meinung. Spanien brachte trotzdem exzellente eigenkulturelle Kunstwerke
hervor. Die peninsularen Literaten mussten besonders erfindungsreich sein, um kritische
Botschaften unzensiert unter dem Volk zu verbreiten. Unter den liberalgeistigen kritischen

Schriftsteller der Franco-Zeit stachen besonders Camilo José Cela oder Damaso Alonso

8 NEUSCHAFFER 2006, S. 318ff
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hervor. In einer spéteren Phase deckte die Literatur den tatsdchlichen Sachverhalt auf der
iberischen Halbinsel auf (Miguel Delibes, Rafael Sanchez Ferlosio, Camilo José Cela) und
fand letztlich wieder direkten Anschluss an die européische Prosa und Poesie (Martin Santos,
Juan Benet). Unter der Obhut der Regisseure Alfonso Sastre und Buero Vallejo bildete sich
ein zum Regime oppositionelles Theater. Der spanische Film konnte sich Dank Juan Antonio
Bardem (;, Muerte de un ciclista“), Luis Garcia Berlanga (,, Bienvenido Mr. Marshall!“), Luis
Buiwuel (,, Un perro andaluz*) und Carlos Saura (,,Los golfos*, ,,La prima Angélica“) mit
europdischen Produktionen messen.

Waihrend man unter franquistischer Herrschaft gezwungen war, innovativ zu wirken und unter
Riickgriff auf Verschleierungsmechanismen unterschwellige, nicht direkt greifbare Kritik am
autoritdren System zu iliben, durchbrach nach dem Auflosen der Zensur eine Welle neuer
greller Kunst die traditionelle Kunstszene, die jetzt in der direkten kiinstlerischen Rebellion
gegen ehemalige Tabus eine lange unterdriickte Freiheitssehnsucht auszudriicken suchte. Die
Entstehung neuer literarischer Kunstwerke lief wie von selber, warum die Bewegung als
movida, als eine Art Aktion bezeichnet wurde. Offensichtlich hatte sich in den 40 Jahren
Diktatur ein kultureller Nachholbedarf angestaut, der erst nach und nach in der aktiven freien

Kunstentfaltung gestillt werden konnte.

9.2. Innere Rezeptionsfaktoren: Bildungswesen vs. Marketing

Da die spanische Bevdlkerung iiber geraume Zeit hinweg einer tieferen interkulturellen
Kommunikation entbehren musste, verlangte es ihr nun gezielt nach Austausch mit (aufler-)
europdischen Literaturen und Stromungen. Fremdkulturelles Literaturgut boomte und gerade
in den 80er Jahren flihrten iberwiegend nicht-spanische Autoren die literarischen
Bestsellerlisten an. Offenbar galt das unausgesprochene Prinzip, dass Literatur, die einer Welt
entsprang, die auBerhalb der eigenen Landesgrenze gelegen war, geschitzt wurde. ®' Dieses
Phinomen konnte schon in anderen Nationen beobachtet werden, die wegen einer lingeren
Repressionsphase in ihrer individuellen Entfaltung beeintrachtigt wurden. Werke, die aus
einer anderen Tradition stammten, verkoérperten eine kulturelle Bereicherung, eine geistige
Erfrischung. Die Wirtschaft forcierte wegen der groBen Lesernachfrage den Verkauf von

ausldndischen Biichern. Der Roman dominierte den spanischen Markt, insbesondere der

81 NEUSCHAFFER 2006, S. 427ff
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Geschichtsroman, der seine Bestidndigkeit iiber Jahrhunderte hinweg hat unter Beweis stellen
kénnen, erfreute sich in den 90iger Jahren wachsender Beliebtheit.

Der Erfolg ,,Alamuts* schien pradestiniert.

Nachdem wir beschrieben haben, welche generellen soziokulturellen Rahmenbedingungen
den fremdkulturellen spanischen Kulturraum prigen, mochten wir uns nun speziell dem
Bereich widmen, der direkt mit der Aufnahme von Literatur zu tun hat. Dabei interessieren
uns zum einen die dementsprechenden eigenkulturellen Einrichtungen im Bildungssektor,

zum anderen die damit verbundenen Wahrnehmungsprofile potenzieller Rezipienten.

Erst nach dem Ende der Franco-Ara vollzog sich eine allmihliche Offnung des Landes, die es
empfinglich fiir &uBere Einfliisse machte und es am européischen Kulturfluss teilhaben lieB3.
Im Jahre 1989 traf ,,Alamut™ auf eine Gesellschaft, in der grundsitzliche Umstrukturierungen
vor sich gingen. Es wandelten sich insbesondere die institutionellen Voraussetzungen, die den
Literaturbetrieb regelten und die letztlich auch fiir das Ansehen und das Image zustindig
waren, welches Literatur in der 6ffentlichen Meinung genoss.83

Besonders an den universitiren Bildungsinstanzen nahm man eine Neuorganisierung in
Angriff. Das war bedeutend, denn gerade die Universitit war Voraussetzung fiir eine breitere
und iberdies renommierte intra- sowie interkulturelle Kommunikation, konnte als
Forschungsstitte den wahren kulturellen Wert von Literaturen absorbieren und weitergeben.
Die slavischen Literaturen hatten sich in Spanien Ende der 80er Jahre noch nicht
eingebiirgert. Als Indiz dafiir durfte die Tatsache gelten, dass erst im Jahr 1991 an der
Universidad Complutense Madrid zum ersten Mal ein Abschluss in slavischer Philologie
gemacht wurde. In der Zwischenzeit etablierte sich das Studium an drei Bildungsanstalten,
nach wie vor an der Universitdt Madrid, der Universidad Central Barcelona sowie der
Universidad de Granada.™

Auch die vergleichende Literaturwissenschaft, eine der ersten akademischen Institutionen in
Bezug auf die Interpretation und Bewertung fremdkultureller Literatur, stellte in Spanien eine
relativ junge interkulturelle Disziplin dar. An den Universitdten setzte sich die Komparatistik
als eigene Studienrichtung erst im Laufe der letzten 20 Jahre durch, vorher war das in der

Tradition der  Sprachwissenschaft beheimatete  Studium im  Rahmen eines

%2 DE ISACA, Roci6, 1996. ,,Novela histérica.“ In: Delibros, Jahr 1996, Nr. 88, Mai, S. 33-38
 NEUSCHAFFER 2006, S. 391
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Kombinationsstudiums von Sprache bzw. Literaturgeschichte einzelner Nationen organisiert.
Erst seit 1990 war gemidB3 der spanischen Studienordnung ein universitirer Titel in
Literaturtheorie und vergleichender Literaturwissenschaft erwerbbar. Mittlerweile kann man

in beiden Fichern an sieben spanischen Hochschulen diplomieren.®

Die Ausgangslage fiir eine wissenschaftlich fundierte und daher maligebliche Rezeption
fremdkultureller Literatur war zu dem Zeitpunkt, als Bartols ,,Alamut* auf den spanischen
Kulturraum traf, duBerst instabil. Die Errichtung des komparatistischen Studiengangs zeugte
davon, dass das Bewusstsein fiir Fremdkulturen in Spanien bereits geweckt war, die
Studienrichtung Slavistik bewies das Interesse an der slavischen Alteritit. Nichtsdestotrotz
war beim Aufeinandertreffen von slovenischem mit spanischem Kulturgut die intellektuelle
Gesellschaftsschicht der aufnehmenden Kultur nicht ausreichend vorbereitet, um sich
»Alamut® mit dem notigen Tiefblick zu widmen. Die rezeptionswissenschaftlichen
Disziplinen waren jung und ihre Kapazititen auf Grund ihrer geringen Vertretung an den
Universititen des Landes beschrinkt. Uber das slovenische Werk betraten die Akademiker,
zumindest aus spanischer Perspektive, nahezu unerforschtes literarisches Gebiet und konnten
daher wenig aus Eigenerfahrung schopfen, was anfianglich eine starke Orientierung an der
ausldndischen, iiberwiegend der franzosischen Rezeption nach sich zog. Die Slovenen
nahmen dieses Manko wahr und verurteilten die geringe Eigeninitiative seitens der
spanischen Intelligenzija.

Da in der aufnehmenden kastilischen Fremdkultur keine selbststindige, eigendynamische
Weiterentwicklung des Sujets, des Motivs oder Ahnlichem einsetzte und der
Rezeptionsprozess keine neue Kunst hervorbrachte, handelte es sich nicht um eine produktive
Rezeption. Im Gegensatz zu Slovenien, wo eine produktive Rezeption ,,Alamuts* vonstatten
ging und geht, kam es in Spanien weder zu einer Inszenierung auf der Biihne, noch zu einer
direkten Einflussnahme auf die Literatur vor Ort. Der fremdkulturelle Stoff, die slovenische
Metapher, wurde auf der iberischen Halbinsel nicht sublimiert, sondern vermaterialisierte sich

lediglich in Form von Rezensionen oder im Rahmen von Literaturabhandlungen. Der Begriff

% Trotzdem 16ste die Errichtung des Studiengangs Diskussionen aus. Streitpunkt war die Aktualitit der zu
lehrenden methodologischen Ansitze der eigenen literaturwissenschaftlichen Erkenntnisse. Eine Selbstreflexion
ergab, dass sich spanische Komparatisten bis zu den 90er Jahren {iberwiegend an Theorien aus dem Ausland
orientierten, und eher literaturgeschichtlich in spezifischen Sprachen forschten anstatt einen Literaturvergleich
anzustellen, so anfinglich auch die Linguisten Ramon Menéndez Pidal, Amada Alonso, Joséja Fernandeza
Montesinos sowie Damasa Alonso. Auch heute noch basiert die peninsulare literarische Vergleichswissenschaft
auf Arbeiten kompilatorischer Natur. Allerdings konnten sich Claudio Guillén und Dario Villanueva mit ihren
Werken zur komparatistischen Literaturtheorie internationalen Ruf verschaffen. (cf.: PREGELJ, Barbara, 2007.
,Perspektive primerjalne knjizevnosti: pogled iz Spanije.* In: Primerjalna knjizevnost, Jahr 2007, Nr. 2, S. 141-
152)
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Rezeption sollte daher im Sinne einer reproduzierenden Rezeption verwendet werden, deren

vorrangiges Ziel die pure Vermittlung eines primiren Rezeptionsgegenstandes war.*®

Im Gegensatz zum Bildungssektor war die Wirtschaft bestens fiir die Aufnahme des
slovenischen Ausnahmeromans geriistet, genauer, fiir dessen Bewerbung sowie Verkauf, und
geizte nicht mit Kommentaren, die zu Werbezwecken in zahlreichen Zeitschriften abgedruckt
wurden. Der grofite Teil der Rezipienten waren Laien, die aus unterschiedlicher Motivation
heraus nach dem slovenischen Novum griffen. Wahrend die intellektuelle Elite eine direktere
Rezeption anstrebte, z.B. durch Riickbezug auf Originalquellen, die nur wenige erreichte,
hatte der Markt iiber die Werbung einen entscheidenden Einfluss auf die Rezeption der
breiten Lesermasse.

In den 90er Jahren schlug die literarische Kulturbewegung movida in Kulturbusiness um. Die
Literatur wurde ihres kiinstlerischen Mehrwertes enthoben und als bloBe Ware in die
Freizeitindustrie abgedrangt, in der nunmehr die moglichst profitable Vermarktung zihlte.
Dieser global zu verstehende Prozess bildete im Vergleich zur Zensur nicht unbedingt eine
Verbesserung, schlieBlich stellte auch der gewinnorientierte Markt gewisse Bedingungen, die
das freie kiinstlerische Schaffen beeintrachtigten.

Die marktstrategischen Taktiken diktierten dem Leser, was er von jenem Autor oder jenem
Werk zu halten hatte. Um den potenziellen Konsumenten zum Kauf der Ware zu bewegen,
versuchte ihn die Wirtschaft mit allen Mitteln von der Qualitét ihrer literarischen Produkte zu
iiberzeugen. Keiner besonderen Erwidhnung bedarf, dass es bei der Buchbewerbung an

Objektivitdt mangelte.

Es wurde zum generellen Problem, diese scheinbar ,,professionellen® Werbetexte, die sogar in
Literaturzeitschriften abgedruckt waren, als Camouflage zu entlarven. Der durchschnittliche
Leser war Laie, der solche Werbeanzeigen vorbehaltlos konsumierte und nicht wirklich
unterscheiden konnte, welcher Wert darin steckte. Die Meinung des Konsumenten fiel der
Manipulation der modernen Werbemethoden anheim. Nicht umsonst konnte es gelingen,
einzelne Schriftsteller innerhalb kiirzester Zeit weltberithmt zu machen. Die Frage nach dem
literarischen Niveau blieb dabei allerdings auf der Strecke.

Der zunehmende FEinfluss von Geschiftsinteressen auf die Produktion und sogar auf den
Inhalt von Biichern spitzte sich extrem zu. Anders als im deutschsprachigen Raum, wo nach

wie vor ein ,,Elite-Verstindnis* von Kultur vorherrschte, setzten die spanischen Verlage auf

8 LINK 1976, S. 86ff
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Massenvermarktung und Massenkultur, deren Zielgruppe ein Massenpublikum war. Darum
herrschte tendenziell immer groBere ,,Leserfreundlichkeit™, aus der Niveauverlust durch
Komplexititsreduzierung resultierte, die irgendwann in der sogenannten literatura light, der
Kolportageliteratur, endete. *’

Ein weiterer Punkt musste als kulturelle Verschiedenartigkeit in Betracht gezogen werden. Im
Unterschied zu anderen Lindern hatte der Literaturkritiker in Spanien nicht das Prestige als
unantastbares Medium zu fungieren, welches einen hinter der Literatur verborgenen, héheren
Sinn zu offenbaren vermochte. Wihrend sich andere Nationen mit prominenten
Intellektuellen oder Zeitungen mit gutem Ruf fiir die Qualitdt des jeweiligen literarischen
Kunstwerkes verbiirgten, wurden hierzulande nur in seltenen Fillen Literaturkritiker als
Referenzen angegeben. Fiir einen kommerziellen Erfolg war in der spanischsprachigen Iberia
allein das Marketing ausschlaggebend und somit der Kapitalismus als oberstes Prinzip.*®
Trotzdem machte es den Anschein, als wiirden bei der Buchwerbung immer 6fter Personen
herangezogen, die einen gewissen Status in Bezug auf Literatur besallen. Die Reklame hatte
jedoch nicht zu unterschiitzende Position und dominierte in der Offentlichkeit.

Die direkte Folge daraus war, dass die Rezensionen zu ,,Alamut® mehrheitlich keine kritisch-
objektiven Urteile, sondern manipulierte Bewertungen reprisentierten, die rein auf den
Verkauf abzielten. Unter solchen 6konomischen Vorbedingungen konnte sich der Rezipient
keine neutrale Meinung bilden. Wahrheitsliebende Gemiiter mussten aktiv werden und
Eigenrecherche betreiben. Das wirtschaftlich bedingte Resultat der Vermarktungsmethoden
war eine triviale Rezeption des Bartolschen Romans.

Wie wir sehen werden war dies aber nicht das einzige Ergebnis der spanisch-slovenischen
Kommunikation. Es gab auch eine diinne Oberschicht, die sich um eine kulturelle Rezeption

der ,, novela del Oriente “ bemiihte.

9.3. ,Alamut —con un comentario de Kenizé Mourad*

Nachdem das literarische Glanzstiick groBen Beifall von der franzdsischen Leserschaft
geerntet hatte, folgte nur ein Jahr darauf dessen Ubertragung ins Spanische.

Im April 1989 erschien ,,Alamut“ erstmals in Madrid bei ,,Muchnik Editores, einem Verlag,
der vorzugsweise Literatur philosophischer oder essayistischer Natur druckte. In diese

Kategorie fiel auch das Historiendrama ,,.De parte de la princesa muerta® (,,Jm Namen der

8 NEUSCHAFFER 2006, S. 391f
% NEUSCHAFFER 2006, S. 431
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toten Prinzessin®) von Kenizé Mourad®, das in Frankreich im Jahre 1987 von Robert Laffont
herausgegeben wurde. In einem Interview verriet der Verleger Mario Muchnik®, er sei bei
einem Besuch in Paris per Zufall auf Kenizés Erfolgswerk gestofen. Intuitiv bemiihte er sich
um die Lizenzierung eines Drucks in spanischer Sprache und hatte im Handumdrehen mit
dem Verleger Laffont eine Ubereinkunft getroffen. Die iiber 200.000 verkauften spanischen

Exemplare unterstrichen die Beliebtheit des Werkes.”'

»2Alamut® feierte nicht zuletzt wegen seiner orientalisch-thematischen Verwandtheit im
Nachbarland einen dhnlichen Erfolg wie Mourads Roman. Kenizé Mourad hat nach ihrem
dortigen Durchbruch bei einem Fernsehauftritt in Bernard Pivots Kultursendung Apostrophes
in den hochsten Tonen von Bartols Narration gesprochen und dem Titel durch ihre 6ffentliche
Werbekampagne zu einer Bestplatzierung unter den meistverkauften Biichern verholfen.
Einen dementsprechenden Verkaufsschlager musste Mario Muchnik wittern, zumindest
erwarb er die Verkaufsrechte von Phébus, lieB eine spanische Ubersetzung von ,, Alamut
anfertigen und gab diese 1989 in Madrid heraus. Der Richtigkeit wegen muss erwihnt
werden, dass die spanische Ausgabe aus der franzosischen Vorlage entstanden ist. Offenbar
befiirchtete Muchnik mit einer zeitaufwendigeren Ubersetzung aus der Originalsprache den

Anschluss an den Verkaufsboom zu verpassen.

% Die Autorin Kenizé Mourad ist die leibliche Tochter der letzten tiirkischen Sultanin und erzzhlt uns in ihrem
Roman die Lebensgeschichte ihrer Mutter Selma, die den Niedergang des Osmanischen Reiches 1920 erlebte
und anschlieend mit ihrer Familie nach Beirut verbannt wurde, wo sie aufwuchs und spiter einem grof3en
indischen Radschas von Badalpur versprochen wurde, dem sie nach Indien folgen musste. Spéter wiirde es ihr
gelingen, nach Paris zu entfliechen und, einem Ort, der mit individueller Freiheitsentfaltung lockte.

% Mario Muchnik wurde in Jahre 1931 in Buenos Aires, Argentinien geboren. 1973 griindete er in Spanien den
Verlag Muchnik Editores, den er 1988 an die Firma Difusora Internacional verkaufte, die ihm 1990 kiindigte.
Schon ein Jahr darauf fusionierte er mit dem Madrider Verleger Anaya zu Anaya & Mario Muchnik, die Liaison
wurde jedoch aus Griinden der Unrentabilitdt 1997 aufgelost. Heute betreibt der Verleger, Schriftsteller und
Fotograf ein Ein-Mann-Unternehmen, das Editorial El Taller de Mario Muchnik. (La Vanguardia, 9.10.1998)

' LLATZER, Moix, 1989. ,,El imprevisible libro-talisman. In: La Vanguardia. Jahr 1989, Nr. 38.614, Juni,
S.63
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Con un comentaria de
ize Monrad
autora cky:

Abb. 3: Spanische Erstausgabe von ,,Muchnik Editores*, 1989.

Zu Promotions-Zwecken versah man die erste ,,Alamut* — Ausgabe mit einem Vorwort der
tiirkisch-indischen Autorin, wie unschwer allein am Titel auf dem Buchdeckel zu erkennen
war: ,, Alamut. Con un comentario de Kenizé Mourad. Autora de: De parte de la princesa
muerta“ Dem Leser sollte offensichtlich die unmittelbare stoffliche Verwandtschaft zu dem
historischen ,,Vorgdngerroman* suggeriert werden. Mit Erfolg, denn noch vor seiner
Prasentation in Madrid wanderten 10.000 Ausgaben des spanischen Neulings iiber den

Verkaufstisch.

9.4. Zur Prasentation , Alamuts” in Madrid

Am 17. Mai des Jahre 1989 fand im Kulturzentrum Conde Duque Madrid die offizielle
Présentation ,,Alamuts® von Verlag ,,Muchnik Editores* statt. Die Veranstaltung setzte sich
aus mehreren Vortrigen zusammen, wobei sich auch Kenizé Mourad unter den Rednern
befand. An die Teilnehmer wurden Handzettel verteilt, Informationsmaterial, das sich aus

Rezensionen aus namhaften franzdsischen Zeitungen bzw. Zeitschriften zusammensetzte, aus
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der einleitenden Rede des Herausgebers, aus dem Vortrag von Kenizé Mourad sowie einer

einseitigen, stichpunktartigen Biographie zu Vladimir Bartol.”

Abb. 4: Das Komitee der offiziellen Prisentation ,Alamuts® im Kulturzentrum Conde Duque, Madrid.
Von rechtes: Herausgeber Mario Muchnik, der Schriftsteller Sinchez Dragé, der jugoslavische Kultur-
Ambassador Faik Dizdarevié¢, Professor Miran Ko$uta, der Ubersetzer Mauricio Wacquez und die
Vorsitzende des Kulturzentrums Conde Duque.

9.4.1. Mario Muchnik

Der Herausgeber Mario Muchnik war bei der offiziellen Vorstellung ,,Alamuts* zugegen und
verlas eine Festschrift, die auch im slovenischen Erstlingswerk seines Verlags selbst
nachzulesen war. Nach einer inhaltlichen Zusammenfassung ,,Alamuts® wurde erklért, dass
das Werk nach einer eingehenden Auffrischung der urspriinglichen Ubersetzung durch Jean-
Pierre Sicre in Frankreich erneut verlegt wurde (wir wissen, das franzosische Exemplar von
1988 keine Reedition, sondern die Erstherausgabe darstellte) und fiir Begeisterung gesorgt

hatte, denn ,,Alamut*:

, Aparece hoy por primera vez en Espariia traducido, es verdad,
del francés, pero no menos meticulosamente cotejado con el
esloveno original por varios estudiosos. “

2 ¢f. Prisentation 12.1.
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,,erscheint heute zum ersten Mal in Spanien, iibersetzt, es ist
wahr, aus dem Franzosischen, aber durch mehrere Experten
nicht minder minutios mit dem slovenischen Original
abgestimmt. "

Es ist unklar, wer diese Fachmédnner waren, die fiir eine originalgetreue Qualititsiibersetzung
einstanden. Als Ubersetzer waren lediglich zwei Namen angegeben: Mauricio Wacquezg4, der
bereits die Ubersetzung von Mourads Roman angefertigt hatte aber des Slovenischen nicht
méchtig war, und Slavica Membrado Bursac. Wir lassen offen, ob der zweite Name Slavica
Membrado Bursac, der ja slavisch anmutete, nur hinzugefiigt wurde, um den Anschein einer
authentischen Ubersetzung zu erwecken oder ob die angegebene Co-Ubersetzerin tatséchlich
durch direkte Vergleiche mit dem slovenischen Original an der Ubertragung vom
Franzdsischen ins Spanische beteiligt gewesen ist. Von der in Katalonien ansissigen zweiten
Ubersetzerin allerdings war nichts weiter bekannt, weshalb sie weder als ,,Expertin® noch als
Qualitdtsmerkmal gelten konnte. Aufgefallen ist, dass die Person in der jiingsten ,,Alamut®-
Edition von E/ Pais nicht mehr als Zweitiibersetzerin angefiihrt war.

Muchnik sprach von der Geschichte einer Sekte, die sich vor allem durch ihren Fanatismus
auszeichnet, der so stark war, dass sie unter dem Befehlshaber Hassan Ibn Saba, dem ,, Alten
vom Berge“, die tlirkischen Seldschuken im Laufe eines einzigen Jahres vom Thron stiirzten.
Der Ausdruck , el viejo de la montania“, der als Synonym fiir Seiduna verwendet wurde,
wiederholte sich in vielen spanischen Rezensionen und férbte auf zahlreiche Zeitschriften ab.
Es muss angemerkt werden, dass es sich bei dem Beinamen um eine Verwechslung handelte.
Mit dem ,,Alten vom Berge*“ war urspriinglich Sinan ibn Salman gemeint, der auch als
Raschid al-Din, als méchtigster aller Assassinenanfiihrer Syriens in die Geschichtsbiicher
einging. Seiduna war der machtvolle Herrscher {iber die Assassinen in Persien. Dieser Irrtum
war bereits in der franzosischen Publizistik aufgetreten. Bei welchem Glied in der
Rezeptionskette dieser Fehler allerdings zum ersten Mal vorkam, war schwer nachvollziehbar.
Die Verwechslung wurde aber an die Rezipienten mehrerer Lander vererbt, was andererseits
bewies, dass literarische Botschaften durch den internationalen Raum wandern.”

Der Verleger erkannte die slovenische Thematik im Roman, nahm jedoch an, dass Bartol
unter dem Deckmantel der orientalischen Geschichte direkte Kritik am drohenden System

auszuiiben suchte. Wie wir wissen entsprach dies nicht den wahren Begebenheiten. Der

% ¢f. Prisentation, 12.1., S. 2

% Der chilenische Professor der Philosophie und Schriftsteller verstarb im September des Jahres 2000. Cf.:
http://es.wikipedia.org/wiki/Mauricio_Wacquez (9.10.2010)

% LEWIS, Bernard: Die Assassinen. Zur Tradition des religiosen Mordes im radikalen Islam. Eichborn Verlag,
Frankfurt am Main 1989, S. 161f
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Triestinische Autor metaphorisierte die soziopolitischen Ereignisse seiner Tage nicht bewusst.
Bartol griff keinen persischen Schauplatz auf, um tiber Verfremdung der jugoslavischen
Zensur zu entgehen. Die Diktatoren dienten Bartol zwar als Wesens-Silhouetten, erst aus
einer gewissen historischen Distanz aber enthiillten rezeptionsgeschichtliche Analysen Hassan
Ibn Saba als Hitler, Mussolini und Stalin.

Muchnik war nicht der erste, der den slovenischen Schriftsteller um dessen Vorahnungsgabe
bewunderte, die ihn als exemplarisches Modell fiir unterdriickende Herrschaftsformen gerade
den islamischen Fundamentalismus wihlen lie, ein staatlich-religises System, das die
Gewalt und Intoleranz unserer Zeit widerspiegelte.

Gleichzeitig gab er an, dass Bartols geringer Bekanntheitsgrad in der slovenischen Sprache
begriindet sei, die als Minderheitensprache stets im Abseits stehe und noch in heutiger Zeit
tibersechen werde — was nun einmal das Schicksal von Sprachen mit einer kleineren
Sprecherzahl war. Er behauptete auch, dass Bartols Unparteilichkeit, die aus seiner
Diktatorenphobie resultierte, an seinem Scheitern als Autor in Slovenien Schuld hétte. Sein
ganzes Leben lang, so Muchnik, musste er seine als subversiv geltenden Ideen in prosaischen
Texten verbergen. In Wirklichkeit jedoch waren Bartols Ideen universal und erlaubten daher
Spekulationen, aber obwohl sich der Triestinische Literat als OF-Aktivist Faschismus und
Nazismus widersetzte, versteckten sich keine direkten umstiirzlerischen Botschaften in
seinem (Euvre. Sein literarisches Material reflektierte seinen freien Geist, die Bedeutung
»Alamuts war also allgemeiner zu sehen. Es ging um die Einflussnahme von
totalitaristischen Ideologien und extremistischem Glauben auf den Menschen und seine
Umgebung. Damit erfiillte er aber nicht die Forderungen des sozialen Realismus nach
Engagement im Zuge des nationalgeistigen Wachstum Sloveniens, warum ihm der
Durchbruch verwehrt blieb.

Den Gedanken ,,Alamut“ wire eine typische, allein vom Druck der Zensur geformte
kiinstlerische Arbeit, fiihrte Muchnik in seiner im Selbstverlag herausgekommenen
Autobiographie ,,Lo peor no son los autores* (,,Das schlimmste sind nicht die Autoren®)
weiter aus. Darin lieB er seine Erfahrung Revue passieren, die er im Verlauf seiner Tatigkeit
als Verleger sammeln konnte. Im Kapitel ,, Viadimir Bartol y el Flamenco *“ zog er Parallelen
zum beriichtigten ,,Don Quijote” von Miguel de Cervantes, der eine Parodie auf den allzu
realitdtsfernen Ritterroman oder die weltfremden Heldenepen generell darstellte, indem er
romaneske realitdtsnahe Wirklichkeit zur Fiktion (bzw. zur Imagination, die in der Phantasie
des Anti-Helden Don Quijote de la Mancha existierte) in Kontrast setzte. Muchniks

Argumentation stiitzte sich auch auf Autoren wie Lion Feuchtwanger (Flavius Josephus) oder
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Ismail Kadaré, die wie Bartol mit der historischen Entriickung ihren Freiheitsruf, an der
Tyrannei vorbei, an die Bevolkerung richteten. Es ist wahr, dass gerade in Spanien die Zensur
hochste literarische Meisterleistungen hervorgebracht hat. Aus spanischer Perspektive schien
darum hier Ahnliches vonstatten gegangen zu sein. ,,Alamut* allerdings war nicht das Produkt
der Angst vor Eingriffen seitens staatlicher Lektoren, Bartol schuf das verfremdete Abbild der
politischen ,,GréBen* seiner Zeit unbewusst, oder, um es mit Bartols Worten auszudriicken:
das ,,Fluid*“ pulsiert in den Adern des Schriftstellers und hatte seine Feder gefiihrt. Das
schloss die Tatsache nicht aus, dass Hitler, Mussolini und Stalin als lebende Beispiele fiir

Hassan Ibn Saba fungierten.”®

Zur Streitfrage, die sich bald nach der Verdffentlichung ,,Alamuts* auftat, ndmlich ob das
Buch als Literatur durchgehen konnte, d.h. ob es auch einen sprachlich-literarischen
Mehrwert besal3, wollte der Editor keine eindeutige Aussage treffen. Letztendlich schuf die
indirekte Ubersetzung aus dem Franzosischen eine groBere kulturelle Distanz zum
Ursprungsland. Bereits die ,,Nachbesserung® der ersten franzosischen Ubersetzung durch
Jean-Pierre Sicre entfernten sich vom Original. Antonia Bernard verteidigte diesen Eingriff,
sie meinte, der teils veraltete Ursprungstext hitte an Modernitdit gewonnen, die
Beschreibungen darin an Uppigkeit und die Protagonisten an Profil. Es sollte offen gelassen
werden, ob die spanische Ausgabe nicht sogar auch eine sprachliche Pejoration iiber diese
Zwischeninstanz erlitt. Muchnik war iiberzeugt, dass den Spaniern die Ubersetzung besser
gelungen war als den Franzosen und entschuldigte sein Vorgehen mit der Begriindung, es sei
zu jener Zeit schwer gewesen, vertrauenswiirdige Ubersetzter fiir die slovenische Sprache zu
finden.”’

In der Katalonischen Zeitung El Periodico de Catalunya war einst Muchniks Meinung zu den
Kassenschlagern seines fritheren Verlages, ,,De parte de la princesa muerta® bzw. ,,Alamut™
gefragt. Er antwortete: ,, Son libros buenos. ;Son literatura? No los sé, pero si que son de

¢

excellente lectura’ 98, ., Es sind gute Biicher. Sind sie Literatur? Ich weif3 es nicht, aber auf
jeden Fall sind sie exzellente Lektiire.“ In einem Interview, das die Urheberin dieser Arbeit
mit dem besagten Erstherausgeber gemacht hat, duBlerte er diesbeziiglich weiter: ,, Nunca

consideré la literatura superior a la lectura. Alamut y la novela de Mourad son grandes

% MUCHNIK, Mario: Lo peor no son los autores. Autobiografia editorial 1966 — 1997. Taller de Mario
Muchnik, Sevilla 2007, S. 62ff

7 ¢f.: Interview 12.2.

% BELMONTE, Javier, 1989. , Mario Muchnik, editor. «A mi que quemen libros me da igual».“ In: El Periodico
de Catalunya, Jahr XII, Nr. 3.634, Mai, S. 72
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I’99 . . .
, ,,Ich werde niemals die Literatur

ejemplos de lectura. Como lo es Dumas y hasta Balzac
tiber die Lektiire stellen. ,, Alamut* und Mourads Roman sind Beispiele grofier Lektiire. Wie
die von Dumas bis Balzac. Muchnik gab sogar an, dass es nicht wichtig war, ob das Werk

nun den Status ,,Literatur® verdiene oder nicht.

9.4.2. Kenizé Mourad — , La novela del totalitarismo*

Kenizé Mourads Vortrag mit dem Titel , /la novela del totalitarismo*, , der Roman des
Totalitarismus ““, wurde in acht der elf bislang in Spanien erschienen Ubersetzungen Bartols
Text als Geleitwort vorangestellt.

Bei der Prisentation verbildlichte sie eingangs die im Roman verborgene Vielschichtigkeit,
indem sie ihn mit einer russischen Matrjoska verglich, die eine kleinere Matrjoska in sich
beherbergte, und diese widerum eine noch kleinere usw., ein Spiel, das immer neue Schichten
und Bedeutungen des Werkes ans Tageslicht brachte und unendlich fortgesetzt werden
konnte: ,, Este libro es como una munieca rusa. Dentro de un primer envoltorio aparece otra

. - ~ 100
mufieca (...) Pero es claro, no hay una ultima musieca. *

6

Sie referierte iiber die Brisanz der ,,novela del totalitarismo*, betonte zwar die iranische
Aktualitdt, wies jedoch im selben Atemzug darauf hin, dass zu Bartols Lebzeiten der religiose
Extremismus die arabischen Kulturen noch nicht so sehr charakterisierte wie heute. Daraus
folgerte die Bestseller-Autorin, dass Vladimir Bartol den generellen politischen Fanatismus
thematisierte und kniipfte somit direkt an seinen Universalititsgedanken an. Seidunas Gestalt
stand zwar filir jeden der drei genannten Diktatoren, sie sollte aber auch nachfolgenden
Generationen eine Warnung sein. Schlieflich leben wir in Zeiten wachsenden Extremismus,
dem viele zum Opfer fielen — generalisierte die Rednerin — sei es unter der Flagge der
Heiligen Jungfrau, Mohammeds, Krishnas oder Baader-Meinhoffs. Konformismus herrschte
unter den Menschen, vor allem unter dem intellektuellen Bevolkerungsanteil; ein gefahrlicher
Trend, so Mourad, denn ohne zu moralisieren demonstrierte Bartol bereits, dass der
Totalitarismus der Feigheit von Gesellschaften entsprang.

Mourad gestand hinsichtlich der akuten Situation im nahen Osten allerdings ein, dass der
Roman dem ,,naiven‘ bzw. ,,empirischen Rezipienten prophetisch erscheinen mochte.

Die Referentin lobte den Roman auBlerdem eine ,,philosophische Geschichte”. Sie

durchblickte den absoluten, Skeptizismus, welcher der Lehre ,, Nichts ist wahr, alles ist

9 cf.: Interview 12.2.
190 ¢f : Prasentation, 12.1., Abb.: 9¢,d
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erlaubt* zugrunde lag und alles mdglich machte. Ibn Saba gab die leere Botschaft nur an
seine geistig stabilsten ,,Haschischraucher* weiter und sandte sie danach aus, das Wort zu

verbreiten.

9.4.3. Fernando Sanchez-Drago6

Der Hauptredner unter den vortragenden Kandidaten war der bekannte Autor und
Literaturkritiker Fernando Séanchez-Drag6. Der Literaturwissenschaftler fiihrte neben
zahlreichen Radiosendungen seit 2004 ebenfalls die Literatursendung Las noches Blancas, ein
Programm, in dem Biicher vorstellt und diskutiert wurden und das ihn prominent machte.'"'
Alles in allem wurde ein Kritiker mit Renommee herangezogen, um seine Bewertung iiber
»Alamut® abzugeben. Professor Miran Kosuta, der auf Ansuchen und im Namen des
slovenischen Schriftstellerklubs Drustvo slovenskih pisateljev anreiste, um der Veranstaltung

beizuwohnen, notierte die Kernpunkte seines Plddoyers.

,, O Alamutu je dejal, da je zanj, bolj ko umetniska prispodoba ali

obsodba totalitarizma in verske fanaticnosti, poglobljen

razmislek, filozofska meditacija o oblasti, ki je danes se kako

aktualna. “'"

,, Uber Alamut sagte er, er sei fiir ihn, eher als ein kiinstlerisches

Sinnbild oder eine Anklage des Totalitarismus und des

Glaubensfanatismus,  eine  vertiefte =~ Uberlegung,  eine

philosophische Meditation iiber eine Macht, die heute besonders

aktuell ist.
Sanchez-Drag6 schien das philosophische Moment in Bartols Erzdhlung erkennen zu wollen.
Er meinte, die Narration sei eine Metapher auf die Macht generell, die mit Hinblick auf
heutige Entwicklungen immer neu anwendbar war. In Chomeini, Muammar al-Gaddafi oder
lateinamerikanischen Diktatoren sah er aktuelle Ebenbilder des ,,Alten vom Berge*. Leider

fiihrte er den Aspekt iiber die ,,philosophische Meditation* nicht weiter aus.

9.4.4. Weiteres Material

Die verteilten Kopien aus franzdsischen Magazinen und Zeitungen wollten mit Lobeshymnen

an den vorangegangenen Siegeszug ,,Alamuts® durch Frankreich erinnern. Textpassagen

"% In Spanien war es gang und gibe die Medien werbestrategisch zu beniitzen, um aus Schriftstellern oder
Publizisten Stars, also Personen 6ffentlichen Interesses zu machen. Autoren waren und sind hierzulande medial
stark prisent, so dass das Image fast mehr zihlt als die schriftstellerische Eigenleistung. (cf.: NEUSCHAFFER
2006, S. 431)

192 KOSUTA, Miran, 1989: , Svetoivan¢an v Parizu (in Madridu).“ IN: Jadranski koledar, 1990, ZTT, S. 133ff
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daraus wurden ins Spanische {ibersetzt, und wollten den Adressaten mit werbedhnliche
Slogans begeistern: ,, El campeon en la categoria novela historica es este verano...Alamut“,
,,Der Champion in der Kategorie historischer Roman ist in diesem Sommer...Alamut, oder
,una formidable novela donde el hombre es capaz de lo mejor y de lo peor®, , ein
formidabler Roman, in dem der Mensch zum Besten und Schlimmsten fdhig ist”. Andere
Zeitungsausschnitte sollten die Anwesenden mit dem geschichtlich-avanturistischen und
gleichzeitig exotischen Aspekt beeindrucken: ,, Escrita en 1938 por un gran conocedor del
Oriente, es una verdadera novela de aventuras, una zambullida en el Oriente...Uno se
creeria metido en una pintura oriental del siglo pasado*“, ,, Geschrieben im Jahr 1938 von
einem grofsen Kenner des Orients, handelt es sich um einen wahrhaften Abenteuerroman, um
ein Eintauchen in den Orient...Man konnte meinen sich in einem orientalischen Gemdlde aus
dem vorherigen Jahrhundert zu befinden*, oder ihr Interesse mit dem aktuellen politischen
Bezug wecken: ,,La historia del "Viejo de la Montania" es el pretexto para una profunda y
completa reflexion sobre el poder y los resortes de la fe... “, ,, Die Geschichte vom ,, Alten vom
Berge“ ist der Vorwand fiir eine profunde und vollstindige Reflexion iiber die Macht und die
Mittel des Glaubens...”. Diese ausgewdhlten Textauszlige unterstrichen den bereits

besprochenen oberflachlichen Widerhall im franzdsischen Rezipientenkreis.

9.5. Informationen aus den elf Ausgaben , Alamuts*

Die Tatsache, dass in Spanien insgesamt elf ,,Alamut” Editionen herausgegeben wurden,
diirfte wohl fiir die Beliebtheit des ,,Drachen* sprechen. 103

104 Von ,,Muchnik Editores* war mit einem Vorwort von Mario Muchnik und

Die Erstausgabe
einem Geleitwort von Kenizé Mourad versehen. Dariiber hinaus sollte ein dritter Text am
Bucheinband weitere Informationen zu Autor und Werk preisgeben. Darin wurde einleitend
geschildert, was vermutlich die Griinde fiir Bartols Scheitern als Schriftsteller in Slovenien
waren. Ein Ungliick resultierte aus der Wahl einer Minderheitensprache, ein ,,Nachteil®, den
schon andere bedauerten, wie wir bei Mario Muchnik beobachten konnten. Bartol war
aullerdem einer der ersten im Denunzieren von Nazismus und Stalinismus, warum er den
revolutiondren Freigeist symbolisierte, ein Umstand, der dieser Quelle nach der Verbreitung

seines Werkes in Zeiten von Diktatur wenig forderlich war. Deswegen wurde Bartols

Lebenswerk angeblich iiber viele Jahre hinweg unter dem Siegel der Vertraulichkeit

193 of.: Tabelle 12.3.
14 BARTOL, Vladimir: Alamut. Con un comentario de Kenizé Mourad. Muchnik Editores, Barcelona 1989.
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weitergereicht, und war bis zum heutigen Tage fast geheim. Diese an einer
Verschworungstheorie grenzende Behauptung kniipfte an die Uberzeugung slovenischer
Postmodernisten an, die insistierten, dass das slovenische Ausnahmewerk angesichts des
Zweiten Weltkrieges ins literarische Abseits gedrangt worden sei. Es wurde jedoch bereits
ausfuhrlich besprochen, dass der Roman nicht aufgrund von ,,antiideologischen‘ Inhalten von
der slovenischen Intelligenzija verschmiht wurde, sondern schon zuvor in der
Zwischenkriegszeit wegen der unbemerkten nationalen Idee darin.

Diese Ausgabe kategorisierte das Werk letztlich als Abendteuerroman, der durch den
exemplifizierten islamistischen Terrorismus prophetisch wirkte. Der Text machte keinerlei

Andeutung auf die philosophische Struktur der Erzahlung.

Die zweite Ausgabe105 des Romans aus dem alten Orient ,,Alamut, una novela del antiguo
Oriente™ verlegte ,,Edhasa“ (1992) lediglich mit dem Geleitwort von Mourad, der dem
Rezipienten jedoch den héheren Sinn der ,,novela™ vermittelte.

Die dritte spanische Ausgabe'®

gab der Verlag ,,Salvat“ als Geschichtsroman heraus, als
»hovela historica®. Offenbar war nach Meinung der Verleger das geschichtlich fokussierte
Lesen die einzig mogliche Art und Weise, an das Buch heranzutreten. Zumindest fielen die
Anmerkungen auf dem hinteren Buchdeckel sehr spérlich aus: bis auf eine kurze
Inhaltsangabe und einige Worte zu Bartol selbst konnte der Leser lediglich erfahren, dass das
Freigeist verkorpernde Werk von totalitiren Regimes verdammt wurde, um anschliefend in
vertraulichen Kreisen zu kursieren. Es machte den Eindruck, als habe sich der anonyme
Verfasser dieser Zeilen stark am Text der Muchnik-Edition orientiert. Durch die auf ein
Minimum reduzierten Angaben konnte sich ein potenzieller Buchkonsument kein Bild vom
literarischen Wert der vorliegenden Lektiire machen.

., ) . . 107
Der Kommentar von Kenizé Mourad leitete auch den vierten spanischen ,,Alamut“ ™" v

on
»Plaza & Janés* (1995) ein. Diese Ausgabe stellte das Meisterwerk des ,, universalistischen
Visiondrs “ wieder als subtile Auflehnung gegen den staatlichen Terrorismus und religidsen
Fanatismus vor, das lange im Verborgenen verweilen musste. Laut zusitzlichem

Informationstext warnte uns Bartols Geschichte vor einem der grofften Probleme unserer

% BARTOL, Vladimir: Alamut. Una novela del antiguo Oriente. Con un comentario de Kenizé Mourad.
Edhasa, Barcelona 1992.

106 BARTOL, Vladimir: Alamut. Salvat Editores, Barcelona 1994.

"7 BARTOL, Vladimir: Alamut. Traduccién de Mauricio Wacquez y Slavica Membrado Bursac. Plaza & Janés,
Barcelona 1995.
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Tage, dem islamistischen Terror, womit ,,Alamut® bereits in den aktuellen politischen

Kontext gestellt wurde und eine neue, prophetische Wirkdimension reflektierte.

Die zweite Romanauﬂagelo8 vom Verlag ,,Muchnik Editores”, der sich inzwischen AG
nannte (,,Muchnik Editores S.A.*), ging 1996 in Druck, und zwar wieder mit dem Epilog der
Pariser Schriftstellerin Mourad. Allerdings unterschieden sich die Paratexte dieses Exemplars
stark von den urspriinglichen, was mit der Entlassung von Mario Muchnik als Verlagsdirektor
im Mirz 1990'” in Zusammenhang stehen konnte. Jene neue Edition behauptete eine direkte
Ubersetzung aus dem Slovenischen zu sein: ,, Traducido del esloveno por Mauricio Wacquez
v Slavica Membrado Bursac.“, was weder der Wahrheit entsprach noch Muchniks Fauxpas
riickgingig machen konnte. Die neue Verlagsleitung entschied auch das Buch als historischen
Roman zu vermarkten, jedoch nicht ohne die Leserneugier zu wecken, indem sie ihm
abenteuerliche, ja ,, magische Mirchen wie aus ,, Tausend und einer Nacht* versprach. Der
Autor wurde nach wie vor als ein Verfechter freiheitlicher Prinzipien beschrieben, der
Friedrich Nietzsche iibersetzte und Sigmund Freud in seinem Land zur Bekanntheit verhalf.
Falsch war die Information, dass ,,Alamut* ab dem Moment seiner Publizierung im Jahr 1938
in Slovenien als ein Meisterwerk der slovenischen Literatur begriiit wurde, der Zweite
Weltkrieg aber und die ungiinstige Sprachwahl dazu fiihrten, dass das Werk in Vergessenheit
geriet. Immerhin gab ,,Muchnik Editores* zu, dass der Roman nicht nur Geschichte und
Abendteuer vereinte, sondern auch eine tiefe Reflexion iiber die Intoleranz und den
Fanatismus beinhaltete, dass er immer neue Giiltigkeit bekam und mit dem Wiederaufleben
des islamischen Fundamentalismus neue Aktualitit erlangte:

., Hoy, esta novela historica y de aventuras que, al mismo tiempo,
es una profunda reflexion sobre la intolerancia y el fanatismo,
sigue vigente y ha adquirido una nueva actualidad con el
resurgimiento del fundamentalismos islamico. “

Zur Jahrtausendwende kam bei ,,Plancta de Agostini die sechste Ausgabe'"

,,Alamuts*
heraus: ,,Alamut. Una novela del antiguo Oriente. Con un comentario de Keniz¢ Mourad.*
Der Buchdeckel verriet aulerdem, dass der Roman die Sammlung ,,Novela Histérica de la

Edad Media“ vervollstindigte, also als ein Geschichtsroman zum Mittelalter vermarktet

1% BARTOL, Vladimir: Alamut. Con un epilogo de Kenizé Mourad. Traduccion del esloveno por Mauricio
Wacquez y Slavica Membrado Bursac. Muchnik Editores, Barcelona * 1996.

109 [Redaccion], 1990. ,,Mario Muchnik despedido de Muchnik Editores.” In: La Vanguardia. Jahr 1990, Nr.
38.942, Mai, S. 51. Muchnik verkaufte seinen Verlag an Difusora Internacional, dessen Berater Joan Seix
Muchnik als Verlagsdirektor entlief. Trotzdem behielt der urspriingliche Griinder 20% der Verlagsaktien.

" BARTOL, Vladimir: Alamut. Una novela del antiguo Oriente. Con un comentario de Kenizé Mourad. Planeta
de Agostini, Barcelona 1999.
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wurde. Neben Mourads Kommentar informierte ein kurzer Text iiber den abenteuerreichen
und mit amourdsen Geschichten verflochtenen Inhalt des Buches. Uber seine mehrschichtige

bzw. aktuelle Bedeutung wurde kein Wort verloren.

Im September des Jahres 2001, kurz nach dem Terroranschlag auf das World Trade Center in
den USA, verlegte ,,El Aleph Editores®, ehemals ,,Muchnik Editores*, Bartols Roman

erneut. t

Der Verlag nutze den Anschlag als Gelegenheit, um ,,Alamut® {iber seinen
unmittelbaren thematischen Bezug dazu zu vermarkten. Diese Ausgabe hob sich bis auf
wenige Séitze kaum von der zweiten Muchnik-Edition ab, jedoch strich der Verlag gerade jene
Sitze, die auf ,, Tausend und eine Nacht*, somit auf eine phantastische, médrchenhafte Fabula
anspielten. Offenbar sollte ,,Alamut* all jenen als seridse Quelle dienen kdnnen, die sich mit

dem Thema ,,Islam* auseinandersetzen wollten.

Die Rechnung von ,,El Aleph Editores* schien tatsdchlich aufzugehen, denn die Nachfrage
der Leser war so groB3, dass bereits ein Jahr darauf, 2002, eine weitere ,,Alamut* Version
erschien, diesmal beim Verlag ,,Circulo de lectores*.!!? Verkaufsstrategisch wurde auch hier
ein rein aktualititsbezogener Kurs eingeschlagen, so dass sogar Mourads aspektreiches

Geleitwort weggelassen wurde. Am hinteren Buchdeckel war zu lesen:

,,Movidos por una fe incorruptible, estos luchadores de Dios
fueron arrastrados por el totalitarismo que, ayer como hoy,
sigue adueriandose del alma humana con falsas promesas de
redencion mesidnica. *

,, Angetrieben von einen unbestechlichen Glauben wurden diese
Kdmpfer Gottes vom Totalitarismus verfiihrt, der gestern genau
wie heute, von der menschlichen Seele mit falschen
Versprechungen von messianischer Erlosung immer noch Besitz
zu ergreifen versucht.

In totalitdren Systemen werden auch heute noch ganze Massen manipuliert und in die Irre
geleitet, wobei hier eher der religiose Fanatismus im Islam gemeint war. Dem Roman an sich
war eine hervorragende FEinleitung vorangestellt, die den Leser nicht nur in das
Romangeschehen einfiihrte, sondern auch in eine kulturspezifische Lexik, die nur im
muslimischen Kontinuitdtsrahmen auftrat. Gewisse Textpassagen wiesen interpretativen

Charakter auf, schlieBlich machten sie Andeutungen auf den Personenkult um Ibn Saba, von

" BARTOL, Vladimir: Alamut. Traduccién del esloveno de Mauricio Wacquez y Slavica Membrado Bursac. El
Aleph Editores, Barcelona 2001.

"2 BARTOL, Vladimir: Alamut. Traducciéon de Mauricio Wacquez y Slavica Membrado Bursac. Circulo de
Lectores, Barcelona 2002.



83

vielen Seiduna, unser geliebter Herr, oder unser Vater genannt, und indirekt auch auf die
philosophischen Romanstrukturen, die sich nicht zuletzt darin dulerte, dass das menschliche
Bediirfnis an etwas zu Glauben oft durch illusorische Trugbilder gestillt wurde. Ein dritter
Text war dem Schriftsteller gewidmet und beschrieb ihn als facettenreiche Personlichkeit und
als Autor, der fahig war, die Gefahr vorauszusehen, welche linke als auch rechte totalitire

Doktrinen mit sich brachten.

Als Taschenbuchausgabe veroffentlichte ,,El1 Aleph Editores* im Jahr 2003 die insgesamt
neunte spanische Auflage'"® des slovenischen Erfolgswerks. Diesmal holte sich der Verleger
fir die Bewerbung des Buches professionelle Unterstiitzung von J.M. Soria, einem
Journalisten, der bei der Zeitung La Vanguardia titig war: ,, «Una novela deliciosa sobre el
mito de los guerreros suicidios.» JM. SORIA, La Vanguaria“ machte gleich unter dem Titel
am Buchcover Reklame und versprach, Einblicke in den Mythos der Selbstmordattentiter zu
geben. Nach wie vor sollte der Roman also Anlaufstelle fiir die Art von Leser sein, die sich
aktuell tiber den Islam und extremistische Religionsformen informieren wollten, so dass sich

diese Edition nicht nennenswert von der aus dem Jahr 2001 unterschied.

Im Januar 2004 erschien die Zweitauflage von ,,Edhasa,"'* jetzt allerdings mit zusitzlichem
Material, welches Autor und Text moglichst effektiv in Szene zu setzen suchte. Zum ersten
Mal tauchte die Information auf, dass Bartol fiir ,,Alamut“ 1940 mit dem jugoslavischen
Literaturpreis ausgezeichnet wurde, sein Meisterwerk als ,, Diatribe“ auf den Totalitarismus
allerdings im Krieg iibergangen wurde. Gleichzeitig aber wurde die Lektiire zu einem der
derzeit groBten historischen Romane deklariert, der bereits in fast 20 Sprachen iibertragen
wurde, und der durch seine ,, bezaubernde Erzihlkraft”, durch die , tiefen Kenntnisse zur
menschlichen Natur und durch das Schaffen einer Welt, in der wir ,, leider selbst heute die
Reflexion unsere Welt sehen konnen®, tausende von Lesern eroberte. Diese an den
Rezipienten gerichteten, bewusst gewihlten Formulierungen erinnerten eher an Werbung als
an eine objektive Wertschilderung und versuchten ihn von der erzédhltechnischen und
psychologischen Qualitit des Geschichtsromans zu iiberzeugen (wollte die Redaktion mit der
umstdndlichen Umschreibung ,.tiefe Kenntnisse zur menschlichen Natur® den Ernsthaftigkeit

implizierenden Begriff ,,psychologisch® vermeiden?). Der Verleger neigte eindeutig zur

"3 BARTOL, Vladimir: Alamut. Epilogo de Kenizé Mourad. Traduccion del esloveno de Mauricio Wacquez y
Slavica Membrado Bursac. El Aleph Editores, Barcelona >2003.

"' BARTOL, Vladimir: Alamut. Una novela del antiguo Oriente. Con un comentario de Kenizé Mourad.
Edhasa, Barcelona 2 2004.
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Ubertreibung, oder stimmte es etwa doch, dass , Alamut“ zu den “weltweit gefragtesten
Geschichtsromanen * zéhlte? Sicher war zumindest, dass er bislang lediglich in elf, und nicht
etwa ,,in fast 20“ Sprachen iibersetzt wurde.

Werbeunterstiitzung holte sich ,,Edhasa“ von Nicole Zand, die Jahre zuvor in Le Monde einen
Artikel zum slovenischen Novum verfasste. Folgender Ausschnitt daraus erschien am
Einband: , Novela historica, relato de aventuras, cuento filosdfico, fabula politica —
jshakesperiano!“, , Geschichtsroman, Abenteuerbericht, philosophische  Erzdhlung,
politische Fabel — Shakespearehaft! *

Darunter befand sich ein Zitat aus der spanischen Literaturzeitschrift Quimera: ,, Tintes
proféticos, denuncia politica, puro goce estético, moralidad, o el placer por la verdadera
novela de aventuras*“, , Prophetische Ziige, politische Verurteilung, purer dsthetischer
Genuss, Moralitdt, oder Freude tiber den wahrhaften Abenteuerroman. *

Stichwortartig prahlten die reklameartigen Zeilen mit den mannigfachen Vorziigen der
, wahrhaften Abenteuerromans*“, der hier sogar mit Shakespeare verglichen wurde. Die
Werbebotschaft beinhaltete sowohl die Oberflichen- als auch die Tiefenstruktur des Werkes
und war dadurch an ein moglichst breites Publikum gerichtet. Vom naiven oder
politikinteressierten Leser bis hin zum Liebhaber der Philosophie, jeder sollte auf seine
Kosten kommen. Es folgten keine Details dariiber, worin etwa die Asthetik des Werks lag,
welche philosophischen Inhalte darin verborgen waren oder wie die ,,Moralitit* verstanden
werden musste (schlieBlich pflegte Bartol nicht, wie beispielsweise Lev Tolstoj, mit
erhobenem Zeigefinger zu schreiben). Anhand dieser eindeutig an Verkaufszahlen
orientierten Informationen war auch der tatsédchliche Wert der vorliegenden Literatur fiir den

Leser nicht abschétzbar.

Die jlingste ,,Alamut“ Edition wurde im Dezember 2005 bei El Pais, der meistgelesen
Tageszeitung Spaniens, ein Jahr nach dem verheerenden Anschlag auf Atocha zum Verkauf
angeboten,“s. Sie erschien als ein Titel der Buchreihe ,,Geschichtsroman® im Rahmen einer
Leser-Aktion und war kostengiinstig und mit dem Kauf einer Zeitung zu erwerben. Zwei
kurze Begleittexte am Einband erweiterten das Exemplar: der Autor beweise mit dem Roman
ein Verteidiger der Freiheit und des Denkens zu sein, der sowohl die politische Intoleranz der
Regierenden verurteile, als auch die Feigheit derer, die sie tolerierten. Somit war das Werk als
eine Missbilligung von psychischer Manipulation und Totalitarismus zu lesen, wobei sich

Bartol auf die politischen Abbilder seiner Zeit berief. Obwohl die Tageszeitung ,,Alamut™ als

S BARTOL, Vladimir: Alamut. Diario El Pais, Madrid 2005.
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,hovela historica® anbot, aktualisierte sie die Erzdhlung mit Hinblick auf den soziopolitischen
Kontext ihres Erscheinungsjahres 1938. Eine direkte Anspielung auf die Zuganschlige im
Madrider Bahnhof Atocha, die als Antwort der al-Quaida auf die militirische Beteiligung
Spaniens am Irakkrieg zu werten waren, wurde gegen alle Erwartung nicht gemacht.
Allerdings hat sich El Pais, wie wir im Folgenden sehen werden, in einer Kolumne {iber

unseren Roman doch auf den Terrorakt bezogen.

9.6. Pressewesen

In den Druckmedien gab es zahlreiche Werbeanzeigen, einige Buchbesprechungen und
Rezensionen zum slovenischen Meisterwerk.

El Pais

Die spanische Tageszeitung El Pais stellte im Jahre 2003 ,,Alamut als intelligente negative
Parabel auf Diktaturen vor, die 1938 die Welt in den Ruin zu stiirzen drohten, und als
philosophische Erzdhlung, wobei das Wort philosophisch, um den naiven Leser nicht
abzuschrecken, unter Anfithrungsstriche gesetzt war.''®

Einige Monate spdter druckte selbige Zeitung einen ausfiihrlichen Bericht zu unserem Buch
ab, welches sie, wie oben erwéhnt, im Rahmen einer Leseraktion verlegte. Den gesamten
Artikel hindurch wurde Parallelen zu Osama Bin Laden und al-Quaida gezogen, womit ganz
klar auf den Terrorakt vom 11. Mirz 2004 angespielt wurde, der sich als //-M im
Kollektivgedachtnis der Peninsulaner verewigt hatte: ,,Como antaiio ante el Viejo de la
Montania, el mundo entero tiembla hoy ante el nuevo sefior de los Asesinos y sus acciones
., Wie einst vor dem Alten vom Berge zittert heute die ganze Welt vor dem neuen Herr der
Assassinen und ihren Taten.“'"” Die Verkaufsinteressen der Zeitung zielten auf das Publikum
ab, das den Schock des //-M noch nicht iiberwunden hatte, warum man versuchte, mit der
politischen Aktualitdt zu punkten. Nur zu Beginn wurde beildufig erwédhnt, dass Bartol
urspriinglich Hitler, Mussolini oder Stalin im Ismaelitenfiihrer Ibn Saba abzubilden suchte,
von der philosophischen Vielschichtigkeit der ,novela histérica® war nichts mehr zu
vernehmen.

El Periodico de Catalunya

Es gab jedoch auch Zeitungen, die ,,Alamut“ bereits 1989 mit der wachsenden
extremistischen Bewegung des Islams in Verbindung brachten. Dazu zdhlte z.B. die

katalanische Tageszeitung El Periodico de Catalunya, in der am 22. April 1989 eine

" BAYON, Miguel, 2003. ,,Paso de subditos. Alamut.“ In: E/ Pais. Suplemento Babelia, Jahr XX VIII, Nr.
8.532, Juli, S. 2
""" JAQUINTO, Ant6n, 2005. ,,Alamut.* In: EI Pais. Jahr XXX, Nr. 10.409, Dezember, S. 38
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Werbeanzeige mit dem provokativen Titel: ,, Matar en nombre de Dios ", ,, Téten im Namen

. 118
Gottes ‘“ erschien.

Matar en nombre

. 10s.  ALAMUT
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Muchnik Editores. Diagonal, 472. 08006 Barcelona. Tel. 218 57 00 |

Abb. 5: Beispiel fiir die Bewerbung mit der politischen Aktualitit

Im Absatz daneben hiel es, die meisterhafte Erzdhlung helfe beim Verstehen einiger
Tatsachen, die sogar heute noch iiberraschend seien. Darunter war eine Reklame fiir ein Buch
zum Thema Aids abgebildet. Die Redaktion bewarb die Biicher als seriose
Informationsquellen, ,,Alamut* als Lektiire zum ,, wachsenden religiosen Fanatismus*“, wie
einige Seiten spdter in einem Artikel anldsslich Sant Jordi, des katalanischen Tages des
Buches und der Rose, bestitigt wurde.'"’

Delibros und Diario 16

In diesem Sinne betonte das Literaturmagazin Delibros im Mai 1989 ebenfalls, dass die

Geltung nicht von groBerer Aktualitit sein konne.'”® Auch die bereits aufgeldste Zeitung

18 [Redaccion], 1989. ,,Matar en nombre de Dios.” In: El Periddico de Catalunya, Jahr XII, Nr. 3.610, April, S.
13.

19 SOLIS, Xelo, 1989. ,,El insolito dia del libro de 48 horas.* In: El Periédico de Catalunya, Jahr XII, Nr. 3.610,
April, S. 27.

120 [Redaccion] 1989. , Actualidad. Kenizé Mourad presenta a Alamut. In: Delibros, Jahr 1989, Nr. 12, Mai, S.
10
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Diario 16 sprach von einem kuriosen Parallelismus zu den ,heutigen Tagen'*'. Eine
Werbeanzeige, die einen Monat spéter hier auftauchte, lobte eher die Vorziige eines
Abenteuerromans: ,, Una emocionante y premonitoria novela de violencia, pasion religiosa y
amor, situada en el mundo islamico del aiio 1092, ,, Eine gefiihlvolle und prdmonitorische
Erzdhlung tiber Gewalt, religiose Leidenschaft und Liebe, versetzt in die islamische Welt des
Jahres 1092.“ Ein anderer Rapport in Diariol6 bezog sich sowohl auf die drei Tyrannen aus
dem Zweiten Weltkrieg, als auch auf die fundamentalistischen iranischen Bewegungen Ende
der 80iger Jahre, wobei der Roman seine Renaissance aus letzteren Geschehnissen erleben
konnte. Vergleiche mit den Abenteuerromanen des italienischen Literaten Emilio Salgari
wurden angestellt und es hiel3, ,,Alamut® sei eine richtige historische Rekonstruktion, der
einige dramatische und fiktionale Elemente hinzugefiigt wurden, um die Kohision der
Erzéhlung zu intensivieren. Iuri Lech meinte, dass das Buch noch heute als ,,psychologisches
Handbuch“ dienen und aus Unschuldigen gréfte Fanatiker machen kénne. '

Ya

Die katholischen Zeitung Ya gab an, dass die orientalische Erzéhlung einen historischen
Moment dokumentierte, in dem Diktatoren an der Spitze Europas standen und nahm Abstand
von Vergleichen mit dieser in Abhingigkeit vom muslimischen Fundamentalismus zu
sehenden politischen Krisensituation in der Welt.'?

La Nueva Esparia

In der Sparte ,,neue Biicher prisentierte die Zeitung La Nueva Espaiia im April 1989 den
Titel zunichst als Plidoyer gegen totalitire sowie fanatische Herrschaftsformen'** und
druckte eine Reklame fiir ,,Alamut* wie auch ,,De parte de la princesa muerta“ ab. Dies sollte
eine historische sowie thematische Gemeinsamkeit beider Verdffentlichungen von ,,Muchnik*
implizieren. Erst in einem Bericht zur Publikation von ,,Edhasa“ 1992 wurde der direkte
Zusammenhang zu  derzeitigen , Mechanismen  innerhalb  des  muslimischen

Kollektivbewusstseins “ hergestellt. '*

121 ARNAIZ, Joaquin, 1989. ,,La edad de Moravia y Alicia.” In: Diario 16. Suplemento libros, Jahr XIV, Nr.
4.292, April, S. 3

122 LECH, lury, 1989. ,,Entre lo sagrado y lo profano.“ In: Diario 16. Suplemento libros, Jahr X1V, Nr. 4.425,
August, S. 2

123 [Redaccion], 1989. ,,Pistas. Alamut. In: Ya. Suplemento. Jahr 54, Nr. 16.079, April, S. 5

124 [Redaccion], 1989. ,,Novedades. Vladimir Bartol.* In: La Nueva Espaiia, Jahr LIII, Nr. 16.680, April, S. 46
123 FUENTES, Eugenio, 1992. ,,Cultura. La Brujula. Vladimir Bartol. Alamut, una novela del antiguo oriente.*
In: La Nueva Espaiia, Jahr LVIII, Nr. 17.756, Juli, S. 45
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Abb. 6: Gemeinsame Werbeanzeige fiir ,,Alamut“ und ,,De parte de la princesa muerta*

Leer

Leer, Spaniens ilteste Fachzeitschrift fiir Literatur und Kultur, assoziierte den Titel bereits
1989 einerseits mit den damals aktuellen fanatischen Exzessen um Chomeinis Tod,
andererseits mit dem Diktatorentrio, das bis zur Mitte des 20. Jahrhunderts die globale
Stabilitat untergrub. Erklirt wurde auch, dass das Werk ein Roman iiber Liebe und Abenteuer
war, von Verzicht, Schmerz, Machthunger und Tod durchzogen, ,, wie das Leben Bartols es
gewesen sein muss“ — so zumindest spekulierte der Verfasser dieser Kolumne.'”® Die
Rezension anldsslich der 2. Auflage von ,,Edhasa® aus dem Jahr 2004 fiihrte weitere
Spekulationen an und behauptete, Bartol habe sein Lebenswerk , romantisch und im
Feuilleton-Stil“ angelegt, was die Lektlire ,, angenehm* mache, , ohne indes literarisch
anspruchsvoll oder geschichtstreu zu sein*. Dieser Trivialisierung muss entgegengestellt
werden, dass die romantischen Szenen zwar eine gewisse Immanenz als Gegenpol zum
Fanatismus aufwiesen, in der Erzédhlung jedoch lediglich marginal auftauchen, und obwohl
der Roman im Feuilleton erschien, wurde er diesem Umstand weder im Stil noch im Format

angepasst. Der gesamte Artikel lie3 Bartols Lebenswerk wie ,,leichte Kost* aussehen, wobei

126 [Redaccion] 1989. ,,En portada/para leer/Historica. Alamut. In: Leer, Jahr 1989, Nr.22, Juli, S. 13
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die tatsdchliche Bedeutung und die Metapher ,,Alamuts‘ untergingen. Umso stdrker hob man
seine Parallelen zum islamistischen Fundamentalismus hervor.'*’

Quimera

Quimera ist eine literaturkritische Zeitschrift, in der einst Miguel Osset eine Rezension zur
ersten ,,Alamut“-Edition verdffentlichte. Er bestitigte das von uns vermutete, ,,mehr als
beachtliche* geschiftliche Interesse Seitens des Verlegers. Osset sah den Erfolg ,,Alamuts*
nicht darin, dass der slovenische Autor in Seiduna einen Visiondr totalitdrer Doktrinen oder
einen Vorgidnger schiitischer Imame abbildete, sondern legte ihn , seiner dsthetischen
Dauerhaftigkeit sowie seiner Fdhigkeit eine dsthetische Glaubwiirdigkeit zu schaffen
zugrunde, einem innerliterarischen Konzept also. Mit dieser Aussage erklirte er sich — nolens
volens — zu einem Verteidiger vom Stil ,,Alamuts“, was vor allem aus slovenischer
Perspektive Interesse hervorrufen musste, wo der Stil des Romanciers unentwegt in ein
negatives Licht geriickt wurde, warum an dieser Stelle eine ndhere Betrachtung seiner
Ansichten geschehen soll. Der Rezensionist nannte sowohl die Stidrken, als auch die
Schwichen des Schriftstellers: ,, synkopisch* lieB er eine wertvolle Lyrik entstehen, ohne
allerdings seine Sache gut zu Ende zu bringen, mit grofler Leichtigkeit erschuf er Szenerien,
sein Exotismus war duferst plastisch, nahezu kinematographisch, dariiber hinaus bewegte er
sich ungezwungen gleichzeitig durch mehrere Erzdhlebenen, verfehlte letztendlich zwar
knapp, aber dennoch sein eigentlich Ziel: ein groBes Epos geschrieben zu haben.
Nichtsdestotrotz erkannte Osset offenbar den von Bartol angedeuteten stilistischen und
strukturellen, iiber das Genre des Roman hinausreichenden Aufbau des Werkes und
bezeichnete es als Prophezeiung mit Bestidndigkeitspotenzial, als moralische und é&sthetisch
tadellose Verurteilung einer politischen Situation, das sich allerdings selbst den Weg
versperrte, als eine der grofSten epischen Erzdhlungen des 20. Jahrhunderts in die Ewigkeit
einzugehen.'**

Wihrend Osset iiberzeugt war, den Grund fiir die Unausloschbarkeit des ,,Drachen® in ihm
selbst finden zu konnen, suchte Jordi Canals, wie aus einem Bericht iiber Slovenien aus dem

Jahr 2000 hervorging, nach aufBerliterarischen Ursachen fiir seine Wiederbelebung, und fand

.. . . 12
sie im steigenden Interesse Europas an der persischen Thematik.'*’

127 [Redaccion] 2004. ,, En portada/para leer/Historica. Alamut.* In: Leer, Nr.153, Juni, S. 42

122 OSSET, Miguel, 1989. ,,Critica. Sorpresas mintsculas.” In: Quimera, Jahr 1989, Nr. 92, September, S. 74
122 CANALS, Jordi, 2000. ,,Camara luciada. Carta desde Liubliana.* In: Quimera, Jahr 2000, Nr.188/189,
Februar, S. 95
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La Vanguardia

Besonders iiberraschte die Rubrik, die noch ein Jahr vor der Erscheinung ,,Alamuts* im meist
gelesenen katalanischen Presseorgan La Vanguardia erschien. Hier wurde erwéhnt, dass
Bartol am eigenen Leibe erfuhr, welche Art von (,,Alamut“-haftem) Paradies Hitler,
Mussolini und Stalin ihrer Zeit versprachen und aus den franzoésischen Kritiken zitiert, es
handle sich um ein , conte philosophique“. Der Geschichtsroman, so der Autor, wurde
regelmiBig als verdeckte Anspielung auf heutige Missstinde verwendet, so dass mit dem
»Alten vom Berge™ im gegenwirtigen Zeitalter das Bild von , sich regenerierenden
Totalitarismen, von Fedajin und Kamikaze wiederauflebte.”*’ Ein Jahr danach bezeichnete
das Tagesblatt die ,,novela“ als eine unentdeckte Insel, deren mittelalterlicher Hauptheld eine

Ankiindigung Chomeinis darstellte."!

Paco Marin kniipfte mit seinem Report iiber ,,das
Abendteuer des Fanatismus®, , la aventura del fanatismo“ an den Tod des Ajatollah der
Schiiten im Jahr 1989 an. Der Journalist erkannte richtig, dass Bartol seiner ,,novela™ die
Form einer Abenteuererzahlung gab, die auf korrekten geschichtlichen Fakten basierte, dass
in Wirklichkeit aber ein ideenreiches Konstrukt hinter der unterhaltsamen sowie exotischen
Ebene des Buches steckte. Weiter meinte er, dass die Prosa des Triestinischen Autors nicht
auBergewdhnlich war und verglich sie mit Joseph Conrads ,,Heart of Darkness*.'**

Drei Tage nach dem muslimischen Selbstmordattentaten in der USA im September 2001
schrieb Josep Maria Soria einen Artikel zum Thema ,, Alamut, cuna del guerrero suicidia“,
,, Alamut, die Wiege des Selbstmordattentdters.“, in welchem er den islamistischen Terrorakt
und den slovenischen Erfolgsroman in einem Atemzug nannte und somit ,,Alamut® als
unmittelbare Lektiire zum religiosen Fanatismus kennzeichnete, wobei er nicht vergal, das
Werk in den kulturpolitischen Kontext von 1938 einzubetten, ohne jedoch auf die

Vielschichtigkeit im Roman zuriickzukommen. 133

Im November berichtete selbiges Tagesblatt von einer wahrhaften Lawine an Biographien zu
Osama Bin Laden und machte gleichzeitig auf die Reedition von ,,Muchnik* (,,E1 Aleph*)

und ,,Edhasa* au’fmerksam,134 und pries sie im Dezember neben Werken von Amin Maalouf

130 [Redaccion], 1988. ,,Le temps des assasins.* In: La Vanguardia. Jahr 1988, Nr. 38.304, August, S. 3

B AMELA, M. Victor, 1998. ,~Algunas islas inauditas en un oceano de novedades.” In: La Vanguardia.
Suplemento Libros. Jahr 1998, Nr. 41.82.1, April, S. 4

32 MARIN, Paco, 1989. ,,La aventura del fanatismo.“ In: La Vanguardia. Jahr 1989, Nr. 38.658, Juli, S. 40

13 SORIA, Josep Maria, 2001. ,,Alamut, cuna del guerrero suicida.” In: La Vanguardia. Jahr 2001, Nr. 43.053,
September, S. 39

¥ GOMEZ MELENCHON, Isabel, 2001. ,,Avalancha de biografias de Bin Laden.“ In: La Vanguardia.
Suplemento Libros. Jahr 2001, Nr. 43.116, November, S. 10
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und Bernard Lewis als Buch zum Krieg und zur Komplexitét in der islamischen Religion

135
an.

Zeitungsartikel, die Parallelen zwischen der historischen Person Ibn Saba sowie seiner Sekte
und den Konflikten im Orient zogen, waren zahlreich. In ihnen wurde dargelegt, dass der
religiose Fanatismus im muslimischen Bewusstsein eine lange und unheilvolle Tradition

136, El viejo de la montafia, principe de terror, , Der Alte vom Berge, Prinz des

«137

hatte
Terrors oder , Los «hachichinesy des siglo XI, mil anos después®, , Die
Haschischraucher des XI Jahrhunderte, tausend Jahre danach.“'*® Obwohl sie oftmals
keinen direkten Zusammenhang zu Bartols Arbeit herstellten, lag doch auf der Hand, warum
das Buch einen derartigen Verkaufserfolg verzeichnen konnte: der Leser konnte am eigenen
Leibe die Geburtsstunde der ersten Terroristen miterleben und so mit einem anderen

Verstindnis auf die Konflikte mit dem Morgenland blicken.

VIERNES, 14 SEFTIEMBRE 1001 LA VANGUARDEA 39
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EL ANTECEDENTE DE LOS “HASHISHI” 0

Alamut, cuna del guerrero suicida

La secta del Viejo de la Montana aterrorizé a Oriente Medio en el siglo X1

Abb. 8: Zeitungsartikel, welcher die kontemporéren terroristischen Anschléige in direkten
Zusammenhang mit den Assassinen bringt.

135 GOMEZ, Isabel 2001. ,,Lecturas para una guerra.“ In: La Vanguardia. Suplemento Magazine. Jahr 2001, Nr.
43.132, Dezember, S. 32

9 BOCOS, Fermin, 1993. ,,La baraka.“ In: La Nueva Espafia. Jahr LVII, Nr. 17.985, Februar, S. 30

37 ALCOVERRO, Tomas, 1986. ,,El viejo de la montafia, principe de terror.” In: La Vanguardia. Jahr 1986, Nr.
37.690, November, S. 6

¥ PUERTA, Angel: ,Los «hachichines» del siglo XI, mil afios después.“ In: ABC. Jahr 2001, Oktober, S. 30
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9.7. Sonstige Rezeptionsquellen

Francisco Javier Juez Galvez, Professor am Institut fiir Slawistik an der Universitit Madrid,
resimierte in der spanischen Literaturgeschichte der slavischen Sprachen die
Literaturentwicklung von Slovenien. In seinem Essay definierte er Bartol als einen Autor,
dessen Werk die Tendenz zur Psychologie aufwies und deutete somit an, dass ,,Alamut* doch
etwas mit Freud oder Jung zu tun haben musste.'*’

Bereits relativ frith, 1995, tauchte das slovenische Meisterwerk in einer Chronik tiber
Literatur auf, welche Biicher zusammenfasste, die in den Jahren 1989-1995 erschienen waren.
Das Kapitel ,,vientos del este®, ,, Winde dem Osten”, zdhlte ,,Alamut” zu den klassischen
Werken der slovenischen Gegenwart. Der Autor der Chroniken verglich Bartols stilistische
Vielfalt mit der Experimentierlust der Symbolisten und meinte, er ndherte er sich einer

- . . . 140
revolutiondren sowie universalen ,, Esoterik  an.

9.8. Fazit auf die Rezeption in Spanien unter Bertcksichtigung von
rezeptionstheoretischen Anséatzen

Indem sich ,Alamut® im Jahr 1938 oppositionell zum damaligen slovenischen
Erwartungshorizont seiner Leser-Zeitgenossen verhalten hatte, hatte er deren
Leseerwartungen enttduscht. Der innovative Wert des Buches war so grof3, der konservative
gleichzeitig so klein gewesen, dass keine Selbstidentifizierung in Slovenien vonstatten hatte

gehen konnen. Robert JauBl kommentierte diese Erscheinung folgendermalien:

., Der Widerstand, den das literarische Werk den Erwartungen
seines ersten Publikums entgegensetzt, kann so grof sein, dass es
eines langen Prozesses der Rezeption bedarf, um das im ersten
Horizont Unerwartete und Unverfiigbare einzuholen. “'*!

Die Metapher ,,Alamuts“ konnte erst durch eine rezeptionsgeschichtliche Interpretation

erkannt und in die slovenische Erzéhltradition aufgenommen werden.

139 JUEZ GALVEZ, Francisco Javier, 1997. , Historia de la literatura eslovena.” In: Presa Gonzélez, Fernando
(Hg.): Historia de las literaturas eslavas, Ediciones Catedra, Madrid 1997, S. 518

14" GONZALEZ, Juan Manuel: La nieve en el espejo. Crénicas literarias 1989-1995. Libertarias/ Prodhufi,
Madrid 1995, S. 336

141 JAUSS, Hans Robert: Literaturgeschichte als Provokation. Suhrkamp, Frankfurt am Main 1970, S. 193
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In Spanien verhielt sich die Rezeptionssituation anders. Der Rezipient reagierte mit einem
anderen Erwartungshorizont auf den ,,Roman aus dem Orient®, dechiffrierte andere Codes, die
im ,, Alamut”, im Gegensatz zu anderen Werken, besonders zahlreich waren. Denn es war
Bartols Intention, fiir ein zukiinftiges und moglichst breites Publikum, fiir den impliziten
Leser zu schreiben. Darum wéhlte er ein universales Thema, das eine appellierende Wirkung
auf die Erwartungen eines ,,universalen* impliziten Lesers haben sollte. Die Universalitét des
Romans, seine vom Autor intendierte Redundanz, trat mit dem spanischen Leser in
Kommunikation und erlaubte gemiB den spezifischen soziokulturellen Gegebenheiten eine
Aktualisierung bei der Interpretation des slovenischen Romans.

Im Vorfeld haben wir nach dem rezeptionsgeschichtlichen Wissenschaftsansatz die
historischen, sozialen und politischen Rahmenbedingungen in Spanien eruiert. SchlieBlich
haben wir beim Interpretationsakt mit dem realen Leser gearbeitet, mit Menschen aus der
oberen und mittleren Bildungsschicht und folglich mit den Gesellschaftssystemen, in welche
sie eingebunden waren.

Der Text (bzw. der sich dahinter verborgene Autor) interagierte mit dem Leserhorizont des
jeweiligen Rezipienten, warum seine Leerstellen nur mit bestimmten Informationen aus dem
personlichen Erwartungshorizont des Lesers befiillt und so verschiedene Aspekte des Romans
aktualisiert wurden. Das spanische Publikum applizierte schon bald die zeitgendssischen
Ereignisse im eigenen Land auf die Lektiire, wobei im freien Spiel der Bedeutungen,
hinsichtlich der globalen Aktualitit des islamistischen Terrorismus, eindeutig die Fabel um
die Griindung der Sekte der Assassinen dominierte. Durch dieses aktuelle, neue
Wirkungspotenzial, das ,,prophetische Element, wie es bei der Fremdrezeption hiel3, erfuhr

der Roman eine Bedeutungserweiterung.

9.8.1. Zusammenfassung und Schlussfolgerung auf die Reaktion in
Spanien

Dem spanischen Rezipientenkreis hatte sich — ganzheitlich gesehen — die Vielschichtigkeit
des slovenischen Meisterwerkes offenbart. Paco Marin versicherte, dass das Buch hinter
seiner oberflachlichen Fassade ein Werk der Ideen sei: ,, bajo su capa de entretenimiento, el

142 ., .. . .
Kenizé Mourad driickte sich eher metaphorisch aus,

libro es, pues, una obra de ideas.
dennoch sollten ihre Matrjoskas den unerschopflichen Ideen- und Bedeutungsreichtum
»Alamuts® symbolisieren. Der Intensititsgrad der Auseinandersetzung mit der Erzdhlung

divergierte jedoch stark. Wéhrend Verlage und Zeitungswesen weitgehend auf die Fabel

2 MARIN 1989, S. 40
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reagiert hatten, befassten sich Literaturkenner und -experten mit dem literarischen Sujet des

Werkes.

In der Gegenwart allerdings dominierte die aktualitdtsbezogene Rezeption. Am Ende des 20.
Jahrhunderts hatte sich die islamistisch-extremistische Erhebung als Problem und Bedrohung
im Bewusstsein der Menschheit rnanifes‘[ielrte,143 was eine erhebliche Rolle bei der

“

Vermarktung und letztendlich ebenso bei der Rezeption der ,,novela del Oriente* spielte.
Schon bei der Herausgabe der Priméredition in den spdten 80iger Jahren waren in der Presse
konkrete Anspielungen auf Chomeini vernehmbar. Die meisten der sukzessiv folgenden
kritischen Buchbesprechungen bewiesen, dass der religiose Fanatismus nie an Aktualitdt
verlor, spiegelten sich in ihnen doch immer neue Debatten um Gewaltakte, zu denen sich
morgenldndischen Untergrundorganisationen bekannten, nicht zuletzt das Netzwerk der al-
Quaida, das sich unter anderem fiir die Attentate in New York, Washington und Madrid
verantwortlich zeigte. Die Printmedien prasentierten das Buch zunehmend als ,,Fachliteratur*
bzw. Soziogramm {iber den Islam und seine extremistisch gesinnten Gruppierungen. Da
»Alamut“ in der Zwischenkriegszeit entstanden war, aber gegenwértig eine politische
Aktualisierung erfuhr, da eine neue Dimension wirkte, setzte ihn so mancher einer
Prophezeiung gleich. Einige sagten dem slovenischen Autor ein divinatorisches Gespiir nach,
andere aber rationalisierten und argumentierten mit seiner guten Intuition bei der Wahl der
literarischen Fabel.

Einige wenige Rezensionen interpretierten ,,Alamut™ unter einem universalen Aspekt. In
diesem Sinne metaphorisierte Bartols Arbeit auf einer transhistorischen Ebene Despotismus,
religidsen Fanatismus sowie politischen Extremismus, und warnte gleichzeitig vor repressiven
Herrschaftsformen, die noch heute unter der Mitwissenschaft ganzer Nationen existieren und
toleriert werden.

In vielen der Ubersetzungen und Rezensionen aus den spiten 80iger und 90iger Jahren
machten sich die Ideen der zeitgleichen zweiten Rezeptionsphase in Slovenien bemerkbar,
man betrachtete das slovenische (Euvre als Literatur mit subversiven, antitotalitiren
Botschaften, woraus sich seine Marginalisierung ableitete. Aulerdem trat deutlich hervor,
dass die spanischen Rezipienten den Bestseller als ein Produkt der drohenden strengen

jugoslavische Zensur werteten, wobei aus den autobiographischen Aufzeichnungen Bartols

'3 Ein Zeitungsartikel von 1985 hatte die Uberschrift: ,, E/ terrorismo drabe empezé actuar en Espaiia hace
poco mas de tres anios “, ,, Der arabische Fanatismus begann in Spanien vor gut drei Jahren zu agieren. * (cf.
DUVA, Jesus, 1985. , Enfoque. El terrorismo internacional actua en Espafia.” In: La Nueva Esparia, Jahr 50, Nr.
14.628, April, S. 4-5)
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hervorging, dass dem nicht so war. Der Autor meinte, die slovenische Metapher, welche von
den Spaniern als versteckte Agitation gegen rechts- und linksradikale Staatformen und ihre
totalitiren Wirkungsweisen verstanden wurde, sei ein objektives Sinnbild seiner Zeit, ohne
jegliche umstiirzlerische Intention.

Trotzdem erleichterte die eigenkulturelle Parallele zu der spanischen Zensur in der Franco-
Ara eine Identifikation mit dem fremdkulturellen Novum, nach dem rezeptionstheoretischen
Ansatz von Dietrich Krusche und Alois Wierlacher evozierte die Gemeinsamkeit als Antwort
auf seine Erwartungen eine Vertrautheit im Leser, denn er konnte sich eher mit dem Werk
identifizieren. Die Zensur war ein Thema, welches die Gemiiter noch lange nach dem Ende
der Repressionszeit bewegte, hatte sie im eigenen Land indirekt doch groB3e Titel entstehen
lassen. Aus der Perspektive des spanischen Rezipienten war die Zensur ein ,,gemeinsamer
Nenner®, gemdll seinem Erwartungshorizont musste die staatlich aufoktroyierte Kontrolle
auch in Jugoslavien Mutter zahlreicher qualitativer Werke, wie ,,Alamut®, gewesen sein.
Beziiglich der stilistischen Ebene herrschte Einigkeit in der aufnehmenden Kultur. Manchmal
zollte man dem Stil zwar zu Werbezwecken iibertriebenes Lob (,,purer dsthetischer Genuss®,
»Shakespearhaft®), alles in allem aber empfand die fremdkulturelle Leserschaft die
sprachliche Ausdrucksweise im ,,Alamut™ eher als durchschnittlich, was auch ,,Edhasas“
nachdriickliche Hervorhebung, Bartol sei mit dem jugoslavischen Literaturpreis
ausgezeichnet worden, nicht dndern konnte; Paco Marin dazu: ,,la prosa de Bartol no es
excepcional, pero resulta agil y eficaz y, cuando arranca lo hace con fuerza“, ,,die Prosa
Bartols ist nicht auffergewohnlich, erweist sich aber als gut und wirksam, und ist von Beginn
an energisch.“'** Miguel Osset begriindete die frihere und gegenwirtige Prisenz der
Erzdhlung mit Bartols Stil, relativierte jedoch schlussendlich die stilistischen Kapazitdten des
Romanciers.

Bevor die historische morgenldandische Fabel rezeptionstechnisch gesehen in den Hintergrund
trat und sich der Fokus zunehmend auf den politischen Aspekt richtete, bewarben die Verlage
»Alamut® als Geschichtswerk. ,,Edhasa* garantierte dem Leser noch im Jahr 2004 eine der
grofBten historischen Erzdhlung vor sich zu haben. In den meisten Féllen erschien der Roman
aber ohne genauere Angaben zu seinem historischen Wahrheitsgehalt. Tury Lech und Paco
Marin zumindest lobten die geschichtliche Zuverldssigkeit des Werkes. Lediglich ein
gegenteiliger Kommentar aus dem Jahr 2004 driickte sein Misstrauen gegeniiber den

Darstellung der historischen Gegebenheiten und des sozialen Gefiiges im Iran des 11.

144 MARIN 1989, S. 40
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Jahrhunderts aus. Befiirchtet wurde offenbar ein Ineinander-Ubergehen von Geschichte und
Legende, eine unbegriindete Angst, wie an anderer Stelle schon erldutert wurde.

Wie aus den bunten literarischen Berichten hervorging, entdeckte der naive Leser, abgesehen
von der geschichtlichen bzw. der islamisch-religiosen Thematik, andere ,,profane” Elemente
des ,,juego novelesco®, des ,,Roman-Spiels“, wie die abenteuerliche Spannung etwa, die
magische, orientalische Exotik oder gar die amourdsen Verstrickungen und intrigante

Spielchen.

Zur Entschliisselung der hoheren Symbole im ,,Alamut“ war jedoch die Perspektive eines
idealen* Lesers, wie ihn Umberto Eco zu nennen pflegte,'*> von Néten. Erst jener wiirde das
Feingefiihl entwickeln konnen, das ein Eintauchen in die Mehrschichtigkeit der Bedeutungen
des Romans ermoglichte. Uber solche Leser verfligte die ,,sociedad®, die spanische Sozietit;
war demnach der slovenische Missmut gegeniiber der angeblich zu oberfldchlichen Rezeption
in der Iberia unangebracht?

In Anbetracht der gegenwirtigen islamistischen Gewalteskalationen in der Welt gewihrte die
Geschichte iiber den heiligen Krieg der Assassinen Zugang zu der politischen und religidsen
Komplexitit in den arabischen Lindern. Am Beispiel der ismaelitischen Sekte sollte eine
tiefgriindige Analyse der Maschinerie vorgenommen werden, die gesellschaftliche
Massenmanipulation anwandte und Betroffene damals wie heute sogar in den Selbstmord im
Dienste einer hoheren Sache trieb. Dabei gab die Erzdhlung die innigsten Gedanken und
Gefiihle ihrer Protagonisten preis. Die spanische Leserschaft dechiffrierte die psychologische
Bedeutung des Buches und sprach von einer tiefsinnigen Reflexion zu Macht, Manipulation
und fanatischem Glauben, oder, um es mit Fernando Sanchez-Dragdés Worten auszudriicken,

von einer ,, philosophischen Meditation iiber eine Macht, die heute besonders aktuell ist. *

Hinsichtlich der philosophischen Tiefenstruktur im ,,Alamut“ gingen die Reaktionen der
Rezipienten stark auseinander.

In Zeitungen, Zeitschriften und den Ubersetzungen tauchte allein der Begriff ,,philosophisch*
unter groffitem Vorbehalt auf, manchmal machte es den Eindruck, als wollten Redakteure und
Verleger durch Paraphrasierungen eine direkte Verwendung des Wortes vermeiden, und wenn
es doch vorkam, dann nur unter Anfithrungsstrichen. Dies signalisierte die Allgegenwart einer

Gewinn-orientierten ~ Unternehmensphilosophie. ~ Die = Buchindustrie ~ wollte =~ dem

%> SCHALK, Helge: Umberto Ecos Interpretationssemiotik und ihre erkenntnistheoretischen Bollbruchstellen.
http://www.eco-online.de/Texte/Interpretationssemiotik.html. (7.2.2010)
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,durchschnittlichen* Leser nicht bereits im Vorhinein suggerieren, es gehe um ,,ernsthafte*
Lektiire, denn das konnte ihn letztendlich vom Kauf des Buches abhalten.

Der intellektuelle spanische Kulturkreis hingegen lieB Ansitze einer Interpretation der
philosophischen Bestandteile im ,,Alamut* erkennen.

Mourad wusste den Roman zu wiirdigen und taufte ihn , cuento filosofico®, eine
philosophische Erzéhlung. Im obersten Prinzip der Assassinen, ,, Nichts ist wahr, alles ist
erlaubt”, deckte sie den Nietzscheanischen Skeptizismus auf, der als einziges Gesetz liber
dem Mikrokosmos auf ,,Alamut herrschte und jedes unethisches Tun entschuldigte.

Der ideale Leser, so etwa Paco Marin, nahm einen romantischen, nahezu positiven
Handlungsstrang wabhr, realisierte jedoch nicht, dass dieser als Antithese zu den
Negativkraften im Werk fungierte. Damit wurde das von Bartol angestrebte Gleichgewicht
zwischen Gut und Bdse wiederhergestellt und der ,Neutralititszustand der Erzdhlung
bewahrt. Der Schriftsteller betonte mehrfach, er wiinsche nicht zu moralisieren, sondern Ist-
Zustidnde unparteiisch und neutral aufzuzeigen. Diese Tatsache schloss nicht aus, dass die
Arbeit (Un-)Moralitit thematisierte, wovon die Leser auf der iberischen Halbinsel auch Notiz
nahmen.

Daneben nahmen Liebe und ihre Irrationalitdt einen so hohen Rang im ,,Alamut®“ ein, dass
sich einige der Hurien den unethischen Machenschaften Seidunas nicht fiigen konnten und
den Freitod einem Leben in Betrug und Tduschung vorzogen. Der Selbstmord der jungen
Frauen, die einzige Entscheidung, die nur sie allein fiir sich treffen konnte, war dariiber
hinaus ihr einzig moglicher Weg zur Emanzipation.

In einer Reflexion iiber das Gesamtwerk Bartols realisierte Juez Galvez neben den
psychologischen Tendenzen seiner Literatur auch Elemente aus der Philosophie, z.B. die
nihilistischen Spuren in ,Don Lorenzo de Spadoni“, oder Hassan Ibn Sabas
magquiavellistischen Charakterzug, der ein dédmonischer Fiithrer war und die Massen mit

. .. , . ~ 46
Betrug regierte: ,, un dirigente demoniaco que maneja a la masa con engarios.

Obwohl die philosophische Bedeutungsebene des slovenischen Klassikers nicht so leicht
zuginglich war, gelang es den fremdkulturellen spanischen Rezipienten dennoch, diese
Matrjoska zu 6ffnen. Auch wenn sie in die intellektuelle Mehrschichtigkeit ,,Alamuts*
eintauchten, wurden ihre Erkenntnisse zu selten weiter ausgefiihrt. Die Decodierung héherer

Symbole blieb ansatzhaft und rudimentdr, was in Slovenien bemdngelt worden war.

146 JUEZ GALVEZ 1997, S. 518
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9.8.2. Mogliche zuktnftige Entwicklungen hinsichtlich der spanischen
Rezeption

In Spanien kam keine Adaptation an die eigene kulturspezifische Situation zustande. Selbst
wenn die Geschichte des Landes neue Assoziationen hétte hervorrufen miissen, flossen keine
selbstindigen Ideen in das Rezeptionsverfahren mit ein.

Im Gegensatz zu den Peninsulanern gingen die Italiener etwa einen Schritt weiter und
veranschaulichten das Werk als Reflexion {iber die erniedrigte Position der Frau in der
semitisch-persischen Gegend.'*” Dabei war das Frauen-Thema gerade im Spanien der post-
franconischen Zeit, wo die emanzipatorische Bewegung erst sehr spit einsetzte, von hochster
Aktualitdt. Denn hier machte sich in den 80iger Jahren ein allmdhlicher mentaler Wandel
bemerkbar. Langsam lockerten sich die stark machistisch geprigten Konventionen der
Gesellschaft und der Frau wurde ein immer grof3erer Autonomiestatus eingerdumt. Zumindest
in den Metropolen konnte sie sich aus der paternalistischen Mentorschaft des Mannes
herauslosen. Auch der liber Generationen hinweg an die Damenwelt weitervererbte und von
ihr mitgetragene Ehrenbegriff ,,/la honra® musste mancherorts moderneren Ideen Platz
machen. Der Trend gegen die traditionelle Bevormundung der Frau kam auch iber die
Literatur an die Offentlichkeit und hitte eine neue Facette bei der kulturellen Sublimierung
des Romans sein konnen. SchlieBlich hatte die Diktatur nicht nur frithere frauenpolitische
Errungenschaften riickgéingig gemacht, sondern der Frau bis zum Schluss ihre Biirgerrechte
vorenthalten. '**

Die Frau wird im spanischen gesellschaftlichen Kontinuitdtsrahmen noch heute benachteiligt
und unterdriickt, was sich nicht zuletzt in einer hohen Gewaltanwendung gegeniiber
weiblichen Personen duflert — Tendenz steigend. Diese Gewalt ist — darf man El Pais glauben

49 Daher sollte dieses

— eines der groBten Probleme der spanischen Lebensgemeinschaft.
Thema mit hochster Prioritit behandelt werden. Die Tatsache, dass im spanischen Kulturkreis
(im Vergleich zum slovenischen und italienischen) die im ,,Alamut* thematisierte absolute
Bevormundung und Gewaltanwendung bei Frauen keinerlei Erwéhnung findet, deutet auf

eine starke Pridsenz des Machismo hin.

Der fernostliche Stoff im Roman hédtte noch andere Assoziationen hervorrufen konnen.
Aufgrund der maurischen Vorherrschaft im Mittelalter hdtte er als Ansatzpunkt fiir eigene

literarische Interpretationen fungieren konnen, schlielich zeugten arabische Riickstinde in

T KOSUTA 1990, S. 159
148 NEUSCHAFFER 2006, S. 321f
9 http://www.elpais.com/todo-sobre/tema/Violencia/mujeres/31/ (19.02.2010)
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der spanischen Sprache und Architektur noch in unserer Zeit vom jahrhundertelangen
fremdkulturellen  Einfluss.  Vielleicht  aber  hatten  die  Peninsulaner  die
Vergangenheitsbewiltigung noch nicht ganz abgeschlossen, warum sie gegeniiber allem, was

arabisch anmutete, eine (zu) ausgeprigte Sensibilitit ausbildeten. '’

Voraussetzungen fiir eine produktive Rezeption waren, wie im Vorfeld besprochen, nicht
gegeben. Die meisten Analysen der intellektuellen Oberschicht wiesen mimetischen
Charakter auf und rezitierten andere Léinder, was moglicherweise auch an einer
ungeniigenden Herausbildung diesbeziiglicher Infrastrukturen lag. Die meisten Rezensionen
hatten einen werbekommunikativen Zweck zu erfiillen und gaben auf die Komplexitit
»Alamuts® lediglich eine triviale Antwort. Vielleicht wird in Zukunft eine weniger
industrielastige, sondern wissenschaftlichere Vertiefung der Rezeption von ,,Alamut®
erfolgen.

Wenn Bartol Recht gehabt hatte, stehen die Chancen gut. Er erkannte den sogenannten ,,toten
Winkel* in der Literatur: ein literarisches Kunstwerk entsteht, vergeht gleich darauf, und nach
einer Inkubationszeit von cirka 30 Jahren erlebt es seine Renaissance. In Slovenien zumindest
war mit seinem Lebenswerk genau das geschehen. Sollte diese Regel auch fiir die
Transponierung einer bestimmten Literatur in einen fremden Kulturkreis gelten, bliebe den
Spaniern noch etwas Zeit, um am freien Spiel der Bedeutungen teilzunehmen und eine
fundiertere, prignantere sowie eventuell sogar produktive Rezeption ,,Alamuts®

hervorzubringen. "’

10. , Alamut” als slovenisches Beispiel kultureller
Interferenzen in Europa

Ein Land hat die Mdglichkeit, iiber seine Literatur am interkulturellen europdischen Diskurs
teilzunehmen. Slovenien beteiligte sich, obwohl es zwar eine eigene Sprache, iiber
Jahrhunderte hinweg jedoch keinen eigenen Staat besessen hatte, seit geraumer Zeit an der
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literarisch-kulturellen Kommunikation im européischen Raum.

POKOSUTA 1989, S. 134

"' KOS, PATERNU, SKAMPERLE, ZUPAN 2003, S. 4

132 Slovenien konnte sich nicht nur sprachlich erstaunlicher Lebendigkeit rithmen. Kunstgegenstinde, kulturelle
Medien, diesbeziigliche Veranstaltungen und Einrichtungen ab es in groen Mengen. Ljubljana beispielsweise
verfligte {iber eine extrem hohe Galeriendichte. Besonders stolz war man auf seine Schriftsteller. Die Statistiken
sprechen fiir sich: in punkto literarische Verdffentlichung pro Kopf war das Land an der Spitze Europas. In
Slovenien befanden sich 150 registrierte Verlage, die jahrlich 3500 Biicher herausgaben. Die Bibliotheken
verzeichneten acht Millionen Besucher pro Jahr, von denen jeder durchschnittlich zehn Biicher auslieh. Die
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Als kleine Nation war dem slovenischen Volk bewusst, wie wichtig Kulturschaffen fiir das
Bestehen der eigenen Identitdt war, schlieBlich musste sie sich von jeher im kulturellen
Uberlebenskampf durch Ideenreichtum, Innovationsvermdgen und Schépfungskraft von
groBBeren Nationen abgrenzen, um als Kultur in Europa nicht unterzugehen.

Der slovenische Schriftsteller Ivan Cankar konnte als Exempel fiir sprachliche bzw. kulturelle
Innovation dienen. Wir haben bereits festgestellt, dass er den aus Frankreich gekommenen
Symbolismus um ein eigenes Stilmittel erweiterte: das soziale Engagement war, selbst wenn
das franzosische Manifest der Symbolisten politische Botschaften aus der Literatur
ausschloss, gerade fiir Cankar als Vertreter einer kleinen und unterdriickten Nation ein
unverzichtbarer literarischer Bestandteil.'>®

Andere Schriftsteller, wie Anton Tomaz Linhart, Valentin Vodnik oder Janko Kersnik
nahmen schon frither an einem transnationalen Kulturaustausch teil und bereicherten den
slovenischen Identitdtsraum um europdische Themen. Auch umgekehrt {ibertraten slovenische
literarische Themen die Grenze des eigenkulturellen Umfeldes und zirkulierten in Europa, so
auch Bartols ,,Alamut*.

Der slovenische Klassiker war in Europa ein Medium kultureller Interferenz ,,par excellence®.
Als Metapher auf die Bedrohung der slovenischen nationalen Existenz durchquerte ,,Alamut*
verschiedene Nationen im europdischen Raum und kursierte in diversen Leserkreisen, wo
unterschiedlichste kulturelle Interaktionen stattfanden. Eine Rekonstruktion iiber die
Wanderung des Romans durch den Europdischen Raum wird Auskunft dariiber geben, mit

welchen Gesellschaften sich Slovenien in der Vergangenheit kulturell ausgetauscht hatte.

10.1. ,Alamut® in Europa

Nachdem Bartols sein Novum in der Triestinischen Literaturzeitschrift Modra ptica
vorgestellt hatte, fertigte der hoch anerkannte italienische Kritiker Umberto Urbani, welcher
dem slovenischen Schriftsteller gut gesinnt war, eine Ubersetzung in italienischer Sprache an.
Zu Bartols groBem Bedauern kam es jedoch zu keiner Verdffentlichung jener Version. Im
Jahre 1946 hatte ,,Alamut“ sein Debiit auf internationalen Raum, am Tag nach dem
Kriegsausbruch in Prag erschien die tschechische Primiriibersetzung, kurz darauf, 1954 in

Novi Sad die serbo-kroatische.

Poesie war hierzulande unter den Lesern vergleichsweise auB3erordentlich beliebt, im Jahr 2002 etwa erschien
23% der Literatur in Versform. (cf.: GARCIA, Olga, 2004. ,Esloveno- espafiol / espafiol -esloveno. Una
desigual relacion literaria.” In: Quaderns. Revista de traduccio. 11/2004, S. 111

'3 STURM-SCHNABL, Katja: Die Rolle der Literatur- und Sprachwissenschaft bei der Affirmation der
slowenischen nationalen Identitét. http://www.inst.at/trans/6Nr/sturm (11.01.2010)
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Im Jahre 1958 wurde ,,Alamut“ zum ersten Mal in Slovenien in gebundener Ausgabe
angeboten. Danach war es lange Zeit still um das Buch, bis in Koper 1984 eine neue Auflage
als ,,Genieakkord” und eine weitere vier Jahre spéter in Ljubljana als ,,Roman-Metapher*
neue Aufmerksamkeit weckten.

Auf den Siegeszug des franzdsischen Exemplars im Jahre 1988 folgten ein Jahr spater dhnlich
erfolgsgekronte Ubertragungen ins Spanische sowie Italienische. Die deutsche ,,Alamut —
Edition, aus dem Franzdsischen tibersetzt, wurde 1992 gedruckt, wobei 1994, 1998 und 2002
weitere Auflagen folgten'**. 1995 publizierte man die persische Version des Bestsellers im
Iran. Wenig spéter, im Jahr 1998, wurde das Werk ins Tiirkische iibertragen. 2004 {ibersetzte
die slovenisch-slovakische Wissenschaftlerin Stanislava Repar Bartols ,,Drachen® ins
Slovakische. Im selben Jahr konnte man sich der englischen Ausgabe erfreuen, im néchsten
der in Budapest verlegten ungarischen. Die neueste interkulturelle literarische Bereicherung

war das im Jahr 2008 hervorgebrachte finnische ,,Alamut* - Exemplar. 155

10.2. Ruckblick und Zukunftsvision zur interkulturellen
Kommunikation zwischen Slovenien und Spanien

Im spanischen Kulturraum war slovenische Literatur schon vor der Verdffentlichung von
»Alamut“ bekannt, allerdings eher in Fachkreisen als unter der breiten Bevolkerung.

Um einen Austausch zwischen unseren Zielsprachen war als eine der ersten Personen
Francisca de Castro Gil, eine Ubersetzerin russischer Poesie, schon in den 50er Jahren des
vorhergehenden Jahrhunderts bemiiht. Sie wéhlte unter den beriihmtesten slovenischen Poeten
einige aus, (France PreSeren, Josip Stritar, Simon Jenko, Fran Levstik, Simon Gregor¢ic,
Anton Askerc, auch das ,,Quartett™ der slovenischen Moderne Ivan Cankar, Dragotin Kette,
Josip Murn und Oton Zupanéi¢) um eine Zusammenstellung erlesener Gedichte fiir ihre
Anthologie Antologia de la poesia eslovena ins Spanische zu iibersetzen und um auf diesem
Wege der Unkenntnis slovenischer Literatur in Spanien ein Ende zu bereiten. Diese
Anthologie wurde aus ungeklédrten Griinden leider nie verdffentlicht. Es gelang de Castro Gil
trotzdem in den 50er Jahren in verschiedenen Zeitschrift, unter anderen in der
Jugendzeitschrift Bazar, in Arbor, in Oriente, in Circulo Medina, in Nosotros oder Alma
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einige der Ausziige aus ihrer {ibertragenen Poesie zu publizieren.

134 http://www.ljudmila.org/litcenter/bibliografija.pdf (13.11.2009)
'35 http://www.cobiss.si/ am 29.12.2009
1% fiir Néhere Angaben cf.: JUEZ GALVEZ 2000, S. 56ff
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Erst drei Jahrzehnte spéter wurde zwar nicht auf der iberischen Halbinsel, aber in Slovenien
an diesen kulturellen Transferversuch angekniipft. Im Jahre 1982 présentierte man in
Ljubljana eine Sammlung kontemporérer slovenischer Prosa und Poesie in spanischer
Sprache. Der argentinische Professor Juan Octavio Prenz, zu jener Zeit als Dozent an der
Universitdt der Hauptstadt tétig, fertigte diese Traduktion zur Publizierung in Le livre Slovene
an, der Zeitschrift der Schriftstellervereinigung. Darliber hinaus hatte man dem
Poesieliebhaber die Ausgabe der von Ciril Zlobec kompilierten Poesia eslovena
contemporanea (1986) sowie die Poesia yugoslava contemporanea (1988) auf Spanisch zu
verdanken.

Den néchsten Meilenstein bei der slovenisch-spanischen Anndherung symbolisierte die
spanische ,,Alamut“-Edition. Vielleicht rief der Bestseller Neugier an Sloveniens Wort- und
Dichtkunst hervor, zumindest stieg das Interesse an der slovenischen Literatur vor allem nach
der slovenischen Unabhingigkeitserklarung im Jahre 1991.

Neben Bartol sind weitere aktuelle Autoren fiir die kulturelle Kommunikation zwischen
Slovenien und Spanien von Bedeutung. Die Aufmerksamkeit gilt tiberwiegend der modernen
Literatur und ihren gegenwirtigen Realisierungen. Andrej Blatnik, Ale§ Debeljak, Alojz Than,
Drago Jancar, Brane Mozeti¢ und TomaZ Salamun zihlen zu den aktiven Gliedern der
slovenischen Literaturszene und sind international und ebenfalls in Spanien literarisch
prisent. Selbst in der galicischen oder der katalanischen Sprache existieren Ubersetzungen
von Sre¢ko Kosovel, Boris Pahor oder Svetlana Makarovi¢.">” Allerdings klagt Olga Garcia,
Professorin an der Universidad de Extremadura in Céceres dariiber, dass die spanische
Literaturkritik zu wenig auf diesen jiingsten Ubersetzungsimpuls reagiere. Es solle, ein
Anliegen sein, so Garcia, die interkulturelle Kommunikation nicht einschlafen zu lassen und
den slavophilen Trend auf der iberischen Halbinsel durch produktive Rezensionen und
kulturelle Veranstaltungen zu pflegen.'®

Es scheint aber, als wiirde der Kontakt zwischen Spanien und Slovenien iiber die Literatur
auch zukiinftig aufrechterhalten werden. Im Jahr 2002 beispielsweise organisierte das
Kulturzentrum E! Circulo de Bellas Artes Madrid eine Woche der slovenischen Kultur
anlésslich ihres Beitritts zur Europdischen Union. E/ Mundo teilte 2004 in einem Bericht {iber
die Buchmesse in Madrid mit, dass neben ungarischen und ruménischen auch slovenische
Autoren anwesend waren, welche dem spanischen Leser empfohlen, ihren Werken mehr

Beachtung zu schenken. Der Zeitungsartikel prophezeite Schriftstellern wie Drago Jancar,

157 SKRABEC, Simona, 2004. ,,Intercanvi literari entre Catalunya i Eslovénia.“ In: Quaderns. Revista de
traduccio'.,Jahr 2004, Nr. 11, S. 89
'*¥ GARCIA 2004, S. 105-116
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Andrej Blatnik, und Alojz Than auBlerdem einen dhnlichen Durchbruch wie den, den Bartol

hatte. "’

11. Schlussbemerkung

Vladimir Bartol war ein Kosmopolit, dessen weltménnische Ansichten einen aullerordentlich
vielschichtigen Roman haben entstehen lassen. Der Triestinische Schriftsteller legte seinem
Lebenswerk ,,Alamut“ eine universale Metapher zugrunde. Diese Metapher war nicht nur als
generelle Negation von despotischen und totalitiren Herrschaftssystemen zu verstehen,
sondern beinhaltete als Sinnbild fiir die Bedrohung der slovenischen nationalen Identitit auch
und im Besonderen eine slovenische Botschaft.

Nach eingehenden Schwierigkeiten war ,,Alamut® letztlich doch zu einem Klassiker der
slovenischen Literatur geworden. Als solcher reprisentierte und verteidigte er die slovenische
Kultur im Kontakt mit anderen europdischen Léndern.

Als ,,chef d’eeuvre wurde es nach seiner Wiederentdeckung in Frankreich gefeiert, nur ein
Jahr spéter als ,,0bra maestra“ in Spanien. Der Grund fiir die herausragende Popularitét des
Titels stand in engem Zusammenhang mit der Potenzierung terroristischer Aktivititen seitens
islamistischer Fundamentalisten.

In Spanien interessierten sich die Leser iiberwiegend fiir seinen aktuellen politischen Inhalt.
Nichtsdestotrotz erfuhr das Buch hier eine Reaktion auf seine Bedeutungsvielfalt, auch wenn
die intellektuellen Anspielungen im Roman lediglich peripher interpretiert wurden, wie wir

anhand von rezeptionstheoretischen Methoden bestitigen konnten.

Die Transponierung ,Alamuts“ in den spanischen Sprachraum war von grofBter
interkultureller Immanenz, denn das Werk erreichte vor Ort eine breite Bevolkerungsschicht,
brachte die slovenische Sprache sowie Kultur ins spanische Kollektivbewusstsein und weckte
ein Interesse fiir die slovenische Literatur, so dass Ubersetzungen anderer slovenischer
Autoren initiiert wurden. So sind gegenwiértig z.B. Andrej Blatnik, Ale§ Debeljak, Alojz Ihan,
Drago Jancar, Brane Mozeti¢ und Tomaz Salamun auf der iberischen Halbinsel vertreten.
Demnach resultierte aus dem regen literarischen Austausch eine kontinuierliche kulturelle
Wechselwirkung zwischen den beiden Identitidtsraumen.

Die Autorin der vorliegenden Arbeit hat gezeigt, dass die Rezeption ,,Alamuts® einen

slavophilen Trend im spanischen Sprachraum ausloste und daher einen Meilenstein

159 VIVAS, Angel, 2004. ,,La otra Europa reinvindica su ‘trono’ literario.* In: £/ Mundo. Jahr XV, Nr. 5.300,
Juni, S. 62.



105

hinsichtlich der slovenisch-spanischen Anndherung symbolisierte. Da beide Seiten zumindest
iiber die Literatur um die Aufrechterhaltung und Vertiefung der literarischen Kommunikation
bemiiht sind, macht es den Eindruck, als wiirden sich die kulturellen Beziehungen zwischen

Slovenien und Spanien auch in Zukunft weiter verdichten.
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12. Recherchenmaterial
12.1. Hand-outs zur Buchprasentation von ,Muchnik Editores*,

Madrid 1989

Id

MUCHNIK EDITORES

PRESENTACION =~ ALAMUT
DE VLADIMIR BARTOL

17 pe Mayo pe 1989

Abb. 9a
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Muchnik Editores

Diagonal. 472 - 08006 Barcelona - Tel. 237 20 80 - Telex 54856 - Fax 217 37 82

ALAMUT
Vladimir Bartol

Presentacién, especialmente para esta edicién castellana, de Kenizé Mourad, autora de De parte
de la princesa muerta.

Traduccién de Mauricio Wacquez y Slavica Membrado Bursac.

En la voz "Fanatismo" de su Diccionario filoséfico, dice Voltaire:

Habitualmente son los bribones quienes conducen a los faniticos y les ponen el puiial

en la mano; se parecen a ese Viejo de la Montafia que, segiin dicen, hacfa saborear los
gozos del paraiso a unos imbéciles, prometiéndoles una eternidad de esos placeres de

los que les habia dado una muestra anticipada, a condicién de que asesinaran a todos

los que €l decidiera.

Atrincherado en su ciudadela de Alamut, auténtico nido de Aguilas en las alturas del
norte de Irdn, Hassan Ibn Saba, el "Viejo de la Montafia", gran jefe de una secta caracterizada
por el fanatismo, libra guerra santa contra los turcos. Estos amenazan con imponer a los musul-
manes la doctrina sunita profesada por los califas de Bagdad. Corre el afio 1092 ¥y los turcos
selyGicidos reinan en un territorio que va desde las fronteras con la India hasta el Mediterrineo.
Hassan no posee ejército regular, ni tierras, ni apoyos en la corte. Y sin embargo atacard al
imperio y en menos de un aio lo hari afiicos.

Porque tiene un secreto. Fildsofo, Hassan ha estudiado todas las doctrinas, todas las
religiones, y sabe que lo que las mueve es un Gnico resorte: la ilusidn. Embriaga con vino y
hashish a su fieles fedayines, les abre las puertas de su harén, poblado por las criaturas mis
bellas de Asia, y les hace saborear por anticipado los gozos reservados a los valientes en los
jardines de Ali. Exaltados, esos esbirros parten felices para asesinar, bajo los efectos del
hashish (asesinos, hashashins) a los poderosos del mundo terreno para mayor gloria de su amo y
aunque les vaya en ello la vida, pues estdn seguros de conquistar asi un lugar en el Paraiso.

Las aventuras #picas, las conjuras, los amores y las sutiles consideraciones religiosas
florecen en esta novela magistral, pero no dan cuenta de su significado politico. Vladimir Bar-—
tol, autor esloveno fallecido en 1967, desmonta, al hilo de la aventura, los mecanismos secretos
en los que se funda toda dictadura. Alamut fue escrita en 1938, y los parangones entonces eran
muy claros: Hitler, Mussolini y Stalin eran "viejos de la montada", cada uno a su manera y en
sus "Alamuts" respectivos. Pero no era facil ser explicito, y Bartol escogid el género novelis-
tico para decir sin decir, para explicar sin que las sucesivas censuras yugoslavas lo esterili-
zaran. Es admirable, por otra parte, que haya tenido la premonicién de escoger como modelo el
caso ejemplar del terrorismo islamico - y ya se verd cémo la violencia y la intolerancia del afio
1092 prefiguran de manera escalofriante las de nuestros tiempos.

Bartol tuvo la mala suerte de escribir~ en esloveno,.una lengua minoritaria incluso en
Yugoslavia, con lo que se mantuve en la penumbra hasta el dia de hoy, pese a la universalidad
de su visidn. Filésofo, psicdlogo (fue de los primeros en introducir la obra de.Freud en su
pais), .bidlogo, historiador de las religiones, Bartol era uno de esos espiritus libres, abiertos
a todo, que tanto aborrecen los dictadores -y tampoco &sa fue una circunstancia feliz para él.
Fue uno de los primeros en denunciar el nazismo, el fascismo y el estalinismo con total ecuani-
midad, con lo que su obra tuvo poca suerte editorial hasta nuestros dias. Escritor "enmascarado”,
a lo largo de toda su vida Bartol se vio obligado a esconder entre las lineas de sus miltiples
novelas, ensayos, relatos, ideas que eran consideradas subversivas. Alamut, su obra cumbre, se
sirve de la ficci6n histdrica para analizar, cruel y a la vez lficidamente, los mecanismos conju-
gados del terrorismo de Estado y del fanatismo religioso.

Extraordinario éxito de librerias-en Francia, donde fue reeditado hace poco mis de un
afio, en una traduccidn meticulosamente puesta al dia por Jean-Pierre Sicre, aparece hoy por vez
primera en Espafia traducido, es verdad, del francés, pero no menos meticulosamente cotejado con
el esloveno original por varios estudiosos. Kenizé Mourad, autora del best seller De parte de
la princesa muerta, fue determinante en el &xito francés de esta obra, cuando la presentd en el
célebre programa "Apostrophes", de Bernard Pivot. Por esa razdn le hemos pedido que también la
presentara, por escrito, a los lectores de habla castellana.

Mario Muchnik
Reg. Mercantil de Barcelona, Tomo 1411, Libro 856, Folio 48, Hoja 10838, Seccién 2.%, Inscrip. 1. - NIF AJ08-186421.
b .
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LA NOVELA DEL TOTALITARISMO

por

Kenizé Mourad

Este libro es como una mufieca rusa. Dentro de un primer envoltorio
aparece otra mufieca, luego otra y otra més... Con los colores de un cuento
oriental colmado de jovencitas, de fuentes y de rosas, bajo la apariencia
de una notable reconstitucién histérica de la vida de Hassan Ibn Sabbah,
fundador de la secta de los "hashashins" -de donde proviene la palabra
asesino—, surgida en el Iradn musulmin del siglo XI, en realidad se trata
de un viaje iniciftico. Cuando crees haber llegado, haber comprendido, te
das cuenta de que no es mds que una etapa, que hay que seguir andando,
cada vez mids lejos, y que la blisqueda no tiene fin.

Sin embargo, dan ganas de detenerse en la fascinante epopeya del
"Viejo de la montafia", este Hassan Ibn Habbah que habia fundado su poder
en el adoctrinamiento politico-religioso y en sus "fedayines", comandos
suicidas que lo obedecen ciegamente.

Escrito en 1938, el libro nos parece en efecto profético. Pero si la
actualidad concentra hoy sus focos en los excesos de cierto ayatola, tam-
bién irani, habria que ser intelectualmente miope y no comprender nada de
la obra de Vladimir Bartol para creer que el fundamentalismo islamico es el
blanco de su ataque. Y ello por la sencilla razén de que en esa época los
fanatismos religiosos estaban poco exacerbados. El problema era en cambio
el de los fanatismos politicos, generadores de dictaduras.

En visperas de la guerra, Bartol vive cerca de Trieste, ciudad en la
que los todopoderosos fascistas italianos se miden con los estalinistas...
Filésofo y erudito, Bartol rechaza todos los totalitarismos, tanto de de-
recha como de izquierda, pero en ese clima de intolerancia politica no
podréd hacerles frente de manera directa. Tendrd que disfrazar su narracidn,
y para ello deberd situarla en un Oriente medieval. Mis tarde admitira que,
con los rasgos de Ibn Sabbah, era a Stalin, a Hitler, a Mussolini a quie-
nes queria evocar, para trazar asi el retrato del dictador de los tiempos
modernos. Y éste es un dictador mucho mas temible que el de antafio, porque
si bien ya no hay esclavos, hay otro tipo de yugo, mas terrible e insidio-
so: el yugo aceptado, que pasa por conocimiento y libertad.

Vladimir Bartol nos describe a los "fedayines" del "Viejo de la
montadia", jdvenes idealistas que sdlo suefian con sacrificar sus vidas por
"La Causa". Ciegos y sordos a todo lo que no es su creencia, son instrumen-—

.tos déciles en manos del amo. Exactamente como lo fueron las juventudes

hitlerianas o estalinianas, o las falanges de Mussolini. Y como lo son hoy
en dia los extremistas de cualquier calafia que se matan reciprocamente
agitando la bandera de la Virgen, de Mahoma, de Krishna o de Baader-Meinhoff
—por no mencionar a las sectas, cada vez mds numerosas, maestras consumadas
en el arte de la manipulacién psicolégica. ’
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En este fin del siglo XX podemos comprobar que la intolerancia es
lo que estd mejor repartido en el mundo. Hasta quienes se jactan de ser
intelectuales parecen haber olvidado el gran principio que enunciara
Spinoza: "No se trata de juzgar, se trata de comprender”. Lo finico que
ha cambiado son los conformismos, y pocos son quienes se atreven a opo-
nerse a las modas. Quizds ello se deba a que, en los paises occidentales,
la mayor parte de los intelectuales estdn integrados en el establishment,
y no tienen ninguna urgencia en cortar la rama sobre la que se han posado.

Situacidn peligrosa, porque, como lo muestra Vladimir Bartol, el
totalitarismo nace y se nutre de la cobardia de una sociedad. Desde luego,
la mayoria siempre ha preferido la tranquilidad a la verdad, y su interés
personal a la justicia. Amigos, si los muros de contencién, que deberian
ser los intelectuales, claudican, la puerta queda abierta a todos los
extremismos.

(Libro moral? No, por cierto, aunque su autor pertenezca al linaje
de los grandes moralistas. Porque el principio fundamental en el que se
basa la secta de los "hashashins" es la conclusidn a la que llegd Hassan

Ibn Sabbah, ese héroe sombrio que Bartol termina por hacernos entraifiable.

"Nada es verdad, todo estd permitido". Este es el vacio que transmitird

a sus discipulos mas cercanos, aquéllos que considera lo bastante fuertes
como para soportar el escepticismo absoluto a partir del cual todo es
posible -desde el sonriente hedonismo a un Omar Kayyamm, el poeta amigo

de Ibn Sabbah que pasd su vida bebiendo y celebrando el amor, hasta las mis

aterradoras construcciones del instinto de poder, como esa secta de asesi-
nos. ’

Pero ni siquiera esta certidumbre es absoluta, eso seria demasiado
fécil... y Bartol es demasiado fino como para dejarnos en esta verdad
paraddjica: "nada es verdad".

Asi es que el "Viejo de la montafia" se retirard a su torre de mar-—
fil para "quedarse con sus Gltimos pensamientos". No sin antes enviar a

su discipulo favorito a recorrer el mundo en biisqueda (éloca?) de una
verdad...

La Giltima mufieca de este cuento filoséfico es que lo importante es
rehusar toda certidumbre.

Pero es claro, no hay una {ltima mufieca. .

Paris, marzo de 1989



Abb.9e¢

110

BIOGRAFTA DE_VLADIMIR BARTOL

Autor de obras narrativas, teatrales y critico de arte, nacid el 24
de febrero de 1903 en la localidad de Sveti Ivan (Trieste) y falle-
cid el 12 de setiembre de 1967 en Ljubljana.

Cursd el bachillerato en Trieste y Ljubljana, y posteriormente las
carreras de Ciencias Naturales y Filosofia. En los afios 1926-1927
asistid a La Sorbona en calidad de becario.

Ejercid de redactor en las revistas "Jutro" de Ljubljana (1929) y
en "Slovenski Beogradski Dnevnik" de Belgrado (1933-1934). Poste-
riormente se dedica exclusivamente al oficio de escritor.

Durante la Segunda Guerra Mundial colabord con la Secretaria del
Teatro de Ljubljana.

De 1946 a 1956 reside en Trieste regresando ese afio a Ljubljana, pa-—
ra ejercer como Jefe del Departamento de Ciencias en la Academia
Eslovena de Ciencias y Artes.

La actividad literaria de Bartol se plasma en escasas obras, aunque
el autor dejé abundante material escrito en varias revistas y gace-—
tas literarias.

La revista "Modra Ptica" es la que publicd el mayor niimero de sus
colaboraciones y textos literarios, al igual que sus obras:

"El drama Lépez" (1932)
"Al Araf" (1935) recopilacién de escritos sobre arte.

"Alamut" (1938) es su obra mis famosa, galardonada
en 1940-41 con el Premio de Literatura Yugoslava.

"Milagros en la aldea" obra inconclusa no llegd a
publicarse.

También se publicaron sus "Humorescas Triestinas" (1957) y una re-

copilacidn de reportajes sobre didlogos celebrados con cientificos
eslovenos (1961).

En 1955-56 la revista "Primorski Dnevnik" publicaba la biografia
del autor bajo el titulo "La juventud de Sveti- Ivan".

Entre sus miltiples actividades Bartol tradujo al esloveno obras en
ruso, serbiocroata, aleman e inglés.

La labor periodistica de Bartol, que puede calificarse de voluminosa,
contiene una gran cantidad de estudios, biografias, necrologias y en-
trevistas. Centrdndose su interés principalmente en el teatro y la
darmaturgia.

Dejd un importante legado de mas de 280 criticas, resefias, etc...

Como critico de arte escribié més de 100 criticas de exposiciones
y obras plasticas.

Su novela "Alamut" fue traducida al checo (1946), serbiocroata (1954),

francés (1988), castellano (1989) y se espera sus proxima aparicién en
italiano y alemén.
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EXTRACTOS PRENSA
EXTRANJERA 1988

"El campedn en la categoria novela histérica es este verano... Alamut"

LA LIBERTE DIMANCHE

" "En el paraiso de Al4. Una bella novela salida de una larga noche."

LA LIBRE BELGIQUE
"Con esta novela no se descubre solamente al Irdn del siglo XI, sino
un autor, Vladimir Bartol, que mereceria ser mucho mis conocido."

LE FIGARO

"... una formidable novela donde el hombre es capaz de lo mejor y de

lo peor."

LA VOIX DU NORD

"Escrita en 1938 por un gran conocedor del Oriente, es una verdadera
novela de aventuras, una zambullida en el Oriente... Uno se creeria
metido en una pintura oriental del siglo pasado."

PAGES ET LIVRES

"iNos ha gustado ALAMUT!

Entre los libros largos del verano, pocos merecen su atencién. Pero
existe uno, formato best-seller, que no se arrepentiran de llevarlo
en las vacaciones, es ALAMUT. Es una novela extrafia, con embrujo, un
relato oriental contado a la occidental ..."

FAMILLE MAGAZINE

"Leamos ALAMUT como una novela de aventuras, pero también como una
de esas lecciones que nos brinda la Historia."

REPUBLICAIN LORRAIN

"La historia del "Viejo de la Montada" es el pretexto para una pro-
funda y completa reflexién sobre el poder y los resortes de la fe..."

JEUNE AFRIQUE
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12.2. Interview mit Mario Muchnik

Madrid, 26 de Febrero de 2009
Maja Francé

Usted es el primer editor que se ha atrevido a publicar una novela eslovena en Espaiia. Antes
habia editado De parte de la princesa muerta de su amiga Kenizé Mourad.
¢;De donde le pudo venir la intuicion del futuro éxito de Alamut?

Nunca he editado nada siguiendo intuiciones. Reproduzco aqui parte de un texto que
figura en mi libro Lo peor no son los autores:

“La novela de Bartol es un ejemplo tipico de la literatura hecha bajo la dictadura. Los
temas importantes del momento no son tratables por los escritores, so pena de censura o
de represalias peores. Es el caso de autores como Feuchtwanger o Kadaré, que usan como
estratagema temas histéricos para hacer llegar sus voces de libertad a un publico que
entiende de eso mas que sus tiranos. La historia de la secta de los Hashashins, en el caso
de Bartol, la del historiador Flavio Josefo en el caso de Feuchtwanger o la genial creacion
del Ministerio de los Suerios en el caso de Kadaré, son subterfugios en los que el
fanatismo, la opresion militar o el control de las conciencias por parte de la autoridad son
desplazados en el tiempo y el espacio para simular una indignacion y una protesta por
cosas que “aqui no pasan”. Fue ése y no otro el caso del Quijote, en su tiempo, cuyo €xito
fulgurante se debid, entre otros factores, al guifio que representaba para la masa de
ciudadanos clandestinos —criptojudios, moros oprimidos en vias de expulsion y otras
gentes de peligroso vivir—, que circulaban por las calles con el libro en la faltriquera y,
seguramente, se reian por lo bajinis comentando los episodios mds claramente alusivos a
su situacion.

Europa, cuyo bagaje historico es en primer término un pufiado de sublevaciones en
medio de una plétora de represiones, ha producido este género a lo largo de los siglos.
Curiosamente la llegada de la libertad no siempre conduce a un florecimiento artistico de
igual envergadura. Y asi como en Espana se solia decir, enseguida después de la muerte
del caudillo, “Contra Franco viviamos mejor”, seria concebible decir hoy que “Contra
Franco escribiamos mejor”. Bartol produjo, con Alamut, una obra trascendental,
inigualada por obras hechas en los atisbos de libertad que conocié Yugoslavia después de
la guerra. Y el monumento que representa la trilogia de Flavio Josefo, de Lion
Feuchtwanger —como José y sus hermanos, de Thomas Mann, El primer circulo, de
Solzhenitsyn y hasta E/ Jarama, de Sanchez Ferlosio— tienen la amplitud de la obra
maestra, una amplitud que ya no tienen otras obras de esos mismos autores.

No es agradable pensarlo, pero la adversidad politica es madre de muchas grandes
obras que, sin ella, a lo mejor no habrian visto la luz. Artista y editor tenemos algo de
carrofieros...”

Usted mismo ha confirmado que este hallazgo esloveno se tradujo a través del francés. El
fenomeno de hacer traducciones a través de otras traducciones parece ser muy comun en
Espariia. ;Como es que precisamente Alamut no se traslado al espariol directamente desde su
lengua original?

En esa época no era facil hallar traductores fiables del esloveno. Sélo cabia, al parecer,
traducir del francés, la lengua en que yo habia leido por primera vez la novela
(Editions Phébus).
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En algunas resenias (por ejemplo, en la revista Quimera) se dice que se trata de un libro de
lectura agradable, pero sin pretensiones literarias.

Nunca me hago responsable de las opiniones de los criticos.

JEs posible que la traduccion espariola haya perdido algo de su originalidad, su fineza
prosaica, por haberse hecho a través del francés?

Toda traduccion significa pérdida. La nuestra, en mi opinion, es mejor que la francesa.
En 1989, poco después de haber editado Alamut, Vd. dijo en una entrevista publicada en El
Periodico de Cataluna qgue es un buen libro, pero que no sabia si en este caso (y también en el
de la novela De parte de la princesa muerta) se trataba de literatura o no.

Nunca consideré la literatura superior a la lectura. Alamut y la novela de Mourad son
grandes ejemplos de lectura. Como lo es Dumas y hasta Balzac.
A Vd., como editor, autor, amante y buen conocedor de la literatura, ;qué le parece hoy en
dia la obra cumbre de Viadimir Bartol? ;Es literatura o no?

No lo sé ni me parece importante. Lo que sin duda es, es lectura, y de la mejor.
Algunas editoriales, entre otras Salvat y Planeta de Agostini, han incluido Alamut en
colecciones de novela historica ;Qué opina Vd. sobre el hecho de que lo hayan clasificado
como tal?

La novela historica es un falso género. No hay buena novela historica donde no hay

antes una buena novela.

La decena de ediciones espaiiolas de Alamut entre 1989 y 2005 demuestran, sin duda, la
popularidad del libro entre el publico hispanohablante.

¢ Querria Vd. exponer su propia opinion sobre la actualidad de la novela de Bartol respecto a
la situacion politica de hoy?

Vale mi respuesta a su primera pregunta.
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12.3. Tabellarische Ubersicht zu den spanischen Ausgaben von

»Alamut”
Nr. | (Zusatz-) Titel | Erscheinungsjahr | Herausgeber Ort Ubersetzer
(Auflage)
1 Alamut, 04/1989, 1. Aufl. | Muchnik Editores | Barcelona Mauricio
presentacion Wacquez,(1939-
de Kenizé 2000)
Mourad. Slavica Membrado
Autora de: de Bursac
parte de la
princesa
muerta
2 Alamut: una 06/1992, 1. Aufl. Edhasa Barcelona Mauricio Waczec,
novela del Slavica Membrado
antiguo Boursac
oriente/ V.B.;
con un
comentario de
Kenizé
Mourad
3 Alamut 10/ 1994, 1. Aufl. | Salvat Editorial Barcelona Mauricio Wacquez,
Slavica Membrado
Bursac
4 Alamut 10/ 1995, 1. Aufl. | Plaza & Janés Barcelona Mauricio Wacquez
Ediciones, S.A. (1939-2000),
Slavica Membrado
Bursac
5 Alamut/ V.B.; | 1996, 2. Aufl. Muchnik Editores | Barcelona Mauricio Wacquez,
con un epilogo Slavica Membrado
de Kenizé Bursac
Mourad
6 Alamut: una 01/ 2000, 1. Aufl. | Planeta de Barcelona Slavica Membrado
novela del Agostini Bursac, Mauricio
antiguo oriente Wacquez,
7* Alamut 11/2001, 1. Aufl. | El Aleph Barcelona Traduccion del
Editores, S.A., esloveno de
(Muchnik Mauricio Wacquez,
Editores) Slavica Membrado
Bursac
8 Alamut 07/2002, 1. Aufl., | Circulo de Barcelona Mauricio
lectores, S.A. Wacquez,(1939-
2000), Slavica
Membrado Bursac
9 Alamut 02/2003, 2. Aufl., | El Aleph Barcelona Traduccion del
Editores, S.A. esloveno de
Mauricio Wacquez
(1939-2000),
Slavica Membrado
Bursac
10* | Alamut: una 01/ 2004, 2. Aufl., | Edhasa Barcelona Mauricio Waczec,
novela del Slavica Membrado
antiguo Boursac
oriente/ V.B.;
con un
comentario de
Kenizé
Mourad
11 Alamut 12/2005, 1. Aufl. | Diario El Pais, Madrid Mauricio Wacquez
S.A.
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15. Deutsches Resiimee

Einleitung

Im kontempordren europdischen Raum wird neben einer 6konomischen auch eine kulturelle
Anniherungspolitik betrieben, die iiber den interkulturellen Dialog und das Uberbriicken von
sprachlichen sowie kulturellen Barrieren eine Festigung der interkulturellen Beziehungen
zwischen den Volkern und folglich ein in sich stabiles Europa anstrebt. Denn erst ein
miteinander Vertrautwerden schafft oder vergroBert gegenseitige Toleranz, was besonders in
Zeiten wachsender politischer Anspannungen von hochster Immanenz ist. In diesem Sinne ist
es von besonderer Wichtigkeit den kulturellen Diskurs zwischen solchen Nationen zu
verdichten, die diesbeziiglich noch keine gefestigte Tradition aufweisen kdnnen.

Zwischen dem slovenischen und dem spanischen Sprachraum ist erst seit den letzten 20
Jahren ein regerer kultureller Austausch erkennbar. Unter der Voraussetzung, dass Sprache
und Kultur synonym verwendet werden konnen, kniipfte diese Arbeit an diesen jungen Trend
an und vertiefte anhand des kanonisierten slovenischen Romans , Alamut™ die literarisch-
kulturelle Kommunikation zum spanischen Kulturraum, wo Vladimir Bartols Werk als

Bestseller gefeiert wurde.

Als kleine Nation, die iiber viele Jahrhunderte hinweg die absolutistische Osterreichische
Vorherrschaft und seit dem 19. Jahrhundert eine Slaven-feindliche Politik zu erdulden hatte,
war dem slovenischen Volk bewusst, wie wichtig Kulturschaffen fiir das Bestehen der
eigenen Identitdit war. Die slovenische Nation musste sich von jeher im kulturellen
Uberlebenskampf durch Ideenreichtum, Innovationsvermdgen und Schépfungskraft von
groBBeren Nationen abgrenzen, um als Kultur in Europa nicht unterzugehen.

Schon vor Vladimir Bartol nahmen andere Schriftsteller, wie France PreSeren, Anton Tomaz
Linhart, Valentin Vodnik, Janko Kersnik oder Ivan Cankar an einem transnationalen
Kulturaustausch statt und bereicherten den slovenischen Identitdtsraum um européische
Themen. Auch umgekehrt iibertraten slovenische literarische Themen die Grenze des
eigenkulturellen Umfeldes und zirkulierten in Europa, so auch ,,Alamut®. Der slovenische
Klassiker war in Europa ein Medium kultureller Interferenz ,,par excellence®. Als Metapher
auf die Bedrohung der slovenischen nationalen Existenz durchquerte ,,Alamut* verschiedene
Nationen im europdischen Raum, wo er die slovenische Identitdt repridsentierte und

verteidigte.
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Rezeption in Slovenien

In seinem Schaffen als Literat beeinflusste die spannungsgeladene soziopolitische
Atmosphére seines Heimatortes Trieste/Trst Vladimir Bartol stark. Seinen Ausweg aus dem
faschistischen und slovenenfeindlichen Mikrokosmos der Kiistenstadt fand er in der geistigen
Expansion. Der Triestinische Schriftsteller wurde zum Kosmopolit, dessen sprachliches
Fingerspitzengefiihl, seine tiefenpsychologische Auffassungsgabe, die Konstellation seines
soziopolitisch-historischen Umfeldes und seine weltmédnnischen Ansichten einen
aulerordentlich vielschichtigen sowie ideenreichen Roman entstehen haben lassen. Er legte
seinem Lebenswerk ,,Alamut* aulerdem eine universale Metapher zugrunde. Diese Metapher
war nicht nur als generelle Negation von despotischen und totalitdren Herrschaftssystemen zu
verstehen, sondern beinhaltete als Sinnbild fiir die Bedrohung der slovenischen nationalen
Identitét auch und im Besonderen eine slovenische Botschaft.

Bartol selbst glaubte an die Genialitit seines (Eeuvres, mehr noch, er war davon iiberzeugt,
sich damit seine Unsterblichkeit gesichert zu haben. In Slovenien allerdings schitzte man
seinen ,,Alamut* anfdnglich nicht so wie heute.

Bei seiner Ersterscheinung in Jahr 1939 wurde das Novum zunédchst marginalisiert. Man
meinte, es kime den Forderungen des sozialen Realismus nach Engagement im nationalen
Bewusstwerdungsprozess und nach Unterstiitzung im nationalgeistigen Wachstum Sloveniens
nicht, bzw. nicht offensichtlich genug entgegen, warum ihm der Durchbruch eingangs
verwehrt blieb. Trotzdem strebte Bartol in seinen autobiographischen Abhandlungen
»Mladost pri Svetem Ivanu“, die zwischen 1957 und 1958 die in der Triestinischen
Literaturzeitschrift Modra ptica erschienen, eine Reinterpretierung ,,Alamuts® an. Der
Versuch seinen missverstandenen ,,Drachen® anhand seiner Memoiren ins rechte Licht zu
riicken, stellte sich als vergebliches Unterfangen heraus. Uns hingegen wird die
Beschiftigung mit Bartols Erlauterungen unter anderem zu der Erkenntnis fithren, dass der
Autor gerade das essenzielle Problem seines Volkes, das Gefahrenmoment fiir den
Fortbestand der slovenischen Nation, Hitler, Mussolini und Stalin, versinnbildlichte, nur dass
er die Umstéinde in eine fremde exotische Welt transponierte.

Ein Umschwung in der slovenischen Rezeption erfolgte in den 80er Jahren, was wohl am
besten die zwei slovenischen Neuauflagen aus den Jahren 1984 sowie 1988 bezeugten. Eine
neue Lesergeneration, stellte sich hinter den bislang verstoenen Literaten, sie richtete ihren
Fokus vor allem auf die Literatur, welche in der Nachkriegszeit von der Zensur als politisch
dissident eingestuft, darum verschméht oder aus dem Verkehr gezogen wurde. Auch Bartols

Buch wurde in den 40er und 50er Jahren teilweise ein antiideologischer Inhalt vorgeworfen.
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In Wirklichkeit jedoch waren Bartols Ideen universal und erlaubten daher Spekulationen, aber
obwohl sich der Triestiner als OF-Aktivist Faschismus und Nazismus widersetzte, versteckten
sich keine direkten umstiirzlerischen Botschaften in seinem Opus. Darum kann ,,Alamut® aus
heutiger Sicht nicht als ,,postmodernes® Werk angesehen werden. Nichts desto trotz nannte
Drago Bajt das Werk im Geleit zur Ausgabe von 1984 einen ,,Genieakkord®. Miran KoSuta
hob im Begleitwort zur slovenischen Edition von 1988 sowohl die philosophischen und
psychologischen, als auch die bekenntnisartigen Konstanten als den wesentlichen Kern in
Bartols ,,Drachen‘ hervor.

Dem Erfolgsroman haben jedoch nicht so sehr die Lobeshymnen im eigenen Lager, als
vielmehr die positiven Rezensionen aus anderen europdischen Landern zu seiner weitldufigen
Beliebtheit verholfen, welche ithm eine Aufwertung verliechen und den Weg fiir seinen
Siegeszug durch Europa ebneten. Als , chef d’euvre” wurde es nach seiner
Wiederentdeckung 1988 in Frankreich gefeiert, nur ein Jahr spéter als ,,0bra maestra“ in
Spanien. Der Grund fiir die herausragende Popularitit des Titels stand in engem
Zusammenhang mit der Potenzierung terroristischer Aktivititen seitens islamistischer
Fundamentalisten. Diese politische Aktualitidt wirkte als neue Dimension zunéchst auf die
Aufnahme ,Alamuts“ im fremdkulturellen Ausland, um kurz darauf eine
Paradigmenverschiebung in der heimischen Rezeption zu verursachen, was nachtriglich einen
endgiiltig affirmativen Widerhall im slovenischen Sprachraum evozierte. Nach eingehenden
Schwierigkeiten war ,,Alamut® letztlich doch zu einem Klassiker der slovenischen Literatur

geworden.

Rezeption in Frankreich

In Frankreich wurde die franzdsische Ubersetzung des Meisterwerks erstmals gebiihrend
gefeiert, was eine wahre Ubersetzungsflut sowie weitere Auflagen in ganz Europa ausloste.
Die Pladoyers franzdsischer Rezipienten beschrinkten sich jedoch iiberwiegend auf den
aktuellen terroristisch-fundamentalistischen Bezug zum Iran und erkannten im slovenischen
Neulingsromans lediglich eine transhistorische Metapher des Fundamentalismus, des
Glaubensfanatismus sowie des Despotismus. Ein tiefgriindigerer, vor allem philosophischer
Inhalt wurde im Vorwort zur ersten ,,Alamut“-Edition sogar abgestritten.

Aus slovenischer Perspektive hingegen war die franzdsische Auslegung des eigenen
Kulturgutes zu oberfldchlich. Unlidngst trat man hier unter Beriicksichtigung der
philosophisch, psychologisch und moralisch untermauerten Tiefenstruktur des Bestsellers fiir

einen vielschichtigen Interpretationsansatz ein.
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Die franzosische Ausgabe war demnach zwar der Initiator fiir den europdischen Erfolg der
subversiven Abenteuergeschichte, des ,récit d’aventure »subversif«“, trotzdem war es

Spanien, das die intellektuelle Untermauerung des ,,Drachen* verstand und wiirdigte.

Rezeption in Spanien

Spanien erlebte gegen Ende des 20. Jahrhunderts einen entscheidenden Einschnitt in seiner
Entwicklung. Nach einer jahrzehntelangen Diktaturperiode unter Franco kam in den 70er und
80er Jahren, als ,,Alamut“ seine Premiere auf der iberischen Halbinsel feierte, endlich ein
Demokratisierungsprozess in Gang. Diese Transition duflerte sich auf mehreren
soziopolitischen Niveaus und hatte nicht zuletzt einen mentalen Wandel zur Folge.
Pressewesen und Verlage arbeiteten eng mit der Buchindustrie zusammen, warum sie sehr an
Verkaufszahlen gebunden waren. Die Werbung, die iiberwiegend oberfldchliche und rein
positive Propaganda fiir ,,Alamut™“ betrieb, spielte eine entscheidende Rolle bei der
Vermarktung von Biichern und beeinflusste ebenso die Verbreitung und Aufnahme unseres
Romans.

Akademiker und Literaturwissenschaftler jedoch strebten eine kritische Dechiffrierung des
slovenischen Klassikers an und waren an seiner Tiefenstruktur interessiert. Allerdings galt zu
beachten, dass die institutionellen Vorbedingungen fiir eine intellektuelle Aufnahme des
Romans relativ jung und instabil waren, so haben etwa die Slavistik oder die vergleichende
Literaturwissenschaft keine klare bzw. eine relativ unerfahrene wissenschaftliche Tradition an
spanischen Universitéten.

Dem spanischen Rezipientenkreis hatte sich — ganzheitlich gesehen — die Vielschichtigkeit
des slovenischen Meisterwerkes offenbart. Paco Marin versicherte, dass das Buch hinter
seiner oberflachlichen Fassade ein Werk der Ideen sei: ,, bajo su capa de entretenimiento, el
libro es, pues, una obra de ideas.” Kenizé Mourad driickte sich eher metaphorisch aus,
dennoch sollten ihre russischen Matrjoskas den unerschopflichen Ideen- und

Bedeutungsreichtum ,,Alamuts‘ symbolisieren: ,, Este libro es como una muiieca rusa. “

In der Gegenwart dominierte die aktualititsbezogene Rezeption, so dass das Buch von den
Printmedien zunehmend als ,,Fachliteratur® bzw. Soziogramm iiber den Islam und seine
extremistisch gesinnten Gruppierungen prisentiert wurde. Wie aus den bunten literarischen
Berichten hervorging, las man ,,Alamut* aulerdem als authentischen Geschichtsroman mit
abenteuerlicher Spannung, orientalischer, fast magischer Exotik oder amourdsen

Verstrickungen und intriganten Spielchen.
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Einige entdeckten im ,,Alamut* den universalen Aspekt, also das transhistorische Symbol fiir
Despotismus, religiosen Fanatismus sowie politischen Extremismus.

Man betrachtete das slovenische (Euvre, wie zeitweise auch in Slovenien selbst, als ein
Produkt der strengen jugoslavischen Zensur, als Literatur mit subversiven, antitotalitiren
Botschaften.

Miguel Osset begriindete die erneute Prdsenz der Erzdhlung mit Bartols gutem Stil,
relativierte aber schlussendlich die stilistischen Kapazititen des Romanciers, die ansonsten
eher als ,,durchschnittlich® bewertet wurden.

Die spanische Leserschaft dechiffrierte die psychologische Bedeutung des Buches und sprach
von einer tiefsinnigen Reflexion zu Macht, Manipulation und fanatischem Glauben, oder, um
es mit Fernando Sanchez-Dragés Worten auszudriicken, von einer ,,philosophischen
Meditation iiber eine Macht, die heute besonders aktuell ist.

Auf die philosophische Tiefenstruktur im ,,Alamut* reagierten die Rezipienten ebenfalls, und
obwohl Zeitungen, Zeitschriften und einzelne Ubersetzungen lediglich unter groftem
Vorbehalt mit dem Begriff an sich umgingen, lieB der intellektuelle Kulturkreis Ansitze einer
Interpretation der philosophischen Bedeutungsebene im ,,Alamut* erkennen.

Kenizé Mourad wusste den Roman zu wiirdigen und taufte ihn ,,cuento filosofico*, eine
philosophische Erzdhlung. Im obersten Prinzip der Assassinen, ,, Nichts ist wahr, alles ist
erlaubt”, deckte sie den Nietzscheanischen Skeptizismus auf, der als einziges Gesetz liber
dem Mikrokosmos auf ,,Alamut herrschte und jedes unethisches Tun entschuldigte.

Paco Marin, nahm einen romantischen, nahezu positiven Handlungsstrang wahr, realisierte
jedoch nicht, dass dieser als Antithese zu den Negativkriaften im Werk fungierte. Damit wurde
das von Bartol angestrebte Gleichgewicht zwischen Gut und Bdse wiederhergestellt und der
»Neutralititszustand* der Handlung bewahrt. Der Schriftsteller betonte mehrfach, er wiinsche
nicht zu moralisieren, sondern Ist-Zustdnde unparteiisch und neutral aufzuzeigen. Die
Erzdhlung allerdings thematisierte die (Un-)Moralitdt, was die spanischen Leser begriffen.

In einer Betrachtung des Gesamtwerkes von Bartol realisierte Juez Gélvez neben den
psychologischen Tendenzen seiner Literatur auch Elemente aus der Philosophie, z.B.
nihilistische Spuren in ,Don Lorenzo de Spadoni“, oder Hassan Ibn Sabas
maquiavellistischen Charakterzug, der ein ddmonischer Fiithrer war und die Massen mit
Betrug regierte: ,, un dirigente demoniaco que maneja a la masa con engarios. *

Daneben nahmen Liebe und ihre Irrationalitdt einen so hohen Rang im ,,Alamut®“ ein, dass
sich einige der Hurien den unethischen Machenschaften Seidunas nicht fiigen konnten und

den Freitod einem Leben in Betrug und Téauschung vorzogen. Der Selbstmord der jungen
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Frauen war ihr einziger Weg zur Emanzipation. Im Gegensatz zum italienischen Publikum
wurde das Thema der unterdriickten Frau im spanischen trotz immenser eigenkultureller
Probleme nicht diskutiert.

Dennoch gelang es den fremdkulturellen spanischen Rezipienten, viele verschliisselte
MatrjosSka in Bartols Lebenswerk zu o6ffnen. Obgleich sie in die intellektuelle
Mehrschichtigkeit ,,Alamuts® eintauchten, wurden ihre Erkenntnisse jedoch zu selten weiter
ausgefithrt. Die Decodierung hoherer Symbole und intellektueller Anspielungen blieb
ansatzhaft und rudimentér, was in Slovenien bemingelt worden war. Bislang flossen keine
selbstandigen Ideen in das mimetische Rezeptionsverfahren mit ein. Ebenso wenig konnte

sich unter solchen Umstidnden eine produktive Rezeption entwickeln.

Fazit

Die Transponierung ,,Alamuts“ in den spanischen Sprachraum war von grofiter
interkultureller Immanenz, denn das Werk erreichte vor Ort eine breite Bevolkerungsschicht,
brachte die slovenische Sprache sowie Kultur ins spanische Kollektivbewusstsein und weckte
ein Interesse fiir die slovenische Literatur, so dass Ubersetzungen anderer slovenischer
Autoren initiiert wurden. So sind gegenwiértig z.B. Andrej Blatnik, Ales Debeljak, Alojz Ihan,
Drago Janéar, Brane Mozeti¢ und TomaZ Salamun auf der iberischen Halbinsel vertreten.
Selbst in der galicischen oder der katalanischen Sprache existieren Ubersetzungen von Sre¢ko
Kosovel, Boris Pahor oder Svetlana Makarovi¢. Demnach resultierte aus dem regen
literarischen Austausch eine kontinuierliche kulturelle Wechselwirkung zwischen den beiden
Identitatsraumen.

Die vorliegende Arbeit zeigt, dass die Rezeption ,,Alamuts* einen slavophilen Trend im
spanischen Sprachraum ausldste und daher einen Meilenstein hinsichtlich der slovenisch-
spanischen Anndherung symbolisierte. Da beide Seiten zumindest liber die Literatur um die
Aufrechterhaltung der Kommunikationssituation bemiiht sind, macht es den Eindruck, als
wiirden sich die kulturellen Beziehungen zwischen Slovenien und Spanien auch in Zukunft

verdichten.
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16. Slovenisches Resiimee

Uvod

V danasnjem evropskem prostoru obstaja poleg gospodarske tudi kulturna politika
zblizevanja, ki strmi k utrjevanju mednarodnih odnosov, torej po bolj usklajeni Evropi, kar
zeli dose¢i z medkulturnim dialogom ter premostitvijo jezikovnih in kulturnih barier. Sele
bolje spoznavanje drug drugega vspostavi oziroma povecuje medsebojno toleranco, kar je
vazno predvsem v Casu rastocih politicnih napetosti. V tem smislu je zelo pomembno krepiti
kulturni dialog med drZzavami, ki tozadevno Se nimajo utrjene tradicije.

Med slovenskim in Spanskim jezikovnim prostorom je zadnjih 20 let opaziti ZivahnejSo
kulturno izmenjavo. Ker predpostavljamo, da sta jezik in kultura sinonima, se to delo
navezuje na ravno-ta mlaj$i trend, ki ga hoCemo podpreti s pomocjo kanoniziranega
slovenskega romana »Alamut«. Cilj je torej ojacanje literarno-kulturne komunikacije s

Spanskim kulturnim obmoc¢jem, kjer so zgodbo Vladimirja Bartola proslavljali kot uspesnico.

Kot majhni narod, ki je ¢ez stoletja trpel absolutisticno avstrijsko nadvlado ter od 19. stoletja
naprej tudi protislovansko sovrazno politiko, se je slovensko ljudstvo zavedalo vaznosti
kulturnega ustvarjanja za obstoj lastne identitete. V boju za kulturno preZivetje je bila
slovenska nacija od nekdaj prisiljena, da se skozi skrajno domiselnost, inovativno sposobnost
in ustvarjalno mo¢ omeji od vecjih nacij. Samo tako je lahko preprecila lastni kulturni propad
v Evropi.

Ze pred Vladimirjem Bartolom so se drugi slovenski pisatelji udelezevali transnacionalne
kulturne izmenjave, France PreSeren, Anton Tomaz Linhart, Valentin Vodnik, Janko Kersnik
ali Ivan Cankar so obogatili slovenski prostor za evropske teme. Tudi obratno so slovenske
literarne teme ze zgodaj prestopile meje lastnega kulturnega okolja in nato krozile po Evropi.
Slovensko klasi¢no besedilo »Alamut« predstavlja medij kulturne interference »par
excellence«. Kot metafora ogrozenosti slovenske narodne eksistence je preckal razlicne nacije

v evropskem obmocju, kjer je predstavljal in branil slovensko identiteto.

Recepcija v Sloveniji

V svojem ustvarjanju kot literat je na Vladimirja Bartola mocno vplivala socialno in politicno
napeta atmosfera njegovega domacega kraja Trsta. Svoj izhod iz faSisticnega ter
protislovenskega supresivnega miljeja primorskega mesta je naSel v duSevni ekspanziji; postal
je kozmopolit. Skozi njegove svetovne nazore, njegov obCutek za jezik, njegovo izrazito

dojemljivost za psiholoske procese in konstelacijo njegove malomescanske druzbene okolice
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je nastal izredno vecplastni in mnogoidejni roman. Svojo literarno umetnino »Alamut« je
Bartol utemeljil na univerzalni metafori. Ta metafora se ni dala razumeti le kot splosno
zanikanje despotskih in totalitarnih sistemov oblasti. Kot prispodoba za nevarnost slovenske
narodne zavesti, je Se posebno vsebovala tudi slovensko sporocilo.

Bartol sam je veroval v genialnost svojega opusa, Se vec, celo preprican je bil, da si je z njim
zagotovil svojo nesmrtnost. V Sloveniji ga spocetka niso tako cenili kot danes.

Ob svojem prvim izidu »novuma« leta 1939 so ga sprva marginalizirali. Menili so, da so se v
njem zahteve socialnega realizma po zavzemanju za prebujanje narode samozavesti, ter po
angazmaju za podporo nacionalne duSevne rasti Slovencev, premalo zrcalile. To je
knjizevniku preprecilo vec¢ji uspeh. Kjub temu si je trzaSki pisatelj prizadeval, da bi skozi
avtobiografske zapise »Mladost pri Svetem Ivanu, ki so izhajali med leti 1957 in 1958 v
primorski literarni reviji Modra ptica sprozil reinterpretacijo svoje knjige.

Skozi memoarni prikaz njegovega »zmaja« mu vseeno ni uspelo spremeniti napacnih razlag
literarnih kritikov. V Nasporjtu z njimi nas je ukvarjanje z avtorjevimi spomini pripeljalo do
spoznanja, da je opozoril ravno na bistveni problem slovenskega ljudstva, na moment
ogrozenosti za nadaljni obstoj narodnosti svojih rojakov, na Hitlerja, Mussolinija in Stalina,
samo da je premestil dogajanje v tuj, eksoti¢ni arabski svet.

Preobrat pri razumevanju v slovenskih krogih se je zgodil v 80ih letih, kar lahko najbolj
potrdita dve novi izdaji iz let 1984 in 1988. Naenkrat se je neka nova generacija bralcev
postavila na stran doslej periferiziranega pisatelja. Fokusirala se je na tisto literaturo, ki jo je
cenzura v (po-)vojnem casu zavrgla zaradi morebitnih protivladujocih vsebin ali
antiideoliskih prvin.

Takrat so Bartolu ocitali subverzivni namen, ¢eprav danes vemo, da se v resnici v »Alamutu«
ni skrivalo nikakr$no prevratnisko sporocilo. Zato njegov opus iz danasnjega vidika ne more
vec¢ veljati za »postmoderno« delo. Vseeno ga je Drago Bajt v spremni besedi k izdaji iz leta
1984 imenoval »genieakkord«. V naslednji ediciji je Miran KoSuta povdaril filozofsko,
psiholosko ter samoizpovedno romaneskno plast kot jedro »zmaja«.

Vendarle domaci hvalospevi niso bili tisti, ki so uspeSnici pripomogli do svoje velike
priljubljenosti, ampak pozitivne recenzije iz drugih evropskih drzav. Kot »chef d ceuvre« so jo
slavili v Franciji, kot »obra maestra« v Spaniji. Vzrok za izredno popularnost pripovedi je bil
povezan s potenciranjem teroristiénih dejavnosih islamisticnih fundamentalistov. Ta politicna
aktualnost je prvo delovala kot nova dimenzija na dojemanje romana v inozemstvu, nakar je

sprozila paradigmati¢ni premik v domaci recepciji ter naknadno in dokon¢no afirmativni
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odmev na slovenskogovorecem obmocju. Po zacetnih tezavah je »Alamut« navsezadnje le

postal klasika slovenske knjiZevnosti.

Recepcija v Franciji

V Franciji so prevod literarne mojstrovine prvi¢ slavnostno praznovali, kar je povzrocilo, da
so jo zaceli kmalu prevajati v celi Evropi. Toda pledoajeji franzoskih kritikov so bili
ve¢inoma omejeni na sodobno teroristiéno fundamentalisticno temo. Spoznavali so le
transhistoriéno metaforo fundamentalizma, verskega fanatizma ter despotizma. V prvi izdaji
so bolj globinske ali bolj filozofske vsebine slovenskega novinca zatajali in celo zanikali.

Iz slovenske perspektive je bila francoska interpretacija lastne kulturne dobrine prevec
povrsna. Tukaj so zdaj z ozirom na filozofsko, psiholosko in moralno utemeljeno globinsko
strukturo bestselerja zastopali ve¢plastno zasnovano interpretiranje.

Francoski prevod je bil sicer pobudnik za zmagovalni evropski pohod »pustolovske zgodbe«,

ampak $ele Spanija je znala razumeti in ceniti intelektualno raven v Bartolovem delu.

Recepcija v Spaniji

Proti koncu 20. stoletja je Spanija doZivela kljuéni prelom v svojem razvoju. Po veédesetletni
diktaturi pod generalom Francom se je v 70ih in 80ih letih, ko je » Alamut« prispel na iberski
polotok, postopoma zacela odvijati demokratizacija. Spanska tranzicija se je pojavljala na
veCih gospodarskih, kulturnih in druzbenopoliti¢nih nivojih in je nenazadnje povzrocila
mentalno spreminjanje.

Tiskalni mediji in zalozbe so sodelovali z novo industrijo, tako da so bili mo¢no vezani na
prodajni uspeh. Reklame, ki so terjale pretezno povrsno ter popolnoma pozitivno propagando
za »Alamuta, so igrale odlocno vlogo pri trzenju knjig. Ravno tako so vplivale na raz§irjanje
in dojemanje naSega priljubljencka.

Akademiki in literarni zgodovinarji so se trudili za kriticno deSifracijo zgodbe iz slovenskega
kanona, predvsem so se zanimali za njene globinske plasti. Sicer je bilo treba upostevati, da
so bile institucionalne ustanove kot predpogoj za intelektualno razumevanje romana relativno
mlade. Slavistika ali primerjalna knjizevnost recimo nimata prave oziroma imata sorazmerno
neizkuseno znanstveno tradicijo na Spanskih univerzah.

Ce gledamo na celotni krozek 3panskih recipientov se je Spancem razkrila pomenska
raznolikost Bartolovega teksta. Paco Marin je zagotavljal, da je knjiga za svojo razvedrilno

«

fasado delo idej: ,,bajo su capa de entretenimiento, el libro es, pues, una obra de ideas.*
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Kenizé Mourad se je izrazila bolj metaforicno, ko pravi da simbolizirajo njene ruske
matrjoske neizérpljivo idejno ter pomensko bogatstvo v » Alamutu«.

V sodobnosti je prevladala recepcija, ki je bila v skladu z aktualnimi politicnimi dogodki.
Tako so knjigo po ¢asopisih vedno mocnejse predstavljali kot »strokovno literaturo« oziroma
kot nek sociogram o Islamu in njegovih ekstremisticno usmerjenih skupinah. Kot je bilo
razvidno iz mnogih pisanih porocil so » Alamuta« poleg tega brali kot avtenticni zgodovinski
roman z avanturisticno napetostjo, orientalsko, skorajda pravljicno eksotiko ali z
ljubesenskimi zapleti in intrigantnimi igrami.

Nekateri so v njem odkrili univerzalni aspekt, torej nadzgodovinski simbol bodisi za tiranijo,
bodisi za religiozni fanatizem ali pa politicni ekstremizem.

Deloma so, kot tudi nekaj ¢asa v Sloveniji sami, nanj gledali kot proizvod stroge
jugoslovanske cenzure, kot literaturo s protiideoloskimi elementi subverzivnega namena.
Miguel Osset je ob minulem in ponovnem nastopu »Alamuta« na literarnem prizoriscu
obrazlozil, da ima Vladimir Bartol dobre stilistine sposobnosti. Vendar konec koncev zopet

relativira svojo izjavo, kar se vsklaja z ocenami drugih bralcev glede pisateljevega stila.

Spanski bralec je dekodiral psiholoski pomen uspesnice in je govoril o globokoumni refleksiji
0 oblasti, manipulaciji in fanati¢ni veri, ali da izrazimo z besedami Fernandota Sancheza-
Dragota, o »poglobljenem razmiselku, filizofski meditaciji o oblasti, ki je danes Se kako
aktualna.«

Sprejemajoca kultura se je prav tako odzvala na filozofsko globinsko strukturo v » Alamutu«.
Kjub temu, da so Casopisi, literarne revije in nekateri prevodi knjige ravnali z najve¢jimi
pridrzki s pojmom samim, smo lahko zasledovali interpretacijo filozofskih pomenskih plasti s
strani Spanske inteligence.

Kenizé Mourad je cenila roman in ga krstila »cuento filosofico«, filozofsko pripoved. V
glavnem nacelu asasinov »ni¢ ni resnicno, vse je dovoljeno« se ji je razkril skepticizem
Nietzscheja, ki je kot edini zakon veljal v mikrokozmosu na gradu in tako upraviceval vsako
neeti¢no storitev.

Paco Marin je v poteku dogajanja zaznal nek romanti¢no, domala pozitivno nianso, vendar pa
ni realiziral, da fungira ravno-ta kot antiteza k negativnimi silami v delu. S tem je Bartol
vzpostavil ravnotezje med dobrim in zlom ter ohranil njem vaZzno nevtralno razmerje v
romanesknem pripovedovanju. Pisatelj sam je vecCkrat poudaril, da ne zeli moralizirati,
temveC nepristransko prikazovati danost. To dejstvo ne izklucuje, da je povest tematizirala

(ne-) moralo, kar so bralci na iberskem polotoku tudi opazili.
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V refleksiji o celotnem Bartolovem opusu je Juez Galvez poleg psiholoskih tendenc njegove
literature zaznal Se prvine iz filozofije, na primer nihilisticne sledove v »Donu Lorenzu de
Spadoni«, ali makiavelisticno znacajsko potezo Seidune. Ta je bil demoni¢ni poglavar in
vodil cele mnozice s samo prevaro: ,,un dirigente demoniaco que maneja a la masa con
engarios. “

Zraven tega sta imeli ljubezen in njena iracionalnost tako visok status v »Alamutu, da se
nekatera rajska dekleta niso mogla vdati v neeti¢ne spletke Hasana ibn Sabe in so raje izbrala
smrt, kot da bi Zivela v prevari in slepariji. Samomor mladenk je bila njihova edina pot do
emancipacije. V nasprotju z italjanskim, Spansko bralstvo kjub velikim tezavam v lastnem
kulturnem krogu ni razpravljalo o ponizajo¢em poloZaju Zenske.

Ceprav iz drugega kulturnega kroga, je $panskim recipientom vendarle uspelo odpreti mnogo
Sifriranih »matrjosk« Bartolovega Zivljenskega opusa. Ce so se tudi poglobili v intelektualno
vecplastnost »Alamuta«, so svoja spoznanja vseeno preredko razsirili. Dekodiranje visjih
simbolov in intelektualisticnih namigovanj je ostalo rudimentarno, kar so v Sloveniji

kritizirali. Zaenkrat se mimeti¢ni analiti¢ni postopek Se ni prepletal s samostojnimi idejami ali

odkritji. Pod takSnimi predpogoji se ni mogla razviti nikakr$na produktivna recepcija.

Povzetek

Prenos » Alamuta« v Spanskogovorece obmocje je bilo iz medkulturnega vidika nadvse vazen
postopek. Tam je roman dosegel SirSo prebivalstvo, prinesel tako slovenski jezik kot tudi
slovensko kulturo v kolektivno zavest Spancev in prebudil zanimanje za slovensko
knjizevnost, kar je dalo podbudo za prevajanje drugih slovenskih pisateljev. Trenutno so na
Spanskem polotoku zastopani Andrej Blatnik, Ale§ Debeljak, Alojz Than, Drago Jancar, Brane
Mozeti¢ in Tomaz Salamun. Celo v galicijskem ter katalonskem prevodu obstajajo dela
Sreckota Kosovela, Borisa Pahorja in Svetlane Makaroviceve. Z intenzivnejSo literarno

izmenjavo se krepi tudi kulturna povezava med obema narodoma.

Naloga prica o tem, da je recepcija »Alamuta« povzrocila povecan interes za slovanstvo v
romanski drzavi. To delo pomeni mejnik v slovensko-$panskem zblizevanju. Napori za
poglobitev in obstoj literarne komunikacije vodijo k utrditvi kulturnih odnosov med Slovenijo

in Spanijo.
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