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The best fantasy is written in the language of mhealt is alive as dreams are alive,

more real than real ... for a moment at leaghat lbong magic moment before we wake.

Fantasy is silver and scarlet, indigo and azuresjdidin veined with gold and lapis
lazuli. Reality is plywood and plastic, done upntud brown and olive drab. Fantasy
tastes of habaneros and honey, cinnamon and clarested meat and wines as sweet
as summer. Reality is beans and tofu, and ashibe &nd. Reality is the strip malls of
Burbank, the smokestacks of Cleveland, a parkingggain Newark. Fantasy is the
towers of Minas Tirith, the ancient stones of Gomgieast, the halls of Camelot.
Fantasy flies on the wings of Icarus, reality outBavest Airlines. Why do our dreams

become so much smaller when they finally come true?

We read fantasy to find the colors again, | thilk. taste strong spices and hear the
songs the sirens sang. There is something old are ih fantasy that speaks to
something deep within us, to the child who dreahait one day he would hunt the
forests of the night, and feast beneath the holdis, and find a love to last forever
somewhere south of Oz and north of Shangri-La.

They can keep their heaven. When | die, I'd sognep middle Eartf.

! George R. R. Martin: offizielle Webseitettp://www.georgerrmartin.com/musings-writing-
fantasy.html[30.11.2009]







1 Vorwort

Das zentrale Thema dieser Arbeit bezieht sich suSdhnittstellenanalyse von Mythen
und Fantasyliteratur und die weiterfihrende Unieliang der Verarbeitung dieser
Stoffe in den Medien Comic und Internet. Diese Diparbeit ist in einen Theorie- und
einen Praxisteil strukturiert und beginnt mit emste. Im zweiten Abschnitt soll das
aufgebaute theoretische Gerlst dann an zwei Wétephen KingDark Towerund
George R. R. Martind Song of Ice and Fijeangewendet werden. Eine der besonderen
Herausforderungen entsteht dadurch, dass es zwdarethematischen Einzelbereichen
wie Comic, Fantasy etc. ausreichend Literatur gi®thnittstellenuntersuchungen
scheinen aber bis jetzt noch nicht in umfassendesnrald vorgenommen worden zu
sein. Dieser Zustand stellt auch eine der besondéterausforderungen dieser
Untersuchung dar.

Im ersten Theoriekapitel der Arbeit wird vorerst @e=griff Mythe analysiert, weil es
Uber die Jahre hinweg zu verschiedenen Verandenungger Bedeutung gekommen ist
und sich auch die Sicht der Wissenschaft auf did3ereich stark gewandelt hat.
Ausgehend von einem Vergleich analytischer Debngimodelle, deren
Grenzziehungen oft verschwimmen, wird dann auf elldte Ansatze der
Mythenforschung zurtickgegriffen. Mythen stellenhsals polysemische Bereiche der
Kultur dar, die sich nicht leicht eindeutig einsithken lassen, weshalb versucht werden
muss, Aussagen Uber diesen Forschungsbereich #anfrelie einerseits Grenzen
ziehen, andererseits aber offen genug sind, um seichunterschiedliche Mythen mit
einzuschlieBen. Bei Mythen sticht nicht nur die gla@bigkeit von manchen Inhalten
und Motiven ins Auge, sondern vor allem auch ihrean&formierbarkeit und
Flexibilitat, weshalb diese auch heute nichts vaern Aktualitat verloren und Vielfach
in neuen Medien Aufnahme gefunden haben. Manchscker weisen im Besonderen
auch auf die Wichtigkeit von Mythen fur den Allth@, weil sie moralische Werte und
Konzepte des sozialen Gefliges reprasentieren. @ie Aktualitat von Mythen betont
auch Lee Drummond, der sich in erster Linie mit mgg¢hen Strukturen von Filmen
auseinandersetzt und bei dem vor allem auch dawmiprider Schismogenese in
Verbindung mit seinen drei definierten Achsen dezd®&itung fur die Analyse
ausschlaggebend ist. Das Kapitel schlief3t nachr éinéersuchung der verschiedenen

Modelle zunachst damit ab, dass fir die weiterfiitiee Analyse der ausgewahlten



Fantasyblcher eine Verknipfung von Drummonds undri@gs Konzepten versucht
wird, weil durch die Erganzung von Drummonds Stuogérist mit Overings Ansatz
einerseits eine Art Leitfaden fir die Vorgehensweajgboten wird, andererseits aber
auch der Zusammenhang der Mythen mit Moralvorsigim und gesellschaftlichen
Werten und Konventionen in Betracht gezogen weidem. Durch Verwendung der
von Drummond definierten Achsen der Bedeutung werohe Praxisteil geeignete
Themen aus den Beispielwerken gefiltert und in reirmveiten Schritt mit Overings
Mythendefinition verbunden. Da es sich bei erstenamm einen strukturalistischen
Ansatz handelt, stellt die Verbindung zu Overingmiept eine Offnung des Blicks auf
den kulturellen Kontext und die Funktion der Mythen Zusammenhang mit ihrer
gesellschaftlichen Bedeutung dar. Eine Analyse, iebasd allein auf dem
Achsenmodell von Lee Drummond, wirde einen Kerradktarpunkt des Genres der
Fantasy ausklammern, denn die Verbindung von Fantas Moralkonzepten scheint
eines der Hauptmerkmale dieser Literatur zu sein.

Das nachste Kapitel des Theorieteils bearbeitet iéinition der Fantasyliteratur,
wobei vor allem Grenzen zu verwandten Bereicheogez werden miussen. Wie so oft
stellt sich die Schwierigkeit, Fantasy klar von areah Genres abzuzeichnen. Dies liegt
einerseits an vielen ahnlichen Begriffen flr versdane Bereiche, andererseits aber
auch daran, dass klare Abgrenzungen oft mit Sciyldeiten verbunden sind. In einem
ersten Abschnitt des Fantasykapitels werden voralist Begriffe Phantastik,
fantastische Literatur (ein Begriff, der vor alleran Tzvetan Todorov gepragt wurde)
und Fantasy voneinander getrennt, um gewisse Memgen von vorne herein
auszuschlieBen. Da dem Fantasygenre erst sehwigs@énschaftliche Aufmerksamkeit
zuteil wurde, wird dann in einem weiteren SchrittRl R. Tolkiens relativ frihe
theoretische Bearbeitung des Genres mit neuerest2ers in Verbindung gebracht.
Lord of the Ringgilt vielen Wissenschaftlern als der Ursprung maderFantasy,
weshalb auch der theoretische Téxte and Leafdes ,Vaters® der Fantasy nicht aul3er
Acht gelassen werden sollte.

Die beiden Gebiete (Mythen und Fantasy) werden diar@inem den ersten Abschnitt
des Theorieteils abschlielBenden Kapitel miteinandeglichen. Hier werden vor allem
die Verbindungen erlautert, die die beiden Bereititeinander haben. Der Fokus liegt

dabei nicht auf einer Analyse der intertextuellers@nmenhange bzw. der Ubernahme



mythischer Stoffe in Fantasyliteratur, sondern @eif Untersuchung charakteristischer
Eigenheiten der beiden Bereiche. Fragen nach déorderungen, mit denen Leser von
Fantasyliteratur konfrontiert werden, werden ebhfrlautert. Das Ziel des Kapitels
liegt in erster Linie darin, mythische Strukturender Literatur aufzuzeigen und den
Zusammenhang der beiden Bereiche, vor allem auch @ Darstellung von
Moralkonzepten betrifft, herauszustreichen.

In einem allgemeinen Abschnitt Uber Medien wird mlagunachst versucht,
Grundbegriffe dieses Forschungsbereichs zu klaoem,eine Basis fir die beiden
darauffolgenden Kapitel Comic und Internet zu sfdrafBezeichnungen wie Symbol,
Medium, Code etc. werden hier ebenfalls einfihréadelegt, um die Weichen fiur die
Analyse der Teilbereiche Internet und Comic zulestelDie Beziehung von Empfanger
und Produzent wird dabei ebenso erlautert, wie dusth neue Medien ermdglichte
Phanomene groRer Produktnetzwerke wie Pokémon.witatigsten theoretischen
Texte hierzu schlieRen Stuart Halls Text im SamarettRepresentatiorund Mark
Allen PetersonsAnthropology & Mass Communicatiomsit ein, weil diese Autoren
einen umfassenden Zugang zu diesem aul3erst vighsigein Thema bieten.

Weiters folgt die theoretische Auseinandersetzung @omic und Internet. Beim
Kapitel Gber das Comic, das ebenso wie Fantasgfitedlange mit Prestigeproblemen
zu kampfen hatte, sollen charakteristische Eckgfeund die Besonderheiten des
Mediums geklart werden. Die spezifischen Darstgifimoglichkeiten (vor allem durch
die Verbindung von Text und Bild) und der Aufbau &ories sind ebenso Bestandteil
der Untersuchung in diesem Kapitel.

Das Internet stellt sich wiederum als recht junyedium dar, das sich noch immer
stark verandert. Dies geschieht einerseits durehliafianten technischen Entwicklungen
und andererseits durch die relative Offenheit,aliee Vielzahl an Benutzungen durch
die User zulasst. In diesem Kapitel scheint es maleachst notwendig, Entwicklungen
zu skizzieren und die Eigenheiten des Mediums Isergireichen. Das Internet bietet
die Mdglichkeit, verschiedenste Reprasentationséornmontageartig nebeneinander
und miteinander zu vernetzten. Text, Bild, Videldisik etc. werden kombiniert und
verweisen auf einander. Die Vernetzung nicht nuselen einzelnen Akteuren sondern

auch zwischen verschiedenen medialen Formen dtielntbesonders ins Auge, was



wiederum die Notwendigkeit des vorangestelltenestiginen Kapitels tber Medien
herausstreicht.

Comic und Internet stellen Teilaspekte in immer (gnd werdenden Phanomenen
kultureller Netzwerke dar, die im Fall der Autoréeispielsweise andere Bucher,
Spiele, Sammlerobjekte usw. einschlielRen. Das Haeptsse fur die Arbeit in Bezug
auf diese beiden Medien liegt in erster Linie dadie Art und Weise zu untersuchen,
wie der Text in Bezug auf Mythen verarbeitet wiBa Flexibilitdt eines der
Grundmerkmale von Mythen ist, ist auch nicht verdentich, wenn sie uns in der
heutigen Zeit in veranderter Form und neuen Mediexlerbegegnen. Die Orientierung
an diesem Thema erlaubt im Praxisteil, andere Karapten zu vernachlassigen und
einen konkreten Fokus der Analyse zu setzen.

Im zweiten Teil der Arbeit soll untersucht werdemie die Theorie konkret an
Beispielen angewendet werden kann. Dabei wird woeréAnalyse der Fantasyblcher
ausgegangen, um danach die weiterfihrende Venarigein den Medien Comic und
Internet zu verstehen. Der Hauptfokus liegt hieerabei der Untersuchung der
literarischen Werk&@he Dark ToweundA Song of Ice and Firdie Themen, die dabei
von Drummonds Achsen der Bedeutung ausgehend &rvaly®rden, umschliel3en das
Spannungsverhaltnis von Lebenskraft und Todeslkda$t,Konzept der Alteritat und das
Verhéltnis des Menschen zu seiner Umwelt. Die Agh&8nnen oft schwer von
einander getrennt werden, und stehen meist aucldenit Prinzip der Schismogenese
und aulBerdem eng mit Moralkonzepten in Verbindung.

Das Strukturgertst von Drummond erlaubt hier, bdeoh wichtige Themen aus den
Bichern zu filtern und diese dann konkret mit Owvgsi Ansatz zu verknupfen. Durch
einen Vergleich sollen Ahnlichkeiten und Untersdeie zwischen den Biichern
erkennbar werden und die Nahe von Fantasyliteralumythischen Strukturen und

Funktionen soll deutlich herausgearbeitet werden.



2 Mythen

“Thus myth is a kind of simplified representatiom,cadering of the world in such as

way as to make sense of it for collectivities andstmake it binding on the'th

Das Wort Mythe zu definieren, gehort zu einer semnigen Herausforderungen der
Wissenschaft. Nicht nur gibt es Unterschiede desstédrdnisses zwischen dem
alltagssprachlichen und dem wissenschaftlichen &mir des Wortes, auch die
verschiedenen wissenschaftlichen Disziplinen s@reisich diesbezlglich kaum einig
zu sein. Hinzu kommt, dass das Wort Uber die Zmwbag auch unterschiedlichste
Bedeutungsveranderungen durchlaufen hat;

So bezog sich das Wort Mythos in der Antike voerallauf die Opposition zu Logos,
wobei schon Platon erkannte, dass Mythen jedenéalisgewisser Wert beigemessen
werden muss. Platons Position kann also als andmvabetrachtet werden, denn
einerseits gilt ihm der Mythos als Unterschied zlwwgos als Unwahrheit und
Irrationalitdt ohne tieferen Wert, andererseitsobeter sehr wohl ihre enorme
Bedeutung fiir die Kunst.

Die Debatte vom Wert der Mythen lasst sich UberZbé& nachverfolgen. Einige der
wichtigsten Punkte zum Thema Mythendefinition solleer geklart werden. In einem
ersten Punkt mochte ich begriinden, weshalb anehgi®efinitionsmodelle in dieser
Arbeit keine Verwendung finden, und danach in weitd-olge auf aktuellere Ansatze
eingehen. In Zusammenhang damit soll eine passerfirition des Wortes ,Mythe*
fur diese Arbeit gefunden werden.

2.1 Analytische Modelle

Der Anthropologe William R. Bascom bietet ein amiaglshes Modell an, um zwischen
den Gebieten Marchen, Mythen und Sagen zu untedsrhenobei er jedoch selbst die
Schwierigkeit einer klaren Abgrenzung zwischen demschiedenen Bereichen der

Folklore betorit Diese Einteilung findet jedoch aus diesem Gruiad diese Arbeit

2 George Schépflin: ,The Functions of Myth and a dreamy of Myths”. in:Myths and Nationhoad
Hoskins, Schopflin (Hg). London: Hurst & Co. 19%/,23.

% vgl. Bernhard OstendorBer Mythos in der Neuen Welt: Eine Untersuchung aomerikanischen Myth
Criticism. Frankfurt: Thesen 1971, S. 5f.

4 Vgl. William R. Bascom: ,Folklore and Anthropolagyn: Journal of American FolkloreBand 66. Nr.
262. Oktober-Dezember 1953, S. 285.



keine Verwendung, weil jeweils Bereiche der Defoniteiner Gruppe auch auf andere
Gruppen zutreffen kdnnen. So bestimmt Bascom usmelerem etwa die moralische
Botschaft als ein wesentliches Merkmal des Marchdas zudem auch noch wichtige
soziale und ethische Normen reflektiér®ies trifft nun laut anderen Definitionen
beides auf Mythen ebenso zu, wobei bei Mythen namweaise der dogmatische und
religiose Charakter noch starker hervorgehoben.wird

Zudem widersprechen sich verschiedene Modelle denréalefinition gegenseitig,
weshalb manche Forscher/innen den Nutzen solchagoldgien auch nicht nur wegen
unklarer Grenzziehungen bezweifeln. Renger bespmike versteht Marchen, im
Gegensatz zu den von ihr als dogmatisch bezeiahidyéhen, als Erzahlungen, die aus
einem kreativen Erzahlbedurfriisheraus entstanden sind und so dagwohnte
Bedeutungsangebot zum Verpuffeningen, und also nicht, wie Bascom dies betont,
gesellschaftliche Vorstellungen bzw. Normen repmiseerf. Leider erwéhnt sie nicht,
was genau sie unter einem Erz&hlbedurfnis verstader welche Voraussetzungen
dafir vorhanden sein missen, um dieses zu sch&ifaateht es beispielsweise durch
Missstande innerhalb der Gesellschaft etc.? Hinamrit, dass Mythen zwar oft als
Untermauerung von gegebenen Machtverhéltnissenevel®t werden kénnen, diese
aber auch zum Einsatz gelangen kdnnen, um diesefiberkturen zu erschuttern,
beispielsweise um Herrschaftsanspriiche andereegitintieren etc. Wendy Doniger

betont in diesem Zusammenhang die Offenheit dehbtyund widerspricht so Renger:
.[...] the one thing a myth most certainly is notais idea. It is a narrative that makes possible
any number of ideas but does not commit itselfrip €ingle one. A myth is like a gun for hire, a
mercenary soldier: it can be made to fight for amyo[...] Myths do not merely reflect the
eternal, reactionary archetype or even the preBegemonic Zeitgeist; they can subvert the
dominant paradigm.

Einen weiteren Unterschied, den Renger zwischenbagen Bereichen bemerkt, ist

die literarische Unversehrtheit als wesentlicheskval des Marchens im Gegensatz zu

manchmal nur fragmentarisch erhaltenen Myth&ies stellt jedoch sicher kein valides

® Vgl. William R. Bascom: ,The Forms of Folklore:d%e Narratives”. inSacred Narratives: Readings
in the Theory of MythAlan Dundes (Hg). Berkely, University of CalifeanPress 1984, S. 5ff.

® vgl. Almut-Barbara RengeZwischen Marchen und Mythos: Die Abenteuer des €udysund andere
Geschichten von Homer bis Walter Benjamin: Eindugafstheoretische Studi€tuttgart: Metzler 20086,
S. 70.

"Wendy DonigerThe implied Spider: Politics & Theology in Mytkew York: Columbia University
Press 1998, S. 81 u. 107.

8 Vgl. Renger 2006, S. 70.



Auswahlkriterium dar, vor allem auch hinsichtliceradVielzahl an unterschiedlichen
Erhaltungszustanden von Mythen und von Méarchen.

Sie definiert weiters die Wichtigkeit der Religiobei Mythen gegeniber der
Weltlichkeit bei Marchen als Unterscheidungsmerkonadl stellt die sakrale Referenz
von Helden, Monstern etc. als Gegensatz zu AbentaneZusammenhang. Betrifft der
Sieg eines Helden beispielsweise das gesamte Kwglledo ist die Erzéhlung den
Mythen zuzuordnen, oder nur ein Individuum, so vdiglse Erzahlung zu den Méarchen
gerechnet eté. An diesem Punkt muss auch erwahnt werden, dasisedyftmals eine
Verbindung mit Ritualen aufweisen, was fur Marcheht zutrifft.

Wie bereits erwahnt kbnnen Kategorien dieser Artbadingt angewendet werden, da
sie sich vielfach Gberschneiden und meist keineek@@renzziehung zulassen, was ihre
Verwendungsrelevanz natirlich prinzipiell in Fragfellt. Die Schwierigkeit besteht
daher darin, eine Definition zu finden, die offerengg ist, um auch die
unterschiedlichsten Mythen trotzdem umfassen zwin&binaber auf der anderen Seite

doch eng genug ist, um wirklich eine Aussage Zifieine

2.2 Alternative Anséatze
“Thinking and rethinking culture, folding and retbhg, pushing and pulling the

parameters of its semiospace is what myth is aLiab™®

In der geistes- und kulturwissenschaftlichen Fanaghist der Mythenbegriff weit

gefasst. Abhangig von den Zielsetzungen einzelness&ischaftler/innen werden
Mythen als traditionelle Erzahlungen verstandes,idiihrem sozialen, religiosen oder
kulturellen Kontext nach verschiedenen Aspektenlyareat werden. Einer der
wichtigsten Merkmale ist die Transformationsfahigkend Flexibilitat, die Mythen

aufweisen mussen, um als solche anerkannt werdektmoen. Manche Forscher
bezeichnen die Variabilitit von Mythen sogar alkern des mythologischen

Charakter§’. Mythen beziehen sich auf moralische Wertvorstejen und Konzepte

°Vgl. Renger 2006, S. 107.

19| ee DrummondAmerican Dreamtime: A Cultural Analysis of Populdovies, and Their Implications
for a Science of Humanitganham: Rowman & Littlefield 1996, S. 33.

* Annette Simonis: ,Einleitung: Mythen als kultueelReprasentationen in den verschiedenen Kiinsten
und Medien*. inMythen in Kunst und LiteratuAnnette u. Linda Simonis (Hg). KéIn: Bohlau 20842.



einer Kultur und erstaunen oft durch ihre enormadlebigkeit’® Sie stellen einen
,integralen Bestandteil der menschlichen Imaginatiord kulturellen Produktiot
dar. Dabei wird auch oft auf die ungebrochene Pajiét von Mythen verwiesen, die in
unserer Zeit nach wie vor existieren und florieren.

Fur Joanna Overing sind die zwei Hauptmerkmale Mgthen erstens, dass sich diese
mit den Wertvorstellungen und Wissensgefiigen voselBechaften auseinandersetzen

und zweitens Bezug nehmen auf die moralischen iprerezvon Kulturen.

There are two basic rules for mythic interpretatibat | wish to stress, namely the recognition
that (1) myths express and deal with a peoplesdity postulatesabout the world, and (2) mythic
truths pertain more to moral universe of meaninthan a ,natural’ one (in the sense of the

physical unitary world of scientists).
Die Wichtigkeit von Mythen fir das alltagliche Lebstreicht Overing auch anhand
ihres Beispiels des Konzeptes vom so genanntennGQugben heraus. Mythen bieten
Erklarungsmodelle fir gesellschaftliche Regeln oratalische Tabus wie zum Beispiel
zwischenmenschlichen Umgang miteinander, Sexualivam.
Da Mythen moralische Werte einer Gesellschaft iegarieren, haben sie ein sehr hohes
Wirkungspotential, weil sie Handlungen von Indivesiuund Gesellschaften zugrunde
liegen. Sie stellen so einen enorm wichtigen Bek&hder Wirklichkeit dar und liegen

zum Beispiel Konzepten von Alteritat zugrunde.
The power of mythic schemes of alterity should betunderestimated, for people and nations
act in accordance with such myths. This is oneareddind it unhelpful to speak of ‘the mythic’
as an illusory and irrational way of thinking. Tategorize it as such does not reduce its strength
in the ordering of people’s actions, whether of¢lleryday or on a grander scale. It demeans the
other, even when they are our own historical selitealso reflects a deep naivety about the
relation between action and the reality of ,thellyeaade-up’ of which such action is
constitutive’®
Ausgehend von dem Kampf zwischen Mythos und Logoder griechischen Antike,
der nach wie vor im heutigen Denken verankertMgthios wird als irrational, Logos
hingegen als rational verstanden), beschreibt @gerdie Verdnderungen der
Sichtweisen, vor allem in der Anthropologie, auf thlyn. Sie betont letztlich die

funktionalistische Herangehensweise an Mythen, wedr Mythen als wichtige

12y/gl. Elke MaderAnthropologie der MythelWien: Facultas 2008, S. 8f.

'* Simonis 2004, S. 4.

14 Joanna Overing: “The Role of Myth: An Anthropolegii Perspective, or: “The Reality of the Really
Made-up™. in:Myths and NationhoadHoskins, Schopflin (Hg). London: Hurst & Co. 19% 12.

!> Overing 1997, S. 18.



Bestandteile des sozialen Gefliges und ihre Rolldemselben untersucht werden.
Weiters habe diese Herangehensweise ermdglichtpgische und inkoh&rente
Sachverhalte im Inhalt von Mythen zu umgehen urgl Alagenmerk verstéarkt auf ihre
soziale Bedeutung innerhalb der Gesellschaft nueic®

Overing bestimmt jedoch noch ein weiteres wichtilyeegrkmal von Mythen: namlich
ihren Unterhaltungswert. Aus diesem Grund ist es sianvoll, populare Medien
genauer auf ihre mythischen Inhalte zu untersuchendies in dieser Arbeit mit weit
verbreiteter, aktueller Fantasyliteratur gescheduh

»,Good myths have entertainment value, and the mefjitheir poetry delights the
audience. This affective, performative aspect ofhnmy important to its power. Its
dramatic appeal works not only to capture and inggrean audience, but also to
convince ther’

Nun gehen viele Wissenschatftler/innen davon auss didythen nichts sind, das man
beispielsweise nur in der Edda oder als mindliclarationen bei verschiedenen
Volksgruppen findet, sondern dass Mythen auch mwiestlichen Welt nie aufgehort
haben zu existieren. Vielmehr haben sie sich gesaginmit Gesellschaft und Kultur
verandert und werden heute auch mithilfe neuer Bfedireprasentiert und
wiederverarbeitet. So bezeichnet Roland Bartheseinem TextMythen des Alltags
(Originaltitel: Mythologie$ das Auto als eine moderne Mythe etwa vergleichiiader
Kathedrale in der Gotik, denn der Mythos seing Weise des Bedeutélis

[...] da der Mythos eine Aussage ist, kann alles, avogin Diskurs Rechenschaft ablegen kann,
Mythos werden. Der Mythos wird nicht durch das @bjseiner Botschaft definiert, sondern
durch die Art und Weise, wie er diese aussprickt.gibt formale Grenzen des Mythos, aber
keine inhaltlichen. Alles kann also Mythos werddof2 glaube, ja, denn das Universum ist
unendlich suggestiv. [...] Der Mythos kann nicht dursein Objekt und nicht durch seine
Materie definiert werden, denn jede beliebige Matekann willkirlich mit Bedeutung
ausgestattet werdén.

Fur die heutigen kulturellen Verhéltnisse konntenrsagen, dass es nicht vorrangig ist

wo Mythen reprasentiert werden (Buch, Comic, Im#¢rnetc.), sondern das

unterschiedliche Materialien und Medien Trager nisgher Inhalte sein kdnnen und die

unterschiedlichen Medien sogar selbst zum Mythaslgarekdnnen.

® Overing 1997, S. 3 - 8.

"Ebda. S. 2.

'8 Roland BarthesMythen des AlltagsFrankfurt: Suhrkamp 1964, S. 85.
¥ Barthes 1964, S. 85ff.



Roland Barthes betont vor allem den engen Zusamamgntion Mythen und Sprache,
wobei er den Begriff Mythe sehr allgemein und urséasl verwendet. Er weist darauf
hin, dass die mythische Aufladung von Begriffen apgshtlichen Verdnderungen
unterworfen ist, und es deshalb keine endglltige ewige Fixierung von Bedeutung
geben kann. Den Mythos bezeichnet er als Metaspraohd versteht ihn als
Zusatzebene der Bedeutung lber der Objektsprach€erdbindung damit sind seine
Bezeichnungen der Konnotation und Denotation zuersehwahrend er unter
Konnotation eine Art Basislevel von Bedeutung \ahrstdas Uber weiten allgemeinen
Konsens verfligt (Bezeichnung ,,Auto”, ,,Buch® etdhgndelt es sich bei Denotation um
ein weiter gefasstes semantisches Feld, dass ibindemg mit sozialen Ideen,
gesellschaftlichen Wert- und Konventionssystemenseben ist (Prestige, Eleganz
etc.)?° In Zusammenhang damit ist kritisiert worden (zBch von Lee DrummoRd,
dass diese Definition das Wesen des Mythos alsd@edahe zu abstrakt versteht, denn
der Mythos ist kein Phanomen auf3erhalb bzw. UberSgeache, sondern ein Teil
derselben, der standig mit ihr interagiert und sigben anderen Faktoren wie

beispielsweise historischen Ereignissen formt.
The relationship between grammatical language amabslic language is a continuous one;
each can sustain the other. In cases where a yarticommunity shares its language with
another, the symbolic differentiation can be vitamaking out the distinction. Thus the web of
symbols carrying myth shapes and reshapes langaagdeit includes the techniques by which
comprehension is sustained — the methods of stdizdsion through which the functions,

processes and exchanges in the community are todef$
Forscher wie Blumenberg oder Rosenzweig verbindesbdzuglich die Mythologie
auch mit dem Prozess der Ordnungsstiftung durchhisglte Benennung, der sich
schon am Beginn menschlicher Kulturen abzeichnet sm die Sprache wesentlich
mitformt.*
Lee Drummond geht nun davon aus, dass sich unsgtkeM gemeinsam mit uns
verandern und schlagt so eine Bricke zur heutigat) ihdem er populare Filme wie

James BonaderStar Warsals Trager moderner Mythen bezeichnet. Er arguerent

2vgl. Barthes 1964, 93f.

2L vgl. Drummond 1996, S. 38ff.
22 5chopflin 1997, S. 20f.

2 Vgl. Simonis 2004, S. 1.
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dass unsere Gesellschaft, damals wie heute, Ranatigte um kulturelle Inkohérenzen
zu reprasentieren. Kinos und Filme bieten dafie édglichkeit.

| would agree wholeheartedly with Barthes that mgtétys an active role in modern societies
[...] and is not just some outmoded relic of cultieapression that “primitives” have and we do
not. And | would also endorse Lévi-Strauss’s vielmatt myth represents a fundamental

constituent of human thought, that it is not jusisolated, exotic oddity?
Den Grund fur Mythen sieht Drummond darin, dassjédiltur unweigerlich mit
unlésbaren inneren Widerspriichen konfrontiert \&rweisend auf Gregory Bateson
bezeichnet er dies als Schismogenese: (,sclismogenesis — the representation of
unresolvable dilemmas that lie at the heart of #ural system, a representation that
makes life bearable only by disguising its fundataencoherencg?®?)
Diese unlésbaren Probleme sind Bestandteil jeddtuKund kénnen nur durch ihre
Reprasentation ertraglich gemacht werden. Mythesrerd Anpassungsfahigkeit es
erlaubt, immer neue Schismogenesen zu verarbajpézien in diesem Zusammenhang
auch heute eine herausragende Rolle, weil sie iRernipienten erlauben virtuelle
Welten zu erleben. Das ,Tragermaterial® von Mythleat sich daher gemaR den
Ansprichen der westlichen Gesellschaft verandereésd werden im Internet, in
Comics, Bichern, Filmen etc. reprasentiert undkueiextualisiert.
In diesem Zusammenhang versteht Drummond Kultur $¢sniospace mit n'
Dimensionen. Diese Dimensionen wiederum werden katgire Oppositionspaare
(beeinflusst von Lévi-Strauss) verstanden, die ¢gadamoch besser anhand der
Vorstellungen von Achsen der Bedeutung, deren Emkipudie entgegengesetzten
Extreme sind, verstanden werden konnen. Filme wtcsteht Drummond nun als

Bewegungen auf diesen Achsen, wobei er drei dakallgemein giiltig festlegf

Ich/Wir — Andere
Tier — Artefakt/Maschine

Lebenskraft <> Todeskraft’

24 Drummond 1996, S. 38.
*Epda. S. 3.

%v/gl. Drummond 1996, S. 52ff.
2Vgl. ebda. S. 96f.
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Als Begrundung fur seine In-Bezug-Setzung von Mgthend Blockbustern gibt
Drummond die Besonderheit von Mythen an, dem Pubilizu ermdglichen in andere
Welten einzutauchen und so Essenzen menschlictighring auRerhalb des Alltags

und innerhalb des Semiospaces zu sammeln:

Because they are at once compelling and systemetiggerations of human experience, James
Bond and Indiana Jones thrillers offer their audéanwhat | would identify as myth’s distinctive
contribution to life:the opportunity to enter a world of virtual experoe and to do, vicariously,
the undoablé®

Dies gilt nun ebenso fir Fantasyliteratur und aad@iturelle Produktionen, denn auch
diese ermdglicht es den Lesern in virtuelle Wekemzutauchen und Unmdgliches zu
erleben. Drummonds Anliegen ist, dass Wissenséhnafdrstehen lernen, Mythen auch
in der heutigen Zeit und jetzigen kulturellen Prkitlan zu suchen.

Er argumentiert, dass die Funktion von Mythenasis unserer chaotischen Welt Sinn
und als koharent begreifbar zu machen und diesbdattesauch nicht durch die
Veranderung der Gesellschaft an Bedeutung verldiehen kénnen, weil jede
Gesellschaft und jede Zeit mit kulturellen Ungerineiten zu k&dmpfen hatAf the
heart of this argument is the proposition that mighvital in the establishment of
coherence, in the making of thought-worlds that esppclear and logical, in the
maintenance of discourses and generally in makosgnos out of chad$®

Unsere veranderten Bedurfnisse spiegeln sich vialinmeden veranderten Medien und
Formen wieder, die unsere Mythen transportierenthiely gibt es jedoch nach wie vor

und sie stellen damals wie heute einen integrakstdBdteil unserer Wirklichkeit dar.
Myths are attempts to grasp the fundamental problefrhuman existence by framing them in
narrative. [...] myth is a fundamental, generativecéoin human existence, that it operates as a
set of signifying practices which actually bringnmanity into existence and continually modify
what we suppose to be an “elementary” human nafurgln what follows, | hope to show that
movies bring to the fore aspects of everyday lifattare at once basic and fantastic, from

making love to making war, [.. %
Auch andere Wissenschatftler wie beispielsweise g&e8chopflin betonen die zu jeder
Zeit kulturelle Bedeutung von Mythen.

Myth as time-honoured tradition and deep-rootedtucal notion is reproduced and thus

perpetually re-created in the present. These disesuare the locus of a ,management of

2 Drummond 1996, S. 13.
29 Schopflin 1997, S. 20.
%0 Drummond 1996, S. vor 38.
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meanings’ by which culture is generated and maiethi transmitted and received, applied,

exhibited, remembered, scrutinized and experimewntéd®*
In der heutigen Zeit betont er vor allem die Wigksit des Fernsehens fur die
Reprasentation mythischer Stoffe. Mittlerweile sialdo Filme und andere Medien
wichtige kulturelle Bestandteile unseres Lebens ayden, die mit ihren neuen

spezifischen Moglichkeiten und Restriktionen Rauatdmn, Mythen zu transportieren.

The impact of electronic media should be notedhis tontext, because television not only
reaches a very large number of people and thusna¢e® into areas of society not easily reached
otherwise, but also because the visual image isliext at creating a sense of mythic reality and

verisimilitude which are then very hard to chechiagt other experiencés.
Es kann also bemerkt werden, dass Mythen ein Bedsc narrativen Kultur sind, die
in enger Verbindung mit dem sozialen Geflige und d&rstandnis von Moral einer
Gesellschaft stehen. Sie sind polysemische Diskurdie sich nicht durch
eindimensionale Definitionen einschranken lassenstid besonders wandelbar und an
immer neue Umstande anpassungsfahig, weshalb siaserer Zeit auch in neuesten
Medien wie dem Internet und anderen visuellen Medaffindbar sind. Auf der
anderen Seite sind sie aber auch sehr stabil, tiearinhalte und Motive bleiben oft
sehr lange konsistent und Uber Jahrhunderte widagnebar und bedeutungsvoll fur

die Gesellschaft, der sie angehoren.
So spreche ich nicht vom Mythos als einer Kategadies Denkens und Sprechens, die im
Gegensatz zum Logos steht, sondern von Mytheniaés besonderen Art von Erzahlung, die
mit vielen Aspekten narrativer und visueller Kultunit anderen Formen der Vermittlung von
Wissen und Werten sowie (im Sinne von Joanna Ogefif97,2004) mit verschiedenen
Bereichen des Alltags verflochten sind. Ich méchteh mit Wendy Doniger (1998: 1,7)
argumentieren, dass Mythen als Teil eines Kontirmiwmon verschiedenen Erzahlungen zu
betrachten sind. Zu enge Definitionen von Mythemlimeren Grenzziehungen, die oft den
Blick auf wesentliche Aspekte und Wirkungsweisemsehranken und flieRende Ubergénge zu

anderen Erzahlweisen auRer Acht las€en.

In dieser Arbeit soll versucht werden, durch di@ @rummond definierten Achsen der
Bedeutung, geeignete Themen fur die Analyse zuefinda es sich hier um einen
strukturalistischen Ansatz handelt, stellt die \iedong zu Overings theoretischen

Ansétzen eine Offnung des Blicks auf den kulturek@ntext und die soziale Funktion

3L Schopflin 1997, S. 28.
2 Epda. S. 25.
%3 vgl. Mader 2008, S. 16.
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der Mythen in Zusammenhang mit ihrer gesellsclwd@in Bedeutung dar. Die
behandelten Themen sollen Initiation (\W4 Andere), die Beziehung von Menschen zu
Artefakten bzw. zu Tieren (Artefakt> Tier/Maschine) und die Darstellung von Gut
und Bobse in Zusammenhang mit Lebenskra#t Todeskraft sein. Angelehnt an
Overings Definition, dass Mythen immer in Zusamnard mit moralischen und
sozialen Grundsatzen und dem Wissensgeflge eirs#ll&haft zu sehen sind, erfolgt
der Miteinbezug der Darstellung vom moralischerdguteben, wie dies in den
Blchern reprasentiert wird. Eine Analyse der Reaapind Transformation der Stoffe

in den Medien Comic und Internet soll die ArbeisathlieRen.
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3 Fantasy: Definition eines literarischen Bereichs

“To many, Fantasy, this sub-creative art which plstyange tricks with the world and
all that is in it, combining nouns and redistrilngi adjectives, has seemed suspect, if

not illegitimate”3*

3.1 Todorov und die fantastische Literatur

In diesem Kapitel soll nicht in erster Linie diestaurische Entwicklung der Definitionen
fur diesen schwer zu umreil3enden Bereich geschidenden, sondern der Begriff soll
klar in Hinblick auf seinen Uberbegriff der Phatilasund zu anderen verwandten
Untergruppen untersucht werden. Todorovs Buch whreleausgewahlt, weil es zu den
Standardwerken zahlt, der dort definierte Begrdf gfantastischen Literatur® jedoch
sehr eng ist und wegen dieser Bezeichnung oftmabMigsverstandnissen fihren kann.
Weder Fantasy noch die Phantastik konnen mit Tadomefinition gleichgesetzt
werden.

Unter Phantastik wird oft die groRe Gesamtheitralieh von der Realitat abhebenden
literarischen Werke verstanden, d.h. das beispatavauch Werke wie Kafkd3ie
Verwandlung,die llias etc. dazugezahlt werden. Unter ,Realitat® wird elajedoch
nicht die tatsachliche Wirklichkeit verstanden, dem es wird Bezug auf eine
Ubereinstimmung zwischen literarischem Konstrukd aer prinzipiellen Moglichkeit
der Vorkommnisse genommen. Im Gegensatz dazu isthdie Phantastik
unmadgliche Vorkommnisse; die geschilderten Eregmistimmen nicht mit einer
realistisch-naturwissenschaftlichen Denkweise iibére

Bevor auf die Literaturbeispiele eingegangen werdtann, ist es in jedem Fall
notwendig, vorerst zu klaren, um welchen Bereich Rleantastik es in dieser Arbeit
geht, weiles innerhalb des Genres vielfach zu Begriffsvenmigen kommen kann.
Zuallererst muss bemerkt werden, dass die BezenghRantasy in Unterscheidung zur
fantastischen Literatur gewéhlt wurde. Tzvetan Tods Werk Einfuhrung in die
fantastische Literaturkonnte namlich bereits zu Verstandnisschwierigheitiihren,
weil es Todorov um einen eher kleinen Bereich désgratur geht. Richard Mathews

% . R. R. Tolkien: “On Fairy-Stories”. ifiree and LeafLondon: Unwin Hyman 1988, S. 50.

% vgl. Karin A. RainerDie phantastische Literatur: Versuch einer aktuelfnalyse: Definition und
Geschichte.Typische und atypische Fallbeispielauen und phantastische Literatwniversitat Wien.
Diss. 2003/2004, S. 24f.
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beispielsweise zitiert in seinem Werk Todorov, umer Teilaspekt der Fantasy zu
erlautern, ohne darauf hinzuweisen, dass sich dasilvn verwendete Zitat nur auf
einen winzigen Teilbereich des von ihm als Fantdsfinierten Bereichs handelt.
Anders als es in dieser Arbeit geschieht, diffeiemzr namlich auch nicht zwischen
Phantastik und Fantasy, sondern fasst sie unigetetn Begriff gemeinsam zusammen
(d.h. er bezeichnet Werke wie dlkas, Odysseeoder Tausendundeine Nactdls
Fantasy)®

Aus heutiger Sicht ist der Begriff der fantastisthateratur nicht sehr vorteilhaft
gewéahlt worden, weil er meiner Ansicht nach die Wangung eines viel groReren
Gebietes impliziert, als es die Intention von Tanoist. Fantastisch verweist vom
Wortstamm her immer auf die Fantasie und dieseltspieeinem weitaus grol3eren
Bereich der Literatur als dem hier gemeinten einkeRTodorov differenziert zwischen
dem Unheimlichen, dem Wunderbaren und eben denasgissthen. Letzteres bezieht
sich nur auf Werke der Literatur, die eine Unsitlegirbeztiglich des Wahrheitsgehaltes
der erzahlten sonderbaren Ereignisse hervorrufddas, Fantastische ist die
Unschlissigkeit, die ein Mensch empfindet, derdiarnattrlichen Gesetze kennt und
sich einem Ereignis gegeniibersieht, das den Ansates Ubernatiirlichen hat’ Um
der Kategorie der fantastischen Literatur zugezahlverden, misse der Leser die Welt
des Textes auf’erdem als realistische Welt nachefoliarer Charaktere ansehen und
sich selbst die Frage stellen (wie dies die Praiagen selbst ebenfalls oft tun), ob die
berichteten Ereignisse nun rational erklarbar ddeséchlich Gbernatirlich seien. Diese
Ungewissheit darf jedoch bis zum Schluss nicht éhiyg aufgelost werden, weil
ebendiese Unschlissigkeit Gber die Wahrheit derfaller selbst zum Thema des
Buches wird. Charaktere in Werken dieser Gattungdere oft selbst Erzéhler der
fragwirdigen Ereignisse und schildern ihre eigederifel, was den Leser daher noch
starker im Unklaren tappen lasst.

Beachtet werden muss hier zuséatzlich, dass auclRdmpienten sich mit der Zeit
verandert haben, d.h. das ein vor hundert Jahsefaatastisch gelesenes Buch heute
zumindest von den meisten Lesern anders wahrgenommeeden wird. Allein die

Bezeichnung Roman macht heutzutage von Anfang am @ass es sich hier um eine

% vgl. Richard MathewsFantasy: The Liberation of ImaginatioStudies in Literary Themes and
Genres No. 16. New York: Twayne Publishers 1993ffS.
3" Tzvetan TodorovEinfilhrung in die fantastische Literatufrankfurt: Fischer 1992, S. 27.
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erfundene Geschichte handelt, so dass die eigemlicerzeugende Unsicherheit nicht
wirklich auftritt®®; trotzdem bleibt die eigentliche Intention des Wésr aus heutiger
Sicht erkennbar.

Todorov definiert die fantastische Literatur auféend als Teilbereich mit
verschwimmenden Grenzen sowohl zum Unheimlichedches er insbesondere in
Bezug zu Angstempfindungen der Protagonisten satgtauch zum Wunderbaren,
welches er durch die tatsachliche Existenz (inrbritles Werkes) tbernatirlicher
Sachverhalte bestimmt, die jedoch nicht gezwungeaBen bestimmte Reaktionen in
den Protagonisten hervorruffhUm den Unterschied zu anderen Teilbereichen zu
verdeutlichen, werden hier kurz drei Erzahlstraegbestimmt, die zu dem oben
erwahnten Zwiespalt zwischen rational Erklarbarerd Wbernatirlichem fiihren: Die
seltsamen Ereignisse kdnnen erstens Ursache eioeplBits sein; zweitens kdnnen
die fantastischen Begebenheiten in direktem Zusarhamg mit Traumen und/oder
Sinnestauschungen (ev. durch Drogeneinfluss veshtsatehen, oder drittens durch
eine bloRe Laune entstanden sein (Zufall &¥cTpdorov spricht hier auch vom Real-
imaginarem — entstanden durch tatsachliche Sinmsdtang und von Real-
illusorischenft' — die Ereignisse haben zwar stattgefunden, wuatben beispielsweise
inszeniert, d.h. sie sind rational erklarbar.

Laut dieser Definition ist das, was Todorov alstéatische Literatur bezeichnet, ein
Unterbegriff der Phantastik (andernorts auch alnpstische Literatur bezeichnet; zur
klaren Unterscheidung wurde dieser Begriff hiethhigewahlt), zu dem unter anderem
auch Fantasy neben Science Fiction (als Zukunitswes, die moglicherweise
stattfinden werden) und Horror-Mystery (in denengsineine besondere Rolle spielt)
zahlen.

Abstand muss aul3erdem von Eric Rabkins enger Biefingenommen werden; Denn
fur ihn umgrenzt Fantasy nur Geschichten, die dren@regeln der Naturgesetze
verletzen bzw. umdrehen. Als Standardwerk siekliesbezlglich Lewis Carrolls Werk
Alice in Wonderland wahrend er Werke wid.ord of the Ringsals Fairy-tales

bezeichnef?

8 vgl. Rainer 2003/2004, S. 27.

%9vgl. Todorov 1992, S. 33ff.

“0vgl. Rainer 2003/2004, S. 33f.

“Lvgl. Todorov 1992, S. 43f.

“2 Eric R. RabkinThe Fantastic in LiteraturePrinceton: Princeton University Press 1976, S. 37
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3.2 Tolkien und die Fairy-story

Fantasy war vor allem in den Anfangen ein von désséhschaft und den Kritikern in
erster Linie missachtetes und als trivial verstaedeGenre. Aus diesem Grund wurden
theoretische Texte in den Anfangen hauptséachliah Fantasyautoren selbst verfasst.
Zu den bekanntesten Texten gehotren Tolkieree and LeafLewis An Experiment in
Criticismund H.P. LovecraftSupernatural Horror in Literature

In diesem Kapitelabschnitt soll nun ein kurzer Ufiek dariiber gegeben werden, was
Tolkien als Theoretiker und Weichensteller der lyeut Fantasylandschaft Uber diesen
Bereich der Literatur schreibt. Tolkiens Definitiaes Genres Uberschneidet sich in
mancher Hinsicht mit moderneren Eingrenzungsveesudter Fantasyliteratur, weist
aber noch einige Zusatzpunkte und Formulierungein die unbedingt Erwé&hnung
finden mussen; Er verwendet noch nicht die Bezeingn,Fantasy* sondern ,Fairy
story“, d.h. er betont zugleich die Nahe zu den d¥ién, wobei sich ihm gleich zu
Beginn — &hnlich wie bei dem Begriff ,Myth* bei Ld&rummond — Probleme stellen.
In seinem damalige®xford English Dictionaryfindet sich unter anderem auch eine
Definition, die ,fairy story* mit ,falsehood“ gleitsetzt. Ahnlich wie Drummorid
argumentiert er, dass diese Gleichsetzung keinsepds Grenzziehung fur das zu
besprechende Gebiet biete, vor allem weil zus@tzimch sehr unterschiedliche andere
Bedeutungsangebote gegeben weffeBr versucht nun selbst, einige Punkte zu
nennen, die fur ihn kennzeichnend fiir diese litscae Untergattung sind. Hierzu
gehdrt eine gewisse Magie, die er jedoch klar vem\é&rbindung zu Zauberkraften von
Magiern abgehoben wissen will und der man vielleigm ehesten den spater
verwendeten Begriff ,Wonder* gleichsetzen konfit®iese Magie kann nun eingesetzt
werden, um auf literarischer Ebene eine Befriedigmmenschlicher Bedirfnisse zu

erreichen:
The magic of Faérie is not an end in itself, itedug is in its operations: among these are the
satisfaction of certain primordial human desirere @f these desires is to survey the depths of
space and time. Another is (as will be seen) td lsommunion with other living things. A story

may thus deal with the satisfaction of these dssivéth or without the operation of either

43 Anm.: Beim Nachschlagen des Wortes ,Mythe* stéRirBmond auf ein dhnliches Problem, denn
neben anderen Definitionsvorschlagen bietet seint&iiuch als Synonym ebenfalls ,false story“ an.
Siehe dazu: Drummond 1996, S. 27f.

“vgl. Tolkien 1988, S. 10.

“Svgl. ebda. S. 15.
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machine or magic, and in proportion as it succeedsll approach the quality and have the

flavour of fairy-story*®

Wie auch in spateren theoretischen Arbeiten wikdaetr; dass Fantasy deshalb immer
als wahr prasentiert werden und in sich koh&aremt sauss, weshalb sie auch von
anderen Werken, die thematisch zwar &ahnlich sirah aber dann als Traum oder
Halluzination erklaren lassen, unterschieden werdess®’

Tolkien betont auch, dass sich Uber die Jahrtaesemihweg ein Netz
unterschiedlichster beispielsweise literarischeglklbristischer und historischer
Einflusse gebildet hat, aus dem der Schriftstellerschiedenste Elemente bezieht.
Neben unabhéngiger Erfindung (so unabhéngig es ejadn) tragen Ubernahme
(,inheritance: borrowing in tim&® und Verbreitung (@iffusion: borrowing in
spacé®®) noch dazu bei, den Faden der Einflisse auf Gesm zu verwirren.
Historische Personen, Mythen, Marchen u.v.m. veldnsich miteinander und werden
Teil des kulturellen Schatzes aus dem die Autoreia3pekte beziehen und zu neuen
Erzahlungen verweben. Die Zutaten, die der Autdredauswahlt, haben vorrangige
Wichtigkeit fur den individuellen Geschmack der Ehshte®® Die Beschreibung
dieser Herangehensweise ist sicher ein guter Asphatkt fur die Entstehung vdrord

of the Ringsdenn das Werk stellt ein Sammelsurium unterstiblester Einflisse dar,
und hat dennoch den Rang eines einzigartigen Mweistks in der Fantasyliteratur.

Als nachsten Punkt betont Tolkien die schopferiskinaft, die der Verbindung von
Sprache mit Geist inharent ist und bei Fantasyiterin besonderem Ausmald zum
tragen kommt. Die Kunst besteht darin, Elemente ders Realitat mit anderen zu
verbinden. Dies muss jedoch so geschehen, dasgede sekundare Welt immer noch

glaubwiirdig fiir den Leser ist.
The incarnate mind, the tongue, and the tale aceiirworld coeval. The human mind, endowed
with the powers of generalization and abstractB®es not onlgreengrass discriminating it
from other things [...], but sees that itgseenas well as beingrass But how powerful, how
stimulating to the very faculty that produced iassthe invention of the adjective: no spell or

incantation in Faérie is more potéht.

¢ Tolkien 1988, S. 17.
“"vgl. ebda. S. 18.

‘8 Epda. S. 24.

“° Ebda. S. 24.

vgl. ebda. S. 24 u. 29ff.
1 Epda. S. 24.

%2 Epda. S. 24.

19



Die Schwierigkeit einer solchen Subkreation besteht in erster Linie darin, eine so
geschaffene Welt fir den Leser koharent zu gestattedass dieser in eine sekundére
Welt eintauchen kann, ohne von Zweifeln gesténveaden. Wo man eine grine Sonne
erfindet, entsteht eine Subkreation unserer eigaiteit und je abstrakter die neue
Schopfung ist, desto schwieriger wird es fur deroAdiese durchgehend glaubhaft zu

gestalten, und mit der Fahigkeit auszustatten,aséesseln.

[...]; but at any rate it is found in practice th#ie inner consistency of reality’ is more difficult
to produce, the more unlike are the images anddheaangements of primary material to the
actual arrangements of the Primary World. It isieza® produce this kind of ‘reality’ witch
more ‘sober’ material. [...] To make a Secondary Wdriside which the green sun will be
credible, commanding Secondary Belief, will prolyabdquire labour and thought, [...]. Few
attempt such difficult tasks. But when they arempted and in any degree accomplished then
we have a rare achievement of Art: indeed narraditestory-making in its primary and most

potent modé®

Zusatzlich zur Positionierung von guter Fantasy Klsstform, was damals sicher
bezweifelt wurde, beschreibt Tolkien noch drei Bsve, die diese Literatur in

besonderem Malde besitzt: Recovery (,regaining otlear view"), Escape und

Consolation. Escape bedeutet fur Tolkien nicht ewmegativ konnotierte Form des
Eskapismus, sondern vielmehr die Mdglichkeit UbegnZen des Alltagstrotts und der
gegebenen Konventionen hinauszugelangen. Er veevdnedrfir die Metapher eines
Gefangnisinsassen, bei dem die Welt auRerhalb michhaufgehoért habe zu existieren,
nur weil er sie nicht betreten kénne. Durch die dmation hat jeder Mensch die
Moglichkeit, die gegebenen kulturellen Grenzen ieisGzu durchbrechen. Aul3erdem
biete Fantasyliteratur den Lesern unterschiedigiBstdurfnisbefriedigungen an; unter
anderem beispielsweise die Flucht vor dem Tod, wdifierfir verschiedenste

Moglichkeiten innerhalb der Literatur angeboten degr. Recovery bezieht sich auf die
Mdglichkeit von Fantasy, Menschen fur einen Momend ihrer Welt zu ziehen und in
eine zweite zu entfihren. Durch diesen Abstand, diemLeser so gewinnen koénne,
ermogliche ihm diese Literatur einen neuen undsetiten Blick auf die Realitat.

Zuletzt betont Tolkien die Notwendigkeit fur Fantasif ein Happy End.
Almost | would venture to assert that all complfetiey-stories must have it. At least | would say

that Tragedy is the true form of Drama, its highesiction; but the opposite is true of Fairy-

% Tolkien 1988, S. 46.
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story. Since we do not appear to possess a wotdepesses this opposite — | will call it

Eucatastrophe. The eucatastrophic tale is thefomae of fairy-tale, and its highest functigh.
Diese gliickliche Wendung gpdden joyous ,turfi®®) bedeutet fir Tolkien die

Erfallung eines Grundbedurfnisses, das sollte elstriiefriedigt werden, zu Aggression
und Frustration des Lesers fiihren wiittleDieser Anspruch Tolkiens wird von
moderneren Autoren, deren Werke ebenfalls zu Fartaklen, sicher nicht immer
eingehalten und kann deshalb auch nicht zu einesschlaggebenden Kriterium fur die
Gattung gemacht werden.

Fantasy beschaftigt sich Tolkiens Ansicht nach elgmentaren Themen unserer
Gesellschaft und Kultur. Durch eine fantastischeltVkénnen diese Motive anders
bearbeitet und dargestellt werden und so eine godfiere Bedeutung erlangeind
actually fairy-stories deal largely, or (the bett@nes) mainly, with simple or
fundamental things, untouched by Fantasy, but tkemplicities are made all the more
luminous by their settint” Kulturelle Themen werden thematisiert und veragtei
durch die geschaffene sekundare Welt kann diescingf besondere Art und Weise

geschehen.

3.3 Fantasy in der heutigen Wissenschaft

Die Entwicklung der Fantasy wird allgemein als Remlsbewegung zur in den

angloamerikanischen La&ndern zuerst einsetzendeunstinellen Revolution und der

literarischen Bewegung des Realismus verstandem.nBu geschaffenen sekundaren
Welten werden dabei als Alternativen zur immer k&értechnisierten Umgebung

geseheni® Neue wissenschaftliche Errungenschaften gemeimsireiner konstatierten

relativen Abwesenheit fantastischer Marchen und heiyt im angloamerikanischen
Raum (im Gegensatz beispielsweise zum deutscheraclgpum) hatten die

Entwicklung der Fantasy noch zuséatzlich begiindlighWie dem Realismus

zugerechnete Autoren wéhlen Fantasyautoren ebemfeist den Roman als Medium,

wobei der inhaltliche Gegensatz (fantastisch versakstisch) durch die Gleichheit der

> Tolkien 1988, S. 62.

> Epda. S. 62.

**Epda. S. 63ff.

" Ebda. S. 55.

8 vgl. Holly E. Ordway:The Development of the modern fantasy ndveiversity of Massachusetts
Ambherst: Diss. 2001, S. 1ff.

% Mathews 1997, S. 20.
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Form noch unterstrichen wirdThe presence of these magical or impossible elemment
a fictional form (a novel or a short story), in whirealism and logical causality are
expected, creates a tension between form and dofiteh“®® Erste Fantasywerke
entstanden im anglo-amerikanischen Raum und augte mech ist Fantasy eher eine
Erscheinung desselben Sprachraumes, wobei es aikigelle Ausnahmen giBt.Nur
ein Beispiel hierfur ist der polnische Autor Andrz&apkowski mit seinen
Dunkelelfblichern, zu denen es mittlerweile auch28i@8 erschienenes PC-Rollenspiel
mit dem TitelThe Witchemibt.

Erst sehr spat, in den 1970ern und 80ern, entstigleemetische Werke von Kritikern,
die Fantasy jedoch oftmals als statisches und hemesyGenre darstellen. Obwohl sich
das Ansehen von Fantasy in englischsprachigen kérttastisch verandert hat, gibt es
immer noch Autoren, die dem Genre kaum Beachtuigdsserf?

Grundsatzlich kann man Fantasywerke folgendermedBgnieren
[ would define a work of ] ,fantasy” as a work trevokes a sense of wonder in the reader: that
has some relationship with traditional tales, my#red legends: that evokes “secondary belief”,
i.e. that is presented as real, not a dream, anyigir possible hallucination: and that usually

takes place in a secondary world with the innessistancy of reality®

Ruckbeziehend auf Todorovs Definition des Fantelséis in Unterscheidung mit dem
Wunderbaren und dem Unheimlichen, kann FantasyddeoWunderbaren zugeordnet
werden, wobei dieser Terminus eher unublich ist.

Als weiteres Definitionskriterium und auch als Ustdheidungsmerkmal zu Science
Fiction werden Fantasywerke als Geschichten vedstandie in unserer Realitat
niemals wahr sein kénnen, d.h. sie sind keine Hupglen einer, wenn in manchen
Fallen auch sehr unwahrscheinlichen, aber doch ioigl Zukunft, wie dies bei
Science Fiction der Fall i§t. Sie miissen allerdings innerhalb selbst aufgestellt
Gesetze und Regeln strikt konsistent sein, weiktsaicht der spezifische Effekt von
Fantasyliteratur erreicht werden kann.

Auch bei der Definition von Fantasy muss beachtsden, dass Ubergange zu anderen
Bereichen oft flieBend und nicht vollig eindeutigmds Brian Attebery argumentiert,

dass daher keine extremen Grenzen gezogen werdamerko sondern besser von

0 Mathews 1997, S. 3.

1 vgl. Ordway 2001, S. 1ff.
®2vgl. ebda. S. 1 u. 27.
®Ebda. S. 8.

®vgl. ebda. S. 11f.
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typischen ,Zentren“ ausgegangen werden soll, uriohidet Tolkiens WerkLord of the
Ringsals solches Zentruffi.

Attebery versucht eine Skizze dariiber zu geben,esi@berhaupt zur Entstehung von
Fantasy kommen konnte, bzw. woher die Einfliisserster Linie stammen. Einen
wesentlichen Punkt macht er an der Verschriftlichder Marchen (,fairy tales) fest,
was dann wiederum die deutschen Romantiker wiekTidovalis, Brentano usw.
beeinflusst habe. Als zweiten dazukommenden Eisfloszeichnet er Sagen (,fairy
legends®). Diesen Terminus definiert er jedoch ngindeutig und bestimmt nur ihren
im Gegensatz zum Marchen ernsten Charakter, din. Happy End sei nicht
obligatorisch. Diese Entwicklung sei auch anhand \dkerke der Autoren Ruskin,
MacDonald, Morris und Lewis nachverfolgbar, weil adiesen Werken die
Veranderungen von einer anfanglich noch starkencMrhaftigkeit bis hin zur
Etablierung komplexerer Themen Schritt fir Schnigichvollziehbar seien. Tolkiens
Lord of the Ringdedeutet fur ihn diesbeziiglich eine Kronung demiaklung, denn
der Autor sei eindeutig von verschiedensten Beegiclwie Marchen, Sagen, Mythen,
Gedichten etc. beeinflusst worden und habe nurediekannten Stoffe mit eigenen
Ideen verbunden und neu kontextualisiért.

Obwohl seine Definition von Fantasy extrem offet) ®etont er in besonderem Malie
die Eigenschaft dieses literarischen Bereichs, iS¢y Belief (wie es Tolkien nennt)
und in weiterer Folge einen besonderen inneren addst(,wonder*) durch das

Durchhalten innerer Konsistenz hervorzurufen.

Fantasy is a game of sorts, and it demands thatptaye whole-heartedly, accepting for the
moment all rules and turns of the game. The revi@rthis extra payment is an occasional sense
of unexpected beauty and strangeness, a qualitghwBi. N. Manlove among others calls

“wonder” ®’

Attebery betont auch die Schwierigkeit fir die Aweto, eine fantastische Welt zu
schaffen, die doch mit der Realitat verkntpft seimss, d.h. die Herausforderung etwas
neu zu erfinden und gleichzeitig aber auch Bezugmarhalb einer Kultur bekannten
Symbolen und Codes zu nehmen und auf diesen auwfeoba

% Brian Attebery:Strategies of Fantasloomington: Indiana University Press 1992, &. 12

% Brian AtteberyThe Fantasy Tradition in American Literature: Frdnaing to LeGuin Bloomington:
Indiana University Press 1980, S. 4-12.

7 Attebery 1980, S. 2.
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Unlike the novelist, whose responsibility is to fpay the society he finds around him, the
fantasist must create a society, and an entiredwarhich is unlike his own and yet intimately
connected with it, reflecting its beliefs, wishaad fears. Unless he can create from nothing, not
only weaving the cloth but also spinning the threthe fantasist must find elements — magical
implements, fabulous beasts, imaginary peoplesthadrcommon imagination; they may then be
recognized and responded to within his world. Tlegemals of fantasy, the things that call forth
feelings of wonder, the manifest impossibilitieattimark a work as fairy tale a partly individual

invention and partly communal propeffy.
Ordway bezieht auch Werke wie die H.P. Lovecraftgre Definition von Fantasy ein
und verwendet dafiir die Bezeichnung Dark oder @offaintasy. Dieser Einbezug ist
sicher nicht ganze einwandslos hinzunehmen untesatiter Umstédnden noch einmal
diskutiert werden, da unklar ist, ob es sich hiéchn eigentlich um Todorovs
Unheimliches oder Horror-Mystery handelt, weil frdenWesen und Ubernaturliche
Begebenheiten vorkommen, die in direktem Zusamnemimait Angst zu sehen sind.
Als Argument flr ihre Einteilung spricht, dass B@ntasy nicht mit dem Wunderbaren
gleichsetzt, sondern noch zwischen weiteren Untiepgn differenziert und daher auch
noch Unterscheidungen beispielsweise zwischen Swaadd Sorcery (dieser Begriff
wird manchmal synonym mit Fantasy verwendet) odeeligious Fantasy trifft. So
konnte also das Unheimliche als eine der SpielateenGenres bezeichnet werden; die
Grenze zu Horror wird aber dadurch schwerer defiaie Allgemein wird
Horrorliteratur so verstanden, dass diese im Gegensu Fantasy die Grenzen und
Regeln der Realitat anerkennt und mit ebendiesitit®pd.h. ein ,normales Umfeld"
wird plétzlich von schrecklichen Begebenheiten hgasucht, was zur Entwicklung
eines Angstgefuihls im Leser beitragen soll. In Warlder Fantasyliteratur werden
hingegen neue Welten erschaffen; Angst spielt keesondere Rolle.
Neben Gothic oder Dark Fantasy definiert die Autambch folgende Untergruppen:
Classic Fantasy, Sword and Sorcery, Religious SErgnWorld Fantasy, Historical
Fantasy und zuletzt Epic Fantasy. Anhand dieseerfdnippen wird erkennbar, dass
nicht nur die Grenzen zu anderen Bereichen derdtiie verschwimmen sondern auch
Unterschiede innerhalb des Bereichs nicht immederitig und klar erkennbar sind.
Fantasyliteratur ist jedoch keinesfalls ein gleichiiges oder statisches Genre, sondern

kann in weitere Teilbereiche untergliedert werd#ia,gemal’ von Autoren eingefiihrten

% Attebery 1980, S. 15.
%9vgl. Mathews 1997, S. 2.
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Neuerungen und Veradnderungen wieder neu definierden missen.There are no
pure genres and fantasy is no exceptiBhGenrebezeichnungen verweisen immer auf
gewisse Charakteristika die Werke, die unter eismginsame Unterteilung fallen,
haben und beziehen sich in diesem Zusammenhangaadokine Erwartungshaltung
der Rezipienten. Nun kann es aber von besonderénesse flr Autoren sein, mit
diesem Erwartungshorizont zu spielen, was wiederbeispielsweise zu neuen

Unterteilungen fihren oder Grenzziehungen prinffiprschweren kann.

The term genre refers to a norm or expectation phadlucers and consumers have about text
based on these sets of shared elements. [...] Whaesnthis especially interesting is the

recognition that genres are not fixed but fluichttbne of the central projects in the analysis of
media is examining the play of genre conventionsthis understanding, no text is a perfect
token of a genre; rather, every text is a clustatifferent generic signifiers. Moreover, texts do

not just embody genre conventions, they may play wiem, bend them, or stretch them; the
resulting texts may in turn become conventionaligedhs to produce a new genre or a new way

of understanding an old genfe.
Eine der wichtigsten Genrekonventionen und so a&uchs der Hauptcharakteristika ist

die Thematisierung kultureller Fragestellungeniitem fantastischen Setting. Uber die
prinzipielle Funktion oder den Effekt in der Redlitvon Fantasy schreibt Attebery

zuletzt noch folgendes:

A better work of fantasy can also engage us irgeledly and morally by presenting the clash of
ideas and issues in simple and concrete form. Mbam realistic fiction, it can clarify
philosophical and moral conflicts, embodying themstory lines that may not be directly
applicable to our own complex and muddied lives which can please or inspire because of

their open and evident design. That is one of tlstnimportant accomplishments at which
fantasy can aim, to give comprehensible form & lifeath, good and evil; [.7]

Wie in anderen literarischen Genres, werden auckerivalb der Fantasy weniger
glorreiche Werke geschrieben, die oftmals den Raef djesamten Bereichs in
Mitleidenschaft ziehen. In diesem Kapitel wurde ejg dass es sich hier um einen
sehr vielschichtigen und -seitigen Teil der liteselnen Produktion handelt, der es
ebenso wie andere verdient, wissenschaftlich béattzel werden.

Fantasy hat durch die Schaffung einer sekundarelh, Weder andere Gesetze gelten,

Moglichkeiten, menschliche Konflikte, moralischeir2ipien etc. zu vermitteln, die

®Mathews 1997, S. 5.

" Mark Allen PetersorAnthropology & Mass Communication: Media and Mythtie New Millenium
New York: Berghahn 2008, S. 68f.

2 Attebery 1980, S. 3f.
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anderen Genres in dieser Form verwehrt bleiben.orkat erschaffen zwar eine
alternative Realitat, diese muss jedoch unbedmwtrhalb eigener Parameter konsistent
sein, weil sonst kein Eintauchen in diese Welt ginofit wird. Fantasy darf nicht als
Unwahrheit oder Trdumerei abgetan werden, dennbdsondere Starke, den Leser
seinem Alltag zu entreil3en und ihm so einen neuehliEk in sein eigenes Umfeld zu
verleinen, sollte als besondere Qualitdt wahrgenemmerden. Auch wenn die
Autoren eine andere Welt konstruieren, so stelgeddoch immer in Bezug zu der des

Lesers und thematisiert beispielsweise moralischeiien der Kultur.
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4 Mythen und Fantasy

»Myths, like all things in constant use, such astAra the Midrash, get broken and

fixed again, lost and found, [..”]>

Mythen und Fantasyliteratur stehen in einem naherndtnis zueinander, denn die
Stoffe alter Uberlieferungen und kulturelle Konzepterden in diesem Genre besonders
stark bearbeitet. Die enge Verbindung zwischen bieiden Bereichen wird in der
Sekundarliteratur zwar betont, dabei erfolgt zumesdoch eine Aufzahlung
motivischer Anleihen und Einflisse. Neben Mythendes& im gleichen Atemzug auch
meist Marchen und Sagen als thematische Quelleanggnohne dabei aber auf die
Unterschiede zwischen diesen drei Bereichen ndaheugehen. Es handelt sich hierbei
zwar um schwer klar voneinander abzugrenzende @elaaf die Besonderheiten von
Mythen, wie diese in Kapitel eins definiert wordsimnd, und auf ihre herausragende
Bedeutung innerhalb des kulturellen und gesellsbtiaén Gefliges wird in Blchern,
die ihren Einfluss auf Fantasyliteratur untersuchecht naher eingegangen. In diesem
Kapitel sollen in erster Linie die Verwandtschaéziehungen zwischen den beiden
Bereichen und Beeinflussungen von Mythen auf Fgnthematisiert werden, wobei
besonderes Augenmerk auf die mythische Qualitat hamasyliteratur im Gegensatz

zu einer Aufzahlung intertextueller Verkntpfungestegt werden soll.

In der Literatur des ausgehenden 20. Und beginmerftle Jahrhunderts erleben wir ein
erstaunliches Comeback des Mythischen, was sidit midetzt darin zeigt, dalR die fantastische
Literatur eine neue Hockkonjunktur erlebt. [...] Diktualitdt des Mythos erweist sich daher
auch als eine neue wissenschaftliche Herausforderudie Kulturwissenschaftler,

Anthropologen, Soziologen und Medientheoretikeioflermaien beschaftift.

Lewis, dessen Texan Experiment in Criticisnzu den ersten theoretischen Texten der
Fantasy zahlt, verwendet die Begriffe ,Myth* bzwnythic* auf folgende Weise: Er
versteht darunter die Eigenschaft von Geschichteam Zuhdrer auch nach ihrer
Beendigung nicht mehr loszulassen. Diese Qualéaeichnet er als ausschlaggebende
Besonderheit von Erzéhlungen mit mythischem CherdkDiese Eigenschaft sieht er

als grof3teils unabhangig von der literarischen "ekpng, des Themas.

3 Doniger 1998, S. 145.
’* Simonis 2004, S. 9.
Svgl. C.S. Lewis:An Experiment in CriticismCambridge. Cambridge University Press 1965, S. 41
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There is, then, a particular kind of story whicts lzavalue in itself — a value independent of its
embodiment in any literary work. [...] If some perfed art of mime or silent film or serial

pictures could make it clear with no words atiallyould still affect us in the same wéaY.

Wenn die Verpackung also mehr oder weniger unbgiteih dem tiefen Eindruck ist,
den eine Erzéhlung hinterlassen kann, so mussahéiissel fur diesen daher im Inhalt
liegen. Leider erlautert er nicht, warum manche rii&e eine derartige Reaktion
auslésen kdonnen. Geschieht dies beispielsweiséd cume besondere Verknipfung des
Themas mit dem kulturellen Hintergrund des Zuhtoeier Lesers?

Lewis betont, dass laut seiner Definition die dteicrzahlung fir den einen Leser eine
Mythe, fir den anderen aber keine sein muss. Esuelt anhand dieses Kriteriums
jedoch in erster Linie eine Unterscheidung zwiscden verschiedenen Lesarten zu
treffen und nicht primar eine wissenschaftliche t&lang fir die verschiedenen
Begriffe zu finden. Fir ihn ist eine gewisse littsahe Empfindsamkeit bzw. Fantasie
ausschlaggebend dafir, wie Menschen Erzahlungerelanien. Die Unfahigkeit, sich
auf Fantasy einzulassen, ruhrt fir ihn daher, flasdiese bestimmten Leser nur dann
Interesse fur einen Text geweckt werden kann, weien geschilderten Ereignisse

zumindest passieren kénnten und so ein gewisseieN@ntsteht’

A story which introduces the marvellous, the fatitassays to him [Lesern, denen diese
Empfindsamkeit abgeht] by implication ‘I am meralyork of art. You must take me as such —
must enjoy me for my suggestions, my beauty, mgyirany construction, and so forth. There is
no question of anything like this happening to youhe real world.” After that, reading — his
sort of reading — becomes pointless. Unless hdfasriThis might — who knows? — this might

one day happen to me’, the whole purpose for whigheads is frustrate8.

Lewis zieht hier einen direkten Zusammenhang zunsduwobei er den Wert und
Nutzen von Fantasyliteratur eben gerade nicht im 8ehilderung realistischer
Umstande sieht. Wie die meisten Werke der Literatnan denke hier auch an Lewis’
Chronicles of Narniawerden auch die der Fantasy vom durchschnittidbeser vor

allem wegen ihres Unterhaltungswertes gelesen. Dasse Literatur jedoch keine
Ereignisse schildert, die einem Leser passieremtkdn und vom Leser daher eine
gewisse Offenheit fir den Konsum dieser ,unrealcsten” literarischen Konstrukte von

Noten ist, steht aul3er Frage.

% ewis 1965, S. 41.
"Vgl. ebda. S. 46 ff. u. 54ff,
8| ewis 1965, S. 56.
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Zu jeder positiven Leseerfahrung gehoért unbedingtmeér die vorangehende
Bereitschaft, sich auf einen Text einzulassen undiimsem zu ,kooperieren®. Umberto
Eco bezeichnet dies al§iktionsvertrag’®, den jeder Empfanger einer Geschichte zu
Beginn mit dem Autor oder Erzahler abschlie3t, dévei der Rezeption einer
Geschichte gelten andere Wahrheitsparameter asidier normalen Lebensumstanden
der Fall ist. Dies ist doch im Grunde der Zauber einer jeden ldieréschen Fiktion, ob
verbaler oder visueller Natur: daf? sie uns in diee@en einer Welt einschliel3t und
irgendwie dazu bringt, diese Welt ernst zu nehtfien

Aul3erdem ist jeder Texejne faule Maschine, die vom Leser verlangt einghifirer
Arbeit zu tun [...].“®* Da kein Text alles explizit sagen kann, entstehen
gezwungenermal3en Leerstellen, die jeder Rezipigint $ich fallen muss.
Unterschiedliche Arten von Werken verlangen auctienschiedliche Arten von
Mitarbeit. ,Mit anderen Worten, es gibt nicht nur einen Modaser furFinnegans
Wake sondern auch einen fur das Amtliche Kursbuch, jealér Text verlangt eine
andere Art von Kooperatioff? In der Fantasyliteratur ist Fantasie als Fahigkleis
Lesers unter Umstanden starker gefragt als inigtesthen” Werken, weil der Leser
standig gefordert ist, nicht nur die Parameter regekundaren Welt zu akzeptieren,
sondern auch die Leerstellen dieser ihm fremdemalischen Umgebung zu fullen.
Noch starker als bei anderen Werken wird hier voeset verlangt, sich auf das
fiktionale Konstrukt einzulassen, und dieses nitdith den Naturgesetzen der eigenen
Realitat zu beurteilen und in Folge notwendigereeig verwerfen.

Wie Mythen durfen auch Fantasywerke nicht im Gegensur Ratio betrachtet werden,
denn sie opponieren derselben nicht etwa; zur 8ei@afeiner in sich konsistenten,

glaubhaften und doch unterschiedlichen Welt istlligenz und rationales Denken

Voraussetzung.
Fantasy is a natural human activity. It certainbes not destroy or even insult Reason; [...] on
the contrary. The keener and the clearer is theoreahe better fantasy will it make. [...] For

creative Fantasy is founded upon the hard recagnif fact, but not a slavery tof.

" Umberto Ecolm Wald der Fiktionen: Sechs Streifziige durch dieratur. Harvard-Vorlesungen
(Norton Lectures 1992 — 93ylinchen: Carl Hanser 1994, S. 103.

% Epda. S. 106.

% Epda. S. 11.

%2 Epda. S. 28.

% Ebda. S. 51.
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Fantasywerke und auch Mythen driicken Elemente engadtur und Realitat aus, die
anders schwerer ausdrickbar sind. Nicht ohne Ghatdnt Tolkien die Mdglichkeit
des Genres, durch das besondere Setting fundamemtemen auf eine Weise
anzusprechen, die anderen Bereichen der Literatint derart vergénnt ist (wie im
vorigen Kapitel erlauterf? Dies ist eine weitere mythische Qualitat der
Fantasyliteratur, denn auch Lee Drummond betoet,Wichtigkeit von Mythen, dem
Publikum zu ermdglichen in eine andere Welt einzcit@n und so verschiedene Dinge
zu ,erleben”, die im normalen Alltag nicht moglickdren. Er versteht Mythen als
Reprasentationen von Essenzen menschlicher Erfgéanynlie so einen fundamentalen
Bestandteil der Kultur ausmachen.

Myths are fantastic, bizarre stories, but they neverthelgsse fundamental questions about
human existence. [...] My answer, the central argunadrthis work, is that myths provide
distillations of experiences which define humargilyd which, because the virtual world of
experience is forever changing (our Dreamtime it that of classical antiquity), provide a
glimpse into possible futures, into alternate tesi unstably contained in everyday life and

awaiting birth as flesh and blo8d.
Auch Wendy Doniger betont die besondere Mdglichkem Mythen, den Menschen
aus seinem Alltag zu holen, um ihm einen klarerdickBauf die ,reale” Welt zu
verleihen.
Myths form a bridge between the terrifying abyss afsmological ignorance and our
comfortable familiarity with our recurrent, if toenting, human problems. Myths make us
reverse the focus, viewing through the telescopeleibchment the personal lives that we

normally view through the microscope and viewing tlosmic questions through the microscope

of intimate involvemen{®
Der besondere Einfluss von Mythen auf Fantasy kaunm vor allem darin erkannt
werden, dass fundamentale kulturelle Prinzipierr lzem Ausdruck gelangen und
verarbeitet werden. Auch andere Autoren betonemsediespezifischen Vorteil der
Fantasyliteratur, der sie Zuschreiben schon se#nihAnfangen mehr Bezug zu
gesellschaftlichen Prinzipien und Idealen gehabhalen, als dies in anderen Genres

der Fall ist.

[...] fantasy was from the outset a more purely puojghic mode of writing than was realism. It

was, after all, successor to the literary traditfmimarily directed toward connecting finite

8 vgl. Tolkien 1988, S. 51.
8 Drummond 1996, S. 31.
% Doniger 1998, S. 22.
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existence to the infinite. It was less concernetth neéal, individual characters and situations than

with embodying philosophical, intellectual, morahd social discoursg.

Dieser fundamentale Zusammenhang zwischen Gesaftisdhythen und literarischer
Produktion von Fantasy wird oft Ubergangen und gdns gar nicht beachtet. Dies
geschieht vor allem dann, wenn die gesamte Pramukies Sektors tGber den gleichen
Kamm geschert wird. So spricht beispielsweise BRtorMarzin dem Genre sowohl

Komplexitat als auch die Darstellung von Wirklictkao.

Hier [in der Fantasyliteratur] wird jeder Ansprudh,irgendeiner Form Wirklichkeit abzubilden,
negiert und bewusst eine Eschatologie propagieeterd einziges Ziel die Reduzierung
komplexer Zusammenhénge auf einen Schwertstreictai@oder einer Zauberformel aus dem

Munde von Rincewind i$f

Erstens Ubersieht Marzin hier jede Verbindung destasygenres mit dem kulturellen
Geflige, denn moralische Grundsétze, soziale Bezgehtuetc. sind sicher Teil unserer
Wirklichkeit. Zweitens setzt er zwei so unterschigte Werke, wie eines der Sword
and Sorcery zugehoriges, und Terry Pratchetts BladreDiscworld (Rincewind ist die
Figur eines Studenten der Unsichtbaren Univerditéit,in einigen Blichern Pratchetts
die Hauptperson darstellt) in direkten Zusammenhavags erneut auf das Problem
verweist, dass die Werke der Fantasyliteratur alsamogen betrachtet werden.

Der Autor vergisst beispielsweise zu erwahnen, das€onanBulcher von Robert E.
Howard zuallererst in Magazinen in Form von Kapitglibliziert worden sind, weshalb
auch besonders wichtig war, moglichst actionreiglezzdhlen, um Fans bei Laune zu
halten. Charaktere durften auRerdem auch keindigbigk Entwicklung durchmachen,
denn so wurde gewabhrleistet, dass Leser in jedefnAthschluss an die Story fanden,
auch wenn einmal eine Ausgabe verpasst witdeber auch dieser Teilbereich der
Fantasy hat sehr wohl einen Wirklichkeitsbezug,ndess geht hier vor allem um
fundamentale menschliche Triebe, und den Unterdchigischen Zivilisation und
Natur. ,Sword and sorcery strips away layers of moral amitygto reveal the bare and
often brutal underpinnings of life: the urge forrgwal and the gratification of
desires:®® Conan, der zur Klasse der Barbaren zahlt und ijer Feines klassischen

Einzelkampfers verkorpert, wird zwar als unziviidi jedoch auf keinen Fall als

" Mathews 1997, S. 16.

8 Florian F. Marzin: “Quellen der Fantasy-Literatim* Lexikon der Fantasy-LiteratuAlpers, Fuchs et
al. (Hg). Erkrath: Fantasy Productions 2005, S. 10.

89vgl. Ordway 2001, S. 78f.

% Epda. S. 76.
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unmoralisch dargestellt, was sicher einen Teil Baszination der Blicher ausmacht.
»Conan is not amoral: if he were he would be a mieds interesting character. But
neither is he civilized. As he is, we can be atgddy his simplicity of purpose as well
as grimly satisfied by the way he is able to achisnmoral codé®

Auch Mathews sieht den Kerncharakter des Fantasggendurch den
Wirklichkeitsbezug im Zusammenhang mit dem sozig&efige und Fragen der Moral
gegeben. Aus diesem Grund, so erklart er, sinduek gor allem die Tugenden und
Starken der Helden, die wichtiger sind, als dast&aen komplexer Personlichkeiten.
Allerdings muss betont werden, dass die Fantasglite auch hinsichtlich der
Charaktertiefe seit dem Erscheinen von Howards 8iicheinige Veranderungen
durchgemacht hat (spater am Beispiel von Georde. RlartinsA Song of Ice and Fire

ersichtlich).

Moral and ethical principles become central toghepose of fantasy [...]. Given its special use
of geography and setting — symbolic, numinous, Igediegorical — fantasy brought a shift away

from focus on individuals. Complex personality, afihad become so essential to realistic
fiction, was often only an incidental detail in tbentext of the geography of fantasy. Character
in fantasy is frequently generalized or idealizedt as in myth, the concept and quality of the

hero are of great importan&e.

Terry Pratchetts Werken sollte man ebenfalls naddsiprechen Wirklichkeit abzubilden,
weil diese Bucher ihre Wirkung eben vor allem dudsgn starken Bezug zu unserer
Realitat erreichen. Bei Fantasyliteratur geht edtndarum, Naturgesetzte eins zu eins
wiederzugeben (literarische Werke sind immer fikéile Konstrukte, auch wenn sie
sich auf die Realitdt berufen), sondern vielmehr dia Darstellung kultureller
Probleme. Pratchetts Werke sind ein wunderbarespii daftir, wie durch das
besondere Setting manchmal heikle Themen unsereeli&ehaft auf humorvolle Art
und Weise angesprochen werden kdénnen (so nennthBtatdas neue Zentrum der
.bewegten Bilder* Holy Wood und bezieht sich hiandeutig auf Hollywood, um sich
Uber die Filmindustrie lustig zu machen und Proldedes Fernsehkonsums zu
thematisieren). Sometimes only fiction can make reality r&4l

Auch andere Autoren sehen vor allem im Bezug demtadsy auf kulturelle und

gesellschaftliche Aspekte die mythische Qualitéésds Genres verankert. Mythen

L Ordway 2001, S. 78.
%2 Mathews 1997, S. 40.
% Doniger 1998, S. 23
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werden dabei als kulturelle Repréasentationsformerstanden, die sowohl Aussagen
Uber den gegenwartigen Zustand der Gesellschdfierirals auch diesen beeinflussen
konnen. Da Mythen sehr flexibel sind, verandernssi gemeinsam mit der Kultéf.
»Sometimes the times change and make possible atalévg; myth reflects the
changes in actual life and may in turn inspire chesin actual life?°

In diesem Zusammenhang wird auch betont, dass Mytleht den gleichen Anspruch
wie die Naturwissenschaften erheben, ein realls#scBild der Welt zu zeichnen,
sondern vielmehr das Verstandnis, das Menschenhren Umwelt haben, aufzeigen.
» The real purpose of myth is not to present an dlweicture of the world as it is, but
to express man’s understanding of himself in theldvim which he live$® Auch
Fantasyliteratur stellt in keiner Weise den Anspram Bild unserer Realitat zu zeigen,
stellt aber in anderer Form unsere Wirklichkeit: ddurch die Reprasentation sozialer
Gefluge, kultureller Konflikte, oder moralischer ¢tllungen. Der grol3te Bezug, den
Fantasyliteratur zur Realitat hat, wird daher ate &/erbindung durch die Darstellung

von Idealen und kulturellen Konzepten verstanden.
Their other [fantasy] world, however new or strarigdinked to the real through and allegorical
association. As an exemplification of a possibititybe avoided or embraced. The basic relation
is a conceptual one, a linking through ideas aedlii’

Umberto Eco bezieht diese Verbindung zwischen Mytlhad Literatur auf einen

gréfReren Bereich, denn er bezieht alle Arten —ewies nennt — erzahlerischer Literatur

in diesen Zusammenhang mit ein.
In gleicher Weise ist das Lesen fiktiver Geschinheén Spiel, durch das wir lernen, der Unzahl
von Dingen, die in der wirklichen Welt geschehendsioder gerade geschehen oder noch
geschehen werden, einen Sinn zu geben. [...] Diesdist therapeutische Funktion der

erzahlenden Literatur und der Grund, warum die Mkes seit Anbeginn der Menschheit

% \Vgl. Marc Manganaro: “Myth as Culture: The LessdrAnthropology in T. S. Eliot”. inMyth and the
Making of Modernity: The Problem of Grounding inrigal wentieth-Century LiteratureMichael Bell u.
Peter Poellner (Hg). Studies in Comparative Litgatl6. Amsterdam: Rodopi 1998, S. 153.

% Wendy Doniger O'Flahertydther Peoples’ Myths: The Cave of Echd@kicago: Chicago University
Press 1988, 155-56.

% Zitiert nach: Rudolf Bultmann: ,New Testament avigithology”. in: Kerygma and MythH.-W.
Bartsch (Hg.). London: Harper Collins 1953, S. ihORobert A. Segal: ,The existentialist
reinterpretation of myth: Rudolf Bultmann and Hdegas”. inMyth and the making of Modernity: The
Problem of Grounding in early twentieth-centuryeéture M. Bell, P. Poellner (Hg). Studies in
Comparative Literature 16. Amsterdam: Rodopi 1928116.

" Rosemary Jacksofantasy: The Literature of subversidrondon: Methuen 1981, S. 43.
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einander Geschichten erzahlen. Und ebendies i$t diecFunktion der Mythen: dem Wust der

Erfahrungen eine Form zu geb&n.

Fantasy besitzt jedoch (nochmals bezogen auf Tolkéee Moglichkeit durch die
geschaffene sekundare Welt verschiedene ThemerWititichkeit noch deutlicher
anzusprechen. Aus diesem Grund wird auch betorsis déese Literatur durch die
Verbindung zu Mythen den Bogen zwischen Zeitlosigked Aktualitdt zu spannen

vermag.

In fact, the literary genre of modern fantasy isweltcterized by a narrative frame that unites
timeless mythic patterns with contemporary indiataxperiences. Its stories at their heart are

about the relationship between the individual dredinfinite®®

Vor diesem Hintergrund konstatiert der Autor Richaviathews unabhéngig von
Drummond drei fundamentale Rahmen fur Fantasytiteraie sich interessanterweise
teilweise mit Drummonds ,mythischen” Achsen der Beting tiberschneiden. So wie
in American Dreamtimekonstatiert Mathews auch eine besondere Bedeutlang

Beziehung zwischen Subjekt und Objekt (der MenscBeziehung zu Artefakt oder
Tier) und des Konzepts der Alteritat. Dabei gehttiMas (anders als Drummond)
zusatzlich noch auf soziale und kulturelle Konz#ptegestellungen in Fantasyliteratur
ein, wie beispielsweise die Repréasentation von Moratellungen, was wiederum auf
Joanna Overing verweist, die den Zusammenhang zualischen Konzepten einer
Gesellschaft als Kernmerkmal von Mythen defini®te Ereignisse finden aulRerhalb
oder in einer anderen Zeit statt, was wiederum ¥gr&nipfung zu von vielen Autoren
konstatierten mythischen Zeit (eine Zeit aul3erhadler vor unserer Zeit, die den

Rahmen fiur Mythenerzahlungen bildet) zulasst.
Three frames for setting:
(1) The transcendent supernatural or spiritual ensi® with its moral dimensions (atemporal or
extratemporal); (2) the social order of tribe otiorain history; and (3) the individual mind, with
its complex matrix of internal realities, conflickeetween subject and object, self and other,
thought and action. By this yardstick the hero banmeasured first against the gods in an
infinite and atemporal reality, then in the finaad temporal order of history and society, and
finally in the finite and contained universe of ividual consciousness as it comes to know itself,
the world and other§?

% Eco 1994, S. 117.
% Mathews 1997, S. 1.
10 Epda. S. 871
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In diesem Kapitel wurden nicht nur die intensiveerbdndungen, die Mythen mit
Fantasyliteratur gemeinsam haben, gezeigt, sora&h, wo eingehakt werden kann,
um eine Erforschung der Beeinflussung verstarkthiten zu lassen. Es gibt zu beiden
Themen sehr viel Literatur, eine genaue Untersuglder Verbindungen, wie sie hier
versucht wird, ist in der Forschung noch nicht eigérend vorgenommen worden.
Mythen durfen — wie Fantasywerke — nicht als Gegergur Rationalitdt gesehen
werden, sondern als kulturelle Reprasentationemettien anderen Bezug zur Realitat
aufweisen, wie dies in anderen Bereichen unseréukder Fall ist (Naturwissenschaft
etc.). Mythen und Fantasywerke mussen als Geb@tganden werden, die kulturelle
Konzepte verarbeiten und reprasentieren und auckigeem Sinne erforscht und
analysiert werden.

AulRerdem konnte gezeigt werden, warum eine Analgssht allein auf dem
Achsenmodell von Lee Drummond basieren wird, deien\rknipfung von Fantasy

zu Moralkonzepten ist eines der Kerncharakterpud&teGenres.

35



5 Medien

“Was Medien gestatten, ist die Produktion, Zirkakatiund Konsumation von

Reprasentationeft®*

Das Hauptinteresse in Bezug auf Medien liegt irselieArbeit in ihrer Funktion als
Mittel zur Reprasentation und zur Kommunikation.nBewenn davon ausgegangen
wird, dass Fantasytexte aufgrund ihrer mythischdralte Indikatoren des kulturellen
Gefiiges sind, stellt sich in weiterer Folge diegeravie Menschen diese in ihr Leben
integrieren und zu welchen Weiterverarbeitungedad®i kommt.

Medien sind Tragermaterialien (im weitesten Sirumgj dienen zur Reprasentation von
Botschaften, die Produzenten haben wund an Empfangerichtet sind.
Unterschiedlichste Komponenten spielen als Faktaneder Produktion eine Rolle
(Geldmittel, politischer und geschichtlicher Himgamd, personlicher Status der
Produzenten u.v.m.). Produzenten missen Vermutuiigendas Verstandnisvermégen
von kulturellen Codes ihrer Empfanger anstellen wedden sozusagen zu Interpreten
des eigenen Publikums.Bgth media production and media consumption are

performances, that is, interpretiveevents.**

Stephen King beispielsweise
unterscheidet hier zwischen zwei verschiedenen nAnlen Autoren und betont

bezuglich seiner eigenen Rolle als popularer Ssheifer das bewusste Schreiben fir
ein Publikum. Dazu muss jedoch gesagt werden, dast bei anderen Autoren
naturlich immer ein Publikum vorhanden sein mussjl sonst Verlage (ebenfalls
Produzenten) kein Interesse daran hatten, die Buduwe veroffentlichen. Der

Unterschied besteht also vor allem in der Grol3e eesichten Publikums und, wie

King meint, auch in der Schreibintention.
I think novelists come in two types, and that ings the sort of fledgling novelist | was by
1970. Those who are bound for the more literarysarious” side of the job examine every
possible subject in the light of this questiddhat would writing this sort of story mean to me?

Those whose destiny (or ka if you like) is to irddithe writing of popular novels are apt to ask a

191 Tobias Wendl: ,Medien und ihre kulturelle Konkwii Eine ethnologische Perspektive®. e
Kommunikation der Mediedirgen Fohrmann u. Erhard Schiittpelz (Hg). Tidnngliemeyer 2004, S.41.
192 peterson 2008, S. 21.
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different one:What would writing this sort of story mean to o#®fhe “serious” novelist is

looking for answers and keys to the self; the “papunovelist is looking for an audienc®&

Die Empfanger der Botschaft auf der anderen Seaitérscht passiv, sondern ebenfalls
aktive Interpreten, die die an sie gesendete Mittgi vor dem Hintergrund ihrer
kulturellen Zugehérigkeit (,[...] culture is about ,shared meanirity®) und
personlichen Erfahrungen etc. deuten. Das Verstandin Medienkonsum hat sich
radikal geéandert, denn dieser kann und wird nighgér als passiv gesehen, sondern
muss als aktive Interpretation des Empfangers bttt in einen sozialen Hintergrund
verstanden werden.The text, in this view, is simultaneously a matetecus of
collective representations — in various configusas — and the central object of
exchange between producers and audieit®s.

Ein volliges Gelingen dieses Austausches zwischredwZent (intendierter Botschatft)
und Empfanger (ganzliche Dekodierung des Gesendestnnicht maoglich, weil
Bedeutung nie eindeutig fixiert ist, und immer rmgafunden werden muss, abhangig
von den ,Interpretationswerkzeugen“ des Publikurdgsatzlich kénnen auf3er der
intendierten Botschaft auch noch weitere unbeabgtehBedeutungen vom Empfanger
gefunden werden. Interpretation stellt also ein&h af beiden Seiten dar, der niemals

eindeutig und vollstandig l6sbar ist.
Producing meaning depends on the practice of irgtafion, and interpretation is sustained by
us actively using the codeencoding putting things into the code — and by the perabthe
other end interpreting adecodingthe meaning. But note, that, because meaningsleusys
changing and slipping, codes operate more likeasabnventions than like fixed laws or
unbreakable rules. As meanings shift and slidenseitably the codes of culture imperceptibly
change'®

AulRerdem ist Bedeutungsfindung auch immer vom jegesi kulturellen Hintergrund
usw. des Empfangers abhangig.
Interpretation is necessary because symbols dohaeé a one-to-one relationship to their

referents [...]. This principle of polysemy alerts tosthe fact that any text will have mulitple

meanings depending on the cultural codes thatsee to interpret i’

193 Stephen King: “Introduction” inThe Dark Tower IV: Wizard and GlasStephen King. New York:
Signet 2003, S. XI.

1% stuart Hall: ,Introduction” inRepresentation: Cultural Representation and sigmifypractices
Stuart Hall (Hg). London: Sage 1997, S. 1.

195 peterson 2008, S. 59.

106 Hall 1997, S. 62.

197 peterson 2008, S. 61.
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In diesem Zusammenhang muss auf das KonzepCdesuits of Culturevon Stuart
Hall und du Gay verwiesen werden, die den Konsuengb wie die Produktion neben
noch weiteren Faktoren in den kulturellen Prozegsinbeziehen; Identitéat, Regulation
und Représentation werden als weitere Bereich&ulésrellen Zirkels genannt. Diese
Elemente beeinflussen einander wechselseitig undesevon Stuart und du Gay als
die wichtigsten Einflisse auf die Veranderungenkddtur bestimmit.

Primarily culture is concerned with the productemmd the exchange of meanings — ‘the giving
and taking of meaning’ — between the members otcéesy or group. [...] In part, we give things
meaning by how weepresentthem — the words we use about them, the storieseivabout
them, the images of them we produce, the emoti@associate with them, the ways we classify
and conceptualize them, the values we place on.tiarture, we may say, is involved in all
those practices which are not simply geneticallygpammed into us — [...] — but which carry
meaning and value for us, which need taveaningfully interpretethy others, or which depend
on meaning for their effective operation. Cultuire this sense, permeates all of society. It is

what distinguishes the ‘human’ element in social fiom what is simply biologically drivet{®

Kommunikationsmedien missen als Vehikel zur Remtasien/Ubertragung von
kulturellen Codes und im spezifischen von Symbotenht allgemein verstanden
werden, wobei das Wort Symbol wiederum selbst Zinigeen ist. A Symbol is ,a
device for enabling us to make abstractions’, bith wome end in view — a symbol has
instrumental value. For brief consideration heréobk at symbols as instruments of
expression, of communication, of knowledge andootrol.”*® Autoren etc. dienen
Symbole zum Ausdruck von verschiedenen Vorstellanges einen Bezug zur Kultur
des Publikums haben und werden im kunstlerischeme8s auch oft mit individuellen
Vorstellungen der Kinstler verwoben. Im Bereich lemmunikation kdnnen Symbole
wiederum als eine Art Simplifizierungsmoglichkegrstanden werden, die es erlauben
gemeinsame und komplizierte Konzepte zu vermittelmpe dabei viele Worte zu
verwenden (obwohl auch die Sprache symbolisch iBtds bedeutet, mit der
Verwendung eines einzigen Symbols kénnen Ideen ittettrwerden, deren Erklarung
andernfalls ganze Bucher fillen wirde. Einersagaeh Symbole zur Vermittlung von
Wissen andererseits ist fir das Verstandnis voriutellen Symbolen auch eine
Kenntnis derselben notwendig. Als letzer Punkt Vorths Definition konnen diese

auch zur Untermauerung von Machtverhaltnissen uedwrstellungen dienen und so

% Hall 1997, S. 2f.
199 Raymond FirthSymbols — Public and Privateondon: Allen & Unwin, 1973, S. 76f.
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als Kontrollwerkzeuge fungieren und Verhalten b#essen. In Werbung und

Marketing finden sie aus diesem Grund auch vielféetwendung®

Jedes Medium ist jedoch auch selbst schon TeiBa€eleutung, die ein Inhalt erlangt.
Durch neue Technologien hat sich das Feld der Massdien noch weiter vergrol3ert;
nicht nur Bulcher, Zeitschriften, Fernseher und Badsind Teil der heutigen

Medienlandschaft sondern auch Internetforen, Cbatisou.v.m. Jeder einzelne Bereich
ist mit spezifischen Grenzen und Mdglichkeiten assattet, die mit in die Produktion

von Bedeutung einwirken und oft Teil eines grof3garmedialen Netzwerkes sind.

The relationship of a text [Text als umfassendegrBe d.h. auch Videos, Tonbander etc.
werden dazugezahlt] to its medium is significamttfeo reasons. First, texts can only exist in the
material form of a medium. Since each medium hasoWwn sociotechnical constraints and
possibilities, the essential character of the teay be grossly or subtly transformed by recasting
it from one medium to another. That is, the mater&hicle of a text has implications for how
consumers encounter it. Second, the medium usedtssdfycontribute to meaning by framing a
text in a particular way. [...] The medium throughigthsymbols are expressed is thus always

and inevitably a defining characteristic of thetféx

Am Beispiel Pokémon versucht Mark A. Peterson eif@mdruck davon zu geben,
welche unterschiedlichen Faktoren am Gesamtprobetdiligt sind. Er unterscheidet
zwischen 6konomischen, politischen, rechtlichemferiifichen, sozialen, und visuellen
Komponenten, die Einfluss auf einander austiben umdsammen das
Pokémonuniversum ergeben. Wichtig ist dabei, dass Empfanger nicht nur
Konsumenten sind, sondern auch selbst zu Produrewerden, die Pokémon
beispielsweise zur Knipfung sozialer Kontakte Speelvorlage etc. verwenden, sodass
die eigentlich als Konsumenten verstandenen Pemsogelbst wiederum zu
Mitschopfern sozialer Welten werdéH. ,What becomes central to this mode of
analysis are the acts people perform with and tigftomedia, acts which simultaneously
involve representation, exchange and social foramtt*?

Produkte wie Pokémon entwickeln manchmal ein sigehiés kulturelles Codesystem,
sodass Insiderwissen verlangt wird, um beispielss&v&esprache von Fans Uberhaupt

zu verstehen. Nledia consumption throughout the world involves paty passive

1OFirth 1973, S. 77ff.

111 paterson 2008, S. 72.
12y/gl. ebda. S. 13f.

13 Epda. S. 16.
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viewing but ritual activity, ways of speaking, playpd forms of social organizati¢i*
Auf dem Kultursektor entstehen so aufRerdem mithliée Verbindung verschiedenster
Bereiche intermediale Netzwerke und wirkungsméaehtigjtuale, gie den antiken
Kultformen in nichts nachsteh&l®. Ein Beispiel hierfiir sind Starverehrungen durch
Fans oder die Oscarverleihungen etc.

Nicht nur Konsumenten benuitzen verschiedene killku@odes, um diese neu und auf
ihre Art zu verarbeiten; auch Produzenten versuchewusst ein intermediales
Netzwerk zu schaffen, um unterschiedliche Produkti@reiche miteinander zu
verknipfen und so den Wirkungs- und Vermarktungsungfihrer Produkte noch weiter

zu erhdhen.

Conscious strategic use of intertextuality is a edul tool for media producers to enhance
consumption. Product placements, spin-offs, paragimedies, and commercial tie-ins all

depend for their effectiveness on audience recimgniif intertextual relations?°
Dies ist auch bei den beiden ausgewéhlten Beispigds Praxisteiles der Fall, denn
beide Serien sind neben den Blchern auch nochnalefen Marktpositionen vertreten
und Teil eines grof3en intermedialen Netzwerkes.dbbBtephen King als auch George
Martin haben eine Internetwebseite. Stephen Kirtgahégrund der hohen Popularitat
des Werkes sogar eine eigene Seite nuiTfig Dark TowerIm Internet gibt es die
Moglichkeit unterschiedlichste Fanartikel zu erwsrpb Fan-Art wird produziert und
verodffentlicht und Leser konnen sich auf den Se#estauschen. Auf3erdem ist bei
beiden Serien mittlerweile eine Verfilmung in Audgi Bei KingsDark Tower ist
derzeit noch unklar, ob es sich um eine Fernsehdmndeln wird, obwohl dies
aufgrund des enormen Umfangs fir eher wahrschhirdis die Produktion eines
einzelnen Films oder sogar einer Trilogie gehalted. ™’
Comics sind ein weiterer wichtiger Faktor innerhdiss geschaffenen intermedialen
Gefliges, weshalb ihnen hier auch ein eigenes Uapgdt gewidmet werden muss. Zu
George Martins Songf Ice and Firewurden neben unterschiedlichsten Fanartikeln
auch zwei Spiele produziert (ein Brett- und ein tKaspiel). Durch diese

unterschiedlichen Bereiche werden sehr viele védelme Interessensgebiete

114 peterson 2008, S. 2.

1> Simonis 2004, S. 8.

16 peterson 2008, S. 70.

117 Anm.: Dieses Thema ist Teil von WebdiskussionerFamseiten und der offiziellen Hauptseite von
Stephen King (Bspwww.stephenking.com/DarkToweli30.12.2009],
http://www.darktowercompendium.coifi6. 5. 2009])
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eingegliedert, die jedoch oft auch miteinander vaden sind. Menschen, die sich fur
Fantasyliteratur interessieren, lesen meist aucmi€o bzw. Graphic Novels etc.
Jemand, der beispielsweise gerne George MartinbdBigelesen hat, wird sich unter
Umstanden auch das Brettspiel kaufen, das Spietkanit den illustrierten Charakteren
der Bucher beinhaltet usw. In den nachsten beidarrkapiteln soll nun in erster Linie
auf die Besonderheiten der Medien Comic und Inteeiagegangen werden; im
Praxisteil der Diplomarbeit soll in weiterer Folger Zusammenhang von Mythen und

Fantasyliteratur mit Comic und Internet untersweaiden.

5.1 Comic
“Storytelling is probably man’s first act of civéizon. No single story, no hundred
stories, are very important, [...]. But storytellitgelf — that is deep within our common

humanity” '8

SO ... WHAT ARE You

Tl Bl Auch das Comic scheint

in mancher Hinsicht ein
wenig ernst genommener

Bereich der kulturellen

Produktion Zu sein,

obwohl sich das
A ComMic, Yes! ('iL BE I'LL HAVE CHARMCTERSYS A FANTASTIC .
EH? Renuy Fonny, | | YIDLISVSLOPD  JrWeRa T s Bewusstsein und das

BuT 5o Mucy
MeRE Teo!

ONGoING STRIES THAT KEEP

ey Mg R Interesse  fur  dieses

1AM foor Medium auch zunehmend

SoLiD CoMic _
@oLp zu starken scheint. Denn
—

auch die mit diesem

L ALES
HAWE Pk
JokES !

Genre verbundenen

Abbildung 1 Erudite Baboon: On the creative process . .
Vorstellungen verandern sich

mehr und mehr, denndgr Gedanke an witzige Heftchen aus raschelndem
Billighochglanz in Massenproduktion, die man zu ubakiten heimlich hinter
Buchumschlagen las — was oftmals noch in den Kdgeestert, wenn man tiber Comics
spricht -, wird dem Genre nicht gerethf. Der Begriff Comic wird hier als

18 Dennis O’Neil:The DC Comis Guide to Writing Comid¢éew York: DC Comics 2001, S. 118.
119 julia Grillmayr: ,Comic-Kiinstler abseits der Stitmblonen® inlUniStandard.Wien, Marz 2009, U 13.

41



allgemeiner Uberbegriff visueller narrativer Eraiiigen verwendet und ihr Ursprung
wird in der politischen Karikatur zu Beginn des 1Bhrhunderts gesetéh Scott
McCloud, der selbst Cartoonist ist, beschaftigt hsiauch mit theoretischen
Fragestellungen des Mediums und sieht die UrspridegeComics noch viel friher wie
beispielsweise in HOhlenmalereien, agyptischen Wwatereien, dem Teppich von
Bayeux usw, weil auch diese sequentiell mittels Bddern ,Geschichten® erzahlei’

Er stellt das Comic so als Nachfahren wuirdiger atsl Kunstformen anerkannter
Bereiche dar. Comics hatten wie auch die Fantasgtiir vor allem bis in die 1970er
Jahre mit starken Anerkennungsproblemen zu kamp¥ei,sie als jugendgefahrdend
und unsittlich angesehen wurden. Dies driickt sicihalaran aus, dass lange Zeit keine
oder kaum analytischen Werke zu Comics verfasstieni

Eine ahnliche Sicht wie McCloud bei der Frage derktdnft des Mediums vertritt auch
sein Kollege Neil Cohn, der die Bildersprache neld@men oder Lauten und der
Korpersprache als eine der drei Moglichkeiten degnd&then betrachtet, sich
auszudriicken und gedankliche Konzepte untereinamesutauschel?® Die Intention
hinter dieser Herangehensweise ist klar, denn b&ideren haben das Anliegen, das
Prestige eines lange missachteten Mediums zu \s&besauch wenn andere Autoren
dieser Bestimmung von Verwandtschaftsverhaltnisgemschen den Medien nicht
zustimmen, weil diese Bereiche unterschiedlicheukelle Bedeutungen aufweis&.
Andererseits ist aber nicht zu bestreiten, dass @lwer Bilder auszudriicken sicher
keine Erfindung der Neuzeit sondern ein tief vezelter Bestandteil der Kultur ist.
Innerhalb des Mediums des Comics wird zwischencheeslenen Teilbereichen wie
Graphic Novels, Miniseries oder Maxiseries etc.ewsthieden. Die Bezeichnung
Graphic Novel ist auch deshalb wichtig, weil sieeeVeranderung im Bewusstsein der
Leser kennzeichnet. Es handelt sich hier vom Namemnum die Fusion von zwei

respektierten Bereichen und hat erwachsene LeselGa@gensatz zu Kindern als

120 Metzler Literatur Lexikon: Begriffe und DefinitiomeGiinther u. Irmgard Schweikle (Hg). Stuttgart:
Metzler 1990, S. 85.

12Ly/gl. Scott McCloud: Videoprasentation:
http://www.ted.com/index.php/talks/lang/eng/scottcioud_on_comics.htm[26. 5. 2009]

122y/gl. Thierry Groensteen: “Why are Comics stillSearch of Cultural Legitimization?”. i©omics &
Culture: Analytical and Theoretical Approaches tontics Anne Magnussen, Hans Christian
Christiansen (Hg). Kopenhagen: Museum Tusculanud®28. 31.

123y/gl. Neil Cohn: offizielle Homepagéattp://www.emaki.net/[26. 5. 2009]

124y/gl. Roger Sabin: “The Crisis in Modern AmericardaBritish Comics”. inComics & Culture:
Analytical and Theoretical Approaches to Comigane Magnussen, Hans Christian Christiansen (Hg).
Kopenhagen: Museum Tusculanum 2000, S. 48.
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Zielpublikumt®. Ein weiterer Teilbereich des Mediums sind diees@mnten Funnies
bzw. Humorcomics, die oft keine zusammenhéangeretei@dchte erzahlen sondern aus
einzelnen Strips bestehen.

Die vielfaltigen Mdéglichkeiten des Mediums sowohif gprachlicher als auch visueller
Ebene geben Kinstlern einen grol3en Spielraum alskReangsmoglichkeiten. Durch
diese beiden Erzahltechniken steht das Comic soweirl Film als auch dem Buch
nahe.

Die Verwandtschaft zwischen Film und Bildergeschéchritt deutlich hervor und es ist
entwicklungsgeschichtlich ziemlich sicher, dass &dm, erst auf rudimentares szenisches
Erzahlen festgelegt, von der Bildergeschichte, voomic das flexible Hantieren mit Bildern
gelernt hat, sowie es dann sicher eine umgekehniese? gab, in der der Film jedenfalls

zeitweilig, Vorbild fiir die Bildergeschichte wurd®.
Durch die besondere Verbindung der beiden MdglitakeSchrift und Bild stellt das
Comic jedoch etwas Eigenstandiges dar und bewepbt jsi nach Kinstler auf dem
Spannungsfeld zwischen einem Vorherrschen deridhilelh und einem Vorherrschen
der textlichen Botschaft. Neben den Bildern bieliet Verwendung von Sprache dem
Comic die Mdaglichkeit visuelle Eindricke zu praergn und in mancher Hinsicht zu
vervollstandigen. Thomas Kuchenbuch, der in seiléank Filmanalyseunter anderem
die Zusammenhange der beiden Medien (Film und Commntersucht, konstatiert
denselben Effekt beim Film, weshalb die Erfindureg dones fir den Film auch eine

fundamentale Errungenschaft war.
Die Sprache prazisiert die visuell wahrnehmbare@nBmene in ihrer Bedeutung fir den
Argumentations- oder Erzahlzusammenhang und legliclgleitig das Verhdltnis der
Gegenstandsaspekte (bzw. der Einstellungen) untsrder fest, sofern es nicht bildlich
eindeutig ist. [...] Die Unentbehrlichkeit der Sprachéngt zweifellos mit den begrenzten
Mdglichkeiten der bildlichen Diskursivitdt zusammén.] Gleichzeitig ist mit der Variation der
Wortwahl die Méglichkeit zur Variation von quasitgzhen Anschauungseinheiten gegeben.
Die Sprache fokussiert zusatzlich den Blick deschasers, oder anders: Sie regiert die
Relevanzentscheidung des Zuschauerbfitks.

Trotz ihrer Bedeutung ist die Sprache nicht unbgdfiir alle Comics notwendig. Es

gibt auch Versuche, ganz ohne sie auszukommen. @h@tisThe Number 73304-23-

4153-6-9-8stellt diesbeziiglich ein gelungenes Beispiel darerhalb des Comics gibt

125y/gl. Roger SabinAdult Comics: An IntroductiarLondon: Routledge 1993, S. 235f.
126 Thomas Kuchenbuckilmanalyse: Theorien — Methoden — Kritiien: Bohlau 2005, S. 76.
127 Kuchenbuch 2005, S. 98 u. 99
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es fast kein geschriebenes Wort. Worter sind raiTall des Bildes wie zum Beispiel
als Geschéaftsschilder verwendet word&hDie Funktion des Dialogs innerhalb der
Story ist jedoch keinesfalls zu unterschéatzen, d8pnache tragt wesentlich zum

Verstandnis des Comics bei.

The uninitiated think that dialogue is how writeeveal character. [...] Well, no. Not entirely.
Character is revealed by action, not talk. [...] AlMold comic book story can be understood
even when writing in Swahili. (I'm assuming the deadoesn’t happen to be a Bantu.) But ...
Dialogue is important. It lends color, depth, va)d meaning to the narrative. It explains. It

clarifies. It helps create the illusion that whaiis the page is a person, and not just somé“ink.

Neben Lautmalereien wird Sprache normalerweiseriralle von Sprechblasen als
AuBerungen von Charakteren oder als zusatzlich&utrungen des Geschehens am
Rande der Panels verwendet. Die Gro3e und ForBugrstaben kann dabei variieren
um beispielsweise Geflihle auszudriicken und steliiesichzeitig ein weiteres visuelles
Gestaltungsmittel fir Autoren d&t®

Die Mdoglichkeiten der visuellen Reprasentation lieit von mdglichst realitatsnaher
Abbildung bis zur extremen Abstraktion. Dabei usthbeidet man zwischen
symbolischer und nichtsymbolischer Abstraktion, eiobei letzerer im Extremfall
weder auf Ahnlichkeit des Bildes zum Abzubildenaech auf Bedeutung Wert gelegt
wird. Darstellungen, die versuchen sich stark iesdi Richtung zu entwickeln, sind
jedoch sicher Ausnahmeerscheinungen (ein Beispieltfiin sind Mary Fleeners
Comics)™®' Zur Darstellung von Geschehnissen sind innerhads Gomicgenres
verschiedene Optionen vorhanden. Die Ubergangsoiigliten der einzelnen Panels
reichen von einer Darstellung von Augenblick zu Aamglick, Handlung zu Handlung,
Gegenstand zu Gegenstand, Szene zu Szene, Gasnttgp Gesichtspunkt bis hin
zur Paralogie, wobei vor allem in der amerikaniscMainstreamproduktion innerhalb
des Genres der Ubergang von Handlung zu Handlumgjatevorherrscht

Auch die Panelformen bieten verschiedene MdglidekeiBotschaften zu vermitteln.
Der Unterschied zwischen Panel und Shot bestehih,ddass sich Ersteres auf die
aul’ere Form/den Rahmen des Inhaltes bezieht, whl#eeiteres den Inhalt eines
Panels zum Thema hat. Die Bezeichnung Shot enttépnietwa der Kameraeinstellung

128 Anm.: siehe Thomas Offhe Numbe73304-23-4153-6-9-&iirich: Edition Moderne 2008.

129 O’Neil 2001, S. 65.

130y/gl. Scott McCloudComics richtig lesen: Die unsichtbare Kunidamburg: Carlsen 2001, S 141ff.
131y/gl. McCloud 2001, S. 56ff.

132y/gl. ebda. S. 82ff.
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beim Film und so unterscheidet man auch hier zwisoBlose-up, Long Shot €&
Manche Panels sind auf einer Seite offen, um belspeise eine nicht abgeschlossene
Handlung zu signalisieren u.v.m. Was gezeichnetdwind was der Phantasie
Uberlassen wird, ist ebenfalls ein wichtiger Pudkiin was nicht abgebildet wird, spielt
sich zwischen den Panels ab — im sogenannten GutterRinnsteirt* oder wie Stuart
Hall es ausdrickt: Representation works as much through whaha$ shown, as

through what ig'*%

Mehrmals auf jeder Seite wird der Leser — wie erapEzkiinstler — in den freien Raum der
Phantasie geworfen ... [hier wechselt das Panel] .d won den ausgestreckten Armen des
nachsten Panels wieder aufgefangen! Und zwar dclumelden Leser nicht in Verwirrung oder

Langeweile abstiirzen zu lasséh.

Diese durch die Art des Mediums vorgegebenen Lelstsind vielleicht mit Grund
fur das Vorherrschen der Action in vielen Comicsl wler Erzahlweise von Handlung
zu Handlung. Auch die Helden sind deshalb groRaigsem Schema angepasst. Ein
von Dennis O’Neil mehrfach konstatiertes Credo distss ein Comic nichts enthalten
sollte, was von der Story ablenkt: es ist beispielse keinesfalls notwendig zu zeigen,
wie ein Held in der Fruh aufsteht, den Kuhlschréffket etc., wenn dies nicht direkter
Bestandteil des Geschehnisses ist, weil sonst dfahG besteht, Leser zu langweilen.
Als zusatzliches Mittel, den Leser an der Stangbalten, wird in Mainstream Comics

oft die Technik der Rising Action verwendéf.
What this means [Rising Action] is that each inaida the plot is more intense, each action
bigger, each danger more menacing, each complicatiore difficult, than what went before.
The idea is to bring the readers to an acme ofesisgpand emotional involvement and then
provide them with a catharsis — a relief, usualigtyy sudden, from the tension you've created.
Keep your action rising and you won'’t bore readerd they'll get the emotional satisfaction a

well-told tale deliversYou won't bore the readeThat's important®®

Dieses Prinzip findet beispielsweise auch in mandhieratur Anwendung wie dies
auch bei Stephen KingBark Tower oftmals der Fall ist. Der Leser wird in Atem
gehalten und es wird daflr gesorgt, dass standig rigefahren auftreten. Dies ist
vielleicht auch mit Grund dafir, dass sich bestimrBiicher durch ihre &hnliche

133ygl. O’'Neil 2001, S. 14.

134y/gl. McCloud 2001, S. 102-125.
1% Hall 1997, S. 59.

1% McCloud 2001, S. 98.

137y/gl. O’'Neil 2001, S. 46ff.

138 Epda. S. 46.
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Struktur besser zu Comics umformen lassen. Augtedtl Xonstatiert aul3erdem bei
Comics eine Ahnlichkeit zu mythologischen Erzahkemgdenn der Kampf sei eines der
zentralen Themen, der die beiden Bereiche nebeenvistofflichen Anleihen und
strukturellen Uberschneidungen miteinander verhiritle

Vom Aufbau her rat der erfahrene Mainstream-Conubtlutor O’Neil Neulingen, sich
an eine Drei-Akte-Struktur zu halten. Im ersten ébstt soll demnach der Leser
gekodert werden und der zentrale Konflikt der Steirygefihrt werden, der am Ende
des Abschnitts zu einer actionreichen Szene filMéhrend des darauffolgenden Akts
soll dann die durch den Konflikt entstandene Situmtweiter ausgebaut und
verkompliziert und wiederum durch Action untermalérden. Im letzten Abschnitt
erfolgt der Klimax gemeinsam mit einer abschlief@nActionszene und einem kurzen
Abklingen der Story. In etwas komplexeren und auntfangreicheren Teilbereichen
wie Graphic Novels kdnnten Autoren leichter vonsdim Grundschema abweichen und
zum Beispiel  kompliziertere  Handlungsentwicklungenund  zusatzliche
Geschichtsstrange neben der Storyspisediience of events leading to the inevitable
conclusiofi**® einfiihren. In diesem Zusammenhang verweist eh aud das sog.
Levitz Paradigm, das besagt, dass es neben eingalea Story auch mehrere (nicht
mehr als drei) kleinere Stories geben kann und dal miteinander verwoben werden.
Wenn nun das Hauptproblem geldst wird, gibt es davoh weitere Handlungsstrange,
die aufgegriffen und so zu einem neuen Hauptstveargen konnen. Dies sei aulRerdem
vor allem bei Serien hilfreich, weil hier bereitswgpnnene Fans auch am Ball bleiben
wirden. AulBerdem sei diese Erzahlweise wesentlienlistischer”, denn das Leben
konfrontiere den Menschen schlie3lich auch nichitemmem Problem nach dem anderen
sondern mit mehreren gleichzeitfy.

Wie bereits schon fur Fantasyliteratur festgest&lt es bei den Hauptprotagonisten
keineswegs notwendig einen tiefen Charakter zwelgat denn es sind in erster Linie
die Werte, die sie reprasentieren, die von besend&rchtigkeit sind. Man kann jedoch

keinesfalls soweit gehen, den Comichelden, alsoSte des Guten, auch in den

139vgl. August Stahl: ,Die Mythologie der Comics* i@omics und Religion: Eine interdisziplinére
Diskussion Jutta Wermke (Hg). Munchen: Fink 1976, S. 26ff.

4% O'Neil 2001, S. 19.

11yvgl. ebda. S. 34ff u. 100ff.
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Mainstreamcomics sicheren Triumph und ein sich&elingen zuzusprech&f (diese
Tendenz ist jedoch sicher vorhanden), wie dies Au@iahl 1976 in seinem Aufsatz
schreibt.

Als strahlende Superméanner sind die Tarzane un@r8dmner immer auch zugleich Helfer in
der Not, Kulturbringer, Ordnungshuter und Streiter Recht und Ordnung. Aber auch dies sind
die Helden der Comics in vereinfachter Einseitigk&V/ahrend die Heroen der llias gegen
Gleichwertige kampfen, gegen Gegner, die wie siessenit gottlicher Hilfe und in gottlichem

Auftrag in den Kampf ziehen, kdmpfen unsere Pladdtm nur gegen Minderwertige und
Unverbesserliche. Die Ziele ihrer Aktionen sind iemeindeutig und ohne die Gefahr des

Scheiterns und unheilvoller Verstrickungéh.
Ein Scheitern, auch wenn dies nur hie und da pasdgrégt sicher dazu bei, die
Spannung zu erhéhen. Die Gegner, denen die Helelgengberstehen, sind auch meist
nicht unterlegen, sondern dem Held zumindest gleectig oder auch auf manchen
Gebieten Uberlegen, obwohl dies sicher auch Teiregraduell zunehmenden und
vielleicht neueren Entwicklung innerhalb des Gelses

So super heroes are powerful figures who representiture’s notion of what is best in it and
who are devoted to protecting and serving thoseegalFor years comic book characterization
didn’'t go deeper much than that, [...]. But comicstevs have gotten sophisticated and learned
that they have a much more interesting characteeif superdoer does more than put on a fancy
threads and dash out to smite anyone who menaeesthmon good**

So wie sich die Helden entwickelt haben und oft aimbivalenter dargestellt werden,
ist dies auch mit ihren Gegnern geschehen. Helawhrscht ganzlich gute Gestalten
sondern konnen in vielerlei Hinsicht makelhaft sewas sie aber auch interessanter
macht. None of this means your hero should not be flaedthe contrary, paragons

of unrelieved virtue are often, alas, more admitedn liked. But a character doesn’t
need to be perfect to not be a j&¢fR° Der Gegner auf der anderen Seite muss fiir den
Helden auch eine Herausforderung darstellen, weilkampf zwischen den beiden
Seiten sonst keine Spannung beinhalten wirde.

Your villain must be at least your hero’'s equal atigl often desirable if he’s superior, in
strength, resources, and intelligence, if not nzor&live the bad guy an edge and you give the

good guy problems and the reader an underdog tb foyo Provide your antagonist with

192 Anm.: Nur ein Beispiel unter vielen ist hier daat®an-Comic Batman:Legends of the Dark Knight
1989,S. 15f). Es gelingt dem Helden nicht ein Madchemetten, das daraufhin ertrinkt.

1“3 Stahl 1976, S. 26.

44 O’Neil 2001, S. 60.

“*Ebda. S. 60.

47



motivation. [Intelligent comic readers won't hapgpéccept a nasty fellow who announces, “I'm
going to unleash the herd of killer robots on dawnt Metropolis because ... I'm a

supervillain!’[...] And make him colorful, even if Heas no extraordinary powers.

Neben der mythischen Qualitdt der Comichelden uret @&rotagonisten in
Fantasyliteratur wird noch ein letzer Punkt als Wdirkeit zwischen den Bereichen
betont: ihre Symbolhaftigkeit. Sowohl Comics alclawMythen verwenden bekannte
kollektive Symbolsystent&”. Durch den Einsatz der Bilder fungieren diese Sylmb
manchmal auch an Stelle von WortéhDiese spezielle Méglichkeit der Comics liegt
im bereits erwdhnten Spannungsverhéltnis von Scliid Bild verankert, denn
verwendete Symbole gehéren dem Bereich der Bildeurad kénnen sehr komplexe
Gedankenkonstrukte auf minimalem Raum ausdrickers. diesem Grund stellt die
symbolhafte Darstellung einen wichtigen Bestandieil Comics dar, weil Comics so
auch komplexere Zusammenhange auf geringem Raustetian konnen.

Im auf das Medium des Comics bezogenen PraxisteiAdoeit wird es in erster Linie
um Comicadaption der Literaturbeispiele gehen. Bésmes Augenmerk wird dabei
immer auf die mythischen Bestandteile dabei galegtin diesem Zusammenhang auch

auf die besondere mythische Qualitat der Hauptgootisten.

5.2 Internet

,Intermedialitat ist das wesentliche Kennzeichendigitalen Mediert 4°

Wahrend der Entwicklung der Medien bis hin zur Elisierung waren diese immer
wieder Verédnderungen durch technische Neuerungere wer Entstehung

unterschiedlicher Distributions- und Speichermdi{@iten unterworfen. Diese
Veranderungen schlugen sich nicht nur in der Entstg neuer Moglichkeiten sondern
ebenso in der Wahrnehmung fir die unterschiedliddedien und ihre spezifischen
Eigenheiten nieder; so stellte die Entwicklung #&etografie mit ihrer Mdglichkeit

Malereien zu fotografieren unter anderem die Einkken Werk und Tragermaterial

infrage. Diese Einheit war jedoch lange Zeit undogjgen geblieben, weshalb sich

4% O'Neil 2001, S. 74.

147ygl. Stahl 1976, S. 31.

18y/gl. O’'Neil 2001, S. 19.

%9 Roberto Simanowski: , Transmedialitét als Kennzeitimoderner Kunst*. infransmedialitéat: Zur
Asthetik paraliterarischer Verfahret). Meyer, R. Simanowski, C. Zeller (Hg). Gottimy&Vallstein
2006, S. 42.
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frihere  Medientheorien auch auf eine Kategorisigrurhinsichtlich der
unterschiedlichen Materialitdt richten, was sichclauin der Einteilung der
verschiedenen Wissenschaften wie Theater-, Literatu und
Kommunikationswissenschaft etc. niederschiaft.

In den Kinsten selber war jedoch die Sehnsucht &fieeschmelzung der einzelnen
Bereiche nach wie vor auch im Streben nach Gesamstkerken prasent. Aul3erdem
hat der auch heute aktuelle Austausch zwischen Medien ebenso eine lange
Tradition. Dies geschieht einerseits durch einerndibtgransfer, andererseits durch
Adaptionen. Transfer bedeutet hier den Versuch, Glienzen, die jedem Medium
inharent sind, mithilfe anderer Medien zu Uberbaitkzum Beispiel Musik mithilfe
von Verschriftlichung speicherbar zu machen etwghrend Adaptionen sich in der
Wanderschaft von einem Stoff innerhalb eines Medgium ein anderes Medium
niederschlagen (zum Beispiel die Verfilmung vonetattur etc.). Adaptionen sind in
unserem Zeitalter sehr haufig, und entwickeln siehmanchen Féllen sogar zu
regelrechten Brand Fictions, was wiederum eng n@tziNerken des Merchandizing
verbunden ist. Neue Medien wie das Internet, delief ransformation analoger Werke
in digitale Daten zugrunde liegt, werden dabei mem integralen Bestandteil dieser
Netzwerke'*!

Beim Internet handelt es sich um ein junges Medidias sich immer noch stark
verandert. Dies geschieht einerseits durch die ntasa technischen
Weiterentwicklungen und andererseits durch dietivelaOffenheit des gebotenen
Raumes, der eine Vielzahl an Benutzungen durchiJder zulasst. Das Internet stellt
sich als Plattform unterschiedlichster Reprasemat dar. Bilder, Schrift, Musik und
Videos sind Bestandteile des im Internet angebotelaterials und werden auf
unterschiedlichste Arten und zu unterschiedlichg@recken miteinander verwoben.
Das Medium Internet dient als Leinwand kinstlergschlideen und als
Experimentationsflache, als Quelle des Informagemsnns und —austausches, als
Moglichkeit der Selbst- und Gruppendarstellung umdganz allgemeinen Sinn der
Kommunikation. Aus diesem Grund hangt die Sichtdasf Internet auch stark von dem

zu untersuchenden Thema ab. Auch in Zusammenhahgleni Medien Buch und

1%0y/gl. Gundolf S. Freyermuth: ,Thesen zu einer Tlieoler Trasmedialitat‘. irfigurationen: gender
literatur kultur: Intermedialitat/Transmedialitat.. Jahrgang 8,t2eKdIn: Bohlau 2007, S. 104f.
*1v/gl. Freyermuth 2007, S. 105ff.
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Comic bietet das Internet neue Mdglichkeiten undadsforderungen — einerseits durch
den Vorteil der Kostengunstigkeit des ,Materialsiduder Einfachheit des Zugriffs und
der Distribution, andererseits entstehen jedoclhydfraler Formgebung, des Profits und
der Nutzerfreundlichkeit im Internet. Speziell fiss Comic wird hier die Mdglichkeit
eines nicht durch das Umblattern unterbrochenerétfitasses geboten. Dadurch
entstehende neue Formen mussen aber erst aufiitzecNkeit und Userfreundlichkeit
gepriift werden. Mit der Idee des unendlichen Bildg#nfinite-Canvas® **9
experimentiert unter anderem der Comickiinstlert9do€loud >

Die Voraussetzung fur das Internet ist der Aufbame® gigantischen weltweiten
infrastrukturellen Netzwerkes, das sowohl Kabehhtlose Sendemasten und Satelliten
miteinschlie3t. Aus dem Aufbau desselben folgt thesch eine teilweise
Unabhangigkeit von geografischen Standortebie,Sphare der Computer-Netze ist
Bestandteil des geographischen Raumes und koestitugleichzeitig seine
Uberwindung'*** Dies bedeutet nun auch, dass zur Bildung von Ioria
Gemeinschaften keinesfalls mehr geografische Nabeulssetzung ist.Studies of
online communities have been proposed as promatingw definition of community,
which relies more upon shared social practices tharphysical boundaries=>° Es gibt
jedoch sehr unterschiedliche Formationen von Gesobaften, denn es macht sicher
einen Unterschied, ob es sich hierbei um eine @+fRollenspiel-Gruppe oder um ein
Forum dber Politik etc. handelt. Kritisch werderes# sich neu konstituierenden
Gemeinschaften auch hinsichtlich ihres Verantwagsgefihls fireinander und anderen
sozialen Faktoren wie beispielsweise Intimitat etm Vergleich zu Offline-
Gemeinschaften betrachtet, weil User sich ohne lieirk Konsequenzen fir ihren
Alltag abseits des Cyberspaces jederzeit von di€&memppen distanzieren konriéh
Auf der anderen Seite werden Bekanntschaften Udeidrdernet dann manchmal auch

auRRerhalb desselben weitergefiifift.

132y/gl. Scott McCloud: Videoprasentation:
http://www.ted.com/index.php/talks/lang/eng/scottcioud_on_comics.htm[26. 5. 2009]

133 Scott McCloud: offizielle Webseitéttp:/scottmecloud.com/4-inventions/canvas/indeml26.5. 2009]
134 Bernhard Robberer Computer als Medium: Eine transdisziplinare TheoBeelefeld: transcript
2006, S. 245.

135 Christine HineVirtual EthnographyLondon: Sage 2000, S. 19.

1%0y/gl. Hine 2000, S. 19.

137v/gl. Christian Fuchsinternet and Society: Social Theory in the InforimaAge New York:
Routledge 2008, S. 328.
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Das Internet bietet, dadurch dass andere Kommuaorisiaktoren wie Korpersprache,
Mimik, Alter etc. wegfallen, die Moglichkeit mit &htitaten zu experimentieren. Daraus
folgt, dass diese Experimente wiederum Einfluss \Wahrnehmung und Verstandnis
von Identitat habefr® Die Loslésung von Faktoren der eigenen Persorsgimsweise
Geschlecht, Alter usw.), die aul3erhalb des Interdet Kommunikation beeinflussen,
kann natirlich auch als besondere Freiheit genosserden, die erst mit der

Entwicklung digitaler Medien Gberhaupt mdglich wird
Die Entkopplung der Kommunikation aus den perstielic Kontexten und das wahlweise
Eintauchen in véllig fremde Kommunikationssituagorbeendet die Tyrannei der Intimitat [...]
und befreit zum Ausagieren individueller Verhal@ternativen, woran man in den
personlicheren Kommunkiationssituation[sic!] zunejshindert wird. Das Internet I&sst sich als

riesige Biihne denkefi?

Welche Auswirkungen diese Tatsache auf das sozedlen abseits des Internets haben
wird, ist unklar, aber ger Mensch' als kultureller Akteur verandert sichrch die
kulturellen und technischen Muster und Struktureiner Interaktiofi*®°.

Um einen Austausch Uber das Netz zu ermdglichéntratz der uniberschaubaren
Vielfalt der vermittelten Inhalte die Normung vore®andteilen wie Betriebssystemen,

Bussystemen, Programmiersprachen, Benutzungsstahéh u.s.w. erforderlictt?
Dadurch werden Tiefenschichten eines topologischBaumes strukturiert, dessen
Vorhandensein fur Nutzer von digitalen Kommunikaisystemen transparent ist. Transparent
heil3t hier, dass Nutzer durch die Schichten hirdwahrnehmen, ihr Vorhandensein selbst aber

nicht bemerken®
Oberflachendesigns erlauben es Benutzern, im keteaun agieren; das den Aktivitaten
zugrunde liegende programmierte System bleibt dgtofiteils verborgen.
Dies ist unter anderem auch deshalb notwendig, evstl durch die Unsichtbarkeit der
Programmiersprache das Gefihl der Unmittelbark@itNutzer entstehen kann. Der
Anspruch transparenter Unmittelbarkeit an die Medg sicher nicht neu, und schon
lange in der westlichen Kunst verankert, weshaliitale Techniken der Simulation

auch als historische Entwicklung eingeordnet werdénnen. In Bezug auf den

138 y/gl. Hine 2000, S. 20

159 Simanowski 2006, S. 65.

%0 Oliver Lerone Schultz: ,Marshall McLuhan — Medials Infrastrukturen und Archetypen®. in:
Medientheorien: Eine philosophische EinfiihruAdice Laggay u. David Lauer (Hg). Frankfurt: Camsp
2004, S. 34.

161y/gl. Robben 2006, S. 243.

°2Epda. S. 244f,
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Computer scheinen die Hoffnungen jedoch besondechk au sein, virtuelle Welten
gegenwartig werden zu lassen. Die Technik digiteledien gelangt auch zum Einsatz,
wenn es darum geht Ubergénge in Filmen flissigegeatalten, was bedeutet, dass im
Zusammenspiel von Film mit anderen Techniken Uratnérkeit erzeugt werden kann.
Hypermedialitat kann also in den Dienst der Unrb#eeit gestellt werden, muss
jedoch nicht notwendigerweise damit einhergehenb3igen stellen sich oft als
Sammelsurien unterschiedlichster Medienbereichg\ddeos, Text, Graphiken usw.),
die nebeneinander manchmal gleichzeitig erscheiden.User wird so mit mehreren
Medien konfrontiert, die nicht miteinander versclzea sondern nebeneinander
auftreten, weshalb so kein Eintauchen zugelassed; wnsofern lasst sich die
Hypermedialitdt des Internets als Gegenspielermsdeoft angestrebten transparenten

Unmittelbarkeit verstehet?®

Wenn die Logik der Unmittelbarkeit entweder zum &@awinden oder zur Automatisierung des
Vorgangs der Darstellung fuhrt, so erkennt die Hgpialitat die vielfaltigen Verfahren der
Reprasentationen an und legt sie blo3. Wo UnmétkHit einen einzigen visuellen Raum
suggeriert, bietet die zeitgenéssische Hypermédiabinen heterogenen Raum, in dem die
Darstellung nicht von einem Fenster in die Weltrflikondern eher selbst ,verfenstert" ist — mit

Fenstern, die in andere Darstellungen oder Medikreh!®*
Dies bedeutet also, dass die Hypermedialitat diestéixz des Mediums nicht
verschleiert, sondern bewusst macht. Diese FormDdestellung ist kein Nachteil,
sondern ebenfalls eine Besonderheit des InterDesen Bereich der digitalen Technik
kann man also als eine Verwobenheit eines zur Akdiofgerufenen Nutzers mit einer
Montage an Représentationsformen am Bildschirmteleest®®. Bezogen auf Manovich
ist ,the society of the scredn.] vermutlich nicht in erster Linie eine Geselsdt von
Medienjunkies, die die Bilderflut wie Drogen kongnen, sondern von Akteuren eines
neuen Typs, die in artifiziell zu- und aufbereiteWelten reale Handlungen vollziehen
und Wirkungen hervorbring&n®.
In Zusammenhang mit dem Bruch der Unmittelbarkeg bhternets muss aul3erdem das

Ersetzen als spezielles Merkmal der hypertextudfiem des Netzes erkannt werden.

183y/gl. Jay Bolter u. Richard Grusin: ,RemediatioZum Verstandnis digitaler Medien durch die
Bestimmung ihres Verhaltnisses zu alteren Medign‘Kunst und MedialitatG. Febel, J-B. Joly, G.
Schrdder (Hg). Stuttgart: merz & solitude 2004154,

1% Bolter u. Grusin 2004, S. 28.

185 vgl. Werner Kogge: ,Lev Manovich — Society of tBereen”. inMedientheorien: Eine
philosophische Einfuihrunghlice Laggay u. David Lauer (Hg). Frankfurt: Cams2004, S. 306.

166 Kogge 2004, S. 307.
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Ein neues Fenster o6ffnet sich durch einen Link uddcht gleichzeitig das
vorhergehende aus €. Dies erdffnet nun einerseits die Méglichkeit voimeen
Fenster zum anderen mit verschiedenen Repraserdfationen konfrontiert werden zu
kénnen oder andererseits bereits in einem Fenstaimer Montage unterschiedlichster
medialer Arten konfrontiert zu werden. Das die Rspntation eines Mediums durch
ein anderes durchaus nichts Neues ist, betont MihigisLuhan.

The instance of the electric light may prove illmating in this connection. The electric light is
pure information. It is a medium without a messageit were, unless it is used to spell out some
verbal ad or name. This fact, characteristic ofraddia, means that the “content” of any medium
is always another medium. The content of writingpgsech, just as the written word is content of
print[...].
Trotzdem bietet das Internet mit der Versammlund Montage unterschiedlichster

168

Reprasentationsformen neue Mdoglichkeiten, Inforamen darzustellen und zu
vermitteln, wie es bisher noch nicht mdglich waie Reprasentation eines Mediums in
einem anderen wird hier zu einem charakteristis¢temmerkmal des Netzé%. ,Das
Neue an den digitalen Medien liegt in ihren besoadévidglichkeiten der Remediation
von Fernsehen, Film, Fotografie und Maletéi® Dabei liegt diese Art der Remediation
wahrscheinlich auch in den guten Voraussetzungendi digitalen Medien dafir
haben, begrindet, denn hier benutzen alle Datengtliohen numerischen Code,
weshalb sich auch die Montageform der Webseitetaryldenn die Koexistenz der
Medien kann so innerhalb des Internets leicht gegeberden. Roberto Simanowski
betont deshalb auch das Prinzip des Remixings wrdRe-Kontextualisierung als
wesentliches Merkmal unseres Zeitalters. Aus desiclgén Grund sieht er auch vor
allem in einer Vermischung der Medien die Inspoas- und Schaffensquelle moderner
Kunst}’* Das dahinterstehende Prinzip, aus alten QuellsaseNeues zu schaffen, ist
nicht erst in den letzten Jahren entstanden. Be&arais Inspiration oder direkten Stoff
fur Neuschopfungen zu nutzen geschieht heute atohssark im Internet, wo bekannte
Reprasentationsformen wie Videos, Bilder, Text, Mussw. auf Webseiten neu

kontextualisiert werden und so zu neuer Bedeut@tangen kbnnen.

187 Bolter u. Grusin 2004, S. 27ff

188 Marshall McLuhan: “The Medium is the Message”. Thie Anthropology of Media: A Read&elly
Askew u. Richard R. Wilk (Hg). Malden: Blackwell @®, S. 19.

189 Bolter u. Grusin 2004, S. 27ff.

"9Epda. S. 34.

7! Simanowski 2006, S. 74ff.
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Auch Texte kénnen auf diese Weise verarbeitet werd@s beispielsweise auch durch
die Kopplung mit anderen Reprasentationsformen Waeos geschieht. Ausgehend
hiervon kann man das Internet als vielschichtigesn€tzungsmedium bezeichnen, das
nicht nur verschiedene Webseiten untereinanderesonauch Repréasentationsformen
und Menschen miteinander verbind&t.Eine Untersuchung des Mediums mit dieser
Perspektive lenkt zwingendermalRen den Fokus vonlmteadten auf die Struktur der
Vernetzung. Diese wiederum kann selbst zur Prodoktion Bedeutung beitragen,
weshalb eine Webseitenanalyse zumindest einenoKkedf auf die Vernetzung legen
sollte. ,Dieses Verschwimmen der Grenzen zwischen den #sidtemen hat zur
Folge, dass die funktionale Trennung von Bild, Text Ton aufgehoben wird und jeder
Code Funktionen des anderen ibernehmen k&finAusgehend davon, dass das
Medium immer schon die Botschaft mitpragt, verahdar Zusammenschluss mehrerer
Arten von Medien, wie dies im Internet geschiehtederum die Botschaft. Diese
zunehmende Neigung zu Dynamisierung und Vernetazwmg Reprasentationsformen
hat einerseits Auswirkungen auf die Darstellung Wgmalten im Allgemeinen und in
Folge damit auch auf die Rezepti6h Damit gehen wiederum die Betrachtungen des
Internets einerseits als Technik, die Kultur netmfiound andererseits als kulturelles
Artefakt, das von Leuten mit bestimmten Hinterg@mdjeschaffen worden ist und nun
durch die Benutzung geformt wird und Bedeutung igken bekommt’® Beide
Perspektiven haben ihre Berechtigung und wahrshtieinst es ein Zusammenspiel
beider Seiten, welches der Realitdt am nachstemkokinzu kommt, dass auch unsere
Wahrnehmung von dem, was das Internet ist, gezwwergellen von unseren
kulturellen Hintergriinden gepragt wird.

Our beliefs about the Internet and what its prapsrare can be opened up to enquiry just like
Azande beliefs about witchcraft (Evans-Pritchar®37), English beliefs about kinship
(Strathern, 1992), American understandings of thmune system (Martin, 1994) or any other

ethnographic topit’®

172ygl. Christiane Heibach: ,Sprachkunst als Vernagaphanomen: eine Re-Formation der
Literaturwissenschaft”. irDigitalitdt und Literalitat: Zur Zukunft der Litertair. Haro Segeberg, Simone
Winko (Hg). Minchen: Fink 2005, S. 237.

% Heibach 2005, S. 247.

74 ygl. ebda. S. 247f.

175y/gl. Hine 2000, S. 9.

78 Hine 2000, S. 8.
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Das bedeutet nun, dass Computer und das Interheébppelter Ebene aufgebaut sind:
einerseits steht das Fundament der Technik autieliér Basis, andererseits &ndert
sich das kulturelle Umfeld und die damit einhergelem Gestaltungsweisen mit den
neuen Technikeh’’

In Bezug auf das Thema dieser Arbeit werden diePraxisteil zu untersuchenden

Webseiten daher einerseits hinsichtlich ihres Meumggszusammenhangs mit anderen
Webseiten und anderen Medien und den damit einhengien mythischen Inhalten

analysiert. Andererseits geschieht innerhalb destd«s eine Begutachtung der Art der
Benutzung des Mediums durch die User, die die reizgn Stoffe neu kontextualiseren

und verarbeiten.

5.3 Conclusio

Ausgehend von Mythen und der mythischen Qualitat #antasyliteratur fand auch
eine theoretische Annaherung an die Bereiche Comicinternet statt. Der Fokus in
der weiterfihrenden Analyse liegt auch hier auf dersetzung und Verarbeitung des
literarischen Stoffes in diesen beiden Medien. Watirsich das Comic als Medium auf
dem Spannungsverhéltnis der Kombination von Sclniftl Bild bewegt, stellt das
Internet eine hypermediale Plattform dar, auf dasehiedenste Reprasentationsformen
miteinander vernetzt und Communities gebildet werd@a unsere Zeit von immer
gréRer werdenden Merchandising-Phanomenen wie iblggise dem Pokémon-
Universum gepragt ist, stellen bei Stephen King Gaibrge R. R. Martin Comic und
Internet neben dem Ursprungsmedium Buch Teilbeeemines Netzwerkes dar, das
jedoch auch noch weitere Medien umfasst (Film, IBm&.), die aufgrund des Umfangs
aber aus der Arbeit ausgeklammert werden missanS&ritt Buch zum Comic Uber
das Internet stellt sich deshalb als sinnvoll dagi] diese Analysereihenfolge mit einer
Verminderung der Schrift und gleichzeitigen Versténg und Integration anderer
Reprasentationsformen einhergeht. Der Fokus delysmalieser Medien liegt hier auf
der Untersuchung der Ubernahmen und Verarbeitundgdezepte der Biicher. Comic
und Internet stellen Teilaspekte in einem immeidgrowerdenden Netzwerk kultureller
Produkte dar, welche im Fall der Autoren beispieise& andere Blcher, Spiele,
Sammlerobjekte usw. einschlieen. Im Praxisteil switersucht werden, wie die

7v/gl. Kogge 2004, S. 309.
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aufgebaute Theorie konkret an Beispielen angewamdten kann. Dabei wird von
einer Analyse der mythischen Konzepte in den Fghtashern ausgegangen, um
danach die weiterfihrende Verarbeitung in den Med@®mic und Internet zu
verstehen. Wahrend sich im Comic die Ubernahme.ieratur noch etwas eindeutiger
analysieren lasst, wird die Literatur im Interneturch die Bearbeitung von
verschiedensten Fans und offiziellen Webseitennallehon durch die schiere Anzahl
an verschiedenen Zugangen zu einem sehr vielsgechPhdnomen. Die Orientierung
an den mythischen Konzepten erlaubt hier jedoclesi@auszuklammern und einen

konkreten Fokus zu setzen.
Die Durchsetzung digitaler Genres hat den Trendnmmer umfangreicheren Adaptionsketten
noch verstarkt, bis hin zur Ausbildung von globalmand fictions wie etwa Pokemon oder
Harry Potter, die allen popularen Text-, Ton- uniéddBedien und zudem noch im Zuge von

merchandizingeiner Vielzahl anderer Kulturwaren anverwandelidea’’®

AulRerdem kann analysiert werden, in welcher ForrdrBaterial aus den Comics
wiederum Einzug in das Internet gefunden hat. Jede=ine Medium, sei es hier das
Buch, das Comic oder das Internet, bietet spehdéis®dglichkeiten, Inhalte zu

vermitteln; das Medium selbst ist dabei immer Tkdser vermittelten Botschaft. Die
Veranderungen der Stoffe soll ausgehend von demdticunter die Lupe genommen

werden.

78 Freyermuth 2007, S. 110.
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6 Kurzzusammenfassungen

In diesem Kapitel wird eine kurze Inhaltstibersichtden Werkersong of Ice and Fire
und Dark Tower gegeben, um einen strukturierten Einblick in dieri¢hemen und

Handlungen der Blicher zu gewéhrleisten.

6.1 Stephen King¥he Dark ToweKurzzusammenfassung

Stephen Kings Serie umfasst sieben Bande und @8$r 8eiten und wurde in einem
Abstand von mehr als 30 Jahren verfasst. Die ESs#liidenen Stephen King ausgesetzt
war und in sein Buch einflie3en hat lassen, sindmgdiach und reichen von Gedichten
wie beispielsweise Robert Browningzhilde Roland to the dark Tower caniber
Lieder von Johnny Cash zu Italo-Western bis hirShakespeare, der Bibel und dem
Arthusmythos. Neben dem dominanten Arthusmythod gar allem auch die Einflisse

der Italo Western von Sergio Leone mit Clint Easidian der Hauptrolle wichtig.
| saw a film directed by Sergio Leone. It was ahildne Good, the Bad, and the Ugind before

the film was even half over, | realized that whatdnted to write was a novel that contained
Tolkien’s sense of quest and magic but set agdieshe’s almost absurdly majestic Western
backdrop. [...] What | wanted even more than thi#irge was that feeling of epic apocalyptic
size The fact that Leone knew jack shit about Amerig@ography (according to one of the
characters, Chicago is somewhere in the vicinitPlobenix, Arizona) added to the film’'s sense

of magnificent dislocatioh’®

Der Autor bezeichneDark Tower als sein Hauptwerk und dieses beginnt mit der
Verfolgung des Feindes Walter durch den Revolverm&oland Deschain, der
gleichzeitig Hauptcharakter des Buches ist. DeteeSatz des Buches hat dabei schon
fast Kultcharakter unter den Fans angenommdime“man in black fled across the
desert, and the gunslinger followed Nach und nach wird der Leser in die
vorhergehenden Geschehnisse eingefuhrt. Es geltieiRRettung bzw. die Erhaltung
der Welt und den Kampf des Guten gegen das Bose.Zd Rolands ist der Dark
Tower, der das Zentrum aller Welten darstellt.

Das erste Buch von insgesamt sieben endet mit gdgmeintlichen Tod Walters, der
ein Magier ist. Nach einer Prophezeiung von Wateracht Roland, um Jahre gealtert,
auf einem von Krabbenmonstern heimgesuchten Straofl.seinem Weg fort von
diesem Ort, tauchen vor ihm drei verschiedene Tardndie jeweils nach New York

9King IV 2003, S. XII.
180 Stephen KingThe Dark Tower I: The GunslingeXew York: Signet 2003, S. 3.
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unserer Welt aber zu unterschiedlichen Zeiten fithi2urch diese Turen gelangen
Rolands zukinftige Gefahrten in seine Welt. StepKémgs Werk muss also als
Fantasywerk klassifiziert werden, bei dem Elemeats unserer Realitat in eine
fantastische Welt eindringen und umgekehrt. Diesehmik erlaubt es dem Autor,
Dinge, die in Rolands Weltverstandnis ganz natiirkmd, fur Leser glaubhaft und
ohne den Lesefluss zu storen, zu erklaren.

Eddie, ein Junkie aus New York, ist der erste, Befand in seine Welt zieht. Ihm
folgen die schizophrene Odetta/Detta, die bei eiahnungliick ihre Beine verloren
hat und der Junge Jake. Odettas Personlichkeitngstosich im Lauf des Buches mit
ihrer rebellischen Seite Detta und sie erhalt daren Namen Susannah.

In Jakes Fall hangt der Eintritt in Rolands Welt winer Frage von Leben und Tod
zusammen, da der Junge in New York eigentlich ¢bdlierungliicken hatte sollen, was
Roland jedoch verhindert hat. Aus diesem Grund kanm seiner Welt nicht mehr
bleiben und spurt, wie er selbst durch ein zeidgParadoxon und eine dadurch
entstandene Verdoppelung von Erinnerung zunehmexthsinnig wird. Roland macht
in seiner Welt die gleiche Erfahrung durch. Dergiitige Wahnsinn der beiden kann
nur durch das Eintreten des Jungen in Rolands Welhindert werden. Eddie,
Susannah und Jake werden nun unter Rolands AndeswrRevolverméannern, was den
Hauptteil der Handlung des zweiten Teils und tedeeauch des dritten Bands
ausmacht.

Im dritten Teil durchreisen Roland und seine Getihwverschiedene Orte und gelangen
letztendlich in die vom Chaos und Wahnsinn zeréresStadt Lud, aus der sie mit dem
verrickten Zug Blaine, der ein technisches Artefakter friheren und hoher
entwickelten Zeit darstellt, ausreisen. Blaine ddiéhnen unter der Bedingung, dass sie
erstens sein Ratsel richtig beantworten und zweitem ein Rétsel stellen, das er nicht
beantworten kann, an, mit ihm zu fahren. Sollte ilmsen nicht gelingen, die
Bedingungen zu erflllen, droht ihnen die Gefahdem Zug zu sterben. Der vierte Teil
der Serie Vizard and Glass)setzt einerseits das Abenteuer mit dem Zug fort,
andererseits erfahrt der Leser hier von Rolanderllggit und dem Beginn seiner
Aufgabe, der Suche nach dem Turm.

Im funften Teil des Buches gelangen die vier ziemirkleinen Dorf, in welchem fast

nur Zwillinge auf die Welt kommen. Dieses Dorf msit einem Fluch belegt, denn nach
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einer gewissen Zeit wird eines der beiden Zwillkagder entfiihrt und kehrt dann
einige Tage spéater mit verminderter Intelligenz umpektort schnellem Wachstum
zurtick. Nach einigen Jahren des qualvollen Wachstenisen diese Kinder relativ jung.
Teil der Dorfgemeinschatft ist auch Father Callatder, Stephen King Fans aus einem
anderen Buch des Autor§dlem’s Lot bekannt ist. Gemeinsam mit ihm kommen
Roland und seine Gefahrten hinter den Grund diKgegesmissbrauchs und zerstdren
die dahinterstehende Technik zum Wohl der Gemeafsch

Im ersten Band wird Roland zum Geschlechtsverkeiiremem Damon gezwungen,
der seine Kraft aus sexueller Vereinigung zieht dadim dritten Band auch Susannah
in seinen Bann zieht. Aus dieser damonischen Dreied eigentlich Viererbeziehung
(wie sich spéater herausstellt) wird Susannah scherarDer in diesem Fall weibliche
Damon hat zusatzlich auf Verlangen des Scharlaghriibnigs (Rolands Antagonist)
die DNA desselben hinzugefiigt. Im sechsten Banstemtdann aus dieser Verbindung
das Spinnenmonster Mordred, dessen Ziel es isgridatu tdten. Die Geburt und die
erneute Zusammenfuhrung des unglicklicherweiseumfictiwillig getrennten Ka-tets
bildet das Hauptthema des sechsten Bandes.

Rolands ,Sohn“ hat auch keinerlei Treuegefiihle géber seinem zweiten Vater, dem
Scharlachroten Koénig, weshalb es auch den Schwavieam (Walter) totet, der ein
Gefolgsmann desselben ist. Danach stirbt Mordrddtive unspektakular auf der
Verfolgung Rolands an Krankheit und Hunger im ssebBand. Hier gelangt Roland
mithilfe des Kunstlers Patrick endlich zum Dunkl@arm, nachdem Jake und Eddie
gestorben sind und Susannah ihn verlassen hatB&mt endet (nach einer Warnung
des Autors das Buch mit dem Eintreten Rolands m TO&m zu beenden) damit, dass
Roland wieder in der Wuste steht und — wie im aersieil — den Magier Walter
verfolgt. Der einzige Unterschied besteht darinssdar diesmal das Signalhorn der
Linie der Elds mit sich tragt.

Joseph Campbell sieht den Weg des Helden folgerafigm. ,[...Jthe standard path of
the mythological adventure of the hero is a magatfon of the formula represented in
the rites of passageeparation — initiation — retur’®' Wenn man chronologisch (nicht
direkt der Reihenfolge der Blcher) dem Verlauf @schichte folgt, kann man
folgende Schritte feststellen: besondere GeburafiRbist der letzte der Eld), besondere

181 John J. WhiteMythology in the Modern Novel: A study of prefigiwra techniquesPrinceton:
Princeton University Press 1971, S. 67.
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Kindheit (Training, um ein Revolvermann zu werdeR}jfung und Gewinn eines
besonderen Gegenstandes (Roland besiegt seinarLaltemeister und bekommt zwei
Revolver zum Zeichen seines Erfolgs), Aufbruch vdéanhause und Gewinnung
mehrerer Helferfiguren bzw. Gefahrten, mehrere Ki@mlie ihn dem Ziel naher
bringen), erster Hauptkampf, Versagen und Verlest etsten Geféahrten, Neuanfang,
Gewinn neuer Gefahrten, mehrere Kampfe, Endkampf Rickkehr (die Ruckkehr
sieht hier jedoch anders aus, denn Roland findétisi der Wiste wieder auf der Jagd
nach dem Mann in Schwarz wie im ersten Band). Bettd Satz des siebenten Bandes

ist derselbe wie der erste Satz des ersten Bandes.

6.2 George R. R. Martin& Song of Ice and Fir&urzzusammenfassung

George Martins Serie spielt, wie ein Groldteil deantasy, in einer quasi-
mittelalterlichen Welt. Die derzeit noch unvolleteléSerie umfasst vier Bande (auf
Deutsch sind es aufgrund des Umfangs acht Bucimel)sahon mehr als 3500 Seiten.
Ausgehend von den Geschehnissen in Westeros e@ébige Martin kapitelweise die
Erfahrungen mehrerer Charaktere und abwechselngeaussls deren Sichtweise. Ein
Konig regiert das Reich Westeros (oder The Severgddms) von der Hauptstadt
King's Landing aus; das Land selbst ist nach eArFeudalsystem strukturiert. Als
Grenze steht im Norden die Mauer, die von den Ménwer Nachtwache geschitzt
wird. Als die ersten Menschen das Land besiedeltemden die alten Rassen immer
weiter nach Norden verdrangt, weshalb diese mitZggr im Stden immer starker in
Vergessenheit gerieten, bis ihre Existenz letztendV6llig angezweifelt wird und
Geschichten Utber sie nur noch fir Kinderméarchemgeh werden.

Das Geschlecht der Targaryens kann mit Hilfe seiDeachen schlief3lich die
unterschiedlichen Adelshauser erstmals unter sieteiren und herrscht mehrere
Generationen Uber Westeros. Durch die Grausamkegsmerrickt gewordenen Konig
Aerys' jedoch lehnen sich die Adelshduser wiedgregedie Herrschaft auf und stiirzen
die Konigsfamilie. Der Anfiihrer der Rebellion isblkert Baratheon, der dann auch der
nachste Konig des Reiches wird. Die einzigen Ubeniden des Hauses Targaryen sind
Aerys zweitgeborener Sohn und seine damals noaebewene Tochter Daenerys.

Die Bucher beginnen mit der bereits Uber zehn Jamdauernden friedlichen

Herrschaft von Robert Baratheon, der mit seinem kfh Winterfell reist, um dort
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seinen alten Freund Eddard Stark zu bitten, mit innder Funktion seines Beraters
nach King's Landing zurtickzukehren. Eddard stimorct das Drangen seiner Ehefrau
Catelyn zu und reist gemeinsam mit seinen beideshf€tn in den Suden. In King’s
Landing entdeckt Eddard Stark die Wahrheit der Heiftk der drei vermeintlichen
Kinder von Robert Baratheon, die durch den Inzest Jaime und Cersei (der Ehefrau
von Robert Baratheon) Lannister gezeugt worden. dididse Entdeckung fuhrt zu
seiner Anklage wegen Hochverrats und schlie3lich seiner Exekution und der
Ermordung Roberts.

Nach dem Tod des Kdnigs und Eddard Starks erhablemght nur die beiden Brider
Baratheon gegen die Herrschaft der Lannisters, aliehStarks, die Wachter des
Nordens, rebellieren. Wahrend nun versucht wirdn deieden im Land wieder
herzustellen, kommt eine weitere Bedrohung durehAdideren, Untote Wesen aus dem
Norden, deren Existenz im Siden noch immer angéglvevird, und den nahenden
Winter auf das Konigreich zu.

Zur gleichen Zeit versucht Daenerys Targaryen ndiitlerweile die letze Uberlebende
ihres Geschlechts ist, ihre Ruckeroberung von Westeorzubereiten. Mit Magie hat
sie aus drei versteinerten Dracheneiern Dracheroggez die sie nun dberallhin
begleiten. Ihre mogliche Ruckkehr nach Westerodit sgewissermalRen auch eine
Aussicht auf Erneuerung und Wiedervereinigung desagiten Konigreichs dar, weil

sie die einzige ist, die tatsachlich einen legitinterrschaftsanspruch hat.
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7 Lebenskraft> Todeskraft

Dieses Kapitel muss ganz klar in Zusammenhang puakayptischen mythischen

Vorstellungen gebracht werden, die sich in beidamt&syreihen finden. In beiden
Werken ist der Kampf zwischen Gut und Bose themlatigorhanden, wobei die
Trennung zwischen den beiden Seitenbaik Towereindeutiger ist. Hier kdmpft das
Ka-tet Rolands gegen das Chaos und den zunehmefeléall. Bei George R.R.
Martins Song of Ice and Firsind die Personen und ihre Handlungen ambivaledier
standige Bedrohung des Winters und der eiskaltenbmartigen Wesen, die aus der
Kalte des Nordens kommen, stellen jedoch die eiglezerstorerischen Krafte in
Westeros dar. In Westeros herrscht ein untersabieil Jahreszeitenrhythmus, denn
die verschiedenen Jahreszeiten kbnnen hier mebade lang andauern. Ein derartig
langer Winter bedeutet schliel3lich eine extremeebsbedrohung flir Menschen, Tiere
und Pflanzen. Das Familienmotto der Starks — demlgi@schlecht aus dem Norden —
ist dementsprechend/inter is comingwas sowohl als Warnung als auch als Drohung
verstanden werden kann.

Bei beiden Reihen gibt es zwei widerstreitende t€raeine des Todes und eine des
Lebens. Wahrend die negative Seite oft in Zusamaregimit Chaos und Zerfall steht,
steht die Lebenskraft andererseits mit Restauratiwh Herstellung von Ordnung in
Verbindung.

Weltuntergangsmotive stehen meist, wie auch in B&ohern, mit dem Motiv des
Kampfes zwischen einer guten/schopferischen unet ddsen/zerstorerischen Macht in
Zusammenhang. Der apokalyptische Kampf stellt sighei als Endkampf zwischen
diesen beiden Seiten dar und sein Herannahen =mtidich zuvor schon einerseits
durch Naturkatastrophen wie beispielsweise einers&lehung von Gewassern
andererseits durch einen sittlichen Verfall der btétheit at®?

Vorstellungen des Weltuntergangs stellt Gerhardcelanicht nur als aktuell sondern
auch als universell und iiber den gesamten Erdealirgitet da>. Eng mit heutigen
Vorstellungen der Apokalypse verbunden sieht eredaboich die Méglichkeit einer
Zerstorung der Welt durch die Menschen mittelsAtembombe.

182y/gl. Gerhard Marcel Martinweltuntergang: Sinn und Gefahr apokalyptischerdrisi Stuttgart:
Kreuz 1984, S. 20f.
18 v/gl. Martin 1984, S. 15.
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Der apokalyptische Horizont gliiht. Die ©kologiscApokalypse in Zeitlupe und die schon
geschehene und drohende atomare Apokalypse simsudgangsdaten fir negative Utopien und
Existenzangste einer ganzen Generation und fir ayotische Szenarios in Literatur und

Theater, in Film und Aktionskun&t!

Dies ist fur Gerhard Kaiser auch der Kern heutigigokalyptischer Angste, denn die
mehr oder weniger langsame Zerstorung des Plarfetenbeispielsweise durch den
Verbrauch nicht erneuerbarer Ressourcen zusatzlicimdglichen Katastrophen wie
Atombombenexplosionen) ist eine Tatsache, mit aédr der Mensch auseinandersetzen
muss. Die apokalyptischen Angste der Gegenwart habemikhesprung nicht mehr in
religiosen oder geschichtsphilosophischen Untergangnd Erneuerungsfantasmen,
sondern im ProzeR der Zivilisation selb&t Die hohe technische Entwicklung, die zu
einem grol3en Teil Ursache des relativen WohlstandsKomforts ist, zeigt sich dabei
paradoxer Weise jedoch auch als Ursache einer kehheranriickenden zukunftigen
Zerstorung der Erd® Kaiser betont jedoch zugleich, dass auch wenn
Weltuntergangsvorstellungen nie greifbarer als @ém deutigen Zeit waren, zugleich
auch der Gedanke an Erneuerung und Verbesserusgnpréei und nicht nur Teil der
biblischen Apokalyps&’. Dies bedeutet, dass sich Vorstellungen in diemting
gewissermal3en im Spannungsfeld zwischen zwei gatpicken Polen bzw. Kréften
befinden — einerseits der Angst vor der Zerstorung andererseits der Hoffnung auf

Erneuerung.

7.1 Lebenskraft> Todeskraft inTheDark Tower Weltuntergang

DalR die Katastrophe schon begonnen hat, ist eidd&rzwanzigste Jahrhundert grundlegender
Gedanke. Er berthrt sich mit den durch Hiroshima Tischernobyl, Raubbau an der Natur und
Bevolkerungsexplosion genahrten Angsten insofdenaach hier nicht wieder gut zu machende

Entscheidungen langst gefallt wurdé&h.

Dieser Gedanke, dass der Weltuntergang bereitsnbegadhat, scheint auch Eingang in

Dark Towergefunden zu haben, denn Rolands Welt ist eine lickschritt begriffene.

'8 Martin 1984, S. 14.

18 Gerhard R. Kaiser: ,Apokalypsedrohung, Apokalypesege, Literatur und Apokalypse. Verstreute
Bemerkungen zur Einleitung". ifoesie der Apokalyps&erhard R. Kaiser (Hg). Wiirzburg:
Kdnigshausen & Neumann 1991, S. 9.

180 v/gl. Marianne Kesting: ,Warten auf das Ende“. ruesie der Apokalyps&erhard R. Kaiser (Hg).
Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann 1991, S. 169.

187v/gl. Kaiser 1991, S. 15.

8 Epda. S. 18.
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Nach einem sehr weit fortgeschrittenen Stadiumnischer Entwicklung, bewegt sich
Rolands Welt nun in die andere Richtung und Ordnungd Zivilisation zerfallen
zunehmend. Roland sieht seine Aufgabe darin, did@icklung aufzuhalten und im
besten Fall rickgéngig zu machen. Wahrend Rolasswfal das Gute und die Ordnung
kampft, steht ihm der Crimson King als Antagonistl Symbol fur Chaos und das Bose
gegenuber. Diese beiden widerstreitenden Kraftel sozusagen Ausgang fir die
gesamte Handlung, denn sowohl der Hauptstrang (&egden Scharlachroten Kénig
und Erreichung des Dunklen Turms) als auch die N&tibénge der Erzahlung stehen im
Zeichen dieses ultimativen Kampfes. Kampft Rolanéispielsweise gegen die
Bewohner der Stadt Lud (Bnd. 1), die Coffin Hurg€Bnd. 1V) oder die Wdlfe (Bnd.
V), sind diese Widersacher in Wahrheit Anhangerrddekaien des Scharlachroten
Kdnigs. Nicht nur Menschen werden nach diesen befdéften unterschieden, sondern
auch Dinge und Orte, was jedoch erst spater imt&hingang finden wird.

Diese beiden Pole von Gut und BoOse verbindet Stegfiag sehr stark mit der
christlichen Apokalypse, von der er einige Elemeanrtéehnt. Besonders stark — obwohl
alle Bande davon durchdrungen sind — geschiehtigliesechsten Band, denn hier wird
das Universum erklart, auf dem Stephen King seiaec@ichte aufbaut. Es existieren
mehrere Paralleluniversen, in deren Zentrum derkuurm steht. Der Turm und
somit auch die Welten werden von sechs Balken getr,aan deren Enden sich jeweils
ein Portal zwischen den Welten befindet. Solltda Blalken brechen, wird der Turm
fallen und Chaos und Zerstérung werden Uber dig Wakinbrechen; im schlimmsten
Fall wird das Universum vollig zerstért. Roland f&eidass nicht mehr alle Balken
existieren, was bedeutet, dass der Untergang bémifonnen hat® Das Brechen jedes

einzelnen Balkens bringt groRe Zerstérung undistdes Scharlachroten Konigs.
“You have no way of telling which one [welcher dgalken] broke?” Callahan said, studying
Roland closely.
Roland shook his head. “All | know is that Jakeght — it wasn't ours. If it had been, nothing
within a hundred miles of Calla Bryn Sturgis wotdd standing.” Or maybe within a thousand
miles — who could know? “The very birds would hdaken flaming from the sky.”

“You speak of Armageddon,” Callahan said in a loeubled voice™
Rolands Quest ist also gewissermal3en ein Wettlaggmgdie Zeit, denn wenn er nichts
unternimmt, ist das Ende unvermeidbar und umsoedigmin Aussicht. Die Angst vor

189\/gl. Stephen KingThe Dark Tower Volume VI: Song of Susaniw York: Pocket Books 2004, S. 19ff.
19 King VI 2004, S. 20.
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dem Untergang und dem Chaos ist ein wesentlicheanz&chen von Kings

Fantasyreihe.
How long before everything ended? And how wouldntl? Would they hear the vast rumble of
those enormous slate-coloured stones as they&lAd the sky tear open like a flimsy piece of
cloth, spilling out the monstrosities that livedtive todash darkness? Would there be time to cry
out? Would there be an afterlife, or would even\eaand Hell be obliterated by the fall of the

Dark Tower? He looked at Roland and sent a thowaght)early as he coul&oland, help u$™
Roland stellt gewissermalien die letzte Barriered&ir Scharlachroten Konig dar. Der
Kampf zwischen den beiden Seiten,hat fir die gesaReihe handlungstreibende
Wirkung und tragt so eine herausragende BedeutiRrmand, der sicher kein
makelloser Held ist, bekommt hier jedoch gewiss&mmedie Rolle eines Erlosers.
Diese Symbolik mischt sich zuséatzlich noch mit daitlischen Bild der schwangeren
Frau, hier dargestellt durch Mia, die Rolands dasuren Sohn, gezeugt durch Inzest,
austragt. ,[...]she was wearing a faded plaid dress which advertiser advanced
state of pregnancy in a way that made it seem isbakalmost a sign of the
apocalyps&'%? In der Bibel beispielsweise findet sich auch eibséhnitt tiber eine
Schwangere, die in die Wuste flieht. Sie wird vareen Drachen/Satan verfolgt, der ihr

Kind rauben wilt®®

. Auch bei Stephen King versucht der Scharlachik@teig Rolands
auf die dunkle Seite zu ziehen, damit es Rolanet.téWahrend in der Bibel die Frau
jedoch auf der guten Seite steht, ist sie bei ®tiepkKing ebenfalls — wenn auch
unfreiwillig — Helferin des Scharlachroten Konigsef in Dark Towerauch mit Satan
gleichgesetzt wird¥) und das Kind ein damonisches, weil es aus eimebixidung des
Inzest entstanden ist. Die Sicht auf Inzest alfdgsogesellschaftliches Tabu aus dem
nur Unheil hervorgehen kann, wird durch Kings Wesgkont (Inzest ist interessanter

Weise auch ein grof3es Thema in George R. R. Mdriilse.).
~What prophecy?“ Susannah asked.
“He who ends the line of Eld shall conceive a dhif incest with his sister or his daughter, and
the child will be marked, by his red heel shall yawow him. It is he who shall stop the breath of

the last warrior.”

¥1King VI 2004. S. 23f.

%2 Epda. S. 320.

193ygl. Wolfgang Johannes Bekbas Ende der Welt: Visionen, Prophezeiungen, Wajuisgen
Augsburg: Pattloch 1998, S. 87ff.

19 y/gl. King VI 2004, S. 353.
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“Woman, I'm not Roland’s sister, or his daughtether! [...]" But she thought she had a pretty
good idea of what the prophecy meant, just the s&ailies were made in many ways. Blood
was only one of therl?®

Wie im Kapitel Uber die Achse Wir—~ Andere noch erklart wird, ist der
Zusammenschluss von Rolands Ka-tet gleichbedeuténdem Grinden einer Familie.
Weitere apokalyptische Themen, die bei Stephen Kamgeflochten werden, sind
beispielsweise der Kindermdr§, das Loslassen von Plagen auf die Welt durch das
Offnen einer speziellen Schachtel und das darayéfale massenhafte Sterb¥roder

das Tragen eines Zeichens fur die Anhanger desri8cheoten Koénigs. King selbst

verweist auf die Wichtigkeit religioser Themen eirem Werk.

I'm very interested in God, religion and the afterlethics, morals, and the part they all play,
how much of God and the devil come from inside nd how much of them are their own
creatures. [...] Above all else, I'm interested img@nd evil, whether or not there are powers of
good and powers of evil that exist outside ourselVehink that the concepts of good and evil
are in the human heart, but because | was raise fairly strict religious home, | tend to

coalesce those concepts around God symbols andsgewbols, and | put them in my wot#®

Am Beginn der Schépfung — in Kings Welt — war dasvdrsum voller Magie; diese
hat die Balken gehalten. Nach dem Zeitalter deriMadje nach und nach schwacher
wurde, kam das Zeitalter der Technik und mit ihr @ies Gberrumpelnder technischer
Fortschritt. Das Konzept des Fortschritts steldirreine Schismogenese dar. Einerseits
wird der Fortschritt als etwas Positives verstand@s dem Chaos gegeniber steht und
fur einen gewissen Wohlstand und Ordnung sorgtdaufanderen Seite zeichnet King
ein schreckliches Bild von ,zu viel“ Fortschritt. oRnd und seine Geféhrten
durchreisen Landschaften, die allem Anschein nadn vmindestens einem
Atomunglick verwiistet worden sind, fahren mit eingag, der durch seine kinstliche
Intelligenz wahnsinnig geworden ist oder passielienStadt Topeka in einer der vielen
Parallelwelten, in der eine schrecklichen Krankh@&gptain Trips, entstanden aus
einem Virus, der wie man aus einem anderen Budrhe- Stand- weil3, in einem

Versuchslabor geschaffen worden ist) ausgebrodtamd die daher mit vertrockneten

19 King VI 2004, S. 343.

1% yvgl. ebda. S. 324.

97ygl. ebda. S. 331.

198 Stephen King: offizielle Dark Tower Webseite: Caftock News Interview (March 1989).
http://www.stephenking.com/DarkTowef19. 11. 2009]
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Leichen gefillt ist”®. Im Gegensatz dazu erlaubt der Zug Roland undeseida-tet in
kurzester Zeit viele Meilen durch ein Land volleef@hren zuriickzulegen, wie dies
andernfalls kaum mdglich gewesen ware. Roboter édnabenfalls nitzlich oder
gefahrlich sein, denn wahrend die Wélfe in Band i¥ Kinder rauben, beschafft der
Butler-Roboter (Bnd. VI) den Geféahrten Nahrung usw.

Der Fortschritt und mit ihm ein hoher Grad an 4sation stellt in diesem Buch also
eines der kulturellen Paradoxien dar und kann sbwmsitiv als auch negativ
verstanden werden. Dieser Widerspruch ist auchrigpldem Held des Guten, bewusst.
Als er nach New York reist, bemerkt er die fur inmvorstellbare Vertrauensseligkeit

und Unaufmerksamkeit der dortigen Bewohner.
They are as they are because they live in the, lthbtgunslinger thought suddenly. That light of

civilization you were taught to adore above allestthings. They live in a world which has not
moved on.

If this was what people became in such a worldaRdlwas not sure he didn't prefer the dark.
“That was before the world moved on,” people saithis own world, and it was always said in

tones of bereft sadness ... but it was, perhagsesa without thought, without consideratf6h.

Kings Werk bearbeitet also zu einem grol3en Teil Kidturelle Paradoxie des
Fortschritts, denn in der westlichen Welt herrsichtder heutigen Zeit zwar grofder
Wohlstand; dieser Wohlstand ist jedoch durch mehnedgliche zukinftige Ereignisse
standig gefahrdet. King®ark Tower kann gewissermal3en als Darstellung eines
geflrchteten tber der Welt hangenden Damokles-Stasvend Ausdruck mythischer
Untergangsangste gesehen werden, eng damit is¢afi&ellung von Gut und Bose
verbunden, die der Autor mit vielen religiosen Syeln betont. Mit dem ambivalenten
Ende, das weder als rein negativ noch als poséwebtbar ist, bleibt durch den eben
nur beinah identischen Neubeginn wie im ersten B#thoch die Hoffnung auf eine

letzten Endes erfolgreiche Rettung erhalten.

7.2 Das Konzept des ,Ka“: Gut und Bdse

Ka durchzient Stephen Kings gesamtes Werk und wilsl eine Art Schicksal
wahrgenommen. Diesem Schicksal kénnen sich diea§ooisten nicht entziehen.
Rolands Welt ist, wie bereits erwahnt, im Rickdthyegriffen und zerféallt langsam.
Die Charaktere der Bucher verwenden dafur den Awgdr,The world has moved

199v/gl. Stephen KingThe Dark Tower IIl: The Waste Lanew York: Signet 2003.
20 stephen KingThe Dark Tower II: The Drawing of the Thrééew York: Signet 2003, S. 73.

67



on.“?®* In Zusammenhang damit wird auch das Ka als Kraigestellt, was wiederum

an die Symbolik der Tarotkarten und das Wheel ofuf@ erinnert, denn diese werden
vor allem auch inThe Drawing of the Threerwéhnt. Ka ist ein recht schwammiger
Begriff und umfasst sowohl Konzepte des Schickshds,Glicks und auch des Karmas.

Dementsprechend vielfaltig sind auch die GedankgrPdotagonisten tber das Ka.
.Her earlier thought, the one she’d heard in héndds voice, recurred to her: If it's ka, it'll
come like a wind, and your plans will stand befibm more than a barn before a cyclone....]
,Ka is a wheel, he thought, Or, as Eddie likeday, svhatever went around came arouffd.”
Ka, maggot, Roland’s old teacher, Cort, might haail; Such is the great wheel, and always
turns. Be not in front of it when it does, or yduske crushed under it, and so make an end to your

stupid brains and useless bags of guts and W&ter.

Mit dem Konzept des Ka einhergehend ist ein gewi€aube an Determinismus, der
hier zum Ausdruck gelangt und sich auch in Rolafeisem Glauben an seine
Bestimmung wiederfindet. Vor dem Ruf des Ka isthma@d sicher, wie sich dies jedoch
auf3ert, ist abhangig davon, welcher Seite (Lebeafftséder Todeskraft) die betroffenen
Charaktere angehéren. Um besser zu verstehen, avag demeint ist, werden hier
Rhea, die Hexe, und Susan, Rolands Geliebte, gbgeyéstellt.

In Rolands Welt hat der Mond ja nach AuRerem eamferen Namen. So heif3t er zum
Beispiel Kissing Moon, Peddlers Moon, Huntress Mo@der Demon Moon.
Bezeichnenderweise ist die Romanze zwischen RalaadSusan auch nach diesem
Schema aufgebaut. Unter dem Zeichen des Kissinghsltnen sie einander kennen,
unter dem Licht des Demon Moons stirbt Susan.

Der Kissing Moon steht gewissermalien fur Liebe fedualitdt. Seinem Einfluss kann
sich auch die Hexe Rhea nicht entziehen, nur gektHies vollig anders als bei Susan.

King schildert folgende Szene in Rheas Hiitte:
She took the snake up, crooning to it. As she Wrbitg flat face close to her own, its mouth
yawned wider and its hissing became audible. Skemexb her own mouth; from between her
wrinkled grey lips she poked the yellowish, bad-#img mat of her tongue. Two drops of
poison — enough to kill an entire dinner-partymiiked in the punch — fell on it. She swallowed,
feeling her mouth and throat and chest burn, agith strong liquor. [...] Her eyes ran sticky
water down the trenches time had drawn in her cheBken she blew out a breath and the room

steadied. The voices faded.

201 King The Dark Tower | - VIR003, 2004.
22 King IV 2003, S. 70.
23 Epda. S. XXIIf.
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She kissed Ermot between his lidless eyiese( 0'the Kissing Moon, all right, she thoughnd
then set him asid@’

In der gleichen Nacht muss Susan Rhea besuchenjhtenJungfraulichkeit zu
beweisen. Rhea beruhrt sie dabei an ihren Intitesteind beginnt auch, sie dabei mit
ihren Fingern zu befriedigen. Dies empfindet Susds extrem absto3end. Diese
sexuelle Szene zwischen einer alten Hexe und thchiange und nachher zwischen
derselben und einem jungen unschuldigen Madchdmwesten krassem Gegensatz zur
spateren Szene derselben Nacht zwischen Rolandntiardem Namen Will Dearborn
unterwegs ist, und Susan. Die Geschichte bewedt bier klar zwischen dem
Spannungsverhéltnis von Gutem und Bdsem, was sicih an Adjektiven wie

schon/hasslich, unschuldig/verdorben und alt/jesgnhiachen lasst.

~We were well met* weren’t we? he asked.

She stepped forward and before she could let Hidtsek of what she was doing, she put her
hands on his shoulders, stood on her toes, anddkisisn on the mouth. The kiss was brief but
not sisterly. “Aye, very well met, Will.“ But whehe moved toward her (as thoughtlessly as a
flower turning its face, to follow the sun), wishito repeat the experience, she pushed him back
a step, gently but firmly. [...] Susan [...] werdrhway, feeling happy and unhappy at the same
time. Yet — and this was perhaps the most impottang — she no longer felt soiled. When she

had touched the boy’s lips, Rhea’s touch seemédve left her skif>®
Rhea wird als Gestalt, verdorben in allen Facet@dargestellt. So sieht Susan

beispielsweise das Gesicht der Hexe im Licht demubZs&ugel so, wie es

wahrscheinlich ausgesehen hat, als sie noch jimger
She brought out a box and opened its lid, which akeesady ajar. Her face was flooded with soft

pink radiance, and Susan gasped. For one momenasithe face of a young girl — but one filled
with cruelty as well as youth, the face of a selfed child determined to learn all the wrong

things for all the wrong reasof.
Umgekehrt wie bei Susan, deren &uf3ere Schonheit ihneren entspricht, ist auch
Rheas Hasslichkeit ein Kennzeichen fir ihr bosesaiVeDiese Verdorbenheit macht
sie zur Komplizin des Scharlachroten Konigs uncemem Teil der Todeskréfte. Dies
wird beispielsweise durch ihre Sicht auf den Mordoht. ,The ordinary fools below

saw a different face or set of faces in each fdbm but the hag new there was only

24 King IV 2003, S. 121.
25 Fphda. S. 166.
26 Fphda. S. 133.
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one — the face of the Demon. The face of d&afHKa ist dabei jedoch immer der
ausschlaggebende Faktor; Hatte Susan dem Birgéemeisn Hembry nicht ihre
Einwilligung zu ihrer Verbindung gegeben, ware mieght zu Rhea gegangen und hatte
Roland nicht unter diesen Umstanden, alleine in \deltmondnacht, kennenlernen
konnen. Das Versprechen an den Blrgermeister indfmation mit ihrer Missachtung
gesellschaftlicher Regeln beziglich der Unberulitrttise zur Hochzeitsnacht fuhrt dann
letztendlich zu ihrem Tod.

Diese Koharenz von auf3erer Erscheinung und innétemen wie bei Rhea und Susan
ist kein Einzelfall. Susans Tante, Cordelia, wildtlos und als bittere alte Jungfer
beschrieben, die Susan fir ihr eigenes freudlosd®ih verantwortlich macht. Unter
diesem Vorwand schreckt sie nicht zurlck, ihre MicAn den Blrgermeister zu
verkaufed®® Die Big Coffin Hunter, gegen die Roland gemeinsamit seinen
Gefahrten aus der Jungendzeit, Cuthbert und Ak&impft, sind das genaue Gegenteil
der drei. Wahrend diese als jung und edel besdmiekerden, werden die Coffin

Hunter nicht nur auRRerlich als gegensatzlich basbhn.
His large, red-rimmed eyes looked sad on first gga\ second, closer look showed them only
to be watery. Of emotion they were as dead asyhe ef The Romp. He turned up the Ace of
Wands. No place for it. “Pah, you bugger,” he saidn odd, reedy voice. It quavered, as well,
like the voice of a man on the verge of tears.tlpérfectly with his damp and red-rimmed
eyes?®®
Diese Unterstreichung innerer Verderbtheit durclsdiéhkeit findet beim Crimson
King seinen H6hepunkt, denn er hat einen Spinngrgkéund ein scharlachrotes Auge
auf seiner Stirn, das zugleich sein Zeichen isthAkierin lasst sich die Verbindung zu
biblischem Gedankengut feststellen, denn die Veldowig zwischen &aul3erer
Hasslichkeit und innerer Verderbtheit wird auch rhistrapaziert, findet sich
beispielsweise vor allem auch in Marchen usw. Digsschieht durch die
Gegentberstellung des himmlischen Jerusalems umnd gdélichen Kampfern im

Gegensatz zu deren hasslichen und grotesken Wi 10

27King IV 2003, S. 123.
298 \/gl. ebda. 2003.

29 Epda. S. 180.

20y, Kaiser 1991, S. 18.
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7.3 Lebenskraft> Todeskraft inA Song of Ice and FiteEis und Feuer
“OnceMelisandre’s footsteps faded away, the only souaslthhe scrabbling of ratdce
and fire,he thoughtBlack and white. Dark and light**

Auch in George R. R. Martins Welt geht es um daan8pngsverhaltnis der Krafte
Lebens- und Todeskraft. Westeros ist stdndigen ddeshgen ausgesetzt. Haufiger
Konigswechsel, Abspaltung einzelner Lander, Verwmd Zerfall sind aktuelle
Ereignisse in dieser Welt. Allen diesen Bedrohungeran geht die Gefahr durch den
nahenden Winter und dem damit verbundenen Eindmirtlgeg Eiszombies im Norden
jenseits der grof3en Mauer. Der Winter, der hier nevehJahre andauern kann, stellt
gewissermal3en eine Art Weltuntergang dar, denntesalieser Uber das Land
hereinbrechen, kdnnten besagte Zombies auch jeritMauer existieren.

Der Titel Song of Ice and Fireaymbolisiert bereits den Konflikt zwischen zweiéken.
Die Bedrohung durch die ,Others®, die aus der K&lbenmen, ist auch die erste, von
der der Leser erfahrt, denn George Martin verweibgetseiner Serie einen direkten
Einstieg, um den Leser gleich zu Beginn mit deraBefdie aus dem Norden kommt,
vertraut zu machen. Eine Expedition der Nachtwasheon der Mauer ausgeschickt
worden, um Vermisste einer friiheren Aufklarungsmisgenseits der Mauer zu finden.
Geleitet von einem jungen und unerfahrenen Lorderaklle Manner jedoch den
gleichen Wesen wie auch die Mitglieder der voraagegnen Expedition, den so
genannten ,Anderen”, zum Opfer. Dies bedeutet, dasBeginn einzig der Leser von

der realen Bedrohung durch die sonst nur fir Margehaltenen Wesen weil3.
Royce’s body lay facedown in the snow, one armloungf. [...] He [Will] found what was left of
the sword a few feet away, the end splintered aisted like a tree struck by lightning. [...] The
broken sword would be his proof. Gared would knolhatwto make of it, and if not him, then
surely that old bear Mormont or Maester Aemon] Yill rose. Ser Waymar Royce stood over
him. [...] The right eye was open. The pupil burrzde. It saw. The broken sword fell from
nerveless fingers. [...] Long, elegant hands brddhie cheek, then tightened around his throat.

They were gloved in the finest moleskin and stiakth blood, yet the touch was icy cdltf.

Die zerstorerische Kraft der Kélte ist also beremis Beginn ein die Bicher
durchdringendes Thema. Sudlich der Mauer exiggeidch auch eine Sekte des Feuers,

die dem Gott des Lichts dient und ihren Glaubeneainism fernen Land nach Westeros

21 George R. R. MartinA Song of Ice and Fire Ill: A Storm of Swardiew York: Bantam 2005, S.349f
12 George R. R. MartinA Song of Ice and Fire I: A Game of Thronklew York: Bantam 2005, S. 11.
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gebracht hat. Auch ihnen ist die Fahigkeit gegelbete zum Leben zu erwecken. Diese
Untoten unterscheiden sich jedoch von ersteremddaiss sie nicht alles Lebende tdten

wollen.

So when his [Lord Berics] poor torn chest stoppexbimg, | gave him the good god’s own kiss
to send him on the way. | filled my mouth with fised breathed the flames inside him, down his
throat to lungs and heart and soul. T kissit is called, and many a time | saw the old psest
bestow it on the Lord’s servants as they died.d g&en it a time or two myself, as all priests
must. But never before had | felt a dead man shuddehe fire filled him, nor seen his eyes
come open. It was not me who raised him, my laidyals the Lord. R’hllor is not done with him

yet. Life is warmth, and warmth is fire, and fieeGod’s and God'’s aloné*®

Der Ritter, der hier vom Gott R’hllor durch die Flemen seines Priesters wieder ins
Leben zurtickgerufen worden ist, kAmpft als eineRaobin Hood fur das Volk, das am
meisten unter den Kriegen zu leiden hat. Die konerende und ebenfalls
zerstorerische Kraft des Feuers wird dabei jedachtraul3er Acht gelassen, weshalb
das Feuer der Kraft des Eises zwar gegenlbersieéit,andererseits jedoch auch nicht
als rein positiv zu betrachten istFijre consumes.’ Lord Beric stood behind them, and
there was something in his voice that silenced d$iat once. ‘It consumes, and when it
is done there is nothing left. Nothirig**

Neben Thoros, dem Priester, der mit den Gesetzlgseneinsam die Schwachen
beschutzt, gibt es noch eine zweite Dienerin deseG®&’hllor in Westeros. Melisandre
ist die rote Priesterin an der Seite von StannisatBaon, die sich einer gewissen
nahenden jedoch noch relativ unbestimmten Bedrohdumghaus bewusst ist. Die
Angst vor dem Weltuntergang ist auch hier besonsdtenk prasent. Eis und damit der
Winter, der Tod und das Chaos des Nordens stehé&emensatz zu Feuer, zur Warme
des Lebens und zur Zivilisation des Sudens.

“[...] The one whose name may not be spoken is imadlnsg his power, Davos Seaworth, a
power [...] evil and strong beyond measure. Soon sotime cold, and the night that never ends.
[...] Unless true men find the courage to fightMien whose hearts are fire.” [...] It means that
the battle is begun,” said Melisandre. “The sanduiming through the glass more quickly now,

and man’s hour on earth is almost done. We musialdty, or all hope is lost*®

Die Mauer stellt die Grenze zwischen dem Konigreiod dem hohen Norden dar und

die auf ihr lebenden Bruder der Nachtwache solbsldaind vor allen Bedrohungen aus

213 Martin 111 2005. S. 537.
214 Epda. S. 591.
215 Epda. S. 500.
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dieser Richtung beschitzen. Die Mauer symboliggatauf wird in einem der nachsten
Kapitel noch genauer eingegangen) gewissermalierEnds der zivilisierten Welt,
denn jenseits der Grenzen des Konigsreichs hemsamelere Gesetzdhe Wall
stretched east and west as far as the eye couldsedeuge that it shrunk the timbered
keeps and stone towers of the castle to insigmiiealt was the end of the worigH®
Obwonhl bereits zu Beginn der Blcher eine Bedrohdugh die ,Anderen“ deutlich
wird, herrscht innerhalb von Westeros im erstendBanch Frieden zwischen den
verschiedenen Adelshdusern. Diese Situation hddicje nicht lange an und wahrend
der Bucher verschlimmert sich die Lage des Konargizusehends, denn das Land
wird von Kriegen verwulstet — vier verschiedene K@ni(Stannis Baratheon, Renly
Baratheon, Joffrey Baratheon/Lannister und Robb rkptakdampfen um die
Vorherrschaft, denn nach dem Tod des Konigs RdBaratheon erheben diese vier
Anspruch auf den Thron. Auch nach dem Tod einigeset Thronanwérter verbessert
sich die Lage nur gering, denn es kommen nun neagrdBungen auf Westeros zu
(nahende Hungersnot, mégliche Kronung der SchwesteiTommen und Joffrey, was
die Abspaltung einer weiteren Provinz bedeuten wigtd.).

Zusétzlich wird das Land von den ,Anderen” und wien sogenannten Wildlingen
bedroht, die aus dem Norden kommen und versuchenyduer zu bezwingen. Ein
hereinbrechender Winter nach einem das Land au=talegn Krieg droht das Land
noch starker zu verwisten und jeden WiderstandrmsaimoVoraus gegen diese noch
massivere Bedrohung und noch weitgehend unbek&wftehr durch die Anderen zum

Erliegen zu bringen.

.1he war," she affirmed. ,There are two, Onion KinigNot seven, not one, not a hundred or a
thousand. Two! Do you think | crossed half the wdd put yet another vain king on yet another
empty throne? The war has been waged since timenbemd before it is done, all men must
choose where they will stand. On one side is Rthilbe Lord of Light, the Heart of Fire, the
God of Flame and Shadow. Against him stands thatG¢her whose name may not be spoken,
the Lord of Darkness, the Soul of Ice, the God wfiland Terror. Ours is not a choice between
Baratheon and Lannister, between Greyjoy and Shaik.death we choose, or life. Darkness, or
light.”#’

Ahnlich wie in der christlichen Apokalypse stelieser Kampf den immerwéhrenden

Streit zwischen den beiden Kraften Gut und Bose .bzwischen Lebens- und

1% George R. R. MartinA Song of Ice and Fire II: A Clash of Kindsew York: Bantam 1996, S. 97
" Martin 111 2005, S. 348.
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Todeskraft dar. Melisandre erwartet nun die Entsithgsschlacht zwischen diesen
beiden Seiten; die Kriege zwischen den verschiedekénigsanwartern sind im

Vergleich dazu weniger wichtig, tragen aber mafigkbllazu bei, Westeros flur die
drohende Gefahr zu schwéachen.

Wie auch bei Stephen King gibt es in den Bichem loestandige Hoffnung auf

Erneuerung. Auch wenn die Nachtwache, die das &chdn Westeros gegen

Bedrohungen aus dem Norden darstellt, schwere $terldurch die Wildlinge und die

LAnderen“ hinnehmen musste, ist sie nicht ausgélibseorden und Konig Stannis

unterstitzt seit Band IV ihren Kampf gegen die Amde Das Geschlecht der Starks,
das ebenfalls eine Schutzfunktion fur das Gebiellorden hat, wurde zwar verkleinert,
existiert verstreut aber ebenfalls noch. KonigireDerys Targaryen, die rechtméaRige
Erbin des Reiches, Mutter von drei Drachen und \&kiaefreierin kénnte das Land
wieder unter sich vereinen und mit dem Feuer iWVappentiere gegen die drohende

Gefahr aus dem Norden ankampfen.
She [Daenerys] trotted, then cantered, then broteea gallop, her braid streaming behind. The

freed slaves parted for her. “Mother”, they calledm a hundred throats, a thousand, ten
thousand. "Mother,” they sang, their fingers braghher legs as she flew by. “Mother. Mother,

Mother!"?18

Daenerys stellt die Figur der gerechten Mutter di&rdas Land beschiitzen méchte und
versuchen wird, Westeros unter sich zu befriedeth zinvereinen. Sie hat auch — im
Vergleich zu den anderen Thronanwartern — dengviklich legitimen Anspruch auf
den Eisernen Thronl want to make my kingdom beautiful, to fill it kviiat men and
pretty maids and laughing children. | want my peoi smile when they see me ride by
[.].7%*° Ob sie diese Hoffnung erfilllen kann, wird sich geld erst in den
anschlieRenden Blchern zeigen, denn auch ihre tiageth haben nicht immer positive
Folgen. Durch die Befreiung der Sklaven haben diéda mehr den Status von Besitz,
missen aber aufgrund des Uberangebots an menschltbeitskraft fir einen
Hungerslohn arbeiten, der sie kaum ernahrt, sodassLeben der Exsklaven noch
schwerer wird als davor. Trotzdem stellt Daenerys groéf3te Hoffnung fur das

218 Martin 11l 2005, S. 589.
219 Martin 11 2005, S. 428.
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Konigreich dar, denn sie versucht Fehler wiederzalbggeln und Missstande zu

beseitigen, wo sie entsteh&f.

7.4 Das Inzesttabu als Wurzel der weltlichen Kdadli

Die Bedrohungen fir Westeros sind dreierlei Natuerstens bestehen sie mit dem
Winter aus einer gewissermalien natirlichen, zweitans einer fantastischen
Komponente durch die Untoten aus dem Eis und ildenklen Anfiihrer (dieser ist bis
jetzt nur in Form von Andeutungen in der Geschialisgekommen) und drittens aus
der von den Menschen selbst verursachten Bedrothurmadp die Kriege und die dadurch
verwustete Ernte und Landschaft. Die Wurzel ebesdieKriege bzw. weltlichen
Konflikte ist jedoch zu einem Grol3teil das Inzesgedien des Zwillingspaars Jaime und
Cersei Lannister. Eddard Stark und vor ihm der edete Jon Arryn sind dahinter
gekommen, dass keines der Kinder Cerseis von inesmmaniigen Ehemann, Robert
Baratheon, abstammt, sondern gemeinsam mit ihrendeBrJaime gezeugt worden
sind. Lord Eddard stirbt, als er dies aufdecken,wilas dazu fuhrt, dass sich der
Norden, gefuhrt von seinem é&ltesten Sohn, gegerLamisters erhebt. Stannis, der
altere der zwei Bruder Roberts, erfahrt ebenfatls diesem Inzest und sieht sich in
Folge dessen um seine Nachfolge betrogen, weshabenfalls zu den Waffen ruft,
um sein Recht einzufordern. Sein juingerer BrudenlyRdat nicht den gleichen
Nachfolgeanspruch wie Stannis, greift aber nun aucken Waffen, um selbst Kénig
an Stelle seines Bruders zu werden. Balon Greygiit slen Norden ungeschuitzt (Robb
Stark ist mit seinen Truppen in den Stden gezoged)verwustet nun dort die Kisten
und kront sich selber zum Koénig.

Der Inzest stellt auch in dieser Serie einen séficden Frevel dar (aus dem Inzest
entsteht beDark Towerdas Spinnenungeheuer Mordred Deschain), obwohWdmner
des Herrscherhauses Targaryen zur Erhaltung désliBie des Drachens oftmals ihre
Schwestern geheiratet haben. Dies scheint jedocBrauch zu sein, der ausschlie3lich

diesem Haus, das Uber den anderen steht, gegghttet
If the boy [Joffrey] was truly Jaime’s seed, Robsduld have put him to death along with his
mother, and few would have condemned him. Bastaste common enough, but incest was a
monstrous sin to both old gods and new, and thkdrelni of such wickedness were named

abominations in sept and godswood alike. The dragiogs had wed brother to sister, but they

220\/gl. George R. R. MartinA Song of Ice and Fire IV: A Feast for Crawsndon: Voyager, 2005.
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were the blood of old Valyria where such practibad been common, and like their dragons the

Targaryens answered to neither gods nor ffien.

Das Inzesttabu ist sehr alt und kann mit einigemigen Ausnahmen als universal
betrachtet werden. In der Literatur fand es immeder rege Aufnahme, sei dies nun
als Mutter-Sohn-, Vater-Tochter-, Stiefmutter-Si@in-, Stiefvater-Stieftochter- oder
Geschwisterinzest. Der bewusst begangene Inzdktdigeweit groRere Sinde als der
unbewusst begangene dar, wobei jedoch auch didezWariante oft einen Fluch fur
das ihn begangene Geschlecht bedeutet. Anderengditsdem Inzesttabu der Wunsch
der Reinheit eines Geschlechts entgegen, weshatbaimchen Dynastien (Pharaonen
etc.) die Ehe von nahen Verwandten sogar erwiinseht Der Inzest spiegelt und
verstarkt jedoch oft auch die negativen Eigensehnatterer, die ihn austbenden und
verfiihrt in der Literatur in manchen Féllen sogarMord?? Dies geschieht auch bei
George R. R. Matrtin. Cersei hasst ihren EhemanreRd@aratheon und hat seit ihrer
Kindheit eine innige Beziehung zu ihrem Zwillingster Jaime. Listig umgeht sie den
Geschlechtsverkehr mit ihrem legitimen und meist faesinnungslos betrunkenen
Mann und treibt alle Babys ab, die doch aus digsebindung entstanden sein konnten.
Die Kinder, die sie gemeinsam mit ihrem Bruder 2egipt sie (denn niemand darf von
diesem Inzest wissen) als die legitimen Erben Rdba&ratheons aus. Als Eddard Stark
jedoch dahinter kommt, wer der tatsachliche Vatesri Kinder ist, wird er von ihr des
Hochverrats angeklagt und gekopft. Zeitgleich s@etsei dafir, dass ihr Ehemann auf
der Jagd einen vielfach starkeren Wein bekommtenldies gewohnt ist, was darin
resultiert, dass er — schnell betrunken — einenleKeum Opfer fallt. Um den Thron fur
sich zu gewinnen oder den Vater zu rachen, erhgiolrin Folge des Konigstodes dann
gleich mehrere Adelshauser.

Auch wenn bei George R. R. Martin die Parteien €égleben von den Others) zwischen
Gut und Bdse nicht so scharf getrennt sind, wis O Stephen King der Fall ist, geht
die Tendenz doch in Richtung einer Unterscheidumigchen den ehrenvollen Starks
im Gegensatz zu den betrigerischen Lannisters. &ddhmun die Starks als Wéachter
des Nordens fur Wahrheit und Ehre stehen, begeleeladnisters (bestehend aus Lord
Tywin, seinen drei Kindern, Cersei, Jaime und Tiyricnd der Kinder Cerseis) viele

221 Martin 11 2005, S. 497f.
222\/g|. Elisabeth FrenzeMotive der Weltliteratur: Ein Lexikon Dichtungsgkahtlicher Langsschnitte
Stuttgart: Kroner 1999, S.399 — 419.
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Frevel. Im den Bichern vorangehenden Kampf RobeatatBeons gegen den
verrickten Konig Aerys Targaryen um den Eiserneroittbefiehlt Tywin Lannister
beispielsweise seinen Rittern, die wehrlose Prginewit ihren zwei Kindern zu toéten,
weil die Lannisters sich erst sehr spat Robert secigessen haben und nun einen
Beweis ihrer Ergebenheit erbringen wollen. Eddar@rkS bezeichnet dies als
frevelhaften Mord; er wird von Robert aber ignatier

Jaime Lannister, der ein Bruder der Konigsgardeeishordet selbst den Koénig, was
ihm im gesamten Konigreich den Namen Kingslayetrégt. Konig Aerys war zwar
verrickt und grausam, Jaime Lannister — selbstEntscheidung zwischen seinem

Geburtshaus und seinem Konig gezwungen — wirdjéderch zum Eidbrecher.

Jaime reached for the flagon to refill his cup. “®any vows ... they make you swear and
swear. Defend the king. Obey the king. Keep hisedecDo his bidding. Your life for his. But
obey your father. Love your sister. Protect theooent. Defend the weak. Respect the gods.

Obey the laws. It's too much. No matter what youyini're forsaking one vow or the othéf™
Jamie Lannisters Figur ist jedoch sehr ambivalggin durch seinen Kénigsmord rettet
er gleichzeitig die Stadt, die der verriickte Komiiy in den Untergang reiRen wolft&'

Er zogert wiederum jedoch nicht, ein unschuldigé@sdkKBran, vom Turm zu stlirzen
als dieses ihn zuféllig beim Inzest mit seiner Sester Uberrascht. Er ist es aber auch,
der Lady Catelyn Stark schwort, ihre Tochter im d&@u gegen seine Freilassung
zurtckzubringen und schenkt Brienne von Tarth, Qatelyn Stark ihre Treue
geschworen hat, zu diesem Zweck ein wertvolles 8dhwas er Oathkeeper tatft.
Neben dem begangenen Inzestfrevel wird Cersei dafter ebenfalls zur
Kdnigsmaorderin; der Mord geschieht jedoch um eisigeibtiler, sodass ihr diesen
niemand nachweisen kann.

Die Taten, die die Lannisters begehen, sind zwarasalisch, jede einzelne von ihnen
hat jedoch einen plausiblen Grund: Tywin Lannistgl, als er den Befehl zur
Ermordung der Prinzessin und ihrer Kinder gibtneeFamilie schitzen, Jaime wahlt
seine Familie Uber seine Ehre und rettet die Stddter seinen Konig ermordet und
Cersei will ihre illegitimen Kinder beschitzen, beddard Stark den Inzest 6ffentlich
machen und Konig Robert Baratheon davon berichtamkDies bedeutet, dass ihre

Taten zwar im Buch als frevelhaft dargestellt werdedoch nachvollziehbar bleiben.

223 Martin 11 2005, S. 796.
224\/gl. Martin 11l 2005, S, 507.
2%\/gl. ebda. S. 1008.
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Die Entscheidung, was gut und was bo6se ist, hamgBuch auch sehr oft damit
zusammen, auf welcher Seite die Protagonisten rsteBegar der Inzest zwischen
Cersei und Jaime wird als schon von der Geburbégriindet dargestellt.
“Your brother?” Ned said. “Or your lover?* “BothShe did not flinch from the truth. “Since we
were children together. And why not? The Targaryemrs brother to sister for three hundred
years, to keep the bloodlines pure. And Jaime aré imore than brother and sister. We are one

person in two bodies. We shared a womb togethecat®e into this world holding my foot, our

old maester said. When he is in me, | feel ... whéfé.
Tyrion Lannister stellt gewissermalien eine Ausnaltheser Familie dar, denn er
beweist seinen Mut und seine Ehrbarkeit in Schiaghist seine Versprechen ein und
wird trotzdem aufgrund seines Aussehens gehasstsagdr des Mordes an seinem
Neffen verdachtigt. Im Gegensatz zu Tywin, Jaimal @ersei, die alle sehr gut
aussehen, ist Tyrion ein missgestalteter Zwergaweti verschiedenfarbigen Augen.
Durch eine Kriegsverletzung hat er aul3erdem dibenhdlase verloren. Wegen seiner
Hasslichkeit wird ihm eine teuflische Natur zugessben, die er jedoch eigentlich

nicht hat.

“They hate my family, is that what you are tellimg?” “Aye ... and will turn on them, if the
chance comes.” “Me [Tyrion] as well?” [...] Bywaterdeep-set eyes met the dwarf's
mismatched ones, and did not blink. “You most §fraly lord.” “Most of all? The injustice was
like to choke him. “It was Joffrey who told them ¢at their dead, Joffrey who set the dog on

them. How could they blame mé?”
Nachdem er unrechter Weise des Mords an Joffreghiitigt wird, totet er auf der
Flucht seinen Vater, der ihn nie geliebt und ihin sganzes Leben als personliche
Beleidigung empfunden hat. Dieser Vatermord, degemlich ebenfalls einen
kulturellen Frevel darstellt, wird auch hier wieder der moralischen Beurteilung
schwierig, denn dieser ist durch die von seinemeWNagrfahrene lebenslange
Geringschéatzung und die von diesem zugefligten emadén Wunden erklarbar.

“You [Tyrion] who killed your mother to come inttné world? You are an ill-made, devious,

disobedient, spiteful little creature full of envyst, and low cunning. Men’s laws give you the

right to bear my name and display my colors, sihcannot prove that you are not mine. To

teach me humility, the gods have condemned me tohwgmu waddle about wearing that proud

lion that was my father’s sigil and his father'gisbefore him.[...]??

226 Martin |1 2005, S. 485.
22T Martin 11 2005, S. 601.
228 Martin 111 2005, S. 65.
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Die meisten Charaktere, die George Martin zeichagigeren auf die eine oder andere
Art unmoralisch, obwohl dies bei den Starks nochveemigsten der Fall ist. George
Martin bietet jedoch eine weitere Sichtweise alar@rfir den Tod des Kdnigs und das
daraus resultierende Chaos an — namlich das ehibentealten von Eddard Stark.

Dieser erzahlt der Kodnigin aus Mitleid von der Eadklung des von ihr begangen
Inzests, was ihr aber die Mdglichkeit bietet, d@e noch umzudrehen.

He [Varys] sighed. For fifteen years | protectenh iKonig Robert Baratheon] from his enemies,
but I could not protect him from his friends. Wistitange fit of madness led you to tell the queen
that you had learned the truth of Joffrey’s birttiPhe madness of mercy,” Ned admitted. “Ah,”
said Varys. “To be sure. You are an honest and fadst® man, Lord Eddard. Ofttimes | forget
that. | have met so few of them in my life.” He mtad around the cell. “When | see what
honesty and honor have won you, | understand why.If was not wine that killed the king. It

was your mercy??

Auch bei George Martin haben wir also den Kampfsolven moralischem und
unmoralischem Handeln, wobei die Grenze zwischem loEiden Seiten sehr selten
eindeutig zu ziehen ist. Obwohl das Geschlecht Starks eher moralisch und die
Lannisters eher als unmoralisch gelten, sind auehH&lden bei George Martin nie
ohne Makel. Trotzdem (oder vielleicht gerade ddshstellt die Frage der Moral eines
der zentralen Themen dieses Buches dar. Auch der Gett des Lichtes, der fir seine
Anhanger die gute Seite und das Leben symbolisetzt klare moralische Richtlinien,
wie dies Davos, Stannis' treuer Gefolgsmann, aus #&und der Roten Priesterin
Melisandre erfahrt.

“A grey man,” she said. “Neither white nor blackitlpartaking of both. Is that what you are, Ser

Davos?” “What if | am? It seems to me that most raem grey.” “If half of an onion is black

with rot, it is a rotten onion. A man is good, aris evil.”**°

Aber auch die Moral der Roten Priester ist fraguwgirdenn Melisandre bittet Stannis,
R’hllor einen unschuldigen Jungen zu opfern, wedsdr ein Bastard von Robert
Baratheon ist, also von einem Konig abstammt. Minham Blut, so behauptet sie,
konnte sie einen Steindrachen zum Leben erwecleameid weiteres Bollwerk gegen
die Gefahr aus dem Norden darstellen wirde.

Stannis ground his teeth again. “I never askedtH crown. Gold is cold and heavy on the

head, but so long asamthe king, | have a duty ... If | must sacrificeeochild to the flames to

save a million from the dark Sacrifice... is never easy, Davos. Or it is no true samiff...]?**

229 Martin | 2005, S. 634.
230 Martin 11 2005, S. 620.
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Die Frage, was richtig und was falsch ist, lassh $iei George Martin selten eindeutig
beantworten. Aus dem Spannungsverhdltnis diesetiebeiPole zieht er jedoch

gleichzeitig sein gréf3tes Potential.

21 Martin 11l 2005, S. 866.
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8 Wir & Andere

,Das Leben ist ebenso sehr eine Nachahmung der Kui@stmgekehrt?*?

In diesem Kapitel wird ausgehend von Lee DrummoAdsse ,Wir —~ Andere* das
Verhéltnis von Alteritat in beiden Werken unterstudhitiation scheint vor allem bei
Stephen King eine herausragende Rolle in Zusammenhat der Unterscheidung
zwischen den Charakteren zu spielen und die wistaig Punkte zu diesem Thema
werden daher in diesem einleitenden Kapitel auchssen. Eine gelungene bzw. eine
missgluckte Initiation scheint vor allem bei Kingsachlaggebend dafiir zu sein, auf
welcher Seite der beiden gegnerischen Krafte sigh loktreffenden Personen
wiederfinden. Die Werke der Autoren verarbeiten @agma der Alteritat natirlich
auch noch auf andere Weise; bei George Martin lessyeise spielt die Initiation als
ausschlaggebendes Trennungsmerkmal zwischen depp&rueine weit geringere
Rolle. Andere Unterscheidungen wie zum Beispiel@egensatz von tot und lebendig
oder eine Differenzierung zwischen Volksgruppen ioftVerbindung mit Fragen der
Moral machen einen wichtigeren Eindruck, obwohlradie Initiation eine Rolle spielt.
Bei Stephen King hingegen scheint diese Themati#toge das bedeutendste
Differenzierungsmerkmal zwischen den gegnerischarielen zu sein, weshalb die
grundlegenden Merkmale der Initiation auch in desKapitel einfihrend erklart

werden missen.

Im allgemeinen versteht man unter Initiation eines@ntheit von Riten und mindlichen
Unterweisungen, die die grundlegende Anderung elegigsen und gesellschaftlichen Status des
Einzuweihenden zum Ziel haben. [...] Am Ende seimiidtion erfreut sich der Neophyt einer

ganz anderen Seinsweise als vor der Initiatioistetinanderergeworden?*?

Bei der Analyse der Initiationen der Charaktere dwinier einerseits auf die
anthropologischen Modelle von Turner und Eliadelizkgegriffen, andererseits muss
betont werden, dass es sich hier um eine litefaiMerarbeitung des Themas Initiation
handelt. Dies bedeutet, dass das Drei-Phasenschaota Van Gennep zwar auch
verarbeitet wird, es jedoch durchaus zu Abweichaongemmen kann. So kann eine

Initiation literarisch neben der sozialen Eingliadey der Initianden beispielsweise

232 \jictor TurnerVom Ritual zum Theater: Der Ernst des menschli€péels Frankfurt: Fischer 1995, S. 114.
23 Mircea EliadeDas Mysterium der Wiedergeburt. Versuch (iber eimigt@ationstypen Frankfurt:
Insel 1988, S. 11.
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sowohl durch intellektuelle Erkenntnis als auchctiuEinfuhrung in die Gesellschaft
mittels Heirat etc. verarbeitet werdéh

Das Drei-Phasenschema beinhaltet die Stadien TngAblosung, Schwellen- oder
Liminalitatsphase, in der es fir die InitiandennikeiStatusunterschied@ gibt, und
drittens die erneute Angliederung, aus der deraimt mit neuen Kréaften und neuer
sozialer Position hervorgeht.

In der ersten Phase (der Trennung) verweist sysidudis Verhalten auf die Loslésung eines
Einzelnen oder einer Gruppe von einem friherereffigh Punkt der Sozialstruktur, von einer
Reihe kultureller Bedingungen (einem ,Zustand") ioden beidem gleichzeitig. In der mittleren
.Schwellenphase” ist das rituelle Subjekt (der Saende”) von Ambiguitat gekennzeichnet; es
durchschreitet einen kulturellen Bereich, der weridgr keine Merkmale des vergangenen oder
kiinftigen Zustands aufweist. In der dritten Phata @Angliederung oder Wiedereingliederung)
ist der Ubergang vollzogen. Das rituelle SubjekibIndividuum oder Kollektiv — befindet sich
wieder in einem relativ stabilen Zustand und hahzigfolge anderen gegeniber klar definierte,

sozialstrukturbedingte Rechte und Pflichtéh.
Die starkste Verbindung der Bereiche Kunst unddtdn sieht Turner beim Theater

und hier wiederum bei der Tragtdie, denn, so arguient er, die Ausgangssituation ist
in beiden Fallen ein Konflikt und das Vorherrschiem dramatischen Situatioh Auch
Eliade bemerkt im europaischen Raum Uberbleibsel litiationsstruktur, die sich
jedoch nicht in Form von Riten erhalten haben, somith Brauchen und in literarischen
Motiver?®® Als weiteren wichtigen Punkt bei Initiationen ®et Eliade den

metaphorischen Tod der Initianden:
Die meisten Initiationsprifungen enthalten in melder weniger erkennbarer Form einen
rituellen Tod, dem eine Auferstehung oder eine Wigdburt folgt. [...] Der Initiationstod ist fir
den ,Anfang“ des geistigen Lebens unerlaBlich. &etunktion muf3 im Hinblick auf das

verstanden werden, was er vorbereitet: die Gelnet @eeuen Seinsweise,

Fur die fantastische Literatur bedeutet die Verawbg von Initiation jedoch auch — wie
spater klar werden wird —, dass metaphorisch Gde®eitirekt umgesetzt werden kann.

So kann beispielsweise der Initiand, der wahrersdUteergangsrituals symbolisch stirbt

234ygl. Stefanie WintherWeiblichelnitiation in den Romanen von Virginia Woolf undri3d_essing
Trier: Wissenschatftlicher Verlag 2005, S. 27.

235vgl. Victor Turner:Das Ritual: Struktur und Anti-StruktuFrankfurt: Campus 1969, S. 96f.

2% Turner 1969, S. 95.

27ygl. ebda. S. 191.

238\/gl. Eliade 1988, S. 113 u. 221.

*Ebda. S. 14 u. 16.
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und durch veranderten Status sozusagen in ein@nngfelt wiedergeboren witdf,
hier tatsachlich sterben und in eine neue Weltetien.

Um jedoch mehrere Aspekte zu beleuchten, wird ellenfersucht, die auch hier
auftretenden Unterschiede zwischen maénnlicher unckibliwher Initiation
herauszuarbeiten. Wahrend die méannliche InitiatanNormalfall eine geistige ist,
bezieht sich die weibliche oft auf die koérperlichderanderungen, die Madchen
durchmachen (Beginn der Menstruatfdh)Auch in literarischen Verarbeitungen wird
haufig diesem Schema gefolgt, denn der junge Maarasst in der Regel sein
Elternhaus, um Abenteuer zu erleben, wahrend daikchés sich nach ihrem sexuellen
Erwachen auf die Suche nach einem Ehemann begilbtdéx anderen Seite endet die
weibliche Initiation oftmals auch mit dem Tod odiar gesellschaftlichen Isolation der
Protagonistin. Wahrend in der Literatur also dernntighe Held die Stadien
Aufbruch/Trennung, Prifung(en) und Ruckkehr/Eindgiring durchmacht, befindet
sich die Frau durch ihre untergeordnete Stellungdion vor Beginn der eigentlichen
Initiation am Rand der Gesellschaft in einer igtéie Position (es kommt nicht zu einer
Trennung, weil diese bereits statt gefunden habradf folgt die Suche der Heldin, die
oft durch ein sexuelles Erwachen ausgelOst wird, elherseits mit einer Heirat oder
andererseits jedoch mit der endgultigen Separa@orHeldin von der Gesellschaft oder
ihrem Tod endet®

Wahrend bei der Analyse dieser Achse bei Stephemg Kin erster Linie die
Initiationsthematik im Vordergrund stehen wird, edpidiese im Gegensatz dazu bei
George R. R. Martin eine Nebenrolle. Bei beidenoteh wird jedoch auch die
Verbindung zu moralischen Aspekten als Trennungemalr zwischen den
opponierenden Seiten erkennbar, die ebenfalls hlaggebend fir die Unterscheidung
zwischen den Charakteren zu sein scheinen und &®igé Martin vor allem auch bei
der Differenzierung zwischen Volksgruppen und ziwestden einzelnen Adelsfamilien
hinterfragt werden.

240ygl. Panagiota Theodorolitbergangsriten in Herman Hesses Erzahlen: Eine i8tad Siddharta
sowie Narzif3 und Goldmuniinchen: ludicum 2008, S. 46.

241\/gl. Eliade 1988, S. 83.

242\/gl. Winther 2005, S. 2 u. 31ff.
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8.1.1 Roland und echte Revolvermanner

»Roland Deschain was the last of Gilead’s last gieatd of warriors, for good reason;
with his queerly romantic nature, his lack of imaaion, and his deadly hands, he had
ever been the best of th&ft®

In diesem Kapitel soll der Versuch gemacht werddser den Charakter Rolands das
Wesen der Revolvermanner zu erklaren. Die Inittati®Rolands und seiner
unterschiedlichen Gefahrten spielt in Bezug auf Wasghaltnis von ,Wir“ und den
»LAnderen® eine herausragende Rolle, denn erst deirod gelungene Initiation erlangen
sie den Status von Revolvermannern, qualifizid@&npfer gegen das Bose.

Roland ist der letzte Nachkomme eines ehrenvollessclechts; sein Vater ist
Oberhaupt seines Heimatgebietes. Der Urahn vomitstérthur Eld, was stark an den
Arthusmythos erinnert, der hier als Inspiration igatl hat. Einer von Rolands
wichtigsten Gegenspieleren ist der ehemalige Ratgeeines Vaters, der Magier
Walter, der jedoch viele Namen hat. Rolands abigamnSohn trdgt den Namen
Mordred. Im Gegensatz zu Konig Arthur ist Rolandafi&/ kein Schwert, sondern er
tragt zwei Revolver mit Sandelholzgriffen, die vovater auf den Sohn Ubertragen
werden. Diese wurden aber aus dem Schwert des Aferfagefertigt. Bevor er jedoch
das Privileg erhalt, die Waffen zu verwenden, muss erfolgreich seine
Initiationsprufung bestehen.

Wie auch bei Susan erfahrt der Leser von Rolanitiation nur retrospektiv. Er fordert
als jungster Schuler seinen Lehrmeister Cort zunmpfaheraus. Dieser Kampf
entscheidet dartber, ob er nach den Jahren de®rsrentweder in die Liga der
Gunslinger aufgenommen oder ins Exil geschickt wikdland ist in diesem Kampf
erfolgreich; als seine Waffe wahlt er den Falkervibaden er selbst trainiert hat und
der bei dem Kampf sein Leben verliert. Die erfoigne Initiation und Statusanderung
zum Revolvermann wird ausfuhrlich auch im Comicrbedet.

Roland ist einerseits das Sinnbild eines Revoludems und andererseits ein moderner
Ritter, an Stelle eines Schwertes benitzt er zwewvoRer. Durch den die
Revolvermanner leitenden Moralkodex bekommt diaiFaies Revolverheldens jedoch
eine starke moralische Komponente, weshalb sie sghkmlich in der Ubersetzung

#3King VI 2003, S. 173.
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auch nicht so sondern Revolvermanner genannt w&fdekuRerdem stammt er, wie
bereits erwahnt, aus einer adeligen Familie. Teatzdhat sein Charakter ausgepragte

Verbindung zu den aus Western bekannten Revohaehalnd Cowboys.

Roland of Gilead unfolded his hands and got slawliis feet. He stood on what appeared to be
nothing, legs apart, his right hand on his hip hisdleft on the sandalwood grip of his revolver.
He stood as he had so many times before in the dtrgtets of a hundred forgotten towns, in a
score of rocky canyon killing-zones, in unnumbedadk saloons with smells of bitter beer and

old fried meals. It was just another showdown iothar empty street. [...] That the showdown
o

always came was the central fact of his life ardakle upon which his owka revolve
Die Initiaition Rolands wird in den Buchern am késien behandelt. Klar wird jedoch,
dass Roland durch sein junges Alter und die Wahksé&Vaffe bereits zu Lebzeiten der
Hauch des Uberirdischen anhaftéRaland’s talented fingers did their work, rolliniget
cylinders of the guns he held and reloading atladallop — doing it with a ghastly,
supernatural speed — and then beginning to firdmga®
Da seine Person einen bzw. zwei bestimmte Archaetyerbinden soll, wird sein
Charakter nicht besonders tief gezeichnet, was utetjedass er zwar bestimmte
Eigenschaften zugeordnet bekommt, jedoch kein ighiel Wert auf seine Gefihls-
und Gedankenwelt usw. gelegt wird. Stephen Kingsish dessen durchaus bewusst
und betont diese Tatsache eher noch, denn aufReinddfingangszitat erwahnten
Eigenschaften bleibt Rolands Charakter eher flach.
Lee Drummond schreibt den Hauptdarstellern von lBlastern ebendiese Eigenschaft
zu, und auch bei Helden von Fantasyliteratur zahhemr Tugenden und Fehler der

Protagonisten als ein vielschichtiger Charakter.

[...] supergrosser heroes are not merely charactesbdd out by a script; they are myths in
themselves, embodied visions, communicative forthat provoke immediate thought and
feeling in their human audiences. A myth, themas necessarily a story composed by someone
else and told to you at some particular time; @ lind of conceptual field, a mental vortex, that
envelopes and attracts certain things, people,aatidns at certain times [...]. A myth of that
sort comes alive [...] whenever the things and peopl@ur life take on, often in the blink of an
eye, an uncommon significance that sets off a cbhthoughts, feelings, associations, and you

find yourself transported to a virtual world thatks the signposts and landmarks of daily#ife.

244\/gl. Stephen KingDer dunkle Turm | - VIIHeyne 2003, 2004.
245King IV 2003, S. 4.

26 Epda. S. 579.

4 Drummond 1996, S. 48.
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Was es bedeutet, ein echter Gunslinger zu sein,assnfmehrere Punkte wie
beispielsweise nicht nur die Waffen an seiner Saitpflegen, sondern auch die Waffe,
die man selber ist, in Schuss zu halten, stets s@actzu sein, ehrenvoll zu handeln
(bzw. ,Don't forget the face of your fath®rund die Fahigkeit, die Dinge so zu sehen,
wie sie sind. Auf3erdem sind echte Revolvermanndr der Seite des Guten;
Schwéachere und Unschuldige zu beschitzen, gehlier d@aich zum Standardrepertoire
eines echten Revolvermannes. Sie sind auch bdmeit,eben fir ihre Aufgabe zu
riskieren (Jake opfert sich beispielsweise flur 8ehriftsteller und wirft sich zwischen
ihn und ein Auté*®. Als Roland im zweiten Band nach New York reistdwort mit
Polizisten konfrontiert ist, erkennt er diese zwbkr Gunslinger, ist aber insgesamt sehr
von deren Fahigkeiten enttauscht. Auch wenn zwtsruen Polizisten sind, die seinem
Bild eines Revolvermannes mehr entsprechen, isberder ricksichtslosen Art ihrer

Kollegen gegenuber der Zivilbevdlkerung entsetzt.

Roland saw bottles and boxes fly back in a hurgoainshot. A glass case containing time-pieces
disintegrated. [...JThe can’t know if there are still innocent peophehiere or nat he thought.
They can’t know and yet they used a scatter-nifi¢ jhe same!

It was unforgivable. He felt anger and suppressedhey were gunslingers. Better to believe
their brains had been addled by the head-knockieg'd taken than to believe they’d done such
a thing knowingly, without care for whom they mightirt or kill. [...] Roland stood in the
doorway, oblivious to the appearing sirens. He brthe scatter-rifle, then worked the pump
action, ejecting all the fat red cartridges ontdeban’s body. That done, he dropped the gun
itself onto Delevan. “You're a dangerous fool whmsld be sent west,” he told the unconscious

man. “You have forgotten the face of your fathé&t?”
Im krassen Gegensatz zu den edlen Revolvermantemersdie Anderen — und vor
allem gescheiterte Revolvermanner — wie beispietsvdie Coffin Hunters aus Band
IV, deren Anfuhrer Eldred Jonas die Prufung zum ginger nicht geschafft hat und zu
seiner Schande verbannt worden ist.

It was a limp Roland’s old teacher, Cort, might édaecognized, for Cort had seen the blow
which caused it. Cort’s own father had dealt ithagin ironwood club, breaking Eldred Jonas’s
leg in the yard behind the Great Hall of Gileaddoeftaking the boy’s weapon and sending him
west, gunless, into exile.

Eventually, the man the boy had become had fougdm of course; the exiles always did, if

they looked hard enough. That such guns could nesejuite the same as the big ones with the

248\/gl. Stephen KingThe Dark Tower VII: The Dark Towerondon: Hodder & Stoughton 2004, S.
366f.

249King 11 2003, S. 434 u. 436.
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sandalwood grips might haunt them for the resheirtlives, but those who needed guns could

still find them, even in this worl&?°

Die Tatsache, dass die Revolver also nicht rechignéifdvorben worden sind, stempelt
die Manner im Gegensatz zu Roland und seinen QGefélats ehrlos und unmoralisch
ab, wobei hier auch gleichzeitig eine Verbindungdea Waffen gezogen wird, die als
minderwertig beschrieben werden. Den bésen Gegaespi— auch wenn ihnen eine
gewisse Ansehnlichkeit abgeht — mangelt es jedadit an Intelligenz. Eldred Jonas ist
den drei Neuankdmmlingen in Hembry beispielsweistnos nach der ersten
Begegnung &uRerst misstrauisch gegeniiber eingestell

Um die Grausamkeit der Big Coffin Hunters im krassgegensatz zu den Werten
echter Revolvermannern zu veranschaulichen, babti8tephen King auch kulturell
negativ Konnotiertes, wie beispielsweise grundloged beilaufig ausgeflhrte
Tierquélerei®? oder die Misshandlung Schwacherer. Dies bedeutehdus nicht, dass
die Anhanger des bdsen Konigs leicht zu besiegemnyaenn sie stehen in ihren
Fahigkeiten echten Gunslingern oftmals nicht ndaér. Unterschied liegt jedoch vor

allem darin begrindet, wie sie diese Fertigkeiters&izen.
“See there. Look at what you got on my boots."
Sheemie looked up at him, grinning and terrified.
Stanley Ruiz decided he couldn‘t let this happetheut at least trying to stop it. [...] “Sai
Depape,” he said, taking a step forward and spgakira low, respectful tone. “I'm very sorry
about that. I'll be happy to buy your drinks foethest of the evening if we can just forget this
regrettable-*
Depape’s movement was a blur almost too fast to lmatethat wasn’'t what amazed the people
who were in the Rest that night; they would havpeeked a man running with Jonas to be fast.
What amazed them was the fact that he never loakmehd to see his target. He located Stanley
by his voice alone. Depape drew his gun and sweéptthe right in a rising arc. It struck Stanley

Ruiz dead in the mouth, mashing his lips and stingg¢hree of his teetfr>

Sheemie, der mit verminderter Intelligenz auf dielWgekommen ist, hat aus Versehen
die Schuhe eines Mitglieds der Coffin Hunter nasspgtzt. Nicht nur er muss daftr
biRRen, auch Stanley Ruiz, der keinerlei Beteiligueny dem Unfall hat, wird

ricksichtslos bestraft. Im Gegensatz dazu kdmpfarfd und seine Gefahrten ihrem

Kodex gemald dafir, Schwéachere zu beschitzen. Guilnbe Alain kommen zufallig

#0King IV 2003, S. 186.
#lygl. ebda. S. 182f.
2Epda. S. 182.

3 King IV 2003, S. 227.
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in den Saloon, in dem Depape Sheemie befiehltesgiiefel sauber zu lecken, obwohl
er langst beschlossen hat, ihn danach trotzdendten.tCuthbert rettet Sheemie das
Leben, als er Depape mit seiner gespannten Stéeustgr droht. Diese Konfrontation

ist die erste, die Rolands Ka-tet und die Coffimtéun miteinander haben und die den
Grundstein fur ihre gegenseitige Feindschaft legihn die Revolvermé@nner gehen

triumphierend aus ihr hervor.

“Stop it, stop it, stop it,” a voice said. It wasogking in the silence — not because it was sudden
and certainly not because it was angry. It was ldhgcbecause it was amused. “I simply can't
allow that you see. Nope. | would if | could, butdn’'t. Unsanitary, you see. [...] Let him

[Sheemie] apologize, let him polish your boots with clout until you are entirely satisfied, and

let him go on living his life.®*

Das ,Wir“ ist bei Dark Tower sehr stark von den deren* abgegrenzt, denn ,Wir"
bedeutet Ka-tet und damit Zusammengehorigkeit, lidyaind Familie. Rolands Ka-tet
besteht in der Episode seiner Jugendzeit nebensiibst aus Cuthbert, Alain und
Susan; Spater (als seine alten Gefahrten langen) besteht es neben ihm aus Eddie,
Susannah und Jake. Um Teil von Rolands Ka-tet zdeme mussen die verschiedenen
Mitglieder eine Initiation durchmachen und zu Gumgtrn werden.

Ka-tet bezeichnet eine Gruppe von Menschen, diehddas gleiche Ziel schicksalshaft
miteinander verbunden sind. Das bedeutet, dasddgtieder der Gruppe einerseits
stark von einander abhangig sind, andererseitcfedemeinsam auch mehr erreichen
kénnen, als dies alleine jemals mdglich geweserwalls Roland beispielsweise seine
Gefahrten gewinnt, ist jedesmal auch sein Leben ilioem Gelingen mit abhangig.
Dieses Gefuhl der Zusammengehorigkeit verbindetgkanch mit dem Konzept der
Familie. Die verschiedenen Teile des Bundes sdliereinander da sein und einander
unterstitzen. Die Verbindung von Roland und Sudarmheich den Damon wird daher
auch als inzestuds (siehe Kapitel 6) bezeichneil, Siessannah gewissermalien seine
Tochter oder Schwester darstellt. Das Wort beiehdfta, was im Buch soviel wie

Schicksals oder Vorsehung bedeutet.
“We areka-tet" Roland said. “We are one from many.” [...]
The floor was scattered with the petals of deagdgo€uthbert and Alain, on either side of
Susan, had their arms around her in quite unsel$gious fashion. Again Roland thought of one

sister and two protective brothers.

34 Epda. S. 229.
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“We're greater than we were,” Alain said. “| febht very strongly 2%

Jedes Ka-tet hat einen Anfuhrer — in den Bichemn dies Roland, der der
Hauptverantwortliche fiur Entscheidungen ist. Jedevitglied muss Respekt
entgegengebracht werden; bei auftretenden Problemiss man eine Art Meeting oder
Palaver (wie es in den Buchern genannt wird) osggaren und letztendlich missen die
einzelnen Mitglieder einander treu und loyal gedpamisein. Rolands Ka-tet folgt allen
diesen Regeln. Er und seine Gefahrten sind duroh lihitiation echte Gunslinger
geworden und befolgen ihren moralischen Kodex, ldaken sie klar von den Anderen
abgegrenzt werden. Wahrend eine erfolgreiche tigtissie zu qualifizierten Streiter fur

das Gute macht, sind die ,Anderen” Lakaien des Gatiaroten Konigs.

8.1.2 Eddie

Three. This is the number of your fate.

Three?

Yes three is mystic. Three stands at the heaheofantra.

Which three?

The first is dark-haired. He stands on the brinkaifbery and murder. A demon has infested
him. The name of the demon is HEROWN.

Das zweite Buch vorfhe Dark Towerhandelt Grof3teils von Eddies und Susannahs
Initiation. Nach der erfolgreichen Verfolgung deshwarzen Mannes prophezeit ihm
dieser seine Zukunft mithilfe von Tarotkarten. Dgtrisoner”, die ,Lady of the
Shadows* und ,Death” sind seine Zukunft. Nachdenmher dies geweissagt hat, fallt
Roland in tiefen Schlaf, der schwarze Mann stiRiland erwacht und findet sich auf
einem Strand wieder, der bei Flut von hummerahahcMonstern heimgesucht wird.
Eines davon beisst ihm zwei Finger seiner rechtand-hb, bevor er es téten kann. Von
diesem Biss infiziert und dadurch immer schwacherrdend, macht sich der
Revolvermann auf den Weg nach Norden und triffthnlgrzer Zeit auf eine Tur, die
die Inschrift , The Prisoner” tragt. Als Roland digéire 6ffnet, sieht er durch die Augen
von Eddie, der als ,Prisoner* bezeichnet wird, weil von einem Damon mit dem
Namen Heroin besessen ist. Die Droge stellt seifar@gmis dar. Eddie ist ein New

Yorker, der von seinem alteren Bruder in die Drageme eingeflhrt worden ist. Seit

#5King IV 2003, S. 448.
%% King 11 2003, S. 25.
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mehreren Monaten ist er nun schon von Heroin abhamg Gegenzug fur den Erhalt

von Heroin willigt er ein, Kokain fir den Drogenlso8alazar nach New York zu

bringen. Roland tritt in Eddies Bewusstsein eis, dieser sich mit zwei Pfund Kokain

unter den Achseln im Flugzeug zurtick nach New Ywekndet. Eddie befindet sich

aufgrund seines kriminellen Handelns und seiner hBuoereits am Rand der

Gesellschatft, als er auf Roland trifft. Das Verlangnach Heroin beherrscht sein Leben
und bestimmt seine Entscheidungen.

Durch die enge Verbindung, die Roland mit Eddiecbudie Tir eingeht, erkennt er,

dass im Wesen von Eddie einerseits zwar Starkeanden ist, er jedoch durch die

Sucht schwach geworden isiérfd neither of the things that mattered was the 'snan
name. One was the weakness of the addiction. Hee was the steel buried inside that
weakness, like a good gun sinking in quicks=nf

Der Revolvermann weil3 auch, dass er Eddie brausht,seinem eigenen Korper

Medizin und Nahrung zu verschaffen, damit er difektion tUberleben kann. Diese

Tatsache bringt ihn dazu, Eddie bei dem Drogensggeluzu helfen. Durch das

geschulte Auge eines wahren Revolvermanns erkealanR, dass die Stewardessen

die Packchen mit dem Kokain bemerkt haben und tsedlen Captain informieren.
The prisoner was looking at all but seeing nothin@ort [Rolands Lehrer] would have first
sheered, then driven him through the nearest Wh#. prisoner’s mind was completely occupied
with grabbing the bag under the seat and his Jeygket from the overhead bin ... and facing the
ordeal of the ritual [Zoll].

The prisoner saw nothing; the gunslinger saw etergt’™®

Aufgrund von Rolands Notlage und der daraus reseliden Notwendigkeit, Eddie
nicht ins Gefangnis kommen zu lassen, beginnt Rblam zu trainieren und sein
Mentor fir die bevorstehende Prifung zu werdenid;dahfanglich von der Stimme in
seinem Kopf Uberfordert, nitzt dann doch die Unigkzsng und die Fihrung des

Revolvermanns und lernt auch Rolands Lektionent redimell.

The army stewardesses know you have this cocairjel flon’t know how they came by their
knowledge, and it doesn’'t matter. One of them tbiel drivers. The drivers will tell whatever
priests perform this ceremony, this Clearing of t6os — [...]

Eddie moved. Because he had finally come alivd¢osituation. He was not seeing all Roland,

with his many years and his training of mingleduog and precision, could see, but he could see

%7King 11 2003, S. 57.
*8Epda. S. 74.

90



the faces of the stews — theal faces, the ones behind the smiles and the hefafsing of

garment bags and cartons stowed in the forwaretits

Roland zeigt ihm, die Dinge wie ein Revolvermann sahen, namlich so, wie sie
wirklich sind. Unter seiner Fihrung erkennt Eddad auch die verdeckten Agenten

der Drogenfahndung, die ihm folgen.
There was nothing wrong about any of them on taj,Hildie recognized them for what they
were nonetheless and it was like seeing those hiddages in a child’s puzzle, which, once
seen, could never be unseen. He felt dull heaisrcheeks, because it had taken the other to

point out what he should have seen at dfite.
Durch den Einfluss und die Unterweisung Rolandsinveert sich Eddie und findet zu
seiner Starke, die zwar ein Teil seines Wesenslistiedoch durch den Einfluss seines
Bruders und die Drogen uUberdeckt worden war. Diesdrkt beispielsweise auch

Balazar, der Eddie fur seine eigenen personliclveecKe missbraucht hat.

Eddie had gone off looking like a junkie — a smartkie but still a junkie, someone who could
be led anywhere by the skag fishook in his bakksé had come back looking like ... like what?

Like he’dgrownin some waygchanged|t's like somebody poured two quarts of fresh giaan

his throat?®*

Die wichtigste und letzte Prifung, die Eddie durelsiren muss, bevor er in Rolands
Welt eintritt, ist der Showdown gegen den DrogesbBalazar. Roland gibt Eddie zu
diesem Zweck einen seiner beiden Revolver. Dase\tenh der legendaren Waffe ist
bereits ein Zeichen seines zuklnftigen Status' Résolvermann. Auch der Wille

beziehungsweise das Verlangen Eddies, diese Waffiem Handen zu halten, zeigt

seine Bestimmung, selbst zum Revolvermann zu werden

The thing was so big it looked prehistoric, so lyelae knew he would have to lift it two-handed.
The recoi] he thoughtjs apt to drive me right through the nearest wathat's if it fires at all
Yet there was some part of him that wanted to litplthat responded to its perfectly expressed
purpose, that sensed its dim and bloody historyveanited to be part of it.

No one but the best ever held this baby in his hEddie thoughtUntil now at least®

Nackt, nur mit einem von Rolands beiden legendd&avolvern bewaffnet, und
gemeinsam mit dem Revolvermann tritt er gegen deg&nboss und seine Manner an.
Er ist sich sicher, dass er dabei sterben wirdhdeiztendlich gewinnen die beiden den

Kampf. “Hell, I'm dead anywayhe thought, watching as the guy from the storagen

#9King I1 2003, S. 77 u. 79.
20 Fpda. S. 110.
21 Fphda. S. 150.
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worked the Remington’s jack, pumping in fresh edges, then laying it over his
forearm. He was grinning?®®

Die Nacktheit, mit der Eddie den Kampf bestehen snustellt ebenfalls eine
Herausforderung dar und zeigt Roland, aus welchem Hddie tatsachlich geschnitzt
ist. Dieser rettet Roland bei der Schiel3erei seganal das Leben.Eddie was doing
well. The gunslinger measured just how well byfélee that he was fighting naked. That
was hard for a man. Sometimes impossiBl&oland und Eddie gewinnen den Kampf
gegen Balazar und seine Manner. Eddies Brudelsi@aazars Geisel jedoch bereits an
einer Uberdosis gestorben.

Wegen der durch die bestandene SchielRerei bewreJapderkeit 1Asst Roland Eddie
die Wahl, ob er mit nach Midworld kommen mdchte rodieht, denn Eddie hat sich

nun das Recht erworben, selbst zu entscheiden.

He could grab Eddie, force the doorway into existehy their contact, and pummel them both

through. But he had seen Eddie risk his life fanjhhe had seen this hag-ridden man behave
with all the dignity of a born gunslinger in spidé his addiction and the fact that he had been
forced to fight as naked as the day he was bohherwanted Eddie to decide for himséf.

Nach dem Tod seines Bruders bleibt Eddie in sesiggnen Welt niemand mehr, der
ihm etwas bedeutet, und so entscheidet er sichrstdreiwillig, mit Roland in dessen

Welt zu kommen. Zu spat bemerkt er, dass er so dasglieroin hinter sich lasst.

“[...]Heroin! I need it! | need it!”
He looked pleadingly at Roland, but the gunslingéace was stony.
»T hat part of your life is over, Eddie,” he said.]

The gunslinger swept the door shtt.
Der Eintritt in die neue Welt vollendet die Verdnawgen, die er bis jetzt durchgemacht

hat. Er ist — allein schon aus purem Mangel — gemgen seine Abhangigkeit zu
uberwinden. Der Ubertritt in die neue Welt bedeatsb gleichzeitig eine Uberwindung
der Drogenabhéngigkeit und den Beginn eines neeéens. Sein Status verandert sich
damit ebenfalls, denn von einem Junkie, der voregrd Menschen benutzt wird und
dessen Lebenszweck auf die nachste Spritze retlusterwird Eddie zu einem
Revolvermann, der mit Roland gemeinsam gegen dist@eng aller Welten kampft.
“The sun stained the east a dusky rose, and aRlalsind, no longer the last gunslinger
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but one of the last three [Roland, Eddie und Suasbndlie spater dazukommt], slept
and dreamed his angry dreams ["%f’

Die Initiation Eddies folgt also folgenden Schrittedie vorangehende und im Roman
nur ridckblickend erzahlte Trennung von der Gedediic durch die
Drogenabhéngigkeit, der Gewinn eines Mentors duieh Eintritt Rolands in Eddies
Bewusstsein, die Erfullung mehrerer Prifungen insatmmenhang mit einer
Todeserwartung, der Eintritt in eine neue Welt was Zurlcklassen des friheren
Lebens gemeinsam mit der Uberwindung der Drogemabbkeit und letztlich die
Statuserhohung zum Revolvermann. Zu bemerkenastriuch zusatzlich, dass Roland
in mehrfacher Hinsicht von Eddie abhangig ist, derstens bendtigt er Medizin, die er
nur mithilfe von Eddie bekommt und zweitens bertéignach Eddies Eintritt in dessen
Welt Pflege, um wieder gesund zu werden. Einerseitet Roland Eddie das Leben,
denn nur durch seine Hilfe kommt Eddie von der [@régs, andererseits rettet auch
Eddie Roland mehrfach das Leben. Diese gegensefiggingigkeit ist mit ein

Indikator fur die Zusammengehorigkeit der Gruppes Ha-tets.

8.1.3 Jake

Jake ist ein Junge, den Roland auf seiner Reisehddie Wiste im ersten Band
kennenlernt. Er ist in ,unserer® Welt von einem duitberfahren worden, vor das ihn
Mort, der gleiche Psychopath, der auch SusannalfelWerursacht hat, gestof3en hat.
Durch seinen Tod gelangt Jake nach Midworld, wols@len den Mann in Schwarz
verfolgen, denn auch durch den Tod kann man inrandéelten gelangen. Wahrend
Susannah und Eddie also nur im Ubertragenen Seénbest und wiedergeboren werden,
stirbt Jake im ersten Band tatsachlich. Auf dedJagch dem Mann in Schwarz opfert
Roland den Jungen, als er vor die Wahl zwischen @iamm und Jake gestellt wird,
weshalb es ihm jedoch auch gelingt, den Mann inv&ch schliel3lich einzuholen. Die
dadurch verursachten Gewissensbisse verfolgen #@m dn den darauffolgenden
Blchern, bis Jake letztendlich gerettet werden kann

In The Drawing of the Thregelingt es Roland, der durch die dritte Tur anmai&drin
das Bewusstsein von Mort gelangt, diesen daranizdem, Jake vor das Auto zu
stoRen. Jede der Turen offnet sich schlie3lichime @nterschiedliche Zeit, weshalb

%7King 11 2003, S. 463.
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Roland auch in die Zeit vor Jakes Unfall gelangt.Jake eigentlich tot sein und Roland
bereits getroffen haben sollte, wird ein zeitlicikggadoxon erzeugt, dass sowohl Jake
als auch Roland langsam in den Wahnsinn treibt| sl die Erinnerung der beiden
verdoppelt. All right,* Eddie said at last. “I understand theakic paradox. Your
memory is divided-* Not divided.Doubled.?°®

Das, was Jake davon abhalt, tatsdchlich wahnsinmigverden, ist der eiserne Kern
seines Wesens, der offensichtlich Grundvoraussgtdafiir ist, Gunslinger zu werden.
Aus diesem Grund kann die Herausforderung, dem Wahmicht nachzugeben, schon

als erste Prufung auf dem Weg in die andere Wesklgen werden.
Yet there was deep steel in Jake Chambers as sasethere was deep steel in Eddie and
Susannah. Now it flashed out its dour blue ligh#®gleam in the darkness. There would be no
giving up. Whatever was loose inside him might teiarsanity away from him in the end, but he

would give it no quarter in the meantime. Be damifiee would?®°

Allerdings trennt dieser langsam zunehmende Wahndake noch weiter von der
Gesellschaft, denn er hat niemanden, dem er sithsemem Problem anvertrauen

kdnnte.

For three weeks John ,Jake” Chambers fought braaghinst the madness rising inside him.
During that time he felt like the last man aboartbandering ocean liner, working the bilge-
pumps for dear life, trying to keep the ship aflaatil the storm ended, the skies cleared, and

help could arrive ... help from somewhéf2.

Getrieben von dem Gefuhl, langsam wahnsinnig zuererverlasst Jake seine Schule
wahrend des Unterrichts. Sein Weg scheint dabeiKemeleitet zu werden, denn er
besucht zuerst die Buchhandlung eines Mannes mit damen Calvin Tower, wo er
zwei Bucher kauft, die spater in der Geschichte besonderer Bedeutung sein werden,
und zweitens findet er eine verlassene Baustalieder die Rose wachst. Die Rose ist
Sinnbild des Guten im Universunit Was, Jake realized with joy so overwhelming that
it threatened to burst him to pieces, the voic&e$ the voice olWhite; the voice of
Always. It was a great chorus of affirmation, and it sanghe empty slot. It sang for
him.”?’* Die Rose symbolisiert die Schopfung, denn siet tidghrem Kelch mehrere
Universen. Dieser Anblick berthrt Jake tief und baschlie3t hier, die Rose zu
beschitzen, denn er spurt, dass sie, und damitdagh/niversum, in Gefahr ist. Jake
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erfahrt hier gewissermal3en seine Bestimmung, wikiagere Sicht hin bedeutet, dass
er an der Seite Rolands den dunklen Turm suchén wil

Then the heart of the rose opened for him, expasipegllow dazzle of light, and all thought was
swept away on a wave of wonder. [...] He leanedari@nd saw that the concentrated circle of
blazing yellow was not pollen at all. It was a sarvast forge burning at the center of this rose
growing in the purple grass.

The fear returned, only now it had become outrtghtor. It's right, he thought, everything here
is right, but it could go wrong — has started gomgng already, | think. I'm being allowed to
feel as much of that wrongness as | can bear t.what is it? And what can | do? [...] Jake
reached forward. There was no curiosity or temothis gesture; only a great, inarticulate need

to protect the ros&?

Auf ebendiesem leeren Bauplatz mitten in New Yariddét Jake dann auch einen
Schlussel, der ihm spater erlaubt, eine verschhesgeire zwischen den Welten zu
offnen. Dies kann jedoch nur dann bewerkstelligtdea, wenn es Eddie gelingt, den
gleichen Schlissel nachzuschnitzen, um die Tureh auen der anderen Seite
aufzuschlieRen. Dieser Schlissel stellt ein magschrtefakt dar, denn er lasst die
Stimmen in Jakes Kopf, solange dieser den Schlidgsaslich tragt, schweigen.

Wie Eddie und Susannah ist auch Jake ein AuRendeitbat keine wirklichen Freunde
und auch zu seinen Eltern ein eher indifferentesh&nis. Er ist ein ausgezeichneter
Schuler, was ihm kaum etwas, seinen Eltern jedebhsel bedeutet.

So work hard. Make your grades. Make your mothet ane proud of yay...] Jake had made
his grades — A’s in everything (until the last #hnweeks, that was). He had, presumably, made

his mother and father proud of him, although theyenaround so little it was hard to teil*
Diese Noten scheinen das einzige zu sein, was E#tiein wirklich an ihm interessiert,
denn sie sind kaum fir ihn da und seine einzigdr&ieensperson ist die Haushalterin.
Die Begegnung mit der Rose verdndert den Jungdmtlisic was sich auch am
Verhalten gegenuber seinen Eltern und im Besondeémend der Konfrontation mit
seinem Vater ausdrickt und einen weiteren Schudft seiner Entwicklung zum

Revolvermann darstellt.
To this point in his life, Jake had been awarerdy ahree feelings about his father: puzzlement,
fear, and a species of weak, confused love. Nooueh and fifth surfaced. One was anger; the
other was disgust. Mixed in with these unpleasaetifigs was that sense of homesickness. It

was the largest thing inside him right now, weavthgpugh everything else like smoke. He

2"2King 11 2003, S. 180.
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looked at his father’s flushed cheeks and screalmairgut and wished he was back in the vacant
lot, looking at the rose and listening to the ch®his is not my plageéhe thoughtNot anymore. |
have work to do. If only | knew what it was

“Let go of me,” he said’*

Die schwierigste und gleichzeitig wichtigste Prigumlie Jake bestehen muss, ist der
Besuch des verlassenen und vom Bésen in Besitzngaeoen Hauses, in welchem
seine Tur in die andere Welt steht. Die Wichtigkaitd Unausweichlichkeit dieser
Prufung ist Jake durchaus bewusst, denn nur, wersieebesteht, kann er gerettet

werden.
If I stand, if | can be true, I'll see the rose,theught as he pushed the button for the elevhtor.
know it ... and I'll see him [Roland] too. [...]
It [the house] wants me, and | can't run away. ti&sath to go in ... but it's madness not to.
Because somewhere inside that place is a locked dbave the key that will open it, and the

only salvation | can hope for is on the other $ide.

Das Haus stellt das genaue Gegenteil des Gutedeamidose dar, weshalb diese Szene
auch im nachsten Kapitel noch Erwadhnung finden wirds Bose ist in diesem Haus
konzentriert und versucht mit aller Macht Jake damu hindern, die Tur zu
erreicherf.”®

Anders als bei Eddie und Susannah gibt es in diddaus sogar einen ,Wéachter der
Schwelle”, gegen den Jake kdmpfen muss, um tatsbiahlRolands Welt zu gelangen.
“The whole house now seemed alive; the air resoumddd splintering wood and
squalling beams. The humming, insane voice of twkeeper was everywher&.
Dieser Wachter ist das lebendig gewordene Haus) dewachst aus dem Baumaterial
desselben.

Der Ubertritt in die Welt Rolands wird auch bei dakit einer Geburt in Verbindung
gebracht.

The boy was close now. He thought he knew where das and what he was about to do, and it
filled him with silent wonder. Susannah had comenfr1963. Eddie had come from 1987.

Between them ... Jake. Trying to come over. Tryinge borrf"®

Der Eintritt in das Haus stellt fir Jake eine Awigchenstadium dar, denn er ist in

keiner der beiden Welten mehr ganz prasent. “Eiveomeone did happen to look, they
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wouldn’t see me, because I'm not really here. Faitdo or worse, I've already left my
world behind. I've started to cross over. His wolddsomewhere ahead. This This
was the hell betweet;”®

Bemerkenswert ist, dass Jake mehrere Male stidsin dm ersten Teil ist er bereits
zweimal getOtet worden. Sein erster Tod, verursachtMort, fihrt eben dazu, dass er
in Rolands Welt Ubertritt, wo er den Revolvermanifftt Nach seinem zweiten Tod
verschwindet Jake fur eine Weile aus der GeschitideRoland im zweiten Teil Jakes
ersten Unfall verhindert. Nach einer Phase des anrtéihernden Wahnsinns folgt sein
dritter — diesmal symbolischer — Tod, der letztlitdzu flhrt, dass er wieder in Rolands
Welt gelangt und hier eine Statuserhéhung durchm&@alr Ubertritt in die andere Welt

lasst sowohl bei Jake als auch bei Roland die Séimim Kopf verschwinden.

“Are your voices gone?*
Roland nodded. “All gone. Yours?*

“Gone. I'm all together again. We both afé%

Das Gelingen von Jakes Ubergang ist hier auch Garadssetzung dafiir, dass Roland
nicht wahnsinnig wird, was bedeutet, dass die amelrei Mitglieder des Ka-tets
ebenfalls von der Genesung von Jakes Wahnsinn gighgimd. Nach seinem Ubertritt
in Rolands Welt und der erfolgreichen MeisterunmesePrifungen erhdht sich auch
Jakes Status zum Revolvermann. Jakes Initiatiogt flelgenden Schritten: mehrere
Todeserfahrungen,. Trennung von der Gesellschaftchdudas Geheimnis des
zunehmenden Wahnsinns (keine engen Bindungen zeremdvenschen), Erfahren
seiner Bestimmung durch die Begegnung mit der R8ssgy Uber den Wachter der
Schwelle (Tapferkeitsbeweis), Ubertritt in Roland&elt und darauffolgende

Statuserhdhung, Beginn eines neuen Lebens.

8.1.4 Susannah
“I'm no shrink,” Eddie said, “so | don't really kna“
“Shrink? What is ashrink?*
Eddie tapped his temple. “A head-doctor. A doctor Your mind. They're really called
psychiatrists.”
Roland nodded. He likeshrink better. Because this Lady’s mind was too largeicévas large
as it needed to &
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Im Gegensatz zu Eddie, der mehr oder weniger filegwn Rolands Welt eintritt, und
zu Jake, bei dem die absolute Notwendigkeit dastebg nach Midworld zu gelangen,
wird Susannah recht unsanft vom Revolvermann ertfidh diesem Zeitpunkt tragt sie
noch die Namen Odetta Holmes und Detta Walker. éigsiden Personlichkeiten
existieren, ohne etwas von einander zu wissenhriem Bewusstsein. Odetta ist eine
durch einen Unfall verstimmelte (ihr fehlen beideiri®) Schwarze, die ein grol3es
Vermoégen von ihrem Vater geerbt hat und fur dieHReder Schwarzen in Amerika
kampft. Sie steht in mehrfacher Hinsicht am Ranele@esellschaft, denn nicht nur ist
sie eine Afroamerikanerin, zu einer Zeit als dieseh fir Rechte kdmpfen mussen, sie
ist auRerdem noch verstimmelt. Durch ihr Vermoget Bie sich zusétzlich auch von
der Gemeinschaft der Schwarzen dbwasn't just that she was a woman; she was a
nigger, an uppity northern nigger messing where s no business messing, and they
probably figured a woman like that deserved jusatwdhe got. Thing was, she was also
arich nigger-%?

Wie Eddie und Jake kommt auch sie aus New Yorkpgedaus einer anderen Zeit
(1963). Odetta hat im Gegensatz zu Detta eine esamitl geduldige Art. lhre zweite
Personlichkeit, Detta, ist durch einen Unfall imeihKindheit entstanden, bei dem ihr
der ,Pusher®, Mort, einen Ziegelstein auf den Kdgifen hat lassen. Detta ist allen
WeilRen gegenuber skrupellos und gewaltbereit, devegen der schlechten
Behandlung, die diese Schwarzen zukommen lassesst Isée alle Weil3en. Diese
beiden unterschiedlichen Personlichkeiten wissehtsivoneinander, denn wenn eine
der beiden ,ubernimmt®, flllt die andere die daduentstehenden Gedéachtnisliicken

mit erfundenen Vorstellungen der Vorkommnisse.
Odetta suspected Detta not at all, and Detta hade@othat there was such a person as Odetta ...
but Detta at least had a clear understandingsttratthingvas wrong, that someone was fucking
with her life. Odetta’s imagination novelized atirts of things which had happened when Detta
was in charge of her body; Detta was not so cleSshethoughtshe remembered thingsome

things, at least, but a lot of the time she didb&tta was at least partially aware of thanks**

Als Roland die ,beiden” entfuihrt, ist Detta geratibei etwas zu stehlen, obwohl es ihr

nicht an Geld mangelt. Durch die Ture kommend, welthedoch ihr Bewusstsein und
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Odetta verdrangt Detta vorerst. Der Eintritt in &was Welt stellt sich auch hier als
erster Schritt in ein vollig neues Leben und einenen Bewusstseinszustand dar. Eddie

beschreibt sein Gefiihl ihres Eintritts durch die filigendermalien:

The wheelchair came through the door. It was at tiithEddie heard its hubs squeal on the
sides. At the same moment he heard another souhitkaearing sound that made him think of

some wordplacental)that he couldn't quite think of because he didmow he knew i£%*
Das bedeutet, dass auch hier die Assoziation &r &eburt geschaffen wird. Rolands
kurzer Eintritt in Dettas/Odettas Bewusstsein istgend fur die Entwicklung, die die
.beiden” in weiterer Folge durchmachen, denn e®istlso, als wirden sie durch den
Schock des Eintritts zum ersten Mal die jeweilseaadeite zumindest erahnen. “They
each knowthe gunslinger thought grimlfthey may not have known before, but they
do now. They can try to hide it from themselved,foua moment they saw, they knew,
and that knowing must still be theré®
Fir Roland und Eddie stellt sich nun die Notwendigk Dettas/Odettas
Personlichkeiten miteinander zu vereinen, denn arithDetta alles daran setzt, um die
Situation fur die beiden zu verschlechtern, versuCldetta mit allen Mitteln zu
unterstitzen. Bei der Veranderung zu einer einzigaehganzen Personlichkeit spielen
in diesem Zusammenhang vor allem zwei Faktoren tchgende Rolle. Erstens
verlieben sich Eddie und Odetta in einander, wah aazu fuhrt, dass sie zum ersten
Mal mit einem WeiRen Sex hat. Das heif3t auch hiewie- bei vielen weiblichen
Initiationen — spielt Sexualitat eine wichtige Rolfl never made love with a white man
before last night,” she said. “I don’t know if tHatimportant to you or not. | don’t even
know if it's important tane %
Zweitens versucht Roland die beiden Personlichkeitéteinander zu konfrontieren,
um so ein ganzes Bewusstsein, vielleicht sogardenit Vorziigen der wilden und der

Kontrolle der rational gesetzten Seite, zu erhalten
| will have to bring the two of them to battlee thought [...]. The fight-until-you-drop womba
had entered and who had come out of hiding agaiigld might come in very handy in a fight
against such monsters, if she could be temperedd®yta Holmes’s calm humanity — especially

now, with him short two fingers, almost out of e, and growing more fevét.
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Roland versucht dies nun mithilfe der dritten Tite bewerkstelligen, denn er weil3,
dass diese Tur, wenn er durch sie hindurch gestiegfe zeigt, was er sieht. Im
Bewusstsein Morts blickt er durch die Ture hintehsals Detta gerade hineinschaut,
was bewirkt, dass sie sich mit den Augen des Revolanns sieht, der schlie3lich die
Dinge so sieht, wie sie wirklich sind, und ihr dahach ihre gespaltenen Personlichkeit
zeigt.

Detta saw herself in the doorway, saw herself thhoher eyes, saw herself through the

gunslinger'seyes, and her sense of dislocation was as suddéddie’s, but much more violent.

She was here.

She waghere in the gunslinger’s eyes. [...]

Odettd she screamed, suddenly understanding everythidgit she was and when it had

happened.

Dettd she screamed, suddenly understanding everythihgt she was and who had done it.

A brief sensation of being turned inside out .d #men a much more agonizing one.

She was being torn ap&®
Diese Erkenntnis von Detta/Odetta ist mit Schmenrzbunden und fihrt dazu, dass

sie vorerst versuchen, sich gegenseitig zu erwiigeneiterer Folge akzeptiert Odetta
jedoch ihre zweite Seite und die beiden verbindeh miteinander zu einer einzigen

geschlossenen Persodnlichkeit mit dem Namen Susannah
Hurry up bitch!Detta yelled ... but it was still her own voicbgsand Detta had merged. She had
been two; now the gunslinger had drawn a third flem [...] “I am three women,” he heard her
say, and it was as if she were speaking to him fidoentop of a deep well into which he was

falling. “l who was; | who had no right to be buasgy | am the woman who you have sav&d.”

Im letzten Moment verbinden sich also Odetta/Detiaeiner ganzen Personlichkeit.
Wie auch bei Eddie und Jake steht das Leben degtKaind damit auch die Suche
nach dem dunklen Turm auf dem Spiel. Als sich dmdén Personlichkeiten

miteinander verbinden, ist Roland dabei ohne Waffe,den Uber Eddie herfallenden
Monstern am Strand zu kampfen. Dieser Kampf issiabtslos, weshalb die Hilfe von

Susannah unbedingt notwendig ist. Auch hier wirel gitgenseitige Abhangigkeit der
Gruppenmitglieder deutlich. Um Odetta/Detta zu wexe, braucht es die Liebe und
Zuwendung Eddies, denn diese l6st bei Odetta ddan{gen aus, den beiden zu helfen;

um Jake zu retten, wird Susannah benétigt, um dendd in Schach zu halten.
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Nachdem Odetta/Detta zu Susannah geworden ist, Eenrauch ihr Schicksal als
Gunslinger annehmen und wird gleichzeitig zur Gafdah/on Eddie. Susannahs Weg
zum Revolvermann umfasst also folgende Schritteertditt in eine andere Wel,

Erfahrung von Sexualitat, Selbsterkenntnis, Veramug des Selbst hin zu einer Geburt
einer neuen Personlichkeit, Statuserhéhung zum l&ges und Entstehung eines der
Ehe entsprechenden Verhéaltnisses (sie verwendet alach Eddies Nachnamen Dean

als ihren eigenen).

8.1.5 Susan

Im vierten Teil vonDark Tower Wizard and Glasserzahlt Roland retrospektiv von
seiner Jugendzeit. Gemeinsam mit Cuthbert und Ad&id er nach seiner erfolgreichen
Initiation zum Revolvermann auf eine Mission in eeinermeintlich ungefahrliche
Gegend geschickt, wo er Susan trifft.

Susan ist eine Waise und wohnt seit dem Tod ihi@®srg bei dessen Schwester. Zu
ihrer Tante Cordelia verbindet Susan keine besendeneigung und das Gefuhl des
Unverstandnisses fiur einander beruht auf Gegeghkeiti Cordelia ist es auch, die
Susan dazu bringt, in die Abmachung mit dem Burgstar einzuwilligen, seine
Matresse zu werden, weil dessen Frau unfruchttbaCisrdelia verkauft ihre Nichte
gewissermal3en, denn sie wird sowohl nach der ens@ht als auch nach dem
Empfang und der Geburt des ersten Sohnes bezakknSst zur Zeit der Abmachung
eigentlich noch ein Kind, denn sie wird erst im f.aer Geschehnisse und durch ihr
sexuelles Erwachen zur Frau.

Susan lernt Roland auf dem Weg nachhause von ildesuch bei der Hexe Rhea
kennen, die ihre Jungfraulichkeit bezeugen solle&Rkveckt mit ihren Berihrungen
Susans Sexualitat, obwohl Susan diese als extrestol®dnd empfindet. Auf dem
Heimweg begegnet sie Roland, wo es unter dem ldebltsogenannten Kissing Moons
zu einem ersten Kuss kommt. Dies und die spatetgurigiierung, ebenfalls durch
Roland, veréandern Susan und sie wird zur sexuédirérau. Dieses Erwachsenwerden
kennzeichnet sich auch im Verhalten (wie bei Jak& seinem Vater) gegenuber ihrer

Tante, von der sie sich nicht mehr alles gefalest.
“Call me that again and I'll ... I'll slap thee!"uSan cried. “So | will!”
Cordelia’s lips drew back from her teeth in a degypcious smile. “Ye'd slap your father’s only

living kin? Would ye be so bad?”
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“Why not? Do ye not slap me, Aunt?”

Some of the heat went out of her aunt’s eyes, hadmile left her mouth. “Susan! Hardly ever!
Not half a dozen times since ye were a toddler whald grab anything her hands could reach,
even a pot of boiling water on the-*

“It's with thy mouth thee mostly hits nowadays,”sam said. “I've put up with it — more fool me
— but am done with it now. I'll have no more. Ifri’old enough to be sent to a man’s bed for

money, I'm old enough for ye to keep a civil tongueen ye speak to mé*

Diese Verwandlung macht sich auch in der Art undsé&/&emerkbar, wie sie lernt, die
Dinge wahrzunehmen, denn bei Gefahr erkennt sidbdige wie ein Revolvermann.
Diese Klarheit, mit der sie manchmal sieht, ist fie jedoch furchtbar und
unangenehm. No,” Susan said, and turned to leave. Her heart beating madly, but
still that awful clarity informed the world. Rolandould have known it for what it was:
she was seeing with gunslinger’s ey&$

Susan ist auch nie wirklich zu Waffen hingezogemmzgim Gegenteil beispielsweise zu
Eddie, der die Ausstrahlung von Rolands Revolverirtsund daran teilhaben will.
Nach der ungliicklichen aber notwendigen Tétung Sleeriffs und dem Deputy ist
Susan eher froh, keine Waffen mehr in den Hand#arhau missen.

She thought of how unfamiliar and wretched Rolarglis had felt in her hand as she held it
beneath theserape [...] They didn’t have a gun for her (unless sbek one of Roland’s), she

couldn’t use one very well in any case ... and,erimportant, she didnivantto use oné?*

Susan ist zwar Teil des Ka-tets, jedoch kein edBtamslinger. Dies bedeutet, dass sie
Roland nie auf seiner Suche nach dem Dunklen Tuggielien hatte kdnnen, selbst
wenn sie Uberlebt hatte. Roland ist sich dessensgemnalRen auch bewusst, weshalb
er sich, noch bevor er von ihrem Tod weil3, fir demm und nicht flr seine grol3e
Liebe entscheidet. Susan wird also einerseits zmarerwachsenen Frau, sie wird
jedoch nie erfolgreich in die Gesellschaft reiniexgrund sie wird auch nicht zum
Gunslinger. Ihr sexuelles Erwachen endet anstetler glticklichen Vereinigung durch
eine Hochzeit mit ihrem Tod, denn Roland entschiead gegen ein Leben mit ihr und

fur die Suche nach dem Dunklen Turm.
Above his young and unlined cheeks, below his yoand unlined brow, were the ancient
killer's eyes that Eddie Dean would first glimpsethe mirror of an airliner's bathroom. But

now they swam with childish tears.

20 King IV 2003, S. 381.
2l Epda. S. 382.
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There was nothing childish in his voice, however.
“I choose the Tower. | must. Let her live a godd knd long with someone else — she will, in

time. As for me, | choose the Tower™

Susan wird als Verraterin wahrend des Ernte-Festdsannt. Unter der Flhrung ihrer
Tante Cordelia und der Hexe Rhea wird Susan flg girte Ernte geopfert. Der Zorn
und die Angst der Menge nach dem Tod des Blrgetengisind der Flucht der drei
Fremdlinge (Roland, Cutbhert und Alain) fokussigith durch die Reden Rheas und
Cordelias (die nicht der Wahrheit entsprechen)3usarf>* Getrieben von der Menge,
stirbt Susan letztendlich auf dem Scheiterhaufeie-erste Fackel geworfen von ihrer

eigenen Tante.
“Now ye bitch,” Rhea crooned. “Now comes warmeskisthan any yer love ever gave ye.”
“Die, ye faithless,” Cordelia whispered. “Life fdre crops, death for you.”
It was she who first flung her torch into the cdmsks which were piled as high as Susan’s

knees; Rhea flung hers a bare second fater.

Wie spater also auch besteht Rolands Ka-tet fler kumze Zeit aus drei Mannern und
einer Frau, wobei gewisse Parallelen, nicht nur 8&men der beiden Frauen nach, zu
ziehen sind. Interessant ist beispielsweise, dass Kh-tet, zusammengesetzt aus
Roland, Eddie, Jake und Susannah, nur gemeinsatehbaskann. Rolands erstes
Ka-tet zerfallt nach dem Tod Susans ebenfalls, deathbert und Alain sterben, wie

alle anderen Gunslinger aul3er Roland spater alachTdd ist jedoch nicht Teil der

Bicher und wie sich dies genau zutréagt, bleibt amkiVahrend Susans Initiation also
mit ihrem Tod endet, obwohl sie auf der Seite dege steht, endet Susannahs
Initiation nicht nur mit ihrer Statuserhéhung zurev@lvermann, sondern auch mit der

Quasi-Heirat mit Eddie.

8.1.6 Schlussbetrachtung in Zusammenhang mit QyeAmsatz

Durch eine gelungene Initiation unterscheiden satdo echte Gunslinger von den
Anderen. Rolands Ka-tet umschlie3t die Revolvermeéifitau Eddie, Susannah und
Jake, wobei dies hier auch klar in Zusammenhangmaialischem/richtigem Handeln
im Gegensatz zu falschem Handeln zu bringen istnDedhrend die Gunslinger und

ihr Tun positiv bewertet sind, stellen die Gegnex dnmoralische Seite dar. Diese

293 King IV 2003, S. 605.
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Unterscheidung thematisiert also ganz klar gewisgerhaltensregeln und
gesellschaftliche Konventionen in Bezug auf das ala gutes Verhalten im Gegensatz
zu schlechtem gilt bzw. zu gelten hat, weshalbZlessammenhang von Fantasyliteratur
mit der Darstellung von Konzepten und Wirklichkpimissen der Gesellschaft klar
herausgearbeitet werden kann.

Roland und seine Gefahrten vertreten Werte wie drand Ehre und treten als
Gegenpole zu den als bdse klassifizierten Chamkteauf, deren Verhalten im
Gegensatz dazu mit Adjektiven wie verlogen, ridksios, zerstorerisch usw. in
Verbindung gebracht werden kann. Wie gewisse Egaften bewertet werden,
kommt bei Stephen King also stark zum Ausdruck.asche Prinzipien und kulturelle
Regeln stellen innerhalb der Blicher wichtige Them@an denn der Handlungsverlauf
ist oftmals auf ihnen aufgebaut.

Die Einhaltung bzw. Nichteinhaltung kultureller Kmapte nimmt dabei oft schlimmste
Ausmalde an. Susan, Rolands Geliebte, spielt irriiecg&uisammenhang eine besonders
gro3e Rolle. Nicht nur, dass in der Gesellschafimbiys Vorschriften fir die
Jungfraulichkeit einer Braut existieren; eine Nahhaltung dieser Vorschrift zieht den
Hass und das Misstrauen der ubrigen Bevolkerundy rséch. Zusatzlich ist Susan
aul3erdem das Opfer von interfamiliarem Verrat. Memte geht einen Pakt mit der
Hexe Rhea ein, die selbst wiederum eine KreaturGQteason Kings ist, und tragt so
zum Untergang Susans mafR3geblich bei.

Das Konzept des Ka-tets ist, wie bereits erwahmg, mit dem Konzept der Familie
verbunden. Wahrend das Ka-tet der Gunslinger wie gyute* Familie organisiert ist,
denn hier wird klar dargestellt, wie sich die einea ,Familienmitglieder” zueinander
zu verhalten haben, wird das Verhalten von Cordeéigado als Gegenbeispiel dafir
gebracht. Sie verkauft nicht nur ihre Nichte aubststichtigen Griinden — sie will in
der Gesellschaft aufsteigen und Wohlstand erwerbeats ihre Erwartungen enttauscht
werden, ist sie mal3geblich am Verrat ihrer Nichbtel uleren Tod beteiligt. Stephen
King thematisiert also iDark Towerdas gesellschaftliche Konzept der Familie. Dabei
wird diese Form des Zusammenlebens jedoch niclerfiagt, sondern als klares Ideal
vorgestellt, denn die Fronten zwischen den gegrieis Seiten sind klar durch die
Unterscheidung zwischen gut und bdse voneinandé&erge, weshalb auch eine
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deutliche Aussage daruber getroffen wird, was falsr gutes Familienkonzept im
Gegensatz zu einem schlechten gilt.

Jeder der Hauptprotagonisten hat verschiedene Kk&iteg und Mangel, weshalb die
einzelnen Initiationsprifungen auch auf die untaestlichen Personlichkeiten
abgestimmt sind. Roland muss seinen Lehrmeisteedpms und stellt dann spéater den
Prototyp des Revolvermannes dar. Eddie muss seibleagigkeit Uberwinden,
Susannah ihre beiden Personlichkeiten miteinandegien und Jake gewissermallen
den Tod uberlisten und seinen Mut unter BeweislestelAuch der Unterschied
zwischen mannlicher und weiblicher Initiation tiiier zum Vorschein, denn wahrend
beispielsweise die Sexualitat in den Buchern kéauer eine sehr geringe) Rolle bei
den Initiationen der Manner spielt, nimmt die Sditéasowohl bei Susan als auch
Susannah wéahrend der Initiation eine wichtige Relle Wahrend Susannah letztlich
ebenfalls eine Statuserh6hung zum Gunslinger duachtrund eine Art Ehe mit Eddie
Dean eingeht, stirbt Susan als Opfer ihrer eigéraerie und der durch den Einfluss des
Scharlachroten Konigs verdorbenen Dorfgemeinschidland hat sich schon zuvor
gegen sie entschieden. Man trifft hier also niatauf eine eindeutig gezogene Grenze
zwischen den gegnerischen Seiten, auch als neadmal als gut geltende Menschen
unterscheiden sich wiederum von den Revolvermannenm denen es nur noch eine
kleine Gruppe gibt. Einzig auf der Seite des Gutanstehen, reicht nicht aus, um
tatsachlich zum Gunslinger zu werden, denn mitefieStatus gehen gewisse seltene
Qualitaten einher, die sie von den anderen abhdbenklare Trennung zwischen den
beiden gegnerischen Parteien und die damit vermendeiordnung von gewissen als
positiv bewerteten Eigenschaften und Talenten, tzeigmit aber auch wieder
Vorstellungen und Realitatspostulate einer Gedafscauf. Die Wichtigkeit von
Fantasyliteratur in Bezug auf die Reprasentation kolturellen Themen darf daher

nicht unterschatzt werden.

8.2 Die Achse Wik~ Andere inA Song of Ice and Fire

Bei George MartinsSong of Ice and Firdbat man es mit verschiedensten Formen der
Achse Wir<— Andere zu tun, wobei diese Achse nie eindeutig dem beiden anderen
trennbar ist. Drei verschiedene Arten des ,AndensSestechen vor allem ins Auge:

erstens die klare Trennung zwischen den bosariigesen aus dem Norden, die sogar
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dem Namen nach die Anderen sind, zweitens die Wgdl und ihre Lebensart im
Gegensatz zur Lebensart innerhalb von Westeroglttens der Unterschied zwischen
den Adeligen in Westeros untereinander, wobei diletete Punkt wiederum sehr eng
mit der letzten Achse Mensegh Tier zusammenhangt, wie spater noch erklart werden
wird.

Das Thema der Initiation spielt im folgenden Untgrikel kaum eine Rolle, weshalb es
auch nur im darauffolgenden Kapitel in die Diskaasmiteinbezogen wird. Neben der
eher am Rande erwahnten initiationséhnlichen Adshiy der Ritter und edlen Damen
kommen auch spezifischere Formen der Initiation dg in erster Linie wieder dazu
dienen, Unterscheidungen zwischen Menschen zietrefdie Drowned Men von den
Iron Islands beispielsweise werden ertrankt, unmadamwieder ins Leben zuriickgerufen
bzw. wiedergeboren zu werden. Ihr Motto i$¥hat is dead, can never ti&Sie leben
auch nach gewissen Regeln, die von allen Mitglied#gr Gesellschaft eingehalten
werden mussen. Schmuck zu tragen, ist Mannerniblgeise nur dann erlaubt, wenn
dieser von jemandem stammt, den diese selbst gatiien eté>®

Insgesamt ist die Initiation jedoch bei weitem hisb grol3er Bestandteil der Blicher
wie dies bei Stephen King der Fall ist, denn sieihaerhalb der Handlung weniger
Auspragung und wird meist nur am Rande gestreiie Achse Wir— Andere ist
jedoch in vielen Varianten vorhanden, die untereaach vor allem die Gegensatze tot-

lebendig, zivilisiert-unzivilisiert und moralischrmoralisch umfassen.

8.2.1 Die ,Others*

Die sogenannten Anderen (Others) sind in Westengen#ich nur mehr aus
Kindergeschichten bekannt und werden daher auciit nids reale Bedrohung
verstanden, sondern ihre Existenz an sich wird angielt. Wie ihr Name dies schon
aussagt, wird ihr Wesen als grundsatzlich unteesitich zu dem der Menschen
gesehen. Wegen ihres Hasses auf alles Lebendigauigdund der Tatsache, dass sie
selbst untot sind, sind sie nicht nur fir die Ackige <« Andere wichtig, sondern auch
fur die Achse Lebenskra#t> Todeskraft.

In that darkness, the Others came riding, she tsesdy, dropping her voice lower and lower.
Cold and dead they were, and they hated iron aadfid the touch of the sun, and every living

creature with hot blood in its veins. Holdfasts agiiies and kingdoms of men all fell before

2% \/gl. Martin 11l 2005.
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them, as they moved south on pale dead horsesndehdsts of the slain. They fed their dead

servants on the flesh of human childré...
Sie stellen die Gefahr dar, mit der Jon und diehdaache in den folgenden Bilichern zu
kampfen haben werden bzw. bereits kdmpfen, um di@Rerung des Konigreichs zu
beschitzen. Niemand in Westeros weil3 jedoch, w8 giiese Bedrohung tatséachlich
ist, weil sowohl die Zahl als auch das tatsdchbkcBeel der Others unbekannt ist. Es
scheint so, als wollten sie alles Leben ausléscharsie aus der Kalte geboren werden,
hassen sie die Warme und das Sonnenlicht und dasn| eveil diese der Kélte und
Dunkelheit des Todes gegenuberstehen. Neben derenS&glichkeit, die sie
symbolisieren, stellen sie in erster Linie einehhieinschatzbare Gefahr dar, die gleich

einem Damokles Schwert tiber den Bewohnern vor allesiNordens schwebt.

s.---] The Others come when it is cold, most of tlaes agree. Or else it gets cold when they
come. Sometimes they appear during snowstorms aftcamay when the skies clear- They hide
from the light and emerge by night ... or else highs when they emerge. Some stories speak of
them riding the corpses of dead animals. [...] Mdw fall in battle against the Others must be
burned, or else the dead will rise again as thedlls. [...] The armor of the Others is proof
against most ordinary blades, if the tales can lmalesl,” said Sam, “and their own swords are

so cold they shatter steel. Fire will dismay thémough, and they are vulnerable to obsidi&n.
Sie unterscheiden sich nicht nur dem Namen naclalten Menschen in Westeros. Die

Benennung ,Others” zeugt von der Angst, die sielluinre Andersartigkeit wecken.

Es gibt jedoch auch innerhalb von Westeros Menscliée wieder ins Leben
zurtckgerufen worden sind, obwohl sie bereits taten. Diese unterscheiden sich aber
mal3geblich von den Anderen, denn sie hassen daanLabht. Lord Beric, der von
Thoros, seinem Roten Priester, schon mehrere Maleeben zurtickgeholt worden ist,
kampft fur die Schwachen und Wehrlosen und versiictegn zu helfen und sie vor der
Willktir der Machtigen zu beschitzen.

Lady Catelyn gehort ebenfalls zu dieser zweitenvArt Untoten. Nachdem sie grausam
auf der Hochzeit ihres Bruders mit einer Tochtes Herds Frey ermordet worden ist
(dabei wurde von den Gastgebern eines der alté&tehte in Westeros verletzt — das
Gastrecht), schliel3t sie sich, als sie wieder zetmeh erweckt wird, dieser Gruppe von

Gesetzlosen an. Als Zeugin der sog. Blutigen Hatimmemt sie Rache an zwei Freys;

297 Martin | 2005, S. 558.
298 Martin IV 2005, S. 80.

107



ihre Rolle ist jedoch noch weitgehend offen, obwdhdr ist, dass auch sie sich
mal3geblich von den Others unterscheidet, weil isid ziellos totet.

Her cloak and collar hid the gash his brother'slblaad made, but her face was even worse than
he remembered. The flesh had gone pudding softdnaater and turned the color of curdled
milk. Half her hair was gone and the rest had tdrag white and brittle as a crone’s. [...] Her
eyes saw him and they hated. “She don'’t speak¢ #& big man in the yellow cloak. “You
bloody bastards cut her throat too deep for that $he remembers.” He turned to the dead
woman and said, “What do you say, m’lady? Was he @fat?” Lady Catelyn’s eyes never left
him. She nodde®?

Wir haben hier also neben dem Unterschied zu ddrenden noch eine weitere
Differenzierung. Denn es gibt offensichtlich sowghbse® als auch ,gute* Untote,
wobei sich auch die ,guten” Untoten ihrerseits ¢aks wiederum von den Lebenden
unterscheiden. Im Unterschied zu den Others stalenjedoch anscheinend keine
Gefahr fur alle Lebenden dar, sondern besitzen Bbwach ihre Erinnerung als auch

die Gefluihle aus ihrem Leben davor.

8.2.2 Die Wildlinge im Gegensatz zu den Bewohnenm Westeros
»It was easy to lose your way beyond the Wall. Jdnndt know that he could tell

honor from shame anymore, or right from wréif

Die Wildlinge stellen eine Bevdlkerungsgruppe ahe, nérdlich der Mauer wohnt und
sich vor allem in ihrer Lebensweise und ihren deni&egeln von den Menschen auf
der anderen Seite unterscheidet. Die Bezeichnumglgpe® trifft auf beide Seiten zu,
abhangig von der jeweiligen Perspektive (Georgetikldreschreibt hier im Gegensatz
zum vorigen Kapitel beide Sichten). Wahrend die st&en nordlich der Mauer von
den Bewohnern sidlich eben als Wildlinge bezeichvesden und sie sich selbst als
zivilisiert ansehen, bezeichnen sich die Mensché&mllich der Mauer selbst als ,free
folk® und die Menschen sudlich der Mauer als ,Kmest, weil diese ihr Knie im
Gegensatz zu ihnen vor anderen beugen.

Jon Snow, ein Bastard von Eddard Stark und Bruder Machtwache, lernt die
Lebensweise der Wildlinge kennen, als er dem Bedetds alteren Vorgesetzten folgt,

sich als Deserteur auszugeben und sich den Witirzgnzuschliel3en, um ihre Plane zu

299 Martin 111 2005, S. 1128.
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erfahren und wenn madglich zu vereiteln. Wie die eard Lebewesen ndordlich der
Mauer werden auch die Wildlinge von der Macht deheds vollig Gberrumpelt,
weshalb sie selbst versuchen, die Nachtwache ziedegs um zu ihren eigenen
Konditionen und nicht als Flichtlinge stdlich demar Schutz zu finden. Dieses
Vorhaben gelingt ihnen aufgrund von Stannis‘ Eirfgrejedoch nicht.

Wahrend die ,Kneelers* streng hierarchisch naclkemirfreudalsystem organisiert sind,
gilt bei den Wildlingen das Recht des Starkeren.Ahfiihrer, Mance Rayder, ist ein
ehemaliger Bruder der Nachtwache, der seinen Hidogben hat und in den Norden

geflohen ist, um frei zu sein.
“I've never had a crown on my head or sat my amseadloody throne, if that's what you're
asking,” Mance replied. “My birth is as low as anizacan get, no septon’s ever smeared my
head with oils, | don't own any castles, and my equavears furs and amber, not silk and
sapphires. [...] You don't become King-beyond-thaiMbecause your father was. The free folk
won't follow a name, and they don't care which bt was born first. They follow fighters.
When | left the Shadow Tower there were five merkimg@noises about how they might be the
stuff of kings. Tormund was one, the Magnar anotfibe other three | slew, when they made it

plain they’d sooner fight than follow'®

Wahrend die Kneelers also einer klaren Hierarchlgogchen, folgt das freie Volk, wem
es will oder dem Starksten (aus diesem Grund ésiNdichfolge aufgrund eines Namens
fur sie auch unverstandlich). Die Wildlinge kdmpfehne Regeln und folgen im
Gegensatz zu den Ritten im Suden keinem bzw. earaaren Ehrenkodex. Ein Junge
muss in Westeros lange Jahre des Trainings durdtenabevor er hoffen kann, zum
Ritter geschlagen zu werden. Dabei folgt ihr Weasggebenfalls streng vorgelegten
Regeln. Nach einer Trennung von seinem Heim untesdflutter dienen die Knappen
mehrere Jahre bei einem Ritter. In dessen HauSkedttige erhalten sie die notwendige
korperliche und geistige Ausbildung, die sie spatereinem Ritter werden lasst. Der
Ritterschlag selbst erfolgt dann ebenfalls ersthna@gewissen Zeremonien, wie
beispielsweise einer Nacht in der Kirche etdote than six hundred new knights were
made that day. They had held their vigil in the &r8ept of Baelor all throught the
night and crossed the city barefoot to prove theimble heart$*°? Der ihnen
auferlegte Ehrenkodex beinhaltet auch, die Schwazhebeschiitzen, Gerechtigkeit zu

Uben und ehrenvoll zu handeln, was einen Missbradeacthohen Stellung eines Ritters

301 Martin 111 2005, S. 1020.
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naturlich nicht ausschlief3t. Sansa Stark, die rderhErmordung ihres Vaters in der
Gewalt der Lannisters ist, wird beispielsweise &dffehl ihres Verlobten (Kdnig
Joffrey, Roberts Nachfolger) von den Rittern derni§8garde blutig geschlagen,
obwohl diese einen Eid schworen, die Schwacheresahiitzen. Auf der anderen Seite
schworen diese jedoch auch, dem Konig zu dieneshalle ihre Handlung zumindest
erklarbar ist.

“Leave her face," Joffrey commanded. “I like heefpy.” Boros slammed a fist into Sansa’s
belly, driving the air out of her. [..Knights are sworn to defend the weak, protect worard
fight for the right, but none of them did a thif@nly Ser Dontos had tried to help, and he was no
longer a knight, no more than the Imp was, norHobend ... the Hound hated knightsl.hate

them tog Sansa thoughThey are no true knights, not one of thi&mn
Aufgrund der Scheinheiligkeit, mit der manche Ritgenannt werden, verweigert auch

der im Zitat genannte ,Hound" seine Privilegien. filgt dem Ehrenkodex der Ritter
nicht, lasst sich aber auch nicht als solcher lobpein. Sein eigener Bruder, Ser Gregor
Clegane, ist einer der grausamsten und gefurchtetinner in Westeros. “[..\\WWhat
do you think a knight is for, girl? You think igdl taking favors from ladies and looking
fine in gold plate? Knights are fddilling.” *** Da viele Ritter eben nicht gemaR ihrem
Kodex handeln, gibt es hier eine weitere Untershiy zwischen Wir und Anderen
innerhalb der Bewohner von Westeros, wobei diedéef@nzierung oftmals mit den
verschiedenen Adelshéusern einhergeht. Die Stalksngschliellich, wie bereits oben
erwahnt, als ehrbares Geschlecht. Zur Unterschgidaneinzelnen Adelshauser dienen
die verschiedenen Familienwappen und Mottos aufdieallem im Kapitel Menschk-»
Tier noch naher eingegangen werden wird. Was disctieedenen Adelshauser und
Ritter voneinander unterscheidet, ist einerseits familiare Zugehdarigkeit, die einen
gewissen Ruf bereits mit einschliel3t, anderergedsch auch ihre Art zu handeln. Je
nachdem wie moralisch bzw. unmoralisch das jeweiktandeln ausfallt, kann sich
jemand als echter Ritter (im Sinne der BefolgurrgstKodexes) bezeichnen. Die Moral
der jeweiligen Personen wird also zum Malf3stab daitiwelche Kategorie sich jemand
einordnen lasst, auch wenn die Figuren bei Marmmer plausible Grinde fur ihr
Handeln haben.

303 Martin 11 2005, S. 488 u. 490.
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Die Unterscheidung zwischen den Voélkern jedoch funmkert in beide Richtungen,

denn auch die Lebensweise der Menschen sudliciMdeer ist fur das ,Freie Volk*

aulerst seltsam und aus ihrer Sicht teilweise ualisoh und irrational.
“This land belongs to the Watch,” Jon said. Hertrigsflared. “No one lives here.” “Your
raiders drove them off.” “They were cowards, thHrthey wanted the land, they should have
stayed and fought.” “Maybe they were tired of figigt Tired of barring their doors every night
and wondering if Rattleshirt or someone like himwdbbreak them down to carry off their
wives. Tired of having their harvests stolen, ang @aluables they might have. [...]* “You
know nothing, Jon Snow. Daughters are taken, neésviYou're the ones who steal. You took

the whole world, and built the Wall t'keep the fifieék out.”*%
Wahrend innerhalb von Westeros die Manner nachedabes Trainings und ihrer

Erprobung auf Turnieren zu Rittern werden, sind hibtehgeborenen Madchen nach
Jahren der Einfihrung in die sog. weiblichen Kiun@t®ushaltsfihrung, Singen,
Tanzen etc.) dazu bestimmt, nach ihrer ersten éerdanner gleichen oder hdheren
Standes zu heiraten und Kinder zu gebéaren. Ebendiemlasst die machthungrige
Konigin Cersei auch zu Bitterkeit, denn anders ihls Zwillingsbruder musste sie
entgegen ihrer Neigungen einen vollig anderen Wegpchlagen, als es diesem

bestimmt war.
“[...] We [Cersei und Jaime] were so much alikepuld never understand why they treated us so
differently. Jaime learned to fight with sword and lance arsten while | was taught to smile
and sing and please. He was heir to Casterly Rulite |1 was to be sold to some stranger like a
horse, to be ridden whenever my new owner likedtdre whenever he liked, and cast aside in
time for a younger filly. Jaime’s lot was to be gloand power, while mine was birth and
moonblood.®*®

Nordlich der Mauer kampfen die Frauen, wenn sie hte€ig ebenso wie Méanner,

wahrend in Westeros kampfende Frauen als Abartgykegelten. Brienne von Tarth,

die verletzend aufgrund ihrer Hasslichkeit aucheBmnie the Beauty genannt wird, hat

die gleichen kérperlichen Voraussetzungen wie Maruma ein guter Ritter zu werden,

wird aber aufgrund ihres Geschlechts flur diesesb$tr verachtet.
J---] If @ woman will behave like a camp followeme cannot object to being treated like one. A

war host is no place for a maiden. If you have eegard for your virtue or the honor of your
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House, you will take off that mail, return homedabeg your father to find a husband for

you »307

Nordlich der Mauer sind kampfende Frauen ebensohgetawie alle anderen (d.h. auch
sie mussen sich den Respekt erst verdienen). Ard#at Hause nach ,verkauft® zu
werden, stehlen die Wildlinge ihre Frauen (wenrh gsieese stehlen lassen); auch die

Jungfraulichkeit zahlt bei ihnen weit weniger alssdstdlich der Mauer der Fall ist.
J[-..] they [die Wildlinge] take women in any seasand carry them off beyond the Wall.” “And
what if they do? I'd sooner be stolen by a stroranrthan be given t' some weakling by my
father.” “You say that, but how can you know? Wifigiou were stolen by someone you hated?”
,He’'d have t' be quick and cunning to steaé So his sons would be strong and smart as well.
Why would | hate such a man as that?” “What if hes\gtronger than you, and liked to beat you
bloody?” “I'd cut his throat while he slept. Youdw nothing Jon Snow**®

Die Frauen beispielsweise geniel3en im Norden wenaehr Freiheiten und sind durch
ihre Kampffahigkeiten unabhéngiger und der Willkiner Partner weniger ausgeliefert
als die Frauen sudlich der Mauer. Wahrend die B&ridhg von Westeros also in
Angst vor den Wildlingen im Norden lebt, sind et die eigenen Ritter, die entgegen
ihrem Kodex grausam und ungerecht Schwacheren gbgemandeln. Dies bedeutet,
dass es auch hier wieder eine weitere Unterschgidjilt: einerseits die sozusagen
unzivilisierten Wildlinge, die im hohen Norden wamund in ihrem Sinne durchaus
eigene Regeln haben und nach diesen moralisch Inauoel andererseits innerhalb von
Westeros nach eigenen Mal3stdben ,zivilisierte* Mbea, von denen viele dennoch
auch innerhalb des eigenen Regelsystems unmoréigsuteln.

Die Frage der Moral wird hier also zum wesentlicihdaerkmal der Unterscheidung
zwischen zwei Parteien. Die Figuren konnen — abigangron der
Betrachtungsperspektive — sowohl als unmoralisahdélad als auch als moralisch
handelnd betrachtet werden. Wildlinge handeln belsweise nach den Mal3stdben von
Westeros als unmoralisch, weshalb sie als Bedrolgasghen werden. Das soziale
Regelsystem der Bewohner von Westeros wiederum twalf die Wildlinge
befremdlich und unnattrlich und zuletzt gibt esmdge Gruppe von Charakteren, die
innerhalb ihrer eigenen sozialen Regeln unmorali$@ndeln. Oft sind diese
Handlungen jedoch auch wieder zu rechtfertigen zvie Beispiel in folgendem Fall:

Durch ein Komplott, das Tywin Lannister mit Lordelyrschmiedet, wird Robb Stark

307 Martin IV 2005, S. 211.
308 Martin 111 2005, S. 558f.
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am Hochzeitsabend seines Onkels, durch VerletzesgGhstrechts ermordet. Da das
Gastrecht (sobald der Gast unter dem Dach des éxsgygegessen hat, steht er unter
dessen Schutz) als eines der altesten und wiakigistganz Westeros gilt, bedeutet die
Verletzung desselben einen enormen Frevel. AufAtfiklage seines Sohns Tyrion
antwortet dieser jedoch nur mit einer weiteren Eyafje sein Sohn nicht beantworten

kann.

.| suppose you would have spared the boy and toldi [Frey you had no need of his allegiance?
That would have driven the old fool right back irfBtark’'s arms and won you another year of
war. Explain to me why it is more noble to kill ténousand men in battle than a dozen at

dinner.”%°

309 Martin 11l 2005, S. 720.
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9 Mensche— Artefakt/Tier

In Fantasybiichern spielen im Allgemeinen sehr lgaufiagische Artefakte oder

bestimmte Tiere herausragende Rollen, wobei higma$ auf bekannte und
bedeutungsschwere Symbole zurickgegriffen wird. Aldrder Namensgebung betont
noch die Besonderheit des jeweils betroffenen Gstgades oder Tieres, was vor allem

auch bei Waffen eine lange Tradition hat.
Durch einen Namen werden Schwerter in ihrer Bedeuaufgewertet. Der Held gerat dadurch
fast ein wenig in den Hintergrund. [...] Das Motiwdgetauften Waffen ist sehr alt, in der Artus-
Sage hat das Schwert des Kdnigs den Namen ,Excglinod auch im Nibelungenlied wird der
Name von Siegfrieds Schwert ausdriicklich erwahnf. [n den alten germanischen Sagen hatte
das Namengeben eine ganz besondere Bedeutung:@W@&inlgen einen Namen gab, der konnte

sie auch beherrschefi®

Die diesen Objekten innewohnenden Krafte unterdtei oder verstarken dabei die
Fahigkeiten des Helden. Andere Gegenstande wiedenerden mit negativen
Eigenschaften versehen und verfihren die Protagonibeispielsweise mit ihrem
Einfluss. Gegenstande/Tiere spielen durch ihre@rmig, die diese zu den Charakteren
eingehen, also eine entscheidende Rolle.

In beiden ausgewéhlten Fantasyreihen wird auf ineste Objekt- und Tiersymbolik
zurtckgegriffen. Sowohl Tieren als auch Gegenstdngied in den Bichern wegen
ihrer speziellen Krafte ein besonderer Platz imdtiamgsverlauf zugewiesen, wobei bei
George R. R. Martin mehr Fokus auf das Verhaltmssehen Mensch und Tier als
zwischen Mensch und Artefakt gelegt wird, bei SeapKing aber das Umgekehrte der
Fall zu sein scheint. George Martins einflechten Feersymbolik lasst sich stark mit
dem Konzept des Totemismus in Relation setzen, allesttann im nachfolgenden

Kapitel auch ein kurzer Einblick in diese Themagdgeben werden muss.

9.1 Die Achse Mensch»> Artefakt/Tier inThe Dark Tower

Nicht nur Menschen werden nach den beiden Polen uadt Bose eingeteilt, dies
geschieht beDark Towerauch mit Objekten und Tieren. Orte beispielswegigktren
ebenfalls entweder zur Guten oder zur Bésen Seiteamntwickeln dementsprechend
gewissermal3en ein Eigenleben. Neben Orten verwedtdgthen King auch Tiere,

Pflanzen oder Objekte, die bereits zuvor mit kelier Bedeutung aufgeladen sind und

310 Claudia Ludwig;Was du ererbt von deinen Vatern hast...“: Michaeldes Phantasien — Symbolik
und literarische QuellenFrankfurt: Lang 1988, S. 250f.

114



verleiht diesen gute oder bose Eigenschaften, v loeispielsweise bei der Rose, der
Spinne, magischen Glaskugeln oder Jacks hundearéggleiter Oy geschieht.

Diese Klassifizierung der Objekte, die dann aufeeider beiden Seiten als helfende
oder feindliche Einfliisse stehen, lasst sich antebeam Beispiel der beiden Orte, die
Jake vor seinem Eintritt in die Welt Rolands besuerklaren. Er gelangt zuerst zu
einer leeren Bauflache mitten in New York, auf @are wilde Rose wéchst. Diese
speziellen Rosen stellen H@ark Towereines der méachtigsten Symbole des Guten dar,
was auch bereits in einem vorigen Kapitel anges@mivurde. It was, Jake realized
with joy so overwhelming that it threatened to Ibinisn to pieces, the voice ¥es the
voice ofWhite; the voice ofAlways. It was a great chorus of affirmation, and it sang
the empty slot. It sang for hitd'*

Auf der anderen Seite muss Jake, um in Rolands Welgelangen, ein ,Haus des
Bbosen® aufsuchen. Wahrend die Rose als unterstigziémaft dargestellt wird, versucht
das Haus mit aller ihm gegebener Macht, Jakes tibéntRolands Welt zu verhindern.

Jake paused at the foot of the steps, looking tipeatioor. He had heard voices in the vacant lot
and now he could hear them again ... but this wabair of the damned, a babble of insane
threats and equally insane promises. Yet he thaugtds all one voice. The voice of the house;

the voice of some monstrous doorkeeper, roused itolong unpeaceful sle€ly

Wahrend auf dem leeren Bauplatz eine Rose wactiddt Sake im Haus des Bdsen
unter anderem auch auf giftige Spinnen, die zulleésymbol des Scharlachroten
Konigs sind, was sie wiederum zu einem der wickgigsSymbole des Bésen ark
Tower macht. In den letzten Banden der Reihe webt Kigiges eigene Person als
Charakter in die Geschichte mit ein. Der StephergKies Buches wird von Roland und
Eddie besucht und erz&hlt ihnen von einem Kindtraiisna, bei dem er beinahe auf die
Seite des Konigs gezogen worden ware. Als Strafeefiien Streich wurde er mit

seinem Bruder gemeinsam in einen Schuppen gesperrt.
“You couldn’t leave the barn?”
“Not until I saw my share of the wood. David dicshit's my turn. There are spiders in the
chickens. Spiders in their guts, little red oneikelspecks of red pepper. If they get on me [I'll
catch the flu and die. Only then I'll come back.”
“Why?"

“I'll be a vampire. I'll be a slave tbim. His scribe, maybe. His pet writer.”

#1King Il 2003, S. 178.
#2King Il 2003, S. 276.
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“Whose?”

“The Lord of the Spiders. The Crimson King, Towemnp

313

Giftige Spinnen greifen Jake auch an, als er isatieHaus auf der Suche nach der Tur
in Rolands Welt ist; eine Infektion kann nur debhgéheilt werden, weil Roland von
seinem letzten Ausflug nach New York noch Antitkati besitzt'. Sogar der
damonische Sohn Rolands und des Koénigs hat aldeestalt einen Spinnenkorper
und dieser begeht in Form der Spinne so sogar kel Er hat auf3erdem auch in
menschlicher Gestalt als Markenzeichen des Bosdndes Konigs einen roten Fleck
am Korper.

Susannah saw red light run down the child’'s smatih, from the crown of its head to the
stained heel of its right foot. It was not a flustt a flash, lighting the child from without.
Susannah would have sworn it. And then, as it lagnuMia’s deflated stomach with its lips
clamped around her nipple, the red flash was faldwy a blackness that rose up and spread,
turning the child into a lightless gnome, a negatdf the rosy baby that had escaped Mia’'s
womb. [...] Tumors swelled along the black thingides, then burst and extruded legs. The red
mark which had ridden the heel was still visiblet how had become a blob like the crimson

brand on a black widow spider’s belly. For that wdmat this thing was: a spid&r.
Spinnen sind bei King also absolute Symbole deeBdsid verbunden mit den Farben
Schwarz und Rot werden sie mit Krankheit assoziiert
Das wichtigste Symbol des Guten ist die Rose; spasentiert die Schopfung und
Licht im Gegensatz zum Reich des Scharlachrotenigsound der Dunkelheit des
Chaos. Maschinen in verschiedenen Formen scheadech besonders wichtig bark
Towerzu sein, denn sie sind Ausdruck des verwirrendern&tnisses von Zivilisation
und ,Uberfortschritt bei Stephen King.
Die Revolver Rolands betonen das Paradoxon, welcdwsh den Wunsch nach
Fortschritt und Technik und die gleichzeitige Angltvor entsteht, denn einerseits
stellen sie machtige Uberbleibsel einer bereitsengeigangenen Zivilisation dar;
andererseits ist es aber ebendieser Fortschritt,dde Zivilisation den Untergang
gebracht hat. Als besondere und ererbte Waffenrdeldbekommen sie mythischen
Charakter und eine &hnliche Bedeutung wie ein lkses Schwert eines Ritters und
sie verstarken durch ihre Besonderheit die Machamis um ein Vielfaches. Aufgrund

von Rolands Vorfahren werden sie mit dem Schwecalfur in Verbindung gebracht.

313 King VI 2004, S. 396.
$4y/gl. King 111 2003, S. 282.
$15King VIl 2004, S. 51f.
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He [Roland] unwrapped the shell-belt and pulledlustrevolver with the sandalwood grips. He
heard Marian Carver draw in a sharp breath andectmgnore it. He noticed the two guards in
their well-cut suits had drawn close, their eyedenfYou see it!“ Moses Carver shouted. “Aye,
every one of you here! Sayod Might as well tell your gran-babbies you saw Himar, the

Sword of Arthur, for't comes to the sam&f’
Auch hier lasst sich der Unterschied zwischen Gut Bose feststellen, denn wahrend
die Revolver Rolands als edel und wertvoll dardksierden, ist die Waffe eines der
Kampfer von Balazar ebenso verdorben wie dessegenra
“Fuck y-“ Balazar began, bringing the Magnum araufilde gunslinger shot him four times with
Claudio’s automatic. It was a cheap little thingt much better than a toy, and touching it made
his hand feel dirty, but it was perhaps fitting kil a despicable man with a despicable
weaport’
Ebenso wie Roland selbst kein rein guter Charaktegilt dies auch fir seine Waffen.
Die Revolver bringen vielen Menschen den Tod, awelnn dies in erster Linie die
Diener des Scharlachroten Konigs betrifft. Trotzdstellen sie edle Artefakte dar, die
im Kampf fur die Rettung der Welt eingesetzt werden
Dieses Paradoxon spiegelt sich auch in den letziektionierenden Robotern wider,
die sowohl unterstitzend als auch zerstorerisctias Geschehen eingreifen kdnnen.
Der Bar Shardik® die Wélfe und Andy* sind Roboter, die auf der Seite des Bésen
stehen oder von dieser Seite benutzt werden, obwealniche dieser Maschinen auch
ausreichend Uber Gefuhle verfiigen, um sich selbstdie Seite des Koénigs zu
entscheiden. Nigel, der Butler-Roboter, oder StunteBill stehen wiederum auf der
Seite des Guten und zeigen auch sehr menschliape Zi
He [Stuttering Bill] sounded so forlorn that Susahrnwent to him and raised her arms to be
picked up, not thinking about the absurdity of viagitto hug a robot. But he did and she did —
quite fervently, too. Bill made up for the malicoéndy, back in Calla Bryn Sturgis, and was
worth hugging for that, if nothing else. As his arolosed around her, it occurred to Susannah
that Bill could break her in two with those titamiusteel arms if he wanted to. But he didn’t. He
was gentlé?

Maschinen, egal ob es sich um Objekte oder mitligeész ausgestatte Roboter handelt,

sind herausragende Bestandteile der Schismogemss€aitschritts und spiegeln die

318 King VI 2004, S. 407.

317King I1 2003, S. 173.

318 vgl. King 111 2003.

$19\/gl. Stephen KingThe Dark Tower V: Wolves of the Calldew York: Pocket Books 2005.
320 King VI 2004, S. 584.
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ambivalente Bewertung dessen wider. Durch den h@rad an Technik haben sie in
Rolands Welt extrem viel Macht, die sich jedochhasehr negativ auswirken kann. Die
Angst vor zu viel Fortschritt und dem damit einledrgnden Untergang, welches eines
der Hauptthemen voDark Towerist, driickt sich in der Achse Menseh Artefakt aus,
denn am Verhéaltnis von Maschine und Mensch zeigpl8in King diese Thematik in

erster Linie auf.

9.2 Die Achse Mensch» Artefakt/Tier inA Song of Ice and Fire

Bei Martin ist das Verhaltnis zwischen Mensch undrTin besonders starker Form
ausgepragt, denn Tiere kommen nicht nur als Wappdnsle zur Unterscheidung
verschiedener Adelshauser vor, sondern sind bé&gmese auch standige Begleiter
mancher Charaktere; manche Menschen werden aufdghmes Verhaltens oder der
ihnen zugeschriebenen Eigenschaften auch direkt Tmtren verglichen. Die
Verarbeitung des Verhaltnisses zwischen Tier undhdde inSong of Ice and Fire
scheint dabei — wegen ahnlicher Merkmale — in Beaug Totemismus gesetzt werden
Zzu mussen.

Wie beim Totemismus kdnnen durch die Verwendung Tiensymbolik Gruppen von
einander unterschieden werden. Das Gefuhl der Zusagehdrigkeit wird dabei
gleichzeitig gestarkt. Qas Totem ist fur einen Clan wie eine Flagge flireeNation
oder der Konig3*

Mit dem Erhalt des ,Clantieres” werden oftmals Mamthin Verbindung gebracht, die
erzahlen warum eben dieses bestimmte Tier dasi€last. Manchmal werden diese
Tiere auch als Schutztiere angebetet und um Kmaschwierigen Situationen gebeten.
AulRerdem identifizieren sich die betreffenden Mé&esc manchmal auch mit den
besonderen Kréften der jeweiligen Tiéfe.

In Westeros hat jede adelige Familie ein Wappes, i einem Motto verbunden ist.
Die ehemalige Herrscherfamilie sind die Targaryatesen Wappen ein dreikopfiger
Drache ist, der fir den ersten Konig und seine éaeiichwestern/Gemahlinnen steht.
Die Wachter des Nordens sind die Starks, deren fapgin Schattenwolf (eine

besonders grofRe Wolfsart) ist, das Wappentier denisters ist ein Lowe.

%21 Franz RogerTotemismus oder die Dekadenz eines Begtififenschaftlarn: Klaus Renner 1980, S. 37.
$22\/gl. Roger 1980, S.1 — 30.
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Diese Wappen haben einerseits die Aufgabe die Wedenen Familien und deren
Anhanger voneinander zu unterscheiden, bekommenGé&orge R. R. Martins
Fantasyserie jedoch noch eine weitere wichtige Beeuhgy. Die Tiere und ihre
Eigenschaften werden mit den Eigenschaften derligitgr der jeweiligen Adelshauser
in Verbindung gebracht. Die Lannisters beispielsediaben alle hellblondes lockiges
Haar und grine Augen (mit der Ausnahme von Tyriglem missgestalteten
ausgestolRenen Bruder), was jedoch nicht die eirRagallele zu ihrem Wappentier,
dem Lowen, ist. Sie sind auRerdem die reichste [leawvon ganz Westeros, streben
nach Macht und sind am Ende des dritten Buches,Jofitey Baratheon (wegen des
vertuschten Inzests eigentlich Lannister) auf desefen Thron und Tywin Lannister
(seinem GrolRvater) als seinem wichtigstem Ratgednerder Spitze ihres Aufstiegs
angelangt.

Der Lowe war lange Zeit ein Zeichen fur Herrscha#jl er in der westlichen Welt als
Konig der Tiere gilt. Durch seine grol3e Starke tsteh fir Willenskraft, Macht,
Ordnung und Hierarchie. In der christlichen Voisted symbolisiert er durch sein
aufgerissenes Maul jedoch auch den Abgrund dereHiitl der Finsternis. Er vereinigt
in sich also sowohl bedrohliche als auch beschideéspekte?

Als Tywin und Joffrey sterben, Gibernimmt Cersei Ri@le eines Herrschers, denn sie

ist nicht gewillt ihre Macht aufzugeben.
The rule was hers; Cersei did not mean to give itiotii Tommen [Cerseis zweiter Sohn] came
of age.l waited, so can he. | waited half my lifShe had played the dutiful daughter, the
blushing bride, the pliant wife. She had sufferemb&t’'s drunken groping, Jaime’s jealousy,
Renly’s mockery, Varys with his titters, Stanniglkssly grinding his teeth. She had contended
with Jon Arryn, Ned Stark, and her vile, treachstomurderous dwarf brother, all the while

promising herself that one day it would be her fifn

Das Tier, das jedoch noch méachtiger ist als derd,G8t der Drache; daher ist es auch
Daenerys Targaryen, welcher der Thron in Wahrhegteht. Die Hierarchie der
Tierwelt und die mit den Tieren verbundenen Eighafien scheinen daher direkt mit
den Menschen in Verbindung zu stehen.

Der Drache gilt als unbandige Naturkraft und wird der christlichen Mythologie

oftmals als Ungeheuer dargestellt, das es zu besigidf. In Asien hingegen, vor allem

323 vgl. Clemens Zerlingtexikon der Tiersymbolik: Mythologie Religion Psyidgie Wolfgang Bauer
(Hg). Minchen: Késel 2003, S. 195 — 201.
%24 Martin IV 2005, S. 345.
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in China und Japan, stellt der Drache ein edles d&, das oft mit GbernatUrlicher
Weisheit in Verbindung gebracht wird und fungiels 8ymbol fiir Herrschef Als
Daenerys an den Pferdekodnig Khal Drogo verkaufdwind dadurch gezwungen ist,
den ganzen Tag auf einem Pferd zu verbringen, lasié aufgrund der ungewohnten
Bewegungen und Uberbeanspruchung der Muskeln duitgmaierzhaft ist, traumt sie
von einem Drachen, der ihr Kraft gibt und erwacikttmeuer Energie.

Day followed day, and night followed night, untiaby knew she could not endure a moment
longer. She would kill herself rather than go drg gecided one night... Yet when she slept that
night, she dreamt the dragon dream again. [...}&t&s only her and the dragon. Its scales were
black as night, wet and slick with blood. Her blp@any sensed. Its eyes were pools of molten
magma, and when it opened its mouth, the flame cameng out in a hot jet. She could hear it
singing to her. She opened her arms to the firdgraced it, let it swallow her whole, let it
cleanse her and temper her and scour her cledrsShe felt strong and new and fierce. And the

next day, strangely, she did not seem to hurt qateuch?®

Zu ihrer Hochzeit bekommt sie drei versteinerte ddemeier als Geschenk und ihr
allein gelingt es, aus diesen drei Eiern tatsabhidcachen zu briten. Das Geschlecht
der Targaryens, so sagt man in Westeros, stambgtsein Drachen ab. Als Daenerys
ihren Ehemann, ihren Sohn und die Hexe, die simpen hat, verbrennt, legt sie die
Dracheneier mit auf den Scheiterhaufen und gelitsséh die Flammen, bleibt aber

dennoch unversehrt.

When the fire died at last and the ground becaméamugh to walk upon, Ser Jorah Mormont
found her amidst the ashes, surrounded by blackigsdand bits of glowing ember and the
burnt bones of man and woman and stallion. She nveked, covered with soot, her clothes
turned to ash, her beautiful hair all crisped awayet she was unhurt. The cream-and-gold
dragon was suckling at her left breast, the greghkaonze at the right’

Nicht nur, dass Daenerys also selbst von Drachsta@mt und sie daher von den
Flammen unversehrt bleibt, es gelingt ihr sogagchen zu briten, was sie zur Mutter
von Drachen macht. Die Wappentiere der Adelshababen daher eine noch tiefere
Funktion als einzig die Unterscheidung, denn dieb\felung zwischen ihnen scheint in
manchen Fallen sogar bis zu tatsachlicher Verwahdfs zu reichen. Manche Tiere
beispielsweise geben den ihnen angehdrigen Adedshauch Schutz und die ihnen

zugeschriebenen Eigenschaften scheinen sich elseniél denen der Menschen zu

325ygl. Zerling 2003, S. 59 — 63.
326 Martin | 2005, S. 228.
%27 Epda. S. 806.
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decken. In einem mindestens ebenso grol3en AusneaBied bei Daenerys der Fall ist,
geschieht dies auch bei der Familie Stark, deremppafatier der Schattenwolf ist.
Eddard Stark vergleicht seine Familie mit einem f&faldel, als er versucht einen Streit
zwischen seinen Tochtern zu schlichten. Je nachligfezung ist der Wolf entweder
Zeichen fur das Gleichgewicht der Natur und gesthétegen seines sozialen
Rudelverhaltens oder Zeichen des Bdsen und desiNt@igangs wie beispielsweise in
der Edd&®®. In neuerer Literatur wird oft vor allem eher @awialverhalten des Wolfes

als vorbildlich herausgestrich&n so wie dies auch bei George R. R. Martin gesthieh

“Let me tell you something about wolves, child. \Whae snows fall and the white winds blow,

the lone wolf dies, but the pack survives. Summaahé time for squabbles. In winter, we must

protect one another, keep each other warm, sharstrangths]...]” 3%

AulRerdem bekommen gleich zu Beginn des ersten Baatle Kinder der Familie
Schattenwolfsjunge geschenkt, denn der alteste fhodhet auf dem Heimweg eine tote
Wodlfin, die sterbend noch Junge auf die Welt bringer Wurf besteht aus drei
mannlichen und zwei weiblichen Wolfen fiir die dne@innlichen und zwei weiblichen
ehelichen Kinder von Eddard Stark und einem mahafic Albinowolfsjungen fur
seinen unehelichen Sohn Jon SrdWDiese Wélfe werden nun von den Kindern
aufgezogen und folgen diesen uberall hin und fuegieso auch als deren Beschutzer.
Als Bran von Jaime Lannister vom Dach gestol3en ,wBtl es das Heulen seines

Wolfes, so glauben die Dienstboten, das ihn am h.diéd.

“I would swear that wolf is keeping the boy aliviehe creature is outside his window day and
night, howling. Every time they chase it away, eturns. The maester said they closed the
window once, to shut out the noise, and Bran seamagaken. When they opened it again, his

heart beat strongef*?

Dieser Wolf ist es auch, der Bran das Leben rett, ein angeheuerter Morder
versucht, seinen Herrn zu tot&hi.Das Wesen der Kinder spiegelt sich im Wesen und
Namen der zu ihnen gehdrenden Wolfe wieder. Sotrdiensanfte Sansa ihre Wolfin
beispielsweise Lady, wahrend Arya, ihre wilde Scéiee ihre Wolfin nach einer
Rauberprinzessin (Nymeria) tauft. Die Wolfe untiétzen die Kinder in ihren Kampfen

328 \/gl. Zerling 2003, S. 322 — 325
329 vgl. ebda. S. 325.

%30 Martin 1 2005, S. 222.

Blygl. ebda. S. 13 - 21.

%32Epda. S. 90.

$3vgl. ebda. S. 133.
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(Robb nimmt seinen Wolf sogar mit in die Schlachtesie geben ihnen Kraft und
beschitzen sie, wenn Gefahr droht. Diese Verbindyelg sogar so weit, dass sie in
ihren Traumen manchmal in die ,Haut* ihres Wolfehl&pfen. Arya erfahrt so im
Traum auch vom tatséchlichen Tod ihrer Mutter,ilate Wolfin diese aus dem Fluss
fischt3** Auf ihrer langen Flucht vor den Lannisters wechgela oft inren Namen.
Unter anderem nennt sie sich auch einmal selbsteXgit. Bei Bran geht diese
Verbindung noch weiter, so dass er im Gegensatzemen Geschwistern, die nur hie
und da einen derartigen Traum haben, spater wittbnin die Haut seines Wolfes

schlupfen kann.
Meera stepped between the wolf and her brothegrdpehand. “Keep him back, Bran.” “Jojen
is making him angry.” Meera shook out her net.s'four anger, Bran,” her brother said. “Your
fear.” “It isn’'t. I'm not a wolf.” Yet he’d howledvith them in the night, and tasted blood in his

wolf dreams. “Part of you is Summer [Brans Wolfidgpart of Summer is you. [..f°

Robb, der alteste Sohn der Starks, stirbt schtie@uch, weil er die Warnungen seines
Wolfes missachtet, als dieser bei der Hochzeitasdumg der Freys scheinbar ohne
Motivation auf die Gastgeber losgéfit. Die Wolfe sind treue Gefahrten ihrer Herrn
und unterstitzen sie auf ihren Wegen. Auf der amd&eite stellen sie flur andere auch
eine Gefahr dar, denn sie téten manchmal auch Mensaveshalb die Wappentiere
sowohl zerstorerische als auch helfende Krafte sjisibren, was besonders stark bei
Daenerys Drachen betont wird (im Daenerys Previapi€l im Internet werden diese
beschuldigt, ein Kind gefressen zu haB&h)

Eine ahnliche Funktion haben auch Schwerteé8ang of Ice and FireNicht nur, dass
es in Westeros ganz besondere Schwerter aus whlgns Stahl gibt, die um ein
Vielfaches scharfer und stabiler, als es gewohalgind, Waffen fungieren sowohl als
Werkzeuge des Totens als auch des Schutzes. Ifatkahen Handen werden die
Schwerter zu Mordinstrumenten und verlieren ihrsifpee Komponente. Besondere
Schwerter bekommen aufgrund ihrer Eigenschaftem ibules Zwecks oft auch einen

Namen. Briennes Schwert wird Oathkeeper getauft,sieman ihren Eid, die Stark-

334ygl. Martin 111 2005, S. 888.

335vgl. Martin 1l 2005, S. 694.

%°Epda. S. 438.

337vgl. Martin 111 2005, S. 672ff.

38 George R. R. Martin: offizielle Webseitettp://www.georgerrmartin.com/if-sample.htrfil 6. 12.
2009]
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Tochter zu finden und zu beschitzen, zu erinnemyaennt ihr erstes Schwert
Needle, weil sie das Nahen hasst und viel liebarStshwertkampf tbt etc.

Schwerter aus valyrischem Stahl kénnen wahrsclobingegen die ,,Anderen” als

wirksame Waffen eingesetzt werden, obwohl diesenmgh sehr selten sind und meist
in Form von Familienerbstiicken weiter gegeben werdeeshalb sie auch aul3erst
wertvoll und schwer zu bekommen sind.

“l found one account of the Long Night that spokéhe last hero slaying Others with a blade of
dragonsteel. Supposedly they could not stand agaih®Dragonsteel?” Jon frowned Valyrian

steel?” “That was my first thought as welf*
Auch wenn Schwerter wichtige Artefakte bei Georgarfih darstellen, so wird die
Beziehung Mensch- Tier hier weit starker betont. Diese Beziehung thatch die
Funktion der Wappentiere als Kraftquelle, Untergidinegs- und ldentitdtsmerkmal
Komponenten des Totemismus. Die Verbindung dertipesi und der negativen
Attribute der Tiere, die schlie3lich auch als geigh und bedrohlich dargestellt
werden, zeigt wiederum die Ambivalenz der Beziehoggchen Mensch und Tier auf.

339 Martin IV 2005, S. 81.
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10 Vergleich der beiden Biicher

Bei beiden Autoren ist das Thema des Weltuntergaeys stark prasent, wobei sich
dies bei Stephen King jedoch als Kampf der Revohgmer gegen den Untergang
gleich mehrerer Welten kennzeichnet, und es im @Gsje dazu besong of Ice and
Fire in erster Linie um die Rettung des Konigreichs Wexs vor den drohenden
Gefahren (Winter, Krieg etc.) geht. Die beiden gegeander wirkenden Kréfte stellen
dabei in beiden Werken die Pole Zerstorung/Chaos wnterschied zu
Rettung/Wiederaufbau/Ordnung dar. Der Unterschetchen den Autoren ist hier
jedoch in der Komplexitat der zerstorerischen K& suchen, denn bei Stephen King
wirken hier die Dunklen Machte, personifiziert durden Scharlachroten Konig als
Wurzel des Ubels, gegen die Krafte der Restauraggmbolisiert durch Roland, den
letzen Revolvermann. Bei George Martin hingegetitsiee Todeskraft (Winter, die
Anderen, Krieg...) eine noch nicht vollig in ihrem gwald einschatzbare Gefahr dar,
gegen die verschiedene Charaktere kdmpfen, deradlidagen selbst aber, aufgrund
der Schwierigkeit diese eindeutig moralisch zu telen, nicht immer einer der beiden
Seiten zuordenbar sind.

Der Fortschritt spielt bei Stephen King eine bespadgrof3e Rolle, entsteht durch
diesen doch eine Welt, die nach einer grol3en Kafas¢ wieder im Ruckschritt
begriffen ist. Fortschritt wird hier paradoxer Weesso zur Ursache des herannahenden
Weltuntergangs; so sind gewissermalRen die Mensdediost flr die Zerstorung
verantwortlich. Die Maschinen nehmen in erster ¢imlen Platz ein, um die
ambivalente Beziehung von Menschen zu Artefaktemugellen und haben so sowohl
helfende als auch bedrohende Aspekte. Im Gegedaatr spielen bei George Martin,
der seine Welt schliel3lich sehr stark auf VorstgJen vom Mittelalter aufbaut,
Maschinen kaum eine Rolle. Im Unterschied zu ev@n Menschen verursachten
Zerstorung (zu viel Fortschritt) stellt hier die thiadurch einen extrem langen Winter
und dem damit einhergehenden mdglichen Einfall Alederen eine besonders starke
Bedrohung dar, die wahrend aller Bicher prasentnsfusammenhang damit spielen
auch nicht Artefakte die grofRere Rolle; das Hauptamerk liegt vielmehr auf der
Beziehung von Mensch und Tier, die auch stark tatesche Zige annimmt. Tiere
erhalten hier, ahnlich wie die Maschinen bei Kisgwohl zerstérerische als auch

beschiitzende Kréfte.
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Wahrend bei Stephen King die Initiation zum Revolvann ein wesentliches Merkmal
der Unterscheidung zwischen ,Wir“ und den ,Anderest' und ,Wir“ zugleich nach
gewissen moralischen Parametern definiert ist, wied Grenze zwischen den beiden
Seiten bei George Martin bei weitem nicht so klezagen, obwohl auch hier die Frage
der Moral zu einem wesentlichen Unterscheidungsmaltk der verschiedenen
Charaktere wird. Bdbark Towerspielt Initiation und die damit verbundenen Prigfen
einen wesentlichen Bestandteil der Geschichte; iegeBsatz dazu streift George
Martin Einfihrungszeremonien der beiden Geschlecinteéhre Platze innerhalb der
Gesellschaft (beispielsweise Ritterschlag, Magstéfung etc.) eher nur am Rande.
Diese sind aber nicht nur fir die zwei Geschlechtgerschiedlich, sondern auch fir
die verschiedenen beschriebenen Volksgruppen. Biel@ung bzw. Nichteinhaltung
von gesellschaftlichen Konventionen und den vorgesbenen Wegen hat innerhalb
der Bucher fur die betroffenen Charaktere oft hdftdégen, die diese oftmals zu
Aul3enseitern werden lasst. So ist der EntschluasBreenne von Tarth§ong of Ice
and Fire), als Frau das Leben eines Ritters zu fuhrendi&imeisten Bewohner auf3erst
frevelhaft, weshalb sie haufig Spott und Hohn asege ist. Jenseits der Mauer
hingegen gehoren Frauen in Waffen zu einem altthgh Bild und Schwéche, egal in
welcher Form, wird verachtet.

So ist es auch die Initiation bei King, die echten€linger von den Anderen trennt und
sie so eindeutig als Kampfer des Guten markiertSong of Ice and Firdingegen
handeln viele Ritter, die eigentlich geschworendmattie Schwachen zu beschitzen und
fur das Gute einzutreten, oft unmoralisch und gaegen Kodex, was sie so zu einem
Teil der negativen Krafte macht. Auf der andereiteSengegen haben Handlungen, die
eigentlich als moralisch positiv zu bewerten sioftl fatale Folgen. Ehrenhafte Manner,
wie Eddard Stark, missen manchmal sogar fir ihréridégtssuche oder Ehrlichkeit
mit ihrem Tod bezahlen und werden nicht als Ubehtige Helden dargestellt. Bei
King sind Roland und seine Gefahrten die eindeatigelden der Geschichte. Sogar
wenn sie toten, um ihr Ziel zu erreichen, bleibén tsotzdem die unangefochtenen
Helden, denn ihr Endziel bleibt die Rettung bzw.st@aration der Welten, was
eventuell moralisch fragwurdige Handlungen gewissdden in den Schatten stellt.
Wahrend Roland einen im vorbestimmten Weg einsthéig dem er durch die Kette

von Ereignissen scheinbar von selbst immer webewérts gezwungen wird, scheinen
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die Protagonisten sich bei George Martin starkeertwickeln, denn Handlungen auch
vorerst als negativ beschriebener Charaktere wertwrhvollziehbar erzahlt, und
konnen perspektivenabhangig sowohl als moralisch ogier moralisch verwerflich
eingestuft werden. Bei George Martin wird die Mosal zu einem der wichtigsten
Themen des Buches. Eine klare Unterscheidung zems@chwarz (oder Rot) und
Weil3, wie dies bei King geschieht, lasst sich bartii nicht so leicht treffen.

Die Charaktereigenschaften sind l@ark Tower festgelegt und recht steif. Auf der
anderen Seite schildert auch George Martin gewjBsatotypen®, seine Figuren sind
aber prinzipiell viel ambivalenter und lassen siicht so einfach in Kategorien
einteilen. Der Leser begegnet hier beispielsweesa Hasslichen Zwerg, der vom Volk
und seiner Schwester gehasst wird, aber im Grumdeneralischerer Mensch ist, als
die schone Koénigin. Dies ist ein weiterer Unteredhzwischen den beiden Autoren,
denn wahrend King oft die aulRerliche Hasslichkeitt nmnerer Verderbtheit
Ubereinstimmen lasst, dreht George Martin diesdmerwenn er dem hasslichen Zwerg
Qualitaten verleiht, die der schénen Kdnigin voweren Charakteren nur angedichtet
werden. Anstatt die Personen eindeutig zu klassiBn und ihre Personlichkeiten
unverandert zu lassen, stattet George Martin dégeen mit positiven und negativen
Facetten aus und lasst sie im Zuge der Ereignigske Bntwicklungen durchmachen.
Jaime Lannister ist ein hervorragendes Beispiefimiedenn auch wenn er viele Frevel
begangen hat, so ist er es, der Brienne von Taslhnter Weise davor rettet,
vergewaltigt und getdtet zu werden; er ist es adehn, obwohl Catelyn Stark fir tot
gehalten wird, seinen Eid einhalt, Arya und Sansaucher’’® Da George Martin die
Geschehnisse aus der Sicht von verschiedensteral@an erzahlt, bleiben auch die
eigentlich negativ konnotierten Protagonisten nialntin schlechtem Licht stehen, weil
er ihre Handlungen auch aus ihrer personlichent ®ieleuchtet. Die Moral ist also bei
beiden Autoren ein aul3erst zentrales Thema. Wahren8tephen King aber eine klare
Trennung zwischen den beiden Seiten vorgenommed, &t der Leser bei George
Martin oft selbst im Zweifel, welche Handlung nurewnoralisch zu bewerten ist.

Es konnte also gezeigt werden, dass Fantasyliterattat nur stofflich auf Mythen
bezogen ist, sei dies im Sinne einer Ubernahme mythischen* Themen wie des
Weltuntergangs, der Initiation etc., sondern dass huch die Rolle von Mythen

340y/gl. Martin 11l 2005, 362ff u. 547ff.
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ubernommen wird, insofern als die Bicher Werte d@esellschaft und
Moralvorstellungen wiedergeben.
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11 Die Comics

11.1A Gunslinger Born

Abbildung 2 Clint Eastwood Abbildung 3 Saint of Killers Abbildung 4 Roland Deschain

Mittlerweile gibt es mehrere Sammelbande zu @enk Tower Blchern. Wie alle
Comics sind auch diese eine Zusammenarbeit mehkgnestler; nicht nur Stephen
King ist daher als Autor zu nennen, sondern besprse auch Peter David, Jae Lee,
Richard Isanove und zuletzt Robin Furth, die auch Machschlagewerk zubark
Tower Welt geschrieben hat S{ephen King’'s Concordance: The Complete
Concordancgund seit mehreren Jahren mit King zusammenatBitém Mittelpunkt
steht in dieser Arbeit der erste Band der Séi&unslinger Born weil dieser im
Gegensatz zu den anderen Banden eine direkte Adagéis vierten Bandes darstellt,
wahrend die anderen Bande auf in den Blchern kawéihate Bereiche der Geschichte
zurtckgreifen und vor allem die Jugendzeit Rolaaugsbauen.

Das Comic ist eine Bearbeitung vvizard and Glas¢Bnd. 1V) und es geht einerseits
vor allem um Rolands Initiation zum Gunslinger, argiseits um den schicksalshaften
Verlust von Susan Delgado, den er nie ganz lUbeetjnch Zusammenhang mit dem
Kampf gegen die Gefolgsleute des ScharlachrotenigsorvVor allem zwei visuelle
Einflisse auf King kann man als besonders starlausstreichen: neben den Italo-

Western spielt vor allem auch die SeAeachervon Garth Ennis eine grof3e Rolle.

%1yql. Liljas Library: Interview mit Robin Furtthttp:/liljas-library.com/showinterview.php?id=42
[18. 10. 2009]
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Hier gibt es einen Charakter, der den Namen Sdimilters tragt und aufgrund der
Ahnlichkeit mancher Charakterziige und des Bezugsiges im Nachwort des Comics
auch die Zeichner des Bandessunslinger Borrbeeinflusst hat. Interessant ist hier vor
allem, die groRe Néhe der verschiedenen Medien, Blomic und Buch und der grolRe
Einfluss, den sie aufeinander ausuben. Die Figus dg&unslingers ist also
gewissermalden stereotypisch und wird medientibéegreausgebaut und verwendt.
Gunslinger Bornbeginnt mit einer Vorstellung des Revolvermanngs; hier als
Prototyp des Revolverheldes dargestellt
wird.

If the gunslinger looks familiar to you, well that’

as may be. Echoes of him have been seen in tales
spun across many other places, in many other
ways. Just as stories of a great flood, for inganc
cut across the consciousness of all mankind, so
too does the gunsling&?

In diesem Zitat erkennt man bereits die
prototypische Eigenschaft von Rolands
Figur, die hier auch im Comic umgesetzt
wird und manchmal als typisch fir die
Fantasyliteratur und Mythen angegeben
wird. Von einem direkten Einstieg in
Rolands Jugendzeit ausgehend, wird der
Leser gleich mit einem ersten Konflikt
konfrontiert, der durch die Verfluhrung

von Rolands Mutter durch den

Abbildung 5 Duell zwischen Roland und seinem Lehrer HOTMagier Walter hervorgerufen wird.
Walter stellt Roland eine Falle, indem er
dem Jungen die Untreue seiner Mutter vor Augentfiihd ihn so dazu treibt, seinen
Lehrmeister vorzeitig herauszufordern, in der Hoffg, dass er bei dieser Prifung
versagt. Doch allen Erwartungen zum Trotz besieglail seinen erfahrenen und

kampferprobten Lehrer.

%42 Stephen King, Robin Furth, Peter David et Bhe Dark Tower: The Gunslinger BofNew York:
Marvel 2007.
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Manche Passagen werden wortlich aus den Blchermarienen, andere werden

bildlich so gut es geht
umgesetzt, manche
Stellen werden stérke
als in den Bichern

betont. Als wesentliches

N
[ ]

Boded last Fe, B9
gratold, aags o8

Merkmal von R0|an(-‘jSAbbi|dung 6 Der Scharlachrote Konig

Leben beispielsweise

wird der Show-down bezeichnetlt "'was just another showdown in another empty

street. [...] That the showdown always came was#rgral fact of his life and the axle

upon which his own ka revolvetf*® So wird sein erster Kampf gegen seinen Lehrer

Abbildung 7 Die Hexe Rhea

Cort auch als Show-down dargestellt. Bildlich
erfolgt dies mit der abwechselnden Darstellung
von Rolands und Corts Gesicht in Form einer
Gegenuberstellung.

Wahrend Rolands Initiation zwar sehr wichtig fur
die Bucher ist, wird sie dort jedoch nur am Rande
erzahlt. Im Unterschied dazu kommen im Comic
noch weitere Details hinzu, die (neben dem Titel)
die Wichtigkeit seiner Initiation noch verstarken,
denn hier wird das Stadium des Initianden
zusatzlich betont: Roland kommt als
Ausgestol3ener aus der Familie zu seiner Prifung
mit Cort, was in den Bichern so nicht erwahnt
wird. “Have you come as an outcast from your

father’'s house?**

Vom Handlungsverlauf wiederum folgt das Comic deunclBziemlich exakt. Nach dem
Sieg Uber Cort wird Roland mit Cuthbert und Alaimne vermeintlich sicheren Ort
Hambry geschickt, wo er Susan kennenlernt und diérCHunter besiegen muss. Die

Struktur folgt also dem Aufbau: Einleitung und Bagides Quests, Aufbruch der

#3King IV 2003, S. 4.
%44 King: The Gunslinger Born. 2007.
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Gefahrten, Vorstellung und Lésung von Konflikterev@nn und Verlust der Geliebten,
Vorstellung eines noch groéReren Konfliktes, HeiseeBezeichnender Weise beginnen
die Comics gewissermal3en mit der Geburt des Rewoarens Roland und nicht seiner
tatsachlichen korperlichen Geburt. Dies betontTasma der Initiation, wie es auch in
den Buchern eine sehr grol3e Rolle spielt, besorstark. Wie in der Comictheorie
beschrieben, folgt Roland einer Aufgabe, die si@mrdjedoch als immer grol3er
werdendes Problem mit mehr und mehr Gegenspieleeraubstellt und sich
gewissermal3en an der Zunahme der Spannung spikgBi#rdem wird sein ultimativer
Antagonist, der Scharlachrote Konig, vorgestelir dhm an Ressourcen um ein
Vielfaches uberlegen ist. Das Comic folgt von démul8ur her also gewissermal3en
auch dem Prinzip der Rising Action, denn die FeiRdéands werden nach und nach
vorgestellt und die Konflikte und Probleme steigsioch mit ihnen. Wéahrend zu Beginn
Rolands einziger wirklicher Feind der Magier Walsty kommen schlie3lich die Coffin
Hunter, die Hexe Rhea, der Good Man etc. hinzu, waginer Vorstellung des
Endgegners miindet und den Leser auch nach demuBSsgRhea und die Coffin
Hunter dazu treibt, auch die folgenden Bande zanle®as das Comic bestimmende
Thema ist somit der Kampf der beiden Seiten Lebmafisknd Todeskraft, denn auch
die Liebe zu Susan stellt gewissermalRen nur eirerkapitel und Teil des grol3en
Kampfs gegen das Bose dar.

Die Verbindung zwischen auf3erer Hasslichkeit untetiar Verderbtheit ist auch im
Comic beibehalten worden. Der Scharlachrote Konigl wals riesige schwarze Spinne
mit rotem Mal auf der Stirn dargestellt, die HexieeR als runzelige Alte, deren Adern
im Gesicht blutig hervortreten, sodass sich ihrengkensweisen gewissermal3en auch
in ihrem AuReren spiegeln, was sich besonders ddfich durch das Medium des

Comics ausdricken lasst.

11.2The Hedge Knight

In der ComicserieThe Hedge Knighgeht es zwar nicht um einen bereits aus den
Bichern bekannten Charakter, die Welt in der siehedzéhlten Ereignisse zutragen ist
aber auch die voA Song of Ice and FirdDie Geschehnisse spielen sjeldoch in der
Zeit vor denen der Bucher ab. Die Geschichte umcBarthe Tall wurde urspringlich
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zuerst in Form von kurzen Stories in einem Buchoffentlicht (siehe Roland
Silverberg:Legends: Eleven New Works by the Masters of MoBamasy 1998 und
Legends Il 2004), bevor der Stoff als Graphic Novels vendtieht worden ist. In
dieser Serie geht es um einen Ritter ohne Landdesden Abenteuer. Sein Knappe ist
ein mysteridéser Junge, der vom AdelsgeschlechiTdegaryen abstammt. Der Knappe
wird Egg genannt und auch im vierten Band yYoBong of Ice and Firals ein Bruder
des alten Maester Aemons von der Mauer erwahntsials dieser an seine Jugend
erinnert. ,'Oldtown,” Maester Aemon wheezed. ‘Yes, | drean@ldfown, Sam. | was
young again and my brother Egg was with me, witt tig knight he servefd..]” **

Im ersten Teil erfahrt der Leser, dass es sich @gofA Targaryen, den spateren Aegon
V handelt3*®

Der erste Band von mittlerweile zwei Banden erzébh Aufstieg von Duncan the Tall
vom Knappen zum Ritter. Dunk wird wegen des fritigen Todes des Ritters, dem er
dient, auf der Reise zu einem Turnier eigentlidhntatsachlich zum Ritter geschlagen.
Durch die Umstande sieht er sich gezwungen, sglectter Ritter auszugeben, weil er
sonst keine Moglichkeit sieht, als armer KnappeeoAmfuhrer diesen Stand bald zu
erreichen, obwohl er schon viele erfolgreiche JalseKnappe gedient hat und der
tatsachliche Ritterschlag nur mehr einen formef&h dargestellt hatte. Auf dem Weg
zu dem Turnier begegnet er einem Jungen, der slbkrsEgg nennt und ihn bittet, sein
Knappe werden zu dirfen, was Dunk nach anfanglicdhigerung letztendlich
annimmt. Durch die Fragwiurdigkeit seines Ritterdemn (obwohl ihm nichts
Gegensatzliches nachgewiesen werden kann) wird uersiz nicht zum Turnier
zugelassen, bis Prinz Baelor fir ihn spricht. PAezion Targaryen nimmt ebenfalls am
Turnier teil, entehrt sich aber selber, als erff@sd seines Gegners tétet. Er liefert sich
einen weiteren Fauxpas, als er eine Puppenspiemisshandelt. Als Egg Duncan
davon berichtet, eilt dieser dem Méadchen zu Hilfewie fiir George Martin typisch
trifft man hier auf den Gegensatz zwischen dem ewkRitter ohne Land (unter
Umstanden sogar ohne tatséachliche Ritterwirde)demd grausamen, aber machtigen

und angesehenen Prinzen Aerion.

%% Martin IV 2005, S. 380.

38ygl. George R. R. Martin, Ben Avery, Mike S. MiljeMike Crowell: The Hedge Knight INew York:
Marvel 2007.

47\/gl. Martin: The Hedge Knight, 2007.
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Da Duncan jedoch die Hand gegen einen Prinzen erhbhlt, wird er vor die Wahl
gestellt, sich als Strafe fir dieses Vergehen uersteln zu lassen, oder seine Unschuld
in einem Kampf sieben gegen sieben Ritter zu bemei&r entscheidet sich fur
letzteres, was zu dem unglicklichen Tod des Prirgaslor fuhrt, der auf der Seite
seines Bruders k&dmpft. Nachdem Duncan den Kamptjeélir sich entscheiden kann,
wird er freigelassef{?®

Besonders wichtig ist hier einerseits die fur Matandig prasente Frage der Moral,
denn der tatsachliche Ritterstand Duncans ist immatiskussionswuirdig. Albtrdume
deswegen verfolgen Duncan auch noch im zweiten Balscer davon trdumt, dass sein
ehemaliger Dienstherr Anschuldigungen aus dem @egfen ihn erheBt. Durch die
Befolgung des Ehrenkodexes in seinem Handeln ste|itdoch das Musterstiick eines
ehrbaren Ritters dar, ganz im Gegensatz beispiedevze@ dem machtigen Prinz Aerion,
dessen Ritterstand trotz seines unmoralischen Hiaaee in Zweifel gezogen wird.
Der Kampf zwischen den beiden Seiten stellt hiarzsintrales Thema dar, der seinen
Hohepunkt im Kampf der Sieben gegen Sieben find@#twohl Duncans Partei
letztendlich siegt, geschieht dies nicht ohne Qufenn der als nobel dargestellte Prinz

Baelor stirbt an den Folgen einer erfahrenen Vauleg.

38 y/gl. Martin: The Hedge Knight, 2007.
%9\vgl. George R. R. Martin, Ben Avery, Mike S. Millehe Hedge Knight Il: Sworn Swordew York:
Marvel 2009.
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Im zweiten Band bietet Duncan einem:

kleinen Lord, Ser Eustace, seine Dienste a
Ser Eustace erzahlt Duncan nicht, dass
beim Aufstand eines Bastards aus der Lini
der Targaryen mitgekampft hat und nicht
wie er Duncan glauben lasst, ein treue
Royalist war. Als Duncan von einer Reiseg
zurlickkehrt, berichtet ihm Ser Bennis, de
zweite Ritter von Eusace, von de
ausgetrockneten Fluss. Als die beide
versuchen, hinter den Grund fiir den
zusatzlichen Wassermangel zu komme
entdecken sie einen  Damm |
Nachbargebiet, der verhindert, dass dé
Wasser bis zum Land von Eustace gelang
Aufgebracht schlitzt Bennis einem Bauer
die Backe auf, um Lady Rohanne, de
Lehensherrin des Nachbargebiets so Abbildung 8 Duncan zwischen Rohanne und Eustace
drohen. Als Duncan um eine Audienz bei ihr bitetfahrt er von ihr nicht nur die
wahre Vergangenheit seines Dienstherrn, sondefim\aarc der Not der Lady, méglichst
bald einen Mann zu finden, um ihr Land halten zarén. lhr eigener Kastellan Lucas
ist mehr oder weniger dabei, sie in eine ungewslbehzeit zu zwinger®

Emport Gber die Luge seines Dienstherrn, will Dundassen Dienst verlassen. In der
gleichen Nacht jedoch verbrennt der Wald auf derhi€&evon Eustace, was als Rache
von Lady Rohanne ausgelegt wird. Aus Angst um dalseb der sechs Bauernsdhne
(die bei ihm in Ausbildung sind) in einem drohendémnflikt und wegen der grofen
Zwickmuhle, in der sich Eustace nun befindet, ilBbncan trotzdem in dessen Dienst.
Die beiden gegnerischen Parteien treffen sich detdich am Fluss, der die
Landesgrenze der zwei Reiche darstellt. Aufgrund Aeschuldigung, dass Lady
Rohanne hinter dem Waldbrand steckt, eskaliertStigation und es kommt zu einem
entscheidenden Zweikampf, der die beschmutze Ehreatly wieder reinwaschen soll.

$0v/gl. Martin: The Hedge Knight }12009
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Der Kampf stellt sich als Duell zwischen Duncan fEwstace und Lady Rohannes
Kastellan dar und ist gleichzeitig der HOhepunks deveiten Bandes. Duncan besiegt
Lucas zwar in letzer Minute, kommt dabei jedoclbsefast ums Leben. Als er wieder
erwacht, haben Lady Rohanne und Ser Eustace gglgeitam nicht nur einen
standesgemaflen Ehemann fur Lady Rohanne zu fisdedern auch um die beiden
Nachbarlander zu vereinen und so gegen Angriffeaud®en zu starken. Obwohl Lady
Rohanne und Duncan in einander verliebt sind, iestedVerbindung die beste Losung
fiir das Land und die Untertanen beider Lander&ten.

Auch in diesem Band ist die Frage der Moral zenttahn beide Parteien machen sich
auf die eine oder andere Art schuldig. Der Kampisehen den beiden Seiten — also
nicht nur zwischen den beiden Lehensgebern — i#raefir The Hedge Knightnd
findet im zweiten Band ebenfalls in einem tatsdttdn Duell seinen H6hepunkt.

Typisch fir George Martin sieht sich der Held gemgen zwischen Optionen zu

wahlen, die weder eindeutig g
noch eindeutig schlecht sind, wa
auch bildlich so dargestellt wirc
(siehe Abb. 8).
Duncan ist zwar ein edler Ritter, der
sich selbst nichts zu Schulde
kommen hat lassen, wird aber nicht
fur sein ehrbares Verhalten beloh
und zieht ebenso arm wie v
seinem Dienstbeginn und m
gebrochenem Herzen weite
Trotzdem hat der Held seine Ehiabbildung 9 Duncan im Kampf gegen Rohannes Kastela
bewahrt und im Zweikampf Gber den unehrenhafteteRttiumphiert. Dieser Kampf
stellt sich also gewissermalen ebenfalls als Kidnfvischen Gut und Bése dar, was

von der schwarzen Ristung des Kontrahenten nur uatehnstrichen wird.

%1ygl. Martin: The Hedge Knight }I2009

135



12 Die Blcher im Internet

Das Internet scheint im Genre der Fantasyliteratseine Funktion als
Verbindungsmedium sehr stark zu entfalten, denrbbiien der vorgestellten Autoren
ist die ausgepragte Verwendung des Internets bdraeridie Rolle der Vernetzung
kommt bei ihnen als Kommunikationsmedium in Formmesi Austauschs von
Informationen zwischen Autor und Fans, Fans zu karts Fans zu Autoren oder als
Verbindung der verschiedenen Genres wie Literdiilm, Comic innerhalb des Netzes
zum Ausdruck. Die preisgegebenen Informationen\{gigen der Technik des Internets
rasant vermittelt und verbreitet werden kdnnen)agsén dabei nicht nur Angaben zu
den Autoren selber, sondern vor allem auch Beriztitdhrem Werk, weshalb zu einem
nicht geringen Teil der Nutzen des Internets figr Alutoren hier auf jeden Fall auch in
der Vermarktung der Literatur mit den dazu gehdrig@nartikeln und verwandten
Produkten (ahnlicher Literatur, andere Werke detois, Verfilmungen etc.) liegt.

Eine Schwierigkeit, die in jedem Fall bei der Be#tlgung mit diesem Medium
auftritt, ist der schnelle Wandlungsprozess, denveérschiedenen Seiten und dabei vor
allem die Fanseiten durchmachen. Dies bedeutes, em&eine endgultige Version der
untersuchten Seiten gibt. Eine Stagnation in detwieklung der Seiten bedeutet
vielmehr héaufig, dass diese nicht mehr aktuell sigése Tatsache macht die Analyse
und die Suche nach validen Informationen nattmiicit leichter. Im folgenden Kapitel
wird die Funktion bzw. die Nutzung des Internets #&rster Linie als
Vernetzungsmedium in den verschiedenen Facetteerauaht. Durch das Internet
kdnnen Autoren nicht nur eigene Werke miteinanderkniipfen und vermarkten,
sondern unter anderem auch auf andere Produkte edifam machen. Diese
Vernetzung geschieht jedoch nicht nur im Sinne Volormationen Uber andere
Produkte wie beispielsweise Miniaturen von Chanatteaus den Blchern, sondern
auch durch die Verwendung mehrerer Medien innerdatbMediums Internet (Schrift,
Videos, Bilder, und Spiele). Manche dieser Seitdimeth zusatzlich eine weitere
Komponente im Informationskreis, indem auf mancBerten auch Conventions oder

anderen Veranstaltungen empfohlen und diskutiertiere
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Funktion Empfehlungen von Biichern
Webseite Forum/Chat | Mitgliederz. Besucherzahl anderer Autoren Fanart | Links | letztes Update
http://dark-tower.deviantart.com + NA NA + + NA 01.06.2005
http://darktower.aking-mahal.net/ - 125 NA - + + NA
http://thedarktower.com + 6.444 NA + + + 30.12.2009
http://liljas-library.com/ - - 2.194.096 seit 1996 + - + 30.12.2009
http://www.darktowercompendium.com NA NA NA NA NA NA NA
http://www.stephenking.com + 23.718 NA + = + 21.12.2009
http://www.stephenking.com/DarkTower - - NA - - + 12.07.2009
Abbildung 10 Webseiten zuDark Tower, Daten: 30. 12. 2009
Funktion Empfehlungen von Biichern

Webseite Forum/Chat | Mitgliederz. Besucherzahl anderer Autoren Fanart | Links | letztes Update
http://www.theironthrone.it + 483 44.115 NA + + 29.12.2009
http://www.labarriera.net +/+ 2.487 530.661 seit 25. 03. 2003 NA + + NA
http://www.cacciatoriditeste.com + 1.818 86.655 seit 26. 11. 2003 NA + + NA
http://www.asshai.com/principal.php + 2.429 NA + + 01.11.2009
http://www.lagardedenuit.com + 1.017 NA + + 24.12.2009
http://algesiras.free.fr/highgarden.html - - NA - + + 15.10.2009
http://www.winterfell.nl - - NA NA + - 21.12.2009
http://www.eis-und-feuer.de + 1.120 NA + + + 22.11.2009
http://icefire.d20.cz/ NA NA NA NA NA + NA
http://www.ogienilod.in-mist.net.php + NA NA NA NA NA NA
www.westeros.ru NA NA NA + NA 29.12.2009
http://7kingdoms.ru NA NA NA NA + 09.12.2009
http://www.hdm.co.il/winterfell NA NA NA NA NA NA NA
http://www.westeros.org +/+ 13.526 NA + + + 27.12.2009
http://www.towerofthehand.com + NA NA + + 25.12.2009
http://www.angelfire.com/tn/harrenhall - - 10.020 - - - 28.07.2004
http://www.pvv.ntnu.no - NA NA NA NA + 26.03.2005
http://www.georgerrmartin.com/ - NA 22.401.907 seit 12. 04. 2000 + + + 28.12.2009

Abbildung 11 Webseiten zuSong of | ce and Fire, Daten: 30. 12 .2009
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12.1 Das Stephen-King-Netzwerk

Kennzeichnend flr Kings Seite ist, dass es einaragp Homepage fur die Werke der
SerieDark Towergibt. Wahrend die Hauptseite in erster Linie dartoh vorstellt und
Fans mittels eines Forums die Mdéglichkeit zur Distan und zum Austausch biétét
widmet sich die zweite offizielle Seite Kings Hawptk und den damit verbundenen
Bereicher®*. Dark Towerselbst stellt durch vielfaltige Querverweise andere Biicher
des Autors bereits eine Art Knotenpunkt der Werkm \Btephen King dar, denn
manchmal sind Personen, die Dark Towervorkommen, auch in anderen Werken
vertreten. Am popularsten sind hier wohl die Chaak Father Callahan (Hauptperson
in Salem’s LJtund Randall FlaggThe Stanyi*** Die zahlreichen Querverweise zu
anderen Bichern des Autors werden daher auch aderdiWebseite eingehend
behandelt, was sicher auch dabei hilft, Fans Bank Towerauf andere Bicher des
Autors aufmerksam zu machen.

Als weiterer wichtiger Punkt und zugleich Verknupfuzum Medium Comic wird
online auch Uber die Comics, die dbark Tower basieren berichtet. Verschiedene
Kinstler wurden jedoch auch bereits fir die Cover d@ucher oder Kkleinere
lllustrationen innerhalb der Blicher engagiert, vedislauch diese Cover online gestellt
sind. Zu den damals engagierten Zeichnern gehdarem lsekannte Grél3en, die sich vor
allem auch in der Comicszene bereits einen Nameragat haben, wie beispielsweise
Michael Whelan, Bernie Wrightson oder Dave McKdaiese lllustrationen sind schon
Jahre vor den Graphic Novels in Auftrag gegebendewor Eine gewisse Nahe zur
Comickunst war bei den Biichern also schon zu efinéneren Zeitpunkt gegebérr

Um nun noch ein weiteres Medium neben Schrift urld Bu den bereits vorhandenen
hinzuzufiigen, wurde im November 2009 ein Online &udure auf die Webseite
gestellt, das klare Egoshooter-Elemente beinhditath einem eingangigen Training,
bei dem Holzpuppen durch einen eindeutigen Kopfsshmdglichst schnell erledigt
werden mussen (man kann sich den Titel Gunslingeerben), folgt der Hauptteil des
Spiels. Der Nutzer spielt einen Agenten der TetpCgeine Organisation die Roland

mit Jake gemeinsam in den Blchern grindet), deergege Agenten der gegnerischen

$2yvgl. Stephen King: offizielle Dark Tower Websettép:/www.stephenking.com/DarkTowei15. 11. 2009]
$3ygl. Stephen King: offizielle Webseitattp://www.stephenking.com/index.htnfil 5. 11. 2009]
$4Vgl. Stephen King: offizielle Dark Tower Websettép:/www.stephenking.com/DarkTowef17. 11. 2009]
$5Vgl. Stephen King: offizielle Dark Tower Webseite:
http://www.stephenking.com/DarkTower/the artworkalit [17. 11. 2009]
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Firma kampfen muss. Rdume, die in den Bichern beban werden, missen nach
wichtigen Artefakten durchsucht und Gegner vermthterden. Dieses Spiel vereint —
auf Basis der Bucher — sowohl interaktive als aetéihlende Elemente miteinander
und verbindet innerhalb des Internets mehrere Me@iedeo, Ton, Schrift) miteinander
und ladt den Besucher von Kings Webseite dabeiclyteitig dazu ein, die Welt
Rolands zu erforschei®

Auf der Webseite werden auf3erdem Fanseiten mibffierellen Seite verknipft, auch
wenn die Zahl der Seiten bei weitem geringer ist,dées bei George R. R. Martin der
Fall ist. Einige dieser Seiten bieten auch Forendanjedoch bei weitem nicht so gut
genutzt sind, wie dies das Forum auf Kings eig&wite ist. Die Links zu Fanseiten,
die bei King gezeigt werden, verweisen aul3er zuhBiit UberDark Tower(zu Bev
Vincents und Robin Furths Werken) noch zu drei @eit Fanseiten.

Auf Kings Webseite selber sind drei Fanwebseitetnkd:

http://liljas-library.com/showinterview.php?id=42 http://thedarktower.com/ und

http://www.darktowercompendium.corft/ Alle drei Webseiten sind schon l&angere Zeit

mit Kings Seite verlinkt, spiegeln aber den scherelWWandel des Netzes besonders
stark wider. Wahrend vor einigen Monaten Darktowerpendium.com noch abrufbar
war, kann nun schon langere Zeit nicht mehr damugegriffen werden, weshalb
maoglich ist, dass die Seite ganz aufgeldst wurdes [@tzte Update verweist auf 17.
Dezember 20082 Liljas-Library stellt im Gegensatz dazu eine hgufipgedatete
Informationsplattform eines Fans fir andere Famsdrum Stephen King dar. Die
Updates reichen bis 1999 zurick und zeigen im Gsaderzur vorher erwahnten Seite
eine gewisse Mdglichkeit zur Bestandigkeit auchdés Internet an. Seit 1996 werden
dort Uber 2.194.000 Besuche gezahlt und die Websatfligt aulerdem Uber ein
Gastebuch, jedoch tiber kein Forti.

Thedarktower.com scheint unter diesen drei Fansealte am starksten vernetzte zu
sein, denn sie verfugt nicht nur Gber die versamsten Infos zu Stephen Kings Werk

und Person, sondern auch tber die Mdglichkeit finsk- sich untereinander auf einem

$8yvgl. Stephen King: offizielle Dark Tower Webseite:
http://www.stephenking.com/DarkTower/discordia.htfgll. 11. 2009]

%7vgl. Stephen King: offizielle Dark Tower Webseite:
http://www.stephenking.com/DarkTower/links.htrf25. 11. 2009]

$8\/gl. Dark Tower Compendium: Fansettép://www.darktowercompendium.com/index0.htfaR. 05.2009.]
$9vql. Lilja‘s Library: Fanseitehttp:/liljas-library.com/showinterview.php?id=4Q6. 12. 2009]
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Forum mit derzeit aktuell 6.444 Mitgliedern aususighen. Als zuséatzlicher Punkt, der
auch als Vernetzung der Bicher mit dem Internekelyms werden kann, ist das
Insiderwissen, das die Seiten verlangen, um margchalte richtig verstehen zu
konnen. Dieses aulRert sich unter anderem durch/eliendung eines bestimmten
Vokabulars aus den Buchern (Ka, Palaver usw.) ddasspezielle Bedeutung hat und
unter anderem in Foren diskutiert Wit andererseits mit verwendeten Symbolen wie
beispielsweise Merlins Regenbogen (die Glaskugeirden als Rubrikkennzeichen auf
der Webseite Darktowercompendium.com verwertfeth Rubriken wie Fanart kann
erkannt werden, welchen Einfluss die Blucher auchparstnlichen Leben mancher
Leser spielen, denn so lassen sich manche Fanpidigmeise das Wort Ka
eintatowieref®®

Im Forum der Seite Thedarktower.com unter dem AmhisichPalaver® macht sich der
Aspekt der Produktvernetzung bemerkbar, denn hegden nicht nur auf Stephen King
bezogene Themen diskutiert, sondern auch Biicherandutorert>® So findet auch
George MartinsSong of Ice and Firen einer Liste der ,Top-Ten-non-King-Books*
Erwahnung. Ahnliches lasst sich auch fiir das FoauihStephen Kings allgemeiner
offizieller Webseite feststellen, auch wenn diessssentlich mehr registrierte
Mitglieder — namlich tdber 23.700 — hat. Unter derbRk ,Bred Any Good Rooks
Lately?* werden auch Biicher von verschiedenen @mdeutoren diskutiett”,

Nach einer Googlesuche fir weitere Dark-Tower-Wisestd3t man jedoch nur noch
auf kleine Gruppen oder Foren, die teilweise auchos langere Zeit nicht mehr
upgedatet worden sindattp://darktower.aking-mahal.nef{Update Okt. 2009, 125

Mitglieder), http://dark-tower.deviantart.com/journéin Dark-Tower-Club) oder
http://www.1up.com/do/club?clubid=352&Ilub 56 Mitglieder) auf einer PC-Gamer

Webseite. Um einen besseren Uberblick tiber dieyseatu geben, wurde eine Grafik

eingefligt, die aufzeigt, welche der Webseiten widmseden.

30y/gl. Stephen King: offizielle Webseitattp://www.stephenking.com/index.htnfil 2. 05. 2009]

1 vgl. Dark Tower Compendium:Fanseitétp:/www.darktowercompendium.com/index0.htf¥. 5. 2009]
%2yvgl. The Dark Tower: Fanseite:
http://www.thedarktower.com/gallery/showgallery.f@lopt=507&page=7421. 12. 2009]

$3V/gl. The Dark Tower: Fanseitattp://www.thedarktower.com/palaver/index.phf28. 12. 2009]
%4\/gl. Stephen King: offizielle Webseitbttp://www.stephenking.com/index.htnfi26. 12. 2009]
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12.2 George R. R. Martins Webseite und der ,Rinfgefand Fire”

Die Webseite von George R. R. Martin ist zwar stlrk an sein Hauptwerk angelehnt,
fur Song of Ice and Firgibt es aber keine eigene Seite. Es werden zweln die
anderen Bucher des Autors erwéhnt; der Hauptfolegt jedoch beiSong of Ice and
Fire, was sich bereits am Layout der Seite zeigt, dkarverschiedenen Rubriken sind
durch Wappen aus dem Buch gekennzeichnet. Auch rieeht sich wieder die
Tatsache bemerkbar, dass die Kenntnis der Bucherugsetzung fir das Verstehen der
Seiten ist, denn bereits auf der ersten Seite elxeh auf George Martins Hauptwerk
mithilfe von Symbolen aus den Bichern verwiesens [Qkeiche lasst sich fur die
Fanseiten sagen, denn sie sind bereits nach Hé&rmegt aus den Blchern oder nach
Themen benannt (Highgarden, Westeros, Tower of Haed etc.) Auch Fanart, der
sogar eine eigene Fanseite gewidmet ist (Highgarjléasst sich nur dann verstehen,
wenn die Bucher gelesen worden sind, und man we2B die abgebildeten Charaktere
sind. Manche der Leser taufen sogar ihre Kindehra@n Lieblingscharakteren in den
Biichern und Fotos von diesen werden dann ebewofailse gestelf®®.

Eine der Rubriken (,Not a Blog“) beinhaltet einet &nline-Tagebuch des Autors, wo
dieser verschiedene vom Autor als relevant empfu@déeuigkeiten postet, die sowohl
die Blcher betreffen als auch die Person des Audeltsst oder die Fortschritte des
geplanten und von HBO gefilmten Pilots einer Fenssee zuSong of Ice and Fire
etc3%

Neben seiner Bibliografie gibt der Autor auch pet&ie Interessen preis, die sich mit
denen seiner Fans und den zu den Bichern angebotenerandten Produkten zu
Uberschneiden scheinen. So hat sich George Magtieitb als Teenager fur Comics
interessiert und in diesem Alter auch schon in Feszveroffentlicht. Sogar ein Cover
scheint von ihm selbst gezeichnet worden zu sei@.32rieThe Hedge Knighist im
Vergleich zu den Graphic Novels bei Stephen Kimp@h auf Martins Seite bei weitem
weniger prasent und wird nur als eines von vielesrk&n neben den anderen Arbeiten
des Autors erwahnf’

Auf seiner Seite beschreibt Martin seine BesucheComventions (Fantasy, SF etc.),

seine Sammelleidenschaft fur Ritterminiaturen, Riickdie er weiterempfiehlt und

$5vgl. George R. R: Martin offizielle Webseitetp://www.georgerrmartin.com/fans/index.htfdls. 5. 2009]
%6 \/gl. George R.R. Martin offizielle Webseitettp://grrm.livejournal.com/[25. 11. 2009]
%7\/gl. George R.R. Martin offizielle Webseitettp://www.georgerrmartin.com/gallery.htrf23. 11. 2009]
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Filme, die er sieht (letzteres ist schon lange &@irUpdate mehr unterzogen worden).
In Form von Fanartikeln und verwandten Produktdn g zu seinem Wei&ong of Ice
and Fire ein Comic dieser Welt, ein Brettspiel, ein Karjges mehrere
Sammlergegenstéande, darunter benannte Schwerter Mimzen aus Westeros,
Miniaturen der Charaktere usw., Uber deren Existgngben auch auf seiner Webseite
informiert. Die derzeit mit grof3ter Spannung eresatVerbindung mit einem anderen
Medium im Zusammenhang nftong of Ice and Firstellt der Pilot von HBO dar, der
voraussichtlich in der ersten Halfte 2010 ausgkktveerden wird®®®

Wie bei King gibt es auch bei Martin eine Verbinduru Computerspielen, denn eine
franzosische Firma (Cyanif® hat die Rechte fiir die Produktion eines PC-Spiels
erworben. Die Verbindung zu PC-Spielen ist aucltll@in von Fans fur Fans kreiertes
MUSH (Multi User Shared Holodeck/Hack...) mit dem NamBlood of Dragons
gegeberi’® Das Internet stellt in diesem Zusammenhang albweise Plattform der
Produktvermarktung und zweitens der Kommunikatiosr. dBeide Komponenten
hangen dabei natirlich miteinander zusammen.

Martins Webseite z&hlt seit dem Jahr 2000 tiber22000 Besucher und zeichnet sich
neben der Vernetzung von verschiedenen medialegid®@n vor allem auch durch die
Vernetzung von Fans und ihren Seiten untereinaadsr Diese Verbindung wird als
»Ring of Ice and Fire* bezeichnet, und um Teil d&iags zu werden, ist es notwendig,
sich mit den anderen Seiten zu verlinken. Martigere Homepage verflugt Gber kein
Forum; ein Grof3teil der Fanseiten besitzt jedodesivon denen das grof3te mehr als
13.000 Mitglieder zahif*,

Auffallig ist neben dieser gewollten Forcierung d8farnetzung von Fanseiten auch die
Tatsache, dass diese mehreren verschiedenen Niditmmazugeordnet werden kdnnen,
was bei Stephen King weniger der Fall zu sein sithEinglischsprachige stehen jedoch
auch hier im Vordergrund. Anderssprachige Webseaiteriassen folgende Nationen:
Italien (3), Israel (2), Deutschland, NiederlanBegankreich (2), Spanien, Russland (2),
Tschechien und Polen. Die angefuhrten Fanseitemssah nur die funktionierenden,

hier wird jedoch sicher kein Anspruch auf Vollstaeit gestellt, obwohl mehr

%8 y/gl. George R.R. Martin offizielle Webseitettp:/grrm.livejournal.com/[27. 11. 2009]

39 Cyanide Gameshttp://www.cyanide-studio.com/?rub=node&nid=8(B. 12. 2009]

$70y/gl. Westeros: A Song of Ice and Fire Fanséite://www.westeros.org/BoD[25. 11. 2009]
$71\/gl. Westeros: A Song of Ice and Fire Fansditep://asoiaf.westeros.ord21. 11. 2009.]
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Webseiten angefiihrt sind, als bei Martin aufgdlisteorden sind (nicht alle
untereinander vernetzten Fanseiten sind auch iriMdakiste vorhanden). AulRerdem
gibt es neben George Martins eigener Seite zumindeshs funktionierende
englischsprachige Seiten (14 sind auf Martins Haagepaufgelistet, die meisten

funktionieren jedoch nicht).

Vergleicht man nun Stephen Kings mit George Martidineprasenz, so lasst sich
feststellen, dass die Vernetzung zwischen der Haitpt und Fanseiten bei George
Martin betonter und leichter abrufbar ist, als dies Stephen Kings Webseite der Fall
ist. Bei beiden Autoren gibt es nicht funktioniedenLinks, aber die Anzahl der
angefuhrten Fanwebseiten bei Martin UbersteigtbdieKing um ein Vielfaches. Im
Unterschied zu George Martin wird Fans jedoch amigk Hauptseite die Moglichkeit
gegeben, sich mittels eines Forums untereinandugauschen.

Als weiterer Punkt lasst sich der groRe Anklang ¥&eorge Martins Serie auch in
Europa, Russland und Israel feststellen. Denn neaadser Seiten haben sogar eine
nicht ganz geringe Mitgliederzahl und scheinen sahon Uber einen Zeitraum von
mehreren Jahren genutzt zu werden. Auffallig ist beiden Seiten die oft zu
Zeichnungen etc. inspirierende Qualitat der Budleerden Fans, die sich vor allem bei
George Martin in grol3em Ausmald bemerkbar macht.

Ein weiterer Punkt ist das gewisse Insiderwissas, durch die Kenntnis der Blicher
entsteht und User so miteinander verbindet. Denndouch die Kenntnis der Werke
kbnnen Anspielungen, Zitate und Symbole, die sich den Reihen orientieren,
verstanden werden. Die Blcher spielen auch im pécd@n Leben mancher Fans eine
Rolle, denn Eltern taufen beispielsweise ihre Kinagigch Charakteren in den Blchern,
andere Fans lassen sich Schliisselworter aus déreBiieintatowieren.

Das Internet bietet den Autoren wiederum die Mdtait, ihre Produkte besser zu
vermarkten und die Fans einerseits am Laufendemaitan und gleichzeitig Werbung
zu machen, weshalb der Merchandising-Effekt der $&fén nicht aul3er Acht gelassen

werden sollte.
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13 Nachwort

Da eines der Hauptziele dieser Arbeit die Scheitestuntersuchung der Bereiche

Mythen und Fantasyliteratur ist, mussten die bitnefen Bereiche zuerst einer Analyse
unterzogen und passende Definitionen gefunden werdas Wort Mythe stellt sich
durch die wissenschaftliche und alltagssprachli¢eenvendung als Bezeichnung dar,
die groRen Bedeutungs- und Verstandnisveranderuangrworfen war. Ausgehend
hiervon werden zuerst die Nachteile von analytiscHeefinitionsversuchen im
Vergleich zu moderneren Ansatzen untersucht. Dif#ei@nz der voneinander zu
unterscheidenden Bereiche Marchen, Mythen und Sagdrdurch diese Modelle nicht
klar hervorgehoben, die gezogenen Grenzen singrotiiematisch. Mythen stellen sich
im heutigen Verstandnis als polysemische Gefugendaativen Kultur dar, die schwer
einseitig eingrenzbar sind. Der Vorteil alternativasatze liegt nun hierin begrindet,
die spezifischen Besonderheiten des Gebiets herreben, ohne dabei zu starke
Schranken zu setzen. Die hohe Aktualitat von Mytken allem durch die enorme
Flexibilitdt und Wandelbarkeit wird betont, weshaliese in der heutigen Zeit auch in
neuen Medien Fuld fassen konnten. Joanna Overiogtd@erbei auch die Wichtigkeit
der Mythen fur den Alltag, denn diese transportienecht nur Realitdtspostulate einer
Gesellschaft, sondern auch fundamentale RegelnWeide mit besonderer Betonung
von Konzepten der Moral. Die Bedeutung von Mythad ithre hohe Aktualitat streicht
auch Lee Drummond mit seiner Untersuchung von FilmeBezug auf ihre mythische
Struktur heraus. FUr ihn ist unter anderem auchormss das Prinzip der
Schismogenese ausschlaggebend fir die immense igkeltdieses Bereichs der
Kultur, denn Mythen erlauben, die Paradoxien deseBschaft zu verarbeiten und so
ertraglich werden lassen. Fur die Analyse der Bleispiele der Arbeit waren aus
diesem Grund vor allem die Ansatze von Overing Dndmmond besonders wichtig,
denn die Verbindung der beiden Theorieansatze dichbginen ausgedehnteren Blick
bei der Analyse der ausgewahlten Literaturbeispiele

Die Gemeinsamkeiten der Bereiche Fantasy und Mytemen dann offensichtlich,
wenn vor allem ihr Wert hinsichtlich der Repraséntavon Wertvorstellungen betont
wird, im Gegensatz zur Darstellung einer naturwissbhatftlich nachvollziehbaren Welt.
Ausgehend von einer Abgrenzung der Fantasylitemiurerwandten Gebieten wie der

Science Fiction oder der fantastischen Literatuerahuch zur Phantastik, wurde
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besonderes Augenmerk auf Tolkiens theoretischert ied auRerdem auf moderne
Ansatzen zur Genredefinition gelegt. Ein tUberemstend betonter Charakterpunkt
scheint dabei die Wichtigkeit der Schopfung einersich konsistenten sekundéren
Umgebung zu sein, die durch die fantastischen Eigne eine Welt des Wunderbaren
entfihrt und den Leser dem Alltag entreil3t. Daobdere Setting erlaubt hier Themen
des téglichen Lebens anzusprechen, Konzepte deellS#mft zu verarbeiten und

Moralvorstellungen zu thematisieren, wie dies idexen Bereichen der Literatur nicht
in gleicher Weise geschehen kann. Dies scheinenhgletig die wichtigsten Punkte

der Uberschneidungen der beiden Gebiete zu seimn ddiese erlauben es,
Konventionen und Wertvorstellungen etc. zu représiesn, die durch das spezielle
Setting anders angesprochen werden kdnnen. Mytbwie §~antasy ermdglichen das
Eintauchen in eine andere Welt und verleihen derset/Zuhdrer so einen anderen
Blick auf die realen Lebensumstande und den Allgide Gebiete durfen nicht als
abstrakte Konstrukte gesehen werden, denen jeghtimélichkeitsbezug abgeht, denn
durch die Verarbeitung von moralischen oder kulteneKonflikten, gesellschaftlichen

Konventionen etc. gelingt es diesen, das Verhaldes Menschen zu seiner Umwelt
und dessen Verstandnis von derselben in besond&feise zu thematisieren.

Fantasyliteratur stellt sich demnach als Genreidatem zeitlose mythische Muster mit
aktuellen Problemen unterschiedlichster Art verlamdind bearbeitet werden. Der
Bogen zwischen Zeitlosigkeit und Aktualitat schdingr gespannt werden zu kénnen.
Aufgrund der Moglichkeit des Genres oben genanmesiéllungen und Werte usw. zu
reprasentieren, die ebenso wie andere Elementaifigdrer Wirklichkeit sind, darf der

Realitatsbezug dieses Gebiets auch nicht aus dganAeerloren werden.

Der zweite Teil des Theorieabschnittes erdffnet emtem allgemeinen Kapitel Gber
Medien, in dem die Grundbegriffe und Eckpfeilersgig Bereichs auch hinsichtlich der
folgenden beiden Kapitel Comic und Internet eréreerden. Klar wird dabei, dass
unterschiedliche Komponenten (Produktion, IdentiReprasentation usw.) auf die
Kultur einwirken und verschiedenste Einflusse, d&gu 6konomische, rechtliche,

soziale u.v.m. in populéren Produktnetzwerken, wiie auch bei Stephen King und
George R. R. Martin Comics, Spiele, Webseiten, Eiletc. einschlieen kdénnen, zu
betonen sind.
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Das Comic, das ebenfalls wie das Fantasygenre eisgéwauch heute noch mit
Anerkennungsproblemen zu kampfen hat, stellt sishstark visueller Bereich der
kulturellen Produktion dar, bei dem der Text oftsnahehr zur Spezifizierung der
bildlichen Aussagen verwendet wird. Das Prinzip 8&sing-Action mit besonderer
Betonung des Kampfes zwischen den beiden Seitemi@LBose erweist sich dabei als
einer der zentralen Knotenpunkte vor allem der Bla@amwerke. Wahrend sich das
Comic als Bereich der kulturellen Produktion kenolzeet, der durch die Verbindung
von Text und Bild mit spezifischen Problemen undghtihkeiten ausgestattet ist, stellt
sich das Internet durch die Vernetzung verschiddensiedialer Zweige anderen
Herausforderungen. Durch rasante Entwicklungenali@m im technischen Bereich,
gilt das Internet noch immer als Medium, das einstarken Wandlungsprozess
unterliegt. Diese schnellen Verdnderungen betrefésioch nicht nur die Art und
Weise, wie Inhalte reprasentiert werden, sondernchauden rasanten
Informationsaustausch zwischen den Akteuren odengglust von Aktualitaét mancher
Webseiten durch zu selten durchgefuhrte Updates hiis zu ihrem voélligen
Verschwinden. Das Thema der Vernetzung steht aseni Grund fur die Analyse des
Internets im Vordergrund, denn nicht nur einzelmesBnen (Autor, Fan etc.) stehen
miteinander in Verbindung, auch verschiedene Theeleiete, Produktsparten und vor
allem Medienbereiche werden aneinander geknupft.

Im Praxisteil wurden nun durch Verwendung von Drurnas und Overings
Konzepten, die beiden Werkark Towerund A Song of Ice and Firentersucht. Dabei
wurde einerseits die thematische Verarbeitung vaminonds Mythen bestimmenden
Achsen der Bedeutung in Zusammenhang mit dem PBrider Schismogenese und
andererseits die Wichtigkeit von Moralvorstellundgéndie Fantasyserien festgestellt.
In den Bichern scheinen Drummonds Achsen der Bedguticht nur untereinander
miteinander verknlpft zu sein, sondern auch engFmagen der Moral in Verbindung
zu stehen, denn der Kampf zwischen den beidenrSe#benskraft und Todeskraft
erweist sich in gewissem Sinne auch als Gegensatals moralisch bzw. unmoralisch
bewertetem Verhalten. Die beiden Krafte sind daeinfalls durch die Adjektivpaare
geordnet versus chaotisch und gut versus bdse gesiehnet. Vor allem das Thema
des Fortschritts scheint bei Stephen King in dieg@mammenhang von besonderer

Bedeutung zu sein, denn positive bzw. negative Kmmapten diesbeziiglich finden sich
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auf beiden Seiten der Achse LebensksaffTodeskraft, was bedeutet, dass es sich hier
um einen bemerkenswerten kulturellen Widerspruchdbl, der in diesem Werk
Verarbeitung gefunden hat.

Die Wichtigkeit des Verhaltens der einzelnen Protasien kann nur betont werden,
denn fur eine Unterscheidung von Wir und den Andeseheint die Art, wie die
Charaktere handeln, zu einer Kategorisierung degsetu fiihren. Dies bedeutet, dass
die verschiedenen Personen so entweder der Lebdes-der Todeskraft zugeordnet
werden konnen. Wahrend bei Stephen King vor alleenlitiation der Gunslinger
wesentliches Unterscheidungsmerkmal zwischen déarSist, scheint das Anderssein
bei George Martin durch das Aufwerfen von moralgcthKonflikten viel stérker
hinterfragt zu werden. Bei King wird in erster leneine Unterscheidung zwischen den
Gunslingern und ihren Gegnern und somit den begileander bekampfenden Parteien
Gut und BOse getroffen. Diese Thematik scheint B&orge Martin aufgrund
moralischer Fragestellungen komplexere Ausmalie natenen. Die wichtigsten
Grenzziehungen umfassen hier aber auch die Berétlemdig versus tot (Menschen
und The Others), und eine Unterscheidung zwischenschiedenen Volkern (zum
Beispiel zwischen Bewohnern von Westeros und dddiMgen).

Die Achse Mensch— Artefakt/Tier scheint ihrerseits wiederum ebersfaing mit
Lebenskraft— Todeskraft in Verbindung zu stehen, denn den Aktieh oder Tieren
werden bestimmte helfende oder zerstorerische &raigeschrieben, die dann
entweder der einen oder anderen Seite zugeordrreew&dnnen. ObwohThe Dark
Towersehr stark auf einer Thematisierung der widerspidldn Krafte des Fortschritts
aufgebaut ist, macht sich das Prinzip der Schismegge in beiden Werken vor allem
auch in der Beziehung der Menschen zu Dingen oderei bemerkbar, denn die
Eigenschaften, die diesen zugeordnet werden, sindenfalls sowohl
bedrohlich/zerstorerisch als auch beschitzend&titeend. Wahrend bei King die
Gefahr in erster Linie von der Technik und dazugefet» Maschinen ausgeht, wird bei
George R. R. Martin der Fokus starker auf die Natd besonders auf die Tiere gelegt.
Der nahende Winter und die aus der Kéalte stammendigioten stellen eine der
massivsten Bedrohungen dar, mit denen das ReicleYdeszu kampfen hat. Wahrend
bei Stephen King der Fortschritt sowohl Gefahraalsh Verheil3ung bedeutet, stellt die

Natur bei George Martin einen ahnlichen Widerspruddér. In diesem Sinne
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symbolisieren die Tiere sowohl zerstorerische alshabeschitzende Krafte, die sich
eben auf die eine oder andere Art auswirken kdnnen.

Durch die Verwendung der Konzepte von Overing undnnond konnten bei der
Analyse Gemeinsamkeiten, aber auch UnterschiedennWerken der beiden Autoren
aufgedeckt werden. Die starkere Polarisierung 2veiscden Kraften Gut und Bose in
Stephen Kings Werk im Gegensatz zu George R. Rtihdalasst sich anhand der
ausgewahlten theoretischen Basis besonders gubremke denn obwohl in beiden
Blchern der Streit zwischen den beiden gegneriséPameien einen grolen Platz
einnimmt, sind die Fronten zwischen diesen beil8taKing weit eindeutiger geklart.
Roland ringt als Gallionsfigur des Guten gegen &eharlachroten Konig, der das
ultimative Bdse verkorpert. Bei George Martin wirda lassen sich die beiden
gegensatzlichen Seiten nicht so leicht definiedemn der Kampf zwischen ihnen stellt
sich gewissermalien auch als Hinterfragung von West®llungen dar, was denn nun
als moralisches bzw. unmoralisches Verhalten ziegdiabe. Ehrbares Handeln scheint
im Gegensatz zu unehrenhaftem Handeln die beidg@enS#er Achse Wik~ Andere
von einander zu trennen; die Taten der Charakieck gerspektivenabhangig jedoch
meist nicht eindeutig einer Seite zuordenbar, weslthe Frage, was denn nun
moralisch zu beflrworten oder zu verwerfen seitdreiges Thema der Bicher ist und
die Charaktere im Gegensatz Bark Toweroft nicht bedenkenlos einer der beiden
Seiten zugeordnet werden kdnnen.

Produktnetzwerke scheinen in der heutigen Zeit imgn@Rere Bedeutung zu erlangen,
was auch an den beiden ausgewahlten Werken eidichtird. Comic und Internet
stellen dabei nur Teilbereiche eines weit umfassesrd Geflechts kultureller
Produktion dar. Das Comic zeichnet sich in erstareLdurch die Verbindung von Bild
und Text aus, die eine besondere Herangehenswvigisiag Erzahlen von Geschichten
verlangt. Bei einer Untersuchung der mit den Seviebundenen Bandé Gunslinger
Bornund The Hedge Knightann nun festgestellt werden, dass die Schwerpetzkisg
der Bucher auch hier Eingang gefunden hat, denmreméhbei ersterem der Kampf
zwischen den Kraften Gut und Bdse das vorherrsehand den Leser auch zur Lektire
der folgenden Bande treibende Thema ist, konzensieh der Inhalt vomhe Hedge

Knight auf die Hinterfragung von moralischem im Gegensatz unmoralischem
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Verhalten, denn der Held der Geschichte ist stardigu gezwungen, zwischen
Optionen zu wahlen, von denen keine rein positibewerten ist.

Bei der Analyse des Mediums Internet wurde vornalldas Thema der Vernetzung
untersucht, wobei die Wichtigkeit desselben auf maedm Ebenen erkennbar ist. Die
Fanseiten und die Seiten der Autoren beziehenisiaher auf die Blcher und damit
verbundenes Insiderwissen, das mit der Kenntnis [E&ntasyserien einhergeht.
Verschiedene Themen aus und zu den Bichern werdiere aliskutiert und verarbeitet.
Der Autor bekommt hier auch die Mdoglichkeit Uberuigkeiten zu informieren und
andere Artikel zu vermarkten. Das Internet stalth sdaher als besonders wichtiger
Bestandteil eines Produktnetzwerkes dar, weil eserumnderem auch rasante
Informationsvermittiung ermoéglicht und selbst bexenehrere Medien in sich vereint.
Eine groRer angelegte Untersuchung ebendieses tengsph&nomens, das eine durch
die heutige Technik erméglichte Entwicklung zu s&theint, und eine Analyse wie die
Teilbereiche (Film, Spiele usw.) aufeinander eikeir, konnte die Aufgabe zuklnftiger
Arbeiten sein, sodass die Zusammenarbeit mehreigsehschaftsbereiche noch starker

erforderlich wird.
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Zusammenfassung

Das Ziel dieser Arbeit ist die Analyse von Mythem Fantasyliteratur und die
anschlieBende Untersuchung der betreffenden Stoffen Medien Comic und Internet.
Die Forschungsgebiete der Bereiche Mythen, Fantesgtur, Comic und Internet

werden umrissen und mit einander in Verbindung tgésem eine Basis fur die

weiterfuhrende Analyse der Praxisbeispiele zu $ehaZur Untersuchung werden die
WerkeThe Dark Toweron Stephen King und Song of Ice and Fireon George R. R.

Martin herangezogen und miteinander verglichen. Bekus dabei liegt auf den
Bilchern, aber auch die Bereiche Comic und Intexeetien einbezogen.

Durch Verwendung der von Drummond definierten Achder Bedeutung und unter
Miteinbezug des Prinzips der Schismogenese wenthePriaxisteil wichtige Themen

aus den Buchern untersucht und in einem zweitenitSamter Verwendung von

Overings Mythendefinition einer weiterfiuhrenden Msa unterzogen. Da es sich bei
ersterem um einen strukturalistischen Ansatz hanstellt die Verbindung zu Overings
Konzept eine Offnung des Blicks auf den kulturelkéontext und die Funktion der

Mythen in Zusammenhang mit ihrer gesellschaftlicBedeutung dar.

Abstract

The purpose of this work is the analysis of mythdantasy literature and a further
going study of the transformation literature unde&gy when adapted to a different form
of media like comic and internet. The researchdfiedf myths, fantasy literature, comic
and internet are outlined and connected to eaddr,ofth ensure a good basis for the in-
depth study of the literary examples used here.bduks used for the analysis aree
Dark Towerwritten by Stephen King and Song of Ice and Firby George R. R.
Martin. The focus of this work lies on the bookg the medias comic and internet are
also discussed.

Using Lee Drummonds defined three mythic construated the principle of
schismogenesis in the second part of this work,omapt themes from the books are
analysed. In a following step the chosen themes@meected with Overings definition
of myths and examined even further. Joining Drumasoconcept, which is deriving
from a structuralistic point of view, with Overingsncept ensures a wider perspective

on the cultural context and the role myths plaganiety.
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