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|. Vorbemerkung

Der RomanDer Zauberberg(entstanden mit grof3eren Unterbrechungen in den
Jahren 1912/13-1924) wird gemeinhin als Zeitronads Bildungsroman, als Ini-
tiationsroman, als Abenteuerroman, als Ideenromder @ls Vorkriegsroman
bezeichnet und dahingehend untersucht. Wie es mitiden Raumtypen und
Wahrnehmungsstrategien in diesem grof3en epischek tiée ersten Halfte des
20. Jahrhunderts verhalt, wurde von der Forschuod) micht ausreichend syste-
matisch analysiert. Die vorliegende Arbeit setehslies zum Ziel, muss aber, um
den Rahmen nicht zu sprengen, die Forschungsfragease setzen. Die Raum-
konstituierung im Roman wird weitgehend von derspaalen bzw. auktorialen
Ebene aus betrachtet und muss daher die autoblogcapn Einflisse Thomas
Manns ausklammern. Als Raummodelle dienen die éisklnen und relationalen
Theorien, die am Sanatorium als raumlichem Sonliidifserprift werden. So
ergibt sich die Frage, wie am Beispiel des SanatmgiRaume konstituiert werden
und welche Einflisse diese Rdume auf die Figuresh ihre Handlungsweisen

haben.

Mit Michel Foucaults Maximen seinéteterotopologiewird eine Einordnung
des Hochlandes als rdumlicher Gegenort zum Fladhlarsucht. Zu untersuchen
ist die Frage, ob sich das Gegenbild Aederen Raumauch auf zeitlicher Ebene
und durch die Handlungsweisen der Figuren konseatiéisst. Die Unregelmé-
Bigkeiten der Jahreszeiten und die Prasenz desumedschnee als Hinweise auf
raumliche Variationen und auf den amorphen Rauimeresich in diese Uberle-

gungen ein.

Als theoretische Grundlagen zur Erforschung Ri@amkonstituierung wird an
Michel de CerteauKunst des Handelnsngeknipft, welche verschiedenen Hand-
lungsformen des Alltags, wie etwa dem Gehen, Sprecbder dem Sehen,
raumkonstituierende Wirkung zuspricht. Ob sich dband des Romantextes
belegen lasst, ist ebenfalls zu hinterfragen. MitG@erteau ist die Briicke zum
zweiten Hauptteil der Arbeit geschlagen, welcherhwiahmungsformen ver-
schiedener Sinne und ihre Zusammenhénge zur Rawtitkierung aufzeigen
soll. Als Wahrnehmungsmodell wird der konzeptudlahmen der bewahrten
platonischen Trias angewendet, welche die Imaginati impliziert, die ebenfalls
raumkonstituierende Wirkung entfalten kdnnen. Draginaren Bilder imZau-
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berberg die der Protagonist und Traumer Hans Castorphdseie Einbildungs-
kraft generiert, werden ebenfalls als raumbildeBtEmente interpretiert. Dieser

Aspekt soll durch die Textanalyse belegt werden.

Interessant erscheint die Kontextualisierung Remans in den Stadtdebatten
der Jahrhundertwende und der Weimarer Republik,irdiaVesentlichen auch
Debatten der Raumwahrnehmung sind. Ob diese Es#lls in das rituell orga-
nisierte und landschaftlich monotone Hochland rmemchist eine weitere zu

beantwortende Frage im raum- und wahrnehmungstiegren Spannungsfeld.

Zudem ist im Roman von Beginn an auch der Kpeigsent, auch wenn er erst
im Schlusskapitel zu einem Wechsel des Schauplatzegyt. Welche Besonder-
heiten der Raum des Schlachtfeldes aufweist und digser mit Castorps
Imaginationen (Visionen, Erscheinungen, Traumepmusenhangt, wird anhand

des Textes exemplarisch untersucht.

Die vorliegende Arbeit beleuchtet in funf Hauggiikeln den Romaer Zau-
berbergin seiner raumlichen Konstituierung, seinen Wahmengsschemata und

medialen Konfigurationen.



1. Die Fahrt ins Hochgebirge als Verratselung und &ésion des
Raumes: ,die Reise verzettelt sich*

Mit einer raumorientierten Textanalyse des Kapif@skunft des Roman®er

Zauberbergvon Thomas Mann soll ein erster Einblick gewéhdrden, wie

Raum narrativ aufgebaut werden kann. Hans Casiepse nach Davos evoziert
die erste Raumdarstellung im Roman, durch das Awgsyaotiv der Reise wird
ein Wechsel des Raumes fir den Protagonisten ektileichzeitig spannt sich
im Text ein weiter Raum auf, der sich vom flacheamttburg bis in das hoch ge-
legene Davos erstreckt. Die Topographie ist durehAthgaben von Zeit und Ort
konventionell aufgebaut, sowohl der Zweck als adh urspringlich geplante
befristete Dauer des Aufenthalts sind angegebea. Kaiordinaten der Reise,
Ausgangs- und Zielpunkt, werden vom auktorialendBler fir eine lokale Situ-

ierbarkeit genannt.

Ein einfacher junger Mensch reiste im Hochsommaear Hamburg, seiner
Vaterstadt, nach Davos—Platz im Graubilindischenfubir auf Besuch fir
drei Wochen. (ZB, 11)

Als Reisemotivation Castorps ist einmal der Besseimes kranken Vetters Joa-
chim Ziemf3en zu nennen, andererseits aber auahetbederte Luftveranderung,
die Dr. Heidekind ihm aufgrund von Erschopfung naemer Hauptprifung zum
Ingenieur verschrieben hat (Vgl. ZB, 55). Die Nemgder verschiedenen Ver-
kehrsmittel unterstreicht die Umstandlichkeit dewdise: Droschke, Zug, Schiff,
Schmalspurbahn und ein von Pferden gezogener Wagererforderlich, um die

Strecke bis in das Sanatorium zurtickzulegen (VBI1Zff).

Es geht durch mehrerer Herren Lander, bergauf engab, von der stiddeut-
schen Hochebene hinunter zum Gestade des Schwébistderesund zu

0,Von da an verzettelt sich die Reise [...]." In: ThasnMann: Der Zauberberg. Roman. Frankfurt a. M., 18.
Auflage 2007, S. 11. (1. Auflage 1924). [=ZB] Allitate aus dem Roman, die in dieser Arbeit wiedezgeg
ben werden, beziehen sich auf diese Ausgabe. 4k &ird ,ZB" verwendet und die Seitenzahlen werden
Klammern nachgestellt.

1 Die zahlreichen Hinweise der Forschung auf di¢hieghen Bezlige im Zauberberg deuten die Fahrt Giber
das Schwabische Meer (Bodensee) als Fahrt iber tygn Sodass bereits die Anreise auf das Totenreich
das Castorp erwartet, hindeutet. Vgl. Helmut Koopmdrie Kategorie des Hermetischen in Thomas Manns
Roman ,Der Zauberberg“. In: Zeitschrift fir deutsdPiglologie. 80. Band. Hrsg. v. Hugo Moser u.a. Berli
1961, S. 404-422, hier: S. 410.



Schiff Gber seine springenden Wellen hin, dahinr lehlinde, die friher
fur unergrindlich galten. Von da an verzettelt silib Reise, die solange
grof3zigig, in direkten Linien vonstatten ging. (4B)

Solange sich die Reise im Flachland abspielt, gehtin direkten Linien* (ZB,

11) dahin, je héher Castorp in das Gebirge komedtadkomplizierter wird sie.

Beginnt die Reise mit der Bewaltigung grof3erer ckiea, so endet sie mit dem
Zurucklegen immer kleiner werdender Teilstreckere Bbgelegenheit und Be-
sonderheit des Hochlandes wird deutlich und dieeermarchenhaften Elemente
werden in die Beschreibung der Landschaft eingaistfdir den Bodensee wird
das Schiff als Verkehrmittel genannt, im hoéher geteen Gebiet dienen die Ei-

senbahn und die Schmalspurbahn als Fortbewegurigbmit

Beim Orte Rorschach [...] vertraut man sich wieder Eisenbahn, gelangt
aber vorderhand nur bis Landquart, einer kleingpeAstation, wo man den
Zug zu wechseln gezwungen ist. Es ist eine Schmdiapn, [...] und in
dem Augenblick, wo die kleine, aber offenbar undemlith zugkréaftige Ma-
schine sich in Bewegung setzt, beginnt der eiggntbenteuerliche Teil der
Fahrt, ein jaher und zaher Aufstieg, der nicht enzie wollen scheint. Denn
Station Landquart liegt vergleichsweise noch in é@f3HOhe; jetzt aber
geht es auf wilder, drangvoller Felsenstrale diierstes ins Hochgebirge.
(ZB, 11)

Das Hochgebirge hebt sich stark von Castorps geteohAlltagswelt® (ZB, 12)
ab und l6st Geflhle der Angst aus, das Neue uncekémnte des Raumes steht
im Vordergrund. Die Verengung, das Verlieren undetiér—Einholen des Rau-

mes provozieren eine Irritation bei Hans Castorp.

Dieses Emporgehobenwerden in Regionen, wo er niecgeatmet und wo,

wie er wul3te, vollig ungewohnte, eigentiimlich diaone sparliche Lebens-
bedingungen herrschten, - es fing an, ihn zu emege mit einer gewissen
Angstlichkeit zu erfiillen. Heimat und Ordnung lageoht nur weit zuriick,

sie lagen hauptséachlich klaftertief unter ihm undmimmer stieg er dartber
hinaus. Schwebend zwischen ihnen und dem Unbekaifratgte er sich, wie

es ihm dort oben ergehen werde. Vielleicht warrmdug und unzutréglich,

daf er, geboren und gewohnt, nur ein paar Metarddya Meeresspiegel zu
atmen, sich plétzlich in diese extremen Gegenddardern lie3, ohne we-
nigstens einige Tage an einem Platze von mittleage verweilt zu haben?
(B, 13)

Die rdumliche Differenz zwischen dem Ausgangspwehkher Reise und den be-
schriebenen Etappen manifestiert sich durch dieessive Steigerung der Hohe,
die sich aul3erhalb Castorps Erfahrungsbereich dbetfin

Stockfinstere Tunnel kamen, und wenn es wieder Tag wurde, tatstiau-
fige Abgriinde mit Ortschaften in der Tiefe sich.dbie schlossen sich, neue
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Engpéasse folgten, mit Schneeresten in ihren Scerundd Spalten. Es gab
Aufenthalte an armseligen Bahnhofshéduschen, Kdjdaen, die der Zug in

entgegengesetzter Richtung verliel3, was verwirngitdte, da man nicht

mehr wul3te, wie man fuhr, und sich der Himmelsgdgamicht langer ent-
sann. (ZB, 13) (Hervorhebung von M.R.)

Castorp verliert nach und nach die Orientierung ded Raum zunehmend an
Struktur, eine karge Landschaft wird prasentiert, arben, die zur lllustration
gebraucht werden, bleiben im dunklen, dustereni8enend verstarken die ver-
angstigte  Stimmung Castorps. Die Impressionen wmerdemotional

wahrgenommen. Die angedeutete Diffusion der klargh bekannten Verhaltnis-
se wird durch die Verwendung der dunklen Farbtéesstérkt, die Schilderung

wird zunehmend dramatisch:

Wasser rauschten in der Tiefe zur Rechten; linksbsndunkle Fichten
zwischen Felsblécken gegen eirmeingrauenHimmel empor. [...] Grol3ar-
tige Fernblicke in die heilig-phantasmagorisch gitfmende Gipfelwelt des
Hochgebirges, in das man hinan- und hineinstrestéfneten sich und gin-
gen dem ehrfurchtigen Auge durch Pfadbiegungeneviedrloren. (ZB, 13)

Ein See erschien in landschaftlicher Ferne, selmewar grau, undschwarz
stiegen Fichtenwélder neben seinen Ufern an dereberglen Hohen hinan,
wurden dinn weiter oben, verloren sich und lieRBebelig-kahlesGestein
zurlck. (ZB, 14) (Hervorhebungen von M.R.)

Der Raum verliert an Kontur, die Wahrnehmung folerssauf die unbekannte
Hohe der Bergwelt, die zunehmend bedrohlich aufsHaastorp wirkt. Das inten-

sive Erleben der Reise wird konkret wiedergegeben.

Er wiinschte, am Ziel zu sein, denn einmal oberhtdaer, wirde man leben
wie Uberall und nicht so wie jetzt im Klimmen dararinnert sein, in wel-
chen unangemessenen Sphéaren man sich befand.3¢B, 1

Neben der Hohe wirkt auch die sichtbare Begrenzttes Raumes beklemmend
auf Castorp, die beschriebenen Reiseszenen betrdiée engen Téler in den
Schweizer Bergen und bilden einen Kontrast zuremetbene des Flachlandes,
das Castorp von Hamburg gewohnt ist. Die Wahrnelgndes Fremdartigen, die

durch die Verortung aus der vertrauten Umgebuntyigjriragen neben den An-

strengungen der Reise dazu bei, dass Castorp woemdeichten Schwindel und
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Ubelbefinden* (ZB, 14) befallen wird.Die Bilder der Landschaft dndern sich
durch die Geschwindigkeit immer wieder und der stlenWechsel von Tunneln
und offener Zugstrecke verwirrt Castorps Sinne, K&limeit und Helligkeit alter-
nieren und erschweren die visuelle Wahrnehmung.eNR&@ume tun sich auf,
etwa wenn der Blick ins Tal frei ist, und zerfallen ndchsten Moment wieder,
wenn sie sich Castorps Wahrnehmung wegen der Bewetges Zuges entziehen.
Das Reisen als Bewegung in Raum und Zeit ermogkame Neubestimmung
dieser Kategorien, ,Zeit und Raum werden etwas tiRels, jeweils neu zu Be-
stimmendes® Diese neue Raumlichkeit erfahrt auch Castorp, Bykaund
Geschwindigkeit pragen sein Reiseerlebnis. Der Raimmden er eintaucht,
scheint sich durch die Geschwindigkeit schemerdugftuldésen und setzt sich erst
wieder zusammen, wenn der Blick sich zuriick richie Erosion findet statt,
der Raum wird durch seine ErschlieBung nach unti abgetragen, bis Castorp
an das Ziel seiner Reise gelangt. Beim Leser winetld die fiktive Darstellung
der narrativen Elemente rdumliches Denken evoziest.kann in diesem Ab-
schnitt der Anreise von einem erlebbaren, konkr&aom fur das Subjekt Hans
Castorp gesprochen werden, dessen Beschreibung infaggnative Elemente
auskommt. Die Verdnderungen des Raumes, die sitlaufe der Reise zeitigen,
sind bereits Hinweis fur die inneren Veranderungkmen Castorp wahrend sei-
nes Aufenthalts auf de@auberbergausgesetzt ist. Mit dem Aufbruch in die neue
Umgebung beginnt der Prozess seiner Personlichikedisderung, seine Sensibi-
litat wird gesteigert und die Fahigkeit, geistigadukorperliche Eindriicke
wahrzunehmen, wird ausgeba41uEs kann eine Steigerung im zweifachen Sinn
herausgelesen werden, zum Ersten durch die Aufeéwisgung der Anreise
Castorps, die ihn in héhere Sphéaren bringt, und Zweiten durch die beginnen-

de Affinitat zu &sthetischen und intellektuellersRursen, die zu einer geistigen

2 Paul Virilio sieht durch das Schwindelgefuhl airiReisenden die beginnende ,Depersonalisierung“-ange
deutet, die durch das Fortbewegungsmittel und déscBwindigkeit ausgeldst wird. Vgl.: Paul Virilio:
Fahrzeug. Ubers. v. Ulrich Raulff. In: Karlheinz Barg.a. (Hrsg.): Aisthesis. Wahrnehmung heute oder
Perspektiven einer anderen Asthetik. Essais. LgiiziAuflage 1998, S. 47-72, hier: S. 52. (Erstlrii975).

3 Wolfgang Kaschuba: Die Uberwindung der Distangit ind Raum in der europaischen Moderne. Frank-
furt a. M. 2004, S. 17.

4 Vgl. Markus Lorenz: Motivische Textur als astbetie Selbstreferenz. Zur Komposition von Thomas
Manns Roman ,Der Zauberberg“. Dissertation. Univ. BdBonn 2006, S. 20. Online-Ressource, zuganglich
unter: http://hss.ulb.uni-bonn.de/diss_online/daik/2006/lorenz_markus/ (Zugriff am 28.01.2010)
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Steigerung fiihreR.Das auf ihn einwirkende Zusammenspiel der antgble¢n

Positionen Napthas und Settembrinis steigert sAuf@ahme- und Denkféhig-

keit ® Castorps Einstellung zur Reise war vor deren &rénme andere gewesen:

Er hatte nicht beabsichtigt, diese Reise sondetliitiintig zu nehmen, sich

innerlich auf sie einzulassen. Seine Meinung viélmear gewesen, sie
rasch abzutun, weil sie abgetan werden muf3te, gisnderselbe zuriickzu-
kehren, als der er abgefahren war, und sein Lelsmrauy dort wieder

aufzunehmen, wo er es fir einen Augenblick hattgelh lassen muissen.
(ZB, 12)

Keiner seiner Vorsatze gelangt zur Umsetzung, demm Inneres veréndert sich
wahrend seines Aufenthaltes grundlegend, es Melzsich®, zu einer freiwilli-

gen Ruckkehr in das Flachland kommt es nicht uldbss@auf das Drangen der
Arzte reagiert Castorp mit dem Verbleiben auf deauberberg Er verliert sich

in der Weitlaufigkeit von Raum und Zeit. Bei seidegrkunft auf denZauberberg

herrscht ein ,farblose[r], entseelte[r] und traefiy Ubergangszustand” (ZB, 17)
in der Natur, der metaphorisch fiur Castorps mentalestand und dessen Ent-
wicklungen stehen konnte. Bei seiner notgedrungerRéokkehr nach sieben
Jahren ist die ehemalige ,Alltagswelt‘ nicht wieder erkennen und die Gesell-
schaft durch den Ausbruch des Ersten Weltkriegaadiegend verandert. Eine
ungefahre temporale Angabe zur Situierbarkeit deandiing macht Thomas

Mann im ,Vorsatz":

[...] die hochgradige Verflossenheit unserer Gesdhictihrt daher, dal3 sie
vor einer gewissen, Leben und Bewulitsein tief déedden Wende und
Grenze spielt...Sie spielt, oder, um jedes Préaseflissgmntlich zu vermei-
den, sie spielte und hat gespielt vormals, ehedierden alten Tagen, der
Welt vor dem groR3en Kriege, mit dessen Beginn sbesi begann, was zu
beginnen wohl kaum schon aufgehort hat. (ZB, 9)

5 Vgl. Lorenz 2006, S. 20. Lorenz bezieht sichadag Leitthema der ,Steigerung” in Thomas Manns Ngrt

in Princeton. Vgl. dazu: Thomas Mann: Einfihrungdien ,Zauberberg“. Fir Studenten der Universitat
Princeton. In: Thomas Mann.: Das essayistische WEakchenbuchausgabe in acht Banden. Hrsg. v. Hans
Birgin. 2. Band: Schriften und Reden zur Literatuwinkt und Philosophie. Frankfurt a. M. 1960, S. 3285

hier: S. 334f. (Erstdruck 1939).

6 Vgl. Christian Gloystein: ,Mit mir aber ist es wanderes.” Die Ausnahmestellung Hans Castorps in Tho
mas Manns Roman ,Der Zauberberg". Wiirzburg 20014 3S.(Epistemata. Wirzburger Wissenschaftliche
Schriften; Reihe Literaturwissenschaft; Bd. 335).yGtein weist auf Goethes Begriffe von ,Polaritat‘dun
~Steigerung” hin und sieht diese im Zauberberg dudie Dialektik von Gegensatzen auf die Komplexa vo
Korper und Geist angewandt. Als Ergebnis des Zusamspiels der Polaritdten erweist sich die Erhéhung

des Menschen durch die Erkenntnis des Lebens.
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1.1 ,Eingesperrt reisen'” - Immobilitat im hermetischen Zugabteil

Castorps Reise zum Sanatorium in das Hochgebirgé sich hauptséchlich mit
der Eisenbahn ab. Die Begleiterscheinungen der medeErfindung der Eisen-

bahn werden genannt, wie etwa die Luftverunreinggund der Larm:

[...] indes der hereinstreichende Atem der schwerckenoden Lokomotive
seinen Umschlag mit Kohlenpartikeln verunreinig#B, 12)

[...] man sah die vorderen Wagen, sah die Maschieendhrer Miihe brau-
ne, griine und schwarze Rauchmassen ausstiel} riiattegen. (ZB,13)

Um 1900 war die Eisenbahn zwar schon ein bewéhridsbekanntes Transport-

und Fortbewegungsmittéldie Dichte an optischen und akustischen Eindricken
beeindruckt aber noch lange danach und verursaohtneultisensorische Wahr-
nehmung. Castorps Reise kann als exemplarischiéii¥erortung im Raum im
schnellen, sich wandelnden Industriezeitalter geselerden. Das Ferne wird
zum Nahen, durch die erfahrbare Bewegung und Besgolgung wird eine Ver-

anderung der Raumwahrnehmung initiiert, eine \l@titigung der

Wirklichkeit“8 setzt ein.

Der Raum, der sich drehend und fliehend zwischenitd seine Pflanzstatte
waélzt, bewahrt Krafte, die man gewdhnlich der Zeitbehalten glaubt; von

Stunde zu Stunde stellt er innere Verdnderungendieeden von ihr bewirk-

ten sehr @hnlich sind, aber sie in gewisser Weigetieffen. (ZB, 12)

Die Bewegung des Raumes wird mit ,sich wélzen" gfiegesetzt, das passive
Erleben des Raumes durch die Reise bewirkt einassen des Vorhergehenden
und begrindet ein Freiheitsgefuihl, Castorps Empfinderandert sich und die
Anreise wird zu einem wichtigen Ausgangspunkt desnBns, in dem sich das
Bewusstsein des Protagonisten explizit verandenh emtwickeln wird. Darauf

wird indirekt bereits zu Beginn verwiesen, dennlise aus dem Pedanten und

OMichel de Certeau : Kunst des Handelns. Aus demZésischen Ubers. von Ronald Voullié. Berlin 1988,
S. 209.

7 Vgl. zur Veranderung der Raumorganisation in ded&tne: Alexa Geisthével und Habbo Knoch (Hg.):
Orte der Moderne. Erfahrungswelten des 19. undi@Brhunderts. Frankfurt a. M. 2005. Es erscheinen v
die Kapitel ,Der Bahnhof*, ,Das Laboratorium“ und g8 Grandhotel* im Zusammenhang mit dem Roman
.Der Zauberberg" interessant.

8 Wolfgang Schivelbusch: Geschichte der Eisenbadmr&ur Industrialisierung von Raum und Zeit im 19.
Jahrhundert. Frankfurt a. M. 2000, S. 143. (Erskirl0877).
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Pfahlbtrger macht er [der Raum] im Handumdreheragtwie einen Vagabun-
den.” (ZB, 12) Ein Suchender, Irrender, innerlichmhg&rgetriebener bleibt
Castorp auf deniZauberberg durch die Verwandlung des Raumes beginnen die
Veranderungen, die dem Protagonisten im Laufe seMu#enthalts widerfahren.
Vorerst ,wéalzt" sich nur der Raum zwischen Castongl seine Heimat, im Laufe
des Romans werden es immer mehr Komponenten, diaight mehr an das
Flachland, geschweige denn an eine Riuckkehr delaksen und es vollkommen
ausblenden. Die ambivalenten Eindriicke und rasBlesregungen, der Hohenun-
terschied und die Wahrnehmung der steil abfallendénge machen Castorp
mide und schwindelig und wirken somit destrukti¥ seine Wahrnehmung. Das
Erlebnis der Reise zieht nicht, wie geplant, smudo ihm voruber, er verfolgt
aufmerksam die aul3erlichen Veranderungen, greisplesweise nicht zu seiner
Lektiire um die Reise unbemerkt geschehen zu lagBen. Raum und seine
Durchquerung verlieren ihre Synchronitat, weil Bgweg vom routinehaft - un-
bewussten Zustand zum reflexiv — bestaunten Esetird.® Bei Hans Castorp
schlagt das Staunen eher in Furcht, Irritation Dedorientierung um, die ,pano-
ramatische Wahrnehmurﬁ?“lasst den Vordergrund durch die Geschwindigkeit
unscharf werden und fokussiert den entfernten Raansich der Nahbereich den
Blicken der Reisenden entzietit.

Michel de Certeau widmet sich in seinem WEiknst des Handelnsn dem
Alltagspraktiken der Raumgestaltung untersucht emrdm KapitelSchiff und
Kerker der Raumwahrnehmung eines Zugreisenden. Er s@htReéisenden in
einer ,,Unbeweglichkeitl‘2 verharrend, weder im Zug noch auf3erhalb des Zuges
ist Bewegung wahrnehmbar, nur der Kontrolleur degtickets oder der Verkau-
fer von Reiseproviant bewegen sich in diesem ,atifgessenen Systen%s,die
einzige Bewegung, die sich manifestiert, vollzidat Zug selbst. Auch die Land-
schaft au3erhalb der Abteilfenster ist unbewegt vdrbeiziehenden Bilder selbst

sind nicht in Bewegung, nur durch die VeranderuagRerspektive scheinen sie

9 Kaschuba 2004, S. 92.

10 Schivelbusch 1977, S. 59.
11 Schivelbusch 1977, S. 61.
12 de Certeau 1988, S 209.
13 de Certeau 1988, S 209.
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dem Betrachter bewegt. ,lllusionére Mutation€hfiennt de Certeau die flichti-
gen Bilder, die dem Prozess des Erreichens und eétMdrlassens der
Landschaften entspringen. Der Blickwinkel ist demidenden durch das Recht-
eck des Zugfensters vorgegeben. Gleich wie deissh& Reisende verandern
auch die aul3eren Bilder ihre Position nicht, ,ner Blick verandert und erneuert

besténdig die Beziehungen, die diese unbewegliEfemente miteinander unter-

halten.*®

Der Zugreisende ist hermetisch abgeriegelt und mat wenig
Mdglichkeiten, sich Raum zu verschaffen. Eingedperreinen festgesetzten
Raum, im Waggon, widerfahrt inm die ,Verwirklichurginer rationalen Uto-
pie“l6. Auch fir die Zugreise Hans Castorps kdonnte massedi System der
perfekten Ordnung, das de Certeau beschreibt,ngetteachen. Castorp sitzt al-
leine ,in einem kleinen, grau gepolsterten Abteil.][ bei niedergelassenem
Fenster (ZB, 11) und reflektiert und beobachtets @rdnungssystem der Dinge
im Abteil ist eingehalten, sein Mantel hangt amidafrgesehenen Haken, Hand-
tasche, Reisedecke und Lekture fur die zweitagigiseRliegen bereit (Vgl. ZB,
11f.). Weder der hermetische Innenraum, noch diegan Bilder verandern sich
im Laufe der Reise, nur die Geschwindigkeit dettlf@rvegung verwirrt Castorps
Sinne. Der Aulenraum erweist sich in Castorps Watmung bzw. durch die
Vermittlung durch den auktorialen Erzahler als dégive Bergwelt, die Castorp

im geschuitzten Innenraum des Abteils nur passaberl

1.2 Castorps Anreise als Grenziuberschreitung und 8wellener-

fahrung

,Die Grenze ist nicht das, wobei

etwas aufhort, sondern, [...] die

Grenze ist jenes, von woher etwas
sein Wesen beginnt.“ Martin Hei-

degger, 1954’

Auf seiner Reise vom Flachland in die hochalpinaedszhaft von Davos nimmt

Hans Castorp eine Grenzilberschreitung vor, wiesGan Muller in Anlehnung

14 de Certeau 1988, S. 210.

15 de Certeau 1988, S. 210.

16 de Certeau 1988, S. 209.

OMartin Heidegger: Bauen Wohnen Denken. In: Marteiddgger: Vortrdge und Aufséatze. Teil Il. Pfullin-
gen, 3. Auflage 1967, S.19-36, hier: S. 29. (1.14gd 1954).
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an die Raumtheorie von Jurij M. Lotman feststéllin der strukturalistischen
Denktradition der Gegensatzpaare benennt Mullerddialen Kategorien des
»,0ben und Unten® und definiert Castorp als ,eingu¥ die die klassifikatorische
Grenze zwischen Oben und Unten iberschretfebas Prinzip der ,binaren se-
mantischen Oppositionen“ sieht Muller i@auberbergverwirklicht, denn er
unterscheidet die ,Topologie des Flachlandes” vamej des Gebirgelg. Dabei
erscheint Lotmans Definition der Grenze als tragfé$ Konzept: ,Sie teilt den
Raum in zwei disjunkte Teilraum2eqj deren Verschiedenartigkeit betont wird, sie
sind einander fremd. Zentrale Eigenschaft der Grervzischen den TeilrAumen
ist ihre Impermeabilitat, sie ist im Prinzip furediFiguren des Textes nicht Uber-
windbar. Lotman sieht die Grenze als strukturgebenBlement, sowohl im
raumlichen als auch im semantischen Sinn. DenebeiteilrAumen spricht er
unterschiedliche Bedeutungen zu, die sich ungleidemantischen Feldern be-
dienen. Miller sieht die besagte Grenze im Kapjfshreise” im Zauberberg

“21, die Flachland und

gegeben, sie ist eine ,unbestimmte topologischeeHfite
Gebirge voneinander trennt und von Hans Castorpsidbetten wird, sodass die
statische Ordnung der Raumaufteilung Uberwunded.vibie Uberwindung der
Grenze, die einer Figur gelingt, markiert laut Latm ein Ereignis im narrativen
Text?? Die Verschiedenartigkeit der RAume dies- und jgnsker semantischen
Grenze, die Lotman festmacht, ist #auberbergklar ersichtlich, denn die Land-

schaft, die Kulturtechniken, das soziale Umfeld isowder Lebensstil der

17 Vgl. Jurij M. Lotman: Die Struktur literarisch&exte. Ubers. v. Rolf-Dietrich Keil. Miinchen, 4. flage
1993, S. 311ff. (1. Auflage 1972).

Lotman, russischer Strukturalist, entwickelte eseenantische Raumtheorie, die besagt, dass die Rakmst
tur des Textes zum Modell der Raumstruktur der Wéttl. Die Verwendung der sprachlichen Zeichen
erzeugt den Raum, dessen System der raumlichend®&atund ihre sprachliche Ausformung und kulturelle
Bedeutung stehen im Vordergrund seines Interessiesb@&chriebene Theorie der Grenziberschreitung
wurde von Lotman in seinem Spéatwerk weiterentwickeld die Grenze wurde zu einem Grenzbereich um-
gedeutet.

18 Christian Muller: Strukturalistische Analyse demrativen Raumes — erprobt an Thomas Manns Der
Zauberberg. Binare Opposition und ein Drittes. Inri€kan Muller u. Tim Loérke (Hrsg.): Vom Nutzen und
Nachteil der Theorie fir die Lekture. Das Werk Tla@nManns im Lichte neuer Literaturtheorien. Wirgbur
2006, S. 49 -75, hier: S. 55.

19 Miller 2006, S. 55.

20 Lotman 1972, S. 327.

21 Mdller 2006, S. 55.

22 Vgl. Lotman 1972, S. 332.
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Bewohner unterscheiden sich stark voneinander uct €astorp erlebt jenseits
der Grenze mal3gebliche Verdnderungen, sodass michim rdumlichen Sinn
von einer Opposition der Raumtypen gesprochen weka&n. Muller sieht im
Zauberbergin den Kategorien des Flachlandes und Hochlandedasterbei-
spiel fiur die rdumliche Organisation eines narmtiviextes nach Lotman
gegeben und definiert Castorp als eine dynamisaiper,Fdie die klassifikatori-
sche Grenze der beiden disjunkten Raume libersetfreiDie Bewegung, der
Wechsel des Raumes, konstituiert die Handlung ymémisiert sie. Als Grund-
struktur kann dies auch fir das erste Kapitel desd@hsDer Zauberbergyeltend
gemacht werden, Lotmans Theorien betreffen nichitcdie im Text erzeugten
R&ume, sondern untersuchen die Raumlichkeit varalischen Text selbét,
Auch Michel de Certeau unterstiitzt diese ThedeleTrennung im rdumlichen
Sinn, als topologische Grenze definiert er die ibisdnschiene, ,die mit einer
geraden Linie den Raum durchschneidet und in ilentauf die ruhigen Identi-

taten des Bodens in Geschwindigkeiten verwand@liDie Glasscheibe des

Zugfensters ermoglicht die Wahrnehmung, sie ,mashimoglich zu sehef®

Die Zugschiene gewahrt eine Durchquerung des Rausoest sind ,die beiden
komplementéaren Modi der Trennuﬁé“das Sehen und das Durchqueren, defi-
niert. Durch das Sehen und Beobachten, was sicériaald des Zuges abspielt,
wird eine Distanz erzeugt, das Auge dominiert demrR, es sieht, ohne das
Wahrgenommene erreichen oder fassen zu kénnenhRags Durchqueren des
Raumes mittels der Schienen wird eine Linie gezpgen eine ,Aufforderung
zum Weitergehel’%8 postuliert, der Reisende wird durch den Raum gegd, er

ist zu einem standigen Neubetreten und Wieder-¥eela des Raumes gezwun-
gen. Er muss die ,abstrakte Herrschaft des Auges dben Raum damit [...]

bezahlen, dal3 man jeden eigenen Ort verlaRt urgkmds mehr Fuld fassen

23 Vgl. Miller 2006, S. 55.

24 Vgl. Sylvia Sasse: Literaturwissenschaft. Irepdtan Giinzel (Hrsg.): Raumwissenschaften. Fran&furt
M. 2009, S. 225-241, hier: S. 225.

25 de Certeau 1988, S. 210. Dazu erscheint ein vitat Blaise Cendrars passend: ,Der Schienenstrang is
eine neue Geometrie.” Zit. n. Virilio 1975, S. 54

26 de Certeau 1988, S.210.

27 de Certeau 1988, S. 210.

28 de Certeau 1988, S. 211.
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kann.‘29

Die Kombination aus der Perspektive eines Reisereter der Fens-
terscheibe und der stillen, fernen Landschaft, etidbetrachtet, bringt laut de
Certeau den Reisenden zum Nachdenken, evoziertm&réumd lasst ,innere Ge-
schichten entstehef Hans Castorp Uberschreitet also Raume, wahread/er
Tage lang auf Reisen ist, und lasst seinen Gedaingmm Lauf. In Davos ange-
kommen verlasst er den Zug und ist nicht mehr dg&gthvon dem
Ordnungssystem der Eisenbahn, er muss die Rolleeg#snden Betrachters oder
betrachtenden Reisenden aufgeben. Im Gegensatotmiah sieht de Certeau
nicht durch die Struktur des Raumes eine Handlunggi@egt, sondern umgekehrt
kreieren die kulturellen Praktiken einen Ralim.

Es sei noch ein weiterer Begriff fir dieses gla@gsphanomen genannt, den
Christian Miiller einfuhrt: die Schwelf&. Die Definition dieses Begriffs ent-
stammt dem Passagen-Werk von Walter BenjaminneneiAbschnitt beschreibt
er ,,Schwellenerfahrungeﬁa wie etwa das Einschlafen, grenzt aber den Begriff
der Schwelle stark vom Begriff der Grenze ab. ,Selfavist eine Zone. Wandel,
Ubergang, Fluten liegen im Worte ,schwellen’ [...Sf.“SowohI ~Wandel* als
auch ,Ubergang* driicken aus, was Hans CastorpeinésReise in das Sanato-
rium widerfahrt, eine Metamorphose wird durch diegBffe angedeutet, die
zwischen Raumerfahrung und Raumvorstellung osalieDie raumliche Uber-
schreitung, der Aufbruch in einen neuen Raum, reatidrt gleichzeitig das
Passieren eines Wendepunkts im Leben des Protéguni3ie Initiation eines
Prozesses wird im Roman durch ein zunehmend unwdbégiihl gekennzeich-

net, denn

Hans Castorp bedachte, daf? er die Zone der Laulgbéoter sich gelassen
habe, auch die der Singvtgel wohl, wenn ihm recht wnd dieser Gedanke
des Aufhérens und der Verarmung bewirkte, dalRregewandelt von einem
leichten Schwindel und Ubelbefinden, fiir zwei Sedem die Augen mit der
Hand bedeckte. (ZB, 13f.)

29 de Certeau 1988, S. 211.

30 de Certeau 1988, S. 211.

31 Vgl.: Vittoria Borso: Grenzen, Schwellen und aed®rte. In: Vittoria Borso u. Reinhold Gorling (Hrisg
Kulturelle Topografien. Stuttgart/Weimar 2004, 3:411, hier: S. 20.

32 Vgl. Muller 2006, S. 56.

33 Walter Benjamin: Das Passagen-Werk. In: Walteij@eim: Gesammelte Schriften. Bd.V.1. Hrsg. v. Rolf
Tiedemann. Frankfurt a. M. 1982, S. 617.

34 Benjamin 1982, S. 618.
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Die Vorstellung eines kargen, leeren Raumes jenskt Laubbaumgrenze, die
als topologische Linie fungiert, drickt die Unsidiet Castorps aus, mit der er
dem Unbekannten entgegentritt. Noch starker nedatnnotiert ist die Baum-

grenze, ,die Fichten héren auf, und damit hortsadef, aus ist es* (ZB, 18), die
Einformigkeit der Natur steht fur Leblosigkeit u@kfahr, wie sich bei Castorps

Uberschreitung zeigen wird.
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2. Euklidischer versus relationaler Raum

.Wir sind, glaube ich, in einem
Moment, wo sich die Welt weniger
als ein grofRes sich durch die Zeit
entwickelndes Leben erfahrt, son-
dern eher als ein Netz, das seine
Punkte verknlpft und sein Gewirr
durchkreuzt.* Michel Foucault,
1967

Der heterogene Begriff des Raumes als &sthetiseltegKrie ist Gegenstand die-
ses Kapitels, es werden die differierenden Konzegdgs euklidischen und
relationalen Raumes eingefuhrt und am Beispiel @Gebaudes ,Sanatorium
Berghof* auf den RomarDer Zauberbergangewandt. Von den vielfaltigen
Raumauffassungen und Theorien werden jene gendmim Zusammenhang
passend erscheinen, die wichtigsten historischeppgen der Raumvorstellung
werden kurz rekapituliert. Auf den ersten Blick afrsinen imZauberbergdie
Wohn- und Koérperraume als Ausformungen des kolektibzw. individuellen
Raumerlebens evident, sodass von Innenrdumen géspraverden kann. Aber
auch die ErschlieBung und Interpretation von Rauohes sozialen und gesell-
schaftlichen Feldes bietet sich an, sowie der Atdien, der von den Figuren
durch unterschiedliche Strategien konstituiert wird

Der euklidische RaufR definiert sich durch seine messbare dreidimengona
Ausdehnung, die mit den geometrischen Begriffen [déhe, Breite und Tiefe
benannt wird. Euklids Geometrie bezog sich urspiéingauf die Konstruktion
und Berechung von Flachen, wurde dann aber aufR#em angewanc?ﬁ Das
euklidische Modell orientiert sich an der empirischiWahrnehmung und umreif3t

den Begriff des konkreten Raumes, unabhangig vonkadepern im Raum. Die-

OMichel Foucault: Andere Raume. Aus dem Franzosischeers. v. Walter Seitter. In: Karlheinz Barck.u.a
(Hrsg.): Aisthesis. Wahrnehmung heute oder Peramakeiner anderen Asthetik. Essais. Leipzig, &lage
1998, S. 34-46, hier: S. 34. (Vortrag von 1967 {dtrteck 1984). [=Foucault 1967b]

35 Vgl. dazu: Hans Gilnter Zekl; Wolfgang Breideg.uRaum. In: Historisches Worterbuch der Philosephi
8. Band. Hrsg. v. Joachim Ritter und Karlfried Grimdasel 1992, Sp. 67-111. [=HWPH]

36 Vgl. Stephan Giinzel: Physik und Metaphysik desnfga Einleitung. In: Jérg Dinne und Stefan Giinzel
(Hrsg.): Raumtheorie. Grundlagentexte aus Philosophd Kulturwissenschaften. Frankfurt am Main 2006,
S. 19-43, hier: S. 35. Sowie: Michael Diick: Der Raumd seine Wahrnehmung. Wirzburg 2001, S. 40.
(Epistemata. Wirzburger wissenschaftliche Schrifgihe Philosophie; Bd. 252).
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ser mathematisch-physikalische Zugang zum ,Proldem Raumeg’ greift far
die ErschlieRung des in der Literatur konstituiefaumes zu kurz. Mit Aristote-
les wurde die Raumvorstellung in Form eines Belgllgepragt, die sich in den
Naturwissenschaften tdber Jahrhunderte hielt undAdiéassung der Unendlich-
keit des Raumes verwarf. Der unbewegliche Ort, dem Aristoteles ausgeht,
umspannt einen Korper unmittel5Ar Bereits in der Antike entwickelten sich
Gegenpositionen, die den Raum eher als Beziehusigssyverstehen wollten.
Seit jeher finden sich sowohl fir die Behalter-Melising des Raumes Vertreter,
als auch fur die Auffassung, dass Raum durch deelationen definiert wird?
Die Philosophie der Renaissance lotete den Bedgeif relativen Raumes weiter
aus und befasste sich mit seinen Beziehungsgediecht der Aufklarung anderte
sich dies mit Isaac Newton wieder, er beschreibereiunveranderlichen, stati-
schen Raum, der ohne Beziehung zu AuRerem bleilot sioh jeglicher
Anschauung entzieﬁ?, der Begriff des ,absoluten Raumes” wird pragend un
Bestandteil von Newtons Mechanik. Der absolute Ratght in keiner Beziehung
zu den auleren Gegenstanden, er ist nicht wahrreehatier real existeﬁi’.Op-
positionell dazu steht der ,relative Raum®, den Nmwin seine Ausfiihrungen
mit einbezieht. Fur die Sichtbarmachung des absoliRaumes braucht es den
wahrnehmbaren, beweglichen, relativen Raum, deldezuGegenstanden, die in
ihm sind, in einer Beziehung steht. Von GottfriedA&m Leibniz wird dieser als
.Konzept eines relationalen Ordnungsraun%%sgesehen. Es konstituiert sich
somit nach Newton ein dualer Raumbegriff: der ,dlt®oDenkraum® und der
.relative Anschauungsraum"‘?’. Fur die Konzeption des absoluten Raumes, den

Newton zum ,sensorium Dei* weiterentwickelt, gehtven einer absoluten Exis-

37 Duck 2001, S. 38.

38 Vgl. Michaela Ott: Raum. In: Asthetische Grundiifégy Historisches Worterbuch in sieben Banden. 5.
Band. Hrsg. v. Karlheinz Barck u.a. Stuttgart/Wei@@03, S. 113-149, hier: S. 120.

39 Vgl. Markus Schroer: Rdume, Orte, Grenzen. Aui d&eg zu einer Soziologie des Raums. Frankfurt am
Main 2006, S. 34.

40 Oftt 2003, S. 125.

41 Vgl. Diick 2001, S. 58ff.

42 Schroer 2006, S. 35.

43 Schroer 2006, S. 35.
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tenz Gottes aut’ Es sei dabei auf die politischen Verhaltnisse Alesolutismus

hingewiesen, auch die absolutistischen Herrsclggtifgerten ihre Vorgehens-
weise mit Gotf> Fiir Leibniz und George Berkeley ist Raum etwasbhaagig
von Gott Existierende‘%es, den Raum mit Gott gleichzusetzen grenzt an Atheis-

mus?’ Als Vertreter der Konzeption des relativen Rauweimen sie sich der

Beziehungen der Dinge im Raum. Leibniz definieruRaals ,,Ordnung des Ne-

beneinanderbesteheﬁ‘%“fasst ihn aber als Abstraktum 4Gfin Kants Werk lasst
sich sowohl die eine, als auch die andere Theartefh, wichtige Neuerung ist,
dass Raum nicht langer als Gegenstand, sondermneaie Form der sinnlichen

Anschauung50 betrachtet wird. Raum wird zur ,VoraussetzungdiiRere Erfah-

rung“51 und bedingt somit die Wahrnehmung im raumlichemSUberwunden

wird das euklidische Raumverstdandnis also durch ddationalen Raum, er

kommt ,als Medium von Beziehungen, als Ausdruck Werhaltnissen™ vor,

Raum wird als Relationsgefiige defintdrund umreiRt den abstrakten Raumbeg-
riff. Ausgehend von der Mathematik, explizit durdte Formulierung des nicht-
euklidischen Raumes durch Bernhard Rierﬁénfolgte ein Paradigmenwechsel
in samtlichen Wissenschaften, die Raumfrage erfidnt Gber die naturphiloso-
phischen Disziplinen hinaus Beachtung. Richtungeredsdaftr war Leibniz, fur
eine Raumbeschreibung untersucht er die verscheedBelationen der Orte, die

44 Vgl. Alexander Gosztonyi: Der Raum. GeschichieeseProbleme in Philosophie und Wissenschaft. 2
Bande. Freiburg/Minchen 1976, 1. Band, S. 339. (Oxba&emicus: Problemgeschichten der Wissenschaft
in Dokumenten und Darstellungen, Geisteswissensicef Reihe; Bd. 14).

45 Schroer 2006, S. 38.

46 Vgl. Ott 2003, S. 126.

47 Vgl. Diick 2001, S. 59.

48 Gottfried Wilhelm Leibniz: Briefwechsel mit Samu@arke. In: J6rg Dunne u. Stephan Giinzel (Hrsg.):

Raumtheorie. Grundlagentexte aus Philosophie undukuiksenschaften. Frankfurt a. M. 2006, S. 58-73,

hier: S. 61. (Erstdruck 1717).

49 Vgl. Dick 2001, S. 61.

50 Schroer 2006, S. 42.

51 Diick 2001, S. 105.

52 Adolf Muschg: Der Raum als Spiegel. In: DagmarcReit (Hrsg.): Raumliches Denken. Ziirich 1996, S.

47-55, hier: S. 54. (Zircher Hochschulforum; Bd..25)

53 Vgl. Oliver Simons: Raumgeschichten. Topograptden Moderne in Philosophie, Wissenschaft und

Literatur. Minchen/Paderborn 2007, S. 25.

54 Ott 2003, S. 135.
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ein Korper im Raum einnehmen kann. Leibniz fornmtilcke Definition des rela-
tionalen Raumes losgeldst von den Theorien deridiigchen Materie: Raum
ist kurzum das, was sich aus den Orten ergibt, viaeam Sie zusammennimnit
Mit Albert Einstein gewinnt das Konzept des tielaalen Raumes im 20. Jahr-
hundert an Bedeutung, durch die Erweiterung desriRegriffs durch die vierte
Dimension Zeit verandert sich das Raumverstanduisdiegend. Einstein spricht
dem Raumbegriff nur dann Existenz zu, wenn aucimlighe Relationen der
Korper im Raum mitbericksichtigt Werdg%,,Raum und Zeit sind nicht absolut,
sondern nur relativ zum jeweiligen Bezugssystem Bleobachter zu bestim-

men.*’ Der topologische Ansatz charakterisiert den ,Eztelyaum®, der vom
phanomenologischen Standpunkt aus gesehen wirdnitnden metrischen Axi-
omen der Euklidik nicht mehr beschreibbars?stdie Wahrnehmungen und
Erfahrungen des Subjekts werden in die Raumanalysimbezogen. Der Raum
und die sich darin befindlichen materiellen Kérped ihre Lage bilden ein Be-
ziehungsgeflecht, erst die sozialen Vorgange underdiktionen wirken
raumkonstituierend. Die sozialen Vorgdnge im Raimd sicht langer getrennt
vom Raum zu sehen. Nicht die Ausdehnung des Rawsuedgern seine Struktur-
darstellung rickt in die Mitte des Interesses, Hidturellen und medialen
Facetten der raumlichen Beschreibung riicken in Metelpunkt der topologi-
schen Fragestellung, ,wie Raumlichkeit bedingt 1&Mathematisch gesehen
untersucht die Topologie ,rdumliche Verhaltnissel werallgemeinerte Raume
unabhangig von metrischen Eigenschaften wie z.Bak@li und Streckenmes-
sungenﬁo, nicht GréRen, sondern Beziehungen und PositiameRaum bilden

den Untersuchungsgegenstand der Topologie.

55 Leibniz 1717, zit. n. Diinne/Glnzel 2006, S. 69.

56 Albert Einstein: Raum, Ather und Feld in der Rbayin: J6rg Diinne und Stephan Giinzel (Hrsg.): Raum-
theorie. Grundlagentexte aus Philosophie und Kwigsenschaften. Frankfurt a. M. 2006, S. 94-104r;: I8.

94. (Erstdruck 1930).

57 Schroer 2006, S. 43.

58 Vgl. Diinne/Giinzel 2006, S. 105.

59 Stephan Giinzel: Raum — Topographie - TopologieStephan Giinzel (Hrsg.): Topologie. Zur Raumbe-
schreibung in den Kultur- und MedienwissenschafBielefeld 2007, S. 13-29, hier: S. 13.

60 Klaus Mainzer: Topologie. In: Historisches Wdbtech der Philosophie. 10. Band. Hrsg. v. JoachireRit
und Karlfried Griinder. Basel 1998, Sp. 1289-1296:18p. 1289. [=HWPH]
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Es drangt sich nun die Frage auf, wie Raum tiendturwissenschaftlichen Kon-
text behandelt werden kann. Wie in literarischent@&e Raum konstituiert und
vermittelt werden kann, riickte im Zuge depographicaloderspatial turnwie-

der in den Vordergrund, Raum wurde als ,neue zEnitahrnehmungseinheit”
ein viel beschriebenes Forschungsfeld der Wissafieetf Der Begriff spatial
turn impliziert eine Umkehr, eine Hinwendung zur Kategates Raumes, sodass
eine vorhergegangene Abwendung stattgefunden haless. Der Zeitbegriff
beanspruchte im 19. Jahrhundert das Forschungsssteifir sicﬁ,2 die Raum-
perspektive war nur mehr im geopolitischen Zusaniraeg préasent und das
Raumdenken wurde im 20. Jahrhundert durch nationaléstische Ideologien

gewaltsam gepréagt, sodass nach dem Zweiten Wejtkrie eine zaghafte Ausei-

nandersetzung mit der Raumproblematik méglich WaErst politische und
gesellschaftliche Umbriiche in den 1980er Jahreehieein Neudenken der
Raumkonstellationen zu, etwa die Aufhebung der Blddung von Ost und
West, das Fallen der Grenzen, Tendenzen der Géidraing, sodass sie die wis-
senschaftlichen Disziplinen wieder vermehrt mit derRaumbegriff
auseinandersetzten. ,Fir dspatial turn wird nicht der territoriale Raum als
Container oder Behalter mafRgeblich, sondern Raargesellschaftlicher Produk-
tionsprozess der Wahrnehmung, Nutzung und Aneigneng verknipft mit der
symbolischen Ebene der Raumreprasentation (etwehdDodes, Zeichen, Kar-

ten).“64

Dies qilt auch fur die Literaturwissenschaft, eimé&gliche Definition
explizit fur dieses Forschungsfeld bieten Hallet udeumann: ,Raume in der
Literatur, das sind menschlich erlebte Raume, mededumliche Gegebenheiten,

kulturelle Bedeutungszuschreibungen und individu&ifahrungsweisen zusam-

61 Vgl. zum Begriff des topographical bzw. spatiaht Doris Bachmann-Medick: Cultural Turns. Neuorien-
tierungen in den Kulturwissenschaften. Reinek beimblarg, 3. neu bearb. Auflage 2009, S. 284ff.
[=Bachmann-Medick 2009a]

62 Vgl. Michel Foucault: Von anderen Raumen. Ubegtseon Michael Bischoff. In: Michel Foucault:
Schriften in vier Banden. Dits et Ecrits. 4. Band8Q4.988. Hrsg. v. Daniel Defert u. Frangois Ewaidhnk-
furt a. M. 2005, S. 931-942, hier: S. 931. (Vortvag 1967, Erstdruck 1984). [=Foucault 1967a]

63 Vgl. Bachmann-Medick 2009a, S. 286.

64 Bachmann-Medick 2009a, S. 292.
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menwirken.®® An dieser Definition orientiert sich im Wesentlhdiese Arbeit,
die sich nun dem Romadder Zauberberganhand von raumgepragten Fragestel-

lungen néahert.

2.1 Sanatorium ,Berghof* als raumliches Konstrukt

In der Analyse des Sanatoriums ist eine scharfantneg des euklidischen Mo-
dells von seinen relationalen Inhalten nicht mdyglices wird eine
Bestandsaufnahme der vorkommenden Raumkonstebatiaersucht und die
Raumgestaltung und Reprasentation des Gebéludelsrsgn‘l‘egt(?6 Dabei handelt
es sich um die physisch begehbaren Raume, mit déaes Castorp und die Fi-
guren in Kontakt treten. Raum wird somit als Ont Handlung, als Schauplatz,
wenn man so will, auf den ersten Blick auch alsh@8ter* gedeutet. Auch die
topologischen Aspekte des Raumes werden mitbedidicei, die Konfiguration
von Handlungen, Orten, von relationalen Systemensith in den Raumen des
Sanatoriums abspielen. Die narrative Vermittlung d@&umlichen Strukturen
funktioniert grof3teils durch den Ubergeordnetent@igien Erzahler. Die Per-
spektive Castorps als wahrnehmende Figur wird rsmitem Figurendialog
thematisiert, sodass von einer auktorialen Veramgl der Raumdarstellung ge-
sprochen werden karth.Dies erfolgt beschreibend oder kommentierend.

Im Roman erhélt das Sanatorium als statisch&allL.on dem sich der Grol3teil
des Geschehens abspielt, die Hauptrolle unter gemrmichkeiten. Dort und in
der unmittelbaren Umgebung des Sanatoriums bewsighrdie Figuren, sodass
der Eindruck einer robusten Bergwelt entsteht,ddigerhaft Bestand h&t.Das

Hochtal wird nur in den seltenen Rickblenden oderchl die Imaginationen

65 Wolfgang Hallet u. Birgit Neumann: Raum und Beweagimder Literatur: Zur Einfihrung. In: Wolfgang
Hallet u. Birgit Neumann (Hrsg.): Raum und Bewegumgeér Literatur. Die Literaturwissenschaften und de
Spatial Turn. Bielefeld 2009, S. 11-32, hier: S. 11.

66 Eine Aufzahlung der Raumlichkeiten findet sich Tinomas Sprecher: Davos im Zauberberg. Thomas
Manns Roman und sein Schauplatz. Zirich 1996, 8. 77

67 Vgl.: Ansgar Nunning: Formen und Funktionenrétéscher Raumdarstellung: Grundlagen, Ansétze,
narratologische Kategorien und neue PerspektiveriVblfgang Hallet und Birgit Neumann (Hrsg.): Raum
und Bewegung in der Literatur. Die Literaturwissdragten und der Spatial Turn. Bielefeld 2009, S. 33-5
hier: S. 45.

68 Vgl.: Reidel-Schrewe Ursula: Die Raumstruktur dagrativen Textes. Thomas Mann, ,Der Zauberberg*.
Wirzburg 1992, S. 88f. (= Epistemata. Reihe Litemissenschaft; Bd. 80).
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Castorps gedanklich verlasseiDie Fassade des Gebaudes wird von den einzel-
nen Balkonlogen und einem Turm gepragt, es befiaidt auf einem Plateau in

abschussigem Geléande.

Das Portal war an der Sudostflanke des weil3geténaGeb&udes gelegen,

dessen mittlerer Teil die beiden Fligel um ein Bi@rk Uberragte und von

einem kurzen, mit schieferfarbenem Eisenblech dededJhrturm gekront

war. (ZB, 70)
Tritt man in das Sanatorium ein, ist ,zwischen Hausind Windfang® auf der
rechten Seite die ,Concierge-Loge”“ gelegen (ZB, 83 von einem Bediensteten
zum Empfang der Gaste und Besucher besetzt ist. fibolet aul3erdem jeden
Sonntag die Postverteilung statt, das Gedrangendizt Castorp, um ,mit Frau
Chauchat in gesellschaftliche Beziehungen zu ttetgB, 332), die Enge von
Raumen nutzt er zu diesem Zweck ofters. Hinter lagge liegt eine ,wohlbe-
leuchtete Halle, an deren linker Seite Gesellsshaftne lagen.” (ZB, 20) Die
Eingangshalle wird auch Vestibil genannt. Explogschrieben wird der ,hinte-
re[], durch eine flache Stufe erhdhte[] und durch paar wei3e Bégen mit
holzbekleideten Pfeilern vom Hauptraum abgeglieferieil der Halle® (ZB,
815). Die Raume unterliegen einer strengen ,Funkgaifteilung®, ein Konzept,

das sich in der Moderne auch im privaten Bereicitliyesetzt hat’ Der erste

69 Die Abschnitte ,Von der Taufschale und vom GratBv in zwiefacher Gestalt* (ZB, 32-45) und ,Bei
Tienappels. Und von Hans Castorps sittichem BefindéB, 45-56) enthalten im 2. Kapitel des Romares di
Vorgeschichte von Hans Castorp und eine Beschreiloi@sggroRvaterlichen Hauses, in dem Castorp als
Vollwaise aufwachst. Hermetische Abgeschlossertaitmt deutlich zum Ausdruck, dhnlich wie im Falle
des Sanatoriums folgt der Leser dem Erzéhler ddirehRaume des Hauses. Weniger genau wird auf die
nachste Station eingegangen, die nach dem Tod d#d&ers unumganglich wird: das Haus von Konsul
Tienappel. In erster Linie scheint sich CastorpsdKiit im Inneren abgespielt zu haben, Innenraunte un
sein seelisches Inneres, nicht das Milieu odereséilitmenschen dienen zur Charakterisierung. Jedoch
schweift der Blick nach der Konstituierung zahlreictnnenrdume auf die auRere Umgebung des biirgerli-
chen Castorp, Hamburg, ,[d]ie Atmosphére der gro@eerstadt” (ZB, 47), die Werften als sein zuklinfsige
Studiengebiet und das Wasser als omniprasenteseBtedominieren. Diese Passagen stehen isoliert im
Roman ohne in die Handlung integriert zu sein, anddickwendungen werden hingegen in die Gesprache
der Figuren eingebunden (Vorgeschichte von Hofrdtr&es) oder synchron durch Imaginationen erreicht.
Der chronologische Bruch, der durch die RiickblendeCastorps Vorgeschichte im 2. Kapitel stattfindet,
wird in der Forschung als Andeutung auf das proht&sthe Verhaltnis der Zeit im Roman gedeutet. Vgl.
Bgrge Kristiansen: Thomas Manns Zauberberg und Sciiuers Metaphysik. Bonn, 2. verbesserte und
erweiterte Auflage 1986, S. 2. (Studien zur Literater Moderne; hrsg. v. Helmut Koopmann. Bd. 10).

70 Schroer 2006, S. 289.
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Gesellschafts- oder Konversationsraum wird als &bk und Leseraum® (ZB,
338) genudtzt und ist dementsprechend mit Bicheergd.eseplatzen und
Schreibtischen ausgestattet. Unter den Patienteletfidieser Raum wenig Zu-

spruch, da Lektire groR3teils nicht zu ihren Bedanatigen gehort.

Es [das Gesellschaftszimmer] zeigte eichene Wagldtégen unter seinem
hellen Gewdlbe, Blicherschranke, einen von StUhiagelbenen, mit ge-
rahmten Zeitungen belegten Tisch in der Mitte umthr&ibgelegenheiten
unter den Bogen der Fensternischen. (ZB, 338)

Weitere Gesellschaftszimmer sind das Klavierzenmit dem ,kleinen brau-
nen Pianoforte” (ZB, 120) und das Spielzimmer, de$ssen Attraktionen noch
eingegangen wird. Die Gesellschaftszimmer werderfignéaach dem Abendessen
benitzt, wenn ,eine Art von Geselligkeit stattfar{dB, 119), es werden Gesell-
schaftsspiele gespielt und Unterhaltungen gefllsegeniber von den
Gesellschaftszimmern, auf der rechten Seite degdagigshalle, liegt das Restau-
rant, es wird ,hauptsachlich von neu angekommeanafgr der Zeit speisenden
Gasten und von solchen, die Besuch hatten, beh(#8, 24) ,Zu ebener Erde*”
befinden sich auch die Garderobe, die ,Kichen- Andchterdume* sowie die
Lverwaltung“, das ,kaufmannische Zentrum des Artstatriebes” (ZB, 183).
Dorthin begibt sich Castorp, um die erste WocheohRang zu begleichen, die
wirtschaftliche Seite des Komplexes wird durch Béaso deutlich.

Es war ein richtiges kleines Kontor: ein Schreibchégenfraulein war tatig,
und drei méannliche Angestellte salen Uber Pultédebwahrend im ansto-
Renden Raum ein Herr von dem héheren Ansehen @mefs oder Direktors
an einem frei stehenden Zylinderbureau arbeitetenur tber sein Augen-
glas hinweg einen kalten und sachlich musterndeck Bluf die Klienten

warf. (ZB, 183)

Der ebenerdige Stock des Sanatoriums ist dem Koataischen den Patienten
und ihren Besuchern gewidmet, im ersten bis dri8&ck, erreichbar Gber eine
Treppe oder per Aufzug, befinden sich die Einzetmander Patienten und Gaste,
raumlich abgetrennt vom Personal des Sanatoriugtser8brinis Zimmer befin-
det sich im 3. Stock des Sanatoriums im billigeBereich und liegt auf der
Ruckseite des Gebaudes, sein Unterschied zu HasterGaind zu anderen sozial
hoher gestellten Patienten kommt somit auch radndion Ausdruck (Vgl. ZB,
92). Vor einigen Zimmertiren stehen ,bauchige[] &f mit kurzen Halsen”
(ZB, 149) auf dem Gang, sie enthalten Sauerstd#is,pbelebende Gas wurde den
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Sterbenden zum Zweck einer letzten Anfeuerung umthaitung ihrer Krafte
zugefuhrt* (ZB, 149). Einer von wenigen Hinweiseesdnterieurs, dass es sich
um ein Sanatorium, um eine Krankenheilanstalt, bnd

Es gibt zwei Wege, um das Sanatorium zu venmgstie steile befahrbare Stra-
Be, die talwarts fuhrt, oder einen schmalen Weg, ate der Rlckseite des
Gebaudes vorbei und zum Hang hin fuhrt. Die Himtiéesdes Geb&audes ist die
.Klchen- und Wirtschaftsseite* (ZB, 70). Im nordwiehen Fligel des Gebau-
des befinden sich die Wohnungen der Arzte (Vgl. ZB5). Castorp bittet um
Zutritt in Hofrat Behrens’ Wohnung, um das Portrain Madame Chauchat zu
sehen, er lotet den in unzéhlige Innenraume autgeféen Raum des Sanatori-

ums vollstdndig aus und besichtigt ihn bis ins Deta

Ein paar banal-blrgerlich moblierte Raume, nacmyvgegen das Tal bli-
ckend, gingen ineinander, ohne Verbindungstiremn, dwrch Portieren

getrennt: ein ,altdeutsches’ EfRzimmer, ein Wohnd #rbeitszimmer mit

Schreibtisch, Gber dem eine Studentenmutze uncegeta Schlager hingen,
wolligen Teppichen, Bibliothek und Sofaarrangementl noch ein Rauch-
kabinett, das turkisch’ eingerichtet war. (ZB, 353

Fur Doktor Krokowskis Wohnung finden sich i@auberbergzwei Angaben,
einmal, dass er nicht weit von Behrens Wohnungé@ygl. ZB, 185), und dann
aber, dass noch einmal Stufen ,von der Ebene date@ains in die Wohnung
des Assistenten hinabfiuihrten* (ZB, 923), somit veiirgich Krokowskis Wohn-
raume neben seinem Arbeitszimmer befinden. Die dmeidAngaben

widersprechen sich, Thomas Sprecher sieht dari gnoglicherweise unbeab-

sichtigte kleine Ungenauigkeiz‘l,die Thomas Mann unterlaufen sein konnte.

2.2 Zimmer und Balkonlogen: Riickzugsort und Kontakstelle
nach auf3en

Uber einen Lift, der das Haus in vertikaler Ricljuru durchschneiden im Stande
ist, gelangt Castorp in den zweiten Stock des Gagsjuin dem sich am Ende
eines schmalen Ganges sein Zimmer befindet. Es e nicht als Einzelfall

dargestellt, sonder gilt strukturgebend flr dasagge Sanatorium, das sich ent-

lang der Gange in unzahlige Zimmer desselben Tgpsneigt.

71 Sprecher 1996, S. 93.
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Glocken aus Milchglas sandten von der Decke eiiclids Licht. Die Wande
schimmerten weil3 und hart, mit einer lackartigefafbe Uberzogen. (ZB,
21)

Die kalte Atmosphére erinnert an ein Krankenhaiessterile Farbe Weil3 domi-
niert auf den Gangen und in den Zimmern, neben\Wénden sind auch die
nummerierten Zimmertiren weil lackiert, das Persoies Sanatoriums tragt
weil3e Kleidung (Vgl. ZB, 21 u. ZB, 68), auch derefyesaal ist in weil3es Licht
getaucht, wenn auf allen Platzen ein Glas Milcleibsteht (Vgl. ZB, 97). Castorp
bezieht das Zimmer Nr. 34, neben dem Zimmer sefe¢ters. ,Die Tur war dop-
pelt, mit Kleiderhaken im inneren Hohlraum.” (ZB1)2Mdébel, Tapeten und
FuBboden des Zimmers sind in weilRer Farbe gehaltes Bett ist aus weiliem
Metall, die Helligkeit wird betont: ,Noch immer satite er [Castorp] in die Gluh-
lichtklarheit des weilRen Zimmers hinein wie in eNMgite.” (ZB, S. 277) Das
Zimmer ist mit einem Waschbecken und verschiedéviébelstiicken ausgestat-
tet, sodass jeder Patient Uber einen Privatraurtigterder durch Funktionalitat
alle Bedurfnisse deckt. Fur Castorp stellt das Zenwor allem einen Rickzug-
sort dar, weiters nitzt er das Zimmer als Ort féins umfassenden Studien.
Einige Wochen muss er aus gesundheitlichen GrumaeBett und somit im
Zimmer, in der ,Remise” (ZB, 254) bleiben. Die Huwitigkeit der Wéande stort
ihn besonders und die beschriebenen GerduscheeausNdbenzimmer, in dem
ein russisches Paar wohnt, verweisen auf den 8étiil und die Beschaftigun-
gen der Patienten im Sanatorium. (Vgl. ZB 58f.) Ilj§i gebaut natrlich,
schandlich billig gebaut!* (ZB, 60), so CastorpssB®ee. Die Gerausche aus
dem Nebenzimmer suggerieren eine der FunktioneZidemer, sie symbolisie-
ren die amourdsen Verbindungen der Patienten, idierhverschlossenen Tlren
vonstatten gehen. Neben der Liebe ist auch dermiibdien Einzelzimmern der
Patienten verbunden, die Zimmer werden nach einecdfedfall mit Formalin
ausgerauchert und neu vergeben (Vgl. ZB, 22). &tielet Zimmertur offen, weist
dies auf den Tod eines Patienten hin (Vgl. ZB, 4¥{¢iters ist das Zimmer eng
mit dem rituellen Akt der Temperaturmessung verlemdienn dieser wird von
den Patienten selbststandig durchgefuhrt, das Brgetird in einer Tabelle no-
tiert und entscheidet mal3geblich Uber die DauerAdgsnthaltes. Thomas Mann
kommentiert die beiden wichtigen Konstanten deshsauf denZauberbergn

seinem Vortrag in Princeton:
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Nach einem halben Jahr hat der junge Mensch nactderes mehr im Kopf
als dieTemperatur unter seiner Zunge und dEefirt . Und nach einem zwei-
ten halben Jahr wird er in vielen Fallen nie wiedevas anderes im Kopf
haben kénnen als diés(Hervorhebungen von M.R.)

Jedes Zimmer ist mit einer Balkonloge in dernfreines hdlzernen Bogens
ausgestattet, sodass die Fassade des Hauses @mildres Aussehen bekommt:
»ein langgestrecktes Gebaude mit Kuppelturm, daslaater Balkonlogen von
weitem l6cherig und pords wirkte wie ein SchwamiziB( 17). Die Balkone wir-
ken wie Locher im Gebaude, die Offnungen fungieisnAugen und Ohren zum
Tal und spielen fur die Wahrnehmung der Aul3enwiakk eedeutende Rolle. Die
Loge lasst direkt ins Tal schauen und bildet eimebihdung der Patienten zur
Welt aul3erhalb des Sanatoriums, Klange und Liathsr Tals dringen zu ihnen
herauf. Fur die Patienten sind die Balkonlogen Zwmeck der Liegekur wichtige
Aufenthaltsorte. Eine mogliche Assoziation zum Biles I6chrigen Schwammes
ware die kranke Lunge, die fur die Patienten deun@rihres Sanatoriumau-
fenthaltes ist. Die Zimmer sind tUber den durchgdkenBalkon, der in Logen
abgetrennt, aber Gber einen schmalen Gang begshbamreichbar, oder tiber den
Korridor im Inneren des Gebaudes. ,Die Balkonténstoffen; man gewahrte die
Lichter des Tals und vernahm eine entfernte Tan#u&B, 21) Der beschrie-
bene Balkon ist durchlaufend und durch undurchgjehGlaswénde in einzelne
Bereiche unterteilt, sodass jedes Zimmer einenneigeBalkonteil hat. Mikro-
kosmisch wird durch die einzelnen Logen noch einrdaé hermetische
Abgeschiedenheit des Sanatoriums dargestellt, ®ur Ghng zwischen ihnen
bricht dieses Prinzip wieder auf, so wie auch digdaten ihre Wege finden, der
Isolation des Sanatoriums zu entkomrmemus disziplinaren Griunden wird ge-
gen Ende der Romanhandlung die Erreichbarkeit ideeken Zimmer Gber den
Balkon unterbunden, kleine Tiren werden zwischem degen eingebaut, die
uber Nacht zugesperrt werden (Vgl. ZB, 865). Ddnireechen Liebschaften wird
von der Leitung des Sanatoriums durch diese ratmlSperre entgegengetre-

72 Mann 1939, S. 329.
73 ,Sie [Frau Stohr] pflegte abends zur TauschueigAdifsicht ihr brennendes Tischlampchen auf den Bal
kon hinauszustellen, sich heimlich davonzumached dirunten im Englischen Viertel ihrer Zerstreuung

nachzugehen. [...] Ubrigens war sie nicht der einBigtent, der diese Praktik tibte.” (ZB, 210)
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ten* Vom Balkon sieht Castorp die Liegehalle, sie siohH-reien vor dem Sana-
torium befindet und zum gemeinsamen Abhalten degékur gedacht ist. Nur
ein Teil des Innenraums zeigt sich ihm aus diesank®, etwa funf Sttihle kann
er von seiner Balkonloge aus sehen (Vgl. ZB, 9dyient es vor, die Liegekur
alleine in seiner Loge abzuhalten. Der Blick vomkBa eroffnet Hans Castorp

folgenden landschaftlichen Ausschnitt:

[...] trat auf den Balkon hinaus, [...] Uberblickte diandschaft, dies Hoch-
tal, seinem Sinn schon urvertraut in allen Gestglem: mit seinen Hornern,
Kammlinien und Wanden, mit der links vorgelagetanisse des Brahmen-
bahl, dessen Riicken schrag gegen den Ort hin abfieldessen Flanke der
rauhe Mattenwald bedeckte, mit den Bergformatiomen Rechten, deren
Namen ihm ebenfalls gelaufig geworden waren, umdAtteinwand, die das

Tal, von hier aus gesehen, im Siiden zu schlieff@arsc sah hinab auf die
Wege und Beete der Gartenplattform, die Felsergrdie Edeltanne, [...].

(ZB, 235)

Je nach Perspektive, eroffnet sich den Figuren amgere Ansicht des Tales, an-
dere Abschliisse oder Begrenzungen durch die umilisye Berge, die jede
Landschaftsbeschreibung markant pragen.

Eine weitere Liegehalle befindet sich auf dentibdes Gebaudes (Vgl. ZB,
107). Die Logen sind mit Liegestihlen, TischcheaneelLampe und einem Son-
nenschirm ausgestattet. Castorp geféllt die Liegedlaf Anhieb, wie er sich
allgemein schnell an die Gewohnheiten und Rhythihen Patienten gewohnt.
Zwischen den Mahlzeiten muss die Liegekur als wiisbar Bestandteil des Hel-
lungsprogrammes eingehalten werden, sodass Seiteniidufig von einem
.Leben in der Horizontale* spricht (ZB 105, 121 J.&astorp Ubernimmt diese
Redensart, auch die Lebensweisen, VerhaltensmusteAnschauungen einzel-

ner Figuren werden von Castorp imitiert.

Man lag aber ganz ungewoéhnlich bequem, das stédltes Castorp sogleich
mit Vergnlgen fest, - er erinnerte sich nicht, dafd je ein so angenehmer
Liegestuhl vorgekommen sei. [...] Durch die Bdogen deggia gesehen,

74 Folgende Zitate verdeutlichen exemplarisch diehtlichen Vorgange im Sanatorium, fur die man gich
den Einzelzimmern trifft: ,Diese Prozesse [Affanemter den Hausbewohnern] also, die in der Berghefiges
schaft und besonders unter der febrilen Jugendngidnévaren und bei denen die Balkondurchgange (an de
Glaswanden vorbei und das Gelander entlang) offezibe bedeutende Rolle spielten: diese Vorgange ha
man im Sinn, sie bildeten einen Hauptbestandteihéesigen Lebensluft, [...]. (ZB, 328)

Und noch deutlicher: ,Und Uber die Balkons, an d&sernen Scheidewanden vorbei, fand der Teufel und

Adlerjager [ein namenloser Kavalier] den Weg zuxéNFrau Schonfeld aus Berlin]...“ (ZB, 642)
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wirkte die harte und karge, aber hell besonnte kehnalft drauf3en gemalde-
artig und wie eingerahmt. (ZB, 96)

Durch die Holzrahmung des Balkons kann aus derdgegition nur ein Aus-
schnitt des Aufenraumes wahrgenommen werden, dér gemaldeahnlich
darbietet. Zur Balkonloge und der damit verbundeReaktik des Liegens fuhlt
sich Castorp hingezogen, sodass diese MischformAaiken- und Innenraum
haufig frequentiert wird.

[Castorp] ,Nun, es lag sich ja ausgezeichnet. Vitag denn das fur Stihle?

Wenn es die hier zu kaufen gibt, dann nehme ichemien mit nach Ham-
burg, man liegt ja darauf wie im Himmel. [...]* (ZBY)

~Wann ist denn wieder Liegekur?" fragte er [Cas}ogls sie das Haus ver-
lieRen. ,Das ist das Beste hier, soviel ich sebbk.wollte, ich lAge schon
wieder auf meinem vorziglichen Stuhl. [...]* (ZB, 300

Besonders hervorgehoben wird der Privatraum von Hdgn Peeperkorn, ,Ge-
raumigkeit und Eleganz der Ausstattung* (ZB, 79®@ickien von den einfachen
Zimmern, die Castorp bisher gesehen hat, ab. Atglit dieser Raum in Kontrast
zu Settembrinis Zimmer, welches nicht naher besblen ist, aber mit dem Hin-
weis versehen ist, dass es sich im billigen Berelee Hauses befindet. Die
soziale Stellung der Figuren wird somit auch raamkodiert. Peeperkorns Um-

gebung im Sanatorium gestaltet sich folgendermalfien:

Es gab da seidene Fauteuils und Tische mit gesttew@einen, ein weicher
Teppich bedeckte den Boden, und auch die Betteanuaicht vom Schlage
gewdhnlicher hygienischer Totenbetten, sie wareyaisprachtvoll: aus po-
liertem Kirschholz mit Messingbeschlagen und hatteimen kleinen
gemeinsamen Himmel - ohne Gardinengehénge, - eebar nur ein klei-
ner, schirmend vereinigender Baldachin. (ZB, 790)

Alle anderen Patientenzimmer, die Castorp im Lagiees Aufenthaltes besucht,
entsprechen in Grof3e und Ausstattung ungefahr reegigenen. Er betritt im
Laufe der Erzahlhandlung mehrere Zimmer, nichtjenes von Joachim, denn er
nimmt aus Interesse an den Krankheiten im Zugees&tudien Uber den mensch-
lichen Korper Patientenbesuche vor (Vgl. ZB, 4Q8find beteiligt sich an

abendlichen Treffen.

33



2.3 Der Speisesaal: Ort der Begegnungen und Beobaghgen

Als Speisesaal findet man einen ,hellen, flachg&tgil Raum* (ZB, 63) mit sie-
ben Tischen vor, zwei davon sind quer aufgesteiét,anderen der Lange nach.
Ungefahr zehn Personen finden an einem Tisch Aaich das Gewdélbe kommt

dem Speisesaal auch im architektonischen Sinnbeisendere Bedeutung zu.

Der Saal war in jenem neuzeitlichen Geschmack ¢ghalvelcher der sach-
lichsten Einfachheit einen gewissen phantastisélieschlag zu geben weil3.
Er war nicht sehr tief im Verhaltnis zu seiner L&nmd von einer Art Wan-
delgang umlaufen, in dem Anrichten standen undsgdr in grof3en Bégen
gegen den Innenraum mit den Tischen 6ffnete. (4B, 6

An jedem Tisch wird den Arzten ein Platz frei géda) sodass sie sich abwech-
selnd dazu setzen kdnnen. Zwei Tische werden eéxgdenannt, der ,Gute
Russentisch* und der ,Schlechte Russentisch* (ZB, Bie Patienten wechseln
nach eine bestimmten Zeit ihren Sitzplatz, sodasstdp in den sieben Jahren
seines Aufenthalts an allen sieben Tischen sitm, jedem ungefahr ein Jahr*
(ZB, 971). Je nach Sitzposition ist damit ein Awafider Abstieg verbunden,

Castorp sitzt zuletzt am ,Schlechten Russentiset’, kontinuierlicher symboli-

scher Absting‘5 des Helden kommt dadurch zum Ausdruck. AnseheithRem
und Prestige spielen unter den Patienten eine dgrolde, der schone Schein muss
bewahrt werden. Durch den haufigen Platzwechselnkbi@astorp mit vielen
Personen in Kontakt, Essgewohnheiten und anderenketen der Patienten
werden geschildert. Die Licken an den Tischen we&éd abgereiste oder ver-
storbene Patienten hin, da Abreisen eher selteth, gidnnen die Licken als
Hinweis auf den Tod gedeutet werden. Pfeiler unektakche Kronleuchter
schmicken den Speisesaal, der durch vier Glastirganglich ist. Zwei Turen
fuhren auf eine ,vorgelagerte Veranda“, eine driiiert in die vordere Halle und
die vierte auf einen Flur (Vgl. ZB, 64f.) Bereitsedvielen Mdglichkeiten den
Speisesaal zu betreten, weisen auf die wichtig&kttamdieses Raumes im Ro-
man hier. Er ist fixer Treffpunkt der Patientent @es Zusammenkommens und
Sich Austauschens, des Beobachtens und des gememdlauderns Uber die

anderen Gaste des Sanatoriums. Den exakt geredetsenszeiten wird viel

75 Sprecher 1996, S. 85.
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Raum im Tagesablauf gegeggnund die Beschreibung der Mahlzeiten und der
Vorkommnisse und Gesprache wahrend des Essensdsiadliert und geben
Aufschluss Uber die Gemeinschaft der Kranken. Dahlgeiten sorgen fir ,ge-
wisse Spannungen und Sehenswirdigkeiten® (ZB, 1A4B).ersten Tag seines
Aufenthaltes trifft Castorp funf Mal im Speisesaah, es werden zwei Frih-
stiicksmahlzeiten, ein Mittagessen, eine Vespermadhlmd ein Abendessen
angeboten. (Vgl. ZB, 63, 97, 108, 116, 118)

Durch beide Eingange stromten die Gaste hereinh Auech die Verandati-
ren dort driben, die offenstanden, kamen sie, @ $alRen sie alle an den
sieben Tischen, als seien sie nie davon aufgesta(cig, 106)

Man fillte die Teller und a3 an den sieben Tischerin Lowenappetit
herrschte im Gewolbe, ein HeilRhunger, dem zuzuselodh ein Vergniigen
gewesen ware, wenn er nicht gleichzeitig auf irgémel Weise unheimlich,
ja abscheulich gewirkt hatte. (ZB, 108)

Die Atmosphare im Speisesaal Uberrascht Castofpatemit ,schreckhaften Ein-
driicken® gerechnet, doch es erinnert ihn nichteina ,Statte des Jammers* (ZB,
66). Die morbide Gesellschaft weist Verhaltensmuatd, die das Haus eher in
ein Hotel, als in ein Sanatorium verwandeln, digu&ion materieller Uppigkeit
und VergnUgungssucﬂtY' kompensiert den Eindruck einer Patientenschaft; wo
auf auch der besagte Heilshunger im obigen Zitatehitet.

Der Speisesaal wird auch fur Vortrage von Drokwski genutzt, an denen
sich ein Grol3teil der Hausgesellschaft beteiliggl(ZB, 163) Im Speisesaal bie-
tet sich fur Castorp die beste Mdglichkeit, Mada@t@uchat zu beobachten, der
Tisch, an dem sie gerade sitzt, geniel3t Castorlbs Aafmerksamkeit; er spannt
gedanklich ,Faden* (ZB, 198) zu ihrem Tisch, eiddBidas die relationale Di-
mension des Raumes passend umschreibt. Die nofeel@mmunikation
zwischen Castorp und Chauchat im Speisesaal wirkkam 4.3.2. genauer be-
trachtet, denn er fungiert nicht nur als klassiscBeispiel eines euklidischen
Raumes, der als Innenraum durch die Grol3en LangéteBind HOhen definiert
ist, sondern ermoglicht auf3erdem eine Vernetzundg-dgiren untereinander, die
sich im Raum befinden. Zwar gilt der euklidischeuRaals geschlossen, doch

76 Das Ritual des gemeinsamen Essens zu festgesgtiten kennt Castorp aus seiner Kindheit: ,[...] das
helle, mit Stuck verzierte ERzimmer, [...] und wo [.GfolRvater und Enkel alltaglich um vier Uhr allein
miteinander zu Mittag af3en [...]". (ZB, 33)

77 Lorenz 2006, S. 44.
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durch die Glastiren ist auch das Externe, daszich aul3erhalb befindet, aber

trotzdem wahrnehmbar ist, prasent.

2.4 Das ,falsche Kellergeschoss” und die Durchleutimgskabi-
nette: Unterwelt im Hochtal

Im Kellergeschoss des Sanatoriums sind die Raum@r filiche Untersuchungen
untergebracht, ,der grof3e Untersuchungsraum, diasratorium, der Operations-
saal und das Durchstrahlungsatelier” (ZB, 186) sodie Privatordination des
Assistenten Dr. Krokowski und ein kleiner Warteraude besondere raumliche
Lage dieses Geschosses wird im Roman hervorgehavsgichbar Uber eine
Treppe aus Stein macht es den Eindruck eines Kelller das Gebaude aber in
den Hang gebaut ist, liegt dieser Untersuchungkdtaam tiefer als das Erdge-
schoss. Die vexatorische Wahrnehmung hebt die Katg von ,oben“ und

Lunten“ durch die spezielle Lage des Geschosses auf

Wir sprechen von einem Kellergeschol3, weil dienstgie Treppe, die vom
Erdgeschol’ dorthin flhrte, in der Tat die Vorstail@rweckte, dal man sich
in einen Keller begebe, - was aber beinahe ganzTautchung beruhte.
Denn erstens war das Erdgeschol3 ziemlich hocheelelgs Berghofgebau-
de aber zweitens, im ganzen, auf abschissigem &rama Berge errichtet,
und jene ,Keller*-Raumlichkeiten schauten nach ygegen den Garten und
das Tal: Umstande, durch die Wirkung und Sinn depjpe gewissermal3en
durchkreuzt und aufgehoben wurden. Denn man glaubte tber ihre Stu-

fen von ebener Erde hinabzusteigen, befand sich ddo@ten immer noch

und wiederum zu ebener Erde oder doch nur ein $alanh darunter, - ein
belustigender Eindruck fiir Hans Castorp, als areseVetter [...] einmal in

diese Sphare ,hinunter“-begleitete. (ZB, 186)

Castorp nennt dieses Geschoss deshalb den ,Pkeléere (ZB, 309), zum Zim-
mer des Assistenten fihren noch einmal zwei Stufen Gang hinab, sodass es
sich rdumlich wiederum abstuft und einen ,gela@ari Charakter* (ZB, 187)

aufweist, somit an eine Kammer oder Stube erinnert.

Er kam die Treppe hinunter, die reinlich linoleunelgge Treppe mit Aus-
sicht auf die Tir zum Ordinationszimmer, zu desbeiden Seiten die
Durchleuchtungskabinette gelegen waren, links dganische und rechts um
die Ecke das um eine Stufe vertiefte psychisché,Dmi Krokowski's Be-
suchskarte an der Tir. (ZB, 505)

Die Durchleuchtungslaboratorien befinden sich berginten® und rufen diverse

Unterweltsassoziationen hervor, mit der erneutemtigchen Absetzung der Arz-
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te, deren Zimmer nochmals einige Treppen tiefegelne werden sie noch tiefer
platziert.78 Verstarkt wird die Anlehnung an den Hades durehBiinamen, die
Settembrini den Arzten gibt: Minos fir Doktor Krokski und Rhadamanth fir
Hofrat Behrens (ZB, 83), die Totenrichter der Unt, die Gber das Schicksal
der Patienten durch die Lange ihres AufenthaltsdeniZauberbergentscheiden.
Wie im Sanatorium Uberhaupt, dominiert auch in elesStock die Farbe Weil3,
der Erzahler hebt es noch einmal hervor, doch @Qastemerkt, dass dies nicht
far Dr. Krokowskis ,analytisches Kabinett” gilt, die dort ist es dammrig und die
Fenster sind verhillt, in Anlehnung an die dunkleifung des Assistenten und
an seine medizinische Praxis der Seelenzergliederim Roman wird die wort-
liche Ubersetzung von ,Psychoanalyse* verwendettteB®rini deutet die
schwarze Farbe von Dr. Krokowskis Kleidung:

[Settembrini] ,[...] Man bittet, die feine Symbolilemer Kleidung zu beach-
ten. Er tragt sich schwarz, um anzudeuten, daf3esganstes Studiengebiet
die Nacht ist. [...]* (ZB, 92)

Dem Kellergeschoss wird eine geheimnisvolle Sedigdmessen, die raumliche
Abgrenzung zum restlichen Sanatorium und das Hiea®n in diese Unterwelt
wurde mehrfach mit dem Hades verglichen, wie dusefttembrinis mythische
Sprache und versteckte Zitate die Welt auf d&uberbergallgemein als Toten-
reich erscheinf® Auch Thomas Sprecher interpretiert die Funktions de
Untersuchungsstockes in diese Richtung: ,Die Amgikken an einem Ort, der
oben und unten nicht kennt. Man ist tGber und daahainter der Erde. Behrens
und Krokowski gehdren zur Oberwelt und zur Untetw8le stehen im Dienste
des Lebens wie des Todé8“Auch fir seine eigene Durchleuchtung muss
Castorp in das ,falsche KellergeschoR3 ,hinab™ (ZB®2), im Durchleuchtungs-
zimmer findet er dieselben Lichtverhéltnisse vorie wn Dr. Krokowskis
analytischem Kabinett, ein ,kinstliches HalblicHZB, 293), die Fenster sind

abgedeckt, sodass kein Tageslicht eintreten kann.

78 Vgl. Miiller 2006, S. 56.

79 Vgl. zur Intertextualitdt und zum Motiv des Mgth Eckhart Heftrich: Davos als mythischer Ort. In:
Thomas Sprecher (Hrsg.): Das ,Zauberberg“-Symposgi@é¥ in Davos. Frankfurt a. M., 2. Auflage 2008, S
225-247. (Thomas-Mann-Studien; Bd. 11).

80 Sprecher 1996, S. 90.
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Zwischen den schwarzverhéngten Fenstern vorsprihgeiite der Einbau

das Laboratorium in zwei ungleiche Halften. Maneusthied physikalische
Apparate, Hohlglaser, Schaltbretter, aufrecht rdgeMeRinstrumente, aber
auch einen kameraartigen Kasten auf rollbarem Geglgserne Diapositive,

die reihenweise in die Wand eingelassen warenn-yn#ste nicht, war man

in dem Atelier eines Photographen, einer Dunkelkemoder einer Erfin-

derwerkstatt und technischen Hexenoffizin. (ZB,)298

Je tiefer sich Hans Castorp in das Innere des Idausgibt, desto tiefer werden
auch die Einblicke, die in die Korper gewahrt werddachim wird als Erster im
Labor durchleuchtet, Castorp begleitet ihn. Das Asmie des Raumes ist nebulos
und durch Behrens’ Galerie von Rontgenbildern, @astorp vorgefihrt wird,
wird es zunehmend mysterids, Teile des menschli@lerietts lassen sich bei
Beleuchtung der Bilder betrachten. Um ,Einblicksein organisches Innenleben*
(ZB, 292) zu nehmen, muss grol3er Aufwand betrietemen:

Zwei Sekunden lang spielten firchterliche Kraftereth Aufwand erforder-
lich war, um die Materie zu durchdringen, Stroma J@ausenden von Volt,
von hunderttausend, Hans Castorp glaubte sichianezn. Kaum zum Zwe-
cke gebandigt, suchten die Gewalten auf NebenwsigbnLuft zu machen.

Entladungen knallten wie Schusse. Es knatterte dntadMef3-apparat. Lange
Blitze fuhren knisternd die Wand entlang. Irgendwickte ein rotes Licht,

einem Auge gleich, still und drohend in den Raung gine Phiole in Joa-
chims Rucken fiillte sich grin. (ZB, 299f.)

Die technische Neuheit des Vorgangs und der inngvaV/eg, der zum Blick in
das Innere flhrt, richten sich an die synasthetiséahrnehmung der Beteiligten.
Castorp sieht sich zuerst Joachims Innenleben ergrker an sich selbst sieht,
,was aber eigentlich dem Menschen zu sehen nigtirbmt ist und wovon auch
er niemals gedacht hatte, daf’ ihm bestimmt seiné&k@es zu sehen: er sah in sein
eigenes Grab“ (ZB, 304). Der korperliche Innenrawimd durch die moderne
Technik der Rontgenstrahlen freigelegt und bietet 2rsten Mal die Mdglichkeit
der Eigenwahrnehmung. Die bewusste Wahrnehmungpastles Skeletts sei-
ner Hand I6st in ihm Gedanken des memento mori,aus) erstenmal in seinem

Leben verstand er, dal? er sterben werde® (ZB, 304).
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2.5 Labyrinthische Gange und Verbindungen: ,Wahrendsie Utber
Korridore und Treppen gingen“"

Das Sanatorium gleicht einem Labyrinth, in einemvigevon Gangen, Treppen,
Offnungen und Raumen kursieren viele Menschen,ssotigeraktion und Kom-
munikation stattfinden kann. Der Hauptgang veréisieh durch mehrere kleine
Génge, deren Endpunkte die Tiren zu den einzelmmérn bilden. Hinter die-
sen Tdren finden sich einerseits der korperlichefalle ergo der Tod, oder
andererseits das erotisch-sinnliche Begehren. Dibs&len Themen sind die Pa-
tienten verfallen. Das Motiv des Labyrinths verlgitpAntonomien wie Licht -
Dunkelheit, Eindeutigkeit - Verwirrung oder Lebeed* und fugt sich somit
adaquat in den Kontext ein. Parallel dazu gestalt#t das Labyrinth metapho-
risch durch die vielen Konzepte und Diskurse, d@stGrp nach dem Motto
.Placet experiri* (ZB, 141) aufgreift und diskutieum zu einer Beurteilung des
Menschen zu gelangen, der sich an der dekadenteme8e zwischen Leben und
Tod befindef? Auf seiner Suche nach dem Sinn des menschlicheseib®
scheint Castorp das labyrinthische System durclStladium des Korpers und der
Pathologie, sowie durch die Gesprache mit Settembnd Naphta zu tUberwin-
den. Doch er scheitert an der realen Umsetzungis&eflexionen und verfallt
genauso der Faszination des Todes, wie etwa Pespeuder, wie die anderen
Patienten auch, allein seine korperlichen Trieldadaigt, ohne sich mit geistigen
Dingen auseinanderzusetzen - und dem Tod nichbemtk. Der Hang zur kor-
perlichen Befriedigung der Bedurfnisse lasst digiedgen im Labyrinth des
Todes verharreﬁs,) die Fixiertheit auf den Koérper, aber nicht auf sbes Krank-
heit, lasst sie Sitten und Kultur vergessen, sodaase Wahrnehmung der

AulRenwelt unmoglich wird. Patienten, einzelne Besunaund das Personal fre-

0ZB, S. 369.

81 Vgl. David Kenosian: Puzzles of the Body. The yraiih in Kafka's Prozel3, Hesse’s Steppenwolf und
Mann’s Zauberberg. New York u.a. 1995, S. 1. (S#sidin Themes and Motifs in Literature; Bd. 10).

82 Kenosian sieht die Bedeutung des Labyrinthsim.der ,intellektuellen Desorientierung“ des Praiags-
ten. Vgl. Kenosian 1995, S. 84ff. Weitere labyriatihe Konstruktionen ermittelt Kenosian in der
Verwirrung des Schneekapitels, in der SchlachtEfteten Weltkriegs und in den literarischen und rolgh
gischen Referenzen. Auch wird die kulturelle Krised LOrientierungslosigkeit vor dem Ersten Weltkrieg
durch das Bild des Labyrinths widergegeben, died wirch anhand der Novelle ,Der Tod in Venedig“fest
gemacht. Vgl. Kenosian 1995, S. 111.

83 Vgl. Kenosian 1995, S. 92.
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quentieren das Sanatorium, im Haus herrscht urhnoighien Bewegung, die
morbide Gesellschatft ist nur ruhig, wenn sie Liagdkélt, und selbst dann laufen
die Konversationen durch die Glasscheiben der Lageiter oder die Liegekur
wird nur vorgetauscht. Raumlich deutet wenig auakewirklich kranke Gesell-
schaft hin, abgesehen von den Untersuchungsraddlten im abgeschotteten
Keller, und auch das Auftreten der Personen erimmeht an kranke Menschen,

,Joeinahe nichts deutet darauf hin, dass es sich ume eine Gesellschaft von

Kranken handelt* Dies wird auch im Roman hervorgehoben:

Er [Castorp] hatte ein wenig Furcht vor schrecldrafEindriicken gehabit,
aber er fand sich enttauscht: es ging ganz aufgerau hier im Saale, man
hatte nicht das Geflhl, sich an einer Statte desnias zu befinden. (ZB,
66)

Die Relationen untereinander sind vielfaltig wes Beziehungsgewebe dicht,
es gilt deshalb zu untersuchen, was sich in demieéawabspielt. ,Raume kdnnen

nicht mehr wie Behélter gedacht werden, die unapigéwon dem sind, was in

ihnen ist oder sich vollzieh® Die Kontakte, die geknipft werden, sind ambiva-

lent, Vittoria Borso sieht in ihnen ,jene dichte Xfr des Raums, die die

vielfaltigen Dimensionen des Kulturellen und Soeiabnthélt%, die Beziehun-
gen strukturieren den topologischen Raum und sBedingungen. Durch die
Treppen, Gange und den Lift gibt es innerhalb dels&ddes viele Mdglichkeiten
des Aufeinandertreffens, die fixen Essenszeiteresefest, wann sich die Patien-
ten in Richtung Speisesaal begeben. Somit kann dammlich verzweigten
System des Sanatoriums ein exakt durchgeplantiéickzer Ablauf der Tage bzw.
Wochen entgegen gesetzt werden.

Hans Castorps ,Eingesperrtsein mit dem gunstigegefahr* (ZB, 202), die
raumliche Nahe zu Madame Chauchat, mit der er gsfanr schwer personlich
in Kontakt treten kann, wirkt einerseits beklemmestkigert andererseits aber

das Verlangen nach einer Begegnung:

84 Walter Delabar: Mittelmaflige Helden, wohin? H&astorp, Clawdia Chauchat und andere Personlichkei-
ten in Thomas Manns Zauberberg. In: Walter Delab@odo Plachta (Hrsg.): Thomas Mann (1875-1955).
Berlin 2005, S. 125-151, hier: S. 138. (Memoria. idgHans-Gert Roloff; Bd. 5).

85 Vittoria Borso u. Reinhold Gorling: Einleitungn: IVittoria Borso u. Reinhold Gérling (Hrsg.): Kutille
Topografien. Stuttgart/Weimar 2004, S. 7-10, hier.S

86 Borso 2004, S. 26.
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Beraten von dem Instinkt seines Zustandes, waelenen gewissen Au-
genblick ab, der ihm der richtige schien, und diieerste Stockwerk hinab,
wo er nicht die Treppe benutzte, die die Fortsajzderjenigen bildete, die
ihn herabgefiihrt hatte, sondern den Korridor féstabs Ende, bis zur unte-
ren Treppe verfolgte, die einer langst bekanntennzértir — es war die von
Nr. 7 — nahegelegen war. Auf diesem Wege, den Hormentlang, von einer
Treppe zur anderen, bot sozusagen jeder Schrét@nance, denn jeden Au-
genblick konnte die bewulR3te Tur sich 6ffnen, [..ZB(202)

Castorps Bewegungen im Haus automatisieren sidh @iaer kurzen Zeit seines
Aufenthaltes, er kennt die Varianten, die sich Hule verschachtelte Konstruk-
tion bieten und die ihm dabei helfen, die ,Unumdnhdceit der Begegnung*
(ZB, 202) zu realisieren. Der Reiz, den Madame Chatauf ihn ausuibt, lasst
ihn gegen Konventionen verstol3en, so kehrt erlzeBTisch noch einmal um, um
sie von vorne sehen zu kénnen, wenn er ihr auf idemdor begegnet, nicht nur
von hinten, wenn er darauf wartet, dass sie ihrnid@nverlasst. (Vgl. ZB, 202f.)
Joachim ZiemfR3en hindert Castorp oft durch seineekte und pflichtbewusste
Art, an geselligen Treffen teilzunehmen, (Vgl. ZB)5) deshalb unternimmt
Castorp diese Versuche, in Madame Chauchats Néakemzonen.

Die labyrinthischen Gange und Treppen des Saoate wirken autoreferen-
tiell, denn sie fuhren immer wieder in sich selbstiick und immer tiefer in das
Sanatorium, in das Milieu der Krankheit und des @odlinein, ahnlich wie die
Gesprache, die Castorp fuhrt, verfliigen sie Uberekeerlésenden Ausweg. Daher
kann eine Korrespondenz zwischen Castorps Denksthenmd den rdumlichen
Beschaffenheiten seines hauptsachlichen Aufenthaltges festgestellt werden.
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3. Das Hochland als heterotopische Konstruktion: dopelter Ge-
genort — zeitloser Raum

-Wir leben ja ziemlich hochgradig
abgeschieden, wir hier oben, das
kann man sagen.” Castorp im Ge-
sprach mit Naptha und
Settembrini’

In seinem beriihmten Vortra@pes espaces autres” — ,Von anderen Raumen
aus dem Jahr 1967 bezeichnete Michel Foucault dge@vart als ,Zeitalter des

7
Raume58

und spricht somit dem raumlichen Denken gegenieerZeit eine

privilegierte Position zu. Dem in dieser Arbeit fadgten Ansatz einer relationa-
len Raumauffassung verleint auch Foucault in seiffemt Gewicht, der als
Klassiker der Raumtheorie bezeichnet werden kabre Welt wird heute nicht

so sehr als ein grol3es Lebewesen verstanden,atfeis sler Zeit entwickelt, son-
dern als ein Netz, dessen Strédnge sich kreuzenPunéte verbinden®® Die
Trennung, die Foucault zwischen den Raumen vornjrfithtt zu den Begriffen
der Utopien und Heterotopien. Erstere bezeichmeale Raume, zweitere die im

Zusammenhang dieser Untersuchung relevanten, ,and@&ume*:

Dann gibt es in unserer Zivilisation wie wohl idgr Kultur auch reale,
wirkliche, zum institutionellen Bereich der Geseliaft gehtrige Orte, die
gleichsam Gegenorte darstellen, tatsachlich vehesirle Utopien, in denen
die realen Orte, all die anderen realen Orte, dim mm der Kultur finden
kann, zugleich représentiert, in Frage gestellt imad Gegenteil verkehrt
werden®®

Heterotopien sind somit Raume, die im Gegensatarmeren realen Raumen
einer Kultur stehen, ihre Hervorbringung ist flie ddrganisation des menschli-
chen Lebens unabdingbar, sodass jede Kultur uhiediche Heterotopien
entwickelt. Hierftir werden nach Foucault zwei vaisdene Typen von Gegenor-
ten unterschieden: ,Krisenheterotopien* und ,,Abvbnaingsheterotopiengg
Krisenheterotopien definieren sich durch Orte, elreer bestimmten Gruppe von
Menschen vorbehalten sind. Ein Krisenzustand hesiedVienschen von der Ge-

0zB, S. 517.

87 Foucault 1967a, S. 931.
88 Foucault 1967a, S. 931

89 Foucault 1967a, S. 935.
90 Foucault 1967a, S. 936f.
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sellschaft, in der sie sich befinden, oder dem adilab, alte Menschen oder Ju-
gendliche waren etwa Beispiele fur diese Gruppeaa.Kdanke Gesellschaft auf
dem Zauberbergkonnte als sich in einer kérperlichen Krise beéinde Gruppe
zu dieser Art der Heterotopien gezahlt werden, waunch nicht alle Figuren an
einer ernsthaften Krankheit leiden, sondern schligm ,Bannkreise” (ZB, 164)
des Sanatoriums nicht mehr entkommen. Dennochzpedjidie HOhenwelt die
Welt der Krankheit, des korperlichen und sittlichéerfalls sowie des Todes.
Der Ort ist eindeutig den Patienten, den Gastendem Personal vorbehalten,
jene Figuren, die keine Therapie in Anspruch nehriedren nicht im Sanatorium
sondern aul3erhalb. Gleichzeitig kann aber auchMedell der Abweichungshe-
terotopien eine Funktion zugesprochen werden,resdies ,Orte, an denen man

Menschen unterbringt, deren Verhalten vom Durchisichder von der geforder-
ten Norm abweicht™ Foucault nennt als Beispiele ,Sanatorien und psgtie

Anstalten‘gz, sodass die Anwendung seines raumlichen Modeflsl@n Roman
Der Zauberberglegitimiert ist. Das Verhalten der Figuren weishen alleine
durch die Untatigkeit, durch den Muf3iggang undabeninierende Liegeposition
Eigenheiten auf, es weicht von den Gewohnheiten\tgrthaltensstrukturen des
Flachlandes ab. Ein weiterer Grundsatz der Hetpremoist ihre sich im Laufe
der Zeit verandernde Funktionswef€eies trifft wohl allein schon in den sieben
Jahren von Castorps Aufenthalt zu, in der sichFdiektion des Sanatoriums fir
ihn mehrmals veréndert. Zu Beginn ist er Hospitamd das Sanatorium erfullt
alle Funktionen eines Hotels, dann mutiert er zahelAten und nimmt die thera-
peutischen Angebote in Anspruch. Weiters symbatisein Aufenthaltsort eine
Bildungsstatte, in dem er vor allem durch Settemhrnd Naphta in politischen
und philosophischen Diskursen geschult wird. Fér@esellschaft aul3erhalb des
Zauberbergdiegt die Funktion des Sanatoriums in seiner Haflk oder fun-
giert als Sterbestatte. Ist die Morbiditat der &atn teilweise noch fir alle im
Haus ersichtlich, so wird die Mortalitat der Pateanvon der Sanatoriumsleitung
im Dunklen gehalten, die Toten werden unbemerkt gen anderen Patienten
wahrend der Essenszeiten abtransportiert (Vgl. 7B, Der Alltag der Patienten

lauft weitgehend ohne Reflexionen Uber die Kranigmebder gar Sterbefélle ab,

91 Foucault 1967a, S. 937.
92 Foucault 1967a, S. 937.
93 Foucault 1967a, S. 937.
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Uppiges Essen, Freizeit, Liebschaften und andergakte pragen die Beschéfti-
gungen. Castorp widersetzt sich der kollektiven bAeisdung des Themas Tod
und erk&mpft sich eine Sonderstellung im Sanatarindem er die Verstorbenen

in den Sterbezimmern aufsucht und den Tod sonekdirisualisiert.

Hans Castorp nahm den Verblichenen in Augenscligiriat es aus Trotz
gegen das herrschende System der Verheimlichunigewedas egoistische
Nichts-wissen-, Nichts-sehen-und-hdren-Wollen dedesn verachtete und
ihm durch die Tat zu widersprechen wiinschte. Becfi& hatte er den To-
desfall zur Sprache zu bringen versucht, war aléreanmitige und so
verstockte Ablehnung dieses Themas gestol3en, da beschamt und em-
port hatte. (ZB, 403)

Joachim Ziem(3en hingegen sieht Krankheit und Toderoer anderen Seite:

[Joachim] ,[...] Ich denke manchmal: Krankheit unaéi®en sind eigentlich
nicht ernst, sie sind mehr so eine Art BummelensEgibt es genaugenom-
men nur im Leben da unten. [...]* (ZB, 75)

Die Funktion des Sanatoriums als Heterotopie anslelt gegen Ende des Ro-
mans, der Tod ist durch den Krieg nun auch im Héamh sodass die elitare
Gesellschaft auf derdauberbergund ihr hartnackiger Heilungsprozess obsolet
werden. Innerhalb einer Kultur, wie in Foucaultstétletopologie vorgesehen,
verandert eine Heterotopie ihre Funktionsweise, Sfsatorium verliert sie viel-
leicht sogar, denn das Bild des Sanatoriums, dafk@manDer Zauberberg
geboten wird, fuhrt nicht zur Genesung, sondern ¥amiall, wenn nicht bei al-
len Patienten zum koérperlichen, dann doch zumicigh, denn Leere und
MiRiggang halten Einzug: ,Demoralisation, Lethargg&tumpfsinn hatten um
sich gegriffen; die Gaste trieben Allotria wie eimebeaufsichtigte Schulklasse.”
(ZB, 780) ,Der Donnerschlag” (ZB, 971) des Kriegagingt sie dann aber, sich
zu lésen und fordert gewaltsam die Ruckkehr in wwilkommen verandertes
Flachland.

Um Foucaults Argumentationslinie weiter zu falgekann auch folgender
Grundsatz der Heterotopien am Beispiel des Romasgtitigt werden, namlich
dass mehrere Orte, ,die eigentlich nicht miteinanaegtraglich sind%, an einem
Ort dargestellt werden. Orte, die sich fremd setdblieren sich im Roman, dies
lasst sich allein schon durch den Kontrast von & und Hochland belegen,
doch auch innerhalb des Sanatoriums vereinen giieh @le getrennt voneinander
gedacht werden, eben durch die Ausgrenzung dessTaakr durch die isolierte

94 Foucault 1967a, S. 938.
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Stellung der Untersuchungsraume, sodass zwischelrdakheit und dem vita-

len Leben des Speisesaals nicht nur rAumlich Dastmschaffen wird. Andere
Raume, die zwar nicht zum Sanatorium passen, attedém subtil prasent sind,
sind der Krieg und das Soldatentum durch die Fipsr Joachim Ziemf3en, er ist
der einzige, der seine Abreise fordert und sich diefVVorgadnge im Flachland

besinnt.

[Ziemf3en] ,[...] Ein Jahr spielt solch eine Rolleunserem Alter, es bringt
im Leben unten so viele Verénderungen und Fortdehmit sich. Und ich
muf3 hier stagnieren wie ein Wasserloch, -ja, gaiezein fauliger Tumpel,
es ist gar kein zu krasser Vergleich..." (ZB, 27)

Der redliche Joachim also war da, der Hofrat Behtante und plagte, um
fortzukommen und in der ,Ebene* oder im ,Flachlandfie man hier die
Welt der Gesunden mit einem leisen, aber deutlichlkerent von Gering-
schéatzung nannte, seinen ersehnten Dienst tunrmekd (ZB, 205)

Besonders passend erscheint fir die EinordnungHdeblandes in das Modell
der Heterotopien Foucaults sein Grundsatz, dagsHterotopie erst dann funk-
tioniert, ,wenn die Menschen einen absoluten Braghder traditionellen Zeit
vollzogen haben%, Heterochronien bildel, Fur die Figuren auf derdauber-
berg ist die Zeit aufgehoben, die subjektive Zeitwahmeng wird zwar von
Hans Castorp zu Beginn noch thematisiert, doch anchewohnt sich an den

amorphen Zeitsinn.

[Castorp] ,[...] Aber welches ist denn unser Zeitor@4d...] Aber wie wol-
len wir denn etwas messen, wovon wir genau genonmgiengar nichts,
nicht eine einzige Eigenschaft auszusagen wissénsagen: die Zeit lauft
ab. Schon, soll sie also mal ablaufen. Aber umnsssen zu kbnnen...
warte! Um mefRbar zu sein, mifte sie doch gleichgnd@lliaufen, und wo
steht denn das geschrieben, dafd sie das tut? Bér Bewusstsein tut sie
es nicht, wir nehmen es nur der Ordnung halbedaR,sie es tut, und un-
sere Mal3e sind doch blo3 Konvention, erlaube mir.#zB, 95)

Nachdem sich der immer gleiche Ablauf der Tage awshCastorp eingestellt
hat, reflektiert er Uber die ,Erschlaffung und Alosipfung” (ZB, 146), die damit
einhergeht und das Erleben der Zeit grundlegendndert. Nichts ist mehr, wie
es im Flachland war, so wie der Raum, erodiert alielZeit und ihre Akkumula-

tion geschieht unbemerkt.

95 Foucault 1967a, S. 939.
96 Vgl. Rainer Warning: Heterotopie und Epiphanie. Rainer Warning: Heterotopien als Raume astheti-
scher Erfahrung. Miinchen 2009, S. 11-41, hier3S. 1
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[...] es ist das Erlebnis der Zeit, - welches beiniatbrochenem Gleichmalf3
abhanden zu kommen droht und mit dem Lebensgeféttest so nahe ver-
wandt und verbunden ist, da’ das eine nicht gesttiwéerden kann, ohne
daR auch das andere eine kiimmerliche Beeintraclgtigdfiihre. Uber das
Wesen der Langeweile sind vielfach irrige Vorstegjan verbreitet. Man
glaubt im Ganzen, dal3 Interessantheit und Neutesit @ehaltes die Zeit
Lvertreibe®, das heil3t: verkiirze, wéhrend Monotomie Leere ihren Gang
beschwere und hemme. Das ist nicht unbedingt Zetréf Leere und Mono-
tonie mégen zwar den Augenblick und die Stunde dehmd ,langweilig*
machen, aber die grof3en und gréRten Zeitmassefdreerkund verflichti-
gen sie sogar bis zur Nichtigkeit. (ZB, 146)

Im Gegenzug erscheinen ihm die ereignisreichen Menauf den ersten Blick
und auf kleine Zeitabstédnde gesehen zwar interessahschnelllebig, doch ,ins
Grol3e gerechnet® (ZB, 146) vergehen ereignisreitditme langsamer ,als jene
armen, leeren, leichten, die der Wind vor sichlflast, und die verfliegen“ (ZB,
146). Die Tage im Sanatorium unterscheiden sichrkaaneinander, der mono-
tone Rhythmus lasst die Jahre unbemerkt vergelemn, ein Tag wie alle ist, so
sind sie alle wie einer* (ZB, 146). Castorps subjas Zeitgefuhl steht in Dis-
krepanz zur objektiv messbaren Zeit, so erscheimendie sieben Minuten der

Temperaturmessung endlos Ia%eder der erste Tag seines Aufenthaltes scheint

kein Ende zu nehmegr?,doch die sieben Jahre seines Aufenthalts verfhidpg-
nahe unbemerkt. Durch das Fortschreiten des Zegyees Uhr inspiriert, sinniert
Castorp Uber die Zeit und ihre Reprasentation ddechsich bewegenden Zeiger,

dabei erkennt er einen raumlichen Zusammenhang:

[...] ist das eine Bewegung [des Sekundenzeigergg eiumliche Bewe-
gung [...]. Wir messen also die Zeit mit dem Raurd®, 95)

Umgekehrt wird auch der Raum an der Zeit gemesserCastorp, denn man
misst die Entfernung von Hamburg nach Davos in zigaStunden, wenn man
mit der Eisenbahn reist, in Gedanken dauert disdRaber keine Sekunde. (Vgl.
ZB, 95). Fur die Wahrnehmung des Raumes nennt ag@esichtssinn“ und
.rastsinn“ (ZB, 95), fur die Zeit weil3 er kein Inginent zu nennen, da sie durch
das subjektive Empfinden nie gleichmaldig ablauamkund daher nicht messbar

ist.

97 ,Die Zeit schlich, die Frist schien endlos.” (ZE5)
98 ,Gott, ist noch immer der erste Tag? Mir ist gaals ware ich schon lange — lange bei euch Hien$

(zB, 117)
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Zeitloser Raum

Das Konzept des Gegenortes funktioniert somit alwgich den Bruch der Zeit-
lichkeit, der sich im Gegensatz zum ZeitempfindenHlachland vollzieht, der
Roman spielt mit dem Konzept einer ,Gegenzeit”, tighe Bezugssysteme ge-
hen verloren. Die Zauberbergwelt erweist sich ak®smisch entriickte[s]
Eigensystem[]gg, im zeitlichen wie im raumlichen Sinn. Die zur Eishungszeit
des Romangpopulére Relativitatstheorie Albert Einsteins ist Bhomas Mann

nicht spurlos voriber gegang%%, welche durch den Aspekt der Zeitdilatation
vereinfacht ausgedruckt besagt, dass die Zeitaghdem in welchem Bezugssys-
tem sich der Betrachter befindet, unterschiedlihgl wahrgenommen werden

101
kann.

Es gibt somit keinen allgemein gultigen Zeitbdgnifehr, die Vorstel-
lungen divergieren je nach Position im Raum, weaickBeastein als eine Einheit
mit der Zeit auffasst®? Im Zauberbergwerden dazu folgende philosophische

Reflexionen angestellt:

Was ist die Zeit? [...] Eine Bedingung der Erschegswelt, eine Bewe-
gung, verkoppelt und vermengt dem Dasein der KdipeRaum und ihrer
Bewegung. Ware aber keine Zeit, wenn keine Beweguiug? Keine Be-
wegung, wenn keine Zeit? [...] Ist die Zeit eine Rimk des Raumes? Oder
umgekehrt? Oder sind beide identisch? (ZB, 474)

Zwei verschiedene Bezugssysteme sind durch dasl&tat und das Hochland
nicht nur raumlich, sondern auch zeitlich prasesterfolgt eine ,Gegenuberstel-
lung zweier diametral entgegengesetzter Zeitrei]CCFi;ekurz nach seiner Ankunft
beherrscht Castorp noch das herkdmmliche Zeitem@findoch dann fugt er sich
allméhlich ein in das neue Zeitsystem, das ihn isegmm eigenes Alter vergessen
lasst (Vgl. ZB, 121). Die Zeit des Flachlandes titi&n Hintergrund aber prasent,

um die Aufhebung derselben im Hochland darstellerkannen->* Mit seiner

99 Carsten Kdnneker: Raum der Zeitlosigkeit. Thomasd Zauberberg und die Relativitétstheorie. In:
Eckhard Heftrich; Thomas Sprecher u. Ruprecht WimiHesg.): Thomas Mann Jahrbuch. 14. Band. Frank-
furt a. M. 2001, S. 213-224, hier S. 220.

100 Vgl. Kénneker 2001, S. 213ff.

101 Vgl. Gunzel 2006, S. 40.

102 Vgl. Gunzel 2006, S. 39.

103 Kénneker 2001, S. 218.

104 Vgl. Rainer Warning: Hospitéler des Fin de %iefilkes Salpétriere und Th. Manns Zauberberg. In:
Rainer Warning: Heterotopien als Raume asthetisciHahi&ing. Minchen 2009, S. 211-231, hier: S. 216.
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endgultigen Aufnahme als Patient im Sanatorium ®ddiesd Castorp das ,Raum-
und Zeitempfindenj‘p5 der Sanatoriumswelt, das ihn zuerst zwar irritidginn
aber vollstandig einnimmt. Durch die Tagesordnuesidesetzte Zeiten fur fixe
Ablaufe erscheinen zunéchst als Bestandteile dme&annten Zeitsystems, das
rituell durch Temperaturmessung, Liegekur und Esgsiten strukturiert ig0°
Wer die Sanatoriumswelt als AuRenstehender betvi#,etwa James Tienappel
bei seinem ,Gelegenheitsausflug in Hansens HOh8; &B86), muss ,seine mit-
gebrachten Begriffe [die Zeit betreffend] zuallsterevidieren® (ZB, 589).
Carsten Kénneker weist direkte ReferenzerZamberbergauf Einsteins Relativi-
tatstheorie aus dem Jahr 1905 nach und berichtepraktischen Beispielen, mit
denen man sie zu veranschaulichen versuchte. Rewlohner zweier Planeten,
die in unterschiedlichen Zeitsystemen leben, stefian in der Presse die komple-
xe Theorie vereinfacht dd¥’ Genau dies scheint auch Thomas Mann

wahrgenommen zu haben, wenn er4auberbergvon verschiedenen Zeitmal3-

staben schreibt und die Quelle daflr indirekt né%'wie im untenstehenden
Zitat ersichtlich wird. Der These von Kdnneker adferdings entgegenzuhalten,
dass es eine tiefere Auseinandersetzung mit Emstieht gegeben zu haben
scheint, denn in seinem Ess@kkulte Erlebnisse“schreibt Thomas Mann, dass

er von Einstein nichts wisse, aul3er dass er degebieine vierte Dimension, die

Zeit, zugesprochen hab@’

Unschwer waren Wesen denkbar, vielleicht auf kiginePlaneten, die eine
Miniaturzeit bewirtschafteten und fir deren ,kurzégben das flinke Ge-
trippel unseres Sekundenzeigers die zdhe Wegspergamdes
Stundenmessers hétte. Aber auch solche sind veltemstmit deren Raum
sich eine Zeit von gewaltigem Gange verbande, fodil Abstandsbegriffe
des ,Eben noch* und ,Uber ein kleines*, des ,Gagtamnd .Morgen* ihn
ihrem Erlebnis ungeheuer erweiterte Bedeutung geer@nDas ware, sagen
wir, nicht nur mdoglich, es waren Geiste eines duldsamen Relativismus
beurteilt [...], auch als legitim, gesund und achtiazusprechen. (ZB, 748)
(Hervorhebung von M.R.)

105 Kénneker 2001., S. 220.

106 Warning 2009, S. 216.

107 Vgl. Kénneker 2001, S. 222.

108 Vgl. Kénneker 2001, S. 221.

109 Vgl. Thomas Mann: Okkulte Erlebnisse. In: Thendann: Essays. Fir das neue Deutschland. 1919-
1925. 2. Band. Hrsg. u. komm. v. Hermann KurzketapBan Stachorski. Frankfurt a. M. 1993, S. 179;215
hier: S. 183. (Erstdruck 1924).
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Castorps ,Verwirrung und Verwischung der zeit-réighetn Distanzen* (ZB,
748), steigert sich zur Zeitlosigkeit, ,denn dutlaier Zeit und sie ist dir abhanden
gekommen® (ZB, 748f). Sein Bezugssystem, das sain ¥lachland nicht nur
rdumlich, sondern eben auch im zeitlichen Sinnrsoteidet, l&asst das Zeitmal}
amorph werden. Kalender und Uhren verlieren furt@asdaher ihre Bedeutung
und er benitzt sie nicht mehr. (Vgl. ZB, 974) ,[&]@s bis zur Aufhebung der
Zeit" (ZB, 643) verlauft das Leben der Berghofpate.

Heterotope Orte haben laut Michel Foucault adfardie Besonderheit, dass
sie ,ein System der Offnung und SchlieBthLS“aufweisen, zwar isoliert, aber
dennoch zugénglich. Das Sanatorium ist als heildndgtution kranken Men-
schen vorbehalten, deren Alltag in raumlicher lsofa ablauft. Schwerkranke
und Sterbende werden vor anderen Patienten iseirettein wesentlicher Be-
standteil der Therapie, die Liegekur auf dem Ba]Kordet einzeln in den Logen
statt. Den Patienten sind Besucher im Sanatorilenler, die jedoch zum Kollek-
tiv der Kranken nicht wirklich dazugehdren und imagésablauf nicht
mitbericksichtigt werden. Auch Hans Castorp wirsl dbspitant noch nicht in
diesem Grade von der Hausgemeinschaft beachte@lgiBatient. Dies wird im

Dialog zwischen Castorp und Settembrini deutlich:

[Settembrini] ,Ganz freiwillig kommen Sie also hafazu uns Herunterge-
kommenen und wollen uns einige Zeit das Vergnudwear i Gesellschaft
gonnen. Nun, das ist schon. Und welche Frist h&enn Aussicht genom-
men? Ich frage nicht fein. Aber es soll mich doamdernehmen, zu héren,
wieviel man sich zudiktiert, wenn man selbst zutib@sen hat und nicht
Radamanth!*

[Castorp] ,,Drei Wochen®, sagte Hans Castorp mitastweitler Leichtigkeit,

da er merkte, dal3 er beneidet wurde.

[Settembrini] ,,O dio, drei Wochen! Haben Sie gehtgutnant? Hat es nicht
fast etwas Impertinentes, zu sagen: Ich komme wiflochen hierher und
reise dann wieder? [...]* (ZB, 84)

Der Vollstandigkeit halber wird auch die letzte flerenzierung, die Foucault zwi-
schen den Heterotopien vornimmt, angegeben: di&ktleum die Heterotopien
gegeniber dem restlichen Raum austben, kategbosseeentweder in ,illusori-
sche” oder in ,kompensatorische Heterotop}éﬁ“Fungiert eine Heterotopie als

Jllusiondrer Raum, der den ganzen realen Raumalledrealen Orte, an denen

110 Foucault 1967a, S. 940.
111 Foucault 1967a, S. 941.
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das menschliche Leben eingeschlossen ist, als gradlere Illusion entlarv%‘lz,
wird sie als illusorische Heterotopie bezeichnedefOaber eine Heterotopie kre-
iert einen anderen, realen Raum, ,der im Gegermatavirren Unordnung unse-
res Raumes eine vollkommene Ordnung aufvv]e]igt“ sodass sie einen
kompensatorischen Charakter aufweist. Das LebedemZauberbergunterliegt
einer strengen Ordnung, die Uber die HausordnumgSdaatoriumsfiihrung hi-
nausgeht. Da aber der restliche reale Raum, dabkl&fa und seine Lebensform,
nur angedeutet ist, kann dort nicht von einer exére Unordnung der Lebensver-
haltnisse ausgegangen werden, es sei denn, mant memporésen Raum des
Kriegsfeldes als Beispiel, der im Schlusskapitedatpddert ist. Einen Gegenort
stellen das Sanatorium und das Leben der Figutemall dar, wie die verglei-
chende Analyse gezeigt hat. Dem ist hinzuzufligass &ich die Heterotopie des
Hochlandes auf einer zweiten Ebene arrangiert, isBndurch ihre topographi-
sche Exponiertheit auf dem Plateau eines Berghe{ﬁééinmit befindet es sich
zwar auf erhohtem Terrain, aber trotzdem auf élaehen Plattform. Diese ande-
re, besondere Lage korrespondiert mit dem heteeotggnderen Raum®, der sich
von der Ortschaft Davos abhebt und somit auch atge@bild im raumlichen Sinn
funktioniert. ,Die Welt, die enge, hohe und abgeésdhne Welt Derer hier oben*
(ZB, 371) akzentuiert die antithetische Grundswukdes Romanwerks, die sich
auch anhand der kontrastierenden Figurenkonsteieti erkennen lasst, z.B.
durch die weltanschaulichen Gegenpositionen vorte@étrini und Naphta,
Castorp und Ziemf3en und anderer Gegensatzpaare. ihshTiefe werden nicht
nur durch den geographischen Kontrast symbolisetidern auch durch die
»1Thematisierung der ,oberen’ und ,unteren’ Seeléifile wie Ratio und Instinkt,
BewuRtem und UnbewuRtem, Intellekt und sensueltfakaivitat.” ™

Die geographische Hohe bleibt eine Chiffre figr Andersartigkeit, die die Fi-
guren verbindet. Die Abwertung gegeniber dem Féachl,unten® kommt in
unzahligen Textstellen zum Ausdruck, die inhaltlatfensichtliche Binaritéat zwi-
schen ,oben“ und ,unten* zieht sich durch den gasanRoman.

112 Foucault 1967a, S. 941.

113 Foucault 1967a, S. 941.

114 Diese Uberlegung verdanke ich Irmgard Eggerl@sang ,Weimarer Republik®, Wintersemester 2007).
115 Lorenz 2006, S. 19.
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Er [Castorp] hatte aber die WenduMyir hier oben* gemeint, die Joachim
schon zum dritten- oder viertenmal gebraucht hatté die ihn auf irgendei-
ne Weise beklemmend und seltsam anmutete. (ZB, 19)

Hans Castorp war noch nicht zwei Wochen an Ort$tetle, aber es schien
ihm langer, und die TagesordnuBgrer hier oben die Joachim an seiner
Seite so dienstfromm beobachtete, hatte angefarigesginen Augen das
Geprage einer heilig-selbstverstandlichen Unvelidiciakeit anzunehmen,
so dal3 ihndas Leben im Flachlande drunten, von hier gesehefgst son-
derbar und verkehrt erschien. (ZB, 206)

Schon hatte er [Castorp] in der Handhabung derebeidecken, mit denen
man bei kalter Witterung in der Liegekur ein ebefligés Paket, eine richti-
ge Mumie aus sich machte, schone Gewandtheit gemgras fehlte nicht
viel, so tat er es Joachim gleich in der sicherenigkeit und Kunst, sie vor-
schriftsméafig um sich zu schlagen, und fast muf3gich wundern bei dem
Gedanken, dalh der Ebene druntenniemand etwas von dieser Kunst und
Vorschrift wul3te. (ZB, 206)

[Castorp] ,[...] Es ist eingrausame Luft da unten unerbittlich. Wenn man
so liegt und es von weitem sieht, kann es einenordgrauen.” (ZB, 275)
(Hervorhebungen von M.R.)

Nur Settembrini rat immer wieder zur Abreise unohmert Castorp daran, dass
ein Schiffsmeister einer anderen Welt zugehdrigusel kritisiert die Verortung
auf demZauberberg der Castorp nicht mehr entkommt. Der andere Riumt
nach und nach einen anderen Menschen aus Hangi;aoerhohte Perspekti-

ve lost eine Verfremdung aus.

[Settembrini] ,[...] Sie wissen, wie sehr ich lhreeaf bewundere, aber da
er ein praktischer, kein geistiger Beruf ist, sok@n sie ihm, anders als ich,
nurin der Welt drunten nachkommen. Nur im Tiefland kénnen sie Européa-
er sein, das Leiden auf lhre Art aktiv bekdmpfeam &ortschritt fordern, die
Zeit nutzen. [...] Ich dringe in Sie: Halten Sie aith! Seien Sie stolz und
verlieren Sie sich nicht an das Fremdel]...]* (ZB, 342) (Hervorhebungen
von M.R.)

Castorp geht dem Flachland nach und nach verlalies,geschieht jedoch nicht
unbemerkt von ihm selbst. Solange Joachim ZiemfZeGefahrte aus dem Flach-
land an seiner Seite im Sanatorium ist, bleiben Kentakte aufrecht und durch
Gesprache mit ihm wird eine vollstandige Abkehr \aer Heimat verhindert.
Doch mit dem Wendepunkt der ,wilden Abreise” Joatiso wird das eigenwil-
lige Abreisen der Patienten genannt, ahnt Castogm d/erlust aller

Beruhrungspunkte, die ihn noch in das Flachlandddiihren konnten.

Ist es mdglich, daR er [Ziem3en] mich [Castorpdialhier oben Iaf3t, - mich,
der ich doch nur gekommen bin, ihn zu besuchen?!denn wenn ich allein
hier oben zurtickbleibe — und das tue ich, wennbegist; dal ich mit ihm
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fahre, ist platterdings ausgeschlossen-, dannsiga e- aber nun steht mein
Herz Uberhaupt still — dann ist es ja flr immer emdg, denn allein finde ich
nie und nimmermehr den Weg ins Flachland zurtick B, 669)



4. Medien der Raumkonstituierung

Die ErschlieBung des Raumes kann auf mehreren Bbemi@lgen, dabei spielt

die Bewegung der Subjekte aus eigenem Antrieb déerpassive Bewegung
durch die Nutzung von Verkehrsmitteln eine entsiiede Rolle"*® Die Lnter-
aktion von Raumkc'jrperllij‘7 oder deren Handlungen wirken raumkonstituierend,

».menschlichte Aktivitaten™'® iibernehmen die Hervorbringung von Raumen.
Weiters sollen in diesem Kapitel die Raumwahrnehgnumd die relationale Ver-
knupfung der Figuren durch die Perzeption versdned Sinnesorgane
vorgestellt und abschlieRend die Konstituierung Ri#umen durch Imaginatio-
nen beleuchtet werden. Welche Visionen die Einbigikraft Castorps
hervorbringt und wie sie sich raumlich konfigurierdallt ebenfalls unter den

medialen Gesichtspunkt der Raumkonstituierung.

4.1 Bewegung

Der Bewegung kommt nach Michel de Certeau eine bddende Funktion zu, da
durch Aktivitaten der Bewegungen Orte miteinandgeNMerbindung geraten und
sich ,in den Raum einschreibén®, ihn dadurch schaffen und die rdumliche Ord-
nung immer wieder umgestalten. Durch welche Bewgguerfahren des Alltags
im ZauberbergRaume konstituiert und neu organisiert werdenyd wn folgen-
den Abschnitt untersucht. Der Schwerpunkt liegt aldr ,pedestrischen

Methode*?° de Certeaus, die nicht nur fur Konstituierung @tdikturierung des
Raumes sorgt, sondern auch die Wahrnehmung derefigensibilisiert. Ob sich

die These festigt, dass die Figuren ihre gewohAtkkagspraktiken der Grof3stadt

116 Doris Bachmann-Medick: Fort-Schritte, Gedankémgg, Ab-Stirze: Bewegungshorizonte und Sub-
jektverortung in literarischen Beispielen. In: Wydhg Hallet und Birgit Neumann (Hrsg.): Raum und
Bewegung in der Literatur. Die Literaturwissenscbaftind der Spatial Turn. Bielefeld 2009, S. 257;279
hier: S. 257. [=Bachmann-Medick 2009b]

117 Dunne/Glinzel 2006, S. 41.

118 Schroer 2006, S. 78.

119 Roland Lippuner: Sozialer Raum und Praktikenmglete sozialwissenschaftlicher Topologie bei Pierre
Bourdieu und Michel de Certeau. In: Stephan Giinzesdht Topologie. Zur Raumbeschreibung in den
Kultur- und Medienwissenschaften. Bielefeld 20072&5-277, hier: S. 274.

120 Lippuner 2007, S. 277.
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auch in der landlichen Umgebung von Davos prakterigsoll am Text Uberpruft
und dargestellt werden.

4.1.1 Bewegung ex negativo: Liegekur

Auf den ersten Blick scheint es auf de&muberbergwenig Grund fiir Bewegung
Zu geben, es scheinen eher immobile, apathischedfiggu dominieren, die das
Sanatorium nur selten verlassen. Wie erstarrt fiedje Patienten auch bei Mi-
nusgraden zur Liegekur auf dem Balkon, hermetiscgepackt in dicke Decken
oder in Pelzsacke, die Korperbewegungen unmogliabhen. Es erscheint Be-
wegung somit ex negativo, als Regungslosigkeisalgehnt sich durch die Kéalte
auch auf Castorps Gliedmalfien aus:

Bis Uber die Brust stak er [Castorp] in dem kndpbaPelzsack, den er in
einem einschlagigen Geschaft des Kurorts rechizeitstanden, und hatte
um diesen die beiden Kamelhaardecken nach dem Bésshlagen. Dazu
trug er Uber dem Winteranzug seine kurze Pelzjaakiedem Kopf eine wol-

lene Mitze, Filzstiefel an den FufRen und an dendeléndickgefitterte

Handschuhe, die aber freilich das Erstarren degdfinicht hindern konnten.
(ZB, 375)

Die korperliche Immobilitat hindert ihn nicht anrdbeschatftigte[n] Angeregtheit
seines Geistes" (ZB, 375), die sein Interesse aerschiedlichen Forschungsge-
bieten weckt. Fir andere Patienten im Sanatoriulin dig Unbeweglichkeit
allerdings auch fir den geistigen Bereich, sierseagn amZauberbergkdrper-
lich und geistig.

Zu Beginn seines Aufenthalts verwehrt sich Qasjeglichen Beschaftigungen
und antwortet auf Joachims Vorschlag, einen Ausflugnachen, noch abweh-

rend.

[Castorp] ,Lald nur. Ich brenne gar nicht auf Unegnmungen. Meine erste
ist mir nicht sonderlich bekommen. Ich erhole méch besten, wenn ich so
in den Tag hineinlebe, ohne viel Abwechslung. Abwgheng ist fir die
Langjahrigen. Aber ich mit meinen drei Wochen, Wwesuche ich Abwechs-
lung.” (ZB, 197)

Noch statischer als die Liegekur verlauft fir Cgstdie Zeit wahrend seiner von
Hofrat Behrens verordneten Bettruhe, er ,lebte phyvartend in den Tag hinein®
(ZB, 263), die Mahlzeiten vom Bett aus einnehmetdch von ,Schlafsucht*

und ,einigen Minuten der Bewul3tlosigkeit® (ZB, 376pmit von Momenten der
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Reglosigkeit, ist die Rede. Joachim hat die Aufgallb® zu berichten, was wah-

rend seiner Bettruhe geschehen war.

Er [ZiemBen] sprach dann und wann wieder vor baisH@astorp und er-
zahlte von dem und jenem, was ihm im Spaziererabigfigeworden [...].
(ZB, 264)

Den Spaziergdngen wird somit eine besondere Bedguliteigemessen, das Beo-
bachten der anderen Gaste scheint dadurch guteho@lach den abgelaufenen
drei Wochen der Bettruhe gibt Hofrat Behrens sefdegen zu korperlicher Beté-

tigung:

[Behrens] ,Na, Castorp, dann will ich ja auch nisbtsein und will Sie der
menschlichen Sozietat zurlickerstatten. Stehen @fieuad wandeln Sie,
Mann! [...]" (ZB, 282)

4.1.2 Gehen: Lustwandel

.Die Spiele der Schritte sind Ges-
taltungen von Raumen.“ Michel de
Certeau, 1988!

Ein Grol3teil der Bewegungen findet durch das Gettatt. Castorp und Ziemf3en
gehen nicht nur taglich im Sanatorium umher, sienmen auch Spaziergange au-
Berhalb vor, meist nach dem zweiten Frihstick, ssdmot die Tagesordnung
keine Gelegenheit, in den Ort hinunterzugehen.”,(ZB4) Der ,Lustwandel”
(ZB, 71) fuhrt die Vettern meist nach Davos Dorfdums nach Platz (Vgl. ZB,
100), sie promenieren in den Ort hinunter (Vgl. 2B1). ,Man sieht Laden und
Leute und kauft ein, was man braucht.” (ZB, 100y@aDorf und Davos Platz
werden zwar als getrennte Einheiten genannt, dschirel auch ihre Zusammen-
gehdrigkeit betont, da sie im Laufe der Zeit zurtsCmaft Davos
zusammengewachsen waren. ,Dorf* bildet den ndrdicieil der Ortschaft
(Vgl. ZB, 371). Der Charakter einer kleinen Kurdtadrd betont, die dorfliche
Pragung scheint bereits verloren gegangen zu g&ippadtisches Trottoir* (ZB,

104) markiert die Verortung der Gehenden.

Hotels und Pensionen, alle mit gedeckten VeranBatkons und Liegehal-
len reichlich versehen, auch kleine Privathduser,denen Zimmer zu
vermieten waren, lagen zu beiden Seiten; hier wdkamen Neubauten;

[de Certeau 1988, S. 188.

55



manchmal setzte auch die Bebauung aus und dieeSgeafdahrte den Blick
in die offenen Wiesengriinde des Tals... (ZB, 101)

Wahrend der Spaziergdnge war es eine ,Hoflichkensilichtung, Konversation
zu machen” (ZB, 101), wobei Castorp meist den &ktiPart Gbernimmt und sei-
nem Vetter von seinen Erkenntnissen und StudieicHiet. Auch der Austausch
mit Settembrini und Naphta findet oft im Gehentstaddass ein Zusammenhang
zwischen der Entwicklung der Ideen und GedankendandKorperbewegung zur
Fortbewegung angemerkt werden kaftim Liegen findet Castorps Fortbildung
und Auseinandersetzung mit verschiedenen TheménistaGehen aber die Dis-
kussion. Analog zum Spaziergang entwickeln sich t@@ps angeeigneten
Theorien zum Menschen und seinem Dasein zu eigeleem, gestitzt von aul3e-
ren Impulsen. Auch Castorps Visionen, die wichtigdeinen Bildungsgang sind,
finden auRerhalb des Sanatoriums beim SpazierenBetgsteigen statt. Aller-
dings muss festgehalten werden, dass die Dispute &ngebnis bleiben, die
entwickelten Utopien versagen und fuhren autorefest in sich selbst zurtck,
nicht aber ohne Eindriicke bei Hans Castorp zu téasgen. Thomas Mann aul3ert

sich dazu in einem Gespréch im Jahre 1925:

.Die grolRen Dialoge imZauberberg bei denen scheinbar nichts heraus-
kommt, sind nicht dazu da, die Nutzlosigkeit all&edankenarbeit
nihilistisch darzutun. In dieser Ergebnislosigkisit jedesmal die Lebens-
freundlichkeit und der gute Wille mitenthalten, fibelle vorlaufigen
Formulierungen hinauszusehen. Jede Doktrin, satiehtig und Uber alle
Verunglimpfungen erhaben sie auch sein mag, wiehidwie ironisiert*?*

Der Gang durch Davos gehort fur die Kurgaste z#drireichen umliegenden
Sanatorien zum Tagesablauf dazu, sodass die Oittsktirah die zirkulierenden
Gaste internationales Flair bekommt. Verschiedegma@®en deuten darauf hin.
.Man horte Russisch und Englisch sprechen.” (ZB4)1&ngléander, Franzosen,
Amerikaner, Russen, Hollander, Deutsche, Schweirat, ,allerlei Unbestimm-
tes* (ZB, 435) treffen in Davos aufeinander, diestéachaft des Sanatoriums

121 Vgl. dazu das Konzept der Gedanken-Gange: BaumMadick 2009b, S. 258.

122 Thomas Mann in einem Gesprach mit Bernhard &uifl. In: Thomas Mann: Selbstkommentare: ,Der
Zauberberg“. Hrsg. v. Hans Wysling. Frankfurt a. 193, S. 80. (Erstdruck: Bernard Guillemin: ,Gespra
mit Thomas Mann (ber den ,Zauberberg™, Berliner Biw<ourier, Berlin, Jg. 58, Nr. 509, 30.10.1925, S.
3).
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Berghof stellt ebenfalls eine wahres ,,Nationenglﬁi\/\ﬂ'har.123 Die Kurgaste fih-

ren in Davos jene Praktik im Raum fort, die sie vder grof3stadtischen
Umgebung ihrer Herkunft gewohnt sind: sie flanietgrd verschaffen der land-
lich gepragten Ortschaft somit stadtisches FlaiElapierende Kurgaste
begegneten ihnen [...]* (ZB, 104. Hervorhebung vorRNL. Die Davoser Gesell-
schaft bietet eher Flaneure ,vom Typ des philossagien Spaziergémge?’%4 als
jene von Walter Benjamin beschriebenen Personefsa#istadt, die in der Men-
schenmenge umherirréf> Ihnen gemeinsam ist das Interesse am Raum. ,Der
Raum blinzelt den Flaneur an: Nun, was mag sicminwohl zugetragen ha-
ben?+%°

.Lustwandel* (ZB, 71) und zeigt ein deutliches Ir@sese der Berghof-Bewohner

Thomas Mann verwendet fur diese Art des Spaziedars Begriff

am bunten Treiben in der Ortschaft, es sind ,rei@enieler und Tagediebe”
(ZB, 434) anzutreffen und verschiedene Geschéaétbisich an, die Castorp fur
Besorgungen nutzt. Das Konzept des Flanierenssghteidet sich vom gewdhn-
lichen Spaziergang durch den Raum, der ,begangent, wund betrifft

urspringlich den urbanen Raum, da das Aufkommerft#gserens im 19. Jahr-
hundert auf die Stadt Paris zurUckzufUhrenl%gtder Archetyp des Flaneurs
bewegt sich somit in der Metropole; nun sind aleade Grol3stadter auf Kur in
Davos, sodass eine kurze Auseinandersetzung nsirdiegur der Moderne auch

im Kontext desZauberbergsls sinnvoll erscheint.

123 Die gedachten Raume, die sich durch die Nendendranken unterschiedlichster Nationalitaten erge
ben, sind zahlreich. Einige Beispiele der Nebenéguin der Reihenfolge ihres Auftretens im Roman: ei
Osterreichischer Herrenreiter, die Mexikanerin Tesdeux und ihre S6hne, Miss Robinson aus Engkind,
rumanischer Jude, Frau Salomon aus Amsterdam, hanpt Miklosich aus Budapest, Frau Generalkonsulin
Leibbrand aus Wien, eine rothaarige Griechin, eamZdsischer Turhuter, eine alter Jungfer aus Shglre
gen, namenlose Russen, Griechen und Hollander,agipgtische Prinzessin, u.v.a., vgl. die Weiterfingru
der Aufzéhlung und eine systematische DarstellleggRiomanpersonals in: Erwin Koppen: Nationalitdt un
Internationalitét im ,Zauberberg"“. In: Beatrix Bluddtckhard Heftrich u. Helmut Koopmann (Hrsg.): Tho-
mas Mann 1875-1975. Vortrage in Minchen — Zuriclibdck. Frankfurt a. M. 1977, S. 120-134, hier: S.
121f.

124 Benjamin 1982, S. 526.

125 Benjamin 1982, S. 526

126 Benjamin 1982, S. 527.

127 Vgl. Harald Neumeyer: Der Flaneur. Konzeptioden Moderne. Wirzburg 1999, S. 11. (Epistemata.
Wirzburger wissenschaftliche Schriften. Rh. Litenatssenschaft; Bd. 252).
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Dem Flaneur wird ein freier, zufalliger und gedaner Umgang mit dem Raum
zugesproche]r%S, diese Freiheit ist den Berghof-Bewohnern gewatidht aber
die freie Verfugung Uber die Zeit. Die Zeitfenstdie den flanierenden Vettern
zur Verfigung stehen, sind durch die strikte rimi@lagesordnung genau defi-
niert. Thomas Mann greift irdauberbergden modernen Begriff des Flanierens
auf, durch die landliche Umgebung kann er ihn abieint nach dem groR3stadti-
schen Muster entfalten. Es lasst sich aber darlsexty dass die Figuren ihren
vertrauten Praktiken aus dem Flachland auch inRidgre und Abgeschiedenheit
des Hochlandes nachgehen, und dadurch die Stradkelmeh. Die sinnlichen Er-
fahrungen der Passanten werden aber nicht, wiekdagept des literarischen

Flaneurs es bei Walter Benjamin vorsieht, zu kénstthen Produkten weiter-

entwickelt,129

aber sie regen doch zu Gesprachen an, die sithdé&mm im
Schlendern entwickeln. Obwohl, Madame Chauchat n€astorp wahrend der
franzosischen Konversation einen Dichter (Vgl. 4B4), wobei ihn weniger die
Impressionen wéahrend des Gehens dazu animieretersoeher seine Liebe und
Liebesangsté?odie mit der Figur der Russin verbunden sind.

In Davos bietet sich eine Vergnigungswelt ars, ilarhaus samt Kapelle und
die Tennisplatze (Vgl. 105f.) stehen zum Zeitvetreur Verfigung, die Berg-
hofgaste werden zum ,[E]ntwischen” (ZB, 372) vertiilin ,Dorf* besuchen die
Vettern Karen Karstedt, die ,in einer billigen Piems (ZB, 433) wohnt und Hof-
rat Behrens Patientin war. Durch die rdumliche Mmweny lasst sich Karstedts
Sonderstatus konstatieren. Mit ihr unternehmen,diee Besichtigung einer Eis-
laufkonkurrenz, eines Bobsleighrennens® (ZB, 43ppzieren auf dem Weg zum
Eislaufplatz ,,durch das nach dem Hotel d’Angletegemannte Englische Viertel®
(ZB, 434) und sehen sich einen Film im ,Bioskop-ates von ,Platz’™ an (ZB,
436). Ihre Wege filhren sie in das ,Café des KurbsiU§ZB, 438). ,Mondénes

128 Neumeyer 1999, S. 11.

129 Neumeyer 1999, S. 23.

130 ,Hans Castorp hatte keine andere Wahl, als zight& zu werden, um in der Liebe den Sieg davonzu-
tragen, der ihm alles bedeutete.” In: Steinunn Sigrdottir: Liebe und Tod in der Lautlosigkeit. Hans
Castorp und Olafur Karason im Schnee. In: ManfrassPand Thomas Sprecher (Hrsg.): Vom weitldufigen
Erzahlen. Die Vortrage des Kongresses in Zirich6260ankfurt a. M. 2008, S. 109-122, hier: S. 1(T&0-
mas-Mann-Studien. Hrsg. v. Thomas-Mann-Archiv dielgEndssischen Technischen Hochschule in Zirich;
Bd. 38).
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Leben herrschte an den Tischen.” (ZB, 439) ,[M]meh passender” (ZB, 441)
als diese Freizeittatigkeiten finden die Vetterneai Ausflug zum Friedhof von
.Dorf‘, der etwas erhéht ,am Dorfberge” (ZB, 44lgdt, ihn durchqueren sie

ausgiebig, auch die Pfade zwischen den Grabmaldumaen sie (Vgl. ZB,

443).131 Die Verben ,wandern, ,gehen” und ,spazieren“ héwfsich in der Be-

schreibung der Tatigkeiten mit Karen Karstedt, ssdgne besonders dynamische

und aktive Periode des Aufenthalts beschrieberDist.Umgebung wird zu Fule

erkundet, es wird ,Gebrauch des [...] Raurﬁ%%‘gemacht. Neben dem Gang
nach Davos wird ein zweiter Spazierweg genannge gimtomenade” (ZB, 70) in
unmittelbarer Nahe des Sanatoriums. Der Weg fuherst aufwarts ,den dinn
bewaldeten Hang hinan* (ZB, 70) und verlauft datwere Dort trifft Castorp
~ganze Gruppen® (ZB, 70) von Spaziergangern. EiaalBneben einem Bachlein
wird entlang dieses Weges zum haufigen Ziel dezigpgange von Castorp und
Ziemf3en, einmal gelingt es Castorp durch eine gémend beschwingtere Gang-
art" (ZB, 325) Frau Chauchat ,mit mannlichen TmittgZB, 326) zu Uberholen
und dabei zu grifl3en.

Den verschiedenen Handlungsweisen und Aktivitéte Alltag schreibt Michel

de Certeau kulturbildende Féhigkeitenmfu wobei ,den Praktiken im Raume,

mit den Arten und Weisen, wie eine Ortlichkeit fneqgtiert wird*** besondere

131 Die bereits angesprochene Internationalité&t I&ieh auch an den Grabsteinen des Friedhofseables
“Was ihre Inschriften betraf, so stammten die Naraas allen Winden und Welten, sie lauteten englisch
russisch, oder doch allgemein slawisch, auch deuygotugiesisch, und anderswie; [...]* (ZB, 443) Whiex

nur angedeutet wird, manifestiert sich besondefrsl@uDialogebene, es werden immer wieder fremds$pra

ge Elemente eingestreut, Settembrini zitiert itaiehe und lateinische Textstellen und Weisheitait,
Touslesdeux und Madame Chauchat spricht Castorp &simch, Naphta bringt spanische Phrasen an, Espe-
ranto erklingt im Sanatorium usw. Vgl. Koppen 19%7,122f. Besonders prasent erscheinen die rusgsische
Figuren und ihr Idiom im Roman, denen Settembrisi @egenfigur gegeniibersteht. ,Hier liegt vor allem
viel Asien in der Luft, - nicht umsonst wimmelt esn Typen aus der moskowitischen Mongoleil®, stellt
Settembrini Castorp vor dem Osten warnend fest. 838) Das Stereotyp der sittenlosen, kdrperzergriert
Russen zieht sich durch den gesamten Roman unditasfastorp durch die Gestalt von Madame Chau-
chat. Analog zur geistigen Umgebung, die Castorpctduseine Mentoren kennenlernt, bildet das
kosmopolitische Romanpersonal einen Querschnitthddie Nationen. Koppen sieht darin einen Mitgrund,
dass ,Der Zauberberg“ globalen Erfolg hatte. Vgbpiden 1977, S. 132f.

132 de Certeau 1988, S.13. De Certeau geht in sais@itirungen allerdings von einem grof3stadtischen
Raum aus.

133 de Certeau 1988, S. 12.

134 de Certeau 1988, S. 29.
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Aufmerksamkeit zukommt. Den Bewegungen im Raumagengesagt den Be-
wegungen der Fulganger, spricht de Certeau rautitkierende Wirkung 20%°

Er stellt einen Vergleich zwischen der Handlungseales Gehens und anderen
alltaglichen Praktiken wie etwa das Kochen, Lesdar dVohneh™® mit einem

Sprechakt an:

[...] er [der Sprechaktyollzieht sichinnerhalb eines Sprachsystems; er er-
fordert eineAneignungoder Wiederaneignung der Sprache (langue) durch
die Sprecher; er begriindet eine von Raum und bbiéregigePrasenzund

er fhrt zu einenVertrag mit dem Anderemlém Gesprachspartner) in einem
Netz von Orten und Beziehung&h.

Der Akt des Gehens ist fur das urbane System das,die AuRerung (der
Sprechakt) fur die Sprache oder fur formulierte gagen ist. [...] zum einen
gibt es den Prozel3 déneignungdes topographischen Systems durch den
FuRganger [...]; dann eingédumliche Realisierungdes Ortes [...]; und
schlieBlich beinhaltet éBeziehungeawischen unterschiedlichen Positionen,
das heilt pragmatische ,Ubereinkiinfte* in Form Bawegungen [...}*

Passanten einer Stadt adaptieren den Raum flrisgdm sie auswahlen, wel-
cher Route sie folgen, Abkirzungen und Umwege nehimder Wegstiicke
Uberspringer{39 De Certeau nennt die individuelle Gestaltung dasnkes durch
die FulRganger ,Rhetorik des Gehe 4%“ denn das Gehen wird als ,Raum der

Aul’Serung‘141 definiert. Durch die Artikulation der Wege, diendrul3ganger im
stadtischen Raum vornimmt, tritt er damit in Bemiefp. Der Raumbegriff um-
fasst in de Certeaus Ausfuhrungen die Realisier@nges Ortes durch
Handlungen, die relationale Bezlige entstehen lagsémen Ort zu einem Raum
verwandeln. ,Insgesanmt der Raum ein Oyimit dem man etwas macht. So wird
zum Beispiel die Stral3e, die der Urbanismus geaschtfestlegt, durch die Ge-
henden in einen Raum verwandeft* Somit ist der Zusammenhang zwischen
einer Bewegung und der Raumkonstituierung eindegggeben, es bedarf aul3er-

dem nach de Certeaus Definition des Raumes audkadegorie der Zeit:

135 de Certeau 1988, S. 188.

136 Vgl. de Certeau 1988, S. 21 u. S. 24.
137 de Certeau 1988, S. 15.

138 de Certeau 1988, S. 189.

139 Vgl. de Certeau 1988, S. 190.

140 de Certeau 1988, S. 191.

141 de Certeau 1988, S. 189.

142 de Certeau 1988, S. 216.
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Ein Raum entsteht, wenn man Richtunsvektoren, Gaadigkeitsgroflen
und die Variabilitdt der Zeit in Verbindung brinfler Raum ist ein Geflecht
von beweglichen Elementen. Er ist gewissermalRendesnGesamtheit der
Bewegungen erfilllt, die sich in ihm entfalten. Br also ein Resultat von
Aktivitaten [...].**

Passend dazu bezeichnet Thomas Mann etwa das AdifAlbgehen der trauern-

den Mutter ,Tous-les-deux” als ein ,Durchmessen tﬂ%—:ezﬁumes“l.44 Die der

vorliegenden Arbeit zugrunde liegende These, dassrRheben den Bewegungen
auch durch Wahrnehmungen konstituiert werden ké&indet sich auch bei de
Certeau, denn ,entwedsehen(das Erkennen einer Ordnung der Orte) agker
hen (raumbildende HandlungethlS sind die beiden Mdbglichkeiten, die eine

Beschreibung von Raumen gestatten.

4.1.3 Fahren: Leichen durchschneiden den Berghang

Das Eingangskapitel des Romans bietet das erstgpiBeivon Verortung im
Raum, die Konstituierung funktioniert tber die Eige3ung des Raumé&& Auf
dem Weg in das Sanatorium berichtet Joachim Ziem®areiner eindrucksvol-
len Gebrauchlichkeit, vom Transport der LeichenWmter. Sie werden von
einem benachbarten Sanatorium ,per BobschlitteB; (®) zu Tal beférdert. Der
Berghang wird somit vertikal durchschnitten, da Wege nicht befahrbar sind
(Vgl. ZB, 19).

Eine weitere Form der Fortbewegung stellen tagenfahrten” (ZB, 161) dar,
Berghof-Bewohner kdnnen sie in Anspruch nehmen Ausfitige in die Umge-
bung unternehmen. Die Wagen werden von Pferden ggezo ,Russen
hauptséachlich, und zwar russische Damen® (ZB, Mdhlen diese Form der

Fortbewegung.

[Joachim] ,Russen fahren immer spazieren®, saghellion zu Hans Castorp,
- sie standen zusammen vor dem Portal und sahdmweruUnterhaltung den
Abfahrten zu. ,Nun fahren sie nach Clavadel oderthndem See oder ins
Fluelatal oder nach Klosters, das sind so die Zjelg" (ZB, 161)

143 de Certeau 1988, S. 218.

144 [...] mit krummen Knien wandernd den Raum durcBrha.].“ ZB, 427.
145 de Certeau 1988, S. 221.

146 Vgl. Kap 1.
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Aus Erschopfung ist Castorp nach seinem erstemle#yeligen Spaziergang ge-
zwungen, einen ,Fuhrmann® (ZB, 173) zu bitten, ihie N&he des Sanatoriums
zu bringen. ,[U]nter den StolRen des Gefahrtes" (ZB3) legt er den Weg zu-
rick, seine Beine tragen ihn nicht mehr und es gidine Trambahn* (ZB, 173),

das moderne Gefahrt der Grof3stadt lasst kurz segeatlich Herkunft anklingen,

wirkt aber im naturlichen AuRenraum des Hochtats gedanklicher Stilbruch.

Die ErschlieBung des Raumes mittels Verkehrsmggpedlt in der Bergwelt des

Hochtales eine geringe Rolle, die kurzen Streckenden grofteils zu Fuld zu-
rickgelegt. Der von Peeperkorn initiierte Ausflugnz Wasserfall ist eine der
wenigen Fahrten, die Castorp unternimmt. Zwei ferden gezogene und von
Kutschern gefuhrte ,Landauer” (ZB, 845) bringen @rippe zum gewiinschten
Ziel.

Er [Settembrinin] pries den Genul3 des Fahrens,Bb@gegtwerden des Kor-
pers in behaglichem Ruhezustande und bei wechseBmmerie; [...]. (ZB,
850)

Die passive Verortung im Raum wird als willkommefbwechslung wahrge-
nommen, die ,Verriickung der alltaglichen Szene* (BB0) von allen begrifit.
Die Raumwahrnehmung wéahrend der Fahrt erinnertasmtd@ps Reiseerlebnis bei
der Anfahrt, obwohl es sich beim Pferdewagen une eiautlich geringere Ge-

schwindigkeit handelt als bei der Schmalspurbahn.

Felsentrimmer, in deren Fugen Gras und Blumen spnodraten zuweilen
an ihren Rand, Telegraphenstangen flohen zurlcigvigdder stiegen auf,
anmutige Kurven, die man anstrebte und zurticklagteerhielten die We-
gesneugier, und immer dadmmerte teilweis noch verstds Gebirge in
sonniger Fernsicht. (ZB, 850)

Eine weitere Form des Fahrens eignet sich Castorghddas Erlernen des Ski-
Fahrens an, dies wird im folgenden Kapitel durch 8ehnee als tragende Mate-

rie thematisiert.

4.2 Schnee: ,ein wattiges Nichts*

Um den Kontrast zum Flachland zu unterstreichen eindn Bruch der nattrli-

chen Chronologie zu erzeugen, geraten im HochlaedJdhreszeiten vollig

0,Der Blick, in ein wattiges Nichts gehend, bracthsieicht zum Schlummer.“ ZB, 645.
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durcheinander, sodass auch im August Schneedeédie Form des Niederschlags

wird nicht ,als ein Vorrecht des Winters" (ZB, 37k1etrachteit.47 Die Promenade
und der Weg hinab ins Tal werden fur die Spazieggdrvom Schnee befreit
(Vgl. ZB 371), ,hohlwegartig, mit tbermannshohenhSeewéanden zu beiden
Seiten* (ZB, 643) verwandelt der Schnee die Wegeadfenen Aul3enraumes in
einen begrenzten Innenraum, der nicht mehr in &liehtungen offen bleibt. Die
durch die RAumung entstandenen Schneewande limkseahts des Weges erhal-
ten eine besondere Funktion, die Spaziergdngerenutiie Oberflache zum
Einkerben von ,Nachrichten, Scherzworten und Anileiten“ (ZB, 643).

Dem Schnee kommt eine raumverandernde Komponente zu

Die Welt, die enge, hohe und abgeschiedene Wekrlreer oben, erschien
nun dick bepelzt und gepolstert, es war kein Rfeited Pfahl, der nicht eine
weiRe Haube trug, die Treppenstufen zum Berghdporérschwanden,
verwandelten sich in eine schiefe Ebene, schweraohatisch geformte
Kissen lasteten Uberall auf den Zweigen der Kigfdenund dort rutschte die
Masse ab, zerstaubte und zog als Wolke und weibelNzwischen den
Stdmmen dahin. (ZB, S. 371f.)

Der Schnee sorgt durch Reflexion des Lichts flr@rderte Lichtverhaltnisse,
.eine milchige Helligkeit* (ZB, 372) erfillt das Hbtal, ,[s]ehr weil3 und

schwarz standen die Walder.” (ZB, 374) Die vom Manmdellten Gegenden des
Waldes erscheinen durch die Reflektierung des Sshhesonders hell, wéhrend
weiter entfernte Gegenden in der Finsternis bleileth ein Spiel zwischen Hel-

ligkeit und Dunkelheit auftritt. Die Ausfullung dég&aumes mit Schnee verstarkt

das isolierte Dasein der Berghof-Umgebung vom ReswVelt**®

Das Gehen im Schnee fallt zwar schwerer, wirdr Zur Einhaltung der ge-
wohnten Tagesablaufe trotzdem ausgeubt.

Mit froststarren Mienen, barhaupt, in ihren Ubergwdn aus Gummistoff
bald die hart knirschende und mit Asche bestreatem&decke tretend, die
den Burgersteig aufhdhte, bald mit den FlURRen ddiehockeren Schnee-
massen des Fahrdammes pfligend, [...]. (ZB, 622)

Nach langer anhaltendem Schneefall hat sich digflabke der Wege so sehr
verandert, dass vor einem Einsinken bis zum Kni wor Beinbriichen gewarnt

wird (Vgl. ZB, 644), es klingt bereits die negativdAmonische Dimension des

147 Vgl. Warning 2009, S. 216.
148 Vgl. Kenosian 1995, S. 127.
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Schnees an, durch die Beschreibung der im Schnsenkenen Holzbéanke, die
nur mehr ein wenig ,aus ihrem weil3en Begrabnis”,(BB4) hervorragen, wird
der Schnee deutlicher mit dem Leitmotiv des Todegarbindung gebracht. Ahn-
lich wie mit dem falschen Kellergeschoss des Sanets, das nur scheinbar
tiefer liegt, in Wirklichkeit aber durch die Hangkdes Gebaudes nur wenig un-
ter dem Erdgeschoss liegt, verhélt es sich mit@eschéaftslokalen in Davos, der
Schnee transformiert die ebenerdigen Laden duretediohte Stralienoberflache

scheinbar zu Kellerlokalen:

Drunten im Ort war das StralRenniveau so seltsatagtedald die Laden im
Erdgeschol’ der Hauser zu Kellern geworden waretigiman auf Schnee-
stufen von der Hohe des Birgersteiges hinabstd).q44)

In den angegebenen Textbeispielen wird deutlick, seihr die Schneemassen die
vertraute, sonst immer gleich bleibende Umgebumgndern, damit geht auch
eine Veranderung der automatisierten Verhalten®meisinher. Dem Schnee
kommt aul3erdem auch eine raumkonstituierende Famkti, denn er ist das Me-
dium, Uber das die Berghof-Bewohner vom Speisesaal den Aul3enraum
wahrnehmen, sie sehen nichts als Schnee und det Blidie Weite ist nicht
mehr moglich. Der amorphe Raum entzieht sich dektex Wahrnehmung und
eine ,wunderlich entstellte Gegend* (ZB, 644) olfmnturen erscheint vor den
Augen der Beobachter. Eine verkirzte Wahrnehmusigjtiert aus der schlechten

Sicht, ,nicht einen Schritt weit* (ZB, 646) ist games Erkennen moglich.

Drauf3en war das triibe Nichts, die Welt in grauwd\Bdte, die gegen die
Scheibe drangte, in Schneequalm und Nebeldunstvéigiackt. Unsichtbar
das Gebirge; vom nachsten Nadelholz allenfallsdeitZeit ein wenig zu se-
hen: [...]. Doch blieb alles gelost in geisterhaffartheit und Blasse, bar
jeder Linie, die das Auge mit Sicherheit hatte résen konnen. Gipfelkon-
turen verschwammen, vernebelten, verrauchten. IBlelmeschienene
Schneeflachen, die hinter- und Ubereinander agsiceiteten den Blick ins
Wesenlose. (ZB, 644)

Scheinen Korper im Raum, wie die Gipfel oder diar@eflachen, fur einen Au-
genblick visuell fassbar, so verlieren sie sichhdan strukturlosen Weil3, das
keine Anhaltspunkte bietet. Das Motiv des bedrdidic Schnees intensiviert sich,
der Schnee drtickt nicht nur wie ein ungebetenet @agen die Scheibe des Spei-
sesaals, sondern dringt noch aggressiver im Stusninbdie Balkonlogen vor
(Vgl. ZB, 646). Im monotonen, weil3en Raum ist emdglich, die Orientierung
zu behalten, nur privilegierten Geschopfen aus desmreich ist dies moglich,
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wie dem Schneefinken (Vgl. ZB, 646). Die sich ausrade Klimax der Bedro-
hung durch das ,Chaos von weil3er Finsternis® (ZB6)6wird durch die
Perspektive des Erzéhlers dem Leser vermitteltn dars Hans Castorps Sicht
impliziert die erschwerte Wahrnehmung des diffuBanmes noch keine Gefahr.
Im Gegenteil, Castorp wird von der geheimnisvolkeémosphare angezogen und
die Monotonie der Landschaft erinnert ihn an demmh#ichen Meeresstrand
(Vgl. ZB, 646) und die beiden Landschaftstypen wwarombiniert. Als raumbil-
dendes Element tritt der ,gelbwei3e Sand“ (ZB, 646)die Stelle des Schnees,
die Praktiken in den beiden kontraren Raumen slpat wergleichbar, so ist bei-
spielsweise das Gehen im Schnee gleich anstrengencéuch das Gehen im
Sand und die Oberflache beider Elemente kann awfigbtvoder gehartet sein
(Vgl. ZB, 646). Das durch Castorps Erinnerung positifgeladene Bild des Mee-
resstrandes wirkt durch die leitmotivischen Bezi@dpalich destruktiv wie der

Schnee, denn beide Landschaftstypen stellen ,Saertbdamonischer Urmach-

«149 und der raumlichen Formlosigkeit dar. Castorpipi@it das Strandbild auf

te
die Schneelandschaft und da die Bewegungsmogligrkem Schnee einge-
schrankt sind, sucht er nach neuen Formen der RaahtieRung. Unbeeindruckt
von den Rodlern ,auf ihren Kinderschlittchen* (ZB47) und des Spazierens
L<abersatt* (ZB, 647) strebt Castorp eine ,Berihrung dem schneeverwisteten
Gebirge” (ZB, 647) an. Als Ful3ganger erscheint iies unmdglich, sodass er
entgegen der Regeln des Sanatoriums, aber bekndgtigSettembrini, ,in einem

Spezialgeschaft der Hauptstral3e ein Paar schm&ie(ZB, 649) ersteht und

dadurch eine neue Nuance der RaumerschlieBunglerréiuf dem Schnee glei-
tend und Spuren hinterlassend, durchmisst er diegéld&inter dem Sanatorium

und erkundet den bisher unbekannten, unzuganglichem.

Er freute sich seiner Errungenschaft, vor welcherléhzugénglichkeit sich
auftat und Hindernisse fast zunichte wurden. Sigabrihn mit erwinschter
Einsamkeit [...]. Da war wohl zu seiner einen SeiteTannenabsturz hinab
in Schneedunst und andererseits ein Felsenaufsitegngeheuren, zyklopi-
schen, gewdlbten und gebuckelten, Hoéhlen und Kappddenden
Schneemassen. (ZB, 651)

Signifikant fir das Erleben und Wahrnehmen der 8elandschaft ist neben der
Blickfihrung in Richtung Berg auch die besondereugtik, die Schneemassen
evozieren ,eine wattierte Lautlosigkeit” (ZB, 654ay3er der durch die Bewegung

149 Kristiansen 1986, S. 110.
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erzeugten Gerausche befindet sich Castorp in to&ti#e. Durch seinen Still-
stand erlebt Castorp das ,Urschweigen® (ZB, 6519 sohaut dem Schnee beim
lautlosen Fallen zu. Erst jetzt, in der direkteniBeung mit dem Schnee, dem er
alleine ausgesetzt ist, kommt die Bedrohlichkeis dmdefinierbaren Raumes
deutlicher zum Ausdruck. Eine ,tédlich lautlose[iMérwildnis® (ZB, 652) sub-
stituiert die romantisch weil3e Welt, die zuvor négtalogien zum Meeresstrand
zulie3. Es formiert sich erneut ein Bild des Megmgtaphorisch reprasentiert
durch das Bild des Lowenkaéfigs, ,hinter dessenegittie Bestie ihren Rachen
[...] schlundtief ergahnen lal3t* (ZB, 652). Das alkadte Signal, das der Strand-
warter auf Sylt bei Gefahren durch ein Horn abgéd.(ZB, 652) und dadurch
eine vernichtende Beriihrung mit dem Wasser vefbbtt in der Berlihrung mit
dem Schnee. In der Formlosigkeit des Raumes ist Rehaltspunkt mehr er-
kennbar und obwohl nicht einmal mehr der Himmehtiar ist, erfolgt keine
Warnung.

[...] es schien, dal3 sie [die HO6hen] nirgends hirtirihre obere Region
verschwamm mit dem Himmel, der ebenso nebelweilRwigrsie und von

dem man nicht wufdte, wo er anfing; kein Gipfel neeGratlinie war sicht-
bar, es war das dunstige Nichts, gegen das HarterGasch emporschob,
und da auch hinter ihm die Welt, das bewohnte Mesristal, sich sehr bald
schlof3 und den Augen abhanden kam, auch kein Lautderther mehr zu
ihm drang, so war denn seine Einsamkeit, ja Venloed [...] tief bis zum

Schrecken [...]. (ZB, 654)

Mit der Wahrnehmung des amorphen Raumes, der ,\wei&ere” (ZB, 654),

steigert sich Castorps Furcht und Unsicherheit. \l@eil3licher Transzendenz*
(ZB, 655) geblendet, Uberlasst Castorp seine Bemgegu dem Zufall, Gefélle,
Steigung oder Hindernisse sind nur mehr taktil wahmbar, die auditiven Reize
werden von der ,Ubertiefen Stille* (ZB, 656) Ubegeat und auf visueller Ebene
bieten sich nur die Schneeflocken zu einer nahBetrachtung an, die dadurch

eine rAumliche Dimension gewinnen.

Sie [die Schneeflocken] schienen formlose Fetzchber er [Castorp] [...]

wul3te wohl, aus was fir zierlichst genauen kleifestbarkeiten sie sich
zusammensetzten, [...] es waren Myriaden im Erstam&nebenmaliger
Vielfalt kristallisch zusammengeschossener Wassdten, [...] und unter

den Myriaden von Zaubersternchen in ihrer untetgieh, dem Menschen-
auge nicht zugedachten, heimlichen Kleinpracht mveit eines dem andern
gleich; [...]. (ZB, 656f.)
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Als geometrische Grundform der Schneeflocken wirds d,gleichseitig-
gleichwinklige[] Sechseck[]* (ZB, 657) zu unzéhllg&ormen abgewandelt. lhre
Akkumulation fuhrt zur Verwischung der Spuren, dastorp in den Berg ein-

schreibt. Um das Freiheitserlebnis vollstandig gBan zu kénnen, verzichtet

Castorp auf die Kennzeichnung des Rau?ﬁgslje ihm die Orientierung auf dem
Heimweg erleichtern wirde. ,Vor ihm lag kein Weg\, den er gebunden war,
hinter ihm keiner, der ihn so zuriickleiten wirdee wr gekommen war.“ (ZB,
657) Delabar sieht darin den Zusammenhang zum Remanf, der Castorp
zahlreiche Konzepte bietet, von denen er sich lietrsn seine eigene moderate
Haltung zu findert>* .[Slein freies Schweifen“ (ZB, 657) als Aneignumigs
Raumes steht analog zur Befreiung von den extréfiadinngen Settembrinis und
Naphtas und soll zum individuellen Handeln und Bamkinflhren.

Ein Schneesturm bildet schlie3lich den H6hepuhds mit ,Schnee” Uber-

452 und erreicht in

schriebenen Kapitels, der Schnee wird zum ,Bett Tiedes
seiner ,hexagonale[n] Regelmaligkeit* (ZB, 662)Istdindig seine zerstérerische
Funktion. Die Bestimmung einer Richtung wird unméiglund doch bewegt sich
Castorp immer weiter, um nicht zu erfrieren und yblddsinnig regelmaRiger

Kristallometrie* (ZB, 663) zugedeckt zu werden. ORaum wird vom Schnee

beherrscht, nicht mehr von der Figur Hans Castdgrhtlos steht er der Gewalt
des Schneesturms gegenuber und ,Unklarheit seiereso8ums” (ZB, 663) stellt

sich ein. Unter héchsten Anstrengungen kampft €laktorp durch den Schnee,
doch die zyklische Struktur, die sich auf mehrelg@nen im Roman erkennen
lasst, lenkt auch Castorps Weg im Schnee: er koamainer Stelle an, an der er

schon einmal gewesen war, an der verschlossenee ifutWald. (Vgl. ZB, 666)

Man lief im Kreis herum, plagte sich ab, die Volisteg der Férderlichkeit

im Herzen, und beschrieb dabei irgendeinen wedétrernen Bogen, den
sich selber zuriickfiihrte wie der vexatorische Jahreslauf. So irrte man her-
um, so fand man nicht heim. (ZB, 666) (Hervorhebumig M.R.)

Begunstigt durch die Wirkung des Portweines (Vd. @8) und durch die kor-

perliche Erschopfung, lasst Castorp seiner Phanteien Lauf und gelangt

150 ,Es hatte anfangs Stangen, eingepflanzte St@deneezeichen gegeben, aber absichtlich hattieter
bald von ihrer Bevormundung frei gemacht, da sieahmen Mann mit dem Hornchen erinnerten und seinem
inneren Verhaltnis zur grof3en Winterwildnis nichgamessen erschienen.” (ZB, 657)

151 Vgl. Delabar 2005, S. 149.

152 Sigudardéttir 2008, S. 120.
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durch diverse Traumbilder zum geistigen Hohepuektes Entwicklung, mitten
im Schnee und an die Hutte gelehnt. Die Imaginatioanderer Raume werden
im folgenden Kapitel genauer untersucht. Das raltebde Medium des
Schnees, das Castorp an die Grenze zwischen Letokefad fuhrt, kann besiegt
werden, denn die Talfahrt kann problemlos und dBrientierungsschwierigkei-
ten, gestarkt durch den Triumph des Lebens (Vgl, @B®), ,in der Luftlinie®
(ZB, 681) stattfinden.

Die topologische Linie der Baumgrenze, die schenCastorps Ankunft als
Laubbaumgrenze eine Schwelle zwischen Flachlandeie und Hochland
(Krankheit) markiert hét%, wirkt nun direkt als Grenze zwischen Leben und.To
Dort, wo keine Vegetation mehr mdglich ist, schraiich die Leblosigkeit tief in
die Leere der Landschatft ein. Diese entzieht sigiclddie Monotonie der Farbe
Weil3 der menschlichen Wahrnehmung. Bei seinem Agsfl das Gebirge nahert
sich Castorp dem Tod, dessen Faszination er saibtasgem verfallen ist, der
ihn aber im Sanatorium noch nicht selbst bedrohtiarch die Eroberung seines
Bewusstseins kann er dem Tod im Schneesturm entkonumd gelangt auf sei-

nem Weg Uber den Tod zur Erkenntnis und zum LéBén.

Nach der Schneeschmelze verandert sich das rsdidrum des Hochtales
vom ,unendlichen Weil3* (ZB, 499) des Schnees erietell leuchtenden ,Blu-
menschnee* (ZB, 498), der bei den Berghof-Patierzaerst eine optische
Tauschung auslost, indem sie die Krokusse fur 8oteeedecke halten (Vgl. ZB,
498). Der nachste Farbenschritt ist ein saftigesedahgrin® (ZB, 499), das
~Sschmutzige Eisgrau“ (ZB, 499) des Winters ist bgsiund die Larchen tragen

zartgriine Triebe, die Castorp besonders faszinieren

[Castorp] ,Man kénnte zum Botaniker werden, [...] ma@nnte wahr und
wahrhaftig Lust bekommen zu dieser Wissenschaftlater Spall an dem
Wiedererwachen der Natur nach einem Winter beihumsoben! [...]* (ZB,
499)

153 Vgl. Kap. 1.2.
154 Vgl. Gloystein 2001, S. 46.
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4.3 Wahrnehmung — Aisthesis

-Wahrnehmung ist nicht nur passi-
ve Registrierung von Umweltreizen,
sondern aktive Aneignung der
Welt.. Michael Diick, 2001.

Auf den Zusammenhang zwischen Raumkonstituieruniglahrnehmung wurde

durch das Raumkonzept von Michel de Certeau benedsrfach verwiesel?”

Wahrnehmung funktioniert durch das ,Erfassen[Jctiudie Sinne in Form von

empirischem Sehen, Horen, Riechen, Schmecken uatdaﬁ'da%, wobei fur die
Perzeption eines Raumes vor allem ,Gesichts- uradsira” evident sind. Diese
erkenntnistheoretische Betrachtungsweise des Rapossilierte bereits John

Locke,157 welcher besagte, dass das Erkennen eines Raunws das Zusam-

menspiel von visueller und taktiler Perzeption rititglist.158 So schreibt auch
Thomas Mann inZauberberg,Den Raum nehmen wir doch mit unseren Orga-
nen wahr, mit dem Gesichtssinn und dem TastsirEB’, @5) George Berkeley
spricht den Wahrnehmungen zwar eine ontologischeebDsion zu, sie haben
aber erst dann raumlichen Sinn, wenn sie mit Bewgen verbunden sind. So
fuhren erst die motorischen Sensationen der Auged-Tastbewegungen zu dem
wahren raumlichen Verstandnis der drei Dimensiolﬁardurch die Korrelation
von Motorik und Sensorik wird die Wahrnehmung dexf@ndimension erreicht.
Auch Immanuel Kants Raumlehre ist eng mit der Wahmung verknupft, er
definiert Raum und Zeit als ,als Formen der sirmdic Anschauunéﬁo. Der
Raum wird durch sinnliche Wahrnehmung bedingt, isgé&satz zu den ,Vers-

tandesbegriffen” reiht Kant den Raum in die Reilee gAnschauungsbegriffe”

ODuck 2001, S. 46.

155 Vgl. Kap. 4.1.2.

156 Hubertus Busche; Thomas Dewender u.a.: Wahrrednho: Historisches Woérterbuch der Philosophie.
12. Band. Hrsg. v. Joachim Ritter, Karlfried GrindeGottfried Gabriel. Basel 2004, Sp. 190-250, Hsg:
190. [=HWPH]

157 Vgl. HWPH, Bd. 8, Sp. 87.

158 Vgl.: William R. Woodward: Raum, Raumwahrnehmuypgychologischer Raum. In: Historisches Wor-
terbuch der Philosophie. 8. Band. Hrsg. v. JoachitteRil. Karlfried Griinder. Darmstadt 1992, Sp. 121,
hier: Sp.112. [=HWPH]

159 HWPH, Bd. 8, Sp.114-115.

160 HWPH, Bd. 8, Sp. 89.
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und verbindet somit den Raum mit der sinnlichenelﬁritnié61 Im Bereich des

Intellekts befinden sich die Erkenntnisse des gdénsecben Raumes, sodass der

Raum nach Kant den Bereich der Sinne mit dem \/iaatliswiarbindet’L.62 Im Zu-

sammenhang dieser Arbeit wird Kant deshalb genamil, er Raumerzeugung

durch den Erkenntnisvorgang annim]r%‘qt,vvelcher im Bewusstsein stattfindet.
Die Erfahrungen der menschlichen Wahrnehmungderemarrativ vermittelt

und konstituieren auf unterschiedlichste WeiseTaigt-, Denk-, Aul3en- und In-
nenraume im Roman. Dabei kann das Objekt der Whhraeg, oder aber auch
die Art der Wahrnehmung und die Problematisieruag leeistungsfahigkeit der
funf Sinne thematisiert werden, etwa wenn Hansd@pstach seiner Ankunft auf
dem Zauberbergdie visuelle Wahrnehmung immer schwerer fallt (VgB, 61,

ZB, 104) oder die kognitiven Funktionen durch seiB®wusstseinsverlust kurz-

zeitig aussetzen (Vgl. ZB, 116). Die Wahrnehmungrkaur den Inhalt des

Raumes, seine Verhaltnisse und Strukturen erfagsent den Raum selokt?
Durch die Sinneswahrnehmung kann nur ein Teilraemggsamten raumlichen
Beschaffenheiten aufgenommen werden, daher spnam vom ,Wahrneh-

165

mungsraum der durch Reize vermittelt und Udber ,Sinnes- und

Empfindungsqualitélterji"‘ﬂ’6 bewusst wird.
Das grundlegendste aller Modelle der Wahrnehmsindas platonische, veran-

kert im Dialog ,Timaios“, das Platons Schiler Amimles}67

ferner den
Neuplatonismus beinflusste und dariber hinaus derundstein der
wahrnehmungstheoretischen Diskurse bildete. Diedeitbare Wahrnehmung als
Erfahrung der Sinne, griechisch aisthesis, fllutt Rdaton nur zu einem Eindruck,

. « . . 68
zu einer ldee, zum ,Werdenden“, nicht aber zum wathssenl, das von Pla-

161 Vgl. Gosztonyi 1976, Bd.1, S. 417f.

162 Vgl. Gosztonyi 1976, Bd. 1, S. 420.

163 Vgl. Gosztonyi 1976, Bd. 1, S. 453.

164 Vgl. Gosztonyi 1976, Bd. 2, S. 794.

165 Gosztonyi 1976, Bd. 2, S. 795.

166 Gosztonyi 1976, Bd. 2, S. 796.

167 Auf Aristoteles geht die kategorische Festlggder Sinne auf die Zahl Funf zuriick. Vgl.: Robéittel
Geschichte der Sinne. Von der Antike bis zum CylmsspMiinchen 2000, S. 66.

168 HWPH, Bd. 12, Sp. 193.
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ton als ,das Seiende” bezeichnet Wik Entgegen der heutigen Vorstellung von
Asthetik als der Lehre vom Schonen oder als Kunett Literaturtheorie, be-
schréankt sich der urspriingliche Begriff aisthesishnauf die reine Empfindung
der Sinne. Die fur die ErschlieBung der Raumet@ndrischen Texten interessante

platonische Trias von aisthesis — phantasia - maﬁn&go verdeutlicht die Ver-
arbeitung des Wahrgenommenen. Durch das Medium Slane werden
aul3erliche Reize wahrgenommen (aisthesis) und wdaradurch einen physiolo-
gischen Vorgang nach innen geleitet, die Bilder bZwmdriicke werden durch die
Einbildungskraft (fantasia) in internen Verarbegsprozessen gedeutet und zu
Vorstellungen weiterentwickelt, die laut Aristoteleler eigentlichen Wahrneh-

mung &hnlich sind’! Die Aufnahme der Reize verlauft passiv, die Redlex

durch das Denkvermégen ist der aktive PHDas Vermoégen der Einbildungs-
kraft ndhrt die Dichtungen und die Kunstproduktion Allgemeinen, wobei die
Theoretiker Uber Jahrhunderte postulierten, diebiElangskraft nicht losgelost

von der Vernunft zu verwenden, um moralisch unKkdeme VVorstellungen rational

entgegen treten zu kénndfs Schlierlich werden die Reize mit dem bereits vor-
handenen Material an Eindricken durch die Erinmgrumnemosyne)
abgeglichen, sodass sie vom Rezipienten interpretierden konnen. Wie die
Schritte dieses Modells sich adauberbergablesen lassen, soll nun in den fol-
genden Abschnitten verdeutlicht werden, wobei dehw®rpunkt auf den
Wahrnehmungen und den damit verbundenen Imagireatider fantasia liegt.

Mit der Ankunft auf denmZauberberggehen Kompetenzen der Castorpschen
Wahrnehmung verloren, so wird beispielsweise diaktdrische Sinn kaum the-
matisiert, als gabe es in der diinnen Luft des Heloinges keine Geriliche. Im

zweiten Kapitel des Romans, welches eine RiuckwendarCastorps Kindheit

169 Otto Apelt: Einleitung. In: Platon: Samtlicheéa@ge. 6. Band: Platons Dialoge Timaios und Kritias
Ubers., komm. u. hrsg. v. Otto Apelt. Hamburg, Rflage 1993, S. 2-28, hier: S. 25.

170 Vgl. Irmgard Egger: Italienische Reisen. Wahmehg und Literarisierung von Goethe bis Brinkmann.
Minchen 2006, S. 15.

171 Johann Heinrich Trede u. Karl Homann: EinbilgluBinbildungskraft. In: Historisches Worterbuclr de
Philosophie. 2. Band. Hrsg. v. Joachim Ritter. Daadlisi 972, Sp. 346-358, hier Sp. 346. [=HWPH] Sowie:
Fritz-Peter Hager: Aisthesis (Wahrnehmung). Initétisches Wérterbuch der Philosophie. 1. Band. Hrsg.
Joachim Ritter. Darmstadt 1971, Sp. 119-121, higr180. [=HWPH]

172 Vgl. Hans Zender: Skizzen zur WahrnehmungAime Hamilton und Peter Sillem (Hrsg.): Die flnf
Sinne. Von unserer Wahrnehmung der Welt. Frankfukd. 2008, S. 125-30, hier: S. 125f.

173 Vgl. HWPH, 2. Bd., Sp. 356.
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und Jugendzeit beinhaltet, wird seine Heimatstaainblurg noch synasthetisch

wahrgenommen, auch mittels Geruchsorgane.

Die Ausdinstungen von Wasser, Kohlen und Teersdiarfen Geriiche ge-
haufter Kolonialwaren in der Nase, sah er an defekais ungeheure
Dampfdrehkrane die Ruhe, Intelligenz und Riesenldinender Elefanten
nachahmen, indem sie Tonnengewichte von SacketerB#isten, Fassern
und Ballons aus den Bauchen ruhender Seeschiffésenbahnwagen und
Schuppen loschten. (ZB, 47)

Ein Raum im Hochland zeichnet sich besonders dssthe Geruchsqualitaten
aus, denn er wird nicht durch die Eindriicke viréWahrnehmung beschrieben,
sondern durch die Gerlche, die die Raumkdrpernéensin: das Blumengeschaft
in Davos. Castorp geniel3t die ,erdig-feuchte untétiderladene Atmosphare®
(ZB, 415) und atmet die Luft tief ein. Die Wahrnalmgskapazitat des Geruchs-
sinns wird in einem Lokal wieder geweckt, das eteen Flachland zugeschrieben
werden koénnte, denn das Blumengeschéft reiht sictied Reihe der Raume, die
die Welt der Kranken auf dem@auberbergaufbrechen und mondan erscheinen
lassen. Im Sanatorium hingegen wird die Raumwakmiiely mittels Geruchssinn
nur selten thematisiert, oder aber es wird expéimit das Fehlen der Gerlche in

der Hochgebirgssphére hingewiesen.

Ehre jedoch dem Hochgebirgsfrihling! — voribergehearmoge er ihn

[Settembrini] mit allen Greueln dieser Sphéare zts#knen. Da fehle alles
Verwirrende und Aufreizende des Frihlings in deeiith Kein Gebrodel in
der Tiefe! Keine feuchten Difte, kein schwiler DiirfSondern Klarheit,

Trockenheit, Heiterkeit und herbe Anmut. (ZB, 513)

Die Eindricke der gustatorischen Wahrnehmungdarerdurch die kulinari-
schen Genisse im Sanatorium nur angedeutet, ,eiwehd@ppetit, ,ein
HeilBhunger” (ZB, 108) wird durch GberméaRige Portioler ,Fleischspeisen und
SuRigkeiten* (ZB, 321) gestillt. Castorps Verlangecth Portwein und Kulmba-
cher Bier (Vgl. ZB, 97) deutet auf funktionieren@&schmacksnerven hin, nur
seine Zigarren der Marke ,Maria Mancini“ schmeclarfangs im Hochgebirge
nicht (Vgl. ZB, 87), doch dies legt sich mit deritZeind Castorp sieht in der Ta-
bakware aus Bremen eine Verbindung zum Flachlamgl. @B, 532f.) und halt
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ihre Konsumation aufrechf’ Gleich wie mit dem Geschmackssinn verhélt es
sich mit den anderen Sinnen, Castorps Sensoriurarbedch seiner Ankunft

einer Akklimatisierung um wieder richtig funktiomeés zu kbnnen.

[Castorp] ,[...] Denken Sie, mir ist immer, als digrfich meinen finf Sinnen
nicht mehr recht trauen, und ich muf sagen, daergenich noch mehr als
die Hitze im Gesicht und die kalten Fufe. [...]* (ZR2)

Der Schwerpunkt der folgenden Ausfuhrungen liedtomu Analyse der visuellen

und akustischen Wahrnehmung, da diese die fiir diervahrnehmung relevan-

ten Befunde liefern und den ,,WahrnehmungsralJﬁikonstituieren.

4.3.1 Sehen: ,Lektire des Raumes*

Dem visuellen Apparat kommt bei der Raumwahrnehmeing dominierende

Position zul,76 sie basiert jedoch auch auf den Eindricken deigébrSinne.
Durch die Wiederkehr des ewig Gleichen und die esisgochene Monotonie des
Alltags auf denzauberbergerweist sich eine Analyse der Wahrnehmungsformen
als schwierig. Licht und Schatten, Finsternis uredligkeit fiihren zu den Nuan-
cen, die den Talkessel und die Ortschaft von Dawosder Balkonloge oder von
Castorps Lieblingsplatz am Bach aus unterschiedisicheinen lassen. Im Fol-
genden werden die Hauptattraktionen von Castorgsieller Wahrnehmung
genauer untersucht, Figuren und Elemente, dielsiztiich auf die Raumthema-

tik zurtickfuhren lassen.

174 Diese Wahrnehmungsstérung erfuhr Thomas Manaigemen Leibe bei seinem Aufenthalt im Hochge-
birge von Davos, wie er in einem Brief vom 17.3.1%16& Minchen an Paul Amann schreibt: ,[...] Das
Schlimmste ist, daf3 ich, obgleich beim Essen unidk&n die Geschmacksnerven sich normal verhalten,
nicht rauchen kann, weil es schlecht ,schmeckt’aswur auf Nervenschwéche beruhen kann. Oder worauf
sonst? Verstehen Sie sich darauf? Ich versuchm@®i wieder, weil der Reiz mir unsagbar fehlt, aber
geht nicht. Dieselbe Erscheinung mufite ich einmmalHochgebirge, in Davos beobachten, wo ebenfalls
wahrend der ersten 8 Tage, bei leicht gesteig&idepertemperatur, der Rauchgeschmack aufgehoben war.
[...] In: Mann 1993, S. 14f. (Brief von 1916)

175 Diick 2001, S. 42 sowie Gosztonyi 1976, Bd.Z98.

[de Certeau 1988, S. 88.

176 Vgl. Diick 2001, S.47 sowie Jiitte 2000, S.75.
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4.3.2 Madame Chauchat: Objekt der Beobachtung

Der visuelle Sinn Castorps fokussiert immer wiedaf eine Person: Madame
Chauchat. Sie ist es, die Castorps Wahrnehmungieukieht und dadurch Emo-
tionen weckt, indem sie Krankheit und attraktiven@theit in sich vereint und
Gegensatze aufhebt’ Castorp nimmt sie gezielt wahr, sodass von Bedhbagh
gesprochen werden ka?‘i?ﬁ sie wird ,vor allem in der und durch die Wahrneh-

mung Castorps als Figur sichtbéF.QCastorps Sinne werden auf mehrfache
Weise von Madame Chauchat gereizt, denn bevomsi8peisesaal sichtbar ist,
macht sie mit dem Gerausch des Turen-Knallens iabfaifmerksam (Vgl. ZB
67, 99, 109). Erst nach mehrmaliger Aufnahme diemgiven akustischen Reizes,
den Castorp als unmanierliche Stérung empfindeschafft er sich auch einen
visuellen Eindruck, der sich erst nach mehrerenddien vervollstandigt. Zu-
nachst erscheint der Wahrnehmungsraum als ,,Hdrr%ﬁ?nﬂer Raum vermittelt
und Rickschlisse auf Entfernung und Richtung zyl&sés er dann durch den

,,Sehraum‘wl,

durch Castorps optische Wahrnehmung, vervollsginadrd. Erst
das Zusammenspiel der verschiedenen Sinnesfetastituiert den individuell
verschiedenen Wahrnehmungsra{%die Entwicklung des solchen soll nun am

Beispiel Castorps verfolgt werden.

Hans Castorp sah nur wenig von ihrem Profil, fastrgchts. Sie ging ohne
Laut, was zu dem Larm ihres Eintritts in wunderioh Gegensatz stand,
ging eigentiimlich schleichend und etwas vorgesamemdopfes [...]. (ZB,
109)

Noch bevor die beiden Bekanntschaft schlielen, Gastorp durch die sinnliche
Gegenwart von Madame Chauchat Affekte zu ihr aafciNder soziologischen

Theorie von Georg Simmé\i3 eines Zeitgenossen von Thomas Mann, fuhren die

Sinneseindriicke eines ,Nebenmenschen” zunachshemdasefihl oder zu einer

177 Vgl. Delabar 2005, S. 140.

178 Vgl. Dick 2001, S. 26.

179 Delabar 2005, S. 146.

180 Gosztonyi 1976, Bd. 2, S. 813.

181 Gosztonyi 1976, Bd. 2, S. 803.

182 Gosztonyi 1976, Bd. 2, S. 802.

183 Vgl.: Georg Simmel: Soziologie der Sinne. Ireo® Simmel: Gesamtausgabe. 8. Band: Aufsatze und
Abhandlungen. 1901-1908. Band Il. Hrsg. v. Alessar@avalli und Volkhard Krech. Frankfurt a. M. 1993,
S. 276-292, hier: S. 278f. (Erstdruck 1907).
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Stimmung, am Beispiel Castorps konnen die Begtiffist und Erregtheit ver-
wendet werden; und steigern sich dann zur Erkesntleas Objekts. Diese
Vernetzung von ,Gefuhlwert® und ,Kenntnis* des wghnommenen Objekts

stellt nach Simmel die Grundlage aller zwischenrokichen Beziehungen

dar.184 Die reinste und einheitsstiftende Form der Kermbiidet sich durch das

gegenseitige Anblicket>

[...] aber der ganze Verkehr der Menschen, ihr Sigtedn und Sichzu-

rickweisen, ihre Intimitat und ihre Kihle, wareunausrechenbarer Weise
geandert, wenn der Blick von Auge in Auge nichttbede —der, im Unter-

schiede gegen das einfache Sehen oder Beobachtesndern eine vollig

neue und unvergleichliche Beziehung zwischen itreteutet®

Nach dieser intimen Begegnung der Augen sucht Hzastorp fieberhaft, der
Speisesaal wird auf das Objekt Madame Chaucharietiwnd die Tischgespra-
che Castorps mit Fraulein Engelhart (Vgl. 189ffri¢iken um die Russin, meist
werden sie durch den Knall der Tur bei ihrem Etetneinitiiert. Uber das Kreu-
zen und Treffen der Blicke erreicht Castorp dageeBsadium einer Beziehung zu
Madame Chauchat, das Spiel der Blickfuhrung, ,eiumderliche Schauspiele-
rei* (ZB, 198), wird von beiden Seiten wahrend déahlzeiten praktiziert,
beschréankt sich aber vorerst darauf. Castorp gemiiigt das einfache Sehen, er
will ansehen und angesehen werden und diesen o&eiprKontakt festigen, die
Dauer des Blickkontaktes bestimmt Madame Chaudias durch das akustische
Signal des Turenwerfens eingeleitet wird, entfatieh auf visueller Ebene und
lasst dadurch das Bild des anderen entstehen. RliecAugen werden Intimita-
ten ausgetauscht, sodass sich eher ein ,,Organef@e&ingen” als ein Organ der
Rezeption bietet?” Das Schauen im Raum kann, wie das folgende Zdksgh

relationalen Charakter herstellen.

Die unbestimmt gespannten Beziehungen, die seiaugchund Betreiben
zwischen ihm und der Russin hergestellt hatte, watd3ergesellschaftlicher
Natur, sie verpflichteten zu nichts und durftenridchts verpflichten. (ZB,

200)

184 Simmel 1907, S. 279.

185 Simmel 1907, S. 280.

186 Simmel 1907, S. 280.

187 Vgl. Angelika Schaller: ,Und seine Begierde warhend.“ Auge, Blick und visuelle Wahrnehmung in
der Prosa Thomas Manns. Wiirzburg 2007, S. 17Crétitra. Wissenschatftliche Beitrage zur Moderne und
ihrer Geschichte; Bd. 5).

75



Besonderes Augenmerk legt Castorp auf das GesmhtMadame Chauchat,
.oreite Backenknochen und schmale Augen® (ZB, 1dnern ihn an das Ge-
sicht des ehemaligen SchulkollegetbBlav Hippe, der in einem Traum noch fir
weitere Analogien zu Madame Chauchat sorgt (Vgl, Z&8).

Simmel lasst die Akte der Wahrnehmung in einenttnis des Menschen kul-
minieren und verwendet hierflr dasselbe Bild wi@filas Mann inZauberberg

durch die ,zarten, unscheinbaren Faden, die siadsch&n Mensch und Mensch
spinnen‘188 bildet sich bei Simmel eine ,Vergesellschaftungeunden Men-

schen*®® und erzeugt und formt das Gewebe der Gesellschhfimas Mann
verwendet das Bild des Fadengewirrs als Ergebnisudsichtbaren Linien, die
Castorp im Speisesaal durch seine BlickfUhrungMaflame Chauchat erzeugt
und sie somit zum Fluchtpunkt seiner Perspektiveetdr (Vgl. ZB, 198). Die
Kommunikation tber die Blicke bleibt bis zur Fasasgnacht aufrecht, steigert
sich, wie im Hippe-Traum, zum Wortwechsel durch Bite um einen Bleistift,
gefolgt von einem Liebesbekenntnis in franzoésis@mrache, und gipfelt in der
angedeuteten Liebesszene zwischen Castorp und Maddrauchat (Vgl. ZB,
444-473). Durch die Kraft der Blicke ist CastorpngeEroberung gelungen, ihrer
Abreise schaut er dann aber nur ,von einem Korfedwter aus” (ZB, 478) zu.

Anzuschauen bleibt nur ihr Réntgenbild, das sie Ifinterlassen hatte.

Bleich war der Zurtickbleibende auf sein Zimmer fjeii seine Loggia, um

den Schlitten von hier aus noch einmal zu sehen,Hatte sich dann in sei-
nen Stuhl geworfen und aus der Brusttasche dien&mnmgsgabe gezogen,
das Pfand, das [...] in einem dinn gerahmten Plattobieer Glasplatte be-
stand, die man gegen das Licht halten muf3te, urasetm ihr zu finden, -

Clawdia’s Innenportréat, das ohne Antlitz war [..4B( 480)

Obwohl Madame Chauchat noch einmal in das Sanatariwrickkehrt, kann die
Magie der Blicke zwischen den beiden Figuren niakhr hergestellt werden, der
.Kavaliersgruf3 von Tisch zu Tisch* (ZB, 761) findeicht mehr statt. Mynheer
Peeperkorn beansprucht die Frau fur sich, und st Eich nach ihrer Wieder-

kunft eine ,,Re-KonventionaIisierun%](‘)“O der sonst so selbstbewussten und

188 Simmel 1907, S. 292.
189 Simmel 1907, S. 292.
190 Schaller 2007, S. 177.
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dominanten Chauchat feststelllgr]i,nicht einmal beim Eintreten in den Speisesaal
macht sie noch akustisch auf sich aufmerksam Xfgl760).

Fur den ersten Romanteil gilt das Prinzip derol®&ehtung und Blick-
Umgarnung zwischen Castorp und Madame Chauchagssodich auch die
Raumwahrnehmung Uber dieses Spannungsverhaltnisaktdasieren lasst.
Castorp sucht sie mit seinem Blick und wahlt jesiffonen im Raum, die ihm
Blickkontakt ermdglichen. Nach ihrer Abreise bleibbm das Rontgenbild ihres
Oberkorpers vor dem &ufReren Auge und das imagiBddeihres Korpers vor
dem inneren Auge, begleitet vom Knallen der Glastés nun in ,ungeheuerer
Entfernung* (ZB, 480) stattfindet. Durch Castorperdtellungskraft bleibt Ma-
dame Chauchat fur seinen Sinn ,unsichtbar-anwesgtl‘480) und hindert ihn
weiterhin daran, in das Flachland zurickzukehremnn-Schritt, der aus gesund-

heitlichen Grinden langst erlaubt ware. Getrenntclduwdas ,Geheimnis von

Raum und Zeit" (ZB, 486) reist Madame Chauchat IdLEﬂ:lropal,92

wahrend
Castorp auf derdauberbergauf sie wartet.

Fur Castorps Orientierung im Raum und fur séinmliches Bezugssystem
stellt Madame Chauchat einen wichtigen Faktor dann er macht seinen Stand-

ort und die Konzentration seiner Sinne haufig warabhangig.

4.3.3 Erweiterung der Wahrnehmung: die optischen Ggenstéande und flim-
mernden Bilder

Der internationalen Gasteschaft des Sanatoriuras; alls definiert — aus gréRRe-
ren Stadten und GroR3stadten wie Padua, KonigsiBendin oder Hamburg zur
Genesung angereist ist, bietet das Leben aufZirberbergkeine Fille an sinn-
lichen Erfahrungen. Es ist davon auszugehen, dagsoatext ihrer gut situierten
Herkunft eine pulsierende, im Wachstum begriffetedSgedacht werden kann,
die keine Wiinsche offen lasst und alle Sinne bedfEmie soziologischen The-
orien Georg Simmels (,Die Grof3stadte und das Cseben”, 1903) und

191 Vgl. Schaller 2007, S. 177.

192 [Madame Chauchat] ,[...] Wo ich war? Uberall. Iroskau [...], in Baku, in deutschen Badern, in Spa-
nien.“ ZB, 767.

193 Ein Beleg hierfiir ware etwa Settembrinis Pladdiie die Feuerbestattung, die einer modernen Stadt
angemessener ist, als die Erdbestattung: ,Wasirizapfig-obsoletes Verfahren, die Erdbestattungnge-
sichts aller neuzeitlichen Umsténde. Die Ausdehndeg Stadte! Die Verdrangung der raumverzehrenden
sogenannten Friedhdfe an die Peripherie! Die Bodassgr Die Erniichterung des Bestattungsvorganges
durch notwendige Benutzung der modernen VerkehrsithiZB, 625)
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Grol3stadtromane aus dem zeitlichen Umfeld des Reman Zauberbergwie
etwa ,Berlin Alexanderplatz“ von Alfred Doblin (192 oder ,Die Aufzeichnun-
gen des Malte Laurids Brigge" (1910) von Rainer ld&ilke, geben Aufschluss

Uber die Reizuberflutung und Hektik der industs@iten Stadte und spiegeln die

»rechnisierung der Lebenswelt* wider. Im Zauberberglasst sich diese Folie
durch die Herkunft der Patienten mitdenken, wirdratie sensorische Erfahrung
betreffend in das Gegenteil verkehrt: die Sinnggkéit ist eingeschrankt. Einige
stadtische Praktiken, wie das Flanieren und Eird@uiverden in die landliche
Umgebung von Davos transponiert, doch das LeberkKdarken im Sanatorium

wird vom monotonen und rituell durchgeplanten Ablagstimmt. Eine mogliche

Ablenkung oder Auffrischung der Sinne stellen dier&e in einem der Gesell-
schaftszimmer im Sanatorium dar. Sie werden alerskon der Sinne zu einer
indirekten Kontaktstelle mit der Aul3enwelt, die naehr als Imagination er-

scheint und real nicht mehr fassbar ist.

Ferner gab es ein paar unterhaltende optische Gigele im ersten Salon:
einenstereoskopischen Guckkastendurch dessen Linsen man die in sei-
nem Innern aufgestellten Photographien, zum Bdigpien venezianischen
Gondolier, in starrer und blutloser Korperlichkeitblickte; zweitens ein
fernrohrformiges Kaleidoskop, an dessen Linse man ein Auge legte, um
sich, nur durch leichte Handhabung eines Radegfarhiyge Sterne und A-
rabesken in zauberhafter Abwechslung vorzugaukelime drehende
Trommel endlich, in die markinematographische Filmstreifenlegte und
durch deren Offnungen, wenn man seitlich hineingéh,Miller, der sich
mit einem Schornsteinfeger priigelte, ein Schulreeigtinen Knaben ziichti-
gend, ein springender Seiltdnzer und ein Bauerhpér@én Landlertanz zu
beobachten waren. Hans Castorp, die kalten HanfideauKnien, blickte
langere Zeit in jeden der Apparate. (ZB, 119) (ldenebungen von M.R.)

Der Blick in das Innere der Gerate ermoglicht destigdten gleichzeitig einen
Blick nach auf3en, die Wahrnehmung tberwindet drenbsche Abgeschieden-
heit der Sanatoriums-Welt. Der ,stereoskopischek&asten* ermoglicht durch
eine bestimmte Anordnung der Linsen ,,raumlicheseﬁéjﬁg’, somit den Ein-

druck der Dreidimensionalitat. Der stereotype Wahmungsraum des Alltags
wird durch die bewegten oder statischen Bilder @gischen Gerate aufgebro-
chen, sie bieten neue sinnliche Reize und stimarierdadurch die

Einbildungskraft jener, die die Gerate bedienen aktiv nach Veranderungen

194 Jutte 2000, S.196.
195 Jatte 2000, S. 201.
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suchen. Der ,ewig eintdnige[] Rhythmus des Zeitafda (ZB, 502) erfahrt da-
durch eine kurzzeitige Unterbrechung.

Ein ahnlich spannendes sinnliches Erlebnis, el@anfalls in die Reihe der
(groR)stadtischen Praktiken eingeordnet werden ,kaigtet der Kinobesuch im
.Bloskop-Theater” von Platz (ZB, 436). Karstedt,s@ap und Zieml3en geben
sich dem synéasthetischen Erlebnis hin. Die stickigé des Kinosaals unter-
scheidet sich stark von der reinen Hochgebirgslnft 16st eine Stérung bei den
drei Besuchern aus, ,da sie nur das Reinste geweargn“ (ZB, 436). Auf das
schnell wechselnde Zusammenspiel von akustischdnoptischen Reizen geht
Thomas Mann ausfuhrlich ein.

[...] [es] flirrte eine Menge Leben, kleingehackt,rkweilig und beeilt, in

aufspringender, zappelnd verweilender und wegzusebnruhe, zu einer
kleinen Musik, die ihre gegenwartige Zeitgliederuagf die Erscheinungs-
flucht der Vergangenheit anwandte und bei besche@inkMitteln alle

Register der Feierlichkeit und des Pompes, derdrsichaft, Wildheit und
girrenden Sinnlichkeit zu ziehen wul3te, auf demlgind vor ihren schmer-
zenden Augen voruber. (ZB, 436)

.Millionen Bilder und kurzeste Fixierungen“ (ZB, 4B wirken in schnellster
Aufeinanderfolge auf die reizentwohnten Augen emd wermitteln die Illusion
eines realistischen Geschehens. Die gefiimten Remserscheinen schattenhaft
(Vgl. ZB, 438), wie Phantome einer .fragmentierfe[ahimarische[n], dereali-
498 pie Sequenzen sind ,kleingehackt” (ZB, 436) uretden erst

durch die Betrachter zu Bewegungsablaufen zusamesetwj, die kinema-

sierte[n] Welt

tographischen Gestaltungsmoglichkeiten erzeugentlicbei Briiche und
ermdoglichen dadurch ,Manipulationen der Chronolbb% Den Zusehern ist
durch die Singularitat des Ereignisses ein Eintandh die filmischen Gescheh-

nisse unter Aufhebung des Raumes und der Zeit oibgli

Man war zugegen bei alldem; der Raum war verniclliet Zeit zuriickge-
stellt, das Dort und Damals in ein huschendes, gadks, von Musik
umspieltes Hier und Jetzt verwandelt. (ZB, 438)

196 Vgl. Monika Schmitz-Emans: Entgrenzungsphaeatasind Derealisierungserfahrungen: Das Kino im
Spiegel des Romans bei Thomas Mann, Luigi Pirandétlsé Saramago und Yoko Tawada. In: Sandra Pop-
pe und Sascha Seiler (Hrsg.): Literarische Medftaxienen. Kiinste und Medien im Fokus moderner und
postmoderner Literatur. Berlin 2008, S. 185-204r:Hte 186. (Philologische Studien und Quellen. Hrsg
Anne Betten, Hartmut Steinecke und Horst WenzeB06).

197 Schmitz-Emans 2008, S. 196.
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Die illusorische Auflosung der Kategorien von Raund Zeit durch die techni-
sierten Medien wird imZauberberganhand der Perzeption unterschiedlichster
Gerate thematisiert (Fotoapparat, stereoskopisGuekkasten, Kinematograph,

Grammophon, Rontgen), sodass ihn Schmitz-Emansundgler Fille der medi-

alen Praktiken als einen ,,Medien-Romgﬁs‘ bezeichnet. Das oben angeflhrte
Zitat antizipiert die im 20. Jahrhundert aufkeimengtitik an der Aufhebung des
Raumes, die durch die virtuellen Medien auf dietZpgetrieben wurde. Ahnlich
klingen die Worte des Philosophen Paul Virilio, @edr sich rund siebzig Jahre
nach der Erscheinung des Rom&m®es Zauberbergn einem Gesprach mit Fried-

rich Kittler vergleichbar tGber den Verlust des Rasraul3ert:

.Die neuesten Technologien lassen den Raum in iséinsdehnung und
Dauer verschwinden. Sie reduzieren die Welt aufNégihts, wie man sagt.
Das ist ein tiefgreifender Verlust [...]. Es gibt eiferschmutzung, nicht nur
der materiellen Umwelt, [...] sondern auch der Digtanund der Zeitrdume,
die mich im Hier und Jetzt leben lassen, an einetru@d in der Beziehung
zu anderen Menschen, die durch Begegnungen entstéht®

bie Kritikhaltung an der schwindenden Raumverbuhegnist im Kinoerlebnis
Castorps bereits angedeutet, verstarkt sich darwirilos Warnung vor einer
Wirklichkeit, die nur mehr aus Simulationen besteht nicht mehr real fassbar
ist.

Realitat und filmische lllusion erscheinen Fauberbergnicht als Gegenuber-
stellung, im Film konstituiert sich ein ,Raum derbv‘)\esenheit‘z,00 der
Stummfilm vermag kein Leben zu vermitteln, nur &Gheinleben abwesender
Figuren einer vergangenen Zeit - und kann als Metafiir die Wirklichkeit auf
demZauberberggedeutet werdef’ - Am Ende des Films zeigt sich das ,Feld der
Visionen als leere Tafel” (ZB, 437) und der image&aum, der sich durch die
bewegten Bilder des Stummfilms konstituierte, \ieffitigt sich abrupt. Das Licht

geht an, die Helligkeit holt die Zuschauer in dieaRat zurtick und impliziert

198 Schmitz-Emans 2008, S. 190.

199 Die Informationsbombe — Paul Virilio und Friethr Kittler im Gesprach. Ausgestrahlt im Deutsch-
Franzésischen Kulturkanal ARTE November 1995. Zuliéimg unter: http://paedpsych.jk.uni-
linz.ac.at:4711/LEHRTEXTE/KittlerVirilio.html (Zugff am 08.03.2010). Vgl. den Vergleich mit dem Zitat
aus dem Roman ,Der Zauberberg” zur Vernichtung dagriRa: Gunnar Schmidt: Medien Aesthetik. Zu-
ganglich unter: http://www.medienaesthetik.de/metiiertrag_trier.html (Zugriff am 08.03.2010)

200 Schmitz-Emans 2008, S. 187.

201 Vgl. Schmitz-Emans 2008, S. 190.
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eine kurzzeitige Verstérung. Sich die Augen reihemidnschen sich die Kinobe-
sucher in den medial vermittelten imaginaren Rauniak, der ihnen ,Bilder aus
aller Welt* (ZB, 437) vorfuhrte und das Reisen ino zuliel3, das auf realer
Ebene aus Castorps Gedankengangen langst versoénvisihd

Es wird somit die These durch den literarischiert bestétigt, dass die Sinne
der Patienten auf dedauberbergdurch die Gleichformigkeit des Alltags und die
geringen Moglichkeiten der Sinnesreizung eine Alpgtiung erleben. Tritt die
Situation eines exzessiven, synasthetischen Reirgswie etwa im Kinosaal,
Uberfordert die plétzliche radikale Dichte der Ritcdund Tone die Wahrnehmen-
den und die Rezeption des Wahrgenommenen wird daduschwert.

Der nachste Schritt der Patienten zur Erweitgmer visuellen Reizpalette for-
miert sich in der ,Liebhaberphotographie* (ZB, 864je kurzzeitig zu einem
Trend unter den Patienten wird. Bilder werden gessén, selbst entwickelt und
untereinander ausgetauscht (ZB, 864), Wahrnehmuargfestiert sich in festge-
haltener Form und bleibt nicht mehr auf das schweize RoOntgenbild
beschrankt. Die Zimmer werden kurzerhand zu Durdqalkern umfunktioniert,

um die technische Innovation ausfiihren zu konnen.

Die zur Verfigung stehende Dunkelkammer gentgteNdehfrage bei wei-
tem nicht. Man versah Fenster und Balkontlren dem#r mit schwarzen
Vorhéangen; und bei Rotlicht hantierte man so lamifechemischen Badern,
bis Feuer auskam und der bulgarische Student votanGRussentisch um
ein Haar zu Asche verbrannt ware, worauf denn edrbdt der Anstaltsob-
rigkeit erging. (ZB, 864)

Monochrome Fotografien verlieren ihre Attraktivjtéobald ,Blitzlichtaufnah-
men und farbige Photographien nach Lumiere* (ZB4)8& den Umlauf
kommen, die Neuheit des sinnlichen Erlebnisses wirtdBewunderung aufge-
nommen. Die Fotografierten muissen sich erst an miele Form des
Wahrgenommen-Werdens gew6hnen und sind noch miehttaut damit, wie die

Ergebnisse zeigen:

Man weidete sich an Bildern, auf denen Personen, Magmesiumblitz jah
betroffen, mit stieren Augen aus fahl verkrampftesichtern blickten, wie
Leichen Ermordeter, die man mit offenen Augen aifrehingesetzt. (ZB,
864)

Die Polychromie wird als besondere Bereicherungstiamlichen Wahrnehmung
betont. Analog zu den Roéntgenbildern, die Castarfbewahrt, ermoglicht die
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neue Technik der Fotografie ein weiteres bildlicBasnmelstlick, das seinen In-
halt erst preisgibt, wenn man es unter Lichteinumdx betrachtet. Im Gegensatz
zur Leblosigkeit des Roéntgenbildes symbolisiert Baografie farbenfrohe Le-

bendigkeit.

Und Hans Castorp bewahrte eine in Pappe gerahnasplatte, die ihn,
wenn man sie gegen das Licht hielzwischen Frau Stéhr und der elfen-
beinfarbenen Levi, von denen die erste eihimmelblauen, die andere
einenblutroten Sweater trug, mikupfrigem Angesicht und untdslechgel-
ben Butterblumen, deren eine ihm im Knopfloch strahleuf einer
giftgriinen Waldwiese zeigte. (ZB, 864) (Hervorhebungen voR M.

Trotz einiger Mdglichkeiten, die Sinne zu schérterd die Wahrnehmung dank
technischer Errungenschaften abwechslungsreich eatalgen, lassen sich an
Hans Castorp Stérungsmomente des Wahrnehmungstgspéeatstellen. Diese
stehen in Wechselwirkung mit der leicht erhdhterge€rtemperatur, die Castorp
misst. Da die Irritationen seines Sensoriums vianalin der ersten Zeit seines
Aufenthalts auftreten, kann auch von einem Zusanhaueg mit der Akklimatisie-
rungsphase ausgegangen werden. Die Temperatuesskinen-, Aul3en- oder
Kdrpertemperatur bleibt als einziges System auf danmberbergaufrecht, Raum
und Zeit stellen weniger konstante Grof3en dar. tBghich gemessene Kérper-
temperatur entscheidet Uber den Aufenthalt deeR&in und entwickelt sich zu
einem strukturgebenden Element, das haufig theretisvird und eine Orientie-
rungsmethode darstellt. Eine normale Korpertemperdgutet auf Genesung hin
und stellt einen weiteren Aufenthalt in Frage. Brarickten Kranken, die sich
eine raumliche Verortung nicht mehr vorstellen kémnversuchen die Fieberkur-
ve zu manipuliereﬁ?2 um nicht abreisen zu mussen. (Vgl. ZB, 124) Die
Temperatur der Innenraume empfindet Castorp beieseéhnkunft als zu kihl,
sodass er friert, aber im Gesichtsbereich Hitzepiat: ,[...] fihle doch mal, wie
ich brenne!* (ZB, 23) Die visuelle Wahrnehmung witam dadurch erschwert,
die Augen fuhlen sich heild und schwer an und destsutomatisierten perzepti-

ven Vorgangen muss nachgeholfen werden:

202 Um dem entgegen zu wirken, kontrollieren digtéim Sanatorium die gemessenen Werte der Kranken.
Es werden Thermometer ohne Bezifferung verteilt,, 8iemmen Schwestern®, die von den Arzten mit ei-

nem Maf abgelesen werden. (Vgl. ZB, 124)
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Laden mit schmucken Schaufenstern reihten sichtseaod links, und Hans
Castorp, dessen Neugier heftig mit seiner glihendéndigkeit kampfte,
zwang seine Augen zu sehdn..]. (ZB, 104) (Hervorhebung von M.R.)

Das Gefuhl der erhéhten Temperatur verandert Qastéd/ahrnehmung seines

Kdrpers und manipuliert seine Orientierungsfahigkdenn diese hangt unmittel-

bar mit dem Gespur fur den eigenen Koérper zusanfifien.

4.3.4 Horen: ,die Luft hilft uns horen* "

.Ich ,erlebe’ keine Sensationen [...]: mein
Verhéltnis zu den Eindriicken des Lebens ist
wesentlich passiv, ein unbewuf3tes Aufneh-
men, - irgendwie sickern die optischen und
akustischen Wahrnehmungen in mich ein,
bildet sich in mir ein Fundus menschlicher
Ziuge und Besonderheiten, aus dem ich [...]
schépfen kann!* Thomas Mann, 1940.

Die Gerauschkulisse im Hochgebirge gestaltet sidferachiedlich, im Aul3en-
raum dominiert eine gedampfte Akustik, die sichctiudie Absorbierung der
grof3en Schneemengen ergibt, oder auf das Fehleharamuellen zuriickzufuh-
ren ist. Schweigen, Stille und Lautlosigkeit ved®n sich mit dem Element des
Schnees und unterstreichen seine leitmotivischéi@ung mit dem Tod. So
wird etwa beim Friedhofsbesuch mit Karen KarstedtStille, ,das Verstummen*
(ZB, 442) angesichts der Graber thematisiert unleznem inhaltslosen Schwei-
gen stilisiert, sondern es kann als ,eine Art Diskder Toten*®* interpretiert
werden.

In der N&he des Sanatoriums sind keine weitéménastrukturen, sodass die
Generierung von unnaturlichen Gerduschen nicht ictdgst. Die Luft ist rein
und klar (Vgl. ZB, 252), daher fur die Genesung ‘amgenkrankheiten geeig-
net, und dementsprechend ist die Atmosphare auchvda Stille und Ruhe

203 Vgl. Schroer 2006, S. 277. Schroer weist agfAdialogien zwischen Kdrper und Raum hin, die sieh u
sprachlich nachweisen lassen. ,Der enge Bezug g&gtzunéachst darin, dass der Raum immer wieder mit
Korpermetaphern beschrieben wird und der KérperRaitmmetaphern.” (Schroer 2006, S. 278.) Weiters
beleuchtet Schroer die Analogien zwischen Kérpestetiungen und Stadtebau, zwischen Kérper und Staat
bildung sowie zwischen Kérper und Bildung von Gesflaft. Der physische Koérperraum gilt als
Referenzobjekt fiir die Konstruierung der angeftihBegriffe. (Vgl. Schroer 2006, S. 279ff.)

0zB, 252.

(M Thomas Mann: On Myself. In: Thomas Mann: Selbsthk@mntare: ,Der Zauberberg”. Hrsg. v. Hans Wys-
ling. Frankfurt a. M. 1993, S. 131-138, hier: S41@Auszug des Vortrags von 1940).

204 Sigudardéttir 2008, S. 120.
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gekennzeichnet. Horbar sind nur die Klange undKifedie von Menschen her-
vorgebracht werden, wie etwa das Pfeifen des Pn#arax, das Hermine
Kleefeld zur Belustigung und Ironisierung der Krhak auslost (Vgl. ZB, 73f.).

Des Weiteren wird das Tal im Hochgebirge akustisahrgenommen, ,fast jeden
Abend und wenigstens eine Stunde lang” (ZB, 228gmtdie Klange der Kur-
konzerte zu den Balkonlogen herauf, ,angenehm &hgptte, vertraut

melodische Klange® (ZB, 229). Der Klangraum sulb&itt den visuellen Wahr-
nehmungsraum, der sich bei Tageslicht auftut, waxchts von den Balkonlogen
aus gesehen nur mehr als Lichterkette erkennbar ist

Im Inneren des Sanatoriums hingegen gestaltetdde Gerauschwelt gegentei-
lig, durch die vielen Menschen in den Raumen wirlenGerausche, Klange und
der Larm verstarkt. Dadurch lasst sich Castorpsré&tbpfindlichkeit auf Madame
Chauchats lauten Eintritt in den Speisesaal enmkladas ,Schmettern und Kilir-
ren” (ZB, 67) wirkt ohrenbetaubend.

Eine besondere akustische Faszination Ubt dass@ophon auf Hans Castorp
aus, welches als ,Errungenschaft und NeueinfihdesgyHauses" (ZB, 874) zum
inhaltlichen Zentrum des Kapitels ,Fulle des Woltkt wird. Wird es zunachst
vom Erzahler in die Reihe der Attraktionen gestetitl als ,sinnreiches Spiel-
zeug" (ZB, 875) ahnlich der optischen GegenstandeGesellschaftszimmer
bezeichnet, hebt es sich doch ab von all den Gerdie zum Zeitvertreib zur
Verfiigung stehen. Kein ,Gaukelwerk® (ZB, 875), sentd neueste und wertvolle
Technik ist der ,Musikapparat” (ZB, 875):

Das war das armselige Kurbelkastchen nicht, dasalsewvohl, Drehscheibe
und Griffel obenauf, Anh&ngsel eines unférmigennipetenschalltrichters
aus Messing, von einem Wirtshaustische heruntgoraclsslose Ohren mit
naselndem Gebrdll erfillte. (ZB, 875)

Fur die elitdre, aber kranke und entrickte Gedwtcam Zauberberghat die
Sanatoriumsleitung keine ,rohe[] und vorsintflutief] Maschinerie* (ZB, 875),
sondern ein elektrisches Grammophon angeschatfft,datt-schwarz gebeizte
Schrein® (ZB, 875) steht im Klaviersalon und |6sisdvenig bespielte Instrument
ab. Mit Akribie beschreibt Thomas Mann die technes®@eschaffenheit des Ge-
rats (Vgl. ZB, 875f.). Die bereits thematisiertear&e, die sich den Patienten fur
ein besonderes sinnliches Erlebnis anbieten, hddsen Reiz schon verloren und

werden kaum mehr benutzt (Vgl. ZB, 875), umso grafedie Spannung, wenn
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aus einem der ,Zauberbucher” (ZB, 876) eine Plagr/orgeholt wird und das
Gerat zum ersten Mal erklingen kann. ,Ein leichtzemdes Gerausch® (ZB, 877)
antizipiert das Klangerlebnis, das sich im Textctiudas Hervortreten der techni-

sierten Klange aus dem Holzschrein raumlich osjarti

Er [Behrens] senkte den Deckel dartiber, und in déyaa Augenblick brach
durch die offene Flugeltir, zwischen den SpaltenJdéousie hervor, nein,
aus dem ganzen Kérper der Truhe Instrumentaltridieg lustig l&rmende
und drdngende Melodie, die ersten gliederwerfeniae einer Ouvertire
von Offenbach. (ZB, 877)

Ahnlich dem Wasser bahnt sich die Musik ihren Weg dem Gerat und die op-
timale Akustik beeindruckt die anwesenden Krank#me aber der lllusion zu
verfallen, dass die Musik real ware. Es wird eiar& Unterschied zwischen real
gespielter und gespeicherter Musik deutlich undisbiat doch auch das Gram-
mophon eine ahnliche Wirkungsweise auf die Wahrrestdan, wie die optischen
Gegenstande. Der Vergleich mit der optischen Wdimuasg verdeutlicht die

Intention, zwischen sinnlichen und technischen Bhimnen zu unterscheidéh.

Nattrlich war es nicht so, wie wenn eine wirklidkapelle im Zimmer hier
konzertiert hatte. Der Klangkorper, unentstellt iforigen, erlitt eine per-
spektivische Minderung; es war, wenn es erlaubffistden Gehoérsfall ein
Gleichnis aus dem Gebiet des Gesichtes einzusetienb man ein Gemal-
de durch ein umgekehrtes Opernglas betrachtetelaBoes entriickt und
verkleinert erschien, ohne an der Scharfe seinahdeng, der Leuchtkraft
seiner Farben etwas einzubif3en. (ZB, 877)

Mit dem Gleichnis wird auf bewahrte Technik zurteggffen, das kleine Fern-
rohr als Operngucker fokussiert ein Beispiel aus tdaditionellen bildenden
Kunst, und verdeutlicht synasthetisch die Wirkungise der Grammophon-
Musik. Die Musik hat zwar einen hochwertigen Klasgheint aber, &hnlich dem
imaginaren Raum des Kinofilms, entriickt zu seinn&so verhalt es sich mit
dem Gemalde, das durch das umgedrehte Fernrohrent#grnt, aber gestochen
scharf erscheint. Ahnlich wie beim Kino-Erlebnisggariert der Erzahler eine
Skepsis den neuen Medien gegeniber, die der Kim§&tack Authentizitat ge-

nommen haben. Eine gewisse ,Konkurrenz zwischenidtiedund Werk?®

205 Vgl. Rudiger Gérner: Das Medium welcher Botsch&@der: Wovon die Musik bei Thomas Mann er-
zahlt. In: Sandra Poppe und Sascha Seiler (Hrkgerarische Medienreflexionen. Kiinste und Mediem i
Fokus moderner und postmoderner Literatur. Berli@8®. 124-136, hier: S. 127. (Philologische Studie
und Quellen. Hrsg. v. Anne Betten, Hartmut Steineghk& Horst Wenzel; H. 206).

206 Gorner 2008, S. 127.
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manifestiert sich in beiden Fallen. Die auditive Mfeehmung der technisierten
Musik divergiert von den Klangerlebnissen, die $and demZauberbergvor-
kommen und sich auf die zweiwdchentlichen Sonntaggirte im Garten des
Sanatoriums beschranken. Das ,Trara und Klaringée#sel* (ZB, 260) beein-
druckt die Kranken weniger als die Klange des Grapimons: ,Man applaudierte
von Herzen.” (ZB, 877)

,Das Musikstuck, talentstraff und prickelnd, epe sich ab in allem Witz seiner
leichtsinnigen Erfindung.” (ZB, 877) Die modernechaik schafft zwar eine be-

stimmte Distanz zwischen der Kunst und dem Reziprengeneriert aber ein

neues, reineres Klangerlebnis durch ,,technische‘r@/madung“.207 ~,Emotionen

werden aus der Retorte erzeugt, Tonkonserven miailbt- der exakte ,Gehors-

08 entfaltet sich exemplarisch an Hans Castorp und de

fall der Moderne
anderen Horenden.

Mit der nachsten Platte geht bereits eine Gewdgrdes Gehors an die neue
Technik einher, denn erscheint die Musik in dermoaegefihrten Textstelle noch

fern und artifiziell, a&ndert sich dies mit der vespielten Arie:

[...] —und nun konnte durchaus von keiner Verschigig und Entfernung
mehr die Rede sein: das herrliche Organ erschol sainem vollen natirli-
chen Umfang und Kraftinhalt, und namentlich wenmnmaeines der offenen
Nebenzimmer trat und den Apparat nicht sah, so eganicht anders, als
stande dort im Salon der Kinstler in korperlicherddn, das Notenblatt in
der Hand, und sange. (ZB, 877f.)

Die Klange muten nun dermal3en real an, dass nuoplische Présenz des
Grammophons die lllusion brechen kann, die teclheisReproduktion der ge-
speicherten Klange irritiert nicht mehr. Verschwehddas Gerat aus dem
Blickfeld, kann die Musik authentisch erlebt werdemrd verleitet das Publikum
zu ,Bravorufe[n]* (ZB, 878) als ware der Sangeramitnen. Die Musik konstitu-
lert einen imagindren BuUhnenraum, den der Sanger Rampe vordringend”
(ZB, 878) ausflillt. Castorp nimmt die Musik aussaiedenen Winkeln wahr,
indem er seinen Standort mehrmals verandert (ZB) 8Ad wird von der sich

ausbreitenden Begeisterung fur die Errungenschaksteckt. ,Die bestimmteste
Ahnung neuer Passion, Bezauberung, Liebeslastlterfiin.” (ZB, 879) Uber

207 Jurgen Wertheimer: Horstiirze und Klangbildar. Thomas Vogel (Hrsg.): Uber das Hoéren. Einem
Phanomen auf der Spur. Tlbingen, 2., bearb. Aufla@@8, S. 133-144, hier: S. 142.
208 Wertheimer 1998, S. 142.
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Nacht macht er sich mit dem neuen Medium und detté?l vertraut, die sich
optisch nur durch das Etikett voneinander unteiisieime(\Vgl. ZB, 880), ihre Dif-
ferenzen aber durch den Kontakt mit der Nadel aalsterklingen lassen. Das
sinnliche Erlebnis dringt bis in das ,geistige Qies Schlafers” (ZB, 882) und
begleitet Castorps Traume. Keine andere Figur $thdem elektrischen Gram-
mophon so viel Aufmerksamkeit wie Hans Castorpaseder zum technischen
Verwalter des Gerats wird. Nur dem Hofrat wird elmenso feines Gehor attes-
tiert, wenn er ,mit dem Horrohr in der BrusttascligB, 882), dem simplen Gerat
zur Erkennung der angeschlagenen Lungen, durclSaaatorium geht. Die Ver-
trautheit mit dem Grammophon fuhrt soweit, dasst@psselbst als Urheber der
Musik gesehen wird, indem er fur die technischeliReaung sorgt (Vgl. ZB,
883). Durch die Musik und die einzelnen Stimmennsgifen Castorps Gedanken
zu den Kuinstlern und Sangern, die er in Amerikailaid, Wien und Sankt Pe-
tersburg (Vgl. ZB, 884) vermutet, deren Stimmenratp@nz bei ihm auf dem
Zauberbergsind und durch seine technische Hilfe reinste \@tiknenheit erfah-
ren. Die intensive sinnliche Erfahrung der neuen hkifehmungssituation
erweitert sich durch Synasthesien und stimuliedudeh Castorps Einbildungs-
kraft, indem er beispielsweise die Rolle des Diniga einnimmt und die fiktiven
Musiker dirigiert. Analog dazu stellt Hofrat Behsebei seiner Ansprache das
Grammophon nicht als ,Apparat oder Maschine”, sondds ,Instrument” vor
(ZB, 876).

Zuweilen beugte er [Castorp] sich Uber das Spiddweas atmend kreiste,
wie Uber einen Fliederstraul3, den Kopf in einemiglaolke; stand vor dem
offenen Schrein, das Herrschergliick des Dirigekigsiend, indem er mit
aufgehobener Hand einer Trompete den ptinktlichesaEz gab. (ZB, 884)

Auf die Lieblingsplatten Castorps und ihre potitisdeologischen Bedeutungen
kann in diesem Rahmen nicht eingegangen We%‘%gedas Hauptaugenmerk liegt
auf der neuen sinnlichen Wahrnehmung, die durchGtasnmophon erméglicht

wird und auf der raumlichen Verédnderung, die dasmher geht. Temporar wird

209 Die leitmotivische Funktion der Musik im Zauberg kommt in Thomas Manns ,Einfihrung in den
,Zauberberg™ zur Sprache: ,Was mich betrifft, midd mich zu den Musikern unter den Dichtern rechnen
Der Roman war mir immer eine Symphonie, ein Werk identrapunktik, ein Themengewebe, worin die
Ideen die Rolle musikalischer Motive spielen.” Inaivh 1939, S. 333. Daher schlagt Mann vor, den Roman
zwei Mal zu lesen, denn wie bei einem musikaliscgrk, muss man das Werk bereits kennen, um ds-ric
tig zu genieRRen”. Mann 1939, S. 333.
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das Klavierzimmer fur Castorp zum Zentrum des Sanahs, die anderen Pati-
enten kdnnen nur in seiner Anwesenheit Musik hoédener die Bedienung des
Gerats fur sich beansprucht. ,Sie [die anderen keahwaren zwar krank, aber
roh.” (ZB, 883), lautet die Erklarung, die seinen8erstellung rechtfertigt. Im
Kapitel ,Fulle des Wohllauts” definiert sich CagterAufenthalt im Sanatorium
Uber die Musik und sein unnétiger Aufenthalt ertadgrch die neue Aufgabe
kurzzeitig wieder einen Sinn.

Das Hineinfuhlen in die klanglich evozierten Gweshnisse der Oper bedarf
.Keines Aufgebotes an Einbildungskraft* (ZB, 888} real erscheinen Castorp
die Begebenheiten. Die theatralische SchilderungreDpernsequenz geht von
Castorps Erinnerung an die im Flachland gesehemre @ys, die Musik ruft de-
taillierte Bilder bei Castorp ab, die sogar die méiuhe Beschaffenheit des
Bihnenbildes beinhalten. Erinnerung (mnemosyne) Emdildungskraft (fan-
tasia) spielen hier wohl zusammen, ausgeldst ddieiwahrnehmung der Téne

aus dem Gerat (aisthesis).

Es war im zweiten Akt, in der spanischen Schenkeregeraumigen Spe-
lunke, dielenartig, mit Tlichern geschmiickt und \dwfekter maurischer
Architektur. (ZB, 890)

Die dialogische Wiedergabe der Opernarien im Téaigsrt die Spannung und
Castorps fieberhafte Aufmerksamkeit wird deutliclher diese und ahnliche mu-
sikalische Erfahrungen gelangt er zu einem neuemsKerstandnis, ,die
siegende ldealitat der Musik* (ZB, 887) erfillt ilturch und durch. Auf eine
»S0lo-Gesangsnummer” (ZB, 893) sei an dieser Stelle auch im Roman, hin-
gewiesen. Es handelt sich um die Arie des Solddtdentin aus der Faust-Oper
von Gounod (Vgl. ZB, 893), die Soldatenfigur erirtn@astorp an den zu diesem
Zeitpunkt bereits verstorbenen Vetter Joachim Ziemf®hne dass er seinen Na-
men explizit nennt. Die Figur des Valentin wird Roman, wie auch in dieser
Arbeit, zu einem spéateren Zeitpunkt noch einmabegfiffen, da sie Castorps
Einbildungskraft auf besondere Weise zu stimufieveif3.

Ein weiterer Aspekt der akustischen Wahrnehmomgauberbergeréffnet sich
durch die zwischenmenschliche Kommunikation. Das&en wird vor allem in
den Konstellationen Castorp - Settembrini und GpastoChauchat zu einem
wichtigen Element, das die Distanz aufhebt und &Entstehen einer Verbindung
beitragt. Aufmerksames Zuhoren gehért zu den g8ittan der Hausgesellschaft,
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bei den Vortragen im Speisesaal horen sie siciideorien Krokowski’'s an. Es
wird nicht nur der Inhalt des Gehdrten thematisieandern auch die Art und

Weise der Wahrnehmung und wie diese optimiert wekdan:

Mehrere Géste hielten die hohle Hand an die Ohrhelsuder deuteten dies
wenigstens an, indem sie die Hand bis halbwegs @ane erhoben hielten,
als seien sie mitten in der Bewegung vor Aufmerlegtrerstarrt. Staatsan-
walt Paravant [...] schiittelte sogar sein eines Oirdam Zeigefinger, um

es hellhériger zu machen, und hielt es dann wiédekKrokowski's Rede-

flusse hin. (ZB, 175f.)

Anders an einer spateren Stelle im Roman, in dedevum das Hororgan als
Medium genannt wird, aber nicht Aufmerksamkeit,d@n Unachtsamkeit aus-

driicken soll, daher auch nur partiell zum Einsatnit:

Hans Castorp schien nur mit halbem Ohre zugeh6haben. Noch immer
schaute er in die Gluhlichtklarheit des weil3en Zersnhinein wie in eine
Weite. (ZB, 276f.)

Die geistige Abwesenheit wird durch die visuelle Mireehmung noch verstarkt,
denn die Blickfuhrung verliert sich in einer illusthen Weite, die durch die
Dreidimensionalitdt des Zimmers nicht gegeben &aimn. Die Augen fixieren
keinen fixen Punkt im Raum und spiegeln die Wetfitikeit der Gedanken wider,
die sich nicht auf das Gehdrte konzentrieren. Dieséhrdnkung der akustischen
Sinnestéatigkeit mit ,halbem Ohre* (ZB, 276) ist miclurch eine externe Stdrung

bedingt, sondern hangt mit der Gedankenabwese@hsibrps zusammen.

4.4 Imagination: Von Realem, Fiktivem und Imaginaren

.[D]ie Phantasie hat in allen Fal-
len den Charakter des Ereignisses.
Sie ist kontrafaktisch zum Unvoll-
kommenen; sie verandert die Welt,
in die sie eintritt; sie vagabundiert
im Bewul3stein und durchbricht
Verweigerungen.“ Wolfgang Iser,
19917

Bevor nun der Schritt phantasia des platonischehriiéamungsmodells und die
damit verbundenen Erscheinungen am Beispiel desaRsDer Zauberbergoe-

leuchtet werden, soll eine ahnlich strukturierte3 reingefuhrt werden. Wolfgang

OWolfgang Iser: Das Fiktive und das Imaginére. pekdven literarischer Anthropologie. FrankfurtM.

1991, S. 294.

89



Iser hat anhand fiktionaler Texte die Korrelatiaas ®Realen, Fiktiven und Imagi-
néren untersuckt’ Der Erfahrungsbereich, der auRerhalb der Textg liad die

Bezugsfelder der Texte vorgibt, steht fir das RelalEm Realen sind nicht nur
soziale, kulturelle und emotionale wieder erkenabduster und Weltbilder zu-

zuschreiben, sondern auch andere Texte, die eingerpretation von

Wirklichkeit* 2 vorgeben. Dem Fiktiven hingegen spricht Iser interalen Cha-

212 wird bewusst im

rakter zu, die selektive Prasenz ,lebensweltlicRealitat
fiktionalen Text wiederholt und es wird eine erSeenziberschreitung vom Rea-
len in die irreale Sphare vorgenommen. Der neuBelgriff des Imaginaren weist
zwar Schnittstellen mit den Begriffen Einbildungsir Imagination und Phanta-
sie auf, Iser pladiert aber fir einen Begriff, deeine festgeschriebenen
traditionellen Konnotationen impliziert. Das Ima@ie hebt sich vom Begriff des
Fiktiven ab und erscheint im Text ,diffus, formlamfixiert“213, in der Erfahrung

tritt das Imaginare in der Gestalt von ,Phantasntemojektionen und Tagtrau-

en®'* auf. Im fiktionalen Text wird das gestaltlose Inrege zu einer

m
,Bestimmtheit* verwandelt, dadurch ergibt sich diseite Uberschreitung einer
Grenze, zwischen dem Imaginaren und dem Wirklicksnyird durch die Trans-
ponierung eine Realisierung vorgenommen und dagiiraee mittels Sprache zu
Fiktivem konkretisierf™> Das Hauptaugenmerk im vorletzten Kapitel dieser Ar
beit liegt auf dem Akt des Realwerdens von imaginaKomponenten, dem
Imagindren kommt dabei ein Ereignischarakter zu,etweder durch Traumzu-
stande oder andersartige Visionen initiert wirds Eann in diesem
Zusammenhang die von Lotman eingefuhrte Theoriesdemantischen Raume
mitgedacht werden, jene Grenzuberschreitung denatischen Figuren kann mit
dem Uberschreiten der Iserschen Systeme in Beziebasetzt werdefi® Das
Imaginare wird im Text durch Sprache prasentied bitdhaft durch die Generie-

rung von imaginaren Bildern und Erscheinungen veethi Hans Castorps

210 Vgl. Iser 1991, S.20ff.

211 Iser 1991, S. 20.

212 Iser 1991, S. 20.

213 Iser 1991, S. 21.

214 Iser 1991, S. 21.

215 Iser 1991, S. 22 und S. 34.
216 Vgl. Kap. 1.2.
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erfahrbare Imaginationen erstrecken sich tUber dsagte Palette der Iserschen
Bewusstseinseinstellungen, die zwischen Vorstellumd) Wahrnehmung kippen:
Tagtraume, Traume, Halluzinationen und die Ersaim@nJoachims wahrend ei-
ner spiritistischen Sitzung konstituieren das Iméage, das durch die narrative
Vermittlung in das Fiktive des Romans erhoben wikile sich die Imaginationen
konstituieren und welche Raume sich dadurch eriffmerd im folgenden Ab-

schnitt eruiert.

4.4.1 Traume: ,die krausen Traumbilder*

LEin Fieber, ein Traum versetzt
uns in andre Raume; [...].“ Johann
Gottfried Herder, 1799’

Des Ofteren kippt Castorps Bewusstseinseinsstezlﬂrilgdem der Wachzustand
in Schlaf umschwenkt und Imaginationen erlebt werdke ihrerseits neue Rau-
me erdffnen und somit produktive Kapazitat habeas Bewusstsein evoziert
dabei Vorstellungen, die nach Jean Paul Sartr&demehung zwischen dem Be-
wusstsein und seinen Objekten manifestigfenund anders als beim
Wahrnehmungsakt nicht vorgegebene Objekte, soneigane Objekte beinhal-
ten. Durch den Vorstellungsakt wird Abwesendes obigcht-Existierendes
erzeugt, ein ,Nichts®, sodass das Bewusstsein $ehéphe Qualitaten erIanE]Jt,9
weiters wirken die Vorstellungen auch auf das \é&rsh ein, indem Wissen und
Erinnerung aktiviert werdeft® Der Traum verkorpert einen Bewusstseinszu-
stand, dem man nicht entkommen kann, das Imagindnschliel3t den
Traumenden mit den Bildern und der Bewusstseinandsst dem Spiel des Glei-

tens und Kippens zwischen den unterschiedlicherst@liongen (realisieren,

[Uohann Gottfried Herder: Eine Metakritik zur Kritiler reinen Vernunft. Verstand und Erfahrung. Erste
Teil. In: Johann Gottfried Herder: Werke in zehn &&m 8. Band: Schriften zu Literatur und Philosophie
1792-1800. Hrsg. v. Hans Dietrich Irmscher. Frankéu M. 1998, S. 303-490, hier S. 352. (Erstdrli¢R9).
217 Iser 1991, S. 347.

218 Iser 1991, S. 333. Iser veranschaulicht veesighmste philosophische Positionen anhand mehrbaes-T
retiker und widmet Sartre das Kapitel ,Imaginarkss\éorstellungsakt®. (Iser 1991, S.331-350).

219 Iser 1991, S. 334.

220 Iser 1991, S. 337.
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wahrnehmen und vorstellen) ausgesetzt, das Bewussiktiviert das Imagina-

221
re.

Im Zauberberg erscheint das Imagindre auf mehrfache Weise. rAliger

Traumzustand lasst sich in drei unterschiedIichﬁeﬁyunterteiler%,22 es kommen
Traume vor, die an den Schlaf gebunden sind, diascBiafen wird explizit ge-
nannt. ,Aber sobald er eingeschlafen war, begarmudraumen und traumte fast

unaufhdorlich bis zum anderen Morgen.” (ZB, 31) Westfindet man Castorp im

.Bewusstseinszustand der Traumbefangenﬁzéit(‘/or, indem die Grenzen zwi-
schen Realitat und Traum nicht immer klar abgesteoid und sich durch die
Aufhebung des Zeitgeflihls eine marchenhafte, urieit@ Welt eréffnet. Oder
aber Castorp verfallt in Tagtraume, indem er bewpbantasiert und die Situati-
on, in der er sich gerade befindet, durch eine insiye Wunschsituation ersetzt.
Dies zeigt sich auch durch rdumliche Verdnderungem Raumsituation, in der
sich Castorp gerade befindet, wird durch trAumeedginfliisse verandert. In den
Traumen kehren Motive des leitmotivischen Gewebesler und die zyklische
Struktur der Erzahltechnik und des Zeitgefuhls wdatlurch auf einer anderen
Bewusstseinsebene verstakt.So kommen beispielsweise die Bobschlitten, die
die Leichen zu Tal befordern, einmal in der Figueee vor (Vgl. ZB, 19) und
kehren dann als Traumbilder Castorps wieder, irede€lmachim (Vgl. ZB, 31) die
Bahn hinab fahrt. Aus den unterschiedlich gesttitét/iederholungen der The-
men, wie etwa des Todes, ergibt sich eine Strukiemr Verweise, die Uber
chronologischen Zusammenhéangen steht und dieselaathen verma@z.5 Er-
innerungen treffen in den Traumen auf noch zu Gesehdes und die vermittelte
Wirklichkeit beginnt fur Castorp gleich unwirklichu werden. Mit der Verwir-
rung der kausalen Zusammenhénge verandert sichor@astorpergefuhl,
Schwindel und (scheinbares) Fieber unterstreichem glaumerischen Wach-
Zustand.

221 Iser 1991, S. 349.

222 Vgl. Gisela Bensch: Traumerische Ungenauigkeifeaum und Traumbewusstsein im Romanwerk
Thomas Mann. Buddenbrooks — Der Zauberberg — Jagaphkeine Brider. Géttingen 2004, S. 17f.

223 Bensch 2004, S. 17.

224 Vgl. Bensch 2004, S. 63.

225 Bensch 2004, S. 64.
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[Castorp] ,Und Mudigkeit ist noch gar nicht der Awsck fir meinen Zu-
stand. Kennen Sie [Settembrini] das, wenn man traumd weil3, da? man
traumt, und zu erwachen sucht und nicht aufwacleem® Genau so ist mir
zumut, unbedingt muf3 ich Fieber haben, anders idmes mir gar nicht er-
klaren. [...]* (ZB, 122)

Ohne néaher auf die komplexe Zeitstruktur und dieerschiedlichen Erfahrungs-
formen dieser einzugehen, bleibt es bei dem Hinvgziss sich der trAumerische
Bewusstseinszustand Castorps auf die TranszendsnRKRdumes und der Zeit
erheblich auswirkt und das Schopenhauersche Madeelkzyklischen Zeit durch
die Wiederkehr der Elemente in unterschiedlichemwdstseinszustanden inten-
siviert wird #2°

Die Forschungsliteratur zuAauberbergiendiert dazu, die TrAume psychoana-

lytisch zu deuteff’ oder orientiert sich an der Traumtheorie Schopeﬂhla“gl28
Von einer auf der Hand liegenden psychologischeaufideutung soll in dieser
Arbeit Abstand genommen werden, sie beschranktai€tdie Untersuchung der
imaginaren Raume, die sich durch den Traum eroffReeilich handelt es sich
um die Artikulation von Verdrangungen und Wunschéie, aus dem Unterbe-
wusstsein aufsteigen und sich zu Traumen verdichédiweise sind sie auch in
Thomas Manns Biographie wieder zu finden, dies aoéinfalls nur ein Hinweis
und nicht Gegenstand der Untersuchung sein. Trahattemwerden Uber den Er-
zahler vermittelt, unter den Figuren werden siehintbematisiert, nur nach der
ersten Nacht im Sanatorium auf3ert sich Castorpnjége seinem Vetter, er habe
.[e]twas konfus getrdumt” (ZB, 60). In den TrAumleommen einerseits Bilder

der Vergangenheit vor, die durch die Erinnerungzeard werden, andererseits

226 Die Zeitauffassung im Roman geht auf das Zeigtates ,nunc stans“ von Arthur Schopenhauer zu-
rick, wobei der Begriff der ,Gegenwart ohne Ausdetgiuvon Augustinus stammt. Die Wiederkehr des
ewig Gleichen erscheint als ,stehendes Jetzt“.\Wikklichkeit verbirgt sich hinter der scheinbar lexaWelt
Castorps (nach Schopenhauer wére dies die die nedatheinwelt der ,Welt als Vorstellung®) in denrve
schleierten Netz der Leitmotivik und in der zunehden Verwischung der Kategorien von Raum und Zeit.
Daraus ergibt sich die formlose ,Welt als Wille“rdgchopenhauerschen Philosophie. Vgl. dazu Krisgéan
1986, S. 243ff. Kristiansens Thesen fuRen auf delosbphemen Schopenhauers und zeichnen den Weg von
der ,Form“ (Welt als Vorstellung) hin zur ,Unform(Welt als Wille) im Zauberberg nach, der sich auch
anhand der Auflosung Kategorien von Raum und Zahwallziehen lasst.

227 Gisela Bensch analysiert Castorps Traume natf lgeorien Sigmund Freuds. Vgl. Bensch 2004, S. 57-
113.

228 Bgrge Kristiansen argumentiert mit dem “TrauraafgSchopenhauers. Vgl. Kristiansen 1986, S. 170.
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Bilder, die auf die Zukunft des Traumers oder detegien Figuren hindeutéh’
Der einzige Traumende auf defauberbergst Hans Castorp, er reiht Bilder der
Vergangenheit und der Zukunft synchron aneinandgemischt wahrgenommene
Elemente, wie etwa die Marschmusik aus dem Talpimaintastischen Elementen,
indem er die Lehrerin und Miss Robinson als suerdéigel auf Hofrat Behrens
Schultern fliegen lasst. (Vgl. ZB, 128f.) Wie Cag® erster Traum in der ersten
Nacht, in dem der tote Joachim im Bob die Hange dtsféhrt, finden die
Traumhandlungen der zweiten Nacht im Freien sgattrifft im Garten auf den
mit diabolischen Zigen ausgestatteten Hofrat BehrBiach dieser getraumten
Begegnung kommt es zu einer weiteren, die viekréi Stelle der getraumten
Bleistiftibergabe mit Madame Chauchat spielt auhd&chulhof. Der Ort des
Geschehens prazisiert Castorps mehrfachen Einddask, Madame Chauchat ihn
an jemand erinnere, und in einer kurzen Wachphasehte er die Erkenntnis fur
morgen in Sicherheit” (ZB, 129). Auch die nachstaumsequenz, die noch im-
mer in derselben Nacht imaginiert wird, spielt sichAuf3enraum ab. Castorp ist
im Traum auf der Flucht vor Dr. Krokowskis ,Seelergliederung*:

Er [Castorp] floh vor dem Doktor behinderten Fu@sden Glaswanden
vorbei durch dieBalkonlogen, sprang mit Gefahr seines Lebens in Gen-
ten hinab, suchte in seiner Not sogar die rotbraunggdgédnstange zu
erklettern und erwachte schwitzend in dem Augekbbds der Verfolger ihn
am Hosenbein packte. (ZB, 129) (Hervorhebungenhidh.)

Vom halboffenen Raum der Balkonlogen wahlt CastionpTraum nicht den

Fluchtweg durch das Zimmer, um auf den Gang destSanms zu gelangen,
sondern stirzt sich in den AulRenraum, der ein Entken eigentlich erschwert.
Die originelle Strategie, auf die Fahnenstange lettéen, rettet ihn, und die be-
wegten Geschehnisse rei3en ihn wieder aus demfSEkldésst sich feststellen,
dass es den an die Innenrdume des Sanatoriums dgglmm Besucher in den
Traumen zunéchst noch in das Freie hinaus treibfTiaum begegnet er beiden
Arzten mit Abneigung, Behrens hat teuflische Zuge wor Krokowski lauft er

davon, dies konnte einerseits als eine Voraussah&die konkurrierende Wer-

bung um Madame Chauchat gedeutet we?ﬁ%andererseits aber noch eine Nahe

zum Flachland und somit zur Welt der Gesunden migkn. In der zweiten

229 Bensch 2004, S. 76.
230 Vgl. Bensch 2004, S. 77.
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Nacht werden alle fur Castorp wichtigen FigurenTimum vorgefuhrt, so auch
Settembrini und Madame Chauchat, diese sogar zwelbaa akustische Signal
ihres Eintritts in den Speisesaal wird in die Trawett transponiert, ,unter dem
gréfdten Geschmetter® (ZB, 130) erscheint sie ihotlass automatisch das Bild
des Speisesaals abgerufen wird. Die Gefluhle, d#o@abei Madame Chauchats
Anblick empfindet, ,empfand er nun wieder in sein€raum, nur ungeheuer viel
starker” (ZB, 130). Die Bilder, die in Castorps Besgtsein auftreten, sind analog
zu den Empfindungen aufRert dicht und in verstarktem dargestellt, erotische
Konnotationen in Bezug auf Madame Chauchat komneenwerden in diesem
Rahmen jedoch nicht weiter thematisiart.Die Traume bleiben in der Sanatori-
ums-Umgebung, weder Personen noch Orte des Flagdakommen im
Unterbewusstsein Castorps in einer Intensitat dass sie zu einem Traum ver-
dichtet wirden. Schon nach zwei Tagen beschéafitlgenur mehr die Umgebung
und das Personal déauberbergs

Die einzige Reminiszenz an die Zeit vor seinenfefithalt stellt Hippe dar,
hervorgerufen jedoch durch die duBerliche Ahnlighkat Madame Chauchat.
Zunachst wird Madame Chauchat im Traum durch aéieoMung auf den Schul-
hof mit Hippe verknupft (Vgl. ZB, 129), ohne dassesscheint, suggeriert die
raumliche Umgebung seine Figur. In dem dritten firaden Castorp am sechsten
Tag seines Aufenthaltes traumt, erscheint ihm Hubgen in derselben Form wie
Madame Chauchat in der zweiten Nacht, auf dem Sohuhit rotem Bleistift
und dreht die Chronologie somit um. Es handelt sichden ersten Traum, der
eine Flachland-Szene zum Inhalt hat, sowohl radmdis auch figurlich. Weiters
vermittelt dieses Traumgeschehen eine Kindheitserimg, die Zeitenfolge ist
aufgehoben, denn mit Madame Chauchat wurde da$héleme auf dem Schulhof

schon antizipiert.

Auf dem Hofe, der mit roten Klinkern gepflastertdumon einer mit Schin-
deln gedeckten und mit zwei Eingangstoren versehdéhauer gegen die
Stral3e abgetrennt war, gingen die Schuler in Resivérund nieder, standen
in Gruppen, lehnten halb sitzend an den glasieMenervorspringen des
Gebéaudes. Es herrschte Stimmengewirr. Ein LehreSamlapphut beauf-
sichtigte das Treiben, indem er in eine Schinkemsehbiss. (ZB, 168)

Interessanter als die Bleistiftibergabe und dasisthe Aussehen des Schulkol-
legen, der Ahnlichkeiten mit Madame Chauchat awdtvend im Traum dieselbe

231 Vgl. dazu in Anlehnung an Freud: Bensch 200Z78.
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Funktion hat wie diese in einem anderen Traum tsehaitte, erscheint in diesem
Kontext die raumliche Konfiguration. Der Schulhokist hinter Mauern jene
raumliche Abgeschiedenheit auf, in der sich Castioer den Kranken im Hoch-
gebirge befindet. Das Auf- und Abgehen der Schikstaltet sich analog zur
Tagesordnung und zu den Riten im Sanatorium, disiéhtsperson findet in den
Arzten ihre Entsprechung. Konzentriert sich diesEbungsliteratur meist auf die
(homo)erotische Auslegung der Bleistiftszéﬁze,kfjnnte man auch in der ge-
trAumten Raumstruktur eine Analogie zu Castorpsmbgscher Hochland-
Situation sehen. Wie Castorp sich im Traum wiegn $zene seiner Kindheit den
Schulkollegen Hippe aus den ,ihm bekannten und keureten Gewimmel des
Schulhofes* (ZB, 169) auswahlt, so bundelt er sé&inémerksamkeit auf fiktio-
nal-realer Ebene im Gewimmel des Sanatoriums audavte Chauchat, sucht
sich aus den Koérpern im Raum einen ganz bestimieaienzu welchem er dann
eine besondere Bindung aufbaut. Somit nimmt Cadbergits im Traum wabhr,
was in der Faschingsnacht im Speisesaal geschelidn Der Bewussteinszu-
stand Castorps kippt wéahrend des Hippe-Traums hersc Wach-Sein,
Traumzustand und Bewusstlosigkeit, denn er trauafit machts, sondern imagi-
niert Hippe und seine vergangene Schulzeit auir @aek im Freien liegend. Die
Position und die Umsténde, die dazu gefuhrt habieid, eine kurze Betrachtung
wert. Bei seinem ersten ausgedehnten Spaziergangemdausdricklich als Be-
freiung vor den Geschehnissen im Sanatorium auft&g. ZB, 164) und daher
ohne seinen Vetter antritt, um dem ,Bannkreise” ,(ZB4) zu entkommen, tber-
schatzt Castorp seine korperlichen Leistungen teidtszu hoch in das Gebirge.
Zunachst singt er noch und kreiert neue Laute ustbtien, bis ,Kurzluftigkeit*
(ZB, 165) einsetzt und die Anstrengung destrukti¥ @erzeptive und kognitive
Fahigkeiten wirkt.

Aber aus Idealismus, um der Schoénheit des Gesaviies, bezwang er die
Not und gab unter haufigen Seufzern sein Letztesti®e er sich endlich in
auRerster Kurzluftigkeit, blind, nur ein farbigdstmern vor Augen und mit
fliegenden Pulsen unter einer dicken Kiefer nied&en liel3, - nach so gro-
Ber Erhebung plétzlich die Beute durchgreifendersifimmung, eines
Katzenjammers, der an Verzweiflung grenzte. (ZE)16

Das Erscheinen zweier Manner im Wald und ihre Verhledungsszene wirkt
Lraumerisch* auf Castorps ,benommenen Sinn“ (ZB6)YLund wirft die Frage

232 Vgl. Bensch 2004, S. 83.
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nach dem tatsdchlichen Zusammentreffen auf, demsto@s Wanderung nimmt
mehr und mehr somnambule Zige an. Wiederum mardtériTopos der Baum-
grenze eine topologische Ubergangszone, die mirdBdidhkeit konnotiert ist
und reizvoll auf Castorp wirkt, dann aber aus Zéngen nicht angedacht wird
(Vgl. ZB, 166). Auf einer Waldlichtung eroffnet siein locus amoenuys,eine
prachtige[] Szenerie“, eine ,intim geschlossenefgntschaft von friedlich-
grofRartiger BildmaRigkeit* (ZB, 166). Der romantiecOrt vereint konstruktive
und destruktive Krafte der Natur, das seit der Rutikébekannte Stereotyp der
blauen Blume steht neben Uberdimensionierten Ficlden Baum ,ragte schief
und bizarr in das Bild hinein“ (ZB, 167). Die ,Abgghiedenheit* (ZB, 167) des
Raumes wird als wichtiges Merkmal aller Aufenthaite Castorp erneut themati-
siert und spiegelt sich in der akustischen Wahrnatgrwider, die sich auf das
Rauschen des Wassers beschréankt. Als Zeichen dehdpfung, die Castorps
Bewusstseinszustand in eine andere Einstellungeglﬁssﬁ33 tritt Nasenbluten
ein und zwingt Castorp eine Liegeposition einzunghmn ,herabgesetzter Le-
benstatigkeit* (ZB, 167) kippt Castorps Bewusstseirden Traumzustand und
imaginiert die Bleistiftszene mit Hippe, an diesch ,in der Tiefe seiner Ent-
racktheit* genau erinnert (ZB, 172).

Durch die Traume verdichten sich Hippe und Maddahauchat zu einer Fi-
gur234 und auch in der tatsachlichen Wiederholung deisBlszene mit Madame
Chauchat in der Faschingsnacht ist sein Bewusstsehih klar, sondern durch die
Weinmischung betaubt (Vgl. ZB, 452), sodass Cash®ispielsweise den un-
brauchbaren Bleistiftstummel in die Punschbowletwivgl. ZB, 458), bevor er
Madame Chauchat um ihren bittet. Das darauf folgeadsprach auf Franzdsisch
erlebt Castorp in einem trauméhnlichen, geistesabmgen Zustand, worauf er

auch zu sprechen kommt.

[Castorp] ,Wir wollen hier sitzen und zusehen wie Traum. Das ist fur
mich wie ein Traum, muf3t du wissen, daR wir soesitz comme un réve
singulierement profond, car il faut dormir tres forcdément pour réver
comme cela... Je veux dire: C’est un réve bien conéngé de tout temps,

233 Vgl. Iser 1991, S. 347.
234 Bensch 2004, S. 86.
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long, éternel, oui, étre assis prés de toi commpeédent, voila I'éternité?®®

(ZB, 464)

Der trauméhnliche Erleben Castorps fuhrt zu einemi€rsation, die als ,Traum-

gespr&ich236 bezeichnet werden kann, aber auf Textebene rkddtevird, denn
das Gesprach gipfelt in der angedeuteten Liebessagischen Castorp und Ma-
dame Chauchat. Der Zustand, in dem sich Castoipdaf ist einem Tagtraum
ahnlich und oszilliert im Text zwischen den Kategordes Fiktiven und Imagina-
ren.

Im Zentrum des Romans steht als letzte der Tsaegoenzen der viel interpre-
tierte Schneetraum Castorps, antizipiert durch idieeren Bilder der bereits
behandelten Traumerlebnisse. Auf die vom Schneerderte raumliche Aus-
gangssituation wurde bereits im Kapitel 4.2. eirageggn, Schnee bestimmt die
Landschaft und konstituiert einen amorphen Raum,kd@erlei Orientierungs-
punkte aufweist und mit der Aufhebung des Zeitgksfikinhergeht. Die
bedrohliche Dimension des Schnees, die eng mit Metiv des Todes und der
Unterwelt verknUpft ist, die Orientierungslosigk€iastorps und erneut der Topos
von korperlicher Erschépfung fuhren zur ,Unklarhs@ines Sensoriums® (ZB,
663), zu ,Mudigkeit und Aufregung*, zu , Trunkenheiihd Exzitation” (ZB, 664).
Das temporare Kippen der Bewusstseinseinstellundiéslogische Konsequenz
auf die ,narkotischen Ausfalle* (ZB, 664), denens@ep im Schneesturm ausge-
liefert ist. Ahnlich wie beim Hippe-Traum, den Gagt auf der Bank liegend in
einem Zustand zwischen Traum und Bewusstlosigkkabg verhalt es sich nun
beim Schneetraum. Castorp hat keine Wahl, sein &dwingt ihn zu ruhen, die
Schemenhaftigkeit des Raumes zwingt ihn besseret Siczuwarten und der
Portwein tut ein Ubriges. Von einer Einschlafphagebeim Schneetraum nicht
die Rede, sodass das Imaginare in anderer Gestaltegnt und eher als Halluzi-

nation denn als Traum gedeutet werden kann, audhRegéexionen eingestreut

235 Die im Originaltext franzésischen Stellen werd@ Anhang der verwendeten Ausgabe in einer Uberse
zung von Helmut Bartuschek wiedergegeben. Die Ubarsg der oben angegebenen Stelle lautet: ,Das ist
far mich wie ein Traum, muf3t du wissen, da wisipen, - wie ein sonderbar tiefer Traum, denn mai?
sehr tief schlafen, um so zu trdumen... Ich wolltgesa Das ist mir ein langstvertrauter Traum, eimosc
immer getraumter Traum, ein langer, ewiger TrawansqQ neben dir zu sitzen wie jetzt — das ist digew
Seligkeit.” (ZB, 991 Anhang)

236 Bensch 2004, S. 90.
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sind.”" Ein nebuléses Bewusstsein gleitet in einen pharg&sden Zustand lber,

der neue Raume konstituiert:

Es war ein Park, der unter ihm lag, unter dem Ballkwf dem er wohl stand
— ein weiter, Uppig grinender Park von Laubbauraen,Ulmen, Platanen,
Buchen, Ahorn, Birken, leicht abgestuft in der Férdpihres vollen, frischen,
schimmernden Blatterschmucks und sacht mit den &Mipfauschend. Es
wehte eine kostliche, feuchte, vom Atem der Bauwdeamierte Luft. (ZB,

670)

Wie die Balkonloge des Sanatoriums erweist sichBadkon in Castorps Vorstel-
lung als Aussichtsplateau, die Vielfalt der Pflamzentrastiert mit der kargen

Landschaft des Hochtales und de Certeau zu Folgstikaiert Castorp sehend

einen Raun‘?,38 auch wenn sich die Bilder nur vor seinem innereigé\eroffnen.

Interessanterweise kehren in dem Traumbild die @erizuriick. Die sonst nichts
sagende Luft (Vgl. ZB, 18) erhalt positive Attrileutind impliziert ein synastheti-
sches Erleben des inneren Landschaftsbildes, adnaach akustische Reize wie
.voller Vogellaut* (ZB, 671) anschliel3en. ,Ein Redmgen spannte sich seit-
warts Uber die Landschaft” (ZB, 671) und die synéssche Fulle der Farben,
Dufte und Klange suggeriert eine Entfernung vomatiggpesetzten Hochgebirge.
,Oh, Heimatodem, Duft und Fille des Tieflandesglamtbehrt!* (ZB, 670), lau-

tet die Auflosung. Castorp sieht sich erstmals esenin Flachland und das
Farbenspektrum des Vorstellungsraumes schillerdlien Farben, Schleier fir
Schleier hebt sich von der Stimme des Tenors, destofps hort, und auch die

.Regenschleier” verfliichtigen siéh? (Val. ZB, 671)

Das Blau und Violett besonders strémten wunderbes ging zauberisch
verschwimmend darin unter, verwandelte, entfalgth neu und immer
schéner. [...] So jetzt mit seiner Landschaft, dehsivandelte, sich 6ffnete
in wachsender Verklarung. Blaue schwamm... (ZB, 671)

Farblich wird die beginnende Veranderung der Lahaffangedeutet, die farbige

Wahrnehmung gelangt von Grinténen der Baume zweBties Meeres, das die

237 Daher wird der Schneetraum auch als ,Gedardemtl (Bensch 2004, S. 98 und Gloystein 2001, S. 38.)
oder als ,philosophischer Traum* (Wilhelm Richard @ar. Thomas Mann — Ein philosophischer Traum. In:
Wilhelm Richard Berger: Der tradumende Held. Untersiagfen zum Traum in der Literatur. Aus dem Nach-
lass hrsg. v. Norbert Lennartz. Goéttingen 2000 42-159, hier: S. 142.) bezeichnet. Berger inteignteden
Schneetraum als ,Fata-Morgana“ oder als Vision.. Bgrger 2000, S. 155.

238 de Certeau 1988, S. 221.

239 Gloystein interpretiert die fallenden Schleaés Hinweis auf den richtigen Weg Castorps, der dien
Wahrheit eréffnen wird. Vgl. Gloystein 2001, S. 52.
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nachste Bilderfolge konstituiert. Die wechselndeld@&nstellung befordert

Castorp in unbekannte sudliche Gegenden, denn @&s gt ihm nur als Nord-

oder Ostsee, als ,rauhe, [...] blasse See" bekargninBch erscheint es ihm, als
habe er es ,von je im Herzen getragen” (ZB, 6723s Meer als unendlicher
Raum ist die Projektionsflache fur Castorps helpmsitiven Traum der ,Sonnen-
und Meereskinder®. Sein Blick schweift langsam Uber Landschaft und gene-
riert einzelne, szenenéhnliche Bilder, er verbl@bter Rolle des Beobachters,

wird im ersten Teil des Traumes selbst nicht aldonder nimmt die Phantasma-

gorien in sich auf. Ein ,,Bildertraun%40 spult sich ab.

4.4.2 Das Meer als Archetyp glatter und gekerbter Rume

An dieser Stelle erscheint es sinnvoll, die Thedge glatten und gekerbten R&u-
me einzufihren, der das Modell des Meeres nach uReleund Guattari
entsprichtz.41 Das Meer kommt als imaginarer Raum #auberbergmehrmals
vor und wird daher unter diesem raumtheoretischemzkpt betrachtet. Der Un-
terschied besteht darin, dass der glatte Raum keélineensionalen oder

metrischen Eigenschaften hat, sondern ,,direktioisﬂl242 Der glatte Raum wird

243 charakterisiert

als ein Raum ,der Entfernungen und nicht der Mafégtan
und ist deshalb optisch schwer fassbar, er kanigeschatzt werden, wéahrend der
gekerbte Raum von visuell greifbaren Formen unalddaterie definiert wird.
Dem Meer kommt in dieser Theorie eine Sonderstgllan, es ist ,der glatte
Raum par excellenc@‘“’, der jedoch durch Raumaneignung wie etwa durch die
Schifffahrt Einkerbungen erfahrt und durch Messunged geometrische Raster
ebenso bezwungen wird, wie begehbare Raume dutaiitte&*® Der »Archety-

pus aller glatten Réum@ﬁ, das Meer, stellt gleichzeitig den ersten bezwuoege

Raum dar und wird daher auch zum ,Archetyp fir &llekerbungen des glatten

240 Gloystein 2001, S. 54.

241 Vgl. Gilles Deleuze u. Félix Guattari: 1440 aDGlatte und das Gekerbte. In: J6rg Dinne u. 8teph
Gunzel (Hrsg.): Raumtheorie. Grundlagentexte autosdphie und Kulturwissenschaften. Frankfurt a. M.
2006, S. 434-446, hier: S. 436. (Erstdruck 1980).

242 Deleuze/Guattari 1980, S. 437.

243 Deleuze/Guattari 1980, S. 437.

244 Deleuze/Guattari 1980, S. 438.

245 Vgl. dazu die ahnlichen Theorien de Certeau®dattiken im Raum: Kap. 4.1.2.

246 Deleuze/Guattari 1980, S. 439.
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247

Raumes®’ bestimmt. Eine Verbindung zu Hans Castorp stétlh sicht nur

durch das ofters imaginierte Bild des Meereszé%sondern baut sich auch tber
die biographische Linie auf, denn als Ingenieur 8ehkiffbaus steht er mit der
Kerbung des Meeres unmittelbar in Beziehung. DasHKilonale des glatten
Raumes wird vom Dimensionalen der Kerbungen tbertam Zauberbergasst
sich die Kerbung des glatten Raumes auch durclBeasingen des Schnees, das
gehend, fahrend, rutschend vorgenommen wird (Séiy, BRodel, Spaziergénge,
Schlittentram), realisieren. Oder aber man nimn#t idanzept fur die Wahrneh-
mung an, die den glatten Raum in einen gekerbtenaralelt, indem sie Korper
im Raum fokussiert und sich den Raum aneignet.berlegungen lieRen sich
weiterfihren, so ist etwa Castorps Bewusstsein aufé seines Bildungswegs
von zahlreichen Mentoren und Einflissen eingekerbt.

Der glatte, offene Raum des Meeres erscheintoGas seiner Vision durch
seine Position auf ,sonnenerwarmten, steinernefeStuZB, 672) wieder in
erhohter Perspektive, es hat sich somit nicht asriild gewandelt, sondern auch
sein Standort. Um die Theorie der glatten und deker Rdume noch etwas zu

f[249

verfolgen, sei auf die Bewegungen hingewiesen, Eiilekerbungskra haben.

Und dieses sonnige Gebiet, und diese zugangliclimtekihéhen, und diese
lachenden Felsenbecken, wie auch das Meer hinausubden Inseln, wo
Boote hin und wider fuhren, war weit und breit bi&edt [...]. (ZB, 672)

Inseln, fahrende Boote, ins Wasser getriebene férdl. ZB, 672), angelnde
Kinder (Vgl. ZB. 673) und der Versuch, ,ein hochthges Boot mit Mast und
Segelstange” (ZB, 673) ins Meer zu befordern, eeMdglichkeiten der Einker-
bung dar.

247 Deleuze/Guattari 1980, S. 439.

248 Vgl. Castorps Vergleich zwischen dem Sandstramtidem Schnee: ZB, 646f. Beide Medien, Sand und
Schnee, lieRen sich ebenso in das Konzept deegl&fume einfiigen, das durch Einkerbungen aufgebro-
chen wird.

249 Deleuze/Guattari 1980, S. 441.
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4.4.3 Inkongruenz zwischen hellem, lebendigem AufRerum und dunklem,
todbringendem Innenraum

.Der Dualismus, die Antithese, das
ist das bewegende, das leiden-
schaftliche, das dialektische, das
geistreiche Prinzip.“ Naptha im
Gesprach mit Settembrifii.
Castorp befindet sich im Traum mitten unter denr@ofeuten, der Raum des
Meeres und Strandes, der sich vor ihm auftut, ast positiver Stimmung erfullt.
Helligkeit, Freundlichkeit und Schonheit bestimmeden Raum und stellen
Mensch und Natur im Einklang dar. Die Bildwelt kfiingeder an die Erlebnisse
im Hochland noch an Castorps Vorgeschichte im Fachan, das Traummateri-

al bildet einen ,Fremdkdrper® im Roman, da er gafelandere Raume und

Korper darstell£>® Hinter Castorp befindet sich die Gegenwelt zum itee@dnen
Strand — ein immer enger werdender Raum, der ol weiten Auf3enraum in
den Innenraum eines Tempels verwandelt, je ndhiémekommt. Er hat nun im
zweiten Traumteil die Beobachterrolle aufgegebed wird durch Eigenbewe-
gung aktiv und Teil des Traum&y- Analog zur Verengung des Raumes
verringern sich die Farbpalette und die Helligkdie Verengung formiert sich

auf allen Ebenen, sogar in Castorps korperlichepfifrdung.

Schweren Herzens stand er auf, stieg seitlich tige® hinab und ging in
den tiefenTorweg hinein, hindurch, auf einer mit Fliesen beleg&iralie
fort, die ihn alsbald voneue Propylaenfihrte. Er durchschritt auch sie, und
nun lag vor ihm deffempel, massig, graugrinlich verwittert anzusehen, mit
steilem Treppensockel und breiter Stirn, [...]. MitiMe, auch unter
Gebrauch der Hande und seufzend, denn immer beemgtde es ihm ums
Herz, erkletterte Hans Castorp die hohen Stufen gewlann derHallen-
wald der Saulen. [...] Da stand ihm die metallene Tur Bempelkammer
offen, und die Knie wollten dem Armen brechen venxlwas er mit Starren
erblickte. (ZB, 675f.) (Hervorhebungen von M.R.)

Der Spannungsbogen manifestiert sich durch dashSahceiten mehrerer Rau-
me, der Weg zum Tempel teilt sich in mehrere Abgtdnind auch der Tempel
verfugt ahnlich wie das Sanatorium Uber mehrerdedalind Géange, bis die
Tempelkammer erreicht ist. Der Ubergang gestaitetdurch die Saulenarchitek-

0ZB, S. 514.
250 Vgl. Berger 2000, S. 144.
251 Vgl. Berger 2000, S. 156.
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tur ambivalent, weder als ,offen/geschlossen” odemegrenzt/unbegrenz’t52
konstituiert sich der Raum als Mischform zwischam?&n- und Innenraum. Die
kannibalische Szene, die sich in der Tempelkamrogpialt, stellt einen Antago-
nismus zum utopischen Frieden der Sonnenkindemdaagul3erhalb des Tempels
an der Kuste sind. Die rdaumliche Ausdifferenzierung ruhigem, endlosen Meer
und der begrenzten Tempelkonstruktion, in der Dlméieund Tod dominieren,
hebt die Gegenpole ebenfalls hervor. Der Flachldadhland Kontrast schwingt
in den traumerischen Gegenwelten von Meer und Teeipenfalls mit und als
gangige Interpretation in der Zauberberg-Forschsiagt man in den beiden di-
vergierenden Traumbildern den dionysisch-apollimsc Dualismus Nietzsches
imitiert.>>® Die statisch aneinander gereihten Bilder chargigeordnet und wei-
sen nicht die inkoharenten und brichigen Metama@ehodes typischen
Traumerlebnisses auf, allein der symmetrische Baukt vartifiziel.*>* Der
Schneetraum wirkt als Verbildlichung und Verraumliog der vorgefihrten anti-
thetische Positionen von Naphta und Settemﬁ?ﬁmon denen sich Castorp nach
dem Traum emanzipiert, denn Gegensatzlichkeitem lehzugunsten einer ganz-
heitlichen Sicht des Lebens 2b. Korper und Seele sind darin nicht mehr
getrennt voneinander zu betrachten, das neue Htdtskunzept besteht in der
Symbiose der Gegensatze.

Castorps Schlussfolgerung nach diesem antithetrs ,philosophischen

« 257
Traum®,

der ihm blihendes Leben in der Form der freien ghictklichen
Menschen und grausamen Tod in Anlehnung an dienWwatk des Sanatoriums
vorgefuhrt hat, schwort auf das Prinzip des Leban$, Gute und Menschenlie-

be“ (ZB, 679):,Der Mensch soll um der Gite und Liebe willen d&ode keine

252 Reidel-Schrewe 1992, S. 113.

253 Vgl. Reidel-Schrewe 1992, S. 117.

254 Berger 2000, S. 151.

255 Das vorangehende Kapitel ,Operationes spiesfa(ZB, 602) fuhrt die Positionen Naphtas und Set-
tembrinis zu verschiedenen Themen den Koérper umd S#iele betreffend vor. Naphta, dem radikalen
Sozialisten, kommt die aggressive Position zu, @ @eistes willen ist fiir ihn die Zichtigung degp&is
vertretbar (Folter, Priigel, Todesstrafe). Settemilitingegen verehrt als Humanist das Leben undvdie
nunft und halt ein Pladoyer fiir die Gesundheit. Nasetzt Krankheit mit Wirde und mit dem Geistdjle
Die Frage nach der Bedingung der menschlichen Ewdieantworten die Antagonisten gegensatzlich.

256 Gloystein 2001, S. 58.

257 Berger 2000, S. 142.
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Herrschaft einrdumen tber seine GedankgZB, 679), lautet Castorps Resultat
des Traumes und die Gesamterkenntnis aller DislauselemZauberberg Die

Erkenntnis aus seinem ,Menschheitstraum in Bild&thbetrifft nicht nur ihn,
sondern die gesamte Gesellschaft. Der Satz isthonrals Maxime zu betonen, im
Text typographisch hervorgehoben. Die LebensforatelHinwendung zur Hu-
manitat behalt Castorp jedoch nicht lange im Betsess, am Abend im
Sanatorium sind sie schon ,im Verbleichen begrifféZB, 682) und die Todes-
falle Joachims, Peeperkorns und Marusjas verwearseler Roman-Chronologie
nach dem Kapitel ,Schnee” auf die Dominanz des $dd®er das Lebeft® Das
Schlachtfeld des Krieges als letzte rdumliche msiapliziert eine Kapitulation
vor dem Prinzip des Lebens, dem sich Castorp naam Schneetraum verspro-

chen hatte.

4.4.4 Erscheinungen: ,okkulte Gaukeleien des orgas¢hen Lebens®

Die Kraft der Imagination, Abwesendes zu vergegelsrilyﬂ'sn,260 geht bei Hans
Castorp Uber die blo3e Vorstellung hinaus. An 8aispielen des Romans wer-
den die verschiedenen Stufen der Einbildungskrafeuchtet, die von reiner
Vorstellung tber Visionen bis hin zum okkulten Helkeschwoéren von Verstor-
benen reichen.

Das gedankliche Festhalten an einer Personexder Situation kreiert ein Bild.
So sieht Castorp beispielsweise Madame Chauchatiliget vor sich, wenn er
wahrend seiner Bettruhe an sie denkt und sie migir direkt im Speisesaal beo-

bachten kann. Okkultismus spielt in diesem Fallnik&ine Rolle.

Ihr Bild hatte ihm vorgeschwebt, wenn er, frihwaahdas sich zégernd ent-
schleiernde Zimmer, oder, am Abend, in die diclterdende Dammerung
geblickt hatte [...]; an ihren Mund, ihre Wangenknexshihre Augen, deren
Farbe, Form, Stellung ihm in die Seele schnitemhschlaffen Ricken, ihre
Kopfhaltung, den Halswirbel im NackenausschnittethBluse, ihre von

dunnster Gaze verklarten Arme hatte er gedachtemélnder einzelnen Stun-
den des zerkleinerten Tages, [...]. (ZB, 286)

258 Gloystein 2001, S. 54.

259 Vgl. Bensch 2004, S. 99.

OMann 1993, S. 34. (Brief an Ernst Bertram vom 23.922)
260 Vgl. Iser 1991, S. 302.
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.Hinter der Stirn“ (ZB, 287) formieren sich Bildetor Castorps innerem Auge
und idealisieren die Gestalt von Madame Chaucla, fér den Leser noch fass-
bare Figur, die Castorps Bewusstsein und seine ienest dominiert. Diffuser
erscheint aber eine Erscheinung, die Uber reinrddidhes Vorstellen hinausgeht
und von Castorp visuell wahrgenommen wird. ZurUélkiaren ist diese Vision
auf die intensive Auseinandersetzung mit Themen,deatomie, Physiologie
und Lebenskunde“ (ZB, 378), auf Uberlegungen dasuBstsein und die Reiz-
empfindlichkeit betreffend (Vgl. ZB, 379). Das ,Bildes Lebens" erscheint ihm

als ein plastischer Korper, der seine Mechanisnuerszhau stellt:

Dem jungen Hans Castorp, der Uber dem glitzerndgnnTseiner von Pelz

und Wolle gesparten Kérperwarme ruhte, zeigte siater vom Scheine des
toten Gestirnes erhellten Frostnacht das Bild defsehs. Es schwebte ihm
vor, irgendwo im Raume, entrtickt und doch sinnendehLeib, der Korper,

matt weil3lich, ausduftend, dampfend, klebrig, deutin aller Unreinigkeit

und Makelhaftigkeit ihrer Natur, mit Flecken, P#mi, Gilbungen, Rissen
und kornig-schuppigen Gegenden [...]. Es lehnte, stnggert von der Kalte
des Unbelebten, in seiner Dunstsphére, [...]. (ZR)38

Der lebendige Korper als Personifikation des Lepeles ,Lebenskdrper” (ZB,
383), demonstriert vor Castorp verschiedene orghaid/orgdnge und korperli-
che Bestandteile, verdndert seine Form immer wjedeativerse
Entwicklungsstadien durchlaufend. Was Castorp gelend gelesen hatte, stellt
sich ihm nun bildhaft dar. (Vgl. ZB, 382ff.) Ein kxrs Uber den menschlichen
Organismus schlie3t sich der Wahrnehmung des iraeginKorperbildes an,
»-aus humanistisch-medizinischer Anteilnahme® (ZB3B an den kdrperlichen
Mechanismen, an pathologischen und anatomischeori€he Die ,Plastizitat des
VorstelIungsverm('jgen%rél erreicht in dieser Vision die Verraumlichung des
Rontgenbildes und somit des Korpers von Madame €taudas Castorp in der
Faschingsnacht erhalten wird, dies erfolgt in deroGologie des Romans jedoch
erst nach der folgenden Vision (Vgl. ZB, 480).

Er sah das Bild des Lebens, seinen blihenden @tiadedie fleischgetrage-
ne Schonheit. Sie hatte die Hande aus dem Nackéstgend ihre Arme, die
sie oOffnete und an deren Innenseite, hamentlickruther zarten Haut des
Ellbogengelenks, die Gefalie, die beiden Aste deRegr Venen, sich blau-
lich abzeichneten, — diese Arme waren von unausBlicber SuRigkeit. Sie
neigte sich ihm, neigte sich zu ihm, Gber ihn, giiree ihren organischen
Duft, spurte den Spitzenstol3 ihres Herzens. Hedith&t umschlang seinen

261 Reidel-Schrewe 1992, S. 110.
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Hals, und wahrend er, vergehend vor Lust und Grasgine Hande an ihre
auRReren Oberarme legte, [...], fUhlte er auf seirppdn die feuchte Ansau-
gung ihres Kusses. (ZB, 395)

Castorps Phantasie lasst den Kdrper nicht nur taldi€hobjekt erscheinen, son-
dern er tritt damit in Kontakt. Mit der Betonungrd®&me und Hande wird eine

Analogie zu Madame Chauchat deutllzéﬁ;deren Armhaltung (Vgl. ZB, 179) und
Beschaffenheit der Hande (Vgl. ZB, 109) von Casiormer wieder beobachtet
wird. Das Bild des Lebens kisst ihn — die Einbilgskraft Castorps generiert
dies und realisiert seine tiefsten Winsche. Im t$otéed zum ersten Beispiel des
Imagindren erscheint das Objekt nun nicht mehrflatshes Bild, sondern als

transparenter dreidimensionaler Korper, der zunebhetrwacht, sich bewegt und
ihn kisst. Mit der Erhdhung Madame Chauchats alsldlides Lebens erhebt

Castorp einen kranken Koérper zum Optimum, nicht Ideisen sondern der Tod

Uben eine Anziehungskraft auf Castorp AfDann bricht die Beschreibung der
Imagination ab und bleibt unkommentiert. Settembure Instanz der Vernunft

im Roman, verurteilt Halluzinationen an einer aede&telle als Begleiterschei-
nung eines kranken Geistes (Vgl. ZB, 618), der dader auch nicht als

erschreckend, sondern als normal empfindet. Einesargden Menschen mir kla-
rer Sinnestatigkeit kann keine Halluzination widdéren. (Vgl. ZB, 619)

Als drittes Beispiel der Vergegenwértigung vobhwesendem bieten sich die
spiritistischen Sitzungen an. ,Der grof3e Stumpfs(aB, 859) greift in den letz-
ten Romankapiteln um sich, Castorp legt exzessitief@®, das Sanatorium
gleicht einer ,Lasterhdhle” (ZB, 870) und SettemiziWarnungen die politische
Lage im Flachland betreffend prallen an ihm ab (\Z, 871). Dies ist die Aus-
gangssituation fur das Kapitel ,Fragwurdigstes” (A99), in dem Krokowskis
psychoanalytischen Téatigkeiten, die bisher aufki#erraumlichkeiten begrenzt
waren und somit Verborgenheit implizieren, raundiamd inhaltliche Ausdeh-

nungen erfahren:

Mit Edhin Krokowski's Konferenzen hatte es im Laufer Jédhrchen eine un-
erwartete Wendung genommen. Immer hatten seineciorgen, die der
Seelenzergliederung und dem menschlichen Traumlgaken, einen unter-
irdischen und katakombenhaften Charakter getragemgrdings aber, in
gelindem, der Offentlichkeit kaum merklichem Ubafrga hatten sie die

262 Ursula Reidel-Schrewe erkennt auch Hippe im ,Béd Lebens": Reidel-Schrewe 1992, S. 109.
263 Vgl. Gloystein 2001, S. 25.
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Richtung ins Magische, durchaus Geheimnisvolle esnglagen [...]. (ZB,
899)

Das Interesse der Kranken verlagert sich auf dieciBlee des Hypnotismus,
Somnambulismus, der Telepathie und Hysterie (V8, &99), eine Tendenz in
Richtung Okkultismus, die sich an der Vorkriegsflsskaft aus Fluchtgriinden
ebenso ablesen lasst, wie auch als Modeersche'nhaamig}lachkriegszef’t‘?’4 Die
~dunklen und weitlaufigen Gegenden der menschlicBeale” (ZB, 900) werden
nicht nur in Vortragen ergrindet, sondern durch @&nin Ellen Brand vorge-
fuhrt, der Ubernatirliche Krafte zugesprochen wer@égl. ZB, 903). ,Spirit
Holger* (ZB, 906) nennt sie die Kraft, die ihr Eslgungen und Erscheinungen
gibt, und die die Kranken und auch Hans Castorméernernen wollen. Im ,spi-
ritistischen Gesellschaftsspiel* (ZB, 907) des @tésckens tritt Castorp mit den
okkulten Méachten in Kontakt, Settembrini als rasits Instanz im Hintergrund
warnt vor der ,Hirnverrenkung“ (ZB, 917) und vormdeéBetrug. An Sitzungen im
»-analytischen Souterrain“ (ZB, 918) nimmt Castogmachst konsequent nicht
teil. Um das Bewusstsein von Ellen Brand in einemghtraumhaften Zustand
kippen zu lassen, wird das Medium der Musik dureB Grammophon genitzt
(Vgl. ZB, 918) und ,telekinetische ErscheinungedB( 919) sind die Folge. Die
Vorgéange gipfeln im Heraufbeschworen Verstorbemat die Gesprache im Sa-
natorium kreisen um diese Themen, sodass Castatp @gine Anwesenheit bei
den Sitzungen genau uber die Vorgange Bescheid &&B Erkenntnis, die dem
Wahrnehmungsakt und der generierten Mnemosyne chiben ist, bewegt
Castorp zur erneuten Hinwendung zu den spiritiséacSitzungen. Das Héren
eines Musikstiicks, das Gebet des Soldaten Valanosrder Faust-Oper, evoziert
Erinnerungen an den militarisch gepragten Vettehilo Ziemf3en und legt ihm
eine Toten-Beschwoérung nahe. Bezeichnenderweislerfimie Sitzungen in Dr.
Krokowskis Raumlichkeiten im Keller statt, die, wiereits mehrfach angemerkt,
mit der Unterwelt und mit dem Totenreich verbunderd. Castorps emotionaler
Zustand verbindet sich gedanklich mit dunklen, Hieinen Vorgangen im Flach-

land, die kurz angedeutet werden.

264 Vgl. Bernd Hamacher: Thomas Manns Medientheeldgi Christine Kiinzel und Jérg Schénert (Hrsg.):
Autorinszenierungen. Autorschaft und literarisckiésrk im Kontext der Medien. Wirzburg 2007, S. 59-77
hier: S. 69f.
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Vielmehr gemahnte dieser [der Gemiitszustand] ihas{@p] selbst sehr
lebhaft an die eigentiimlich und unvergesslich abertut und Nervositat,
WiRbegier, Verachtung und Andacht gemischte Vetiags worin er sich
vor Jahren befunden, als er sich, etwas bekneiptKameraden zum ers-
tenmal angeschickt hatte, ein Madchenhaus in St Pa besuchen. (ZB,
923)

Fur die Beschworung der Toten bedarf es einer Adlates Arbeits- und Ordi-
nationszimmers des Psychoanalytikers, Moébel werdemrickt und die
Lichtverhaltnisse durch roten und schwarzen Stefémdert (Vgl. ZB, 924), wei-
Res Licht muss vermieden werden, dadurch erscdemRaum im ,Rotdunkel®
(ZB, 932). Ironischerweise ist auch eine Hippolksedgiste zugegen, sie steht wie
ein stummer Beobachter in einem Winkel des Raudieszentrale Funktion, die
sonst die ,Chaiselongue” (ZB, 924) Ubernimmt, kommei den spiritistischen
Sitzungen dem ,Musikschrein® (ZB, 924) zu. Elly By ,das Medium® (ZB,
927), kippt in einen trancedhnlichen, transzendeestand. Castorp wiinscht
sich die bildhafte Wiederkehr seines Vetters undinem langen, anstrengenden
Vorgang, der vom Erzéhler mit einer Geburt vergichwird, wird von Elly
Brand eine Kontaktaufnahme fingiert. (Vgl. ZB, 93BRurch einen von Castorp
initilerten Wechsel des Musikstlcks erklingt dad&edes Valentin und dadurch
beschleunigt sich der Vorgang (Vgl. ZB, 935). Dalsl Blas die Einbildungskraft

Zu generieren im Stande ist, zeigt Joachim alseBerd

Dort, abseits von der Gesellschaft, im Hintergrumd die Reste des Rotlich-
tes sich fast in Nacht verloren, so dal’ die Augaimknoch dahin drangen,
[...] saB Joachim. Es war Joachim mit den schattdg&mgenhéhlen und

dem Kriegsbart seiner letzten Tage [...]. Auf seirergezehrten Gesicht er-
kannte man, obgleich es von einer KopfbedeckungHhaatet war, den

Stempel des Leidens und auch den Ausdruck von BnthiStrenge wieder,

der es so mannlich verschont hatte. [...] Sein klkeKi@nmer von ehedem,

die abstehenden Ohren waren erkennbar auch untétogébedeckung, der

sonderbaren Kopfbedeckung, auf die man sich nietstand. Vetter Joachim
war nicht in Zivil; sein Sébel schien am lGbergeagbhen Schenkel zu leh-
nen, er hielt die Hande am Griff, und etwas wieedhistolentasche glaubte
man gleichfalls an seinem Gurtel zu unterschei@éB, 936f.)

Die Kopfbedeckung, einem Kochtopf ahnelnd (Vgl. Z28B7), ist den Zusehern
unbekannt, erscheint aber ,kriegerisch kleidsamB,(237). Bei Hans Castorp
l6st das wahrgenommene Bild seines toten Vetters emotionale Uberforde-
rung aus, Schock und Beschamung ldhmen seinen \&lahungsapparat, ,,dann
gingen die Augen ihm Uber, so dafd er nichts mehs 2B, 937) Als Zeichen

der noch vorhandenen kognitiven und rationalen tir&ann Castorps Abbruch
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des Spiels mit den Bewusstseinszustanden und &imgkkraften gedeutet wer-
den: das Einschalten des Weililichtes erhellt deanRand zerstort das Bild

Joachims. Fur Thomas Mann bedeuten okkulte Erlebnigie er im gleichnami-

gen Essay konstatiert, ,,empirisch-experimentelletaﬁzlla‘ysik“.2 65

Im besagten
Essay berichtet Mann von seinen personlichen Hrfajen bei einer von Dr.

Schrenck-Notzing geleiteten Sitzung, bei der dadilvte Willi S. unter dem Ein-

266 vollbringt.

fluss von Musik magische Dinge ,vexatorischen Chkeds]”
Ohne verschiedene Dinge zu berthren bewirkt dasuvtethre Bewegung, ob es
sich um telekinetische Krafte oder Schwindel hand@nn Mann in seinen Aus-
fihrungen nicht beantworten, jedoch hat er ,das tigirche [ge]sehenzf37 Die

Beschreibung der Sitzung ahnelt dem Bericht voereitheaterinszenierung und

lasst somit dezenten Zweifel an den ,,ideoplastils‘sdlﬁebiIden268

durchklingen.
Mit der teilweise wortlichen Aufnahme seiner Beditaongen der Séance in den
RomanDer Zauberberg durch die deutliche Analogie zwischen dem Medium
Willi des Essays und Elly Brandt des Romans, unctidulie Materialisierung
eines Toten ruckt Mann die okkulten Einflisse imra dann doch in die Néhe
des Grotesken. Was im Essay noch erklarbar erdchert im Roman nur noch
zur Verstarkung des Motivs des moralischen Verfdllsch bei der Beschreibung
der Raumlichkeiten und Lichtbedingungen, die im tisghen Kellergeschoss des
Sanatoriums fir die spezielle Atmosphéare sorgdseitat Thomas Mann die Ein-
driicke seiner spiritistischen Sitzung ein, sodads Barallelen zum Essay auch
im rdumlichen Sinn ziehen lassen. Der Kontrast @dwas ,Rotdunkel* und

~Weilllicht* zur besseren Wahrnehmung der vexatbescElemente findet sich
etwa auch im Essa\?ﬁ9 Nach diesem kurzen Schwenk in die autobiographisch
Dimension des Romans kehren die Uberlegungen nrirckizum Bild von Joa-
chim Ziemf3en, das Castorp und den anderen erscheint

Die Antizipation des Krieges ist durch die Aca@ses Joachims klar ausge-
drickt, als Soldat des Ersten Weltkriegs erschemtder sensationsgierigen

Runde. Seine Kleidung, ein Waffenrock der besomdéme mit ,Litewkakragen

265 Mann 1924, S. 182.
266 Mann 1924, S. 208.
267 Mann 1924, S. 215.
268 Mann 1924, S. 213.
269 Mann 1924, S. 198.
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und Seitentaschen” (ZB, 937) und einem Kreuz, syisiea die Felduniform des
Krieges und wirkt somit anachronististif. Das Prinzip der Zeitlosigkeit korres-
pondiert mit der Totenbeschworung, Joachims Lelmngit als Vergangenheit,
die Kriegssymbolik verweist auf die Zukufiftt Neben der Zeit Iosen sich auch
die raumlichen Normierungen auf, die Geisterersulreg Joachims bricht die
Fixpunkte des euklidischen Raumes auf und scheu# &nliche mediale Anzie-
hungskraft wie der Kinofilm in Davd¥? Durch den Einfall des starken
Deckenlichtes endet die magische Erscheinung unéRdem wird wieder bis in
die Winkel sichtbar, die Zuseher werden in die R&#akurickgefihrt. Mit dem
Ausschalten der Medien und Einschalten des Licltzslen Raum und Zeit wie-
der hergestellt und die Uberschreitung des mergwi Bewusstseins durch die
Einbildungskraft bricht abrupt ab. Der Normalzustavird von Castorp durch die
Beendigung des Spektakels erzwungen. Dieses Mahkdbastorp die Rolle des
Vernunftigen zu, der das Licht einschaltet, zu Bageines Aufenthaltes riss ihn
Settembrini mit dieser Geste aus den GedankenEHleigkeitssuppe* (Vgl. ZB,
268). Mit dem Bild Joachims wird die Spannung zWwest Natur und Geist, die

im Roman omniprésent ist, um eine Facette reictees,empirisch perzeptiv Fass-

bare steht dem Mysteriésen gegentﬁz%r.
Die Topoi von Streitigkeiten und Antisemitismube im Kapitel ,Die grol3e
Gereiztheit* leitthematische Funktion erfillen,llste sich ebenfalls in die Reihe

der Elemente, die eine Kriegsvorschau implizieren.

Was gab es denn? Was lag in der Luft? — ZanksHclgelnde Gereiztheit.

Namenlose Ungeduld. Eine allgemeine Neigung zuggift Wortwechsel,

zum Wutausbruch, ja zum Handgemenge. ErbittertgitSeziigelloses Hin-

und Hergeschrei entsprang alle Tage zwischen @iezalnd ganzen Grup-
pen [...]. (ZB, 938f.)

Durch Schimpfwoérter, Tobsuchtsanfalle, und die Figles antisemitischen
Kaufmanns Wiedemann entwickelt sich das Stimmuhgdgdgl. ZB, 941), die

Klimax fuhrt Gber die handgreifliche Auseinandezseily zwischen Wiedemann

und dem Juden Sonnenschein (Vgl. ZB, 942) zu defeigen-Serie zwischen

270 Vgl. Hamacher 2007, S. 72.

271 Vgl. Hamacher 2007, S. 72.

272 Vgl. Kap. 4.3.3. Hamacher vergleicht die Erguineg Joachims mit einer Diaprojektion, vgl. Hamarch
2007, S. 73.

273 Vgl. Gloystein 2001, S. 150.
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polnischen Kranken (Vgl. ZB, 943ff.) bis zum Dueilvischen Naphta und Set-
tembrini (Vgl. ZB, 967ff.) Naphtas Selbstmord dtalie letzte Szene auf dem
Zauberbergdar, bevor die Gesellschaft vom Kriegsausbrucldas Flachland

getrieben wird und der Raum endgiiltig zerfallt.
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5. Der gestaltlose Raum des Schlachtfeldes

.ES ist ja gerade, als ob man dabei
in den Menschen hineinsahe, wie es
da aussieht, alles ein Matsch und
ein Schlamm...“ Castorp im Ge-
sprach mit ZiemRen.

Das Flachland ist vollkommen aus Castorps Bewusstised ,Fihlung® ver-

schwunden, nicht einmal der Tod seines GrolRonkedsappel bewegt ihn zu
einer Abreise (Vgl. ZB, 974). Und doch kommt es letzten Romankapitel zu
einem plétzlichen Wechsel des Schauplatzes, denpBischlag” des Krieges

hebt die Verzauberung auf —

[...] ein historischer Donnerschlag, [...] der die Gdtesten der Erde er-
schutterte, fir uns aber der Donnerschlag, derZdeiberberg sprengt und
den Siebenschlafer unsanft vor seine Tore setBt. 925)

Die politischen Vorgénge des Flachlandes habeno@astéahrend seiner Zeit auf
demZauberbergnicht beschéftig und die Bettlagerigkeit Settemisrsteht meta-
phorisch fur die Kapitulation der Vernunft und deésedens, aul3erdem steht er
kriegerischen Auseinandersetzungen nicht unbediegativ gegeniber (Vgl. ZB,
978). Wirkt der Untergang der Titanic schon als pdekel” (ZB, 949f.) auf dem
Zauberberg agiert der ,Furstenmord” als ,Sturmzeichen” (Z8,7). Die Grund-
stimmung der beiden antithetischen Raume von Flacti-Hochland beginnt sich
einander anzugleichen. Der Kriegsausbruch wirceedges Ereignis auch medial

im Sanatorium wahrgenommen:

Die wisten Zeitungen drangen nun unmittelbar ausTode zu seiner Bal-
konloge empor, durchzuckten das Haus, erflllten imiem die Brust
beklemmenden Schwefelgeruch den Speisesaal unst kb Zimmer der
Schweren und Moribunden. (ZB, 978)

Der Hinweis auf die olfaktorische Wahrnehmung apigrt die im Flachland

wartende Explosion, der Castorp entgegen stirzk @B, 679). Wurde der Ge-
ruchsinn bisher kaum thematisiert, erh&lt er hisagende Funktion. Der
Schwefelgeruch als Ergebnis von Kanonenschussememderwendung anderer
Waffen fuhrt den Krieg bereits gedanklich vor. Atigtisszenen und ein voller

Zug sind die letzten realistisch geschilderten Eeta, Castorp wird gewaltsam

0ZB, 24. Castorp spricht tiber das Gerdusch des Hugten Patienten Herrenreiter.
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von seinem Zauber befreit und vom Berg herabgebudt.Verhéltnisse, die ihn
im Flachland erwarten, divergieren deutlich voneendie er sieben Jahre zuvor
verlassen hatte. Die aufstrebende TechnisierungQnmddung der Vorkriegszeit
verwandelt sich in Zerstérung und Chaos der Kriag?é" Mit der Verortung
verliert auch die Erzahlinstanz den Uberblick: ,\8iod wir? Was ist das?, fragt
sie. (ZB, 980) Der Raum wechselt abrupt, denn descliehen verlagert sich auf
das Schlachtfeld und zeigt akustisch seine Brétalgin Brillen, Heulen, Kra-
chen, Stéhnen, Schreien, Schmettern (Vgl. ZB, 980)t den Raum akustisch
vor. Wie ein weit entferntes Bild wird das Schldelt eingefiihrt, als ware das
Schicksal von Millionen eine Vorstellung des Eraibl Unbestimmtheit und Dif-
fusitat des Raumes breiten sich bis auf die Mdigtaaus: ,Um uns ist welliges
Ackerland, zerwuhlt, zerweicht.” (ZB, 980) Die Baseibung deutet auf einen
imaginaren Raum hin, der weich bis zum ZerfallénDainkle Lichtverhaltnisse
und abgestorbene Natur weisen auf die todbring&piéire der Front hin. Solda-
tenstiefel stecken im schlammigen Boden, Morast$eitmutz kennzeichnen den
Raum (Vgl. ZB, 981) und erinnern durch ihre Weglisit an Castorps Schnee-
wanderung, die beiden Raume sind &hnlich konziﬁﬂgnDie Orientierung setzt
auf dem Schlachtfeld ebenso aus, wie im verschméMald, der Wegweiser an
der Front ist zerrissen (Vgl. ZB, 980). Mit dem fadirdes exakten Raumes geht
ein Identitats- und Werteverlust einher, der sichpersonaler und auf auktorialer
Ebene vollzieht und auf dedauberbergschon vorbereitet wurde. Der Leser ver-
liert Hans Castorp mehr und mehr aus den Augenn smifblitzender
Humanitatsgedanke nach dem Schneetraum erfahrciussbild des Schlacht-
feldes seine vollstandige Kapitulation.

Einer Gruppe freiwilliger Soldaten gehort Harsstrp an, der Erzahler, der in
der 1. Person Plural spricht, stellt sich mit deesér als ,schauende[r] Schatten”
(ZB, 982) an den Wegesrand. Im Wald verstecken Suldaten, gruppenweise

kommen sie hervor und sterben.

Sie werden getroffen, sie fallen, mit den Armerhfead, in die Stirn, in das
Herz, ins Gedarm geschossen. Sie liegen, die Gesich Kot, und rihren
sich nicht mehr. Sie liegen, den Ricken vom Toenifinilitarischer Ruck-
sack] gehoben, den Hinterkopf in den Grund gebahrt] greifen krallend
mit ihren Handen in die Luft. Aber der Wald sendetie, die sich hinwerfen

274 Vgl. Delabar 2005, S. 131ff.
275 Vgl. Gloystein 2001, S. 170.
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und springend und schreiend oder stumm zwischenAdegefallenen vor-
warts stolpern. (ZB, 982)

Mitten im Kriegsgeschehen ist Hans Castorp, singgiedbeim Lustwandel auf
dem Zauberbergnimmt er aktiv teil an dem Kampf, sieht Tote, sehigich vor

Geschossen. Er wird Teil des Kollektivs, ,Entindivalisierung und die Verwi-

schung aller Unterschied®® zwischen den Soldaten hebt Castorps
Sonderstellung auf, die er auf defauberbergeingenommen hatte. Was jahre-
lang das dekadente Sanatorium war, ist nun das&ufeld: ein Labyrinth, durch
das sich Castorp und viele andere kdmpfen mtfggehl.nd so, im Getummel, in
dem Regen, der Dammerung, kommt er uns aus dennAu@d, 984) Castorps
Ende bleibt offen, ob er im Krieg sterben wird, sdier unsichere Erzahler nicht.
Der Roman endet mit einem Bild des Krieges, rdatistische Darstellung aus-
klammert. Im Kriegstumult entfaltet sich das Motles Todes ein letztes Mal —
und dieses tUbernimmt nicht nur die Herrschaft idberGedanken aller Figuren,

sondern beendet ihr Dasein. Castorps Bildungswdgtem ,Wirklichkeits- und
Identitétszerfall278, wie sich auch anhand der rdumlichen Strukturlastgdes

Schlachtfeldes ablesen lasst, ein ,Unrafiff“der sich nicht bestimmen lasst und
von einem unsicheren Erzahler konstituiert wird, idesicherer Entfernung zum
Kriegsgeschehen vom amorphen Raum des Schlackgfbketechtet. Auch wenn
der getraumte Raum der Sonnenleute im Schlusskapite einmal erinnert wird
(Vgl. ZB, 983), stulpt sich der briichige, hetera@dpaum des Schlachtfeldes dar-
Uber und I6st die gedachten und imaginierten RaanieDas Romanende bietet
aus raumlicher Sicht mit dem Schlachtfeld das Maximdes Verfalls und der
Auflésung. Castorps lllusion einer humanen Ideeegstivsich als Aporie und ist
nicht einmal in den raumlichen Konzepten realisaer@enn im finalen Kriegs-
raum gehen Konturen, Dimensionen, Spuren, WegedemdProtagonist selbst
verloren. Der Tod, der durch Liebe und Schdnheériwonden schien, kehrt im
.Weltfest des Todes" (ZB, 984) wieder und lasse éintworten offen, die nach

Castorps Schicksal und dem Verbleiben der LiebgefraMit der Auflosung des

276 Kristiansen 1986, S. 290.

277 Vgl. Kenosian 1995, S. 115. Kenosian vergledibtBilder des Schlachtfeldes mit denen des Sanator
ums und stellt Entsprechungen fest: Menschen aus l§aropa leiden an beiden Standorten, die Oriemtge

ist erschwert, der Tod bildet das Zentrum beidemR&yVgl. Kenosian 1995, S. 115ff.).

278 Kristiansen 1986, S. 55.

279 Kristiansen 1986, S. 292.
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Raumes im letzten Kapitel des Romans wiederholt der amorphe Raum des
Schneekapitels, welcher bereits eine tddliche Deaimmenabzeichnete. Im Schluss-
bild des Romans zerfallt mit dem brichigen Raum &eslachtfeldes das
raumliche Strukturprinzip vollstandig, das sichseiner geometrischen Strenge
am Beispiel des Sanatoriums und durch die hetesmiop Konstruktion des

Hochtales gebildet hatte.
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lll. Zusammenfassung

Die vorliegende Arbeit beschaftigt sich mit denrRen der Raumkonstituierung
und mit den damit verbundenen Wahrnehmungsstraiegi#homas Manns Ro-
manDer ZauberbergZunachst werden anhand des Eingangskapitels desifisom
die Dynamisierung des Raumes durch Castorps Anueidelie damit verbundene
veranderte Raumwahrnehmung thematisiert. Als thagés Raumkonzept er-
weist sich der relationale Raum, der im Gegensaz euklidischen Raum nicht
nur die dreidimensionale Ausdehnung, sondern awelBeziehungen der Korper
im Raum bedenkt. Anhand einer Analyse des raumii¢kenstrukts des Sanato-
riums Berghof, von dem sich Hans Castorp sieberedahg wie verzaubert nicht
l6sen kann, werden klassische Beispiele euklidisB@&ime aufgezeigt, die auch
relationale Merkmale aufweisen und bestimmte Fanlei fir die Romanfiguren

erfullen.

Die exponierte Lage des Sanatoriums und dieutelle und soziale Besonder-
heit dieses Raumes fuhren hin zu Michel Foucaltterotopen Raumerdie
Theorie der Heterotopologie als Konstatierung eaderen Raumefindet eben-
so Eingang in diese Arbeit, wie das Konzept eipeziellen Zeitauffassung, die
mit Albert Einsteins Relativitatstheorie und dendiaverbundenen Zeitdilatation
argumentiert wird. Aus den Untersuchungen ergiti sine Heterotopie auf meh-

reren Ebenen.

Mit Michel de Certeaus Theorie der raumbildendditagsvorgange werden
Konzepte des Gehens, Fahrens und Ruhens als Begsagpl@ufe am Text des
Romans erprobt, sie erweisen sich als Medien wfiEdlicher Raumkonstituie-
rungen. Die Auseinandersetzung mit der Funktion Mediums Schnee erganzt
die unterschiedlichen Raumformen um den Aspektamesrphen Raumes. Auch
die Wahrnehmung erweist sich als wesentlicher Testdndteil, der Raume kon-
stituiert und Figuren untereinander vernetzt. AthdarSoziologie der Sinneon
Georg Simmel wird Castorps Raumwahrnehmung, dieittelbar mit der Beo-
bachtung Madame Chauchats zusammenhangt, themtatBie visuellen und
auditiven Ausformungen der Wahrnehmung stehen itteldunkt der am plato-

nischen Wahrnehmungsmodell orientierten Betrachtung
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Schlie3lich werden die durch Imaginationen kongiten Raume und Koérper
aufgezeigt und ihre Verbindung zur real-fiktionaebene offen gelegt. Der Zer-
fall des Raumes durch den Wechsel des Schauplalzedje Kriegsthematik auf
raumlicher Ebene realisiert, wird abschlie3end adhdes Schlachtfeldes vorge-
fuhrt.

Im Mittelpunkt dieser Diplomarbeit steht die Ayse der Raumkonstituierung
und der Wahrnehmungsstrategien, die sich als wiedeniTextkonstituenten des
Romans erweisen. Sie beschaftigt sich mit den tiedenen Ausformungen und
Schemata der Wahrnehmung, die sich ausgehend vatagBnisten Hans
Castorp im Romamer Zauberbergherausbilden. Die raumlichen Konfiguratio-
nen im Roman lassen sich als bewusstes Struktaiprithomas Manns
erkennen, das nicht zufallig gesetzt worden isf) sin unzahligen Stellen nach-
weisen lasst und am Ende des Romans mit der Auftpsies Raumes an der
Kriegsfront zerfallt.
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