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1 Einleitung

1.1 Gegenstand dieser Arbeit

Diese Arbeit hat die Hippiekultur und deren Rezapiin Osterreich zum Gegenstand. Sie
gliedert sich demnach in zwei Teile. Wahrend dseteeauf Sekundarliteratur basiert, ist
der zweite empirisch angelegt. Genaueres hierzdiiwiKirze erlautert. Im ersten Teil
geht es - grob gesagt - um die Hippies in den USdein 1960er Jahren. Dabei werden
drei Perspektiven gewahlt, die die Herangehens-Betthchtungsweise sowie den Fokus
wesentlich beeinflussen.

Das Phanomen der Hippies wird erstens als Kultdrniaht als Stromung, Bewegung
betrachtet. Das liefert ein kulturelles Blickfeldf alas Phdnomen. Aul3erdem wird es als
eine Gegen- bzw. Subkultur behandelt. Das heifiirelsals eine Alternative zu einer
dominanten Kultur/Gesellschaft und als eine Reakdiof diese untersucht, sowie deren
Beziehung zu anderen Subkulturen. Letztlich komouhndie Betrachtungsweise der
Hippiekultur als etwas Dynamisches, Komplexes uadationsreiches hinzu. Es sind
somit die Entwicklungen innerhalb dieser und diesgbiedenen Versionen des

Hippiephanomens zu beriicksichtigen.

Thematisch gesehen wird der Fokus auf Grund deélgken Perspektive auf kulturellen
Aspekten der Hippies liegen. Dabei wurden vier Saipunkte gesetzt, die sich teils aus
dem personlichen Interesse, teils aus der Liteextyabendie Alternative
Lebenskonzeption, die Drogen, die MusikindInszenierung & Stil.

Bei der Alternativen Lebenskonzeption handelt es am die Einstellungen, Werte und
die Lebensweise der Hippies. In jedem Fall wirdlgekals Alternative wozu oder
Reaktion worauf sie sich entwickelt haben.

Der Teil, der sich mit der Musik der Hippies ausgidersetzt, befasst sich zunachst mit
den bevorzugten Musikstilen und Musikerinnen. Danacd auf die Bedeutung der
Musik innerhalb der Hippiekultur und schliel3lichf gure Integration in die dominante
Kultur eingegangen.

Im Themenkomplex ,Drogen” werden zunachst die Drog8D und Cannabis aus

sachlicher Sicht erlautert. Das heil3t es wird gekégelche chemische Zusammensetzung




ihnen zu Grund liegt, sowie deren Herkunft bzw.d#glung besprochen. In weiterer
Folge werden auch ihre Funktionen innerhalb depldiultur erlautert und abschliel3end

wird ein Bezug zum Drogenkonsum in der dominantehuf hergestellt.

Beim letzten Punkt ,Inszenierung & Stil* wird audsl duRere Erscheinungsbild, sprich die
Kleidung und die langen Haare, sowie auf die Inereng der Geschlechterrollen
innerhalb der Hippiekultur eingegangen. Bei die§drama liegt der Fokus nicht nur auf
der Beschreibung der charakteristischen MerkmaksiBtils, sondern auch auf den

Intentionen, die hinter der gewahlten Kleidung ded langen Haaren steckten.

Auf welchem Korpus beruht der erste Teil bzw. wel&ekundarliteratur wurde
hinzugezogen?

Neben vielen weiteren Werken, die in der Bibliodria@pangefiihrt sind, gibt es dennoch
eine Hand voll Werken, die von besonderer Relevandie Erstellung dieser Arbeit
waren.

Einen davon war die Diplomarbeit ,Hegemonie & Gdgétur® von Martin Meyrath. Die
Arbeit selbst hat mit der Thematik ,,Hippie* niclgemein, aber sie brachte mich auf die
KonzepteKultur, Gegenkultur Subkulturunddominante KulturDiese flhrten in weiterer
Folge dazu, dass ich eine kulturelle Perspektivel@uHippies wahlte.

Eine vertiefende Auseinandersetzung mit diesen Bpten war mit den Werken
~Gegenkultur® von Theodore Roszak, der diesen Begragte und in diesem Buch den
Konflikt zwischen den Generationen, sprich der dagend der technokratischen
Gesellschaft, behandelt und mit Rolf Schwendtersegfie der Subkultur® moglich.
Schwendter liefert darin eine Moglichkeit, die Gesdaft in verschiedenen Gruppen zu
organisieren.

Auf Basis dieser drei Bucher entwickelten sich évide Fragestellungen:

Inwiefern war die Hippiekultur eine Gegen- bzw. Bultur? Kann sie als eine Reaktion
auf die dominante Kultur gesehen werden? Auf wetliirainante Kultur und wie ist diese

zu definieren?

Weitere wichtige Blicher waren Kdglers ,Die Sehnsurath mehr”, Kandlbinders

»Halbstark und cool” und Baackes ,Jugend und Jugeltdren®. In all diesen Werken
wird ein Uberblick tiber die Jugendkulturen der \éergenheit und zum Teil auch der
Gegenwart gegeben. Dem geht in den meisten Fatereeklarung der Begriffdugend




undJugendkultureworaus. Der Schwerpunkt liegt darauf, die Begrate konkrete
Beispiele anzuwenden und die unterschiedlichenntilggturen zu vergleichen.

Dies fuhrt letztlich dazu, dass kein Platz bleitet gugendkulturen im Detail zu behandeln.
Im Hinblick auf Informationen beziiglich der Hippigtbt es sowohl Uberlappungen als
auch Differenzen. Dementsprechend interessant syaliese Autoren auf ihnren Aussagen
in Bezug auf die Hippiekultur zu vergleichen: Wahrgiben Kogler, Baacke, Kandlbinder
Uber die Hippiekultur, speziell Gber die Musik, @leogen, die Inszenierung & den Stil
und die Werte? Worin sind sie sich einig? Worigdie die Diskrepanzen bezuglich der

Fakten und Darstellungsweisen?

Ted Polhemus ,Streetstyle” war insofern von grdBedleutung, als dass sein Buch den
Anstol3 zu dem Kapitel ,Inszenierung und Stil* deppies gab. In ,Streetstyle”
untersucht er die unterschiedlichen AuRerlichkeisgmich Kleidung, Accessoires,
Haarstyle, der verschiedenen Subkulturen im 20hiaidlert.

Darlber hinaus liefert er die Einsicht, dass diegitis Uber die Subkultur der Beatniks
hinaus auch mit anderen Subkulturen Gemeinsamkaittmesen. Daraus ergaben sich
fur mich die Fragestellungen, zu welchen Subkuttule Hippies neben den Beatniks
noch Parallelen aufweisen und worin die Ahnlichéeitind Unterschiede bestehen.

Ein besonders wichtiges Werk ist ,,Profane Cultwefi Paul Willis. Es liefert viele
interessante Aspekte, die in Bezug auf die Hipgtekin diese Arbeit integriert werden
konnten. Zum einen war es die stetige Frage nachZ¥eeck und der Funktion der
kulturellen Aspekte, z.B. der Drogen oder der Musikd zum anderen waren es Werte der
Hippies, z.B. die Spiritualitat, Subjektivitat, direkeiner Abhandlung sonst Erwahnung
gefunden haben.

Das einzige Buch, das sich ausschliel3lich der ldippiur widmet, ist ,,Die Subkultur der
Hippies* von Franz Wilhelm Mayr. Er unternimmt deersuch, schlichtweg jeden Aspekt
in Bezug auf die Hippies abzudecken: die Vorlaufight Ashbury, die Musik, die
Drogen, die Kommunen u.a.. Allerdings geraten ddi@Details in den Hintergrund.
Letztlich enthalt sein Buch in Bezug auf die vieitkrellen Aspekte in meiner Arbeit

kaum Inhalte, die nicht schon bei Kdgler, Baaclk@#h®mus oder Willis behandelt wurden.




Neben Biichern waren auch einige Essays hilfreich.

Im Buch ,Imagine Nation* von Michael Wilhelm Doylend Peter Braunstein sind ein
umfangreicher Aufsatz zu LSD, , The Intoxicated 8tdiegal Nation“, und zu Kommunen
»1he Sixties-Era Communes" enthalten. Ersterer wwon David Farber verfasst. Er
schreibt sehr ausfiuhrlich zu der Geschichte von L&8igefangen bei dessen Entwicklung
durch den Schweizer Albert Hofmann. Dieser Aufsedr sehr hilfreich im Hinblick auf
das Kapitel ,Drogen” und gab den Anstol3 dazu, diegen LSD und Cannabis auch von
geschichtlicher und chemischer Seite her darzestell

Der zweite Aufsatz stammt von Timothy Miller undgeinen Uberblick tiber die
unterschiedlichen Kommunen in den 1960er in den U8iler beschreibt ihre
wesentlichen Charakteristika, ihre Entwicklungsgedten und Organisationsprinzipien.
Durch dieses Essay wurde mir klar, dass es verdehste Typen von Kommunen gegeben
hat, woraus sich fur mich die Frage nach den Abbsichind dem Gesellschaftsbild, die

hinter einer Kommune stecken kdnnen, ergab.

Ein weiterer Aufsatz, der vor allem essentiell@tniationen zu der Musik der
Gegenkultur lieferte, ist ,Rockin” Hegemony: WestaSt Rock and Amerika’s War in
Vietnam* von John Storey. Er schreibt darin Uberehge Verbindung, die in den 1960ern
zwischen der Counterculture und der Musik bzw. déwmsikerinnen bestanden hat und
verweist dabei auf die Texte und auf die Musiksfilariber hinaus spricht Storey auch
den Aspekt der Integration der gegenkulturellen iklusdie dominante Kultur an. Diesen
Ansatz der Integration bzw. die Verbindung zwisceminanter Kultur und Gegenkultur
mit Hinblick auf die verschiedenen kulturellen Akfeehabe ich von ihm fir meine Arbeit

ubernommen.

Der Aufsatz ,Love and the American Countercultuet Jan Hollm hat als
Ausgangsthematik den Slogan ,Peace & Love®, demdottigsten Werte der Hippies
zusammenfasst. Allerdings weist Hollm in seinemalgsscht nur auf die vielschichtige
Bedeutung von ,Frieden & Liebe" hin, sondern findeten Wichtigkeit innerhalb der
Gegenkultur in den Entwicklungen Nachkriegsamerbb@griindet. Er gibt einen Uberblick
Uber die wichtigsten Ereignisse in den 1950ern18tDern in den USA, die seiner
Ansicht nach grol3en Einfluss auf die Gegenkultutegn 1960ern ausubten. Dieser




Uberblick lieferte mir Einsichten und Erklarungevarum bestimmte Werte bei den

Hippies so bedeutsam waren.

Nach der ausfiihrlichen Besprechung der wichtigéfenke aus dem verwendeten Korpus
soll nun der zweite, empirische Teil, erklart werdie dem es um die Rezeption der
Hippiekultur in dsterreichischen Zeitungen/Zeitsiten geht. Deren Auswahl orientierte
sich am Angebot de&rchivs der sozialen Bewegungen WierdesArchivs der
Arbeiterkammer Wien sowie amOnline-Archiv der Arbeiterzeitung und beschrankt
sich auf den Zeitraum 1967 — 1975.

Die Ergebnisse der Recherche werden mit Hilfe vioesén und Fragestellungen, die sich
zum Teil auf den ersten Teil dieser Arbeit bezielmsprochen. Im Prinzip geht es darum
zu klaren, welche kulturellen Aspekte rezipiert e, auf welche Weise dies geschieht
und welche Unterschiede sich diesbezuglich zwiscleenZeitungen/Zeitschriften

feststellen lassen.

Welche Begrindung steckt hinter der ThemenwahldardHerangehensweise der Arbeit?
Ein primarer Grund war, dass es kein deutschspgasiWerk gibt, das sich im Detail mit
diesen vier Aspekten der Hippiekultur befasst.én cheisten Fallen wird das
Hippiephanomen nur in Sammel — oder UbersichtswezkeJugendkulturen (Kogler:
,Die Sehnsucht nach mehr*, Baacke: ,Jugend undrldigdturen®, Kandlbinde:
»Halbstark und cool“) im Umfang von 1- 2 Seiten bafelt.

Ich bin nur auf ein deutschsprachiges Buch im Rahmeiner Literaturrecherche
gestol3en, das sich ausschlie3lich der Hippiekulidmet, ndmlich ,Die Subkultur der
Hippies* von Franz Wilhelm Mayr. Da dieses Buch ilglichst viele Themen im
Bezug auf die Hippies aufklaren will, werden dienspekte (Alternative
Lebenskonzeption, Drogen, Musik, Inszenierung & 8tsgesamt nur sehr geringfligig
behandelt und es bleiben viele Fragen offen.

Ein weiterer Aspekt, der in dieser Arbeit zum endtéal konsequent bertcksichtigt wird,
ist der Bezug von Hippiekultur zu einem Counterpadet dominanten Kultur. Zwar wird
die Hippiekultur in vielen Buchern als Gegen- o8abkultur bezeichnet, eine genaue
Erklarung wird zu diesen Begriffen aber nie geliefln dieser Arbeit wird die dominante

Kultur als ein Grund fiir die Entstehung der Hippigsultur eingebracht und die




Hippiekultur stets als eine Alternative zu der doamten Kultur/Gesellschaft oder
Reaktion auf diese behandelt.

Inhaltlich gesehen wird hier erstmals unter demkiPilternative Lebenskonzeption® der
Versuch unternommen, einen Uberblick tiber die Wéiestellungen und Lebensweisen
der Hippies zu geben. Dieser Begriff stammt ursghiih aus Baackes Buch ,Jugend und
Jugendkulturen” und er erschien sehr passend, eleschliel3t all die oben erwahnten
Begriffe mit ein. In den meisten bisher erschieirken werden oft nur ein paar davon
angesprochen und diese nur sehr oberflachlich loetamvas oft die Klischees dazu noch
verstarkt, anstatt sie in Frage zu stellen.

Daher wird die Vorgehensweise in dieser Arbeit néunsichten bringen. Hier wird schon
Geschriebenes zu der Lebenskonzeption der Hippiggichen, werden Widerspriche
aufgezeigt und die Hintergriinde analysiert. Es watler sehr essentiell sein, die
einzelnen Werte als Alternativen zu Werten in danghanten Kultur bzw. als Reaktion
auf bestimmte Ereignisse in den USA in dieser Zgibetrachten.

Der Begriff , Alternative Lebenskonzeption* stammspringlich aus Baackes Buch
»~Jugend und Jugendkulturen* und erschien sehr pdssienn er schliel3t Werte,
Einstellungen, Ansichten und Lebensweise mit ein.

Dass als zweiter Schwerpunkt die Rezeption derielkptur in Osterreich gewahlt wurde,
liegt daran, dass es bisher keine vergleichbarersathung gibt.

Besonders interessant ist die Verbindung zwischremeauf Sekundarliteratur
basierenden und einem empirischen Teil bezogediawippiekultur. Wie werden die
Sachverhalte, die in der Literatur dargestellt veardn dem Medium
Zeitungen/Zeitschriften verwendet? Was wird von déippiephanomen transportiert?

Zuletzt mochte ich noch erlautern, was ich mit éiesrbeit anstrebe oder erreichen will.
Bezuglich des ersten Teils beabsichtige ich inichlttin detailreiches und informatives
Bild Gber die alternative Lebenskonzeption, diedem, die Musik und den Stil & die
Inszenierung der Hippiekultur zu geben. Mit Bliakf die einzelnen Aspekte ist es
wichtig, die Vielfaltigkeit, Dynamik und Entwicklgnzu bertcksichtigen, denen die
Hippiekultur unterworfen ist. Das bedeutet, die $dallung soll dem Konstrukt der
Hippiekultur als etwas Einheitliches, Abgeschlogsembgegrenztes und Statisches
entgegen wirken. Dies schliel3t auch mit ein, Bamgjen zu anderen Subkulturen sowie

zu der dominanten Kultur herzustellen.




Ein kritischer Umgang, in dem Widerspriiche aufggizend Klischees entlarvt werden,
soll dieser Darstellung zu Grunde liegen. Diesénladtet auch, die bisher zu diesem
Thema erschienene Literatur ins Spiel zu bringaresprechen und zu vergleichen.
Bezuglich des empirischen Teils ist es zunachshtig@ufzuzeigen, dass die Hippiekultur
sehr wohl in den 1960ern und 1970ern rezipiert wurd

Daruber hinaus soll der differenzierte Umgang nmesem Phanomen in den
unterschiedlichen Zeitungen/Zeitschriften Thema s®id es soll veranschaulicht werden,

inwiefern so ein Phdnomen von den Medien altewerden kann.

Letztlich wird es auch interessant sein, mit decHeeche herauszufinden, was, wie und

wie viel von der Hippiekultur in Osterreich rezigigvurde.

1.2 Begriffe und Konzepte

Der Titel dieser Arbeit beinhaltet die BezeichnyHgopiekultur “. Das heil3t das
Phanomen der Hippies wird als eine Kultur oderkeilturelles System verstanden. Auf
Grund dessen werden im Laufe der Arbeit haufig Biegwie Kultur, dominante Kultur,

Subkulturund Gegenkultuzur Anwendung kommen.

Dem Namen nach zu urteilen liegen diese vier Béneiogen nahe beieinander und sind
miteinander verbundeKultur ist der zentrale Begriff, der in den restlicheaidnkludiert
ist. Dominante Kultur, Gegenkultwumd Subkulturwiederum sind Konzepte, die
voneinander abhangig sind. Das heil3t der Bedafhinante Kultukann nur im Bezug auf
Gegen-oderSubkulturexistieren und vice versa, denn alle drei braucherGegenstick.
Daruber hinaus funktionieren diese Konzepte dominanter Kultuund Gegenkultur
bzw. Subkultumur deswegen, weil ,unsere ganze Lebensweise, @inser
Selbstinterpretationen sowie Bilder, die wir voraren entwerfen, in Kategorien der

Uber- und Unterordnung gefasst sind.“ (Rommelspad898, S.22)

Gerade weil die Grenzen zwischen den Begriffentrgeinz klar festzumachen sind, gibt
es eine Vielzahl von Definitionen dazu: ,DominaKtdtur, [...], Gegenkultur und
Subkultur sind oftmals nur schwer auseinander zehasie Uberkreuzen und mischen sich
vielfach.” (Ferchoff, 1990, S. 21).




Daher ist es wichtig, vorab zu klaren, welche Débnen fir die vier Begriffe in dieser

Arbeit verwendet wurden.

1.2.1 Kultur

Wie schon oben erwahnt iKultur der zentrale Begriff, der Ausgangspunkt, doaminante
Kultur, Gegenkultuund Subkulturzu verstehen.

Stuart Hall, ein Begrunder von Cultural Studiesdbeeibtkultur als ,[..] lived practices
which characterise a particular society, classrou at a particular period.” (Hall 1982b,
7 zitiert aus Duschlbauer, 1992, S. 49)

Kultur ist demnach, wie eine bestimmte Gesellschaft, Grugaler Klasse zu einer
bestimmten Zeit lebKultur bezeichnet also eine Art zu leben, eine Lebensweisa/on

mehreren Menschen geteilt wird.

Ein anderes Zitat von Stuart Hall spricht einenzganderen Aspekt vadultur an:

»Culture is about shared meanings.” (Hall, 19971)SShared” (Ubersetzt “teilen”)
impliziert, dass mehrere Menschen an Kultur befedein missen, denn wére es nur einer,
hatte Hall genauso gut ,culture is about meanirsgsiteiben kbnnen.

Des Weiteren hdultur laut Hall etwas mit Bedeutung und Sinn zu tun: fivbers of the
same culture must share sets of concepts, imagesi@as which enable them to think and
feel about the world, and thus to interpret theldyan roughly similar ways.” (Hall, 1997,
S.4) Demnach sehen Mitglieder derselben KultuMdedt ,mit gleichen/ahnlichen Augen*
und sie teilen Konzepte, Images und ldeen.

Hall bezeichnet die ,share[d] sets of conceptsgesaand ideas” auch als ,practical
ideologies, which enable a society, group or dassperience, define, interpret and make
sense of its conditions of existence.” (Hall zitieach Duschlbauer, 1992, S. 49).

In diesem Zitat werden auch Beispiele gegeben wi®dzeichnung “members of the
same culture” weiter gefuihrt werden kann, namlishanembers of the same] society,

group or class”.

Die Definition des 6sterreichischen Sozialwissenfitdrs, Schwendter exkludiert die von
Hall nicht, sondern fasst sie zusammen. SchwesdtbatKultur als ,[den] Inbegriff alles
nicht Biologischen in der menschlichen Gesells¢haftd sie ist daher ,,die Summe aller




Institutionen, Brauche, Werkzeuge, Normen, Werteongjssysteme, Praferenzen,
Bedurfnisse usw. in einer konkreten Gesellsch&th{vendter, 1993, S. 10).

Schwendter liefert hier eine Aufzahlung der Besteihel der Kultur und lasst sie aber auch
durchaus offen, indem er ein ,usw.” an den SchilegsReihung setzt. Das impliziert nicht
nur, dass die Elemente deultur fur ihn gewissermal3en unendlich sind, sondern die
Kultur etwas Bewegliches und nichts Statisches ist. Dadie Menschheit standig
weiterentwickelt, trifft das auch auf die von ilmegvusst/unbewusst) gemackieltur zu.
Somit werden standig neue Bestandteile erfundergefdhden.

Unter Berucksichtigung von Schwendters und Hallsz&ptionen inkludierKultur unter
anderem Denkmuster in Form von Ideologien und Kptezesowie Normen,
Werteordnungssysteme, Bedurfnisse, Institutioneerkdeéuge und Brauche einer
konkreten Gesellschaft, Klasse und Gruppe. Undnaah einmal auf die Bezeichnung
~der Inbegriff alles nicht Biologischen* hinzuwergdstKultur nichts Natirliches, sondern

etwas von den Menschen Gemachtes.

Neben den Definitionen von Schwendter und HalKigtur in Hinblick auf das Thema
dieser Arbeit auch als eine Sichtweise zu verstefienist die Perspektive, von der aus das
Hippiephanomen untersucht wird.

Die Entscheidung, Hippies als eidaltur und nicht als einBewegungderStromungzu
untersuchen, fihrt mich zu einer bestimmten Art Foegestellungen und rickt spezielle,
namlich kulturelle Aspekte der Hippies in den Vagtend.

Der Fokus wird sich daher auf vier kulturelle Themiehten, und zwar auf die Musik, die
Drogen, die Inszenierung/den Stil und die Lebensavbrzw. Lebenskonzeption der
Hippies.

Elemente, die im Bezug auf die Perspekiudtur weniger eine Rolle spielen, werden
daher ausgeklammert oder weniger beriucksichtigtumar fallen z.B. der
Protestcharakter, die politischen Aktivitaten, wigltweite Ausbreitung der Hippies und
die damit einhergehenden Wandlungen des Hippiephéns. Alle diese Themen wirden
eine vollkommen andere Herangehensweise erfordetrandere Fragengestellungen

provozieren.




1.2.2 Dominante Kultur

Bevor ich noch auf die Erklarung dieses Begriffsgehe, muss vorab auf folgendes
hingewiesen werden: Der Grol3teil der Zitate, dieBegriffserlauterung vodominante
Kultur angefiihrt werden, stammen aus Birgit Rommelspadierk ,Dominanzkultur.
Zwar meinen die Termirdominante Kultuund Dominanzkultumicht dasselbe, weisen
aber in manchen Punkten Parallelen auf. Aus digSemd konnten viele ihrer Thesen und
Erklarungen fudominante Kultuwerwendet werden.

Dennoch bedeutet das nicht, dass der/die Lesedurda aufgefordert wird, die Begriffe

gleichzusetzen.

Die dominante Kulturst laut dem Padagogen Baacke, der sich auf das Fel
Jugendforschung spezialisiert hat, (2004, S. 1d®@) Kultur der Herrschenden® in einem
Staat, wobei aber ,die Herrschenden® in wechsédggitMachtverhaltnissen stehen.
~Wechselseitige Machverhéltnisse” kbnnte menschHitfe von Rommelspacher (1998,
S. 23), Professorin fur Psychologie mit dem Schwekp Interkulturalitat und
Geschlechterstudien, so auslegen, dass es schweraten ist, von wo die Macht
tatsachlich ausgeht und im Grunde jeder/jede derseleenden sowohl Subjekt als auch
Objekt der Macht ist. Didominante Kultuware demnach gekennzeichnet von ,[einer]
Omniprasenz der Machtverhaltnisse, ihre[r] Vieldnsienalitat wie auch ihre]r]
relative[n] Unsichtbarkeit“ (ebenda, S. 23).

Trotzdem bleibt in Baackes Definition ungeklart,rwe so genannten ,Herrschenden®
sind.

Ist es nicht eher so, dass deminante Kultunicht nur aus den Herrschenden bzw. denen,
die die Kultur in einem Land pragen, sondern ehaxhaus den Beherrschten bzw. denen,
die die Kultur akzeptieren und leben, besteht?

Das wuirde bedeuten, dass die Herrschenden dideso&tandards, Normen, Werte,
Landessprache, Staatsreligion, Gesetze, die Potitikdie Okonomie bestimmen. Der

Grol3teil der Bevolkerung akzeptiert diese und tistach.
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In dem Moment, in dem diese Bestimmungen gelebti@rerwerden sie zu ,Kultur”.

Dies bestatigt auch Stuart Hall, indenKedtur als ,[..] lived practiceswvhich characterise

a particular society, class or group at a particpéaiod.” (Hall zitiert aus Duschlbauer,
1992, S. 49), bezeichnet.

Auch in einem Zitat von Birgit Rommelspacher windser Punkt in Bezug auf
Dominanzkultuangesprochen: ,[sie ist] ein Organisationsmomeas, alich jenseits von
Recht, Gesetz und Okonomie [wirkt]“ (1998, S. 1800 ,sich Uber die sozialen
Strukturen und die internalisierten Normen verrtitigbenda, S. 26).

Die Phrase ,jenseits von Recht, Gesetz und Okorforgest darauf hin, dass eben nicht
die Rechte, Gesetze ect. alleatur ausmachen, sondern erst, wenn diese internalisiert

werden und schlief3lich unbewusst angewendet wekaem mensch voKultur sprechen.

Von dominanter Kultukkann tiberhaupt erst dann die Rede sein, wenn dft&rder
Gesellschaft dieselld€ultur lebt. Dieser ,Grof3teil der Gesellschaft* konnte mlais
dominante Gesellschdfezeichnet werden, die sich aus den Herrschendtdem

Beherrschten zusammensetzt, die beide ada@minanten Kultubeteiligt sind.

Als letzten Punkt ist es noch wichtig, das Beiwddminant® zu klaren.

Dies ist gelingt vielleicht am besten, indem mensaah dem Verb ,dominieren“ ausgeht.
EineKultur kann nur unter der Voraussetzung dominieren, dasls ander&ulturen
existieren Uber die sie dominieren kann. Gabe es Uberhaupiner dann musste sie doch
nicht ,dominieren®. Somit funktioniert eirdominante Kultunur durch die ,Abwertung
des Anderen“ (Rommelspacher, 1998, S. 15) und ,¢hlass des Fremden*® (ebenda, S.
11).

Wenn eine Gesellschaft nach eikedtur, sprich nach bestimmten Gesetzen, Brauchen
lebt, dann lehnt sie zugleich auch andere RegedrBuauche ab.

Die Kulturen,die in der Gesellschaft nun neben deminanten Kultuexistieren, waren

die sogenannte@egen-oderSubkulturen.

1.2.3 Gegenkultur

Laut Meyrather (2008, S. 16) kam der Termi@egenkultuin den 1960er und 1970er auf
und wurde/wird seither haufig, aber oft sorglos undifferenziert verwendet. Dies fuhrte

dazu, dass ,der Begriff Gegenkultur wucherte undetxmend nichts sagender wurde*
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(Meyrather, 2008, S. 16) und sich nun mehr keiaeek(Grenze zwischen den Begriffen
Gegenkultutund Subkulturziehen lasst. In dieser Arbeit s@kegenkultumicht undefiniert

bleiben.

Ich werde nun versuchen dieses Konzept mit Hilfie Vbeodore Roszak, einem
amerikanischen Sozialkritiker, verstandlich zu neachRoszak (1971, S. 76) versteht unter
Gegenkultur,eine Kultur, die von den wichtigsten Grundsatzeserer Gesellschaft so
stark abweicht, dal3 sie von vielen gar nicht algu¢usondern als barbarische Strémung
empfunden wird.” Das heif&&egenkultutbezeichnet eine gréRere Gruppe von Menschen,
die nicht nach den Normen ddominanten Kultuteben, sondern sich jenseits davon ein
eigenes Wertesystem aufbauen. Diese Normen weodeonsrar und ,,gegen die eigene
Kultur gerichtet* von dedominanten Kultuwahrgenommen, dass diese Gruppe als
Gegenkultutbezeichnet wird.

Die Grunde fur die Bildung gegenkultureller Grupmgeht Roszak (1971, S. 13) in der
.radikalen Unzufriedenheit* und dem ,Erneuerungssvif der Menschen.

Sie sind unzufrieden mit den Werten, Normen, Redaethensweise defominanten

Kultur und suchen nach alternativen Wegen zu leben. Wzwaewerkstelligen, missen
sie sich allerdings aus dem dominanten System iadegh und gegendie dominante

Kultur leben*.

Dennoch bleibt die Frage offen, ob Menschen, dreGagyenkultuangehéren,

vollkommen aus dedtominanten Kultuaussteigen kénnen, bzw. ist es tberhaupt mdglich,

sich in jedem Lebensbereich von deminanten Kultuebzukapseln?

Aul3erdem ist es wichtig darauf hinzuweisen, dasgenkulturemaut Roszak flie3ende
Gruppen sind, deren Anzahl an Mitgliedern sichdadfandert, vergleichbar mit einem
mittelalterlichen Kreuzzug (1971, S. 83): ,ein bem$&trom, standig in Bewegung, der
unterwegs auf seinem langem Marsch immer wiedeglMder verliert und neue
hinzugewinnt.” ,Standige Bewegung“ impliziert alsrch eine gewisse Unbestandigkeit.
Das heil3t ein&egenkulturderen Angehdrige dauernd wechseln, kann sich ciiéigi

festigen und sich daher auch nie wirklich gegerddmminante Kultuidurchsetzen.

Mit Blick auf Roszaks Definition kann die Hippiekut alsGegenkultubezeichnet

werden, weil sie sich aus Unzufriedenheit Ubernmiden 1960er in Amerika herrschende
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wirtschaftliche und politische bzw. aul3enpolitistiage heraus entwickelt hat und
»Sowohl zahlenmalig als auch in ihrer kritischemelfa so bedeutend ist, dal sie
besondere Aufmerksamkeit verdient.” (Roszak, 1$/1,3). Um nach anderen Normen zu
leben und sich ein eigenes Werte- und Kultursystafbauen zu kénnen, stiegen die
Hippies freiwillig aus dedominanten Gesellschadts. Es ist allerdings erforderlich, hier
zu differenzieren. Nicht jeder, der zu den Hipgekorte, stieg ganz und gar aus der
dominanten Kultuaus. Viele von ihnen blieben teilweise integriergnche ,stiegen” fur
die Wochenenden aus und lebten unter der Wocheridodgninanten Kultuweiter, bei
anderen verlief der Abkapselungsprozess wohl sivdese. Es lasst sich behaupten, dass
sich dieser Wechsel von dégominanten Kultuzu derGegenkultubei den meisten nicht
von einem Tag zum anderen vollzog.

Ein Teil der Hippies, die sich in Kommunen in dé&ndllichen Abgeschiedenheit
zusammenfanden, kamen der vélligen Abkapselung awhh&achsten, aber darauf komme
ich spater noch zu sprechen.

1.2.4 Subkultur

Der Begriff Subkulturwurde in den 1960er - Jahren aktuell und seither au
unterschiedliche Weise definiert. Haufig wird/wumeteals Synonym fufeilkultur
gebraucht.

Heutzutage wird er immer 6fter vom Begyifigendkultuersetzt. Baacke (2004, S. 135)
begrindet diese Wandlung folgendermal3en: ,Der AwckdySubkultur” unterstellt, daf’
die Gesellschaft in verschiedener Weise ,von olsahmunten‘geschichteist [..]. Es setzt
eine hierarchische Ordnung voraus, die aber enshikaum noch vorfindbar ist. Der
Ausdruck ,Subkultur* suggeriert [daher], es handséd um kulturelle Spharen, die
unterhalbder akzeptierten elitaren Kultur liegen - vorvteise zweifelhaftem Wert und
jedenfalls einem irgendwie ,unteren“ Bereich zugait (ebenda, S. 133).

Von diesen Einwanden abgesehen, ist der Begulikulturfiir das in dieser Arbeit
verwendete Phanomen besser geeignet als der Baggéghdkultur der wieder andere

Problematiken mit sich bringen wiirde, z.B. die Dgifon vonJugend
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Trotzdem soll dieser Begriff kurz zur Diskussiorsigit werden.

Speziell fur die Hippiekultur ist der Begridugendkultueher unbrauchbar, obwohl
Baacke ihn sogar fur dieses Phdnomen benutzt. Aehédre zu klaren, widugend
eigentlich zu definieren sei. Wer gehort dazu? WelBltersgrenze lasst sich fimgend
festlegen? Oder hangt der Begriff mit geistigeff®@eusammen? Gehdren Studenten noch
zur Jugendbder zahlt sich mensch nach der Matura schon z&Edeachsenenind nicht
mehr zurJugen®

Oder hatlugenddoch eher mit AuRerlichkeiten zu tun?

Und nachdem diese Fragen so halbwegs geklart watgden sich schon wieder neue
auftun: Wie ist es maoglich fest zu stellen, ob &lippies, oder der Grof3teil, in den
1960ern in Amerika zufugend gehérten?

Das ist letztlich auch nicht Sinn dieser ArbeiteMiehr geht es darum, inwiefern sich die
Hippies von dedominanten Kultuabgegrenzt haben, aus welchen Griinden sie es taten
und was genau sie an deyminanten Kultustorte? Und die BegriffSubkulturund

Gegenkultuprovozieren genau diese Fragestellungen.

Um nun wieder zu dem BegriBubkulturzuriickzukommen: Der ¢sterreichische
Sozialwissenschaftler Rolf Schwendter liefert dafiidem Buch , Theorie der Subkultur*
ein sehr detailliertes Konzept mit zahlreichen Abstgen und Differenzierungen.
AulRerdem wendet dieses Konzept auch fir einigedthéne u.a. auch an den Hippies an.
Schwendter entwirft eine Schichtungspyramide, @eanchisch organisiert ist. An der
Spitze steht das , Establishment”, also die ,Heresen” , unter dem ,subsumieren wir in
der Folge die groRen und mittleren Kapitaleigentiji@schliellich jener Teile des
Kleinbirgertums, die fest hinter diesen stehenpdigischen und apolitischen Eliten eines
Landes [...], die hoheren Angestellten und BeamtefSiaatsapparat, in den Konzernen,
im Militarapparat, in den Medien, die leitenden kiimnare der Verbande und anderen
Lobbies und die verselbststandigten Arbeiteraristtdén [..].“ (Schwendter, 1993, S. 35).
Zum darunter liegenden Feld der ,kompakten Majbri@lie Beherrschten®) zahlt

mensch die restlichen Burgerinnen, die weder zustalilishment” noch zum Feld der

~Subkulturen® gehdren.

Schwendter unterscheidet zwischen zwei verschiedehaebkulturen®: den

.progressiven” und den ,regressiven”. Unter ersgdedlen ,Subkulturen®, deren Ziel es
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ist, ,den gegenwartigen Stand der Gesellschaftudngzen, weiterzutreiben, einen
grundsétzlich neuen Zustand zu erarbeiten” (ebe®day). Die ,regressiven Subkulturen®
hingegen bezwecken, ,einen vergangenen Stand dmil&shaft, Normen, die nicht mehr
oder nicht in dieser Weise in der gegenwartigene(Behaft wirksam sind,
wiederherzustellen“ (ebenda, S. 37).

In einem weiteren Schritt werden die ,progressi8eibkulturen” spezifiziert. Demnach
kénnen ,progressive Subkulturen* marxistisch, patyastisch, anarchistisch, evolution-
istisch, technologisch-futurologisch, esoterisckragine Mischung aus mehreren
Charakteristika sein. Aul3erdem teilt Schwendter,pliegressiven Subkulturen® noch in

Jrationale“ und ,emotionale” ,Subkulturen®.

Die Hippies sind Schwendters Modell zufolge eineogwessive Subkultur”, da sie eine
vollkommen neue Form der Gesellschaft anstrebemend Normen einfiihren wollen.
Darlber hinaus bezeichnet er sie als ,anarchistise$pterisch” (ebenda, S. 40), weil sie
einerseits ,individuelle Freiheit und individuellBewusstsein als wesentliche
Voraussetzung der Humanisierung [betrachten].“rfdbeS. 39) und andererseits ,, grof3en
bis nahezu ausschliel3lichen Wert auf die Entwidleimes aufR3erordentlichen
individuellen Bewusstseins [legen], das mit Meditaén, Drogen, Kunst ect. zu erreichen
ist.” (ebenda, S.39)

Letztlich wird der Hippiekultur auch noch die Eigehatft ,emotional“ zugewiesen, das
heil3t sie ,[legen grol3en Wert] auf individuelle iRest, Entwicklung des individuellen
Bewusstseins, allgemeine Futurologie — bis hinimar&kosmologischen Futurologie [..]."
(ebenda, S. 40).

1.2.5 Hippiekultur: Subkultur oder Gegenkultur?

Hippiekultur wird in der verwendeten Literatur sdwalsGegenkulturals auch als
Subkulturbezeichnet. Das beweist, dass diese beiden Kannegater im Allgemeinen
noch im Bezug auf das spezifische Phanomen denékipiur eindeutig geklart sind.
Ferchoff behalt in seinem Zitat somit Recht, dei@sel Begriffe Uberlappen sich teilweise
und es kann keine eindeutige Grenze zwischen igaeagen werden.

Darlber hinaus scheint auch die Sprache eine Rolgpielen. Bevorzugen deutsche
Literaten (z.B. Schwendter, Baacke) den Be@ifbkultur(oder eben aucbhugendkultuy,
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findet mensch in den englischen Blichern (z.B. Rqo¥zarber, Braunstein, Gair) fast
ausschliel3lich das Konze@egenkultutbzw. Counterculture.

Doch vielmehr als von der Sprache héngt die Wahlder Gesellschaftsvorstellung des
Schriftstellers/Schriftstellerin ab. Wie ist Gesehatt fir ihn/sie aufgebaut: Sieht er/sie die
Gesellschaft hierarchisch, in Schichten, in soZidileeus, in Gruppierungen oder in
Feldern organisiert? Sind die Gruppen/Milieus/klar voneinander abgegrenzt, greifen
sie ineinander uber, gibt es Uberlappungen, Misgbanroder flieRende Grenzen? All diese
Differenzierungen in der gesellschaftlichen Volsta bringen den Forschenden zu einer
individuellen Perspektive und in diesem Fall zweeispeziellen Sichtweise auf die

Hippies.

Beide KonzepteGGegenkultuund Subkultur,spiegeln die Abhangigkeit zu einer anderen,
meistens dedominanten Kultuwieder. Beide entwickelten sich aus ihr herausyusagen
als eine Reaktion auf dadominante/andere Kultugnd in den meisten Fallen werden
Gegen-und Subkulturerietztlich von ihr absorbiert.

Dennoch unterliegen beide einer anderen Vorsteldavwpn, wie eine Gesellschaft

aufgebaut ist.

Der Begriff Subkultursuggeriert, dass eine Kultur unter (= sub) eineeaen Kultur steht.
Subkultursetzt ein hierarchisches System voraus.dominante Kultut,sitzt am langeren
Ast“ und beherrscht die Wirtschatt, die Politik utié Medien.

Gegenkultuhingegen steht nicht unter einer anderen Kulturdsrn eher neben ihr. Der
TerminusGegenkultursuggeriert, dass sie einen Gegenentwurf zu eimran, in den
meisten Fallen detominanten Kultudarstellt und somit gegenteilige Normen und
Lebensstile vertritt.

In Anbetracht dieser Ausgangslage habe ich mich datschieden, beide Begriffe
gleichermal3en flr das Phanomen Hippiekultur zudksidhtigen und zu verwenden.

Es ist nicht Gegenstand dieser Arbeit, zwischenladen Begriffen eine Entscheidung zu
treffen, durchaus aber sie zur Diskussion zu stelle

Dies bedeutet, dass es im weiteren Verlauf derifdae Notwendigkeit bedarf, die

Reflektion Uber die Begriffsdifferenzen mit einflien zu lassen.
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2 Das Phanomen der Hippiekultur

Dieses Kapitel soll in das TherkBppiekultureinfihren.

Zunachst wird erklart, was unter diesem Begrifveustehen ist und in welchen zeitlichen
und geographischen Kontext das Phanomen eingebattetim Anschluss daran soll
geklart werden, woher der BegrHiippie kommt und, warum gerade dieser fir die Arbeit
verwendet wurde. Im Abschlussteil stehen dann diE8&lturen, die der Hippiekultur
voraus gingen, im Mittelpunkt, wobei neben deresdBeeibungen auch die Parallelen zu

der Hippiekultur angesprochen werden.

2.1 Was ist unter Hippiekultur zu verstehen?

Die Hippiekultur begriindete eine ,alternative [Lebens]konzepti@dédcke, 2004, S. 59),
die auf einem eigenen Wertesystem, das kontraeguder dominanten Kultur gestaltet
war, aufgebaut war. Die Mitglieder dieser Subkuliei8en sich die Haare wachsen,
beabsichtigten mit Hilfe von Drogen, Reisen unadstlichen Religionen ihr Bewusstsein
zu erweitern und die Welt anders zu erfahren wef@ein der progressive Musik einen
hohen Stellenwert zukommen, da nur sie im Standealladie Aspekte ihrer Kultur zu
fassen und zum Ausdruck zu bringen.

Die Hippiekulturoderdie Hippiesbezeichnen somit eine gegenkulturelle Stromung, die
die Lebensweise und Normen der dominanten Gesaftsgblehnte. Im Besonderen
verabscheuten sie das ,traditionelle Wohlstandd-Kaxrieredenken sowie die bigotte und
entmenschlichte Kleinbirgermordl,] die Jagd und Profitgier nach Dollars, Ausbeutung,
Eigennutz, Verrat, Betrug, LUge, Korruption, Britttl Aggression (Ferchoff, 1997, S.
229) und ,die monstrésen Ausgeburten des technisahd militdrischen Fortschritts”
(ebenda).

Die Lebensweise der dominanten Kultur und der gegleurelle Entwurf der Hippies dazu

wird im spateren Verlauf der Arbeit noch genauespbechen werden.

Es ist nicht moglich, mit Bestimmtheit zu sagen, wna wann genau die ersten Hippies in
Erscheinung traten. Die hinzugezogenen Autorinreeman zwar alle die USA als

Herkunftsland, aber tber die Details sind sie sioinig.
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llse Kogler (1994, S. 113), eine dsterreichischkgraspadagogin, behauptet, dass sich
die ersten Hippies um 1965 in New York und San éismo ansiedelten und zu Beginn
noch eine Uberschaubare und ,isolierte Mindertaarstellten. In beiden Stadten lebten
sie nicht verstreut, sondern zentrierten sichmeebestimmten Gegend, einem speziellen
Viertel, das ihr Bedurfnis nach toleranten Nachhard einem billigen Lebensstil erfillte.
In New York war es East Village und in San Franzisiaight Asbury (Kdgler, 1994,
S.113).

Dieter Baacke (2007, S. 59/60) nennt ebenfalls ten@ische Metropolen als
Ursprungsort. Um welche es sich genau dabei hamniedt allerdings nicht geklart.
Baackes (2004, S.59/60) Theorie zufolge wéaren \Hghpies auch nicht fur lange Zeit in
den Stadten geblieben, sondern hatten sich nachasidan den Strédnden Kaliforniens
angesiedelt.

Beim Padagogen Wilfried Ferchoff (1998, S. 243Wwster die Rede von Stadten an der
Ostkuste Amerikas noch er spricht nur von einepgiszene der amerikanischen
Westkiste" und gibt keine weiteren Angaben dazu.

Dass die Meinungen der Autoren bei dieser Fragertigiunterschiedlich sind, lasst
darauf schliel3en, dass sich die Hippiekultur Uliegdnze USA ausgeweitet hat und fast

Uberall Hippies zu finden waren.

Ab 1966 schlossen sich immer mehr Menschen, de &lternative zu der dominanten
amerikanischen Kultur suchten, den Hippiesund desedrensstil an. Die Kultur breitete
sich zunéchst in den USA aus und erreichte scidie@uch Europa (Kogler, 1994, S.
113).

Diese raumliche Ausdehnung ging auch mit einer Wargddes Phanomens einher. Denn
in jedem Land, in jeder Stadt, in jeder Ortschafjer Menschen die Kultur der Hippies
Ubernahmen, passten sie sie den eigenen Gegelggnaejtindem sie Dinge variierten,
z.B. statt amerikanischen Bands Bands aus demesigeand bevorzugten, Aspekte der
amerikanischen Hippiekultur ganz weglie3en, z.Bd&#stand gegen Vietnamkrieg, neue
Elemente hinzufigten, z.B. Leben in Kommunen.

Uberall, wo Hippies vertreten waren, reprasentiesie eine individuelle Interpretation
und eigene Version dieser Kultur. Es ware nun @ggant weiterzufragen: Was blieb tbrig
von der amerikanischen Hippieversion? Was wurdewbgdelt, was tbernommen?

Warum wurde dieser oder jener Aspekt beibehaltem eden nicht?

18



Eine noch offene Frage ist nun: Wer gehorte zuplgiultur? Woher kamen die
Menschen, die sich ihr anschlossen?

Die Zugehdrigen dieser Kultur kamen vorwiegend Bltbsrnhédusern der Ober- und
Mittelschicht (Ferchoff, 1998, S. 243) mit sichetdrohem Einkommen und hatten
zumeist einen anspruchsvollen Bildungshintergruah@ibinder, 2005, S. 78).

1967 schatzte da@me Magazirdie Anzahl der Hippiesauf ca. 750.000 (Baacke42@0
60). Der Altersdurchschnitt wird von keinem Autowéhnt, dennoch ist bei Ferchoff
primar von ,Jugendlichen, bei Baacke von , Teenagj@nd bei Baily von ,students” die
Rede.

Aus den Angaben dieser Autoren geschlossen waeemélisten Hippies nicht alter als 30
Jahre, denn als ,Teenager” kann mensch nur bisi@ gelten, und Studenten —

abgesehen von den ,ewigen”“ Studenten — sind offit ilber 30.

Zusatzlich zu diesen Charakteristika, waren ladRa (2007, S. 60) nicht alle Hippies

~echte” Hippies. Er unterscheidet daher zwischemfdéggenden Untergruppen:

» die ,echten” Hippies, auch ,New People” oder ,Stdtippies” genannt
» die ,Sommerhippies®, auch als ,Plastic Hippies* &ehnet

» die ,Kontakthippies*

Baacke (2007, S. 60) beschreibt die ,echten” Hippils solche, die vollkommen aus der
dominanten Gesellschaft ausstiegen, um nach antiéeeien zu leben. Die
~Sommerhippies” und die ,Kontakthippies” waren riir einen kurzen Zeitraum (z.B.
Ferien, Juli — August 1967) Teil der Bewegung uhedgrten sich nach dem ,Ausflug”
wieder in die dominante Gesellschaft ein. Wahraed,S8ommerhippies* teilweise aus
Jugendlichen bestanden, die von zu Hause wegligfeanijber den Sommer hin das
Hippiedasein kennen zu lernen, waren ,Kontakthigpéher Kiinstler oder Intellektuelle,

die auf der Suche nach neuen Erfahrungen oderinaphration waren.

Auch Mayr (2000, S. 26 ff) versucht eine derartijgerscheidung vorzunehmen, bei ihm

gliedern sich die Hippies in folgende ,ldealtypen*:

» der ,High priest"

* der ,novitate”
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» eine Konglomeration aus Drogenabhangigen, Teenagerational zerritteten
Personen und ein heterogenes Gemisch aus Hell'sl#\mgligibsen Predigern,

neugierigen Besuchern, Touristen, Sympathisanten

Der Typus des ,High Priest* machte etwa 15 % depitibewegung aus. Er entstpricht in
etwa Baackes ,echten” Hippies (,New People®, ,Stdfippies”), denn der ,High Priest"
lebt 6konomisch und wertemafig vollkommen unablgiagn der dominanten
Gesellschaft. Mayr (2000, S. 27) schreibt ihm Ulesrdie Funktionen eines Missionars
und Philosophen zu und beschreibt ihn als jemardieine ,gewisse kosmische
Einheit* mit sich selbst erreicht hat.

Der ,novitate®, zu dessen Typus zumeist Studentamirnund Schilerinnen gezéahlt werden
koénnen, ist noch zum Teil in die dominante Gesk#$iceingegliedert. Ca. 35 % der
Hippies lassen sich diesem Typus zuordnen, der,nazht so frei wie der ,High Priest",
noch starker involviert im Kampf gegen Familie, @lschaft, Bildungsinstitutionen®
(Mayr, 2000, S. 27) ist.

In das Konglomerat fallen zunachst die Drogenabiggemg bei denen die
Hippiephilosophie einen idealen Vorwand Drogen andumieren darstellte (ebenda),
sowie Teenager, die in Baackes Bild des ,Sommerggipassen wirden und der
Hippiekultur nur fir einen begrenzten Zeitraum baivwten. Bei ihnen standen daher
vorwiegend die Freiheit und der Spal3, die das ,lefon*“ mit sich brachte, im
Mittelpunkt. (ebenda). Die ,emotional zerrittetezr$dnen*, ,die sonst vielleicht unter
den Begriff ,,geisteskrank” gestellt worden wéareabénda), suchten lediglich Zuflucht bei
den Hippies. In die letzte Untergruppe innerhalb idenglomerats fallen, wie schon oben
angefuhrt, die Hell’s Angels, religiose Predigegierige Besucher, Touristen und

Sympathisanten.

Ob sich wirklich so klare Grenzen zwischen den rsat@edlichen Hippietypen ziehen
lassen, ist fraglich. Zumindest ist es ein Versuglverdeutlichen, wie uneinheitlich dieses
Pha&nomen tatséchlich war und dass die Hippiekoltints Statisches, sondern etwas
Bewegliches war. Diese Vielfaltig- und Beweglichikegdricht auch Roszak (1971, S. 83)
im folgenden Zitat an, in dem sie Gegenkulturen, giitfem] buntgn] Strom, standig in
Bewegung, der unterwegs auf seinem langem Marsotemwieder Mitglieder verliert

und neue hinzugewinnt®, vergleicht.
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Abgesehen davon, dass die Hippiekultur kein stagisé®h&nomen war, sondern von
Beginn an dynamisch, missen dieser Kultur dennaegekte zu Grunde liegen, die sie
einzigartig und als etwas Einheitliches erkennbactmen. Ansonsten wére die
Hippiekultur nicht als solche identifizierbar.

Dem weiteren Verlauf dieser Arbeit liegt nun diesfdint zu Grunde, charakteristische
Zige der Hippiekultur herauszuarbeiten und sichthanachen. Gleichzeitig soll auf
deren stetige Wandlungen hingewiesen werden, uriliggiekultur als retrospektives und

homogenisierendes Konstrukt entgegenzuwirken.

2.2 Zum Begriff Hippie

Laut llse Kdgler (1994, S. 113) ,[kommt der Begtjifippie”] aus der Sprache der
schwarzen Jazzmusiker.” Er lasst sich von dem Aunjekip“ ableiten, das ,weise* und
.uberlegen” bedeutet. EiHippie war im Verstandnis eines Schwarzen demnach jemand,
der der weil3en, dominanten Gesellschaft Gberlegen(ebenda).

In den 50er Jahren fand diese Bezeichnung haufigaBeh bei den ,Hipsters* (schwarze
Bepopmusiker), diélippie als Schimpfwort gegen jemanden verwendeten, dearda
Uberzeugt war, ,im groove“ zu sein, es aber nicat.{Polhemus, 1994, S. 65).
Schlief3lich fingen die amerikanischen Massenmeiutielen 1960er Jahren an, den

TerminusHippie fur eine Subkultur, die sich in den 1960ern entwitk zu verwenden.

Warum kamen die Medien nun in Verbindung mit dies@riturphdnomen ausgerechnet
auf die Bezeichnunblippie?

Wie schon erwahnt, verwendeten ihn die Afroamegkanm ihre Uberlegenheit
gegenuber der weilRen dominanten Kultur zu sigreaési. Wahrscheinlich meinten die
Medien, dass sich diese Gegenkultur der dominaftétar ebenso tberlegen fuhlte, weil
sie deren Lebensstil so scharf kritisierte und davleerzeugt war, ein besseres Konzept zu

haben.

Der BegriffHippie stammte so gesehen nun nicht aus dem Inneren dieir ksondern
wurde ihr von der auf3en stehenden dominanten Gelsaft auferlegt (Ferchoff, 1998, S.
243).
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Die Leute, die der Hippiekultur angehorten, bezegtbn sich selbst ndmlich vielmehr als
lower children” (Blumenkinder), ,love generatioriLiebes-Generation) [oder ,head®
(— acid head)], weil dies ihr eigener und nicht vafien zugewiesener Name war [..]*
(Baacke, 1998, S. 243). Im GegensatHmpie haben diese Bezeichnungen einen
offensichtlichen Bezug zu dieser Kultur, da sie @erien charakteristischen Elemente

hinweisen:

» Flower children“ deutet auf das bei dieser Subkulteit verbreitete Symbol der
Blume hin.

» Love — Generation“ hingegen ist ein Hinweis aw# dlormen ,Liebe“ und
.Frieden”, die von demdippiesvertreten wurden.

» ,Head"ist eine Ableitung von ,acid head” (= der pfast voll von LSD), und
dieser Begriff spricht wiederum einen ganz andéspekt der Hippiekultur an,

namlich den Konsum von LSD bzw. Acid.

Obwonhl die Hippiekultur die Bezeichnuitippie nie wirklich akzeptierte, machten sich
ihre Anhé&nger dennoch das Adjektiv ,hip“, das vemdBegriffHippie abstammt, zu

eigen. Die Hippies begriffen sich selbst namlich flip“, wahrend die dominante Kultur
als ,straight” charakterisiert wurde. Ersteres tarden die Hippies im Sinne von ,in sich
selbst ruhend, gelassen, immer durchblickend,aicih auf AuRergewdhnliches einlassen
konnend® (Willis, 1978, S. 113), und zweites bed&ait,ganz normal, spiellig,

stinklangweilig” (ebenda).

Fur diese Arbeit wurde aus zwei Griinden der Bedfiffipie verwendet:

Zum einen betonen die Bezeichnungen, die von dppiés selbst kommen, nur jeweils
einen Aspekt ihrer Kultur, sei es nun das oft verete Symbol der Blume> ,flower
children, die Normen der ,Liebe®, des ,Friedenstdider ,freien Liebe*- ,love-
generation” oder der Drogenkonsum,head”.

Zum anderen iddippie der Begriff, der am allgemein bekanntesten fireBd3hanomen
geworden ist (Willis, 1978, S. 111). Er kristalidie sich aus dem jahrelangen
Deutungsprozess, der mit einem Homogenisierungsepsoldand in Hand ging, heraus und
setzte sich gegen die restlichen Termini wie ,flowfeildren®, ,love-generation” und
.head” durch. Das heil3t die Hippies waren nicht ¥ariang an eine einheitliche Kultur

und wurden wahrscheinlich auch von den LeutenTdiedavon waren, nicht so
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wahrgenommen. Nach und nach wurde diese Kultuldgert, charakterisiert und ihr
schlief3lich ein Schild mit dem Namen ,Hippie* umgelgt. Warum nun gerade ,Hippie*?
Offenbar war das der Begriff, den der Grof3teil denschen Uber die Jahre daflr am
haufigsten gebrauchte. Ein Grund dafir kénnte skiss ihn die Medien (Radio,

Zeitungen, Fernsehen) oft oder vielleicht sogasehig3lich verwendeten.

Es ist sogar gut moglich, dass die dominante Geselft lange Zeit gar keine Ahnung
hatte, wie sich die Gegenkultur der Hippies sdblegteichnete. Der Kontakt zwischen den
beiden kann als sehr gering eingeschatzt werdem, ei@ee Gegenkultur sucht nicht
unbedingt die Nahe zu der dominanten Kultur, weardech versucht nach anderen
Lebensmustern zu leben. Und umgekehrt flhlt sich dominante Kultur bedroht von
einer Gegenkultur. Das wurde schon im vorigen degesprochen: eir@egenkultur
“[wird] von vielen gar nicht als Kultur, sondern als badahe Stromung empfunden

[.].“(Roszak 1971, S. 76).

2.3 Verwandte Subkulturen

Baacke und Ferchoff zufolge war die Hippiekultwhtietwas vollig Neues, denn es gab
insbesondere Parallelen zu der SubkultuBeat Generation/Beatniks.

Ferchoff zieht fur diese Behauptung den Schweipaidiogen Hollstein hinzu:[A]lle
widerspruchlichen Ingredienzien der spateren Hyff@e/egung fanden sich bei den
amerikanischen Beatniks komprimiert und modellkafgebildet.” (Hollstein, 1969, S. 31
zitiert aus Ferchoff 1998, S. 229).

Baacke (2007, S. 51) bemerkt ebenfalls, dass saenannt8eat Generation,..] eine
[..] postadoleszente Jugendkultur darstelltestaitken Auswirkungen in der Folgezeit
(Hippies, Amerikakritik der New Left[...])."

Den Zitaten aus Baacke und Ferchoff liegt einealiaeSichtweise auf Subkulturen zu
Grunde. Das lasst sich damit erklaren, dass beiderén auf dem Gebiet der
Jugendkulturen forschen. In ihren Biichern versusiegleichermafen einen Uberblick
Uber die verschiedenen Jugendkulturen zu gebedaimei gehen sie auf deren Entstehung

und deren Charakteristika ein. In weiterer Folgel sie nattrlich auch an den
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Verbindungen zwischen den Jugendkulturen intergssied insbesondere diese
Fragestellung fihrt sie wohl zu diesem linearenstésrdnis.

Es ist nicht zu leugnen, dass sich Ahnlichkeiterszien der Hippiekultur und den
Beatniks finden, und diese werden auch in Kirzéueert werden. Allerdings ware es
falsch zu sagen, die Hippies haben sich aus detmiBsderausentwickelt, so als ob sie
nur eine logische Folge von der Beat Generatioregew waren ohne jegliche
Eigenstandigkeit und Eigendynamik.

Im Gegenzug zu Baacke und Ferchoff vertritt TechBwlus, ein amerikanischer
Anthropologe, eine ganz andere Ansicht: It could be argued that those participating in
'The Summer of Lovavere simply Beats, Folkies, Surfers and Psychosleloing their
own thing" (Polhemus, 1994, S. 66). Seiner Behauptung zefalgren die Hippies keine
eigenstandige Kultur, sondern ein Konglomerat ven Beatniks, Folkies, Psychodelics
und Surfern, die sich auf Grund des Vietnamkriageammenschlosser.,] a
countercultural synthesis of sodgl steadily emerge and the reason for it was Vietnam.
[...] When the war ended, once again the seperatediegte of the Hippy thing
reasserted themselves.” (ebenda).

Polhemus Ansicht, dass die Grenzen zwischen dekuBuken oft flie3end sind und
mehrere Subkulturen zu einer verschmelzen konsedurchaus plausibel. Allerdings ist
es unwahrscheinlich, dass sie sich nach einer gewigeit wieder in genau dieselben
Teilgruppen aufspalten wie vor der Verschmelzung.

Es ist auch einleuchtend, dass die Hippiekultuntiol3 aus Leuten bestand, die davor
noch keiner anderen Subkultur angehdort hatten. Vgtinibschlossen sich einige Leute,
die vorher Tell der Folkies oder Surfer waren, Hgopies an. Das wére auch eine
Begrindung daflr, dass die Hippiekultur einige Aspe&on anderen Subkulturen
Ubernommen und weiter gefuhrt hat.

Trotzdem hat Polhemus Sichtweise einen zu krigsigen Punkt. Er lasst der Hippiekultur
keinerlei Eigenstandigkeit zukommen und kehrt sathitlie neuen Aspekte der
Hippiekultur, die zuvor bei noch keiner anderen I&dioir vertreten wurde, unter den
Tisch.
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Letztlich war die Hippiekultur wohl eher eine Misoig aus neuen Aspekten sowie aus
Elementen, die auch schon bei friheren Subkult{imeht ausschlief3lich bei den
Beatniks) zu finden waren, wie z.B. bei deslikies denSurfernund denPsychodelics.
Dass es uUberhaupt Parallelen gibt, liegt vor atb@anan, dass die Subkulturen, obwohl sie
zu unterschiedlichen Zeiten in Erscheinung trateibh sehr &hnlichen Dingen in Bezug auf
die dominante Gesellschaft in Amerika unzufriedemesm und daher auch ahnliche

Alternativen dazu anboten.

Ein weiterer Grund — um noch einmal auf Polhemusidkzukommen — war sicher auch,
dass die Hippiekultur nicht aus lauter ,neuen” legubestand, sondern auch aus einigen,
die davor Beatniks, Surfer, Psychodelics gewesermwaVarum sollten sie ,uberlaufen*?
Deswegen, weil die Hippies sich als direkte Reak#of die gegenwartigen Probleme der
dominanten Gesellschaft entwickelten und aktuelier @infach neue

Lésungsanséatze/Alternativen prasentierten.

Im folgenden Teil werden nun einzelne Subkulturesdhrieben und ihre Ahnlichkeiten
und Unterschiede zur Hippiekultur herausgearbditemit soll veranschaulicht werden,
dass Subkulturen — und die Hippiekultur ist da &&husnahme - nicht aus dem Nichts
entstehen, sondern eine Verbindung untereinandeette dass die Grenzen zwischen den

Subkulturen flieBend verlaufen und sie sich nidgeanseitig ablosen.

2.3.1 Die Beat Generation

Die Beat Generationgie auch unter der BezeichnuBgatniksbekannt ist, war jene
Subkultur, zu deren die Hippies die meisten Pditdten aufweisen und wird sie deshalb
oft als ,Vater der Hippies” (Baacke, S. 54, 200}y éichnet. Diese Bezeichnung meint,
dass es Ahnlichkeiten zwischen den beiden Sublantgibt und die Beat Generation der
Vorlaufer der Hippies war.

Allerdings suggeriert sie, dass zwischen Hippie$ Beatniks so etwas wie eine ,Vater —
Sohn/Tochter Beziehung“ besteht und die Hippiel aus den Beatniks herausentwickelt
hatten. Das wirde also wieder eine lineare Sichti@se Subkulturen werfen, die aber
vieles verdeckt:

Die Hippiekultur weist auch Verbindungen zu andeBeibkulturen neben der Beat

Generation auf.

25



Loste die Hippiekultur die Beatniks wirklich ab? iEsdoch wahrscheinlich, dass die Beat
Generation nie wirklich verschwunden ist, und dipgies und Beatniks (flr einige Zeit)

neben einander existierten.

Von diesen Problematiken einmal abgesehen, folgteime Beschreibung der Subkultur
derBeatniks

Das englische Wort ,beat”, das in dem Bedaffat Generationsteckt, kann auf zwei
Arten interpretiert werden. Sieht mensch es aldbV\&r beat) an, bedeutet es Ubersetzt
.Schlagen*. ,Beat" ist in diesem Kontext aber awihe Anspielung auf ,beatitude” (Ubers.
.das Gluck") bzw. ,beatific* (Ubers. ,glicklich“)Das heildt in der Bezeichnung ,Beat
Generation“ stecken zwei unterschiedliche Auffagsumn

Werden diese beiden Bedeutungen von ,beat* komitjrse verstand sich die Beat
Generation sowohl als eine vom System ,[..] ,geagehe Generation®, die mude,
hoffnungslos und abgespannt ist [..]* (Baacke,15.2004), als auch als eine
.lebensintensive, lebenszugewandte Generation‘n@de die das Glick in einer
alternativen Lebensauffassung fand.

Die Beat Generation entstand in den 1950er Jalugeiaem Kreis von amerikanischen,
vorwiegend méannlichen Intellektuellen aus San Aemoac(Baacke, 2007, S. 51), die eine
vorwiegend soziale Lebensauffassung vertraten weskd/or allem in literarischer Form
ausdrickten.

Vor allem Musiker, Schriftsteller, Studenten, Atisdse und Kiinstler waren Teil dieser
Bewegung (ebenda). Die bekanntesten VertreterAied Ginsberg, Jack Kerouac und
William Burroughs, deren Blcher noch heute gelesemen. Auch in Europa gab es eine
ahnliche Subkultur, die ca. zur gleichen Zeit akind alsExistenzialisterbekannt war
(Mayr, 2000, S. 17).

Die Anhanger dieser Subkultur verband eine Hasslebden USA(Baacke, 2007, S. 51).
Sie lehnten die gegenwartigen Zustande in diesemd b und sahen in ihnen trotzdem
die Mdoglichkeit sie zu verbessern. Die Schwierigkag darin, dass der Grol3teil der
Amerikaner genau das hoch schatzte, was die Bear@®on kritisierte und andern
wollte. Diese Differenz liel3 sie zu Aul3enseitermaes.
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Was waren nur ihre Kritikpunkte?

Anhanger der Beat Generation hatten teilweise degitén Weltkrieg und in jedem Fall
dessen Folgen miterlebt und lebten nun in Angsiwaiteren kriegerischen
Auseinandersetzungen (Baacke, 2007, S. 53). Dahetdn sie in Zeiten des Kalten
Krieges die atomare Aufristung ab, die der Stadtaeer Zeit als so notwendig darstellte.
Diese Subkultur war generell ein Gegner des migitdien und industriellen Fortschritts
und suchte daher die N&he zur Natur.

Des Weiteren war die Subkultur ein scharfer Kritider ,Kleinbirgermoral®, der
Lebenseinstellung und -weise der breiten amerikaeis Mittelschicht (Ferchoff, 1998, S.
229). Primér storte sie deren Karrieredenkenpuaigerialistische Orientierung, deren
Wohistand (ebenda) und die von ihr akzeptiertatiriginelle katholische Kirche (Baacke,
2007, S. 53).

Als Gegenzug vertrat die Beat Generation kommusukg Ansichten, setzte sich Gber
jegliche gesellschaftliche Tabus hinweg und sahLéaen als Entdeckungsfahrt: ,Eine
Entdeckung zum Guten, Bosen, zu Ekstase und Vahéitk(Mayr, S. 17, 2000).

Ihr Interesse galt den ,primitiven” Kulturen, sgriden Kulturen der naturverbundenen
Volker (z.B. Indianer), die von Technokratie undséénschatft verschont geblieben sind
(Mayr, 2000, S. 18). AuRerdem begeisterten siefsicfernostliche Traditionen sowie den
Zen-Buddhismus, mit dessen Hilfe sie sich auf dieh® nach sich selbst bzw. der eigenen
Seele machten. Dartber hinaus kam in dieser Subladch der Selbstentfaltung und dem
Reisen ein hoher Stellenwert zu. Letzteres wurtdenafen Biichern der Beat Generation

thematisiert, z.B. i©On the roadvon Jack Kerouac.

Die Beat Generation wollte sich mittels Drogenkanaund der Musik von der dominanten
Kultur abgrenzen. Als Opposition zu den modernesddaritualen (Baseball, Ful3ball,
Tanzveranstaltungen usw.) der dominanten Geseftsafyanstalteten sie Marihuana- und
Haschischrituale und horten Jazzmusik (vor allefndpeund Cool Jazz) (Mayr, 2000, S.
18).

Vom stilistischen Aspekt her schatzten die Beatnikauffallige einfache Kleidung und
Farben. Sie kleideten sich vor allem in Jeans, Whirts und Sweatshirts (ebenda, S. 30)

und bevorzugten die Farbe Schwarz (Polhemus, 1091). Damit wollte die Beat
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Generation ihre Andersartigkeit und das Aul3engaitesignalisieren sowie die
Ablehnung gegen den Materialismus unterstreichen.

Kinstlerisch fand die Bewegung vor allem in deetatur Ausdruck. Zentrale Werke

waren:On the road (Kerouac), Howl (Allen Ginsberg)dNaked lunch (Burroughs)

In manchen Punkten sind Verbindungen zu den Hippiesrkennen und in anderen lassen
sich klare Kontraste darstellen:

In Bezug auf das Wertesystem und die Lebenseinstetier Beat Generation bestehen
viele Ahnlichkeiten zu den Hippies. Die generelleléhnung von Krieg und Gewalt wurde
bei den Hippies an der Gewalt im Vietnamkrieg undaiar afroamerikanischen
Bevolkerung konkretisiert.

Aul3erdem ist bei beiden Subkulturen ein ausgemsadgddurbewusstsein als Reaktion auf
den technischen und industriellen Fortschritt voden.

Des Weiteren lehnten beide das materielle DenkéerdieiMoralvorstellungen der
dominanten Kultur ab.

Dass es speziell in diesen Punkten Verbindungeschen den Beatniks und den Hippies
gibt, beweist die These, dass sich in der domime@tesellschaft in den mehr als zehn
Jahren nicht viel verandert hat bzw. sogar verstitdgt hat. Die USA fiihrten Krieg in
Vietnam, wo sie mit gréf3ter Gewalt (Napalm, Atomib@ngegen den Kommunismus
vorgingen. Brutalitat wurde zur gleichen Zeit aacli amerikanischem Boden beinahe
taglich gegen Anti-Vietnam Protestanten sowie dlieaamerikanische Bevolkerung
eingesetzt.

Von Seiten des Staates bestand grol3es Interesa&taohaftlichen, technischen und
industriellen Fortschritt, das beweist auch der BauAtombombe.

Die Beatniks und die Hippies spiegeln beide &heliehobleme, die in den 50ern und
60ern von der dominanten Gesellschaft in Amerikardfar nicht als solche

wahrgenommen wurden.

Des Weiteren hat sich das bloR3e Interesse fir jpvei Kulturen der Beat Generation bei
den Hippies noch verstarkt und sich in eine Idéaiion gewandelt. Auch die Ablehnung
der institutionellen katholischen Kirche und dieals folgende Hinwendung zu

ferndstlichen Religionen wie dem Zen-Buddhismuseimatie beiden gemein.
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Sowie die Beat Generation wollten sich auch diepk¢ip mit Hilfe von Drogen und der
eigenen Art von Musik von der dominanten Kultur @sgen. So pflegten die Hippies
ebenso Drogenrituale, bei denen sie allerdingst mehMarihuana, sondern auch haufig

(oder meist haufiger) LSD konsumierten.

Klare Unterschiede lassen sich hingegen in derdkileg und der Musik erkennen.
Wahrend die Beat Generation eine spezielle ArtlJagg (Bebop, Cool Jazz) bevorzugte,
verschrieben sich die Hippies einer speziellendéd Rock (Progressive Rock). Stilistisch
gesehen waren die Hippies das genaue Gegentedr&Beat Generation. Sie bevorzugten
kraftige, auffallige Farben und aufwendige Kleidungihrend die Beat Generation sich so

schlicht wie mdglich kleidete.

2.3.2 Die Folkies

Die Folkiesentwickelten sich in den 1950ern als Reaktiondieikonsumorientierte
Gesellschaft. Zwar lebten sie in der Stadt odeleinVorstadt, doch sie sehnten sich nach
authentischen und einfachen Verhaltnissen, wideid radition auf dem Land
entsprachen.

Sie feierten den ,human spirit“ (Polhemus, 19944@.und vertraten eine optimistische

Lebenseinstellung.

Mit der MusikrichtungFolk verband sie nicht nur der Name, sondern auchalgisphe
Aktivismus. Die Texte im Folk setzen sich haupt$igbhmit politischen, aber auch
gesellschaftlichen Problemen kritisch auseinander.

Im stilistischen Sinn bevorzugten sie vor allemi#lmg in sehr hellen Farbtonen und mit
vielen Verzierungen (Polhemus, 1994, S. 40). Silteh ihre Kleidung weitgehend selbst
her und verwendeten hauptsachlich natirliche Stdféeaus pflanzlichen oder tierischen
Fasern bestehen, z.B. Flachs, Baumwolle, FellfaSaiurwolle.

Bei den Hippies wird der Wunsch der Folkies, siaghdas Land zuriickzuziehen, um der
konsumorientierten und materialistischen Gesellsa@wentkommen, schliel3lich
umgesetzt. Zwar war das Zentrum der Hippiekulturéohst San Francisco, aber Ende der
60er - Jahre pflegten viele in Kommunen auf demdLazunleben, um wirtschaftlich und
gesellschaftlich unabhéngig von der dominantenu€ut sein.
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Auch die optimistische Einstellung, dass menschipch etwas verandern kann, zeigt sich
spater noch einmal in der Hippiekultur. In Form \&itrins in Parks proklamierten die
Hippies den passiven Widerstand.

Vom Kleidungsstil der Folkies tibernahmen sie dieviindung zu natirlichen Stoffen

und das Bestreben, diese zum Telil selbst herzestell

2.3.3 Weitere Subkulturen: Die Surfer und die Psych  odelics

Diese Subkulturen werden nur kurz erlautert, wieiirm Vergleich zur Beat Generation

nur einen geringfugigen Einfluss auf die Hippiekulatten.

Die Surferbestanden aus Leuten, die in den 1950er Jahrevilhiggaus der modernen
Gesellschaft ausstiegen, um nach einem ,authemtycoklife* (Polhemus, 1994, S. 48) zu
suchen. Sie fanden ihn im Surfen, denn dieser $ddie Mdglichkeit im und mit dem
Rhythmus der Natur zu leben (Polhemus, 1994, S.2i8)unmittelbare Néahe zur Natur
und der respektvolle Umgang mit jener sowie Freilied der hedonistische Lebensstil
genossen einen hohen Stellenwert in dieser SubbKialhemus, 1994, S. 64) .

Auch die Hippiekultur bestand zum Teil aus ,Ausgéen”, die nach einer alternativen Art
zu leben suchten. Dartber hinaus teilten die Hgpirige Ideale mit den Surfern, namlich
die Freiheit, das Erleben der Natur und das Strebeh Lust.

Die Psychodelics konnen eigentlich nicht wirklide Worganger der Hippies bezeichnet
werden, denn sie sind ca. parallel mit ihnen audgaken. Das spricht allerdings nicht
dagegen, dass sie sich nicht gegenseitig beeihfiédsen.

Sie entwickelte sich um 1964 aus der SubkultuiMieds in London heraus.

Im Zentrum der Kultur der Psychodelics stand dagfliEhen aus der Realitdt und dem
eintdnigen Alltag. Dies wurde vor allem mit DroggtsD), modernen Technologien wie
Lichtshows und von Synthesizern erzeugte elekteigdinge (Polhemus, 1994, S. 64) und

mit extravaganter Kleidung erreicht.

Besonders in zwei Punkten Uberschneidet sich dieuKder Hippies und der
Psychodelics. Beide strebten danach, ihr Bewusstseerweitern, und versuchten dies
unter anderem mittels der Einnahme von LSD (Pollsei@94, S. 64).
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AulRerdem setzten beide Subkulturen auf einen aa®étglichen, individualistischen
Kleidungsstil, dem keine Grenzen gesetzt wurdermasrerte auf grellen, kraftigen
Farben, ausgeflippten Schnitten und Kombinationehwurde mit jeglicher Art von

Schmuck und anderen Accessoires erganzt, z.B. tippgen Huten, Taschen, Tuchern.

2.3.4 Die Hippies und andere Subkulturen

Die Hippiekultur war weder eine durch und durchensubkulturelle Stromung noch ein
Schmelztiegel aus ausschlie3lich Gbernommenen BlkemeSie ist eine Mischung aus
beiden Moglichkeiten, denn sie setzt sich sowoklreeuen, eigenstandigen Aspekten als

auch aus Elementen, die schon bei friiheren Subikalizu finden waren, zusammen.

Warum gab/gibt es Gberhaupt Gemeinsamkeiten uetervdrschiedenen Subkulturen?
Sie sind vor allem auf die ahnlichen Kritikpunktige sich aus der ebenfalls geteilten
Unzufriedenheit mit der dominanten Gesellschaften USA ergeben, zurtickzufihren.
Diese bestehenden Parallelitaten deuten Uberdidbefdende Grenzen zwischen den
amerikanischen Subkulturen hin und suggerierers si@asneinander Gibergehen und sich

gegenseitig beeinflussen.
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3 Zentrale Elemente der Hippiekultur

Im Kapitel 2 lag der Fokus auf den Parallelen zdeaen Subkulturen, deshalb soll nun im
Folgenden der Schwerpunkt auf den Eigenheiten ggiékultur liegen. Durch die
Betonung der Besonderheiten und der charakteh&is&lemente der Hippies soll
veranschaulicht werden, dass die Hippiekultur Roliezufolge nicht nur eine Mischung
aus anderen Subkulturen war. Sie hat durchaus Blenmdie noch nie oder zumindest

nicht in dieser Form bei anderen Subkulturen zddmwaren.

Die Hippies lebten nach einer ,alternativen [Lejkoszeption” (Baacke, 2004, S. 59),
die auf einem eigenen Wertesystem, das kontraemudker dominanten Kultur gestaltet
war, aufgebaut war. Die Mitglieder dieser Subkulief®en sich die Haare wachsen,
beabsichtigten mit Hilfe von Drogen, Reisen unadstlichen Religionen ihr Bewusstsein
zu erweitern und die Welt anders zu erfahren wef@ein der progressiven Musik einen
hohen Stellenwert zukommen, da nur sie im Standealladie Aspekte ihrer Kultur zu
fassen und zum Ausdruck zu bringen.

Diese Charakteristika fihren zu vier Themenfeldaé&mlich

e Alternative Lebenskonzeption
* Drogen
e Musik

* Inszenierung & Stil

zusammengefasst. Zu jedem Aspekt werden zunaawietische Grundlagen vermittelt,
danach wird auf dessen Funktion innerhalb der Hkydiur eingegangen und schliellich
ein Bezug zur dominanten Kultur hergestellt. Digsegehensweise kann je nach Element

etwas variieren.
3.1 Alternative Lebenskonzeption

Es wurde zu Beginn schon mehrmals darauf hingewjakess die Hippies eine Gegen-
bzw. Subkultur waren. In diesem Kapitel macht ebesi mehr Sinn, sie als Gegenkultur

zu bezeichnen, da es um die Lebenskonzeption ggiedi als Gegenentwurf zu der
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Lebensweise der dominanten Gesellschaft in den gk3A Das heil3t die Hippies haben
ganz bewusst Werte, Einstellungen vertreten, dikointrast zu denen der dominanten
Gesellschaft standen. Die dominante Gesellschaft diesem Fall die Ober- und
Mittelschicht der weil3en amerikanischen Blrger,ddie Wertesystem bestimmten,
vorlebten und verlangten, dass sich auch der Reshmierikaner (weil3e Unterschichte,

anderen Ethnizitaten) diesem anzupassen hatte.

Wie sah diese alternative Lebenskonzeption nun aus?

Ferchoff und Kogler vertreten unterschiedliche Ahsen. Ferchoff vertritt die Ansicht,
dass die Hippies mit der ,vorherrschenden birdgeglicWerteordnung” (1998, S. 243)
unzufrieden waren und sich daher ein eigenes SyatsmVerten, Normen, Anschauungen
und Lebenseinstellungen entworfen haben, das lgi@rand wirken und vor allem eine
Alternative zu dem dominanten Wertesystem bietdtesgBeklagt und verhéhnt wurde
diese abgetotete Gesellschaft als ein ,Friedhokmihfort und Luxus” (ebenda), der es an
.Besinnung, Geistigkeit, Intuition, Introversiomrierlichkeit, Seele und Geheimnis*
(Hollstein, 1969, S. 76 zitiert nach Ferchoff, 1998243) fehlte. Ferchoff zahlt hier zwar
auf, welche Werte wichtig waren, aber nicht inmafeder wodurch sie umgesetzt

wurden.

Bei Kogler (1994, S. 114) heil3t es ,Kritik, Protdstben und Anschauungen der Hippies
waren denn eher gefuhlsbetont und intuitiv, ja deta naiv. Eine differenzierte
Weltanschauung wollten bzw. benétigten sie nicbhdn als absolut gesetzter Wert
genugte ihnen.” Diese Beschreibung ist sehr oltiéh und kurz abgehandelt. Was
genau versteht sie unter ,gefiihlsbetont und inenefwvaren ,Kritik, Protest, Leben und
Anschauungen der Hippies” naiv? Im Bezug auf was® Wurde tGberhaupt kritisiert und
gegen was, wen protestiert? Was ist unter dem Weben“ zu verstehen? Wie aulRerte

sich dieser Wert in der Hippiekultur?

Neben Ferchoff und Kogler findet sich auch bei Baagcht mehr Information zu den
Werten der Hippies. Jeder versucht diese Thematikr mder weniger zu streifen und
anzusprechen, aber bei keinem wird sie tiefgehbgdlendelt. Die Ursache daflr ist, dass
in diesen Buchern die Hippies nicht das Hauptissealarstellen, sondern sie alle die
Absicht verfolgen, einen Uberblick tiber unterschida Subkulturen zu geben. Da

kommt einiges zu kurz und vieles bleibt offen.
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Franz Wilhelm Mayr, ein Soziologe, der sich in dBoch ,Die Subkultur der Hippies*
(2000) mit mehreren Aspekten der Kultur (DrogensMuKommunen, Haight Ashbury,
Religiositat usw.) sowie mit deren Vorlaufern ans@idersetzt, widmet hingegen den
Werten der Hippies sogar ein kurzes Kapitel ,Grumad Ausgangswerte der Bewegung®.
Grundsatzlich behauptet er, dass ,[d]ie Hippiebawegg...] in einem Spannungsfeld
zwischen Individualismus und gemeinschaftlicherzi@en) Werten [steht].” (Mayr, 2000,
S. 20). Er erlautert allerdings nicht, worin siar thdividualismus auf3ert und um welche
gemeinschatftlichen Werte es sich handelt. Des \\égiteertritt Mayr die Ansicht, dass die
Werte der Hippies weniger ideologischen als vielmegbpischen Charakter haben und
»politische, gesellschaftskritische, religitse, beidtische, mystische, magische,
astrologische, adoleszente, kommerzielle, kiinstlka und anarchistische* (ebenda, S.
21) Zuge aufwiesen. Zwar erlautert er seine Thesélgpieideologie als Utopie mit Hilfe
des Artikels aus dem ,San Francisco Oracle”, aafetien aufgezéhlten Zige geht er
allerdings nicht detailliert ein. Dabei wéaren za$ighe Erlauterungen dazu durchaus
angebracht: Wie kommt er zu diesen Werten? Waruist\ade Hippiekultur gerade diese
Werte auf? Inwiefern auf3ert sich diese bunte Miedfia Aspekten? Wohl lasst Mayr einige
Erlauterungen zu diesen Ziugen in spateren KapataftieRen. Dadurch drickt er sich
allerdings vor einer konkreten Abhandlung, dennwiéoen sie besser erlautert als in dem

Kapitel, das den Titel ,Grund- und AusgangswerteBBwvegung” tragt?

In dieser Arbeit werden die Werte der Hippies wadexinem Satz abgehandelt, noch ab
und zu in andere Themenkomplexe gestreut, sondeniré der Versuch unternommen,
die alternative Lebenskonzeption aus vielen veestgnen Blchern in ihre Bestandteile,
sprich Normen, Werte, Anschauungen, aufzuschlussedrals Ganzes zu prasentieren.
Zusatzlich wird die Lebenskonzeption der Hippieseah Gegenentwurf zu der
Lebensweise der dominanten Gesellschaft in den gk%&hen, denn die Hippies haben
ganz bewusst Werte und Einstellungen vertretenndi@ntrast zu denen der dominanten
Gesellschaft standen. Daher wird es nicht nur diedes Kapitels sein zu untersuchen,
inwiefern die Hippies ihre Werte umgesetzt habendsrn auch in Kontrast zu welchen
Normen der dominanten Gesellschaft sie stehen inzReaktion worauf sie sich
entwickeln haben, z.B. Peace & Love als ReaktidrdauGewalt in Vietnam.
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Gleich zu Beginn soll darauf hingewiesen werdessaheses Gegensystem der Hippies
differenziert zu betrachten ist. Das bedeutet, das# jeder Hippie in den USA genau und
ausschlief3lich nach all diesen Werten gelebt lederpickte sich das heraus, was fur ihn
Bedeutung hatte, selbst wenn es nur das ldeal gRedove"” war.

Es macht auch keinen Sinn dieses Wertesystemveds étbgeschlossenes zu betrachten.
Es war wohl kaum so, dass die ,ersten” Hippiesfetitiges alternatives Lebenskonzept
prasentierten, sondern es hat sich nach und nawefckelt. Die Hippiekultur war ein
Jflieender Strom“ und bestand aus so vielen Irdiien. Nicht alle Hippies waren gleich
und jeder brachte neue Ideen mit, anderte Wertkefbbestimmte Normen weg, weil sie
far ihn nicht von Bedeutung waren.

Trotzdem hat sich eine Art Trend herauskristalitsidspekte, die von besonders vielen
Hippies angenommen und vertreten wurden. Sie wurtarakteristisch fur die

Hippiekultur.

3.1.1 Peace & Love

Ausspriuche wie ,Make love not war” oder ,Peace bade" werden oft als Kernaussage
der Hippies verstanden, denn sie bringen ihre Haaliggen auf den Punkt. Was steckt

nun genau hinter diesen zwei Werten?

Der Begriff ,Liebe” wurde von den Hippies sehr @ehichtig aufgefasst. In erster Linie
bedeutete er ,Zuneigung*, ,Nachstenliebe” und ,sdlas Verlangen®. Zusatzlich zu
diesen Bedeutungen kam noch eine neue Dimensian,hanf die llse Kdgler (1994, S.
116) hinweist: ,Der zentrale Begriff ,Liebe” scli® Respekt und Verstandnis fur andere
ein, er zielte auf eine Welt- und Werteordnung ob@istungsnormen,
Klassenunterschiede, Unterdriickung, Grausamkeikuied).“

Hollm (2008, S. 196) meint].,] the historical circumstances in the 1950s and 4 9&0
to a evaluation of lovg..]." Diese spezielle Interpretation von ,love® istalals Reaktion
auf

die aktuelle politische, soziale und 6konomischagiion in den 60er - Jahren und auch
den 1950er Jahren in den USA zu sehen.
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Das Wort ,love* wurde noch ergénzt durch ,peace”.

In dem Wort ,Peace” vereinigen sich gleich meh#enschauungen der Hippies, die im
Grunde alle auf eine friedvolle Lebensweise abetelEs drickte die Abneigung gegen
Gewalt und Krieg aus und ,[..] represented a sigaift alternative to the masculinist
aggression of a society at war [..]“ (Lipsitz, 194 223).

Mit dieser Uberzeugung kritisierten die Hippieskonkreten Sinne die Gewaltbereitschaft
der amerikanischen Polizei und des Militars. Zu giééd@tigen Handlungen kam es in den
60er Jahren nicht nur im Zuge des Vietnamkriegsdem auch innerhalb der Grenzen der
USA. Die Polizei prigelte auf die eigenen Burger, egal ob es friedlich demonstrierende
Studenten oder Burgerrechtler waren.

Wie schon zuvor erwahnt, kann mensch die Anliedenmit dem Slogan ,Peace & Love*
von den Hippies transportiert wurden, nur vor delitischen, sozialen und 6konomischen
Zusténde in den USA in den 1960ern vollkommen edest. Daher wird nun versucht, die

damalige Situation darzustellen.

Der politische ,Hauptkonflikt“ der USA in den 50arnd 60er - Jahren war der Kalte
Krieg, aus dem sich in weiterer Folge der Koreakrtbe Kubakrise und schlief3lich der
Krieg in Vietnam entwickelte (Hollm, 2008, S. 193git dem Eintritt in den Zweiten
Weltkrieg waren die USA also standig in KonflikteduKriege verwickelt gewesen. Fir
die Bevolkerung bedeutete das in permanenter Armystinem Atomangriff zu leben
(ebenda). Um die amerikanischen Burger zu beruhigdhder Staat Atomschutzkeller
bauen und machte ihnen Glauben, dass ein Atoméangaiift gefahrlicher als ein

gewohnlicher Bombenangriff ware (ebenda).

Hinzu kamen die sozialen Probleme innerhalb der 34 afroamerikanische
Bevolkerung, die in den Vietnamkrieg zog, um eimd.au vertreten, in dem sie selbst
kaum Rechte hatte, kampfte im Rahmen der Blrgesketvegung friedlich fur ihre
Gleichstellung. Die Polizei und viele weil3e Burgehlugen die meisten Demonstrationen
gewaltsam nieder (Braunstein, Doyle; 2002, S. 8).

Ihrem Anfuhrer Dr. Martin Luther King gelang es beBllich 1964, den ,,Civil Rights Act”
und 1965 den ,Voting Rights Act* (Braunstein, 20&2 251) durchzusetzen, nach denen
die schwarzen den weil3en Birgern gleich gesteliémavahlen sowie mit politischen
Amtern betraut werden durften. Das wurde nicht alben weiRen Birgern akzeptiert und
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in der Realitat wurde die schwarze Bevdlkerung nouher unterdriickt. Daraus
entwickelte sich die ,Black Power* Bewegung, dieriifaLuther Kings Weg der
friedvollen Demonstration ablehnte, und durchawgadgsam fur ihre Rechte kampfte,
allen voran die ,Black Panthers®. Ein schwerer Ehmstt fir die gesamte schwarze
Bevolkerung in den USA war die Ermordung von Darth Luther King 1968.

Die 6konomische Stabilitat, die noch in den 195@grherrscht hatte (Hollm, 2008, S.
198), nahm mit dem militarischen Einsatz in Vietnanein Ende. Lyndon B. Johnson, der
Nachfolger von Prasident Kennedy, erhdhte trotzKiesges die Steuern nicht, was zu
Inflation fuhrte und in eine wirtschaftlichen Krisesultierte (Lipsitz, 1994, S. 220).
Anstatt Geld in den sozialen Sektor zu investievamrde es vom Krieg aufgebraucht
(Wintersteiner, 2008, S. 229).

Eine der grof3ten Problematiken, denen sich die WiSken 1960ern stellten, war der
Vietnamkrieg, der mit der Ubertretung der Grenzésghen dem kommunistischen
Norden und dem antikommunistischen Stiden von SBitedviethams begann. Als
Legitimation zum amerikanischen Kriegseintritt weirein Vorfall an der Kiste
Nordvietnams, bei dem ein US Kriegsschiff von Naetiramesen angegriffen wurde,
genommen. Ob sich dieser Vorfall jedoch tatsachtiofpetragen hat oder ob ihn die USA
erfanden, um einen Grund fur den Kriegseintrithaben, ist bis heute nicht geklart.

1965 wurden die ersten Kampftruppen ausgeschiokiSidvietnam zu unterstitzen.

Der Krieg entpuppte sich als Guerillakrieg, in desnkeine klaren Fronten gab und der
»Feind“ nicht eindeutig zu erkennen war. Die amanischen Soldaten waren mit dieser
Situation vollkommen Uberfordert und der Krieg geaulRer Kontrolle. Das zeigt auch die
drastische Erhdhung der Zahl der Soldaten im Ja®r Yon zwischen 100.000 und
356.000 auf fast eine halbe Million (WintersteinE994, S. 229) . Tausende von
Zivilisten, darunter auch Kinder, wurden mit graf®eutalitat und Inhumanitat ermordet.
Auch von Seiten der USA gab es eine enorme ZaMeamschenverlusten. Jene, die lebend

zurtckkehrten, litten ihr Leben lang unter physesthnd psychischen Schmerzen.

In erster Linie waren die Hippies der Konflikte idbetissig, die die USA im In- und
Ausland austrugen. Doch vielmehr storte sie dieudd Weise, wie die dominante
Gesellschaft diese zu l6sen versuchte, namlictelmi@Gewalt und Unterdriickung. Diesen
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setzten sie als Alternative ,Peace & Love" entgegks auf eine friedvolle Lebensweise
abzielte.

3.1.2 Spiritualitat vs. Materialismus

Laut Christopher Gair (2007, S. S. 4), der auf dasbiet der American Counterculture
forscht, war der materielle Wohlstand in den USAl@m 1960ern weit verbreitet. Der
Grol3teil der Amerikaner versuchte sein Glick inariatlen Dingen zu finden. Wilfried
Ferchoff (1998, S. 243) meint dazu, dass die vedslGesellschaft ,nur die materielle
Seite des Lebens entwickelt und Seele und Geikireerhatte®.

Die Hippies hingegen waren davon uberzeugt, das&liickseligkeit im Leben nur tGber
die Spiritualitat zu erfahren sei. Dies bestatigthaein Interviewpartner von Paul Willis,
ein Kultursoziologe, der u.a. das ,soziale Phandnden Hippies im Rahmen einer

Kulturanalyse in dem Buch ,Profane Culture” untefduhat:

.ES ist ein paranoides System, sie sind darauf iimmiert, dafd sie immer denken, sie
miSten standig was Besseres kriegen, aber wakr®i als was Besseres gilt, das sind
immer materielle Dinge. [...] ich fir meinen Teilduche aber die spirituelle Seite des
Lebens. Ich will damit nicht sagen, daR ich an @tztibe oder so, aber ich brauche die
spirituelle Seite und ich glaube, das ist eindedétig, wofiir die Gesellschaft im

Augenblick Uberhaupt nicht sorgt.”

(Interviewpartner von Willis, 1981, S. 162)

Was unter ,spiritueller Seite” bzw. Spiritualitét zerstehen ist, wird von Willis
folgendermal3en erklart:

Die Hippies glaubten, dass samtliche Bestandtegeld¢bens und der Erde (Mensch, Tier,
Pflanzen usw.) im Universum eine Einheit bilden dibér ein universelles
Uberbewusstsein verbunden sind (Willis, 1981, $)1im Uberbewusstsein ist das

Bewusstsein aller Lebewesen vereint und alles steddarmonie zueinander (ebenda).

Im Mittelpunkt des Hippielebens stand das Strelshrspiritueller Erflllung, die sie auf
einer Ebene zwischen Transzendenz und Realitafaioren glaubten. Wenn der Mensch
in der Lage war, dies zu erreichen, wiirde er/sle suf einer Stufe befinden, auf der er
dem Géttlichen sehr nahe kommt (Willis, 1981, S7/118). Diese Uberzeugung bot die
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Mdglichkeit ,auf einer bestimmten Stufe eine zuwitrle Realitdt mit der grof3artigeren
Vorstellung eines spirituellen Schicksals in Eimidau bringen“ (Willis, 1981, S. 118).
Hier ist standig die Rede von dem ,Streben nackéhy nahe kommen* und der
Lvorstellung von“. Das suggeriert allerdings, ddss Hippies die Erfullung und die Stufe
des Gottlichen nie erreicht haben, sondern sichammeinem Stadium kurz davor
befanden. Willis (1981, S. 119) meint dazu: ,Exmiell gesehenkonnteman in dem
endlosen Versuch, das nicht Erkennbare zu erkemmeer,gehen. Nur indem sie sich

standig vor dem Letzten druckten, konnten die Hip@n das Letzte glauben.”

Es ergibt sich nun auch die Frage, wodurch oder itvidien Hippies glaubten, der
spirituellen Erfullung nahe zu kommen?

Im Grund versuchten sie dies einerseits mit Hitba ¥Drogen, Meditation und Musik zu
erfahren, andererseits durch ein Leben im Einkharigich selbst, der Umwelt und der
Natur.

Es ist noch darauf hinzuweisen, dass der respa&t\dohgang mit der Natur, die daraus
resultierende Ablehnung gegenuber allem Technisdhdastrialisierten und Kinstlichen
eine klare Absage an die dominante industrielle materialistische Gesellschaft war, die
sich die Natur zu eigen machte, verformte und @eessund keinen Sinn fir Spiritualitat
hatte. (Willis, 1981, S. 122).

3.1.3 Fernoéstliche Religionen vs. Wissenschaftlichk  eit

Die Zuwendung der Hippies zu ferndstlichen Religiomls Reaktion auf die von
Wissenschatftlichkeit gepragte dominante Kultur aofidas institutionalisierte und
autoritare Christentum wird speziell von Theodoos®k, einem amerikanischen
Sozialkritiker, in seinem Buch ,Gegenkultur‘ angesghen. Er selbst pragte den Begriff
»Gegenkultur”, und in dem gleichnamigen Werk spriehtber ,die technokratische

Gesellschaft und die Opposition der Jugend*.

Die Hippies wendeten sich den ferndstlichen Refigiozu, da diese eine Alternative zu
dem institutionalisierten und autoritaren Christentdarstellten und ihnen eine andere
Lebenseinstellung zu Grunde lag.

Was machte die fernéstlichen Religionen so attvakti
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Roszak (1971, S. 198) weist darauf hin, dass digiBeen des Ostens, vor allem der Zen-
Buddhismus, im Gegensatz zu der ,Salbadrei desténtums“weise Ruhe, Sanftheit,
Frieden und Versenkung vertraten.

Des Weiteren wurde dem unausgesprochenen Wort mBrzddhismus groRe Bedeutung
eingeraumt, wahrend die westlichen Religionen adsv8igen als bedeutungslos abtaten
und die Diskussion und das Gesprach vorzogen:dg¢r]Mensch [begegnet] den grol3en
Augenblicken des Lebens mit Schweigen [..]* (ebe®ldl 26).

AulBBerdem stellte der Zen-Buddhismus fur die Hippieg klare Absage an die
wissenschaftliche Weltsicht und die intellektuetbgjonale Einstellung der dominanten
Gesellschaft dar, im Rahmen derer es keinen Rlatdals Unsagbare, die Paradoxie, das
Mystische, das Zuféllige und die Ungereimtheiteb Roszak, 1971, S. 126).

Daruber hinaus liel3 sich der Antinomismus im Zeasgk, 1971, S. 198) mit dem
hdchsten Wert der Hippies, der Freiheit, verbind®e.Liebe zur Freiheit war die
Alternative zu dem von Gesetzten, Regeln und Tdalatie gepréagten Leben der

dominanten Gesellschaft.

Ein weiterer Aspekt des Buddhismus, der von besemdénteresse fir die Hippies und
davor schon fir die Beatniks war, war das Kamas@&gaualitat hatte im Kamasutra
keinen stindigen Charakter und vermittelte eineangih Umgang mit Sex (Roszak, 1971,
S. 199).

Dies entsprach genau dem Bedurfnis der HippiesSextund Sexualitét ungezwungener
umzugehen, als das die dominante Gesellschaft 8&rikdden 60er Jahren tat (Hollm,
2008, S. 198), denn diese liberale EinstellungdstarkKontrast zu der konservativen
Handhabung von Sexualitat in den USA in den 60@as. Thema Sexualitat wurde von
der dominanten amerikanischen Gesellschaft als &ajgasehen. Diese Ansicht wurde
von der institutionellen Kirche unterstitzt, diediaser Zeit jede Form von Sex und

Sexualitdt am liebsten verboten hatte.

Bei Roszak kommt ganz klar zum Ausdruck, dassetedstlichen Religionen kontrare
Konzepte, Anschauungen und eine alternative Lebeissviboten.

Aus dieser Hinwendung lasst sich aber noch etwdsras herauslesen, namlich Kritik.
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Die Hippies driickten mit der Hinwendung zu ferniésgn Religionen ihre Kritik an der
abendlandischen, technokratischen Gesellschafttwaedbkehr von der skeptisch-
sakularen Intellektualitat aus (Roszak, 1971, $).2Bs ist daher anzunehmen, dass sie
deshalb nach alternativen Lehren bzw. Religioneht&m, weil sie ihre Anschauungen
und Werte nicht mehr mit der der dominanten Kultie, auf Grund ihrer
anthropozentrischen Einstellung (Roszak, 19710%) #eudlos, abgesumpft und
materialistisch geworden war, vereinbaren konrnbe@.Konzeptionen von Mensch und
Natur wurden von der technologischen, dominantese®ehaft namlich rein
wissenschatftlich konzipiert, gedeutet und wahrganem und die Wissenschaft sowie der
Fortschritt boten ihr die Legitimation die Umwelt brutalisieren, mechanisieren und zu

zerstoren (ebenda).

3.1.4 Individualismus vs. Uniformitat und Konformis mus

Der Individualismus war ein zentraler Wert innekhdér Hippiekultur, der ofters in
Konflikt mit der Wertschatzung der Gemeinschaftigfer

Laut Ferchoff, Hollm und Kdgler ist es mdglich, indualismus als Opposition zu
Uniformitat und Konformismus, die innerhalb der doamten Gesellschaft herrschten, zu
sehen.

Bei Ferchoff (1998, S. 243) wird dieser Punkt apgeshen: ,Dabei verweigerten sich die
Hippies einer konformistischen Gesellschaft, dee,frmierte, manipulierte und geistig
kastrierte.” Er weist auch darauf hin, dass deividdalismus schon bei den Beatniks zu
finden war: ,lhre Leitvorstellungen glichen denéner Vorganger, den Beatniks gegen
Anpassung (adjustmert).].“

Auch Jan Hollm meint, dass die dominante Geselfseledangte, dass sich jeder/jede im
aul3erlichen wie im gedanklichen Sinne an das akgeenGesellschaftsbild anpasst: ,The
individual was supposed to adjust to society artdvioe versa“ (Jan Hollm, 2008, S. 200).
Schlief3lich fuhrt auch lise Kogler (1994, S. 114).]Individualismugals Reaktion auf die

Uniformitat der Massengesellschaft)” an.

Es ware mdglich, dass die Hippies gerade deswegdndividualitat betonten, um sich

gegen Anpassung und Eingliederung in der domina@esellschaft aufzulehnen.
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Die Hippiekultur bot jedenfalls den notwendigen Radafiir, zu sich selbst zu finden und
seine eigene Personlichkeit frei entwickeln undekemn zu kdnnen.

Jeder wurde dazu angeregt, seine Individualitatrgahdeine Weise auszudricken:
Lvorrangig ist das sich-selbst-Ausdrticken, vormlldurch kinstlerische Tatigkéit].”
(Mayr, 2000, S. 22). Vielen Hippies gelang dieglegim sie musizierten, malten, schrieben,
dichteten oder durch das Tragen auf3ergewdhnliclegdihgsstile.

Jeder/jede durfte so sein, wie er/sie wollte ude&reinzigen Bedingung, niemanden dabei
zu verletzen (Kdgler, 1994, S. 115).

3.1.5 Subijektivitat

Willis fuhrt die Subjektivitat oder die subjektifahrung als wesentlichen Bestandteil
der Hippie-Lebensweise an.

Anders als die dominante Gesellschaft, in derVillis Rationalismus (1981, S. 122),
Organisation und Zukunftsplanung (ebenda, S. 18fhearrschten, verschrieben sich die
Hippies der Gegenwart, dem unmittelbaren Jetzts@®tgnstellung lehnte sich sehr stark
an die Lehre des Zen-Buddhismus an.

Anstatt die Zukunft standig vor Augen zu haben,Zemirierten sie sich darauf, jeden
Augenblick zu geniel3en und direkt zu erfahren (dbef.119/120). Es war nicht wichtig,
was gestern war oder morgen sein wurde. Ihre gaoffeerksamkeit richtete sich auf die
Gegenwart. Jeder neue Augenblick gab neuen Anineldorachte neue Erfahrungen und
Erlebnisse mit sich.

Roszak weist daraufhin, dass die Hippies durchedigsstellung ihre Umwelt mit
Faszination und Intensitat wahrnahmen und ,Kleigiggn®, z.B. der Sonnenuntergang, zu
einem Ereignis wurden: ,Sie tanzen, sie singenljeen sich, sie tun gerade das, wonach
ihnen zumute ist, ohne Ordnung oder Plan* (Rosk@K], S. 217).

Das Im-Jetzt-Leben verband sich mit der hedonistisd_ebensweise der Hippies, im
Rahmen derer jeder Genussmoment und jede Sinnasisgtkostet wurde. Allerdings
besteht nicht jeder Augenblick des Lebens aus shdnd erfreulichen Ereignissen. Fir
den Hippie war auch das intensive Empfinden vom&xh und Trauer wichtig (Willis,
1981, S. 120).
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Aus dieser subjektiven Einstellung heraus warent®gre Plunktlichkeit, Zuverlassigkeit

und Téatigkeiten, die sich auf die Zukunft bezogeie, Organisation und Planung, nutzlos
und unwichtig. Ebenso hatte die konstruierte, kotieaelle Zeit keinerlei Bedeutung fur

die Hippies (Willis, 1981, S. 179).

Es stellt sich dennoch die Frage, ob sich die Kippicht blof3 der intensiven Erfahrungen
wegen dem Jetzt verschrieben, sondern auch weihegraktische Legitimation daftr
lieferte, keine Verantwortung tibernehmen zu mussehsich seinem Schicksal einfach zu
ergeben. Sie konnten auf diese Art unbekiimmeremTag hinein leben und konnten sich
jeder Pflicht, Aufgabe und damit haufig verbundeBengen und Problemen entziehen.
Auch bei Willis (1981, S. 120) finden sich deragtigberlegungen: ,Die Fahigkeit, die
direkte Erfahrung...] auszukosten und die Gedanken an Vergangenheukuhft, an
Planung auszuschliel3en, entstammte paradoxerweea &eflihl des Verlustes an
personlicher Autonomie.”

Letztlich hielt dieser Aspekt vielleicht viele Hig@s davon ab, den Versuch zu

unternehmen, die dominante Kultur aktiv zu verander

3.1.6 Identifikation mit unterdriickten Volkern

. Frank Zappa hat gesagtDie meisten Leute schauen der Gesellschaft insc@egnd
sehen die Gesellschaft da widergespiegelt. Ichugcha lieber ins Arschloch.. Er will
schlicht und einfach ihr Arschloch sehen ... ihrealgimer, Sachen, die sie verwirft,
Leute wie die Geschiedenen, die ProstituiertenPdigchotiker, alle, die sich nicht

anpassen kénnen [..]

(Interviewpartner von Willis, 1981, S. 123)

Willis (1981, S. 123) ist der Ansicht, dagsl}je Identifikation mit unterprivilegierten
Gruppen...] ein vielfach registriertes Charakteristikum deppiebewegungist].”
Vermutlich hat die Vorliebe fur diese Gruppen déimse Ursprung wie die Zuwendung zu
ferndstlichen Religionen und die Suche nach Siailiit.

Beide, Willis und Roszak, nennen denselben Grumcetiwas anders formuliert. Bei Willis
(1981, S. 122) heil3t es: ,Sie gaben dem ratior@irischen System die Schuld fir die
vollige Verarmung des menschlichen Empfindungsveens.“ Roszak (1971, S. 201)
formuliert es folgendermal3en: ,Es war der Begimeedugendkultur, die seither
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fortgesetzt den spontanen Drang verkérpert, dedfosen, raffgierigen und egoistischen
Ordnung unserer technologischen Gesellschaft Wimlellsentgegenzusetzen.”
Demnach suchten die Hippies also nach Werten,ielides Technokratie, dem
Rationalismus, dem Egoismus und der Gier, von geddminante Kultur ihrer Meinung

nach gepragt war, entgegensetzen konnten.

Diese waren Willis (1981, S. 122) zufolge Authemdiz Ehrlichkeit und Direktheit oder,
um noch einmal auf Ferchoff zurickzukommedn] Besinnung, Geistigkeit, Intuition,
Introversion, Innerlichkeit, Seele und Geheimn&fischeinend glaubten die Hippies dies
in einem Stadium zu finden, wo die Menschheit noehvon Materialismus,
Industrialisierung, Automatisierung, Mechanisierwmgl Verwissenschaftlichung war.
Warum verponten die Hippies all jenes?

Sie taten es, weil sie darin den Grund fur die Edian im Vietnamkrieg, fur die nukleare
Waffentechnik, fur die Ausbeutung, den Kapitalispaen Konsumzwang, die Korruption,
die Brutalitat, die Aggression und die Profitgiahen.

Letztlich fuhrte sie nun der Wunsch nach einer Rébk zu einem ,primitiven*”
menschlichen Stadium zu den ferndstlichen, z.B.Aaten, den von der dominanten
Gesellschaft unterdrtickten Volkern, z.B. den Indrarund Mexikanern und den
Verstol3enen, Stigmatisierten. Bei diesen fandeigipies das Stadium, ,bevor der
entmenschlichende Moloch einer materiell oriengiei@esellschaft das eigentlich
Menschliche herausquetschte” (Willis, 1981, S. I&8r, um es anders auszudrticken,
bevor sich Technokratie, Rationalismus und Matsnals breit machen konnten.

Im Grunde spiegelten die unterdriickten Volker,Alimen, die Ausgestol3enen, die
psychisch Kranken und die Stigmatisierten genauwlas die dominante Gesellschaft zu
unterdriicken versuchte: Authentizitat, Individualiss, Antimaterialismus,
Naturverbundenheit, menschliches Empfindungsverm@géllis, 1981, S. 123). Roszak
(1971, S. 218) meint, dass gerade diese Menschan,ho.] das Uberwaltigende der
Jahreszeiten, die Freude, dieses menschliche Tigein, das auf so vitale Art der Welt
zugetan ist* schatzen.

Die Hippies identifizierten sich mit diesen Volkernd den VerstoRenen, da diese das

besalien, was sie selbst anstrebten: Spiritudhtéitjidualismus, Naturverbundenheit.
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In vieler Hinsicht lieRen sich die Hippies offenlaaher von den fernéstlichen und
indianischen Traditionen inspirieren. Dieser Eigflwird in mehreren Aspekten der
Hippiekultur deutlich.

Sie Ubernahmen Riten, z.B. die Meditation, und #pitaktiken der unterdriickten Vélker,
konsumierten Drogen, z.B. Haschisch, die speaidiesen Kulturkreisen verbreitet
waren, integrierten musikalische Elemente und umsénte, z.B. aus Indien, in ihre Musik,
lieRen sich auch auf dem Gebiet der Kleidung vateSeler unterdriickten Volker
beeinflussen und kehrten zuriick zu der sozialem@rg des Stammes.

Diese Elemente werden in den folgenden Kapiteldgimen es um die Musik, die Drogen
und den Stil der Hippies geht, noch im genaueresaZumenhang besprochen.

Unklar bleibt, wie genau und ernsthaft die Aused®asetzung mit diesen Volkern,
Gruppen und deren Traditionen tatsachlich erfolgtenanchen Fallen blieb es vielleicht
nur beim Tragen exotischer Kleidung und beim Ranclm Marihuana. Trotzdem gab es
sicher auch Hippies, die ferndstliche Kulturtraatigen faszinierten und schlie3lich auch

nach Indien gingen, um sie hautnah erleben zu kiinne

3.1.7 Alternative Gemeinschaftsformen vs. patriarch  ale
Familienstruktur

Laut Baacke (2004, S. 60J).,] wollten[die Hippie$ in Stammen leben, weil nur auf diese
WeiseGanzheitwiederzugewinnen sei.” Auch Timothy Miller (200, 341), Professor
fur Religious Studies an der Universitat von Kansagumentiert in eine ahnliche
Richtung: ,Many who saw the traditional Americamii&y breaking down sought to create
new family structures, perhaps along tribal lines.”

Die Hippies experimentierten mit einer neuen Ag dezialen Miteinanderlebens, das sie
an das Stammesleben der primitiven Volker anlehnten

Eine unter den Hippies weit verbreitete Form desrahtiven Gemeinschaftsform war die
Kommune, die vordergriindig eine Alternative zu tladitionellen amerikanischen
Familienstruktur darstellte. Die Absicht dahintearwermutlich, mit Leuten eine
Gemeinschaft zu griinden, die auf freiwilligen mérisben Beziehungen und nicht auf
biologischer Verwandtschaft und patriarchaler Strukasierte.
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Im Grunde setzten die Hippies in den Kommunen Wfoestellungen von einer neuen
Gesellschaft um. Diese konnten von Kommune zu Kormemattrlich variieren, weshalb
die Hippiekommunen Miller zufolge zum Teil sehrensichiedlich angelegt (Miller, 2002,
S. 342) waren.

Ein Vorsatz war bei den meisten zu finden, dassaigemeine Wohl der Gruppe den
eigenen Bedurfnissen voran gestellt wurde, ,[ofrrl to we” (Miller, 2002, S. 341).
Dieser Vorsatz spiel3t sich doch eigentlich mitiddividualistischen Haltung, die die
Hippies ebenfalls vertraten.

Wie kann so ein Leben in der Gruppe funktioniemme sich aneinander anzupassen?
Aber wurden die Uniformitat und die Anpassung nilikt abgelehnt im Sinne von ,Tue
dein eigenes Ding, lebe nach deiner Natur “ (P.rdermann zitiert nach Kogler, 1994, S.
115).

Wahrscheinlich musste mensch sich als Hippie eatdeh, entweder er/sie lebte in einer
Kommune und musste Anpassung akzeptieren odee erisschloss sich seine/ihre
Individualitat zu entfalten.

Die Hippies, die sich fur das Leben in einer Komeentschieden, mussten diesen
Widerspruch in den Griff bekommen und beschlosggnusmeinander zu kiimmern, sich
fureinander zu interessieren und aufeinander Rélckgu nehmen. Diese ricksichtsvolle
Verhaltensweise kann jedenfalls als eine direktekRen auf die egoistische Lebensweise
der dominanten Gesellschatft, die in Konkurrenzdenked Ausbeutung (McRuer, 2002, S.
217) gipfelt, interpretiert werden.

In den meisten Kommunen wurde aul3erdem das Pwonigsleichheit vertreten. Die
Kategorisierung in Klasse, Rasse, Gender wurdelelgie(Miller, 2002, S.341), um
Diskriminierung zu vermeiden. Allerdings weist Mitl(2002, S. 344) darauf hin, dass die
traditionellen ,gender roles” dennoch bei vielennkunen zu finden waren. Andererseits
gab es auch durchaus Kommunen, in denen ernstraficht wurde, die
Geschlechterrollen zu Uberwinden: ,At Twin Oaksrirdhe auto-mechanic crew was
deliberately made mainly female, and men often tanlke of children” (Miller, 2002, S.
344).

Im Bezug auf Hierarchien waren die Kommunen gariersohiedlich angelegt (Miller,
2002, S. 342). In manchen herrschte Anarchie, einaten Anfiihrer oder Gurus und
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wieder andere lehnten jegliches Fuhrungsprinziabaus ergaben sich die
verschiedensten Arten der Organisation und Arleitstg, z.B. bernahm in manchen
Kommunen jeder die Tatigkeit, die ihm am meistealSmachte, in anderen wurden die
Aufgaben taglich gewechselt. Mayr meint, dass esHippies darum ging, dass mensch
nicht fur die Arbeit, sondern fur die Freizeit lelfMayr, 2000, S. 54). Diese Einstellung
sollte einen Gegenentwurf zur Hochleistungsgedwf$aarstellen.

Als weiteren wichtigen Aspekt der HippiekommunenmeMiller (2002, S. 345) den
Anbau eigener Nahrungsmittel und die damit verbaed&blehnung von kinstlich
hergestellten Guitern. Daraus lasst sich folgerss d&ch die Kommunen von der
Technologie, der Mechanisierung, den Dienstleistungnd den Gutern der dominanten
Kultur distanzieren wollten. Selbst Krankheiten dem mit natirlichen Mitteln wie
Krautern behandelt und die im Labor chemisch heéefjesn Mitteln abgelehnt (ebenda).
Dem lag wahrscheinlich die Absicht zu Grunde, denghanten Gesellschaft zu
demonstrieren, dass in der Natur alles zu findemias der Mensch zum Leben bendtigt

und jeder/jede davon Gebrauch machen kann ohrzel gierstoren.

3.1.8 Sexual Liberation

In 60er - Jahren wurden die USA mit der ,SexueRavolution“ konfrontiert, fir die sich
neben den Hippies auch andere Gruppierungen achgpora

Die Forderung nach sexueller Befreiung und Freivait eine Reaktion auf die
konservative Einstellung der dominanten Kultur @and 950ern, die Sexualitdt Regeln und

Gesetzen unterwarf.

Jan Hollm beschaftigt sich in seinem Essay ,Love thie American Counterculture” mit
den Ursachen, die zu dem Wunsch nach sexuelleeiBafy und schlief3lich zu der
sexuellen Revolution in den 1960ern fuhrten. Ertfgbgar einige amerikanische Gesetze
an, um zu verdeutlichen, in welchem Ausmal sexdelten unterdriickt wurden.

In den meisten Staaten der USA war Geburtenkoastrséllbst bei Verheirateten, verboten
(Hollm, 2008, S. 198). Sex wurde dadurch in dasskttrder rein biologischen Funktion
gedrangt. Geschlechtsverkehr sollte also nur demcKwler Fortpflanzung und nicht dem

privaten Vergnugen dienen.
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Weiters war Abtreibung in den gesamten USA ill§galenda).

Das hatte vor allem Einfluss auf den vorehelichéer @aul3erehelichen Sex und schrankte
speziell Frauen in ihrem Sexualverhalten ein. Dénesn gesetzlich untersagt war zu
verhiten und abzutreiben, blieb ihnen nichts arsdébeig, als ihren sexuellen Trieb bis
zur Hochzeit oder bis sie selbststandig in der bageen, ein Kind grol3 zu ziehen, zu

unterdricken.

Es gab nicht nur Regeln im Bezug auf Sex, sondéch die nackte Haut wurde tabuisiert:
In Florida durften die Mutter inre Babys nicht iardffentlichkeit stillen und das Tragen

von Bikinis war untersagt, um der Promiskuitat egenzuwirken. (ebenda)

Hollm veranschaulicht durch die Anfihrung der Geseten radikalen Eingriff des Staates
in die Privatsphére der Burger sowie die Absicimer natirlichen menschlichen Trieb zu
kontrollieren. Es stellt sich nun die Frage, olsdi&esetze von der dominanten
Gesellschaft auch befolgt wurden?

Die Kinsey Reportaus den Jahren 1948 und 1950, die bei Hollm ertnéérden, gaben
dartiber letztlich Aufschluss. Diesen zufolge kamnFtage mit ,nein* beantwortet
werden, denn sie enthtllten, dass die amerikanmsBlieger entgegen der konservativen
Moral sexuell aktiv und aufgeschlossen waren. Itltm (2008, S. 200/2001) trugen sie
nicht nur zur Entmythologisierung der SexualitdéAmerika bei, sondern gingen auch
Hand in Hand mit neuen Entwicklungen in der Medizirhe discovery and wide use of
antibiothics had diminished the dangers of the mostmon venereal diseases. And the
public distribution of the contraceptive pill, whistarted in 1960, freed those engaging in
sexual intercourse of the fear of unwanted preganan

Darauf bezogen, legten diénsey Reportslie Schienen fur die sexuelle Revolution, die in

den 1960er ihren Hohepunkt erfuhr.

Inwiefern war die sexuelle Befreiung ein Aspekt Hgopiekultur?

Primar wollten die Hippies der Sexualitat und decktheit ihre Unanstandigkeit nehmen
und beidem ihre Natirlichkeit zurtickgeben. Sextes@pal? machen und nicht Regeln und
Gesetzen unterworfen sein. Andererseits — so rBaiey (2002, S. 307) — setzten die
Hippies Sex auch als eine Waffe gegen die Untekawig durch den amerikanischen Staat

ein.
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Oft wird angenommen, die Hippies hatten sich séxuédestens ausgetobt und kein
Experiment ausgelassen. Das mag in manchen Fadibeicht stimmen, aber primar ging
es vor allem um die offene Einstellung gegentiberusel die daraus resultierende
Enttabuisierung.

Sie experimentierten durchaus mit sexuellen ForwierGruppensex oder dem téglich
rotierenden Partnerwechsel und kehrten dabei déendominanten Gesellschaft
praktizierten ehelichen Monogamie den Ricken.

Letztlich muss allerdings darauf hingewiesen weydeass die Hippiekultur innerhalb der
heterosexuellen Grenzen blieb und der letzte Schritie endgultige Liberalisierung
jeglicher Art von Sex von der Schwulen- und Leslawdgung in den 60er - Jahren

gemacht wurde.

Mit der sexuellen Befreiung ging auch der offenedamg mit Nacktsein einher. Es gab
sogar Kommunen, in denen nackt gearbeitet wurdeHippies vertraten die Ansicht, dass
jeder seinen Koérper schatzen sollte und keinedbag dafir empfinden misse. Damit
kritisierten sie nicht nur die Zugeknopftheit dentinanten Kultur, in der mensch auf
keinen Fall zu viel Haut zeigen durfte, sonderrrdigfn sich auch von den auferlegten

Schoénheitsidealen.

Wie sah es nun in Bezug auf die Gleichstellungradlauen in sexueller Hinsicht bei den
Hippies aus? Ging die sexuelle Befreiung tatséabohiam Mannern und Frauen aus oder
war sie nur ein Mittel der Manner, die Befriediguhges sexuellen Verlangens zu
erleichtern?

Wurde hinter dem Decknamen der ,sexuellen Befreiaing sexuelle Ausbeutung und
Unterdrickung von Frauen erleichtert? Konnten Fragenicht leichter gefligig gemacht
werden?

Miller (zitiert nach McRuer 2002 S. 217) bestatigéise Annahme: ,women were
commonly'chicks; when they were in relationships with men, theyeteld ladies.”
Frauen oder Madchen waren so gesehen nicht higeimditen nicht vollkommen zur
Gegenkultur dazu, wenn sie nicht ,freiztigig“ war@nsonsten wurden sie als ,,old ladies”
diskriminiert.

Mc Ruer bemerkt auRerdem, dass die sexuelle Bafyetuden Kreisen der Hippies nicht
so liberal war, wie mensch es vielleicht angenomivite, denn ,despite the abstract
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rhetoric of love and sexuel freedom that dominaibedmovement, the privileging of
masculinity was often homophobic as well as séxist.

Diese sexuelle Befreiung unter den Hippies waieight in einigen Punkten progressiv, in
anderen veranderte sich jedoch gar nichts undedereie Umgang glich dem der
dominanten Gesellschaft. War es im Bezug auf dieede Rolle der Frau in mancher
Hinsicht vielleicht sogar ein Ruckschritt?

3.1.9 Reisen und Unterwegssein

Mayr und Baacke sehen das Reisen bzw. den Zusendmterwegsseins als Bestandteil
der Hippiekultur. Die Hippies verfolgten untersatliehe Motive damit, die zum Teil auch
schon bei den Beatniks gegolten hatten. ZumeistigaBuche nach einem Propheten,
einem Fuhrer nach einer vormodernen Stadt oder eiaein Lebensorientierung Anstol3
zum Reisen.

Der Roman ,,On the Road” von Jack Kerouac, der sittdem Mythos des Reisens und

Trampens auseinander setzt (ebenda), war dahebauden Hippies weit verbreitet.

Im Mittelpunkt des Reisens stand die Suche. Maseahen darin die Mdglichkeit sich
selbst zu finden, indem sie Abstand von der gewasthbbmgebung bekamen. Die Suche
konnte sich aber auch einer ,vormodernen Stadt“y{iV2000, S. 19) bzw. Gesellschaft
widmen. Wie schon angesprochen, identifizierteh die Hippies mit ,primitiven*”
Volkern. Das motivierte viele nach Indien zu reis@m aus der technokratischen
Gesellschaft auszusteigen und in einem natirliGtadium zu leben. Andere wollten
einfach neue Lander und Kulturen kennen lernen,Kiomtrasterlebnisse zur ,normalen”
Umgebung zu haben” (Baacke, 2004, S. 188).

Der Aspekt des Reisens liel3 sich aul3erdem mit dezbeh nach Subjektivitat verbinden.
Auf Reisen boten sich standig neue Eindriicke uhebBisse, die die Hippies voller
Intensitét in sich aufsaugen konnten. Da sie jagliZukunftsplanung ablehnten, waren sie
auch nicht gezwungen am selben Ort zu verharrewjesdas in der dominanten
Gesellschaft vonnéten war. Daraus kann geschlogsetten, dass das Unterwegssein im
Sinne von Unrast auch als klare Absage an denasshebensstil, die Sterilitdt und die

Alltagsroutine interpretiert werden kann.
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3.1.10 Die alternative Lebenskonzeption der Hippies

In diesem Kapitel wurde versucht, die alternatiedénskonzeption aus den verwendeten
Blchern von Baacke, Roszak, Willis, Mayr usw. ireiBestandteile, sprich Normen,
Werte, Anschauungen, aufzuschlisseln und als Ganzpsisentieren.

Die Lebenskonzeption der Hippies stellte einen Gegwevurf zu der Lebensweise der
dominanten Gesellschaft in den USA dar. Dem zufblgigen die Hippies ganz bewusst
Werte und Einstellungen vertreten, die in Kontrastlenen der dominanten Gesellschaft
standen.

Des Weiteren war ihr Wertesystem wie die Hippieku#telbst auch nichts
Abgeschlossenes oder Vollkommenes. Es hat siclmacst und nach entwickelt und es

gibt viele verschiedene Auspragungen und Variatione

3.2 Drogen

»...found my way upstairs and had a smoke and somebpdke and | went into a dream..."

(Lennon/McCartney 1967, A day in the life)

“...turn off your mind, relax and float down stream...”

(Lennon/McCartney 1965, Tomorrow never knows)

Sowohl Willis als auch Baacke und Mayr beschreifignmgenkonsum* als ein zentrales
Element in der Hippiekultur. In allen Fallen werdamtweder LSD, Marihuana bzw.
Haschisch oder beides als die beliebtesten DrogeHhliggpies genannt. Ersteres wurde auf
Grund seiner positiven Auswirkung auf das Bewusstisevorzugt und zweiteres wegen
seiner milden Wirkung. Bei Kogler (1994, S. 116)Jysn Drogen eher wenig die Rede, als
Drogenart nennt sie lediglich die Gruppe der Hatlagene.

Dass sich der Drogenkonsum ausschlie3lich auf Maria und LSD beschrankte, ist ein
paar Autoren zufolge eher unrealistisch.

Baacke (1998, S. 243) fuhrt Gberdies noch MeskaiohKokain an. Mayr (2000, S. 28)

liefert sogar prozentuale Angaben zu dem Konsurechéedener Drogen: ,90,7 %
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Marihuana - 68,2 % LSD - 2,8 % Heroin - 57,0 % Amamine - 46 % Methedrine.”
Diese basieren auf dem Buch ,The Hippy Trip* (1968) Lewis Yablonsky.

Bezuglich Heroin weist Willis darauf hin, dass es\den Hippies weitgehend abgelehnt
wurde, da es ,etwas von einem Schluf3strich, vorg@&loén und Tod hatte” (Willis, 1981,
S. 191) und bedeute, jegliche Autonomie aufzugeben.

Es ist auch wahrscheinlich, dass sich das Konsumalten im Bezug auf die Art der
Drogen im Laufe der Jahre innerhalb der Hippiekuleranderte. Ich wage zu behaupten,
dass die meisten Hippies mit Marihuana einstiegeil,diese Drogen im Vergleich zu
LSD, Meskalin und Heroin die ,leichteste” ist. AMiarihuana folgte in vielen Fallen der
Umstieg auf LSD, der meist popularisierten Drogeldcder 1960er - Jahre. Die
Experimentierfreudigkeit mit Drogen im Allgemeinend die damalige Unwissenheit Gber
die genauen (Aus-)Wirkungen der verschiedenen Drdéagesen darauf schliel3en, dass es
bei den Hippies nicht nur bei LSD und Marihuan@lbliDiese Entwicklung deutet auch
Mayr (2000, S. 47) an: ,Das Drogenproblem, die Alghgkeit waren vorrangig

geworden]..] Die Drogen waren héarter geworden.”

Die Art der Informationen zu den Drogen variieftiiseon Autor zu Autor. Kogler geht auf
diese Thematik gar nicht ein. Wahrend bei BaackkRerchoff nur der Zweck erwahnt
wird, schreibt Mayr ein wenig zu der kulturellengGkichte dieser Drogen. Willis
hingegen geht in sehr ausfuhrlicher Art und Weidedée Wirkung und die Bedeutung

dieser Drogen fur Hippies ein.

3.2.1 Cannabis und LSD

Die Drogen LSD und Marihuana sind bekannt, abenalf$ stiitzt sich das Wissen dariber
auf Verallgemeinerungen und Gerlchte. Um bessstalgn zu kbnnen, warum die
Hippies ausgerechnet diese beiden Drogen bevokmmgumierten, ist es wichtig, den
Kontext von beiden zu kennen: Was genau ist Maria@aNorin besteht der Unterschied
zwischen Marihuana und Haschisch? Fur welches Weldhe Worter steht LSD? Wann
wurde es hergestellt und zu welchem Zweck?

Da solche Informationen wohl auf Grund des sehzigfilen Charakters bei keinem Autor

zu finden sind, wird eine Enzyklopédie herangezogen
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Laut der ,Enzyklopéadie der psychoaktiven Pflanzei®98) besitzt Cannabis, aus dem
Marihuana und Haschisch gewonnen werden, eineawsdick reichende kulturelle
Tradition. Dagegen ist LSD, die Kurzform flr Lyss#égrediethylamid, eine ,neue Droge“,
da sie erst 1943 entwickelt wurde (Mayr, 2000,9. 5

Die Zeitdifferenz lasst sich unter anderem auf déterstellung zurtckftihren. Wahrend
LSD in einem chemischen Prozess hergestellt wicddessen Existenz dem
wissenschatftlichen

und industriellen Fortschritt zu verdanken istgti€annabis keine artifizielle Herstellung
zu Grunde (Ratsch, 1998, S. 127).

In der Enzyklopadie wird zwischen drei Arten vom@abis (= Hanf) unterschieden:
Cannabis indica, Cannabis sativa und Cannabisalisiéile drei Sorten haben sehr
ahnliche Inhaltsstoffe, die sich allerdings in Besierung unterscheiden (Ratsch, 1998).
»FUr psychoaktive Zwecke werden [in allen drei E&]lam liebsten das Harz und die
weiblichen Bliten verwendet.” (Ratsch, 1998, S.)1P8e Bluten der weiblichen Pflanze
des Cannabis indica werden als ,Ganja" (ebenda)dimdes Cannabis sativa als
.Marihuana“ (Ratsch, 1998, S. 147) bezeichnet. Bewdrden im getrockneten Zustand
geraucht.

»Cannabis sativa eignet sich genauso wie Cannatlisa und Cannabis ruderalis zur
Gewinnung von Haschisch.” (Ratsch, 1998, S. 14@sdHisch ist im Prinzip gepresstes
Harz (ebenda), welches ,durch Abreiben der weilglicBlitenstande® gewonnen wird
(Ratsch, 1998, S. 128).

Die psychodelische Wirkung wird im Wesentlichen wlam Inhaltsstoff THC
(Tetrahydrocannibol), welches vor allem im Harzkaonmt, hervorgerufen (Ratsch, 1998,
S. 149).

Wie schon erwéhnt, reicht der Gebrauch von Canmnaditszuriick. Immer wieder liest
mensch, dass im Mittelalter die Mitglieder der ®edér Assassinen in Palastina von ihrem
Oberhaupt mit Hilfe von Haschisch gefligig gemachitden, damit sie Attentate und
Morde begingen. (Ratsch, 1998, S. 126). Gelpke{186274 zitiert nach Lamarck, 1998,
S. 126) meint dazu allerdings: ,Nirgends, in keiogentalischen und abendlandischen
Quelle, wird auch nur angedeutet, es habe jemalgefangener Assassine etwas Uber den

Gebrauch von Haschisch oder sonstigen Drogen terdassen.”
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Mayr (2000, S. 58) zufolge geniel3en vor allen Bafijatter der Cannabis indica) und
Ganja (weiblichen Bluten der Cannabis indica) éamge Tradition und werden zum
Zweck der Versenkung und der Meditation verwendéhrend die Rastafaris aus Jamaica
dem Gottlichen mit Ganja ndher kommen wollen.

In den 20er- und 30er - Jahren war Marihuana emabei den Jazzmusikern in
Verwendung und in 50ern bei den Beatniks, den Vbl der Hippies (ebenda).

LSD ist die Abkurzung fur Lysersdurediethylamids daine geringfligige chemische
Variante des Lysergsaureamids” (Ratsch, 1998, &if85Lysersaureamid (= LSA), auch
Ergin genannt, ist ein Derivat der Lysergsaure geltbrt damit zu der Gruppe der
Mutterkornalkaloide (ebenda). Dies sind Inhaltdstoies Mutterkorns und ,kommen in
vielen Windengewachsdn.] und Schlauchpilzep..] vor.” (ebenda).

Die Geschichte von LSD, welches mehrere Bezeichewihgt, z.B. Acid, Trip, Filz
(Trachsel und Richard, 2000, S. 252), reicht nanfis 20. Jahrhundert zurtick. Auf die
Geschichte dieser Droge geht nur Mayr kurz eire Alideren Autoren (Baacke, Willis,
Kdgler) lassen sie aufRer Acht oder konzentrierelm @uf andere Aspekte, z.B.: Wirkung,

Musik und Drogen.

David Farber hingegen wahlt den Konsum von LSDen OSA als Schwerpunkt fir sein
Essay , The Intoxicated State/lllegal Nation — Drugghe Sixties Counterculture®, das in
dem Buch ,Imagine Nation“ (Braunstein, Doyle, 20@23chienen ist. Er beschreibt darin
die Geschichte dieser Droge und stellt dabei eiebdividung zur Gegenkultur und der
dominanten Kultur her.

Laut Farber (2002, S. 20, f.) wurde LSD 1943 vomdxhweizer Dr. Albert Hofmann,
Angestellter bei Sandoz Pharmaceuticals, hergedtelhoffte eigentlich, ein Heilmittel

fur Migréane zu finden. Doch statt einer Medizin gegtarke Kopfschmerzen entwickelte
er eine halluzigene Droge.

Da Sandoz Pharmaceuticals nicht wusste, was nat derartigen Droge anzufangen sei,
wurde sie fur weitere Versuche an Psychiater uydiRdogen in den USA weitergereicht
(Farber, 2002, S. 21). Dies war in den 50er - Jagemau der richtige Ort, um eine Droge
wie LSD néher zu untersuchen, denn der amerikamiSthat investierte seinerzeit sehr
viel Geld in die psychologische Forschung, die fiekonders mit den mentalen Prozessen
des Menschen auseinander setzte (ebenda).
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So wurde schliel3lich eine Reihe von Forschern deawftragt, der Wirkung von LSD
nach zu gehen.

In den 60ern wurden LSD dann bereits als Heilmfitiepsychische Krankheiten
angepriesen (Farber, 2002, S. 21). Kunstlerninngnleves gegen kreative Blockaden
verschrieben und Therapeuteninnen nahmen es, uRsganosen ihrer Patienteninnen
besser nachvollziehen zu kdnnen (ebenda). Aul3esgeschen sich immer mehr
Wissenschatftlerinnen und Kinstlerinnen fir derefiefugang zu LSD fir die gesamte
Bevolkerung aus. Zwei dieser ,LSD Propheten® (FgrB802) sollen nun naher
vorgestellt werden, denn sie waren mit ein Grurahum gerade LSD sich in der
Hippiekultur weit verbreitete. Dieser These liegt allem zu Grunde, dass beide Kontakt
zu den Hippies hatten[(J]ber die Massenmedien kam Timothy Leary mit seiner
Aufforderung zum Drogenkonsum und zum VerlasserG#sellschaft.“leues Forum

Nr. 211/212, Juni/Juli 1971, S. 18). Durch die Mrkung ,Anfang 1967 am sogenannten
Stammestreffen in San Francisco, wo unter dem Matie Worlds First Human Be-In“,
sich die Spitzen der psychodelischen Bewegungrydféeues ForumNr. 211/212,
Juni/Juli 1971, S. 19) konnte Leary den Einflussca& Hippie-Bewegung noch verstarken
(ebenda).

Wer waren nun Dr. Timothy Leary und Ken Kesey? WelBeweggriinde hatten sie, fur
die Einnahme von LSD Werbung zu machen?

Um die Hintergrinde besser verstehen zu kdnnehi-adbder (2002, S. 22 ff.)
hinzugezogen werden, der den Werdegang von Dr. thiyriceary folgendermalf3en
beschreibt: Er war ein Wissenschaftler an der Usitét von Harvard und wurde mit der
Erforschung von LSD beauftragt. Er fuhrte viele t§anit LSD, unter anderem an sich
selbst, durch, wobei er besonderen Wert auf did®m®itung der Trips legte. Die
Erfahrungen, die er auf den LDS Trips sammelte gemrschriftlich niedergeschrieben
und publiziert.

Leary war davon Uberzeugt, dass LSD mehr als muplearmazeutisches Produkt war und
»that [it] would lead individuals to a higher comsgsness” und ,allowed individuals to
explore the inner workings of their minds" (eben8a22/23). Er proklamierte, dass diese

Droge die Gesellschaft zum positiven verandern eiird
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Da seine Forschungen mit Acid nicht die von deri&emg und der Universitat
gewunschten Absichten erfillte, sondern stattdessshr in Richtung Erkundung des
Bewusstseins und Spiritualitéat ging, wurde er venldniversitat gekindigt. Leary setzte
seine LSD Experimente allerdings weiter auf seidgwesen in Millbrook fort und

promotete diese Droge in der Offentlichkeit.

Eine weitere Person, die mit LSD experimentiertd dessen Verbreitung beflirwortete,
war der Schriftsteller Ken Kesey (Farber, 20026. Er gehorte zu der Gruppe ,Merry
Pranksters®, die wie Leary dafir pladierten, daS® nicht rezeptpflichtig, sondern fir
jeden frei zuganglich sein sollte.

Um die Welt unter dem Einfluss von LSD zu erkunded dessen positive Wirkung
verbreiten zu kdnnen, reisten die ,Merry Pranksterginem pyschodelisch angemalten
Bus mit dem Namen ,Furthur” quer durch die USA (Kadifornien bis nach New York).
1966 veranstalteten sie Acid Tests in Form vonnifiighen LSD Partys, auf denen die
Wirkung dieser Droge mit Lichtshows und elektrohisie Effekten unterstiitzt wurde. Die
Beweggrunde der ,Merry Pranksters” LSD zu konsueneunterschieden sich von
Timothy Learys Suche nach der inneren WahrheitilBegn ging es viel mehr um
»[pointing towards the creation of enclaves, social spacesioh visionaries played out

new collective games.” (Farber, 2002 S. 26).

Es ist anzunehmen, dass sich die aul3ergewdhnlidtk@ig von LSD auf Grund von Ken
Keseys ,Acid Tests", Dr. Timothy Learys Werbung tidee Massenmedien und anderen
Kinstlern schnell herumsprach. In der Haight Askibdem Hippieviertel von San
Francisco, experimentierten die ,Diggers®, eine dtkegruppe, als eine der ersten mit LSD
(Farber, 2002, S. 29 ff.). Es dauerte daraufhihtienge, bis LSD zu einem festen

Bestandteil der Hippieszene wurde.

Als wichtigen Wendepunkt nennt Farber (2002, S.d&t) Beschluss des Federal und des
State Government der USA, den Besitz und Verkaofh®D trotz vieler Proteste und
~congressional hearings” (Farber, 2002, S. 31)Ikgal zu erklaren. Dem ging zuvor,
dass Sandoz sich 1965 auf Grund des haufigen Migsbs von LSD, d.h. Gebrauch von
LSD ohne wissenschaftliche Absicht, entschlosseal@roge nicht mehr weiter an die
USA auszuliefern. Was wiederum zur Folge hattes deimes LSD von da an nicht mehr

zu bekommen war und der Vertrieb immer mehr inldetergrund geriet.
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Daher setzte das Federal und das State Governm&Maibot in Kraft, was zur
Kriminalisierung von LSD fuhrte. Dieser Aspekt venH dem LSD Konsum jedoch
gegenkulturelle Bedeutung: ,,Criminalization madeDL&se both more dangerous and
more a clear sign of cultural rebellion.” (Farti2dp2, S. 34).

Solange es legal war, war es weder Ausdruck fiteBrmoch von gegenkultureller
Bedeutung.

3.2.2 Die Wirkung von Cannabis und LSD

Was steckt nun hinter diesen Drogen? Wie wirke® sie

Willis setzt sich in ,Profane Culture* durchaus mér Wirkung von LSD und Marihuana
auseinander, tut dies aber auf der Basis von liet@s/mit Hippies. Um neben der
subjektiven Sichtweise der Interviewpartner aucte @bjektive bzw.
naturwissenschaftliche Perspektive zu gewinnerg das Buch ,Psychodelische Chemie*
(2000) von Trachsel und Richard und ,Die Enzyklap&ter psychoaktiven Pflanzen*
(1998) von Ratsch hinzugezogen.

Widmen wir uns zunachst dem Cannabis, von dem hedthind Marihuana gewonnen
wird. Wie wird es konsumiert und wie wirkt es?

In dem Online-Suchtlexikon wird beschrieben, daguuaterschiedliche Weise konsumiert
werden kann und sich an der Einnahmeart auch dieung orientiert. Entweder kann es
in Form eines Joints oder mit einer Wasserpfeifageht oder in Kuchen und Kekse

eingearbeitet gegessen werden.

Die Wirkung, die im Wesentlichen durch den Haupkstoff THC (= Tetrahydrocannibol)
gesteuert wird, ist abhangig von der Art der Einmatund ,tritt beim Rauchen spatestens
nach 10 Minuten voll ein, beim Essen oder Trinkaoh45 bis 120 Minuten.” (Réatsch,
1998, S. 135). Laut Ratsch durchlauft der KonsurdesitPhasen: euphorisch —
beruhigend — traumatischer Schlaf.

Marihuana verandert vor allem die Wahrnehmung. t.i8tusik und Farben werden daher
anders bzw. intensiver empfunden und das Zeitgeftirdl subjektiv: ,Irgendwie hebt es
die Zeit auf, [...], du lebst irgendwie in jeder edtrzen Sekunde].” (Interviewpartner von
Willis, 1981, S. 186).
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Die naturwissenschaftliche Sichtweise &hnelt debjetiven Empfinden durchaus: ,Die
Hauptwirkung beim Hanfkonsum ist eine milde bislsteEuphorie, begleitet von reichen
Assoziations- und Imaginationsfahigkeiten, angeneBhantasie und korperlichem
Wohlbefinden.” (Ratsch, 1998, S. 135). Bei Ratsat wediglich der Aspekt der Euphorie
und des Wohlbefindens noch zusatzlich genannt.

Wie sieht es nun mit LSD aus?

Mayr (2000, S. 58) vertritt die These, dass LSMden Hippiekultur u.a. deshalb weit
verbreitet war, weil dessen Wirkung auf das Bewagssthoch geschéatzt wurde.

Trachsel und Richard (2000, S. 253) meinen, dassegstens in Tabletten- oder
Kapselform eingenommen wird. Dessen Wirkung tiitim20-60 Minuten ein und halt ca.
2 bis 8 Stunden an.

LSD wirkt so ahnlich wie die heiligen Pilzen aus»¥® oder Meskalin, das ,ein aus dem
Peyote Kaktus gewonnenes Alkloid [ist]* (Mayr, 20@ 59).

Dennoch ist die Wirkung schwer einschatzbar, da@mevielen Faktoren (Personlichkeit,
Umgebung, Dosis, psychischer Zustand) abhangig ist.

Es kommt zur ,Veranderung der visuellen, taktilaadlitiven, Geruchs- und
Geschmackswahrnehmung” (Trachsel und Richard, 200053). Dartber hinaus verliert
der Konsument das Zeit — und Raumgefuhl. Die Zginexistent und das raumliche
Umfeld wird auf Grund der Verzerrung des visuelahtfelds (ebenda) in Grél3e und
Form anders wahrgenommen, z.B. ein viereckiges Ansoheint rund zu sein.

Zumeist wird die Sinneswahrnehmung nicht nur veidtizw. verfremdet, sondern es
kann auch zu Synasthesie (= Verschmelzung der Siatenehmungen) fihren, wodurch
mensch im Stande ist, z.B. Musik zu sehen und Razbénoren. Dies bestatigt auch ein
Interviewpartner von Willis (1981, S. 177): ,Du kest tatsdchlich Musik sehen, [..]. Ich
habe Musik aus den Lautsprechern sprudeln sehen.”

Ansonsten wird die Umgebung, z.B. Farben und Fornméensiver wahrgenommen und
Lfantastische Tiefen“ (Jerrentrup, 1997, S. 70)deererkennbar. Dies aul3ert sich darin,
dass Farben intensiver und lebhafter scheinenjmander verschmelzen, Formen bzw.
Gegenstande ineinander Ubergehen und zwei Objalégem werden (Trachsel und
Richard, 2000, S. 253).

Daruber hinaus hat LSD auch eine direkte Wirkurfigdaau,Ich“ — Empfindung bzw. die
Bewusstseinswahrnehmung. Unter der Beeinflussund-$® kann der Konsument die
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Loslésung des ,Ich* vom Korper, die Verschmelzuleg Egos mit der Umwelt oder auch

vielfaches Bewusstsein erfahren (ebenda).

3.2.3 Die Bedeutung von Drogen in der Hippiekultur

.l ---] from alienation to the total embrace of humark]|...] the music was what gave
us our energy and our drive, but it took the mdgieaaramental acid to give us the
ideology which could direct that energy. Marijuandaich had come to us directly from
black people and black musicians, in particulad, gi&en us a start in this direction, but
LSD opened the road into the future as wide asklyeand we were soaring! Acid
blasted all the negativism and fear out of our bsd@ind gave us a vision we needed to
go ahead, the rainbow vision which showed us hdyeadple could live with each other
like that [..] LSD brought everything into focus filne first time in our mixed-up lives
[...] [UIntil we started eating all that acid we cdalt figure out what was happening —
we knew things were all wrong the way they werevbetdidn’t know how they could
be different, which meant we really didnt know wlniway to move. LSD cleared all
that up [..].

(Sinclair, 1972, S.22/2 zitiert aus Farber, 2002758

Dieses Zitat beleuchtet die Bedeutung von Acid HZ8D aus einer Perspektive, die aus
dem Inneren der Kultur stammt. Sie ist daher sebje&tiv und nicht fir jeden Hippie
gultig.

Grundsatzlich behauptet Sinclair, ein amerikanis8uhiriftsteller und Dichter und
Mitbegrinder der White Panther Party (Farber, 2827), dass die Ideologie der
Gegenkultur erst mit dem Konsum von LSD karhtqok the magical sacramental acid to
give us the ideology Es verhalf der Gegenkultur zu einerZukunftsversgab ihr eine
Richtung:“[U]ntil we started eating all that acid we couldnfigure out what was
happening — we knew things were all wrong the Wway tvere but we didn’t know how
they could be different, which meant we really diktnow which way to move. LSD
cleared all that up [..].”Daruiber hinaus verhalf es ihr zu der Fahigked,\Wielt und ihr
Inneres anders zu erlebercid blasted all the negativism and fear out of badies and
gave us a vision we needed to go ahead, the rainian which showed us how all

people could live with each other like that
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Fur Sinclair scheint Acid DIE L6sung fur alle geggimtigen Probleme zu sein. Macht er
es sich nicht ein wenig zu einfach damit? Anstiitvagegen die gegenwartigen Probleme
zu protestieren und sich zu fur Verdnderungen gagieren, konsumiert er lieber Drogen.
Stellt Acid wirklich die ultimative Losung dar, odist das Konsumieren von Drogen im
Gegensatz zum aktiven Protest und Engagement gigeegenwartigen Probleme nur
die bequemere L6sung?

Vielleicht mag Acid zu neuen verwirklichungswirdig€isionen fiihren, aber diese
missen auch aktiv umgesetzt werden. Die Verwirkinghdieser spricht er allerdings nicht
an.

Letztlich bleiben Fragen um Fragen offen: Wie gesialit diese neue Vision, Sinclair
spricht sie als ,rainbow vision“ an, aus? Wie kamumgesetzt werden? Warum ist sie
besser als jede andere?

Abgesehen von all den Fragen, die unbeantwortdidsiebeweist sein Zitat allerdings, flr
wie bedeutungsvoll Acid von Sinclair (und auch dan Gegenkultur) gehalten wird. Es

wird fur ein Heiligtum gehalten:the magical sacramental ac¢id

Dass die Drogen, vor allem LSD und Marihuana, ihalr der Hippiekultur hoch
geschatzt wurden, zeigt sich auch in den rituefeaktiken, die der Einnahme von LSD
und Marihuana zuvor gingen und darauf folgten. Biesschreibt Willis (1981, S. 174 ff)
in seinem Buch ,Profane Culture*.

Das Ritual fing bei der genauen Dosierung von L8Brdeim Drehen eines Joints an, das
beides mit groRer Sorgfalt durchgefuhrt wurde. AdBm bereiteten sich die Hippies
geistig auf den Trip vor: ,du muf3t dich seelischadg vorbereiten [..], vielleicht muf3t du
dich nur so "ne Woche oder "nen Monat vorberekann sein zwolf Monate lang [..]
(Interviewpartner von Willis, 1981, S. 174).

Dass das Umfeld und die &uReren Umstande genaangeplrden, findet sich gleich bei
mehreren Autoren bestéatigt: ,Bei LSD pflegte mam Tiips vorzubereiten und zu planen
und einen unterstitzenden Kontext zu organisietgh(Willis, 1981, S. 175).

Diese sorgfaltige Vorbereitung im Hinblick auf daest und Setting spricht auch Miles in
seinem Buch ,Hippies” (2003, S. 36)an: ,They [...r§anize[d] tricks and scary, edgy
situations for themselves to encounter while ompg[t]“. Auch in Farbers Essay (2002, S.

24) finden sich dazu Information vor allem in Bezaug Timothy Leary: [[T]he Leary
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circle of adepts believed that ,set and settingiudti be carefully controlled to create an
individual LSD experience pointed toward maximumenexploration..].”

Learys Theorie beztiglich Set und Setting greiftaRétsch in der ,Enzyklopéadie der
psychoaktiven Pflanzen” (1998, S. 13) auf: ,DasiSttlie innere Einstellung und
Konstitution des Menschen, seine Erwartungen, safilesche, seine Angste. Der dritte
Aspekt ist das Setting, das ist die Umgebung, derdie Zeit, kurz der Raum, in dem das
Geschehen stattfindet. Die Wirkung resultiert @achermalien aus chemisch-
pharmakologischen, psychologischen und physikatisdinflissen.”

Auch im Nachfeld gab es Rituale, die das genaudyAigsien und Diskutieren Uber den
erlebten Trip beinhielten (Willis, 1981, S. 172).

Demnach diente der Drogenkonsum nicht in jedemdeati bloRen Amisement, sondern
manche Hippies verfolgten weitaus mehr damit. Niatiigab es auch Hippies, die den
Drogenkonsum in keiner Weise rituell untermaltesnm selbst die ,Merry Pranksters*

hielten nicht viel davon:[;J]he Praknsters insisted on ,freaking freely*.

Ein zentraler Grund fir die grol3e Bedeutung von [f&Dlie Hippies war sicher auch,
dass es einem eine neue Wahrnehmung auf sich galibstas Umfeld erméglichte. Dies
hat Sinclair im obigen Zitat auch schon angedeutet.

Auch bei Willis ist beschrieben, dass die Hippies snit der Einnahme von LSD und
Marihuana erhofften, in unbekannte Bereiche desuBstgeins vordringen zu kénnen und
neue Erfahrung beztiglich der ,auf3eren, realen” lethachen.

In beiden Fallen waren Drogen ein Schlussel, eineHeder eine Eintrittskarte, um eine
symbolische Barriere zu einer subjektiven Welt atcbrechen (Willis, 1981, S. 173)
oder eine Mauer zu Uberwinden.

Dies belegt ein Song ,Break on through* von The B8dd967), der aus dem Inneren der
Hippiekultur stammt und von dem Ubergang auf didese Seite der Barriere/Mauer
handelt: ,You know the day destroys the night /iNidivides the day / Tried to run / Tried
to hide /Break on through to the other sidé Break on through to the other side/

Break on through to the other side, yeah

Diese “andere Seite” wird hier als letzter moglicAafluchtsort dargestellt. Der
Protagonist versuchte bereits davon zu laufen €@'to run”) und sich zu verstecken
(“Tried to hide”). Doch letztlich half beides nichtes bleibt nur die Flucht auf die andere

Seite. Der Drogenkonsum wird hier nicht explizigasprochen. Alleine die Zeilen “Break
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on through to the other side” deuten darauf his,@famit Hilfe von Drogen die Mauer
uberschreitet.

Willis beschreibt, dass sich die ,straight“-Gesghiaft auf der einen Seite der
symbolischen Mauer und die Hippies auf der and8egte befanden. Diese Mauer kann
gleichgesetzt werden mit einem Schutzwall, dechtet wurde, ,um die Illusion geistiger
Gesundheit in der konventionellen Welt aufrechtaaken” (Willis, 1981, S. 173). Die

Drogen lieferten den Hebel, um diese Mauer zu diofden.

Was bedeutet es nun, wenn sich die Schranken &finéa lasst sich dieser Zustand oder
das Wahrgenommene beschreiben. Nur bei Willis firgleh ndhere Informationen dazu,
die wohl auf seinen Interviews mit Hippies basieren

Einerseits bedeutet es einen Zugang zu bisher anbé&n Aspekten des menschlichen
Bewusstseins und andererseits macht mensch dwe¢Dftiung und Synésthesie der Sinne
auBergewohnliche Erfahrungen beziglich der We#., Bgale” Welt wird zu keinem

neuen Gebilde, sondern mit Hilfe der Drogen andadssubjektiv wahrgenommen. Eine
geistige Blockade und die Enge der Realitat 6ffsieh, so als ob ein Schleier, der Uber der
Welt liegt, plotzlich weggerissen wird.

Willis weist aul3erdem daraufhin, dass der Aspekigén nicht nur isoliert eingesetzt
wurde, sondern durchaus logisch mit anderen, ZBtinnmten Normen, progressiver
Musik verbunden.

Im Bezug auf Normen ist damit vor allem die Einsited) der Hippies gemeint, im
Augenblick zu leben. Die Gegenwart nahm im Gegerwat Vergangenheit und Zukunft
die hochste Stufe des Podests ein.

Die Drogen konnten das direkte Erleben des ,Jetztth ihre subjektivierende und
intensivierende Wirkung noch steigern, so dass oteden ,Augenblick [..] spuren*®
konnte (Willis, 1981, S. 179).

Musikalisch gesehen wurden LSD und Marihuana ofgesetzt, um die Musik tGber alle
Sinne wahrnehmen zu kdnnen und deren Wirkung 2geste Die Synasthesie der Sinne
bewirkte sogar, dass mensch die Musik sehen oaérr@achen konnte (ebenda, S. 186 ff).
Die Hippies meinten, dass viele Musiker, wie Fraiakpa oder Jimi Hendrix, ihre Stiicke
unter Drogeneinfluss komponiert hatten und sie daimur nach der Einnahme von LSD
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oder dem Inhalieren von Marihuana verstandlich woltstandig erfassbar waren (ebenda,
S. 184).

Aus objektiver Sicht gesehen hatten der Drogenkonsod das damit verbundene
Uberschreiten der symbolischen Grenze allerdingk ainen Nachteil: Durch den
Drogeneinfluss wird der aktive Einfluss auf die aredSeite, auf die ,reale” Welt,
unterbunden.

Bei Willis (1981, S. 166) wird diese These bestaeg bezeichnet den Zustand als
»allgemeines Geflhl des Determiniertseins®. Die @& gaben den Hippies Freiheit,
indem sie ihnen die Verantwortung tber sich salbstihren Bewusstseinszustand
abnahmen. Nur frei von der Anstrengung, alles udtertrolle zu haben und zu
uberwachen, waren sie in der Lage, die Welt armerserstehen und wahrzunehmen.
(ebenda, S. 176 f).

Wenn ihnen die Drogen jedoch die Verantwortung &ldr selbst und jegliche Kontrolle
abnehmen, verlieren sie somit zugleich ihre Autoieaund Selbstbestimmung. Wie sollen
die Hippies in diesem Zustand irgendetwas verartdé&rann sie nichts verandern kdnnen,
was bringen ihnen dann all die neuen EinsichtenMisinen, die LSD hervorruft?

Ich mochte an dieser Stelle noch einmal auf eimg&rzuriickkommen, die zu Beginn
dieses Kapitels gestellt wurde: Stellt Acid/LSD Kich die ultimative Losung dar oder ist
das Konsumieren von Drogen im Gegensatz zum akBvetest und Engagement gegen
die gegenwartigen Probleme nur die bequemere L&sung

Mit den eben genannten Informationen ware die Anteimdeutig: Acid ist einfach die

bequemere LAsung.

Im Bezug auf den hohen Stellenwert der Drogen imadbrder Hippiekultur macht Mayr
eine interessante Anmerkung. Diese bezieht sicleaefLeute, die sich nur auf Grund der
Drogen der Hippiekultur anschlossen: ,,Bei ihnemdtder Drogenkonsum im
Vordergrund. Die Hippiephilosophie stellte oft rinen Vorwand dar, obwohl auch
Gesellschaftskritik vorhanden war.” (Mayr, 20002%). Somit stellt sich die Frage:
Haben die Drogen in der Hippiekultur einen hohesll&iwert oder hat die Hippiekultur
auf Grund der Drogen einen hohen Stellenwert? UagirMufolge war Zweiteres auch des
Ofteren der Fall. Dies wére (berdies ein Beisgieldie unterschiedlichen Versionen des
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Hippies. Jeder Hippie pickte sich jenen Aspekte@li€segenkultur heraus, der ihm zusagte,

und offensichtlich war das in einigen Fallen deod@nkonsum.

3.2.4 Drogen innerhalb der dominanten Kultur in den USA

Die Drogen erfullten nicht nur Funktionen innerhdts Hippiephdnomens, sondern die
Hippies wollten sich mit ihrer Hilfe auch von desrdinanten Kultur abgrenzen. Diese
Abgrenzung gelang allerdings nur auf der Ebendddegenart und des Zwecks der Droge,
denn konsumiert wurden Drogen auch von der domamaKtiltur.

Eine wesentliche Rolle spielte auch die lllegalitét von den Hippies konsumierten
Drogen. Nur auf diese Weise konnten sie zum Ausdgagenkulturellen Protests werden.

Welche Drogen konsumierte nun die dominante Ge$efsund zu welchem Zweck?
Neben dem Konsum von Alkohol und Tabak kam in dégr 6Jahren die Einnahme von
Tranquilizern und Amphetaminen in den USA starKiode und Arzte teilten sie
grol3zuigig an die breite Masse der Patienten amsgeonen kaum einer ernsthaft psychisch
krank war: ,In 1965, doctors wrote 123 million pcaptions for tranquelizers and 24
million prescriptions for amphetamines” (FarberQ20S. 19). Dies fuhrte in 3000 Fallen
zu einer Uberdosis mit tddlichem Ausgang. (ebe@da2, S. 20).

Somit kann keine Rede davon sein, dass Drogenkonsumer Subkultur vorbehalten
war. Die Tatsache, dass Drogen in der Subkulturdandlominanten Kultur verbreitet
waren, deutet sogar auf eine bestehende Verbinalihguf Gemeinsamkeiten zwischen
den beiden hin.

Im Grunde hat die Gegenkultur die Existenz von Lld&ibdominanten Kultur zu
verdanken.

Ware die Nachfrage nach Drogen innerhalb der dambémaKultur in den 60ern nicht
gegeben gewesen, hatte der amerikanische StaatveoBeld in die Erforschung von
LSD investiert.

Hatte der amerikanische Staat den Verkauf von LEBBX eine Zeit lang unbeschrankt
zugelassen, héatte sich LSD nie in einem derartfgesmald innerhalb der Subkultur
verbreiten kbnnen. Wenn es nicht eine Zeit langllggwesen ware, hatte in der
Offentlichkeit auch keine Werbung dafiir gemachtdeerkonnen und das Interesse dafur

hatte sich erst nach und nach entwickelt.
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Nachdem im Falle von LSD eine klare Verbindung ziwen Subkultur und dominanter
Kultur hergestellt werden kann, sollen nun die Wsthiede, die in Art und Funktion der
Drogen lagen, belegt werden.

In der dominanten Kultur wurden vor allem Alkohdgbak, Amphetamine und
Tranquilizer verwendet (Farber, 2002, S. 19), watiia der Subkultur der Hippies LSD
und Marihuana bevorzugt wurden. Der Grund, warwh die Hippies vorwiegend
ausgerechnet fir diese Drogen entschieden, liegt nur an der Wirkung. Es hat auch
durchaus damit zu tun, dass LSD und Marihuana wiiehbevorzugten Drogen der
dominanten Kultur waren (vermutlich auf Grund deggalitat) und sich die Hippies somit
mit deren Konsum von ihr abgrenzen konnten. Degdlitat spielt hier durchaus eine
Rolle, denn wére LSD nicht 1966 verboten wordettghgs vermutlich auch in der
dominanten Kultur Verbreitung gefunden. Der Abgrergscharakter und der
gegenkulturelle Ausdruck von LSD wéaren damit nictghr gegeben gewesen.

Bei Marihuana kommt zu dem lllegalitatsfaktor nalé Identifikation von Seiten der
Hippies mit unterdrickten Vélkern hinzu. Das Kongemen von Cannabis entsprach
demnach einer ,Assoziation mit den Kulturpraktikerierdriickter Vélker — ,Indianer”,
Mexikaner, Asiaten“ (Guntner, 1987, S. 9).

Ein weiterer Unterschied ist in dem Zweck des Dnbgasums zu finden. Die dominante
Kultur in Amerika wollte ihr Leben ertraglicher nfaan, indem sie mit Hilfe von Tabalk,
Alkohol, Amphetaminen und Tranquilizern den Stleskéampfte, sich gliicklicher machte,

dem Alltag entkam, sich aufputschte.

Ohne Frage bezweckten die Hippies mit Hilfe derd@roebenfalls vor der Realitat zu
flichten. Bei manchen Hippies war aber auch, weezlaBeginn schon in dem Zitat von
Sinclair angesprochen wurde, ihren Erfahrungs-Beausstseinsbereich zu erweitern das
entscheidende Kriterium fir den Drogenkonsum. Di®sd#ung konnte vor allem mit
Halluzinogenen wie LSD und eben nicht mit Amphetaani und Tranquilizern
hervorgerufen werden.

Dass die Drogen der dominanten Kultur ein anden&kWidg hatten, die fur den Grol3teil
der Hippies nicht angestrebt wurde, spricht Jefieirplane in dem Song ,White

Rabbit* (1967) an: ,,One pill makes you larger / aw pill makes you small / And the
ones that mother gives you / Don’t do anythingdlgt.H.
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“One pill makes you larger / and one pill makes gmall” weist darauf hin, dass diese
Pillen, mit denen hochstwahrscheinlich LSD oderdAgemeint ist, die Wahrnehmung der
Realitéat so verandern, dass mensch glaubt, gralserkéeiner zu sein. Aus der Phrase
»And the ones that mother gives you / Don’t do himg at all* I&sst sich schlie3en, dass
die Mutter bzw. die Eltern auch Drogen besitzea,aber im Bezug auf
Bewusstseinserweiterung absolut nichts bewirken.

Dies untermauert die Annahme, dass innerhalb dairgmten Kultur und der Subkultur
jeweils eine andere Wirkung mit Hilfe der Drogenmielt wurde. Im Prinzip wollte sich
Erstere mit deren Hilfe betauben, und Zweitere biealtigte ihre Sinne zu 6ffnen und sich

mit inneren und aul3eren Erfahrungen zu bereichern.

3.2.5 Die Drogenkultur der Hippies

Im Grol3en und Ganzen war eine bunte Vielfalt voaden innerhalb der Hippiekultur
vertreten. Die bevorzugten und am haufigsten kometiem Drogen bei den Hippies waren
allerdings LSD und die unterschiedlichen Formen €annabis.

Die schnelle und weite Verbreitung von LSD innebhadér Hippiekultur war nicht nur auf
dessen bewusstseinserweiternde Wirkung zuriickzesfijisondern sie war auch eine Folge
der offentlichen Proklamation fur diese Droge vaitéh der ,,LSD Propheten®, darunter
Professor Timothy Leary und der Schriftsteller Kaasey.

Das Interesse an LSD wurde schlief3lich durch desSeelles Verbot 1966 in den USA
noch verstarkt. Dadurch wurde LSD sowohl zu eineicizen der Abgrenzung von der
dominanten Kultur als auch zu einem bedeutsamedr@aksmittel von gegenkulturellem
Protest.

Abgesehen von allen Funktionen, die Drogen beiHldippies erfillten, darf letztlich

jedoch nicht auf3er Acht gelassen werden, dasschielsrch den Drogenkonsum auch
jeglicher Verantwortung und Kontrolle Uber sichbstlentzogen und freiwillig ihre

Autonomie und Selbstbestimmung aufgaben.
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3.3 Musik

“For the music is your special friend/Dance on it intends/Music is your only
friend/
Until the end/Until the end/Until the end”

(The Doors 1967, When the music’s over)

Kdgler, Mayr und Willis weisen alle auf die Wicglieit von Rockmusik innerhalb der
Hippiekultur. Alle drei betonen deren Funktion Alssdrucksmittel fir die Hippies.

»Mit Hilfe der Rockmusik (West Coast Rockesondergsychodelischer Rogkollten ihre
Wertbegriffe in die ,kommerzielle Welt* getragenduaine Reihe ihrer Vorstellungen
verbreitet werden.” (Kogler, 1994, S. 114/115).

Kdgler weist Uberdies auf die Erfahrung von Genegimseit, die die Musik mit sich

brachte, hin.

Dass Musik einen derartig zentralen Stellenwerdeeai Hippies einnahm, beweist auch ihr
sorgfaltiger Umgang damit.

Paul Willis (1981, S. 194) zufolge wahlten die Hgwpihre Musik bewusst und mit grol3er
Sorgfalt aus. Dies setzte eine vertiefte Auseineseleung mit unterschiedlichen Bands
und Musikstilen voraus. Auch Kdgler (1994, S. 14®int, dass die Hippies uber eine
nuancenreiche und profunde Kenntnis der RockstiteMusikerinnen verfugten.

Willis (1981, S. 194 ff)weist darauf hin, dass dieswahl nach bestimmten Kriterien
getroffen wurde, von denen die Wichtigsten die Autizitat und der
,undergroundcharakter” waren. ,Die meisten Hippiaikbands miuf3te man unter dem
Begriff ,Underground” einordnen*, meint auch May0Q0, S. 62). Der
,undergroundcharakter” verschaffte den Hippies adiehMdglichkeit, sich mittels der
Musik von der dominanten Kultur abzugrenzen. Wigoscbei den illegalen Drogen, LSD
und Cannabis, spielt auch hier eine Rolle, dassedidusik nicht jedem/jeder zuganglich
war. Das bedeutet, die Musik war (zun&chst) nichRiadio oder auf gro3en Konzerten zu
horen, konnte (zuné&chst) nicht in jedem Plattemagkkauft werden und war nicht
jedem/jeder verstandlich. Wenn mensch nicht ausIdeeren der Gegenkultur stammte,
konnte er/sie diese Art von Musik nicht vollkomnfassen. Wie schon angedeutet, hielt

dieser Abgrenzungscharakter nicht lange an.

67



Die Hippies schatzten ,Undergroundbands® auch, gieiihre eigenen musikalischen
Vorstellungen umsetzten, ohne sich diesbeziiglicherer Plattenfirma oder einem
Produzenten kommerzialisieren zu lassen. Diese t@adhe ,authentisch®.

Demnach war diesen Bands der Profit nicht so wgclstbndern die Musik selbst ein
Anliegen. Hinzu kam die Absicht sich kinstlerischverwirklichen und ,sein eigenes

Ding zu machen®. Frank Zappa spricht diesen Aspediem folgenden Zitat an:

~Wenn man einen einzelnen, wenn man den wichtigstend dieser Musik benennen
will, dann muf3 man es, glaube ich, etwa so sagdefistsecht, von den Leuten
komponiert, die sie auch spielen, von ihnen gesehaf sogar, wenn sie sich dafir mit
den Plattenfirmen rumzerren missen — , so daRrkbalviein kreativer Akt ist, und

nicht ein Haufen Scheil3e, zusammengeklatscht vacltizétemachern, die denken, dafl

sie schon wissen, was Herr Miller und Herr Schmidtlich wollen.*

(Frank Zappa zitiert aus Willis, 1981, S. 194)

Frank Zappa weist hier darauf hin, dassRi@gressive Rockrstmals nicht von
Plattenkonzernen, sprich von auf3en, von der dortena@esellschaft kreiert wurde,
sondern wirklich aus dem Inneren der Gegenkultigs& Aspekt macht diese Musik so
authentisch. Des Weiteren geht es diesen Kunstlenimicht um Geld, sondern um die
Musik, die Kunst selbst.

Womdglich waren diese Kriterien zunachst zutreffellterdings lasst sich wohl nicht
bestreiten, dass all diese Hippiebands, von Jeffiedsrplane bis Jimi Hendrix, letztlich
viel Geld mit ihrer Musik verdienten und durchawn\den ,grol3en“ Plattenfirmen
produziert wurden. Wie lasst sich das nun erklakart mensch dann noch immer von
einer Musik, die aus dem Inneren der Gegenkulamsit, sprechen? Wie passt diese
Entwicklung in Zappas Konzept? Ich wage zu behaypmtass spatestens Woodstock

beweist, wie sehr auch diese Musik dem Kommerzriagte

Welche Musikstile und welche Musikerinnen bzw. Bamdirden nun von den Hippies
bevorzugt?

Die Angaben der Autoren (Mayr, Kdgler, Willis, Featf) erganzen sich diesbeziiglich.
Zusammengefasst waren die bevorzugten Musikstilélgigpies vor allent-olk,

Progressive Rock, Psychodelic RaclkdWest Coast RoclAll diese Stile fielen damals
unter den Begriftynderground MusicDie beliebtesten Interpreten waren diesen Autoren
zufolgelefferson Airplane, The Grateful Dead, Janis Joplml Big Brother and The
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Holding Company, Country Joe and the Fish, Bob Bylhe Doors, Jimi Hendrixnd
Frank Zappa and the Mothers of Inventi@ie meisten davon waren an der Westkiste der

USA tétig, da sich die Hippies gro3tenteils im Raton San Francisco aufhielten.

3.3.1 Folk, Progressive Rock, Psychodelic Rock, Wes t Coast
Rock

Um den Sinn, die Wirkung und die dahinter steheNdgicht der ,Hippie-Musik*
verstehen zu kénnen, sind die theoretischen unchgdslichen Grundlagen der oben
genannten Stile unentbehrlich.

Aus diesem Grund wird sich dieser Teil des Kapiteitsder Theorie und Geschichte
dieser musikalischen Stilrichtungen auseinandeeseauf der Basis der Vorlesung
,Stilgeschichte der Popularmusik im Uberblick* (ZQ@ehalten von Harald Huber und
des dazugehorenden Skriptums sowie auf dem Kagpited kreative Zeitalter” aus dem
Buch ,Profane Culture” von Willis, das sich nur rdér Musik der Hippies
auseinandersetzt. Schliel3lich diente auch das EBsgylarmusik als Ausdrucksmedium
Jugendlicher” von Ansgar Jerrentrup aus dem BuchgiBach Jugend und Musik" als

Grundlage.

Folk

Laut Huber hat die Musikgatturkgplk ihre Wurzeln in der amerikanischen Volkmusik, der
Country Musicoder deCountry BluesCountrybezeichnet in diesem Fall die ,weil3e,
l&andliche Volksmusik in den USA* (Huber, 2007, S).2

Die Folksongshingegen entsprangen den so genanstteet balladsdie Unabhangigkeit,
Sklaverei und Krieg thematisierten. Die erstenrjrieten vorFolksongsvaren Woody
Guthrie, Peter Seeger, Joan Baez und The Mama &@apas. (ebenda, S. 32).

Als charakteristisch fur die Musikrichtukglk bezeichnet Huber, dass der Text und der
gesangliche Ausdruck im Mittelpunkt stehen. Demnrgiod in einenfolksongdie

Melodie und die Stimme des Interpreten im Vordemgrund die Begleitung ist eher
hintergriindig. Aus diesem Grund werden die Harmoeiafach gehalten und die

Instrumentation bestand oft nur aus einer akustischitarre.
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Diese Gattung wurde in den 60ern wahrscheinlichdgivegen ihrer musikalischen
Schlichtheit und lyrischen bzw. thematischen Vogdéndigkeit beliebt fir
gesellschaftskritische und politische Protestsongs.

Bob Dylan war einer der Vertreter deslk, der diese Musikrichtung in den 60ern in den
USA popularisierte.

SeineFolksongsspiegeln die Zeitereignisse der 60er - Jahre irewa in einer kritischen
und poetischen Art und Weise (Huber, 2007, S. 32).

Bob Dylan machte defRolk nicht nur zu einer popularen Musikrichtung, sondgah ihm
auch eine vollig neue Richtung: Am Newport Folktied 1962 unterstitzte er seinen
Gesang nicht — wie Ublich — mit einer akustisctsamdern eineelektrischen Gitarre und

kreierte dadurch eine neue Gattung, Belk Rock.

Mayr (2000, S. 61 ff) sieht den Grund fur die Betleeit Bob Dylans bei den Hippies
sowohl darin, dass er als Jugendlicher viel herueigfeist und somit als ein ,Vorfahre der
trampenden Hippies* bezeichnet werden kann, alk auseinem Bestreben mit seiner
Musik (v.a. mit seinen Texten) gegen den amerildm@s Lebensstil und seine Werte zu
revoltieren.

Dies soll nun an Textausschnitten aus zwei SongBab Dylan erlautert werden:

* Masters of War:
“..Come you masters of war
You that build the big guns
You that build the death planes
You that build all the bombs
You that hide behind walls
You that hide behind desks
| just don't want you to know

| can see through your masks.”

(Bob Dylan 1962)

In diesem Song werden der Krieg und auch die Imdlisierung, Mechanisierung und
Anonymisierung des Kriegs kritisiert. Zwar spri&ab Dylan keinen speziellen Krieg an,
aber von den Zeitereignissen der 60er - Jahre k@ine logische Parallele zum

Vietnamkrieg gezogen werden, in den die USA daweiaickelt waren.
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In dieser Interpretation gibt Bob Dylan zu verstelhgass er die amerikanischen
Politikerinnen, das Militar sowie die Militarindust durchschaut: Sie sind verantwortlich
fur den Krieg, scheuen sich aber davor selbstemKrieg zu gehen. Stattdessen schicken
sie andere und delegieren nur von oben (,You tlte behind walls / You that hide

behing desks*) bzw. stellen die Mittel fur die Kgsflihrung zur Verfigung, ohne sie
jedoch selbst zu benutzen (,You that build thedugs / You that build the death planes /
You that build all the bombs*®).

* Oxford Town:
“..He went down to Oxford Town
Guns and clubs followed him down
All because his face was brown

Better get away from Oxford Town..”

(Bob Dylan 1962)

Im Grol3en und Ganzen geht es in ,Oxford Town" umEieignis, das sich in Mississippi
in den Zeiten der Birgerrechtsbewegung an einevadgsitat zugetragen hatte: Ein
Schwarzer wollte sich inskribieren und wurde dafanfvon der Polizei entfernt. Bob
Dylan betont vor allem die Absurditat, die dahirgegckt: ,All because his face was

brown*.

Progressive Rock

Die 50er -Jahre waren musikalisch v&ock ‘n” Rolleiner Mischung auRhythm &
Bluesder Schwarzen und dem von den weiRen kommeragbsiCountry & Western
(Huber, 2007, S. 27), beherrscht. Ende der 50eaidgtlier 60er - Jahre wurde er
zunehmend kommerzialisiert und schlief3lich vBaatabgeltst. DidBeat Musicstammte
aus Grof3britannien und wurde vorwiegend vonBleatles denRolling Stones, The Who
undThe Kinksvertreten.

Diese Art von Musik hielt sich bis Mitte der 60e¥ahre und, obwohl oder gerade, weil die
Plattenindustrie versuchte dé@at Musicso lange wie mdglich zu vermarkten, ,[sie
schlie3lich] unauthentisch und leblos wurde und sténdig wiederholte* (Willis, 1981, S.
195).

Ferchoff (1998, S. 242) behauptet, dass die Beddasnusikalischen Umsturz 1967 mit

der Veroffentlichung der Singles ,Strawberry Fiéldad ,Penny Lane* einleiteten und
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der Durchbruch endgultig mit dem Album ,Sergeamp®s’s Lonely Hearts Club Band*
gelang.
Pichaske erlautert die Wichtigkeit des ,Sergeampee s Lonely Hearts Club Band” —

Albums wie folgt:

»[It] was in many respects the most remarkablenefDecade: in its production,
instrumentation, lyrics, and conceptualization étsna musical revolution. It virtually
created the concept album. [It] introduced multkraecording technique. [It] turned
Rock into Art.”

(Pichaske, 1979, S. 80 zitiert aus Ferchoff, 188&42)

Dieses Album, in dem die Beatles vollig neue Wegglglich Produktion,

Instrumentation, Texte und Gesamtkonzept gingdwfsten Grundstein fur den
Progressive Rock.

Bei dieser Plattenproduktion unterwarfen sich deatkes keinem Trend, sondern lie3en
ihrer Kreativitat freien Lauf (Willis, 1981, S. 19f). Sie experimentierten nicht nur mit
den bisherigen Musikkonventionen, sondern setatdniber sie hinweg. Dieses Album
war somit der Inbegriff der musikalischen und kiersgchen Authentizitat.

Dieses subversive Album ermutigte die Musikerlnassimals, ihre eigenen musikalischen
Wege zu gehen und ihre eigenen Vorstellungen ueisetz

Was ist nun im Wesentlichen unt&rogressive Rocku verstehen?

Huber (2007, S. 36 ff) zufolge iBrogressive Rockine allgemeine Bezeichnung fur
mehrere Stromungen des Rock (z.B.: Psychodelic Reak Rock, Blues Rock, Art Rock,
Hard Rock, Jazz Rock), die in LAnge, Komplexitastiumentarium und technische
Hilfsmittel in eine neue Richtung wiesen. Grundbétizwurde ,das urspringlich kurze,
einfache und durch den Klang der elektrischen &gtstn Gitarren gepragte Rock'n"Roll
bzw. Beat — Muster [Uber die eben genannten Aspgkteveitert” (ebenda).

Diese Aspekte, die ddProgressive Rocusmachten, namlich Lange, Komplexitat,
Instrumentarium und technische Hilfsmittel, sollem mit Hilfe von Willis, der diese

Aspekte de®rogressive Rocgenau ausfuhrt, erklart werden.

Willis (1981, S. 196 ff) fuhrt das Charakteristikuréinge an und bezieht sich damit auf
die bevorzugte Produktion von LPs statt Singles sith oft ausschlie3lich einem Thema

widmeten und daher als Konzeptalben oder ,Prograisatee Alben* bezeichnet werden
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z.B: Das Album ,Tommy*“ von The Who. Die LP wurdesti@lb der Single vorgezogen,
weil sie genug Spielraum fir ausgedehnte Schlagzeugl Gitarrensolos oder
Improvisationen bot. Ein Song konnte dadurch sdienLange gezogen werden, dass er

sich Uber eine gesamte Plattenseite erstreckte.

Die Komplexitat im Progressive Rockezieht sich auf mehrere Ebenen: die tonale,
rhythmische, kulturelle, instrumentale und textidibene.

Auf der Stufe der Tonalitat wurde viel experimeritiend es wurden neue tonale
Mdglichkeiten ausgeschopft. Dies beschreibt W(lli881, S. 210) sehr anschaulich im

Kapitel ,Das kreative Zeitalter" in ,Profane Culair

.Frank Zappa [..] macht Musik, die eindeutig ohnaridonien ist (wie z.B. ,Uncle
Meat"). Jimi Hendrix benutzt eine untemperiertea@i¢. Die Beatles erzeugten eine Art
Rhythmus mittels der Instrumentierung (Geigen ifegior Rigby“, Trompeten in ,Penny
Lane®) [und] Van Morrison verwendet wiederholte kentionelle Kadenzen auf

ungewdhnliche Weise fur den Basisrhythmus fir ,MadaGeorge (auhstral Weeks"

Im organisatorischen Sinn wurde Komplexitat durak Aufbrechen der herkémmlichen
Taktstruktur erzielt. ,Auf diese Weise hat sie d@mventionellen Rhythmus der Musik in
eine Art standiges Pulsieren verwandelt, das Zgkeit und zufalliges Zustandekommen
suggeriert” (Willis, 1981, S. 209).

Auch auf einer kulturellen Ebene haben die MustkgrHarmonik und Rhythmus
experimentiert. Sie integrierten Tonskalen odertRimusmuster aus anderen
Kulturkreisen, z.B. aus der indischen Musik. Dieseeiterungen konnten irritierend
wirken und ,komisch® klingen, da unsere Ohren amwlestliche Musiktradition gewdhnt
sind.

Ein weiterer Punkt ist von Seiten Hubers (2007)nioiczuzufiigen, dass Komplexitat
auch durch das Mischen von unterschiedlichen Gdreeskt wurde. Eine Mischung von
JazzundRoclbedeutete, dass typische Jazzelemente wie Blaseisddr

Improvisationspassagen in einen Rock Song eingeflgien.

Schliel3lich bezieht sich die Komplexitat auch aef Texte der Musikstiicke. Ging es in
denBeatundRock n"RollSongs meistens um Liebe, widmeten sich Texte aos d
Progressive Rockomplexeren Themen, z.B. psychodelischen ErfalenrfgPurple
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Haze" von Jimi Hendrix), politischen Problemen (|Wioteers” von Jefferson Airplane)
oder der Philosophie (,Because” von den Beatlegndhe Texte sind hochpoetisch (,The
Crystal Ship“ von The Doors), und in anderen wer@eschichten (,Eleanor Rigby* von

den Beatles) erzahlt.

Als nachstes soll auf den AspéRstrumentarium eingegangen werden.

Das bescheidene Instrumentarium, bestehend aus@@see, E-Gitarre, Voice und
Drums, das in deBeat Musiaund imRock n”Roliverwendet wurde, wurde iRrogressive
Rockerweitert. Ganze philharmonische Orchester (,A idethe life” von den Beatles),
klassische Instrumente und Instrumente aus and@arikaren (George Harrison
verwendete die Sitar, ein indisches Instrumentegisr der ersten in dem Song

.Norwegian Wood*) wurden eingesetzt, um etwas Neweschaffen.

Als letztes Charakteristikum sind dechnischen Hilfsmittel zu nennen, die vor allem im
Psychodelic Rocleiner Musikrichtung des weitlaufigdtrogressive Roclgrol3e
Bedeutung hatten.

Die Songs wurden mit technischen Effekten wie Garikulissen, musikalische Collagen
und Montagen, Ruckwartslaufen, Hall — Effekten, tBlaybacks, mehrspurige
Tonbandgerate, Synthesizern aufgepeppt (Willis1198 200).

Allerdings wurden technische Hilfsmittel nicht narder Musik wirksam, sondern auch
aul3erhalb. Projektoren, Dias, Filme, Lichtshows famdige Lichtrader wurden zur

Unterstitzung der musikalischen Wirkung der Musilgesetzt.

Psychodelic/Acid Rock

Huber (2007) zufolge id®sychodelic Rockine Auspragung déxrogressive Rock

Er fand bei den Hippies grof3en Anklang, da er amiehtige Elemente der Hippiekultur,
namlich Drogen und Musik, vereinte. Dieser Zusammaeg wird auch im ,Handbuch der
popularen Musik® (2007, S. 564) dargestellt: ,Psyadlic Rock— Rockmusik, die offen
auf Drogenerfahrungen bezogen war, unter Drogeinissentstand und mehr oder
weniger auch als Hintergrundmusik fiir den Drogerskiom galt.”

Drogen waren demnach ein wichtiger BestandteikinRroduktion, im Ausdruck und der
Wirkung vonPsychodelic Rock.

Mayr (2000, S. 63) zitiert Kaiser (1969, S. 16%¢ thehr den bewusstseinserweiternden
Aspekt imPsychodelic Rocketont:

74



.Psychodelisch wird von den Musikern, die ihre Musd bezeichnen, als etwas
Bewultseinserweiterndes und zugleich Bewul3tseimseEmies verstanden. Das heif3t,
nach ihrer Meinung kann man die neue Musik nicterjgretieren, sondern nur verstehen,
indem man durch gewisse vorherige Pradispositiemssich aufnimmt. Um sie in sich

aufnehmen zu kénnen, bedirfe es bereits eines naitd@den Interesses.”

Dieses Zitat suggeriert mehr oder weniger, das$idezr/die Horerin diese Art von Musik
nur verstehen kann, wenn er/sie schon einmal béseisserweiternde Erlebnisse mit
Drogen hatte: ,Das heif3t, nach ihrer Meinung karam mlie neue Musik nicht
interpretieren, sondern nur verstehen, indem machdyewisse vorherige Pradisposition
sie in sich aufnimmtPsychodelic Rocketzt also Drogen- oder speziell LSD — Konsum
voraus und macht implizit Werbung dafir. Das windfain einem Artikel inHallo

(1972/2), ,Auf der anderen Seite des Regenbogdrtiauptet: ,Ein erheblicher Teil der
Rock-Musik ist in den letzten Jahren in Wort, Musitd Verpackung Propaganda, oftmals

unverhullte Propaganda fir Drogenkonsum gewesengtonlich fur LSD.”

Die Absicht ded’sychodelic Rockielt auf bewusstseinserweiternde Erfahrungen, die
Jerrentrup (1998, S. 70) als ,polysinnliche Erfadgen” bezeichnet. Es bedarf dazu vieler
technischer Hilfsmittel bzw. spezieller musikalisclElemente. Bei Willis (1981)finden

sich nahere Erlauterungen dazu:

» technische Hilfsmittel: Lightshows, Dias, Filme,nk@nder, Synthesizer, Hall-
Effekte

* LPs mit langen Improvisationspassagen und SelQitarrensoli von Jimi
Hendrix), in denen die technischen Fahigkeiten\igsiker gefragt waren

e psychodelische Texte (z.B. ,Lucy in the sky witlmiionds®)

e Flachenklange

» Ignoration des herkdmmlichen Taktschemas, Bevomggon offenen Formen, so

dass die Musik keinem Zeitlimit unterworfen war

Vertreter dieses Genres waren detferson Airplane, Jimi Hendrind The Doors

West Coast Rock
Da Willis auf diese musikalische Stilbezeichnungmjaht eingeht, wird auf ,Das

Handbuch der popularen Musik” (Wicke u.a., 2007} das Essay ,Rockin' Hegemony:
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West Coast Rock and Amerika's War in Vietham”vohnl8torey, der Professor fur
Cultural Studies an der Universitat Sunderlandzstiickgegriffen.

West Coast Rodkt laut dem ,,Handbuch der popularen Musik® (2087803) ,eine
Sammelbezeichnung fir Rockmusik, die durch Musiket Gruppen von der Westkiste
der USA repréasentiert wurde, eigentlich unabhamgigSpielweise und stilistischer
Orientierung.” Dieser Begriff bezeichnet also wemiginen musikalischen Stil als
vielmehr einen geographische Standort.

In der ersten Halfte der 60er — Jahre wurde diBegriff fir Musiker und Musik in
Kalifornien verwendet. Zu dieser Zeit standen M@ Themen wie Strand, Sonne,
Autos, Surfen in den Songs d@é&st Coast Rocks Zentrum. Als Hauptreprasentanten
kénnen dieBeach Boyyerstanden werden. (Wicke u.a., 2007, S. 803 f).

Ab 1965 veranderte sich der Stil der Musiker anWestkiste. Da San Francisco zu dieser
Zeit zum musikalischen Zentrum wurde, wukifest Coast Roaift durch die
Bezeichnundgsan Francisco Sounersetzt. (ebenda).

Die Vertreter deSan Francisco Soundmeatten ihre Wurzeln vorwiegend irolk (John
Storey, 2006). Wicke u.a. (2007, S. 803) fuhregdabe Interpreten arhe Doors,
Jefferson Airplane, The Grateful Dead, Janis Jopld Big Brother and the Holding
CompanyThe Byrds, Frank Zappa and the Mothers of Invention

Storey (2006, S. 101) spricht diesen Bands musitiadi WWurzeln infrolk zu, wahrend
Huber sie als die Hauptvertreter d&a®gressive Rocin den 60er - Jahren sieht.

Mit Hilfe von Huber (2007, S. 36 ff) lassen siclke ddands grob den verschiedenen
Auspragungen ddRrogressive Rockuordnen, z.Blefferson AirplanelemPsychodelic
Rock, Janis Joplin and Big Brother and The HoldCmmpanydemBlues Rock, The Byrds
demFolk RockDiese Einteilung ist nicht als strikt anzusehemmdeftmals versuchten
sich die Bands auch in anderen Stilen.

Storey (2006, S. 102) sieht die Verbindung Ztwik sowohl in der kritischen politischen
Haltung, die die eben genannten Bands gegeniubelodananten Kultur und den
gegenwartigen Ereignissen (z.B. Vietnamkrieg) emmman, als auch in den bevorzugten
Themen der Songtexte, die sich mit Kapitalismugdralismus und Politik auseinander

setzten.
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Storey fuihrt zudem den Song , | feel like I'm fiximdie rag” von Country Joe McDonald
als Beispiel an, in dem der Vietnamkrieg kritisiertd:

“..And it's one, two, three / What are we fightifog ? / Don't ask me, | don't give a
damn / Next stop is Vietnam / And it's five, sigven / Open up the pearly gates / Well

there ain't no time to wonder why / Whoopee! walfgonna die...”

Die Bands hatten auch gemein, dass sie sich riefiedl der Unterhaltungsindustrie,

sondern als Mitglied der ,alternative [hippie] commnity” (Storey, 2007, S. 102) begriffen.

3.3.2 Der Stellenwert von Musik in der Hippiekultur

Bei Kogler, Mayr und Storey wird Musik als ein witdes Ausdrucksmittel der
Hippiekultur beschrieben. Dies setzt einen gerilgestand zwischen Produzent und
Konsument voraus.

Denn die Musikerlnnen waren nur dann in der Lageldsbensstil der Hippies in ihren
Songs authentisch zu transportieren und darzustellenn sie engen Kontakt zu diesen
hatten, sprich entweder selbst Hippies waren adbrzaimindest mit ihrer Gesinnung,
ihren Werten und ihrer Einstellung identifizieremnkten.

Storey (2007, S. 105)fuhrt als Beweis den hauf@ebrauch von den Wortern ,we* und

.together" in den Songtexten an:

»We can beogether/ Ah you and me/ We should beogether/ Weare all outlaws in

the eyes of America“
(Jefferson Airplane 1970, We can be together)
»We will and who areve / We are volunteers of America”

(Jefferson Airplane 1969, Volunteers)

Paul Kantner (zitiert aus John Storey, 2007, S) f@3uliert das nahe Verhéltnis

SO:

.t was like a party. The audience often far ovatwed any of the bands, and the
distance between the two was not that great. Gramek.: gemeinst ist Grace Slick
von Jefferson Airplane) used to say that the steaejust the least crowded place to

stand.”
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Willis schreibt der Musik Uberdies eine Funktios Klommunikationsmittel zwischen den
Bands und den Konsumenten aus der HippiekultugEsiwar eindirektes

Kommunizieren mit denen, die an sie glaubten® (14/i1981, S. 139). Dies bedeutet
allerdings auch, dass Leute, die nicht der Hipdiek@angehdrten, mit den Texten und
dieser Musik wohl eher weniger anfangen konntee. Txte der Bands brachten die
politischen Anliegen, Einstellungen und den Lebghdsr Hippies sowie andere Aspekte
dieser Gegenkultur zum Ausdruck, reproduziertenrést 2007, S. 102)und verbreiteten
sie: ,[S]ie bringen nur das zum Ausdruck, was vénkien [...] und, was wir schon kennen
[...]* (Interviewpartner von Willis, 1981, S. 207pPie folgenden Textausschnitte sollen
dies verdeutlichen:

* love:
“...don't you want somebody to love
don't you need somebody to love
wouldn't you love somebody to love

you better find somebody to love..”

(Jefferson Airplane 1967, Somebody to love)

* Vietnam War:
“..Some folks inherit star spangled eyes,
Ooh, they send you down to war, Lord,
And when you ask them, "How much should we give?"

Ooh, they only answer More! more! morel...”

(Creedence Clearwater Revival 1969, Fortunate Sun)

e Spiritualitat:
“..When you've seen beyond yourself - then you
may find, peace of mind is waiting there -
And the time will come when you see
we're all one, and life flows on within you and

without you...”

(George Harrison 1967, Within without you)
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* Onthe road - Freedom:
“...Busted flat in Baton Rouge, waiting for a train
And I's feelin' nearly as faded as my jeans.
Bobby thumbed a diesel down just before it rained,

It rode us all the way in to New Orleans...”

“..Freedom is just another word for nothing lefidse,
Nothing don't mean nothing honey if it ain't free.

Yeah, an' feeling good was easy, Lord, when he ganplues,
You know feeling good was good enough for me, hnmmm, m

Good enough for me and my Bobby McGee...”

(Kris Kristofferson, interpretiert von Janis Joplif70, Me and my Bobby McGee)

* Drogen bzw. Drogentrip:
“..Picture yourself in a boat on a river,
With tangerine trees and marmalade skies.
Somebody calls you, you answer quite slowly,

A girl with kaleidoscope eyes..”

(The Beatles 1967, Lucy in the sky with diamonds)

Einerseits werden in den Songtexten die charakaiegen Werte und Aspekte der
Hippiekultur explizit/implizit wider gespiegelt urehdererseits wird durch den Einsatz von
Mehrfachkodiertheit und Vieldeutigkeit der Spradie Spiel mit Sinn und Bedeutung
gespielt. Dies sollte Verunsicherung und Uberrasgemomente bewirken und
Widerspriiche ausdriicken (Willis, 1981, S.200 ff).

Willis behauptet auRerdem, dass all jene Aspektélgmpiekultur, die die Sprache nicht
auszudricken vermochte, auf der musikalischen Ebemaittelt werden konnten.

Zum Beispiel nutzten die Musiker den Bruch mit rkafischen Regeln aus, um die
kritische Gesinnung und das kreative InfragesteadienHippies bezlglich der Werte und
Brauche der dominanten Gesellschaft auszudriickeseb Hinwegsetzen tber die
Musikkonventionen wurde bereits als ein wichtigém@kteristikum inProgressive Rock
beschrieben und bedeutet unkonventionelle RhythumerHarmonien zu verwenden und
Klangeffekte zu integrieren. Selbst die Lautstaskede als musikalisches Mittel

eingesetzt, z.B. zum Akzentuieren.
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Auch die Spiritualitat, die ein wesentlicher Weit manche Hippies darstellte, liel3 sich
klanglich vermitteln, z.B. mit Hilfe von Klangflaeim und aul3ergewo6hnlichen
Instrumenten.

Des Weiteren waren Originalitdt und Komplexitatmizufallig wichtige musikalische
Bestandteile deBrogressive RockDiese zwei Bestandteile kénnen als Ausdruck fér d
~-Kompliziertheit und Erfindungsgabe des Lebensstéds Hippies* (Willis, 1981, S. 200)
interpretiert werden.

Das Streben nach Bewusstseinserweiterung wurddemitEinsatz von exotischen
Klangen, asymmetrischen Rhythmen, ungewdhnlichemeéin und Effekten musikalisch
darzustellen versucht. Diese machte das Tanzellasik zwar unmdoglich, aber
.gestattet[e] [..] ein beinahe unendliches Aneireaneihen abstrakter Muster im Kopf*
(Willis, 1981, S. 201).

Neben der Funktion als Ausdrucksmittel und SpiegelHippiekultur erfillte das Medium
Musik auch noch andere Zweckmaligkeiten.

Willis (1981, S. 211 ff) sieht eine Verbindung iard direkten und intensiven Erleben von
Musik und der Norm des Im-Jetzt-Leben leben. Dafiircht, dass diprogressive Musik
auf Grund ihrer Lange, ihrer pulsierender Rhythnilerer Klangflachen und ihrer
Taktlosigkeit Zeitlosigkeit vermitteln konnte.

Eigentlich stimulierte digprogressive Musikicht nur das intensive Erleben des
Augenblicks, sondern forderte es auch von den &ArhébDa diese Art von Musik in vielen
Fallen sehr komplex war, konnte sie nur dann richérstanden und in den vollsten Zigen

ausgekostet werden, wenn mensch intensiv zuhédeich mit ihr auseinandersetzte.

Als weiterer Aspekt ist der stimulierende Charakterprogressiven Musiknzuftihren.
Wie schon erwéhnt, konnpgogressiveund vor allenpsychodelische Musik
Verbindung mit Drogen polysinnliche Erfahrungerefs 3.1. Drogen) hervorrufen.
Willis (1981) deutet auch, dass die Hippies sie aloeh ohne Drogen als Stimulus fur
spirituelle Erfahrungen oder als Mittel zur Medivat Kontemplation und innerer
Sammlung einsetzten. Wahrscheinlich hofften sielweien Drogenkonsum mit Hilfe der
progressiven Musikr Bewusstsein zu erweitern, Selbsterkenntnisneuwe Ansichten
Uber die Umwelt und das Leben generell erlangekdnmen.
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In derprogressiven Musilésst sich auch die Verbundenheit mit anderen Keittu
wiedererkennen. Haufig wurden Musikelemente augm@mdKulturkreisen (Rhythmen,
Tonskalen, Instrumente) integriert. Dies drickbhniour das Interesse fur

aul3ereuropéaische Kulturen, sondern auch Respektimdigung diesen gegeniber aus.

Interessanterweise findet die Musik als Bewegumgssanz bei den Hippies kaum
Anwendung. Dies behaupten zumindest Willis (19811,9), Koch und Buchmann. Zwar
bewegten sie sich vereinzelt zur Musik, aber iseleFallen standen zumeist die
Steigerung der Wirkung des Musikerlebens und dgsTm Mittelpunkt und nicht die
Kdrperbewegung an sich. Der Tanzstil eines Hippied von Koch und Buchmann (1998,
S. 111) daher folgendermaf3en beschrieben: ,Gel@tekreiselnden derwischartigen
Bewegungen des Kopfes, des Torsos und der Armesitehl ihre Intensitat den Mittdnzern
weniger mit, ist selbstbezogen, introvertiert, @apressive anmutendes Aufldsen im
.grofden ganzen."™

Im Grol3en und Ganzen beweist die Entfunktionalisigrder Musik als
Bewegungsstimulanz und ihr bevorzugter Einsatmé¢diektuelle Stimulanz, dass es den
Hippies bei der Musik eher darum ging, sich mitithrgeistigen und weniger im
korperlichen Sinne auseinander zu setzen. Diegeltelktuellen Anspruch, der sich in den
textlichen und musikalischen Raffinements zeigt,idi programmatischen Album ihren
Hohepunkt fanden, erlautert Jerrentrup (1998, .Hrlmeint daher, dass deogressive
Musikeinen neuen Zugang im Sinne von neuer Rezeptioliggudie sich im intensiven
Zuhdren und der ernsthaften Analyse der Songtexierée, forderte.

Diese Rezeptionsqualitat ist bei den Hippies durstgeegeben, denn sie investierten viel
Zeit in die Anforderungen, die die Musik an sidlsgeDas beschreibt vor allem Willis
(1981, S. 198).

Die Songtexte wurden genau studiert und die Hippa&tzaten sich mit deren Inhalt intensiv
auseinander. Daher wurden Texte auf Grund ihreikKihrer Poesie, ihrer
Doppelbddigkeit, ihres Ausdrucks oder ihrer Wirkuragh geschatzt und konnten sogar
das Leben eines Hippies verandern: ,[..] und pi¢izhorst du diesen Typ (gemeint ist
Bob Dylan) tber Sachen singen, von denen du Ubptimachts gewul3t hast [...]"
(Interviewpartner von Willis, 1981, S. 205). ,Es&edert dein Leben, du siehst dein
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Leben anders [..] sie verandert deine sozialen Gahgiten” (Interviewpartner von Willis,
1981, S. 205).

3.3.3 Die Integration der Musik der Hippiekultur in die dominante
Kultur

Unter Berucksichtigung der bisher zusammengetragbriermationen entstand der
Progressive Rocus dem Bedurfnis heraus, sich eine Musikrichtungchaffen, die den
gegenkulturellen Anspriichen gerecht wurde.

Nur derProgressive Rocwar in der Lage die Werte der Gegenkultur unditasen
auszudriicken, ihren Protest gegen die dominanteikzd spiegeln und die Zuhorer mit
neuen Erfahrungen und unterschiedlichen PerspekimeéBezug auf das Leben und mit
aktuellen Themen zu konfrontieren. Diese enge Wellmg zwischen defrogressive
Rockund der Gegenkultur machte es fir die dominantelebaft nahezu unmdoglich,
diese Art von Musik vollkommen zu verstehen. Diexchte es den Hippies auch méglich,
sich mit Hilfe dieser speziellen Art von Musik vdar dominanten Gesellschaft

abzugrenzen.

Der Abgrenzungs- und Protestcharaktermgtegressiven Musikielt nicht lange an, denn
bald erkannten die groRen amerikanischen Platteefif dass aus der gegenkulturellen
Musik eine Menge Profit zu schlagen war. Im Sinor:yWas gestern Protest war, ist
heute Mode.“Idallo, 1969/12).

Dies bedeutete die Integration der gegenkulturéMesik in die dominante Kultur oder
anders ausgedrickt die KommerzialisierungPlegyressive RockEs verdienen jene, die
der Jugend ihre eigenen Ideen als Mode zurtickvégkadie den Protest integrieren, ihn
zu einem modischen Accessoire machen, das manii@gine neue Krawatte.” (ebenda).
Ein Ereignis, das als Beweis fur die Kommerziafisigy der ,Hippiemusik* von John
Storey (2007, S. 106) angefihrt wird, ist das WemzlsFestival in Bethel. Diese
Veranstaltung, die das Ende der Hippiekultur eitdtiej wurde von Seiten der
Musikindustrie als Moglichkeit gesehen, den neuarsikimarkt auszukundschaften, also
in gewisser Weise Marktforschung zu betreiben. Barels, die zu diesem Zeitpunkt noch
keinen Plattenvertrag bei einem renommierten Labten, wurden spatestens nach

Woodstock unter Vertrag genommen.
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Bands wielefferson Airplane, The DoowglerThe Grateful Deadhatten ihren Ursprung
zwar in der Hippiekultur und identifizierten siofit ihren Idealen und Werten.
Trotzdem wurden sie alle von mehr oder weniger gindBlattenfirmen wie Columbia
Records, Warner oder RCA Victor produziert: ,Un®dhe Platten in erster Linie Ware
sind. Von Kunst reden hdchstens die WerbemanageKauitiker.” (Hallo, 1971/9).
Machten sich die Musikerinnen nicht ab der Untexiizeung eines Vertrags bei einer
Plattenfirma, die zur dominanten Gesellschaft gehdnd somit deren Werte
reprasentierte, nicht zu einem Teil dieser? Konstersich im ideologischen Sinne dann

uberhaupt noch zur Gegenkultur zahlen?

Paradoxer Weise wurden die Bands mit Songs gegeg,Kmperialismus und
Kapitalismus reich und brachten den Plattenfirman.lwlem Staat Millionen, die unter

anderem zur Finanzierung des Viethamkrieges veratamdrden:

,Damit wollen wir erstens einen Hinweis darauf gepgall das Geschéft] mit der
sogenannten progressiven Popmusik im besonderétlzsineinmal nichts anderes als ein
Millionen- und Milliardengeschaéft, in dem in erstanie das Geld regiert und sonst nichts.
Selbst die antikapitalistische Masdhé ist meistens nicht mehr als eben nur eine Masche,

hinter der clevere Manager stehen.”

(Hallo, 1971/9).

Verkorperten die Musikerinnen der Gegenkultur neit deit nicht selbst all das, was sie in

den eigenen Songs so stark kritisierten: Materalss, Profitgier, Kapitalismus?

Es wurde zuvor darauf hingewiesen, dass die Sotegénx Spiegel der Hippiekultur
waren. In mancher Hinsicht mag das stimmen, algsglist anzumerken, dass trotz all der
radikal formulierten Kritik an dem Staat und dendoanten Kultur ,die birgerlichen
Werte des Privatismus, des Profits, [..] Elitism(sérkhoff, 1987, S. 9) oder der
Vietnamkrieg in kaum einem Text explizit angespeaciverden.

3.3.4 Die Musikkultur der Hippies

Die Musik erflllte bei den Hippies mehrere Funk&arund fungierte als Ausdrucks-,
Abgrenzungs- und Protestmittel. Die bevorzugtenikhige warenFolk, Progressive
Rock, Psychodelic Rockd West Coast Rock.
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Die Hippies entdeckten défolk fir sich neuder sich auf Grund seiner musikalischen
Schlichtheit und lyrischer wie thematischer Vordérgligkeit fur gesellschaftskritische
und politische Protestsongs eignete. Pargressive Rockingegen entstand erst in
Verbindung mit der Hippiekultur heraus und aus dgedirfnis, sich eine Musikrichtung
zu schaffen, die den gegenkulturellen Anspricheaalg wurde.

Der Protest- und Abgrenzungscharaktermgtegressiven Musikielt allerdings nicht lange
an, denn sie wurde nach kurzer Zeit von der dontémalultur vereinnahmt und in den

eigenen Musikmarkt integriert, sodass sie letztilickn gegenkulturellen Charakter verlor.

3.4 Inszenierung & Stil

Dieses Kapitel tragt deshalb den Titel ,Inszenigrund Stil“, weil es nicht nur um den

Stil, der Kleidung, Haare sowie Accessoires misentiel3t, im beschreibenden Sinne geht,
sondern eben auch um den Zweck oder die Idee @ahifas wird durch den Stil
ausgedruckt? Inwiefern inszenieren sich die Hipfilesr ihre Kleidung? Was wird
inszeniert?

Zu oft wird der Hippie-Stil als oberflachlicher Metlend abgetan, zu dem er geworden ist.
Aber was steckte ursprunglich dahinter?

Diesem Kapitel liegt also die These zu Grunde, dassiul3ere Erscheinungsbild bei den

meisten Hippies durchaus mehr war als nur ein Medédt

Den AuRerlichkeiten der Hippies wird bei Mayr, Kéglnd Baacke eher wenig
Beachtung geschenkt. Im Wesentlichen werden diektexistischen Merkmale in einem
Satz beschrieben, ohne die Funktion oder Idee talin erlautern.

In dem Werk ,Imagine Nation“ (2002) streift Philipeloria, Professor fur Geschichte an
der Universitat von Michigan, in dem Essay ,,Couctéure Indians and the New Age*,
dessen Hauptthema die indianische GegenkulturnriJ®A ist, den Kleidungsstil der
Hippies im Bezug auf ihre indianischen Anleihen.

Mit dieser Thematik setzt sich Ted Polhemus inesmilBuch , Streetstyle — From
Sidewalk to Catwalk” (1994), in dem er einen UbitbLiber die verschiedenen Stile der
unterschiedlichen Subkulturen von den 1940ern lan gehr ausfuhrlich auseinander. Er
geht dabei nicht nur auf die Merkmale, sondern awdldie Hintergrinde und die
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Parallelen der Stile untereinander ein. Bilderanlde dienen der Veranschaulichung der
Stile.

Auch Paul Willis widmet sich in seinem Buch ,Proéa@ulture” (1981) in dem
Unterkapitel ,,Der Identitatsstil* der Kleidung unlétn langen Haaren der Hippies. Er legt
den Fokus dabei aber mehr auf die Hintergrindedimébsicht dahinter.

Ihr Stil wird oft mit den Adjektiven ,manieriertx@ressiv, extrem, ornamental und
exaltiert” (Willis, 1981) beschrieben.

3.4.1 Die Kleidung

Willis (1981, S. 128) fuhrt an, dass es innerhabHippiekultur galt, sich seinen
individuellen Stil zusammen zu stellen. Das hea@ey kleidete sich so, wie es ihm/ihr
gefiel und wie es seiner Personlichkeit am bestéspeach. Die Betonung der
Individualitat fuhrt Peter Braunstein (2002, S. gbilEssay ,Forever Young®, das
ebenfalls im Buch ,Imagine Nation“ zu finden istifaie Ablehnung der Uniformitat, die
in der dominanten Kultur herrschte, zuriick:.], as a way of...] warding off the stultified
uni-identity associated with adulthood and isttedabete noire, maturity.*

Individualitat kann hier so ausgelegt werden, @gaskeinerlei Regeln gab, denen sich die
Hippies in modischer Hinsicht unterwarfen, bis digf, dass jeder/jede bei der Wahl der

Kleidung kreativ, innovativ, expressiv und indivelusein sollte.

Wenn der Stil der Hippies allerdings so derartvidiiell war, kbnnen dann tberhaupt
einheitliche Merkmale gefunden werden?

Wirde der ,Hippiestil* tatsachlich ausschlie3liahf der Individualitdt und Expressivitét
der eigenen Personlichkeiten basieren, wirde seged Vorhaben tatsachlich als aulRerst
schwer herausstellen. Allerdings werden von dero/sut sehr wohl wesentliche
Charakteristika, auch zu bezeichnen als Gemeinsgankéeschrieben und Willis (1981,
S. 128) weist auch auf das Vorhandensein einesggeamen Nenners* hin. Vermutlich
ist dies darauf zuriickzufthren, dass die Hippigshmér Kleidung eben auch soziale und
politische Anschauungen und Einstellungen ausdeickind diese waren bei allen
Hippies ahnlich.

Folglich sollen nun diese gemeinsamen Nenner uadhtientionen, die ihnen zu Grunde

liegen, so gut als moglich beschrieben werden.
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Auf Basis der Literatur lassen sich bei der Kleigwrer Charakteristika finden, die

innerhalb der Hippiekultur weit verbreitet waren:

(1) Anleihen aus 0stlichen und indianischen Kultureray 2000, S. 20) bzw. aus
fernen Volkern, exotischen Landern (Kogler, 19941 1)

(2) funktional nicht angemessene Kleidung (Willis, 1981128)

(3) Stil einer inneren Logik unterworfen, die fur AuSeghende nicht begreifbar war:
inkohérente, widersprichliche Symbolik (Willis, 198. 126)

(4) ,back —to — nature®: natirliche Stoffe, handgemeadfieidungsstiicke (Polhemus,
1994, S. 65; Mayr, 2000, S. 46)

Die Hippies schmuckten sich gerne mit AccessoiresKieidungssticken aus
verschiedenen Kulturkreisen, z.B. indisch oderandich. Dies geht aus den
Beschreibungen der Autoren hervor, die die untéesiiichsten Accessoires und Kleider
beschreiben. Deloria (2002, S. 166) fuhrt die bandaHaarbander an, Braunstein (2002,
S. 251) wiederum ,colonial petticoats, madras s#oigas, Arabian desert robes*, bei
Polhemus (1994, S. 65) sind afghanische Mantelndeh, wahrendMayr (S. 46) auf
indianische Talismanner und buddhistische Gebetssetinweist.

Es ist naheliegend zu behaupten, dass sie daduesldentifikation mit den unterdrtickten
Volkern und den Respekt anderen Kulturen gegendilisariickten sowie nach
Authentizitat strebten (Deloria, 2002, S. 166). Dientifikation mit diesen Voélkern und
Kulturen bedeutete auch eine Abgrenzung gegenidraarderikanischen ldentitat der
dominanten Gesellschatft.

Deloria (2002, S. 166) weist Uberdies darauf hassd,being Indian offered one an identity
as a critic of empire”. Die Hippies Ubten mit ddemtifikation mit den Indianern, die sie
u.a. Uber die Kleidung ausdriickten, Kritik an deriddchaft bzw., wie es Deloria noch

ausdruckt, an der imperialistischen Haltung der USA

Willis (1981, S. 128) fuhrt als gemeinsamen Nerdierfunktionale Unangemessenheit der
Kleidung an. Die Hippies wahlten also Kleidungsg&#jalie der Situation, dem Anlass
oder dem Wetter nicht entsprachen: ,Funktionaledtlegsstiicke zog man an, weil sie
etwas ganz Bestimmtes ausdrtickten, kunstvoll gaatbestiicke trug man bei den
prosaischen Tatigkeiten* (Willis, 1981, S. 129),\Winter ging mensch barfuld und bei

warmen Temperaturen vermummte sich ein Hippie widvbnusgraden.
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Mit dieser ,,Ankleidephilosophie” stellten die Higs eigentlich die Nutzlichkeit des
Ankleidens in Frage und verfolgten die ,innere Asting deModeselbst” (Willis, 1981,

S. 128): Warum einem vorgegebenen Modetrend folyéo2u sich Gberhaupt anziehen?
Welche Funktion hat die Kleidung eigentlich?

Es war die Kritik an einer Gesellschaft, in der digrentliche Zweck der Kleidung, z.B. um
sich zu warmen, den Kérper vor schadlichen Umwdaliggsen zu schiitzen an die letzte
Stelle geriickt war und sie nun als Ausdruck vorsiégzugehorigkeit und Reichtum bzw.

Armut fungierte.

Als dritter Punkt soll die innere Logik, die denil &hterlag und auf die bei Willis (1981,
S. 126) hingewiesen wird, eingegangen werden. $\lilhschreibt diese innere Logik auch
mit ,eing{r] gewissgn] Ratselhaftigkeit]...] die sich dem flichtigen Beobachter oder der
begeisterten Nachahmung nicht ohne weiteres offemba

Das Charakteristikum bezieht sich wohl vor allerhdia symbolhafte Kombination der
Kleidungsstiicke, die von einem AulR3enseiter/eindbekseiterin eher als chaotisch denn
als logisch wahrgenommen wurde. Sie integrierteni®je und Kleidungsstiicke aus
verschiedensten Kulturkreisen in ihren Stil und kamerten Legeres mit Elegantem,
.[bJesonders prachtige Kleidungsstiicke waren flgckchmutzig oder zerknittert; damit
wurde verleugnet, dal3 sie einen Stellenwert imidgeer konsistenten klassenbedingten
Vorstellung von Kleidung hatten. Schlechte Stoféeblose Hemden, abgewetzte Jeans,
Jacken oder Westen aus Jeansstoff waren sorgjakigschen und gereinigt; so sollte jede
Assoziation mit Armut vermieden werden. * (Willis981, S. 128).

Mittels dieses Charakteristikums verfolgten sieémnsetwa dasselbe Ziel wie mit der
funktionalen Unangemessenheit. Den Hippies gindaé®i vermutlich darum, jegliche
Kategorisierung von Kleidung sowie all jenes, dasrsder dominanten Gesellschaft
ausdrickte in Frage zu stellen und letztlich umzteve

Das Einssein mit der Erde und der Natur findet sieth als Charakteristikum im
Kleidungsstil der Hippies wieder. Sie stellten iKideidung teilweise selbst her und
versuchten anstatt von kunstlich produzierten 8toffattirliche Materialien zu
verarbeiten.

Diese Einstellung lasst sich als eine klare Absaydie artifizielle Herstellung von
Kleidung und die rticksichts- und respektlose Artimgang mit der Natur im Rahmen
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dessen interpretieren. Die Hippies wollten danetlgicht demonstrieren, dass es nicht

notwendig ist, der Natur Schaden zuzufiigen, z.BteTzu ermorden, um deren Fell fir

Kleidung zu verwenden, sowie die schadlichen Auswigen als Folge der industriellen
Kleidungsherstellung und der kiinstlichen Materraie& vermehren.

Sie wollten sich mit dieser Position vielleicht auginfach von der dominanten

Gesellschaft abgrenzen.

3.4.2 Die langen Haare

.---Gimme head with hair / Long beautiful hair / Simig, gleaming / Streaming, flaxen,
waxen[..]Hair, hair, hair, hair, hair, hair, haiFlow it, show it / Long as God can grow it / My

hair...”

(James Rado and Gerome Ragni 1967, Hair)

Das wohl zentralste Merkmal des ,Hippiestils* wadke langen Haare. Dementsprechend
verwunderlich ist, dass Willis als Einziger aufeletiefere Bedeutung eingeht.

Willis sieht sie nicht nur als einen Ausdruck varsonlicher Freiheit, sondern auch als
ein ,Symbol fur nattrliche Prozesse* (Willis, 198&.,126). War die konventionelle
Gesellschaft nur daran interessiert, jegliche Kdrpleaarung zu entfernen, lie3en die
Hippies ihr freien Lauf, weil Haare etwas Naturkshund Menschliches sind: ,Es ist
nattrlich, es wachst, es ist da, [..], ich habh&aiEinflul3 drauf, da’ es wachst, es ist
einfach da“ (Interviewpartner von Willis, 1981,127).

Demnach waren Haare etwas Naturliches und sie wachslassen bedeutete, in

Harmonie mit sich selbst und der Natur zu leben.

Daruber hinaus waren die langen Haare AusdrucHi&itdentifikation mit von der
dominanten Gesellschaft VerstoRenen, UnterdriakbenUnpriviligierten (Willis, 1981,

S. 127). Lange Haare wurden in der westlichen Geselft oft gleichgesetzt mit
Ungepflegtheit und Unzivilisiertheit. Im Grunde gemmen trugen die Hippies damit
freiwillig ein Stigma. Sie wollten sich damit voerddominanten Gesellschaft abheben und

abgrenzen.
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In den langen Haaren findet sich allerdings eindétéprichlichkeit.

Obwonhl sie die Uniformitat im Stil der dominanteegellschaft ablehnten, schufen sie
sich doch Uber die langen Haare eine Uniformierung?

Wohl gelang es den Hippies, sich durch individuElieidungsstile voneinander
abzuheben, doch in der Haarlange glich sich defitéilo So gesehen erfillten die langen
Haare die Funktion einer Art Hippie — Uniformentgher nicht nur die Zugehdrigkeit zu
einer bestimmten Gruppe/Gegenkultur, sondern augolitischen Einstellungen und

Anschauungen signalisiert wurde.

Allerdings ist bei den langen Haaren als zentrAlesdruck der Hippie-ldentitat auch
Vorsicht geboten: Nicht jeder, der lange Haareehatir ein Hippie und nicht jeder Hippie
trug ausnahmslos lange Haare.

Es mag die unterschiedlichsten Motivationen fleriilippie gegeben haben, um lange
Haare zu tragen. Bei manchen war es durchaus Aclstliu Freiheit, fir die Identifikation
mit anderen Kulturen und fur Natirlichkeit. Andénegen sie, um ihre Zugehdorigkeit oder
Sympathie mit den Hippies zu demonstrieren, wi@selere aus Protest gegentber der
dominanten Gesellschaft, den Eltern, dem Vietnamgkuind als Abgrenzung. Schlief3lich
mag es auch Leute gegeben haben, die die langee taafach cool fanden und sich gar
nicht zu den Hippies zahlten.

Sie konnten fiir so vieles stehen, und die obenfahgen Bedeutungen sollen als
maogliche Interpretationsweisen dienen und nichalidemeingultige Fakten behandelt

werden.

3.4.3 Geschlechterrollen

Das Konzept ,Unisex”, wie Polhemus (1994, S. 74)esnt, wurde neben anderen
Subkulturen auch teilweise von den Hippies eingefits bezeichnet das Infragestellen
der Geschlechterrollen und wurde schlie3lich vong€igrn des Glitter/Glamour Rock, die
zum Teil im Transvestiten-Look und mit Make-up eatién (Wicke u.a., 2007, S. 288),
allen voraus David Bowie, umgesetzt: ,by making mgkunisex a reality rather than a
theory.” (ebenda, S. 75). Diesem Zitat liegt diee3d zu Grunde, dass dieses Konzept bei
den Hippies noch in den Anfangen steckte, also moehr Theorie als Praxis war, und

diese Theorie erst im Rahmen des ,Glitter Rock“Raalitat wurde. Allerdings ist darauf
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hinzuweisen, dass Polhemus dieses Konzept nuiaduerlichkeiten, sprich Styling,
Kleidung, Frisur, bezieht. Es hat nichts mit Geschterrollen im gesellschaftlichen oder

sozialen Sinne zu tun.

Wo lassen sich nun derartige Ansatze fur das ,Unisenzept” bei den Hippies finden?
Androgyne (= zweigeschlechtliche) Tendenzen wuiiler die langen Haaren als
zentrales Charakteristikum des Hippie-Styles urchalber das Tragen von Accessoires
vermittelt.

Ich mdchte behaupten, dass lange Haare in der dotein Gesellschaft bis dahin
grof3tenteils von Frauen getragen bzw. bei Fraueemiert wurden. Mé&nner hingegen
fielen mit langen Haaren aus der Norm.

Die Hippies stie3en diese Norm um, indem sie |atgare als Ausdruck fur eine
bestimmten Gesinnung und Lebenseinstellung eirdahiahinter steckte also kein
,Unisex-Gedanke", aber sie inspirierten ihn in geseir Weise, denn sie werteten die
Bedeutung von langen Haaren generell auf, die woandnicht mehr blo3 oberflachliche
Werte wie gepflegt‘/“ungepflegt®, ,modisch*/*unmasth®, ,schon“/*h&sslich* und eben
auch ,Frau/Mann signalisierten, sondern tiefgehefagchten und Einstellungen wie
.Freiheit, JEinssein mit der Natur®, ,ldentifikabn mit anderen Kulturen* und

,Harmonie".

Bei der Verwendung von Accessoires ist es dass@limschon erwéhnt, schmuickten sich
die Hippies gerne mit Symbolen aus anderen Kulaisken: Haarbander, Gebetsschniire
und Schmuck. Diese wurden nicht nur von Frauendesanzum Teil auch von Mannern
getragen. In der dominanten Gesellschaft war egelgien eher untublich, als Mann
derartigen Schmuck zu tragen.

Allerdings wollten die Hippies mit den Accessoisdger Sympathien fur andere Kulturen
und tber Symbole politische Gesinnung ausdrickérhatten kaum die geschlechtliche

Komponente im Sinn. Dennoch konnte mensch dadwtldaen kommen.

Worauf ich hinaus will ist, dass in der Selbstvénsilichkeit des Tragens von langen
Haaren und Accessoires von Mann und Frau bei dppiés Potential zur
Weiterentwicklung gesehen und dadurch Ideen zwuejfnisex-Styling” inspiriert

wurden. Dieses Unisex Konzept wurde also von deppidi— Stil inspiriert,

90



weiterentwickelt und schlie3lich umgesetzt. Im Kiem Sinne hatten die Hippies also
wenig damit zu tun, mehr auf einer unbewussten &ben

Es gilt auch zu hinterfragen, in welche Richtungsei Inspiration des Unisex-Konzepts
fuhrte.

Da sich die Manner eher den Frauen anndhertemtasigh die Frage: War der Prozess
doch eher einseitig? Die Frauen fielen mit dem kéigftyling weniger aus der Norm als
die Manner, einmal abgesehen davon, dass sichalgten Hippies im Allgemeinen mit
dem Stil von der Norm der dominanten Gesellschafeben wollten. Bei Frauen war es
auch in der dominanten Gesellschaft keine AulR3erpelghkeit, lange Haare und
Schmuck zu tragen, bei Mannern hingegen schon.tSamief das doch nicht in eine
Neutralitdt oder sogar Auflosung des Geschlechter&pts, sondern wohl eher in eine

Vereinheitlichung des weiblichen Geschlechts.

3.4.4 Der Hippiestil

Das aul3ere Erscheinungsbild der meisten Hippieslwahaus mehr als ein Modetrend.
Dies zeigt sich in mehreren Elementen ihres Stils.

Das Tragen von Accessoires und Kleidungsstiickemaadsren Kulturkreisen war
Ausdruck ihrer Identifikation mit den unterdrucktédlkern und des Respekts anderen
Kulturen gegeniber sowie ihres Streben nach Auititiit

Durch die funktionale Unangemessenheit und die gjnalfie Kombination von
Kleidungstiuicken stellten sie die Ntzlichkeit voleidung in Frage und verfolgten die
innere Aufldsung von Mode.

Des Weiteren unterlag ihr Stil dem Motto ,back adure”, welches eine klare Absage an
die industrielle Kleidungsherstellung, im Zuge daekénstliche Materialien verwendet
werden und die Natur zu Schaden kommt, darstellte.

Das wohl zentralste Merkmal des Hippiestils warenlahgen Haare, die in dieser
Gegenkultur fur sehr vieles stehen konnten und digeeine Uniformierung geschaffen

wurde.

91



4 Die Rezeption der Hippiekultur in Osterreich

4.1 Thema der Forschung

Das letzte Kapitel dieser Arbeit befasst sich meit Bezeption der Hippiekultur in
Osterreich. Im Speziellen geht es darum zu unteesuavie die amerikanische

Hippiekultur in dsterreichischen Zeitungen und Zditriften dargestellt wurde.

Warum wurde nun gerade Osterreich als geographigdnem gewahlt? Vordergrindig ist
die Tatsache, dass die Rezeption des Hippiepharsimédsterreich bisher noch nicht
erforscht wurde. Im Hintergrund spielen noch zweitere Grinde eine Rolle. Der erste
Grund ist rein praktischer Natur. Es erleichteet Borschungsarbeit, sich auf ein Land zu
beschranken. Uberdies war es wichtig, dass esusiciin Land in Europa handelt.
Dadurch kann mensch herausfinden, was an der aanedhen Hippiekultur auf dem
Weg von den USA nach Europa verandert wird undBestandteil bleibt.

Der zweite Grund ist von personlicher Natur: Ich Bisterreicherin, wodurch dieses Land

von besonderem Interesse flr mich ist.

Diesem Kapitel liegt die Absicht zu Grunde, zu destderen, wie unterschiedlich ein
derartiges Phanomen wie die Hippiekultur von deitugen/Zeitschriften dargestellt
wird. Schlie3lich beleuchtet jede die Hippies vameen anderen Blickwinkel aus, wodurch
bestimmten Aspekten dieser Kultur mehr Bedeutungemeessen wird und andere
vollstandig weggelassen werden. Auch die Darstghweise und die Haufigkeit sowie die
Lange der Berichterstattung variiert von ZeitungZeitung.

Das heil3t das urspriingliche Phanomen wird je natielin alteriert und jede Zeitung
passt es ihrem Interessensgebieten und Leserimevodurch sich letztlich die Frage
stellt: Was bleibt denn Uberhaupt noch vom ,Urspfuibrig? Welche Aspekte der

Hippiekultur bleiben enthalten und welche gehenisBhch vdllig verloren?

Letztlich zeigt die Untersuchung der Rezeption awgh viel Einfluss die Medien bzw.
die Zeitungen in einem Land haben und wie sehkgi®ungen tber bestimmte

Ph&nomene schon vorbilden und beeinflussen kénnen.
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4.2 Forschungsplan

Es soll nun beschrieben werden, wo und wie nachexllen recherchiert wurde und

welche Ergebnisse sich daraus ergaben.

Grundsatzlich wurde in zwei Archiven, in dem Arcllier Arbeiterkammer Wien und in
dem Archiv fur soziale Bewegungen Wien, recher¢higusatzlich wurde auch noch

online in den Bestanden der Arbeiterzeitung gefdrsc

Ziel der Recherche war, es Artikel Gber die Hippies. Artikel, in denen die Hippies
erwahnt wurden oder die Bezug auf Aspekte der tglipgtur nehmen, zu finden.

Als zeitliche Begrenzung wurde der Raum von 196718175 gewahlt.

1967 fand die erste grol3e HippiezusammenkunftHdasan-Be-In im Golden Gate Park,
statt. Die Wahl des Jahres 1975 als Endpunkt haitda tun, dass die Hippiekultur in
Europa vermutlich erst so richtig seit Woodstoc®69) wahrgenommen wurde und sie
somit erst in den 70er Jahren haufiger in den kggadtischen Zeitungen erwahnt wurde.

Im Bezug auf die Zeitungen wurde keinerlei Voraushgeetroffen. In dieser Hinsicht habe
ich mich vollkommen von dem Angebot des Archivs died Datenbank leiten lassen. Die
Arbeiterzeitung wurde hauptséchlich aus einem pesktischen Grund gewabhlt: die

Bestdnde konnen online recherchiert und brauchidiieel online abgespeichert werden.

Auf Grund der geringen Einschrankungen konnte diegehgsweise sehr an das Archiv
bzw. die Datenbank angepasst werden. Es wird rder jeorschungsvorgang im Detail

beschrieben.

4.2.1 Das Archiv der Arbeiterkammer Wien

Im Archiv der Arbeiterkammer Wien wurde ausschiief8in der Datenbank ,,SowiDok*
recherchiert. Diese umfasst Artikel aus Osterrsidien Zeitungen und Zeitschriften zu
sozialwissenschaftlichen Themen in der Zeit von91i§i§ 2001. Die Artikel sind nach

Schlagwortern organisiert, was die Rechercheadmeieiniges erleichterte.

Es wurden all jene Schlagwdrter ausgewahlt, diereBezug zu der Hippiekultur

aufweisen. So weit es mdglich war, wurde zu jedemagwort in dem Zeitrahmen 1969
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bis 1975 recherchiert. Es folgt nun eine Auflistutey Schlagwdrter und der betreffenden
Jahre, in denen recherchiert wurde. Die Farbendemen die Schlagworter unterlegt sind,

beziehen sich auf das Themenfeld.

SCHLAGWORT ZEITRAUM
Jugendliche 1975 - 1976
Jugendbewegung 1970 - 1975
Jugendprobleme 1972 - 1976
Jugendpsychologie 1970
Generationsprobleme 1972 - 1976
Suchtgift 1969
Rauschagift (In- und 1970 - 1975
Ausland)
Musik/MusikerIn/Konzert 1969 — 1976
Religion 1970, 1973, 1975
Sekte 1975

Insgesamt wurden 22 Artikel, verteilt auf die falge Zeitungen/Zeitschriften, gefunden:
Kleine Zeitung, Wochenpresse, Neue Front, Volkisi#abeit und Wirtschaft,
Volksstimme, Presse, Kronen Zeitung, Die Indusiigier, Die Furche.

Die Hauptproblematik bei dieser Datenbank war, désd% zu allen Schlagwoértern im
gleichen Zeitraum recherchiert werden konnte. Bgslaran, dass in manchen Fallen der
Mikrofilm kaputt war, in anderen an der Tatsachessdes manche Schlagwdrter in
bestimmten Jahren nicht gab. Der Grund dafir koseite, dass es entweder keine Artikel
in diesen Jahren dazu gegeben hatte oder das @citaw dieser Zeit fir weniger wichtig

gehalten worden war.
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4.2.2 Das Archiv der sozialen Bewegungen Wien

In diesem Archiv wurde in den ZeitschriftdBieues Forum, ProfilndHallo — Der
jugendliche Arbeiterecherchiert. Die Vorgangsweise war hier ganz andksrbei der
SowiDok. In diesem Fall wurde nicht nach Schlagert sondern in den Zeitschriften

selbst recherchiert.

ZEITSCHRIFT ZEITRAUM
Neues Forum 1967 - 1973
Profil 1972
Hallo 1969 - 1975
Der jungendliche Arbeiter

Im Rahmen dieser Recherche wurden insgesamt 4eRgefunden.

Hier wurde ich besonders mit dem Problem der Ustéridigkeit konfrontiert. Von den
ZeitschriftenNeues Forunund Profil fehlten einige Hefte, die dann auch nicht zur
Forschung hinzugezogen werden konnten. Bxrasil war tberhaupt nur von 1972
vorhanden. Im Falle dd&ofils ware es natlrlich moglich noch in anderen Archiven
anderen Jahren zu recherchieren. Da das Ergehirdsiioéleften von 1972 nicht zufrieden
stellend war und inNeuen Forunund imHallo ausreichend gefunden wurde, wurde dies

nicht als notwendig empfunden.

4.2.3 Online — Recherche in der Arbeiterzeitung

In diesem Fall verlief die Recherche ganz andexrgadlen beiden Archiven.

Die Arbeiterzeitung ist eine Tageszeitung, derest&®l vollstandig von 1945 — 1989
online zuganglich ist. Es gab von Seiten des Béstakeinerlei Beschrankungen, denn es
konnte nicht nach Schlagwértern, Themen oder Eigsgn gesucht und auf diese Weise

eingeschrankt werden. Somit musste ich mir selbst\dorgehensweise berlegen.
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Schlief3lich wurden als Ausgangspunkt wichtige Heplareignisse gewahlt, auf die ich in
der verwendeten Literatur und im Rahmen der Reblearcden Zeitungen und
Zeitschriften gestofRen bin. Es werden nun die giesdlreignisse und der Zeitraum, in

dem rund um diese recherchiert wurde, angegeben.

EREIGNIS

recherchierter
ZEITRAUM

Human-Be-In

(14. Janner 1967)

13. -17. Janner 1967

Monterey Pop Festival

(16. — 18. Juni 1967)

15. — 22. Juni 1967

Woodstock Festival

(15. — 17. August 1969)

13. — 26. August 1969

Demonstration gegen de
Vietnamkrieg in
Washington D.C.

(21. Oktober 1967)

20. — 22. Oktober 1967

Musical Hair —
deutschsprachige
Erstauffihrung

(27. September 1968)

26. — 29. September 196

Premiere von Musical
Hair in Minchen

(24. Oktober 1968)

23. — 25. Oktober 1968

Musical Hair in Wien

(Mai 1970)

Mai 1970

Woodstock — Der Film
Premiere in Deutschlang

(3. September 1970)

2. — 4. September 1970

Altamont Free Concert

(6. Dezember 1970)

5.—11. Dezember 197(Q
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Bei dieser Recherche wurden insgesamt 12 Artikieirgien.

Bei dieser Onlinerecherche stand vor allem die IBroatik im Vordergrund, in welchem
Zeitrahmen um die einzelnen Ereignisse zu recherehisei.

Zumeist wurden ein Tag davor und 2 — 3 Tage naahEeent gewahlt. Das schien
plausibel, da die Arbeiterzeitung und TageszeitarigeAllgemeinen tber aktuelle Dinge
sehr unmittelbar berichten und ftr gewohnlich ni€rgignisse aufgreifen, die Wochen
zurtick liegen. Das ware schliel3lich gegen die &rer Tageszeitung. Eine
Schlagwortsuche hatte die gesamte Recherche whturh einiges vereinfacht und
letztlich waren wahrscheinlich mehr Artikel, in @dgndie Hippies vorkommen, gefunden
worden. Diese Suchfunktion wurde aber leider natgeboten. Es war nur mdglich, den

Tag, der Monat, das Jahr und die Seite der Ausgaleihlen.

4.3 Auswertung der Quellen anhand der Thesen

Dieser Teil widmet sich der Auswertung der Artiketter Beachtung der Thesen und
Fragestellungen, die bereits in der Einleitung estgllt wurden. Es wird nun These fur

These besprochen und je nach Quellenlage entwetigtimder widerlegt werden.

4.3.1 Oberflachliche Abhandlungsweise
Die Osterreichischen Zeitungen vermittelten keintd#liertes Bild der
Hippiekultur, sondern alterieren es durch gleichzigjes Herausheben und

Weglassen einzelner Aspekte.

Auf den Grol3teil der Artikel ist diese These durchautreffend, denn sie widmen sich
alle meist nur einem Aspekt der Hippiekultur, sedem Drogenkonsum, der Musik, der
aul3eren Erscheinung oder der alternativen Lebemsktion und dies oft in einer sehr
undetaillierten und isolierten Art und Weise. Seténuns dies nun fur jeden Aspekt im

Detail an.

Drogen innerhalb der Hippiekultur
Im Grol3en und Ganzen wird der Aspekt des Drogenkasssowie spezielle Arten von
Drogen wie LSD, Haschisch und Marihuana am hawdigsbon der Hippiekultur rezipiert.
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Bei den meisten Artikeln handelt es sich um allgamézw. aufklarende Berichte zum
Thema Drogen. Sie sprechen entweder das Proble@rdgenkonsums von Jugendlichen
in Osterreich an oder setzen sich mit der Gesahight! der Art der verschiedenen Drogen
auseinander. Die Hippies selbst werden nur am Rervad@hnt.

Derartige Artikel waren in sehr vielen verschiededeitungen zu findertdallo, Neues
Forum, Kurier, Die Furche, Die Arbeiterzeitung, Dreustrie, Die Kleine Zeitung.

In vielen Fallen sind die Angaben zu den Drogerihalb der Hippiekultur nur sehr vage:
,Die Bewegung der friedliebenden ,Blumenkindér.: J[war] in den teuflischen
Sackgassen von Drogenkulfuj gelandet” Die FurcheNr. 48, 30. Nov. 1974, S. 20).
Diese Angaben lassen viele Fragen offen: Was istryteuflische Sackgassen von
Drogenkultur® zu verstehen? Welche Drogen nahmetilserhaupt? Warum nahmen sie
Drogen?

Die Angaben in einem Artikel in dédleinen ZeitungBeilage, 14. April 1973, S.16) sind
sehr &hnlich: ,Was uns echte Sorgen bereitet,daka im letzten Jahrzehnt sigch]
ausbreitende DrogenabhangigKeit Es begann bei den Hippies, Gammlern, Beatniks und
bei exotischen, vereinsamten ,Studenten™. Die kBgpGammler, Beatniks u.a. werden
hier fir die sich schnell ausbreitende Drogenabigieg verantwortlich gemacht. Nahere
Hintergriinde werden allerdings nicht hinterfragt:

Hat vor diesen angefihrten Subkulturen niemand @&rdgpnsumiert? Waren sie die ersten
Drogenkonsumenten? Warum nahmen diese Subkulieerlippies eingeschlossen,

Uberhaupt Drogen? Welche Drogen nahmen sie? Waatmmen sie Drogen?

Nur in manchen Fallen wird der Kontext (also deregly die Absicht und die Ursache)
des Drogenkonsums der Hippies erklart. Wenn demstsdann nur sehr lickenhaft, was
dazu fuhrt, dass diese kontextualen Informationeniger aufklarenden Charakter haben,
als dass sie nur noch mehr Fragen aufwerfen: ,b@§ann mit der Hippie- und
Gammlerwelle auch der Drogenmif3brauch da die Hgipiesophie die Droge
propagierte” Neue FroniNr. 7, 13. Feb. 1971, S. 12). Nicht geklart wWdas ist die
~Hippiephilosophie®, die die Hippies dazu brachbepgen zu nehmen? Warum und
inwiefern propagierte sie die Drogen?

Eine ahnliche Information findet sich auch in demtiléel ,Suchtgifte®, der in detndustrie
(9. Okt. 1970) erschienen ist: ,Auf Grund bestimmdizologischer oder
pseudoideologischer Erwagungen (Hippie-ldeologaem Gruppen von jungen
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Menschen begonnen, mitpsychotropenbStian zenzuexperimentieren.” Die
Begriffe ,pseudoideologische Erwagungen* oder ,Hépfuleologie” werden nicht naher
erlautert, obwohl zu bezweifeln ist, dass die Lis®n wissen, was damit gemeint ist.
Warum ist die Hippie-ldeologie pseudoideologiscl aicht ideologisch? Inwiefern hangt
die Hippie-ldeologie nun mit dem Drogenkonsum zus&m? Auf diese Fragen wird
allerdings nicht naher eingegangen.

Im Kurier (18. Juli 1970, S. 3) ist die Angabe ein bissckamkreter: ,Von den Hippies

[..] erfuhr es die ganze Welt, dal3 die ,psychodelisthias heildt ,die Seele sichtbar”
machenden Drogen keine Rausch- und Suchtgifte, ssdadern wichtige Mittel, die Welt
ohne gewaltsame politische Revolutionen in Freudkluebe zu verandern.”

Der Verfasser/die Verfasserin lasst hier einen Zwécden Drogenkonsum bei den
Hippies durchblicken: ,die Welt ohne gewaltsamatsahe Revolutionen in Freude und
Liebe zu verandern®. Diese Aussage kann eineraaftdie Naivitat der Hippies anspielen,
aber auch durchaus ernst aufgefasst werden.

Im Volksblatt(2. August 1970, S. 3) nennt der Autor/die Autaine &hnliche Absicht:
»Als vor zehn Jahren in den USA die Hippie-Beweghoghgespult wurdg..], da schien
es bald so als ob ,Hasch” zu einem Synonym furktagagement gegen gesellschaftliche
Mi3stdnde werden sollte, und zur Hippie-Basis gehdie Hasch-Familie.”

Hier wird angedeutet, dass die Hippies durch deschlkkonsum ihre Kritik an den
gesellschaftlichen Missstanden ausdrickten. Allgrslkommt es so hertber, als ob Hasch
sonst keinerlei Funktionen innerhalb der Hippiekuhatte. Es ware Uberdies interessant

zu erfahren, welche gesellschaftlichen Missstamheegnt sind und welche Gesellschatft.

Es wurde kein Artikel gefunden, der sich ausschitibf3nit den Hippies und ihrer
Drogenkultur auseinandersetzt. Nur ein Artikel vidfied Springer imNeuen Forun{Nr.
211/212, Juni/Juli 1971, S. 16 — 2ar sich speziell und objektiv mit dem Thema ,US-
Drogenkultur” befasst, versucht ein moglich detadhnes, vollstandiges und objektives
Bild im Bezug auf die Hippie — Drogenkultur zu gabe

Bereits in der Einleitung setzt er sich Gber diestigen Vorurteile und Halbwahrheiten
hinweg: ,Die Hippies sind ein beachtenswertes d¢edwhftliches Phanomen im Sinne
einer drogenaffinen Subkultur. Jedoch sollte k&eeallgemeinerung der Motivation und
Zielrichtung zur Anwendung kommen. Auch bei dentB#&, Gammlern und Hippies

spielen bei der Wahl der Droge individuelles Scbatkpraformierte Persénlichkeit und

99



Konstitution eine wesentliche RolleNéues ForunNr. 211/212, Juni/Juli 1971, S. 16).
Danach beschreibt er die Entwicklung der ,Drogetktilin den USA ab den 1940er -
Jahren und geht dabei u.a. auf die Beatniks unélnsthluss daran auf die Hippies ein,
wobei er Timothy Leary grofRe Bedeutung beimissiegbringt zu einem wesentlichen
Aspekt der Drogenkultur: ziwerbindung von mystisch-ekstatischen und sozial-
revolutionar-utopistischen TendenzenWesentlich ist hier die Gestalt v@mmothy
Leary.” (ebenda, S. 18). Im Anschluss daran erfolgt eigraiphischer Querschnitt Gber
Leary ab dessen Begegnung mit dem mexikanischegifeiPsilocybin. In weiterer Folge
wird die Wirkung von LSD aus Timothys Sichtweisesti@rieben: ,Eines der ekstatischen
Schrecknisse der LSD-Erfahrung ist die pl6tzlicrenfontation mit deinem eigenen
Korper, die erschutterndeuferstehung deines Leibes dein Korper ist das Universum.*
(ebenda).

Musik innerhalb der Hippiekultur

Der Aspekt der Musik wird zwar rezipiert, allerdggnit einigen Vorbehalten:
Erstens wird er beziglich meiner Quellen ausscldiedn Hallo, derZeitschrift der
Gewerkschaftsjugendh der im Rahmen einer Berichtreihe jede Woche eeue Band
oder Sangerin vorgestellt wird.

Zweitens werden die Hippies in diesen Berichtenemgghnt. Das heil3t, es wird nie
explizit darauf hingewiesen, dass diese Musik dlilese Bands von der Hippiekultur
bevorzugt werden.

Abgesehen davon, dass die Hippies in diesen Antikght explizit erwahnt werden,
belegen sie dennoch, dass ihre Musik in Osterreizipiert wurde.

Worum geht es in diesen besagten Artikeln?

Ein Teil der Berichte widmet sich Kinstlerinnen aes Folkmusik, die bei den Hippies
sehr beliebt waren, z.B. Simon & Garfunkel, Donguwian Baez und Bob Dylan: ,Sie
(gemeint sind die Musikerinnen der Folkmusik) ersobln — fur die Jugend als Helden —
bewaffnet mit ihren Gitarren und trugen ihre Botdtior auf den Fligeln der Musik. Sie
sangen gegen Krieg, Rassendiskriminierung und Hsngg fir die Freiheit und
Bruderschatft aller MenschenHMéllo, 1969/12, S. 12).

Die Berichte widmen sich nicht ausschliel3lich baggdrischen Fakten der Musikerinnen,
sondern sie gehen auch auf deren Art der Musikdimd¢hhalte der Songtexte ein. Um
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dies zu veranschaulichen wird ein Artikel Uber Exan, einen der bekanntesten
Kinstler aus diesem Genre, herangezogen.

Nach einer kurzen biographischen Einfihrung wirddainst auf seine Texte eingegangen,
die teilweise sogar zitiert und Ubersetzt werd&s drangte ihn, die Probleme der Welt in
seinen Liedern aufzuzeigen und festzuhaltehSo zum Beispiel die Angst vor einem
neuerlichen Weltkrieg in ,A Hard Rain’s A-GonndlHa]. [.] ,Masters of War" ist eine
Anklage an diejenigen, die Geschafte mit dem Kneghen.” (ebenda).

Neben den Folkmusikerinnen werden auch Bands auStifiechtung Psychodelic Rock
vorgestellt, z.B. Led Zeppelin, The Mothers of Intten. Sogar die Integration von
Elementen der ferndstlichen Musik in den ProgressiRock wird im Artikel ,Musik far
Schlangen“idallo, 1971/11, S. 29 — 31) rezipiert, in dem die wigsiten Elemente der
indischen Musik vorgestellt werden. Ein interessartitat von Ravi Shankar, einem
indischen Musiker, spricht diese Vorliebe und dderesse fur Indien, das in den 1960ern
in der Jugend herrschte, an: ,Es war naturlicheatich zu sehen, dal3 so viele Leute
Indien und seine ganze Kultur liebten; doch ihr dusk dieser Liebe war oberflachlich
und ihr Verstandnis der indischen Lebensart sabhséas Tragen von Perlen,
Glockchen, Blumen und Raucherkerzen wirkt wie élaehahmung und Verh6hnung...*
(ebenda, S. 31).

Ein weiterer Artikel, der noch erwéhnenswert isgjiwet sich der Verbindung zwischen
Rock und Drogen: ,,Abschied vom Regenbogddal{o, 1972/2, S. 12 — 15). Es wird
aufgedeckt, dasge¢]in erheblicher Teil der Rock-Musik] in den letzten Jahren in Wort,
Musik und Verpackung Propaganda, oftmals unvem&lopaganda fir Drogenkonsum
geweselnjist], vornehmlich fur LSD." (ebenda, S. 14). Weiterf3teds: ,Drogenkonsum
wurde hier naiv und unverhdllt als revolutiondregressive Handlung empfohlen.”
(ebenda).

»Schon allein die Namen der Gruppen sind versteBbkitischaften. Dem Fan werden die
Namen Deep Purple und Blue Cheer ein Begriff 38feniger Fans hierzulande werden
aber wissen, dal’ beide Namen Ausdrtcke fur tieflabpurpurrote LSD-Pillen sind.”
(ebenda).

Es ist interessant, dass hier die Verbindung vosikund Drogen aufgedeckt wird, denn
die meisten Jugendlichen waren sich dessen walnéichenicht bewusst. Dadallo

bietet auch den moglichen Raum fir ein derartigesna, denn in einer Tageszeitung
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ware ein solcher Bericht eher fehl am Platz bzwd&tnicht ausfuhrlich und objektiv
genug behandelt werden.

Das aul3ere Erscheinungsbild der Hippies

Ein weiterer rezipierter Aspekt ist das aul3ere ligBringsbild der Hippies. Noch mehr als
ihr Kleidungsstil wird auf die langen Haare eingegen. Jedoch werden auch diesem Fall
die Hippies oft nicht explizit erwédhnt. Dazu wurdértikel im Hallo sowie in der

Arbeiterzeitunggefunden.

Im Hallo schrieb Daniel Lowengrub, der in jeder Ausgabedmufletzten Seite ein
aktuelles Thema in einem kurzen Artikel behandelhr sarkastisch Uber den
Zusammenhang zwischen langen Haaren und negatigendehaften: ,Wie wird das
Volk doch jubeln, wenn man aus diesen langhaamg@rdern und Halsabschneidern
durch einfache Schnitte wieder brave, wenn audzkjpfige Mitglieder der ehrenwerten
Gesellschaft macht."Hallo, 1970/6). Diese Vorurteile entlarvt er im folgendgatz,
allerdings als Unwabhrheit: ,Eigentlich sind 99 Renzder Morder und Tagediebe
kurzhaarig, und eigentlich sollte man eine LigaRBakampfung der Kurzhaarigen
grinden.” (ebenda).

Mit diesem Artikel will er den jungen Leuten einBenkanstol3 geben und alle jene, die
lange Haare haben, darin bestarken. Allerdings theKiirze des Artikels nicht zu, dass
Léwengrub sich auch auf die tiefere Bedeutung)atige Haare fur viele Gruppierungen,
darunter die Hippies, haben, eingehen kann. Daskdgen Haare fir manche mehr als

nur eine Modeerscheinung waren, kann daher nigaficksichtigt werden.

Ein weiterer Artikel imHallo (1971/3, S. 23-25) ,Hair“, der sich mit langen lHaa
auseinandersetzt, lasst die tiefere Bedeutungmidingen: “Man macht heute aus einer
Haartracht eine Weltanschauung.” (ebenda, S. 2R}afE wird allerdings nicht, welche
Weltanschauung mit langen Haaren ausgedrickt Btattdessen kritisiert er/sie diese
Tatsache: ,Ich glaube nicht, dalR man eine poligsBGlesinnung unbedingt durch die
Haartracht dokumentieren muf3, solange man unteHdanren auch noch ein Hirn hat, das
zur Unterstutzung einer Meinung wesentlich erfaldrer verwendet werden kann.*”
(ebenda). Dass die langen Haare bei den Hippiés$ mic Ausdruck politischer
Gesinnung, sondern auch andere Bedeutungen hahatekpz.B. ein ,Symbol fur

natirliche Prozesse” (Willis, 1981, S. 126), Abgnemgscharakter und Ausdruck fir die
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Identifikation mit von der dominanten GesellschégtstoRenen, Unterdrtickten und
Unpriviligierten, wird nicht berticksichtigt. Dem Konentar des/der Journalistenin folgen
Interviews mit dsterreichischen Birgern zum Thelrenge Haare", wobei nicht alle
bertcksichtigt werden konnten, denn eine Seitediesem Artikel fehlte.

Die gewahlten Interviewpartner stehen den langesréfadurchwegs positiv gegentber:
»Ich muf3 sagen, die gefallen mir recht gut. Natilrlidas Haar muf3 gepflegt und sauber
sein.” (Pensionistdallo, 1971/3, S. 24). Ein Hausbesorgdallo, 1971/3, S. 24) meint
zum Thema ,lange Haare": ,,Auch Christus trug langesir und der beriihmte Rasputin,
[..]." Es findet sich nur eine Negativaussage auf di8ede: ,Ich bin dagegef...] Aber
die meisten Langhaarigen sind doch Gammler undisdmheue, die unter der Briicke
schlafen.” (Betonieretallo, 1971/3, S. 24).

Diese Interviews schaffen ein sehr differenzieB#d und beleuchten unterschiedliche

Meinungen dazu.

Im Artikel ,Hair", der in derArbeiterzeitungam 15. Oktober 1969 erschienen ist, wird die
tiefere soziale Bedeutung von Haaren mit Hilfe gigeschichtlichen Querschnitts
erlautert. In diesem Artikel wird aul3erdem daranfjewiesen, dass lange Haare auch als
Ausdruck fur natirliche Prozesse stehen konnend, hiute — in der Zeit der ,Proteste” —
ist es eine Reaktion auf unsere schematisierterisétan. Durch die industrielle
Revolution ausgeldst, bestimmen FlielRbanderzeughigsunser Leben, unser Aussehen.
Wir kénnen nur noch in geringem Mal3e flr uns sedbsscheiden — und wehren uns
gegen diese Versachlichung, gegen die zunehmenrateyRlisierung” unserer Umwelt

mit einer Flucht in eine neue Romantik — zurtckdatur, zum Urspringlichen,
Ungekunstelten.“Arbeiterzeitung15. Oktober 1969, S. 13). Diese Passage spieigeln
Aspekt, den auch die Hippies mit den langen Haateariicken wollen, die Nahe zur
Natur, Haare als etwas Naturliches.

Auf den Rest der aulR3eren Erscheinung, also dielhgj und Accessoires, wird nur in
zwei Artikeln eingegangen, einer erschienHialo, der andere in dekrbeiterzeitung

Beide haben die AuRerlichkeiten der Hippies niehtiauptthematik, sondern sie weisen
nur am Rande darauf hin.

Der Artikel imHallo (1970/1)tragt den Titel ,Auf die Barrikaden* undhandelt priméar

die Hintergriinde und Ursachen der gegenwartigenddsirationen und Proteste der

Jugend. Kurz kommt der Autor/die Autorin auf digopiies im Zusammenhang mit dem
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Einfluss der medialen Berichterstattung zu sprechrehim Rahmen dessen wird
folgendes aul3eres Erscheinungsbild beschriebemgias glitten Uber lange Haare,
bemalte Gesichter, exotische Ketten, die BlickeRlager glitten Gber bunte Hemden,
ausgefranste Hosen und sahen nur den Dreck, dgeBrand die Demoralisation.Héllo,
1970/1).

Dieser Satz beschreibt, wie die Hippies in den Mediargestellt werden. Rein auf die
Kleidung und die Accessoire bezogen, werden ,lartgaare”, ,exotische Ketten®, ,bunte
Hemden" und ,ausgefranste Hosen" beschrieben. AlechDreck” kdnnte sich auf das
aulRere Erscheinungsbild beziehen. Dies sind aéscedipierten Elemente des Hippie-
Stils.

Da diese Beschreibung nur am Rande erwahnt wirdzarehschaulichen will, auf welche
Art und Weise die Medien berichten, ist sie sehaitleert und es geht nicht daraus hervor,

warum die Hippies sich so kleiden.

In einem weiteren Artikel, der aus d&rbeiterzeitungstammt, geht es im Prinzip um
Detektive von Scotland — Yard, die sich mit einerpgitoutfit tarnen, um zu
Jugendkreisen Zugang zu erhalten. In kurzer Fon keschrieben, wie sie sich kleiden:
»Sle tragen lange Haare und schmutzige Kleidekrbéiterzeitung22. August 1969, S.
11). Diesem Satz kann mensch entnehmen, was dantlieeen Charakteristika des
Hippie-Stils fur diesen Journalisten/diese Joustialisind, ndmlich ,lange Haare und
schmutzige Kleider*.

Diesen beiden Artikeln zufolge sind die schmutzigew. unordentlichen (ausgefransten),
bunten Kleider und exotischer Schmuck und die lartg@are als die wesentlichen
Elemente des Hippie-Stils wahrgenommen worden. Bassch dabei aber nicht blof3 um
eine Mode, sondern mit der Art der Kleidung voreseeine tiefere Absicht verfolgt

wurde, wird nirgends erwahnt.

Die alternative Lebenskonzeption, Werte und Einstel  lungen, der Hippies

Neben Erwahnungen zu AuRerlichkeiten, DrogenkonsndMusik wurden vereinzelt
auch Artikel gefunden, in denen ein wenig zu derahtiven Lebenskonzeption
geschrieben wird. Auch hier ist es wieder der, ks die Artikel im Prinzip ein anderes

Hauptthema haben und auf diesen Aspekt daher huspérlich eingehen.

104



Im Kurier ( 18. Juli 1970, S. 3) wird das Interesse an sgbén, orientalischen Kulturen,
das schon bei den Beatniks zu finden war, im Beaudglas Drogenverhalten der Hippies
angesprochen: ,So stromten die romantische Idkatibin mit den vom Abendland
unterdrickten ,urspringlichen* Pflanzengiftziviligmen, die Vorliebe der Beatniks fur
Orientalisches und Buddhistisches und die Emarnipipattersuche farbiger
Bevolkerungsgruppen in den USA in der religioseregénkultur” der Hippies - gegen

unsere ,aggressive Alkoholzivilisation” - zusamnten.

Im Neuen ForungNr. 197, Mitte Mai 1970, S. 625) wird die Bevorzung ferndstlicher
Religionen von Paul Kruntorad angesprochen: ,Despmethend spielen asiatische
Glaubenslehren, Joga und der Zen-Buddhismus eafiedRolle in der sinngemal nur
bruchsttickhaft und ohne Anspruch auf durchgeforfotalitat ausgebildeten
Hippieideologie. Ihr haftet etwas Schwéarmerisclistioses, Empfindsames an.” Dieses
Interesse entstammt dem Konzept des Aussteigergeaugtablierten

Ordnungsschemata“ (ebenda).

In einem anderen Artikel iMMeuen Forun{Nr. 211/212, Juni/Juli 1971, S. 18),US-
Drogenkultur” fasst Alfred Springer die Hippie-Letsonzeption in einem Satz
zusammen: ,Die Hippies suchten nach dem AnsatEmichtung einer Gegenkultur. Sie
lebten in Stdammen kommunal, waren gegen jede Diskriminierung, geld@rdsich
antiintellektuell, lehnten das abendlandische linegische Denken ab, versuchten ohne
Arbeit und ohne Geld auszukommen.” (ebenda).

In diesem Satz werden die fur Alfred Springer wésgren Merkmale der
Lebenskonzeption deutlich.

Mit ,sie lebten in Stammen, kommunal® wird ihre $emach alternativen
Gemeinschaftsformen, z.B. der Kommune, angedeutet.

Die Aussage ,waren gegen jede Diskriminierung® k@af das von den Hippies neu
interpretierte Konzept der Liebe, das Respekt uastindnis fir alle einschloss, an.
»Sle gebardeten sich antiintellektuell, lehnten dasndlandische linear logische Denken
ab“ deutet auf den Aspekt der subjektiven Erfahmung auf die Ablehnung der
Wissenschaftlichkeit innerhalb der dominanten Gsslehft, hin.

Der letzte Teil ,sie versuchten ohne Arbeit und®l@eld auszukommen* drickt den

antimaterialistischen Lebensstil der Hippies aus.
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Ein Aspekt, der etwas 0fters angesprochen wirdlastkommunale Zusammenleben
innerhalb der Hippiekultur. Dazu findet sich eimevBhnung im Artikel ,Schutteres Haar”
(Neues ForuniNr. 197, Mitte Mai 1970, S. 625 — 627).

Der Autor Paul Kruntorad spricht in diesem Artikelr allem den Zweck der Kommune
an: ,Die kollektive Form des Hippiezusammenlebelis dul3erlich vom birgerlichen
Familien-,Kern“ abgehen, sind dabei nicht progrartistd, sondern eher Ausdruck
gewisser reproduktiver und emotioneller Notwendigke

Er geht hier nur auf eine mogliche Zweckmaligkeitdippie-Kommune ein,
bertcksichtigt nicht, dass sie auch einen Versuachtellte, eine Alternative zu der
traditionellen Familienstruktur und dem Leben im deminanten Gesellschaft zu bieten.
Warum die Kommunen entstehen, erklart Kruntorageéotermalf3en: ,Das Kollektiv
entsteht allerdings vor allem aus der naturlich&miat gleichgearteter Gruppen, die sich
durch den Zusammenschlul3 gegen andere absetzeen@digen wollen.“ Es ware hier
interessant zu erfahren, wodurch und wovon sieaidetzen wollen und verteidigen
wollen. Diese Fragen werden nicht geklart, obwadlgifschluss tber den Sinn der

Hippie-Kommunen geben kdnnten.

Im einem Bericht deblallo (1974/12, S. 25 — 27),Unterwegs zur Vielweibereg&nden
andere Grinde fur das kommunale Zusammenleben elngeg,Sie basiert auf einer
Bewegung, die man durch die Schlagworte ,Weg varltberzivilisation und ,Zurtick
zur Natur“ charakterisieren kann. Junge und gruatish friedliche Menschen schliel3en
sich hier zusammen, um gegen die Auswiichse undeibsation zu protestieren, fur die
Liebe und gegen den Krieg (,make love, not wartly,dine neue Art der Gemeinschatft, in
der Frieden und Gerechtigkeit herrschen und imadt die einen darben mussen,

wahrend die anderen im UberfluR leben.“

Anders als Kruntorad sieht der Autor/die AutoriesBs Artikels den Grund fur die
Entstehung der Hippie-Kommune in der Naturverbuhéérund im Wunsch nach einem
fried- und respektvollen Zusammenleben.

Der Autor/die Autorin differenzieren in diesem Al nur zwischen romantisch -
amerikanischer, skandinavischer und deutsch-reiooléter Form der Kommune, obwohl
noch eine tiefere Differenzierung wichtig ware, des gab allein in Amerika viele

verschiedene Arten und nicht alle hatten die olestlhriebenen Charakteristika.
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Besprechung der These

Zusammenfassend kann gesagt werden, dass die dimebaus auf die dsterreichische
Rezeption zutrifft und die hinzugezogenen 6stehisahen Zeitungen kein detailliertes
Bild der Hippiekultur vermitteln, die Rezeption sibihurch gleichzeitiges Herausheben

und Weglassen einzelner Aspekte alteriert wird.

Dafir spricht, dass die Aspekte der Hippiekulturd@®n, Musik, &ul3eres
Erscheinungsbild, alternative Lebenskonzeption)ashisoliert voneinander behandelt
und keine Verbindungen untereinander hergestelitere

Es gab zwar vereinzelt Ausnahmen, z.B. im Artikbschied vom Regenbogertidlio,
1972/2, S. 12 — 15), in dem eine Verbindung zwisdReck und Drogen hergestellt wird
oder in dem inKurier (18. Juli 1970, S. 3) erschienenen Artikel ,EirdARbmen, das die
Welt beangstigt”, in dem das Interesse an exotisabentalischen Kulturen in Bezug
zum Drogenverhalten der Hippies gesetzt wird.

Zweitens werden die Aspekte zumeist nicht nur étlsondern auch auf sehr ungenaue
Art und Weise beschrieben. Das liegt vor allem dadass die meisten Artikel, die auf die
Hippiekultur eingehen, diese nicht zum Hauptthesaen. Die Hippiekultur wird somit
immer nur am Rande angesprochen.

Das beweist auch, dass die Thematik ,Hippiekultati nicht allzu groRem Interesse warr,
wenn kein einziger Artikel gefunden wurde, der sacisschlief3lich mit Hippies befasst.
Eine Ausnahme machen die &uf3erst detailreichenksitisiel im Hallo, die sich

ausschlieRRlich der Musik und den Musikerlnnen widme

4.3.2 Damonisierung des Phanomens
Die Darstellungen in den Osterreichischen Zeitungemd nicht neutral

und objektiv, sondern vorwiegend negativ und sulijek

Die Hippiekultur wird auf sehr unterschiedliche Aergestellt bzw. den Lesern
prasentiert. Die Darstellung reicht von negativrioéisch/objektiv hin zu positiver
Qualitat.
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Negative Darstellungen

Es trifft zu, dass der Grof3teil der Artikel entwebtliegatives hervorheben oder zumindest

anklingen lasst.

In einer Vielzahl von Artikeln werden die Hippieseakt mit kriminellen Aktivitaten in
Verbindung gebracht. Diese AuRerungen beziehennsast auf ihren Kontakt mit
Drogen oder mit den ,Mansons- Morden*, auch bekai Tate -Bianca Massaker”, und

stellen sie in diesem Zusammenhang mit Kriminedleheine Stufe.

In gleich zwei Artikeln bringt diérbeiterzeitunglen Mord an Sharon Tate mit den
Hippies in Verbindung.

Im ersten werden die Hippies schon im UntertitgJeaprochen: ,Rauschgift im Spiel —
Polizei sucht vier Hippies“Arbeiterzeitung19. August, 1969, S. 5). Dem Artikel zufolge
wurden der Morder bzw. die Morder noch nicht geemcdes geht um die mdglichen
Verdachtigen, wobei auch ein Hippie beschuldigtwjinzwischen gehen die
Nachforschungen nach dem 23jahrigen rothaarigepieéliphomas Stephen Harrigan und
seinen drei Freunden weiter. Die Hippies werdeiGiebiet von Vancouver von der

kanadischen Polizei gesucht.” (ebenda).

In dem zweiten Artikel, zu dessen Zeit schon gekiéar, dass Charles Manson hinter
diesem und anderen Morden steckt, werden ausshtiielfle Hippies als ,mordend“ und
nebenbei noch als ,koksend“ dargestellt: ,Hippiekden und singen nicht nur zur Gitarre,
sie morden auch. Und durch die grausige Mordseri@s Angeles, die durch den Namen
Sharon Tate zu héchster Publizitat kam, steht ziste® Mal die ganze Hippiesubkultur
vor Gericht.” Arbeiterzeitung7. Dezember 1969, S. 1).

Diese Passage will das Negative an dieser Kulttomee und beschreibt die Hippies
daher auf sehr unobjektive Art und Weise.

Im Speziellen wird die Hippiekommune in ein schkeshLicht gertickt: [,..] die

Mitglieder der Hippiekommune im ,Todestal seierséchwache zu Mordern
geworden.” (ebenda).

Es stellen sich dennoch die Fragen: Was machteedget diese Kommune zu einer
Hippiekommune? Mussen denn alle Kommunen aus Higpstehen bzw. sich alle
Kommunenmitglieder zu dieser Kultur bekennen? Ldssteine Tatsache, dass sie in

einer Kommune gelebt haben, sie automatisch zuiépperden?
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In einem weiteren Artikel, ,Der Rest der Blumenkent aus deFurche(Nr. 48, 30.
November 1974, S. 20) wird die Hippiekultur aucikeet mit Kriminalitat und wieder
mit dem Mord an Sharon Tate in Verbindung dargksi®on der Gesellschaft beléchelt,
einer freiwilligen Armut huldigend, wurde diese rantische Bewegun(g..] ein
Sammelbecken fur gefahrliche kriminelle Elemente,adis harmlosen ,Blumenkindern®
fanatische Vollstrecker obskurer Teufelskulte machind mit dem graflichen Mord an
Sharon Tate ein Zeitalter okkulter Umtriebe ins érliefen.”

Im nachsten Absatz wird auch noch der Drogenkonsodnwieder der Teufel ins Spiel
gebracht: “Die Bewegung der friedliebenden ,Blumiedker”[...] hatten sich totgelaufen

und waren in den teuflischen Sackgassen von Dragemiund Kriminalitat gelandet.”

Neben diesen direkten Anschuldigungen werden dipids oft indirekt mit Kriminalitat
v.a. mit Drogenkriminalitat in Verbindung gebracBumeist kommen die Hippies in

diesen Artikeln nur in einem Satz vor.

In dem Artikel ,Drogensichtige sind Kranke® aus #éginen Zeitung14. April 1973, S.
16) werden die Hippies auch nur kurz erwahnt urizedals die ersten Drogensiichtigen
dargestellt: ,Was uns echte Sorgen bereitet, daasm letzten Jahrzehnt sich auch bei
uns [...] ausbreitende Drogenabhéngigkeit, gegerslieeine ,Schutzimpfungen® gibt. Es
begann bei den Hippies, Gammlern und Beatniks @néxntischen vereinsamten
.Studenten®.

Es ist eigenartig, dass die Hippies gleich an e&tielle erwahnt werden, haben doch die
Beatniks schon vor den Hippies Drogen konsumiert.

Dieser Artikel verfolgt eigentlich die Absicht Gbdie Hintergriinde der Drogensucht
aufzuklaren. Dass die Hippies hier erwahnt werdsrkhinen tiefer gehenden Grund, sie
dienen eher als Beispiel. Allerdings gibt nebersele auch noch anderen Artikel, in denen
dasselbe passiert: Die Hippies werden nur am Ranfdeur als Beispiel fur
Drogensiichtige, angefuhrt. Diese Haufigkeit fuatttlich dazu, dass die Hippies
automatisch mit Drogen in Verbindung gebracht werde

In einem weiteren Artikel, ,Blumen des Paradies@stjem es um die neue Droge ,Kat"
geht, werden die Hippies als Drogendealer hingéstEine neue Rauschgiftdroge [...]
gewinnt langsam, aber stetig an Verbreitung. Reis@us dem Vorderen Orient, vor allem

die jugendlichen Hippies und , Travellers®, werdsa,firchten Experten der europaischen
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Hygieneinstitute, fur die Verbreitung sorgenWg¢chenpresshr. 34, 23. August 1972).
Das mag schon zutreffen, dass einige Hippies nagBm dealen, aber derartige Artikel
kénnen schnell zu Verallgemeinerungen fihren.

In einem weiteren Artikel aus diteinen ZeitungBeilage, 10. Oktober 1970, S. 2-3), in
dem es um den Drogenschmuggel geht, geschiehtlibasEame beliebte Schmuggelroute
wird als ,Hippie-Pfad“ bezeichnet. ,Hippie* wird idieser Bezeichnung also als Synonym
fur ,Schmuggeln/Schmugglerin“ verwendet. So ein ifégragt sich bei Leserinnen
schnell ein und fihrt dazu, dass Hippies immenrdftaiptsachlich mit Drogen assoziiert
werden.

Es wurden schliel3lich auch noch Artikel gefunderdenen die Hippies zwar nicht gleich
als Kriminelle dargestellt werden, ihnen aber tletn andere Negativitaten nachgesagt

werden.

Im Hallo (1971/2) erschien der Artikel ,H6llenengel und pte@lménnchen®, in dem
verschiedene Jugendkulturen vorgestellt und vdrgihioverden.

Auch die Hippies werden zum Vergleich herangezogefei vor allem negative Aspekte
in den Vordergrund geriickt werden: ,Im Untersclhiedden Hippies, die natirlich von
Organisation nichts wissen wollen, sind sie (getngimd die Hell's Angels) schon immer
straff organisiert gewesen [...]."

In diesem Fall werden die Hippies mit den Hell’ggals verglichen, wobei die Hippies in
eine schlechtes und die Hell’'s Angels in ein gutelst gertickt werden. Der Autor/die
Autorin stellen die Unorganisiertheit als etwasdig Hippies ,Naturliches* und auch
Selbstverstandliches dar (,dmatlrlich von Organisation nichts wissen wollen“) und
verleiht dieser Eigenschaft durch den Vergleichaeit organisierten Hell’'s Angels einen
negativen Touch.

Etwas spater heil3t es noch: ,Die Hippies sind igclit inaktiv, sie lassen die Welt neben
sich herlaufen.” Ohne zusatzliche Argumente isseli@ussage eine reine Unterstellung,
die die Hippies wieder in ein schlechtes Licht tii?kas bedeutet denn politisch inaktiv
sein? Setzen die Hippies mit ihrer Art zu leberhhain klares politisches Statement?
Angenommen ,sie lassen die Welt neben sich hemépweelche Absicht steckt dahinter?

Sind alle Hippies politisch inaktiv?
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Ein weiterer Artikel, der in defrbeiterzeitung19. August 1969, S. 5) mit dem Titel
.Hippie — Festival” erschienen ist, beleuchtet dig negativen Vorkommnisse, anstatt
neutral dartiber zu berichten.

Eingegangen wird daher auf einen unglicklichen $tade ,Ein auf einem Feld
schlafender Jugendlicher kam ums Leben, als eiktdiréber ihn hinwegrollte.” und den
Drogenmissbrauch: ,Mehr als 100 Hippies wurden istngegen Rauschgiftmibrauchs —
bereits festgenommen.” (ebenda).

Mit keinem Wort wird erwahnt, was gut funktioniédt oder positiv an diesem Festival
war. Mit dem letzten Satz soll noch einmal ganz Berauf hingewiesen werden, wie
katastrophal es dort zugegangen ist: ,Der New Yio@auverneur Nelson Rockefeller

wurde gebeten, das Geldnde zum Katastrophengebeklzaren.” (ebenda).

Artikel die positive und negative Darstellungen mis chen

Nach den Artikeln, die sich ausschliel3lich aufldastellung von negativen Aspekten
konzentrieren, sollen nun jene besprochen werdersadzu sagen zweigleisig fahren. lhre
Darstellung wirkt so, als kdnnten sie sich nichiseheiden, ob sie nun eher positiv oder

negativ berichten wollen.

Der Artikel aus deArbeiterzeitung20. August 1969, S. 7), in dem es erneut um das
Woodstock-Festival geht, wird ausschlie3lich mgjateven Fakten eingeleitet: ,Drei Tote,
zwei Frihgeburten, 3000 Kranke, 80 VerhaftungenaindMassenkonsum von
Rauschgiften aller Art stellen die erste Bilanz destagigen ,Pop-Music-Festivals® in der
kleinen Stadt Bethel im US-Bundesstaat New York‘dabenda).

Im Laufe des Artikels wird auch vereinzelt auf pivg Dinge hingewiesen: ,War es doch
in diesen drei Tagen zu keinerlei Ausschreitungerkeinen Gewaltakten und Schlagerein
gekommen.” (ebenda). Allerdings werden Satze, medgositive Aspekte erwahnt
werden, zumeist von negativen eingeleitet oderigkspHungrig und total erschopft
betrachten sie ihr Musikfestival als vollen Erfolmd selbst unbeteiligte Beobachter
staunten Uber die disziplinierte Disziplinlosigkeé#s uneinheitlichen ,Haufens".”

Hier finden sich solche negative Einfugungen: ,ghBrierte Disziplinlosigkeit* oder
zuneinheitlicher Haufen“. Die Leserlnnenschaft waigientlich im Unklaren gelassen, ob
sie nun diszipliniert oder undiszipliniert warena¥dm schreibt der Autor/die Autorin

nicht einfach, dass sie diszipliniert waren? Odérendas zu positiv formuliert? Und was
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meint er/sie mit ,uneinheitlicher Haufen“? ,Haufestggeriert v.a. durch das Beiwort
~uneinheitlich” in diesem Fall Chaos und Unorgaeitheit.

Dieselbe Vorgehensweise ist in einem weiteren 8atzeobachten: ,,Obwohl durchfroren
und durch einen langeren Regen durch Massenansaigwim einer Seuche bedroht und
hungrig, verhielten sich die Hippies aul3erst digzigxt.“ Bevor der Autor/die Autorin auf
die Tatsache der Diszipliniertheit hinweist, winthachst angefuhrt, dass beinahe eine
Seuche ausgebrochen ist, dass es langer geregneichader Grol3teil gefroren hat. Den
Lesern wird durch eine derartige BerichterstattdiggLust, selbst an so einem Festival
teilzunehmen, doch eher verdorben als attraktivagatn

Auch in einem anderen Artikel in dbieuen Fron(13. Februar 1971, S. 12), in dem es um
das Thema Drogen geht, wird auf das Hippiephanamaregativen Sinne aufmerksam
gemacht und gleich in der Zeile darauf versuclgseiAnschuldigung zu entscharfen:
»,1965 begann mit der Hippie — oder Gammlerwellehagdier Drogenmif3brauch da die
Hippiephilosophie die Droge propagierte. Bald erkan allerdings die echten Gammler,
die keineswegs unintelligent waren, daf3 die Dragstig) trdge und indifferent macht und
sie kamen daher vom Drogengebrauch wieder ab. Ragegd die Pseudogammler, die
nicht nur physisch, sondern auch psychisch verwahsind, sehr drogenfallig.”

Im ersten Satz dieses Absatzes werden die Hippredeh gegenwartigen weit verbreiteten
Drogenmissbrauch verantwortlich gemacht. Doch s¢haler nachsten Zeile wird darauf
hingewiesen, dass nicht alle Hippies bzw. Gammééedblieben, sondern ausschliel3lich
die Pseudogammler/Pseudohippies. Nur ist dieseayessehr vage, denn, wer sind genau
die ,echten” Hippies und was zeichnet einen Pseipgod aus?

Wenn der Autor/die Autorin sich schon dazu ent&fltlhier zu differenzieren, dann sollte
er/sie auch grindlichere Erklarungen dazu abgdbenn auf diese Weise erscheinen diese

Aussagen sehr zweideutig und unentschlossen.

Kritische Darstellungen

Schlief3lich soll noch auf jene Artikeln hingewieseerden, in denen mit der Hippiekultur
kritisch und hinterfragend umgegangen wird.

In diesen Artikeln wird die Hippiekultur weder verlicht noch in ein negatives Licht
geruckt, sondern kritisch betrachtet. Die Leseriahiad dadurch dazu ermutigt, die
Hippiekultur selbst kritisch zu hinterfragen, aisbkdind Halbwahrheiten zu tbernehmen.
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Zwei Artikel, die auf diese Weise mit dem Hippiepbéen umgehen, stammen aus dem
Neuen ForumSieliefern daher ein gutes Beispiel fur die himagénde Sichtweise auf die
Hippies.

»[--JWenn die Gegenkultur (gemeint sind hier u.a. auch die Hippiaght mit
revolutionarer politischer Praxis verbunden ist, dgeneriert sie zu neuen Formen des
Egoismus, zur Suche nach individuellem Gluck, zur lacht vor der Wirklichkeit, zum
Drogengenul3.Eben weil diese Formen der Verweigerung das Systelnt am Existieren
und Handeln hindern, ist diese Gesellschaft schiap auf der einen Seite die Hippies,
auf der anderen Gewalt und Vélkermord\eies ForuniNr. 232, April 1973).

Dieses Zitat stammt aus einem Interview mit Jeamié&daind Michel Bosquet zum Thema
Lvoraussetzungen der Revolution®, erschienerNieuen ForumEs demonstriert einen
objektiven Umgang mit der Gegenkultur der Hipplas Protest wird hier kritisch

hinterfragt und erklart.

Einen &hnlich kritisch-hinterfragenden Artik®léues ForunNr. 203, Mitte November
1970) schrieb Michael Springer zu dem Film ,WoodktoDarin spricht er an, wie sehr
das Woodstock — Festival ein Beweis fur die Konsuemtiertheit innerhalb der
Hippiekultur ist: ,Unwillkrlich zeigt der Film aut wie sehr die Hippiekultur parasitar
ist, nicht autonom, eine reine Konsumentenkultwsd@erechnet das Militar muf far
arztliche Betreuung sorgen und die Klosettanlaggbaaen und ausleeré¢n,].”

Weiter heil3t es: ,Woodstock war zwar, wie immeroetwvird, fur die Dauer des Festivals
wirklich eine eigene Grol3stadt ohne ,power strugturaber ihre ,,Einwohner*
konsumierten nur; sie produzierten nichts.*

Das Woodstock Festival war nicht der HohepunktHippiekultur, sondern lautete ihr
Ende ein, da es zu diesem Zeitpunkt nur mehr uriveiemarktung der Hippiekultur ging.
Michael Springer versucht mit diesem Artikel darbunfzuweisen, indem er das

Woodstock - Festival bzw. den Film dazu sehr kaftisnd hinterfragend darstellt.

Objektive, ,neutrale” Darstellungen

Als nachstes sollen objektive Darstellungen vorgiserden. In diesen Fallen geht es
dem Autor/der Autorin offensichtlich darum, die Hips sowie Aspekte ihrer Kultur
maoglichst neutral darzustellen. Einer dieser Alitike wurde bereits etwas friher erwéhnt,
tragt den Titel ,US — DrogenkulturNeues ForuniNr. 211/212, Juni/Juli 1971, S. 16 -
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21). Der Autor Alfred Springer gibt hier einen Ublick tiber die Entwicklung der
Drogenkultur in den USA und setzt sie in Bezug en 8ubkulturen, wie z.B. den
Beatniks oder den Hippies. Ein paar Ausschnitteesalen beschreibenden und zugleich
neutralen Charakter dieses Artikels demonstrig/eie weitere Entwicklung der
Hippiebewegungvollzog sich gegen den Hintergrund der gesellstbhén und
politischen Realitat der USA in den sechziger JahiBgirgerrechtsbewegung;
Negeremanzipation; Studentenbewegung; Kennedy wartirM_uther King ermordet;
Kubakrise; Eskalation des Vietnamkonfliktes.”

.Die Hippies entstammten tberwiegend den amerilkdeis Ober- und Mittelschichten.
[..] Die Geschlechter waren annahernd in gleicher Anzatreten. Es handelte sich
vorwiegend um Weil3e."

Springer versucht in diesen Satzen das Hippiephén@a wahrheitsgetreu und neutral
wie maglich zu beschreiben. Dabei halt er sich aktén und vermeidet Wertigkeiten und
Beurteilungen.

In einem weiteren Artikel aus delNeuen ForungNr. 197, Mitte Mai 1970, S. 625 — 627),
in dem eigentlich das Musical ,Hair* im Mittelpungteht, wird die Hippiekultur ebenfalls
maoglichst neutral und wertungsfrei beschrieben:i @ Hippies steht das Konzept des
~drop-out” im Vordergrund, das passive Prinzip #esausfallens aus den etablierten
Ordnungsschemata einer Welt, in der die Verandeumdgals deren Teleologie der Erfolg

unbarmherzig das Leben beherrschen.”

Im Artikel ,Unterwegs zur Vielweiberei“Hallo, 1974/12, S. 24 - 27) behandelt Dr.
Werner Olscher das Thema ,Kommune* auf sehr neutkal und Weise, wobei er
beabsichtigt, weder die Jugend von Kommunen abresibn noch sie dazu zu verfuhren.
Er versucht tUberdies auch Vorurteile auszumerzenrz, Kommune bedeutet fur viele
nicht so sehr familiar-sexuelle, sondern in erkteie gesellschaftlich-politische Anarchie
und damit Gefahr fur die christlich-abendlandisiltur. Oder noch kirzer: Kommune
klingt nach Kommunismus.*

Er schlief3t den Artikel mit den Worten: ,Letztlighird es wohl bei den Kommunen so
sein wie bei allen menschlichen Gemeinschaftensi@ das, was die daran Beteiligten
aus ihnen machen. Im positiven oder im negativen.Si

Ein anderer Artikel aus dérbeiterzeitungder ebenfalls bereits erwahnt wurde, behandelt

das Thema ,lange Haare" aus einer objektiven Siehdus und will die Leserinnen
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daruber aufklaren. Die Frage des Artikels lautéfie, entstehen solche Modelinien,
welche Bedeutung hatte und hat das Haar fur dersdhem?” Arbeiterzeitung15 .
Oktober 1969, S. 13).

Im Anschluss an die Frage wird ein geschichtlicd@aerschnitt Gber das Tragen von
langen Haaren gegeben und schlief3lich wird auclkliaubegenwart eingegangen: ,Und
heute — in der Zeit der ,Proteste” — ist es einak®en auf unsere schematisierte
Lebensform. Durch die industrielle Revolution au8ge bestimmen FlieRbanderzeugnisse
[..] unser Leben, unser Aussehen. Wir kdnnen nur maaieringem Mal3e fur uns selbst
entscheiden — und wehren uns gegen die Versachliclyegen die zunehmende
»Rationalisierung“ unserer Umwelt mit einer Fluehteine neue Romantik — zuriick zur
Natur, zum Ursprunglichen, Ungekinstelten.” In diasArtikel wird nicht gewertet,
sondern nur in sachlicher Weise tber die Hinterdelinformiert.

Auch imHallo erschien ein Artikel zu langen Haaren mit dem Tjitdir (1971/3). Zwar
ist die Einleitung eher tberkritisch, aber im Anseis daran folgen Interviewausschnitte
mit Birgern aus Osterreich zum Thema ,lange Hadbet. Autor/die Autorin bemiiht sich,
sehr differenzierte Aussagen dazu zu prasentierargen Leserinnen eine objektive Sicht
darauf zu gewéahren: ,Mir geben die langen Haare séelische Befriedigung, weil ich
damit anders aussehe, ohne dabei kriminell zu witK€hemielaborantiallo, 1971/3).
»Ich verstehe nicht, dal3 fur Leute lange HaarePeowblem sind, wenn andere Leute sie
tragen.” (RedakteuHallo, 1971/3). ,Alles in allem ist das eben eine Modesacind
gegen die Langhaarigen ist Giberhaupt nichts einader®” (Stadtischer Beamtéiallo,
1971/3). ,Ich bin dagegen. Freilich, den jungenteawefallt es, weil es neu ist. Aber die
meisten Langhaarigen sind doch Gammler und Arleditsse, die unter der Bricke
schlafen.” (Betoniererallo, 1971/3).

Besprechung der These

Zusammenfassend kann gesagt werden, dass die Zutefit denn die meisten Artikel
berichten tatsachlich negativ und subjektiv. Da8tdie Meinungen zu den Hippies
werden von diesen Artikeln schon vorgebildet.

In vielen Fallen werden sie sogar direkt oder adfrekte Weise mit Kriminalitat in
Verbindung gebracht, z.B. Drogenmissbrauch, -konsnch—handel und Mansons. Bei der

negativen Berichterstattung kommt es fast immererallgemeinernden Anschuldigungen
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gegen die Hippiekultur, weil nie ausreichend hifngggt oder kontextualisiert wird. Alle
Hippies werden dabei in einen Topf geworfen undL@igerinnenschaft wird dabei nicht
angeregt zu differenzieren oder sich selbst einmivhg dariber zu bilden.

Sehr wenige Artikel, die groRtenteils aus ddeuen Forunstammen, wurden gefunden,
die das Hippiephanomen kritisch behandeln und Hmagen. In diesen Fallen wollen die
Autorinnen die Hippies nicht verurteilen, sondeensuchen die Leserlnnen dazu zu
ermutigen, die Hippies bzw. Aspekte ihrer Kultunw&ner anderen oder eigenen
Perspektive her zu betrachten.

Schliel3lich wurden auch relativ wenige Artikel gaden, die die Hippiekultur neutral und
objektiv ohne jegliche Wertung oder Beurteilungzuistellen versuchen. Diese Artikel
haben rein beschreibenden Charakter und versudwaige Vorurteile auszumerzen. Dem

Leser/LeserIn werden keine Meinungen aufgezwungen.

4.3.3 Leserlnnenorientierte Darstellung
Die Darstellung der Hippiekultur ist abgestimmt aufie Leserlnnenschaft der
jeweiligen Zeitung/Zeitschrift.

Im Prinzip wurden Artikel aus vielen verschiede@a&itungen und Zeitschriften gefunden.
In manchen werden die Hippies bzw. Aspekte ihrdtu€unur kurz erwahnt, in anderen
finden sich ein oder mehrere Absétze Uber sie|etatich gibt es auch Artikel, die sich

ausschliefRlich damit auseinandersetzen.

Lange der Artikel

Die Lange der Erwahnungen sowie die Art der Ddristiglist abhéngig von der
Zeitung/Zeitschrift. Bezuglich der Lange ist dagébnis sehr eindeutig.

In den Gsterreichischen Tageszeitungen, z.BPdésse derKurier, dieKleine Zeitungdie
Arbeiterzeitungdas Zentralorgan der Osterreichischen Sozialdeaterk), dad/olksblatt
(das Parteiorgan der OVP), und auch in jenen, dighentlich erscheinen, z.B. die
Wochenpressend dieFurche(die zwar keine Kirchenzeitschrift ist, aber rége
Diskurse als Schwerpunkt wahlt), dieue Frontdie Industriesind die Beitrage zumeist
nicht langer als ein hochstens ein paar Absatzar gibt es vereinzelt auch Ausnahmen,
d.h. ab und zu finden sich auch in diesen Zeiturggerze Artikel, die allerdings eher als

~Miniartikel* (nur 1-2 Absatze lang) bezeichnet wien kénnen, z.B. ,Hippie — Festival*
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(Arbeiterzeitung19. August 1969), ,Das Ende vom Popfl§eiterzeitung20. August
1969), ,Hair“ (Arbeiterzeitung15. Oktober 1969).

Die Lange in der Zeitschriffleues Forumein Monatsblatt fur kulturelle Freiheit und in
der Jugendzeitschrifiallo, ein Monatsmagazin der 6sterreichischen
Gewerkschaftsjugend, reicht von kurzen Erwahnuri@e Zeilen), tber mehrere Absatze
bis hin zu ganzen Artikeln.

Darstellungsweise in den Artikeln

Auch bezuglich der Darstellungsweise ist die Ant deitung/Zeitschrift wesentlich. Da
die Art der Darstellung unter der vorigen TheseDiatail besprochen wurde, wird hier nur
mehr der Titel der Artikel angegeben.

In den Tages — und Wochenzeitungen wird die Hipgtek oft in ein negatives Licht
geruckt und in den meisten Fallen sogar mit Kririiéagin Verbindung gebracht, z.B.
.Der Rest der BlumenkinderDje FurcheNr. 48, 30. Nov. 1974), ,Drogenstichtige sind
Kranke* Kleine Zeitung14. April 1973, S. 16), ,Blumen des Paradies&¥schenpresse
Nr. 34, 23. August 1972), ,Hollywood — Spur nachniR (Arbeiterzeitung19. August
1969), ,Hypnotische Macht'Arbeiterzeitungy. Dezember 1969).

Im Hallo und imNeuen Forungehen manche Artikel kritisch mit dem Hippiephaname
um, z.B. ,Voraussetzungen der RevolutioNeies ForuniNr. 232, April 1973), ,Kino als
revolutionare Anstalt“Neues ForuniNr. 203, Mitte November 1970).

Die meisten anderen Artikel in diesen zwei Zeitgtdm versuchen hingegen ein
objektives und neutrales Bild zu geben. Sie wadlefklaren und nicht verurteilen, z.B.
.unterwegs zur Vielweiberei“Hallo, 1974/12), ,Hair* Hallo, 1971/3).

Besprechung der These

So gesehen kann die These durchaus bestétigt wetelemin den meisten Fallen ist die
Lange und auch die Art der Darstellung der Hippitkwabhangig von den Zeitungen und
somit auch von den betreffenden Leserinnen. Diee$agnd Wochenzeitungen, die auf
den Durchschnittsbirger zugeschnitten sind, komzeeah sich vor allem auf aktuelle
Geschehnisse aus der Politik, der Wirtschaft oder dozialen bzw. familiaren Bereich.
Das Thema ,Hippies* fallt eher unter den Bereicgehdkultur bzw. Subkultur und wurde
nur angeschnitten, wenn es etwas mit aktuellergiigsen oder Problemen zu tun hatte,

wie z.B. steigender Drogenmissbrauch in EuropaMiiason Morde oder Woodstock.
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Die Auseinandersetzung erfolgte sehr undetailliat oft einseitig. Auf der Basis der
Informationen aus den Tages — und Wochenzeitunigendie Hippiekultur sind die
Leserlnnen daher nicht in der Lage, sich ein objektund vollstandiges Bild tber die

Hippies zu machen.

Die ZeitschrifterNeues ForunundHallo haben andere inhaltliche Interessen als die
Tages- und Wochenzeitungen und auch ein anderéiituab

DasNeue Forumals Monatsblatt der kulturellen Freiheit setzt sgekar auch mit aktuellen
Geschehnissen auseinander, tut dies allerdinggeseauf einer informierender als
vielmehr auf einer analytischen und kritischen Eben

Zumeist werden auch komplexe kulturelle Themenudiskt, die in einer Tageszeitung
niemals zu finden waren. Die LeserInnen sind ke@iséerreichischen
Durchschnittsburger”, denn das Verstehen diesétu3son setzt ein konkretes Vorwissen
und spezielle Interessen voraus. Die Leserinnedewvedurch die Diskussionen, Analysen,
Interviews und Kritiken angeregt, selbst Giber ge@ishemen nachzudenken und sich eine
eigene Meinung zu bilden.

Der Umgang mit der Hippiekultur erfolgte daher auctliese Richtung. Die

Informationen dariiber waren meistens sehr neutied sehr kritisch.

DasHallo, eine Monatsmagazin der dsterreichischen Geweakisphigend, hat die
Jugendlichen zum Zielpublikum und widmet sich dakieder ganz anderen
Themenbereichen.

Auch hier werden durchaus aktuelle Ereignisse unblPmatiken besprochen, allerdings
eher solche, die von besonderem Interesse fuudend sind: Modetrends, Konzerte,
Drogenprobleme, Arbeitslosigkeit. Die Hippiekultmird daher auch aus den Perspektiven
beleuchtet, die von besonderem Interesse fir Jligeadind, z.B. die Musik, die Mode

(spezielle die langen Haare), Kommunen der Hippies.
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4.3.4 Regqistrierung der gesellschaftspolitischen Si tuation in den
USA

In den Osterreichischen Zeitungen/Zeitschriften wiirdie Hippiekultur
vereinzelt als direkte Reaktion auf die dominantelkir/Gesellschaft in den USA

wahrgenommen.

Diese These trifft auf elf Zeitungs- und Zeitsctamfartikel zu. Allerdings wird die
dominante Kultur in diesen sehr unterschiedlichelbdmet, charakterisiert und definiert.
Darlber hinaus wird in ein paar Fallen sogar anf dechanismus der Integration
hingewiesen, d.h. das Integrieren von einem odérenen gegenkulturellen Aspekten in

die dominante Kultur.

Bezeichnungen der dominanten Kultur/Gesellschaft

Interessanter Weise werden tiominante Kultur/Gesellschatfie genau diese
Bezeichnungen in den Artikeln verwendet. In dreilégin, ,Immer mehr Stchtige:
Rauschgift mordet die Jugend/dlksblatt 2. August 1970), ,,Grossvater der Gammler*
(Hallo, 1971/5), ,US-Drogenkultur‘Neues ForuniNr. 211/212, Juni/Juli 1971) wird
stattdessen der Begriff ,das Establishment” gewadt in ,Arme Hascher” auArbeit und
Wirtschaft(Oktober 1970) findet sich die Begrifflichkeit ,Keam — und
Leistungsgesellschaft”. In den restlichen sech&@lr wird diedominante

Kultur/Gesellschafhicht benahmt, sondern mit Hilfe von Charakteksstimschrieben.

Charakteristika der dominanten Kultur/Gesellschaft

Dies fuhrt unmittelbar zu der Fragestellung, welCtarakteristika von defominanten
Kultur/Gesellschaftezipiert werden und wie sie daher definiert wird.

In dem Artikel ,Grossvater der Gammle#dllo, 1971/5, S. 31) wird Folgendes uber die
dominante Kultur/Gesellschajeschrieben: ,Das Establishment und die instruntiente
Macht sind letztlich Symptome der Schwéche. Der $dbrvon heute hat Angst. Er
firchtet sich zum Beispiel seine Existenz zu vezhie Und so schafft er sich eine Art von
Festung an, das Establishment, in dem er sich emgabeschutzt und sicher fuhlt.” Hier
wird vor allem ein Grund genannt, warum sich eistgblishment” Gberhaupt entwickelt

und welche Funktion es fur die Menschen erfulltr D&insch nach einem
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,Establishment” entsteht aus existentiellen Angsteraus. Es fungiert als Schutz und gibt
den Menschen offenbar Sicherheit.

~LArme Hascher" Arbeit und WirtschaftOktober 1970) betont wiederum ganz andere
Aspekte: [...] die Konsum — und Leistungsgesellschaft Amerikasimen
unmenschlichen, kral3 kapitalistischen Ziigen*. Mierden besonders die Charakteristika
.Konsum® und ,Leistung” hervorgehoben, von deneadbminante Gesellschaft
Amerikagepragt ist und die sie verunmenschlichten.

In dieser Art wird auch im Artikel ,Schutteres Ha@Neues ForunNr. 197, Mitte Mai
1970, S. 625) uber dadominante Gesellschajeschrieben: ,Bei den Hippies steht [..] das
passive Prinzip des Herausfallens aus den etali€@tdnungsschemata einer Welt, in der
die Veranderung und als deren Teleologie der Edalgarmherzig das Leben
beherrschen.” Hier spricht der Autor Paul Kruntozagr nicht direkt von Leistung, aber
von ,Erfolg®, der in enger Beziehung zu ihr stdim.Grunde werden von der Gesellschaft
nicht nur Leistungen vor allem erfolgreiche Leiggan verlangt. Weiters flhrt er

Lveranderung“ und ,,Ordnung” als zentrale Elememeérdominanten Gesellschaih.

Drogen innerhalb der dominanten Kultur

Neben diesen Charakteristika wird der Aspekt dergen, diesmal nicht innerhalb der
Hippiekultur, sondern detominanten Gesellschatft drei Artikel angesprochen.

In dem schon mehrmals zitierten Artikel ,US — Drogeltur” (Neues ForuniNr. 211/212,
Juni/Juli 1971, S. 16) steht diesbeziiglich folgenge.] insbesondere der 6konomische
Faktor deDrogenhandels der fir die Hippie-Subkultur bestimmend war, bedekeine
echte Diskrepanz zum Establishment, bedenkt madki@momischen Machtfaktor, den
die pharmazeutische Industrieinnerhalb des Establishments darstellt. Auf di@&=esis
ware hochstens eine Differenzierung in legale liedale Drogenkultur méglich.”

Hier wird vor allem die Okonomie im Bezug auf Dragangesprochen. Drogenhandel war
also nicht nur ein Bestandteil d8egenkultur sondern auch delominanten KulturNur

in ersterer auf legaler und in letzterer auf illeg&asis.

In einem Artikel aus deArbeiterzeitung27. Marz 1971, S. 3) ,Mutters kleine bosen
Helfer* wird weniger die Okonomie als vielmehr @gstensive Konsum angesprochen:
~Immer wieder wird auf den tédlichen Kreislauf vgchnellmachern® und

~Schlafmachern” hingewiesen, allerdings nur im Znegenhang mit der Hippie- und
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Gammlerszene. Dal3 in Wirklichkeit Millionen von Msehen in der westlichen Welt, die
in einer burgerlichen, oberflachlich geordneten @mgg leben, schon langst siichtiger
sind als irgendwelche Gammler, die Speed nehmeéimiemand wissen.”
Derdominanten Gesellschafitird hier nicht blo3 der Drogenkonsum, sondern alieh
Drogenabhéangigkeit nachgesagt. Aul3erdem wird hiedev der legale Erwerb von
Drogen innerhalb detominanten Gesellschatwahnt: ,Weil all diese Suchtmittel ganz

legal von groR3en Arzneimittelkonzernen erzeugt weird..].”

In etwas indirekter Form wird die Drogensucht im deminanten Gesellschadtich in
»~Arme Hascher” Hallo, 1970/12) angesprochen: ,Er (gemeint ist der Guifin
Rauschgift) geschieht aber auch in den saubereBew&/orstadten, wo eine Generation
mit allen Anzeichen der Wohlstandsverwahrlosungheéchst, wo Unbehagen an der
Gesellschaft und ein verzweifelter, unartikuliefeotest zum Anlal3 fir die Sucht
werden.”

Hier wird nicht nur erneut der Drogenkonsum in geruberen® Gesellschaft
angesprochen, sondern es werden auch Griinde f8udlig genannt. Diese sind dem
Autor/der Autorin zufolge der Wohlstand, aus demahse sich Verzweiflung und

Unbehagen bilden.

Diese drei Artikel sind ein Beweis dafir, dass deygenkonsum und der Drogenhandel
nicht nur als Taten der Hippies, sondern durchagh als jene dedtominanten

Gesellschaftezipiert werden

Integration von gegenkulturellen Elementen in die d ominante Kultur

Nun soll noch auf jene Artikel hingewiesen werdargenen die Integration der
Gegenkulturoder gegenkultureller Aspekte in @leminante Kultuangesprochen wird.

In dem Artikel ,Auf die Barrikaden?“Hallo, 1970/1) wird genau dieser Mechanismus der
Integration beschrieben: ,,Und schliel3lich: versmigrotest und der Wunsch nach einem
freieren Leben in der westlichen Konsumwelt, werslierbei ,Jugend — Messen“ und
anderem in den allesbeherrschenden Markt inte@tiert

Hier wird angesprochen, dass die Protestkultuierkébnsumwelt integriert wird, wodurch

ihr Protestcharakter entscharft wird bzw. sie ibhlkommen verliert.
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In einem anderen Artikel aus détiallo (1969/12) wird dasselbe nur ausfuhrlicher und
drastischer formuliert: ,Was gestern Protest watrheute Modd...] Hier bliht das
Geschéft - und zwar in doppelter Hinsicht. Es vamdn jene, die der Jugend ihre eigenen
Ideen als Mode zurtickverkaufen, die den Protesgitegren, ihn zu einem modischen
Accessoire machen, das man tragt wie eine neued@wJnd es gewinnen schlie3lich
jene, denen es damit gelingt, den echten revolatemSchwung der Jugend, ihr ehrliches
Engagement aufzufangen.”

In diesen Satzen wird nicht nur angesprochen, diasbominante Kultuder Gegenkultur
ihren Protestcharakter und ihre Bedrohlichkeit Hudie Integration nimmt, sondern auch
noch zusatzlich Geld aus diesem Mechanismus scHaigftiominante Kultueignet sich
die Ideen der Jugend an und verkauft sie an dientlguriick. Sie verdient sozusagen

Geld mit den ,gegenkulturellen Ideen®.

Auch der Artikel ,Musik fur Millionen* Hallo, 1971/9) klart die Leserinnen dartber auf,
dass die ,progressive Musik” mittlerweile in den sikmarkt dedominanten Kultur
integriert wurde. Prominente Schallplattenkonzeralemen sich der progressiven Bands
und Kinstlerinnen an und beraubten sie ihres gedem&llen Charakters und ihrer
Freiheit.Hallo beschreibt die gegenwartige Situation daher folgemdf3en: ,Damit

wollen wir erstens einen Hinweis darauf anbringkaf} das Geschdft.] mit der
sogenannten progressiven Popmusik im besonderélzsireinmal nichts anderes ist als
ein Millionen- und Milliardengeschaft, in dem irsegr Linie das Geld regiert und sonst
nichts.”

In diesem Satz wird wiederholt, was schon im varigetikel angesprochen wurde: Die
dominante Kulturin diesem Fall die Schallplattenkonzerne dieminanten Kultur,
machten sich die gegenkulturelle Musik zu eigena.kainn sie auf diese Weise
kontrollieren und eine Menge Geld mit ihr machewleim sie sie an die Jugend zurtick
verkauft. Nur an der Oberflache wird so getanpalslie progressive Musik noch
unabhangig und frei ware: ,Nur an der Oberflacheest der progressive Popmarkt ein
lebhaftes, wildes, unorganisiertes DurcheinandaerWoabhéangigkeit, Freiheit und Protest
zu sein, in Wirklichkeit braucht man sich nur einwarzustellen, was die Produktion
einer Scheibe kostégt ].*

Der Artikel entlarvt die Unabhangigkeit und Frethaer progressiven Musik als Show, die

nur an der Oberflache inszeniert wird.
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Der Journalist Alfred Springer weist iNeuen ForungNr. 211/212, Juni/Juli 1971)
Uberdies auf die Integrierfreudigkeit der progressiMusikerinnen hin und zieht als
Beweis dafir das Woodstock-Festival hinzu: ,,AbefAsmk.. gemeint ist das
Woodstock-Festival) zeigte ebenfalls eindedég konsumierende Verhalten einer
halben Million Teilnehmer und das manipulierende Vehalten der Popidole, die fur
sich wieder in engem Kontakt mit dem Markt und denMassenmedien und
dementsprechend den Interessen des Establishmenisd”

Alfred Springer spricht hier nicht nur davon, ddssprogressiven Musikerinnen, die bei
Woodstock mitwirkten, bereits im Establishment gntert sind und dieselben Interessen
wie dieses vertreten, sondern deutet aul3erdenmaas,sich das Publikum in diesem Fall
auch sehr wohl integriert. Es konsumiert die vonddeninanten Kultukontrollierte und
gesteuerte Musik. Die Integration wird hier als €eufelskreis beschrieben, dem die

Gegenkultureinfach nicht entkommen kann.

Zuletzt soll noch darauf hingewiesen werden, dass Artikel, die diesen Mechanismus
der Integration ansprechen, aus déatio und demNeuen Forunstammen und kein
einziger aus den Tageszeitungen. Ein Grund dafiintedsein, dass diese zwei
Zeitschriften im Gegensatz zu den dsterreichisdrageszeitungen nicht fir die dominante
Gesellschaft schreiben und sich auch nicht die danten Medien integrieren lassen.

Daher ist es ihnen moglich, einen derartigen Meigimamns aufzuzeigen.

4.3.5 Homogenisierende Namensgebung
Die Osterreichischen Zeitschriften bevorzugen dmméen von der dominanten
amerikanischen Gesellschaft auferlegte Bezeichnutippie” und nicht die von
der Kultur selbst verwendeten Namen ,Flower Childre ,Freak” oder ,Love

Generation®.

Verwendung der Bezeichnung ,Hippie(s)*

Am haufigsten verwenden die Zeitungen/Zeitschritfen Begriff ,Hippie(s)“. Er wird
gleichermal3en von den Zeitungen/Zeitschrifiesues Forum, Hallo, Arbeiterzeitung,
Kleine Zeitung, Kronen Zeitung, Neue Front, Furdheachenpressend Kurier

verwendet.
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Verwendung von ,Hippie(s)” in Kombinationen

Sehr haufig wird die Bezeichnung ,Hippies” aberlaeatweder in Kombination mit
einem anderen Nomen oder mit einem Adjektiv vervegrm B. ,Hippie — Subkultur®
(Neues ForuniNr. 211/212, Juni/Juli 1971), ,HippiekulturNgues ForuniNr. 203, Mitte
November 1970), ,Hippie-Bewegung® (Nr. 195, Anfadgrz 1970), ,vertrdumte
Hippies* Hallo, 1971/2), ,Plastik Hippies‘Hallo, 1971/10), ,langhaarige Hippies*
(Hallo, 1972/7-8).

Diese Art der Begrifflichkeit zeigten, wie die Higs von dem/der jeweiligen
Journalistenin gesehen werden, als Subkultur, algIK als Bewegung, vertraumt oder
langhaarig. Jeder dieser Zusatzbegriffe wirft eideaes Bild auf die Hippies. Interessant
ist, dass der Begriff ,Plastik — Hippies* damalfiee gebraucht wurde. ,Plastik Hippies*
sind laut Baacke (2007, S. 60) jene Hippies, dib sur fur einen kurzen Zeitraum, z.B.
den Sommer, den Hippies anschlossen und daher Jaghten® Hippies sind.
Verwunderlich ist, dass in dem Artikel ,Alles in @wung* Hallo, 1972/7-8) das Adjektiv
.langhaarig” noch extra zu dem Wort ,Hippies” higaitigt wird, zumal das meistens das

Erste ist, was von Hippies wahrgenommen wird.

Verwendung von alternativen Begriffen

Es gibt allerdings auch Artikel, in denen der B&#gHlippie(s)” gar nicht zur Verwendung
kommt. So werden stattdessen Namen wie ,Drop-qisties ForunNr. 197, Mitte Mai
1970), ,Hip — Gegenkultur‘Neues ForuniNr. 203, Mitte November 1970),
.Langhaarige” Hallo, 1970/12), ,Woodstock BewegungHéllo, 1971/2), ,Easy Rider
Generation“ (allo, 1971/2), ,BlumenkinderFurche,30. November 1974),
~Gegenkultur” Kurier, 18. Juli 1970) und ,GammlerHallo, 1971/5 und 1970/10;
Furche,30. November 1974&leine Zeitung14. April 1973;Neue Front13. Februar
1971;Arbeiterzeitung14. November 1970/olksblatt,2. August 1970) verwendet.

Diese Begriffe bringen zum Teil wiederum ganz ndspekte ins Spiel, z.B. Hippies als
Gegenkultur, das Woodstock-Festival, den Film ,Ba&ler”, das Hippie-Symbol
»Blume“ und die langen Haare als ein aul3eres MefklaaHippies.

Um diese Begriffe verstehen zu kbnnen, missen esedlnnen allerdings einen gewissen
Kontext kennen. Sie sollten Bescheid wissen, was/aodstock-Festival ist, den Film

.Easy Rider* kennen und sich etwas unter ,,Gegenkuitorstellen konnen.
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Ein Begriff, der GUberhaupt nur im deutschsprachiganm verwendet wird, ist
.Gammler®. Auf Grund seiner relativ haufigen Vervdemg in den osterreichischen

Zeitungen scheint er den Osterreicherinnen geldeigesen zu sein.

Besprechung der These

Abschlie3end sind drei Punkte zu dieser Theseubatten. Es kann durchaus bestatigt
werden, dass im Grol3teil der verwendeten Zeitungd-Zeitschriftenartikel die von der
dominanten Kultuzugewiesene Bezeichnung ,Hippies” fir das Phanoveewendet

wird. Von den Namen, die von diesgegenkultuiselbst stammen, z.B. ,love generation®,

~Freak”, wird nur ,Blumenkinder” und auch das nehs selten gebraucht.

Die Begriffe, die von den 0Osterreichischen Zeitungeitschriften verwendet werden,
sagen zum Teil sehr viel dartiber aus, welche Agpadh dieser Kultur rezipiert werden
bzw. welche die Zeitungen/Zeitschriften besondersinssheben wollen. Im Fall von
.Langhaarige” wird z.B. sehr stark der auf3ere Asplek langen Haare betont, bei
~Woodstock-Bewegung“ wird vor allem auf das Mus#digal in Woodstock angespielt,
im Begriff ,,Drop-outs” wird auf das Element des sader-Gesellschaft-Aussteigen”
angespielt.

Auch die Adjektive, die oft in Kombination mit ,Hgpe(s)“ verwendet werden, haben
Einfluss darauf, wie die Hippies wahrgenommen werdeB. langhaarig, vertraumt,
romantisch. Schon allein die Namensgebung beestfluse dieses Kulturphdanomen von
den LeserInnen rezipiert wird und mit welchen Aspakund Charakteristika sie die
Hippies verbinden sollen. In manchen Fallen kamszlaschneller Vorurteilsbildung und
zu Verallgemeinerungen fuhren. Beim Begriff ,\Veundte Hippies” Hallo, 1971/2)
konnte das zum Beispiel schnell der Fall sein, darkbnnte implizieren, dass die Hippies

sehr realitatsfern sind und in einer Traumwelt werhn

Als letzten Punkt ist noch darauf hinzuweisen, dasterreich und Deutschland
offensichtlich einen ,eigenen” Begriff fur das Hipphanomen pragten, namlich
-Gammler®. Von wem genau er stammt, vermag ich@ufnd meiner Quellen nicht zu
sagen.

Laut Worterbuch (http://wortschatz.uni-leipzig.defage/; 25. April 2010) ist dieser
Begriff aber negativ konnotiert, denn es werdegdable Synonyme dafir angegeben:
~Aussteiger, Clochard, Faulenzer, Freak, Halbstaikepie, Nichtstuer, Penner, Tramp*.
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Auch unter ,Pragamatikangaben” wird noch einmalligkuf seine negative Implikation
hingewiesen: ,gebr: ugs., oft abwertend”. Das bestass die ,Gammler” von der
Gesellschaft in Osterreich und Deutschland nicliedingt als etwas Positives verstanden

wurden.

4.3.6 Marginalisierung der Hippiekultur
Das Ph&nomen der Hippiekultur wurde insgesamt aishit sehr bedeutungsvoll
eingeschatzt, weshalb ihm die einzelnen ZeitungentZchriften kaum
Beachtung schenken. Dies &ul3ert sich vor allem &r &lrze und der Seltenheit

der Beitrage

Die Beitrdge zum Hippieph&nomen variieren sehreinldinge, die von einer kurzen
Erwahnung Uber ein bis zwei Satze und etwas lar@ssagen bis hin zu einem ganzen
Artikel reicht. Naturlich missen diese Differenziegen bezulglich der Lange immer in

Relation zur Lange des gesamten Artikels gesehetene

Ganze Artikel zur Hippiekultur

Artikel, die sich ausschliel3lich der Hippiekulturdmen, stammen entweder aus dem
Hallo oder aus deArbeiterzeitungund haben immer nur einen Aspekt der Kultur zum
Thema, z.B. Musik, Bands, Musikerinnen, Hippie-kedtoder die langen Haare.

Die betreffenden Artikel aus deHullo sind, z.B. ,Woodstock“Kallo, 1970/10), ,Hair"
(Hallo, 1971/3), ,Musik fur SchlangenHallo, 1971/11), ,Donovan“Klallo, 1969/11),
~Simon & Garfunkel* Hallo, 1969/6), ,Bob Dylan* Hallo, 1969/12 und 1974/9), ,Joan
Baez" Hallo, 1969/9), ,Rollende SteineHallo, 1970/4), ,Beatles“Kallo, 1969/1),
.Blues” (Hallo, 1970/1) und ,2. Rock-Generatiortiéllo, 1971/1).

Allerdings muss darauf hingewiesen werden, dabgimahe all diesen Artikeln die
Hippies selbst gar nicht erwahnt werden. Das l#déde Aspekte, die zwar Teil der
Hippiekultur sind, werden nicht dezidiert als Beslizile der Hippiekultur deklariert. Es
ist aulRerdem ersichtlich, dass die aus #atho stammenden Artikel sich alle vorwiegend
mit dem Aspekt der Musik beschéaftigen. Das magallem an der Leserlnnenschaft
liegen, die grof3tenteils aus Jugendlichen bestahfiir die das Thema ,Musik® sicher

von grof3em Interesse ist.
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Aul3er denmHallo fanden sich auch in dé&rbeiterzeitungnsgesamt vier Artikel, die sich
nur mit Aspekten der Hippiekultur befassen. WahneméHallo die Artikel allerdings ein
bis zwei Seiten lang waren, sind jene ausAtbeiterzeitunghéchstens funf Abséatze lang.
Zwei davon, namlich ,Hippie-FestivalAfbeiterzeitungl19. August 1969) und ,Das Ende
vom Pop* Arbeiterzeitung20. August 1969), setzen sich mit dem Woodstockirads
auseinander. Der Artikel ,Leitfaden fur Hippies: &nan sich durchs Leben schlagt...”
(Arbeiterzeitung2l. August 1969) handelt von einem Londoner ,Higpidrer”, eine Art
Ratgeberbuch.

Langere Passagen/mehrere Absatze zur Hippiekultur

Weitaus ofters widmen Zeitungen/Zeitschriften dggitkultur statt ganzen Artikeln
langere Passagen bzw. ein paar Absatze in einakeArt

Artikel, in denen die Hippies nur passageweise adem bis mehreren Absatzen erwéhnt
werden, sind ,Schitteres HaaNd&ues ForuniNr. 197, Mitte Mai 1970), ,US-
Drogenkultur* Neues ForuniNr. 211/212, Juni/Juli 1971), ,Kino als revolutéme
Anstalt* (Neues ForunNr. 203, Mitte November 1970), ,Ein Phanomen, dasVilelt
beangstigt* Kurier, 18. Juli 1070), ,Der Rest der BlumenkindeFufcheNr. 48, 30.
November 1974), ,Suchtgift — Gefahren fir die JuljdiNeue Front13. Februar 1971)
und ,Immer mehr Stchtige: Rauschgift mordet dieeiualj (Volksblatt,2. August 1970),
.unterwegs zur Vielweiberei“Hallo, 1974/12), ,Hollenengel und Heinzelmannchen*
(Hallo, 1971/2),,Eine Welt voller Vorurteile*Hallo, 1975/11) und , Auf die Barrikaden®
(Hallo, 1970/1).

Ein bis zwei Satze zur Hippiekultur

Artikel, in denen die Hippies blof3 in ein bis zv@&itzen vorkommen, finden sich kaum:
~Hypnotische Macht" Arbeiterzeitungy. Dezember 1969) und ,HairA¢beiterzeitung,
15. Oktober 1969), ,Arme Hascheiéllo, 1970/12), ,Alles in Ordnung“Hallo, 1972/7-
8) und ,Blick in die Tanzschule'Hallo, 1975/2.

Erwé&hnung der Hippiekultur mit nur einem Wort

Als letzte Gruppe sind noch jene Artikel zu erwahrgie die Hippies im Prinzip mit nur
einem Wort erwéhnen, ohne jedoch néher darauf getmn. Diese Art von Artikeln ist

ziemlich haufig und kommt vorwiegend in Zeitscheiftund Tageszeitungen vor:
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~Grossvater der GammlerHallo, 1971/5), ,“Zeit fur Disziplin“ (Neues Forunir.
213/214, August/September 1971), ,Voraussetzungemédvolution® Neues Forunir.
232, April 1973), ,Unrast der Jugendi¢ IndustrieNr. 31, 1. August 1975), ,Wer ist
Timothy Leary” Kronen Zeitungl4. Janner 1973), ,Drogenpapst gegen DrogKnfiér,
14. Janner 1973), ,Blumen des Paradiesé&gchenpressir. 34, 23. August 1972),
.Drogensichtige sind KrankeK(eine Zeitungl4. April 1973), ,Die Auflehnung ist nach
innen gekehrt*Presse4./5. September 1971), ,Hollywood: Spur nach Rom?*
(Arbeiterzeitungl9. August 1969), ,Junge Leute von heut&fheiterzeitungl4.
November 1970), ,Polizei schweigt — Anwaélte redéhtbeiterzeitungs. Dezember
1969) und ,Das Tate-Bianca-Massaker vor den Gesadven“ @Arbeiterzeitung24. Juli
1970).

Besprechung der These

Bezuglich der These ist durchaus zutreffend, dasdHippiephanomen in den
untersuchten Zeitschriften/Zeitungen eher wenigsaddtung fand.

Allerdings ist es hier auch wichtig zu differenger Ganze Artikel sind in der
Jugendzeitschrifitlallo und der Tageszeitur@rbeiterzeitungeu finden. Die bis zu zwel
Seiten langen Artikel indallo setzen sich vor allem mit dem musikalischen Asplekt
Hippiekultur, sprich Musik/Bands/Musikerinnen, anseder. Allerdings tut es dies, ohne
einen direkten Bezug zu der Hippiekultur herzustell Die zwei Artikel in der
Arbeiterzeitungsind in Relation zu denen ikfallo sehr kurz, namlich hochstens funf
Abséatze lang. Beide widmen sich dem Woodstock-FaistDie Arbeiterzeitungvidmet
sich in diesem Fall wohl nur deshalb der Hippielwyltveil Woodstock offenbar ein derart
gigantisches und vor allem aktuelles Ereignis war,dessen Berichterstattung nicht

einmal die Tageszeitungen herum konnten.

Haufiger als ganze Artikel sind langere Absatze kiindere Erwdhnungen in Artikeln, die
sich mit einer Thematik auseinander setzen, die ¥erbindung zu der Hippiekultur
aufweist, z.B. Drogen, Kommune, Jugendkulturen,riésaManson Morde. Die
Information, die die Leserinnen in diesen Falleeridie Hippies erhalten, ist sehr minimal
und meistens einseitig. Die Leserlnnen konnen micihit einmal anndhernd ein objektives
Bild machen. Diese kurzen Informationen sind ehabitahrheiten und fihren schnell zu

Verallgemeinerungen in Bezug auf das Hippiephdnomen
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Die vorwiegende Kirze und Ungenauigkeit in der 8@erstattung sowie die Tatsache,
dass kein einziger Artikel gefunden wurde, der sighvielfaltige Weise mit der
Hippiekultur auseinander setzt, deuten daraufdass die Hippiekultur nur von
peripherem Interesse in Osterreich war. Meistenslevaur tiber die Hippies berichteten,
wenn sie mit aktuellen Problematiken (steigendergenkonsum) und Ereignissen
(Woodstock-Festival, Charles Manson Morde) in Viedioing standen, bzw. gebracht

werden konnten.

4.4 Schlussfolgerungen

Dieser Teil dient der Diskussion der wichtigstegdhnisse aus der Recherche sowie der
Aufstellung von Hypothesen und dem Anfihren von Nbdceiten zur weiteren

Forschung auf diesem Gebiet.

Die Ergebnisse lassen viel Spielraum fir Spekutdbeztiglich der dahinter stehenden
Absichten, die die 6sterreichischen Medien danitokgten. Schliel3lich hat jede
Zeitung/Zeitschrift mit ihrer Darstellung und Bérterstattung ein bestimmtes Ziel vor
Augen. Dies ist auch auf das Phanomen der Hippaeknicht auR3er Acht zu lassen.
Dieser Teil bietet nun den notwendigen Raum, unmdiglichen Intentionen der

verwendeten dsterreichischen Printmedien zu belsprnec

Es hat sich aus der Recherche klar herauskristallislass die Hippies sehr haufig in
Verbindung mit der Drogenthematik erwahnt wurden.

In diesen Fallen dienen sie als Stindenbock, oftstalk/ertretend fur die amerikanische
Jugend, in der der exzessive Drogenkonsum seingprirg hatte. Es wird damit
suggeriert, dass dieses Ubel nicht aus Europagsomdis den USA stammt und die
Jugend in Europa nie in die Versuchung geraten Wéwgen zu nehmen, hatten die
Amerikaner nicht damit angefangen.

Im oben genannten Fall geht es vordergriindig gdnt miarum, die Hippies in ein
negatives Licht zu riicken, sondern eher den USA/drantwortung fir das
Drogenproblem zuzuschieben.

Dennoch hat vor allem die Haufigkeit, mit der digpies in Verbindung mit Drogen
gebracht werden, - ob nun beabsichtigt oder niclich den Effekt, dass diese Kultur

ausschlief3lich mit Drogen assoziiert wird. Den lkseen werden die néheren Grinde fur
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den Drogenkonsum der Hippies sowie andere weskathAspekte dieser Kultur
vorenthalten. Was ubrig bleibt, ist ein Bild depblies als Drogenabhangige und -dealer.

Des Weiteren kam bei dieser Recherche herausdaasBppies vorwiegend mit
kriminellen Aktivitaten, z.B. den Manson Morden,dgenkonsum/-handel, in Verbindung
gebracht wurden. Bei weiterer Forschung, hattewechutlich gezeigt, dass die
Hippiekultur generell erst in das Blickfeld des riadeh Interesses in Osterreich gertickt
war, nachdem sich der Drogenkonsum unter Jugerailizhi einer aktuellen Problematik
entwickelt, sich die Manson Morde ereignet hatted das Altamont Festival, ein
Negativbeispiel fur ein Free-Festival, Uber die Béllgegangen war.

Die Zeitungen waren nicht an den positiven AspekiienHippiekultur interessiert, denn
die Leserlnnen sollten nicht mit dieser Kultur sytipsieren, sondern von ihr
abgeschreckt werden. Dies zeigt sich auch in eidikel der Arbeiterzeitung Uber das
Woodstock-Festival, in dem nur die negativen Vorkamsse in den Vordergrund geriickt
wurden. Bei weiterer Recherche wiirde diese ArB¥gichterstattung wohl auf den
Grol3teil der Zeitungen zutreffen. Vor allem gegearider 6sterreichischen Jugend sollte
die Kultur der Hippies nicht attraktiv gemacht, dem damonisiert werden.

Uberdies fiihrte die Recherche zu dem Ergebnis,diadsippiekultur nur in sehr seltenen
Fallen als Reaktion auf die dominante Kultur bzie.gegenwartige politische,
gesellschaftliche und 6konomische Situation der Wisden 1960ern dargestellt wurde.
Dadurch wurde jener Aspekt des Protests der Hipittiek der im Grunde Ausdruck fir
die Unzufriedenheit der amerikanischen Jugend awegsgeblendet. Auch weitere
Forschung wiirde an diesem Ergebnis vermutlich sightlern, denn dahinter steckt eine
klare Absicht:

Die Medien wollten mit dem Zuriickhalten dieser ldngrundinformationen vermeiden,
dass die osterreichische Jugend oder generellstar®icherinnen sich womdaglich mit
den Hippies identifizieren und folglich auch anfangiber die gegenwaértige Situation in
ihrem eigenen Land nachzudenken, woméglich dadumezhfrieden werden und ebenfalls
»-aus der Gesellschaft aussteigen®, gegen die darter@esellschaft protestieren oder sich
dagegen auflehnen.

Somit sollten diese moglichen Gesellschafts- undeGaionskonflikte in Osterreich

vermieden werden.
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Sehr Kklar zeigte sich, dass die Benennung diesk#arigbhanomens in den dsterreichischen
Zeitungen weitgehend homogen war. Diesem Umgangi@niNamensgebung unterlag die
Absicht, das Phanomen fassbarer zu machen.

Die Leserinnen merkten es sich so leichter, unitigteitig wurde ihnen damit suggeriert,
dass nicht viel hinter der Hippiekultur steckte @il einfach gestrickt, unbedeutend und
unkompliziert war.

Darlber hinaus war der Grof3teil der Berichterstattworwiegend negativ. Die
homogenisierende Namensgebung erleichtert die Direaimg und den
Sundenbockmechanismus. Die beabsichtigte Assozigtippie = negativ und kriminell*
gelingt auf diese Weise viel eher, als wenn esligses Phanomen zehn verschiedene

Bezeichnungen gabe. Je einfacher gestrickt, unetftilziender.

Generell konnte der Schluss gezogen werden, dasdigdpieph&dnomen von peripherem
Interesse fir die Zeitungen in Osterreich war. Peigt sich vor allem in der Kiirze der
Beitrage, der oberflachlichen Darstellungsweiseisamwder Seltenheit der
Berichterstattung. Zu diesem Ergebnis wirde auch giol3flachiger angelegte Recherche
fuhren.

Fir die Tageszeitung waren die Hippies nur danrlengnswert, wenn sie mit den
aktuellen Geschehnissen in Verbindung standen. @sten entsprachen sie eher nicht dem
Interessensgebiet, das sich bei Tageszeitungenegend aus Politik, Wirtschaft,
kriminellen Aktivitaten, Kultur und Gesellschaftsammensetzt. Zuséatzlich liegt der
Schwerpunkt auf Ereignissen, die in Bezug zu Oasihirstehen oder sich in diesem Land

selbst zugetragen haben. Die Hippiekultur fiel daofneher selten hinein.

Ebenso erwdhnenswert ist die Tatsache, dass decleftenHallo und dasNeue Forum
im Gegensatz zu den restlichen Zeitungengrof3e leiffeen in der Darstellungs- und
Herangehensweise aufweisen. Beide verfolgen imiBexichten die Absicht, Gber das
Hippiephanomen aufzuklaren, es kritisch zu hinsgyén, Widerspriuche aufzuzeigen und
den Leser/die Leserin dazu anzuregen, sich selmestMeinung zu bilden und sich weiter
daruber zu informieren.

Die Begriindung dafur liegt im Zielpublikum. WéhresaksHallo Jugendliche, im
speziellen die Arbeiterjugend, und d¥ésue Forundie gebildeten, liberalen Schichten
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anspricht, so sind die Tageszeitungen teilweise w&ma mittleren bis zum rechten
politischen Lager anzusiedeln und schreiben fubesit gefachertes Publikum.

Nachdem die wichtigsten Erkenntnisse aus der Relbbatiskutiert wurden, mochte ich
nun auf weitere Forschungsmoglichkeiten auf die€ahiet hinweisen.

Wie eben angedeutet, ware die Frage nach der Biffein der Berichterstattung durchaus
in einem breiteren Kontext noch aufklarungsbediirfiler Fokus misste sich auf
verschiedene Arten von Zeitungen/Zeitschriften,sioh im Wesentlichen im
Zielpublikum, in der politischen Gesinnung, der Figkeit der Erscheinung, in den
Herausgeberinnen und den Journalistinnen untexaheiichten. Unterschiede wirden
sich im Zugang zu diesem Phénomen, in der Darstglweise der Hippiekultur sowie im
thematischen Schwerpunkt bzw. dem gewahlten Adpestiiglich der Hippies (z.B.

Musik, AuReres, Drogen, usw.), zeigen.

Besonders interessant ware es, die dsterreichiskhgandzeitschriften in genauer in
Augenschein zu nehmen und diese untereinanderrgleiaen. Da inHallo tendenziell
relativ viel dariiber zu finden war, ist es nahedied, dass dies auch in anderen
Jugendzeitschriften der Fall ist. In diesen Zeit$en wére es zielfihrend, die
Darstellungsweise, die Perspektive und die Wahlkdggekte zu untersuchen. Wenn
vorhanden, kénnte auch die Analyse von in den Jggtschriften abgedruckten Fotos
und Bildern der Hippies zu interessanten Ergebnififieren: Wie werden die Hippies

dargestellt bzw. inszeniert? In welches Bild werdenHippies dadurch gertuckt?

Eine weitere Moglichkeit wirde der Aspekt der Hgdllode bringen: Inwieweit fand hier
ein kultureller Transfer statt? Welche Elementedeariibernommen, welche nicht? Was
wurde alteriert? Was geht durch die IntegrationHippie-Mode in die dominante
Gesellschaft verloren? Inwieweit beeinflusst diesSichtweise auf die Hippies?

In diesem Fall wirden sich Mode-, Frauen- und Jdgergazine als Quellen eignen, denn

in diesen nimmt Mode oft einen bedeutsamen Stebenein.

Des Weiteren konnte die Auseinandersetzung mit Beandes Hippies, das dem Wandel
der Zeit unterliegt, als Forschungsschwerpunkttgéesesrden: Wie wurden die Hippies
anfanglich (also in den 1960ern) rezipiert und énelerte sich die Wahrnehmung und

Darstellung im Laufe des 20. bzw. 21. Jahrhundétte?und was schreiben die
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Zeitungen/Zeitschriften heute dariber? Wodurch wutel Wandlungsprozess ausgelost?
Was sind mogliche Grinde daftr?
Diese Fragestellungen kdnnen auf jegliche Art veituhgen/Zeitschriften/Magazinen

angewandt werden.

Die zukinftige Forschung kénnte sich auch der Reaeples dsterreichischen
Hippiephanomens widmen. Im Laufe der Recherch® &tie einige Male auf
,osterreichische Hippies®, die von den Zeitungen,@ammler* bezeichnet wurden. Es
ware daher interessant herauszufinden, wie grafe @eene in Osterreich war, was iiber
sie geschrieben wurde und ob die Zeitungen zwisiirean und den ,amerikanischen
Hippies* unterschieden. Auch in diesem Fall sindsEbungsfragen nach der Art der
Darstellung, der Inszenierung, dem vermittelter Bidglich und zielfihrend.

Diese Thematik konnte naturlich auch in eine an&ecatung gefiuhrt werden, und der
Fokus muss nicht unbedingt auf dessen RezeptigarlieEs wére generell interessant, die
»osterreichische Hippieszene” zu untersuchen: Gatiree? Wann ist sie ca. entstanden?
Handelte es sich dabei um ein Massenphanomen bdeum eine kleine Gruppe, die im
Untergrund fungierte? Was haben die Gammler inr@seh mit den Hippies in den USA

gemein? Wo liegen die Differenzen?
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5 Schlusswort

Als Abschluss sollen die wichtigsten im Zuge die&dyeit gewonnenen Erkenntnisse
zusammengefasst, sowie auf mdglichen Forschungdgb&daden diese Arbeit als
Ausgangspunkt oder Anstol3 dienen kdnnte, hingewieseden.

Folgende Ergebnisse wurden im Rahmen dieser Aebailt:

Die Vielfaltigkeit ist ein wichtiger Bestandteil delippiekultur und soll daher in keinem
Fall ignoriert werden.

Sie liegt den Motivationen, mit der sich die Menselier Hippiekultur anschlossen, zu
Grunde. Des Weiteren ist Vielfalt auch dahingehemdgmstritten, wenn es um die
Aneignung der verschiedenen Aspekte der Kultur.deitht jeder Hippie reprasentierte
alle Aspekte der Kultur, sondern traf diesbeztigéote individuelle Auswahl. Dadurch
begriindete jeder/jede eine eigene Version des éBppetztlich ist Vielfaltigkeit auch
beziglich der Ernsthaftigkeit, mit der sich jemaleser Kultur verschrieb, zu beachten:
Einige stiegen vollkommen aus der Gesellschaft aumssich ausschliel3lich der
Hippiekultur zu verschreiben, andere wollten sie&in wenig kennen lernen und wurden

nur flr einen begrenzten Zeitraum, z.B. die Somenimh, zum Hippie.

Mit Blick auf die vier kulturellen Aspekte (Altertige Lebenskonzeption, Drogen, Musik
und Stil & Inszenierung) konnte bewiesen werdessahe Hippiekultur als eine direkte
Reaktion auf die dominante Kultur zu sehen ist. Reispiel entstand das
Experimentieren mit alternativen Gemeinschaftsformes der Ablehnung der
patriarchalen Familienstruktur, die in der domimenGesellschaft vertreten wurde, heraus.
Die Suche nach spiritueller Erfullung kann als Reakauf die materielle Orientierung
innerhalb der dominanten Kultur gewertet werden.

Um also die Hippiekultur, ihre Entwicklung und iGdarakteristika, ausreichend

verstehen zu kénnen, ist die Berlcksichtigung di@&ezugs essentiell.

In Bezug auf die vier Aspekte konnten auch Paitdteih zu anderen Subkulturen
nachgewiesen werden. Die Hippiekultur setzt sighm#ch aus Elementen zusammen, die
teils neu sind, teils auf anderen Subkulturen bemubie Abgrenzung mittels Drogen
sowie das Naturbewusstsein und die Ablehnung vama@evaren auch schon bei den

Beatniks zu finden. Dies beweist Uberdies, dassigipiekultur nichts Isoliertes,
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Abgegrenztes ist, sondern durchaus flieRende Gnenzanderen Gegen- und Subkulturen
bestehen.

Dass diese Kultur kein vollkommenes Gebilde ishoswn auch Widerspriche und
Unstimmigkeiten zu ihren Bestandteilen gehérendewuch anhand der kulturellen
Aspekte veranschaulicht. Beispiele daflr warerPdaklamation des Slogans ,Peace &
Love*®, der Respekt und Gleichberechtigung beinhalé¢, wahrend Schwarze bei ihnen
kaum -laut Mayr (2000, S. 28) zu nur ca. 2% - \&tein waren.

Die sexuelle Befreiung, fur die sich auch die Hgspu.a. aussprachen, brachte nicht far
jeden/jede und nicht in jeder Hinsicht FreiheiténdRtenteils war die Hippiekultur sogar
durchwegs homophobisch und sexistisch.

Die Funktion der Droge als Abgrenzung, Ausdruck giksgenkulturellen Protests und der
Befreiung von den Zwangen der dominanten Geseltsia@benso ein Paradoxon.
Einerseits waren Drogen Ausdruck eines Protestieranseits hinderte sie die Hippies
auch daran, aktiv etwas an der gegenwartigen ituati verandern. Waren die Drogen
daher nicht eher eine bequeme LOsung fur die Uredénheit und Probleme, durch die sie
sich in eine ,andere Welt“ flichten konnten, wo lsggnerlei Verantwortung tibernehmen

mussten?

Letztlich widerlegen die Vielfaltigkeit, die Beztiga der dominanten Kultur, die
Parallelitaten zu anderen Subkulturen und die VElgiche sowie Unstimmigkeiten das
Konstrukt der Hippiekultur als etwas in sich Abgdsssenes, Einheitliches und Isoliertes.
Es ist also nicht méglich DIE Version des Hippiesalistellen, dazu ist die Hippiekultur,

und Kultur im Allgemeinen, etwas viel zu Komplexewd Vielschichtiges.

Bezuglich des zweiten Teils dieser Arbeit, in dierRezeption der Hippiekultur in
Osterreich untersucht wurde, lassen sich folgentiiiSse ziehen:

Die vier kulturellen Aspekte (Alternative Lebenskeption, Drogen, Musik, Stil &
Inszenierung) werden in den Zeitungen/Zeitschriftenst isoliert voneinander behandelt
und es wird kaum eine Verbindung untereinanderdstegjt.

Die Art der Darstellung variiert von negativ Ubeitikch und hinterfragend bis zu objektiv
und beschreibend. Sie ist Uberdies abhéngig voAdeter Zeitung/Zeitschrift. Immer
wieder wurden die Hippies auch mit Kriminalitat\ierbindung gebracht.
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Alles in allem wurde nicht sehr haufig Gber die plgs berichtet und wenn, dann zumeist
nur in der Lange von 1-3 Satzen oder einem Abgz.bestatigt, dass diese Thematik
von peripherem Interesse in Osterreich war.

Der Bezug zur dominanten Gesellschaft wurde veedtimezipiert, wobei diese auf sehr
unterschiedliche Art bezeichnet und charakterisientde.

Alles in allem konnten die 6sterreichischen Lesaemsich auf Basis der hinzugezogenen

Artikel kein ausfuhrliches Bild von der Hippiekuttmachen.

Zuletzt soll noch auf Forschungsmaoglichkeiten,ididieser Arbeit nicht verwirklicht
werden konnten, hingewiesen werden. Sie demonrstridie Notwendigkeit der Forschung
in diesem Themengebiet und dienen als Anregungeiierer Forschung.

Einige Aspekte konnten in dieser Arbeit nur angagtdn, im kleinen Rahmen oder gar
nicht besprochen werden.

Im Rahmen der ,Alternativen Lebenskonzeption* k@merstmals die wichtigsten Werte
und die Lebensweise der Hippies in Bezug zur domi@raKultur geklart werden.

Dadurch war es allerdings nicht mdglich, die eineal Bestandteile dieser
Lebenskonzeption im Detail zu behandeln. Sei esdasninteresse fur fernostliche
Religionen, die Individualitat oder der Grundsatzake Love not War“, sie alle bieten
genldgend Raum zur weiteren Vertiefung.

Besonders die Hippiekommunen, um die sich vielehdgtranken, konnten in diesem
Zusammenhang nur sehr oberflachlich behandelt werigf die vielen unterschiedlichen
Arten konnte nicht tiefer eingegangen werden. Inaugeauf die verschiedenen Strukturen,
die Motivationen und Ideen hinter den unzahligepéryder Hippiekommunen bestiinde

daher noch durchaus ein Klarungsbedarf.

Auch das Kapitel ,Inszenierung & Stil* nahm in déeArbeit eine eher kleine Rolle im
Vergleich zu den andern drei Aspekten ein. AuRertd@ndas Gewicht letztendlich mehr
auf Stil als auf Inszenierung.

Zur weiteren Erforschung dieses Themenfeldes wéseHinzuziehen von Bildquellen
empfehlenswert. Diese kbnnten noch mehr Detaildern Stil und der Inszenierung
liefern. Hierbei ware es wichtig, auf die Autheitiz der Bilder zu achten. Es béte sich
hier auch die Moglichkeit, auf die spatere Kommeargierung des Hippie-Stils Bezug zu

nehmen.
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Ein weiterer interessanter Ausgangspunkt wére adluss der Hippiekultur auf
nachfolgende bzw. spatere oder sogar heutige Swinknl Besteht Uberhaupt ein Bezug?
Was wurde Gbernommen? Welche Aspekte wurden wefi@ng und inwiefern wurden

sie weiter entwickelt? Warum wurde einige Ubernomynaadere nicht?

Forschungspotential findet sich aul3erdem im Vagiargichtum der Hippiekultur. In
dieser Arbeit richtete sich der Fokus auf die Hgspim geographischen Raum der USA.
Hippies gab es aber auch in anderen Landern, wbdaich unterschiedliche Versionen
dieser Kultur ergaben. Dies fuhrt zu vielen offefr@gagen: Wie sahen die Hippiekulturen
in anderen Landern aus? Gibt es Parallelen zu dgpids in den USA? Worin liegen die

Unterschiede?

Auf dem Gebiet der Rezeption der Hippiekultur irtédsich gibt es auf jeden Fall noch
Forschungsbedarf. Schliel3lich liefert diese Arbeitin einem sehr beschrankten Ausmarf3
Erkenntnisse dazu. Dies ist vor allem auf die bezfiee Anzahl der Quellen, die daftr
hinzugezogen wurden, zuriickzufuhren.

Bei einer weiteren Forschungstatigkeit in diesenRing ware es daher vonnoten, die
Quellenwahl einer Systematik zu unterwerfen. Mengiinte sich auf mehrere
Zeitungen/Zeitschriften in einem bestimmten Zeitnain konzentrieren und dann aber in
jeder einzelnen Ausgabe nach Artikeln zu den Hppigchen. Dies wiirde zu
stichhaltigeren Ergebnissen fihren. Dabei warau8grmem wichtig, méglichst
unterschiedliche Arten von Zeitungen/ZeitschrifenRate zu ziehen. Diese Unterschiede
konnen sich auf das Zielpublikum, die politischee@tierung oder auf die Haufigkeit der
Erscheinung (taglich/wéchentlich/monatlich) beziehe

Auf diese Weise kdnnten die Ergebnisse miteinamdeglichen und die bestehenden

Unterschiede demonstriert werden.

Je grof3flachiger die Forschung angelegt wird, id.Bezug auf die Anzahl
Zeitungen/Zeitschriften und den zu untersuchendstrtaim, umso mehr lief3e sich auch
statistisch darstellen. So ware es mdglich herdunslen, wann die Rezeption der
Hippiekultur angefangen hat, der Hohepunkt erretalvide und die Berichterstattung

wieder abgeebbt ist.
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Zudem konnte herausgefunden werden, welche ZeitdAgeschriften sich am meisten
daflr interessierten und warum? Des Weiteren waaieh von Interesse zu erforschen, in
Verbindung mit welchem Themenfeld die Hippies amfiggten erwahnt wurden.
Ansonsten gabe es auch noch ForschungsmaoglichkeitBereich der Methodik. Gerade
wurde auf die statistische Herangehensweise in @aatidie Rezeption der Hippies in
Osterreich hingewiesen.

Es lieRe sich aber auch anhand von Bildquellen digeRezeption wie auch Uber den
schon vorher erwahnten Aspekt Styling und Inszenigieles herausfinden.

Einen weiteren methodischen Ansatz wirden die Béusigen von Hippies im Fernsehen,
in Filmen oder Werbungen bilden. Diesbeziiglich kérmensch heutige mit damaligen
Prasentationen vergleichen und auf die Rezeptitersunchen. Auch andere Fragen
wuirden sich aus einem derartigen Ansatz ergebeav&rden die Hippies im Fernsehen
dargestellt? Welche Elemente werden in den Vordedygeruckt, welche gehen verloren?
Welche Absicht wird mit der Darstellung verfolgtWher Zweck steht dahinter?

Die Literatur Gber Hippies kdnnte auch in einem@n@&n Rahmen verglichen werden:
Wer schreibt was? Zu welchem Zweck? Bestehen diéglieh Unterschiede zwischen

der amerikanischen und der européaischen Literailofiegen die Widerspriche? Wo

erlangt mensch gréRtenteils Ubereinstimmung?

So gesehen konnte im Rahmen dieser Arbeit nichvieles geklart und belegt werden,
sondern es wurden auch neue Fragen aufgeworfeny dieiterer Forschung auf dem

Gebiet der Hippiekultur motivieren sollen.
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Anhang

Zusammenfassung

Das Thema dieser Arbeit idas Phanomen der Hippiekultur, das mit Hilfe zweierlei
Quellen untersucht wird, namlich die Sekundarliierand Osterreichischer
Zeitungen/Zeitschriften.

Wahrend die Blcher vornehmlich aus dem unmittetb@estraum und von deutschen,
Osterreichischen, amerikanischen und britischefrfidgserinnen stammen, sind die
Zeitungen/Zeitschriften auf die Jahre 1967 — 197& auf den geographischen Raum
Osterreich begrenzt.

Die Arbeit gliedert sich in zwei Teile:

Der erste Teil versucht auf Basis der Sekundaaliterverschiedene Aspekte der
Hippiekultur darzustellen, wahrend im zweiten Tkéd Rezeption der Hippiekultur in

Osterreich mit Hilfe der Zeitungen/Zeitschriftertensucht wird.
Um das Themenfeld ,Hippie“ einzugrenzen, wurden Bexspektiven gewahlt:

1) Kultur der Hippies
Der Fokus liegt auf den kulturellen Aspekten deggditphanomens.

2) Hippiekultur als Gegen- bzw. Subkultur
Die Hippiekultur wird in Bezug zu einem Counterpalér dominanten Kultur,
gesetzt und somit als Reaktion auf die dominantéuKoder als Alternative zu

dieser verstanden.

3) Hippiekultur in den 1960ern in den USA
Da das Hippiephdnomen sehr weitlaufig war, wurdsrzaitliche Begrenzung die

1960er — Jahre und als geographische die USA gewahl

Inhaltlich gesehen widmet sich danste Teilzunachst der Entwicklungsgeschichte der
Hippiekultur in den USA sowie den unterschiedlicl&ppietypen. Im Anschluss daran
werden die unterschiedlichen Bezeichnungen fuHipgiephanomen erlautert.

Schlief3lich wird auch auf andere Subkulturen, died®n Hippies in Verbindung stehen

und die in etwa zur selben Zeit bzw. ein bisschmrodin den USA auftauchten,
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eingegangen. Insbesondere werden die Parallelitéteétnterschiede unter den
Subkulturen beschrieben.

Der zweite Themenkomplex im ersten Teil setzt snhvier kulturellen Aspekten der
Hippies auseinander: der Alternativen Lebenskonaeptien Drogen, der Musik, der
Inszenierung & Stil.

Unter dem Punkt ,Alternative Lebenskonzeption* wid Uberblick tiber Werte,
Einstellungen, Ansichten und Lebensweise der Hgppegeben.

Jeder Teilaspekt wird fur sich beschrieben undudierschiedlichen Ansichten und
Beschreibungen der verwendeten Autoreninnen weardeglichen. Dartber hinaus wird in
jedem Fall die Frage aufgeworfen, auf Reaktion wbsech der Wert/die Einstellung ect.
entwickelt hat oder als Alternative, wozu er/sighssieht.

Das Kapitel ,Drogen” setzt sich mit verschiedenespékten bezuglich der Drogenkultur
der Hippies auseinander. Zunachst werden die pgtatéDrogen in der Hippiekultur,
Cannabis und LSD, aus naturwissenschaftlicher $otf#mische Zusammensetzung,
Wirkung, Konsumierung) erlautert sowie deren Gedulei und Tradition besprochen. Im
Anschluss daran liegt der Fokus auf dem Zweck werdrlinktionen, die diese Drogen
innerhalb der Hippiekultur einnahmen. Als Abschlugsden der Abgrenzungscharakter
der Drogen sowie die Drogenkultur der dominantesgBschaft diskutiert.

Unter dem Titel ,Musik” werden zuné&chst die von déippies bevorzugten Musikstile,
Folk, West Coast Rock, Progressive Rac#Psychodelic Roc&rlautert. Danach werden
der Stellenwert von Musik innerhalb der Hippiekukowie die Integration (sprich die
Eingliederung) der gegenkulturellen Musik in dierdoante Kultur besprochen.
»Inszenierung & Stil* der Hippies bezeichnet deerten kulturellen Aspekt. In diesem
Kapitel geht es im Wesentlichen um die AuRerlictdider Hippies. Die wichtigsten
Charakteristika, die Art und der Zweck der Kleidwsuyvie die tiefere Bedeutung der
langen Haare werden erlautert. Als letzter Punkdlwoch die Infragestellung der
Geschlechterrollen in Bezug auf die AuRRerlichkelbesprochen.

Im zweiten Teil dieser Arbeit wird die Rezeption der amerikaniscHgpiekultur in
Osterreich erforscht. Als Grundlage wurden Quedias drei Archiven (Archiv der
Arbeiterkammer Wien, Archiv der Sozialen Bewegungéen, Arbeiterzeitung-Online-

Archiv) verwendet. Im Prinzip handelt es sich daleifolgende Zeitungen und
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Zeitschriften:Neues Forum, Hallo — Der jugendliche Arbeiter, Atbezeitung, Presse,
Wochenpresse, Kurier, Furche, Neue Front, Volkspble Industrie, Kronen Zeitung

Die Rezeption wurde auf der Basis von Thesen uaddstellungen, die auf Grundlage des
ersten Teils entwickelt wurden, untersucht.

Sie beziehen sich auf die Darstellungsweise depielultur, die Lange der Artikel zu
dieser Thematik, die rezipierten Inhalte, die Regising der gesellschaftspolitischen
Situation in den USA, die Namensgebung dieses Phéns und das generelle Interesse

der 6sterreichischen Medien an den Hippies.
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