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Einleitung

Metallica ist eine der bekanntesten und kommerziell erfadgsten Bands der jingeren
Rockgeschichte. Begonnen als unbekannte Bandidignfeld einer in der Entstehung
begriffenen Subkultur (im Nachhinein als ,Thrash téde bezeichnet) ihre ersten
Schritte unternahm, steht die Band heute im Jafhf28Iso rund 30 Jahre spéter, an
einem Punkt, an dem sie auf fiinf Nummer 1 Afbeine Vielzahl an Auszeichnungen
(inklusive der Aufnahme in die ,Rock’n’Roll Hall dfame®) und riesige, ausverkaufte
Tourneen durch fast alle Kontinente verweisen kamnEall vonMetallica erscheinen
aber besonders die ersten Jahre der Karriere @meganz eigenen Licht.

Die letzten beiden Album-Vero6ffentlichungen der rdaB003 und 2008 wurden zum
Teil kontrovers diskutiert, von Fans wie von Krérk - wahrend das 2003er Album
St.Angervon Vielen eher negativ aufgenommen wurde, erflds 2008er Werbeath
Magnetic vergleichsweise sehr viel Ldbmeist verbunden mit der Freude, dass die
Band nach langen Jahren des Experimentierens aclyetin endlich wieder zu ihren
Wurzeln zurtickkehrt. Was aber sind diese Wurzehs weichnet die Musik der ersten
Jahre aus?

An dieser Stelle fallt immer wieder ein Begriff: hilash Metal“. Zusétzlich also zu der
mystifizierenden Verklarung, mit der die Anfangenvberihmten Bands oft gern
gesehen werden, existiert detallica offenbar auch ein Nimbus, der die Musik dieser
Phase umgibt. Es ist dieser Nimbus, der neugieaghty sich ndher mit den ersten vier
in dieser Zeit veroffentlichten Alben zu besché&tigund sich zu fragen: Gibt es etwas,
das diese Musik charakterisiert? Was ist es, dasedMusik charakterisiert? Und
nachdem es hier um die Musik geht, und nicht um gimschuld vor der
Kommerzialisierung“ oder die soziologischen Aspekegner Subkultur, ist es
gerechtfertigt, sich dezidiert mit der Musik die$ghen Periode auseinanderzusetzen,
und genau auf diese intensive AuseinandersetzuhgleniMusik lege ich den Fokus
dieser Arbeit.

Im ersten Kapitel wird die Geschichte der Bavidtallica in groben Zigen dargelegt.
Besonderes Gewicht fallt dabei auf die Grindungsphdie Verotffentlichungen der

Alben sowie das Ausmald der Tourneeaktivitdten. Dsblé deutlich gemacht werden,

Y In den USA, Billboard Charts, Kategorie Billbo&@0,
http://www.billboard.com/#/artist/metallica/charistory/5199?f=305&g=Albums, Stand 15. Juni 2010.
2 hierbei stiitze ich mich einerseits auf meine Eiongen an die Reaktionen in meinem (zu dieser Zeit
Metal-affinen) personlichen Umfeld, und anderessaiif die von mir untersuchten Album-Rezensionen,
siehe diesbezlglich die Kapitel 2.3.11 und 2.3.12.
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dass sich das erste Jahrzehnt der drei3igjahrigexdgschichte in mehrerlei Hinsicht
deutlich von den letzten Beiden unterscheidet. Nigbr fallt in diese Zeit die
Grindung, sondern auch die Etablierung \Matallica — von der kleinen lokalen
SzenegréfRe, zum international bekannten Aushanipgesgines ganzen Genres. Dies
bezieht sich einerseits auf den ,Heavy Metal* aksnfé im Allgemeinen, als auch
speziell auf den ,Thrash Metal“ als Subgenre. Dasite Kapitel beschéaftigt sich mit
der Rezeption, im engeren Sinn mit den Kritiken deinzelnen (Album-)
Veroffentlichungen. Dabei wird sich zeigen, dass der in den ersten (knapp) zehn
Jahren der Bandgeschichte verotffentlichten Albemden Wahrnehmung der Kritiker
eine Sonderstellung einnehmen und dass die MuegediAlben durchwegs als , Thrash
Metal“ bezeichnet wird, bzw. dass der Band bei etstehung dieses Subgenres von
Vielen sogar eine entscheidende Rolle zugeschriefirel Im darauf folgenden Kapitel
werde ich n&her untersuchen, was unter der GerzeiBwing ,Thrash Metal®
verstanden wird und versuchen, eine Art Katalog Merkmalen aufzustellen, die in
Summe den Charakter des ,Thrash Metal* zu besabmeitersuchen. Auch in diesem
Kapitel wird auffallen, daskletallica von jeder Quelle als eine der wichtigsten ,Thrash
Metal“-Bands angesehen wird. Danach werde ich nmechanalytischen Teil dieser
Arbeit der Frage widmen, inwieweit die Musik desten vier Alben vorMetallica die
Kriterien des ,Thrash Metal* tatsachlich erfulltabei geht es natirlich nicht darum
festzustellen, ob es der Band gelingt, die Kritezel erfillen, sondern vielmehr ob es
wirklich gerechtfertigt ist, die Musik der erstererv Alben vonMetallica als ,Thrash
Metal“ zu bezeichnen. Diese Vorgehensweise hat\@eteil, durch die Vorgaben des
Katalogs an Merkmalen, der sich aus der Betrachtlimgrser wissenschatftlicher und
nicht-wissenschatftlicher Quellen ergab, eine klhgesteckte Analyseaufgabe zu
haben.

Noch einmal zusammengefasst ergeben sich alsanfibdgarei Fragen:

Wie wird die friihe Periode der ,Heavy Metal“-Bamdetallica heute ruckblickend
rezipiert?

Was ist ,, Thrash Metal“?

Ist es gerechtfertigt, die Musik der ersten viebél von Metallica dem Genre

,Thrash Metal“ zuzuordnen?



1 Bandgeschichte

1.1 Griindung

Anfang 1981 gab der junge, vor kurzem aus Déanenmarklie USA immigrierte
Schlagzeuger Lars Ulrich in der Zeituiige Recycleeine Annonce auf, mittels der er
Musiker suchte, um eine Band zu griinden. Der geléartlaut dieser Anzeige lautete:
.orummer looking for other metal musicians to jamthy Tygers of Pan Tang,
Diamond Head and Iron Maiden.® Die Einzigen, die antworteten, waren James
Hetfield und Hugh Tanner. Diese waren miteinanderdundet und hatten bereits in
der BandPhantom Lordzusammen gespielt, und befanden sich nun gemeimsgaRon
McGovney in der Bantleather Charnf

Trotz einer gemeinsamen ,Jamsession“ erfolgte kdéaed-Grindung - Berichten
diverser Quellen zu Folge, weil James Hetfield Ldirichs Fahigkeiten am Schlagzeug
fir zu wenig ausgepragt hiélt.

Ulrich, der vor Kurzem in Grol3britannien mit derdansassigen Baridiamond Head
(deren Einfluss auf die friihe Musik vomletallica immer wieder betont wifil
unterwegs gewesen war, war auch in der Tape-Trdgimege in Los Angeles aktiv, wo
er immer wieder auf Brian Slagel traf, mit demiehsanfreundete, und der genauso wie
er regelmaRig auf der Suche nach neuen PlattenGaoRBbritannien waf. Dieser
Brian Slagel hatte ein eigenes Label namiesal Blade Recordgegriinde, und er
war im Begriff eine ,Compilation® mit dem TiteMetal Massacreherauszubringen.
Lars Ulrich erfuhr davon und bemuihte sich um Aufnehin diese ,Compilation®,
obwohl er zu diesem Zeitpunkt (Oktober 1981) noahlgine Band hatte.

Ein Freund Ulrichs, Ron Quintana, war zur selbent Zamit beschéaftigt ein
~,Heavy Metal“-Fanzine zu grinden, in der Liste e kommender Namen befanden
sich unter Anderem aucNletallica und Metal Mania Ulrich Uberzeugte Quintana
Metal Mania als Name fir sein Magazin zu wahlen, damit er stelltetallica als

Namen fir eine eigene Band verwenden konnte. Diéglighkeit einer

® http://www.mtv.com/onair/icon/metallica/timelinéd21, Stand 24. Februar 2010.

* http://en.wikipedia.org/wiki/Leather _Charmhttpri/eikipedia.org/wiki/Leather_Charm,
Stand 24. Februar 2010.

® http://www.metallicaworld.co.uk/Band%20History.ht8tand 24. Februar 2010.

® http://en.wikipedia.org/wiki/Metallica#Legacy_aridfluence, Stand 24. Februar 2010.
" http://www.metalupdate.com/interviewmetalblade lht®tand 24. Februar 2010.

8 http://www.metalblade.com/english/aboutus.phpn&t24. Februar 2010.
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Veroffentlichung auf Brian Slagels ,,Compilation” wanscheinend Anreiz genug fur
Hetfield, es doch noch einmal mit Lars Ulrich zustehen, und die Beiden nahmen im
Janner 1982 den Song ,Hit The Lights* auf. Ein Gedldes musikalischen Materials
dieses Songs war bereits in Hetfields Bardther Charmverwendet wordeh Hetfield
und Ulrich rearrangierten den Song, Hetfield sand spielte Rhythmus-Gitarre sowie
E-Bas$’, Ulrich spielte Schlagzeug. Fiir das Solo besuntae Lloyd Grant — einen
befreundeten jungen jamaikanischen Gitarristen dessen Wohnung, und nahm ihn
dort mit einem tragbaren Aufnahmegerat auf. DasdBging noch am selben Tag zu
Brian Slagel, und landete nach kurzem Mastering latgter Song auf dessen
,Compilation® Metal Massacr. Diese wurde jedoch erst am 14. Juni 1982
veroffentlicht. Interessanterweise geht aus and&peellen wiederum hervor, dass
bereits Ron McGovney auf dieser Aufnahme Bass ghshaben konnté welche
Version tatsachlich stimmt, ist kaum herauszufindentweder will man Seitens
Metallica herausstreichen, dass Hetfield Bass spielen kadar man mdchte die
Do-It-Yourself-Attitide jener Tage unterstreichesger McGovney versucht seinen
Beitrag in dieser frihen Phase aufzuwerten, oder éer beiden Parteien erinnert sich
falsch. Jedenfalls fand man uUber ein weiteres #&tsean TheRecycler bald Dave
Mustaine, und nach einem kurzen Probespiel waBdied vorerst komplett Jedoch
war sich Hetfield noch nicht sicher ob er wirkligheichzeitig Gitarre spielen und
Singen sollte, und man begann kurzzeitig mit eimemen Sanger zu proben, was sich
offenbar nicht bewé&hrt€'

Am 14. Marz 1982 wurde im Proberaum der Band (Matgyg Garage) das erste
richtige Demo-Tape aufgenommen. Am Abend dessellages fand der erste Auftritt
in der so genannten ,Radio City“ im 60km sudoktlion Los Angeles gelegenen
Anaheim statt.

Anscheinend war sich James Hetfield seiner Dopljpelats S&anger und Gitarrist immer
noch nicht sicher, und man holte Brad Parker (chalkannt als Damien Phillips) als

zusatzlichen Gitarristen in die Band, und Hetfietthzentrierte sich ausschlielRlich aufs

® http://en.wikipedia.org/wiki/Kill_%27Em_All#Hit_th_Lights, Stand 24. Februar 2010.

19 http://www.metallica.com/Band/history.asp, Stadd Rebruar 2010.

% hitp://de.wikipedia.org/wiki/Hit_the_Lights, Sta2d. Februar 2010.

12 http://www.metallicaworld.co.uk/Interviews/1997 nracgovney.htm, Stand 24. Februar 2010.
13 http://megadeth.rockmetal.art.pl/related_metaltital, Stand 24. Februar 2010.

% http://www.ilikethat.com/metallica/, http://www.rsicmight.com/person/dijon/sammy,
http://www.metallicaworld.co.uk/Interviews/1997_rangovney.htm, Stand 24. Februar 2010.
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Singen. Dieses Experiment war allerdings ebenfalisvon kurzer Dauer - es kam zu
lediglich einem einzigen Konzert in jener Besetziamg 23.April 19822

Im selben Monat wurde auf3erdem ein zweites Deme Teaggenommen, wieder in
McGovneys Garage. Dieses zweite Demo ist insofatareéssant, als es den Titel
Power MetalDemos bekam, inspiriert durch Ron Quintanas Migiteten®® ...die
Genre-Bezeichnung , Thrash Metal* wurde erst nadd31§epragt, wahrscheinlich eher
seitens der Musikpresse.

Im Sommer 1982, am 6.Juli, wurde schliel3lich eiittey Demo aufgenommen, das
entsprechend der ersten Textzeile des Songs ,Ht ights” den TiteINo Life 'Til
Leatherbekam. Dieses Demo sollte Uber die Tape-Tradirep&nis nach New York
gelangen, wo es das Ehepaar John und Marsha ZazliaHande bekam.

Die Zazulas betrieben zu dieser Zeit einen klei@eallplattenladen, der sich mehr und
mehr auf ,Heavy Metal“ spezialisiert hatte, und lawine Menge Platten aus Europa
importierte. Zudem engagierten sich die Beiden dig junge Metal-Szene an der
Ostkiiste, vermittelten, vernetzten und buchten EiggasNo Life 'Til LeatherDemo
beeindruckte die Zazulas sehr, die sich nun bemdien Kontakt zuMetallica
herzustellen.

~What really blew our mind, the second we heardwgs that Metallica was the
answer to America’s prayers. They were the firstdothat we heard that really made
America look good ...they gave the American Heagbensomething to bang their
head on.”— Jon ‘Johnny Z' Zazul&

1.1.1 CIiff Burton

Zur selben Zeit bahnte sich bBletallica jedoch bereits der Wechsel am Bass an.
Sowohl Ron McGovney als auch der Rest der Band rwangteinander immer
unzufriedener geworden. Die Angaben Uber die GritteteAusscheidens McGovneys
gehen erwartungsgemaR auseinaftieledenfalls hatte man bei einem Konzert der
BandTraumaim Herbst im Lokal ,Whisky A Go Go* in San Francsderen Bassisten
Cliff Burton kennen gelernt, und war angeblich sbfateressiert geweséfl.Ulrich,
Hetfield und Mustaine zeigten sich begeistert vamt@ns spielerischen Fahigkeiten

'3 http://lwww.metallica.com/timeline.asp?page=evemtséategoryid=805&year=1982?sPosx=41,
http://www.allmetallica.com/info/sideprojects/bapldp, Stand 24. Februar 2010.

18 http://en.wikipedia.org/wiki/Metallica, Stand 2Bebruar 2010.

7 http://en.wikipedia.org/wiki/Johny_Zazula, Stanél Zebruar 2010.

18 pillsbury, Damage IncorporatedSeite 1.

19 http://www.metallicaworld.co.uk/Interviews/1997 nracgovney.htm,
http://www.webcitation.org/5hBuBZnaR, Stand 24. kel 2010.

2 http://en.wikipedia.org/wiki/Cliff_Burton, Stand42Februar 2010.
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und seinem Sound, nicht zuletzt auch sein Einsatz WahWah-Peddfsdiirfte sehr
beeindruckend gewesen séin.

Am 29. und 30. November 1982 kam es zu den letheien Konzerten mit
McGovney.

Das Konzert am 29. im Old Waldorf in San Franciseode auf3erdem aufgenommen
und alsMetal Up Your AsPemo bekannt. Man traf an diesem Abend auch dsde e
Mal auf Kirk Hammett, der mit seiner Barieixoduszu Gast war. Am 10.12.1982
verlieR Ron McGovney die Band und am 28.12.1982igtel Cliff Burton ein, bei
Metallica einzusteigen, allerdings nur unter der Bedingutags die Band nach San
Francisco umziett

Das erste Konzert mit Burton erfolgte am 5.Marz 398n ,The Stone“ in
San Francisdd und am 16. Marz nahm man ein neues Demo auf. Digsede spater
als MegaforceDemo bzw. al&KUSFDemd” bzw. alsWhiplash/No Remors@emd®
bekannt.

1.1.2 Produktion des Debutalbums und die Probleme itnDave Mustaine

Jon Zazula hatte in der Zwischenzeit mit Lars Wikontakt aufgenommen und befand
sich auf der Suche nach einer Plattenfirma. DaiEwanig bis kein Interesse stiel3, sah
er sich gezwungen ein eigenes Label zu griindélegaforce Records’ Um geniigend
Geld fur die Produktion eines Albums zu bekommehm er einen Kredit auf, und
iiberwies der Band 1500 US-Dollar und lud sie eaghnNew York zu kommeff. Es
kam jedoch noch vor Beginn der Aufnahmen zu ernStemwierigkeiten, da sich die
Probleme mit Dave Mustaine zu haufen begannen.Gklmde fir sein Ausscheiden

wird Verschiedenes genannt, am Haufigsten hért Alkohol- und Drogenmissbrauch

%L ein elektronisches Effektgeréat, das mit dem Fufidme wird. Das Frequenzspektrum des Signals mit
einem Bandpassfilter bearbeitend, wurde und wirdes®rzugt von Gitarristen verwendet; berihmte
Beispiele waren neben Anderen Jimi Hendrix, Erigp@ihn, Jimmy Page und Kirk Hammett.

22 hitp://en.wikipedia.org/wiki/Metallica, Stand 28ebruar 2010.

2 http://www.webcitation.org/5hBuBZnaR, http://wwwetallica.com/Band/history.asp, Stand 24.
Februar 2010.

2 hitp://www.metallica.com/timeline.asp?page=tour&ategoryid=803&year=1983?sPosx=41, Stand
24. Februar 2010.

% http://en.wikipedia.org/wiki/No_Life_%27Til_Leath#eMegaforce_demo, Stand 24. Februar 2010.
% http://www.metallica.com/timeline.asp?page=evems&ategoryid=807&year=1983?sPosx=41, Stand
24. Februar 2010.

%" http://en.wikipedia.org/wiki/Metallica#cite_noteethllica_timeline_Fall_1982 - April_16.2C_1983-
9, Stand 24. Februar 2010.

%8 pillsbury,Damage IncorporatedSeite 1.
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in Kombination mit gewalttatigem VerhaltéhFanseiten neigen dazu zu euphemisieren
und nennen Mustaines Lebensstil als Grifhdtie offizielle MetallicaHomepage
schreibt vorsichtig vom ,problematischen VerhalteiMustaines® und diverse
Interviewaussagen tun ein Ubriges um das Bild abmen®?

Wie auch immer - es wurden an der Ostkiste nochi Keazerte mit Mustaine
gespielt, danach befand er sich bereits am Riickael Kaliforniert>

Auf der Suche nach einem Ersatz erinnerte man(iEabMetallica-Homepage kam der
Vorschlag von dem Roadie Mark Whittak®ran Kirk Hammett, den Lead-Gitarristen
der BandExodus die man wenige Wochen zuvor in San Franciscohgeshatte.

Es sollte an dieser Stelle vielleicht angemerktdear dass man Hammett offenbar
bereits am 1.April 1983 in die Band holte, jedoch 8 und am 9. April noch zwei
letzte Shows mit Mustaine spielte, und diesen aieend erst am 11. April von seiner
Kiindigung in Kenntnis setzt&.

Am 16.April, eine Woche nach dem letzten Konzert Mhistaine, fand bereits das erste
Konzert mit Hammett statt. Nach insgesamt funf Koten ging die Band am 10. Mai
in die ,Music America Studios”, um mit Paul Curads Aufnahmeleiter die Arbeit an
ihrem Debutalbum zu beginnéhDie Zazulas, die gerade ihr Labdkegaforce Records
gegriindet hatten, Ubernahmen das Management det>Bahspriinglich sollte das
Album den TitelMetal Up Your Asdragen und auf dem Cover eine WC-Schissel
zeigen, aus der eine Hand mit einem Dolch ragt. Zaieulas bemihten sich aber der
Band diese Idee auszureden, da sie wussten, dasg eésgsem Namen und diesem
Cover zur damaligen Zeit in den USA Probleme mit Heuten vom Vertrieb und dem
Einzelhandel geben wuirde. Cliff Burton zeigte sidaraufhin angeblich ziemlich
verargert und wird mit folgenden Worten zitiert: ¥ know what? Fuck those fuckers,

man. We should just kill 'em alf® Man einigte sich schlieBlich darauf das Album

29 http://en.wikipedia.org/wiki/Metallica#cite_notedthllica_timeline_Fall_1982 - April_16.2C_1983-
9, Stand 24. Februar 2010.

%0 http://iwww. metallicaworld.co.uk/Band%20History.ht8tand 24. Februar 2010.

%1 http://www.metallica.com/Band/history.asp, Stard Rebruar 2010.

%2 http://megadeth.rockmetal.art.pl/related_metaltitml, Stand 24. Februar 2010.

% pillsbury, Damage IncorporatedSeite 2.

% http://www.metallica.com/Band/history.asp, Stafd Rebruar 2010.
*http://www.metallica.com/Band/history.asp,
http://www.metallica.com/timeline.asp?page=eventséategoryid=807&year=1983?sPosx=41,
http://www.metallica.com/timeline.asp?page=tour&ategoryid=803&year=1983?sPosx=41,
http://www.metallicaworld.co.uk/Band%20History.ht8tand 25. Februar 2010.

% http://en.wikipedia.org/wiki/Kill_%27Em_All, Stan25. Februar 2010.

37 pillsbury,Damage IncorporatedSeite 2.

3 http://www.guitarworld.com/article/metallica_tafi39_thrash?page=0%2C2, Stand 25. Februar 2010.
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Kill ‘'Em All zu nennen und auf dem Cover einen Hammer mit &ib# und dem
Schatten einer Hand zu zeigen.

Nach gut zwei Wochen, am 27. Mai war die Arbeitdem Album beendet und es
wurde mit einer Auflage von 1500 Stiick am 25. 1983 verdffentlicht® Das Album
sollte bis heute noch einige Male wiedervertffehtliwerden, insgesamt verkaufte es
sich allein in den USA drei Millionen Mal, seinedi$te Platzierung in den Billboard
Charts (#120) erreichte es 1988.

1.2 Etablierung als Genregrol3e

Wie es in der Branche Ublich ist, ging die Bandm¥ero6ffentlichung des Albums das
erste Mal auf Tour. Diese erste Tournee ist aldl ,Em All For One“-Tour bekannt,
fand in den Vereinigten Staaten statt und dauente2r. Juli 1983 bis 22. Januar 1984.
Mit dabei waren die ,Heavy Metal“-BanRaven sowie die ,Thrash Metal“-Bands
ExodusundAnthrax*

Zwischendurch, am 24. Oktober 1983 wurden beregsetsten Demos flr das zweite
Album, Ride The Lightning auf Kosten der Vertriebsfirma flr Europa,
Music For Nationsaufgenommef¥ Diese enthielten auch Material, das Bereits vor de
Aufnahmen zKill 'Em All entstanden war, und das teilweise sogar noch vastdihe
stammte®

Am 3. Februar 1984 startete die erste Europa-Teufiteven Dates Of Hell*) mit der
.Metal“-Band Venom die von der Schweiz ausging, allerdings weit kiéirzar, und nur
bis 12. Februar dauerté.Die Band blieb anschlieRend gleich in Europa, um a
20. Februar mit den Aufnahmen Ride The Lightningu beginnen.

Das Album wurde in Danemark mit Flemming Rasmussenden ,Sweet Silence

Studios” in Kopenhagen produziert, und nach detigstellung am 14. Méarz, am 30.

% http://en.wikipedia.org/wiki/Kill_%27Em_All#cite ate-7,
http://www.metallica.com/timeline.asp?page=events&aiegoryid=807&year=1983?sPosx=41, Stand
25. Februar 2010.

“OBillboard 200, http://www.billboard.com/charts/aktg-albums#/album/metallica/kill-em-all/11544,
Stand 17. Juni 2010.

“1 http://www.mtv.com/onair/icon/metallica/timelinéd25,
http://www.mtv.com/onair/icon/metallica/timelined2i4, Stand 25. Februar 2010.

“2 http://lwww.metallica.com/timeline.asp?page=evemis&ategoryid=807&year=1983?sPosx=41, Stand
25. Februar 2010.

3 http://en.wikipedia.org/wiki/Metallica_demos, Sta®5. Februar 2010.

“ http://en.wikipedia.org/wiki/List_of Metallica_coart_tours, Stand 25. Februar 2010.
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Juli veroffentlicht. Das Album wurde bis heute 5liMnen Mal (USA) verkauft und
erreichte Platz 100 in den Billboard Chditdn der Zwischenzeit gab es noch eine
kurze Europa-Tournee mit der ,Glam Metal“-Banaisted Sistervom 6. bis zum 10.
Juni 1984°

1.2.1 Wechsel von Management und Plattenfirma

Das Marketing und die Promotion-Arbeit der Zazulsatte sich mittlerweile so
bewdahrt, dass sich abgesehen von der immer gro®&elenden Fanbasis nun auch die
Musik-Industrie zu interessieren begdAMichael Alago, A&R beiElektra Records
war aufMetallica aufmerksam geworden und besuchte gemeinsam rfiitBDiinstein
von der Management Firn@-Prime Anfang September ein Konzert der Bdfi@®eide
zeigten sich beeindruckt und waren von der Quati&tGruppe Uberzeugt, somit kam
es zu Verhandlungen mivletallica und Megaforce Recordsund bereits am 12.
September 1984 wurden der Wechsel Elektra und der Vertragsabschluss mit
Q-Prime vollzogen®® (Metallica ist heute noch immer beR-Prime®® Ride The
Lightningwurde am 19. November vdfektraneu veréffentlicht; Anm.)

Aus Sicht der Band und auch der Zazulas durfteedi®gechsel ein logischer Schritt
gewesen sein, da die immer grol3er werdende Pogatlder Band die Mdglichkeiten
der Zazulas und finanziellen Kapazitdten eines kinén Labels wieMegaforce
Recordslangsam aber sicher zu Ubersteigen begann. Natizéigt sich dadurch aber
auch, dass man eindeutig Ambitionen in RichtunghnaogolReren Erfolgs hatte.
Dementsprechend tauchten bereits damals die eS&HrOut-Vorwirfe auf - ein
Thema dadvetallica spatestens ab dem kommerziellen Hohenflug deseftidlbums

bis heute immer wieder verfolgen sollte.

“5 Billboard 200, http://www.billboard.com/charts/aktg-aloums#/album/metallica/ride-the-
lightning/11545, Stand 17. Juni 2010.

“® http://www.metallicaworld.co.uk/Band%20History.htBtand 25. Februar 2010.

“7 http://www.metallica.com/Band/history.asp, Staid Rebruar 2010,

Pillsbury,Damage IncorporatedSeite 2.

“8 http://www.mtv.com/onair/icon/metallica/timelinéd26, Stand 25. Februar 2010.

9 http://www.metallica.com/timeline.asp?page=evemis&ategoryid=808&year=1984, Stand 25.
Februar 2010.

*0 http://www.gprime.com/bands/metallica.php, StaBdRebruar 2010.

> http://www.metallica.com/timeline.asp?page=evems&ategoryid=808&year=1984, Stand 25.
Februar 2010.
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1.2.2 Erste kommerzielle HOhepunkte

Nach der etwas kirzeren ,Bang That Head That Do&arig“-Tour mit der ,Heavy
Metal“-Band Tank von 16. November bis 20. Dezember 1984, folgte le@neits
ziemlich ausgedehntes Touren durch die USA und gayrgon 11. Janner 1985 (mit
langeren Unterbrechungen) bis 8. Marz 1986, untaiefem mit den ,Metal“-Bands
W.A.S.P.Armored SaintTank sowie den ,Hard Rock*“-BandsZ-Topund Bon Jovj
der ,Neo Progressive Rock“-Bardarillion, und den ,Glam Metal“-BandRatt und
Magnum>?

Zwischendurch, vom 1. September bis zum 27. Dezedf#85, begab man sich wieder
mit Flemming Rasmussen in die ,Sweet Silence"-Sisidin Kopenhagen, um das dritte
Album Master Of Puppets(gemischt in Los Angeles von Michael Wagéner
aufzunehmenMaster of Puppetsvurde am 3. Marz 1986 verdffentlicht und war das
erste Album vonMetallica, das mit 500.000 verkauften Einheiten Gold-Statuden
USA erreichte. Bis heute verkaufte sich das Albdkeiree in den USA 6 Millionen
Mal, und erreichte Platz 29 in den Billboard Chaftauch nach diesem Album ging es
wieder auf Tournee, dieses Mal unter dem Titel ,2ge Inc.” Diese Tour dauerte
insgesamt von 27. Marz 1986 bis 13. Februar 19&r,aber auf drei Teile aufgeteilt.
Gemeinsam miOzzy Osbournging der erste Teil durch die USA, von 27. Marg Bi
August. Wahrend dieser Tour brach sich James Hetim 26.Juni sein Handgelenk
beim Skateboarden. Bis zu seiner Genesung musste Readie und
Metal ChurchGitarrist John Marshall an der Rhythmusgitarrespimgen, und Hetfield

war gezwungen sich auf das Singen zu beschréanken.
1.2.3 Der Tod Cliff Burtons

Der zweite Teil der ,Damage Inc.“-Tournee ging durEBuropa und startete am
10. September 1986 in Wales, musste jedoch nagmehkonzert in Stockholm am
26. September abgebrochen werden, weil der ToumbudMorgen des 27. September
auf einer eisigen Strasse aul3er Kontrolle geriet ims Schleudern kam. Der Bus
Uberschlug sich mehrmals, es gab kaum Verletzté¢, Ausnahme des Bassisten,

*2 http://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Metallica_coart_tours, Stand 25. Februar 2010.

%3 http://www.metallica.com/Band/history.asp, Staid Rebruar 2010.

> Billboard 200, http://www.billboard.com/charts/aktg-albumst#/album/metallica/master-of-
puppets/11546, Stand 17. Februar 2010.
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Cliff Burton, der aus dem Fenster geschleudertwrtdr dem Bus eingequetscht wurde.
Burton verstarb noch an der Unfallstelle und wuane7. Oktober 1986 beigesetzt.

Die Band entschied sich trotz der Tragik diesesdgareses sehr rasch dazu weiter zu
machen und einen Ersatz fir Burton zu finden. Zn deditions wurden ca. 40
Bassisten eingeladen, darunter Les Claypool von Bkmd Primus (ein Freund
Hammetts aus Kindheitstagen) und Troy Gregory ven @ruppeProng Letztlich
entschied man sich aber fir Jason Newsted, derderitBandFlotsam & Jetsam
bekannt geworden war. Dazu Kirk Hammett:

"Right after the accident happened, we individuakcided that, the best way to get
rid of all our frustrations, would be to hit the ad and get all the anxiety and

frustrations out on stage, where they should geeyTéhould go toward a positive

thing like that. We were very traumatized, and delot of emotional distraught over

the situation. [...] The worst thing we could dqust sit in our room and sulk over the
matter and wallow in our pity. The more you thirdoat it, the deeper you sink. We
each thought individually, we have to keep on goimg have to work because it
wouldn't be fair to Cliff to just stop. Also if meere alive for some reason or another
and like y'’know he couldn't play bass, he woult#lltus to stop. That's the way he
would've felt. He would've wanted us to go 6h."

Die ersten beiden Konzerte mit Jason Newsted faraden8. und 9. November in
Kalifornien statt, danach ging es mit der ,Damage.+Tour weiter nach Japan
(15.11.-20.11.),  Nordamerika (28.11.-20.12¢ mach Europa (8.1.-13.2.1987).

1.2.4 Steigender Bekanntheitsgrad und weitere Erfge

Nach einer ein paar Monate wéahrenden Ruhephasierisich Hetfield am 26. Marz
1987 ein zweites Mal das Handgelenk brach, begaamam 9. Juli in den ,A&M and
Conway Studios* in Los Angeles mit der AufnahmeegiEP® namensThe $5.98 E.P.:
Garage Days Re-Revisit8t Diese EP enthielt Coverversionen der Songs ,Hs#le
(Diamond Headl ,The Small Hours" [fHolocaus}, ,The Wait* (Killing Joke),

% http://en.wikipedia.org/wiki/Damage, Inc._Tour,
http://en.wikipedia.org/wiki/Metallica#Burton.27seah_and_Garage_Days_ReRevisited_.281986.
E2.80.931987.29,
http://www.metallica.com/timeline.asp?page=events&ategoryid=817&year=1986?sPosx=41,
http://www.metallica.com/Band/history.asp?part=rs 25. Februar 2010.

*8 http://www.mtv.com/onair/icon/metallica/timelingd28, Stand 25. Februar 2010.

*" http://en.wikipedia.org/wiki/Damage, Inc._Tour,
http://www.metallica.com/timeline.asp?page=tour&ategoryid=816&year=1986?sPosx=41,
http://www.metallica.com/timeline.asp?page=tour&ategoryid=818&year=1987?sPosx=41, Stand
25. Februar 2010.

%8 Extented Play*, ein Tontrager mittlerer LAngémder als eine Single, kiirzer als ein Album.

%9 http://www.metallica.com/timeline.asp?page=evems&ategoryid=819&year=1987?sPosx=41, Stand
25. Februar 2010.
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»,Crash Course in Brain Surgery’Bdgid und “Last Caress’/’Green Hell”
(The Misfity. Sie wurde von der Band selbst produziert, am R@igust 1987
verdffentlicht, und erreichte Platz 28 der Billbdatharts>°

Nach vier Auftritten als Teil des ,Monsters of RO8¢“-Package von 20.-28. August
in Europa, mitBon Jovj Dio, Anthrax u.A.°! gab es wieder eine kurze Pause, bevor
man im Janner 1988 mit den Aufnahmen zum viertdsudl begann. Diese erfolgten
wieder mit Flemming Rasmussen als Produzent, diesjedoch in den
»,0ne on One“-Studios in Los Angeles. Nach der v8n Zanner bis 1. Mai dauernden
Produktioft?, ging es abermals mit ,Monsters of Rock* auf Taliesmal jedoch durch
die USA, von 23. Mai bis 30. Juli; mit dabei dierBla Van Halen(als Headliner),
ScorpionsDokken u.A %

Am 6. September wurden diese Aufnahmen unter déeh . TIAND JUSTICE FOR ALL
als viertes Studio-Album voMetallica veroffentlicht. Es hat sich bis heute Uber acht
Millionen Mal verkauft, und war mit Platz 6 in d&illboard Charts das erste Top Ten
Album der Band?

Darauf folgte die Uber ein Jahr dauernde ,Damagestick“-Tour, die Metallica
gemeinsam miDanzig QueensrycheThe Cultund Mortal Sin spielten, und die von
11.9.1988 bis 7.10.1989 durch die USA, Kanada, iBeas Australien, Japan und
Europa fihrt&>

Zwei Besonderheiten ereigneten sich aul3erdem wdhiaser Zeit: Metallica
produzierten und veroffentlichten ihr erstes Muglkeo (zu dem Song ,,One“, gedreht
am 6.12.1988 in Los Angeles mit Michael SaloffipMTV-Debut am 22.1.1989, ein
Medium dem sich die Band bislang verweigert hatd3erdem flatterte am 22. Februar
1989 die erste Grammy-Nominierung ins Haus, undrZzwaler Kategorie ,Best Hard

Rock/Metal Performance Vocal or Instrument®. Dies&rammy ging dann aber an

% http://en.wikipedia.org/wiki/The_$5.98_E.P.:_GaaBays_Re-Revisited, Stand 25. Februar 2010.

®1 hitp://en.wikipedia.org/wiki/List_of Metallica_coert_tours, Stand 25. Februar 2010.

%2 http://lwww.metallica.com/timeline.asp?page=evemts&ategoryid=823&year=1988?sPosx=41, Stand
25. Februar 2010.

%3 http://en.wikipedia.org/wiki/List_of Metallica_coart_tours, Stand 25. Februar 2010.

® http://en.wikipedia.org/wiki/%E2%80%A6And_Justider All_%28album%29, Stand

25. Februar 2010.

% http://en.wikipedia.org/wiki/Damaged_Justice, $t&5. Februar 2010.

% http://www.metallica.com/timeline.asp?page=evems&ategoryid=823&year=1988?sPosx=41, Stand
25. Februar 2010.

®7 http://www.metallica.com/timeline.asp?page=evems&ategoryid=824&year=1989?sPosx=41, Stand
25. Februar 2010.
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Jethro Tull®® Allerdings gab es dann ein Jahr spater am 21.uBebt990 einen
Grammy in der Kategorie ,Best Metal Performance“dén Song ,,One®’

Nach der ,Damaged Justice“-Tour und einer klein@ude, folgte die ,1990 Tour"
durch die USA, vom 11. Mai bis zum 11. Septembe®019mit Warrior Sou| Dio,
Bonham und zwei Konzerte mitWarrant und The Black Crowesm Zuge der
,Pump“-Tour der ,Hard Rock“-Banderosmith. "

1.3 Karrierehdhepunkt, endloses Touren und Neuland

1.3.1 Das AlbumMetallica

Am 6. Oktober 1990 begann man mit Bob Rock als &zedt in den
,0ne on One“-Studios in Los Angeles mit den Aufna@mzum flinften Studioalbum,
das den TitelMetallica bekommen sollte. Hatte die Produktionszeit bei desten
beiden Alben nur 2-3 Wochen betragen, und waren dier Monate bei
Master Of Puppetand die finf Monate Produktionszeit beiAND JUSTICE FOR ALL
im Vergleich dazu schon deutlich langer gewesen,gisg man bei dem Album
Metallica einen Schritt weiter. Mit Bob Rock holte man esets einen neuen
Produzenten an Bord, andererseits begann man sislkalisch zu verandern und war
nun aulerdem ganze zehn Monate, bis 10. Juli 199Han Produktion beschéftigt.
Auch war ein Studio allein dieses Mal offenbar mietehr ausreichend. Man begab sich
von 29. April bis 4. Mai in die ,Litle Mountain“48dios, in Vancouver,
(British Columbia, Kanada). Am 10. Juni begann Aamischen! - letztlich wurde das
Album drei Mal neu gemischt, bis man zufrieden wasgesamt hatte die Produktion
von Metallica rund 1 Million US-$ gekostet, das Album verkausieh bis heute tber
15 Millionen Mal (US) und war das erste von 5 and@ider folgenden Alben, die Platz
1 der Billboard Charts erreichtéh.

% http://en.wikipedia.org/wiki/Metallica#.E2.80.A6AnJustice_for_All_.281988.E2.80.931990.29,
http://www.metallica.com/timeline.asp?page=eventséaiegoryid=824&year=1989?sPosx=41, Stand
25. Februar 2010.

% http://www.metallica.com/timeline.asp?page=evemts&ategoryid=825&year=1990?sPosx=41, Stand
25. Februar 2010.

O http://en.wikipedia.org/wiki/List_of Metallica_coart_tours#1990s, Stand 25. Februar 2010.

" http://www.metallica.com/timeline.asp?page=evems&ategoryid=827&year=1991?sPosx=41, Stand
25. Februar 2010.

2 Billboard 200, http://www.billboard.com/charts/aktg-albumst/artist/metallica/discography/albums/
5199, Stand 17. Juni 2010.
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Nach der Verdffentlichung des Albums folgten drahi@ fast ununterbrochenes
Touren. Zuerst ging es mit der BaNhtktal Churchauf Teil 1 der ,Wherever We May
Roam“-Tour, von 12. Oktober 1991 bis 5. Juli 1992cti die USA, Kanada und Japan.
Nach einem kurzen Intermezzo durch di&ups’n’Roses / Metallic&tadium-Tour*
mit Faith No Moreals Vorgruppe, von 17. Juli bis 6. Oktober dureé OSA und
Kanada, ging es auf Teil 2 der ,Wherever We May Rb6a@our, von 22. Oktober bis
18. Dezember durch Europa. Gleich am 22. JanneB b@gann dann die ,Nowhere
Else To Roam“-Tour, durch die USA, Kanada, Mexitapan, Australien, Siidostasien,
Sudamerika und Europa, die bis 4. Juli dauernesofitit dabei die BandSuicidal
TendenciesindThe Cult’

Nach einer mehrmonatigen Ruhephase Ende 1993 le$én1994, ging es dann weiter
mit der ,Shit Hits The Sheds"“-Tour durch die USAnv 28. Mai - 21. August 1994.

Dieses Mal mit dabei die Ban@anzigundSuicidal Tendencies
1.3.2 DieLoad/ ReLoadPhase

Ebenfalls 1994 kam es zu einem Rechtsstreit zwrsbtetallica und ihrer Plattenfirma
Elektra, der jedoch mit einer auBergerichtlichen Einigemglete’* AuBerdem begann
man mit Demoaufnahmen von Songs fiir das nachstemlboad "

Anfang 1995 wurde weiter am Material fiload gearbeitet, und am 1. Maibegannen
die Aufnahmen in den ,The Plant*-Studios in SauealKalifornien. Am 23. August
verliel3 die Band das Studio wieder, um sich mit gdetal“-BandsSlayer Skid Row
Slash’s Snakepit Therapy? Warrior Sou|l Machine Head White Zombie und
Corrosion of Conformityauf die ,Escape From The Studio '95"-Tour zu besggehdie
bis 14. Dezember dauern sollte und durch die USAnpafla und Grol3britannien

fuhrte.!’

"3 http://en.wikipedia.org/wiki/List_of Metallica_coart_tours#1990s,
http://en.wikipedia.org/wiki/Wherever_We_May Roanour,
http://en.wikipedia.org/wiki/Guns_N%27_Roses/Metall Stadium_Tour,
http://en.wikipedia.org/wiki/Nowhere_Else _To_Ro&tand 25. Februar 2010.

" Man war beMetallica anscheinend der Meinung, dass einem von SeiterRlalgenfirma mehr Geld
zustiinde. Die diesbeziigliche Quelle, die ,Full Bigdnze Biographie) auf der Webseite Bedling
StoneMagazin, spricht von einem Vertrag, der die Baneiae ,modest 14 percent royalty rate” fesselte.
http://www.rollingstone.com/artists/metallica/biaghy, Stand 26. Februar 2010.

S http://www.metallica.com/timeline.asp?page=evemtsé&ategoryid=835&year=1994?sPosx=101,
Stand 26. Februar 2010.

6 http://www.metallica.com/timeline.asp?page=evemtsé&ategoryid=836&year=1995?sPosx=141,
Stand 26. Februar 2010.

" http://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Metallica_coart_tours, Stand 26. Februar 2010.
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Wieder zurlck im Studio wurden die Aufnahmen berdihfang Méarz abgeschlossen.
Gemastert wurde von 15. Marz bis 3. Mai, die Verifichung erfolgte am 3. bzw. 4.
Juni 19968 Load war das Zweite von bis heute fiinf aufeinandereotten Alben, das
auf Platz 1 der Billboard Charts landen solltewisde bis dato allein in den USA tber
funf Millionen Mal verkauft’® Am 4. Juni begann dann die ,Lollapalooza“-Tour Bir.
durch die USA, die miMetallica als Headliner und den Ban8sundgardenrRamones
Rancid Devo u.A. bestritten wurde. Nach Ende dieser SommenrTon 4. August
1996 ging es dann auf die wieder deutlich groRRB@oy Touring Me“-Tour, die von 6.
September 1996 bis 28. Mai 1997 dauerte, durchga,rdie USA und Kanada flhrte
und von den Bandsorn undCorrosion of Conformitpegleitet wurd&®

Relativ unmittelbar anschlieRend begab sich diedBaieder ins Studio um an ihrem
siebten Album,RelLoadzu arbeiten. Diese Aufnahmen fanden wieder in gHme
Plant“-Studios in Sausalito, Kalifornien, statt udduerten von 1. Juli bis 1. Oktober
1997. Produzent war auch wieder wie ldeitallica undLoad Bob Rock.

Die Songs waren gemeinsam mit den Songd_tiad entstanden — deshalb der Titel
ReLoad das Album erreichte nach der Verotffentlichung a111.1997 ebenfalls
Platz 1 der Billboard Charts und verkaufte sichldoig Uber vier Millionen Mal
(USA)® Parallel zum Release erfolgte eine kurze Proma-Thurch die USA und

Europa von 18. Oktober - 18. Dezember 1%97.
1.3.3 Garagen, ein Orchesterprojekt und das Interne

Die Jahre 1998 und 1999 waren durch ausgedehntge quer Uber den Globus und
der Produktion sowie der Veroffentlichung eines iteve Cover-Albums namens
Garage Inc.gepragt.

Zuerst erfolgte der Beginn der ,Poor Re-Touring M&ur (mit Days Of The New,
Monster Magnet, Jerry Cantrell) von 21. Marz - 8aiM998 durch Australien, Sud
Korea und Japan. Fortgesetzt wurde sie von 24.hlsrii3. September in den USA und
Kanada. Von 14. September bis 1. Oktober 1998 nalam - wieder mit Bob Rock als
Produzent - in den ,The Plant“-Studios und einigenschiedenen anderen Locations

"8 http://www.metallica.com/timeline.asp?page=evems&ategoryid=797&year=1996?sPosx=181,
Stand 26. Februar 2010.

9 http://en.wikipedia.org/wiki/Load_%28album%29, &ia26. Februar 2010.

8 http://en.wikipedia.org/wiki/Poor_Touring_Me,

http://en.wikipedia.org/wiki/List_of Metallica_coad_tours, Stand 26. Februar 2010.

8 http://en.wikipedia.org/wiki/ReLoad, Stand 26. Redr 2010.

82 http://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Metallica_coart_tours, Stand 26. Februar 2010.
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das Cover-AlbumGarage Inc.auf, das aus Coverversionen von Titeln der Gruppen
Diamond HeadMotdrhead Black SabbathThin Lizzy QueenKilling Joke Holocaust
Misfits, Lynyrd SkynyrdBob Segewu.A. bestand und am 24. November veréffentlicht
wurde. Mit Platz 2 in den Billboard Charts und Rjdlionen verkauften Exemplaren
(USA) konnte es beinahe an die kommerziellen E€dligr letzten drei Studioalben
anschlieBefi® Auch diese Veroffentlichung wurde von einer kur&omo-Tour Ende
November (diesmal aber ,nur“ durch Nordamerika)leitet®* Anfang 1999 kam es
erneut zu einer Zusammenarbeit mit Michael Kamees@ hatte bereits 1991 die
Streicher fur den Song Nothing Else Matters armargund dirigiert), aus der die
S&M-Konzerte und die entsprechende Tontragervertitdnthg hervorgingen. Die
Idee, die Musik vorMetallica mit klassischer Musik bzw. einem Symphonieorchreste
zu verbinden, geht zwar angeblich auf den verstmbdBassisten Cliff Burton zurlck,
die Verbindung von ,Rock“-Band und Orchester wad&mler 1990er Jahre aber sicher
keine neue Idee. Man denke nur an Beatlesauf ihrem AlbumSgt.Pepperoder an
Deep Purple die bereits 1969 live mit einem Orchester aufgetr waren, und die
Audioaufnahme des Konzerts dann kommerziell venilitsht hatten. Die beiden
Metallica-Konzerte mit Orchester und die Aufnahmen dazulgiéo am 21. und
22. April 1999. Bob Rock begab sich im August insidfo um die Produktion des
S&M-Tontragers zu beginnen, die Verdffentlichung etelam 22./23. November,
erreicht wurde wieder Platz 2 der Billboard Ch&tts der Zeit zwischen Aufnahme
und Verdffentlichung begab sich die Band auf diergge Remains The Same*-Tour
(30. April - 20. Juli) durch Sudamerika und Eurgpait Panterg Monster Magnet
Sepultura Almafuerte Catupecu Machu AulRerdem spielten Metallica am
~Woodstock '99“-Festival (24.7.) und absolviertenet weitere Auftritte mit Orchester
in Berlin und New York (19. November, 23. NovemiF8r)

Das Jahr 2000 war gepréagt durch die Rechtsstreiteyk um illegale Musik-Downloads
zwischenMetallicaund den Betreibern des Online-Download-Porfidpster

Metallica  hatten einen  Song namens | Disappear* fur  den

.Mission Impossible 11“-Soundtrack geschrieben, wtid Band fand heraus, dass eine

8 http://en.wikipedia.org/wiki/Garage_Inc.,
http://www.metallica.com/timeline.asp?page=eventséategoryid=850&year=1998?sPosx=261, Stand
26. Februar 2010.

8 http://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Metallica_coart_tours, Stand 26. Februar 2010.

8 http://www.metallica.com/timeline.asp?page=evemsé&ategoryid=851&year=1999?sPosx=301,
http://en.wikipedia.org/wiki/S%26M_%28album%29, i&1e26. Februar 2010.

8 http://en.wikipedia.org/wiki/Garage_Remains_Them8aTour, Stand 26. Februar 2010.
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Demo-Version des Songs im Radio gespielt wurde, dad vor der offiziellen
Veroffentlichung des fertigen Songs auf dem Sowawdtr

Im Zuge der drauf folgenden Recherche fand manuberdass die durchgesickerte
Demo-Version Uber das Online-Download-Pof&psterverbreitet worden war, auf
der aul3erdem der gesanitetallica-Katalog gratis heruntergeladen werden konnte.
Lars Ulrich bernahm fir die Band die Leitung deradithin folgenden Bemihungen
um einen Rechtsstreit mNlapster dem sich in weiterer Folge auch der Hip Hop
Kinstler Dr.Dre anschloss. Es kam zu einem langeren Gerichtsverfalund daraus
resultierenden restriktiven Auflagen fiNapster der allerdings mit einer Einigung
beendet wurde, als sich die deutscBertelsmann AGanschickte Napster fir

94 Millionen US$ zu kaufeff. Dieser Kauf kam jedoch letztlich nicht zustande,imi
Sommer 2002 die Liquidation vavapsterin die Wege geleitet wurd&.Insgesamt hat
die ganze Kontroverse uMapsterdas Image voiMetallica und insbesondere das von
Lars Ulrich angekratzt, aber nicht genug um Einbdic bei den
Tontrager-Verkaufszahlen oder Mengen von Konzeutiesn zu bewirken.
Bemerkenswert ist, dass die RechtsstreitigkeiterNapsterin nahezu jeder im Internet
verfiigbarerMetallica-Biographie erwahnt werdéfi,nur in der Bandbiographie auf der
Metallica-Homepage selbst scheint die Causa mit keinem o

Abgesehen davon, und der ,Summer Sanitarium“-Taur 23. Juni bis 9. August durch
die USA mitKorn, Kid Rock System Of A Dowand Powerman 5000gab es meinen

Quellen zu Folge im Jahr 2000 keine weiteren neswerten Ereignisse.

1.4 Umbriche, Probleme und Renaissance

1.4.1 Jason Newsted verlasst die Band

Am 17. Janner 2001 gab der langjahrige BassistnJilswsted auf einmal oOffentlich
bekannt, dass er die Band verlassen wirde. Als deridiafir nannte er Personliches,

sowie koérperliche Schaden:

87 http:/lwww.sfgate.com/cgi-bin/article.cgi?file=famicle/archive/2002/09/04/BU138263.DTL, Stand
13. Juli 2010.

8 http://en.wikipedia.org/wiki/Metallica#Napster _¢ooversy .282000.E2.80.932001.29, Stand

26. Februar 2010.

89 7.B. kerrang.com, nme.com, spin.com, billboard.castingstone.com, metallicaworld.co.uk,
http://www.mtv.com/onair/icon/metallica/timelined?i21, en.wikipedia.org, Stand 26. Februar 2010.
% metallica.com, Stand 26. Februar 2010.
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"Due to private and personal reasons, and the miaysiamage that | have done to
myself over the years while playing the music tHave, | must step away from the
band. This is the most difficult decision of mg,lilhade in the best interest of my
family, myself, and the continued growth of Metallil extend my love, thanks, and
best wishes to my brothers: James, Lars, and Kiktae rest of the Metallica family,

friends, and fans whom have made these years scgettiable."*

Abgesehen von diesem offiziellen Statement undgemipositiven Bemerkungen auf
der MetallicaHomepag®, gibt es auch andere Quellen, die von zunehmenden
Spannungen zwischen Hetfield und Newsted, vor allegen Newsteds Nebenprojekt

Echobrain sprechert?
1.4.2 Rehabilitation, Gruppentherapie, ein neues Alum und ein neuer Bassist

Nichtsdestotrotz ging die Band am 23. April insdsdy um (wieder mit Bob Rock) mit
der Arbeit an dem mittlerweile achten Studioalbuihdem TitelSt.Angerzu beginnen.
Dieses Vorhaben musste jedoch unterbrochen weddersich James Hetfield am 19.
Juli in Rehabilitation begaly. Als Griinde hierfiir wurden Alkoholismus und andere
Suchtkrankheiten genanfi.

Hetfield beendete seinen Rehabilitationsaufentreait 3. Dezember 2001, die
Aufnahmen wurden aber erst am 1. Mai in Nordkatifen wieder aufgenommen und
dauerten das restliche Jahr tiber@m Zuge der internen Probleme wurde auRerdem
ein Therapeut engagiert. Die Produktion des Albwsuwie die Therapiesitzungen
wurden teilweise von einem Filmteam der beiden &itracher Joe Berlinger und Bruce
Sinofsky begleitet, die daraus einen DokumentarfiiamensSomeKind Of Monster
machten, der am 21. Janner 2004 &omdance Film Festivaérstmals o6ffentlich
vorgefiihrt wurdé”’

Zu Beginn des Jahres 2003 begann man mit den BHimdgeh zum Vorspiel fur die
Nachfolge von Jason Newsted. Unter den teilnehmeBaessisten befanden sich einige

1 http://www.metallicaworld.co.uk/Band%20History.htm
http://www.mtv.com/news/articles/1438016/200101 1atadlica.jhtml,
http://www.metallicafan.de/band/history/, Stand Eébruar 2010.

%2 hitp://www.metallica.com/Band/history.asp?partS&nd 26. Februar 2010.

% http://www.playboy.com/articles/metallica-interviéndex.html,
http://www.rollingstone.com/artists/metallica/biaghy, Stand 26. Februar 2010.

% http://www.metallica.com/timeline.asp?page=evemts&ategoryid=857&year=2001?sPosx=755.75,
Stand 26. Februar 2010.

% http://www.mtv.com/onair/icon/metallica/timelinéd221, Stand 26. Februar 2010.

% http://www.metallica.com/timeline.asp?page=evemtsé&ategoryid=858&year=2002?sPosx=755.75,
Stand 26. Februar 2010.

" http://en.wikipedia.org/wiki/Some_Kind_of Monst&628fiim%29, Stand 26. Februar 2010,
http://www.imdb.com/title/tt0387412/releaseinfoaBd 16. Juni 2010.
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Genre-Grol3en wie z.B. Pepper Keen&@or(osion Of Conformity Jeordie White
(Marilyn Manson A Perfect Circle Nine Inch Nail}, Scott Reederkyusg, Eric Avery
(Jane’s Addictiop Danny LohnerNine Inch NailsKilling Joke Methods Of Mayhemn
und Chris WyseThe Cul}).®® Man entschied sich letztlich fir Robert TrujillBuicidal
Tendenciesinfectious GroovesBlack Label Societyderry Cantrell Ozzy Osbourne
der seitdem fixes Bandmitglied &t

Die Arbeit anSt.Angerwurde am 11. April 2003 abgeschlossen, die Vendlitdhung
erfolgte am 5. Jurl’® Das Album erreichte Platz 1 der Billboard Chartsl wwurde
seitdem uiber zwei Millionen Mal verkauft (USAY,

Im Sommer begab man sich auf Festival-Tour in Eadp-28. Juni) und anschliel3end
auf die ,Summer Sanitarium“-Tour 2003 (4. Juli di6. August, mitLimp Bizkit
Linkin Park Deftones Mudvayng, anschlieend wieder auf Festival-Tour in Europa
(15. bis 24. August)®?

Am 6. November begann die ,Madly In Anger With TWerld“-Tour, die vonSlipknot
und Godsmackoegleitet wurde, bis 28. November 2004 dauertd, durch die USA,
Kanada, Australien, Japan und Europa fuHtie.

2005 gab es auBer einem Gastaufifitin der Zeichentrickseri@he Simpsongeine

weiteren nennenswerten Ereignisse.
1.4.3 Juingere Vergangenheit und Gegenwart

2006 schlief3lich begann man die Arbeit an den Sdigglas neunte Studioalbum
wieder aufzunehmen - dieses Mal allerdings nichhmmeit Bob Rock, sondern man
entschied sich dazu, Rick Rubin als Produzent pagieren. Es kam jedoch alsbald zu

einer groBeren Unterbrechung im Zuge der ,EscamemFrhe Studio“-Tour, von

% http://en.wikipedia.org/wiki/Metallica#Newsted.2 teparture_and_St._ Anger _.282001.E2.80.932
005.29, Stand 26. Februar 2010.

% http://en.wikipedia.org/wiki/Robert_Truijillo, Stdr26. Februar 2010.

190 http://www.metallica.com/timeline.asp?page=evemtséategoryid=859&year=2003?sPosx=755.75,
Stand 26. Februar 2010.

191 Billboarb 200, http://www.billboard.com/charts/akitg-albums#/album/metallica/st-anger/576592,
Stand 17. Juni 2010.

192 http://www.metallica.com/timeline.asp?page=tour&ategoryid=2071&year=2003?sPosx=741,
http://en.wikipedia.org/wiki/Summer_Sanitarium,

http://en.wikipedia.org/wiki/List_of Metallica_coad_tours, Stand 26. Februar 2010.

193 http://en.wikipedia.org/wiki/Madly _in_Anger_withhé World_Tour, Stand 26. Februar 2010.

194 James Hetfield, Lars Ulrich, Kirk Hammett und Radberujillo liehen ihren gezeichneten Pendents
ihre Stimmen in der ersten Folge der 18.StaffelRfre. http://www.imdb.com/title/tt0831239/,
http://www.metallica.com/timeline.asp?page=eventséategoryid=15822&year=2005?sPosx=755.75,
Stand 16. Juni 2010.
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18. Marz bis 15. August, durch die USA, Afrika, Bpa und Asien. Mit dabei waren
Avenged Sevenfol@rivium, Tool, undBullet For My Valenting® 2007 wurde weiter
am neuen AlbumDeath Magneticgearbeitet, auRerdem begab sich die Band im
Sommer auf eine kleine Festival-Tournee durch Eayropmens ,Sick Of The Studio®,
die von 28. Juni bis 18. Juli dauetté.

Bis ins Fruhjahr 2008 hinein (22. Mai) wurde weitiér Death Magneti@aufgenommen,
am 28. Mai ging es dann auf die ,European Vacatibour, die bis 24. August dauerte,
und aber auch vereinzelte Termine in den USA béteted®’ Death Magnetiovurde
unterdessen gemischt und gemastert und am 12. rSlsmteverdffentlicht®® Es
erreichte auch Platz 1 der Billboard Charts unddetit das funfte Studioalbum in
Folge, das unmittelbar nach Erscheinen auf Plaémdete - ein Rekord, deévietallica
seitdem halt®

Am 12. September 2008 begann die ,World MagnetiotHT die bislang durch die
USA, Kanada, Europa und Siuidamerika fiiiffe2009 wurde Metallica in die
,Rock'n’Roll Hall Of Fame* aufgenommeh! Die ,World Magnetic“-Tour wird
voraussichtlich im November 2010 enden, im Somn@di02spieltMetallica auch eine
Reihe von Konzerten im Rahmen der ,Big Four‘-Konmghe, gemeinsam mit
Anthrax, Slayeund Megadeth*

195 http://en.wikipedia.org/wiki/List_of Metallica_coart_tours,
http://en.wikipedia.org/wiki/Escape_from_the Studit2?706,
http://www.metallica.com/timeline.asp?page=tour&ategoryid=19299&year=20067?sPosx=755.75,
Stand 26. Februar 2010.

19 http://en.wikipedia.org/wiki/Sick_Of _The_Studio_ %47,
http://www.metallica.com/timeline.asp?page=tour&ategoryid=25731&year=2007?sPosx=755.75,
Stand 26. Februar 2010.

12; http://en.wikipedia.org/wiki/2008_European_Vacatidour, Stand 26. Februar 2010.

http://www.metallica.com/timeline.asp?page=events&ategoryid=25796&year=2008?sPosx=755.75,
Stand 26. Februar 2010.

199 Bijllboard 200, http://www.billboard.com/charts/aktg-albums#/album/metallica/death-
magnetic/1173281, http://en.wikipedia.org/wiki/Dea¥lagnetic, Stand 17. Juni 2010.

10 hitp://en.wikipedia.org/wiki/World_Magnetic_Toutand 26. Februar 2010.

1 hitp://www.metallica.com/timeline.asp?page=evemts&ategoryid=25913&year=2009?sPosx=
755.75, Stand 16. Juni 2010.

112 hitp://metallica.com/index.asp?item=603195, StaddJuli 2010.
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2 Die Rezeption der Tontrager-Veroffentlichungen®

2.1 Uberblick

Wenn man sich mit der Rezeption der \Metallica veroffentlichten Tontrager in der
Musikpresse und auf Fanseiten im Internet beschafiiellt man fest, dass es einige
gemeinsame Grundzige gibt, sowie eine sehr Ubensal@ Zahl an auseinander
gehenden Meinungen und gewissen Farbungen bzwemeed je nach Intention oder
grundsétzlicher Ausrichtung der Verfasser. Es gediaser Stelle darauf hingewiesen,
dass von mir aus mehreren Grinden hauptsachlicenRemen aus den letzten zehn
Jahren herangezogen wurden. Einerseits sind déédedr zuganglich und in groRerer
Zahl verfligbar, andererseits unterscheiden sickbtibdkende Rezensionen in vielerlei
Hinsicht doch deutlich von den jeweils Zeitgentdsesn, was ganz besonders bei
Metallica der Fall ist. Die ersten vier Alben in den 1980ahren erreichten Schritt fur
Schritt ein immer gréReres Publikum, und das im h\Wawin als ,Thrash Metal®
bezeichnete Genre, dem die Musik \Matallica aus dieser Zeit zugerechnet wird, war
gerade im Entstehen begriffen. Dementsprechenendenivetallica in dieser Zeit als
innovative Newcomer einer sich im ,Underground” bderenden Szene
wahrgenommen, eine ganz andere Perspektive alsbealdie sich heute, 2010 ergibt.
Ganz abgesehen davon geht es in meiner Fragesteiishesondere um die ,frihe"
Phase im Vergleich mit der danach folgenden résthcBandgeschichte. Wie in dem
Kapitel Uber die Bandgeschichte zu sehen ist, lagst die Metallica-Biographie
bislang grob in drei Abschnitte unterteilen: Zungétickinmal die Periode der 1980er
Jahre in denen die Band gegrindet wurde, ihrenkalisthen Stil entwickelte, ihre
Fanbasis, ihr primares Image und ihren Bekanntireits aufbaute. Die ersten vier
Alben die in dieser Zeit veroffentlicht wurden késten kontinuierlich héher in den
Charts, die Tourneen wurden grof3er, d.h. globaled U&nger, und auch die
Produktionsphasen wurden intensiver, was sich s fiinften Album kontinuierlich
steigern sollte, von ca. zwei Wochen auf Uber @hrJDas fiunfte Aloum steht am
Beginn des zweiten Drittels, ndmlich der Periode #@90er Jahre. In dieser Zeit
erlangte die Band ihre bis dato grof3te Aufmerksamlke Mainstream, die
Verkaufszahlen explodierten und die Tourneen wuriem als Headliner gespielt, und

zwar weltweit. Gleichzeitig war dieses Jahrzehntchaueine Zeit gewisser

13 yersuch eines Querschnitts durch die Anfang 2éiMternet verfiigbaren Rezensionen.
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Verdnderungen und Experimente, was die Musik hetr&esonders die
.Geschwisteralben“Load und RelLoad, die Mitte der 1990er Jahre verdffentlicht
wurden, wurden von Vielen nicht besonders geschaias spater in diesem Kapitel
noch detaillierter beleuchtet werden soll. Dastéetrittel wiederum, die Jahre 2000-
2010 zeigten eine Art Ruckwendung zur musikalisciieadition der Anfangszeit
(zumindest wird dies von Manchen so gesehen, aigththNaheres spater), aul3erdem
befindet sich die Band nun in einer Liga, in den&ht mehr darum geht, sich als neuer
Act beweisen zu mussen, sondern darum, sich dtdiestar Act auf hohem Niveau
halten zu konnen, kunstlerisch wie kommerziell. Koenziell ist Metallica dies
durchaus gelungen. Beide in den Nuller Jahren femflichten Alben gingen auf
Platz 1 der Billboard Charts, die Tourneen geheshveie vor um den ganzen Globus
und scheinen gut besucht zu sein. Auf kinstlerisclighene zeigt sich
interessanterweise ein etwas anderes Bild: Dasbétalbum Death Magnetiovurde
grof3teils gelobt, wahrend das vorletzte AlbuBt.Anger von den Meisten als
unterdurchschnittlich kritisiert wurde — was sich den Verkaufszahlen und der
Beliebtheit der Gruppe jedoch nicht niederschlugin- Phanomen, das zu ergriinden

interessant ware, aber nicht Ziel dieser Arbeit ist

2.2 Eingesehene Internet-Seiten

Die von mir untersuchten Fanseiten zeigen sichdgétzlich enthusiastisch und finden
alle Alben gut** Die einschlagigen Metal-Seiten und Magazine hahes Probleme
mit den Mitte der 90er Jahre verdffentlichten Alpafie wiederum gerade beim
Rolling StoneMagazin viel bessere Kritiken erhalten. Anderdssgibt es aber auch
Internet-Seiten wie ,allmusic.com®, die sich bemiihden Anschein eines objektiven,
allgemein orientierten Musikfiihrers oder Lexikonserwecken. Die dort zu findenden
Metallica-Rezensionen sind offenbar fast alle von einem g@ami Steve Huey verfasst,
dessen Artikel in ihrer Haltung eher denen der M8&&ten und Magazine entsprechen.
Allmusic.com ist insofern von gewisser Relevanz, die Eintrage auf der englischen
Seite der Online-Enzyklopadiewikipedia zum Thema Metallica gerne auf
»-allmusic.com” und ,mtv.com” zurlickgreifen, wahremdan sich auf ,mtv.com®, bei

den Quellenangaben ebenfalls grofiteils auf ,,allmosm* beruft.

114 Es ware wahrscheinlich aber auch leicht mogliohagen Fanseiten aufzutreiben, bei denen dies nicht
der Fall ist.
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Was jedoch durch die Bank alle Kritiker, Magazirfeanseiten vereint, ist die
aulRerordentliche Wertschatzung gegentiber den ersgeilbenKill 'Em All (1983),
Ride The Lightning1984),Master Of Puppet$1986) und...AND JUSTICE FOR ALL
(1988). Das funfte AlburmMetallica (1991) wird ebenfalls von allen geschatzt und
positiv bewertet, allerdings weisen hier bereitsi§e auf einen drohenden Verfall bzw.
einen kommerziellen Ausverkauf in der Mitte der @80 Jahre hin. Ein stilistischer
Wandel bzw. die Anbahnung eines Solchen wird diefierften, kommerziell extrem
erfolgreichen Album attestiert, so wie den erstaar \Alben ein vergleichsweise
homogener Stil, im Allgemeinen als ,Thrash Meta&zbichnet, zugeschrieben wird.
An den beiden 1996 und 1997 erschienenen Allmsd und ReLoadscheiden sich die
Geister. Fur Manche ist es einfach eine Weiteraskiwng um kinstlerischem Stillstand
zu entgehen, fur Andere ist es eine Anbiederungdam damals vorherrschenden
»-Rock“-Mainstream, der durch ,Grunge” und ,Alternat Rock" gepragt war, fur
wieder Andere ist es eine Verwdasserung und ein tdaginhergehender
Authentizitatsverlust. Es finden sich aber auch ll@aein denen von der Integration
von Elementen aus Genres wie ,Southern Rock” oddues” geschrieben wird.
Ebenfalls unterschiedliche aber weniger emotionigiken bekamen die beiden
Veroffentlichungen Ende der 1990er Jahr&arage Inc. (1998, ein  Album
ausschlief3lich mit Coversongs, die im Original Bands bzw. Kinstlern stammen, die
Metallica angeblich inspiriert haben sollen) u@kM (1999, aufgefiihrt wird eine
Mischung alterer und aktueller(er) Songs, beglevi@h einem Orchester unter der
Leitung von Michael Kamen — der auch die entspredbe Orchesterarrangements
schrieb). Als interessant erweisen sich die Repeesi zum AlbumSt.Anger(2003),
das offenbar sehr stark polarisiert. Beim letztad aktuellen AlbunDeath Magnetic
(2008) geht der Grundtenor wieder in eine posiévieichtung - wie es den Anschein
macht verursacht durch eine Art stilistischer Naheund/oder Ruckbesinnung auf, die
ersten vier Alben, die in den 1980er Jahren endstamvaren.

Vorwurfe in Richtung ,Sell Out* — also kinstlerisah Ausverkauf aufgrund von
kommerziellen Interessen - tauchen im Verlauf dandeschichte immer wieder auf.
Das erste Mal 1984, kurz nach Verdoffentlichung desiten Albums, als die Band von
dem kleinen ,Indie“-LabelMegaforce Recordzur ,Major‘-Firma Elektra Records
wechselte. — Hier wurde ein ,Verrat am Undergroumdfgeworfen, ein Vorwurf der
1984 vielleicht noch irgendwie nachvollziehbar waen man aber spatestens seit den

1990er Jahren in dieser konkreten Form nicht meidef, da die Band ja seit den
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spaten 1980er-/frihen 1990er Jahren definitiv @ied ,Rock*- bzw. ,Heavy Metal*-
Mainstreams ist. Dieser zweite Karrieresprung ven Genregrof3e zur allgemeinen
GroRe am Musikmarkt, also quasi einem Superstartuain,dann ein erneuter Anlass,
um von ,Sell Out” zu sprechen. Zudem eine gewisseaWderung bzw. Erweiterung
des musikalischen Spektrums mit sich bringend,ruksa sich auf diesem Album mehr
Songs in mittlerem- bis langsamem Tempo, sowieeds¢e ,reine“ Ballade. Dies trug
dazu bei, dass sich die Band eine breitere ZuhgrafserschlieRen konnte - dass im
Zuge einer derartigen Offnung vor allem von den sFamus erster Stunde
~oell Out“-Vorwirfe kommen, ist ein in der ,Rock“Htur immer wieder zu
beobachtendes Phanomen. Von Kiritikerseite wird ediésffnung in Richtung
.Rock“-Mainstream im konkreten Fall des fuinften Afbs vonMetallica aus dem Jahr
1991 aber noch nicht als Ausverkauf kritisiert, dan Diesem fast einstimmig hohe
Qualitat auf allen Ebenen (Sound/Produktion, Sortgwy; Spiel, usw....) bescheinigt.
Das dritte und bislang letzte Mal, wo es ,Sell Gutirwirfe gibt, ist 1996, als man die
Band kritisiert, sich dem damals popularen ,Grung#id ,Alternative Rock*
anzunahern, um dem Zeitgeist zu entsprechen. Biesin interessanter Punkt, da es
hierzu sehr unterschiedliche Positionen gibt. Ditegvy Metal“-Puristen sehen das
Aufgeben des die ersten vier Alben pragenden Stil€twas, das bei anderen
»Thrash Metal“-Bands wi&layer Anthrax oder Megadeth(die oft in einem Atemzug
mit Metallica als die ,grofl3en Vier” des ,Thrash Metal* genanmrden) teilweise auch
stattgefunden h&f - eindeutig negativ. BeirRolling StoneMagazin wiederum — wo
man in den Rezensionen der Alben \Maetallica viel Gewicht auf die Songtexte legt —
scheint man die beiden Albémmad undRelLoadsogar richtig zu mégen. Kommerzieller
Ausverkauf wird in den Rezensionen iRolling StoneéVlagazin Ubrigens nicht
attestiert. Auf den von mir untersuchten FansestdnieRlich, ist man recht angetan von
den beiden Alben, und findet eine Weiterentwicklumgyv. ein Experimentieren in
Ordnung; Ausverkaufsvorwtrfe lassen sich dort eddéngo gut wie keine finden.

Ein ferner auch interessanter Punkt ist die Korrsg um Dave Mustaine. Der
musikalische Einfluss des unmittelbar vor der Pkbidm des ersten Albums
ausgeschiedenen Gitarristen Dave Mustaine, der danebenfalls sehr erfolgreiche
Band Megadethgriindete, wird immer wieder diskutiert, jedochsks sich hier keine
allgemeinen Tendenzen seitens der verschiedenepi&een erkennen. Ganz egal ob

auf Fanseiten, in ,Heavy Metal“-Magazinen oder s$iges Musikzeitschriften und

115 http://en.wikipedia.org/wiki/Thrash_metal#1990%r&l 16. Juni 2010.
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Internetseiten — manchmal taucht das Thema auf esdwerden angebliche
Interviewaussagen von Mustaine odbftetallica Mitgliedern zitiert, man findet
gelegentlich Vergleiche zwischémegadethund Metallica. Seine Rolle bei der Bildung
der musikalischen Identitat vavietallica, oder bei der Komposition von Songs bis hin
zum vierten Album, wird manchmal herausgestrichaterobehauptet, manchmal
abgestritten oder in Frage gestellt.

Bei der Beurteilung des 1986 verstorbenen Bassi€léh Burton ist man sich aber
wieder einig. Er wird immer wieder als einer derchitigsten und einflussreichsten
Bassisten im ,Heavy Metal“ bezeichnet, Viele sedenQualitat der ersten drei bis vier
Alben von seiner Person stark positiv beeinflusdie sind der Meinung, dass er ein
sehr guter Bassist war und sein Tod ein tragisahdsschockierendes Ereignis darstellt.
Zu Genrefragen beziglich ,Thrash Metal* findet sigbenfalls ein breiter Konsens.
Metallica werden neberAnthrax Megadethund Slayer als fur den ,Thrash Metal”
pragend empfunden, manche sprechen sogar davaiyidtalica das Genre mit ihrem
Debut Album ,erfunden” hatten — mehr dazu im Kapse

Ein ganz anderer Punkt, der in den RezensionenMigallica-Tontrager bzw. in
Bandbiographien (bekletallica sehr oft auftaucht, ist die Kontroverse um illegal
Musikdownloads in den Jahren 2000 bis 2001. DasMetallica gegen das Online-
Download-PortaNapsterangestrebte Gerichtsverfahren zog damals zwae wetgise

in den Medien, es durfte der Band aber kein weshietl Imageschaden geblieben sein.
Im Artikel zu Metallica auf der englischen Seite der Online-Enzyklopati&ipedia
wird dieser Angelegenheit ein ganzer Absatz gewidmef derMetallica-Homepage
wiederum wird diesbezuglich nichts erwahnt.

Auf den folgenden Seiten werde ich zu den bislandiesem Kapitel angesprochenen
Punkten konkrete Beispiele bringen und was die lemighn Plattenkritiken betrifft, ins

Detail gehen.
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2.3 Die Alben und EPs

2.3.1Kill ’Em All (1983)
Debit — Album, Produzent Paul Curcio.

Fur das DebutalburKill ‘Em All finden sich praktisch nur positive Rezensionent Au
der Website des deutschen Maga#Rwck Hardschreibt man von debesten Platte
dieses Jahrestind bezeichnevletallica als die,schnellste Band der Welt*'®. Auf der
ebenfalls deutschsprachigen Internetseite ,powexinet’ betrachtet man es gldas
mit Abstand harteste Album der Band und besseallds, was man in den letzten zehn
Jahren aufgenommen hat*’ Auf der Seite ,metall.info* nennt man esin ganz
grol3es Stlck schwermetallischer Musikgeschichtef meint weiters:

.Dieses Album setzte einfach Mal3stdbe. Die wohBggdvetalband aller Zeiten legte
mit dieser CD ein Debdt hin, wie es definitiv keB&nd nachmachen konnte. [...]
Thrash Metal wurde erfunden. Eingespielt von derdato schnellsten Band der Welt.
Eine richtungsweisende Scheibe fiir den gesamteaidéktor.“

Der hier enthaltene Hinweis auf die Bedeutung didmis fir die Entstehung des so
genannten ,Thrash Metal* findet sich ebenfalls &r dRezension de® Magazine
»,combining the power of classic rock with the rapesd and DIY attitude of punk.
Thrash metal had arrived.“**® sowie in der Rezension von Steve Huey auf
»-allmusic.com®:

»[.-.] setting new standards of power, precision, astdmina. [...] Frightening, awe-

inspiring, and absolutely relentless [...] pure destive power, executed with jaw-
dropping levels of scientific precision [...] tightgontrolled fury even at the most
ridiculously fast tempos. [...] The true birth oféish [...] “ **°

Einzig auf “rollingstone.com” zeigt man sich nig@nz so begeistert, sondern gibt sich

etwas gonnerhatft:

,But the remainder of the album reflects the copboto of four zitty teenagers trying
to look tough. Throughout, Metallica declare themdearingly cute metal intentions

118 hitp://www.rockhard.de/index.php?smod=p209Wz1iMi2iA02D9pz9wn2uupzDhpzI2nJ13pl5x
MKEunJkJnJI3Wzqlo3ljFHD9pzuspzl2nJI3WzAioaEyoaEWEQMtIBFL%3D, Stand 5. Méarz 2010.
7 hitp://powermetal.de/review/review-Metallica/KiEm_All,946.html, Stand 5. Marz 2010.

118 hitp://www.metall.info/reviews/reviews.php?rev_298, Stand 5. Méarz 2010.

119 http://en.wikipedia.org/wiki/Kill_%27Em_All#Recepn_and_awards, Stand 5. Marz 2010.

120 hitp://www.allmusic.com/cg/amg.dl?p=amg&sql=10ig§qg5ldte, Stand 5. Marz 2010.
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(in ‘Whiplash’, Hetfield screeches, ‘We will nexwrit cause we are Metallica!’) over
undercooked, if enthusiastic, riff bonanza¥?
Rein lobende Worte wiederum finden sich auf derseda “metallicaworld.co.uk”:
“Kill 'Em All is a timeless masterpiece. [...] one thle most influential and best loved

thrash albums of all time *??

2.3.2Ride The Lightning(1984)

Zweites Album, Produzent Flemming Rasmussen.

Ride The Lightningoekam ahnlich tGberschwangliche Reaktionen und wsagar als
noch besser bewertet &sll 'Em All. Die Rezension auf der Website ,rockhard.de”
nimmt dabei sowohl auf spieltechnische, als audhpaaduktionstechnische Aspekte
Bezug:

,Die Produktion ist um Lichtjahre besser, die Seind doppelt so gut [...], der
Gesang ist besser und kontrollierter, ohne dabeiA@ygression zu verlieren, und

Drums und Bass kommen durch die erdigere Abmischiehbesser zur Geltung*?®

Auf den Webseiten ,metall.info”, ,powermetal.de“duymetallicaworld.co.uk” ist man

ebenfalls voll des Lobs, allerdings driickt man sthas allgemeiner augEinfach ein

echter Klassiker.*?*,  Heavy Metal/Thrash Metal von seiner besten A® und

,...their dirtiest and grittiest to date [...] PHENOMEN..“ '?® Auf den weniger
speziell auf das Genre des ,Heavy Metal® ausgesieht Seiten finden sich auch

Hinweise auf eine Weiterentwicklung in Richtung @eder musikalischer Bandbreite.

il 27

Beim Rolling Stonefasst sich mit,a titanic step forward etwas kurzer, auf

yallmusic.com® &ufRert man sich detaillierter:

»---even more stunning, exhibiting staggering makgrowth and boldly charting new
directions that would affect heavy metal for yetosscome. [...] Every track tries
something new, [...] The lyrics push into new tergitas well — more personal, more
socially conscious, [...] rich musical imagination..] Heavy metal hadn't seen this

121 http://www.rollingstone.com/news/story/2108917 7tafica_the_essential_albumbyalbum_guide,
Stand 5. Mérz 2010.

122 http://www.metallicaworld.co.uk/releases/kill_eri.lam, Stand 5. Marz 2010.

123 http://www.rockhard.de/index.php?smod=p209Wz1iMi2tjAo2D9pz9wn2uupzDhpzI2nJI3pl5x
MKEunJkJnJI3Wzqlo3ljFHD9pzuspzl2nJI3WzAioaEyoaEWEQMx1BFL%3D

124 hitp://www.metall.info/reviews/reviews.php?rev_ids Stand 5. Marz 2010.

125 http://powermetal.de/review/review-Metallica/Ridée _Lightning,223.html, Stand 5. Mérz 2010.
126 hitp://www.metallicaworld.co.uk/releases/ride_tlghtning.htm, Stand 5. Marz 2010.

127 hitp://www.rollingstone.com/news/story/2108917 7iafica_the_essential_albumbyalbum_guide/2,
Stand 5. Méarz 2010.
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kind of ambition since Judas Priest's late-'70sssles, and Ride the Lightning
effectively rewrote the rule book for a generatigrthrashers.”?®

2.3.3Master Of Puppet£1986)

Drittes Album, das letzte mit Bassist Cliff BurtdProduzent Flemming Rasmussen.

Waren die von mir untersuchten Rezensionen deererseiden Alben bereits recht
Uberschwénglich, so Uberschlagen sich die Kritikemlich, wenn es um das dritte
Album, Master Of Puppetsgeht. BeimRolling Stonezeigt man sich begeistert,the
apogee of thrash metat®®,

»[.-.] Master of Puppets is the real thing. Metalli¢gas the chops, and yes, subtlety to
create a new metal. If they ever award a titanidivum, it should go to Master of

Puppets.?*,

Auf kerrang.com*“ spricht man vogone of the finest metal albums ever madé*
wahrend man auf ,metall.info* meint:

,ourch dieses Meisterwerk wurden Metallica fast fiddacht zu Stars — von nicht
wenigen Metallern wird ,Master Of Puppets’ sogas dlestes Heavy Metal Album
aller Zeiten angesehen. [...] ein unvergesslicherlénstein der Musik- und Metal-
Geschichte...*%

Das Q Magazinezahlte es unter die50 heaviest albums of all timé®*:. Genauso
Uberzeugt ist man auf ,rockhard.de":

.---hier stimmt jeder Ton, die Soli sind mitrei3enohd vor allem James Hetfields
Stimme hat sich sehr positiv entwickelt [...] einen@adie lber ein solches Niveau
verfugt, gibt es nur aullerst selten. Was kann mahrmerlangen als absolute
Spitzenklasse?***

Auch auf der Fanseite ,metallicaworld.co.uk” is¢ degeisterung eindeutig:

.Probably a lot of peoples favourite album, thiseoseems to combine all the
greatness of early Metallica on an albufit. has] Heavy duty crushing riffs, an in
your face attitude, and it is technically brilliarand the song writing on it is
superb.”!3°

128 http://www.allmusic.com/cg/amg.dli?p=amg&sql=10fixg@g5Idte, Stand 5. Mérz 2010.

129 http://www.rollingstone.com/news/story/2108917 7tafica_the_essential_albumbyalbum_guide/3,
Stand 5. Mérz 2010.

130 http://www.rollingstone.com/artists/metallica/atbs/album/125250/review/18753578/master_of _
puppets, Stand 9. Marz 2010.

13 hitp://www.kerrang.com/wheretostartwith/artiststaica, Stand 5. Mérz 2010.

132 hitp://www.metall.info/reviews/reviews.php?rev_@8s Stand 5. Marz 2010.

133 http://en.wikipedia.org/wiki/Master_of Puppets#Bption_and_legacy, Stand 5. Méarz 2010.

134 http://www.rockhard.de/index.php?smod=p209Wz 1iMi2iA02D9pz9wn2uupzDhpzI2nJ13pl5x
MKEunJkJnJI3Wzqlo3ljFHD9pzuspzl2nJI3WzAioaEyoaEWEKBQN5APL%3D, Stand 5. Marz 2010.
135 http://www.metallicaworld.co.uk/releases/master pofppets.htm, Stand 5. Marz 2010.
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Auf ,powermetal.de” ist man sich sichéDiese acht Songs sind einfach der absolute
Hammer. [...] das Beste, was sich in Metallica's Diggaphie finden lasst.**°. Steve
Huey auf ,allmusic.com* kann sich vor lauter Lolukabeherrschen:

.-.-.it was the band's greatest achievement, hailedaasasterpiece by critics far
outside heavy metal's core audience [...] a refingnoérpast innovations [...] the
band reigns triumphant through sheer force — ofnslpuof will, of malice. The
arrangements are thick and muscular, and the maltearies enough in texture and
tempo to hold interest through all its twists andhs. Some critics have called Master
of Pup;l)ée?ts the best heavy metal album ever recoiflédisn't, it certainly comes
close.”

2.3.4The $5.98 E.P.: Garage Days Re-Revisited (1987)

EP mit Coversongs, die erste Veroffentlichung maiséist Jason Newsted, Produziert

von der Band selbst.

Zur EP The $5.98 E.P.: Garage Days Re-Revisitdgt knapp ein Jahr nach Cliff
Burtons Tod entstand, und als erste Aufnahme nmit deuen Bassisten Jason Newsted
eine Art Zwischenschritt auf dem Weg zum néachstdmui darstellt, konnte ich nur
wenige Reviews finden, unter Anderem auf ,rockhdeti.und ,powermetal.de”. Im
Gro3en und Ganzen wird diese EP positiv bewertet, alem die Umsetzung der
Coversongs durcMetallica wird gelobt. Wenn kritisiert wird, dann eher dieigwahl
der Songs:

.Zwar sind die Songs gut gemacht und vor allem asehr stark produziert, doch
Cover wirklich wichtiger Bands der NWOBHMew Wave Of British Heavy Metal,
Anm.] wie Samson oder Tygers Of Pan Tang waren sichant mur mir lieber
gewesen. 38

130 http://powermetal.de/review/review-Metallica/Mast®f _Puppets,889.html, Stand 5. Mérz 2010.
137 http://www.allmusic.com/cg/amg.dl?p=amg&sql=10@eyq5Idte, Stand 5. Mérz 2010.

138 http://www.rockhard.de/index.php?smod=p209Wz 1iMi2iA02D9pz9wn2uupzDhpzI2nJ13pl5x
MKEunJkJnJI3Wzglo3ljFHD9pzuspzI2nJI3WzAioaEyoaEWEKBQZBFL%3D, Stand 5. Marz 2010.
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2.3.5...AND JUSTICE FOR ALL (1988)

Viertes Album, das erste mit Bassist Jason NewskaslJetzte mit Produzent Flemming

Rasmussen.

Beim vierten Album...AND JUSTICE FOR ALlst man sich ein weiteres-, und fur
lange Zeit das letzte Mal einig, dass es sich dabeiein groRartiges Album handelt.
Alle von mir untersuchten Quellen weisen jedoch @iefim Vergleich zu den ersten
drei Alben hohere Komplexitat der Musik hin, unoMmigse Charakteristiken am Sound
des Albums werden bemangelt. Vor allem wird kritisi dass der E-Bass zu leise sei
bzw. zu wenig durch den Mix dringen wirde, bzw.sdder Gesamtsound im Bereich
der tieferen Frequenzen zu wenig Kraft habe. AuehKlang des Schlagzeugs wird
teilweise kritisiert, dieser sei zu dinn. Gelegehtlliest man auch, der Mix sei zu
trocken. Trotz dieser Kritikpunkte wird das Albumardhwegs hochgehalten und von
manchen sogar als das letzte wirklich gute Albunm Wbetallica angesehen. Auf
,fockhard.de” schreibt man:

.Metallica sind deutlich progressiver geworden uhdben haufenweise Songs mit
Uberlange produziert (9 Songs fiir Gber 64 Minutedlge: Beim ersten Horen
wirken viele Songs unheimlich langatmig, hier habétetallica vielleicht doch etwas
zu weit getrieben, hatte man wenigstens ein paazeké Nummern mit eingestreut,
ware das Ganze etwas leichter zu verdauen gewe$€n

Man zeigt sich aber trotzdem beeindruckt:

,Die Band hat ihr bestes gegeben, die Songs ermhalinzahlige, gekonnte Breaks,
sind perfekt einstudiert, und die vielen Riffs sitmdtz der Lange der Titel, gut
aneinandergeschweil3t worden. ,...And Justice Fdr i8l vielleicht ein Quentchen

schlechter als sein Vorganger, aber eine 9,5 istimer noch.“*4°

Was die Diskussion um den zu leisen E-Bass betrfifdd die Rezensionen auf
.powermetal.de” und ,metall.info* sehr interessaBeide finden, dass sich Newsted
als neuer Bassist sehr gut einfigt, der Bass Seurtt nicht kritisiert und man halt

...AND JUSTICE FOR AL&chlichtweg fir die letzte gute Aloum vietallica

,Das Schlagzeug wurde trocken wie ein Furz gemisciat die teils méchtig epischen
Stucke erreichen nicht selten die Achtminutengrebas Riffing auf ,...And Justice
For All' schlagt jedes andere Metallica-Album umnig&n und zeigt die Band in der
Hochphase ihres kreativen Schaffens. [...] Dabdltste And Justice For All' den

139 http://www.rockhard.de/index.php?smod=p209MJI56rKIyuWz1iMUIfo2qA02D9pz9wn2uupz
DhpzI2nJI3pI5xMKEunJkInJI3Wzqlo3IjFHD9pzuspzI2nJidxbaEyoaEWEQOKAQDMBPL%3D,
Stand 9. Méarz 2010.

140 Ebda.
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letzten Ausflug in Thrashbereiche dar, wurde diendBaoch mit dem schwarzen
Album immer rockiger, bis sie sich im Jahr 2003 deim katastrophalen ,St. Anger’
der Lacherlichkeit preisgab. [...] Fernab aller Eiawde, ist ,...And Justice For All’

ein progressives Meisterwerk und ein richtig fetggck Stahl, [...] Jason Newsted
machte seinen Job erstklassig und fugte sich malmialas Gesamtgefliige Metallica
ein. [...] eine starke Scheibe, die letzte starke @er Feder Metallicas.**

»-And Justice For All ist wohl das letzte Meistark Metallicas in Sachen Old
Metal. Wir wissen ja alle was danach kommt. Da<Blalbum geht ja noch, aber mit
der Load Ara geht auch diese einst so tolle BandBi&ch runter. [...] Dies ist wohl
neben ,Master of Puppets’ das beste Album Metalli€de Lyrics sind sehr ernst und
der Sound einfach Hammer. James holt alles augs&itimme heraus und Kirk spielt
mit seinen Soli alles nieder! Der neue Bassist dadewsted passt auch sehr gut zu
Metallica und da sehn wir auch, dass es auch ohiifé geht. [...] Nicht nur fur
jeden Metallica Fan ein absolutes MUSS, auch fidejeanderen MetalFan ein Kauf
wert und sollte in keiner guten Sammlung fehléf?*

Auf rollingstone.com*” verliert man wiederum kein aif Uber den Sound aber zeigt
sich begeistert von der Komplexitat der Musik:

»The band's breakneck tempos and staggering chopddvimpress even the most
elitist jazz-fusion aficionado. [...] a marvel of preely channeled aggression. There
are few verse-chorus structures, just collages daniglach 8. [...] Metallica makes
challenging music worthy of considered analysi§*

Die Kritik am Sound findet sich interessanterweaisé , metallicaworld.co.uk” und bei
Steve Huey auf ,allmusic.com®:

.The album suffered problems with it's production.] Overall Justice is an
incredible album, further defining their stancethe world of metal. Its only fault it
could be argued is the production. Rather thin, gy ignoring the bass
frequencies.4**

»The most immediately noticeable aspect of ...Andickidor All isn't Metallica's
still-growing compositional sophistication or thgacalyptic lyrical portrait of a
society in decay. It's the weird, bone-dry produatti The guitars buzz thinly, the
drums click more than pound, and Jason Newsteds Isanearly inaudible. [...] As
a whole, opinions on ...And Justice for All remaimswhat divided: some think it's a
slightly flawed masterpiece and the pinnacle ofdiie's progressive years; others
see it as bloated and overambitiou&®®

1L http://powermetal.de/review/review-Metallica/___ddrustice_For_All,4179.html,
Stand 9. Méarz 2010.

192 hitp://www.metall.info/reviews/reviews.php?rev_1d4, Stand 9. Mérz 2010.

143 http://www.rollingstone.com/artists/metallica/aths/album/111633/review/5943099/
and_justice for_all, Stand 9. Marz 2010.

144 hitp://www.metallicaworld.co.uk/releases/justicenhStand 9. Méarz 2010.

195 http://www.allmusic.com/cg/amg.dl?p=amgé&sql=10d2qqg5Idte, Stand 9. Marz 2010.
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2.3.6Metallica (1991)

Finftes Album, kommerzieller Durchbruch, das ersta vier Alben mit Produzent
Bob Rock.

Das funfte Aloum markiert einen Wendepunkt in dan@geschichte. Einerseits war es
das erste von 4 Alben, bei denen man mit ProdugehtRock arbeitete. Andererseits
war es deutlich langer als die vorangegangenenrAilverde aufwendiger produziert,
zeigte bereits einige musikalische Veranderungew, es war das erste Album von
Metallica, das auf Platz 1 der Album Chaffsgehen wiirde. Es ist auRerdem das
bislang meistverkaufte Album voMletallica. Die von mir untersuchten Rezensionen
thematisieren alle diesen Umbruch, bewerten ihrr abeht unterschiedlich. Beim
Rolling Ston&konzentriert man sich auf die musikalische Entluink:

»1he first thing you notice about Metallica's newam is that it sounds great. [...]
But Metallica isn't simply a superspiffy enginegrijob. Its detail and dynamics are
essentially musical in concept, part and parcetha arrangements, song structures
and impact of individual tracks. [...] In stylistterms, Metallica is about diversity.
[...] Each of the twelve songs on Metallica standsite own. [...] Metallica is no
longer the cutting edge of metal, as it was inldbginning, but the band is expanding
its musical and expressive range on its own tefirh& can only be a positive step for
a group that is effectively bridging the gap betweemmercial metal and the much
harder thrash of Slayer, Anthrax and Megadeth. [.ah [...] exemplary album of
mature but still kickass rock & roll.**’

Beim Q Magazinebetont man den kommerziellen Erfolgransformed them from cult
metal heroes into global superstars....bringingitel refinement to their undoubted
power.” ¥ Und auf “rockhard.de” schreibt man:

»...mit dem Quartett, das mit seinem Debut-Album |,Km All' zu einem nicht
unwesentlichen Teil die Speed- und Thrash Metalégewg initiierte, haben
METALLICA anno 1991 nicht mehr allzu viel gemeinsaibrer obwohl die Tracks
langsamer geworden sind, die Produktion perfekthat es die Band geschafft, ihren
Wiedererkennungswert zu konservieren. [...] Songs das balladeske 'The
Unforgiven' oder das mit Streichern unterlegte MNiog Else Matters' werden
METALLICA zusétzliche Kauferschichten erschlieReler Band endgiltigen
Superstar-Status bescheren. [...] ein sowohl prodaktechnisch als auch
songwriterisch iberragendes Album [. }{*

148 Billboard 200, http://www.billboard.com/album/mbiza/metallica/11549#/album/metallica/
metallica/11549, Stand 16. Juni 2010.

147 http://www.rollingstone.com/artists/metallica/aths/album/150659/review/5941896/metallica, Stand
9. Marz 2010.

148 http://en.wikipedia.org/wiki/Metallica_%28album%2Reception, Stand 9. Marz 2010.

199 http://www.rockhard.de/index.php?smod=p209MJ56rKDyuWz1iMUIfo2qA02D9pz9wn2uupz
DhpzI2nJI3pl5xMKEunJkInJI3Wzqlo3IjFHD9pzuspzi2nJidaoaEyoaEWEQOKAGR]|ZIL%3D, Stand
9. Marz 2010.
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Auf ,powermetal.de” heildt es:

»Alte Fans der METALLICA-Harte werden wohl etwadtéauascht sein, doch jeder,
der ein wenig von niveauvollen Rockballaden haitgvinit dem Album seine Freude
haben. Fazit: METALLICA's letztes Hammeralbum kotrext sich zwar
Uberwiegend auf ruhige Songs, begeistert aber dalgolut geniales Songwriting -
eigentlich schon wegen der Bedeutung fir die Mesiggichte eindeutiger
Pflichtkauf!* **°
Deutlich pessimistischer zeigen sich die Rezensioraf ,metall.info* und
»allmusic.com®:
.Leider hat Kommerz und Mainstream eine grof3e Braputt gemacht, ,Metallica“
ist Metallicas letztes gutes Album, fir manche aaatfon der Anfang vom Endé>

.In retrospect, Metallica is a good, but not quitgeat, aloum, one whose best
moments deservedly captured the heavy metal créwh,whose approach also
foreshadowed a creative decling>?
Es zeigt sich also, dass das funfte Alboum etallica im Grof3en und Ganzen noch
gute Kritiken bekommt. Gleichzeitig aber findet magreits in verschiedenen Quellen
die Meinung, dass es sich um einen Moment des Wchbruhandelt, sowohl
kinstlerisch  als  auch kommerziell, und dass die himdgenden
Album-Veroffentlichungen im Vergleich zu den Voraggangenen einen qualitativen

Abstieg darstellen.

2.3.7Load (1996)

Sechstes Album, Produzent Bob Rock.

An Loadscheiden sich die Geister. Au3er Frage steht,slalsslie Musik im Vergleich
zu den ersten vier Alben deutlich veréandert hatftiglediskutiert und &ul3erst
unterschiedlich beantwortet wird die Frage nach Blewertung dieser Veranderung.
Positiv betrachtet wirtload zum Beispiel von@Q Magazine

»1hese boys set up their tents in the darkest placall, in the naked horror of their
own heads. ...Metallica make existential metal andy'tte never needed the
props...Metallica are still awesome...What is new isashlined attack, the focus
and, yes, the tunes™®:

130 http://powermetal.de/review/review-Metallica/Thda&k_Album_Metallica,3863.html, Stand 9. Mérz
2010.

151 hitp://www.metall.info/reviews/reviews.php?rev_@9s Stand 9. Marz 2010.

152 http://www.allmusic.com/cg/amg.dl?p=amg&sql=10i@eyq5idte, Stand 9. Mérz 2010.

133 http://en.wikipedia.org/wiki/Load_%28album%29#Retien, Stand 9. Méarz 2010.
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Ebenfalls wohlgesonnen zeigt man sich auf ,metaiorid.co.uk®:

~What Metallica did with Load was to go somewhetrete different, to a place that
further proved the brilliance of the finest metalid on the planet. [...] Load is quite
simply a great album and by Metallica’s standardteq@xperimental.”*

Deutlich vorsichtiger gibt man sich beimRolling Stone ,...Load is their most
underrated record.?* Richtig vernichtende Worte gibt es auf ,allmusicre (dieses
Mal nicht Steve Huey!) und den eindeutig ,Heavy Meébrientierten Seiten
.fockhard.de", ,powermetal.de” und ,metall.info“:

~Enttduschend ist sie ausgefallen, die heil3ersehetgee Scheibe der einstmals besten
Metalband der Welt. [...] ,Load’ ist beileibe keishdechtes Album, aber von einer
Band, die in der Vergangenheit stets vor Kreativitd bersten drohte, kann man

einfach mehr erwarten als ein durchschnittlichesingig-trendiges Rockalbum?°

,ES sollte neue Mal3stabe setzen - und das hatbsr-in die falsche Richtung!!! [...]
METALLICA ist nicht mehr METALLICA!!! [...] Traurigaber wahr: ,Load" ist
kein schlechtes Album, nein, es hat einige Ohrwiitmd wird bestimmt einen Platz
in den Charts erstirmen. Aber diese Scheibe hétte andere Band machen kénnen,
aber nicht METALLICA - die Gétter des Metalolympis#®’

,Ein Die Hard Metallica Fan der ersten Stunde wisich kaum entziickt hinsetzen
und dieser CD lauschen, denn der gute alte Thrasdas hier natirlich nicht mehr.
[...] grof3tenteils wirklich einfach nur zum in diefre kloppen. Das kénnte auf jeder
durchschnittlicher Hardrock-Platte so stehen, aley Metallica drauf steht, darf,
nein sogar muss man besseres erwarten. Der dgénAnfang vom Ende, der mit
,ReLoad’ und ,Garage Inc.” konsequent vorgegsie} wird. [...] Ruht man sich auf
den alten Lorbeeren, den guten alten Tagen aus8chal Entscheidung, denn dieser
Kommerz-Metal ist nichts.**®

Interessant ist, dass die Veradnderungen, die dasimilLoad mit sich bringt, auf
musikalischer Ebene eher akzeptiert werden, alslautles Image - was zum Beispiel
die neuen Outfits der Musiker betrifft: kurze Haa#&garren, Sonnenbrillen und
Eyeliner. Geklagt wird vor allem von Seiten der gdg Metal“-Puristen, die sich ihre
Helden aus den mythologisiert8h1980er Jahren zuriick wiinschen. Diese erkennen

zwar zahneknirschend gewisse musikalische Qualitides Albums an, aber

134 http://www.metallicaworld.co.uk/releases/load.hBmand 9. Mérz 2010.
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DhpzI2nJI3pI5xMKEunJkInJI3Wzqlo3IjFHD9pzuspzi2ndiaxbaEyoaEWEQO03ZGZ0W1%3D%3D,
Stand 9. Méarz 2010.
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diagnostizieren gleichzeitig eine Hinwendung zumdiaser Zeit popularen ,Grunge
und ,Alternative Rock“, was als kommerzielle Vensésing der Musik einer
originaren ,Thrash Metal“-Band wid/letallica offenbar nicht gutgeheilen werden

kann.

2.3.8RelLoad(1997)

Siebtes Album, ,Schwesteralbum” vdmad musikalisches Material angeblich zur

selben Zeit entstanden, Produzent Bob Rock.

Gab es belLoad bereits haufenweise Kritik, so sieht es Bel.oadsogar noch dusterer
aus. Auf der Fanseite ,metallicaworld.co.uk” findean zwar auch Worte des Lobs,
allerdings nur mit Vorbehalt:

»2Although in my opinion the whole album is awesoinén't perhaps up to the

standard we had come to expect, although whent#imelard is as high as it is, that's
always going to be difficult. [...] Although many daronsider Reload the greatest, it
is certainly an immense record in its own rightt®

Gemischte Geflhle hat man auch auf ,rockhard.deipgh gepaart mit der Ansicht,

dass es jetzt nach dem Tiefpuhkiad wieder bergauf gehe:

~James Hetfield liefert auf ,Reload’ die reifste ikeing seiner Karriere ab. [...] ein

Album, das einen zwiespéltigen, aber auf jeden ¢iatén Eindruck hinterlasst [...] in

technischer Hinsicht auf dem Weg der Besserung... fugammenfassend bleibt
aber festzuhalten, da? man das Zeugs der ,LoadtiWgrSessions auch auf einem
einzigen Album hatte verbraten kbnnen, das danmrsgakinlich richtig berzeugend

ausgefallen ware.*°?

Auf ,allmusic.com” kann man sich ebenfalls nichichie entscheiden, ob man das
Album nun gut oder schlecht finden soll. Es falm schwammige Satze wie zum
Beispiel:

»The title suggests that Reload simply is a retreddts predecessor, and in many
ways that's correct -- there's still too much bémaded, heavy Southern rock for it to
be anything other than the sequel to Load -- bedls enough left curves to make it a
better record.”*%?

Oder:

180 hitp://www.metallicaworld.co.uk/releases/reloathhStand 9. Marz 2010.
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“There are also a couple of ballads and countrykers that don't work quite so well
[...] and that, along with a few plodding Metallicgdmumbers, is what keeps Reload
from being a full success™?

In der Rezension auf ,rollingstone.com*® heilt es:

“Metal fans should still be grateful for MetallicaWherever the band may roam
musically, it presents hard-rock fortification agat SoCal ska lite and scary pop
phenomena such as the Spice Girls. But if the tonesis not capable of making a
truly bad record anymore, Re-Load is not one ofr theeats.” 1°4
Im “Metallica: The Essential Album-by-Album Guidetuf “rollingstone.com” wird
trocken vermerkt‘Reload consists of Load's leavings, and soundsitik'®°
Noch hartere Worte findet man auf ,metall.info“, sord dort die musikalische
Entwicklung vonMetallica recht negativ gesehen:

.Bevor ich mich jetzt Uber jedes restliche Lied Emzelnen auskotze: der Rest ist
einfach nur eine Zumutung. Bis auf die beiden réokten Tracks ,Prince Charming’
und ,Attitude’ ist das einfach alles nahezu grostehlecht. [...] So ist das nix mehr,
nix Metal, nix gut. Ade Metallica, hallo Alternatia.“ *°°

Auf ,powermetal.de” trauert man alten Zeiten nach:

.-..mehr oder weniger unterdurchschnittlicher harterend sanfterer Rock ohne
Wiedererkennungswert oder andere Besonderheiterie \Bongs werden auch noch
kunstlich in die Lange gezogen (‘Devil's Dancel uarkorpern rein gar nichts vom
alten Metallica-Charme. [...] Im Endeffekt bleibt eimkonsequentes, langweiliges
Metallica-Album, das seinen Vorganger sogar nocppém kann (im Negativen
gesehen). 4’
Die Kritiken fallen beiRelLoadalso insgesamt ahnlich schlecht aus wielloaid Auf
»allmusic.com® und ,rockhard.de” findet man das Aib ein bisschen besser als den
Vorgéanger, auf ,rollingstone.com“ ein bisschen schter. Die auf ,Heavy Metal*
spezialisierten Online-Seiten ,metall.info* und ypermetal.de” finden beide Alben
furchtbar, wahrend man auf der Fanseite ,metallarddvco.uk” beide Alben eher

positiv rezensiert.

%3 Epda.
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2.3.9Garage Inc.(1998)

Cover-Album (Doppelalbum), Produzent Bob Rock.

Zum Cover-AlbumGarage Inc.finden sich nicht bei allen von mir untersuchten
Quellen Rezensionen. Ich kann hier lediglich awr \Kritiken eingehen, die sich auf
»-allmusic.com®, ,rollingstone.com®, ,rockhard.de“nd ,metallicaworld.co.uk® finden
lieBen. Zur Rezension auf der Fanseite ,metalliciheo.uk” gibt es nicht viel zu
sagen, es seien konkret drei Aussagen zitj€his is truly a gem. [...] The new CD
[the new cd meint die erste Halfte des Doppelatisy die Zweite stellt im
Wesentlichen eine Neuauflage der vergriffenen $58ar; Anm.Jis a real treat. [...]
Done by the best, done by the boy&®”
Lobende Worte finden sich auch auf ,rockhard.de*:
.Fazit: eine abwechslungsreiche, samtliche Epochater Bandgeschichte
beriicksichtigende Zusammenstellung, die allen MET@A-Fangenerationen
bedenkenlos empfohlen werden kartfi*
Ebenfalls positiv gibt man sich auf ,allmusic.com”:
..-.] if Garage, Inc. proves anything, it's that tligoup's musical instincts, risks, and
sense of humor have made them the greatest metaldfahe '80s and '90s*"°
Auch auf ,rollingstone.com* zeigt man sich mit d€ualitdt der Coverversionen
zufrieden: They're all acts of love X"

2.3.10S&M (1999)

Metallica mit Begleitung eines Symphonieorchesters unterlagtung von Michael
Kamen, Produzent Bob Rock.

S&M - Symphony and Metallicawaren zwei Konzerte im April 1999, die
Audio-Aufnahmen wurden einige Zeit spater verofient. Michael Kamen, der bereits
1991 die Streicher fir den Song Nothing Else Mat@mrangiert und dirigiert hatte,

188 http://www.metallicaworld.co.uk/releases/garage.itm, Stand 9. Mérz 2010.
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ubernahm beB&M die gleiche Rolle, dieses Mal jedoch an einem garnotpourri
alterer und neuerer Songs. Zur Buhnenaufstellung ksez erwahnt, dass das
Schlagzeug in der Mitte der Bihne direkt am Orarestand, und die anderen drei
Musiker sich in adretter Abendkleidung (schwarzesétound gebligelte Hemden) in
einer Reihe vor dem Orchester befanden. Letztlisb @eine gewohnte Aufstellung, bei
der lediglich die Verstarkertirme durch ein Orchesrsetzt wurden. Dies spiegelt in
gewisser Weise auch das musikalische Konzept widokr dem die Songs weder
umkomponiert noch umarrangiert sondern gleich kelasvurden, und das Orchester
eine begleitende Funktion hat und die Musik derdBamspielt.

Auf ,metallicaworld.co.uk” zeigt man sich begeisteA real live treat and a must in
any fans collection.*’? Grundsatzlich erfreut zeigt man sich auf ,rockhaed und auf
»allmusic.com®, wobei in deren beiden Rezensionee gewisse Unzufriedenheit mit
der Auswahl des Materials betont wird:

,Die Produktion ist allererste Sahne. Fetter gehtiht. [...] Das von Michael
Kamen dirigierte Symphonieorchester veredelt di¢aMsongs teilweise perfekt. [...]
Weniger Uberzeugend ist hingegen die Songauswahiefden eindeutig Songs von
Kill 'em All', etwa 'Phantom Lord' oder 'The Fottorsemen') und die Tatsache, dass
das Material teilweise zu Uberladen wirkt, da Mbtal ihre Songs keineswegs
umarrangiert haben, sondern gewohnt laut und koifeu Werke gehen*”®

,<Overall, the symphony adds a macabre, ghoulishcsphere — it all sounds like a
Broadway freak show or a revved-up Danny Elfmamtmgre. Which is exactly what

a Metallica album should sound like, even if eveong isn't the best (or most

appropriate) in the band's catalog™*

Vernichtend hingegen fallt die Kritik auf ,powernaétie* und auf ,rollingstone.com”
aus. Im ,Metallica: The Essential Album-by-Album i@e* desRolling Stoneist man
der Sache gegenuber komplett negativ eingestellt:
»...their very worst disc: S&M (Symphony and Meta) is just as useless as every
other album on which a rock band plays their hitswan orchestra.”"®
Und auf ,powermetal.de” zeigt man sich enttdusaid ist ebenfalls unzufrieden mit
der Songauswahl:

.Der Uberwiegende Teil klingt lieblos umgesetztcAuwlie Songauswahl ist maRig,
gerade so eine Scheibe wie Kill "em all’ ist geecht vertreten.

172 http://www.metallicaworld.co.uk/releases/s&m.h@®tand 10. Marz 2010.
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Seit den ,Load’ und ,Reload’ Flops sind die Meizdfans ja schon einiges von der
ehemaligen Vorzeige-Metal-Band gewohnt, und ,S&bihtr sich prima in diese Flop-
Reihe ein. Wer sich Metallica antun will, solltectsilieber die Original Platten
kaufen. Die klingen wenigstens gut’®

2.3.11St.Anger(2003)

Achtes Album, Bassist Jason Newsted vor BeginnPdeduktion (2001) ausgestiegen,

das letzte mit Produzent Bob Rock.

Nach einer Phase des Umbruchs, die von gerichtli@teeitigkeiten Klapstej, dem
Ausstieg des langjahrigen Bassisten Jason Newstdddem Rehab-Aufenthalt von
James Hetfield gepréagt war, erschien 2003 das &ththkoalbumSt.Anger Es war das
letzte mit Bob Rock produzierte Album, der dieseal lduch die Rolle des Bassisten
ubernahm. Parallel dazu wurde auch eine Art Dokdatem namens
Some Kind Of Monsterproduziert, die die Band im Studio zeigt, und den
Entstehungsprozess mitsamt Therapeutensitzungerundokiert und die 2004
veroffentlicht wurde.

Wie wurde dieses Album von der Welt aufgenommeh?kbenn mich personlich noch
gut daran erinnern, dass die Meinungen in meinemsopéchen Umfeld stark
auseinander gingen. Diskutiert wurde vor allem $ienlagzeugsound, insbesondere der
der Snare Drum, und es wurde viel mit alterem Malteaus den 1980er Jahren
verglichen. Ein ebenfalls vieldiskutiertes Themar vels vollige Fehlen jeglicher
Gitarrensoli. Ein @hnliches Bild zeigt sich in desn mir untersuchten Rezensionen.
Eher positiv aul3ert man sich auf ,rockhard.de*:

.Metallica haben ihre Krallen wieder ausgefahren...] James Hetfield & Co.
erfinden zwar den Metal nicht neu, beweisen abarzdest sich selbst, dass sie noch
voller Energie stecken und nach wie vor im Kampfden Metal-Thron dabei sein
wollen. [...] ,St. Anger’ ist retro, ohne auch nunen Funken retro zu klingen. Denn
die unhorbare Verbindung in die eigene musikalistfergangenheit findet auf
emotionaler Ebene statt. Spurbar auf jedem FetzantH...] So was nennt man
wohl Meilenstein. Snare-Sound hin oder héf*

7% http://powermetal.de/review/review-Metallica/SM&html, Stand 10. Marz 2010.
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Auf ,metallicaworld.co.uk® zeigt man sich begeidtef]...] the album is fucking
aggressive and amazing. As an album full of insjuireaggression and feeling [...J"®
Etwas kritischer sieht man die Sache auf ,metdid"in

“Mit Sicherheit ist ,St. Anger ziemlich hart undahezu unantastbar, was
,Kommerz!’- Unkenrufe betrifft. Zwischen ,Load’,el®ad’ und dem aktuellen Werk
liegen hartetechnisch Welten - doch genauso grolkische Welten liegen zwischen
,St. Anger’ und den vier Alben aus den Achtzigérn] Ganz unbestritten ist die
Produktion unkonventionell. Der gewichtigste Puiskida, wie schon angesprochen,
das Schlagzeug. Dieses tont nicht nur ungewdhtdichund vordergriindig aus den
Boxen, es hort sich tatsachlich sehr merkwirdig urggndwie...billig an. [...]
Summa sumarum haben wir es bei ,St. Anger’ mitneiwgklich duften Album zu tun,
[...] Auch wenn sich kein Metallica-Album wirklichngehort hat wie das
vorhergegangene muss man allerdings sagen, dasaltia Alben einfach doch
unschlagbar sind, weswegen eine Hochstwertung aglee, die dran kratzt,
ausgeschlossen ist. Es bleibt jedoch ein statdidgebnis, [...]*"

Auch in der Rezension auf ,allmusic.com” wird ei@ap Zeilen lang herum sinniert, bis
man sich gegen Ende des Artikels zu dem Statep®tnAnger isn't a comeback, and
it's not a throwback.® durchringt. Eher negativ auBert man sich wiedamei im
.Metallica: The Essential Alboum-by-Album Guide“ ayrbllingstone.com®:

»--.a complex riff marathon once more, this timea@ampanied by cathartic lyrics from
a newly sober, therapy-suffused Hetfield. But potidn oddities — such as a drum
sound that makes Lars Ulrich sound like a two-yelarbanging pots and pans with a

spoon — are jarring. [...] Now there's somethindpéoangry about.™®*,

Im ,Review" auf ,rollingstone.com* gibt man sichlszn etwas verséhnlicher, auch hier
wird aber der Schlagzeug-Sound kritisiert:

“Across seventy-five-plus minutes of savage buicette structures that recall those
pre-Black glory days, Metallica go back to theiutal essence. [...] as if the band
members focused solely on playing off one anotiwrthe mixing board, and were

too busy to notice that the snare drum annoyinglgsgping instead of snap'®?

Eine regelrecht derbe Kritik findet man auf ,powetal.de":

....€S ist in der Tat viel heavier als die drei Albeavor, und es ist l&armiger und
aggressiver, aber es ist auf keinen Fall mehr Matad schon gar nicht besser. Fur
diejenigen, welche immer nach einer traurigen Misah aus verkimmerten Metal-
Strukturen und weinerlichem Alternative gesuchtemabwelche ein Tachtelmachtel
mit einer Prise Stoner Rock und einem Spritzer él@isre eingeht und daraus einen
argerlichen Bastard aus totgenudelter Einfallslésig gebiert, ist ,St. Anger
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wabhrlich der neue Messias. [...] ein absolut glanek#lbum ohne jedes Highlight
[...] Metallica ist dazu verdammt, etwas Besseresubdiern als nur ein gutes
Album: namlich Uberragende Scheiben. Das ist it seanmehr siebzehn Jahren
(manch boéser Zeitgenosse wird sagen seit Uber zgvdahren) nicht mal mehr im
Ansatz gelungen. [...] Schlechter als ,St. Angerirkas - zumindest aus meiner Sicht
- gar nicht werden.%*

2.3.12Death Magnetic(2008)

Neuntes Album, das erste mit dem neuen BassistdrerRdrujillo, das Erste mit
Produzent Rick Rubin.

Death Magnetidst das erste Album selfletallica (1991), das in den Kritiken wieder
gut wegkommt — warum? Offenbar weil die Band wieaieihren Stil der 1980er Jahre
anknupft. Der einzige Kritikpunkt der Ofters aufthti ist wieder ein
produktionstechnischer Aspekt: Vielen ist das Allrurstark komprimiert, in der Folge
also ,zu laut* gemischt. Auf ,rockhard.de”, ,poweetal.de” und ,metall.info* zeigt
man sich freudig Uberrascht:

.Ich gebe zu, ich habe beim Héren dieser Scheibeegd. Vor Freude. [...]
,Death Magnetic’ enthalt mehr gottergesandte undfgld¢ aufeinander abgestimmte
Gitarrenriffs als JEDES Metal-Album seit ,...And Jast For All* [...] K&nnen
Metallica mit ihrem Todesmagneten an ,Master Of pefs* anknupfen? Vollig
wurscht! ,Death Magnetic* ist Metallica 2008, einmi angenehmsten Sinne
progressives Wunderwerk, das viel von ,,...And JugtmeAll* hat, [...] Abgesehen
vom leider zu komprimierten Schnarr-Mix ist ,Deaflagnetic’ ein lupenreines Zehn-
Punkte-Album. 84

....DIS auf die Tatsache, dass die CD sehr laut aes Anlage drohnt, hab ich am
Sound nicht allzu viel auszusetzen. [...] Die Tragtkd komplex und erschlie3en sich
dem geneigten Horer nicht auf Anhieb, aber dasntdteisterwerke wie ,Master Of
Puppets’ und ,....And Justice For All' auch nicht.] Was die Texte angeht, so hat
James mit die personlichsten in seiner gesamtemiéfarverfasst. [...] Kirks' Soli
sind wieder eine richtige Ohrenweide. [...] das Drumgnist fir seine Verhaltnisse
verdammt komplex und knipft an seine Leistung.bénd Justice For All' an, auch
wenn sie nicht ganz heranreicht®

.---.S0 thrashig und trotz einiger Progressivitatenllvauf den Punkt hat man
METALLICA seit Mitte der 80er nicht mehr erlebt.][. Vielleicht ist dem einen oder
anderen aufgefallen, dass ich sehr oft Vergleiche diteren Alben oder Songs

183 http://powermetal.de/review/review-Metallica/St_ngfer,2727.html, Stand 10. Marz 2010.
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gewahlt habe. Dies ist natirlich absolut beabsmttdenn an nichts anderem kann
und muss METALLICA sich anno 2008 mess#i.“
In die selbe Kerbe schlagt man auch auf ,rollingstoom* und ,allmusic.com®:

»This album was Metallica becoming Metallica again specifically, the epic, speed-
obsessed version from the band's template-settifogyt of mid-Eighties albums:
Master 011;7Puppets, Ride the Lightning and, esplgidie progged-out ...And Justice
for All.”

“That's the pleasure of Death Magnetic: hearing Mkta sound like Metallica
again. [...] Metallica isn't replicating moves thayade in the '80s, they're
reinvigorated by the spirit of their early years,.] a de facto comeback, even if they
never really went away..**®

Die Uberschwangliche Begeisterung, die einem aesedi Zeilen entgegenspringt, ist
nicht zu Ubersehen. Ebenfalls deutlich erkennbadies wiederholte Bezugnahme auf
die frihen Alben aus den 1980er Jahren. Ein weitauéfalliger Punkt ist, dass der
Begriff des ,Thrash Metal* wieder auftaucht. Die Z@asenten gehen dabei sogar
soweit, zu behaupten, dass die Band nun wieder hrer iwahren Identitat
zurickgefunden habe — eine Identitat, die offenbhaden 1980er Jahren entwickelt

worden war.
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3 ,Thrash Metal”

3.1 Ein kurzer Uberblick tiber die Entwicklung des ,Heavy Metal*

Wenn man sich heute (im Jahr 2010) dem Thema ,Hé4etal* nahert, stellt man
rasch fest, dass man es mit einer Vielzahl an Subgezu tun hat, die sich in den ihnen
zugeschriebenen Charakteristiken teilweise sehrerscheiden aber auch stark
uberschneiden kénnen. ,Black Metal“, ,Death MetgFhrash Metal“, ,Power Metal®,
.Groove Metal“, ,Progressive Metal“, ,Metalcore”, Gyindcore®, ,Goregrind,
.Deathgrind“, ,Industrial Metal*, ,Glam Metal“, ,Dom Metal“, ,Speed Metal,
~Symphonic Metal“, ,Viking Metal”, ,Christian Metd| ,Drone Metal®, ,Folk Metal*
etc. sind Spielarten aus denen sich ein ganzerriib@oim zeichnen lie3e. Trotzdem
sollte man vorsichtig sein. Nur weil die Entstehszgtraume unterschiedlich sind,
heil3t das nicht, dass sich verschiedene Genrear liaeseinander entwickeln. Der
»Thrash Metal* mag Elemente haben die an ,Punk” and,Hardcore” erinnern, das
bedeutet aber nicht, dass der ,Thrash Metal" daslKion Papa ,Punk‘ und Mama
,Hardcore" ist. Nichtsdestotrotz spricht man immeaeder davon, dass ein Genre dem
Anderen verwandt sei — der Mensch neigt nun eingh@tu, sich ungreifbare
Zusammenhange mit greifbaren Bildern begreiflichrachen.

Vielleicht ist es aber hilfreicher, weniger in Foran Verwandtschaft und Genealogie
zu denken, sondern sich ein Genre eher als Kori@nseorzustellen. Ein Song, oder
ein Album, kurz, die Musik einer Band existiert Wontinuum der Musiklandschaft.
Sie wird rezipiert Uber die gespielten Konzerteg dierkauften, oder getauschten
Tontrager, Uber das Fernsehen, das Radio, seifeeideit auch in digitaler Form Uber
das Internet. Vielleicht kann man sich einen vexndtiichten Song wie eine Aussage,
oder ein Statement vorstellen, auf das sich spéedffentlichte Stlicke beziehen
kénnen, so wie man sich in einem Gesprach auf ebeakhen kann, was ein Anderer
zuvor von sich gegeben hat. Und wenn es eine Raheneuen AuRerungen gibt, die
sich auf dieselben alteren AuRerungen beziehem, didsen zu entsprechen scheinen,
kann man vielleicht von geistiger, oder asthetisdherwandtschaft sprechen — womit
inkonsequenterweise schon wieder ein greifbaresl Beémuht ware. Zuriick zum
.Heavy Metal".

Ein Grol3teil der vielen oben genannten Subgenrestagnl in den 1980er und 1990er
Jahren des vergangenen Jahrhunderts, wobei var dike 1980er Jahre als wichtigster
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Zeitraum fur die Diversifizierung des ,Heavy Metdietrachtet werden konnen. Die
Urspringe des Genres reichen aber relativ weitckurgewisse Entwicklungen in der
Popularmusik des 20. Jahrhunderts, kombiniert ngimenten aus der europaischen
Kunstmusik vergangener Jahrhunderte, sowie sozialdturelle, psychologische,
politische, wirtschaftliche und geographische Fe&to sind gemeinsam fur die
Entstehung des ,Heavy Metal” verantwortlich.

Die Entstehung, die Blute und der Verfall eines @sngleichen in gewisser Weise
einem zyklischen Ablauf. Am Beginn steht der Prezdsr Formierung. Es entstehen
gewisse, fur das Genre typische Codes. Auf diesesdlder Formierung folgt eine
Phase der Festigung, nach der ein Prozess derserung einsetzt. Die im Zuge
der Diversifizierung entstandenen Subgenres uatati ebenfalls diesem Kreislauf,
und kénnen durchaus von sehr unterschiedlichernsetsier sein. Manche halten sich
Langer, Manche werden rasch wieder unbedeutendcidawerden nach einiger Zeit
wieder aufgegriffen und mit neuem Leben erfuillt.

Eine detaillierte Betrachtung und Analyse der Gies$th des ,Heavy Metal“ und seiner
Subgenres ist ein Grol3projekt, kann von mir im Rerdieser Arbeit nicht geboten
werden, und ist dafur auch gar nicht notwendig. nofichte trotzdem versuchen eine
grobe Skizzierung vorzunehmen, damit ich das Sulegdrhrash Metal” in Beziehung
zu den anderen Spielarten des ,Heavy Metal* sekzem, und damit die Position von

Metallicaim Kosmos des ,Heavy Metal* andeutungsweise erkanwird.

3.1.1 Formierung

Als wichtig fur die Entstehung des ,Heavy Metal“ iden immer wieder eine Reihe
von Bands genannt, die Mitte bis Ende der 1960&reJgegriindet worden waren:
Black SabbathLed ZeppelinDeep PurpleBlue CheerThe Jimi Hendrix Experience
Steppenwolf, The Who, CreanA.

Bei Black Sabbatlentstand eine speziell distere, sinistre und sehweémosphare in
der Musik, die Texte behandelten oft Inhalte okémlCharaktersLed Zeppelinund
Deep Purplébrachten — beide urspriinglich stark vom Bluesrikmsist® — eine hartere
Gangart in die ,Rock“-Musik. Die Gruplue Cheemalt als eine der lautesten Bands

189 Der Einfluss des “Blues” auf die ,Rock“-Musik wilft erwéhnt — eine Sichtweise, die eigentlich
einer sehr differenzierten Auseinandersetzung umalyse bediirfte, allein schon was die Frage betriff
-Was ist deBluesiiberhaupt?” ...einige Gedanken zum Thema ,Blues” JRutk“-Musik macht sich
Moore in seinem BucRock: The Primary TexBeite 64ff.
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ihrer Zeit, die aul3erdem stark verzerrt (Gitarras$) spielte. Beides war auch bei der
Jimi Hendrix Experienceler Fall, auchThe Whound Creamwaren diesbezlglich zu
erwahnen. In dentSteppenwolfSong ,Born To Be Wild“ schlieBlich kommt die
Textzeile ,Heavy Metal Thunder” vor - eine Metaplaeif das Motorradfahren.

Die Begriffsherkunft der Bezeichnung ,Heavy Met#&t generell umstritten. Es wird
gerne auf zwei 1962 und 1964 erschienene Romane Wiiam S. Burroughs
verwiesen®, in denen der Terminus auftaucht. Erste jourriatise Verwendungen
lassen sich angeblich fir die Jahre 1968 bis 19M6gkn'™* Bei einigen Bands in
diesem Zeitraum der spaten 1960er und frihen 193@are finden sich bereits
Elemente, die fir den ,Heavy Metal* und seine Suinge grundlegend und verbindend
sind, wie zum Beispiel Kraft, Kontrolle, hohe Laéike, verzerrte Gitarren,
,Powerchords*®?,  gewisse  geschlechterspezifische  Rollenmuster, isgew
Bekleidungscodes, lange Haare usw. Auf demograpéisEbene bleibt zu ergénzen,
dass die Musiker meist zwischen 15 und 40 Jahiradt zu einem Uberwiegenden Tell
mannlichen Geschlechts und europaischer Abstamnuntdass die bekanntesten und
erfolgreichsten Bands aus westlichen Industrielimdestammen, vornehmlich
GrolR3britannien, den USA, Deutschland und SkandamaviGewisse germanische,
angelsachsische und nordische Wurzeln spielennatboscheinlich auch eine Rofl&
Abgesehen von diesen Grundziigen wird es bereitwiasgh, allgemeine Merkmale
festzuhalten, da Parameter, wie z.B. musikalischemilexitat, Tonalitat und
Harmonik, Rhythmik und Tempi, textliche Inhalte ufldemen, politische Einstellung,
Details in Kleidung und Frisuren, ,Artwork® etc. rfiidie Unterscheidung der
verschiedenen Subgenres von zentraler Bedeutudg sin

Auf diese erste Phase der Formierung, folgte MiiseEnde der 1970er Jahre die Phase
der Festigung.

1%n The Soft Machingibt es einen speziellen Protagonisten: ,UraniadliyWihe Heavy Metal Kid”
(Burroughs,The Soft MachingGrove Press, 1992, Seite 151.) unlova Express$eilit es: ,With their
diseases and orgasm drugs and their sexless pditessiforms—Heavy Metal People of Uranus wrapped
in cool blue mist of vaporized bank notes—And Thgelct People of Minraud with metal music.”
(BurroughsNova ExpressGrove Press, 1992, Seite 127.)

Y1 http://en.wikipedia.org/wiki/Heavy _metal_music#Etylogy, Stand 16. Juni 2010.

192 Powerchords“ sind Akkorde, die nur aus Grundtad Quint bestehen. Durch das Fehlen von Terzen
(und Septen) werden das Tongeschlecht und der Kikades Akkords offen gelassen. Der Terminus
wird hauptsachlich im Kontext von E-Gitarren vendeh

193 Dijese Anmerkung ist natiirlich vielseitig interpeebar. Eine schlampige und vereinfachende
Bemerkung Uber die abendlandische Kulturgeschietds, Musik betrifft, soll damit nicht gemacht
werden, eher eine Anspielung auf die bei ,HeavyaitedBands immer wieder vorkommende
Bezugnahme auf nordische und germanische Mythalogie
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3.1.2 Festigung

Generell ist in der ,Rock“-Musik (die Formierunges$tigung und den Beginn ihrer
Diversifizierung bereits in den 1960er Jahren aifdier 1970er Jahre eine Phase grol3er
Diversifizierung zu beobachten. ,Stadionrock”, ,B&rock”, ,Progressive Rock",
.Hard Rock", ,Punk®, ,Hardcore“, ,New Wave®, ,Postmk® etc. um nur Einige zu
nennen>* Wichtig fir die musikalische Entwicklung des ,HgaMetal* war jedoch
besonders die englische Gruphelas Priestdie in ihren Anfangen noch deutlich vom
.Blues” beeinflusst zu sein schien, aber dieserugBf-Einschlag im Lauf der 1970er
Jahre sukzessive abbaute, immer ,harter* wurde diaddurch Pentatoniken gepréagte
Tonalitat um Kirchentonarten zu erweitern beganoctAdie — ebenfalls britische —
GruppeMotodrheadsei hier extra erwahnt, die die Entwicklung des@s in Punkto
Geschwindigkeit, Verzerrung und Lautstarke voratri Motérhead wird auch
manchmal dem ,Punk” zugerechnet, die Band spiglteapielt sowohl vor ,Punk®- als
auch vor ,Metal“-Publikum, oder einer Mischung a@Beidem. Ein besonderes — und
etwas diffuses - Phanomen war dann die so genghNete Wave Of British Heavy
Metal* (kurz ,NWOBHM?*), Ende der 1970er Jahre. DeesWelle* werden Bands wie
Iron Maiden Diamond Head Tygers of Pan Tangisw. zugeordnet, die gewisse
Ahnlichkeite?® untereinander aufwiesen, sich aber letztlich duddch recht
individuelle Stile auszeichneten. Dieses Phanonmen, HWOBHM* in Kombination
mit der damals entstehenden Tape Trading Szene, ¢dard Rock® und
Ausnahmeerscheinungen wiedas PriesbderMotorheadgelten als zentrale Momente
fur die Phase der Festigung des ,Heavy Metal* uedteh aber bereits die an der

Schwelle zu den 1980er Jahren beginnende Divdesifizg an.
3.1.3 Diversifizierung
Im ,Rock“-Mainstream der beginnenden 1980er Jahrar vder so genannte

.Glam Metal* von allen ,Metal*-Subgenres am stassst vertreten. Bands wie

Motley Crie Quiet Riot Ratt Poison Dokken usw. feierten in dieser Zeit grof3e

194 Entwicklungen und Tendenzen in der (,Rock“-)Mudir 1970er Jahre sind ein weites und
interessantes Feld. Technische Neuerungen, ideclgiGrabenkampfe, Retrotrends, Wirtschaftskrisen
uvm. geben diesem neuen popkulturellen Diskurs nanjiRock” aulerst effektive Impulse.

19 Die Ahnlichkeiten halten sich in Grenzen. Zur selZeit auf derselben Insel eine Band zu griinden,
die eher ,harte” und ,wilde" Musik spielt, mag eigeundsatzliche Gemeinsamkeit sein, abgesehen
davon war die so genannte ,NWOBHM" eine doch rdwterogene Schwemme an neu gegriindeten
Gruppen.
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Erfolge, erfuhren massives Airplay im Radio und deneu entstandenen
Musikfernsehen NITV), und spielten grof3e Tourneen, in denen sie Hallah ganze
Stadien fullten. Parallel dazu entstanden Anfangl®80er Jahre im ,Underground”
der ,Thrash Metal“, aus dem sich Mitte bis Ende 8@er Jahre der ,Death Metal“ (als
berihmte Vertreter dieses Subgenres waren b&th Morbid Ange] Cannibal
CorpseoderSix Feet Underu nennen) und der ,Black MetalV¢nom— Venomwird

oft auch als ,Thrash Metal“-Band bezeichnet, Anm.Mayhem Burzum etc.)
entwickelten. Beides sind Subgenres die in den é998@hren ihre Blute erlebten. Als
eine Verbindung von ,Thrash Metal* und ,Hardcorehtstand der so genannte
.Metalcore®, als extremere Variante desselben d@&rindcore”. Eine besonders
blutriinstige Auspragung (textlich) und einen saliteagewodhnlichen Gesangsstil weist
der ,Goregrind“ auf, wahrend der ,Deathgrind“ eMerbindung von ,Deathmetal” und
,Grindcore® darstellt. Im ,Industrial Metal“, derbenfalls Ende der 1980er Jahre
entstand, wurde das gangige Instrumentarium (@itd8ass, Schlagzeug, Gesang) um
Keyboards bzw. Synthesizer und Drumcomputer erwieitBesonders Synthesizer
wurden wiederum auch im ,Black Metal* gerne eingese Ebenfalls erwahnenswert
sind Entwicklungen wie ,Power Metal“Manowar, Stratovarius Blind Guardian
Helloween uvm) oder ,Viking Metal®* Amon Amarth Bathory, etc.). Versucht man
sich an einer vollstdandigen und verninftigen Aufadfh und Beschreibung aller
Subgenres, lauft man aber schnell Gefahr, sich icki€ht der Vielzahl an Genres und
Bands zu verirren. Was man an meiner groben Sketrech erkennen kann, sind die
Naheverhaltnisse dieser verschiedenen Spielartas;ebenfalls deutlich wird, ist die
spezielle Rolle des ,Thrash Metal, da dieser fie &ntstehung vieler nach ihm
entstandener Subgenres von zentraler Bedeutund®wan dieser Stelle méchte ich

nun zur Kernfrage dieses Kapitels tberleiten:

3.2 Was ist ,Thrash Metal“?

Zur Beantwortung dieser Frage habe ich zunéchsinternet recherchiert um einen

ersten Eindruck zu bekommen, und mir in weiterelg&ceinige wissenschaftliche

1% Bzw. fasst der Begriff ,Thrash Metal” diesbezuplieine reihe von Elementen zusammen, die zuvor
in dieser Kombination noch nicht existierten uneératiir die Entstehung von z.B. ,Black Metal* und
.Death Metal“ eine wichtige Ausgangsbasis bildeteime interessante Diskussionsgrundlage wére z.B.
die Musik vonVenom- sollte man diese als ,Thrash Metal“, ,Death Metaler ,Black Metal
bezeichnen?
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Publikationen zur Hand genommen, etRanning with the devivon Robert Walser,
Heavy Metalvon Deena Weinstein odBramage Incvon Glenn T. Pillsbury.

Im Internet fanden sich mittels Google-Suche (abges von der ,lblichen
Verdachtigen® Online-Enzyklopadie Wikipedig unter Anderem die Seiten
,heavymetal.about.com*, ,hell-is-open.de* und |ale’®’ Die jeweiligen
Genredefinitionen &hneln einander sehr stark uedtiygn in ihren Inhalten der von mir
verwendeten wissenschaftlichen Literatur zum Thenvegbei sich Letztere
erwartungsgemal als deutlich detaillierter und dreffsicherer erwies.

Im Folgenden werde ich Ausschnitte aus den relevaRassagen der einzelnen Quellen
zitieren, die Ergebnisse zusammenfassen, integpeetund diskutieren.

Beginnen werde ich mit den im Internet gefundeneitr&gen.

3.2.1 Die Website ,heavy-metal.about.com”

Auf ,heavy-metal.about.com” ist zu lesen:

“Thrash metal is also known as speed metal, andesmany of the early thrash bands
were from San Francisco, it became known as Bag Argash. It started in the early
to mid '80s and was at its peak in the late '‘8®sash bands were influenced by New
Wave Of British Heavy Metal (NWOBHM) and hardcowmk Thrash was also the
inspiration for later extreme genres such as deatd black metal. [...] Thrash is
driven by the guitar. It's played at a furiouslysfgpace with a staccato, percussive
guitar sound. It layers fast riffs with higher gied solos. Many thrash bands use the
double bass drum. [...] Thrash vocals are usuallyyvaggressive and sometimes
angry sounding, but unlike death or black metagytlare still understandable. [...]
Although there were some artists that incorporatdements of thrash into their
music, Metallica's 1983 release Kill 'Em All is geally considered to be one of the
first thrash albums. Former member Dave Mustainete/isome of the songs on that
record and went on to form another seminal thraahdy Megadeth. Metallica went
on to release several classic thrash albums, atttbagh their style has evolved, they
still hold on to their thrash roots.*?®

Als fur die Entstehung wichtiger geographischer wedlicher Raum wird hier also
Kalifornien, insbesondere San Francisco, Anfang 880er Jahre, und als pragende
Einflusse die ,NWOBHM?*, ,Hardcore“ und ,Punk® betrhtet. Die genrepragenden

musikalischen Elemente werden zusammenfassend olgg thbeschrieben: Schnelle

Tempi, perkussiver Gitarrensound, Soli in hoher d,addufiger Einsatz von

197 Es ware sicher moglich gewesen noch mehr Intezitetsals Quellen in diese Arbeit zu integrieren,
was allerdings nicht unbedingt eine Bereicherungeistellt hatte, da sich die Meisten inhaltlichlloc
sehr ahneln. Die von mir getroffene Auswahl solfliesem Sinn einen stichprobenartigen Querschnitt
darstellen.

198 http://heavymetal.about.com/od/heavymetal101/a/fthsh.htm, Stand 17. Mérz 2010.
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Double-Bassdrum, aggressiver, und oft auch zorrig=ang. Die Inhalte der Songtexte
werden in dieser Quelle nicht thematisiert. Dierk&aVerzerrung der Gitarren wird
ebenfalls nicht erwahnt, mdglicherweise weil digsen Autor beim Verfassen seiner
Genredefinition als im ,Heavy Metal“ selbstversthciil erachtet wurde. Als wichtigste
Bands werden schliel3lichetallica, Megadeth Slayer Anthrax Exodus Testament
Kreator und Sepulturagenannt. Weiters wird noch erwahnt, dass der ,Jhidetal”
eine wichtige Grundlage fir die Entstehung von ,fbelletal® und ,Black Metal®

gespielt hat.

3.2.2 Die Website ,hell-is-open.de*

Auf der deutschsprachigen Seite ,hell-is-open.gezu lesen:

“In der Bay Area liegt zweifellos die Wiege des &adir Metal, aus dem sich
Mitte/Ende der 80er auch der Deathmetal heraushild®llte. Unter der Sonne
Kaliforniens[fronten] Bands wie Exodus, Metallica, Megadeth und Testaeieem
beispiellosen Geschwindigkeitsrausch; gleichzeivgr Thrash aber auch eine
unmittelbare Reaktion auf die Engstirnigkeit desighten Speedmetal-Gepriigels,
mit dessen Weiterentwicklung sich einige Bands awchihren eigenen Urspriingen
distanzierten. Die erste Generation von Bay Areaa3ih-Bands etablierte einen
machtigen Hybriden aus purer Geschwindigkeit, abser technischer Brillianz und
der rohen DIY/Punk-Attitide, wie sie zur selbert #eund um San Francisco herum
gepflegt wurde. Die Songs wurden langer, bis hin 6zminittigen Epen, und
komplexer. Die frihen Metallica-Alben z.B. hattegerade durch das Wechselspiel
von schweren, atonalen Gitarren- und kurz aufbhtden Melodie-Parts - fast
progressive Momente, bei einem konstant irrsinigeotalitatslevel.“ *%°

Auch hier wird das Kalifornien Anfang der 1980ehi#aals Entstehungszeit und Ort
erachtet. Die NWOBHM wird nicht erwahnt, lediglidem ,,Punk* wird mit seiner Do-
it-yourself-Einstellung ein gewisser Einfluss naebggt. Die musikalischen Merkmale
werden hier wie folgt beschrieben: Schnelle Tenmgxhnische Brillanz, lange Songs
mit komplexem Aufbau. Sound, Gesang, Inhalte dextd,eSchlagzeug und Rhythmik
werden auf dieser Seite nicht diskutiert. Als wigatVertreter des Genres werden
dieselben Bands wie auf ,heavymetal.about.com” gefaallerdings erweitert um
Sodom Dark Angelund Nuclear AssaultNicht bestatigt wird durch diese Quelle die
Vorreiterrolle des ,Thrash Metal* fur den ,Death ¥E und den ,Black Metal“.

19 http://www. hell-is-open.de/info/metal-info.php?simage=thrash, Stand 17. Marz 2010.
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3.2.3 Die Website ,laut.de”

Abgesehen von diesen beiden auf ,Metal* speziatistelnternetseiten, konnte ich wie
bereits oben erwahnt auch auf der Seite ,laut.dief’,deutsches Online-Magazin, eine
Definition des Genres finden:

,Thrash Metal, Speed Metal, Death-Metal, Black Mgta die Ubergange sind
flieBend und eine Kategorisierung der einzelnen d8ameist schwierig. Alle sind
Spielarten des Heavy Metal, welcher sich in sekherkunft auf den Rock bezieht, der
sich auch nur auf den Blues berufen kann. [...] Mawéwortlich fir den Begriff
Thrash Metal sind Bands wie Slayer und, man s@#eheute beinahe nicht mehr
glauben, Metallica. Die Bay Area war in den 80emetwas wie eine Brutstétte flr
schnelle, aggressive Sounds [...] Der Thrash Metatl wemeinhin als die nachst
hartere, aggressivere Stufe im Heavy Metal angeseR&

Leider zeigt sich dieser Beitrag als nicht besosdggiebig. Als Entstehungszeit und
-ort werden die 1980er Jahre in San Francisco erivdbie Thematisierung der
musikalischen Merkmale beschrankt sich auf die wmadgegriffe Schnelligkeit,
Aggressivitat und Harte, die Soli werden als ,spkktar® umschrieben. Die Liste der
GenregroRen liest sich dafur ahnlich wie auf lelbpen.de” — Anthrax und
Nuclear Assault fehlen, Flotsam&Jetsam Forbidden und Destruction werden
hinzugefiigt. ,Death Metal* und ,Black Metal* findeeine Erwé&hnung, allerdings

lediglich als mit dem ,Thrash Metal* verwandte Gesr

3.2.4 Der Eintrag in der deutschen Version der Ontie-EnzyklopadieWikipedia

Der deutscheWikipediaEintrag zeigt sich im Vergleich dazu wieder eireikks
Bisschen detaillierter:

.Thrash Metal [...] entstand Anfang der 1980er Jalaks schnellere und extreme
Spielart des Metal. Oftmals wird Thrash Metal alsr&¢hmelzung der Energie und
Geschwindigkeit des Hardcore Punk mit den TechndenNWOBHM bezeichnet.
Der ursprungliche Thrash Metal zeichnet sich vdem durch schnelles und prazises
Riffing aus. Haufig wurde nur die offene E-SaiteMerbindung mit Powerchords
verwendet. Thrash Metal wird allgemein als Ausgaogg&t fir die extremen
Metalstile, besonders Death Metal, angesehen. [Dig Vorgeschichte des Thrash
reicht bis in die spaten 1970er Jahre zurlick. Bdson zwei Bands werden allgemein
als groldte Einflisse betrachtet: Motérhead und VenAllgemein wird oft Kill 'Em
All von Metallica aus dem Jahr 1983 als ersteshtiges Thrash-Metal-Album
bezeichnet [...] Neben Metallica (die urspringlialsd.os Angeles kamen und spater
nach San Francisco umzogen) stammen auch vieleemdehtige Thrash-Bands aus
der San Francisco Bay Area, darunter Exodus, Testhmand Death Angel. Grob

290 http://www.laut.de/Thrash-Metal-%28Genre%29, StafdMéarz 2010.
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lasst sich sagen, dass Bands wie Exodus, Slayer Ddek Angel einen eher
brachialeren und weniger melodiésen Stil verfolgt@dhrend Bands wie Metallica,
Megadeth oder Death Angel vielfaltiger, melodiéseund etwas
experimentierfreudiger waren. [...] Bezogen auf d&Thrash werden die Bands
Anthrax, Megadeth, Metallica und Slayer als ,Bigufbdes Thrash bezeichnet. In
Deutschland spricht man von Sodom, Kreator und mhesbn als dem ,Dreigestirn
des Thrash'. [...] Thrash Metal wird falschlichernae haufig als Trash Metal
(englisch to trash: wegwerfen, trash: der AbfalliMito thrash: verprigeln)
ausgesprochen und sogar schriftlich verbreité?®

Auch hier werden wieder Kalifornien und der Anfaahgy 1980er Jahre als Geburtsort
und -zeit des ,Thrash Metal* bezeichnet. Die ,NWOBH ,Hardcore* und ,Punk®
werden ebenfalls als Einflisse gesehen, auffaksdlie BandMotérheadundVenom
extra eine Erwahnung finden. Die Beschreibung desikalischen Merkmale erschopft
sich durftigerweise auf Schnelligkeit und Prazisi&@mergie und Technik werden als
ebenfalls schwammige Begriffe in den Raum gestelliPunkto Gitarrenspiel werden
die haufige Verwendung von ,Powerchords” und le&€aite angeflihrt. Die Liste der
wichtigen Bands nennt alle bisher Erwahnten unde#ent diese umVoivod

Annihilator undDeath Angel
3.2.5 Der Eintrag in der englischen Version der Omhe-Enzyklopadie Wikipedia

Im Vergleich dazu der englischgikipediaEintrag:

»Thrash metal is a subgenre of heavy metal that [geherally features fast tempos,
low-register, complex guitar riffs, high-registeuitar solos, double bass drumming,
and aggressive vocals. Most thrash guitar solos@aged at high speed, as they are
usually characterized by shredding, and use teckescsuch as sweep picking, legato
phrasing, alternate picking, string skipping, ansothand tapping. [...] Thrash
guitar riffs often use chromatic scales and empteadhe tritone and diminished
intervals, instead of using conventional singlelsdased riffing. [...] Rhythm guitar
playing is characterized by extensive palm mutind down picking to give the riffs a
chugging sound, along with extensive use of thalpgemint technique (creating what
can be considered a distinctive, 'thrashy' sour@pheed, pacing, and time-changes
also define thrash metal. Thrash tends to havecelarating feel which may be due
in large part to its aggressive drumming style. Fexample, thrash drummers often
use two bass drums, or a double-bass pedal, inrdalereate a relentless, driving
beat. Cymbal stops/chokes are often used to tiansitom one riff to another or to
precede an acceleration in tempo. [...] Lyrical thenve thrash metal include mainly
every "violence issues”, warfare (very common),ilatation, satanism, isolation,
social alienation, corruption of actual governmesystems, injustice, addictions,
murder, fighting and other maladies that afflicetimdividual or the society.**?

291 http://de.wikipedia.org/wiki/Thrash_Metal#Das_Pleh_mit_der_Rechtschreibung:_Thrash_vs._
Trash, Stand 17. Méarz 2010.
292 http://en.wikipedia.org/wiki/Thrash_metal, Staritl Marz 2010.
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Der englischaNikipediaEintrag erweist sich im direkten Vergleich mit deleutschen
als wesentlich ergiebiger. Als Entstehungszeit werauch hier die beginnenden 1980er
Jahre genannt, allerdings wird deutlich auf diesekiedenen Szenen an der US-
amerikanischen West- und Ost-KUste, in Deutschl&hada u.A. eingegangen. Die
Musik wird bereits relativ genau beschrieben. SténeTempi, komplexe
Rhythmusgitarren-Riffs in tiefer Lage, mit perkws&sn Klang durch Abdampfen und
Abwartsschlage mit dem Plektrum, kombiniert mitrsgllen Soli in hoher Lage, unter
Verwendung ausgefeilter Spieltechniken. Mit der &mwng von chromatischen
Skalen, Tritoni und verminderten Intervallen wirgtherstmals auch auf die Tonalitat
Bezug genommen. Auch auf die Rhythmik wird durch ¢nweis auf Tempo- und
Rhythmuswechsel eingegangen. Das Schlagzeugspietl vebenfalls genauer
beschrieben — nicht nur der haufige Einsatz vonkdBm8ass Drum, sondern auch das
plotzliche Abdampfen von Beckenschlagen, besonaieiStellen an denen sich Tempo,
Rhythmus oder Riffs andern, wird betont. Schlidkeerden das erste Mal auch die
Songtexte behandelt, die sich meistens mit schyaari negativ besetzten Themen
auseinandersetzen. Insbesondere Krieg, die Zemgfoder Umwelt, Korruption,
Ungerechtigkeit, Isolation und Entfremdung desVidliums von der Au3enwelt sowie
gesellschaftliche Probleme werden in den SongtektenThrash Metal“ gerne als

Thema gewahlt.

3.2.6 Zusammenfassung der im Internet gefundenen Beige

Vergleicht man nun zusammenfassend diese aus @aitram Internet gesammelten
Ergebnisse, so kommt man zu dem im Folgenden liebelmen Bild:

Als Entstehungszeitraum des ,Thrash Metal* gilt det Anfang bis Mitte der 1980er
Jahre. Die Entstehung verlief parallel an der Wesstd der Ostkiiste der USA, im
Speziellen in den Grof3raumen um San Francisco wvd Ybrk, sowie in Deutschland
und Kanada. Als Pioniere gelten die Barfsodus (*1980°%), Slayer (¥*1981%%%,
Metallica (*1981°%%), Dark Angel (*1981°%9, Death Angel (*1982°°), Megadeth

293 http://en.wikipedia.org/wiki/Exodus_%28band%2%r8t 18. Mérz 2010.

204 http://en.wikipedia.org/wiki/Slayer, Stand 18. M&010.

295 http://en.wikipedia.org/wiki/Metallica, Stand 184rz 2010.

29 http://en.wikipedia.org/wiki/Dark_Angel_%28band%and 18. Marz 2010.
27 http://en.wikipedia.org/wiki/Death_Angel, Stand. M&rz 2010.
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(*1983%9), Testament(*1983%) — alle Kalifornien; sowieAnthrax (*1981*'% aus
New York, Anvil (*Mitte der 1970er Jahre in Toroffd) und Voivod (*1982*2 in
Quebec) aus Kanada, usdom Destructionund Kreator aus Deutschland, letztere
Drei alle im Jahr 1982 gegriindet.Als weiters wichtige SzenegréRen der ersten Jahre
gelten die 1984 gegriindeten Band@®epultura (Belo Horizonte, BrasilieTt?),
Annihilator (Ottawa, Kanada®) undNuclear Assaul{New York, USA'9).

Als beeinflussend werden die Genres ,Punk” und gidare“, sowie im Einzelnen die
GruppenJudas Pries(*1969"*"), Motorhead(*1975*®), Venom(*1979*% und die der
,NWOBHM* zugeordneten Bandson Maiden(*1975*?%, Raven(*1975*?%, Diamond
Head(*1976%%), Angel Witch(*1977°%% und Tygers Of Pan Tan(f1978%% genannt.
Die Musik wird mit den Begriffen ,schnell®, ,aggres”, ,hart, ,roh* und ,extrem*
beschrieben. Die Songs werden als lang und kompsxgenommen, der Gesang als
aggressiv und zornig. Es wird weiters der haufiges&z von Double-Bassdrum-Spiel,
sowie das Abstoppen von Beckenschlagen beim Schiggzerwdhnt, zur
Rhythmusgitarre wird gesagt, dass sie viel auf ,@aWwords” zurtickgreift, extensiv die
leere tiefe E-Saite verwendet und bevorzugt mit Bstvwokeé®® und auch viel mit
Palm-Muting®® arbeitet, wodurch ein Perkussiver Klang erzeugtiwbie Soli werden
als schnell, spektakular und in hoher Lage gespielschrieben. Der englische
WikipediaEintrag geht sogar so weit, verschiedene Zupfae und Griff-Techniken
aufzuzahlen. In punkto Tonalitdt wird auf Chromatikitoni und kleine Sekunden
hingewiesen. Bei den Texten wird die Auseinandews®} mit schwierigen Themen wie
Krieg, Gewalt, Sucht, Umweltzerstérung, Wahnsinntfilemdung usw. beobachtet.

298 hitp://en.wikipedia.org/wiki/Megadeth, Stand 18afd 2010.

299 hitp://en.wikipedia.org/wiki/Testament_%28band%3gnd 18. Marz 2010.

210 http://en.wikipedia.org/wiki/Anthrax_%28band%23asd 18. M&rz 2010.

21 http://en.wikipedia.org/wiki/Anvil_%28band%29, 8th18. Marz 2010.

212 http://en.wikipedia.org/wiki/Voivod_%28band%29a8t 18. Mérz 2010.

213 http://en.wikipedia.org/wiki/Kreator, http://en kipedia.org/wiki/Destruction_%28band%?29,
http://en.wikipedia.org/wiki/Sodom_%28band%29, &ta8. Marz 2010.

4 http://en.wikipedia.org/wiki/Sepultura, Stand Mgrz 2010.

215 hitp://en.wikipedia.org/wiki/Annihilator_%28band®2Stand 18. Mérz 2010.

216 http://en.wikipedia.org/wiki/Nuclear_Assault, Stah8. Marz 2010.

27 hitp://en.wikipedia.org/wiki/Judas_priest, Star&l M&rz 2010.

18 hitp://en.wikipedia.org/wiki/Mot%C3%B6rhead, Stah®l. Marz 2010.

219 hitp://en.wikipedia.org/wiki/Venom_%28band%29, 18td 8. Mérz 2010.

220 hitp://en.wikipedia.org/wiki/lron_Maiden, Stand.M8arz 2010.

221 http://en.wikipedia.org/wiki/Raven_%28band%29,rtd 8. Marz 2010.

222 http://en.wikipedia.org/wiki/Diamond_Head %28bar®sStand 18. Marz 2010.
23 http://en.wikipedia.org/wiki/Angel_Witch, Stand .18 arz 2010.

224 http://en.wikipedia.org/wiki/Tygers_of Pan_Tangai®l 18. Mérz 2010.

225 Abwartsschlage mit dem Plektrum.

28| eichtes Dampfen der gespielten Seiten mit dendHalfen der Schlaghand.
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Das sich somit vorerst ergebende Bild ist beratht umfangreich, ein Blick in die
wissenschaftliche Literatur figt dem Ganzen jed@hige hochinteressante und
aufschlussreiche Gedanken hinzu, wie ich auf dégefmlen Seiten ndher ausfihren

mochte.

3.2.7 Allan F. Moore

Allan F. Moore hat sich in seinem BuclRock: The Primary Textmit
musikwissenschaftlichen Herangehensweisen an dakl Eer ,Rock“-Musik
beschaftigt, unter dem Pladoyer, sich in der Aumsdersetzung mit der (,Rock-)Musik
nicht nur mit dem Drumherum sondern insbesondere dar Musik selbst
auseinanderzusetzen. Viele Biographien wurden tseneeroffentlicht, viel wurde
geschrieben Uber die Musikindustrie und Uber Subkeh. Die Soziologie und die
Kulturwissenschaft haben manch Interessantes Ubeulgre Musik zur Sprache
gebracht, aber viel zu wenig wurde bislang ausde$iagr die Musik an sich. Moore
befasst sich in diesem Buch auch kurz mit dem ThgrAeavy Metal*/,Hard Rock",
wobei er auch Uber den ,Thrash Metal* ein paar Worerliert. Er beginnt das
entsprechende Kapitel mit einem Verweis auf lannabers, der 1985 in seinem Buch
Urban RhythmgLondon, Macmillan) den weit gefassten Sammellfegfieavy Metal*
als das wahre Zentrum, bzw. den Mainstream jungdteck“-Musik wahrnimmt?’
Wenn man das so sehen kénne, miusse das sowohl $thaiffen, als auch einen guten
Grund bieten, sich wissenschaftlich n&dher mit diddasik und ihren Feinheiten zu
befassen:

»TWO particular Questions would seem worthy of et exploration. Firstly, to what
extent do the subtle differences between diffebeabds of ,metal’ (about which
fanatics make great play) equate to differencanudical style; and secondly, to what
extent are such differences accompanied by sirdiféagrences in the use to which the
music is put, and hence its significance for tlyest respective audiences?®
Dementsprechend macht er sich Gedanken, worin dimdzige des Genres liegen.
Dabei nennt er gleich als Zweites das gehaufte réigih drei verschiedener
Grundtempi, namlich 80 ,beats per minute* (bpm) Balladen, 120bpm bei etwas
schnelleren Songs und 160bpm bei Songs mit freetm Charakter, wobei er

bezuglich Letzterem anfugt:

22" Moore,Rock: The Primary TexSeite 129.
8 Epda., Seite 133.
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.Frenetic speeds may seem to have developed fronk gwhere this speed is

common), especially in thrash metal from Motorhead where an aesthetic of

rejection of established social standards is fratlyeexplicit.” #*°
Als an diese Grundtempi gekoppelt erachtet er gewilrtikulationsarten an der
E-Gitarre, namlich das Arpeggieren von Akkorden n@hVerzerrungseffekte) bei
langsamen Tempi (bzw. Balladen), und die Verwendung ,Powerchords” und
Verzerrung bei schnelleren Songs. Besonders imyyi&éetal* nimmt dies haufig die
Form der Abwechslung von ,Powerchords” und wied#rgezupfter leerer E-Saite an,
eine Beobachtung die er mit einem Songbeispiel waerten Album vonMetallica
unterlegt, und die auch Pillsbury in seiner Ausedasetzung miMetallica und dem
»1hrash Metal“ als Genre teilt.
Weiters erkennt er generelle Tendenzen der Tertedm Aufgreifen von Themen wie
Wahnsinn, Gewalt oder dem Okkulten, und er betaat\tbrhersehbarkeit typischer
Songstrukturen in ,Hard Rock" und ,Heavy Metal*, g er hierin ein Merkmal sieht,
in dem sichMetallica und andere ,Heavy Metal*-Bands klar vom ,Hard Rbck
unterscheiden:

»The constant semiquaver plucking [...] that becamigaagic feature of thrash guitar
in the wake of Iron Maiden’s Killers of 1980, istfiound among hard rock guitarists.
Likewise, the lengthy structures of Metallica, wheonsist of a series of (melodically
unrelated) riffs, are far distant from the chordysences of hard rock refraing
Auch Moore sieht also in der Musik der ersten Albkeon Maidens sowie der Musik
Motorheadseinen wichtigen Input fur den ,Thrash Metal”, uad stellt fest, dass bei

Metallicalangere Songstrukturen auftreten, als im ,Roclkfeahein Ublich.

3.2.8 Harris M. Berger

Einen eher soziologischen Zugang zum Thema ,Mdtat‘Harris M. Berger in seinem
Buch Metal, Rock and Jazz: Perception and the Phenorggaf Musical Experience
gewahlt. Auch er sieht die Urspriinge des ,ThrashtaMeim ,Punk® und der
-NWOBHM":

.-..the 1980s saw metal reach ever new heights otiermad intensity by borrowing

the raw energy of punk. While the punk and metahas were quite distinct in the
1970s, some 1980s bands moved back and forth atredsrder and many listeners
kept in touch with both scenes. [...] the early thridsnds were the first products of

229 Moore,Rock: The Primary TexSeite 130.
#%Ebda., Seite 132.
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such interactions, combining metal guitar soundthviow, gruff vocals to bring a
raw new aggression to metal. Speed metal followsekty on its heels;?3*

Berger stellt also weiters fest, dass besonderégigessivitat im Gesang ein wichtiges
Merkmal im ,Thrash Metal” ist (eine Beobachtunge @illsbury teilt), das vom ,Punk®

tbernommen wurdé*?
3.2.9 Robert Walser

Als sehr aufschlussreich erweist sich das Brahning With The Devil: Power, Gender
and Madness in Heavy Metal Musion Robert Walser. Er schreibt Uber die Phase der
Diversifizierung des ,,Heavy Metal“ in den 1980ehdan:

»1he expansion of the metal scene during the 19B0ws;ever, was accompanied by
its fragmentation. Genres proliferated: magazinétevs and record marketers began
referring to thrash metal, commercial metal, litetal, power metal, American metal,
black (satanic) metal, white (Christian) metal, themetal, speed metal, glam metal —
each of which bears a particular relationship tatlolder, vaguer, more prestigious

term ‘heavy metal’.?*?

Walser verortet ebenfalls Einflisse britischer Bandd auch er sieht die Gegend um
San Francisco und Los Angeles Anfang der 1980erJals Geburtsort und -zeit des

,Thrash Metal*:

“The thrash metal style coalesced in the San FrecwiBay area and Los Angeles in
the early 1980s, with groups like Metallica, SlayBestament, Exodus, Megadeth and
Possessed. The musicians who created thrash wloenoed by both heavy metal
and punk; Motdrhead, an important pioneer of spewdal, has played for both punk
and metal audiences since the 1970s. The punleimdishows up in the music’s fast
tempos and frenetic aggressiveness and in cribcadarcastic lyrics delivered in a
menacing growl. From heavy metal, thrash musicitotk an emphasis on guitar
virtuosity, which is usually applied more generaltythe whole band. Thrash bands
negotiate fast tempos, meter changes, and comgticatrangements with precise
ensemble coordination. [...] thrash bands appealeatmew generation for whom
Zeppelizr;4and Sabbath were granddads but Quiet Rmt Mo6tley Criie were too
glam.”

Bei Walser bestatigt sich also Bergers Beobachtdags die Aggressivitat im Gesang
vom ,Punk” und gewisse Elemente des GitarrensgeB.Virtuositat) vom ,Heavy

Metal® im ,Thrash Metal® GUbernommen wurden. Allends bemerkt Walser, dass

231 Berger Metal, Rock and Jaz8eite 57.

232 Meiner persénlichen Beobachtung nach, ist Aggvégsim Gesang (abgesehen von z. B.
komplexerer Rhythmik) ein wichtiges Moment fur @estinktion zwischen ,Thrash Metal“ und ,Speed
Metal".

23 Walser,Running with the deviSeite 13.

234 Ebda., Seite 14.
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gerade die Virtuositat beim ,Thrash Metal® zu ein¥irtuositat des gesamten
Ensembles wurde. So wie Walser hier sehr schordenfPunkt gebracht beschreibt,
was der ,Thrash Metal* vom ,Punk” ibernommen hatfighrt er auch aus warum sich
der ,Thrash Metal“ vom ,Punk® unterscheidet, narligaufgrund einer etwas anderen
ideologischen Grundhaltung, die sich in der Musanifestiert:

.[.--] thrash metal contrasts with punk’s simplicignd nihlism, both lyrically and
musically. The Ramones and the Sex Pistols placesicat amateurism at the
aesthetic core of punk rock; but to be consideretaimbands must demonstrate some
amount of virtuosity and control #*®
Auch fasst Walser die wichtigen Parameter wie Swouagtir, Tempi, Tempowechsel,
Gitarrensound, Tonalitat, Virtuositat (auch desageten Ensembles), Gesang und
Themen der Songtexte noch einmal zusammen:

“Thrash Metal Bands like Metallica and Megadeth badeveloped a musical
discourse based on a similar agenda. Their songsfarmally complex, filled with
abrupt changes of meter and tempo that model a emplisjointed world and
displaying a formidable ensemble precision thatatmacollective survival. Thrash
guitar is even more distorted than in other kind$ieavy metal, and sonic energy is
further shifted to high and low frequencies, yiefflia crunchy, percussive sound.
While usually less mystical than Iron Maiden, thralsands very often address
violence, death and madness in their lyrics. Frequese of the Phrygian Mode;
faster, sometimes frantic tempos; and a vocal dfyé is rough, percussive, and
nonvirtuosic make thrash metal darker than othetaine angrier, more critical and
apocalyptic.”?%°

Sehr wichtig ist in dieser Zusammenfassung auctHo®wreis, dass sich die klangliche
Energie auf die Randbereiche der tiefen und holmegquenzen verlagert, weil dadurch
auf technischer Ebene erklart wird, warum die @atarso perkussiv klingen. Eine stark
verzerrte E-Gitarre, mit einer Equalizereinstellamg Verstarker, die Hohen und Basse
anhebt und die Mitten absenkt, auf der man in ttiekge ,Powerchords” spielt und
dabei noch die Saiten mit der Handflache der Stlalag abdampft, erzeugt einen
extrem perkussiven Charakter. Dies lasst sich Jtmmabei Live-Konzerten von
»1hrash Metal“-Bands sehr schon beobachten, ist abeh auf den Studioaufnahmen

gut horbar.

235 Walser,Running with the deviSeite 14.
»Epbda., Seite 157.
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3.2.10 Glenn T. Pillsbury

Glenn T. Pillsbury — der bei Robert Walser studieat - hat sich in seinem Buch
Damage Incorporated: Metallica and the productidmuusical identitysehr umfassend
mit Metallica auseinandergesetzt. Er nimmt darin eine Charal¢eung der Musik der
Band vor und versucht diese gleichzeitig in eineraf3gren popularmusikalischen
Kontext zu verorten. Dabei beschaftigt er sichedtahd natirlich auch mit dem Genre
»1hrash Metal*:
Pillsbury stellt fest, dass generell das Jahr 1#83las Geburtsjahr des ,Thrash Metal”
gilt. Er weist jedoch darauf hin, dass der Termirarst auftaucht, nachdem die
einschlagigen Bands Plattenvertrage hatten. Davarrdev die Bezeichnung
»Thrash Metal“ von den Bands nicht verwendet, @arsden entsprechenden Artikeln in
Magazinen und Fanzines beginnt der Begriff vorzukem?®’ Auf die Frage nach den
typischen Merkmalen des ,Thrash Metal* wird oft arster Stelle Geschwindigkeit,
also die schnellen Tempi, betont. Was aber unterdeh den ,Thrash Metal“ von
anderen schnellen Subgenres des ,Heavy Metal“, danagpaten 1970er Jahre oder der
1990er Jahre? Pillsbury meint hierzu, der springeflnkt sei,the consistent
treatment of tempo in a rhythmically intense manawed [...] a distinctly aggressive
musical element®*® also schnelles Tempo aber in Verbindung mit beftiRhythmik
und einem merklich aggressiven Element in der Muslichtig ist hier auch Pillsbury’s
Hinweis auf die Bedeutung des Gesangs fur die Wdimuing von Aggressivitat beim
.1Thrash Metal“. Als Beispiel fuhrt er den Beginnsdersten Songs voNletallica,
»Hit The Lights®, an:

,Hetfield’s short opening shriek that coincides kwithe introduction of the full band

texture is also crucial for making the fast tempuorsd aggressive: his short, high-

pitched, distorted vocalization coming across dsast of transgressive energy"
Ein weiteres Merkmal abgesehen von schnellem Tenmgensiver Rhythmik und
Aggressivitat, ist der Songaufbau, der beim ,Thrii#al“ ebenfalls etwas komplexer
ausfallt, als bei durchschnittlichen ,Rock“-SonBsglIsbury hierzu:

.-.-Metallica drew on the multisectional song struesi of New Wave of British
Heavy Metal (NWOBHM) groups such as Diamond Heatl \Aanom, foregrounding
the speed, the particular harmonic language empagitritones and flatted seconds,

237 pillsbury, Damage Inc.Seite 5.
Z8Ehda.
239 Ebda, Seite 9.
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dark fantastic lyrical imagery, and the celebratioha metal musical-cultural identity

quite opposed to the glam metal scene in Los Asgéele
Bemerkenswert ist, dass Pillsbury die Herkunft dangen und aufwendigen
Songstrukturen im ,, Thrash Metal“ bei Bands der ,NBHM" sieht — eine Behauptung
die sehr plausibel klingt, und die ich so konknethisher keiner ,Thrash Metal“-
Genredefinition finden konnte. Sehr interessantaisth Pillsburys Hinweis auf die
Bedeutung von Energiekreislaufen im ,Thrash Metati, Speziellen die periodische
Abwechselung von schneller, und langsamer wirken8engteilen bei im Prinzip
gleich bleibendem Tempo, bzw. Tempohalbierung umdrdopplung bei gleich
bleibendem Metrum:

.Finally, speed and timbre combine to produce thxra heavy sound of what are
often called the ‘mosh parts’ of thrash metal sqnip@se sections that either cut
sixteenth-note intensities into eighth-note inté@s] or maintain a sense of
continuous rhythm in the guitars but do so accongzhby a halftime drum pattern. It
is in the organization of these combinations thahd the idea of cycles of energy to
be particularly fitting.” >**
Eine weitere Gemeinsamkeit mit ,Hardcore* und ,Pumkeist der ,Thrash Metal®
(abgesehen von der Aggressivitat) auf, was dasarfoiénsein politischer Momente in
den Inhalten der Songtexte und eine gewisse Dotitself-Attitide betrifft. Allerdings
zeigt sich der ,Thrash Metal* weitaus weniger lgigehaftlich was die Politik angeht,
Pillsbury hierzu:

,10 thrash fans and musicians, hardcore seemedpi@achy, too concerned about
getting a ,message” across (and usually a Leftistecat that), and perhaps too
real.” %%
Auch scheint man sich im ,Thrash Metal* weniger g@alitischen Klassenkampf zu
konzentrieren, als vielmehr auf den Kampf des Hiveze mit seiner Umwelt und sich
selbst, wobei zusatzlich Bilder aus dem Bereich Hantasy und dem Okkulten
gezeichnet werden, was sich so weder im ,Punk” niwcfHardcore” findet.
Auch zum Thema Sound im ,Thrash Metal® finden skimige Bemerkungen bei
Pillsbury, etwa zum Gitarrenspiel, speziell der I8ghand, die beim
Rhythmusgitarrenspiel gerne die so genannte ,palrting‘-Technik verwendet, also
das Anschlagen und aber gleichzeitige leichte Alpfém der Seiten mit dem
Handballen der Schlaghand., wodurch ein besondetaigsiver Klang erzeugt wird —
eine Beobachtung die auch bei Walser vorkommt:

240 pjllsbury, Damage in¢.Seite 4.
1 Epda., Seite 10.
242 Epda., Seite 6.
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.[.--] playing riffs with a heavy amount of palm-mudj, a guitaristic technique that
offers a great amount of timbral shading and cohtrased on slight alterations of the
guitarist’s right hand during performance [...]24
Bereichernd ist Pillsburys Aussage zum Klang deblggzeugs, speziell dem der
Bassdrum, der den schwierigen Balanceakt zu bastedte sowohl sauber zu sein - was
die gute Hor- und Unterscheidbarkeit der einzelfemmeln und Becken betrifft - als
auch druckvoll und machtig zu klingen:

»AS was the case of in the early 1980s for metatagists, the increasingly virtuosic
abilities of of metal drummers in the late 1980¢ aarly 1990s benefited from a
focused attention to technology and a careful dguaent of recording techniques. In
particular, thrash metal recordings from this tintkemonstrate that the initial
production idea of highlighting the double-kicklstgo crucial to the genre had been
fine-tuned such that the drummer’s double-kick wanuld be heard and emphasized
but also produced with a full sound?**
An dieser Stelle schlie3t sich ein kleiner Kreisgsnd was Pillsbury als im
.Thrash Metal* hervorstechendes Merkmal betont, i&nsemble-Virtuositat.
Gitarrenvirtuosen, bzw. generell einzelne InstrutaeYirtuosen finden sich im
.Rock"“-Bereich recht haufig. Beim ,Thrash Metal“tisllerdings auffallend, dass
virtuoses Spiel bei allen Musikern der Band, unddoelers im Zusammenspiel der

Musiker untereinander, ein wichtiges Moment daltstel

3.2.11 Deena Weinstein

Ebenfalls aus einer soziologischen Perspektive @eeger) beschaftigt sich Deena
Weinstein in ihrem Bucldeavy Metalmit dem Phdnomen des ,Heavy Metal“, seinen
Subgenres und seiner (Jugend-)Kultur.

Sie nennt eine Reihe von Elementen die so etwasiwwen Kern der ,Heavy Metal*-
Kultur bilden und sieht ,Thrash Metal“ und ,Lite K&“ (synonym mit ,Glam Metal)
als Antipoden, bzw. als die zwei Hauptstrome im gide Metal”, die sich in der Phase
der Diversifizierung Anfang der 1980er Jahre bidet

»The two main subgenres, thrash metal and lite etee treated in the following
study in terms of their similarities to and diffeces from the core of heavy metal.
Each of these offshoots changes or even breakletiey metal code in some ways,
but still retains enough of this code to be platethe same ‘family’ with it.**°

243pillsbury, Damage in¢ Seite 10.
244 Epda., Seite 76.
245 \WeinsteinHeavy Metal Seite 7.
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Der ,Thrash Metal* entstand allerdings eine Spuitspals der ,Glam Metal* und war
vor allem im ,Underground” existent, wahrend derlg@ Metal® massiv den
»,Rock“-Mainstream dominierte. Weinstein sieht geseifundamentalistische Ziige im
»Thrash Metal“ und vergleicht diesen mit der Pasitides Protestantismus, wobei sie
~Speed Metal“ und ,Thrash Metal“ synonym verwendetd kaum zwischen beiden
differenziert:

JIf lite metal results from the latitudinarian moweent in metal, speed/thrash is its
fundamentalist strain. [...] Speed metal represemtitindamentalist return to the
standards of the heavy metal subcultur&®

“There is an obvious similarity between speed/thiasxhallenge to heavy metal and
the contestation, initiated by Martin Luther andhdoCalvin, against the Catholic
Church. Both movements charged that the established had become corrupt
through extravagance and both supported a returtheoessential message, stripped
bare of all adornment.**’
Auch sie sieht die Urspringe im Kalifornien der réahl981-1983, und den
Haupteinfluss in der ,NWOBHM“ dem ,Punk® und dem Hardcore".
Dementsprechend betont sie, dass die typische U€lgidler ,Thrash Metal“-Bands
dieselbe war, wie die der Fans, wodurch ein Imageanfgebaut wurde, das quasi
~-down to earth* war und nicht so abgehoben, wiedks,Glam Metal“-Stars:

.In the case of speed/thrash, fancy stage wear @&hmborate props that set
performers apart from their audience are replaced direet clothes (the original
heavy metal uniform) and a simple stagé®

Hierin macht Weinstein einen weiteren Hinweis fardlelen zum Protestantismus aus:

~Similarly, the Protestant ministers exchanged theate clothing of church notables
for a simple uniform and huge, ornate cathedratssimallscale, simple churches. The
distance between the artists and their fans wassiphlly, emotionally, and
attitudinally erased, just as the Protestants nareol the distance between the
minister and the communicants. Speed/Thrash is\eement to go back to the basics,
just as Protestantism stressed a return to biblesdentials.?*°

Nicht zuletzt stellen die Inhalte der Texte im ,,&Bh Metal” ein wichtiges, distinktives
Merkmal fir Weinstein dar. Sie ist der Meinung, sldge Songtexte im ,Thrash Metal*
und im ,Glam Metal®* im Allgemeinen durch die Ausamdersetzung mit dem

Chaotischen und dem Dionysischen hervorstechen:

,BY 1983-84 two major subgenres were in place. Eesiphasized a different feature
of traditional heavy metal. One of them privileghd melody and the other stressed

248 \WeinsteinHeavy Metal Seite 48.
247 Ebda., Seite 49.
248 Epda., Seite 49.
249 Ebda., Seite 50.
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the rhythm. [...] the melodic specialization tookthp Dionysian legacy whereas the

more rhythmically oriented level closed ranks ardtine legacy of Chaos?*°

“Speed/Thrash bends the discourse on chaos intoifspémages and cultivates an
explicit rather than allusive lyrical style. [...] figs focus on the bleak but concrete
horrors of the real or possibly real world: the laton and alienation of individuals,
the corruption of those in power, and the horroone by people to one another and
to the environment.®*
Diese Ausfihrungen Weinsteins wirken recht pladsibed erfahren auch eine
Bestatigung, wenn man Videoaufnahmen von Konzewem ,Thrash Metal“ und
»,Glam Metal“-Bands aus den 1980er Jahren vergleMhihrend ,Glam Metal“-Bands
UbermafRig ,herausgeputzt” auftreten und in ihrengSoThemen wie Frauen, Autos,
Sex und Alkohol feiern, hat man bei den , Thrash &feBands eher das Gefiihl einem
wild und chaotisch wirkenden (aber bewusst so mszen und letztlich kontrolliert
ablaufenden) Event beizuwohnen. Dementsprecheatesesich auch die Rezipienten
zusammen:

.The audience for thrash/speed metal, particulatlyose examples of it that
integrated many punk elements, became exclusivalg and concentrated at the
lower end of the age group. Lite Metal audiencesabee almost undistinguishable
demographically from pop-rock audiences: they werenaged, middle class, and
included significant percentages of females. Ind®eetes were in the minority of the
audiences for some groups, such as Ratt, Poisa@h\rite Lion.”2>?

Letzteres wiederum sieht Weinstein als unterstilzemoment fur die Ausbildung der
.Thrash Metal“-Subkultur - eine Mutmal3ung, die @éel ist, wenn man
entsprechende Interview-Aussagen von ,Thrash MétalSikern und Fans tber ,Glam

Metal“-Bands vergleicht:

»The appearance of thrash metal and lite metal ppr@ximately the same time is not
a coincidence. The integration ofr females into metal subculture through the lite
subgenre aided the rise of thrash. Although gendsues do not account for the
existence of thrash, the subgenre did spawn a &l&simale subculture at a time

when not only metal, but other traditional male to@ss, such as football and stock
car racing, were being de-gendered. That is, thrigsh dialectical negation of the de-
gendering tendency, attempting to restore the nemlenof the traditional metal

subculture.”?*3

Bei Weinstein kommt also auch noch ein Gender-Aspeku — sie weist darauf hin,
dass das ,Thrash Metal“-Publikum in den 1980er &almin fast rein Mannliches watr,

wéahrend vor allem bei ,Glam Metal“-Bands die Zuh&phaft in zunehmenden, bis hin

#0WeinsteinHeavy Metal Seite 45.
»1Epda., Seite 50.

#2Epda., Seite 116.

33 Ehda.
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zu Uberwiegendem Mal3e weiblich gepragt war, und dasiner Zeit in der immer
mehr ,Mannerbastionen” von Frauen erobert wurdéglevmannliche Jugendliche das

entstehen einer ,reinen Mannerkultur* begrufdten.

3.3 Zusammenfassung der wichtigsten Merkmale des firash Metal*

3.3.1 Entstehungszeit und -ort

Als Entstehungszeit des ,Thrash Metal* kdnnen dierd 1980-1984 betrachtet werden,
in diesem Zeitraum griindeten sich die berihmtestehpragendsten Bands des Genres
und verdffentlichten ihre Debltalben. Geographigeinn die Entstehung allerdings
nicht auf ein Gebiet wie San Francisco oder Katifen beschréankt werden, denn an der
Ostkuste der USA und in Deutschland, sowie audfaimada bildeten sich zur gleichen
Zeit ,Thrash Metal*-Szenen mit einer Vielzahl an nBa. Dieses gleichzeitige
Entstehen an verschiedenen Orten wirft einige Kragef, bzw. fuhlt man sich
provoziert, daraus einige Theorien abzuleiten. Zeimen spricht es daflir, dass es
grundséatzliche Vorraussetzungen in der Musik- undltuflandschaft dieser Zeit
gegeben haben muss, die zur Entstehung des Geilneienf was weiters daflr
sprechen wirde, dass es zu dieser Zeit grundsizGemeinsamkeiten in der Musik-
und Kulturlandschaft (zumindest im ,Rock“- und ,MétBereich) der westlichen, und
der Ostlichen USA, sowie Deutschlands und Kanadegelgen haben muss. Zum
Anderen spricht es dagegen, dass es nur eine Eirmigr eine Handvoll Bands
gegeben hat, die dem Rest der Szene als ,Vorlagae“‘Machmachen diente(n).
Abgesehen davon hat die damals existierende Tag#inD-Szene und die Vielzahl an
entstehenden Fanzines zu einer Vernetzung diesgef im Musik-Mainstream noch
nicht existenten ,Heavy Metal“-Szene beigetragenus Ader Perspektive der
Distributoren betrachtet, war es natirlich erwihseim neues, Aufsehen erregendes
Genre-Label wie ,Thrash Metal* als Marketing- undoiotion-Instrument zur
Verfigung zu haben, was die Entstehung und Verbrgit solcher Genre-

Bezeichnungen zumindest begunstigt.
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3.3.2 Position als Subgenre

Im ,Thrash Metal“ findet sich natirlich eine Reitien Elementen und Stilmitteln, die
zuvor bereits in anderen Musikrichtungen existiertéeht man auf die Suche, erweisen
sich z.B. ,Punk®, ,Hardcore®, der ,Heavy Metal“ depaten 1970er Jahre, sowie die
Musik der Bands der ,NWOBHM* als Genres, in deneannfiindig wird. Ebenfalls
eine wichtige Rolle dirften die Gruppdndas PriestMotérheadund Venomgespielt
haben, die in Punkto Tonalitdt, Geschwindigkeit Wgljressivitat neue Mal3stéabe im
.Metal“ setzten. Die sich Ende der 1980er Jahreviehelnden Subgenres des ,Death
Metal* und des ,Black Metal“, waren durchaus eigandige Phanomene, die sich
gerade in ihrer ideologischen Ausrichtung, aber hauousikalisch voneinander
unterscheiden. Wenn man gewisse Tendenzen wieirnfer ,harter”, oder immer
~dunkler®, oder immer ,aggressiver® klingen zu watl, als lineare Entwicklungen
sieht, wird man die Anfang der 1980er Jahre entsta@n, und als ,Thrash Metal
subsummierten Bands vielleicht als Zwischenschuift dem Weg ,Heavy Metal* der
spaten 1970er Jahre hin zum ,Black Metal* oder jfbelletal* der 1990er Jahre
verstehen wollen. Dies ginge aber wieder Hand incHait der Vorstellung, dass sich
einzelne Genres linear auseinander heraus entwickeh halte es fur besser, die
verschiedenen Subgenres als Positionen zu begraifenGemeinsamkeiten haben
konnen, einander ahneln konnen, aber deren Kisstitinspunkte fur sich stehen,
sowie sich deren Rander naturlich Gberlappen, thaeesden oder vermischen kdnnen.
Ich will damit nicht abstreiten, dass man als Masiknd als Komponist Vorbilder hat,
an denen man sich orientiert, und es lasst siclh aicht ignorieren, dass es eine
zeitliche Abfolge von Entstehungszeitrdumen gilite(e z.B. ,Thrash Metal* Anfang
1980er, ,Death Metal* Ende 1980er usw.), aber itdulge, dass es ein Fehlschluss
ware, daraus strikt lineare Entwicklungen abzuteite

3.3.3 Beobachtungen zu Musikern und Fans auf demogphischer Ebene

In demographischer Hinsicht ist festzuhalten, dessich urspringlich um eine Musik
von und fur junge weil3e Manner aus eher niedrigéiekommensklassen bzw. der so
genannten, ,working class" gehandelt haben durfte mit entsprechenden

Kleidungscodes, wie z.B. Jeans, T-Shirts und Tummse. Mit dem zunehmenden

Bekanntheitsgrad einzelner Gruppen erweiterte sibhAr auch das Publikum. Die
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Manner sind heute zwar wahrscheinlich immer nocten Uberzahl, jedoch wirkt das
Bild von der ,working class” als adressiertes Pkioin etwas Uberholt. Ich kann
diesbeziiglich momentan leider auf keine Studienveeen, sondern nur auf meine
personlichen Erfahrungen zurlckgreifen. Nachdensedieher soziologische Fragen
aber keine wirkliche Rolle fur die Beantwortung nezi Fragestellungen spielt, erlaube

ich mir, dieses Thema derart knapp behandelt zasbeh.

3.3.4 Gesang und Texte

Der Gesang im ,Thrash Metal“ gilt als gepragt dussthen aggressiven Tonfall, eine
raue, schreiende Stimmgebung, wenig Melodie, o&mmalnig oder witend klingend,
aber trotzdem noch so artikuliert, dass die Texw&sténdlich bleiben. Damit
unterscheidet sich der Gesang im ,Thrash Metal” tladdgu vom klassischen

.Heavy Metal“ und auch vom ,Glam Metal“, da in legzen Beiden ein viel gro3erer
Tonumfang ausgeschopft wird, und lang gehaltene Mibrato artikulierte Téne (vor

allem am Ende von Melodiephrasen), als wichtigesdhuicksmittel regelmaf3ig zum
Einsatz kommen. Der Gesang im ,Thrash Metal* wivdrgleichsweise ,gerotzt®,

,gekreischt und ,gebellt®* Inhaltlich beschéftigen sich die Songtexte im Astr

Metal* mit Themen wie Krieg, Umweltzerstérung, Hethdung, Isolation,

Ungerechtigkeit, Korruption, Verfall der Gesellsttha kurz gesagt: den Abgrinden
menschlicher Existenz. Der Charakter der Textedadiei aber eher deskriptiv, meist
ohne klare politische Botschaften, ohne zu bewestisr gar predigen zu wollen. Der
Gesangsstil und die Inhalte der Texte im ,Thrashtalle dirften eine gute

Ausgangsbasis fur die Entstehung des ,Death Meabioten haben. Letzterer ist in
seinen textlichen Inhalten auch eher deskriptiv teldtiv objektiv, konzentriert sich
aber noch mehr auf die Abgrinde der (menschlichenytenz. Was den Gesang
betrifft, so befindet man sich im ,Death Metal“ l@ids in der Welt der gutturalen
Laute, man spricht von ,Growling® und ,Screamingglso Knurren, Grunzen,
Kréchzen, Kreischen usw. Alle diese charakterieacStimmklange finden sich auch

(und teilweise erstmals) im ,Thrash Metal”, allergs wurden sie in Subgenres wie

%4 Jede Regel hat ihre Ausnahmen, man beachte digglzden Gesang bginthrax die immer

wieder als wichtige Vertreter des ,Thrash Metalhgant werden, deren Sanger regelmafig lang
gezogene Téne mit Vibrato einsetzt. Der GesangSlayerSanger Tom Araya wiederum ware ein gutes
Beispiel fir die Charakteristika, die als typiséin len Gesang im ,Thrash Metal“ beschrieben werden.
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dem ,Death Metal* (eher tiefe Stimmlagen) und imlag&k Metal® (eher hohere
Stimmlagen) perfektioniert oder ins Extrem getriebe

Die fur den ,Thrash Metal* als typisch erachtetd An singen sowie die Inhalte der
Texte, sind wahrscheinlich einer der Hauptgrinde,ww Manche etwa ,Death Metal®
oder ,Black Metal® als Subgenres, die sich aus d€orreiter ,Thrash Metal*
entwickelt haben, sehen wollen.

3.3.5 E-Gitarren (Rhythmus und Lead), E-Bass

Instrumental setzen sich die meisten ,Thrash MdBal\ds aus einem Schlagzeug,
einem E-Bass und einer- bis zwei (haufiger zwe@ikaren zusammen. Die E-Gitarren
sind stark verzerrt, und teilen sich meist auf éffgthmus- und eine Melodie(Lead)-
Funktion auf. Die Rhythmusgitarre wird vor allemtiefer (bzw. tiefstmoglicher) Lage
gespielt, dabei wird bevorzugt auf ,Powerchords“dudie leere tiefe E-Saite
zurtckgegriffen. Beim Sound werden Béasse und Hdregehoben, Erstere flir einen
druckvollen Klang, Letztere fur die Verzerrung, dwitten werden eher abgesenkt.
Diese Frequenzeinstellungen in Kombination mit Atiegchlagen (mit Plektrum) und
haufigem Abdampfen der Saiten durch den HandbakgrSchlaghand, fihrt zu einem
charakteristischen, sehr perkussiven Klangcharaktesser wiederum ist gut geeignet
um erstens Aggressivitat zu versprihen und zweitemsler rhythmischen Komplexitét
der Riffs noch mehr Wirkung zu verleihen. Die Léadarre spielt mindestens ein Solo
pro Song, die Soli schopfen gerne den gesamtenriiamg des Griffbretts aus und
wirken fast immer sehr virtuos. Tapping oder Shnegldvaren nur zwei von Einigen zu
erwdhnenden Techniken. Der E-Bass funktioniert imas das das untere Ende des
Klangspektrums auffullende Instrument, und wirdragerne ver- oder angezerrt. Trotz
der im Arrangement etwas untergeordneten Stellund die meisten Bassisten im
.Thrash Metal* sehr gute Musiker, und zeigen ihrersierten F&higkeiten am
Instrument einerseits Uber das Ensemblespiel getlége aber auch Uber exponierte

Solostellen — siehe z.B. Cliff Burton bdietallica.>>®

#S«pnaesthesia (Pulling Teeth)”, Intro bei “For Whdfhe Bell Tolls”, Mittelteil in “Orion”.
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3.3.6 Schlagzeug

Das Schlagzeug verwendet gerne eine Double-Bassdmlso zwei Bassdrums, oder
eine Bassdrum mit zwei Fu3pedalen, die in Achtader Sechzehntel-Ketten gespielt
wird. Zudem kommen meist eine Vielzahl and Toms uBecken verschiedener
Tonhohen zum Einsatz. Besonders die Becken werelesolbgenannten ,Breaks” gerne
gleichzeitig mit der Bassdrum geschlagen und ueitbdélr nach dem Anschlagen mit
der Hand abgedampft, was im Englischen als ,Cyn@iabke®® bezeichnet wird —
eine Mdglichkeit zur Akzentuierung, die besondeesngan Ubergangen zwischen
verschiedenen Formteilen oder zur Unterstitzungreg@in Riff allein vorstellenden
Gitarre genutzt wird. Darlber hinaus wird in detekatur Gber ,Thrash Metal* nicht

viel zum Schlagzeug erwahnt.
3.3.7 Tonalitat und Harmonik

Als bevorzugte Modi gelten die Kirchentonarten,biesondere die phrygische, die
lokrische und die dorische Tonleiter. Betont witctla gerne die haufige Verwendung
von Tritonus und Kkleiner Sekunde, sowie dem ,e“talglem Zentrum, bedingt durch
den tiefsten Ton auf einer (normal gestimmten) Ex®e, der leeren E-Saite, die ein
grofRes ,E" erklingen lasst. Entsprechend dieserahgdpragten Grundtonalitat ist die
Harmonik meist modal zu interpretieren. Klassis¢henktionsharmonik wird man

kaum bis gar nicht finden. Eine Interpretation inmr® der Stufenharmonik kann
stellenweise sinnvoll sein. Generell jedoch ist Higmonik ein Bereich, der in der

Literatur Uber ,Thrash Metal“ kaum behandelt wird.
3.3.8 Tempo, Rhythmus und Takt

Die Songs stehen meist in schnellen, bis sehr §ehn€empi, wobei innerhalb eines
Songs auch gerne zwischen Half-Time und Double-Tgeeechselt wird. Dies kann
vonstatten gehen indem z.B. das Schlagzeug eineat,Beibehalt und Gitarren und
Bass ihr Tempo verdoppeln oder halbieren, oder abegekehrt, indem Gitarren und
Bass ein Riff beibehalten und das Schlagzeug dasp®everdoppelt oder halbiert.

Selbstverstandlich wird so ein Tempowechsel autkaf der ganzen Band vollzogen.

28 http://en.wikipedia.org/wiki/Cymbal_choke, Stané\gril 2010.
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Mittels dieser Wechsel wiederum entstehen Energislé@ufe im Spannungsbogen der
Musik, durch die langsame Teile besonders schwed, schnelle Teile besonders
aggressiv wirken kénnen. Die Rhythmik ist haufigrifex - die einschlagigen Riffs
erstrecken sich fast immer Uber einen, zwei oder Vakte (am haufigsten zwei Takte)
und bedienen sich einer Kombination aus Viertelght&l- und Sechzehntelnoten,
(punktiert und/oder gerade). Haufigste Taktart Wileder Viervierteltakt, wobei

ungerade Takte (insbesondere Dreier-Takte) aucleimwieder anzutreffen sind.

3.3.9 Songaufbau/Form

Die Songs sind meist doppelt bis dreimal so lang durchschnittliche ,Pop“- oder
»Rock“-Songs und erreichen diese Lange jedoch ricinth Improvisation Uber einen
Formteil wie im ,Blues®, ,Jazz" oder ,Psychedelio&k”, sondern eher wie z.B. auch
im ,Progressive Rock“ oder teilweise bei Bands ¢BMWOBHM®“ durch einen

komplexeren, bzw. multi-sektionalen Formaufbau.tdadem sind sich wiederholende
Formteile wie Strophen oder Refrains fast immehaoden. Abgesehen davon wird in

der Literatur Gber ,, Thrash Metal“ nicht viel zum&rha Songform geschrieben.
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4 Analyse der ersten vier Alben vorMetallica

4.1 Zur Methodik der Analyse

Im Zuge des vorangegangenen Kapitels ergab sictveas wie ein Kriterienkatalog,
der erfillt sein soll, damit von ,Thrash Metal“ geschen werden kann. Umgekehrt,
und wahrscheinlich treffender formuliert, ergabhsane Sammlung von Merkmalen,
die benutzt wird um zu beschreiben, was (in musikhaér Hinsicht) unter dem Begriff
»Thrash Metal“ verstanden wird.
Im nun folgenden vierten Kapitel mochte ich micltpleit den ersten vier Alben von
Metallica zuwenden - von denen behauptet wird, sie seierrasfh Metal“ — und
feststellen, inwiefern denn diese Merkmale tatséchih der Musik dieser ersten vier
Alben vorhanden sind.
Dabei habe ich mich immer einem bestimmten Paranget@idmet, und die einzelnen
Songs dann Stick fur Stick entsprechend untersBehtnanchen Parametern wie z.B.
der Songform, den Tempi oder den verwendeten Muati,die Sache fir mich klar; ich
habe Verlaufstabellen angelegt, deren genauen Aufita(in Kapitel 4.2 Aufbau der
Verlaufstabellen) noch eingehend beschreiben wendé,die allesamt in Kapitel 4.3
zu finden sind.
Bei manchen Parametern wie dem Gesang oder demdSetsthien mir die Sache
schon etwas uneindeutiger. Ich habe mich daflickden, Beides so gut es geht mit
Worten zu beschreiben, und mit den in Kapitel 3amumengefassten Merkmalen des
Gesangs und des Sounds im ,Thrash Metal“ zu veilgbei. Dem Gesang wurde dabei
ein eigenes Kapitel gewidmet, den Sound habe iclKapiteln zu den jeweiligen
einzelnen Instrumente zu bearbeiten versucht.
Etwas leichter von der Hand ging es dann wiederdesi Texten. Texte kdnnen ja
durchaus sehr offen und vielfaltig interpretierbain, nichtsdestotrotz lasst sich bei den
Texten vonMetallica meist recht gut erkennen, was denn nun das ,Gnenti” eines
jeweiligen Songtextes ist. Dies gelang mir recht gad mehr wollte ich auch gar nicht
erreichen, ging es doch letztlich darum, auch aegat Ebene einfach einen Vergleich
mit den in Kapitel 3 tber ,Thrash Metal* gesammelbeformationen herzustellen.
Zur Terminologie: Bei einer Musik, die nicht am Moblatt entsteht, sondern aktiv am
Instrument und im Zusammenspiel mehrerer Musikeitltes natirlich hinterfragt
werden, ob Begriffe die aus der Analyse schriftlielstgehaltener Musik stammen,
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sinnvollerweise verwendet werden kdnnen. Wenngl®&leimches in der ,Rock“-Musik
(und damit auch im ,Heavy Metal“) seine Wurzeln Iht in afrikanischen, oder
afroamerikanischern Musikkulturen hat, so fuldt grock” im Grof3en und Ganzen
doch auf abendlandischen, europaischen Traditidtievicht zuletzt stammen auch die
meisten Bands und Musiker im ,Heavy Metal*- und gRGBereich aus westlich
gepragten Landern, und sind mit entsprechenden Kkuwisuren und Traditionen
aufgewachsen und sozialisiert worden. Abgesehenordaverfigt gerade im
.Heavy Metal“ eine nicht zu unterschatzende Zahl MKtusikern, insbesondere
Gitarristen, Uber eine fundierte Instrumental- uFtteorie-Ausbildung im Sinne der
Kunstmusik- und/oder ,Jazz“-Traditidn’

Somit lasst sich die Verwendung von Begriffen wieki{l Taktart, Accelerando,
Ritardando, Crescendo, Decrescendo usw. durchagesnissem Rahmen rechtfertigen.
Zudem macht es aber auch Sinn, modernere Begriige fade out“ (ausklingen,
ausblenden), ,fade in* (einblenden), ,crossfade”bdjblenden), ,Distortion”
(Verzerrung), ,WahWah", zu gebrauchen, die zum pBieisaus dem Bereich der
Tontechnik (insbesondere Tonaufnahme, Gitarreneffelsw.) stammen kénnen, meist
englisch sind, und auch im deutschen Sprachraundein Alltagspraxis in ihrer
englischen Form gebré&uchlich sind.

4.2 Aufbau der Verlaufstabellen

In der ersten Spalte wurden von mir die Zeitangadiagetragen, und zwar immer an
den Stellen wo sich etwas grundlegend andert; \&/8chsel von Riff ,x* zu Riff ,y*;
Wechsel von arpeggierter Teil ,m“ zu arpeggierteei Tn“; langere Generalpause (fur
Saiteninstrumente und Stimme) mit grof3erem Schlagik Einstieg der restlichen
Band hinzu zur Rhythmusgitarre etc.

In der zweiten Spalte wurden die Riffs und arpedgre Teile eingetragen (Riff 1, Riff
2, Riff 3, ... Riff n; Arp. 1, Arp 2, ... Arp n;), bzwBezeichnungen wie ,Break",
,Ubergang“ oder ,Lauf‘, welche Momente beschreiban,denen die Folge von Riffs
durch groRere Pausen, Solo-,Fills*, im Song eindiga Ton- oder Akkord-Folgen

(nicht wie Riffs vielfach repetiert), die eine spadle Uberleitung bilden, oder Stellen,

%7 Moore,Rock: The Primary TexSeiten 62ff.
#8 Sjehe z.B. WalseRunning With The Devilntroduction (insbesondere S.X), oder das gesamte
Kapitel 3.
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an denen Bass und Gitarren unisono eine gern vdilageug mit akzentuierte, kurze,
meist schnelle, melodische Wendung spielen, dienfabe den Charakter einer
Uberleitung oder eines kurzen Einwurfs haben konnen

In der dritten Spalte stehen die jeweils ersten t&/eines Abschnitts des jeweiligen
Songtexts, also die ersten Worte von z.B. Stroploeldr Refrain 3 etc.

In der vierten Spalte stehen Begriffe wie ,IntrqQutro“, ,Strophe”, ,Refrain®,
.Bridge*, ,Mittelteil“, ,Solo“, ,Melodie“, ,Schluss’ usw. Diese entsprechen meiner
Interpretation der Funktion des jeweiligen Songhhgts und stehen manchmal relativ
aul3er Frage (z.B. Refrains von ,Seek And Destrdgdhnen manchmal aber auch recht
fraglich sein (z.B. ,No Remorse“ ab 4:50 - = Mit&l 2 oder Outro oder Bridge oder
xyz ?). Dennoch musste ich mich fiur gewisse Versioantscheiden, ich denke es ist
nicht sinnvoll auf jede dieser insgesamt sehr (dhesbaren Zahl an fragwirdigen
Stellen detailliert einzugehen, da es ja mehr uenFitagestellung geht: Wie komplex
sind die Songformen auf den ersten vier Alben? le8glich ist es ausreichend
festzuhalten, dass z.B. bei ,No Remorse® ab 4:50neuer Teil mit zwei neuen Riffs
(in diesem Fall Riff 6 und Riff 7) kommt.

In den nachsten beiden Spalten, die mit ,Db. Bdbyble-Bassdrum) und ,,Cym.
Cho.” (Cymbal Chokes) betitelt sind, habe ich diell8n eingetragen, an denen vom
Schlagzeug Double-Bassdrum und Cymbalchokes vemtemadeR™®.

In den letzten vier Spalten sind die Anzahl der #3ndie Snare-Musté# und die
Taktarteri®?, sowie teilweise die den Riffs zugrunde liegenttedi vermerk.

Die in den Spalten ,Riff* und ,Formteil* verwendete=arben sollen dem Betrachter
helfen, sich einen schnellen Uberblick Uber gleidRiéfs und gleiche Formteile
innerhalb des jeweiligen Songs verschaffen zu kiénne

Die folgenden Seiten enthalten alle von mir angeled abellen in der Reihenfolge, in

der die Songs auf den vier Alben stefi%h.

9 siehe auch Kapitel 4.4.5 Schlagzeug.

20 siehe Kapitel 4.4.8 Tempi

%1 siehe Kapitel 4.4.5 Schlagzeug und Kapitel 4.46pi
%2 siehe Kapitel 4.4.7 Taktarten

%53 siehe auch Literaturverzeichnis — Tontréager.
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4.3 Die Verlaufstabellen der einzelnen Songs auf mlersten vier Alben

von Metallica

.Hit The Lights”

HIT THE LIGHTS Kill 'Em All, Track #1
Zeit Riff Text Formteil Db. Bd. |Cym. Cho.| bpm Snare Taktart Modi
00:00 | bash 2 Akk. intro ja
00:34 1 160 Vierviertel a Moll Pent
00:40 1 ja 160 Vierviertel
00:47 1 160 [J1+2+3+4+ |Vierviertel
00:53 2/1.. no life till... vers 1 160 [J1+2+3+4+ |Vierviertel a Moll Pent
01:08 lauf tibergan 160 Vierviertel
01:11 3 hit the lights ﬂ ~162 2 4 Vierviertel Siebenachtel a Moll Pent
01:20 break 162 Vierviertel
01:22 1 solo 1 162 |1+2+3+4+ |Vierviertel
01:28 2/1.. you know our.. vers 2 161 J1+2+3+4+ |Vierviertel
01:43 lauf tibergang 161 Vierviertel
01:46 3 hit the lights 161 2 4 Vierviertel Siebenachtel
01:56 break 161 Vierviertel
01:57 1 solo 2 161 |1+2+3+4+ |Vierviertel
02:03 204 ., with all our... vers 3 161 J1+2+3+4+ |Vierviertel
02:18 lauf ubergang 161 Vierviertel
02:21 3 hit the lights 161 2 4 Vierviertel Siebenachtel
02:34 4 ja 168 3 Vierviertel 1 Siebenachtel a Moll Pent + chrom. Durchgang b5
02:57 4 transp solo 3 ~160 |1+2+3+4+ |3 Vierviertel 1 Siebenachtel h Moll Pent + chrom. Durchgang b5
03:44 4 ~159 |1+2+3+4+ |3 Vierviertel 1 Siebenachtel a Moll Pent + chrom. Durchgang b5
03:59 bashing ende ja ja Vierviertel
04:17
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,The Four Horsemen*

THE FOUR HORSEMEN

Kill 'Em All, Track #2

Riff

2PRRPRPONRONN R

chords
2
lauf
1

PNNEWN

Text

by the last...
horsemen are.

you have been
horsemen are.

time - has take

so gather roun
horsemen are.

Formteil
intro

vers 1

zwischen
vers 2

zwischen

tbergang
mittelteil 1
tbergang
mittelteil 2

break

tbergang
zwischen

vers 3

zwischen
outro

Db. Bd.

ja
ja

Cym. Cho.

ja

ja

Snare
2 4
2 4
2 4
2 4
2 4

offen
2 4
Akzente
2 4
2 4
2 4
2 4
2 4
2 4
2 4
2 4
2 4
2 4
2 4
2 4

Taktart
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel

Vierviertel
Vierviertel

Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel

e phrygisch
e phrygisch

e phrygisch

e phrygisch

e-Moll Pent + chrom. Durchgang b5
e Phrygisch + chrom Durchgang b6 6 b7

e-Moll Pent + b5
e Phrygisch

Modi

80



,Motorbreath”

MOTORBREATH Kill 'Em All, Track #3
Zeit Riff Text Formteil Db. Bd. |Cym. Cho.| bpm Snare Taktart Modi
00:00 auftakt ja
00:05 1 intro 183 Vierviertel
00:15 1 178 |1+2+3+4+ |Vierviertel
00:26 1 living and dying vers 1 176 |1+2+3+4+ |Vierviertel
00:39 2 motorbreath... 174 |1+2+3+4+ |Vierviertel
00:51 3 173 Vierviertel
01:02 1 don't stop for... vers 2 175 |1+2+3+4+ |Vierviertel
01:15 2 motorbreath... 175 |1+2+3+4+ |Vierviertel
01:27 3 zwischen 176 Vierviertel
01:39 4 solo 1 173 |1+2+3+4+ |Vierviertel
01:51 1 173  |1+2+3+4+ |Vierviertel
02:02 1 those people... vers 3 173 |1+2+3+4+ |Vierviertel
02:15 2 motorbreath... 172 |1+2+3+4+ |Vierviertel
02:27 4 solo 2 172 |1+2+3+4+ |Vierviertel
02:53 4 171 |1+2+3+4+ |Vierviertel
03:00 stops ende
03:03
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,~Jump In The Fire*

JUMP IN THE FIRE Kill 'Em All, Track #4
Zeit Riff Text Formteil Db. Bd. [Cym. Cho.| bpm Snare Taktart Modi
00:00 1 intro 173 2 4 Vierviertel g-Moll Pent
00:22 2 178 2 4 Vierviertel g lokrisch (g-Moll Pent + b5)
00:32 2 down in the... vers 1 178 2 4 Vierviertel
00:54 1 SO come on... 179 2 4 Vierviertel
01:16 2 with hell in my 180 2 4 Vierviertel
01:37 1 SO come on... 177 2 4 Vierviertel
01:59 3 181 2 4 Vierviertel g lokr./g phryg. (g-Moll Pent + b2)
02:20 3 182 2 4 Vierviertel
02:41 2 jlump by your... 183 2 4 |Vierviertel
03:02 1 SO come on... 177 2 4 Vierviertel
03:46 2 181 2 4 Vierviertel
04:08 2 179 |1 234 Vierviertel
04:50
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~Whiplash*

WHIPLASH Kill 'Em All; Track #6

Zeit Riff Text Formteil Db. Bd. |Cym. Cho.| bpm Snare Taktart Modi
00:00 | breaks/chord intro Vierviertel
00:30 1 159 Vierviertel
00:42 1 159 |1+2+3+4+ Vierviertel
00:55 1 158 |1+2+3+4+ Vierviertel
01:06 1 late at night... vers 1 158 |1+2+3+4+ Vierviertel
01:18 2 adrenaline... 158 |1+2+3+4+ 2 Vierviertel
01:26 break whiplash Vierviertel
01:28 1 159 |1+2+3+4+ Vierviertel
01:41 1 bang your head vers 2 158 |1+2+3+4+ Vierviertel
01:53 2 adrenaline... 159 |14+2+3+4+ 2 Vierviertel
02:02 break Vierviertel
02:04 1 159 |1+2+3+4+ Vierviertel
02:16 1 here on the... vers 3 159 |1+2+3+4+ Vierviertel
02:28 2 adrenaline... 159 |14+2+3+4+ 2 Vierviertel
02:36 | break’, lauf Uibergang Vierviertel
02:42 3 154 2 4 Vierviertel
02:54 8 solo 1 158 |1+2+3+4+ Vierviertel
03:19 stop whiplash Vierviertel
03:21 1 solo 2 161 |1+2+3+4+ Vierviertel
03:33 1 the show is... vers 4 159 |1+2+3+4+ Vierviertel
03:44 2 adrenaline... 159 |14+2+3+4+ 2 Vierviertel
03:56 4 outro 156 2 4 Vierviertel
04:06
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,Phantom Lord"

PHANTOM LORD

Kill 'Em All, Track #7

Zeit
00:00
00:10
00:32
00:38
00:50
01:10
01:20
01:23
01:28
01:34
01:52
02:04
02:06
02:12
02:18
02:24
02:30
02:34
03:03
03:17
03:22
03:46
03:49
03:55
04:14
04:32
04:42
04:52

Riff

chords 1
1
1
1
2
stop
1
1
1
2
stop
3
3
3
3
chords 2
4
&
chords 3

stop
1
1
2
chords 4
bashing

Text Formteil Db.Bd.
intro

sound is ripping vers 1

hear the cry... _

victims falling..
hear the cry...

Uibergang 1

mittelteil

the leather arm|

hear the cry...
fall to your... outro

Cym. Cho.

bpm

109
156
156
159
159

158
159
159

159
159
159
159
rit.
132
137

157

157

157

157
rit.

Snare

1+2+3+4+
1+2+3+4+
1+2+3+4+

1+2+3+4+
1+2+3+4+
1+2+3+4+

1+2+3+4+
2+ 4+

1+2+3+
2+ 4+

1+2+3+4+

1+2+3+4+

1+2+3+4+

1+2+3+4+
2 4

Taktart

Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel

Modi
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»,NO Remorse*

NO REMORSE Kill 'Em All, Track #8

Zeit Riff Text | Formteil | Db. Bd. |Cym. Cho.| bpm Snare Taktart Modi
00:00 1 intro 184 3 Vierviertel
00:11 1 186 2 4 Vierviertel
00:42 1 188 Vierviertel
00:52 2 188 Vierviertel
01:02 2 191 2 4 Vierviertel
01:12 2 no mercy... vers 1 191 2 4 Vierviertel
01:22 stop war without end Vierviertel
01:23 8 zwischen 208 3 Vierviertel
01:33 4 no remorse... 197 2 4 Vierviertel
01:52 2 193 Vierviertel
02:02 2 192 2 4 Vierviertel
02:12 2 blood feeds thg vers 2 192 2 4 Vierviertel
02:22 stop war without end Vierviertel
02:23 3 zwischen 209 3 Vierviertel
02:32 4 no remorse... 197 2 4 Vierviertel
02:52 tbergang rit. Vierviertel
02:57 mittelteil 1 187 Vierviertel
03:08 191 2 4 Vierviertel
03:18 | soo2 | 192 2 4 Vierviertel
03:38 190 4 Vierviertel
03:49 lauf Vierviertel
03:54 2 187 2 4 Vierviertel
04:05 2 only the strong vers 3 187 2 4 Vierviertel
04:14 stop war without end Vierviertel
04:16 3 zwischen 208 3 Vierviertel
04:25 4 no remorse... 200 2 4 Vierviertel
04:44 break Vierviertel
04:50 167 |1+2+3+4+ Vierviertel
05:13 bullets are flying  bridge 1 159 |1+2+3+4+ Vierviertel
05:25 166 |1+2+3+4+ Vierviertel
05:36 with war machif  bridge 2 158 |1+2+3+4+ Vierviertel
05:48 166 |1+2+3+4+ Vierviertel
06:00 chords no remorse... ende Vierviertel
06:24
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~>eek And Destroy*

SEEK AND DESTROY

Kill 'Em All, Track #9

Zeit
00:00
00:14
00:27

Riff

BWWNNE PP

lauf 1

Text

scanning the...
running...

searching...

there is no...
running...

Formteil
intro

vers 1
bridge 1

vers 2
bridge 2

mittelteil

vers 3
bridge

outro

ende

Db. Bd.

Cym. Cho.

ja

ja

Snare

4
4
4

(4)toms
4

4
(4)toms

4

NN

4

4
4
(4)toms

Taktart
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel

Modi
a phrygisch + b5

e-Moll Pent + b5
e-Moll Pent + b5

e-Moll Pent + b5
a -Moll pent +chrom.Durchg.

e-Moll Pent + b5
chromg#ffe

a aeolisch

echrom. g#ffed

e aeolisch
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,Metal Militia*

METAL MILITIA Kill 'Em All, Track #10
Zeit Riff Text Formteil Db. Bd. [Cym. Cho.| bpm Snare Taktart Modi
00:00 chord intro
00:04 1' (transp) ja 180 Vierviertel
00:15 1' (transp) 180 |1+2+3+4+ Vierviertel
00:38 2 174 Vierviertel
00:50 2 174 |1+2+3+4+ Vierviertel
01:00 2 thunder and... vers 1 174 |1+2+3+4+ Vierviertel
01:23 3 on through... bridge 1 174 |1+2+3+4+ Vierviertel
01:29 1 metal militia.... 176 |1+2+3+4+ Vierviertel
01:52 2 176 |1+2+3+4+ Vierviertel
02:03 2 chained and... vers 2 174 |1+2+3+4+ Vierviertel
02:25 3 on through... bridge 2 174 |1+2+3+4+ Vierviertel
02:31 1 metal militia.... 175 |1+2+3+4+ Vierviertel
02:42 stop Vierviertel
02:44 1 solo 1 181 |1+2+3+4+ Vierviertel
03:08 sequenz Ubergang ja 180 Vierviertel
03:33 2 174 |1+2+3+4+ Vierviertel
03:44 2 we are as one vers 3 175 |1+2+3+4+ Vierviertel
04:07 3 on through... bridge 3 176 |1+2+3+4+ Vierviertel
04:12 1 metal militia... 179 |1+2+3+4+ Vierviertel
04:40 1 179 |1+2+3+4+ Vierviertel
05:11
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.Fight Fire With Fire*

FIGHT FIRE WITH FIRE

Ride The Lightning, Track #1

Riff

Q
=
RO WNRPRPRWNRPNRPNERPR

chord

W N -

chordstop

Text Formteil
intro
do unto others vers 1
blow the univer
fight fire with firlrerd|
time is like a fu vers 2
fight fire with firfrer 2|
solo 1
solo 2
soon to fill our | vers 3
fight fire with firfrer |
outro
schluss

Db. Bd.

ja
ja
ja
ja

ja

ja
ja

Cym. Cho.
ja
ja

ja

bpm

194
194
~194
192
~192

~189
184
188
189
189

171
180
176
180
173
176

184
186
181
181
179

179

Snare

1234
1+2+3+4+
1234
1+2+3+4+
1234
1+2+3+4+

3 1234
234
234
+2+3+4+

3 1234

3

1
1
1

Taktart

Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel

Modi
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.Ride The Lightning*“

RIDE THE LIGHTNING

Ride The Lightning, Track #2

Zeit
00:00
00:12
00:19

Riff
in/out riff
1
1
2
1
1' (transp)
3und 1
2
1
1' (transp)
3und 1

Text Formteil
intro
guilty as chargq vers 1

flash before mylrer 2|

3und1
2
>
in/out riff

wait for the sigr| vers 2
flash before m
someone help
ubergang
zum

mittelteil

someone help
ubergang
zuriick zum

time moving sl vers 3
flash before m| NSRS
outro
schluss

Db. Bd.

ja

Cym. Cho.

151
149
148
150

Snare

4
(4)toms
4
4
4
(4)toms
4

=
+
NRNNNNNNNNNNN

4
4
4

+3+4+
4

w w w

. 3
break
142+3+4+
1+2+3+4+
142+3+4+
142+3+4+
2 4

NNNNNN
I i

Taktart
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel

Modi
e aeolisch
e b5 chrom. Durchgang c h b
e aeolisch

fis
e Dor. mit chrom. Durchg. cis ¢ h

e phrygisch mit Durchgang e dis d
chrom.3xchba; fgb (e lokr.?)

e aeolisch

e aeolisch
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,For Whom The Bell Tolls*

FOR WHOM THE BELL TOLLS

Ride The Lightning, Track #3

Riff

1
1
1/2 (bass)
2
chord
3

4
3
4

3
4

Text

make his fight
for whom the.. |

take a look to..
for whom the.. |

Formteil
intro

arpeggien

vers 1

melodie
vers 2

outro/solo

Db. Bd.

Cym. Cho.

113 rit.

Snare

NNNNOMNOMNNONNNNN
BBABABAEBIADIDAEDDD

Taktart
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
2 Vierviertel 1 Zweiviertel

e aeolisch

chrom.

e aeolisch

Modi

e aeolisch +b5 +Durchgang b2

e aeolisch

e aeolisch
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,Fade To Black”

FADE TO BLACK Ride The Lightning, Track #4
Zeit Riff Text Formteil Db. Bd. |Cym. Cho.| bpm Snare Taktart Modi
00:00 intro
00:07 Arp 1 112 Vierviertel h aeolisch
00:16 Arp 1 | solo/melodie | 112 Vierviertel
00:51 tibergang melodie 112 Vierviertel
00:55 Arp 2 112 Vierviertel a aeolisch
01:12 Arp 2 113 |. 3 Vierviertel
01:29 Arp 2 |life it seems... vers 1 113 acc.|. 3 Vierviertel
02:03 Riff 1 refriff 119 3 Vierviertel a dorisch
02:35 Arp 2 melodie 114 3 Vierviertel
02:52 Arp 2 things are not.. vers 2 ~114 |. 3 Vierviertel
03:25 Riff 1 refriff 119-120|. 3 Vierviertel
03:55 Riff 2 133 Vierviertel e aeolisch
04:10 Riff 2 noone but me., 138 3 Vierviertel
04:24 Riff 2' 137 | 3 Vierviertel
04:38 Riff 2 yesterday see 138 |. 3 Vierviertel
04:52 Riff 2 141 2 4 Vierviertel
05:05 Riff 3 143 2 4 Vierviertel h aeolisch
05:23 Riff 3 142 2 4 Vierviertel
05:47 Riff 3 ja 142 2 4 Vierviertel
06:13 Riff 3 ja 142 |1 234 Vierviertel
06:42 Riff 3 ja 142 |1 234 Vierviertel
06:56
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»1rapped Under Ice”

TRAPPED UNDER ICE

Ride The Lightning, Track #5

Zeit
00:00
00:10
00:21
00:33
00:45
00:57
01:09
01:20
01:32
01:44
01:50
02:01
02:12
02:24
02:55
03:07
03:18
03:30
03:42
03:49
04:03

Riff

[e]
=
A WNNWNNR PR

ds

4

W W NN

Text Formteil
intro
melodie
| don't know...
freezing...
crystallized...
freezing...

tbergang
mittelteil

-scream from...|  bridge 1

no release...
freezing...
freezing...

Cym. Cho.

bpm

161
161
162
162
161
161
161
161
acc.
165
164
164
165
164
163
163
163
162
165

Snare

1+2+3+4+
1+2+3+4+
1+2+3+4+
1+2+3+4+
1+2+3+4+
1+2+3+4+
1+2+3+4+
1+2+3+4+

2 4

2 4

2 4
1+2+3+4+
1+2+3+4+
1+2+3+4+
1+2+3+4+
1+2+3+4+
1+2+3+4+

Taktart
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel

Modi
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.Escape”

ESCAPE Ride The Lightning, Track #6

Zeit Formteil Db. Bd. |Cym. Cho.|] bpm Snare Taktart Modi
00:00 138 Vierviertel

00:14 143 2 4 Vierviertel

00:28 ~141 2 4 Vierviertel

00:55 143 2 4 Vierviertel

01:22 144 2 4 Vierviertel

01:28 144 2 4 Vierviertel

01:55 144 2 4 Vierviertel

02:22 145 Vierviertel

02:28 145 Vierviertel

02:42 145 2 (4)toms Vierviertel

02:47 146 2 4 Vierviertel

03:02 147 2 4 Vierviertel

03:13 2' (transp) ja 149 Vierviertel

03:25 2' (transp) siren 148 2 4 Vierviertel

03:39 2' (transp) |[life's for my ow outro 147 2 4 Vierviertel

03:58 2' (transp) 147 2 4 Vierviertel

04:23

93




.Creeping Death”

CREEPING DEATH

Ride The Lightning, Track #7

Zeit | Riff |

o
o
a1
N
o

=
o
%)

o
s
i
©o
o

=

o
=
N
a
PWONRQRPWNRLYRLRNRE
o
7]

chords

[=]
N
<
ey
02

o
5
N
EN
o
g

o
=
53
©
WN PO RES N
=

Text Formteil
intro
slaves hebrewg vers 1
so let it be writf o ref |
now let my peo vers 2

so let it be writt

mittelteil
die by my hand|

I rule the midnig

Db. Bd.

Cym. Cho.
ja

bpm

205
205
204
203
203
201
201
202
202
202
201
202
203
203
201
201
201
204

190(95) |.
190(95) |.

200

200
200
200
200
199
198
198
rit.

NNNRNDPNPDNNNRNDNDNDNNNDNDDNDN

N

N NN NN

Snare

ABAEAADMDAMDADDIDIDIDAMDMDDDDDN

3 (toms)
3 (toms)

IS

I

Taktart

Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel

Modi
e d (e aeolisch?)
e f (e phrygisch?)

egfis

g ad (e penta/phryg)

e phrygisch

e phrygisch

e f (e phrygisch?)
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,The Call Of Ktulu”

THE CALL OF KTULU

Ride The Lightning, Track #8

Zeit
00:04
00:32
00:47
01:01
01:15
01:25
01:29
01:42
01:56
02:10
02:24
02:37
02:51
03:05
03:19
03:32
03:46
04:00
04:14
04:28
04:41
04:55
05:09
05:22
05:36
05:50
06:10
06:24
06:38
06:52
06:55
07:22
07:35
07:48
07:55
08:30
08:52

Riff

arp 1
arp 2
arp 3
arp 2
arp 3
arp 3
riff 2
riff 3
riff 2
riff 3
riff 2
riff 3
riff 2
riff 3
riff 4
riff 4
riff 4
riff 2
riff 3
riff 2
riff 3
riff 2
riff 3
riff 4
riff 4'
riff 4"

chords x

riff 2

riff 3

Text
kein

Formteil
Intro
Teil 1

Teil 2
melodie
melodie

Db. Bd.

Cym. Cho.

bpm
137
137
137
137
137
137
138
140
140
140
140
140
140
140
140
140
140
140
140
140
140
138
138
142
142
142
rit.
136
137
~137
141
141
141
141
rit.
90

NNDNNN
w w w

Snare

WWWWwWwWwwWwwWwwwwwwww

A DADDN

akzente

Taktart
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel

Modi
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.Battery”

BATTERY Master Of Puppets, Track #1
Zeit Riff Text Formteil Db. Bd. |Cym. Cho.] bpm Snare Taktart Modi
00:00 akkorde intro ~153
00:38 & melodie ~153
01:01 chords x acc.
01:05 1 194 Vierviertel
01:16 1 194 |1+2+3+4 Vierviertel
01:26 chords y 194 2 4 Vierviertel
01:30 1 lashing out... 196 |1+2+3+4 Vierviertel
01:39 chordsy [|smashing... 196 2 4 Vierviertel
01:42 1 196 |1+2+3+4 Vierviertel
01:48 chordsy |pounding out... 196 2 4 Vierviertel
01:52 1 197 |1+2+3+4 Vierviertel
01:54 chordsy |cannotKill... 197 2 4(toms) Vierviertel
01:56 1 196 |1+2+3+4 Vierviertel
02:05 1 194 2 4 Vierviertel
02:09 1 crushing all... 194 |1+2+3+4 Vierviertel
02:19 chordsy [|smashing... 196 2 4 Vierviertel
02:22 1 196 |1+2+3+4 Vierviertel
02:27 chordsy |pounding out... 197 2 4 Vierviertel
02:31 1 198 |1+2+3+4 Vierviertel
02:33 chordsy |cannotKill... 198 2 4(toms) Vierviertel
02:36 1 198 |1+2+3+4 Vierviertel
02:45 chord mittelteil Vierviertel
02:47 chords 192 3 Vierviertel
02:57 chords melodie 192 3 Vierviertel
03:14 break acc. Vierviertel
03:18 3 198 |1+2+3+4+ Vierviertel
03:38 chords y' 198 2 4 Vierviertel
03:46 2 ja 194 |1 234 Vierviertel
03:58 break - ja 194 Vierviertel
04:00 1 vers 3 194 |1+2+3+4 Vierviertel
04:10 chordsy [|smashing... 196 2 4 Vierviertel
04:14 1 196 |1+2+3+4 Vierviertel
04:19 chordsy |pounding out... 197 2 4 Vierviertel
04:23 1 197 |1+2+3+4 Vierviertel
04:25 chordsy |cannotKill... 197 2 4(toms) Vierviertel
04:29 1 ~194 |1+2+3+4 Vierviertel
04:45 2 ja 192 |1 234 Vierviertel
04:55 2 ja 192 |1+2+3+4+ Vierviertel
05:04 chord Vierviertel
05:10
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.Master Of Puppets”

MASTER OF PUPPETS

Master Of Puppets, Track #2

Zeit Riff Text Formteil
00:00 auftakt 1 intro
00:03 1

00:21 2

00:30 2

00:50 stop

00:52 3

01:01 3 end of passion vers 1
01:17 3' (transp) |[taste me you bridge 1
01:27 4 come crawling -
01:47 5 master of pupp

02:10 3

02:21 3 needlework the vers 2
02:38 3' (transp) |[taste me you...| bridge 2
02:47 4 come crawling

03:08 master of pupp|

03:51 melodie
04:10

04:47

05:06

05:10

05:19 master master -
05:38 chords

05:42 3

3' (transp)

hell is worth all vers 3

3' (transp) [l will occupy... bridge 3
07:15 4 come crawling
07:35 5 master of pupp|
07:57 3
08:14 schluss
08:38

Db. Bd.

Cym. Cho.

NN NNN

NN NN

N

2

3

3

Snare

I NN NN NN NS

4

tomachtel
tomachtel

NN NNNDDNDND

N

AARRANRERRR RS

Taktart

Vierviertel

Vierviertel

Vierviertel

Vierviertel

Vierviertel

3 Vierviertel 1 Dreiviertel
3 Vierviertel 1 Dreiviertel
3 Vierviertel 1 Dreiviertel
Vierviertel

Vierviertel Zweiviertel 2 Vierviertel
3 Vierviertel 1 Dreiviertel
3 Vierviertel 1 Dreiviertel
3 Vierviertel 1 Dreiviertel
Vierviertel

Vierviertel Zweiviertel 2 Vierviertel
Zweiviertel

Zweiviertel

Zweiviertel

Zweiviertel

Zweiviertel

Zweiviertel

Vierviertel

Vierviertel

Vierviertel

3 Vierviertel 1 Dreiviertel
3 Vierviertel 1 Dreiviertel
Vierviertel

Vierviertel

Vierviertel

3 Vierviertel 1 Dreiviertel
3 Vierviertel 1 Dreiviertel
Vierviertel

Vierviertel Zweiviertel 2 Vierviertel
3 Vierviertel 1 Dreiviertel

Modi
chrom.

chrom.

e moll pent + b5

fis moll pent +b5
phryg
e aeolisch

e aeolisch

e aeolisch
e

fis g

g fis

e aeolisch
e aeolisch
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»1he Thing That Should Not Be”

THE THING THAT SHOULD NOT BE

Master Of Puppets, Track #3

Zeit
00:00

Riff

Text

messenger of.,

hybrid children

fearless wretch-

immortal...

crawling chaos
out from ruins. |
fearless wretch
immortal...

in madness...

not dead which
drain you of...

fearless wretch|
immortal...

Formteil
intro

vers 1

vers 2

vers 3

outro

Db. Bd.

Cym. Cho.

Snare

2 4
. 3
bassdrum beat
bassdrum beat
2 4
bassdrum beat
2 4
3
3 (zweite hélfte 2 4)
2 4
2 4
bassdrum beat
bassdrum beat
2 4
bassdrum beat
2 4
3
3 (zweite hélfte 2 4)
2 4
akzente
akzente
tombeat, betonung auf 3
bassdrum beat
bassdrum beat
2 4
bassdrum beat
2 4
3
3 (zweite hélfte 2 4)
2 4 (viele snarefills)

Taktart
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel

Modi

e chrom.

chrom.

a chrom.

d14b

5
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~Welcome Home (Sanitarium)”

WELCOME HOME (SANITARIUM)

Master Of Puppets, Track #4

Zeit riff 1 Text Formteil Db. Bd. |Cym. Cho.| bpm Snare Taktart Modi
00:00 intro

00:20 arp 1 94 e aeolisch
00:33 arp 1 94 3 2 vierviertel 1 zweiviertel

00:45 arp 1 solo 1 94 3 2 vierviertel 1 zweiviertel

01:11 arp 1 welcome to vers 1 94 3 2 vierviertel 1 zweiviertel

01:37 arp 1 acc. 3 2 vierviertel 1 zweiviertel

01:49 riff 1 sanitarium  [INFERE| 102rit.| 2 4 vierviertel e aeolisch
02:11 arp 1 solo 2 94 3 2 vierviertel 1 zweiviertel

02:36 arp 1 build my fear vers 2 94 3 2 vierviertel 1 zweiviertel

03:02 arp 1 acc. 3 2 vierviertel 1 zweiviertel

03:14 riff 1 sanitarium 102 2 4 vierviertel

03:34 riff 1 102 2 4 vierviertel

03:41 chord Ubergang zum 218(109) 2 4 vierviertel

03:44 2 mittelteil 218(109) 2 4 vierviertel el4b5
04:07 3 fear of living bridge 218(109). 3 vierviertel e phrygisch
04:26 2 solo 3 218(109) 2 4 vierviertel

04:45 breaks 218(109)

04:49 3 melodie 218(109). 3 vierviertel

05:07 3 218(109) 2 4 vierviertel

05:24 3 solo 4 218(109) 2 4 vierviertel

05:42 3" akzente

05:51 B akzente

06:02 chords akzente

06:10 bash ending

06:28
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,Disposable Heroes”

DISPOSABLE HEROES

Master Of Puppets, Track #5

Zeit Riff
00:00 1
00:14 1
chord

bmebmwNNngNN
=3

3
lauf
2
3
3
4
4
3
3"

tbergang
chords
riff/lauf

Text

soldier boy...
back to the fro
barking gun...
soldier boy...

back to the fro

lie...

soldier boy...

back to the fro
back to the fro

Formteil
intro

vers 1
bridge 1
melodie

vers 2
bridge 2

melodie

vers 3
bridge 3
melodie

Db. Bd.

Cym. Cho.

180

Snare
akzente
akzente

3
.3
1+2+3+4+

2 4
2 4
1+2+3+4+
1+2+3+4+
2 4
2 4
1+2+3+4+
1+2+3+4+
2 4
3 (snarefills)
3 (snarefills)

3 (snarefills)
. 3 (snarefills)
1+2+3+4+

2 4
1+2+3+4+
1+2+3+4+
2 4
2 4
1+2+3+4+
1+2+3+4+
akzente
akzente
1+2+3+4+ akzente

Taktart
Sechsviertel
Sechsviertel

Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
3 Vierviertel 1 Zweiviertel
3 Vierviertel 1 Zweiviertel
Vierviertel
Vierviertel
3 Vierviertel 1 Zweiviertel
3 Vierviertel 1 Zweiviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
3 Vierviertel 1 Zweiviertel
3 Vierviertel 1 Zweiviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel

Modi
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.Leper Messiah”

LEPER MESSIAH

Master Of Puppets, Track #6

Zeit
00:00
00:18
00:32
00:39
00:53
01:02
01:28
01:35
01:49
02:06
02:34
02:40
02:57
03:11
03:15
03:36
03:46
03:57
04:19
04:40
04:46
05:20
05:38

Riff

chord
2
3
3
4
&
1
6]
4
4
1

chord

Ubergang
4
1

Text

spineless...
time for lust...
marvel at his...

time for lust...

time for lust...

Formteil
intro

vers 1

vers 2

Ubergang
mittelteil

melodie

Db. Bd.

ja

Cym. Cho.

bpm
136
138
138
138
138
139
139
140-141
138
139
140
141-142
140
140
181
183
183
179
179
179
179
133

NNNNNNNNDNDNDNDN

MO NNNN

Snare

OO O O O NG NI O NI NI NI N

akzente
4

A BADMDMDDN

Taktart
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel

Modi
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,Orion”

ORION Master Of Puppets, Track #7
Zeit Riff Text Formteil Db. Bd. |Cym. Cho. bpm Snare Takt Modi
00:00 proto 1 kein intro 128 4 Vierviertel
00:57 1 teil 1 128,5 2 4 Vierviertel e aeolisch
01:42 2 129 e phrygisch
02:12 2 130 2 4
02:42 1 130 2 4 Vierviertel
02:57 1 melodie 1 128 2 4 Vierviertel
03:12 1 solo 1 128 2 4 Vierviertel
03:28 3 127 2 4 Vierviertel e aeolisch
03:44 8 127 Vierviertel
03:50 chords Vierviertel
03:59 4 teil 2 ~52 (157) Sechsachtel fis aeolisch
04:17 4 melodie 2 52 (156) 4 Sechsachtel
04:54 4 melodie 2' 52 (156) 4 Sechsachtel
05:13 4 melodie 3 52 (156) 4 Sechsachtel
05:32 4 52 (156) 4 Sechsachtel
05:40 4 melodie 4, 4' 52 (156) 4 Sechsachtel
06:17 4' solo 2 ~52 (157) 4 Sechsachtel
06:36 melodie 5 ~52 (157) 4 Sechsachtel e aeolisch
06:54 zu teil 3 Vierviertel
07:01 solo 3 128 |1 234 Vierviertel e aeolisch
07:32 fade out 128 |1 234 Vierviertel

08:12




~-Damage Inc

DAMAGE INC. Master Of Puppets, Track #8
Zeit Riff Text Formteil Db. Bd. |Cym. Cho.| bpm Snare Taktart Modi
00:00 intro
01:19 | chordstops 90 acc. Vierviertel
01:29 1 ja 185 |1+2+3+4+ Vierviertel e lokrisch
01:50 chords 185 Vierviertel
01:56 2 186 |1+2+3+4+ Vierviertel e lokrisch
02:06 2 dealing out... vers 1 188-187|1+2+3+4+ Vierviertel
02:27 B blood will folloy 187 |1 3 1+2+3+4+ Vierviertel e aeolisch
02:37 | chordstops - 188 |1 3 1234 Vierviertel
02:42 2 slamming thro vers 2 186 |1+2+3+4+ Vierviertel
03:03 8 blood will folloy 187 |1 3 1+2+3+4+ Vierviertel
03:14 4 mittelteil 183 Vierviertel e phryigsch
03:24 4 183 3 Vierviertel
03:35 4 we chew and bridge 1 182 |. 3 Vierviertel
03:48 1 solo 1 190 |1+2+3+4+ Vierviertel
04:10 _ . 190 |1+2+3+4+ Vierviertel e aeolisch?
04:29 3 Uibergang 192 Jakzente Vierviertel
04:39 2 186 |1+2+3+4+ Vierviertel
04:54 2 damage jackal ja 184 |1+2+3+4+ Vierviertel
05:14 3 blood will follo 184 1 3 1+2+3+4+ Vierviertel
05:24 | chordstops 184 1 3 Vierviertel
05:32
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,Blackened”

BLACKENED ...And Justice For All, Track #1
Zeit Riff Text Formteil Db. Bd. |[Cym. Cho.| bpm Snare Taktart Modi
00:00 intro
00:37 1 196 3 Vierviertel 1 Zweiviertel e lokrisch
00:47 1 196 |1+2+3+4+ 3 Vierviertel 1 Zweiviertel
00:56 1 195 |1+2+3+4+ 3 Vierviertel 1 Zweiviertel
01:13 2 189 2 4 Vierviertel Zweiviertel e lokrisch
01:21 2 blackened is... vers 1 189 2 4 Vierviertel Zweiviertel
01:36 1 192 |1+2+3+4+ 3 Vierviertel 1 Zweiviertel
01:43 3 fire to begin... |Ienal| ja 182 2 4 Vierviertel e aeolisch
01:54 1 ja 192 |1+2+3+4+ 3 Vierviertel 1 Zweiviertel
01:59 2 bustering of... vers 2 189 2 4 Vierviertel Zweiviertel
02:14 1 192 |1+2+3+4+ 3 Vierviertel 1 Zweiviertel
02:21 3 fire to begin... |INer2| ja 182 2 4 Vierviertel
02:34 chord tbergang 126 Vierviertel
02:38 4 mittelteil 128 Vierviertel lokr. + gr.7
02:52 4 129 2 4 Vierviertel
03:08 4 opposition... 129 2 4 Vierviertel
03:23 darkest color... 129 2 4 Vierviertel fis f (chrom.) fis phryg.?
03:30 | ] 129 2 4 Vierviertel
03:45 termination... 129 2 4 Vierviertel
04:00 see our mothel 129 2 4 Vierviertel
04:07 129 2 4 Vierv. Zweiv. Vierv. Zweiv. Einv.  |e aeolisch
04:31 129 2 4 Vierviertel e aeolisch
05:01 192 [1+2+3+4+ Vierviertel e aeolisch
05:14 3 182 2 4 Vierviertel
05:24 193  |1+2+3+4+ Vierviertel e aeolisch
05:33 1 189 |1+2+3+4+ 3 Vierviertel 1 Zweiviertel
05:51 2 smouldering... 188 2 4 Vierviertel Zweiviertel
06:06 1 192 |1+2+3+4+ 3 Vierviertel 1 Zweiviertel
06:13 3 fire to begin... ja 182 2 4 Vierviertel
06:24 3 fire is the outco ja 180 2 4 Vierviertel
06:36 1 192 |1+2+3+4+ 3 Vierviertel 1 Zweiviertel
06:40
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,...And Justice For All"

...AND JUSTICE FOR ALL

...And Justice For All, Track #2

Zeit
00:00
00:28
00:34
00:39
00:56
01:21
01:41
01:51
02:01
02:10
02:32
02:52
02:55
03:09
03:17
03:27
03:37
03:58
04:19
04:21
04:35
04:44
04:52
05:06
05:26
05:29
05:48
05:55
06:14
06:23
07.04
07:16
07:27
07:36
07:47
08:09
08:29
08:33
08:47
08:54
09:08
09:14
09:44

Riff

Text

ubergang 1
i
1
2
2 halls of justice
3 the ultimate...
einwurf
4 justice is lost
_seeking no trutl
1
2
2 apathy their...
3 the ultimate...
einwurf
4 justice is lost...
_seeking no trutl
i
tibergang 1
3
einwurf
2
tibergang 2
2
ubergang 3
ubergang 4
drum ibergang
i
2 lady justice...
3 the ultimate...
einwurf
justice is lost...

seeking no trutl

seeking no trutl

Formteil Db. Bd.
intro
melodie
vers 1
ja
ja
vers 2
ja

|
ja

melodie

Cym. Cho.

bpm
96
97
96
97
acc.
174
173
173
173
172
175
175
178
178
174
173
172
175
175
178
179
174
~175
176
176
172
172
169
rit.
~103
~103
103
173
173
173
175
175
178
179
174
179
176

Snare

NNoooo
PP oooo
© ™ o o

(snarefills)
akzente
34 2 4fills
3 4 tomfills
6 68
6 68
2 4
2 4 (snarefills)
akzente
34 2 4fills
3 4 tomfills
. 6 68
akzente und snarerolls
2 4
fillcharakter
2 4
fillcharakter

2 4

ww®

4
68

4

4 (snarefills)

NN G NN

akzente
34 2 4fills
3 4 tomfills
6 68
1 fil 1 Aill
2 4

Taktart
Dreiviertel
Dreiviertel
Dreiviertel
Dreiviertel

1 Vierviertel Zweiviertel 2 Vierviertel
1 Vierviertel Zweiviertel 2 Vierviertel
1 Vierviertel Zweiviertel 2 Vierviertel
1 Vierviertel Zweiviertel 2 Vierviertel
1 Vierviertel Zweiviertel 2 Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
1 Vierviertel Zweiviertel 2 Vierviertel
1 Vierviertel Zweiviertel 2 Vierviertel
1 Vierviertel Zweiviertel 2 Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
1 Vierviertel Zweiviertel 2 Vierviertel

Vierviertel
Vierviertel
3 Vierviertel Zweiviertel 2 Vierviertel
Vierviertel
1 Vierviertel Zweiviertel 2 Vierviertel

Dreiviertel
Dreiviertel
Dreiviertel

1 Vierviertel Zweiviertel 2 Vierviertel
1 Vierviertel Zweiviertel 2 Vierviertel
Vierviertel

Vierviertel

Vierviertel

Vierviertel

1 Vierviertel Zweiviertel 2 Vierviertel
Vierviertel

1 Vierviertel Zweiviertel

Modi

chrom. Phryg./aeolisch
e moll pent +b5

e lokrisch

e aeolisch / fis phrygisch

e aeolisch / e moll pent +c

e phrygisch

e phrygisch + b5 einmal am ende
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.Eye Of The Beholder”

EYE OF THE BEHOLDER

...And Justice For All, Track #3

Zeit
00:00
00:29
00:45
00:53
01:11
01:27
01:31
01:47
01:51
01:59
02:08
02:27
02:38
02:53
02:57
03:12
03:17
03:25
03:31
03:51
04.01
04:16
04:25
04:33
04:41
04:49
04:57
05:13
06:28
05:40
05:46
06:05
06:14
06:25

Riff
proto 1
1
proto 2
2
1
proto 1
1
3
3
tbergang 1
4
2
1
proto 1
1
3
3
tbergang 1
4
2

tbergang 2
2
1
3
ubergang 1
4
3
3"

Text Formteil
intro
do you see wh{ vers 1
do you feel whg vers 2
doesn't matter brigde 1
independance _
do you fear vers 3
do you need vers 4
doesn't matter bridge 2
independance [Iref2|
mittelteil
melodie
solo 1
do you know vers 5
doesn't matter bridge 3
independance _
doesn't matter bridge 4

Db.Bd.

ja

Cym. Cho.

bpm
120
120
122
122
123
123
124
117
117
acc.
123
123
123
123
123
117
117
acc.
123
123
122
123
123
123
122
122
123
123
117
acc.
123
117
117

NN NNRNNNONNNPDNNNPDNNNNRNNNDNNNNNDNNNNDNNNDNNDNN

Share

PABEBPBEPPEAD  PPAPAPPPAPAPPAPADPAAEDPPEAPAAPAADAEDD

Taktart
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel

Modi
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ONE ..And Justice For All, Track #4
Zeit Riff Text Formteil Db. Bd. |Cym. Cho.| bpm Snare Taktart Modi
00:00
00:18 arp 1 99 Vierviertel h aeolisch
00:36 arp 1 99 Vierviertel
00:54 arp 1 - 101 Vierviertel
01:13 arp 2 101 3 Dreiviertel h aeolisch
01:29 arp 3 101 3 Dreiviertel d dorisch
01:43 ap2 |l can't rememb 101 3 Dreiviertel
02:11 riff 1 hold my breath] bridge 1 103 2 4 Vierviertel Zweiviertel d ionisch / g lydisch
02:18 arp 3 101 3 Dreiviertel
02:32 arp 2 back in the wol vers 2 101 3 Dreiviertel
02:59 riff 1 hold my breath]  bridge 2 103 2 4 Vierviertel Zweiviertel
03:07 arp 3 102 3 Dreiviertel
03:13 arp 3 102 3 Dreiviertel
03:35 riff 1 105 2 4 Vierviertel Zweiviertel
03:49 | ubergang 1 105 2 4 Vierviertel Zweiviertel
03:52 109 2 4 6 Vierviertel Zweiviertel g ionisch?
04:18 ja 109 2 4 6 Vierviertel Zweiviertel
04:31 ja 111 2 4 Vierviertel Zweiviertel
04:35 P Y 111 2 4 Vierviertel e phrygisch
04:53 darkness imprij ja 111 2 4 Vierviertel
05:02 ja 111 2 4 Vierviertel
05:10 landmine has ja 111 2 4 Vierviertel
05:19 111 |1+2+3+4+ Vierviertel
05:27 111 Junisono mit gits
05:32 111 |1+2+3+4+ Vierviertel
05:40 111 |1+2+3+4+ Vierviertel
05:45 111 |1+2+3+4+ Vierviertel
05:55 111 1+2+3+4+ Vierviertel
06:12 112 |1+2+3+4+ Vierviertel
06:24 - 113 |1+2+3+4+ Vierviertel
06:32 113  Junisono mit gits
06:34 112 |1+2+3+4+ Vierviertel
06:54 112 |1+2+3+4+ Vierviertel
07:02 112 |1+2+3+4+ Vierviertel
07:24
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,The Shortest Straw”

THE SHORTEST STRAW

...And Justice For All, Track #5

Riff
chordstops
1
1
2
3
3' (transp)
2
4
1
1
>
3
3' (transp)
2

4
1
1
2

3' (transp)
2

4
1
1
3

Text

suspicion is...
the public eye'd

shortest straw
pulled for you

the accusationd
a mass hysterig

Formteil
intro

vers 1

vers 2

shortest straw
pulled for you

pulled for you

behind you han|
you're reaching|

shortest straw

melodie

Db. Bd.

ja
ja

ja
ja

ja
ja

Cym. Cho.

ja

bpm

139

Snare

1234
2 4
1+2+3+4+
1+2+3+4+
1+2+3+4+
1+2+3+4+
1234
1234
2 4
1+2+3+4+
1+2+3+4+
1+2+3+4+
1+2+3+4+

1+2+3+4+
1+2+3+4+
1+2+3+4+
1+2+3+4+
1+2+3+4+
1234
2 4
1+2+3+4+
1+2+3+4+
1+2+3+4+
1234
1234
2 4
1+2+3+4+
1+2+3+4+
1+2+3+4+

Taktart

Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel

e lokrisch

e lokrisch

e phryg. + chrom. Durchgénge
fis phryg. + chrom. Durchgange

e phrygisch

effisg

ef
f fis g gis

Modi
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,Harvester Of Sorrow”

HARVESTER OF SORROW

...And Justice For All, Track #6

Zeit

Riff

arp 1
arp 1/chord
riff 1
riff 2
chord
riff 3
riff 3
riff 1
riff 3'
riff 1
riff 2
rif 1
riff 3
riff 3
riff 1
riff 3"
riff 1
riff 2
riff 1
riff 4
chord
3 schnipsel

riff 1
einwurf
riff 3
riffl
riff 2
riff 2'/arp 1

Text

my life suffocat] vers 1

anger misery...

harvester of so|

pure black...
anger misery.. |

harvester of so|

all have said...

harvester of so|
harvester of sol

Formteil
intro

melodie

vers 2

solo 1
melodie

vers 3

=

Db. Bd.

Cym. Cho.

bpm

Snare

2 4

2 4
fill

2 4

2 4

2 4
fill

2 4

2 4
fill

2 4
fill

2 4
fills

2 4

2 4

2 4

2 4
fill
akzente

2 4
fill

2 4

2 4

Taktart

Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel

e phrygisch

e phryg. + durchg. b5 2 ...chrom.

Modi

e ffis b chrom. + b5

e chrom.

e lokrisch
e lokrisch
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»1he Frayed Ends Of Sanity”

THE FRAYED ENDS OF SANITY

...And Justice For All, Track #7

Zeit
00:00
00:09
00:32
00:43
01:01
01:06
01:11
01:16
01:19
01:21
01:24
01:26
01:31
01:42
02:01
02:11
02:16
02:21
02:26
02:28
02:31
02:34
02:36
02:41
02:52
03:11
03:21
03:32
03:36
03:43
03:48
03:52
04:05
04:26
05:08
05:19
05:26

Riff
chords
introriff

AP WRWRLNRPNRP

AP WRWRENRPDNPR

AR WR WL, NEPNRP

-

Text

never hunger..
struggle within
twisting under

falling deep...

old habits... | IRFERIN|

birth of terror...
never warnings

loss of interest

waves of fear...

old habits...

Formteil
intro

vers 1

bridge 1

vers 2

bridge 2

mittelteil

into ruin... vers 3
hell is set free...

height, hell... bridge 3
life, death...

old habits...
frayed ends...

—

Db. Bd.

ja

Cym. Cho.

bpm
116
116
190
190
190
190
190
190
190
190
190
190
190
190
190
190
190
190
190
190
190
190
190
190
190
189
186
186
186
186
186
186
182
183
183
183
183
183

190
190
190
190
189
189
189
189
190
190
190
190
183

Snare
akzente
akzente

3

N
Y

NNNNNNNDNDNDNNDN
A BADBADMDADDDADADDN

N N N
£ N £

N
N

NN NDNN
A DDAD

Taktart
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel

Modi
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,To Live Is To Die”

TOLIVEISTO DIE

...And Justice For All, Track #8

Zeit
00:00
00:56
01:08
01:36
01:45
02:04
02:14
02:33
02:47
03:06
03:15
03:53
04:02
04:21
04:31
04:58
05:11
05:26
05:53
06:21
06:48
06:56
07:12
07:33
07:52
08:10
08:24
08:39
08:56
09:09
09:18
09:48

Riff
chords 1
tibergang

1

NFPNRFPWOWEFENEPEDN

1
tibergang
4
&
&
e
&
4

Ubergang

1

1

3

1

1
chordstops
Ubergang
chords 1

Text

when a man lie|

Formteil
intro
Ubergang 1
teil 1

melodie 1
melodie 2
solo 1

.rnelodie 2

tbergang 2
melodie 3

solo 2
melodie 3

coda
melodie 1

melodie 2

tbergang 1'

outro

Db. Bd.

ja

ja

Cym. Cho.

bpm
~108

101
102
102
102
102
104
101
102
~102
102
101

104
104
104
104
105
107
~113
rit.

101
105
105
106
106
106

108

NN NN

Snare

w

N

A A S D

Taktart
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel

Dreiviertel
Dreiviertel
Dreiviertel
Dreiviertel
Dreiviertel
Dreiviertel
Vierv. Uber Dreiv.

Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel
Vierviertel

Modi
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~pyers Eve’

DYERS EVE ...And Justice For All, Track #9
Zeit Riff Text Formteil Db. Bd. |Cym. Cho.| bpm Snare Taktart Modi
00:00 stopriff intro ja 199 Jakzente Vierviertel Dreiviertel e phrygisch
00:29 chord e phrygisch
00:36 1 ja 194  |1+2+3+4+ Vierviertel e aeolisch
01:13 2 dear mother de vers 1 ja 194  |1+2+3+4+ Vierviertel e aeolisch
01:27 1 194 |1+2+3+4+ Vierviertel
01:31 2 dear mother de vers 2 ja 193  |1+2+3+4+ Vierviertel
01:47 1 ja 195 |1+2+3+4+ Vierviertel
01:56 3 innocence torn|  bridge 1 184 2 4 Vierviertel e aeolisch
02:07 1 191 |1+2+3+4+ Vierviertel
02:18 2 dear mother dg vers 3 ja 194  |1+2+3+4+ Vierviertel
02:33 1 194  |1+2+3+4+ Vierviertel
02:36 2 dear mother dg vers 4 ja 193 |1+2+3+4+ Vierviertel
02:53 1 ja 195 |1+2+3+4+ Vierviertel
03:03 3 innocence torn|  bridge 2 182 2 4 Vierviertel
03:13 1 193  |1+2+3+4+ Vierviertel
03:24 stopriff 196 |Jakzente Vierviertel Dreiviertel
03:37 4 solo 1 194  |1+2+3+4+ Vierviertel
03:47 4' (transp) 193 |1+2+3+4+ Vierviertel
03:58 2 ja 193 |1+2+3+4+ Vierviertel
04:09 1 ja 194  |1+2+3+4+ Vierviertel
04:14 2 ja 194  |1+2+3+4+ Vierviertel
04:20 | Ubergang 1 . 194 Jakzente Vierviertel
04:24 mittelteil 183 2 4 Vierviertel e phrygisch
04:34 I'm in hell witho extra 183 2 4 Vierviertel
04:44 | ubergang 2 ja ja ~183 Jakzente Vierviertel
04:51 2 dear motherde  vers5 | ja 193 [1+2+3+4+ Vierviertel
05:06 | ubergang 3 acc. Vierviertel
05:09 stopriff ja 196 |Jakzente Vierviertel Dreiviertel
05:12
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4.4 Besprechung der einzelnen Parameter

4.4.1 Gesang

Gesang ist beMetallica praktisch gleichbedeutend mit dem Gesang Jameteldst
Mehrstimmigkeit gibt es keine, lediglich einzelne 6kér werden manchmal
gedoppeft®® um ihnen mehr Nachdruck zu verleihen, was livendsom Bassisten
gesungen (geschrien) wird. Rhythmisch orientiedth sder Gesang stark an der
Rhythmusgitarre, was auch nahe liegend ist, daekeid Personalunion von James
Hetfield Ubernommen wird. Melodisch bewegen sick Melodien in mittlerer bis
hoher mannlicher Stimmlage, mit relativ UberschagimaAmbitus.

Die Klangfarbe der Stimme andert sich im Lauf der@, gerade beim Debutalbusil
'Em All wirkt die Stimme noch sehr gekreischt und jugeatdliwahrend sie Mitte der
1990er Jahre bereits deutlich gereift wirkt, unéreétwas Heulendes (Heulen hier im
Sinne von Heulen wie ein Wolf, nicht Heulen wie Wa) hat. Hetfield singt sehr laut,
so dass seine Stimme oft auch rau und kratzig ensiciDies in Kombination mit seiner
Koérperhaltung beim Singen auf der Bifffieund der kraftvollen Intensitat, mit der er
seine Phrasen ins Mikrophon ,schleudert” - wéahrseithe Hande seine Gitarre (in oft
frenetischem Tempo) bearbeiten — bewirkt, dass $&@sang stellenweise etwas
geradezu Bellendes bekommt. Dies geht konform emtBeobachtung, der Gesang im
»1hrash Metal“ sei generell aggressiv.

Hetfields Art zu Singen hat aggressive Zuge, jedstimehr dahinter. Je nach Song,
und Songtext (!) paart sich diese Aggressivitataniieren Emotionen. Diese Nuancen
sind zwar etwas subtil, aber dennoch deutlich horbge Palette reicht dabei von
Aufgeregtheit, Gber Verachtung, spoéttische Irongehin zu resignierendem Fatalismus.
Klar, Hetfield ist kein ,,Crooner”, der einem etwaler die ewige Liebe ins Ohr sauselt,
aber er ist auch kein ,Wachhund" der aul3er Bellehta von sich gibt. Zudem gibt es
bei Metallica einige Stiicke mit balladeskem Charakter, in deedweise Uberhaupt
keine Aggression spirbar ist, sondern eher Resgnéwie z.B. in den Strophen von
.Fade To Black") oder einfach eine unertraglichstii Situation beschrieben bzw.

stimmlich ausgedriickt wird (Strophen bei ,,One®).

2647 B. ,Creeping Death®, Strophen.

265 Breitheiniger Stand mit leicht nach vorne gebemm@berkoérper. Das linke Bein ist etwas weiter
vorne und der Kopf ist eher abwarts geneigt, wolddiie Augen nach oben schielen, wenn Hetfield singt
und gleichzeitig ins Publikum blickt, was insgesaimen bedrohlich-aggressiven Eindruck erzeugt.
(Noch etwas weiterfiihrender analysiert bei PillghDramage IncorporatedSeite 14-17.)
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4.4.2 Texte

Was die Songtexte betrifft, geht es in dieser Arlveeniger um eine detaillierte
Analyse, als vielmehr um eine Interpretation demthtischen Inhalte. In der Literatur
Uber ,Thrash Metal* wird beschrieben, dass sichSbagtexte mit Themen wie Krieg,
Umweltzerstorung, Entfremdung, Isolation, Ungerighdit, Korruption, Verfall der
Gesellschaft, und Ahnlichem beschéftigen - alscsgsehwierigen Themen, die wenig
Anlass fir Freude oder Optimismus bieten. Beim rpritieren der Songtexte von
Metallica bin ich deshalb so vorgegangen, dass ich die tinll@r einzelnen Songtexte
stichwortartig zusammengefasst habe, um einen Uberliiber die behandelten
Themen zu gewinnen. Dabei zeigte sich, dass diglein Literatur beschriebenen
Themenschwerpunkte im GrofRen und Ganzen zutrelfere Ausnahme bildet dabei
das erste AlbumKill 'Em All, auf dem sich lediglich ein Song findet, der eAw
Beschreibung von Kriegsschrecken bietet (,No Rerigprdn dem Text dieses Songs
ist die Rede von ,Krieg ohne Ende, die Kriegsmasehe wird mit Blut gefluttert, es
gibt keine Reue, die Kugeln fliegen, Menschen sterlilie Leichen stapeln sich, von
Wahnsinn umgeben bricht die Holle los usw.“. Diestliehen Songs des Albums
befassen  sich  entweder mit  phantastisch, apokatypgh  Themen
(,The Four Horsemen*, ,Jump In The Fire*, ,Phantamord®), sind selbstreflektiv auf
den ,Heavy Metal" bezogen (,Hit The Lights®, ,Whgh“, ,Metal Militia“) oder
beschreiben aus der Ich- bzw. Wir-Perspektive desvoilzugten Lebensstil
(,Motorbreath”) oder etwa eine spezielle, von Agggien und Macht gepragte Szenerie
(,Seek And Destroy”). All dies geschieht deskriptimd wird im Text selbst kaum
bewertet, eine Bewertung der beschriebenen Monggdehieht Uber die Musik, hier
insbesondere Uber den emotionalen Ausdruck in demn&, die verwendeten Modi,
Rhythmik und Tempo, sowie dem Sound. Zieht mawliad in Betracht, so bleibt beim
ersten Album ein wilder und ungestimer Eindruckn8te und Texte wirken in erster
Linie aufgeregt und energetisch, und entsprecheh micht der dem ,Thrash Metal*
als typisch attestierten Qualitat.

Beim zweiten AlbumRide The Lightningsieht die Sache bereits deutlich anders aus.
Der erste Song (,Fight Fire With Fire*) beschéaftigth mit den Schrecken eines
nuklearen Holocausts. Der zweite Song (,Ride Theghtning”) thematisiert die
Todesstrafe, im dritten Song (,For Whom The Bellll§9) geht es um Krieg, im
Vierten (,Fade To Black®) um Selbstmord, im Funft¢rapped Under Ice®) um
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Isolation und im Sechsten (,Escape”) um gesellitlze Zwénge. Der siebte Song
(,Creeping Death®) sticht etwas heraus, er besbhmie Geschehnisse um den in der
Bibel berichteten Auszug des israelischen Volkes Agypten, und zwar aus der Sicht
der zehn Plagen. Der achte Song (,The Call Of Kjuist instrumental, es sei aber
darauf hingewiesen, dass der Titel auf den ,CtlfuMythos von H.P.Lovecraft
verweist, womit hier wieder ein phantastischer Rahrgegeben ist. Zusammenfassend
lasst sich also sagen, dass beim zweiten Albumsseah acht Songs in ihren Texten
den ,Thrash Metal“-Kriterien inhaltlich entsprechéediglich die letzten Beiden setzen
sich mit biblischen und phantastischen Inhalteresasder.

Ein ahnliches Bild zeigt sich beim dritten Albumaster Of PuppetsHier gibt es
wieder einen Song Uber Krieg (,Disposable HeroeEipen lber die zerstorerische
Wirkung von Drogen (,Master Of Puppets”) und zweel€ére behandeln Gefuhle von
Isolation, Unterdrickung oder kontrolliert werddp\Wwelcome Home (Sanitarium)®,
.Damage Inc.”). In Song Nummer Sechs (,Leper MdsYiggeht es um (falsche?)
Religion — eine eindeutigere Interpretation bzwneeibesser zusammenfassende
Beschreibung fallt mir bei diesem Song schwer. ing&Z meiner Recherche im Internet
konnte ich allerdings feststellen, dass Einigei@seim Song eine Kritik an (in den USA
weit verbreiteten) ,Fernsehpredigern sehen. Ablgesedavon gibt es auch auf diesem
Album wieder einen Instrumental-Track, dessen T{t€rion*) eher in Richtung
Mythologie, Weltraum, Science Fiction (?) weist. chu beim dritten Album,
entsprechen also sechs von acht Songs textlicMeéekmalen des ,, Thrash Metal*.

Das vierte Album beginnt mit einem Song (,Blackeheder ein apokalyptisches Ende
der Erde (womdglich durch Krieg oder eine Umweltistitophe?) skizziert. Auf diesen
folgt der Titelsong des Albums (,,...And Justice Fdi*Ader sich mit Ungerechtigkeit
und Korruption in der Justiz befasst. Im dritterdum neunten Song (,Eye Of The
Beholder, ,Dyers Eve®) geht es um Kontrolle, Eihsgnkungen, Machtlosigkeit, und
die daraus resultierenden negativen Geflhle, wdbsterer sich eher gegen die
Gesellschaft und Letzterer eher gegen die eigemelh€it und die Eltern, also die
Erziehung richtet. Ebenfalls um die Jugend in iedhing mit negativen Gefiihlen geht
es in Song Nummer Sechs (,Harvester Of Sorrowf)eRiSchritt weiter geht der siebte
Song (,The Frayed Ends Of Sanity”). Er beschresbg man sich durch diese negative
Gefuhlswelt bereits an den Rand des Wahnsinns ggdfahlt. Etwas diffus gestaltet
sich die Interpretation von Song Nummer Funf (,TBbhortest Straw®), in diesem

scheint es um das Dasein als Siundenbock zu getemthiBeben wird dies aus der
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Du-Perspektive (,The Shortest Straw has been pddedou”). Weiters gibt es auch
auf diesem Album wieder einen Song der sich miegrispezieller mit der Gefuhlswelt
eines Landminenopfers befasst. Der achte Songéstewinstrumental, bis auf eine Art
Kurzgedicht, das im hinteren Drittel des Songs gasgen wird, in dem es darum geht,
dass eine Welt in der das Leben zur Lige wird uéglith ist. Das vierte Album
entspricht textlich somit vollstdandig den ,Thrashetdl“-Merkmalen, wobei hier
interessanterweise eine Verlagerung der Aufmerks@tmiuf die Gefiihisebene
stattfindet. Zwar werden auch bei den ersten diber Gefiihle beschrieben bzw.
thematisiert, aber erst beim vierten Album scheidese in den Fokus des Interesses
verlagert.

Nachdem ich mir also einen Uberblick tber die beleiten Themen verschaffen
konnte, habe ich noch versucht, zusammenfasseigk éfategorien aufzustellen, die
Themen benennen, die in den Songtexten diesemevste Alben besonders haufig
auftauchen. Die insgesamt 34 Songs habe ich dasemnliKategorien entsprechend
zugeordnet, wobei sich auch Uberschneidungen emgabeil teilweise mehrere
Kategorien auf denselben Song zutreffen:

.Krieg“ (8 Songs), ,Umweltzerstorung* (2 Songs),atrolliert werden/unter Zwang
stehen”(16 Songs), ,Kontrollverlust/Chaos” (5 Song¥vahnsinn® (8 Songs), ,kein
Entrinnen“ (7 Songs), ,das Individuum im Kampf ndér Gesellschaft* (4 Songs),
»Isolation” (7 Songs), ,mystisch/phantastisch/béish” (6 Songs), ,Jugend/Kindheit* (2
Songs), ,Schrecken beschreibend” (19 Songs), , Ttedé$n“ (23 Songs), ,Uber ,Heavy
Metal™ (3 Songs) und ,Zeitdruck, die Zeit ist albbgefen, Zeit zu..., das Ende naht* (11
songs).

Absolute Spitzenreiter sind also die Themenkomplgked/Sterben* (23 von 34
sSongs), .irgendwelche Schrecken beschreibend” @9(thd ,Kontrolle, Autoritét,
kontrolliert werden, unter Zwang stehen® (16/34hefnen wie ,Krieg®, ,Wahnsinn®,
.kein Entrinnen, kein Ausweg®, ,Isolation“ und ,ZeiZeitdruck, usw.” halten sich in
ihrem Erscheinen die Waage, und werden jeweils vigrbzw. 8 Songs thematisiert,
wahrend Themen wie ,Umweltzerstérung” und ,Jugenadieit* mit nur je zwei von
34 Songs unter .ferner liefen* rangieren. Damitspnéchen die Songtexte der ersten
vier Alben von Metallica inhaltlich den ,Thrash Metal“-Merkmalen, wobei
-Umweltzerstorung” Uberraschend selten und der ,Tiod Allgemeinen tberraschend
haufig angesprochen werden. Bezlglich einer Bewgrtder behandelten Themen

durch die Texte sieht es so aus, dass in unsersgll&ehaft generell negativ besetzte
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Dinge wie der Tod oder die Hdlle z.B. als ultimasvSchreckmoment benitzt werden.
Die Haltung gegenuber Krieg, der Justiz, der Zewsty der Umwelt entspricht der
eines durchschnittlichen, im Westen lebenden Measctvobei hier weder eindeutig
von Arbeitermentalitdt noch von Bildungsbirgertuia Bede sein kann. Vielmehr hat
es den Anschein, dass viele Texte aus einer jugpdedl Perspektive geschrieben sind,
da Autoritat und Kontrolle als auf einen einwirkengegative Krafte gesehen werden,
was mehr einer jugendlich Haltung entspricht, @s@nes (alteren) Erwachsenen, der
sich gesellschaftlich eher in der Position der Macbkiibung befindet, sei es z.B. als
Eltern, oder als Vorgesetzter usw. Fiur eine ,wagkilass“-Perspektive spricht der
Skeptizismus gegenuber einer Justiz, die als ,lénfflempfunden wird, sowie die
Tatsache, dass die meisten Arbeiter sich nicht Ghréngspositionen befinden und
somit Kontrolle und Autoritaten (bis hin zu als Keaenfutter in den Krieg geschickt
werden) haufiger ausgesetzt sind, als Menschengahebenen Schichten. Fir eine
bargerliche Perspektive spricht die wiederholte (Bgmhme auf Biblisches und das
Phantastische, da vor allem das Kleinblrgertum @sthichen Landern meist stark
christlich gepragt ist und ein gewisser Eskapisngmt der Romantik) ebenfalls
bevorzugt im Birgertum eine Rolle spielt. Insgesgedoch entziehen sich die
Songtexte einer eindeutigen Zuordnung zur Perspekteiner bestimmten
Bevolkerungsgruppe, auch eine klare politische tlRoserung a la ,links®, ,rechts",
.reaktionar* usw. lasst sich nicht festmachen. liesdr Hinsicht entsprechen die
Songtexte der ersten vier Alben vonMetallica ebenfalls den
»1hrash Metal“-Merkmalen, die die Songtexte im ,&bh Metal“ allgemein als wenig,

bis gar nicht politisch (im Gegensatz z.B. zum ,PUilbeschreiben.

4.4.3 E-Gitarren

Metallicaist eine Band mit zwei Gitarristen. Es werden albbehKonzerten immer zwel

Gitarren eingesetzt, im Studio mittels entsprecken@echniken auch mehr, dies
allerdings eher zur Klangintensivierung. Die gruitdéche Aufteilung auf zwei

Funktionen wird beibehalten: Rhythmus-Gitarre ueadd-Gitarre.

James Hetfield, Mitbegrinder, Sanger und mit Laitschl gemeinsam pragender
Songwriter bzw. Komponist bzw. Riff-Erfinder der @ppe, tbernimmt dabei priméar

die Funktion des Rhythmus-Gitarristen.
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Die Musik von Metallica, insbesondere die der ersten vier Alben, basieft a
Gitarrenriffs. Pro Song kommen zwischen drei (z,Betal Militia“) und neun (z.B.
.Blackened®, ,Master Of Puppets”, ,The Frayed Ends Sanity”) verschiedene Riffs
zum Einsatz. Diese Riffs bestehen grundsatzlicheanzelnoten und ,,Powerchords”.
Gelegentlich kommt es auch vor, dass die Rhythnausgiin langsamem Tempo, mit
un- oder nur leicht verzerrtem Sound Akkordzerlegm spielt. Die Songs bei denen
dies der Fall ist (z.B. ,Fade To Black®, ,Welcomeide (Sanitarium)®, ,One"), haben
balladesken Charakter, bzw. werden auch manchma Bhlladen, oder
~,Heavy Metal“-Balladen bezeichnet.

Die zweite Gitarre (gespielt von Kirk Hammett) Umemmt prinzipiell die Lead-
Funktion, was bedeutet, dass von ihr die Soli litsir werden (jeder Song von
Metallica auf den ersten vier Alben hat mindestens ein @iteolo). Es ist aber auch
oft so, dass sie unisono mit der Rhythmusgitarre d@iffs mitspielt, also
Rhythmusfunktion dbernimmt, wenn gerade kein Sofattfindet, zum Beispiel
wahrend der Strophen oder der Refrains.

Abgesehen von Riffs, Akkordzerlegungen und Solt gib aber auch Melodie-Teile, in
denen die Leadgitarre Uber den (Rhythmusgitarreffis)Rich wiederholende pragnante
Melodiephrasen spielt. Es kommt aber auch vor, 8dsghmusgitarre und Leadgitarre
gemeinsam, unisono oder zweistimmig solche Melddige tibernehmeff®

Was den Sound der Rhythmusgitarre angeht, so sidstdieser als satt und schwer
beschreiben. Nicht zu vergessen die (bisweilen stdrke) Verzerrung, die héaufige
Verwendung der leeren tiefen E-Saite und die gdirtezte, bis tiefstmdgliche Lage am
Griffbrett in der die Riffs gespielt werdéf.

Auch der in der Literatur beschriebéffeperkussive Klangeindruck durch Verzerrung,
Absenken der Mitten, Betonung der Basse und deeHldbestatigt sich beim genauen
Anhdren der Musik.

Wenn man sich in dieser Hinsicht mit den erstem &iben vonMetallica beschaftigt,

stellt man allerdings auch fest, dass es klanglighterschiede zwischen ihnen gibt.

2% Ein Beispiel hierfir wére der Song ,For Whom ThellFolls“, nach dem ersten Refrain (2:56)
erfolgt eine Art kurzer Zwischenteil bevor es ie diveite Strophe weitergeht; in diesem Zwischenteil
spielen Rhythmusgitarre und Leadgitarre gemeindamsich viermal (mit leichten Variationen)
wiederholende Melodie. (Live spielen beide diediei Melodie, ohne Rhythmusgitarre darunter, in der
Studioversion spielt eine Rhythmusgitarre zusétafiGt.) Ein anderes Beispiel ware die zweite Halfte
des Intros von ,,...And Justice For All“ (1:41).

%7 Sjehe z.B. “Seek And Destroy”, “Ride The LightriintCreeping Death”, “Master Of Puppets”,
“Blackened”, “The Shortest Straw” etc.

28 \gl. WalserRunning With The DeviBeite 41-44.
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Besonders das erste und das vierte Album wirkendiraekten Vergleich mit dem
zweiten und dem dritten Album etwas dunner, kreasder oder hohenlastiger. Den
wildesten Eindruck hinterlasst das erste Album;keatscht ein bisschen (wirkt sehr
aggressiv, hat aber etwas weniger Druck als ditesg@ Alben ), das zweite Album
erscheint da bereits ausgewogener (mehr Schweraaemlich tieferer und vollerer
Eindruck), und beim dritten Album herrscht ein gui8leichgewicht aus Schwere,
Aggressivitat und Druck, es wirkt aber auch dehbtkitinkler (weniger Hohen bei den
Gitarren?). Das vierte Album schlie3lich wirkt kland druckvoll, im Vergleich zum
Vorganger aber wieder deutlich heller. Vorwurfesgslauf diesem Album beim Mixing
die Basse oder der Druck verloren gingen, bestatsgeh was die Gitarre betrifft nicht,
ganz im Gegenteil.

Zur Leadgitarre ist zu sagen, dass die oben engahvielodie-Teile meist in mittlerer
Lage am Griffbrett liegen, wéahrend die tatsachlict®oli eher in den hohen bis
hochsten Lagen zu finden sind, aber auch gerngyelsamte Grifforett ausnitzen. So
gesehen entsteht bei den Gitarren (was die gespiettgen betrifft) ein System aus drei
Ebenen:

Zu unterst die Riff/Rhythmusfunktion als Basis d&usik — ein ,Dahin-Preschen® und
.pDreschen: kraftig, intensiv, repetitiv, voller Wund Aggression, prazise kontrolliert,
in dichter Einheit mit dem E-Bass und mitgetragateroverstarkt, umrahmt und
akzentuiert vom Schlagzeug.

In mittlerer Lage, die emotionale Palette erweiterliegen die Melodieteile — meist
eher getragen im Ausdruck, eher repetitiv abermahr Variation als bei den Riffs der
Rhythmusebene. Sie intensivieren an gewissen Btajkezielt den Eindruck der
Dramaturgie des Songaufbaus, oder fligen dem Gehmds Songs weitere Facetten
hinzu.

In hoher Lage liegen die Soli — in ihren Fligen olanal in den hdchsten Sphéren
verweilend, sich zuweilen aber auch tber die gaeée des Griffbretts ausdehnend,
fast immer schnell und feurig, virtuos im Anblickdizu spielen, greifen sie aber auch
gerne auf bewahrte Muster (z.B.typische ArpeggEm)ick, ohne aber so repetitiv
angelegt zu sein wie die Rhythmusgitarren. In dre§enn stellen sie einen Ausdruck
von Freiheit dar, wenn sie sich aus dem engen Ktodse Rhythmusgruppe erheben
und zu ihren Fligen ansetzen, in welches sie abemer - manchmal sehr rasch,

spatestens aber in letzter Konsequenz vor den &adkkorden - wieder zuriickkehren.
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Auch mit diesem Thema hat sich Robert Walser bdésghaind sehr Erhellendes
aufgezeigt - fur diese Arbeit mochte ich mich afemit begniigen zu bemerken, dass
ich die Attribute, die in der Literatur Uber die liSom ,Thrash Metal* als
charakteristisch beschrieben werden, durch meirgchgdtigung mit der Musik der

ersten vier Alben voMetallica als bestatigt betrachten kann.

4.4.4 E- Bass

Bei Metallica erfullt der E-Bass primér die Rolle, das Klangbilohten herum
abzurunden und diesem dementsprechend Warme und Drelek hinzuzufiigen.
Abgesehen davon gibt es aber auch Stellen, benddgreBassist aus dem begleitenden
Ensemble-Spiel heraustritt, und solistische Fumidrotbernimmt.

Allerdings halten sich diese Momente auf3erst inn&a - die auffalligsten Stellen
waren hier das Intro von ,,For Whom The Bell Tollb&i dem der Bass (mit Verzerrung
und WahWah-Pedal klanglich angereichert) die LeadkEon tUbernimmt, oder der
ruhige Mittelteil von ,Orion“, in welchem der Basdlein beginnt, eine Akkordfolge
vorzustellen, und diese tanzerisch im Sechsackteitessschmiickit®®

Abgesehen davon gibt es noch die balladesken Stbekelenen, wie in Kapitel 4.4.3
erwahnt, von der Rhythmusgitarre keine Riffs, sond&kkordzerlegungen gespielt
werden. Hier halt sich der Bass harmonisch und inadalie Gitarre und rhythmisch
ans Schlagzeug. Es werden also die jeweiligen Algmndtone auf die ,1* des Takts
angeschlagen, der nachste Akkord wird mit Zwiscblentden oder (sehr) kurzen
Melodiefills vorbereitet.

Zum Sound sei bemerkt, dass hohe Lautstdrke undassreicher und druckvoller
Klang angestrebt wird. Die ersten drei Alben glerlsich recht stark, was den Bass-
Sound betrifft. Auf ihnen ist noch Cliff Burton fwren, der mit den Fingern spielte und
einen sehr kraftigen Anschlag hatte. Somit ergalb ein kraftvoller Klang, der oft auch
ohne Effektgerat nahe am Ver- oder zumindest Aepenar.

Auf dem vierten Album ist bereits Jason Newstednagiger Mann am Bass zu horen.
Dieser pflegte jedoch mit Plektrum zu spielen, watusich ein etwas metallischer,
perkussiver, harterer und gitarrendhnlicherer Klargab. Das oben beschriebene

Klangideal dirfte grundsatzlich gleich gebliebemsgdoch wurde der E-Bass beim

259 Eine Ausnahme stellt das Instrumentalstiick ,Arfzsia (Pulling Teeth)“ vom ersten Album dar, das
ein Bass-Solostick ist (ebenfalls mit Verzerrung WahWah). In der Mitte steigt das Schlagzeug ein,
und der Bass beginnt gitarrendhnlich zu solieren.
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vierten Album geschickt in das untere Ende der r@ta hinein gemischt und ist
dadurch naturlich als Einzelinstrument schlechterabshorbar. Dies aber wiederum
bewirkt, dass Rhythmusgitarren und E-Bass eine nikse bessere Einheit bilden als
auf den ersten drei Alben, was vermutlich auchrdendiert war, schlie3lich waren
Profis am Werk und genug Zeit und Geld vorhanderm3ekdem spielten vielleicht auch
gewisse klangliche Trends in der Popularmusik Edele 1980er Jahre hier mit eine
Rolle.

4.4.5 Schlagzeug

Das Schlagzeug nimmt bailetallica eine Uberdurchschnittlich wichtige Rolle ein.
Nicht nur, dass die Bandgriindung von Schlagzeuges Ulrich initiiert bzw. forciert
wurde, sondern auch, dass praktisch alle Songs udnch und Hetfield
(Rhythmusgitarre, Gesang) gemeinsam geschriebendewur weist auf die
aulR3ergewohnliche Bedeutung des Schlagzeugs fiMuké& der Band hin. Ein weiterer
Punkt ist, dass Kontrolle und Freiheit sowie Knafid Energie wichtige Topoi in den
Songtexten der Band aber auch in der musikalisésthetik und der Ideologie des
,Heavy Metal“ insgesamt darstellen, wie Walser sedffend ausgefiihrt haf°

Das Schlagzeug als ,, Timekeeper®, als den Rhythméaggmndes und den Groove (und
damit insgesamt das Feeling) mitbestimmendes Im&nt, dessen Klangerzeugung
durch Schlagen und Stampfen, mit dem ganzen Koguegeldst wird, ist also ideal,
um mit musikalischen Mitteln Kraft, Kontrolle, Inteitat und Préazision zu vermitteln.
Dementsprechend wird ein recht groRes Schlagzeuga8e einer Vielzahl an
verschiedenen Becken und Trommeln unterschiedlighangfarben und Tonhéhen
verwendet, um so die Ausdrucksmaglichkeiten reicthalten.

Was die Beats betrifft, so greift das SchlagzeugMallica grundsatzlich auf den fur
die ,Rock"-Musik typischen ,Backbeat” zurtick. Beiedem wird (im vorherrschenden
Viervierteltakt) auf den zweiten und den vierterisPdes Takts die Snare geschlagen.
Die Bassdrum wird grundséatzlich auf die ,1* und d& im Takt getreten, wobei
sowohl Snare als auch Bassdrum gerne synkopierteerA& setzen (Bassdrum
haufiger). Fur Fills, also spezielle Einwirfe amdEnvon (fast immer geradzahligen)
Taktfolgen oder an Ubergangen, werden sowohl Bassdind Snare als auch die Toms

gerne verwendet. Die Beats werden vervollstandigthd sich wiederholende Muster

20Walser,Running With The DeviBeite 49f.
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auf Ridebecken oder Hihat. Beide werden zusammeérdem Crashbecken aber auch
benutzt um durch das Schlagen wichtiger Akzente @B. die ,1“ eines Takts) einen
gewissen Rahmen zu setzen.

Wenngleich die Snare also meist auf die ,,2“ und,diegeschlagen wird, so kommt es
auch haufig vor, dass Sie nur auf der ,3“ erklifgtso halbmal so oft wie beim
normalen Backbeat), wodurch sich das Gefuhl einem@overlangsamung oder -
halbierung einstellt, was gerne als ,halftime* odealftime-feel* bezeichnet wird.
Wird die Snare hingegen auf die ,Unds" zwischen Beitsen (also z.B. auf die ,1+",
W21, 3+, ,4+") geschlagen (also doppelt so ofti@evbeim normalen Backbeat), so
stellt sich ein Gefuihl der Temposteigerung oderdopplung ein, was dann wiederum
gerne als ,doubletime” oder ,doubletime-feel” bezwiet wird.

Dieses Stilmittel, das also bei gleich bleibendeums Fvon mir in bpm angegeben) zu
einer wahrgenommenen Tempohalbierung oder -verdagplihrt, bzw. also Energie
deduziert oder induziert, und somit ein entspamstender gehetzteres Gefuhl erzeugt,
findet sich recht haufig beMetallica, wobei (wie im Kapitel 4.4.8 Tempi néher
beschrieben) damit auch oft tatsadchliche Tempowvedclfalso Steigerung oder
Reduktion der bpm) einhergehen.

Ein weiteres bei Metallica haufig anzutreffendes Stilmittel ist das der
Double-Bassdrum. Dies meint ein durchgehendes Aageh der Bassdrum in
Achtelnoten- oder Sechzehntelnoten-Ketten, und wod den von mir eingesehenen
Quellen als gangiges Merkmal des Schlagzeugs imgshhMetal* angesehen. Es sei an
dieser Stelle aber darauf hingewiesen, dass sedesliDouble-Bassdrum-Spiel auf dem
ersten AlbumKill 'Em All kaum findet, und erst spater haufiger wird. Insbegre
beim vierten Album...And Justice For Allvird dieses Stilmittel bei fast jedem Song
verwendet. In Punkto Double-Bassdrum erflillen &gwmlich wie bei den Songtexten)
insbesondere die Alben Zwei bis Vier die angefithitéerkmale des , Thrash Metal®,
weniger aber das Debutalbufil 'Em All.

Als drittes wichtiges Stilmittel werdn im Kiriterigatalog die ,Cymbal Chokes*
genannt. Hierbei handelt es sich um das unmittelBastoppen gerade angeschlagener
Becken, wodurch deren Ausschwingvorgange quasiigktswerden. Besonders wenn
gleichzeitig damit die Bassdrum getreten wird, weth deutlicher und kraftiger
musikalischer Akzent evoziert, der entsprechend degeblichen Merkmalen des

,Thrash Metal“ hauptsachlich bei Ubergangen undaBse anzutreffen ist - eine
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Beobachtung, die ich nach Analyse der Musik detearsier Alben vorMetallica so
bestatigen kann.

4.4.6 Songform

Wie in Kapitel 4.4.3 Gitarren bereits umrissen]lsteGitarrenriffs die Grundlage fur
die Musik vonMetallica, insbesondere flr die Songs der ersten vier Atlzgn
Abgesehen von Gitarrenriffs gibt es in einzelnendgdoauch Abschnitte die arpeggiert
begleitet werden. Dies betrifft die Songs mit badiskem Charakter — welcher sich zum
grof3en Teil aus eben jener anderen Form des Rhgtitatrenspiels ergibt.

Generell lassen sich die Songs der ersten viernAlles den Songaufbau betrifft in drei
Kategorien einteilen: 1. ,Intro — A — A — B(Mittelf) — A — Outro®"*, 2. eine ,sich
entwickelnde Form*“ und 3. ,Sonstige*.

Auf diese drei Kategorien mochte ich nun im Deg¢aiigehen.

Erstere ist die Haufigste, anzutreffen bei 20 vdnS&ngs (=59%). Diese verfugt Uber
ein Intro, das 30 Sekunden bis 2 Minuten lang seith bereits mehrere verschiedene
Riffs und/oder arpeggierte Teile enthalten kanresBs Intro leitet in eine Abfolge von
Strophe und Refrain (= ,A") Uber, die wiederholtrdiibevor es in einen Mittelteil geht,
was meist mit einem deutlichen Tempowechsel korebinwvird. Dieses ,A“ kann
abgesehen von Strophe und Refrain, auch eine Brieigekurzes Solo oder kurze
Einschibe von Riffs (ohne Gesang) enthalten. Cheriakisch ist, dass so eine Abfolge
(egal welcher Gestalt) in dieser Songform-Kategerrenal wiederholt wird, bevor es
in einen andersartigen Mittelteil geht und diesdofide nach dem Mittelteil in gleicher
oder leicht variierter (oft etwas gestraffter) Foeim drittes Mal kommt. Abgeschlossen
wird der Song mit einem Outro, das entweder neRé§ YMaterial bringt’?, oder auf
Material aus dem Mittelteil zurlickgreift, oder Miagé aus dem Intro oder einem ,A"-
Teil verwendet.

Man sieht also, dass die Grundstruktur der Songforrdieser Kategorie im Groben
recht Ubersichtlich ist, bei naherer Betrachtungerahiber eine detaillierte

Binnengliederung verfugt. Es kann vorkommen, daakedinsgesamt bis zu neun

2" |ch verwende GroRbuchstaben um gréRere Formteiterennen und Kleinbuchstaben fiir die
Binnengliederung dieser gré3eren Formteile.
"2 Besonders haufig beim zweiten Album.

123



verschiedene Riffs (mit Variationen) verwendet veefd, mehrere Soli stattfindéff,
und das bei einer Songdauer von bis zu knapp 10itetif{°

Die zweite Kategorie der ,sich entwickelnden* Somgjsin der Anzahl mit funf Stick
recht Uberschaubar. Es handelt sich dabei um dieSdings mit balladeskem Charakter
und die zwei Instrumentalsticke.

Die drei ,Balladen®”® beginnen mit einem langeren Intro (arpeggierende
Rhythmusgitarre), auf das eine ,a — b — a — b*-Bmform folgt. Im Fall von ,Welcome
Home (Sanitarium)“ besteht diese aus Solo (Uber.JArp Strophe (gesungen, Uber
Arp.1l) — Refrain (gesungen, tber Riff 1). Bei ,Fale Black® und ,,One*" ist ,a“ eine
gesungenen Strophe und ,b“ ist instrumental. ,Fadélack” hat hier ein starkes Riff
mit Refraincharakter, wahrend sich die Sache beie;@&twas komplexer gestaltet. Hier
gibt es zunachst einmal vor jedem ,a“ einen kuradelodie-Part. Beide Teile
(Strophen und Melodie-Parts) verwenden untersdigellvon der Rhythmusgitarre
arpeggiert gespielte Akkordfolgen als Grundlagef Aie Strophe folgt ein kurzer
.Bridge“-artiger Teil (Uber Riff 1). Diese ,Melodi8trophe-Bridge“-Folge wird einmal
wiederholt, darauf folgt ein Solo (Uber dieselbegB&ung der zuvor gespielten
Melodie-Parts), danach kommt Bridge 3, im Prinzipder aus Riff 1 bestehend.

Was diese drei Songs dann wieder gemeinsam hadtediei Gestaltung der zweiten
Songhaélfte.

Diese verwendet jeweils neues Material und verldsstarpeggierenden Begleitstil, um
wieder mit verzerrten ,Powerchords” zu arbeitend@m gibt es neue gesungene
Abschnitte, die sich nicht eindeutig als Formtegnbnnen lassen, da sie keine
Mittelteile oder Bridges im engeren Sinne bildend#m ist in allen drei Fallen damit
eine Temposteigerung verbunden - bei ,Fade To Black insgesamt 30bpm, bei
.-Welcome Home (Sanitarium)“ um 15bpm, und bei ,Oneth 10bpm. Eine weitere
Besonderheit sind die Anzahl der Soli bzw. der Mgderleile (Lead-Gitarren). Bei
.Fade to Black® mit zwei Soli noch im durchschndllen Rahmen, findet sich bei
.Welcome Home (Sanitarium)“ die Ausnahmeerscheinwog ganzen vier Soli in
einem Song, bei ,,One” gibt es wieder ,nur” zwei iSadder ganze sechs Melodie-Teile.
Die beiden Instrumentalstiicke ,The Call Of Ktulutidu,Orion“ unterscheiden sich

etwas im Aufbau.

2737 B. “Master Of Puppets”, “Blackened”, “The FrayEdds Of Sanity”.

277 B. “Trapped Under Ice”.

2757 B. “...And Justice For All” - 9:46, “The Fraydthds of Sanity” - 7:42, “The Four Horsemen” - 7:13.
2% «Fade To Black”, “Welcome Home (Sanitarium)”, “One
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.The Call Of Ktulu® Iasst sich in ein eineinhalbniitiges Intro, einen Hauptteil (mit
Solo) und einen zweiminttigen Schlussteil gliedém.Intro gibt es drei arpeggierte
Teile in der Abfolge ,abcbcc”. Im Hauptteil werdemeder ,Powerchords” gespielt, es
gibt vier Riffs die alternierend in der Abfolge ,ab ab ab ccc ab ab ab ccc* kommen.
Es folgt ein kurzer ritardierender Einschub, auf d@ch einmal kurz ab folgt, dann
geht es bereits in den letzten Teil, der aus médhihgeworfenen Akkorden besteht,
Uber die sich ein letztes Mal die Leadgitarre mihee sich wiederholenden
Melodiephrase legt. Der Stiick neigt sich daraufhib einer Reprise des allerersten
(arpeggierten) Teils dem Ende hin, es gibt nockreirommelwirbel, dann schliel3t der
Song (und damit das Album) mit den Schlussakkorden.

,Orion* besteht im Grof3en und Ganzen ebenfallsdras Abschnitten. Der erste flief3t
nach einem ,Fade In“ in flotterem Midtempo dahiof &:42 kurz unterbrochen durch
ein etwas aufgeregtes Riff 2, danach aber auf ®@idéer in den stabilen Fluss von Riff
1 zurickkehrend. Aus diesem wachst ein Solo hevadistend dem die Begleitung (auf
3:28) sich andert. Mit kraftigen Akkorden wird dadaer Mittelteil vorbereitet. Dieser
beginnt (3:59) allein mit dem Bass (und einigesdai Gitarrensounds im Hintergrund),
der im Sechsachteltakt eine im Stuck neue Akkogdfgderpetuiert. Die Leadgitarren
lassen mit ihren Melodien nicht lange auf sich wayund so platschert dieser Mittelteil
vergnugt vor sich hin und erfahrt ab 6:17 einedgring, als ein weiteres Solo beginnt,
unter dem die Rhythmusgitarre dazu tGbergeht mitvgtohords” zu begleiten. Danach
wird wieder mit kraftigen Akkorden auf den nachstéail Ubergeleitet, der wieder
schneller und harter ist, und tber den das dritt® 8es Stiicks gespielt wird. Nach
diesem wird das diesem Teil zugrunde liegende Rif&us dem ersten Teil des Songs
bekannt - 1:42) in leicht veréanderter Form mehrnwéksderholt. Der Song endet hier
mit einem ,Fade Out".

Es wird also deutlich, dass die funf von mir die€ategorie zugeordneten Songs grofl3e
Unterschiede aufweisen, jedoch gemeinsam habes sgasich nicht einer ,Intro — A —
A — B (Mittelteill) — A — Outro“-Form bedienen, soemh sich eher von einem
Ausgangspunkt in eine Richtung entwickeln. Die doailadesken Songs beginnen
ruhig, werden harter und enden in einem dramatchgis Hohepunkt. ,The Call Of
Ktulu® wird immer intensiver um am Schluss noch reat kurz an den Anfang
zurtckzukehren, ,Orion“ platschert dahin, mit einemhigen, sich dann aber

steigernden Teil im Sechsachteltakt in der Mitte.
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Die dritte von mir aufgestellte Kategorie lassthsiediglich als ,Sonstige” bezeichnen.
In ihr finden sich neun Songs, die im Aufbau deaas Kategorie 1 &hnlich sind, aber
doch grobe Unterschiede aufweisen. Etwa ,Hit Thghts* mit dem groben Aufbau
Intro — A — A — A - B, und insgesamt drei Soli, galien den A-Teilen und Uber den B-
Teil. Oder “Whiplash” mit Intro — A — A — A — B — A Outro. Sehr eigen z.B. auch
“For Whom The Bell Tolls”: langes Intro — A — B — A Outro. Erwdhnenswert sind
auch ,To Live Is To Die" und ,Dyers Eve“, die ebali§ gewisse Eigenheiten im
Aufbau aufweisen.

Was den Songaufbau bei den ersten vier AlbenMetallica betrifft, zeigt sich also
eine gewisse Komplexitat. Diese kontrastiert abérdam repetitiven Charakter der
einzelnen Teile (z.B. acht mal Riff ,xy"). Zuderaskt sich ein gewisser Grundtypus
(Kategorie 1) ausmachen, dem sich ca. die HalfreStmgs zuordnen lasst. Dieser
weist eine einfache Grundform (Intro — A — A — Bi{idlteil) — A — Outro) auf, wobel
dessen einzelne Formteile eine BinnengliedetUrapfweisen, welche die Songs dann

wieder komplexer erscheinen lasst.

4.4.7 Taktarten

Vorherrschend sind beMetallica, so wie bei fast allen ,Rock“-Bands, gerade
Taktarten, insbesondere der Vierviertel-F&ktJedoch finden sich bei einem Teil der
Songs (sechs von 34) der ersten vier Alben ein W&chwischen ,Vierer‘- und
,Dreier‘-Takten, wobei sich dieses Stilmittel beerten Album (bei drei Songs)
leicht hauft und bei den ersten drei Alben bei jésveinem Song vorkommt. Bei
,Hit The Lights® vom Debutalbum findet sich ein Wweel von Vierviertel- und
Siebenachtel-Takt, bei ,For Whom The Bell Tolls*mozweiten Album wird am
Schluss zwischen Vierviertel- und Sechsviertel-Tatgrniert. Auf dem dritten Album
findet sich bei ,Master Of Puppets” in den Stropleem Wechsel zwischen Vierviertel-

abc; “Seek And Destroy”: A = abcd; usw.

28 Bej fast allen von mir untersuchten Songs Murtallica liegt es nahe den Grundpuls eines Songteils
als Viertelnoten zu interpretieren. Dies ergibhsatis Dominanz der Riffs im musikalischen Text. Die
Gitarrenriffs werden pro Songteil mehrmals wieddéirhdus der Anzahl der Grundpulse vom Anfang bis
zum Ende eines Riffs, ergibt sich bei dieser Mysdktisch immer ein Viervierteltakt (So kénntentsic
auch Achtvierteltakte ergeben, was mir aber nightwll erscheint. Ich wiirde hier eher davon speech
dass sich ein Riff auch tber zwei oder seltenarViervierteltakte erstrecken kann.) Eine Interptien

als ,Alla Breve" mag stellenweise auch sinnvollrseivurde von mir aber so nicht vorgenommen, da es
mir nicht um eine genau Differenzierung ging, sondediglich darum, fest zu stellen, ob ungerade
Takte und Taktwechsel verwendet werden, da Beides,d hrash Metal” als gangiges Stilmittel
zugeschrieben wird.
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und Dreiviertel-Takt und im Refrain ein Wechsel vBechsviertel- und Vierviertel-
Takt. Beim vierten Album finden sich bei den SopBkckened®, ,...And Justice For
All* und ,Dyers Eve“ Wechsel zwischen Vierviertelind Dreiviertel-Takt (bzw.
Sechsviertel-Takt). Zwei Songs auf dem dritten Atb{yWWelcome Home (Sanitarium)*
und ,Disposable Heroes") haben Teile, die zwiscWerviertel- und Zweiviertel-Takt
alternieren (also evtl. auch als Sechsviertel-Tinterpretiert werden konnten), beim
Instrumentalstiick des dritten Albums (,Orion®) wird Mittelteil ein Sechsachtel-Takt
verwendet, und bei zwei Songs vom vierten AloumngOund , To Live Is To Die®)
gibt es Teile, die auf langerer Strecke im Dretakmakt laufen.

Ungerade Takte, bzw. Wechsel zwischen geraden ngdraden Takten sind bei den
Songs der ersten vier Alben vbfetallica also durchaus anzutreffen, jedoch eher beim
dritten und vierten Album, beim Ersten und Zweiggmraktisch wenig bis gar nicht.
Somit entsprechen die Alben Drei und Vier was daiation der Taktarten betrifft in
Etwa den Merkmalen des ,Thrash Metal”, bei denesrdieiden Alben ist dies jedoch

nicht wirklich der Fall.
4.4.8 Tempi

Die schnellen Tempi werden meist als Erstes angefiilenn von ,Thrash Metal* die
Rede ist. Wie schnell sind die Tempi nun bei dengSoder ersten vier Alben von
Metallica? Ich habe darauf verzichtet das Internet diesbehiigach irgendwelchen
Quellen zu durchforsten, deren Angaben ohnehinveeder Gberpruft hatten werden
mussen. Stattdessen habe ich mir die muihevolle abeh sehr erkenntnisreiche
Aufgabe gemacht, mich mit einem Metronom hinzusetaend die Tempi selbst
herauszufinden. Meine Vorgehensweise hat dabeidaufPramisse beruht, dass es
prinzipiell so etwas wie einen gleich bleibendensRwon gleich langen Notenwerten,
meist Viertelnoten, manchmal Achteln oder Halbdyt,gder auch bei der Musik von
Metallica vorhanden bzw. grundlegend ist.

Wenn man nun versucht, das Tempo dieses Grundp(iiségpm) zu eruieren, steht
man rasch vor dem Problem der Ambivalenz desselbetwa kann ein Tempo von
100 bpm auch als 50 oder 200 bpm gesehen werdeRallnder von mir untersuchten

Songs vorMetallica wéhlte ich praktisch immer eine mittlere Varighteund zwar aus

2’9 Es ergaben sich bei den insgesamt 34 Songs Tem@5bpm (,The Four Horsemen* auf 2:38) bis
209bpm (,No Remorse* auf 2:23). Bei zwei Songs t&iith stellenweise sogar 214bpm
(,Master Of Puppets" auf 7:35) und 218bpm (,WelcorH@me (Sanitarium“) auf 3:41), wobei diese
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drei Grinden, von denen einer gegen die langsaMar@ante und einer gegen die
schnellere Variante spricht: Eine Vielzahl der vomr festgestellten Tempi war
ungerade, z.B. 109 bpm, 117 bpm, 187 bpm usw. Sevéie es unmdoglich eine
korrekte Tempoangabe in halber Grél3e anzugeben, brmgste ich standig mit
Kommazahlen arbeiten, was sowohl unlblich als aucfibersichtlich ist, und
auBerdem die Darstellung feiner Temposchwankungew. bSteigerungen oder
Minderungen des Tempos innerhalb eines Songs Jersech wirde. Gegen eine
Interpretation der Tempi in doppelter Geschwindigkeederum spricht, dass die von
mir festgestellten Tempi im Bereich 200 bis >400nbleegen wirden, was ebenfalls
unublich ist. (Pulsschlage auf Tempi Gber 200 b@meh sich kaum nach Pulsschlagen
an, man beachte hier die Analogie zum menschli¢henaschlag, der auch nur bis ca.
220 bpm maglich ist; und auch mein Metronom gemelgsprechend bis maximal 250
bpm.). Der dritte Grund schlie3lich war das Gefidlals sich ergibt, wenn man versucht
mit zu wippen, mit dem Ful3 dazu zu klopfen oder aeitn Kopf im Takt zu wippen —
alles Mittel korperlichen Ausdrucks, die sowohl voen Fans als auch von den
Musikern beim Héren, bzw. Spielen der Musik praktizwerden.

Unmittelbar zu Beginn der Analyse der Tempi musstedann eine in diesem Ausmalf}
unerwartete Entdeckung machen:

Ich war urspriinglich davon ausgegangen, dass disteneSongs ein Grundtempo
haben, das immer wieder in einzelnen Songteilechdouble-Time oder Half-Time
(siehe Kapitel 4.4.5 Schlagzeug) variiert wird.

De facto musste ich allerdings feststellen, dageséhen von drei Ausnahnighalle
Songs Temposchwankungen aufweisen, die eine Sclwvgskreite zwischen 4bpm
(,Trapped Under Ice*) und 50bpm (,No Remorse*) odezhr haben kénnen.

Somit lasst sich fur Gber 90% der Songs der ersien Alben vonMetallica kein
eindeutiges Songtempo, sondern lediglich ein odezhrere Tempobereich(e)
definieren. Innerhalb eines solchen Tempobereicbgeh die Schwankungen ca.
zwischen 2 und 10 bpm, zueinander kénnen sich diesgobereiche um bis zu 50bpm
unterscheiden. Was die Sache zusatzlich verkoreplizst (wie in Kapitel 4.4.5
Schlagzeug beschrieben) der Wechsel zwischen Haké-Tund Double-Time-Mustern

am Schlagzeug.

beiden konkreten Stellen Streitpunkte sein dirftienman Diese schliissigerweise auch als 107bpm und
109bpm betrachten kénnte.

2804Eor Whom The Bell Tolls” (118bpm), “The Thing Th&hould Not Be” (112bpm) und

“Harvester Of Sorrow” (93bpm) halten ihre Temphnktant Gber den gesamten Song.
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Nehmen wir den Song ,Creeping Death” als Beispiah dieses Problem zu
verdeutlichen: Dieser Song hat allgemein ein s¢ésdlempo, von Intro bis Solo (nach
dem zweiten Refrain) schwankt dieses zwischen 2@1205 bpm (Snare immer auf die
»2° und die ,4“ im Takt geschlagen). Im Mittelteflab 3:39) fallt dieses Tempo
plotzlich auf 190bpm ab, wobei diese auch als 95gpsehen werden konnten. Nimmt
man diesen Part als Tempo 190 bpm, so wird dieeSinamer auf die ,3“ des Takts
geschlagen, ndhme man 95 als Tempo, wirde die 8narer auf der ,2“ und der ,4*
des Takts erklingen. Somit wirkt dieser Mitteltais Half-Time und zwar egal ob man
die bpm als 190 (also Nahe am schnellen GrundtedgsoSongs) oder als 95 (also
mehr als eine Halbierung des Grundtempos) siehteiBe&erer Interpretation erklart sich
das Half-Time-Feel durch die Halbierung der Snamgéenz von zwei mal pro Takt
(»,2“ und ,4) auf ein mal pro Takt (,3), bei Leteter durch die Halbierung der bpm
bei gleich bleibendem (,,2“ und ,4“) Muster der Sedrum.

Sei es wie’s sei, als Ergebnis bleibt eine quasibidaing des Tempos, die als
Half-Time bezeichnet wird. Bemerkenswert ist higelmehr, dass das Tempo nicht
genau auf die Halfte sondern sogar auf wenigedial$ialfte fallt, was diesem Songteil
(in  Kombination mit dem Wechsel auf ein durch dieomE dominiertes
Schlagzeugmuster) eine zuséatzliche Schwere verleiht

Ein anderes Beispiel, bei dem es ebenfalls eindtelil in langsamerem Tempo gibt,
ist der Song ,Blackened*.

Hier bewegt sich der Song vom ersten Riff bis zumeiten Refrain in einer
Schwankungsbreite von 182 bis 196bpm. Die Snard dabei immer wenn Riff4*
erklingt auf die ,1+%, 2+ 3+ ,4+" des Takts gschlagen (also im so genannten
,Offbeat”, d.h. synkopisch zwischen die vier Hawpigge), wenn Riff 2 (Strophe) und
Riff 3 (Refrain) laufen, wird die Snare auf die ,2ind die ,4" geschlagen (also
normaler ,Backbeat®). Als Tempi sind bei Riff 1 18pm bis 196 bpm festzustellen,
bei Riff 2 189 bpm und bei Riff 3 182 bpm. Zusamgefiasst also Double-Time-Snare
UND schnellstes Tempo, immer wenn das Intro/Hawpgzhenriff (Riff 1) erklingt,
normale ,Backbeat*-Snare bei Strophe und Refrain iarbindung mit leichter
Temporeduktion.

Die Temporeduktion gekoppelt an eine Halbierung 8rare-Schlage (vier Mal auf
zwei Mal pro Takt) ergibt hier innerhalb des ersinittels von ,Blackened” also ein

ahnliches Mittel, das mehr Gewicht erzeugt, als,Beeeping Death” (Wechsel in den

1 Das von mir als Riff 1 identifizierte Riff konntean entsprechend der Verwendung im Song durchaus
auch als ,Introriff*, ,Hauptriff“, oder ,Zwischenff* bezeichnen.
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Mittelteil). Allerdings gibt es auch bei ,Blackerieginen Wechsel in den Mittelteil (ab
2:38 nach dem zweiten Refrain). Auch dieser ist mee,Creeping Death” langsamer
als der Rest des Songs, der Unterschied liegt fedlzsin, dass im Mittelteil von
.Blackened" der normale Backbeat (Snare auf ,2" ) beibehalten wird, wahrend
sich das Tempo schlagartig auf ca. 129 bpm &anthartMittelteil von ,Blackened*
entsteht also kein Half-Time-Feel sondern was pdssst einfach der Wechsel auf
einen etwas langsameren Mittelt&f.

Es gibt bei den Songs der ersten vier Alben Matallica aber nicht nur Mittelteile die
langsamer werden, sondern auch Mittelteile, diesltdr werden, wie z.B. im Fall von
~>eek And Destroy*.

Bei ,Seek And Destroy* wird auch den ganzen Songribm Schlagzeug ein
.Backbeat” gespielt (Ausnahme: das Outro ab 5:30fo0, Strophen, Bridges und
Refrains schwanken zwischen 139 und 146 bpm. Intek&il bleibt der Backbeat aber
das Tempo beschleunigt auf 199-205bpm. Es entitehdurch die Temposteigerung
ein Gefuhl, das nah am Double-Time-Feel liegt, aldeses nicht ganz erreicht, da das
Snare-Muster (,2“ und ,4“) gleich bleibt und de fac,nur‘ eine Steigerung des
Tempos um ca. 50% stattfindet. Es ware mdglich neehliere Beispiele anzufuhren,
aber ich mochte mich (nicht zuletzt um den Lessflus erhalten) darauf beschranken,
einige zusammenfassende Bemerkungen zum Thema g@Esmderungen bei
Mittelteilen® zu machen, bevor ich noch auf ein mpaandere interessante
Beobachtungen eingehen werde.

Generell sei angemerkt, dass bei einem Grof3teilirdgresamt 34 Songs Mittelteile
vorhanden sind®®

Diese sind auch praktisch immer mit einem Tempowelchierbunden, in Einzelfallen
sogar mit einem Wechsel der Taktart (z.B. ,Orion)eistens verlangsamt sich das
Tempo in den Mittelteilen, wodurch diese entwedesdmders schwer wirken (z.B.
,Creeping Death®, ,Blackened”) oder aber einen Ragiadarstellen (z.B. ,Master Of
Puppets), oder sogar Beides (z.B. ,...And Justicer FAll“, ab 6:23,
Tempoverlangsamung plus Wechsel auf Dreiviertel@dtnit (Snare auf die ,3") sogar

»Quasi-Halbierung“ des Snare-Musters). In manchéileR kann es aber auch sein,

82 Ahnliches findet sich z.B. auch bei ,The Four Haren“, wo bei gleich bleibendem Backbeat zuerst
von Uber 200bpm auf ca. 170bpm, und noch einmatau®0bpm abgebremst wird. Wie bei
.Blackened" alternieren aber auch hier (die im Baakt gehaltenen) Strophen und Refrains mit einem
ofter wiederkehrenden Introriff (Riff 1), das almcht wie bei ,Blackened” ein Double-Time-Snare-
Muster verwendet, sondern - andersherum — auf aliime-Snare-Muster zuriickgreift.

283 siehe Kapitel 4.4.6 Songform.
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dass ein Mittelteil schneller ist als der Rest 8engs (z.B. ,Seek And Destroy*, ,Leper
Messiah®). Andere Songs wiederum folgen Uberhaunene Aufbau bei dem weniger
von Mittelteil als vielmehr von einer sich lineant@ickelnden Form gesprochen
werden kann (z.B. die Halbballaden ,Fade To Blagk¥elcome Home (Sanitarium)*,
,One*?®* oder die Instrumentalstiicke ,The Call of Ktuluidu,To Live Is To Die*),
doch dazu mehr im Kapitel 4.3.6 Songform.

Eine weitere interessante Beobachtung, die sichbengar, dass mit dem Einsetzen des
Schlagzeugs (bzw. der gesamten B&fRd)manchmal leichte Tempoanderungen
verbunden sein kénnen. Bemerkbar ist dies etwa,deek And Destroy“ (auf 0:42
verringert sich das Tempo mit dem Einsetzen derdBamn 142 auf 140bpm), bei
.Fade To Black” (auf 1:12 mit Einsetzen des Schéagys von 112 auf 113bpm, bis zum
Ende der ersten Strophe auf 2:03 noch weiter bibdrh), bei ,Blackened” (bei 0:56
mit dem Einsetzen der ganzen Band von 196 auf 185pd zu Beginn des Mittelteils
bei 2:52 wieder mit dem Einsetzen der Band von 4@8129bpm) oder bei ,One*
(0:54, Einsetzen des Schlagzeugs, von 99 auf 10Lbpm

Weiters fiel bei der Analyse der Tempi auf, dass l@shte Steigerungen oder
Verlangsamungen im Verlauf von Strophe und Reftaims 3 geben kann, diese liegen
im Bereich 1 bis 4 bpm.

Bei ,Seek and Destroy* und ,Trapped Under Ice" siSttophe 3 und Refrain 3
schneller als 1 und 2, bei ,Motorbreath* und ,PlwantLord” sind Strophe 3 und
Refrain 3 langsamer als 1 und 2. Bei ,Battery” sBtdophe 1 und Refrain 1 schneller
als 2 und 3. ,Fight Fire With Fire* wiederum wircbw Strophe 1 und Refrain 1 bis
Strophe 3 und Refrain 3 immer langsamer, bei ,MadtePuppets” werden Strophe 2
und Refrain 2 langsamer, Strophe 3 und Refrain f@rdschneller als Strophe 1 und
Refrain 1; bei ,Ride The Lightning“ sind Strophe ubd Refrain 2 langsamer als
Strophe 1 und Refrain 1 und Refrain 3.

284 Bemerkenswerter Weise liegen diese drei ,Halbbali4 jeweils auf dem vierten Platz innerhalb der
Alben Zwei, Drei und Vier.

25 \Wie in Kapitel 4.4.6 Songform auch naher ausgéfiteginnen die ,eigentlichen* Songs (manchmal
nach einem speziellen Intro) mit einem Riff — voin i der Analyse dann meist als Riff 1 bezeichnet
gespielt von der Rhythmusgitarre, zu dem nach bigevier Wiederholungen das Schlagzeug bzw. der
Rest der Band einsteigen. Fir die darauf folger&tesphen wird dann gerne auf ein zweites, anderes
Riff gewechselt.
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4.4.9 Rhythmik

In wenigen Satzen einen Themenkomplex wie RhythmeikVetallica zu beschreiben,
ist ein schwieriges Unterfangen. Die Literatur Uh€&hrash Metal* hat zum Thema
Rhythmus nicht viel zu sagen, es werden eher vagde#tungen bzw. ein paar
Schlagworte geliefef?® selten wird genauer auf einzelne (Song-)Beispiele
eingegangef®’ Es ist ja auch schwierig und vielleicht nicht hesers ertragreich, zig
verschiedene Songs einer Band in einen Topf zuewarm dann allgemeine, méglichst
auf alle Songs zutreffende Bemerkungen zu machearmtddestotrotz gibt es ein paar
Dinge, die es sich lohnt anzumerken.

Zum Einen habe ich bereits beschrieben, dass dasréiriff quasi Keimzelle der
Musik von Metallica ist. Diese Riffs (von Gitarren und Bass meist ane gespielt)
ziehen sich Uber ein, zwei oder vier Takte, wergleradzahlig (meist vier Mal oder eine
durch vier teilbare Anzahl) wiederholt, eine gewis&nzahl solcher nacheinander
gespielter Wiederholungen bildet ein Modul, ein &@etzt sich aus drei bis zehn
solcher Module zusammen, die durch ihre Anordniagséngform bilde®®

Ein typisches Riff auf den ersten vier Alben Vdetallica besteht aus zwei bis sechs
verschiedenen Ténéf? Den Grundton bildet meist das tiefe ,E auf deta®ie (leere
tiefe E-Saite), rhythmische Basis ist eine Kette ¥ahtel- und/oder Sechzehntelnoten
(seltener auch Viertel-, Halb- oder Ganznoten), st recht streng wirké¥, aber
manchmal auch durch Pau$&noder durch punktierte Not&li unterbrochen bzw.
aufgelockert werden. Auch Triolen kommen immerdeiegerne zum Einsatz — diese
entweder als Grundlage statt gerader Achteln oneSahluss eines Riffs, wo sie mit
den zuvor gespielten Achteln oder Sechzehntelnrésti¢ren.

Das Schlagzeug bildet eine Art Rahmen und Fundantdiftiat oder Ride Becken
spielen prinzipiell durchgehende Vierteln, Achtebder Sechzehntel, wobei es
akzentuierte und nicht akzentuierte Anschlage dilais sich daraus ergebende Muster

an betonten und unbetonten Schldgen kann sich raRtdghmik des Riffs orientieren

28 Es ist immer wieder die Rede von “komplexer” otiatensiver” Rhythmik, besonders wenn der
,1hrash Metal“ vom ,Speed Metal* abgegrenzt werdeti.

287 7 B. Pillsbury,Damage ing. Seite 41-49.

28 7 B. ,Creeping Death*: 4x Intro-Riff, 4xRiff 1 (mRh-Git), 4x Riffl (ganze Band), 4x Riff 2, 2x Rif
1, kurzer Akkord-Einwurf, 8x Riff 1 (dariber Straph gesungen), 4x Riff 2, 2x Riff 3 (daruber Reafrai
1 gesungen) usw.

297U den Tonhdhenbeziehungen oder zugrunde liegehaeleitern und Arten siehe Kapitel 4.4.10
Modi.

2907 B. “Master Of Puppets”, Riff 2.

2917.B. “...And Justice For All", Riff 2.

2927 B. ,Whiplash®, Riff 2.
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oder vom Schlagzeuger bewusst so gestaltet weddss, es ,gegen” die Rhythmik des
Riffs geht, oder aber auch ein von der Rhythmik Rligls unabhangiger Puls sein — z.B.
alle geraden Schlage betont, alle ungeraden Schidggtont.

Die Snare Drum wird prinzipiell auf die ,2“ und i, 4" eines (Vierviertel-)Takts
geschlagen, es gibt aber auch die Varianten Dolinte- und Half-Timé%, erstere ist
im ,Thrash Metal* und auch beWletallica recht haufig zu finden. Die Bass-Drum
besetzt prinzipiell die Schlage ,1“ und ,3“, wobeiese um eine Achtel- oder
Sechzehntelnote verschoben sein kénnen, wodurctspaaiellerer Groove entsteht.
AuBBerdem werden sowohl von der Bassdrum (haufigksrlauch von der Snaredrum
(seltener) gerne zusatzliche Akzente gespielt,ddie der Schlagzeug-Groove voller
und rhythmisch interessanter werden kann. Auch kéen der Charakter eines Riffs
affirmiert, kontrastiert oder ignoriert werden.

Mit den Becken (insbesondere den Crash-Becken)&wnviederum gewisse Schlage
besonders betont werden. Fast immer wird so zurspieidie ,1“ des ersten Takts
eines neuen Teils hervorgehoben, aber auch inferbiales Takts werden solche
Becken-Akzente gerne gespielt, um den rhythmiscki#rarakter eines Riffs zu
verstarken.

Zusatzlich werden am Schlagzeug immer wieder samge ,Fills* gespielt um von
einem Teil in den N&chsten Uberzuleiten, oder um legleitende und tragende
Funktion der Rhythmusgruppe (Schlagzeug, Bass ungthRusgitarren) etwas zu
bereichern. Lars Ulrich ist ein Schlagzeuger, dersel Moglichkeit einen Song
rhythmisch ,auszuschmuicken®, besonders intensiztnut

Der Gesang ist oft recht eng an die Rhythmik deffsRgebunden, nicht zuletzt
wahrscheinlich deshalb, weil James Hetfield nichir rsanger ist sondern auch

gleichzeitig Rhythmusgitarre spielt.

4.4.10 Modi

Metallica-Songs sind Musikstiicke, deren Aufbau durch Analeareihungen von Riffs

dominiert wird. Die einzelnen Riffs wiederum basierauf gewissen Tonleitern, Modi.
Somit ist es gerechtfertigt, die Musik vésetallica als modale Musik zu sehen. Nun
gibt es aber eine (Uberschaubare) Vielzahl an gehl&hen Modi, es stellt sich also

die Frage, welche Modi finden sich detallica?

293 Sjehe genauer in Kapitel 4.4.5 Schlagzeug undt&bgi4.8 Tempi.
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In der Literatur Uber ,Thrash Metal“ ist immer wexdvon phrygisch, seltener auch von
lokrisch und dorisch die Rede. Extra erwahnt windrader haufige Einsatz von kleiner
Sekunde, Tritonus bzw. generell von vermindertderirallen, was ja auch wiederum
fur den phrygischen und den lokrischen Modus sgedkirde. Meiner Meinung nach
spielt die Pentatonik ebenfalls eine wichtige Ralle in der Literatur meist nicht extra
erwahnt wird. Das mag so sein, weil die Pentatamik,Rock* generell der haufigste
Modus ist, und somit als selbstverstandlich undveégen nicht extra einer Erwahnung
wert scheint. AulBerdem ergibt sich der phrygischedi¥, wenn man eine Moll-
Pentatonik um die kleine Sekunde und die kleinet&Sexgénzt, bzw. der lokrische
wenn man zudem noch die Quint vermindert. Wahrsdichi haben alle Sichtweisen in
gewisser Weise und abhangig von der jeweiligenaBdn Recht. Dementsprechend
habe ich aus jedem der ersten vier Alben einigeg$ofl9 von insgesamt 34)
herausgegriffen, und in dieser Hinsicht analy<i#rt.

Es zeigte sich, dass insgesamt durchaus eine Wialiaverschiedenen Modi herrscht.
Aolisch, Dorisch, Phrygisch, Lokrisch, lonisch/Lydh, Moll-Pentatonik und
Chromatik finden sich allesamt, jedoch in sehr tstf@iedlicher Haufigkeit. So gab es
in den von mir stichprobenartig selektierten Songszwei Riffs, die (je nachdem auf
welchen Ton man das tonale Zentrum festlegen imillpnisch bzw. Lydisch steh&Hh,
und auch nur zwei im dorischen Modi8Dem gegeniiber stehen 13 Riffs in Lokrisch,
15 chromatische Riffs (plus 10 um chromatische DBgénge erweiterte Riffs), 24 in
Phrygisch, 40 in Aolisch und 13 Riffs auf pentagaier Basis.

Deutlich wird somit, dass Aolisch der insgesamt Abistand am haufigsten Vertretene
Modus ist, gefolgt von phrygischen, chromatischrggpen (teilweise auf der Moll-
Pentatonik basierenden) und lokrischen Riffs.

Interessant ist es hier nun auf Unterschiede zwisaen einzelnen Alben einzugehen.
Bei den vier vom ersten Album stammenden Songsefindich keine lokrischen,
dorischen, ionisch/lydischen Riffs, daftir eine tiebé Dominanz pentatonischer, bzw.
pentatonisch basierter Riffs. Auf dem zweiten unitteh Album finden sich praktisch

keine pentatonischen Riffs, dafur die Mehrheit dalischen, sowie eine gewisse

294 Kill ‘Em All: “Hit The Lights”, “The Four Horsemen”, “Jump Irh€ Fire”, “Seek And Destroy”;
Ride The Lightning‘Ride The Lightning”, “For Whom The Bell Tolls*Fade To Black”,
“Creeping Death”Master Of PuppetsMaster Of Puppets”, “The Thing That Should Na&"B
“Welcome Home (Sanitarium)”, “Orion”, “Damage In¢.”.AND JUSTICE FOR ALLBlackened”,
“...And Justice For All", “One”, “The Shortest Stra, “Harvester Of Sorrow”, “Dyers Eve”.

2% One*, Riff 1 (2:11) und Riff 2 (3:52).

2% «Fade To Black”, Riff 1 (2:03); “One”, Arpeggio @:29).
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Menge an phrygischen und chromatischen Riffs, ualthen mit chromatischen
Durchgangen.

Wahrend das erste Album also eine Dominanz desaemgchen aufweist, und das
zweite und dritte Album durch das Aolische gepraid, zeigt sich beim vierten
Album eine recht gleichmaRige Verteilung zwischesligch, Phrygisch, Lokrisch und

Chromatisch.

4.4.11 Harmonik

Die Harmonik beMetallica ist je nach Standpunkt des Betrachters sehr sgart oder
sehr uninteressant. Die meisten Songs haben iafe®Zentrum in ,e“ und bestehen —
von einigen balladesken Ausnahmen abgesehen —iaeis Aneinanderreihung von
Gitarrenriffs, tGber die wahlweise gesungen odehtrgesungen, bzw. soliert oder nicht
soliert wird.

Diese Riffs lassen sich im Sinne der Kirchentomarteer Chromatik und der Pentatonik
interpretieren, wobei hier je nach Album Pentatpiiklisch oder eine Mischung aus
Aolisch, Phrygisch, Lokrisch und Chromatisch domieh?®’ Anhand dieser Modi
werden auf der E-Gitarre (meist mit der tiefen HeSaals Basis) so genannte
.Powerchords” verschoben.

Als erste Konsequenz fallt somit eine eindeutigeoEdnung in Dur- und Moll-Akkorde
flach, als zweite sich daraus ergebende Konsequerd eine Interpretation im Sinne
der Funktionsharmonik sinnlos.

Auch was eine modale Harmonik betrifft ergeben sttirch die ,Powerchords”
Probleme: Steht ein Riff z.B. in e-lokrisch, so ftéires kein ,h“, sondern nur ein ,b*
geben, das ,h* kommt aber schon im auf der erstierfieSdes Modus aufgebauten
~Powerchord” (,e“-,h") vor.

Somit lassen sich Anhand der ,Grundtdone” der ,Palwerds” manchmal eindeutiger,
manchmal weniger eindeutig gewisse Modi ableiterie dHarmonik kann
sinnvollerweise nur als ein Verschieben von ,Powerds” entlang dieser Skalen
umschrieben werden.

Eine Ausnahme machen die arpeggiert begleiteterie®& Hier finden sich
JLraditionelle” Akkordverbindungen, wie z.B. in destrophen bei ,Fade To Black"

oder ,One", die in a-Moll und in h-Moll stehen. &eth sei darauf hingewiesen, dass an

297 Sjehe auch Kapitel 4.4.10 Modli.
2% Sjehe Kapitel 4.4.3 Gitarren.
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diesen beiden Stellen auf ,normale® Dominantakkard®ur verzichtet wird. Es lasst
sich also auch hier keine schlissige InterpretatmonSinne der Funktionsharmonik
aufrechterhalten.

Greift man auf das Modell der Stufenharmonik zuriveikd die Sache schon greifbarer.
Solange aber in einzelnen Songs, bei bis zu netstiviedenen Riffs, auf Gber funf
Minuten Lange, zwei bis vier unterschiedliche Medrkommen, und diese Modi sich
nur aus den Grundténen der auf der E- und der feSa@rschobenen ,Powerchords*
ergeben (und im Extremfall auf vier chromatisch erenander liegenden Ténen
basieren), muss man mit harmonischen Interpre&iororsichtig bleiben, und sich
fragen, ob diese in einer traditionellen Weisefilglend waren — eine Frage die wohl
eher mit nein zu beantworten ist.
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5 Schlussbetrachtung der Ergebnisse

Metallica ist heute eine der bekanntesten, berihmtesternwaid auch pragendsten
Bands der Welt. Im weitesten Sinne als ,Rock"-Banustufbar, werden sie prinzipiell
als ,Heavy Metal“-Band wahrgenommen, wobei einet&rei Differenzierung schon
etwas schwerer féllt, da im Verlauf der mittlerwefhst drei Jahrzehnte umfassenden
Bandgeschichte keine strikte musikalische Liniefalgt wurde, sondern jedes Album
deutliche stilistische Eigenheiten besitzt.

Wenn man sich mit der Rezeption der insgesamt rgtudioalben auseinandersetzt,
zeigt sich folgendes Bild: Die in den 1980er Jahwemndffentlichten Alben gelten
durchwegs als groR3artig, die in den 1990er Jahezdffentlichten Alben werden eher
kontroversiell rezipiert, und das Letzte, aktuélleum (2008) erfahrt im Vergleich zu
seinen Vorgéangern (1996, 1997, 2003) wieder guikkkn, und zwar weil es angeblich
stilistisch wieder dem Material aus den 1980er &alentspricht.

Ein Begriff, der in diesem Zusammenhang immer wiédlt, ist ,Thrash Metal*.

Dieser bezeichnet ein Subgenre des ,Heavy Metas, Ainfang der 1980er Jahre vor
allem in Kalifornien, aber auch im Umkreis von N&ark, sowie auch in Deutschlang
entstand. Es wird als eng verwandt mit ,Speed Met&leath Metal“ und ,Black
Metal“ gesehen, und vor allem in Opposition zu damals im MainstreanMTV und
Co) vorherrschenden Spielarten des ,Heavy Metalstgk. Im ,Thrash Metal”
vermischten sichElemente aus ,Heavy Metal*, ,Hardcore” und ,Punkstark
beeinflusst von Bands, die der ,NWOBHM" zugeordwetden.

Als genretypisch gelten (abseits von den prinzigre(Genrecodes des ,Heavy Metal®):
Aggressiver Gesang, schnelle Tempi, komplexe Rhythwielteiliger Songaufbau,
Texte, die von Krieg, Umweltzerstérung, EntfremdungJngerechtigkeit,
Gesellschaftskritik und Ahnlichem handeln, tiefeyRimusgitarren die vor allem auf
~Powerchords” und die leere E-Saite zurlckgreif@nuose Gitarrensoli (mindestens
ein Solo pro Song) die in hoher Lage gespielt werdber auch gerne den ganzen
Tonumfang der Gitarre ausniitzen, die Verwendung yGgmbal Chokes* und
Double-Bassdrum beim Schlagzeug, modale Harmoralsiebend auf phrygischen,
lokrischen und dorischen Skalen, welche die Grugellir die Gitarrenriffs bilden,
sowie verminderte Intervalle wie kleine Sekund dindonus.

Metallica gelten heute als Mitbegrinder des ,Thrash Metaihd als eine der

wichtigsten Bands des Genres in den 1980er Ja@emeinsam miMegadeth Slayer
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und Anthraxist sogar immer wieder von den ,Big Four® des ,a$in Metal“ die Rede.
Ich habe im Zuge dieser Arbeit die ersten vier Allven Metallica eingehend auf das
Vorhandensein von fur den ,Thrash Metal* angebtighischen Merkmalen untersucht.
Parallel dazu habe ich mir auch immer wieder Mugikh Anderen, als wichtige
Vertreter des Genres bezeichneten Bafidsmigehort, und es zeigte sich, dass sich die in
der Literatur Uber ,Thrash Metal* als genretypisulfgelisteten Stilmittel gut eignen,
um Gemeinsamkeiten in der Musik dieser Gruppenesglireiben.

Im Zuge meiner Analyse der Musik der ersten viebed vonMetallica zeigte sich
jedoch, dass die Songs, in denen alle genretypis&tigmittel vereint zum Einsatz
kommen, tatséchlich deutlich in der Minderheit sin@rundséatzlich sind die
entsprechenden Themen in den Texten, die obligateen Soli, sowie der eine
musikalische Basis bildende Einsatz von ,Powercsiorahd leerer E-Saite fur die
Riffs, die ihrerseits die Gestalt der Musik domieig bei allen Songs zu finden. Was
alle anderen weiter oben genannten Parameterfhetdaffinden sich diese zwar immer
wieder beiMetallica, jedoch nicht so konsequent wie bei den anderemdfadie
diesem Genre zugeordnet werden. Der Gesang beispisk ist viel reicher an
Nuancen, am Schlagzeug werden ,Cymbal Chokes* undb@2-Bassdrum immer
wieder eingesetzt, aber weit weniger oft, als mamhakd der Beschreibung der
Stilmittel des ,Thrash Metal* vermuten wirde. WaandSongaufbau betrifft, so zeigt
sich, dass es vor allem auf dem ersten Album mcintlange multi-sektionale Stlicke
sondern auch kurze, einfach gebaute Songs gibtdéafAlben Zwei bis Vier sind die
Songs zwar alle eher langer, aber im Songaufbaln dan einem fir den von
.Pop“-Musik bzw. ,Rock“-Musik gepragten Horer gewakn Charakter. Es gibt zwar
langere Intros, teilweise mehrere Soli, langereétiile, aber dem Grofteil der Songs
liegt ein ,A-B-A-B-C-A-B“-Gerist zu Grunde, das sgesehen als eine leicht
modifizierte und etwas in die Lange gezogene Va#eiareines typischen
»A-B-A-B-C-B-B"-,Pop“-Songs gedeutet werden kann.

Zudem gibt es nur wenige Songs, die wirklich schar@inuten. Die meisten Songs sind
eher in schnellerem Midtempo gehalten, und es gjit Reihe regelrecht langsamer,
lyrischer Sticke.

Tritoni und kleine Sekunden sind zwar wichtige, lauonmer wiederkehrende
Bestandteile der Riffs, aber der grof3te Teil den woir auf diesen Parameter hin

untersuchten Riffs steht in Aolisch Moll. Auf phigghen und lokrischen Modi

29 MegadethSlayer Anthrax Exodus TestamentSodom Destruction Kreator, Death Angelisw.
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basieren zu scheinende Riffs gibt es zwar auchr, st ebenso Viele, die meiner
Meinung nach eher als durch chromatische Durchg&geeiterte Pentatonik zu
interpretieren sind.

Summa Summarum erscheint es durchaus als gereighifdie Musik vonMetallica in
den 1980er Jahren als ,Thrash Metal* zu bezeichEsnzeigt sich aber, dass sich
Metallica innerhalb des Genres einen hohen Grad an Eigehgk@it und
Individualitat bewahrt haben, und sich ein Grofdeit Songs als sehr untypisch fir den
.Thrash Metal“ erweist. Zudem sind die Riffs, dieliSund der Gesang durchwegs so
gestaltet, dass ein Mit- bzw. Nachsingen einfaah gut moglich ist.

Darin, kombiniert mit der trotz der Lange ebenfadimfach nach zu vollziehenden
Grundstruktur im Songaufbau, liegt fir mich einer ¢Hauptgriinde, warum sich die
Musik der ersten vier Alben voWletallica vom Rest der ,Thrash Metal“-Bands klar

unterscheidet.
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Tontrager:
Metallica, Kill 'Em All , produziert 1983, CD, vorliegender Tontrager inrtxieb von

Vertigo Records, 1989, 838 142-2 Vertigo.

01 — Hit The Lights, (J. Hetfield, L. Ulrich), 4:17

02 — The Four Horsemen, (J. Hetfield, L. Ulrich,Ndustaine), 7:08
03 — Motorbreath, (J. Hetfield), 3:03

04 — Jump In The Fire, (J. Hetfield, L. Ulrich, Mustaine), 4:50
05 — (Anesthesia) Pulling Teeth, (Bass-Solostigi)7

06 — Whiplash, (J. Hetfield, L. Ulrich), 4:06

07 — Phantom Lord, (J. Hetfield, L. Ulrich, D. Maste), 4:52

08 — No Remorse, (J. Hetfield, L. Ulrich), 6:24

09 — Seek And Destroy, (J. Hetfield, L. Ulrich)56:

10 — Metal Militia, (J. Hetfield, L. Ulrich, D. Mdaine), 5:11

Metallica, Ride The Lightning produziert 1984, CD, vorliegender Tontrager im
Vertrieb von Vertigo Records, 1989, 838 140-2 \(rti

01 — Fight Fire With Fire, (Hetfield, Ulrich, Bum®, 4:44

02 — Ride The Lightning, (Hetfield, Ulrich, Burtollustaine), 6:36
03 — For Whom The Bell Tolls, (Hetfield, Ulrich, Ban), 5:10

04 — Fade To Black, (Hetfield, Ulrich, Burton, Hamit), 6:56

05 — Trapped Under Ice, (Hetfield, Ulrich, HammettB0

06 — Escape, (Hetfield, Ulrich, Hammett), 4:23

07 — Creeping Death, (Hetfield, Ulrich, Burton, Haett), 6:36

08 — The Call Of Ktulu, (Hetfield, Ulrich, BurtoMustaine), 8:52

Metallica, Master Of Puppetsproduziert 1986, CD, vorliegender Tontrager im
Vertrieb von Vertigo Records, 1989, 838 140-1 \gti

01 — Battery, (Hetfield, Ulrich), 5:10

02 — Master Of Puppets, (Hetfield, Ulrich, Burtétgmmett), 8:38

03 — The Thing That Should Not Be, (Hetfield, Utrj¢dammett), 6:32
04 — Welcome Home (Sanitarium), (Hetfield, UlricardAmett), 6:28
05 — Disposable Heroes, (Hetfield, Ulrich, Hammeitl4

06 — Leper Messiah, (Hetfield, Ulrich), 5:38

07 — Orion, (Hetfield, Ulrich, Burton), 8:12

08 — Damage Inc., (Hetfield, Ulrich, Burton, Hamtje5:08

Metallica, ...AND JUSTICE FOR ALL, produziert 1988, CD, vorliegender Tontrager
im Vertrieb von Vertigo Records, 1988, 836062-2 tiger.

01 — Blackened, (Hetfield, Ulrich, Newsted), 6:40

02 — ...And Justice For All, (Hetfield, Ulrich, Hanett), 9:44

03 — Eye of the Beholder, (Hetfield, Ulrich, Hamines:25

04 — One, (Hetfield, Ulrich), 7:24

05 — The Shortest Straw, (Hetfield, Ulrich), 6:35

06 — Harvester Of Sorrow, (Hetfield, Ulrich), 5:42

07 — The Frayed Ends Of Sanity, (Hetfield, Ulrietammett), 7:40
08 — To Live Is To Die, (Hetfield, Ulrich, Burtond;48

09 — Dyers Eve, (Hetfield, Ulrich, Hammett), 5:12
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Online-Quellen:

Metallica, offizielle Homepage:

metallica.com

Fanseiten:
allmetallica.com
ilikethat.com/metallica/

megadeth.rockmetal.art.pl/related_metallica.html

metallicafan.de
metallicaworld.co.uk

Musikjournalistische Online-Quellen:

allmusic.com
guitarworld.com
heavymetal.about.com
hell-is-open.de
kerrang.com
laut.de
metall.info
metalupdate.com
mtv.com
musicmight.com
powermetal.de
rockhard.de
rollingstone.com
spin.com

Sonstige Online-Quellen:

billboard.com
de.wikipedia.org
en.wikipedia.org
metalblade.com
playboy.com
gprime.com
sfgate.com
webcitation.org
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6.2 Zusammenfassung

Im Zuge dieser Diplomarbeit habe ich mich zunachgtder Bandbiographie und der
Rezeption (im Sinne von gegenwartig im Internetfiigivaren Rezensionen) der
Studioalben vonMetallica auseinandergesetzt. Dabei stellte sich herauss dan
ersten vier Alben dabei ein besonderer Nimbus aehabpatere Verotffentlichungen
von Metallica werden auf qualitativer Ebene gerne mit dieserierrvier Alben
verglichen. Dabei fallt immer wieder ein Begrifierdeinerseits verwendet wird um die
Musik dieser ersten vier Alben zu beschreiben, ater auch den musikalischen Stil
von Metallica mit dem einer Reihe anderer Ban8$afer Anthrax Megadeth Exodus
Testament Kreator, Sodom usw.)aufgrund gewisser Gemeinsamkeiten zu einem
Subgenre des ,Heavy Metal* zusammenfassen will:rgsh Metal“. Somit war mein
nachster Schritt, sich mit der Frage zu befasseoduvch der ,Thrash Metal*
charakterisiert wird. Nach der Durchsicht entspeacter wissenschaftlicher Literatur,
sowie einigen Onlinequellen zu diesem Thema, eigeb ein Katalog von fur den
.Thrash Metal* typischen Merkmalen. Darauf aufbadieging ich als nachstes der
Frage nach, inwiefern die Musik der ersten vier edlbvon Metallica diesen
Genre-Merkmalen des ,Thrash Metal” tatsachlich pmt$it.

Durch das Zusammenfassen meiner Ergebnisse zeéuytdesztlich das Bild, dass es
einerseits zwar grundsatzlich gerechtfertigt seagndie Musik der ersten vier Alben
von Metallica als ,Thrash Metal* einzustufen, dass es aber amgleits nur wenige
Songs auf diesen Alben gibt, die wirklich alle sghen Genremerkmale aufweisen,
sowie eine ganze Reihe von Songs, die sich alslwbsotypisch fur den ,Thrash
Metal“ erweisen.

Wenn die Musik vorMetallica also wirklich dem Genre des ,Thrash Metal* zugeetd
werden soll, muss festgehalten werden, daéstallica eine sehr untypische
»Thrash Metal“-Band ist, und das, obwohl sie voaelen Quellen als Mitbegrtinder oder

gar Erfinder dieses Genres betrachtet wird.

143



6.3 Curriculum Vitae
Nachname: Mack
Vornamen: Lukas, Ulrich

Geburtsdatum, -ort: 08.06.1983, Innsbruck

Universitare- / Schulische Ausbildung:

Juni 2001 Reifeprifung am Musischen Gymnasium SadglsSchwerpunkte Musik,
Philosophie und Bildnerische Erziehung
2003-2010 Studium der Musikwissenschaft

Musikalische Ausbildung:

1991-1999 sowie 2003-2005 Klavierunterricht in $alg und Wien

2000-2005 E-Bass Unterricht in Salzburg und Wigd0@22005 Jazz-Bass-Studium am
Vienna Konservatorium)

2000-2006 Gesangsunterricht in Salzburg und Wien

Musikalische Tatigkeit:
Seit 1999 Text- und Songwriting
2000-2010 intensive Tatigkeit in Bands als BasS§iahger und Pianist/Keyboarder

in vielfaltigen Musikrichtungen (Pop, Rock, Jazzetsl)

Backyardz (2000 — 2004) — Bass, Gesang, Orgelngeaent

Stereoverve (2002 — 2005) — Bass, Gesang, KlaAresngement

Black Luxus (2005 — 2007) — Gesang, Bass, Git&yaths, Klavier, Komposition,
Arrangement, Programming.

Sirupop / Giantree (2006 — 2010) — Bass, Gesarayi&, Arrangement

2005 Gewinner des Austrian Newcomer Award 20053teteoverve

144



