Lniversitat
wien

Diplomarbeit

Titel der Diplomarbeit
Die bidreks saga af Bern als montierter Text

Verfasser

Gerhard Reschreiter

angestrebter akademischer Grad

Magister der Philosophie (Mag.phil.)

Wien, 2010
Studienkennzahl It. Studienblatt: A 332
Studienrichtung It. Studienblatt: Deutsche Philologie

Betreuer: Doz. Dr. Robert Nedoma



INHALTSVERZEICHNIS

0. EINLEITUNG 3
1. UBERLIEFERUNG UND QUELLEN DER PIDREKS SAGA 4
1.1. Entstehung und Uberlieferung 4
1.2. Die Quellen derbidreks saga 6
2. AUFBAU UND ERZAHLTECHNIK DER PIDREKS SAGA 8
2.1. Erzahlfolge und Redaktionen 8
2.2. Zur Makrostruktur der Pbidreks saga 10
2.2.1. Der erste Teil: Die jugendlichen Helden semmeln sich schrittweise um pidrek af Bern 12
2.2.2. Der zweite Teil: von Brautwerbung, Hochzeit Liebe 16
2.2.3. Der dritte Teil: vom Altern und Sterben égiden 17
2.3. Die Erzé&hltechnik 18
3. GATTUNGSPROBLEMATIK UND HYBRIDITAT 21
4. MONTAGE UND INTERTEXTUALITAT 27
5. DAS MOTIV DER FALSCHEN NAMENSNENNUNG 32

5.1. Osantrix und Oda, Attila und Erka — das Motivder falschen Namensnennung als Brautwerbungslist32

5.2. Hildibrand und Vidga — das Motiv der falscherNamensnennung im Zusammenhang mit Hildibrands
Schwertertausch 35

5.3. bidrek und Ekka — das Motiv der falschen Namesnennung im Kontext der Charakterzeichnung

pidreks 37
5.4. betleif und Sigurd — das Motiv der falschen Nmensnennung im Spannungsfeld voaventiureund

Brautwerbung 42
5.5. betleif wird bidreks Mann — falscher Name undViedererkennung 47

5.6. Appolonius als Heppa — das Motiv der falscheNamensnennung abermals im Brautwerbungskontext
50

5.7. Hildibrand und Alibrand — das Motiv der falschen Namensnennung als bestandene Heldenprobe 52

5.8. Heimis Moniage 55
5.9. Fazit 59
6. DAS MOTIV DER WILDEN FRAU 61
6.1. Die riesenhafte, zauberkundige Hild 62
6.2. Konig Vilcinus und die Meerfrau 64



6.3. Die wilde Tochter Sigurds und Brynhild
6.4. Die Hexe Ostacia

6.5. Fazit

7. DAS KOLBITR-MOTIV
7.1. betleif alskolbitr

7.2. Derkolbitr Sigurd

7.3. Tristram als kolbitr

7.4. Fazit

8. DAS SIEGSTEIN-MOTIV
8.1. Der Siegstein imV/elentspattr
8.2. Der Siegstein inPetleifspattr

8.3. Fazit

9. DAS RAUBERKAMPF-MOTIV
9.1. Vidgas Rauberkampf

9.2. pbetleifs Rauberkampf

9.3. bidrek und das Rauberheer

9.4. Fazit

10. DAS DRACHENKAMPF-MOTIV
10.1. bidreks erster Drachenkampf

10.2. Sigurds Drachenkampf

10.3. betleifs Drachenkampf

10.4. bidreks zweiter Drachenkampf

10.5. Fazit
11. ZUSAMMENFASSUNG

12. LITERATURVERZEICHNIS

12.1. Primarliteratur

12.2. Sekundarliteratur

68
72

74

75
76
79
82

84

86
86
90

91

92
92
94
96

98

100
100
102
103
104

107

109

112
112

112



0. Einleitung

Bei der Lektire der althorwegischbeidreks saga af Berfallen einem sofort die zahlreichen
Unstimmigkeiten und Briche auf, die diesen denraithst interessanten Text charakterisie-
ren. Zuriickzufiihren sind diese auf mehrere UrsacBerist die alteste uns Uberlieferte Fas-
sung nicht vollstandig erhalten und lasst zudenerankn, dass an ihr mehrere Schreiber, die
zum Teil unterschiedliche Konzeptionen verfolgtgearbeitet haben. Diese relativ komplexen
Uberlieferungs- und Redaktionsverhaltnisse weraeKapitel 1 der vorliegenden Arbeit be-
handelt. Aus ihnen ergibt sich eine nicht immerdistente Gesamtstruktur der vorliegenden
Fassungen der Saga. Trotzdem konnte die Forschemigtdten drei Jahrzehnte zeigen, dass
es sich bei dem Text nicht um eine bloRe Sammlwgldehepischer und ,spielménnischer”
Stoffe handelt, sondern um ein nach einem bestimrRlan angeordnetes Werk. Wie sich
dieser gestaltet, steht in Kapitel 2 ebenso im ¥agdind wie die Erzahltechnik, die in der

Saga angewendet wird.

Viele Widerspriiche ergeben sich indessen auch, weamdie Frage nach der Gattung stellt,
der sie zugehorig ist. Nach stofflichen Kriterieare sie wohl zu deRornaldarsgur zu zéh-

len, aber einiges spricht auch daftr, sie dbarsetzten Riddaragur zuzuordnen, die aller-
dings vorwiegend auf romanischen hdofischen Quetlasieren. Dieser Problematik nimmt
sich Kapitel 3 der vorliegenden Arbeit an, in deameér herausgearbeitet wird, dass die Saga
als hybrider Text keine singulare Erscheinung inrdatelalterlichen Erzahlliteratur darstellt.
Vielmehr &hnelt er in dieser Beziehung der mitteldeutschen Dietrichepik (vor allem der

aventiurehaften) und defolfdietrichDichtungen.

Als gutes Modell, dieses Phanomen zu beschreilarsith jenes der intertextuellen Montage
erwiesen, das in Kapitel 4 vorgestellt wird. VoesiBm ausgehend soll sodann in der vorlie-
genden Arbeit gezeigt werden, dass Miéreks saganicht nur ihre Teilgeschichten nach ei-
nem bestimmten Konzept angeordnet, sondern auclvéatis ,fremden*” literarischen Kon-
texten eingefligt hat, um eigene Intentionen zurntudgl zu bringen. Da uns ihre direkten
Quellen fehlen, kann diese These zwar nicht bewjesiger mithilfe gewichtiger Indizien un-
termauert werden. Eines davon ist das mehrmalig&odomen eines Motivs im Text, und
folgerichtig setzt sich die vorliegende Untersuaustellvertretend mit dem Motiv der fal-
schen Namensnennung, dem der wilden Frau, demt&iegg&olbitr-, Rauberkampf und dem

Drachenkampf-Motiv auseinander.



1. Uberlieferung und Quellen dévidreks saga

Bei derbidreks saga af Berhandelt es sich um eine Erzahlung tber Dietrich Bern und
seine zwolf Gesellen in altnorwegischer Spracheleinnach und nach beinahe alle bekannten
Protagonisten und Protagonistinnen der germaniskledtiensage auftauchen und eine Rolle
spielen. Nicht zuletzt deshalb galt sie bis inT¥80er Jahre weitgehend als eine reine Kompi-
lation von heldenepischen Stoffen. Daruber hinantb&dt sie von Beginn an eine Fille von
Unklarheiten, der nicht so einfach beizukommenvsts sich einerseits an ihrer Textgenese
und Uberlieferungsgeschichte und andererseits anSdawierigkeiten, sie einer bestimmten

Gattung zuzuordnen, feststellen |&sst.
1.1.Entstehung und Uberlieferung

Ein ,Original“ der bidreks sagast uns nicht erhalten, doch ihre Entstehung waid Gustav
Storm im Allgemeinen fur die Mitte des 13. Jahrhensl angenommen. Die alteste uns zur
Verfigung stehende Handschrift der Sage¢k. perg. fol. 4 wurde aller Wahrscheinlichkeit
nach am Ende des 13. Jahrhunderts in NorwegenatigefDas legt zumindest das berihmte
Handschriftenverzeichnis des Bergenser Bischofs Bigurdarson (1305 — 1314) nahe, das
eine Fassung déridreks sagarermerkt, bei der es sich um die oben erwéhntdélardiirfte’
Daraus folgt, dass der zeitliche Abstand zwischem dvorausgesetzten ,Original“ und der
besagten Pergamenthandschrift vergleichsweisegistin

Henrik Bertelsen wahlte sie in seiner kritischens@abe der Sagals Leithandschrift und
nannte sie Membran (Mb). Sie bestand urspringlighl® oder 20 Lagen. Am Anfang und
am Schluss weist sie jedoch Lakunen auf, was zlgeHoat, dass etwa der Prolog der Saga
nur in den islandischen Papierhandschriften A unduB dem 17. Jahrhundert erhalten ist.
Zudem zeigt die Membran Eingriffe mehrerer versgéreer Schreiber und Redaktionen. So
lassen sich in der Handschrift Spuren von finf 8bdlern erkennen, die bei Bertelsen als Mb1l
— Mb5 bezeichnet werden. Mb2 und Mb3 gelten dalsejrdauptschreiber* oder Redaktoren,
die unterschiedliche Vorlagen heranziehen, weldee&etlermalen differierende Redaktionen

L vgl. Kramarz-Bein (2005), 466-471.
2Vgl. Kramarz-Bein (2005), 466-471.
3 Bertelsen. | und I (1905-1911).



der Saga darstellen. Auf diese einigermalR3en korepl&edaktionsverhaltnisse wird in Kapi-

tel 2.1. genauer Bezug genommen.

Neben der Stockholmer Membran finden sich einigpidthandschriften, die Uberwiegend
dem 17. Jahrhundert entstammen. Zu diesen gehamnstandische Exemplardil 178 =
Sigle AundAM 177 = Sigle B in der Arnamagnaeanischen Sammlung, die eine Etzensg
der Membran bieten und aus denen — wie oben bemitihnt — der dort fehlende Anfangsteil
und Schluss rekonstruierbar sind. Sie sind ihrexyseif zwei verlorene Pergamenthandschrif-
ten zuriickzufiihren, namlich a&fistfiardabokund Braedratungubdk Ferner ist eine Bearbei-
tung der Saga in altschwedischer Sprache zu ermaldeDidrikskronika (Sv). Bei ihr han-
delt es sich im Wesentlichen um eine stark kurzesgersetzung des Textes von Mb, die aller
Wahrscheinlichkeit nach um 1450 entstanden istrligiert ist sie uns in zwei Handschriften,
die ebenfalls A und B genannt werden und von defe® aus der Zeit um 1500 und die ande-

re aus der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts stAamm

Die textkritischen Beziehungen der einzelnen Sagaeddchriften zueinander gelten im Gro-
Ben und Ganzen als geklart. Die zwei RedaktionsnAdehetyps sind einerseits mit Mb2 und
andererseits mit Mb3 inklusive der beiden islanaescHandschriften A und B gegeben. Zu-
dem durfte aus thematisch-strukturellen Griinden b8 Erzahlfolge bieten, die dem Origi-
nal ndher steht. Das folgende Stemma soll die Atrstangsverhaltnisse der erhaltenen Hand-

schriften bzw. ihrer rekonstruierten Vorlaufer vesehaulichef.

*Vgl. Kramarz-Bein (2002), 17-19.
®Vgl. Hofmann (1990), 95.
® vgl. Kramarz-Bein (2002), 20-21. Vgl. auch Kleit985), 489-543.



*Mb 2 *Mb3AB

*AB

*Austfjardabok  *Braedratungkbo

Mb 2 Mb 3 B A

Sv
1.2. Die Quellen derioreks saga

Die bidreks sagast ebenso wie die altnorwegischénersetzten Riddaragur keine genuine
Schopfung, sondern vielmehr Ubersetzungsliteraltiihrend jedoch bei diesen die romani-
schen bzw. anglonormannischen Quellen verifiziesad, lassen sich im fur den uns interes-
sierenden Text relevanten mittelniederdeutscherei8erkaum Belege fir die germanische
Heldensage, welche die stoffliche Grundlage deraSalglet, festmachehEine interessante
Ausnahme stellt allerdings das unlangst entdeikktmpener Rosengarten-Fragmenits dem
14. Jahrhundert d&rEs enthalt namlich die Namensform ,rodinger” fiiidyer, die mit jener
der bidreks sagadibereinstimmt. Zudem durfte das Fragment ebensodefieentsprechende
Abschnitt der Saga Beziehungen zRmsengarten Rufweisen.

Nicht unwesentlich sind die Auskiinfte, die untedemrem im Prolog der Saga in Bezug auf
die Quellen gegeben werdermesse sagha er samansett epter sgiskra manna, enn sumt
af peirra kuaedum® — (Diese Saga ist zusammengefiigt nach Erzahlui@eschichten) deut-
scher Manner und manchen von ihren Liedern.) Schaak den nicht unplausiblen Ausfuh-

rungen Dietrich Hoffmanns Glauben, so dirften si@se ,Erzéahlungen deutscher Manner”

"Vgl. Kramarz-Bein (2002), 17.
8 vgl. Tervooren (1995), 119-122.
°Bertelsen |, 2.



primar auf mindliche Quellen bezieh@mllerdings deutet der Hinweis auf Lieder (bzw. Ge-
dichte) unter Umstanden auch auf schriftliche \geld, man wird also von beidem ausgehen

mussen.

Bis zum heutigen Tag ist nicht zweifelsfrei belegl, diePidreks saganun als Ubersetzung
einer ursprunglich niederdeutschen Gesamtvorlagbemachten ist oder ob hier von einem
norwegischen Kompilator auszugehen ist, der diem%ag unterschiedlichen, zumeist nieder-
deutschen Quellen, aber auch romanischen, zusaneserghat. Letzteres kénnte unter Um-
standen beim Heimir-Moniage der Fall s&rProminente Vertreter der ,Ubersetzungsthese®
erinnern vor allem an die in der Saga stattfindegelegraphische Verlagerung wesentlicher
Ereignisse der Heldensage in den norddeutschen Rautiie mehrmals auftauchenden Ver-
weise auf deutsche Quellen und an Namensformeressymiaktische Konstruktionen, die fur
das Mittelniederdeutsche typisch siidDiesen lassen sich jedoch einige Stilbesonderheite
gegeniberstellen, die auf althorwegische Zusamnmgghéerweisen. Dazu gehdren Patrticipia
Praesentis, so genanritei-naestSatzé* und Alliterationen> Ein wesentliches Argument da-
fur, den norwegischen Anteil der Saga nicht allenirgg zu veranschlagen, lasst sich an der
textuellen Nahe zu deRiddaraggur dermatiere du Francevor allem zurKarlamagnus sa-
ga, festmachen, die sich in erster Linie durch makudsurelle und kompositionelle Gemein-
samkeiten ergib® Aufgrund dessen wird in der vorliegenden Arbeitataausgegangen, dass

die bidreks sagan Norwegen verfasst wurde.

%ygl. Hofmann (1976), 191-215.

1 vgl. Von See (1981), 92-93.

2ygl. Ptz (1971), 178-195.

13 vgl. dazu unter anderem Andersson (1986), 347sgWile ders. (1997), 13-27; Beck (1996), 91-99, &siert
die norddeutsche Lokalisierung bestimmter Erzalsipgsn der Saga, nimmt aber nicht dezidiert zurewbi¢pn-
troverse Stellung.

1 v/gl. Kramarz-Bein (2002), 345.

5vgl. Schmid (2002), 49-60.

1% vgl. Kramarz-Bein (2002), 344-345.



2. Aufbau und Erzéhltechnik deidreks saga

Die bidreks sagahatte in der Mediavistik lange Zeit den schlectReri einer bloien Samm-
lung von Stoffen der deutschen Heldensage, die Riclem durch eine mindere literarische
Qualitat kennzeichne. Dadurch leugnete man sowiokheallen Teilgeschichten in ihrer Ge-
samtheit zugrunde liegenden Bauplan als auch ereud resultierende Intention der Saga als
Ganzes. Spatestens seit den wichtigen Aufsatzen von UMdyss®, Thomas Klei® und
Theodore M. Andersséhaus den 1980er Jahren gilt diese Vorstellung béstiolt, und es
steht seit geraumer Zeit aul3er Zweifel, dass sikuzm greift und wesentliche Aspekte des
Textes verdeckt. Dieses Umdenken hangt zudem mér &/erlagerung des Forschungsinte-
resses zusammen, das nunmehr die Struktur, didlEekinik und -intention der Saga in den

Mittelpunkt riickt und die bis dahin bestimmendegesmeschichtlichen Fragen hintanst&ilt.
2.1. Erzahlfolge und Redaktionen

In Kapitel 1.1. der vorliegenden Arbeit wurde bes@iuf die komplexen Redaktionsverhaltnis-
se der Handschriften Mb Bezug genommen. Weiterdgtefaort der Hinweis auf die Laku-
nen am Anfang und am Schluss der Saga. Diese Luakemen jedoch aus den islandischen
Papierhandschriften AB ergéanzt werden. Die Memieginnt somit erst mit défilcina saga

| in der Mb2-Redaktion. Letztere endet sodann mit deig der bidrek-Helden ins Bertanga-

land, wo Mb3 bis zum Tod Attilas fortsetzt.

Die nachstehende Synopse soll die Erzahlfolge deir Redaktionen veranschaulichen und
dem Leser darliber hinaus eine Orientierungshikéehi Schlie3lich ist der Handlungsverlauf
flir Argumentationen im Zusammenhang mit der Stnukier Saga nicht unerheblich. Ahnli-

che und inhaltlich im Wesentlichen identische Delhshgen finden sich auch bei Susanne

Kramarz-Beifi? und Thomas Kleifi®

7vgl. Kramarz-Bein (2002), 2-3.

18 Wyss (1980), 69-86.

9 Klein (1985), 487-565.

20\/gl. Andersson (1986), 347-377.

%I Das bedeutet selbstverstandlich nicht, dass déefgdtigung mit der Sagengeschichte in neuerend#itan-
dig auBer Acht gelassen wirde oder unproduktiv wagé dazu u.a. Reichert (1992), Reichert (19%03-512,
sowie Reichert (1996), 236-265.

22\/gl. Kramarz-Bein (2002), 22-24.

2 vgl. Klein (1985), 516-517.



Redaktion Mb2

Redaktion Mb3

1. Teil der bidreks saga

Redaktion AB

Jugendsequenz
Lakune bis zum Beginn der Von bidreks Vorfahren, seiner Kindheit und
Vilcina saga | Jugend
Von Hildibrand
Von Heimir
Vilcina saga | Von den S6hnen des Vilcinus
Von Velent und Vidga Von Velent und Vidga
Von Ekka, Fasold und Sintram Von Ekka, Fasold und Sintram
Vilcina saga |
Von Valtari und Hildigund
Von betleif Von betleif
Von Amlung, Vildifer und Von Amlung, Vildifer und Herbrand
Herbrand
Vilcina saga Il: Vilcina saga Il:
Krieg zwischen Attila und O- Krieg zwischen Attila und Osantrix
santrix Vildifer befreit Vidga
Vildifer befreit Vidga Osantrix Uberlebt
Tod des Osantrix
Zug gegen Jarl Rimsteinn Zug gegen Jarl Rimsteinn
pidrek ladt zum Gastmabhl;
Herkunft der Niflungen (Anfang
e Von Sigurd Von Sigurd
Herkunft der Niflungen (Ver-| Herkunft der Niflungen
sion Mb3)

Einschub von Mb3 in dep
Text von Mb2 <

Herkunft der Niflungen
(Schluss) und Gastmahl

pidrek l&dt zum Gastmahl;
Herkunft der Niflungen (ent-
spricht der von Mb3 durch-
gestrichenen Mb2-Version)
Heldenschau

bidrek ladt zum Gastmabhl

Heldenschau

Zug ins Bertangenland
Mb2 bricht ab

Mb3 setzt fort

Zug ins Bertangenland

Isungenkampfe
Heirat Amlungs und Fall-

borgs; die ersten vier Gefahi

Isungenkampfe
Heirat Amlungs und Fallborgs; die ersten vie

=

- Gefahrten bidreks ziehen heim in ihre Reich

9

D



ten bidreks ziehen heim in
ihre Reiche

2. Teil der bidreks saga
Erwachsenensequenz
(Brautwerbungen und
Hochzeiten) Sigurds und Gunnars Heirat
Sigurds und Gunnars Heirat| Herburt und Hild

Herburt und Hild

Vilcina saga |

Soéhne des Vilcinus
Osantrix und Oda
Attila und Erka
Valtari und Hildigund
Appolonius und iron Appolonius und iron

3. Teil der bidreks sagalUntergang und Tod

Mb3 = AB

Erminrik vergewaltigt Odilia; Sifkas Rache; Tod @tungen und der Séhne
Erminriks

pidreks Flucht

Vilcina saga It Tod des Osantrix

pidreks Rickkehrversuch; Gronsportschlacht: Todavial Vildifers, der Séh-
ne Attilas und bethers

Sigurds Ermordung

Krieg zwischen Wilzen und Bertangen: Tod Fasolds lobatleifs

Grimhilds und Attilas Heirat; Grimhilds Rache; Nifigenuntergang; Tod
Rodingeirs

pidreks Heimkehr: Tod Erminriks; Hildibrand und l#&knd; Tod Sifkas; Tod
Hildibrands und Herads

Hertnids Tod; bidreks Drachenkampf; pPidrek heirblittnids Witwe Isolde
Tod Attilas

Lakune in Mb Heimis Moniage und Tod
pidreks Entriickung

2.2. Zur Makrostruktur depidreks saga

In der bidreks sagdassen sich in struktureller Hinsicht zwei wesehtt Gestaltungsprinzi-
pien festmachen, und zwar eine Dreiteilung des &exrtach thematischen Kriterien und die
Zusammenfuhrung der Pidreks-Helden zur Zwdlfzahldarauf folgendem Abbau durch Al-
ter und Tod”* Der erste Teil der Saga handelt von der Herkunét den Jugendabenteuern
Pidreks und seiner Gesellen sowie Sigurds, GunumraddH6gnis (inklusive jener Erzahlstiicke,
die das Leben und die Taten der Vorfahren bidrekssginerfélagar thematisieren wie etwa
der Episode um Ritter Samson oder Wesentspattr). An seinem Ende befinden sich sodann

die drei eng miteinander verflochtenen Abschnitia dem grof3en Festmahl, der Heldenschau

24\/gl. Kramarz-Bein (2002), 31-32.
10



und den Zweikampfen Pidreks und seiner Gefahrteyergekonig Isung von Bertangaland,
dessen S6hne und gegen Sigurd, der als Bannerttégétonigs fungiert. Dieser kriegerische
Wettkampf fuhrt schlie3lich zur Hochzeit von Amlunder zu Pidreks Mannern zahlt, mit
Isungs Tochter Falborg, und dieses Ereignis wiedestellt gewissermaRen den Ubergang

zum zweiten Teil der Saga dar.

Im zweiten Teil stehen namlich einige Liebes- unduBwerbungsgeschichten im Vorder-
grund, und zwar jene von Sigurd und Grimhild, Gururad Brynhild, Herburt und Hild sowie
von Pidrek, Fasold, petleif und den drei Tochtees Honigs Drusian. Danach kommen die
Vilcinasaga ) die mit den Geschichten von Osantrix und Oda|aAtind Erka und Rodolf und
Berta denselben thematischen Schwerpunkt aufweistdie Abschnitte von Valtari und Hil-
digund, Apollonius und Herborg, das Verhaltnis alisn Iron und Bolfriana, der Ehegattin
von Aki Orlungatrausti und nach dessen Tod die HeitiBolfrianas mit Vidga, die den letz-

teren zu einem Gefolgsmann Erminriks macht.

Der dritte und letzte Teil beginnt sodann mit eiAet Negativvariante zu den Heirats- und
Liebesgeschichten des zweiten Teiles. Erminrik eeajtigt Sifkas Frau Odilia, und das ist
der Ausldser flr eine Folge von Kriegshandlungeonydvund Verrat. Dazu sind unter ande-
rem dieVilcinasaga Ill mit ihren Wilzen- und Russenkriegen, der Kriegsokien Bertangen

und Wilzen und Grimhilds grausame Rache zu zahlen.

Die Welt, die sich in derpidreks sagentfaltet, wird also zunachst als hell und positiann
aber als duster und negativ gezeichnet. Das gdeldanim skandinavischen Norden weit ver-
breiteten Vorstellung einher, dass sich im Alter menschliche Charakter verschlechtere, wie
an der Figur des Attila, der in seinen Jugendjaletear dem gutigen Etzel der deutschen Quel-
len, spéter jedoch dem skandinavischen Atli gleiober an Konig Osantrix abzulesen?fst.
Allerdings trifft diese Beobachtung nicht auf abbedeutenden Figuren des Textes zu. Ein
prominentes Beispiel ist bidrek, der Titelheld &aga. Er wird gerade in jungen Jahren oft-

mals in ein negatives Licht gesetzt, wahrend eAitar tendenziell an Reife gewinfit.

Zudem finden im ersten Teil nach und nach alle Basdéidreks, nachdem von ihrer Her-
kunft, ihren Vorfahren und dem Erwerb ihrer Ausuiigt (Pferde und Waffen) berichtet wor-

den ist, ihren Weg an den Hof des Berners, wahsandm zweiten sukzessive, meist durch

2 vgl. Klein (1985), 512-524.
% vgl. Kramarz-Bein (1993), 113-114.
11



ihren Tod, aus der Saga verschwinden. Zwischeredibgsiden Teilen steht das Hoffest pid-
reks, das dazu dient, den Konig und seine mittléewdreizehn auserlesenen Geféahrten (zu
denen nun auch Gunnar und Hogni gehdren) in eiae Hu versammeln, um sie im Rahmen
der Heldenschau eingehend nach auf3erlichen Kntenel nach Charaktereigenschaften zu

portratieren?’

Die Saga lasst sich also in drei Sequenzen gliediggram menschlichen Lebenszyklus orien-
tiert sind, namlich in:

(1) eine Jugendsequenz, in welcher der Bund piomnekszwdlf ebenbirtigen Kampen
aufgebaut, im Rahmen der Heldenschau vorgestetfltiomBertangenland einer Be-
wahrungsprobe unterzogen wird,

(2) eine Erwachsenensequenz, die um Brautwerbungeimesbeziehungen und Hochzei-
ten kreist,

(3) und eine Sequenz, in der die Helden nach unk akern und sterbef.

2.2.1. Der erste Teil: Die jugendlichen Helden aermeln sich schrittweise um Pidrek af

Bern

Die Saga beginnt zunachst mit einer genealogisélmeitungsepisode, in der bidreks Ahne
Samson im Vordergrund steht. Sodann wird mit Pidgelbst jener Held eingeflhrt, dessen
Lebenslauf das strukturelle Zentrum der Erzahluagstellt. Dabei verweist der Kompilator
sowohl auf dessen Abstammung von einem Riesen (fizsenhaftem Menschen) als auch auf
dessen hofisches Aussehen und den Ritterschlaglten von zwo6lf Jahren. Der erste Held,
der sich ihm hinzugesellt, ist Hildibrand, der sé&ihvater wird und den eine sehr enge
Freundschaft mit ihm verbindet. Nicht zuletzt désHammt diesem unter den spéteren Ge-
fahrten Pidreks eine herausragende Stellung zun Bahlie3t sich der mitunter sehr zwielich-
tige?® Heimir Studason dem Berner an. An seinem Beisfigdt Susanne Kramarz-Bein ein
Schema auf, das — mit einigen Anderungen im Detailich auf andere bedeutende bidreks-

Helden passt:

2"\/gl. Klein (1985), 512-565.

2\/gl. Kramarz-Bein (2002), 31-32, sowie Kramarz4B&005), 222.

29\/gl. dazu Wyss (1980), 76; Klein (1985), 528; Argson (1994), 16: Kreutzer (1996), 106-107; Kraniein
(2002), 252-253.
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(1) Genealogie, Herkunft

(2) Aussehen, Charakter

(3) Zwolfjahrigkeit, Motivation zum Auszug

(4) Gesprach mit dem Vater, Warnung durch den Vater
(5) Ausstattung und Verabschiedung

(6) Weg nach Bern, Aventiure

(7) Zweikampf mit Pidrek

(8) Eingliederung in die bidreks-Rurile

Bei dem dritten Helden, der eingefiuihrt wird, demm&a Vidga, verlauft die Handlung grund-
satzlich nach dem obigen Muster. Allerdings wirand@bschnitt 1 (Genealogie, Herkunft)
besonders viel Platz eingeraumt. Schlie3lich haredesich bei Vidgas Vater um den Meister-
schmied Velent, und dérelentspattr zahlt zu den am meisten ansprechenden Passagen im
Text.

Ahnliches gilt fur betleifnn danskj der ebenfalls zu den wichtigeren Figuren der Sgdert.
Allerdings folgt die Petleif-Episode nicht unmitbel auf den Abschnitt, der von Vidga han-
delt. Dazwischen befindet sich namlich diéda pattr, in dem Pidrek zunachst Ekka besiegt
und schlie3lich die zwei weniger bedeutenden Helgasold und Sistram/Sintram flr seine
Runde gewinnt. Die Integration der beiden gesc¢hiegimnach nicht nach dem oben darge-
stellten Schema. Ebenso verhalt es sich mit deglieésherung Jarl Hornbogis, die im Rahmen
der Vidga-Passage vonstatten geht. (Pidrek schiitdttbrand und Heimir nach Wendland, um

den tuchtigen Jarl an seinen Hof zu holen.)

Der Ekkapéattr erfillt also auch eine erzahltechnische AufgabBemug auf den Gesamtbau-
plan der Saga. Er bietet eine konsolidierende Phasschen zwei Hohepunkten und dient
somit der Spannungssteigerung. Das zeigt sich anterem an der folgenden resiimierenden
Textstelle, die zudem triftige Grinde daftr liefdrinter der sukzessiven Zusammenfihrung
der pidreks-Gefahrten ein wesentliches Struktugpirzu erkennen. Am Beginn der Ekka-
Episode heildt esEn pessir riddarar ero med kononge. iiij. Einn er hitddandr. annaR er

w3l

Vidga. pridi hornbogi iarl. fiordi er heimir.””~ (Und diese vier Ritter waren bei dem Konig.

Einer war Hildibrand. Der zweite Vidga. Der drittarl Hornbogi. Der vierte war Heimir.)

%0vgl. Kramarz-Bein (2002), 33.
31 Bertelsen I, 174. Vgl. zu dieser Stelle auch KIgi#85), 528 und Kramarz-Bein (2002), 37.
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Petleif betritt nun als siebter Held die Bihne. Alberleitung und Einleitung fungiert zu-
nachst aber die kurze Passage, in der sich HenirRiubern im Falsterwald anschlief3t. Im
Kampf gegen diese wird der faule und einfaltigdbitr Petleif sodann seine wahren Qualita-
ten unter Beweis stellen, bevor er letztlich zurékdaufbricht. Heimis Rauber-Episode be-
ginnt am Berner Hof, und in strukureller Hinsicstt micht unerheblich, dass dieser nach jedem
Textabschnitt, der zu einer VergroRerung der P&RUnde fuhrt, ins Blickfeld ruckt. Dieser
Umstand erinnert an den Artusroman ChrestienschigguRg, in dem der Artushof idealer-
weise sowohl den Ausgangs- als auch den Zielpuakténdlung markief? Nachdem bet-
leif im Kreis derfélagaraufgenommen wurde, kommt Amlung, der Sohn Jarhblogis, hin-

zu. Wie bei seinem Vater, begnugt sich der Komgilatich bei ihm mit wenigen Satzen.

Mit der Vilcina saga llwerden daraufhin Vildiver und Herbrand als neunted zehnter Ge-
fahrte ins Spiel gebracht. Dabei ergeben sich ith\Rhlivers tiefgreifende Variationen des
Schemas, denn seine heldische Bewéhrung, die mRetéung Vidgas einhergeht, erfolgt erst
nach der Eingliederung in den Pidrek-Bund. Der Ahsts Herbrands verlauft &hnlich wie bei
Hornbogi. Auch er wird aufgrund seiner Tuchtigkaitden Hof geholt.

Bis hierher geht die Zusammenfuhrung ti#agar einigermalien ungestort nach der Redakti-
on von Mb2 vonstatten, abgesehen von der aus AgetigtenVilcina saga I Der darauf
folgende Zug gegen Jarl Rimsteinn (Kapitel 256-2@1)dem der zuvor immer wieder ange-
klungene Konflikt zwischen Heimir und Vidga zum Auagch kommt und schlieZlich beige-
legt wird, gehort ebenfalls zu Mb2, in der somé dwdélfzahl des Pidrek-Bundes erreicht und
in Kapitel 275 mit den Burgunden Hogni und Gunawwestert wird. Sigurd, der in anderen
Heldendichtungen eine Uberragende Rolle spielihtile Mb2 zunachst allerdings aul3erhalb.

Nun setzt jedoch die Interpolation von Mb3 einMb2 handelt das 275. Kapitel namlich da-
von, wie bidrek plant, ein groRes Festmahl aushter zu dem auch Konig Irung von
Niflungaland eingeladen werden soll. Des weitererd won der Herkunft der Niflungen in
jener Version erzahlt, die auch Hognis unehelickaging durch einen Alben und die Auf-
zahlung der ehelichen Kinder Irungs und Odas (Gyraathorm, Gernoz, Gisler und Grim-
hild) enthélt. Mb3 strich hier jedoch die erstemtaZeilen des Kapitels durch, fligte danach

zehn Blatter ein und strich sodann wiederum 22efedurch, die er aber nicht véllig tilgte,

32vgl. Wolf (1988), 185 sowie Kramarz-Bein (20028.3
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sondern an einer anderen Stelle platzierte. Derplation umschliel3t inhaltlich Sigurds Ju-
gendgeschichte und pidreks Fest mit der darauéfilgn Heldenschat.

Am Beginn der Sigurd-Geschichte stehen dem obigdmer8a entsprechend Genealogie und
Herkunft im Vordergrund. Dieser Abschnitt ist alchliwie bei Vidga relativ umfangreich und
reicht von Sigmunds Werbung um Sisibe tber Sig@ésurt und dessen Besuch bei Brynhild
bis zum Eintritt in die Dienste Konig Isungs. Auaiterhin verlauft die Handlung — von ei-
nigen Variationen abgesehen — nach dem fir dieutedderen bidrek-Helden maf3geblichen
Muster. In jener Passage, in der sich Sigurd baese Ziehvater Mimir aufhalt, erfahren wir
von seinem Charakter und AuBerem und als Zwolfj@hrbestreitet er seine ergteentiure

in der er Regin besiegt. Das Gesprach mit dem {(Afeler (siehe Schema, Punkt 4) und die
Verabschiedung (Schema Nr.5; Sigurd totet diesenjen Unterschiede zu den anderen
Kampen, weil Mimir nach seinem Leben trachtet. NBeln gelangt er schliel3lich Gber Bryn-
hilds Burg und den Hof Konig Isungs. Die Anordnuran Mb3 erscheint also nach erzéhllo-
gischen Gesichtspunkten als die richtigere. Zunereergibt Sigurds Jugendgeschichte inner-
halb des ersten thematischen Teiles der Saga,udend-Sequenz, durchaus Sinn, und zum
andern wird Sigurd, der in den nachfolgenden Isok@epfen in Bertangaland eine wichtige
Rolle spielt und letztlich auch dem Kreis um Pideglgehort, rechtzeitig eingefiihrt und vor-

gestellt.

Nach Sigurds Jugendgeschichte kommt in Mb3 einsivierder Herkunft der Niflungen, die
sich mit AB deckt, die sich aber von der entspradea Mb2-Version dahingehend unter-
scheidet, dass hier Konig Aldrian und nicht Irurgeii Niflungaland herrscht und dass mit
Gunnar, Gernoz und Gisler nur drei eheliche Koriiges vorhanden sind. Allerdings bietet
Mb3 unmittelbar nach seiner Fassung fast wortgedieuHerkunft der Niflungen von Mb2,
wodurch sich diese Erzéahlpassage nunmehr zweing#rirsaga findet. Als moglichen Grund
fur diese sehr eigenwillige Vorgangsweise des paiators fihrt Susanne Kramarz-Bein
Treue gegeniiber Uberlieferungstraditionen an, dieeinander abweichéfi.Nun folgt in
Mb3 das Gastmahl pidreks und im Anschluss daratdidenschau. Dadurch erhalt das Fest
den Charakter einer Ein- und Uberleitung zu deykiopadischen Prasentation der Helden, in

welcher der erste Teil der Saga gipfalt.

3 vgl. Kramarz-Bein (2002), 40-41; vgl. auch Kapigel..
34 vgl. Kramarz-Bein (2002), 41-45.
3 \/gl. Wyss (1980), 80; Klein (1985), 540-541; Kramdein (2002), 49.
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2.2.2. Der zweite Teil: von Brautwerbung, Hochzeit Liebe

Der zweite Teil debidreks sageéhebt mit dem Zug ins Bertangaland an und wird thtesoh
primar von Brautwerbungen und Liebesbeziehungetinmed. Nach der ersten Sequenz, in
der jugendlichéaventiurenund der Vergleich der Helden vorherrschten, gehien die er-
wachsenen Manner Liebesverhaltnisse und familiémduhgen ein und werden sesshaft. Dies
verlauft jedoch nicht immer harmonisch. So findehsnehrere Vergewaltigungen, und die
Verfuhrung durch die Frau erscheint haufig in negat Licht. Die Zwdlfzahl des bidrek-
Bundes wird also weitgehend von einem Prinzip deeigamkeit abgeldst, das sich aus den
hier mehrfach anzutreffenden Mann-Frau-Konstelteio ergibt. Allerdings darf nicht aul3er
Acht gelassen werden, dass den weiblichen Figurebexleutend geringerer Stellenwert zu-
kommt als den mannlichen. Im Unterschied zu mehr&weispielen aus der mittelhochdeut-
schen Spielmannsepik, in der das Brautwerbungsschedanfalls ein konstituierendes Ele-
ment darstellt, bleiben die Frauenfiguren der Sagar Rolle als Objekt, das die M&nner zu
gewinnen trachten, verhaftet. Sie werden daher kauitmindividuellen Charakterziigen aus-
gestattet und ergreifen auch nicht die Initiatiggne Ausnahme findet sich allerdings in Hild,

die Herburt nahelegt, nicht fiir Pidrek, sondernsiih selbst zu werbefi.

Susanne Kramarz-Bein zahlt im zweiten Teil der Saggesamt 16 Beispiele fir Verhaltnisse
zwischen Mann und Frau. Allerdings hebt sie herdass Pidreks, Fasolds und Petleifs Heirat
als Dreier- und Attilas und Rodolfs Heirat als Delppchzeit gestaltet werden und somit nur
jeweils einmal gerechnet werden konnen. Auch liBesiehung mit seiner Gattin Isolde und,

nachdem diese gestorben ist, mit Bolfriana verm&k{von Iron ausgehend) als nur eine Be-
ziehung und kommt so zu der im Text haufig begedaerund strukturbildenden Zwdlfzahl.

Nichtsdestotrotz raumt sie den hypothetischen Giterain, der dem obigen Rechenbeispiel

innewohnt>’

Im Grof3en und Ganzen bestimmen Brautwerbungen wathiz¢iten nur den zweiten Teil der
Saga. Zwar finden sich Pidreks zweite und dritte Ehit Herad und mit Isolde) und Attilas
Werbung um Grimhild bereits im dritten Teil, aberade letztere ist wohl im Zusammenhang
mit dem Untergang der Niflungen und daher mit déer- und Todessequenz zu seffen.

Dem entspricht auch die Positionierung ®dcina saga ldurch Mb3, der sie auf die Dreier-

¥ vgl. Nedoma (1990), 221-222.
37vgl. Kramarz-Bein (2002), 57.
% vgl. Nedoma (1990), 226.
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hochzeit bPidreks, Fasolds und Petleifs mit den #@ahKonig Drusians folgen lasst. Schliel3-
lich handelt sie von den Brautwerbungen Osantmd Attilas und passt daher hervorragend
in die Heiratssequenz. (Mb2 siedelt sie, wie in ikd®.2.1. bereits erwahnt, im ersten Tell
an.) Allerdings hat Mb3 die Mb2-Version im Untersh zur Interpolation von Sigurds Ju-

gendgeschichte nicht durchgestrichen, sodas¥ittima saga lin der Stockholmer Membran

zweimal mit demselben Wortlaut begegnet. HermanicHee zieht dabei in Erwagung, dass
diese Passage bereits im ,Original“ der Saga doppejekommen sein kdnnte, um zwei ver-

schiedene im Umlauf befindliche Fassungen der Wgeschichte zu erhaltéh.

Der Ubergang zum dritten Teil der Saga verlauflisBlich einigermafen flieRend. So endet
zum Beispiel die an deiiristan erinnernde auf3ereheliche Beziehung zwischen Imwh u
Bolfriana damit, dass der betrogene Gatte Aki seMebenbuhler tétet. In dieser Passage, die
sich, abgesehen von der nachfolgenden Hochzeitagidgjt Bolfriana, am Ende des zweiten
Teiles findet, wird also jene Sequenz eingelautetler eine pessimistische Thematik vor-

herrscht.
2.2.3. Der dritte Teil: vom Altern und Sterben é#miden

Hier steht am Beginn jener Abschnitt, in dem Ernkinlie Frau seines Ratgebers Sifka verge-
waltigt und somit dessen verraterische Rachehagdiuauslost. Diese unfreiwillige sexuelle
Begegnung kann zudem als negative Variante dereklsziehungen und Hochzeiten des
zweiten Teiles gesehen werden, die den Ubergardezumun folgenden Handlung markiert,
welche primar von Gewalt, Flucht, Tod und Unterggegragt ist® Thomas Klein meint da-
zu: ,Ebenso systematisch wie die Buhne in den lpeadsten Teilen mit Figuren besetzt wur-

de, wird sie nun wieder leergeraurfit.*

Folgerichtig befindet sich etwa der aus GrimhildscRe resultierende Untergang der Niflun-
gen im Gegensatz zu Sigurds Jugendgeschichte uddrzidochzeiten Gunnars und Sigurds
in dieser Sequenz. Die Niflungen-Erzéahlung begegneer Saga also nicht in einem Stuck,
sondern sie wird gewissermal3en aufgesplittert. émzelnen Abschnitte sind sodann den

thematisch entsprechenden Teilen des Gesamttaxgesminef? Neben den Niflungen gehen

¥ vqgl. Reichert (1992), 7-11.
“0vgl. Kramarz-Bein (2002), 61.
“1 Klein (1985), 522. Derartige Beobachtungen findimh allerdings bereits in der &lteren Forschung). ¥twa
Bertelsen (1902): 144.
42 7u der segmentierenden Erzahltechnik der bidragia siehe Kapitel 2.3.
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aber auch die anderen wichtigen Familienverbandesdga zugrunde. Kramarz-Bein spricht
in diesem Zusammenhang von einem ,Panorama vordpb&torisch verankerten Sippen-
untergangen“ und erwahnt unter anderem das russigzische Hertnid- und das Isungen-
Geschlecht sowie die herben Verluste bei den Angongd Huneft?

Von wesentlicher Bedeutung in Bezug auf die Gedankisir ist ferner, dass sich hier der
Kreis derfélagar um pidrek sukzessive aufzuldésen beginnt. Strengrgenen verlassen zwar
Jarl Hornbogi, Amlung, Sintram und Herbrand denddabund schon unmittelbar nach dem
Zug ins Bertangaland, aber das eigentliche Stesbé&rt erst im 3. Teil mit Vildiver ein. lhm
folgen Vidga, Sigurd, Fasold, petleif, Gunnar, Hogtildibrand und schliel3lich Heimir. Pid-
rek, der als einziger ubrigbleibt, entrickt am Eadéeinem schwarzen Pferd. Die Reihenfol-
ge dieser Todesfalle stimmt indes nicht mit derfltirung der Helden, der Aufzéhlung in der
Heldenschau oder mit den Isungenkéampfen Ubereinn@zh ist hervorzuheben, dass Heimir,
der sich bidrek (abgesehen von Hildibrand, denRdike des Ziehvaters zukommt) als erster
anschlief3t, auch als letzter verstirbt. Es las$t also durchaus eine Symmetrie zwischen dem
Anfang und dem Ende der Saga orten, die abermélsirae planvolle Konzeption des Textes
hindeutet*

2.3. Die Erzahltechnik

Der oben ausgefiihrten thematischen Dreiteilung €8 innere Chronologie der Ereignisse
weitgehend zum Opfer. Dies lasst sich etwa an dsitiBnierung deWilcinasaga lund jener
der Episode von Valtari und Hildigund innerhalb &ga erkennen, die in der Forschung im
Zusammenhang mit der Frage nach der urspringliElssung der Saga ausfihrlich und bis-
weilen sehr kontrovers diskutiert worden sind, vaid Figuren und Geschehnisse dieser bei-
den Erzahlabschnitte bereits in den Geschichteniadant, von Attilas und pidreks Kriegs-
zug gegen Osantrix und vom Kampf Valtaris gegerelbem Hof Erminriks bekannt sein
mussten. Dem Kompilator dé&idreks sagageht es in der Makrostruktur also weit mehr um
thematische Aspekte als um chronologische, und etiescht er mit einer Erzahltechnik, die

zu seiner Zeit als hochmodern g4lt.

“3Vgl. Kramarz-Bein (2002), 62-63.
*vgl. Kramarz-Bein (2002), 67.
5 vgl. Klein (1985), 538-540.
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Als vordergriundige Intention der Saga kann zunadistZusammenfiuhrung eines wesentli-
chen Anteils der Stoffe der deutschen Heldensadecimger anderer im Umlauf befindlicher
Geschichten angenommen werden. Dabei erweckt sse @mter anderem durch zahlreiche
geographische Angaben) den Eindruck von Histotizéier grundsatzlich sind in Bezug auf
die raumliche und zeitliche Dimension die folgen&tenzeptionellen Faktoren zu beachten:

= Die vermeintlich historischen Ereignisse werdencyanisiert.

= Die verschiedenen Sagenkreise werden miteinandsvoben und einem fihrenden

Sagenkreis untergeordné.

Unter dem Gesichtspunkt einer chronologischen stersz der Handlung wére das ohne wei-
teres zu bewerkstelligen gewesen, wenn die jevegili@eschichten (etwa diélcinasagg als
Ganzes erzahlt worden waren, sodass sich eine Blo8@anderreihung einzelner und selb-
standiger Geschichten ergeben hatte, die an den @der anderen Stelle aufgrund gemeinsa-
mer Charaktere, Schauplatze oder aber genealogiBelzeehungen der Protagonisten mitein-
ander verbunden sind. Eine solche Vorgangsweis&gdenbildung findet sich schliel3lich

auch in den damals durchwegs bekannten und beli€litanson-de-geste-Zyklen.

Hier ist der Kompilator allerdings einen andereoywiglich spannenderen Weg gegangen. Er
verwendet die Technik destrelacemerif, die vor allem durch dehancelot en prosé be-
kannt ist, die aber auch in der skandinavischeralamatur ihre Entsprechung findgt. Das
heil3t, die einzelnen Handlungsstrange werden naibeier verflochten, indem ein solcher
Strang von Teilstlicken anderer Stradnge unterbroghet) bevor es sodann zur Wiederauf-
nahme des ersten Stranges kommt und so weiterb&ahaltet auch das Verkntpfen dieser
Strange durch diverse Anspielungen und durch démdavische Vorkommen bestimmter
Requisiten oder Handlungsziige und dergleichen n#dlardings geschieht dies in d&io-
reks sagaweit weniger kunstvoll als in der hofischen frassghen Literatur. Der Wechsel

von einem Handlungsstrang zum anderen erfolgt §zefir abrupt®

Diese nichtlineare Technik der Verflechtung wurdmachst in erster Linie zur Darstellung
gleichzeitig stattfindender Ereignisse entwickéit.der Pidreks sagdiegt der Schwerpunkt

allerdings nicht auf einer tatséchlichen Gleichgkdit, sondern auf einer Art thematischer

“5Vgl. Beck (1996), 93-94.
“7vgl. Klein (1985), 538.
“8\/gl. Vinaver (1971), 68-98.
49vqgl. Clover (1982), 91-147.
*¥vgl. Nedoma (1990), 213.
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Gleichstimmigkeit. Ein gutes Beispiel hierfur biethe oben bereits angesprochene Aufspal-
tung der Niflungenerz&hlung in der Version von MB&urds Jugendgeschichte begegnet im
ersten Teil der Saga und somit in der Jugendsequi@zHochzeiten Sigurds und Gunnars
stehen am Beginn der Heiratssequenz und SigurderBumg sowie Grimhilds Rache gehoren
zum dritten Teil, also zu der Todessequ&n2aran ist auRerdem zu erkennen, dass das Prin-
zip, einen Handlungsstrang in der chronologischtigen Reihenfolge zu erzéhlen, grundsatz-
lich nicht verletzt wird. Doch es finden sich adabr Ausnahmen. So wird zum Beispiel im
ersten Teil der Saga eine Episode aus den Kriegasclzen Hunen und Wilzen, zwischen
Attila und Osantrix, geschildert, die Ursache fieseé Kampfe erfahren wir aber in Mb3 erst

durch dieVilcinasaga lim Mittelteil.

*Lvgl. Kapitel 2.2 der vorliegenden Arbeit.
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3. Gattungsproblematik und Hybriditat

Unklarheiten und Kontroversen ergeben sich jedomhtnnur aus der Uberlieferungs-

geschichte, den Quellen und der Makrostruktur Riéreks sagasondern auch aus Fragen
nach der Gattung, der sie zuzuordnen ist, denn bbsie hauptsachlich heroische Stoffe be-
handelt, finden sich nicht nur an der sprachlicderflache zahlreiche Elemente, die in den
Kontext hofischer Literatur verweisen. Innerhally @ermanistik blieb dieser Aspekt lange
Zeit wenig beachtet, weil die Saga in erster Lime Zusammenhang mit sagenge-
schichtlichen Fragestellungen als Quelle fir dietiish- und die Nibelungendichtung heran-
gezogen wurde, die deutliche Unterschiede zur indtdhdeutschen Dietrichepik und zum
Nibelungenliedzeigt. In der Skandinavistik hingegen wurde heétayiiber diskutiert, ob es

sich bei ihr um ein®iddarasagaRittersaga) oder um eik®rnaldarsaga(Vorzeitsaga) han-

delt, denn in keine der beiden Gattungen lasstisieeinwandfrei einordnen.

Den Grundstein fir eine Klassifizierung deidreks sagaals Fornaldarsagalegt im friihen
19. Jahrhundert Peter Erasmus Miller mit seinea@htiothek (1817-20), in der er die darin
aufgenommenen Sagas in verschiedene Stoffgruppégilieilm 20. Jahrhundert pladiert vor
allem Sigurdur Nordal fir eine solche Zuordnungséinem fir die Sagaliteratur entwickelten
Klassifikationssystem zieht er die stofflichen lérien Mullers heran, bringt aber den Parame-
ter der Zeit (der ,erzahlten Zeit* und der ,Erz&ht?) ins Spiel und unterscheidet zwischen
Samtidssagaeiin denen die erzahlte Zeit der Erzahlzeit entsprium 1100)Fortidssagaer

die von zirka 850 bis 1100 spielen, udtitidssagaer(die erzahlte Zeit ist vor 850 und somit
vor der Besiedelung Islands anzusetzen). Dieseonologischen Einteilungskriterien haftet
allerdings der Makel an, sprachliche, stilistiscimel ideologische Aspekte von Texten aul3er

Acht zu lasseR?

Rechnung tragt diesen Kurt Schier in seiBagaliteraturvon 1970, wenn er stoffliche Ge-
meinsamkeiten ddpidreks sagamit denFornaldargur einrdumt, sie aber explizit nicht zu
diesen z&hlt® Peter Hallberg entscheidet sich 1982 in seinensd#taf,Some Aspects of the
Fornaldarsdgur as a Corpus” de facto wiederum ané@rbemerkt zwar eine Sphare des Ho6-
fischen und Ritterlichen und sieht die archaistieepische Welt deeddain jene der mittelal-

terlichenkurteisi transponiert, doch auf stilistischer Ebene korestaer im Unterschied zu

®2\/gl. Kramarz-Bein (2002), 319-320.
*3vgl. Schier (1970), 82-92.
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den ,klassischenRiddaraggur vor allem das Fehlen von Prasenspartizipfebieses Argu-
ment entkréftet jedoch Susanne Kramarz-Bein, indienmeben einigen Beispielen des fur die
Rittersagas typischen hofischen Leidensvokabulems Auswahl des obigen Stilmittels aus

dem uns interessierenden Text biétet.

Eine besonders scharfe Kritikerin Hallbergs ist isliane Kalinke. Sie sieht in dérioreks
saga eine Riddarasaga die eine Sonderstellung einnimmt, tritt aber gegee Differen-
zierung der beiden Gattungen ein und hebt das gesareie, strukturell bestimmende Element
der heroischen Queste und des damit zusammenh#g@&rdutwerbungsschemas hervor.
Allerdings sollte beachtet werden, dass dieses auttwesentlicher Bestandteil der mittel-
hochdeutschen Helden- und Spielmannsepik ist. KeditArgumentation wirde also auch dort
Gattungsunterscheidungen in Frage stellen. Datiibaus bleibt dadurch der Aspekt des Ho6-
fischen vollig ausgespart. Der klassische HeldRtenaldarsagasucht schlief3lich nicht nach
hofischenaventiurenund unterliegt auch nicht den héfischen Vorstejem vonére und zuht

und dergleicher’

Theodore M. Andersson vertritt in seinem 1986 d@esenen Aufsatz ,An interpretation of
pidreks sagaeinen vollig kontraren Standpunkt, weil er derxfals bloRe Ubersetzung eines
niederdeutschen Originals reklamiert. Folgerichtgjst er die Saga weder der einen noch der
anderen Gattung zu, wobei er jedoch zur Untermaugeseiner These auf diese Frage zu spre-
chen kommt. Seines Erachtens unterscheidet sickidreks sagavon denFornaldarsgur
sowohl in Bezug auf die Struktur als auch auf déralt. Zu letzterem merkt er an:

~The characteristic repertory ofod, barrow breaking, hostile or erotic adventurethgiants, berserks,
mysterious encounters in forest glades, sorcefigtsgs, foster brothers, special tasks, invulidea
garments, magic weapons, magic transformationsjonveggther, Odinic apparitions, ominous dreams,

naval exploits, viking laws, vows, warrior maideasd so forth has no matchtidreks saga>®

Darlber hinaus verweist er auf die vielen Gemeikséten, die zwischen der Saga und der
mittelhochdeutschen Spielmanns- und Dietrichepitdieen. Von deRiddaraggur trennt er

sie mit dem Argument, dass der darin mehrmals acifianderiddari-Begriff im Grof3en und

> vgl. Hallberg (1982), 1-35.
*5\/gl. Kramarz-Bein (2002), 185-192.
*6\/gl. Kalinke (1985), 320-328.
" Vgl. Kramarz-Bein (2002), 323-324.
*8 Andersson (1986), 352-353.
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Ganzen dem prahéfischen deutschen Sprachgebrawuchfrisleen 12. Jahrhunderts ent-

spreche?

Susanne Kramarz-Bein widerspricht ihm jedoch irseine Punkt und gibt einige ,Schlissel-
worter des Hofischen® an (wieceverska, kurteisi, scemd, dugandi madd dergleichen), die

— durchaus mit héfischer Bedeutung — im gesamtet Begegnen. Zwar raumt sie ein, dass
derriddari-Terminus selbst dort auch im militarischen Kontewuftritt, aber die h&ufig anzu-
treffende Kombinationcvrteiss riddari erklart sie sich aus eindeutig hoéfischem Sprach-
gebrauch. Unter Bezugnahme auf Stephen A. Mitctell,ebenfalls eine eindeutige Zugeho-
rigkeit derbidreks sagau denFornaldarsgur in Zweifel zieht und sie vielmehr als ,saga in
transition, moving from one genre to anotfiKlassifiziert, bezeichnet sie den uns interes-
sierenden Text als eine ,hybride Form®, die sichada ergibt, dass die Saga, die sich stofflich
auf dem Stand der heroischEnrnaldarsgur befindet, zu eineRiddarasagavom Typ der

KarlamagnUs sagader defElis sagamutiert®

Fur die Zwecke der vorliegenden Arbeit ist der IgbrCharakter debPidreks sagavesent-
lich. Im Text lassen sich bestimmte ,Erzahimusteder ,Versatzsticke aus verschiedensten
Erzahltraditionen” (vor allem aus heroischen unfidetien) festmachen, die vom Kompilator
der Saga jedoch kaum gegenseitig harmonisiert weias heil3t, sie sind in den allermeisten
Fallen nicht kompatibel, sondern fihren zu BricmerHandlungsverlauf, die unserer moder-

nen Auffassung von literarischer Qualitét nichtagter zutraglich sinéf

Ein derartiges Zusammenwirken von unterschiedliocBattungseinfliissen ist indessen nicht
ungewohnlich fur spatmittelalterliche Heldendiclguidofische Themen wiéventiureoder
Frauendienst und ,spielménnische” Handlungsschablowie sie aus der deutschen Chanson
de geste (etwa ausdnig Rothe)y bekannt sind, vermischen sich mit heldenepischteffen.
Das lasst sich vor allem in der mittelhochdeutscbestrichepik feststellen, zumal in der a-
ventiurehaften, wobei aber auch die historischetriBledichtung solche Wesensziige auf-
weist® Victor Millet sieht dies gewissermaRen als weseméls Charakteristikum der nach
demNibelungenliedn Deutschland entstandenen Heldendichtung, dadsefeine Reihe von

Abenteuerbtchern* und im Anschluss an den berédtslierten Begriff ,aventiurehafte Diet-

% \V/gl. Andersson (1986), 353-356.

%0 vgl. Mitchell (1991), 30-31.

®1\/gl. Kramarz-Bein (2002), 330

62\/gl. Stephan Miiller (2007), 139-143.

83 vgl. Kerth (2000), 154-156. Eine ausfiihrliche Ams@dersetzung mit Gattungsinterferenzen in detespa
Heldendichtung findet sich in Kerth (2008).
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richepik® als ,aventiurehafte Heldendichtung“ bedwiet. Zu dieser z&hlt er also nicht nur
jene Schriften, in denen Dietrich von Bern als Bgonist auftritt, sondern auch andere Texte
aus dem 13. Jahrhundert, wie zum Beispiel Qemit, denWolfdietrich Walther und Hilde-
gunde Kudrun undBiterolf, denn sie alle weisen die folgenden, nicht unditiedn Gemein-
samkeiten auf: eine serielle Aneinanderreihungaeimér Abenteuer, das Auftauchen mar-
chenhafter und fantastischer Figuren wie Zwergeacben, Riesen oder Meerjungfrauen
(meist als Gegenspieler des Helden), ein weitgel@pdoblematischer Charakter des Helden
und eine grofltenteils nur sehr oberflachliche FRmlatisierung der Handlung. Aufgrund ihrer
Thematik, die um Brautwerbung und Aventiurefahitigt, ihres Bestandes an Motiven und
Motivkomplexen, ihres schematischen Aufbaus, in deufig einzelne, feste Erzahlelemente
gebraucht werden, und ihrer strukturellen Offentdi@ das Entstehen mehrerer inhaltlich und
formal verschiedener Fassungen ermdoglicht, konmartige Heldenepen dariber hinaus in
die Nahe der so genannten ,spielmannischen* Epeva(€dnig Rother Herzog Ernstoder
Salman und Moro)fgeriickt werdefi* Die Ahnlichkeiten zurbidreks sagasind also offen-
sichtlich.

Eine umfangreiche Monographie, die das Problem Gittungsinterferenzen in der spaten
(mittelhochdeutschen) Heldendichtung thematisiendyde kirzlich in der Reihémagines
Medii Aevipubliziert. Darin gebraucht die Autorin ebenfallsn oben bereits erwéhnten Beg-
riff Hybriditat, kntpft ihn jedoch an das Hybridiskonzept Michail Bachtins an, der unter
einer ,hybriden Konstruktion* eine AuRerung verstetiie zwar nach ,grammatischen und
kompositorischen Merkmalen“ einem Sprecher zuzuemdst, realiter aber mehrere Redewei-
sen, Stile, ,Sprachen” oder Werthaltungen beinhaei Bachtin beziehen sich diese auf ver-
schiedene soziale Gruppen, die daraus entsteheetiimigkeit sieht er als gesellschaftli-
ches Phanomen. Fir die mittelalterliche Literastirdieses Modell jedoch in der Form nicht
anwendbar, weil die Gattungen hofischer Romandétedpik und Chanson de geste — zumin-
dest bis ins 13. Jahrhundert hinein — ausschlie®litelsdichtung darstelleéR.Im literarischen
Kontext derpidreks sagaden Kramarz-Bein im ,Spannungsfeld zwischen HamgeHof* in
Bergen verorte?® lasst sich diese Gleichung (Literatur ist vom Afiglden Adel) zwar nicht

vollig widerspruchslos aufrecht erhalten, aber @ehnist es zielfiihrend, Hybriditat mit Sonja

% \v/gl. Millet (2003), 148-150.
85 vgl. Kerth (2008), 3-4, und Bachtin (1979), 244724
% vgl. Kramarz-Bein (2002), 344.
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Kerth als ein Nebeneinander vtiterarischen Stilen, Sprachen und Werthaltungen zu ver-

wenden®’

Kramarz-Bein erkennt allerdings vielmehr ditbereinander von heroischen, ,spielmanni-
schen” und héfischen Elementen und erklart diesess@mmenspiel mit dem von Gérard Ge-
nette gepragten erzahltheoretischen Modell desnpabstes. Demzufolge kann der Text, der
uns in der Stockholmer Membran aus dem spéatena8hudndert zur Verfigung steht, als
eine Art ,Hypertext* gesehen werden, in dem nochudgerliegende Texte oder Schichten
durchschimmern. In ddpidreks sagabei der es sich um eine spate Form der Heldendigh
handelt, lassen sich somit mehrere solche Schiabden Uberschreibungen ausmachen, zu-
nachst einmal jene der Heldensage aus der Volkelsvangszeit, darauf folgend eine, die
durch die ,spielménnischen* und niederdeutschemimElge sichtbar wird, und sodann eine
weitere, in welcher der héfische Zusammenhang éegebsischen literarischen Milieus und

die damit verbundenen héfischen Ideologeme zum ‘wekdkommert®

Es ist wohl schwer zu sagen, inwieweit dieses Matlelrealen Gegebenheiten widerspiegelt,
denn einerseits kénnen einige der besagten hofiskhenlogeme bereits in der niederdeut-
schen, spielmannischen Uberschreibungsschicht flesten Platz gehabt haben (z.B. weil der
Einfluss der héfischen Epik im deutschen Entstebkogtext bereits vorhanden war und die
eine oder andere ,spielmannisch“-komische Erzé&hiseg in Kontrast zum hdofischen Ideal
weitaus starkere Wirkung zei§te andererseits kénnte der norwegische Kompilatwehaus
so manchen komisch-grotesken Zug verstarkt, evitrgogar beigefiigt haben, um zu unter-
halten’® SchlieRlich legt die Wahl seines Stoffes einetslntention nahe, denn gerade Diet-
rich von Bern war eine Gestalt, der man eine Vidlason Abenteuern marchenhafter oder
anderer Natur andichten konnte, sei es nun in @érséiner Jugend oder im Exil, und nicht
zuletzt deshalb genoss sie im Mittelalter eine hBbpularitat, die auf ihrer Tauglichkeit fur
,Unterhaltungsliteratur* basieft. Allerdings darf nicht auRRer Acht gelassen werdiass die
literarische Beschaftigung mit dem Ostgotenkdnighapolitisch intendiert sein kann, etwa als
,Identifikationsangebot* an den norwegischen Kéhigkon Héakonarsdh oder im Zusam-

®7vgl. Kerth (2008), 5.
%8 \/gl. Kramarz-Bein (2002), 350-351.
% Nedoma (1990), 219, verweist etwa darauf, dasSaga hofische Motive, nicht jedoch héfische Irthatur
Darstellung sexueller Begegnungen niitzt.
0 Zur Komik in derbidreks sagargl. Kreutzer (1996), 100-130.
" vgl. Marold (1988), 179-180.
"2y/gl. Kramarz-Bein (2002), 164.
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menhang mit Friedrich Barbarossa, wie etwa Anderssler den Ursprung der Saga in

Deutschland vermutet, hervorhébt.

Das von Kramarz-Bein forcierte Modell, das einectrane Achse prasumiert, dient jedenfalls
dazu, den Entstehungskontext tedreks sagam hofischen Milieu der Kénigsstadt Bergen

zu lokalisieren. Weiter oben wurde bereits dargeldgss wesentliche strukturelle Grinde
daflr sprechen. Die vorliegende Arbeit verfolgtgel ein anderes Erkenntnisinteresse und
legt somit den Schwerpunkt auf das Zusammenwirkeschiedener Gattungseinfliisse, das
rein synchron im Text festzustellen ist. Darauskergjich aber ein methodisches Problem. Ein
Text wird aufgrund genau jener Eigenschaften algibybezeichnet, die man zuvor herausge-
filtert und verschiedenen Gattungen zugewiesenKketh begegnet in ihren Untersuchungen
diesem Umstand, indem sie von einem ,traditionsstden Gattungsmodell* ausgeht, das
.bestimmte Muster in Form von Strukturmodellen, &tschemata und Motiven* zur Verfu-

gung stellt, die fur die folgenden Gattungsvertr&tnstitutiv sind. Ferner bezeichnet sie Gat-
tungen als ,literarische Reihen* oder ,Werkreihedie sich auf verschiedenste Weise entwi-
ckeln kdnnen. In derartige Reihen ordnen Autoree Texte ein, aber sie kdnnen auch gewis-

sermafen fremde Gattungssignale integrieren, ursdisi@ntsteht Hybridit4¢,

3vgl. Andersson (1997), 20-21.
" vgl. Kerth (2008), 5-6.
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4. Montage und Intertextualitat

Als brauchbares Instrument, dieses Phdnomen zinfedisen, hat sich das zunéchst fur die
Avantgardeliteratur des 20. Jahrhunderts beansgRitinzip der Montage erwiesen. Bereits
Walther Haug gebraucht diesen Begriff in Auseirasdtzung mit den haufigen Briichen, die
sich in der Erzahlkonsistenz und der FigurenzeingndesNibelungenliedeginden. Indem

der Nibelungendichter immanente narrative Mustex @der hofischen, heroischen und Chan-
son-de-geste-Dichtung strukturbildend einsetztemcer sie gleichsam montiert, gelingt ihm
nach Haug im Zusammenspiel mit intertextuellen Rafeen sowohl auf die eigene Stoffge-
schichte als auch auf gangige narrative TraditiotienEr6ffnung einer eigenen Perspektive
und eigener Intentionefi. Derartige Verweise ordnet Kerth einer spezifisefdanepischen

Intertextualitatsebene zu und bezeichnet sie nmit den Michael Titzmann gepragten Begriff
,WissensreferenZ®, weil sie auf ein allgemeines kulturelles Wisséglen. Allerdings ver-

wendet sie ihn ausschlie3lich im Zusammenhang emt Bezugshorizont der Stoffgeschichte,
wobei sie darauf hinweist, dass in der spatmiteliagthen Dichtung der Umgang mit hervor-
gerufenen Erzahlinhalten (oder vielmehr Erinnerdegsen) ein sehr spielerischer ist, der
weniger der historischen Erinnerung (die vor allémdas frihe Heldenlied von Belang ist)
als dem gerade aktuellen Erzéhlvorhaben dient. Dabelen mitunter auch Bezlige herge-

stellt, die ins Leere laufefi.

Die Wissensreferenz ist zunachst von der Einzeltéttenz zu trennen. Diese ist gegeben,
wenn auf einen konkreten Pratext verwiesen wirche Bl6glichkeit, Bezlige herzustellen,
sind Eigennamenverweise oder ,Personenzitatéabei muss allerdings beachtet werden,
dass sich diese nicht in jedem Fall auf einen bmesten Text beziehen. Besonders die Nen-
nung von Konig Artus begegnet immer wieder in d#fidthen Literatur, ohne dass sie Einzel-
textreferenzen erzeugt. Letztere sind somit nuVerbund mit anderen intertextuellen Mar-
kierungen festzustellen, etwa mit ,Kennformulierangund ,Entlehnungen” (so findet sich
der Verweis auf deirecin Hartmanndwein zusammen mit dem Begritferliger) oder mit
eindeutigen ,Episoden- und MotivzitatéR“also mit Ubernahmen strukturell ahnlicher Hand-

lungseinheitefi°

> Vgl. Haug (1990), 332-338.
"6 Titzmann (1989), 54.
"\/gl. Kerth (2008), 95-115.
8 Ridder (1998), 44.

" Ridder (1998), 43-44.

80 vgl. Kerth (2008), 39-61.
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Eine weitere Ebene intertextuellen Verweisenststid Systemreferenz dar. Diese wird zwar
von einigen Intertextualitatskonzepten ausgeklamnader nichtsdestotrotz sind Gattungssys-
teme letztlich nur als Relationen zwischen Texteschreibar. Systemreferenzen kénnen fer-
ner als abstraktere Einzeltextreferenzen aufgefaseden. Dariiber hinaus bietet der Begriff
der Systemreferenz gegeniiber jenem der Gattundg/deril, offener zu seifi* SchlieRlich
lasst sich — wie oben ausgefihrt wurde — gerad®idieeks saganicht reibungsfrei einer be-
stimmten Gattung (etwa ddtornaldar- oderRiddaraggur) zuordnen. Begreift man System-
referenzen jedoch als Verweise auf bestimmte Dgtigpen, und zwar im konkreten Fall auf
jene, die im GrofRen und Ganzen der héfischen, sfgelmannischen” und der heroischen
Palimpsest-Ebene im Modell Kramarz-Beins entspreckemmt man durchaus weiter.

Systemreferenzen entstehen einerseits aus ,Stuititien®?

(strukturelle Intertextualitat) —
das heil3t Strukturmustern unterhalb der Gesamtsirudlie aus der literarischen Tradition
bekannt sind, wie die Untergangsstruktur in derddetlichtung oder die ,gefahrliche Braut-
werbung” in der ,Spielmannsdichtung“- oder aus Bfgéhemata, Motivsequenzen und Moti-
ven (,szenographische Intertextualifd}“ Die Zuordnung dieser kleineren Erzahleinheiten z
einem bestimmten Diskurstyp ist nicht immer eindgutumal gerade die heroische und die
,spielmannische* Dichtung viele Parallelen aufwei&®Das gilt besonders fiir das Brautwer-
bungsschema. Man hat sich daher sogar Uberlegts dielfihrend ware, von einer Gattung
,Brautwerbungsdichtung“ zu sprech&hAuRerdem ist es nahezu unméglich, ein bestimmtes
Schema positiv zu fassen, denn es prasentierusmmicht immer wieder in derselben Weise,
sondern in Varianten. Trotzdem oder gerade ded@dibint es in seiner idealtypischen Form
hinter diesen durchzuschimmern. Die unterschiedhicAuspragungen und Kontextualisie-
rungen des Schemas sowie das Spiel mit erfullteh umerfullten Erwartungen geben dem
Erzahlten schlieBlich erst SififiEs kann also keinen eindeutigen und unwiderrusicKata-
log von Erzéhlschemata und Motiven geben, der AnSldartber gibt, auf welches Gattungs-
system bzw. auf welchen literarischen Diskurs eferreren. Vielmehr soll im konkreten Ein-
zelfall stets neu argumentiert werden, warum haar giesem oder jenem Erzahlschema bzw.

Motiv gesprochen wird und auf welche Systeme eweist.

8L vgl. Schulz (2000), 38.

82 ygl. Ridder (1998), 42.

8 vgl. Eco (1990), 101-104.

8 vgl. Kerth (2008), 62-79.

8 vgl. Schmid-Cadalbert (1985), 20.
8 vgl. Bleumer (2007), 191-198.
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Nun stellt sich die Frage, welche Pratexte furkigeks sagayeltend gemacht werden kon-

nen. Zunachst gilt es, die textuelle Nahe einigas&den zur mittelhochdeutschen Heldenepik
oder den deutschen Chansons de geste, die vorotsahking immer wieder herausgestrichen
wurde, anzufiihren. Des Weiteren lassen sich Refereauf den hofischen Artusroman aus-
machen, wobei jedoch schwer zu sagen ist, ob @iesemit der deutschen oder mit der fran-
zosischen Literatur in Verbindung zu bringen sioetzteres legen im Ubrigen zahlreiche Pa-
rallelen zu denibersetzten Riddaragur nahe, welche bekanntlich in erster Linie auf anglo

normannische und altfranzésische Quellen zuriickg&he

Inwieweit und in welchem Ausmald derartige Verwdisdich von den mutmalflich norwegi-
schen Erstrezipienten — nach Kramarz-Bein istid@eks sagam Kontext derlibersetzten
Riddaraggur entstanden und hdchstwahrscheinlich zunéachst amgklof in Bergen rezi-
piert wordefi® — wahrgenommen und reflektiert wurden, ist nattirlnicht rekonstruierbar,
aber man darf wohl im allgemeinen von einem eimgs$en literaturkundigen Publikum aus-
gehen. Demnach ist es legitim, bestimmte narrddgkemata und Motive, die in der Saga
vorkommen, in ihrem Kontext zu analysieren und uBezugnahme auf gangige Erzahlmus-
ter des deutschen und skandinavischen Mittelaftérgliche Sinn- oder Lektlreangebote her-
auszufiltern, die zum Verstandnis des Textes lganekonnen. Diese Vorgehensweise ist al-
lerdings keinesfalls mit einer Gesamtinterpretaties Textes zu verwechseln, die in der Lage
ware, all seine Briiche zu glatten. Vielmehr solteggt werden, dass in der Saga mit spezifi-
schen Erzahleinheiten wie mit Bausteinen hantiend wnd dass diese Montagetechnik einer-
seits ein breit gefachertes Angebot an Lektiureeufeden und Interpretationsmdoglichkeiten
schafff®, andererseits aber auch ihren Beitrag zur Makiksir des Textes leistet. Letzteres
ergibt sich in erster Linie aus den entstehendeataxtuellen Beziiget.

Im Prolog derbidreks sagaheildt es;, pesse sagha er samansett epter spgiskra manna,
enn sumt afpeirra kusedum® — (Diese Saga ist zusammengefiigt nach Erzahlut@en
schichten) deutscher Manner und manchen von ihiegtekn.) Kramarz-Bein versteht den im
obigen Zitat vorkommenden Begrit setja samarf,zusammensetzen®) in erzahltechnischer

Hinsicht als ein Zusammenfligen von Erzahleinhettas, sich in der Struktur der Saga und in

87vgl. Kramarz-Bein (2002), 102-317.

8 \/gl. Kramarz-Bein (2002)

8 vgl. Miklautsch (2005), 17.

% |ntratextuelle Beziige werden hier mit Schmitt (2004-65, als Beziige innerhalb eines Gesamtteydss-
hen, die sich einerseits aus einem genealogisch#baA und andererseits aus der Wiederholung besémm
Handlungsmuster ergeben.

% Bertelsen I, 2.
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der darin festzustellenden Segmentierungstechrdenspiegelt. Daran knupft sie ihre ,Kom-
positionstheorie®, in der sie davon ausgeht, dassdrwegen Erzahlungen aus schriftlichen
und mundlichen Quellen nach bestimmten struktureBesichtspunkten vor dem Hintergrund
eines interkulturellen Literaturbetriebes zusamneéingt wurder?> Thomas Klein zeigt zu-
dem am Beispiel deskkapattr und der Episode vom russischen bidrek, wie dieselforla-
gen und Motive in der Saga mehrmals geniitzt unilevawerden’® Die These, dididreks
sagasei aus mehreren Geschichten nach einem bestinfAld@nzusammengesetzt, lasst sich
also ausbauen. Die Arbeitsweise des Kompilators kurchaus auch beinhaltet haben, dass
er bestimmte Erzahlschemata (etwa das Brautwerbaohgma) und Motive aus seinen Quel-
len entnommen und in einen neuen Kontext eingebaiutin dem Fall wéare die Applikation
eines Montage-Modells fur dieidreks sagayerechtfertigt, das Lydia Miklautsch gewinnbrin-
gend in ihrer Arbeit Uber die mittelhochdeutsciplfdietrichDichtungen verwendet. Eine
solche Montage setzt sich aus zwei Arbeitsschritesammen:

1. Die Elemente einer Montage (in unserem Zusamnmgnhzestimmte Erzahlschemata,

Motivkomplexe und Motive) werden ihrem urspriinggéohKontext entnommen.

2. Sie werden mit anderen Teilen gleicher oder ardéerkunft neu zusammengeséfzt.

Ein wesentlicher Unterschied zwischen der Methaate Miklautsch und der hier angestrebten
besteht allerdings darin, dass sie die uns voridge Fassungen d&golfdietrich einander
gegeniberstellt, um differierende Akzentverlageamgdlie sich aus jeweils anderen Monta-
geelementen oder Kontexten ergeben, herauszuksigtia@n. Sie verdeutlicht dadurch, wie in
einem hybriden Text neue und weitaus vielschichéid¢elden entstehen. Bei deidreks sa-
gaist das aber aufgrund ihrer Uberlieferungssitugtiaicht in vergleichbarer Weise méglich.
Die folgende Analyse beschéftigt sich aus dieseom@mit dem Text in der Form, in der er
in Bertelsens kritischer Ausgabe prasentiert witddem setzt sie bei den kleinsten inhaltli-
chen Einheiten an, bei den Motiven. Doch darausltieg ein nicht zu unterschatzendes me-
thodisches Problem. Mit welcher Begriindung lasdt sin konkreter Textbaustein, ein kon-
kretes Motiv, als montiert bezeichnen? Die Quellenbidreks sagdiegen uns schliel3lich
nicht vor. Eine vollstandig zufriedenstellende watt im Sinne eines Beweises kann an die-
ser Stelle nicht gegeben werden. Aber es lassénesnige Indizien und Verdachtsmomente

auflisten:

°2\/gl. Kramarz-Bein (2002), 347.

% \gl. Klein (2004), 336-338.

% vgl. Miklautsch (2005), 10-17.

% vgl. Kapitel 1.1. der vorliegenden Arbeit.
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Das Motiv begegnet regelmaRig in der mittelhocistzhen und altnordischen Erzahl-
literatur.
2. Das Motiv findet keine Entsprechung in den sicifién Paralleltiberlieferungen der un-
tersuchten Abschnitte deidreks saga
Das Motiv begegnet immer wieder im Text, auchnterschiedlichen Kontexten.
Das Motiv stort vordergriindig den Erzahlfluss.
Das Motiv lasst sich in Bezug auf die Gesamtstnubler Saga und/oder unter Einbe-
ziehung einer inter- bzw. intratextuellen Sinnebsginavoll deuten.
6. Das Motiv ist Teil eines Erzahlschemas, das d¢teriatisch fur die hofische Erzahlli-

teratur, vor allem fur diébersetzten Riddaragur, ist.

Im Nachstehenden werden bestimmte in der Sagauabftade Motive in ihrem Kontext ana-
lysiert. Dabei wird zunachst grundséatzlich davosgagangen, dass es sich um eingefligte
Montagebausteine handelt. Natirlich finden sictudtar einige Beispiele, in denen sie kaum
anders denn als wesentlicher Bestandteil des Bio&s Teilgeschichte zu deuten sind. Dies
gilt vor allem dann, wenn keines oder nur sehr gemier oben genannten Indizien feststellbar
sind. Dennoch soll gezeigt werden, dass das Ma@elMontage in vielen Féllen dazu geeig-
net ist, Erkenntnisse tber Intention und Figurestzming der Saga zu gewinnen. Im Zentrum
der folgenden Untersuchung stehen das Motiv decli&n Namensnennung, das Motiv der
wilden Frau, das Siegstein-, dadbitr-, das Rauber- und das Drachenkampf-Motiv. Wesent-
liche Kriterien ihrer Auswahl sind einerseits ihelnmmaliges Vorkommen im Text und ande-
rerseits ihr haufiger Gebrauch in der mittelaltdréin skandinavischen und deutschen Erzahlli-
teratur. Dabei kann kein Anspruch auf Vollstandiglkehoben werden. Ein solcher wére al-
lein schon angesichts des Umfangskiéreks saganicht aufrecht zu erhalten.
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5. Das Motiv der falschen Namensnennung

Das Motiv der falschen Namensnennung bzw. Namemsmgen an sich spielen in deid-
reks sageeine derart grof3e Rolle, dass Ulrich Wyss in seideifsatz zur Struktur der Saga
festhalt: ,Eine eigene Studie waren die Namen ued\thmenswechsel in der Thidrekssaga
wert. Mich hat immer wieder erstaunt, wie oft dieltken ihre Namen geheimhalten oder
wechseln.®® Mit einer solchen eigenen Studie wartet die vgdiede Arbeit zwar nicht auf,
denn nicht alle Namensnennungen oder Namensgleieht@nd hier von Relevanz, aber das
Motiv des falschen Namens, das tatsachlich an mehr8tellen und in unterschiedlichen
Kontexten oft geradezu ,gewaltsam® eingefligt schesoll hier auf seine strukturbildenden

und sinnstiftenden Eigenschaften untersucht werden.

5.1. Osantrix und Oda, Attila und Erka — das Mater falschen Namensnennung als

Brautwerbungslist

Die erste Textpassage in Bertelsens kritischer Alosgin der es zur Nennung eines falschen
Namens kommt, findet sich in d&ilcina saga lin der Version von Mb2, die Mb3 allerdings
nicht getilgt haf’ Da sich in Bezug auf das hier zu untersuchendéNtetne weitreichenden
Unterschiede zwischen den Versionen Mb2, Mb3 undetdizben, wird in der vorliegenden
Arbeit auf die beiden letzteren nicht naher eingega® Im Vordergrund steht zunachst jene
Episode, in der Konig Osantrix um Oda wirbt. Diéslgt weitgehend dem in den deutschen
Chansons de geste maRgeblichen Erzéhlschema dahrjighen Brautwerbung® Schmid-
Cadalbert hat sich mit diesem intensiv auseinardetgt und die nachstehenden typischen
,Handlungsfixpunkte* herausgefilteff:

(1) Ratszene

(2) Botenbestimmung und —fahrt

(3) Hilfeverpflichtung der Dienstleute (nur bei eindeerfahrt des Werbers)

(4) Landung am heimlichen Ort (nur bei einer Heettfdles Werbers)

(5) Gang des Werbers vom heimlichen Ort zur ResidlwzBrautvaters (nur bei einer

Heerfahrt des Werbers)

% Wyss (1980), 81.
%7 7u der Problematik der unterschiedlichen Redaktiovgl. Kapitel 2.1. der vorliegenden Arbeit.
% 7u den inhaltlichen Unterschieden zwischen Mb2 M8 vgl. Andersson (1987), 214-252.
% Nedoma (1990), 221-222, weist allerdings daranf biass die umworbenen Frauen im Unterschied zu den
mittelhochdeutschen Texten ,keine aktiven Partmenirf der Helden sind.
190 v/gl. Schmid-Cadalbert (1985), 88. Bornholdt (2088jzt sich ebenfalls detailliert mit dieser Thekaus-
einander.
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(6) Kemenatenszene (von Werber, Bote und/oder audibetichem Helfer verwirklicht)
(7) Entfuhrung der Braut

(8) Kampf zwischen Werber und Brautvater

(9) Heimfuhrung der Braut

(10) Hochzeit

In der pbidreks sagayestaltet sich das nun folgendermaf3en. Nachdemdidé/orfahren des
Osantrix berichtet und mit wenigen Worten erzahltade, dass er die Kdnigswuirde geerbt hat
und dass Juliana, seine Gemahlin, erkrankt undoreen ist, setzt die eigentliche Handlung
im Hunaland, dem Reich von Konig Melias, ein. Ublesen heillt es, er sei méachtig und
hochmiitig und er wolle seine Tochter niemandem meteil er sie so sehr liebe. Osantrix
hort vom Ruhm des Hunenherrschers sowie von debribeit und der hofischen Erziehung
Odas und mochte um sie werben. Zu diesem Zwecklgohi ein Gefolge von sechs prachtig
ausgeristeten Rittern zu Konig Melias und bietet geine Freundschaft. Im Gegenzug for-
dert er allerdings die Prinzessin und eine reichigif! (,....gull ok dyra gripi...“*°* — Gold
und kostbare Besitztimer). Melias lehnt jedoch adh ldsst die Sendboten ins Verlies werfen.
Osantrix gerat dariiber in Zorn und will sogleicinddeer sammeln, um gegen Melias in den
Krieg zu ziehen. Auf Anraten eines als klugitf matdr‘ '° bezeichneten Ratgebers ent-
schlie3t er sich aber, ein weiteres Gefolge, dassaeinem Neffen Hertnid und elf weiteren
Rittern besteht, sowie eine Menge Gold und SilterhnHunaland zu senden. Doch diese

Werbung verlauft wie die erste, die Boten landerGeiangnis.

Als Osantrix davon erfahrt, ristet er ein Heer, dameh die Riesen Aspilian, Ztgeir, A-
ventrod und Vidolfmittum stangiangehdren, und zieht nach Hunaland. Dort richtetber
weder Schaden an, noch fiigt er jemandem ein Leidsa@udern er nennt sich pPidrekOg,
sanctrix konongr bad alla sina maenn kalla sik fikdPidrek, Anm.Jkonong ok alla bidr hann
lzeyna sinv retto namne.'® - Kénig Osantrix gebot allen seinen Mannern, itonk§ Fridrik
(Pidrek) zu nennen und alle fordert er auf, sememtigen Namen zu verheimlichen) und be-
hauptet gegeniiber Melias, er stamme aus Vilcinalemthatte sich mit Kénig Osantrix zer-
stritten, sodass er jetzt um freundliche Aufnahntte.bTrotz zweimaligem Kniefall verhalt

sich Melias ablehnend. Daruber gerat Vidoittum stangnun derart in Rage, dass er diesen

%1 Bertelsen I, 50.

192 Bertelsen I, 51.

103 Bertelsen 1, 53; Bertelsen (I, 55) weist in eifeRnote darauf hin, dass der Schreiber der Sabst $&brek
zu Friorik korrigiert habe (,pidrik er af skrivereselv rettet til Fridrik.“). In der vorliegenden Beit wird von der
alteren Namensgebung ausgegangen.
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augenblicklich erschlagen moéchte. Lediglich seieglén Riesenbrider kénnen ihn zuriickhal-
ten und mit schweren Eisenketten fesseln. Osahbigrek wirft sich daraufhin abermals dem
Konig zu FulRen, doch dieser gebietet ihm, fort \mlnen. Infolgedessen wird jetzt Aspilian
zornig und der Kampf bricht los. Am Ende sind adlagekerkerten Gesandten befreit und
Osantrix gibt sich Oda zu erkennen, probiert ilneaisilbernen und einen goldenen Schuh an,

die beide perfekt passen, und fihrt sie mit siathnélcinaland.

Diese Passage weist auffallende, bis ins Detaibiggdd Gemeinsamkeiten mit dem mittel-
hochdeutschen Versep&$nig Rotherauf. In beiden Texten finden sich Gesandtschatten,
aus zwolf Personen bestehen. Die Boten werdennrkKeeker geworfen. Rother wirbt um die
schone Tochter Konig Konstantins von Konstantinojmelem er mit seinem Gefolge, zu dem
auch die Riesen Widolt mit der Stange und Asprahlen, nach Konstantinopel zieht und
unter dem falschen Namen ,Dietrich” in den Dienss &Konigs tritt, wahrend Osantrix sich
entsprechend bidrek nennt und mit offenkundig deeseriesischen Begleitern Oda gewin-
nen mochte. Nach einiger Zeit bittet die Prinzessather in ihre Kemenate, wo er ihr silberne
und goldene Schuhe anzieht und verrat, wer erdaish ist. Als Konstantin spater mit
Kriegshandlungen gegen den Heidenkodnig Ymelot kigsgh ist, bringt er sie schlieflich in
sein Heimatland Bari. Osantrix entfihrt Oda allegdi mit Gewalt und gibt sich ihr erst am
Schluss zu erkennéfi* Der Kompilator der bidreks saga nuitzt fir diesdrsahnitt also eine
Quelle, die in einem genetischen Zusammenhang emt Kibnig Rothersteht. Dabei durfte
ihm nicht nur die Tatsache ins Konzept gepasstateess es sich um eine Brautwerbungsge-
schichte handelt, sondern zunachst auch jene, ldesgler falsche Name Dietrich / bidrek
benltzt wird, der einen Bezug zu dem TitelheldanS#ga herstellt.

Die nachste Textstelle, in der das Motiv des fadschlamens auftaucht, steht ebenfalls im
Zusammenhang mit einer Brautwerbung. Konig Attibe \Hunaland wirbt um die schéne Er-
ka, die Tochter des Konigs Osantrix. Zu diesem Zwaasendet er seinen Neffen Osid und
den Edelmann Rodolf an den Hof des Wilzenkdnigshdie Werbung bleibt erfolglos. Attila
versucht es nun ein zweites Mal, indem er den Maflkg Rodingeir losschickt, doch auch er
wird schlief3lich abgewiesen. Da zieht Attila mih@in Heer nach Vilcinaland, raubert und
brandschatzt dort und errichtet in einem groRBendWh Lager. Der tapfere Ritter Rodolf
bemerkt als erster, dass Osantrix nun mit seineer kieranrickt und flugt diesem mithilfe von

dreihundert stark bewaffneten Rittern schwere \&ewu. Daraufhin ziehen beide Konige

104ygl. Klein (1985), 490-492.
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heim. Danach kommt es zur dritten Werbung um Edi@allerdings durch eine List erfolgt.
Rodolf macht sich unter dem falschen Namen Sigufddan Weg nach VilcinalandKo-
nongrenn spyrr huatmanna hann er a&da huadan hamm &Da huart hann vill. Han svarade
ek heeiti Sigurdr ok sceke ek a ydarn fund haerraadabvil ek ydr mingionosto.*°® — (Der
Konig [Osantrix, Anm.] fragte, was fur ein Mann s und woher er komme und wohin er
wolle. Er antwortete: ,Ich heil3e Sigurd und sucle Begegnung mit euch, Herr, und will
euch meinen Dienst bieten.”) Osantrix nimmt Rod@igurd in seine Dienste, und nach einer
Weile geniel3t dieser ein derart grol3es Vertrauass @r zu Erka geschickt wird, um ihr die
Werbung eines anderen Kdnigs, namlich Kénig Nomsliaorzutragen. Er gibt sich jedoch der
Kdnigstochter zu erkennen und erklart seine watbsidht. Nach einigen weiteren Listen ent-
fuhren Rodolf und Osid Erka und ihre Schwester Bgamd schlie3lich heiratet Attila Erka
und Rodolf Baerta. Auch hier steht das Motiv desdlaén Namens im Zusammenhang mit
einer List zum Zweck einer Brautwerbung bzw. eiBeaiutentfiihrung und die Wahl des Na-
mens (Sigurd) schafft eine Verbindung zur restiicBaga, in der dieser eine wesentliche Rol-

le spielt.

5.2. Hildibrand und Vidga — das Motiv der falschdamensnennung im Zusammen-

hang mit Hildibrands Schwertertausch

Anders verhalt es sich in der folgenden Textpassagaer Jarl Hornbogi, Heimir und Hildi-
brand den Helden Vidga kennenlernen. Dieser waiathdeinen Fluss auf der Suche nach
einer Furt, sodass nur sein Kopf aus dem Wasserlrdglgedessen wird er von den drei her-
anreitenden Gesellen pidreks fur einen Zwerg gehakls sie aber néher kommen, erkennen
sie einen jungen Mann. Sogleich fragen sie ihn, evesei. Daraufhin bittet er, zunachst aus
dem Fluss steigen und sich bekleiden zu dirfens imed ihm gewéhrt, und so stellt er sich
wahrheitsgemal} vor und sagt, er sei unterwegs&ekium sich mit ihm im Zweikampf zu

messen.

Hildibrand ersinnt in Anbetracht der eindrucksvoll8tatur und der hochwertigen Waffen

406 Nun

Vidgas eine Lis{,Nv hygr hildibrandr eitt rad firir serpvi at hann var vitr madr
dachte Hildibrand bei sich eine List aus, denwar ein kluger Mann.) und beschliel3t, dessen
berihmtes Schwert Mimung mit seinem schlechterénwgi zu vertauschen. Sodann schwo-

ren sie Bruderschaft und Hildibrand nennt einesclaén Namen,Ec heiti boltram regin-

105 Bertelsen I, 63
106 Bertelsen I, 143.
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baldr sun jarlsens af fenidi. annar heitir sistrdrarinbrand sun hingridi er hornbogi iarl af
vinnlandi.“*” — (,Ich heiBe Boltram, Reginbalds Sohn, des Jeois Venedig. Der Zweite
heil3t Sistram, Herinbrands Sohn. Der Dritte istribagi, Jarl von Wendland.®)

Hildibrand gibt also nur sich selbst einen falschamen, seine Gefahrten stellt er wahrheits-
geman vor. Warum lugt er aber? Zunachst gilt eizdbalten, dass es in dieser Situation fur
ihn nicht unehrenhaft ware, den richtigen Namememnen. Schliel3lich hat Vidga den seinen
zuerst angegeben. In der obigen Passage fallt iderelts auf eine List Hildibrands, aber wor-
in besteht diese eigentlich? Hildibrand wahlt ja Boltram von Venedig einen Namen, der
ihn zwar nicht als den &ltesten Gesellen Pidrelssvaist, ihn aber dennoch in dessen Nahe
rackt. Immerhin ist Boltram, der Jarl von Venedq) naher Verwandter Hildibrands. Dartiber
hinaus leugnet er nicht, mit Sistram und Jarl Hogilzu reiten. Vidga muss also trotz der fal-

schen Namensnennung wissen, dass er es mit Geiaiggsldes Berners zu tun hat.

An dieser Stelle ist es unter Umstdnden sinnva#pBan Mullers Gedanken von der Ebene
der strukturellen Erzahlmuster, die mit der Ebepe kllturellen Logik korrespondiert, ins

Spiel zu bringen. So geht das Brautwerbungsmustedem Prinzip einher, dass dem tapfers-
ten und besten Helden die schénste Dame zuStEBezieht man nun den Aspekt einer litera-
risch-kulturellen Logik im vorliegenden Fall mitreidann lasst sich das Motiv der falschen

Namensnennung in der obigen Textstelle sinnvolteteu

Hildibrand erscheint in der Saga durchwegs alsretmiéer und geradliniger Held. Hier wéare
er durch eine wohl stofflich vorgegebene List (dudie Notwendigkeit, die Schwerter zu ver-
tauschen) gezwungen, einen Meineid zu schworensiaimdsomit verraterisch und heldenun-
typisch zu verhalten. Da er aber einen falschen éfianennt, macht er sich nicht eines derart
schweren Verbrechens schuldig, das sowohl heroiathauch hofische Auffassungen von
Ehre verletzt, sondern er begibt sich auf die Eldare(fir Helden erlaubten) List, die auch
bei Brautwerbungen vorkommt, ohne besonders negatoralische Implikationen zu haben.
Das vordergrindig blinde, eher holprig wirkende Mater falschen Namensnennung ergibt

also im literarisch-kulturellen Kontext der Sagaahaus Sinn.

Diese Interpretation passt auch zum weiteren Irdealuns interessierenden Passage. Auf dem
Weg nach Bern liegt eine Briicke, und darauf steéhtven Raubern bewohntes Kastell, das

197 Bertelsen 1, 144.
198 y/gl. Stephan Milller (2007), 136-139.
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selbst von Pidrek noch nicht erobert werden konxitdga kampft ohne Hilfe der anderen
gegen drei Rauber und erschlagt sie. Danach kommira Tausch der Schwerter, und erst als
dieser Betrug vollzogen ist, sagt HildibrapHc vil vist ecki leynaz firirher lengr oc segia vil
ecper satt til hvat manna ec em. eda hvat ec heitmNanitt er hildibrandr ec em madr Pio-

rics af bern.4%°

— (,Ich will mich wahrhaftig nicht langer vor direvleugnen und sagen will
ich dir wahrheitsgemal3, was fir ein Mann ich bimdWvie ich heil3e. Mein Name ist Hil-
dibrand, ich bin ein Mann pidreks af Bern.”) Sodavind die Schwurbruderschaft erneuert,
und von nun an tut Hildibrand seinem Geféhrten ke@iteres Unrecht mehr, wenngleich er
Vidga Mimung erst wahrend des Zweikampfes zuridkgils Pidrek diesen erschlagen méch-

te.

5.3. pidrek und Ekka — das Motiv der falschen Nanennung im Kontext der Cha-

rakterzeichnung pidreks

Als besonders interessant erweist sich die nachstéstelle, in der sich das Motiv des fal-

schen Namens findet. Nachdem Pidrek im ZweikampfegeVidga unterlegen ist, zieht er

aus, um durch Abenteuer seinen Ruhm wiederherkrstezw. diesen zu vermehren. Dabei
hort er von Ekka, der durch einen Wald streift jguen, den er trifft, zum Zweikampf fordert.

Pidrek ist aber noch von dem Kampf verwundet unghté&durch den Wald gelangen, ohne
mit Ekka kampfen zu missen. Also reitet er um Mieht, wenn es am dunkelsten ist. Den-
noch kommt Ekka des Weges und und fragt Pidrek sacitem Namen. Dieser antwortet je-
doch nicht wahrheitsgemaRRpa meelti Pidricr her ridr sa madr er heimir heitisvnr

stvdars.4%°

— (Da sprach pbidrek: ,Hier reitet jener Mann, Heimir, Studas Sohn, ist.) Ekka
glaubt ihm aber nicht. Er weil3, dass er pidreksion hat:,pa meelti Ecca. Sva ma vera sem
pv segir atpv ser heimir erpin ravdd veeri vaenni til gbv veerir Pidricr sialfr sunr betmars

«lll

konongs.“ - (Da sprach Ekka: ,Derart kann es sein, wie dissatass du Heimir seist, aber

deine Stimme klingt danach, dass du pidrek selasstwder Sohn Konig Petmars.”)

Pidrek bleibt also nichts anderes ubrig, als dehWeit zu sagen. Darauf wird er prompt auf
seine Niederlage gegen Vidga angesprochiea:svaradi ecka. Ef sva er sem mer er sagt at

Pu haver farit osigr firir einom danskom manni eddiiz firir langri stvndo. Pa hevir ber her

109 Bertelsen I, 154-155
10 Bertelsen I, 176
11 Bertelsen I, 176-177.
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nv veel til borezt at her mattu fa sva micla scennd adr fectu oscemd*? — (Da antwortete
Ecka: ,Wenn es so ist, wie mir gesagt wurde, daseide Niederlage erlitten hast vor einem
danischen Mann vor einer nicht vollig langen (karzen) Weile, dann hattest du hier jetzt
wohl Gelegenheit, dass du hier derart groRe Ehiegst, wie du vorher Unehre erworben
hast.”)

Ekka drangt weiter auf den Kampf, doch bidrek sagtsei zu dunkel dafir. Nun versucht der
riesenhafte Bursche, ihn mit dem mdoglichen Geweines goldenen Briinne und seines gol-
denen Schildes zu reizen. Sein Gegner lehnt abddalneint Ekka, der Berner solle fir den
Schutz und die hofische Zucht der neun Jungfraunehitorer Mutter, die unter Ekkas Obhut
stehen, kampfen. Das schlief3lich Uberzeugt pPi&ekiihlt sich als Ritter verpflichtet, Frauen
und Schwache zu schitzen und nimmt den Kampf digrdings kommt er bald in eine aus-
sichtslose Lage, und erst als Ekka ihm droht, edeiihn gebunden den Damen zum Spott
vorfuhren, erhalt er neue Krafte und mithilfe seitreuen Pferdes Falka kann er Ekka schliel3-

lich besiegen und téten.

Diese Geschichte weist viele Gemeinsamkeiten mmit dettelhochdeutscheBckenliedauf,
sodass von der Forschung schon friih von genetisthegmmenhangen ausgegangen wurde.
Joachim Heinzle vermutet jedoch nicht eine odernarehVorlagen, die beiden zugrunde lie-
gen, sondern vielmehr, dass #idreks sagaine freie Bearbeitung déskenliedesn einer
Fassung bietet, die sich nicht lbermaRig von dealtenen unterscheidgf Diese Meinung
vertritt auch Thomas Klein, der delakkapattr innerhalb der gesamten Saga eine spezifische
Funktion einrdumt. Dabei kommt er zunéchst auffdiden, ruhmreichen Jugendtaten des
Helden (etwa auf den Sieg tUber Hild und Grim) ztespen, die bei Pidrek zu einem tberheb-
lichen Verhalten, vor allem gegentiber Heimir un@gé, gefuhrt haben. Dieser Hybris wird
erst ein Ende beschieden, als er gegen den Damkgrtvend erkennen muss, dass er keines-
wegs unbesiegbar ist. Auch im Kampf gegen Ekka lammur durch die Hilfe seines Pferdes
siegen. bidrek macht also einen gewissen Lern- Rédéeprozess durch, der ihn spéter dazu
veranlasst, den besiegten Fasold, der anders alEckenliedein ,godr drengr oc cvrteiss
riddari“ *** (ein guter Bursche und héfischer Ritter) ist,Kampf gegen einen Elefanten um
Hilfe zu bitten und ihn im Kreis seinétlagar aufzunehmen. In Anbetracht dessen kann die
Nennung des falschen Namens gegenuber Ekka alsveedtanden werden, denn als Reflex

12 Bertelsen I, 177.
13 vgl. Heinzle (1999), 123.
114 Bertelsen I, 192.
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auf die quellenbedingte, aber ausschlie3lich inadentiurehaften Dietrichepik des 13. Jahr-
hunderts auftretende Zaghaftigkeit Dietrichs vomnBé&®

Im Eckenliedfindet sich das Motiv der falschen NamensnennumdJbrigen nicht oder nicht
in dieser Form ausgestaltet. Dort fragt der RieskeEhach, ob er tatsachlich Dietrich von
Bern vor sich habe, und dieser gibt vor, nicht zssen, wen er konkret damit meinmaenik
Dietherich mag ze Berne sin® — (So mancher Dietrich mag in Bern sein.) Jan-Dikler
sieht darin eine ,komische Nummer®, die im Grunde bestétigt, dass in der Heldensage
ebenso wie fur die Figur des Ecke nur ein einzigietrich von Bern existiert. Es besteht in
der (literarischen) Realitat also kein Gegensatis@wen der Person mit dem Eigennamen
Dietrich und dem Ruhm, der sie umrafitFiir bPidrek kann das nicht unbedingt geltend ge-
macht werden. Seine Niederlage gegen Vidga etvs istelirektem Kontrast zu seiner Fama,
die in der Saga immer wieder aufgebaut wiftDas verdeutlicht auch das Motiv der falschen
Namensnennung. Schliel3lich passt es nicht zu deidhin¢esten, tapfersten und besten Hel-
den, den Namen eines anderen vorzuschieben. Di¢ dgaHNamens ,Heimir* scheint diese
Sichtweise zu legitimieren, denn der dadurch asrzdiKampe spielt in der Saga eine durch-
aus zweifelhafte Rolle. Er benimmt sich oft wie Eigling und lange Zeit fristet er ein Da-
sein als Rauber® Thomas Klein erkennt in ihm mehr einen Schelmeiften Helden und

zieht Parallelen zur Figur des Keie am Artustof.

Jens Haustein sieht im Zagen Dietrichs von Bersiem wie es etwa irkckenliedoder in der
Virginal auftritt, einen Schritt in Richtung Modernitat uhlividualitat, denn die Zaghattig-
keit prasentiert sich weitgehend als blindes Malas fir den Handlungsverlauf keine wesent-
liche Rolle spielt. Unter Umstanden kdnnte mandla Funktion eines retardierenden Mo-
ments zuschreiben. Jedenfalls aber untergrabtisigattungsbedingte Eigenschaft des Hel-
den, fraglos den Kampf aufzunehmen und zu bewedass der Beste und Grof3te immer
siegt. Dadurch geschieht aber etwas Entscheidebie&igur erscheint nicht mehr durch ihre
Eigenschaft als Held determiniert, sondern sierbegiihre Rolle selbst zu bestimmen, und
gewinnt individuelle Ziigé?! Es stellt sich somit die Frage, ob das Einfiiges Metivs der

falschen Namensnennung nicht die Einsicht pPidrekseine Schwache unterstreicht und zu-

15 vgl. Klein (2004), 326-331.
116 Eckenlied, 30.
17vgl. Jan-Dirk Miiller (2007), 178.
18y/gl. Kramarz-Bein (1993), 114.
19y/gl. Kramarz-Bein (2002), 157; vgl. auch Kapite® 9der vorliegenden Arbeit.
120ygl. Klein (1985), 528.
121ygl. Haustein (1998), 60-62.
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dem ein Schamgefiihl tber die erlittene Niederlaggeg Vidga ausdrickt. In diesem Fall
lieBen sich auch hier Ansatze von Indivdualitateerien, obgleich dies keineswegs mit einer
psychologisierenden Figurenzeichnung, wie sie inrdeizeitlichen Literatur begegnet, ver-
wechselt werden darf und Susanne Kramarz-Bein ell@sf Recht hat, wenn sie meint: ,Das
Dietrich-Bild der Saga nun erweist sich als nianheitlich bzw. nicht konsistent, so daf? sich
kaum ein stringentes Charakterbild entwickeln t4ft.Aber es lassen sich punktuell Diffe-
renzen zwischen der gattungsspezifischen Rollédald und dem Verhalten bidreks ausma-

chen.

Nicht uninteressant ist ferner die Beobachtung Té®ileins, dass sich zwischen dé&ikka
pattr und jener Episode, in der bidrek gegen den russisbidrek, Valldimars Sohn, kampft,
intratextuelle Bezige feststellen lassen. Er nimogiar an, dass der Kompilator der Saga die
gleiche Vorlage ein zweites Mal verwendet, indeesdr etliche Motive ddsckenliedesind
somit teilweise auch delSkka pattr mehrfach umkehrt. Im besagten Abschnitt kampft der
heimatlos gewordene bidrek af Bern auf Seiten astgegen die Wilzen und Russen Konig
Valldimars. Dabei nimmt er dessen Sohn, den russis®idrek, gefangen und tberléasst ihn
Attila, der ihn in den Kerker wirft. Attilas Gattigrka ist jedoch eine Verwandte Valldimars
und bittet daher ihren Mann, den im Kampf verlaiztetter gesund pflegen zu durfen. Ob-
wohl Attila von diesem Vorschlag nicht gerade bstget ist, gibt er seine Erlaubnis dazu,
aber er warnt Erka eindringlich, dass sie, solke missische bidrek nach seiner Genesung

entfliehen, ihren Kopf verliere.

pidrek af Bern, der sich in der Schlacht ebenfatlswere Blessuren zugezogen hat, wird in-
dessen von einer Magd behandelt, die sich allesrarals vorbildlich verhalt und ihren Pati-

enten schwer vernachlassigt, sodass er immer nateh eiternden und Gbelriechenden Wun-
den leidet, als der russische bidrek bereits deaih Bitten und Flehen Erkas zum Trotz —
kerngesund seine Heimreise nach Russland antritGRattin Attilas weil3 nun keinen anderen
Rat, als den Berner um Hilfe zu ersuchen. Er sefi dntflohenen Gefangenen zuriickholen.
Pidrek reagiert zunéchst verargert und lehnt abhdtann lasst er sich schlie3lich erweichen
und macht sich — immer noch verletzt — auf den Wied/ilcinaland gelangt er daraufthin zu

einer Burg, die einem Jarl gehort, der mit Sifkesndverraterischen Ratgeber Erminriks, ver-
wandt ist und der Erminriks Sohn Fridrek getttet Bart wird er von der Jarlstochter dartiber

informiert, dass der russische Pidrek vor einigeit Yorbeigekommen sei. Pidrek reitet weiter

122 Kramarz-Bein (1993), 113.
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und erreicht schlie3lich seinen Namensvetter, denetrfach auffordert, mit ihm nach Huna-
land zurtickzukehren. Dieser weigert sich aber, sm&ommt es zum Kampf, den der Berner
fur sich entscheidet. Er schlagt dem Russen deri &mpbindet ihn an seinen Sattel und brei-

tet einen Mantel dartber.

Hier lassen sich folgende Parallelen zBokenlied(und zum Teil zunikkapattr) erkennen.

Im Eckenliedwird jemand ausgesandt, um Dietrich / bPidrek zkziibolen, und in der obigen
Passage soll Pidrek den russischen bidrek wiedesari Folgerichtig wird der Berner an spa-
terer Stelle Erka den Kopf des Verfolgten vor dig€& werfen, inEckenliedist es aber der
Kopf des Verfolgers. InEkkapattr zogert bidrek, mit Ekka zu kampfen, weil er vom Kdm
mit Vidga noch verwundet ist, wahrend hier der isd®e Pidrek wegen der Verletzungen des
Berners nicht kAmpfen mochte. Dem Hokenliedauftretenden, arglistigen Fasold und seinen
rachedurstigen Verwandten entsprechen in diesesaBasder Jarl und ein Ritter, der diesem

zum Mord an bidrek réat. Die beiden sind im Ubrigy@rwandte des verraterischen Sifka.

Thomas Klein meint, die Motive ddsckenliedesseien partiell komplementar auf den Ab-
schnitt von Ekka und jenen vom russischen bidretele und das deute darauf hin, dass die
beiden Abschnitte strukturell miteinander verkniggften. Darauf griindet seine, im Folgenden
ausgefuhrte Interpretation. Ebenso wie nach dedédiage gegen Vidga ist Pidrek an einem
Tiefpunkt angelangt, als er an seinen stinkendemd&n darniederliegt. Dennoch verfolgt er
den flichtigen bidrek aus Loyalitat gegeniiber Ebea,deren Gatten er im Exil lebt und stellt
ihn trotz der Ublen Umstande, in denen er sichnidefi, ohne zu zégern zum Kampf. Danach
wird er mit der Hilfe Attilas sein Reich zuriickeeyh. Er zeigt sich also weitaus ,ménnlicher”
und heldenhafter als ifkkapattr und hat somit einen wichtigen Entwicklungsschrittath-
gemacht®® Dariiber hinaus l&sst sich der Kampf gegen EkkaGeit KreutzeP* als miss-
gliickter Minnedienst sehen, denn die Witwe undTdiehter Kénig Drusians, um deretwillen
er letztlich den Kampf aufgenommen hat, sind ngdgrade glicklich Gber den Tod Ekkas. In
der Episode Uber den russischen pidrek rettet dareB hingegen Erkas Leben, und das tut er
trotz der Geringschatzung, die ihm zuvor von ihtegduwurde. Sein Minnedienst ist hier also
kein ungefragter und unerwiinschter sondern einhavggs ehrenhafter und reifer, der zudem

politischen Nutzen mit sich bringt.

123 ygl. Klein (2004), 336-338.
124y/gl. Kreutzer (1996), 110.
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Dieser Befund kann durch die vorliegende Untersnghnoch weiter untermauert werden.
Wie oben bereits ausgefihrt, hat Pidrek gegenikka Eeinen wahren Namen zunachst ver-
heimlicht. Als er aber nach dem Sieg Uber seinssisuhen Namensvetter zur Burg des ihm
eher feindlich gesinnten Jarls zurlickgeritten h&if3t es in der Sagaba kemrpar jarlinn
fadir heennar oc spyr hverr sa madr verif@r var ihia hans dottor. Pa meelti Pidrekr ek veeit
aeigi huart ek skal saegia yor hit sanna um mitt fiadn pui ef sua er sem mik grunar at ek
mun her hafa latid ainn min skylldan freenda prskal ek saegia yor hit sanna. Ek heeiti Pid-
rekr sun betmars konungs af beefi™— (Da kam ihr Vater, der Jarl, dorthin und fragtey
dieser Mann ware, der dort bei seiner Tochter Warauf sagte Pidrek: ,Ich weil3 nicht, ob
ich euch die Wahrheit Gber meinen Namen sagenwehln es so ist, wie ich ahne, dass ich
mich erinnere, hier einen meiner nahen Blutsvertemdjelassen zu haben. Aber dennoch

werde ich euch die Wahrheit sagen. Ich heiRe bij@ekn betmars, des Kénigs von Bern.")

Pidrek verrat also ohne zu zdgern seinen richtig@men, obwohl er sich davon eher Nachtei-
le als Vorteile verspricht, und daraus resultiértihn durchwegs Positives. Er wird freundlich
bewirtet, schlaft die Nacht tber mit der Jarlsteclm einem Bett und erhélt vom Jarl, der ihn
und Attila farchtet, Gold, Silber und als Eskorexiss prachtig ausgestattete Ritter. Die Mo-
tivumkehr der falschen Namensnennung in eine waisgemale kann demnach ganz im Sin-
ne Thomas Kleins als Zeichen flr einen vollzogeReifeprozess des Helden gesehen wer-

den, auf den spater der Aufstieg durch die Riclextoly seines Reichs folgen wird.

5.4. petleif und Sigurd — das Motiv der falschemdasnennung im Spannungsfeld

von aventiureund Brautwerbung

Nach demEkkapattr findet sich das Motiv der falschen Namensnennmngnem Abschnitt
der Saga, der von pbetleif, dem Dénen, erzahlt.ddmsrmittelt aufgrund seines vielmals holp-
rig und vordergrtindig unlogisch wirkenden Aufbaes d&Eindruck, als wére dafur weitgehend
keine bestimmte Vorlage verwendet worden. Vielnsdireint er aus mehreren gangigen Mo-
tiven und Motivklomplexen gleichsam zusammengetlitkicht zuletzt deshalb wird er in der
vorliegenden Arbeit noch mehrmals eingehend behande dieser Stelle interessiert jedoch

nur der folgende Ausschnitt der petleif-Episode.

125 Bertelsen 11, 203
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petleif beschliel3t eines Tages, nachdem er im KanmpR&aubern bewiesen hat, dass er ein
tiichtiger Bursche ist, seinen Muttervatgnodorfador“*?® in Saxland aufzusuchen, in frem-
de Lander zu reisen und seine Blutsverwandten kerubernen. Sein Vater Biturulf gibt ihm
allerlei gute Ratschlage, ristet ihn aus und etzi von einem prachtigen Kastell, das sich
im Borgarwald befinde, der auf dem Weg nach Saxlggk. In diesem Kastell stehe ein
wertvoller Stuhl und auf diesem sei ein Horn. Irs dalle Petleif blasen, sodass Biturulfs
Freund Sigurd, der Grieche, erscheine. Sodanndiigiinzu: ,Nv ef pv finnr hann. bPa seg
hanom skiott nampitt oc pins fador adr en hann verdi reigrer. oc man hanpa vel fagna

per efpv segir hanom hverra manga ert.“**’

— (Nun, wenn du ihm begegnest, dann sag
ihm schnell deinen Namen und den deines Vatergyrimvaber zornig auf dich wird. Und er
wird dich dann freundlich begriRen, wenn du ihmsgagelcher Mann du bist.) Petleif erwi-
dert darauf;ba savradi Petleifr. sva scal vera segir hann spwmleggr rad firir mec.“*?® —

(Da antwortete betleif, so soll es sein, sagt er,du mir ratst.)

Daraufhin reitet petleif los, gelangt tatsachlich gen Borgarwald und erblickt das schone
Kastell. Auch den prachtvollen Stuhl mit dem Hommdé&t er und blést es sogleich. Wie vor-
ausgesagt erscheint nun Sigurd und es kommt zufalgenden Dialog;,... pa spyrr Sigvurd
hverr sa madr veeri er lydr hans hafdi tekit at dldyans oc blasit. hann svaradi. ec heiti vil-
dimeelricr.pa meelti Sigurdr. mebeetti at veenlegazt ef ec skylda geta tphatnvndir vera svn
bitvrvifs iarls tvmmaporpi. oc ef sva epa seg mer satt tilpa svaradipetleifr. ecki kann ec

pann mann epv segirpar ifra.“ *?°

- (Da fragte Sigurd, wer dieser Mann ware, demn $t#rn
ohne Erlaubnis genommen und geblasen hat. betiwioatete: ,Ich heil3e Vildimelrik.” Dar-
auf sprach Sigurd: ,Mir schiene das am freundliehgtam wahrscheinlichsten), wenn ich ra-
ten sollte, dass du der Sohn Biturulfs, des Jarts ummaorp, sein wirst. Und wenn es so
ist, dann sag es mir wahrhaftig.“ Da antwortetddiet,Ich kenne nicht diesen Mann, von
dem du da redest.”) betleif missachtet demnachR#gnseines Vaters, und so beginnen die
beiden Manner sofort, miteinander zu kampfen. Neicler Weile ruhen sie sich aus, denn
Sigurd ist im fortgeschrittenen Alter und wird afiidich mide. Dabei fordert er seinen Kont-
rahenten abermals aufef pv ert svn bitvrvlfsha seg mer oc havvum vjga cefret lengi

«130 _ (

barz. ~wWenn du Biturulfs Sohn bist, dann sag es rifir haben lange genug ge-

kampft.“) petleif erwidert darauflangv hafda echat sagt ef ec veera sa madr/er segirpar

126 Bertelsen I, 221
127 Bertelsen 1, 223.
128 Bertelsen I, 223.
129 Bertelsen |, 225-226.
130Bertelsen I, 226.
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ifra oc engi veit ec deili ahanom.™® - (,Langst hétte ich es gesagt, wenn ich jener Mann
ware, von dem du sprichst, und nichts weil3 ich ¥on mitzuteilen.”) Sie setzen also den
Kampf fort, aber bis zum Hereinbrechen der Dunkélk@nn keiner den anderen besiegen.
Deshalb verschieben sie den Kampf auf den nachisgnund Petleif wird eingeladen, die

Nacht als Sigurds Gast im Kastell zu verbringen.

Wahrend die beiden daraufhin zu der Burg reitemen ihnen zwei Frauen entgegen. Die
eine ist Sigurds Gattin, die andere seine Tocluier,enorme Krafte hat und augenblicklich
iiber betleif*? herfallt, weil sie vermutet, dass ihr Vater nigetvonnen habe. Der junge Held
verteidigt sich aber geschickt und zwingt sie sf}lich zur Aufgabe. Im Inneren des Kastells
wird er sodann von Sigurds Tochter mit héfischenstand bewirtet. Sie ist sehr schon und
wirft ihm freundliche Blicke zu. Er drlckt als Zéien der Annéherung ihre Finger, als sie ihm

eine Schale reicht.

Spater legen sich beide Manner zur Ruhe, und Psdelaft sofort ein. Um Mitternacht steigt
Sigurds Tochter plétzlich zu ihm ins Bett. Er wadhvon auf und rtickt zur Seite, um ihr Platz
zu machen. Das Madchen mdchte jedoch nicht mit idetden schlafen, sondern fir ihr vor-
heriges schlechtes Betragen Bul3e tun und ihm nigdinen Reden und lehrhaften Erzahlun-
gen die Zeit verkirzen. AuRerdem sprechen die beiter die Angelegenheit und beenden
ihren Streit. Danach stiehlt sie ihrem schlafendater einen Siegsteitt, handigt ihn betleif
aus und legt sich zu ihm, bis der Tag anbricht. @ohsten Morgen setzen Sigurd und Petleif
ihren Zweikampf fort. Wie vorauszusehen geht Petiach einer Weile aus der Auseinander-
setzung als Sieger hervor, und Sigurd gibt ihmes@iochter als Anverlobte sowie zehn Mark
Goldes.

Im Wesentlichen weist der gesaniretleifspattr Zlige einefiventiureSchemas auf, das mit
dem Auszug des jugendlichen Helden beginnt undderitAufnahme am Konigshof (in der
hofischen Literatur naturgemaR am Artus-Hof) erdeDas zeigt sich auch in der hier im
Vordergrund stehenden Petleif-Sigurd-Episode. Degaben seines Vaters folgend gelangt
petleif in einen Wald, in dem sich ein wundersadastell befindet. Die Betatigung eines
marchenhaft-magischen Gegenstandes bewirkt, dafBudgherr kommt. Dies erinnert unter
anderem an die ersé@entiurein Hartmannswein. Dort giel3t der Titelheld bei einem Zauber-

131 Bertelsen I, 226.
132y/gl. dazu die Ausfiihrungen zum Motiv der wildera&in Kapitel 6.3.
133vgl. dazu Kapitel 8.2.
134ygl. Kramarz-Bein (2002), 242.
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brunnen Wasser auf einen Stein, sodass ein schWergstter aufzieht und, so wie Kalogre-
nant am Artus-Hof zuvor berichtet hat, der Herresimarchenhaften Reiches herangeritten
kommt, um mit dem Eindringling zu k&mpfen. In deg8 ist das Blasen des Horns allein kein
Anlass dafur, aufeinander loszugehen. Vielmehrtfalgh das Motiv der falschen Namens-
nennung, und dieses erst |0st den Zweikampf bgtigif Sigurd aus, denn der Rat Biturulfs
wurde missachtet und es geschieht, wovor er gevhaitte. Petleif legt es also wissentlich auf

einen ritterlichen Kampf an. Er méchte sich mit detarken griechischen Sigurd messen.

Das uns interessierende Motiv passt im Ubrigendreagend in das Erzahlschema der ritterli-
chenéaventiure Im Kontext hofischer Literatur lasst sich haufigobachten, dass der Name
eines Ritters sehr eng mit seiner Ehre verbundeisd er also im Kampf gezwungen, sei-
nen Namen zu verraten, so verliert er das, wasalmwichtigsten ist. Aus diesem Grund ist
die Frage, wie er heil3e, alles andere als harrSlieslasst sich in vielen Fallen mit einer For-
derung nach Unterordnung gleichsetzen. Hierbei élarets sich unter Umstanden um eine
Rationalisierung der alten magischen Vorstelluragsdman sich durch Kenntnis des Namens
einer Person bemachtigen kdrnUblich ist in diesem Zusammenhang allerdings des-V
weigerung der Namensnennung, nicht die unwahre BengAber der Streit Petleifs mit Si-
gurd gleicht wiederum mehr der eher ,sportlichenisAinandersetzung zwischen héfischen
Rittern als dem witenden Kampf auf Leben und Ted,d&n heroischen Diskurs charakteri-
siert. Sobald Sigurd mude wird, legen sie eine @a&irs. Da sich bis Sonnenuntergang keiner
als Sieger hervorgetan hat, reiten sie zur BurgderoGegner — das Wort ,Feind* scheint hier
nicht angebracht — Speise und Trank sowie eineafpikgenheit vorfindet. Mitten in der
Nacht schlupft sodann Sigurds Tochter mit durcHausschen Absichten zu Petleif ins Bett.
Fur dieses ,hofische Bettgesprach® macht KramarinrBeertextuelle Bezlige zWRarcevals
sagawahrscheinlich, der ChrestiensContes del Graakugrunde liegt, indem sie sowohl auf
inhaltliche Ubereinstimmungen als auch auf fasttkiefir entsprechende Formulierungen ver-
weist*® (Ahnlichkeiten mit Wolfram#arzival diirften sich lediglich aus dem allen drei Dich-

tungen gemeinsamen Stoff ergeben.)

Bevor betleif und Sigurd jedoch die Burg erreichieitt, dessen Tochter als ,wilde Frau“ in
Erscheinung. Wie in Kapitel 6.3. genauer ausgefidind, kann dieses Motiv auch im Kon-
text des Brautwerbungsschemas gesehen werden. diipértassen sich in dieser Episode

dementsprechende Handlungsfixpunkte festmachenamadeutlichsten wird, wenn man ge-

135ygl. Jan-Dirk Miiller (2007), 174-175.
136 y/gl. Kramarz-Bein (2002), 241-249.
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wissermal3en das Pferd von hinten aufzdumt und hehéxs Blickfeld ruckt, dass Petleif am
Ende die schone Tochter als Verlobte gewinnt. Esvigr ebenso typischer Bestandteil einer
hofischenaventiure die Minne einer edlen Frau zu erringen, aber arliegenden Fall ver-
lauft dies aus zweierlei Griinden auf hdchst ungewcine Weise:

(1) Sigurds Tochter ist aufgrund ihrer ambivalenkEgenschaften (enorme Korperkraft,
Schonheit, Klugheit und hofisches Benehmen) niotie( nicht nur) das typische Min-
neobjekt der héfischen Literatur, sondern eine &lgbride Figur:*’

(2) Der Sieg Uber ihren Vater ist letztlich ihr zergdanken, denn sie hat ihm in der Nacht
seinen Siegstein gestohlen. Durch diesen magisGegenstand und somit nicht durch
ritterliche Tuchtigkeit entscheidet betleif den Katrfur sich.

Ein derartiger Handlungsverlauf vertragt sich nisesonders gut mit deaventiureSchema.

In Brautwerbungsgeschichten aber ist es gang ubd, giass die Braut auf der Seite des Wer-
bers steht und es kommt zuweilen auch vor, dastrsiektiv unterstitzt. Verfolgt man diesen
Gedanken weiter, so kann man in der oben erwahhntiischen Bettszene” auch eine ,Ke-
menatenszene” sehen, die sich nach Schmid-Cadalhdrtrch auszeichnet, dass die Braut
ihre Zustimmung zur Werbung gibf Im Kénig Rother der — wie bereits erwahnt — mit der
Osantrix-Oda-Episode einige inhaltliche Ubereinstinmgen aufweist, verrat der Werber in
der ,Kemenatenszene" seinen wahren Namen. UnHetteifspattr heildt es am Ende der re-
levanten Szene in der islandischen Handschrift.BNu er hun veit ath hann er sonur Bitrulfs
stigur hun framm vr rekkiunni..*®® — (Nun, da sie wusste, dass er Biturulfs Sohn siigg

sie aus dem Bett...).

In der Makrostruktur debidreks sagagehort die betleif-Sigurd-Passage allerdings racimb

Mittelteil, der thematisch von Brautwerbungen domrinwird, sondern zu derartigen jugend-
lichen Bewahrungsproben, wie sie alle Gefahrtemgkgmeistern, bevor sie in dessen Kreis
aufgenommen werden. Demgemal ist der Inhalt awatit 8D gestaltet, dass Petleif tatséch-
lich auszieht, weil er um Sigurds Tochter werbed si@ gewinnen méchte. Das passiert ihm
Im Gegenteil eher beilaufig. Aus diesem Grund verdsie schliel3lich nicht heiraten, und im

137 Dies ist im Sinne von Miklautsch (2005), 19-20, wrstehen, die von Helden spricht, die sich ausrun
schiedlichen Heldentypen zusammensetzen. Sie sisdRésultat hybrider Texte, in die Elemente auscieée-
denen literarischen Diskursen montiert wurden.

138 v/gl. Schmid-Cadalbert (1985), 91.

139Bertelsen I, 231. (In der Membran fehlt hier eiatB)
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Nachhinein erweist sich die Verbindung der beiden,blo3e Episode® und ,nicht ernst-
haft«.*4°

Zusammenfassend ist das Motiv der falschen Namansing also zuerst als Provokation ge-
genuber Sigurd zu betrachten, die au3erdem einsabhsung des vaterlichen Rats bedeutet.
Dies kann aber auch im Kontext hofischer Literajadeutet werden. Dort ist der Name des
Ritters mit seiner Ehre verknlpft und er furchtetesh Verlust. Deswegen ist ein solcher meist
nicht bereit, ihn unter Zwang preiszugeben. Allegdi gibt er dann in der Regel keinen fal-
schen Namen an. Das passt besser ins Brautwerlohegsa. In diesem Kontext stellt das
Motiv der falschen Namensnennung eine List gegendié@ Brautvater dar. Freilich rechtfer-
tigt sich eine solche Sichtweise erst durch weilEmmente wie eine ungemein kraftige Jung-
frau, die man flr sich gewinnt, indem man sie immipé Gberwindet, eine ,Kemenatenszene*

und dergleichen mehr.

Der Kompilator der Saga nitzt demnach das Motivfdlchen Namensnennung als einen
handlungsauslosenden Baustein flr eine stark komgate Geschichte, die grundsatzlich dem
Schema einer hdéfischeaventiure folgt. Gleichzeitig wird aber durch einige wesatté
Handlungsfixpunkte und bestimmte SzenographierBdastwerbungsschema anzitiert. Diese
Kollision zweier Erzahlschemata fihrt einerseitsBriichen im Handlungsverlauf, anderer-
seits ertffnet sie aber mehrere verschiedene (aiddrsprichliche) Mdglichkeiten der Sinn-
gebung. Zudem erzeugt sie Spannung, weil der Retipie genau weil3, welche seiner sche-

mabedingten, divergierenden Erwartungen erflulltdearund welche nicht.

5.5. petleif wird pidreks Mann — falscher Name Wiédererkennung

In der Saga findet sich noch ein weiterer Abschmtidem Petleif einen falschen Namen an-
gibt. Konig Ermanrik veranstaltet ein prachtvollésst, zu dem alles geladen ist, was Rang
und Namen hat. Dazu gehéren Konige, Jarle, HerZ6geen, Barone und dergleichen mehr.

Petleif weil3, dass auch pidrek dorthin reist. Alsitet er nicht nach Bern sondern wahlt eine
andere Richtung. Bald kommt er nach Fritilaborg sndht dort Herberge in jenem Haus, in

dem auch pbidrek, Vidga und Heimir Ubernachten. Bradt ihn der Berner nach seinem Na-

men und woher er komme. Petleif antwortgic heiti elminricr. Fadir minn heitir soti af vet-

lannz heradi i danmarkv** — (Ich heiRe Elminrik. Mein Vater heit Soti voardVetlands-

140ygl. Klein (1985), 524.
141 Bertelsen I, 236.
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harde in Danemark.) Pidrek mochte nun wissen, wdbimDane reise. Darauf erwidert dieser,
er suche nach einem grol3en Firsten namens pbidfekrafund in dessen Dienste wolle er
treten. Da offenbart ihm Vidga, wen er vor sich, lad pPidrek erklart sich bereit, petleif auf-

zunehmen. Er soll fortan die Gewander und die fdet Ritter bewachen.

Am nachsten Morgen brechen sie zu Ermanriks Festnadin Romaborg auf. Dort sind be-
reits viele hohe Herren versammelt. petleif wileahicht in den Kdnigshof gehen und Speis
und Trank einfordern. Stattdessen teilt er alleas wr selbst besitzt, mit anderen Dienst-
leuten. Er geht auf den Markt und kauft Wein, Matwsamtliche Kostlichkeiten und l&asst
alles in ihre Herberge bringen, wo er mit ihnerelftafSelbst der Tisch des Konigs ist nicht
reichhaltiger gedeckt als seiner. Nachdem er aegedWeise sein ganzes Geld verprasst hat,
beendet er seine Parallelveranstaltung zu Erma@dstmahl nicht, sondern tauscht Heimis
Pferd Rispa und dessen Waffen, zu denen auch dase8cNagelring gehort, gegen zehn
Mark Gold. Damit erwirbt er neuerlich vielerlei Digtessen und setzt sie seinen Gasten vor,
bis auch diese verzehrt sind. Danach kommen Viggasnming und das Schwert Mimung an
die Reihe, und daflr erhélt er zwanzig Mark Golacb bald sind auch diese aufgebraucht,
und so veraulert er Pidreks Ross Falke, das Schkikigax, den Helm Hildigrim und dessen
gesamte Rustung. Mit dem Erlos kauft er das Teelensis er am Markt findet, und setzt seine
Feier noch weitere zwei Tage fort. Danach ruft &kdden jungen Danen zu sich und fragt ihn
nach den Waffen und den Pferden. Dieser erzahltwaa er damit angestellt hat und wie er
auf dem Weg zu pidrek in den Hof von den Wéachtawch Kbchen angegriffen und beschimpft
worden ist. Er habe sich dagegen gewehrt, indesinen an den Ful3en gefasst und ihn als
Priigel gebraucht hat, um zwei andere totzuschldgeimir erinnert sich nun, wie er als Rau-
ber dem Helden begegnet 1&t.Daraufhin wendet sich Pidrek an Ermanrik und bitta, die
Ausgaben seiner Dienstleute zu begleichen. Der geiwahrt dies und erkundigt sich nach
den anfallenden Kosten. Der Berner leitet die Fragéetleif weiter, der bereitwillig dartuber
Auskunft gibt. Ermanrik argert sich sehr und wiissen, woher sich der Ddne das Recht dazu
nehme und ob er denn ein grol3er Held oder ein $¢arpetleif rechtfertigt sich, indem er dem
Kdnig mangelnde Gastfreundschatft vorwirft. Daranflidsst Ermanrik erlesene Speisen und
guten Wein herbeischaffen. Der junge Held isst fiirdrei und trinkt eine gewaltige Schale

Wein auf einen Sitz aus.

142ygl dazu Kapitel 9.2. der vorliegenden Arbeit.
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Das alles erziurnt jedoch den anwesenden Valtaviagkasteini, sodass er betleif zu einem
Kampfspiel herausfordert. Dieser nimmt an, undgduoesten sie zum ersten Wettbewerb, dem
Steinwerfen. Obgleich sich Valtari zweimal aul3eemitich gut anstellt, wirft Petleif doch
weiter. Ebenso verlauft es beim darauffolgenderafialerfen. Zwar kann Valtari die Banner-
stange Konig Attilas, der auch zum Fest geladeniiser die Halle schleudern, aber pbetleif
wirft sie genauso weit zurtick, rennt durch die Blalhd fangt sie in der Luft auf. Damit hat
der Dane das Recht Uber Valtaris Leben gewonnenigkermanrik will seinen Verwandten
freikaufen, aber Pbetleif schenkt ihm das Leben lekbmmt in der Folge seine Auslagen zu-
rickerstattet sowie eine wertvolle Ausristung. Darthinaus heif3t es im Texbc eptir pat
dvbbar konogrinn hann til riddara. Nv segietleifr nafn sitt oc alla zett sina*** — (Und da-
nach schlagt der Konig ihn zum Ritter. Nun sagtdifeseinen Namen und den seines Ge-

schlechtes.)

Als petleif zu Pidrek kommt, fordert er ihn im Geagatz zu anderen Gefahrten des Berners
nicht zum Zweikampf, sondern er mochte in seinenBlie treten und ist auch zu niederen Ta-
tigkeiten bereit. Allerdings nennt er einen falgtidamen. Pidrek erkennt in ihm in der Folge
nicht den tapferen Helden, der sich in mehreéreentiurenausgezeichnet hat, und engagiert
ihn als Wéachter fir die RUstung und die Pferdd gtatals Ebenbirtigen in seinen Kreis auf-
zunehmen. Auch bei Ermanriks Fest kommt ihm nidt gebihrende Platz zu. Daher ver-
pfandet er die Pferde und Waffen, auf die er adiggesoll, und veranstaltet seine eigene Fei-
er. Heimis Ausristung ist zehn Mark Gold und Vidgasnzig wert. Noch mehr erhalt er fur
Pidreks Sachen. Hier wird also mit Wertigkeitenpels. Als der Berner und Ermanrik nun
von dem Streich erfahren, bekommt petleif Gelegiénsieh gegen Valtari zu beweisen und
Zu zeigen, dass auch er ein ebenburtiger, wenn bedserer Held ist. Daraufhin wird er zum
Ritter geschlagen und nennt seinen richtigen Narbest.dann ist er als Mitglied der bidrek-
Runde etabliert. Seine Wertigkeit, seine Ehresmnit an seinen Namen geknupft. In dem
Moment, in dem sie bei Hofe anerkannt wird, kanmer(wahrheitsgemaf) nennen. Dies ent-
spricht einer literarisch-kulturellen Logik, dieuféy in der hofischen Literatur begegnet. So-
lange der Ritter vom Artushof nicht vollstandig ei@ant ist, solange er noch einen Reifepro-
zess zu vollziehen oder seine ritterlichen Quaiéatu beweisen hat, tritt er oft anonym in
Erscheinung. Ein Beispiel bietet Parzival, derevéielentiurenals ,der rote Ritter” bestreitet,
bevor er von der Tafelrunde endgiiltig akzeptierdWt* Das Motiv der falschen Namensnen-

nung und der spateren Preisgabe des richtigen Naswmafft hier somit eine Referenz zur

143 Bertelsen I, 249.
144ygl. Jan-Dirk Miiller (2007), 108-122.
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hofischen Erzahlliteratur, zumal im Text die waNamensangabe mit dem Ritterschlag ver-
kndpft wird. Allerdings ist nicht zu entscheidery, es zu diesem Zweck montiert wurde oder
ob es bereits vorher Bestandteil der Geschichteundreine ,hofische Umdeutung” erfahren

hat!*°

5.6. Appolonius als Heppa — das Motiv der falsciNamensnennung abermals im

Brautwerbungskontext

Eindeutig im Brautwerbungskontext steht die naclstesage aus dem Mittelteil debreks
saga Appolonius, der Jarl von Tyra, hért von einer warschonen Jungfrau mit Namen Her-
borg. Sie ist aus dem Hause des Konigs Salomonjlerdas westliche Frankenland herrscht
und der seine Tochter so sehr liebt, dass eresieein zur Gemahlin geben mochte. Nichts-
destotrotz schickt Appolonius einige Ritter zu ihwm flr Herborg zu werben. Salomon be-
handelt die Boten zwar gut, aber ihrem Ansucheregélger verhalt er sich ablehnend. Als der
Jarl davon erféhrt, ist er nicht besonders erfoeut wiirde am liebsten sogleich sein Heer aus-
senden, doch sein Bruder Iron warnt vor der graf3gitérischen Macht Salomons, und des-
sen Frau Isolde weil3 einen besseren Rat. Appolaoilisierborg einen magischen Fingerring
schenken, sodass sie ihm in Liebe verfallen seiRbthmen einer weiteren, von ihm person-
lich vorgetragenen Werbung, die allerdings aberrmagigewiesen wird, geschieht dies denn
auch. Nachdem er sich gerade verabschiedet undeauRiickweg gemacht hat, trifft Appolo-
nius auf die Prinzessin Herborg und deren gleichgarMutter. Sie Uberreichen ihm einen
Apfel, der — wie sich spater herausstellt — eineefRnthalt. Darin bekennt die Konigstochter
ihre Liebe und bittet ihn, heimlich zu ihr zu kommevenn sie ihm Botschaft sende. Dabei

durfe er aber in ihrem Land keinerlei Schaden aieit.

Ein knappes halbes Jahr spéater, erscheint ein &awkiTyra. Er Ubergibt Appolonius einen
Brief, in dem Herborg dartber informiert, dass alo zu Koénig Ermanrik nach Romaborg
geritten sei und dass sie auf Appolonius wartes&idricht am darauffolgenden Morgen mit
zehn Rittern auf und gelangt im Frankenland inké&mnes Dorf, das sich in der Nahe der Ko6-
nigsresidenz befindet. Dort erhélt er von eineruFean Tuch, das er sich sogleich um den
Kopf bindet, und ein Kleid, in das er schlupft. Aliese Weise kostimiert geht er in die Stadt

zur Halle der Konigin und lasst sich dort bei deaden nieder. Daraufhin heif3t es in der Sa-

15 Haupt (1914), 1- 81, bes. 18-19, zeigt mehreralRden zwischen derretleifspattr und der russischen llja-
sage auf. Gemeinsam ist beiden Erzahlungen untleram, dass Petleif und llja unerkannt an den kst
kommen, an dem ein Festmabhl stattfindet.
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ga: ,...oc konor spyriapaer er firir varo huer er bessi kona en hon nefreppa. drottning
minniz a at hon heevir hana opt heyrt nefnnda Hejgpanda vifpat kollum ver foru konu.

pessi hafdi verit allra putna mest?

— (...und die Frauen, die dort anwesend waren,dragt
wer diese Frau sei, und sie nannte sich HeppaKbDiegin erinnerte sich, dass sie oft von
einem sich Heppa nennenden fahrenden Weib gehtig, ldas ein Berg von einer Frau war.
Dieses (Weib) war die gro3te von allen Huren gewgdeie Frauen verspotten nun Appolo-
nius / Heppa, und Herborg fragt sje..seg nu huersv marga menn tha a aeinni nott**’ —
(,-..sag nun, wieviele Manner nahmst du in einer NdriHeppa meint, nicht héfisch in fran-
zosischer Sprache antworten zu kénnen, wie esgagkniber einer Prinzessin geziemt, und
halt daher als Antwort zehn Finger Uber ihren Kdpdis belustigt die Frauen sehr, Herborg
entnimmt aber daraus, wieviele Manner Appolonius ¥o Hause mitgenommen hat. Danach
entwickelt sich die Geschichte dahingehend weitass Appolonius Herborg entfihrt und mit
Kodnig Samson einen Vergleich anstrebt. Dieser steht Ansinnen im Prinzip positiv gegen-
uber, doch dann erkrankt die Prinzessin und stgéit dieser Zeit ist das Verhaltnis zwischen

Appolonius und Samson einigermal3en schlecht.

Fur die vorliegende Arbeit ist wesentlich, dass ki@s mit einer Verkleidung einhergehende
Motiv der falschen Namensnennung ganz im Zeicheardsrautwerbungslist steht. Die Wahl
des Namens eines als Hure und Landstreicherin bekanweibes verleiht der Episode
~Spielméannische”, burleske Zige. Mit groRer Wahesclichkeit ist sie auch bei den mittelal-
terlichen Rezipienten gut angekommen und hat floghka gesorgt. Die Komik funktioniert

jedoch nicht unbedingt auf Kosten der Landstreichedenn Appolonius gebraucht ja eine
erfolgreiche List, sondern auf Kosten der Hofdand#a,sich durch Obszo6nitaten belustigen
lassen*® Moglicherweise dringt hier eine Form von Hofkritlikirch, zumal erotische und se-
xuelle Begegnungen in der Saga durchwegs im hé@isdbhmfeld geschehen. Grundsétzlich

passt dies aber auch zu einigen deutlich frauediifelren Stellen, die sich im Text findé#.

146 Bertelsen 11, 117
147 Bertelsen 11, 118
18 v/gl. Kreutzer (1996), 114 -115.
149vgl. Nedoma (1990), 219-220.
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5.7. Hildibrand und Alibrand — das Motiv der falschNamensnennung als bestandene Hel-
denprobe

Die nachste Textpassage, in der das Motiv derHalsdNamensnennung auftritt, findet sich
nur in AB und steht in genetischem ZusammenhanglemtJingeren Hildebrandsliedias in
einigen Handschriften des 15. Jahrhunderts sowidrka dreiRig Drucken des 16. und 17.
Jahrhunderts Uberliefert ist. Der Inhalt diesedd&id, der Zweikampf Hildebrands mit seinem
Sohn, ist ins Versohnliche gewendet. Der Vaterhdégt — im Unterschied zHlildibrands
Sterbeliedund (wie man im allgemeinen annimmt) zum althocitsighenHildebrandslied
das nur als Fragment erhalten ist — seinen Solm. 8o verhélt es sich auch im entsprechen-
den Abschnitt debidreks sagader mit demJiingeren Hildebrandsliedudem den Namen des

Sohnes, Alibrand bzw. Alebrant, gemeinsam'f4t.

Konig pidrek und Hildibrand reiten Gber das Mundibigge nach Stden und gelangen in ei-
nen Wald, in dessen Nahe sich eine Stadt befimdiese beherrschen der Jarl Ludwig und
sein Sohn Konrad. Die beiden informieren pidrek Hiidibrand dartber, dass Alibrand nun
Uber Bern gebietet und dass dieser bereits Boteim Marden zu bidrek gesandt hat, um ihn zu
bitten, die Stadt an sich zu nehmen, sodass sie¢ dem Verréater Sifka in die Hande falle.
Daruber hinaus weist Konrad Hildibrand darauf liass dieser seinem Sohn Alibrand, wenn
er ihn trifft, sogleich verraten solle, wer er d@yor es zum Kampf kommgEf pu hitter pinn
son Alibrand, meel vid hann kurteisliga og seig athert hans fader. enn ef ei gefin suo,

pa er pat pinn bani.“*** — (,Wenn du auf deinen Sohn Alibrand triffst, isprhofisch mit ihm
und sage, dass du sein Vater bist. Aber wenn duwnidas tust, dann ist das dein Tod.”) So-
dann beschreibt er Alibrands prachtvolles AuReseis weilRes Pferd, seinen Schild und seine
Kleidung. Hildibrand gibt sich aber nicht sonddmlibeeindruckt;, pa hlo Hilldibrandur og
meellte pott Alibrand minn son hyggi sik wera mikinn mannhagns ofmetnadur er suo stolltz
ath hann will wid ongvann mann jafnast. enn suo gasem egh erpa kann vera ath enn
seigi hann eeigi par sitt nafn mier enn egh seigi honum mit* — (Da lachte Hildibrand und
sagte: ,Auch wenn mein Sohn Alibrand denkt, dassiregrof3er Mann ist, und so Uberheblich
und stolz ist, dass er niemanden flr gleichweréily, und so alt ich auch bin, kann es doch

sein, dass er mir nicht spater seinen Namen sagttalhm den meinigen sage.)

10vgl. Heinzle (1999), 51-53.
151 Bertelsen Il, 347.
152 Bertelsen 11, 347-348.
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Daraufhin reitet Hildibrand die StralRe nach Bertlagryg. Nach einer Weile kommt ihm ein
hofisch gekleideter Mann, der einen Habicht undizhende mit sich fuhrt, entgegen. Es ist
Alibrand, der sich sofort zum Kampf rustet. Hildibd, der am Schild seines Gegenibers das
Berner Wappen sieht und daher wissen muss, weworesieh hat, befolgt den Rat Konrads
nicht. Er nennt nicht seinen Namen und so begimieteiden zu kampfen. Nachdem sie lan-
ge gestritten haben, werden sie mide. Sie ruhénasis, und Alibrand fragt, wer Hildibrand
sei: ,Nu meellti Alibrandur. Hverr erpessi hinn gamli madur er stadist hefer fyrer wmial.hr

«{l53

Seig skiottpitt heiti og gef opgpin vopn...“>” — (Nun sprach Alibrand: ,Wer ist dieser alte
Mann, der so lange Zeit widerstanden hat? Sag Hchwvie du heil3t, und gib deine Waffe
ab...”). Hildibrand erwidert daraufWilltu wita mitt heiti pa munntu fyrr verda ad seigyatt
heiti og vpp muntu verda ath gefit sverd og wopn aedur wid skiliunst:® — (,Willst du
wissen, wie ich heil3e, dann wirst du vorher sagassen, wie du heilt, und dein Schwert und

deine Waffen wirst du hergeben missen, bevor wsrttennen.*)

Alibrand wird infolgedessen wiitend und will Hildémd erschlagen. Dieser aber fragt seinen
Gegner nun, ob er etwa aus dem Ylfingengeschlet$d @us Hildibrands Familie) sei. Darauf
antwortet Alibrand;,Ef pv vill hallda pinu lifi pa gieffst upp, enn eg em ecke Ylfinga aettar
helldur ennpv ok vist ertu heimskuyio athpu sier gamall, og seig skighttt heiti. enn megui

ad pu vissir hver ek waefia munderpu aeigi kalla minn fadur Ylfing'®> — (,Wenn du dein
Leben behalten willst, dann gibst du auf. Und iam kein Ylfing, ebensowenig wie du. Denn
wenn du wusstest, wer ich bin, wirdest du meineteVaicht Ylfing nennen.”) Alibrand
leugnet also seine wahre Herkunft. Ironischerws#sg er aber, er sei ebensowenig ein Ylfing
wie Hildibrand, und das entspricht ja den Tatsaclige beiden streiten also weiter. Erst als
Hildibrand sagt;willtu hallda pinu lifi pa seigh mier skiott giu ertt Alibrand minn sorpa er

ek Hilldibrand pinn fader“*>® — (,Willst du dein Leben behalten, dann sag mhrsd!, ob du
Alibrand, mein Sohn, bist. Dann bin ich Hildibrardkin Vater.”), und der Sohn antwortet:
.Ef pu ert Hilldibrand, minn faderpa er ek Alibrandpinn son.“ — (,Wenn du Hildibrand,
mein Vater, bist, dann bin ich Alibrand, dein Sdhnzerséhnen sich die beiden.

Durch die Formulierungen nach dem Muster ,wenn dsk, dann bin ich y* finden die bei-
den Helden einen Weg, einander ohne Gesichtsvemlustfenbaren. Hier wird das Motiv der

153 Bertelsen 11, 349.
154 Bertelsen 11, 349.
1% Bertelsen 11, 350.
156 Bertelsen 11, 351.
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falschen Namensnennung bzw. der Namensleugnungwdewendet, den Konflikt zwischen
Vater und Sohn, der im\lteren Hildebrandslied zwischen zwei Heeren,untar heriun

tuem5Y

stattfindet und gemald den Vorstellungen friheoiseher Literatur aus Grinden
der Gefolgschaftstreue unlésbar bis zum Tode gefiilnd, in einen ritterlichen Zweikampf
umzudeuten, der den beiden Helden Gelegenheitsydbi,als einander gleichwertig zu erwei-
sen. Diese Idee offenbart sich bereits in dem weiben erwédhnten Gesprach zwischen Kon-
rad und Hildibrand, denn darin gibt der alte K&rapeverstehen, er wolle Alibrands Uberheb-
liche Einschatzung, niemand sei ihm gleich, koefigh. Abgesehen davon gewinnt man bei
der Passage durchwegs den Eindruck, dass sowalibtdihd als auch Alibrand genau wissen,
wen sie vor sich haben. Das verstarkt sich nocimnwean intratextuelle Bezuige zu der Epi-
sode, in der petledanskiund der griechische Sigurd aufeinander treffetiegd macht. Dort
wird Petleif von seinem Vater geraten, Sigurd abijeklich seinen wahren Namen bekannt
zu geben, um den Kampf zu vermeiden, doch diegerléast es. Er lugt stattdessen. Sigurd
glaubt ihm nicht, er vermutet vielmehr, in WahrHestleif vor sich zu habefi® Auch hier rat
Konrad Ahnliches, und unmittelbar danach trifft ditirand auf seinen Sohn, dem er den Na-

men verschweigt.

Hildibrand und Alibrand suchen also die Auseinasdtaung. Alibrand verleugnet immerhin
sogar, dass er ein Ylfing ist. Die Lésung des Kiatglgelingt ihnen schlie3lich doch mit dem
oben dargestellten rhetorischen Mittel. Demnacheedér Streit der beiden nicht, indem sie
einander erkennen, sondern sie einigen sich auél@enhaftes Unentschieden. Beide haben
akzeptiert und somit bewiesen, dass sie im glei¢ghiesmal? mit Mut und Kampfkraft ausges-
tattet sind. Die Idee der ebenburtigen Helden,imielrext immer wieder aufgegriffen wird,

zahlt nach Kramarz-Bein im Ubrigen zu den Kernagssaler Sag&?®

157 Braune / Ebbinghaus: Althochdeutsches Lesebudcd2)184, Vers 3.
%8 y/gl. Kapitel 5.4.
19vgl. Kramarz-Bein (1993), 117.
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5.8. Heimis Moniage

Nachdem Heimir im dritten Teil der Saga erfahrssi&ifka erschlagen worden ist, reitet er in
voller Rustung und bewaffnet auf seinem Pferd Rispalem Kloster Wadincusan, um fur
seine Sunden zu bufRen. Als er dort eintrifft, betedie Monche, den Abt herbeizurufen. Dem
wird sogleich Folge geleistet und kurze Zeit sp@étscheint dieser. Im Text heil3t es darauf-

4160

hin: ,abotinn geingur til fundar vid mannin og spyr hveann se — (Der Abt ging zu

dem Mann und fragte, wer er sei.) Heimir antwor{ek heiti Lodvigur og er ek eettadur af

Omlunngalandi.*®*

— (»,Ich heie Lodvig und ich stamme aus d@mlungenland.”) Dann

legt er Waffen und Rustung ab, Ubergibt all seimdéidem Abt und ersucht um Aufnahme
ins Kloster. Die Monche sind davon sehr angetamattsie sich tUber die Schatze freuen, die
Heimir mitgebracht hat;...og munkumnpotti pat mest vert huersu mikit fe hann hefer flutt til

stadarins... %52

— (...und den Monchen schien es am meisten werghaggiol3en Besitz er zu
der Statte (ins Kloster) gebracht hatte...). Dem isbt.odvig / Heimir jedoch nicht ganz ge-
heuer. Er fragt sich, ob aus dem stolzen Kriegaiaje ein gehorsamer Mdénch werden kdnnte
und ob er die Wahrheit gesagt hat. Aber auf dasig@é und Bitten seiner Ordensbruder hin
und in Anbetracht der vielen Kostbarkeiten fuhrther in die Kirche und in den Chor, wo er

seine Kleidung gegen eine schwarze Kutte tausahgeweiht wird.

Einige Zeit spéter tritt der bereits aus ¥écinasaga Ibekannte Riese Aspilian auf den Plan.
Er besitzt im Land Lungbardie etliche Ho6fe und nhighseiner gewaltigen Korperkraft, der
die Menschen kaum etwas entgegenzusetzen habeht str danach, seinen Reichtum zu
vermehren. So eignet er sich auch einen Hof angeer Kloster gehort. Dartber ist der Abt
nicht sonderlich erfreut, weshalb er Monche zu Bapientsendet, um das Anwesen zuruck-
zufordern. Der Riese beruft sich allerdings auf dasdesgesetz und meint, die Sache solle
durch einen Zweikampf entschieden werden. Die B&&dmwen unverrichteter Dinge heim und
informieren den Abt. Dieser lasst sogleich naclemirHelden suchen, der bereit ware, gegen

Aspilian anzutreten, doch er findet keinen.

Als die Angelegenheit wieder einmal im Kloster \aamtelt wird, meldet sich Lodvig / Heimir
zu Wort und meint, er wolle den Kampf austragerchdbrauche er dazu seine Waffen und

seine Rustung. Der Abt behauptet, das Schwertuséiigbeschlagen verarbeitet und der Har-

180 Bartelsen II, 376.
181 Bertelsen II, 376.
182 Bertelsen II, 376.
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nisch auf dem Markt verkauft worden. Lodvig / Heiméréat dartiber furchtbar in Zorn, greift
nach dem Hals des Abtes und schittelt ihn dermaf@n, dass ihm vier Z&dhne aus dem
Mund fallen. Dabei sagt eywist warttu fél er pu skilldir eeigi hafa annat jarn til ath bugi-
nar kirkiu hurder enn mitt géda sverd Naglhrin® — (,Wahrhaftig warst du ein Narr, da du
entschiedest, dass du kein anderes Eisen hasteafsgutes Schwert Nagelring, um deiner
Kirche Turen zu bauen.”) Sobald die Monche den Sttivamen Nagelring vernehmen, wis-
sen sie, wen sie vor sich haben: Heimir, den S@sStudas. Eilends holen sie Heimis Waf-
fen und Ristung, die sie in Wahrheit in einer Trubewvahrt hatten, und gestatten ihm, ein
Pferd aus dem klosterlichen Stall auszuwahlen. Heamtdeckt einen alten, mageren Gaul,
der sich als sein guter Hengst Rispa entpuppt.ebidésst er mit reichlich Futter versorgen,
und binnen sechs Wochen ist das Tier so starkmiigiheren Tagen. Sodann k&mpft er gegen

Aspilian und besiegt ihn.

Der Tod des Riesen spricht sich schnell herum,auwh Pidrek af Bern hort davon. lhn inte-
ressiert, wer dieser Held ist, der einen derarkstaGegner besiegen konnte. Dabei denkt er
an seine Gefahrten. Sie alle leben nicht mehr, sdg von Heimir. Er macht sich also auf
den Weg zu dem Kloster Wadincusan. Dort angelasgt ler den Abt rufen und fragt ihn nach
Heimir. Dieser erwidert, keiner seiner Monche hesBeln diesem Moment kommt Heimir in
schwarzer Kutte und mit breitrandigem Hut aus delostér. Er ist ergraut und tragt einen
langen Bart. bidrek sagt zu ihgnBroder, wid hofumm sied margann stérann snijgasin wid
skildunnst géder winer og suo skulu wid enn finnasterrt Heimer min kiaeri win*é* —
(,Bruder, wir beide haben manch grof3en Schnee geseleit wir uns als gute Freunde trenn-
ten, und so sollen wir beide uns wiederfinden. &1 Heimir, mein lieber Freund.*) Heimir
antwortet darauf;Heimer er pu syter epter hann kunna egh alldrei og alldreieggn hann og
eigi ward elpinn madur suo leinngi sem egh hafer lifati> — (,Heimir, dem du nachtrau-
erst, kannte ich nie, und nie sah ich ihn und nismaer ich dein Mann, so lange ich gelebt
habe.”) bidrek lasst aber nicht locker und erinfégimir an gemeinsame Erlebnisse und A-
benteuer ihrer Jugendzeit. Dabei ist leitmotivigtimer wieder von dem vielen Schnee die
Rede, der seither gefallen ist. Heimir streiteeiBekanntschaft jedoch weiterhin ab. Erst als
pidrek davon spricht, wie die beiden Jarl Iron igidiverwundet auf der Stral3e liegen sahen
und wie seine Habichte, seine Hunde und sein Rferdhn trauerten und wie beliebt er bei

183 Bertelsen II, 379.
184 Bertelsen 11, 386.
185 Bertelsen 11, 386.
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seinen Mannern gewesen war, beginnt Heimir einkalenEr wirft schliel3lich seine Kutte
weg, holt seine Waffen und zieht mit pidrek.

Eine besondere Rolle spielt Heimis Moniage in deedrie von Wisniewski, welche dizo-
reks sagaals Ubersetzung einer niederdeutschen VorlageaedlarDiese soll zu Ehren des
Probstes Dietrich von Altena-Isenberg zwischen 1248 1220 im Kloster Wedinghausen
entstanden sein, und zwar aus der Feder einedi@estnamens Ludwig, der 1210 als Kap-
lan, 1229 als Pfarrer und unter Umstanden 123128$ als Prior in Rumbeck belegt ist. Mit
Ludwig (Lodvig) als falschem Namen Heimis habe ieh selbst ein Denkmal setzen wol-
len® Ptz entkraftet diese Vermutungen mit mehrerenusrenten. So verweist er darauf,
dass die Pramonstratenser des Wedinghausener islake Tradition ihres Ordens folgend
weille Kutten getragen haben, wahrend in der Sagaeowarzen Gewandern, wie sie etwa
bei den Benediktinern Ublich sind, die Rede isdéta ruft er die zweifelhafte Rolle pidreks
und dessen Gefahrten Heimir in Erinnerung, die bieilde gerade in der oben behandelten
Textpassage durch Raub und Brandschatzung heraargetoen und somit dem geistlichen
Namensvetter des Berners kaum zum Ruhm gereidenh&benso unplausibel ist die These,
der Verfasser einer potentiellen niederdeutschettage habe sich durch die falsche Namens-
angabe Lodvig verewigen wollen, denn in der Sagalevehaufig mehrere Figuren mit dem-
selben Namen bezeichnet. Dementsprechend findaraesich zwei weitere Lodvigs daritf.
Das haufige Auftreten des Motivs der falschen Nanennung, das ebenfalls gegen Wis-

niewskis Annahmen spricht, muss in der vorliegentidreit nicht weiter erwdhnt werden.

Putz vergleicht die Episode von Heimis Klosterleleih Moniage-Erzahlungen, die zumeist
aus der franzésischen Heldenepik bekannt sindaNem mit demMoniage Guilleaumeder
Chevalerie OgierAlexander Neckams Ogier-GeschichteDia naturis rerunund demChro-
nicon Novaliciensedas vom Moniage des Helden Waltharius bericldet. Wiltener Grin-
dungssagein welcher die Figur Heimo eine bedeutende Rspeelt, wird hingegen kaum
Platz eingerdumt, weil sie mit den Heimir-Absclemtderbidreks sagalie wenigsten motivi-
schen Gemeinsamkeiten aufwéf§tAuch wenn Piitz keine direkten Abhangigkeiten deyeS
von den besagten Texten feststellen kann, zeigoen deutliche Parallelen atif. Kramarz-

Bein untersucht den Moniage des Helden VilhjamdénKarlamagnus sagader seinerseits

186 \/gl. Wisniewski (1961), 265.

%7vgl. Pitz (1971), 179-182.

158 Mit den Beziehungen dieses Textes zur Saga setzReichert (1994), 503-512, eingehend auseinander
®9vgl. Ptz (1971), 182-195.
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auf den oben erwdhntéoniage Guilleaumeuriickgeht, und entdeckt neben einigen Unter-
schieden die folgenden Ubereinstimmungen zu Hefifltstergeschichte:
= Der Helden-Mo6nch ist unter den anderen GeistliceenAulRenseiter, weshalb er
von ihnen ungerecht behandelt wird.
= Die M6nche wollen ihn loswerden. Das |8st bei ihorrZaus, und er racht sich.
=  Der Kdnig sucht im Alter nach seinem letzten Gettr
= Der Held tritt dem Konig in Verkleidung bzw. untiEischem Namen gegeniber,
aber dieser erkennt ihn sofort.
= Der Held verubt nach dem Moniage eine Tat fur dénig.
= Der Held stirbt am Ende des Abschnitts und wird Wamig bestattet bzw. gerécht.
* In beiden Sagas befindet sich der Moniage im |etZteil, der vom Alter und vom
Tod der Helden handelf°
Nun leugnet Kramarz-Bein nicht, dass der Heimir-Mge zu einem Gutteil auf deutschen
Quellen basiert, wie etwa Hofmarihund Reicheft? zeigen, aber sie halt einen ,kontextuel-
len Einfluss* derKarlamagnus sagéiir durchaus wahrscheinlich. In diesem Fall wiadeh
der falsche Name Lodvig nicht verwundern, denn stuwidwig heif3t in der franzésischen
Heldenepik der Sohn Karls des Grof3&h.

Fur die vorliegende Arbeit kann festgehalten werdkass das Motiv der falschen Namens-
nennung in der obigen Passage nicht als montiedittenet werden kann. Zwar tbt der Mo-
niage in der Makrostruktur der Saga (vor allem auig der zahlreichen Rickwendungen und
intratextuellen Bezugnahmen, die dort stattfindeing wichtige Funktion at¥, aber inner-
halb desselben erscheint das Motiv als ,nattrlicBesstandteil der Fabel. Dies gilt wohl um-

so mehr, wenn Kramarz-Beins Vermutung zu dem Naboelwig zutreffend ist.

19ygl. Kramarz-Bein (2002), 144-150.

1y/gl. Hofmann (1976), 198-201.

172ygl. Reichert (1994), 503-512, sowie Reichert @)9236-265.
13 ygl. Kramarz-Bein (2002), 152-154.

4 ygl. Gschwantler (1996), 156-160.
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5.9. Fazit

Am wenigsten als stérend empfindet der modernerlLess Motiv der falschen Namensnen-
nung im Kontext der Brautwerbungsgeschichten voans und Oda und von Attila und
Erka. Dass sich ein Held, der um eine Konigstoctiielnt und vom Brautvater abgewiesen
wird, unter falschem Namen einschleicht, um diedbete zu entfihren, erscheint schlie3lich
durchwegs schlissig. Dasselbe lasst sich an deoépi die von Appolonius handelt, konsta-
tieren. Dartber hinaus hat der Kompilator &eédreks sagair den Abschnitt von Osantrix
und Oda eine Vorlage genutzt, die in vielen Bermicdeckungsgleich mit dem mittelhoch-
deutschen Versep®&nig Rotherist, in dem sich ebenfalls das Motiv findet. Dakann hier

nicht von einer Montage gesprochen werden.

Anders verhélt sich das aber in jener Passagesriiddibrand zum ersten Mal Vidga begeg-
net. Dieser ist zwar ausgezogen, um gegen Hilddsdterrn bidrek zu kampfen, und er tragt
zudem das hervorragende Schwert Mimung, es isttadtedem schwer zu verstehen, warum
Hildibrand einen falschen Namen nennt, bevor er Mighmit seinem eigenen, schlechteren
Schwert vertauscht, zumal er die Namen seiner @&efalwahrheitsgetreu angibt. Das Motiv
scheint zunachst redundant, denn fiir den Betrudi@ga spielt es keine Rolle. Allerdings ist
es fur Helden, wie sich an den Brautwerbungsgebtdrcerkennen lasst, durchaus in Ord-
nung, eine List zu gebrauchen. Mit jemandem eifev8doriderschaft zu schlielRen und die-
sen zu verraten, verletzt aber das heroische PBraoe Mannestreue ebenso wie das hofische
Ideal dertriuwe. Dadurch, dass Hildibrand Vidga gegeniber eintstii@n Namen nennt, darf
er die Schwerter vertauschen, ohne sich eines eol®lerrats schuldig zu machen, denn der
Schwur wurde nicht mit dem richtigen Namen vollzogso wie wenn man bei einem Ver-
sprechen die Finger hinter dem Rucken kreuzt). tiexwhder Betrug geschehen ist, gibt Hil-
dibrand seinen richtigen Namen bekannt. Der Kortuilder Saga wollte Hildibrand demzu-

folge entlasten und das legt eine Montage nahe.

Im Ekka pattr erfullt das Motiv zunéchst ebenfalls keinen bestien Zweck. pidrek wére
dem Zweikampf schlie3lich auch nicht entgangen, wé&ikka ihn tatsachlich fur Heimir
gehalten hatte. Allerdings tragt es dazu bei, lkidndividuelle Ziige zu verleihen. So veran-
lasst es einerseits den Rezipienten, bei dem H&daamgefihl wegen der Niederlage gegen
Vidga zu orten. Andererseits erkennt man im Charakioreks einen personlichen Reife- und
Entwicklungsschritt, wenn man diese Passage mifrjatie vom Kampf gegen den russischen

pidrek handelt, in Beziehung setzt, denn dort nensieinen richtigen Namen. Nach Thomas
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Klein sind die beiden Textabschnitte ja struktuneiteinander verknlpft. Diese Interpretation
bedeutet aber nicht, das die Saga ein vollig stnibgs Charakterbild des Helden vorstellt. Hier
kann man lediglich von Anséatzen sprechen. Da dasvNim Eckenliedin dieser Form nicht

vorkommt und zudem eine Bedeutung Uber B&hka pattr hinaus erlangt, ist es sehr wahr-

scheinlich, dass es hier eingefligt wurde.

Eine besonders eigenwillige Geschichte bietet digegnung Petleifs mit Sigurd, dem Grie-
chen. In der Makrostruktur der Saga ist sie zu Bewahrungsproben der jugendlichen Hel-
den und zuklnftigen Gefahrten Pidreks zu zahlemddn ersten Teil kennzeichnen. Struktu-
rell funktioniert sie jedoch wie eine der haufigrkemmenden Brautwerbungsgeschichten.
Der Held zieht aus, nennt einen falschen Namenpkamit dem Brautvater und gewinnt die

Braut. Hier dient die falsche Namensnennung alhgslinicht einer List, sondern sie Iost viel-
mehr den Kampf mit Sigurd aus. Sie bringt alsoHimdlung in Gang. Die zahlreichen Bri-

che in dieser Episode und das Verhalten der Figuwi@sn nach heutigen Kriterien inkonsistent

erscheint, legt eine Montage des Motivs nahe.

Im Unterschied zumAlteren Hildebrandsliedauft der Vater-Sohn-Konflikt zwischen Hil-
dibrand und Alibrand in der Saga auf die Frage isnab der Sohn dem Vater oder der Vater
dem Sohn Ehrerbietung zollen muss, indem dieser jeder zuerst seinen Namen nennt, zu-
mal man kaum den Eindruck hat, die beiden wirdeansler tatsachlich nicht erkennen. In
diesem Zusammenhang tritt auch das uns hier isiereade Motiv auf, denn Alibrand meint,
er sei kein Ylfing, ebensowenig wie Hildibrand. Dach verleiht er seinem Heldenmut Aus-
druck, denn er furchtet seinen Gegner nicht. Diéddechnitt kann auch derart gesehen wer-
den, dass Hildibrand seinen Sohn auf die Probk. $#&r l&sst sich — vor allem wenn man die
Gemeinsamkeiten mit dediingeren Hildebrandsliedericksichtigt — kaum von einer Monta-
ge sprechen. Ahnlich verhalt es sich in der letRassage, in der eine unwahre Namensanga-
be erfolgt. Auch in Heimis Moniage durfte das Magchon in der Quelle seinen Platz gehabt

haben.
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6. Das Motiv der wilden Frau

Der Begriff ,wild“ ist in der Vorstellungswelt delittelalters um einiges weiter zu fassen als
in der heutigen, denn er beschreibt alles, wasraalteder sozialen Ordnung steht. Dazu ge-
héren neben den religiosen Konzepten des Heidmsdiabolischen und Damonischen auch
ethische wie Lasterhaftigkeit, Unmoral und Sittaidéeit und anthropologische (z.B. Halbtie-
re und dergleichen). Wéahrend die Figur des wildeanives aller Wahrscheinlichkeit nach ein
Relikt paganer niederer Mythologie darstellt undder Literatur durchwegs als hassliches,
halbtierisches Wesen auftritt, das mitunter eiriiggenschaften aus heidnischer Zeit aufweist
(etwa die Fahigkeit, Uber wilde Tiere zu gebieteatiixfte die Gestalt der wilden Frau mehre-
ren Traditionen entstammen. Das lasst sich zumirmlesler Vielfalt unterschiedlicher Aus-
pragungen ablesen, in der sie literarisch belegBis begegnet sie auf der einen Seite als ab-
grundtief hassliches Wesen, das riesenhaft ista(@twdenWolfdietrich-Dichtungen und zu-
weilen auch Drachenfi3e und ein Katzengesicht habhen (etwa imAppolonius von Tyr-
lant). Als solche ist sie oft die Gefahrtin eines Rressd legt meist ein ,unweibliches*,
normwidriges Verhalten an den Tag, das sich inevidtéllen dadurch auszeichnet, dass sie
mithilfe ihrer unmafigen Korperkraft und unbewatff(mder aber mit Eisenstangen und ausge-
rissenen Baumen) den ritterlichen Helden angedtartige Kampfe sind haufig durch Rache
fur einen Gefahrten oder Verwandten motiviert, adseschwingt gelegentlich auch eine eroti-
sche Komponente mit. Eine solche lasst sich imddoriauch imLanzeletUlIrichs von Zatzik-
hofen ausmachen. Dort findet sich in der so gemen8chlangenkussepisode ein weibliches,
drachenartiges Ungeheuer, das mit einer lauteeugtichen Stimme danach verlangt, gekisst
zu werden. Als der Held dieser Aufforderung schigf3nachkommt, verwandelt es sich in

die wunderschone Elidia.

Auf der anderen Seite erscheint die wilde Frauan mittelalterlichen Literatur als schones,
wildes Fraulein, das an diverse Feengestalten entinim Eckenliedund imWundererunter-
scheidet sie sich nur aufgrund des anderen Wolsoeae einer voéllig der Norm entsprechen-
den Edeldame. Sie haust im Wald oder im Gebirg® all3erhalb der héfischen Gesellschaft
an einem Ort der Furcht und der Bedrohung. Hiesbalt h&dufig ein besonderer Bezug zum
Wasser eine Rolle, vor allem bei der sirenenartiganante der wilden Frau, demerwun-
der. Beispiele dafir stellen unter vielen anderendéhilt aus deRabenschlachtdie Wite-

ge auf den Grund des Meeres bringt, oder die Bdbe#ésEckenliedeslar.
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Ein dritter Typus der wilden Frau tritt im um 12é6@tstandenen Artusromdiu Croneauf.
Ritter Gawein rettet dort eine namenlose Frau voere wilden Wassermann, die sich darauf-
hin als ein Ausbund an Hasslichkeit entpuppt unsl der Nase stinkt. Zudem hat sie einen
runzligen Kérper und grof3e Hangebriste. Diesesifige Konzept ist nicht einfach nur der
hasslichen Frau als tierdhnliches, riesenhaftesdWésen zuzuordnen, sondern es wurde

wahrscheinlich schon in der Antike fur die Gestigt Dirne und Kupplerin entwickelt.

Zu erwahnen ist ferner das sowohl in der mittetidteen Literatur als auch in der Volkssage
auftretende Motiv des wilden Jégers, der einereml8&chonheit nachsetzt. Es findet sich unter
anderem auch in der mittelhochdeutschen Dietri¢gh@giva imWundererund imEckenlied.
Diese Frauen, die meist von Dietrich von Bern deteterden, gleichen Edeldamen, sind ho-
fisch und christlich, aber sie verstehen sich aaftteilkunde. ImVirginal ist die vom heidni-
schen Riesenkdnig Orkise und seinen Hunden veefdigau Konigin tber Zwerdgg® In der
Pidreks sagadie weitgehend auf deutschen Quellen ful3t, tauelmige der oben angefihrten
Auspragungen und Varianten des Motivs der wildeauFauf. Nicht zu unterschatzen ist aber
auch der Einfluss der skandinavischen ,wilden Fnaudie aus deiEddaund denFornal-
darspgur bekannt sind. Diese werden dort entwedewalkyrjur (Walkiren) odeskjaldmey-
jar (Schildmaiden) bezeichnet und zeigen ,mannlichehipfstarke ebenso wie magisches

Wissen'’®
6.1. Die riesenhafte, zauberkundige Hild

Der erste zu untersuchende Textabschnitt findét isic Anfangsteil der Saga und behandelt
eines der Jugendabenteuer bidreks, in denen ealsitteld etabliert. Pidrek und sein Gefahr-
te Hildibrand reiten in den Wald, um zu jagen. RI8rek einem Hirsch nacheilt, sieht er einen
Zwerg laufen. Er fangt ihn, und es stellt sich bsradass es sich um den kunstfertigen und
diebischen Alfrik handelt. Um freizukommen, erz&tikkser dem Berner von Grim, der tber
die Kraft von zwolf Mannern verfugt, und von dessech starkerer Frau Hild. Diesen beiden
wolle er das beriihmte Schwert Nagelring stehlenasmithm aushéndigen. Pidrek erklart sich
einverstanden und l&sst Alfrik los. Danach jaggenraume Zeit nach Végeln und Wild, bis der
Zwerg zurickkommt, Nagelring tbergibt und verrég die zwei Waldleute ihre Erdhutte
haben, in der sich viele Kostbarkeiten befindenmitielbar darauf ist Alfrik im Gehdlz ver-

schwunden.

175 vgl. Habiger-Tuczay (1999), 604 — 612.
178 vgl. dazu Andersen (2002), 291-318.
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Pidrek und Hildibrand aber begeben sich zu der 8slnag der beiden. Mutig treten sie ein.
Als Grim sie erblickt, greift er sogleich nach s&m Schwert, das er in einer Truhe aufbe-
wabhrt. Aber es fehlt. Also reif3t er ein brennendefzscheit aus dem Feuer und geht auf die
Helden los. Daraufhin heif3t es im Tey@nn Hilldibrandur finnur ei fyrr enn Hilldur hefue
suo fast vmm hans haals ath ecke maa hann vid apmgnnu sviptaspau alldreingiligha
langa hridpar til ath Hilldebrandur fellur og Hilldur aa hanmfann og vill binnda hann. ok
suo fellur fast spenner hun vmm hans arma. ath stgdkur vnndan hvorium nagli ok suo fast
setur hun baada sina hnefer fyrer hans briost ahrhfelur miog suo i aungvit:*’ — (Aber
bevor Hildibrand sich’s versah, hatte ihn Hild estfum den Hals, dass er nicht vermochte,
einen Stol3 gegen sie zu fuhren. Und nun rangemigénander eine lange Weile Uberaus tap-
fer, bis Hildibrand fiel und Hild auf ihn drauf. Ba wollte sie ihn binden. Und als er fiel, um-
krallte sie so fest seine Arme, dass unter ihragdih Blut herausspritzte. Und so fest setzte
sie ihre beiden Fauste auf seine Brust, dass ealbeiin Ohnmacht fiel.) In dieser grof3en Be-
drangnis ruft er Pidrek um Hilfe. Dieser schlaginsin Windeseile den Kopf ab, und dann
ereignet sich folgendesok nu hleypur hanrpar til er hanns fostre er og hoggur Hilldi j tuo
hluti. Enn svo er hun folkunnig og mikit troll ingii natturu, ath hennar hluter hlupu samann
sem hun veere heilt® — (Und nun sprang er dorthin, wo sein Ziehvater wad zerschlug
Hild in zwei Teile. Aber sie war so zauberkundigduron solcher Trollnatur, dass ihre Teile
zusammensprangen, als ob sie ganz ware.) pidrékgsdie abermals in zwei Stiicke, doch
diese springen wiederum zusammen. Nun meint Healidy der Berner solle das nachste Mal
mit seinen FlRen zwischen die beiden Teile trdieeser befolgt den Rat, und so bleibt die
untere Halfte nach dem dritten Schwerthieb totdiedDie obere aber sagt:.Maette Grimur
suo hafa fyrerkomet bidrek sem egh Hilldibranpaifeingim vid sigur...”® — (,Hatte Grim
Pidrek so niedergeworfen wie ich Hildibrand, da@ittén wir beide den Sieg errungen.”) Dar-
aufhin fallt sie leblos zu Boden. Hildibrand bedasich bei seinem Gefahrten und Konig fur
die Hilfe, und dann nehmen sie die vielen Schatesieh, die in der Hitte liegen. Darunter
befindet sich auch der wertvolle Helm Hildigrim,nddie beiden Waldleute seiner Qualitét

wegen nach sich selbst benannt haben.

Das Motiv der wilden Frau erscheint hier im Kontexter Bewé&hrungsprobe des jugendli-

chen Helden. Das Moment des Zufalls (Pidrek undlibiiand suchen nicht nach Grim und

177 Bertelsen I, 36.
178 Bertelsen I, 37.
179 Bertelsen I, 37.
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Hild) und die Tatsache, dass sich die beiden RittewWald, also in der Wildnis befinden, er-

180 \Wie aus den Parallel-

innert dabei an das Erzahlmuster der hofiscléemntiure
Uberlieferungen dieser Episode (gemeint sind dispeechenden Wissensreferenzen Em
ckenliedund imSigenao} ersichtlich wird, kann hier schwerlich von eirontage des Motivs
gesprochen werden. Aber die konkrete Ausgestakuhigd wird im Unterschied zur mittel-
hochdeutschen Dietrichepik nicht ausdriicklich aissR bezeichnet und sie ist zauber-
kundig, was sich auch an der Fahigkeit zeigt, loe einander getrennten Korperhalften zu-

sammenwachsen zu las¥&n- lasst nordischen Einfluss vermuten.
6.2. Konig Vilcinus und die Meerfrau

Die nachste Textstelle in Bertelsens Ausgabe, iretee wilde Frau auftritt, befindet sich am
Beginn derVilcina saga | Es handelt sich um die Version von Mb2. Kdnigcifils bricht
eines Tages mit seinen Schiffen zu den an der ©%tsgenden Gestaden auf. Dort angelangt
begibt er sich alleine und ohne seine Manner ardlLam er eine wunderschéne Frau trifft,
mit der er daraufhin schlaft. Sodann heildt es imtT&n peaetta var seigi annur kona émat
sem kallat er saekonor. gat a aedrli isio ok synizt alande sem kond¥*- (Aber diese war
keine andere Frau als jene, die Meerfrau genahntigl diese war im Meer ein Ungeheuer,
am Land sah sie aber aus wie eine (Menschen-)firadgr Zwischenzeit wird Vilcinus bereits
von seinen Mannern vermisst, und sie beginnenzihsuchen. Kurz darauf kehrt er aber an
Bord zurtick, und so fahren sie wieder los. Auf hdbee ereignet sich dann das nun Folgen-
de:,, pa koemr upp hia konongs skipinu aein kona ok tadkr.i$k®® — (Da kam neben dem
Schiff des Konigs eine Frau herauf und griff naeimdSchiff...). An dieser Stelle bricht die
Episode von der Meerfrau ab, denn in der StockhoMembran fehlt eine Seit&?

Wenden wir uns also diesem Abschnitt in der Version Mb3 zu, die sich im zweiten Teil
der bidreks sagain der sogenannten Heiratssequenz, befindetIribait dieser Fassung un-
terscheidet sich nicht wesentlich von dem obenhdtend, weshalb hier darauf verzichtet wird,
ihn bis zu der Stelle wiederzugeben, in der die fida@e aus dem Wasser taucht. Sie greift
also nach dem Schiffssteven und héalt das Schifés dass es stehenbleibt. Nun kommt dem

Kdnig in den Sinn, dass es sich um jene Frau handaks, die er am Ufer im Wald getroffen

180 zur zufalligkeit der ritterlicher@ventiurevgl. Stérmer-Caysa (2007), 164-167.
181y/gl. Nedoma (1990), 216.

182 Bertelsen |, 46.

183 Bertelsen |, 46.

184y/gl. Bertelsen I, 46.
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hat. Er sagt zu ihrjlat oss fara vara leid. oc ebu att nockot vid oss at talpda kom til mins
landz oc man epar vel fagnaper oc ver sidan med mer igodu iuirleetf® — (,Lass uns unse-
ren Weg fahren. Und wenn du etwas mit uns zu bebprehast, dann komm in mein Land
und ich werde dich dort gut empfangen und sei wam an von mir hochgeschétzt.“) Darauf-
hin lasst die Meerfrau das Schiff los und versclieinim Wasser. Ein halbes Jahr spater
kommt eine Frau in das Reich des Konigs Vilcinugl weilt ihm mit, dass sie von ihm
schwanger sei. Dieser weild sofort, wen er vor bah Es ist die Meerfrau. Er nimmt sie bei
sich auf, und sie gebart ihm einen Sohn namens. \&sdiach verschwindet sie spurlos. Vadi
aber wachst heran und wird so grol3 wie ein Riegde#h ist er nicht wie menschliche Man-
ner, schwierig im Umgang und einigermaf3en unbeliisbfern ist er nach dem Geschlecht
seiner Mutter geraten. Spater bekommt Vilcinus neten zweiten Sohn, den er Nordian

nennt. Dieser ist schon, kraftig und tichtig, zdereaber auch hartherzig und unverstandig.

Das Motiv des magischen Wasserwesens und Seeurggehsiun der mittelalterlichen Litera-
tur weit verbreitet, wie zahllose bekannte Beisplatlegen. Von der engen Verbindung derar-
tiger Gestalten zur Heldendichtung zeugt Grendeldtél im altenglischemeowulfebenso
wie ein Gedicht mit dem TitdDas Meerwunderdas im Verbund mit der®rtnit, Wolfdiet-
rich, Eckenlied RosengartenSigenot Wunderey Laurin, derVirginal und demJingeren Hil-
debrandsliedm sogenannte@resdner Heldenbuchiberliefert ist, diesem aber — gemeinsam
mit einer Kurzfassung desderzog Ernst- erst nachtraglich hinzugefiigt wurf@ Der Inhalt
weist einige Gemeinsamkeiten mit dem oben Gesatéldewuf, doch es finden sich auch gra-
vierene Unterschiede: Als eine Kdnigin am Meereasstrspazieren geht, taucht plétzlich ein
Ungeheuer aus dem Wasser auf und vergewaltiginsilerer Not ruft sie um Hilfe, worauf ein
edler Furst aus Lampart (also interessanterweiseeaer Gegend, die aus der Dietrichepik
nur allzu bekannt ist) erscheint. Das Ungeheueahtkt sofort ins Wasser, und der Ritter ge-
leitet die Konigin nach Hause. Neun Monate danaaigbsie ein Kind auf die Welt, das rote
Augen und ein schwarzes Fell hat. Ihr spater gelsorezweiter Sohn sieht wie ein vollig
normaler Mensch aus. Beide Jungen werden zwarhgleital3en gut erzogen, aber aus dem
alteren wird ein wister Unhold, der fur alle Leeiee Bedrohung darstellt und Jungfrauen
misshandelt und auffrisst. Am Ende der Geschiclgsden er und schlief3lich auch sein Vater,

das Monster, getotet.

185 Bertelsen I, 64.
188gl. dazu Voorwinden (2005), 161-182, der sich det Beziehung dieses Gedichts zur Heldendichtusgiau
nandersetzt. Vgl. auch Heinzle (1999), 43-44.
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Die Unterschiede zur obigen Passageiéreks sagdallen sofort ins Auge. Das Seeunge-
heuer ist imMeerwundemannlich, die Frau wird vergewaltigt und nicht atwon einem We-
sen verfuhrt, das an Land einem Menschen gleichRefdem erfolgt eine Rettung durch den
Fursten, und das Kind, das geboren wird, ist imgasgtz zu Vadi ein richtiges Monster. Al-
lerdings gleicht dieser einem Riesen und er.isteigi sem menzkir menn.*¥ — (nicht wie

menschliche Manner) ungd..illr vidr skiptis...*5®

— (schwierig im Umgang). Eine wesentli-
che Gemeinsamkeit besteht zudem in dem Motiv dern#birlichen Zeugung durch ein Was-

serwesen.

Der Vergleich der beiden im Grunde ahnlichen Geditbn dient nun jedoch keineswegs
guellenkundlichen Zwecken. Von Bedeutung ist vidimalass das Motiv des (in der Saga
weiblichen) Seeungeheuers aus einer uns nicht hek@avorlage entnommen und in d/d-
cina saga |hineinmontiert worden sein konnte. Diteerwundersoll lediglich die weite
Verbreitung dieses Motivs und seine Nahe zur naitiedlichen Heldendichtung, vor allem zur
Dietrichepik bezeugen. Di¢ilcina saga lIzahlt allerdings nicht zu den Stoffen der germani-
schen Heldensage, welche hauptsachlich den Inkalbidreks sagaausmachen, sondern
schopft aller Wahrscheinlichkeit nach aus Erzah&ingingeren Datums, die im GrofRen und
Ganzen wohl aus Norddeutschland stammen. Unterirdeler Saga erzahlten Geschichten

erweckt besonders sie den Eindruck einer zusamrfihten, buntscheckigen Geschichfé.

In der Pidreks sagadient die Meerfrau-Episode zunéchst dazu, mit \éaden riesenhaften,
sagenumwobenen Vater Velents und GroRvater Vidgaestallieren-° Dies passt im Ubri-
gen hervorragend zu den oben bereits erwahnterrdRefn auf die Stoffgeschichte in der
mittelhochdeutscheRabenschlachtin der Witege vor Dietrich zu seiner Vorfahrin VMat

auf den Meeresgrund flichtet. In der entsprecher8teltle der Saga heildt es allerdings nur,
dass der Held in der See versifiktInsgesamt erweist sich die Montage dieses Motis's a
(gewollter oder ungewollter) Geniestreich, wenngfienier nicht ausgeschlossen werden kann,
dass diese Verbindung zwischen der Wilzengeschiattieden Erzahlungen uber Velent und
Vidga bereits in den Quellen des Textes hergesteiitle’®? Aber sie tragt dazu bei, einerseits

die riesenhafte Natur Vadis und andererseits dieonegenden handwerklichen Fahigkeiten

187 Bertelsen II, 65.

188 Bertelsen II, 65.

189v/gl. Klein (1985), 488.

1% Die genealogische Verbindung von Velent und Vidaaus altenglischer Uberlieferung bekannt. Vaaét,
Meerriese, durfte niederdeutsche Zutat sein. ¥agu: Nedoma (1988), 214-216.

¥1yvgl. Bertesen II, 248.

192 Die sogenannten ,Repertoirestrophen“ des Marreger eine gewisse Zusammengehérigkeit der Dietrich-
und Nibelungengeschichten und der Wilzenerzahlumgédre. Vgl. dazu Reichert (1996), 252-255.
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des in der Saga sehr menschlichen Velent zu erklder in der eddischévplundarkvidaals

Albe begegnet?®

DarlUber hinaus wird in dem Abschnitt, der von Fi8r&ug ins Bertangaland handelt, die Ab-
stammung Vidgas von der Meerfrau bemiht, um auseimen Verwandten des Riesen Atgeir
zu machen;Vidga var svn velengess er veeringiar kalla volvnd firir hagleics sak&mn ve-

lent var svn vada risa. en vadi risi var svnr viles konongs sem fyrr var sagt. Vilcinvs ko-

... het einrpeirra aventrod en annar vidolf mittvmstanga. ensa hinnpridi er a scogenom

ligr er aetgeir risi heitir...4%

— (Vidga war Velents Sohn, den die Wardger seeschick-
lichkeit wegen \lund nennen. Und Velent war Vadis, des Riesen, Sdhd Vadi, der Riese,
war Sohn des Koénigs Vicinus, wie zuvor erzahlt veordvar. Vilcinus hatte noch einen ande-
ren Sohn mit seiner Ehefrau. Und dieser hiel3 Nardieordian hatte sodann vier S6hne. Einer
von ihnen hie3 Aventrod, der andere Vidoifttumstangi und jener war der dritte, der im

Wald liegt und Atgeir, der Riese, heil3t.)

Dieses Verwandtschaftsverhaltnis sollte zwar deohstaufmerksamen Rezipienten der Saga
auch ohne dem obigen Hinweis nicht entgangen sdier es durfte sich hierbei allem An-
schein nach nicht um eine stoffliche Wissensrefetemdeln. Es ist also notwendig, die Ge-
nealogie nochmals ausfuhrlich darzustellen, weenfia den Handlungsverlauf von Belang
ist. Das uns interessierende Motiv der Meerfrauilkrhun auch an dieser Stelle seinen
Zweck. So wie die Abstammung von einem Seeungehaugichst die Riesenhaftigkeit und
schwierige Gemdutsart Vadis bewirkt hat, macht sie Widgas Verwandtschaft mit Ztgeir,
der ebenfalls ein Riese ist, plausibel. Freilialmfk man gegen diese Interpretation einwenden,
dass der Riese eigentlich kein genetischer Nachfdar Meerfrau ist, aber hier ist nicht der
Ort, an dem streng biologisch argumentiert werd#ites Es reicht, dass sie ihren Platz in der

gemeinsamen Familiengeschichte hat.

Die nachste Textstelle erweckt den Eindruck, atellees sich nachgerade um das Negativ zu
der Meerfrau-Episode, und untermauert somit dieahnme einer Montage. Als Konig Aldri-
an, der das Niflungaland beherrscht, einmal niahtlause ist, liegt seine Gattin schlafend und

betrunken vom Wein im Garten. Wahrenddessen konmmMann und vergewaltigt sie. Da

193 Nedoma (1988), 215, auRert die Vermutung, die @bstung Velents von Vadi und dessen Mutter koénnte
einen ,Reflex des ubernaturlichen Status Wielaratstdllen®.
19 Bertelsen

67



erwacht sie und vermeint, in ihm Aldrian zu erkamndoch im selben Augenblick ist der
Fremde verschwunden. Nach einiger Zeit fuhlt sighKbnigin, als ob sie schwanger ware,
und als sie einmal alleine ist, taucht der Mannderebei ihr auf;,...oc nu saegir hann haenni
pat er at hafdi boritz et fyrra sinnjeira fundi oc hon uar nu olett geat barn a hann med
haenni. en hann lez uera ainn alfr. erpaf barn maetti upp uaxpa seegpvi sitt fadeerni en
lceyn huern annarra..'®® — (...und nun sagte er ihr, was bei ihrer Zusammeftlgeschehen
war und dass sie jetzt schwanger sei und dasstehmein Kind habe. Und er sei ein Albe.
,und wenn das Kind aufwachsen mdge, dann sag ihen,sgin Vater ist, aber verstecke es
vor den anderen...”) Das Kind des Alben ist der Hetdyni. Er ist hasslich, grof3 und grauen-
erregend. Demnach wirkt sich auch hier eine Ubérhelte Zeugung auf Aussehen und Cha-
rakter des Nachkommen aus. Abgesehen davon istseloke typischer Bestandteil des Hel-

denlebenschemas, sowohl in SkandinaVfesls auch im deutschsprachigen R&Um

6.3. Die wilde Tochter Sigurds und Brynhild

Der Abschnitt, in dem Petleif auszieht, mit Sigulédm Griechen, k&dmpft und dessen Tochter
gewinnt, ist bereits in Kapitel 5.4. der vorliegendArbeit im Zusammenhang mit dem Motiv
der falschen Namensnennung untersucht worden. Reméigt es, den Inhalt der Passage mit
wenigen Satzen in Erinnerung zu rufen und nur dertauer zu werden, wo es um die Aus-
gestaltung des Motivs der wilden Frau geht. begjeidingt also im Wald zu einem Kastell und
trifft auf Sigurd, mit dem er einen Zweikampf ficiBis es dunkel wird, kann aber keiner der
beiden den Sieg erringen. Deshalb beschlieRenasienachsten Morgen weiterzukampfen.
Die Nacht soll betleif inzwischen als Sigurds Gastlessen Burg verbringen. Als die beiden
nun zu dem Kastell reiten, kommen ihnen zwei Fraar@gegen. Eine ist Sigurds Ehefrau, die
andere seine Tochter. Uber diese heil3tfesn dottir Sigurdar er sva styrc at fair karlmenn
ero aflvgri en hon er® — (Sie, die Tochter Sigurds, war so stark, dassigeeManner so
kraftig waren wie sie.) Weil sie ihren Vater in Bagung eines Fremden sieht, vermutet sie,
dass er einen Zweikampf hatte und nicht siegen teomtachdem daraufhin die beiden Man-
ner von ihren Pferden gestiegen sind, ereignetdashFolgende.... pa gripr hon badom han-

dom til petleifs sva fast at hon fellir harfregar til iardar oc lystr neva sinvm a hals hanom

19 Bertelsen 1, 320.

19 v/gl. Kreutzer (1993), 159.

197 Ein interessantes Beispiel findet sich @rtnit. Dort ist der Zwerg Alberich der Vater des Heldew mehr-
mals sein Helfer. Es finden sich also ParallelenHzignis Zeugung durch einen Alben. Vgl. Stérmer<zay
(1999), 283-308.

1% Bertelsen |, 227.
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sva hart at hon hygr at isvndr scal ganga halsheifni® — (Da griff sie mit beiden Handen so
fest nach Petleif, dass sie ihn sogleich zu Bodarf.Wwnd sie schlug ihre Faust so fest auf
seinen Nacken, dass sie meinte, das Genick wesinamder brechen.) betleif empfindet es
jedoch als grof3e Schande, von einer Frau niederf@wau werden, und wehrt sich entspre-
chend:,oc nv tecr hann hendi sinni annarri vm armleg hanen annarri vm hennar barka
sva fast at vatn flygr vt vm baedi hennar avgo.wacfast kreistir hann hondina at blod stocc
vndan hveriom nagli?® — (Und jetzt nahm er mit der einen Hand ihren Armad mit der
anderen ihre Kehle so fest, dass aus ihren beidgreWasser lief. Und so fest umkrallte er
die Hand, dass Blut unter den Nageln hervorsprjtRtaraufhin bittet sie lautstark um Frieden
und ergibt sich. Also vertragen sich die beiden] ats sie alle im Kastell beisammen sind,
zeigt sich Sigurds Tochter von ihrer Schokoladeasgdc nv dreccapeir gott vin en dottir
sigvrdar pionar. oc skenkir vel oc kvrteislegd®* — (Nun tranken sie guten Wein, und Si-
gurds Tochter bediente. Und sie kredenzte gut wifiddhn.) Kurz vor Mitternacht, als petleif
schon langst in seiner Kammer liegt und schlaftnikd es zu der bereits in Kapitel 5.4. be-
sprochenen keuschen Bettszene, in der sich dashdédit dem Helden endgiltig aussohnt.

Nimmt man nun Sigurds Tochter als Figur ernst uretitanan nicht einfach tber sie hinweg,
weil sie, die nicht einmal mit Namen erwahnt wim,der Makrostruktur der Saga keine tra-
gende Rolle spielt, so stof3t man als neuzeitli¢kezipient doch auf gewisse Verstandnis-
probleme. Es ist in dem Fall weder leicht, die ,;@ophrenie” der jungen Frau zu akzeptieren,
noch entspricht es unserer Vorstellung einer ih sitmmigen und logischen Handlung, dass
petleif ihr plotzlich hofisches Verhalten sofort filie naturlichste Sache der Welt halt. Auch
im literarischen Diskurs des Hoéfischen verwundsrtveenn der ritterliche Held duré@venti-
ure eine Frau gewinnt, die eigentlich den ,Gegenfigirder Saga zuzuordnen ist, welche
,durch ihre Ubernatur auBerhalb der menschlicheselisehaft steherf’? Kramarz-Bein
meint, sie erscheine als eine ,eigentimliche Mischvon Erzahlelementen desiden-king
Motivs.?*® Allerdings weist die betleif-Sigurd-Passage niulnt Ziige einer héfischedwentiu-

re auf. In Kapitel 5.4. wurde gezeigt, dass durchafisitaten zum Brautwerbungsschema
auszumachen sind. Eine Variante dieses Erzahlnsusésteht darin, dass der Held eine oder
mehrere Freierproben absolviert, indem er sichdmitbegehrten Jungfrau, die in einem sol-

chen Fall GbermaRig kraftig ist, misst. Wenn erlssiegt (was selbstverstandlich auch pas-

199 Bertelsen I, 228.

20 Bertelsen |, 228.

201 Bertelsen I, 229.

202y/gl. Nedoma (1990), 216.

203y/gl. Kramarz-Bein (2002), 241-242. Zu diesem MativdenRiddarasgur vgl. Andersen (2002), 293-300.
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siert), dann war die Werbung erfolgreich. Ein Bakdieser Variante findet sich iMibelun-
genlied in dem Gunther — mit der Hilfe Siegfrieds — Brildhiberwindet. Brunhild bzw.
Brynhild spielt als eine sehr prominente Figur dermanischen Heldensage auch in der uns

interessierendeRidreks sagaine Rolle.

Nachdem der junge Held Sigurd Grimhild, die Scherekibnig Gunnars und Hognis geheira-
tet hat, rat er seinem Schwager, er solle um Bigniserben, denn sie sei schén und von hofi-
scher Bildung und verfiige zudem tber Weisheit witkgsche Krafte. Gunnar ist damit ein-
verstanden, und so zieht er zusammen mit SigurgnHind Konig pPidrek zu ihrer Burg. Dort
angelangt geht zunachst Sigurd zu ihr, um ihr dalgegen Gunnars vorzutragen. Sie erinnert
ihn aber daran, dass die beiden einander einerMerfseid geschworen haben, den Sigurd
durch die Hochzeit mit Grimhild gebrochen A¥tDieser erwidert darauf lediglich, dass es
nun so bleiben misse, wie es vorbestimmt sei, @sd Gunnar aufgrund seiner Vorzige gut
zu ihr passen wirde. Brynhild ist daraufhin nicleiter bose und sie berat sich mit Sigurd und

Pidrek, bis sie schliellich in die Heirat einwitlig

Spater, in der Hochzeitnacht, méchte Gunnar miteseBraut schlafen, doch es kommt an-
ders:,, En hon vill pat vist aeigi. oc sugrceytapau petta sin amillum at hon tecr sitt bellti oc
sua hans. oc bindr feetr hans oc sua haendr. ocstin F®n han upp a .i. nagla med fotum oc
hondum ogbar er hann naliga til dags?® — (Aber sie wollte das bestimmt nicht. Und sie
rangen derart miteinander, dass sie ihren und rsérigtel nahm und seine Ful3e und Hande
band. Und nun hangte sie ihn an einen Nagel untcbtieb er beinahe bis zum Morgen.) Dann
befreit sie ihn wieder, und er legt sich ins Bbis, ihn seine Manner holen. In der zweiten und
dritten Nacht verlauft es ebenso. Gunnar berét désthalb mit Sigurd unter vier Augen. Die-
ser erzahlt ihm, was es mit Brynhild auf sich hathon haeuirpa natturu at a maedan hon
feer halldit sinum moeydomi man varliga faz sa kadéimer afl havi vid henni. opaegar erpvi

er brugdit.pa er hon aecki stercari en adrar konui*® — (,Sie hat diese Natur, dass, solange
ihre Jungfréaulichkeit besteht, sich kaum ein Mandédt, der gegen sie genug Kraft aufbringt.
Sobald ihr das genommen wird, ist sie nicht stagkereine andere Frau.“) Danach erklart er
sich bereit, seinem Schwager zu helfen. Als dem@benbricht, legt sich Sigurd anstelle von
Gunnar in dessen Bett, wahrend dieser in Siguréglihg hinausgeht, sodass alle denken, er
sei der junge Gatte Grimhilds. Dieser zieht siateBsen die Decke tber den Kopf und wartet,

2% Dieser Eid wird in depidreks sagaan keiner Stelle zuvor erwahnt. Vgl. dazu u.a. éxsdon (1980), 137-150.
2% Bertelsen I, 40.
2% Bertelsen Il, 41.
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bis er mit Brynhild alleine ist. Dann nimmt er itiie Jungfraulichkeit. Am Morgen stiehlt er
ihr einen Ring vom Finger, ersetzt ihn durch eiaederen und tauscht schnell das Gewand
mit Konig Gunnar, der ihm bereits entgegenkommtf diese Weise gelingt es ihnen, dass

niemand bemerkt, was vorgefallen ist.

Ragnhild Boklund-Schlagbauer betont die im VerdgleiamNibelungenliedsehr unproblema-
tische Brautwerbung Gunnars und meint: ,Erst in ldechzeitsnacht findet nachtraglich die
Uberwindung Brynhilds statf®’ Sie sieht deren Defloration durch Sigurd demndshemen
Sieg, der im Schema der bestandenen Freierprobprhit, und der die kulturelle Logik un-
termauert, dass die Schonste dem Besten zd&t@ekanntermaRen handelt es sich in diesem
Fall jedoch um einen Betrug, der schreckliche Kqusezen nach sich zieht. Brynhild wird
sich mit Hognis Hilfe an Sigurd rachen, und desBed flhrt schliellich zum Untergang der

Niflungen.

Die Tochter des griechischen Sigurd ist, was inrgelheure Kraft anbelangt, die mit Schon-
heit und hofischer Gesinnung einhergeht, Brynhdtrsahnlich. petleif besiegt sie, und da-
durch kann er sie fur sich gewinnen. Deshalb bernisiensich plétzlich héfisch und nett und
tragt zum Sieg Uber ihren Vater bei. Indem der H@diederringt, erreicht er das, was Sigurd
in der Hochzeitsnacht fir Gunnar bewirkt hat. Estbbt sozusagen die Freierprobe und er-
weist somit, dass er ihrer wirdig ist. In diesensd&initt der Saga werden also mehrere Er-
zahlmuster anzitiert (vor allem dasentiure und das Brautwerbungsschema), die mit einan-
der kollidieren. DarUber hinaus schafft die hierliegende Variante der wilden Frau sze-
nographische intratextuelle Beziehungen zur BryhBkjpisode (sowie intertextuelle Referen-
zen zu denkbaren Paralleliberlieferungen der Bldwtheschichte und zu den zahlreichen
Geschichten, die damaiden-kingMotiv enthalten). Die dortige Sinngebung nimmuso

auch Einfluss auf diese Passage.

In Anbetracht dessen gewinnt nun auch die bereitélnte hofische Bettszene, die im Ubri-
gen in sprachlicher, struktureller und motivischimsicht einige Ahnlichkeiten zuParcevals
sagazeigt® an Pikanterie. Sigurds Tochter schliipft um Miteht zu betleif ins Bett, und
dieser ruckt zur Seite, um ihr Platz zu machen.hDextgegen der mutmalf3lichen Erwartung

des Rezipienten heil3t es in der Sagat mvnvpeir hyggia er heyra sagvna oc naer sitia oc

207 Boklund-Schlagbauer (1996), 195.
28 \/gl. dazu Stephan Miiller (2007), 136-137.
29ygl. Kramarz-Bein (2002), 241-249.
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flestv vilia aferlegra veg snva at hon mvndi siabex fram bioda. Nehat for sva fiaRri til
pess gecc hopangat at skemta hanom med fagrom dcemi sagom oenakuoteislegom
roedompeim er hon kvnni betr en flestar meyiar adrar. dt &t hon vissi at minnr sottv floer
tva menn saman i reckiv en einn samafl.“— (Das werden diejenigen denken, die die Ge-
schichte hdren und meist das Schlechte erwartess, sla sich selbst anbot. Nein, das lag ihr
fern. Sie ging dorthin, um ihn mit schonen, lehtbafGeschichten und hofischen Ratschlagen
zu unterhalten. Das konnte sie besser als andegdrduen. Und sie wusste, dass die Flohe
zwei Menschen gemeinsam im Bett weniger plageriaksn alleine.) Die Ironie, die im obi-
gen Erzahlerkommentar mitschwingt, verscharft sichm Unterschied zuParcevals saga
(oder zu WolframdRarzival) — dadurch, dass sich Sigurds Tochter kurz dalsowdde Frau,

die bezwungen werden muss, prasentiertHdber Held hat sie zudem schon errungen, weil
er sie besiegen konnte, und somit ist der Rezipienh mehr dazu angehalten, ,das Schlech-

te“ anzunehmen, als er es ohnehin schon wére.

6.4. Die Hexe Ostacia

Hertnid, der Kénig von Vilcinaland, hat eine wurstdrone, aber auch bdsartige Ehefrau mit
Namen Ostacia, die er sehr liebt. Sie ist die T@cRunis, des Konigs voaustr riki. Ihre
Stiefmutter, die eine zauberkundige Frau ist, atbghext und sie die Kunst des Zauberns
gelehrt, als sie ein Kind war. Nun geschieht ese®ihages, dass Hertnid sich an seinem erbit-
terten Feind Konig Isung rachen will, der zusammah Attila den Wilzen schon grol3en
Schaden zugefiigt und zudem den Tod des Osantimess©nkels, zu verantworten hat. Er
sammelt also ein Heer und zieht damit ins Bertaarghl Dort brennt er alles nieder, totet die
Menschen und macht reiche Beute. Als Isung undes8isthne davon Wind bekommen, ver-
folgen sie den Wilzen mit ihren Rittern. Aul3erdeemden sie Botschaft an ihre Freunde pet-
leif und Fasold, die sogleich aufbrechen, um sgting anzuschlielen. Dann ziehen alle ge-
meinsam ins Vilcinaland, wo sie ebenfalls brandszdraund morden. Hertnid erfahrt davon
und sendet die Nachricht durch sein gesamtes Raéds, alle Wilzen zu ihm kommen und das

Land verteidigen sollen. Daraufhin stromt ihm eialggs Heer zu.

Ostacia aber tut das Folgengec hans kona ostacia feeR 0t oc reerdi sinn gaatkollom ver

at hon feeri at seeida sua sem gort var i forneskifiotkungar konorpeer er ver kollom volor

210Bertelsen I, 230.
Zygl. Kreutzer (1996), 124-125.
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skylldo saeida honom szi8? — (Und seine Frau Ostacia ging hinaus und riiHteni
,Gand“. So nennen wir es, dass sie ging, um zuealso wie es in heidnischer Zeit gemacht
wurde, dass zauberkundige Frauen, diewsior [Seherinnen, zauberkundige Frauen] nennen,
Zauberei betrieben.) Auf diese Weise zaubert dexlail wilde Tiere herbei: Lowen, Baren
und grof3e Flugdrachen. Diese hetzt sie gegen dielé&érres Mannes. Im Text heildt es dazu:
~Sua segir i kveedomydaerskom at haennar haer veeri likr flandom sialfoln Hiolf var ok
sem aeinn flugdreki®*® — (So wird in deutschen Liedern berichtet, dasdHiger leibhaftigen

Teufeln glich. Sie selbst war auch wie ein Flugteag

Nun kommt es zu einem erbitterten Kampf, der sichdzhst zugunsten Isungs entwickelt.
Doch dann trifft Ostacia mit ihrer Zauberarmee &ie fliegt tUber dem Schlachtfeld und

spornt ihre Kreaturen an. Aul3erdem totet sie lsumd) dessen Sohne. betleif kann den Dra-
chen schlieRlich lebensgefahrlich verwunden, firjddoch dabei selbst den Tod.Die Wil-

zen tragen am Ende den Sieg davon. Konig Hertniékienfalls schwer verletzt, wird aber

bald geheilt und kehrt in seine Stadt zurtick. Diodet er seine Frau vor, die im Sterben liegt,

und weild nun, woher der plétzliche Beistand in$enlacht gekommen ist.

Die Hexe Ostacia ist eine fantastische, schillerRdgir, die in einigen Details Ziige einer
Walkiiré'® aufweist. Vergleichbar ist sie vor allem mit dégu¥ der Kara in deHrémundar
saga Greipssonardie im Kampf tiber ihrem Geliebten Helgi schwebt tihm beisteht'®
Nicht zu beantworten ist allerdings, ob hier altgologische Vorstellungen in die deutschen
Quellen eingeflossen sind oder ob das Motiv reamsglinavischer Herkunft ist und in die Saga
eingebaut wurde. Auf eine interessante HexenfigeistwValdemar Haupt in seiner Disserta-
tion aus dem Jahr 1914 HiH.Sie findet sich in Hartmanr&rec. Dort heilt es unabh&ngig
von dessen franzosischer Vorlage tUber die Zaubstlkier Kénigsschwester Famurgan, sie
hatte Macht Uber wilde Tiere und Drachen und UberTéufel der Holle. Auch Ostacia ver-
fugt Gber diese Kraft, holt sie doch allerlei Ungetr herbei, und dariiber hinaus ist sie eine
ebenso adelige Dame wie die Hexekmec Es konnte also sein, dass es sich bei ihr um eine
Figur handelt, die aus deutschen und skandinavis®&fastellungen zusammengesetzt ist,
doch das lasst sich hier nicht beweisen.

12 ertelsen II, 271.

13 Bertelsen II, 271.

21 \/gl. dazu Kapitel 10.3. der vorliegenden Arbeit.

215 7u den Walkiren vgl. Andersen (2002), 291-318.
21%v/gl. Nedoma (1990), 217, sowie Haupt (1914), 55-74
27vgl. Haupt (1914), 62.
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6.5. Fazit

Die erste wilde Frau, die in der Saga begegnetliestiesenhafte Hild, die ihren Gatten Grim
an Schrecklichkeit Ubertrifft. Aus der mittelhoclitgechen Dietrichepik wissen wir, dass es
sich bei ihr um keine Zutat des norwegischen Koatpis handelt. Interessant ist allerdings
ihre Regenerationsfahigkeit. Diese magische Faltigkante unter Umstanden erst in Bergen

hinzugefligt worden sein, doch das ist reine Spdékula

Weit verbreitet ist in der mittelalterlichen Litéua das Motiv der Gbernatirlichen Zeugung.
Auch magische Wasserwesen begegnen uns dort zuhaldrPidreks sagaringt ein Meer-

wunder Vadi, den Sohn des Vilcinus, auf die Wi lieser ist wiederum der Vater Velents
und GroRRvater Vidgas. Nun informiert uns &abenschlachiiber das Wasserwesen Wachilt,
das eine Vorfahrin Witeges ist. Es liegt also natass das Meerwunder-Motiv montiert wur-
de, um die Wilzengeschichte mit der Vidga-Erzahlangverknipfen. Zwar muss diese Ver-
bindung nicht unbedingt erst in Norwegen erfolghsaber die Zusammenfihrung verschie-
dener Sagenkreise ist — wie weiter oben bereitglemvwurde — ein wichtiges Anliegen des

Kompilators.

Die Tochter des griechischen Sigurd ist eine Nabanfdie es nicht einmal zu einem eigenen
Namen gebracht hat. Sie fallt tUber den Helden ipbide, als dieser mit ihrem Vater zur Burg
reitet, weil die beiden ihren Zweikampf erst amhsien Morgen fortsetzen wollen. Ihr pl6tz-
licher Angriff verwundert ebenso wie ihr hofischesrhalten, nachdem sie besiegt wurde.
Insgesamt weist diese Episode ziemlich viele veeslgdme Erzahlmotive auf, die nicht immer
nahtlos zueinander passen, und so scheint auch ¢emevilden Frau, das Elemente degsi-
den-kingMotivs enthdalt, geradezu gewaltsam eingefugt. Ejoee Moglichkeit, diesen Ab-
schnitt zu charakterisieren, bietet sich, wenn rheam von einer Kollision zweier Erzahl-
schemata (de&ventiure und des Brautwerbungsschemas) spricht. Dieserktesin Spiel mit
Erwartungshaltungen der Rezipienten, das Spannegigt und Unterhaltungswert hat. Das
Motiv der wilden Frau ist an dieser Stelle hochstisaheinlich montiert. Ein Vorbild daftr
findet sich in der Figur der Brynhild sogar inndthder Saga.

Nicht zu beurteilen ist die Frage, ob es sich ke ldexe Ostacia um eine in die Wilzenge-
schichte integrierte Figur fremder Herkunft handglwar erinnert sie an eine schiitzend tber
ihrem Geliebten schwebende Walktre, aber die Fdgui=amurgan in Hartmanisec zeigt,

dass ahnliche Auspragungen der wilden Frau audeutschen Erzahlungen prasent waren.
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7. Daskolbitr-Motiv

Die Kindheit eines Helden verlauft sowohl in deasé#tinavischen als auch in der deutsch-
sprachigen Literatur des Mittelalters meist naatesi Schema, das wohl weltweit begegnet.
Er ist Ubernatlrlicher oder sehr vornehmer Abstamgnentwickelt sich ungemein schnell
und vollfihrt bereits in jungen Jahren Taten, dign Spateres Heldendasein vorwegnehmen.
Es findet sich aber beinahe ebenso haufig aucAwulighese dazu: der faule Nichtsnutz bzw.
der naive Dummkopf, der erst relativ spat seingermichen Charakter zum Vorschein kom-
men lasst. Gert Kreutzer unterscheidet in der sohgin Sagaliteratur vier Typen dieses Mo-
tivs: denkolbitr (im engeren Sinn), den Verweigerer, den Hamlet-ligd den Parzival-Typ.
Der kolbitr ist ein richtiger Taugenichts, der den MuRiggafiggb und in der Kiiche herum-
liegt. Dann, sehr oft im Alter von zwdlf Jahrenjgteer aber mit einem Mal seine wahren
Qualitaten. Beispiele dafur sind unter vielen apdeOddr ArngeirssonLa@ndnamabok
Porsteinn borgnyssorsyarfdeela saga Grimr Gullpéris sagd und Starkadr Stérviksson
(Gautreks saga Aus der mittelhnochdeutschen Literatur ist vderal Rennewart in Wolframs
Willehalmzu nennen. Der Verweigerer stimmt im Grof3en undz8a mit dem obigekolbitr
Uberein. Der Unterschied zu diesem besteht letliglarin, dass er sich nicht in seine soziale
Rolle als mannlicher Krieger bzw. Ritter drangesstn will, wahrend der erstere Typus diese
nicht erfullt, weil er nicht reif genug ist. Seirekhalten ist somit — wenigstens in Ansatzen —
psychologisch motiviert und fuhrt aul3erdem zu einnflikt mit den Eltern (vor allem mit
dem Vater). Der Hamlet-Typ hingegen ist in Wirkkelit ein Friihentwickler, der sich im Be-
darfsfall dumm stellt, um seine Feinde zu tausclki¢enn es allerdings darauf ankommt, Intel-
ligenz zu beweisen, zeigt er seine Fahigkeiten. énisprechen etwa Amlethus bei Saxo, Karl
Karlsson Svarfdeela sagaund Helgi in deHrolfs saga krakaWeder eine langsame Entwick-
lung noch mutwillige Verweigerung bedingen die Ni@itvund den Unverstand des Parzival-
Typs. Er wird von seinen Eltern (in den allermeiskgillen von seiner Mutter) von allen Ge-
fahren ferngehalten, um ihm negative Erfahrungeargparen. Das fuhrt allerdings dazu, dass
er sich der (hofischen) Gesellschaft gegenlberidgn@uie ein Einfaltspinsel benimmt und in
vielen Belangen unwissend ist. Der Prototyp istifigh die Figur des Parzival in allen mdg-

lichen Fassungen dieses Stdffs.

28y/gl. Kreutzer (1993), 159-163.
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7.1. betleif alkolbitr

In Danemark, in der Landschaft Schonen, lebt Bitunit seiner Frau Oda. Die beiden haben
einen Sohn namens Petleif. Dieser ist gro3 gewached kréftig, aber ansonsten heil3t es
uber ihn:,hann er oc eigi ordinn i gett sina vm atferd ne wdra kvrteisi firir pvi at meiRr

elscar hann steikara hvs at vera i en hann vilarided fedr sinom eda idrottir at nema eda

hofdingiom aiona.“?*°

— (Er war weder in Bezug auf Tuchtigkeit noch anflere hofische
Tugenden wie seine Vorfahren, sodass er es mddie Jien der Kiiche zu sein als mit seinem
Vater auszureiten, Sport zu treiben oder einemtéiirau dienen.) Dennoch ist er nicht unge-
schickt, was ritterliche Aktivitaten betrifft. Enlg sich lediglich keine Muhe,Oc ecki vill
hann roekia sic nema liggia i ascv inni i matgerdasvm oc laupa med matsveinom vti eda
stafkarlvm ncecvidr?®® — (Und nichts wollte er tun, als sich in der Kiidhedie Asche zu

legen und mit den Kiichenburschen und den Bettlacktrherumzulaufen.)

Eines Tages jedoch wird Biturulf von Ulf, dem Sales Sota, samt Gattin und Gefolgsleuten
zu einem Festessen eingeladen. Als er und seinaévidich fir die Reise ausristen, erfahrt
petleif von ihrem Vorhaben und méchte mitkommenwgscht sich die Asche von den Han-
den und vom Gesicht und geht zu seiner Mutteredeein Anliegen vortragt. Doch diese ist
keineswegs damit einverstanden, weil er ein gadabslang nur in der Kiiche gelegen ist und
sich bei ihr nicht einmal sehen gelassen hat. iPett@idert darauf;,hvat scylda ec til yoar
coma firir pvi at per kvnnvn min litla avvssv hvert sinn er ec conofaRr hatadoper mic en
per hvggadit. En nv medwi at pv villt leyfa mer at fargba er vel en epv villt eigi at ec fara

“22L _ (,Wieso sollte ich zu dir kommen, da du mich llge-

pa fer ec eigi firirpvi at sior.
desmal verdrie3lich anblicktest, wenn ich kam? ldndhasstest mich 6fter als du mich lieb-
test. Erlaubst du mir nun mitzukommen, dann isg&s Aber wenn du nicht willst, dass ich
mitreise, dann werde ich es erst recht tun.”) Dimiaugeht er zu seinem Vater und informiert
auch ihn. Dieser ist davon ebensowenig begeisterseine Frau, und so beginnen die beiden
zu streiten. Biturulf wirft ihm vor, dass er zu his tauge, und meint, er sei nicht sein Sohn
und fur ihn musse er sich nur schamen, wahren@ibetitgegnet, weder sein Vater noch sei-
ne Mutter hatten sich recht um ihn gekiimmert. Umchaohne ihre Einwilligung werde er zu

dem Festessen aufbrechen.

219 Bertelsen |, 209-210.
220 Bertelsen I, 210.
221 Bertelsen I, 211-212.
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Damit geht er hinaus, nimmt sich das beste Pfertksevaters und reitet zu einem Bauern,
von dem er sich Waffen leiht. Dann kehrt er naclidéazurtick. Biturulf erkennt, dass es sei-
nem Sohn ernst ist, und Uberlegt es sich andetieiffgarf nun doch mitkommen. Also wird

er gewaschen, gekdmmt und ordentlich ausgestB#ah Festmahl benimmt sich der ehema-
lige kolbitr sodann ansténdig und héflich. Auch bei einem weiteGastgebot, zu dem nur
Biturulf und sein Sohn reisen, funktioniert allesi¢llos. Der Heimweg flihrt die beiden aller-
dings durch den Falsterwald, in dem sie auf Wegekagrefferf?? Aber auch diese Bewéh-

rungsprobe besteht der jugendliche Held und vetdieh die Anerkennung seiner Eltern.

Fur Kreutzer ist petleif eikolbitr vom Typ des Verweigerers, der sich nicht in séiamilie,
in sein Geschlecht, einfligen will. Seine Eltertvdie ihn deshalb nicht und stellen schimpfend
in Abrede, dass er ihr Sohn sei, und erst nach Béaoberkampf wird er akzeptiert. Somit
ahnelt diese Auspragung deslbitrs einigen Beispielen der Sagaliteratur, etwa Gjaéd-ih

223 Kramarz-Bein sieht in Petleif ebenfalls den

der Gautreks sagader Grettir Grettis saga
klassischen skandinavisch&olbitr, aber dennoch erkennt sie auch Einflisse der fsgdri
hofischen Variante dieses Motivs, die in der Figes Parceval in détarcevals sagaorliegt.
Parceval wachst daheim bei seiner Mutter auf, wkeare Gelegenheit hat, sich hofische Um-
gangsformen anzueignen. Trotzdem verfugt er Ubgelaorene Fahigkeiten, die ihn mithilfe
der Unterweisungen des Gormanz in kirzester Zeit wlealen Ritter werden lassen. Auch
bei betleif findet sich der Aspekt, dass er vonuNaus in der Lage ist, sich wie ein vollende-
ter, hofischer junger Mann zu benehmen, der sichibga hinaus im Kampf bewe&¥ Die
beiden folgenden Textstellen aus thédreks sagazieht Kramarz-Bein bei ihren Ausfiihrun-
gen heran, weil sie diesen Gesichtspunkt untecsieal Die erste handelt von petleifs Betra-
gen beim oben erwahnten Festmahl, die zweite hitetiberschrift des entsprechenden Ka-
pitels in der Stockholmer Membran:
= | pafeRrpettleifr med ser vel oc allvm sinvm sidvm sva sammtefdi oftlegagar
verit er vandlift hefdi veri®*®> — (Da benimmt sich betleif gut und wohlerzogen,
wie wenn er oft dort gewesen ware, wo strengershbiér Umgang gewesen ist.)
=, petleifr er nv vel sid neemf® — (Kramarz-Bein lbersetzt: ,betleifr ist nun [von

Natur aus] befahigt, gute Sitten zu lernéf)"

222\/gl. zum Raubermotiv Kapitel 9.2. der vorliegendebeit.
223 \/gl. Kreutzer (1993), 161-162.
224\/gl. Kramarz-Bein (2002), 239-241.
*?>Bertelsen |, 215-216.
% Bertelsen I, 215.
22T Kramarz-Bein (2002), 240.
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Der betleifspéttr weist in seiner Gesamtheit intertextuelle RefeeanzurParcevals sagauf.
Das hat Kramarz-Bein durchaus wahrscheinlich gemaatr allem die in der vorliegenden
Arbeit schon mehrfach angesprochene héfische Keraeszene mit betleif und Sigurds
Tochter verdeutlicht dies, und so ist ohne weiteleskbar, dass die Ausgestaltung Hebk
bitr-Motivs in Anlehnung an di@arcevals sagader an ihre Quelle erfolgte. Aber inwieweit
die Zeichnung dekolbitr bPetleif nun jener des naiven Toren Parceval eictd#pdariber kann
man geteilter Meinung sein. Schlie3lich lasst gieim obigen Textstellen die nachstehende
gegenuberstellenEn po hevir hann set hesta riona oc spiotom scotid&wer scylt oc steini
orpit oc margar adrar iorottir set frammi hafdar auoeetti hann firirbvi nvmit hava ef hann

vildi gavm at gefa.?*®

— (Aber dennoch hat er Pferde reiten, Spiel3e sahaSchwerter
schleifen und Steine werfen gesehen. Und viele renBertigkeiten hat er beobachtet, und er
héatte sie wohl gekonnt, wenn er darauf Acht zu gegewinscht hatte.) Obwohl petleif sich
allem verweigert, ist er — wie die obige Textstdkweist — doch in einem Umfeld aufge-
wachsen, in dem ritterliche und kriegerische Taitgn ausgefuhrt und gelibt werden. Glei-
ches ist wohl auch in Bezug auf hoéfische Umgangséor anzunehmen, zumindest dann,
wenn man davon ausgeht, dass Biturulf und seingenGhése pflegten. Darin unterscheidet er
sich von Parceval, denn er ist zwar zweifellos dmgabt, aber im Grunde ist er ein wider-
spenstiger Bursche, der erst beim Festmahl seimgdung andert und sich entschliel3t, das

anzunehmen, was von ihm erwartet wird.

Die Jugend betleifs alsolbitr passt im Ubrigen erstaunlich gut zu seinem spiéitéverde-
gang. So weigert er sich, den Rat seines Vatetseflgen, nennt Sigurd, dem Griechen, ei-
nen falschen Naméfi, und erlaubt sich eine groRRe Dreistigkeit gegenitimig bidrek und
Konig Ermanrik, indem er auf deren Kosten ein Festhiiir die Dienstleute gilst° In der
alteren Forschung wurde dkelbitr-Jugend Petleifs haufig als zum Kernbestand dee $ag
horig gesehen, weil eine solche immer wieder indelebiten vorkommt3! Mit demselben
Argument liel3e sich aber auch fir das Gegentédipten. Der Kompilator der Saga konnte
nach einer Jugendgeschichte fur petleif gesuchdrhabie fir den ersten Teil des Gesamttex-
tes in sein Konzept passt. Aus Mangel einer ge&gneéorlage hat er moglicherweise auf das

besagte Motiv zurtickgegriffen.

228 Bertelsen I, 210.
229\/gl. Kapitel 5.4.
230ygl. Kapitel 5.6.
231ygl. Haupt (1914), 2-6.
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7.2. Derkolbitr Sigurd

Die Umstande von Sigurds (Siegfrieds) Jugend destaich in deidreks sagaeilweise
anders als in anderen Ausformungen dieses Stdftesichst findet sich das Erzahlschema der
verleumdeten Ehefraii Kénig Sigmund begibt sich auf Kriegsfahrt und iyt den beiden
Ratgebern Hartwin und Hermann fur die Dauer seMimvesenheit die Aufgabe, seine Gattin
Sisibe und das Reich zu schiitzen. Diese trachtenraech der Herrschaft und Hartwin ver-
sucht mehrmals, Sisibe fur sich zu gewinnen. Di@ilfid widersetzt sich jedoch den Antra-
gen. Als Sigmund nun auf dem Weg nach Hause istl &ivon den Bosewichten aufgesucht.
Sie bezichtigen Sisibe ungerechtfertigt der Untrdder Konig glaubt den Verleumdungen
und beschliel3t, seine Gattin im Svavawald auszesetiartwin und Hermann reiten darauf-
hin zu ihr und berichten, Sigmund warte im Wald siefund die beiden sollen sie zu ihm ge-
leiten. Also brechen sie auf, doch als sie doréiaem Flussufer anlangen, droht Hartwin der
Konigin, er wolle sie im Auftrag ihres Mannes totemd ihr zum Beweis die Zunge heraus-
schneiden. Hermann hat allerdings Skrupel und idégtesie, sodass es zwischen ihnen zum
Kampf kommt. In diesem Augenblick gebart Sisibesaitsohn, den sie sogleich in Windeln
wickelt und in einen Glasbehalter steckt. Die beitRitter fechten indessen tapfer, bis Hart-
win dorthin fallt, wo Sisibe liegt. Mit dem Ful3 8tder nun das Gefald samt dem Saugling ins
Wasser. Unmittelbar darauf schlagt Hermann ihmKlgpf ab, und die Konigin fallt in Ohn-
macht und stirbt. Das Glasgefald treibt aber dessFhinunter ins Meer und wird von den
Wellen gegen die Klste geschwemmt, wo es zerbrizhs. Kind weint nun. Eine Hirschkuh
entdeckt es, nimmt es in ihr Maul und tragt esimHeim. Dort hat sie bereits zwei Junge, und
gemeinsam mit diesen saugt sie den Buben, bis éif #onate alt ist. Dann findet ihn der
Schmied Mimir, der in den Wald gegangen ist, um [€olzu brennen. Er nimmt ihn bei sich
auf und gibt ihm den Namen Sigurd. Im Alter von mdahren ist er so grol3 und stark, dass er
nicht seinesgleichen findet. Sein Benehmen laskicje zu winschen tbrig. Im Text steht:
.han er sua illr vidr aeignar at han beR oc brytresna mimis sva at varlaickir veert hia ho-

«233

num — (Er ist so schwierig im Umgang, dass er Mimigd8ten schlagt und verdrischt,

sodass es niemand in seiner Nahe aushalt.)

Eines Tages, als Sigurd in die Schmiede kommtagthhn der Lehrling Ekkihard mit einer
Zange an die Ohren. Daraufhin reifl3t er den Bursohiewler linken Hand so fest an den Haa-

ren, dass dieser zu Boden fallt. Eilends lauferadideren Schmiedejungen herbei, um ihm zu

232\/gl. Boklund-Schlagbauer (1996), 190.
233 Bertelsen I, 306.
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helfen, aber Sigurd lasst nicht los und schleiibh €@pfer geradewegs zu Mimir. Dieser rea-
giert verargert und sagt dem jungen Mann, er wiblke das Arbeiten schon beibringen. Also
fuhrt er ihn zur Esse, legt eine grol3e Eisenstamgéeuer, befordert sie dann auf den Am-
boss, gibt Sigurd seinen schwersten Hammer unehiefhm zuzuschlagen. Allerdings fuhrt
dieser den Schlag derart ungestim aus, dass deogsntiis zur Oberflache in die Erde fahrt.
In Anbetracht dessen ruft Mimigalldregi sa ec .i. manz hceg ogvrlegra ne ohaglegnget-

ta. oc huat sem annat verdr aér pa mapic aekci nyta til idnar.2* — (Nie sah ich einen
schrecklicheren und ungeschickteren Schlag vomeiMenschen als diesen. Und was aus dir
auch anderes wird, zum Handwerk wirst du nicht éaugDa lauft Sigurd ins Haus, setzt sich
zu seiner Ziehmutter und sagt kein Wort. Mimir hejgdoch einen Plan aus, um den Bur-
schen loszuwerden. Er will ihn im Wald einem Drachesliefern. Doch diesen kann der Held
besiegerf>®> Danach sucht Sigurd Mimir auf, um sich zu rach&as Angst um sein Leben
Uberlasst ihm dieser eine Ristung und das SchwarhGSigurd nimmt die Gaben an und
totet seinen Ziehvater. Dann reitet er zu Brynhiich das Ross Grani zu holen, von dem ihm
Mimir erzahlt hat. Er bricht das Tor zu ihrer Buagf und erschléagt sieben Dienstleute, doch
Brynhild heif3t ihn willkommen und fragt ihn nach ian und Geschlecht. Letzteres kann er
ihr nicht sagen, aber sie weil3 die Antwort und :sgftpv veitz seigi at seegia mera kan ec

at saegigper atpv ert Sigurdr Sigmundar son konungs. oc sisiti8.~ (Wenn du es mir nicht
zu sagen weil3t, dann kann ich dir sagen, dassgiudsbist, Konig Sigmunds Sohn. Und Si-
sibes.) Daraufhin erhélt er sein Pferd Grani, umddarauffolgenden Morgen reitet er zu Ko-

nig Isung ins Bertangenland.

Wie allgemein bekannt, ist die Jugendgeschichte Higslen Siegfried in der Sage unter-
schiedlich uberliefert, doch finden sich immer vae@emeinsamkeiten zwischen dedreks
sagaund anderen Ausformungen des Stoffs. Dass Sisb&Vald ausgesetzt werden soll,
passt etwa zu Hjérdis (Sigurds Mutter in dlefsunga sagp die schwanger in der Wildnis
lebt. Sigurds Dasein als Schmiedelehrling findeh sn derVoplsunga sagaund im Hirnen
Seyfrid Im letzteren begegnet der junge Held zudem atwafel, der zum Handwerk nicht
taugt, und dartber hinaus der Handlungszug, dasgrerAmboss mit einem Schlag in den
Boden rammt?’ Allerdings ist dakolbitr-Motiv auch dort nicht so breit ausgestaltet wie in

dem uns interessierenden Text.

2% Bertelsen |, 308.

235 \/gl. dazu Kapitel 10.2. der vorliegenen Arbeit.
2% Bertelsen I, 317.

237Vgl. Reichert (2003), 66-67.
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Im GroRen und Ganzen lasst sich Sigurd in der @begeflhrtetkolbitr-Typologie von Gert
Kreutzer als Parzival-Typ einordnen, denn ebensoRearzival wachst er zun&chst abseits der
Gesellschaft auf, auch wenn er dann einige Zeilvbeiir verbringt. Zwar ist er im Gegensatz
zu diesem ein sehr rauflustiger Kerl, aber der @rdafir liegt wohl mehr in der fehlenden
Reife und Erziehung, die ihm ermdglichen wirdemeseinbandige Kraft zu ztgeln, als in
einem besonders bdsartigen Charakter. Das wird duath seinen Schlag auf den Amboss
deutlich, den Mimir unter anderem als ungeschiokia@legrg qualifiziert. Von Interesse ist
zudem seine Néahe zu seiner (Zieh-)Mutter, zu déidt, nachdem ihm der Schmiedemeister
sein Versagen als Handwerker vorgehalten hat, asdrdder Gestalt von Sisibe begegnende
Motiv von der allein im Wald lebenden Frau. Diedieslet sich sehr oft in der mittelalterli-

chen Literatur, etwa in der Legende der heiligendvefa, aber eben auch Parzival®®

Eine weitere Parallele zuRarzivalStoff lasst sich ziehen, wenn man einen Blick Siglurds
Begegnung mit Brynhild wirft. Dieses Treffen, dagarschiedlich ausgestaltet auch in ande-
ren Uberlieferungen vorkommt (etwa in déisunga sagaoder in den eddische®igrdrifu-
mal), dient hier in erster Linie dazu, dass Sigurd $fierd Grani erhalt und seine (konigliche)
Herkunft erfahrt. Dies erinnert daran, dass dengg¢mnParzival sein Name und seine vaterli-
che Abstammung von Sigune mitgeteilt wird, als @nath strebt, ein Ritter am Artushof zu
werden?® Auch Sigurd verlasst Brynhilds Burg als Ritterndéhm ist nun bewusst, der Sohn
eines Konigs zu sein. Er tragt eine Rustung untrauf seinem wertvollen Ross zu Kdnig
Isung ins Bertangenland, dem er sodann als Baégertdient. Das wohl stofflich vorgegebe-
ne kolbitr-Motiv bewirkt durch seine konkrete Ausgestaltumgl wlurch seine Verbindung mit
einigen weiteren Motiven Referenzen RarzivalGeschichte und tragt somit dazu bei, das
Erzahlmuster des zum Koénigshof ausziehenden juRg#ers prasent zu halten. Dies verstarkt
sich noch durch den intratextuellen Bezug zkmibitr Petleif, dessen Laufbahn seinerseits
intertextuelle Bezlge zurAarzivatStoff (vor allem zurParcevals sagnaufweist. Trotzdem
muss an dieser Stelle eingeraumt werden, dass eferddzen nicht allzu konkret sind und

sich auf wenige Aspekte beschranken.

Sigurds Jugend alolbitr ist allerdings auch an einer anderen Stelle dga$an Relevanz.
Am Beginn desVelentspéttr bringt der Riese Vadi seinen Sohn Velent zu Mim& Huna-
land, dass dieser ihm das Schmieden lehre. Dodibéslort ein Problem;l paenn tid var

238 \/gl. Nedoma (1990), 215.
239yvgl. Jan-Dirk Miiller (2007), 200-201.

81



maed mimi Sigurdr suaeinn ok gerer margt illt han&&@wosvaeinum. bardga ok baeysti* —

(Zu dieser Zeit war Sigurd, der Bursche, bei Minonid behandelte dessen Schmiedeknechte
tbel. Er schlug und verdrosch sie.) Vadi hort dauond flurchtet, dass er auch Velent gegen-
Uber gewalttatig ist. Also reist er zu Mimir undtrgeinen Sohn nach Hause. Dieser hat in den
drei Jahren, in denen er bei dem Schmied war geilernt. Dennoch wird er im weiteren Ver-
lauf der Geschichte zu zwei kunstfertigen Zwergescgickt, die in einem Felsen hausen.
Hier wird daskolbitr-Motiv dazu benitzt, die Sigurd-Geschichte und delentspattr mitein-

ander zu verknuipfefi®
7.3. Tristram al&olbitr

Ein weitererkolbitr begegnet uns in der Heiratssequenzhdéreks sagam Beginn der Her-
burt-Episode. Graf Hpegn hat mit seiner Ehefrau Isollde, die Pidrekswisher ist, drei
Sohne: Herburt, Heegn und Tristram. Bei ihm befindet sich der Kampegb¥ld, der diesen
das Fechten beibringen soll. Die beiden alterem8dhachen gute Fortschritte, Uber Tristram
aber heilt es;en en yngsti tistram [honum nemz seint oc faer tvetsnit.**?> — (Aber der
jungste, Tristram, begriff spat und nahm das zuinéede am schlechtesten an.) Eines Tages
sitzen Vigbald und die drei Brider zusammen. Siedpen dariber, dass Tristram zum
Schwertkampf nicht recht tauge. Da ergreift dieds Wort und sagt, er wolle gegen jeden
von ihnen antreten, um das Gegenteil zu beweisberdigs sollen sie nicht mit hdlzernen
sondern mit scharfen Waffen fechten. ptggn ist sogleich einverstanden, denn er hat sich
zuvor als der bessere erwiesen. Er méchte aly grsgen Tristram k&mpfen. Vigbald stimmt
ebenfalls zu, ermahnt aber die beiden nicht allZiend aufeinander loszugehen. Doch
Tristram dringt zornig auf seinen Bruder ein. Dé&bt er seinen Schild hoch. Da tritt Vigbald
hinzu, erklart ihm, er solle den Schild auf andéfeise filhren und unterweist ihn. Der junge
Bursche lasst sich aber nicht belehren und k&dmeitew Hepegn gewinnt den Eindruck, er
konnte seinem Bruder Uberall treffen, wenn er wolRoch dann ereignet sich das Folgende:
»EN ungi tistram lyptir pa upp sinv suerdi. oc bydr herdegn sinum broedr Boeperdegn
bregdr upp skilldinum firir hcegit. en er tistranr gat legr hann suerdinu undir skiolldin hans
oc i hans kvid firir ofan broca belltid. sua pat suerd flygr igegnum hann. gar fell herdegn

w243

daudr a jord.“"* — ( Aber der junge Tristram hob sein Schwert uadHeipegn, seinem Bru-

240 Bertelsen I, 74.

241y/gl. Nedoma (1988), 196-197. Die Sigurd- und digdéntgeschichte weisen auch dariiber hinaus eiitige s
fikante Gemeinsamkeiten im Motivinventar auf. Vidlizu: Nedoma (1988), 216-219.

242 Bertelsen 1, 43.

43 Bertelsen II, 45.
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der, einen Hieb, aber Hexgn hielt dem Hieb den Schild entgegen. Als Tnstdas sah, stiel3
er ihm das Schwert unter den Schild oberhalb dese(Siin den Leib, sodass das Schwert
hindurchfuhr. Und daraufhin fiel Heegn tot zur Erde.) Tristram wirft seinen Schild Bo-
den, geht mit dem Schwert in der Hand zu seinendRfied reitet zu Herzog Iron nach Bran-
dinaborg. Dieser nimmt ihn als Dienstmann auf ubdrgibt ihn seinem Jager Nordian, bei
dem er die Hunde hitet und die Jagd ausubt. Afs \¢ater Graf Hegsegn von dem Vorfall
erfahrt, zieht er dafur seinen einzigen verblielme8ehn Herburt zur Verantwortung, denn er
ist der Alteste und hatte den Kampf verhindern raiisEr macht ihm schlimme Vorwiirfe, die
sich der Bursche sehr zu Herzen nimmt. Deshall@ssrlauch er seinen Vater und reist zu
seinem Mutterbruder bidrek, dem er im weiteren Mdrlder Geschichte als Brautwerber
dient. Allerdings wird er Hild, die Tochter des K@rmArtus, letztlich fir sich selbst und nicht

fur seinen Onkel gewinnen.

Kramarz-Bein vermutet — ebenso wie Paul Schachitw8 — im Herburtspattr Einfliisse der
hofischenTristrams sagaDabei verweist sie darauf, dass hier wie dortNigfife des Konigs
den stellvertretenden Brautwerber gibt, und aufddieaus entstehende Dreieckskonstellation.
Zwar muss bei der weiten Verbreitung des Brautwegkachemas, das in der arthurischen
Literatur ebenso wie in der Spielmanns- und Helddridng begegnet, nicht unbedingt die
besagteRiddarasagaherangezogen werden, aber Kramarz-Bein fihrt eieikere Gemein-
samkeit an. Herburt zeichnet fur Hild ein Abbildteiks, das einerseits ziemlich hasslich, an-
dererseits aber derart gelungen ist, dass jedegsderblickt, den Berner wiedererkennen wr-
de. ImTristandes Thomas d"Angleterre und in derstrams sagdindet sich die Figurenhal-
len-Episode, die im Ubrigen weder in Gottfrieds mae EilhartsTristan vorkommt. Der Pro-
tagonist lasst in déFristrams sagaur Erinnerung an seine Erlebnisse mit isénd mereGrot-

te Bilder bzw. Statuen anfertigen. Dessen Schwigedin halt die Artefakte fur derart le-
bensecht, dass er in Ohnmacht fallt, als er dierFégnes Riesen erblickt, und beim Anblick
einer Prinzessin in Liebe entbrennt. Das Motiv dasurnahen Abbilds inHerburts pattr
kdnnte somit von defristrams sagabeeinflusst sein. Allerdings rdumt Kramarz-Beiibse
ein, dass etwa auch in den mittelhochdeutschennsgmmsepen kinstlerisch begabte Braut-
werber auftreten, und erinnert in diesem Zusammeml@ den musisch veranlagten Dukus
Horant. Das in dem uns interessierenden Text vorkentde Namenmaterial macht ihre These
jedoch wieder wahrscheinlich& Weniger gut passt indessen das am Beginn diessaga
auftauchende&olbitr-Motiv hinein.

244 \/gl. Schach (1969), 95-96.
245\/gl. Kramarz-Bein (2002), 219-224. Anders: Anders§1994), 13-23.
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Der Herburts pattr erweckt daher durchwegs den Eindruck, aus mehrgi@iven zusam-
mengeflickt worden zu sein. Dé&plbitr Tristram tétet Hdregn aus Trotz und Unwillen und
reitet davon. Dadurch bewirkt er das Zerwurfnisesialtesten Bruders mit dem Vater, der
diesen dafur verantwortlich macht. (Seltsam istedlalass der Waffenmeister Vigbald im
Zusammenhang mit der Schuldfrage unbeachtet Blditbblgedessen gelangt Herburt an Pid-
reks Hof, um schlie3lich als Brautwerber in denr3tegenommen zu werden. Der nunmehr
bei Herzog Iron lebende Tristram spielt in der Sagach keine Rolle mehr. Weder sein Ver-
haltnis zum Vater noch zu seinem Bruder sind volamg obgleich dakolbitr-Motiv eigent-
lich eine Tristram-Geschichte erwarten liel3e. Intmresteht es meist am Anfang einer Hel-
denvita. Hier dient es aber lediglich dazu, dieldder-Handlung in Gang zu bringen. Das kann

als ein weiteres starkes Indiz fur die Montage edgotivs gewertet werden.

7.4. Fazit

Ob Petleif bereits in den Quellen der Sagakalbitr auftritt, Iasst sich nicht sagen. Die inter-
textuellen Referenzen zumarzivatStoff (vor allem zurParcevals sagg verleiten zu der
Annahme, dass die dumpfe Jugend pbetleifs dem ndiwemm, der auszieht, um Ritter zu wer-
den, nachempfunden wurde. Dagegen spricht abss, @iz uns interessierende junge Held
eher dem Typus des Verweigerers entspricht undssiofit von Parzival unterscheidet. Den-
noch kdnnte es sich hier um eine Montage la#kitr-Motivs handeln. Dies ware wohl dann
der Fall, wenn dem Kompilator keine fur seine makmtkturelle Konzeption geeignete Vor-
lage einer Jugendgeschichte betleifs zur Verfligtisugd.

Einen wichtigen Teil debidreks sagastellt die Nibelungengeschichte dar, und so #uith
der jugendliche Sigurd auf. Wie viele andere Helg#rer zunachst ein ziemlicher Rohling
und Nichtsnutz. Allerdings beweist deliirnen Seyfrid dass es in Deutschland einen Uber-
lieferungsstrang gegeben hat, der Siegfriedallsitr darstellt. Eine auffallige Gemeinsamkeit
der beiden Texte besteht dartber hinaus in deld&chihg des gewaltigen Schlages auf den

Amboss, der diesen in die Erde befordert.

Merkwirdig mutet jene Passage an, die Herburts riafb zu Konig Pidrek motiviert. Der
jungste Bruder Herburts und Heigns tragt den nicht dazu passenden Namen Tristnanist
ein Taugenichts, der sich bei Fechtibungen weitagsschickter anstellt als seine Geschwis-

ter. Mit dem aus der hofischen Literatur bekanrfitastan hat er wenig gemeinsam. Er besteht
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auf einem Trainingszweikampf gegen biesgn mit scharfen Schwertern und tétet diesen. Der
Vater gibt daraufhin dem verbliebenen Sohn HerdigtSchuld, der deshalb an den Hof des
Berners zieht. Da Tristrams Geschichte nicht weitafolgt wird und seine Untat einzig die
Funktion hat, Herburt an den Hof Pidreks zu bringggm er sodann als Brautwerber dient,
spricht einiges fur eine Montage des Motivs, zudeHerburtspattr Einflisse defristrams

sagazeigt, die nicht recht zum Beginn der Episode @ass
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8. Das Siegstein-Motiv

Das Motiv des abhanden gekommenen oder vergesSeegsteins findet sich zweimal in der

pidreks sagaim Velentspattr und imbetleifspéttr.

8.1. Der Siegstein irelentspattr

In der bidreks sagawird — ebenso wie in der eddisch¥plundarkvidoa— der Wielandstoff
ausgestaltet, allerdings mit einigen gravierendetek$chieden, wie Edith Marold in ihrem
Aufsatz zur Erzahlstruktur degelentspattr herausstreicht'® Zunachst einmal fehlt inve-
lents pattr vollig die Schwanenjungfrau-Fabel. Stattdesserd wion Velents Herkunft und
Jugend erzahlt, sowie davon, wie er seine Schmigdloei den Zwergen erlernt hat. Ferner
begegnet uns Mundr in derVplundarkvidaim volligen Gegensatz zuMelentspéttr als ein
First der Alben, also als eine Art Ubernaturliciéssen, das in der Nacht von den Kriegern
Konig Niduds gefangen und gefesselt wird. Spatederihm die Kniekehlen durchschnitten,
sodass er nicht entfliehen kann, und er wird ané dnsel gebracht. Jfundr nimmt dafir
grausame Rache, tétet die S6hne Konig Nidudsgfestiis ihren Schadeln Trinkgefale und
schwéngert — gewaltsam und nachdem er sie mit li#aunken gemacht hat — die Konigs-

tochter. SchlieRRlich flichtet er, indem er sichilia Lifte erhebt.

Velent kommt im Gegensatz zwhindr freiwillig (und als Mensch) mit einem U-Boalas er
aus einem Baumstamm angefertigt hat, an den Hofg®idungs und strebt danach, mithilfe
seiner Kunstfertigkeit Karriere zu machen. Er Utoirden tberheblichen Hofschmied Amili-
as in einem Wettbewerb, indem er ein Schwert (Mig)isthmiedet, das so stabil und scharf
ist, dass es die Rustung von Amilias mihelos duzoht. Das kostet Amilias das Leben. Ve-
lent dient dem Konig, bei dem er aufgrund seindishben Bildung in hohem Ansehen steht,
als Mundschenk und hiitet die Messer, die auf dargkbhen Tafel liegen sollen, wenn der
Konig speist. Eines Tages wird ihn dieser jedocheainen besonderen Gefallen bitten. Ein
feindliches Heer verwistet das Land und hat bemgitf3en Schaden angerichtet. Konig
Nidung schart seine Manner um sich und zieht seWeatersachern entgegen. Nach funf Ta-
gen erreicht er sie schlief3lich, doch nachdem ier lseegszelt aufgeschlagen hat, fallt ihm
etwas Unangenehmes ejn.. pa keemr hanom i hvg at heima ligr sigr steinn h&wspat var

| pann tima at konongar atto svmir stgiann er sv var nattvra at. at hverr feck sigr erdiad

248 y/gl. Marold (1996), 53-54.
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ser. oc gerdgeir pat hellzt er orosto menn varo. eda vandraedi at@ lefpparpotvz. Enpat
veit ec eigi hvarpat var af nattvro sialfs steinsens eda olli atrvnad erpeir hafdo a steini-

nom -“247

— (Da kam ihm in den Sinn, dass zu Hause seirsfaigglag. Und das war in jener
Zeit so, dass manche Konige einen Stein besalResemdNatur es war, dass jener den Sieg
errang, der ihn bei sich hatte. Das taten meistdie Krieger waren, Gefahren zu bestehen
hatten oder sich fur Kampfer hielten. Aber das weli3nicht, ob dies in der Natur des Steines
lag oder ob es das Vertrauen bewirkte, das sieeru $tein hatten.) Konig Nidung fragt nun,
wer ihm den Stein innerhalb einer Nacht holen korarebiete demjenigen dafur die Hand
seiner Tochter und das halbe Konigreich, aber mehteaut sich das zu. Da holt er Velent
herbei und bittet ihn darum. Dieser erklart siamverstanden und reitet auf seinem hervorra-

genden Pferd Skemming sofort los.

Als er nun vor Sonnenaufgang zurtickkehrt, kommemskeben Manner entgegen. lhr Anfih-
rer ist der konigliche Truchsess, der Velent sepleiuffordert, den Siegstein auszuhandigen.
Obwohl er Gold und Silber anbietet, ist Velent midereit, den Stein herauszugeben, und
wirft dem Intriganten mangelnde Ritterehre vor. &dhin kommt es zum Kampf, bei dem
Velent dem Betriiger den Kopf abschlagt. Dieses Wddés intriganten Truchsessen erinnert
an denTristan, wo ebenfalls der Truchsess sich gewissermaRefrenmiden Federn schmickt
und als Lohn die Konigstochter beansprucht. Aliegdimuss es sich nicht zwangslaufig, wie
Hermann Schneider behauptet?fatum eine direkte Entlehnung aus d@mstan handeln,
denn dieses Motiv begegnet besonders oft auch isardeanhang mit Drachenkdmpfen, bei
denen der wahre Sieger den Betrliger Uberfuhrtmneleals Beweis die Zunge herausschnei-
det?*® Kramarz-Bein ortet hier dennoch ebenso Einfligséldstrams sagawie in jener Epi-
sode, in der Velent aus der Erinnerung ein lebdniesdAbbild des Werkzeug-Diebes Reginn
schafft, doch nur in Bezug auf die letztere vertvsis auf &hnliches Vokabulahggleikr,
likneskiund leyniliga) und auf den gemeinsamen Aspekt der Lebensecltéefigur(enf>°
Gerade das Motiv des Schmiedes, der eine lebers8chibpfung kreiert, ist aber ein bereits
in der Antike bekannter Top83!

Als Konig Nidung vom Tod seines Truchsessen erfautickt er Velent in die Verbannung.

Dafur will sich Velent nun réachen, er verkleidethsials Koch und mischt Gift in die Speise

247 Bertelsen |, 106-107.

248 \/gl. Schneider (1934), 84.

249\/gl. Marold (1996), 67.

250 vgl. Kramarz-Bein (2002), 213-218. Bereits Sch&tB69), 94-95, erkennt hier intertextuelle Beziige z
Tristrams saga

#1ygl. Beck (1980), 19-20.
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der Konigstochter. Das misslingt aber aufgrund €meagischen Messers, das im Griff klingt,
sobald es mit etwas Unreinem in Berihrung kommd inmm werden zur Strafe die Knie-
sehnen zerschnitten. Spater erschlagt Velent dregséohne und fertigt — ahnlich wie in der
Volundarkvida— aus ihren Schadeln Trinkbecher und aus ihrercKer allerlei Gegenstande
wie Messerknaufe, Blaspfeifen, Schliissel und Kestgerder. Der Erzahler qualifiziert diese

Tat in einem Kommentar als beispiellosen Verrat ondalderische Hinterlist.

Es ist also Edith Marold dahingehend Recht zu geti@ss hier nicht priméar erlittenes Unrecht
und darauffolgende Rache im Vordergrund stehen beieder heroischen Bearbeitung des
Stoffes in degplundarkvida sondern die Begegnung des Konigs mit dem Untentaimd die

Bewahrung des Fremden am KonigsfiéfVelent wird bei Hof zu einem héfischen jungen
Mann kurteis svein)) wie es heil3t, der auf Aufstieg hofft und danaeithtet, die Konigs-

tochter zu gewinnen. Er ist ein treuer Diener, hegten, zurtickhaltend und seinen eigenen
Angaben zufolge bereit, alles fur seinen Herrnwu+ bis es zu dieser Angelegenheit mit
dem Truchsessen kommt. Interessant ist in diesesardmenhang auch, dass Velent der Ko6-
nigstochter Bdvild im Gegensatz zuwlundarkvidakein Bier reicht und sie sodann — aller
Wahrscheinlichkeit nach — nicht vergewaltigt, uradsldie beiden im néchsten Kapitel einan-
der sagen, keine andere Frau bzw. keinen anderen N&ben zu wollen als die jeweils ande-

re Person. Die beiden werden in spaterer Folg&ltiken des beliebten Helden Vidga.

Das uns interessierende Siegstein-Motiv erflillenmalb des/elentspéttr in Bezug auf des-
sen Struktur mehrere Aufgaben. Robert Nedoma glietlesen Erzahlabschnitt der Saga in
einen einleitenden Teil, der von der ,Jugend Vedthandelt, einen zweiten Abschnitt, den er
mit ,Velent als vielseitiger Kunstler* Gberschreileginen dritten, der die ,Rachesage” behan-
delt und einen ,Schluss®, der als Uberleitung =zm dolgenden Passagen des Gesamttextes
dient®® Den zweiten Teil bestimmt nun ihmzufolge ein imméederkehrendes Gestaltungs-
schema, das sich aus drei konstituierenden Elememtgammensetzt. Zunachst besteht eine
Notsituation (,Bedrangnis®), die Velent mithilfe ines handwerklichen Geschicks oder wun-
dersamen Dingen meistert (,Kunststiick”), sodassasrWohlwollen Kénig Nidungs gewinnt
(,Lob"). Dieses Schema passt tadellos auf jene dfj@n, denen Nedoma die Titel ,Unterwas-
serfahrt®, ,Messernachbildung®, ,Statuenverwechsgtuand ,Schmiedewettkampf* gibt, aber

er raumt selbst ein:Gegen Ende dieses Abschnittes (‘Velent als vieggitkinstler’) funk-

252/gl. Marold (1996), 53-54.
253ygl. Nedoma (1988), 210-213.
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tioniert das angefiihrte Gestaltungsschema nichtr rkislglos.?** Das betrifft sowohl den

~Slegsteintransport” als auch die ,Speisenverungeing“, welche die ,Rachesage” einleiten.

Edith Marold teilt derVelentspattr im Gegensatz dazu in sieben Erzéhlabschnitte:ediy
.Fahrt zum Konigshof”, ,Aufstieg”, ,Fall“, ,Rache“,Flucht‘ und ,Verséhnung“. Der we-
sentliche Unterschied zu Nedoma besteht darin, siaskervorhebt, wie Velent zunéchst in
der Gunst des Konigs stetig steigt, bis er schitblfnapp vor dem Erreichen seines Zieles
(die Prinzessin und das halbe Reich zu erringehgitart. Das heil3t, mit der Siegstein-
Episode setzt bei ihr das Handlungssegment ,Fafi®® Allerdings bemerkt auch bereits
Nedoma, dass Velent nach dem ,Schmiedewettkampi”Highepunkt seines Ansehens am
Konigshof erreicht hat und dass nach dem Uberbnimtgs Siegsteins die Handlung plétzlich
umschlagf®® Das Siegstein-Motiv findet sich also exakt an jeSeelle, an welche die ur-
sprungliche, heroische Rachefabel anknlpft, obglgkelent zunachst allerdings nur verbannt
wird, und er Kénig Nidung durch die ,Speisenverumigung” noch weiter provozieren muss,
bis dieser ihm schliel3lich die Kniesehnen durchiteenldsst. Erst dann kommt es zur eigentli-

chen, grausamen Rache.

Stephan Miiller erkennt ielentspattr heroische und hofische Erzahimuster, die miteieand
in Konflikt geraten und zu Brichen im Handlungsaef fihren. Heroisch sind fir ihn ,die
mythischen Dimensionen®, also zum Beisiel die Abstaung Velents von einer Meerfrau und
einem Riesen oder die Tatsache, dass er bei eineserRund zwei Zwergen das Schmiede-
handwerk erlernt. Demgegeniber ist er ein NachkordeseKonig Vilcinus und somit hofi-
scher Herkunft und versucht am Hofe Nidungs Kaerimm machen. Diese divergierenden Er-
zahlmuster haben aber eine gemeinsame kultureligkLdMiller fuhrt das am Beispiel der
Siegstein-Episode vor. Velent holt den magischennSmithilfe seines heroisch-mythischen
Wunderpferdes Skemming, doch dieser ritterlichenBliebleibt vom Kdnig unbelohnt, well
der intrigante Truchsess das verhindert. Dafuriestrtieser sein Leben durch einen ,heroi-
schen Wutausbruch” Velents. Zudem entspricht degs$eintransport dem Erzahlmuster einer
Freierprobe, das sowohl in zahllosen Marchen ath an den deutschen Chansons de geste
begegnet, denn als Lohn winkt dem Helden die HardKénigstochter und das halbe Reich.
Es kommt also zu einer Kollision der Erzahimusier hifische Werber scheitert trotz be-

standener Probe, weil er den Truchsessen erschi@djger heroische Racher vergewaltigt die

254 Nedoma (1988), 225; vgl. Nedoma (1988), 224-225.
255vgl. Marold (1996), 55-57.
26 vgl. Nedoma (1988), 242-244.
89



Prinzessin nicht. Die kulturelle Logik dieser Sclaganist aber jene, dass der Held sich als
Bester exponiert, dem die Beste zusteht, und dasgg®elent. Er gewinnt Bovild letztend-
lich und zeugt mit ihr den Helden Vidg.

Das Siegstein-Motiv ist mit sehr hoher Wahscheiat kein urspringlicher Bestandteil der

Wieland-Erzahlung. Zudem markiert es den Ubergamyder Geschichte eines eher unhero-
ischen, ,vielseitigen Kinstlers®, der seinem Kodignt und bei Hofe Karriere machen will,

zu der Racheerzahlung, die — wie Yig@undarkvidabezeugt — das primare Handlungsgerist
darstellt. Die Montage des besagten Motivs tragurtech wesentlich dazu bei, den alten he-
roischen Stoff umzudeuten. Zwar kann nicht mit &ldso Sicherheit behauptet werden, dass
dies erst in der Saga erfolgt ist, aber die hogschmplikationen, die sich daraus ergeben,

sprechen durchaus dafr.
8.2. Der Siegstein irpetleifspéttr

Der Abschnitt deipidreks sagain dem betleif gegen Sigurd, den Alten, kampfd ulessen
Tochter erringt, war schon in Kapitel 5.4. und &l8c vorliegenden Arbeit, in denen das Mo-
tiv der falschen Namensnennung und der wilden Behandelt wurde, Gegenstand der Ana-
lyse. Daher soll hier auf eine allzu genaue Wiedleegdes Inhalts dieser Passage verzichtet

werden. Es genugt, die wesentlichen Eckpfeilertierdlung in Erinnerung zu rufen.

petleif trifft im Wald auf Sigurd und beginnt, nilitm zu kédmpfen. Als es Abend wird, hat sich
noch keiner als Sieger herausgestellt, also beediédmeiden ihren Kampf, zumal Sigurd mu-
de und verwundet ist. Doch dieser hat noch eindtere® Grund;,oc nv kceemr hanom i hvg

at heima liggr sigrsteinn hans®® — (Und nun kam ihm in den Sinn, dass zu HauseSieig-
stein lag.) Also reiten die beiden zu Sigurds Bung, dort die Nacht zu verbringen. Unter-
wegs muss betleif aber zuerst die wilde TochtereseGegners besiegen. Das gelingt, und so
behandelt sie den Helden daraufhin in héfischersé&/eind bewirtet ihn. Um Mitternacht
schlaft dieser bereits, als sie sein Zimmer betst kommt zu der ,hofischen Bettszene®, in
der die beiden miteinander Frieden schlie3en. Ixt Tieil3t es sodannNu er hun veit ath
hann er sonur Bitrulfs stigur hun framm vr rekkiuog geingurpar til ath fader hennar svaf

fast er hann var vindrukkin og tok nv af hans hasigursteininn [fyrerpui ath hann hafde

%7\/gl. Stephan Miiller (2007), 136-142.
%8 Bertelsen |, 227. Die Wendung kcemr hanom i hvg at heima liggr sigrsteinn hansfintlet sich im selben
Wortlaut auch in der entsprechenden Textstell®& @entspattr.
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tekit pegar vmm kvelldit er hann kom heim. Nu fer hunragiteekkiunnar og faer honum stei-

ninn og liggiapau par naligha til daghs.?>°

— (Nun da sie wusste, dass er Biturulfs Sohn war,
stieg sie aus dem Bett und ging dorthin, wo ihrevaief und fest schlief, denn er war betrun-
ken vom Wein. Und sie nahm nun von seinem Hals $iegstein. Denn zuvor hatte er ihn
sogleich an sich genommen, als er nach Hause gekommar. Daraufhin lief sie zurtick ins
Bett [zu Petleif], gab ihm den Stein und legte szahihm fast bis zum Morgen.) Dann setzen
petleif und Sigurd ihren Kampf fort, bis der Altere miide und zu verletzt ist, um weiter zu
fechten. Er kapituliert und gibt dem jungen Heldsnne Tochter zur Ehefrau sowie zehn

Mark Goldes.

Auch in dieser Textpassage kollidieren mehrere ldnaéster. betleif kann gemal einer ritter-
lichen aventiureseinen wirdigen Kontrahenten besiegen und versdhan als er sich ge-
schlagen gibt. Nach der Logik des Brautwerbungsselsejedoch hat der junge Held zuvor
schon die wilde, aufmupfige Jungfrau bezwungen somdit bewiesen, dass sie ihm als Bes-
tem zusteht. Er hat sie bereits fur sich gewonibeshalb ist sie auf seiner Seite und tragt
mithilfe des Siegsteins dazu bei, dass Petleiiniivfater besiegen kann. Zwar wird die Unter-
legenheit des Alteren bereits beim Kampf am Vodeagtlich, weil er als Erster ermidet, aber
man kénnte dagegen einwenden, dass ihm zu diesépuild das magische Kleinod fehlt.
Das Siegstein-Motiv untergrabt jedoch die héfistdese eines sportlich-fairen Zweikampfes.
Somit erzeugt es einerseits Briiche im Text. (Egisiir den neuzeitlichen Leser auch unbe-
greiflich, warum Sigurd der Stein nicht abgeht. &@ef scheint sowohl ihm als auch Kdnig
Nidung nur ab und zu einzufallen, dass sie diesertvallen Gegenstand besitzen.) Anderer-

seits schafft es aber zusatzliche Sinnangebote.

8.3. Fazit

Das Motiv des Siegsteins wurde aller Wahrscheikbthnach in alle beide Textpassagen, in
denen es vorkommt, eingefiigt, um dem Gestaltungswiles Saga-Kompilators zu gentigen.
Im Velentspattr befindet es sich genau an jener Stelle, in derEdeihlung von Velent als
hofischem Karrieristen, der sich durch besonderasifartigkeit auszeichnet, in die — wohl
urspriungliche — Rachegeschichte umschlagt. Dieeip&igurd-Episode wurde in der vorlie-
genden Arbeit bereits an einigen Stellen als ausrenen Elementen zusammengeflickt be-

zeichnet. Ein solches stellt auch das dort aufideSiegstein-Motiv dar.

29 Bertelsen I, 23.
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9. Das Rauberkampf-Motiv

Auf Rauber und Rauberkampfe trifft man in nahezenalGattungen der mittelalterlichen Er-
zahlliteratur. Daher verwundert es kaum, dass dibkaiv auch in der umfangreich&idreks

sagaoftmals vorkommt.

9.1. Vidgas Rauberkampf

Der junge Held Vidga zieht aus, um sich in Bern Kohig bidrek zu messen. Auf dem Weg
dorthin durchquert er einen Fluss, an dessen Ufelildibrand, Boltram und Sistram trifft. Er
schlie3t sich ihnen an, und sie ziehen gemeinsaitenueach Bern, bis sie an eine Weg-
gabelung gelangen. Beide Wege fuhren zum gewtnscéh&d, aber einer davon ist kirzer,
daflr umso gefahrlicher, denn Hildibrand erzahlt:a pessi hinni skemri er annmarki noc-
CORr svapat er a ein er eigi ma ivrir komaz nema at einogirgioga. vighann steinboga er
kastali einn er heitir brictanpann kastala halda .xij. scotmenn. ejp@iRra heitir gramaleif.

A peim steinboga er tollpar vero ver lata hesta vara oc vapn oc latavel ivir ef ver haldom
lifino eda limvm varom. Nv er litil von at ver kome ivir penna steinboga firir vtapeirra
vilia firir pvi at pidricr hefir til komit at vinnabann kastala oc feck ecki at gort?® — (,...an
jenem kurzeren ist ein Haken. Das heil3t, dortilsFuss, Uber den man auf einer Steinbrticke
gehen muss. Bei dieser Steinbricke ist ein Kasiah, Briktan heil3t. Dieses Kastell halten
zwolf Schitzen [Rauber]. Einer von ihnen heil3t Gakaih. An dieser Steinbricke ist Zoll zu
bezahlen. Dort werden wir unsere Pferde und Watesen, und wir werden gut hintiberge-
kommen sein, wenn wir dabei Leib und Leben behaltlem besteht wenig Aussicht, dass wir
ohne ihren Willen Uber diese Steinbriicke kommemaupridrek schon versucht hat, dieses
Kastell zu erobern, es aber nicht schaffte.”) Vidsst sich jedoch nicht einschichtern und
reitet voraus zu der Briicke. Die anderen bittettewarten. Die Rauber sitzen indessen oben
auf der Mauer des Kastells und schauen hinab.i@lden jungen Helden erblicken, beginnen
sie, sein Hab und Gut unter sich aufzutefférGramaleif reklamiert fiir sich Vidgas Schild,
Studfus will dessen Schwert haben, preella tractaeh der Brinne, Sigstaf nach dem Helm

und so weiter. Dann erst schickt Gramaleif drei N&irzu Vidga. Sie verlangen von ihm sein

>0 Bertelsen |, 144-145.

%61 Dieses Motiv der Beuteteilung vor dem Kampf geden Helden hat aller Wahrscheinlickeit nach Eiex
sagabeeinflusst. Zwar findet sich in deren Vorlage vOhréstien ein Rauberkampf, die Ausgestaltung weist
allerdings strukturelle Gemeinsamkeiten mit tédreks sagaauf. Vgl. dazu Kramarz-Bein (2002), 296-303,
sowie Kalinke (1981), 194-199 und 247-248.
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Pferd, seine Waffen und Kleidung sowie seine reéfated und seinen rechten Ful3. Dieser ist
aber nicht bereit, auf einen solchen Handel einzegaind sagt den Raubern, sie sollen ihren
Hauptmann herholen. Das geschieht auch, und Grdmeliederholt die Forderung. Vidga
verweigert sie jedoch abermals, und so zieht delbB&erbost sein Schwert und schlagt ihm
damit auf den Helm. Dieser ist allerdings von hoQerlitat. Er halt dem Hieb stand. Nun
gerat der junge Held in Zorn, greift nach seinerhv@grt Mimung und durchtrennt damit den
Oberkdrper von Studfus. Daraufhin trifft Gramaleifeder Vidgas Helm, doch die Waffe
prallt ab. Vidga schlagt aber derart stark nachntateif, dass er ihn vom Kopf bis zum Sat-

telknauf spaltet.

In der Zwischenzeit pladiert Hildibrand dafiir, dgumgen Danen beizustehen, doch Heimir
meint: ... pat er mitt rad at ver ridom oc dvgom hanom ef agmtir at hann havi betr en ef
hann firir laezcha ridom vndan sem hardast polom eigi vandreedi firir okvnnigs mannz sa-
kir oc er osgpat vandalavsast oc ameeli§®® — (,...Das ist mein Rat, dass wir hinreiten und
ihm helfen, wenn es zu erwarten ist, dass er gawikner wenn es schlecht um ihn steht,
dann reiten wir schleunigst weg und erleiden wedmmAngelegenheiten eines fremden Man-
nes keine Unannehmlichkeiten. Das ist fir uns ungeiich und am wenigsten gefahrlich.”)
Hildibrand ist aber anderer Meinung und auch JarinHogi erinnert daran, dass seine Gefahr-
ten und er Vidga Treue und Freundschaft geschwioaden. Sie eilen also zur Steinbriicke,
wo der Dane mittlerweile sieben von den zwo6lf Ra@nkerschlagen hat. Die restlichen ergrei-
fen die Flucht.

Die Helden reiten nun in das Kastell und versorgieh mit Nahrung und allem, was sie ben6-
tigen. Hildibrand ist aber sehr nachdenklich, dennnv pyckiz hann vist vita at ivncheRa

pidricr man coma vid cavpa sinrf — (Nun vermeinte er wahrhaftig zu wissen, dasguter

ge Herr bidrek [gegen Vidga] Hilfe brauchen wiiydeuch dessen gute Waffen machen ihm
Sorgen. Daher zieht er das Schwert Mimung aus deei@e und tauscht es mit seinem. Am
nachsten Morgen brennen die Helden das Kastelenwad reiten weiter, bis sie neuerlich an
einen Fluss gelangen. Uber diesen fiihrt ebenfadks Briicke, die aber Sigstaf und seine Ge-
sellen hinter sich eingerissen haben. Vidga spmtigtdings mit seinem Wunderpferd Skem-
ming Uber den Strom. Heimir tut es ihm mit seineosfRRispa gleich, Jarl Hornbogis und
Hildibrands Tiere gelangen mit ihren Herren schwiemoh auf die andere Seite. Sobald Vidga
am Ufer aufsetzt, entdeckt er die Rauber und gsaéiftan, wahrend Heimir zunachst abwar-

22 Bartelsen I, 153.
263 Bertelsen I, 154.
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tend zusieht und sich erst dann in den Kampf eicimisals die beiden spater ankommenden
Gefahrten hinzustoR3en. Es dauert daraufhin nicigdabis die flinf Rauber erschlagen sind.

Wie sich auch an spaterer Stelle noch zeigen wlieht das Rauberkampf-Motiv in deid-
reks sagamitunter dazu, den jugendlichen Helden eine Bewddsprobe bestehen zu lassen,
bevor er an den Berner Hof gelangt und schlief3licden Pidreks-Kreis integriert wird. Im
vorliegenden Fall veranlasst die demonstrierte Kangezhe Qualitat Vidgas Hildibrand zum
Schwertertausch. AuRerdem beginnt hier die Rivatitischen dem Danen und Heimir, die
im Verlauf der Saga immer wieder eine Rolle spigdinn dieser verhéalt sich im Unterschied
zu den anderen Kampen wenig hilfsbereit. Die beisiend im Ubrigen sagenhistorisch als
Gefahrten bezeugt. Sie tauchen bereits im altefgdiswWidsidals Wudga und Hama auf und
gehdren auch in der mittelhochdeutschen Dietridhepiden Gefahrten des Berners. Doch die
Gegensatzlichkeit der beiden, die Tatsache, dasawedem danischen Norden stammende
Vidga vom ersten Teil der Saga bis zur Gronspolastih aul3erst positiv gezeichnet wird und
sogar den Haupthelden Pidrek tbertrifft, der Sclendlimir hingegen mehrmals durch un-
redliches Verhalten auffallt, ist nur in der Sadzetiefert®®* Heinrich Beck meint, hierin
spiegle sich die politisch prodanische und prowelie Perspektive der niederdeutschen Quel-

len 265

9.2. betleifs Rauberkampf

Der betleifspattr setzt mit einer Szene am Berner Hof ein, in d&rdk seinem Schwurbruder
Heimir das edle Schwert Nagelring schenkt. Darau#rigreift Vidga das Wort und erzahlt,
wie ihn Heimir im Kampf gegen die Rauber zunachsttich gelassen und erst dann geholfen
hat, als Hildibrand und Jarl Hornbogi hinzugekommserd. Als pidrek das hort, schimpft er
Heimir und schickt ihn fort. Witend reitet dieseich Norden in den Falsterwald und schlief3t
sich dem Rauberhauptmann Ingram an. Gemeinsanmhmitund den anderen Wegelagerern

Uberféllt er eine Gruppe von sechzig Kaufleutea,stihlie3lich samtlich erschlagen werden.

Nun folgt die Erzadhlung von Petleif akolbitr, die bereits in Kapitel 7.1. der vorliegenden
Arbeit eingehend behandelt wurde. Darin bestatwt der vormalige junge Taugenichts als
tapferer Held, als er mit seinem Vater Biturulf cuden Falsterwald nach Hause reitet, denn
die beiden treffen auf Ingrams R&uber. Biturulftsag dieser StelleNv pcetti mer betr attv

254\v/gl. Beck / Kramarz-Bein (1995), 79-80.
255vgl. Beck (1996), 96-99.
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veerir heima hia modgbinni svn minn oc ecki mvnda ec raedaz fiissom xijpo at ec veera
einn saman. en vm hitt em ec raeddr at ec j&@ erpv ert vngr oc einca barn mit£®® —
(,Nun schiene es mir besser, wenn du daheim beieddfiutter warst, mein Sohn. Ich wirde
mich vor diesen zwolf nicht furchten, auch wenn atlein ware. Aber darum bin ich besorgt,
dass ich dich verliere, der du so jung und meiaiges Kind bist.”) Aber petleif zeigt keiner-
lei Angst. Ingram schickt zunachst eine Abordnung ¥inf Strauchdieben, die von den bei-
den Helden in einem witenden Gefecht besiegt werdaraufhin nehmen Ingram, Heimir
und die restlichen Wegelagerer den Kampf auf, doath sie sind dem Vater und dem Sohn
nicht gewachsen. Zuletzt ist von ihnen nur nochntieam Leben, der Biturulf einen derart
starken Schlag auf den Helm versetzt, dass diegtéubt vom Pferd fallt. Angesichts dessen
fuhrt nun petleif einen gewaltigen Hieb auf Heirdispf, der diesen in die Knie zwingt. Al-
lerdings erholt sich der Rauber rasch, schwingt saf sein Pferd Rispa und reitet in Win-
deseile davon, bis er an einen Fluss kommt. Ubsseti gelangt er mit einem Sprung und
dann eilt er weiter, denn er glaubt, der alte Bilfupage ihm hinterher und rufe seinem Sohn
immerfort zu:,hogg hogg oc drep®®’ — (Hau, hau und téte!), obwohl es sich in Wahrhait
das Klappern einer Mihle am Bach handelt. Er fliglst zuriick nach Bern zu bidrek, mit

dem er sich wieder versohnt.

Das Rauberkampf-Motiv verkniipft die Vidga-Handlumg dem betleifspattr, denn Heimis
unehrenhaftes Verhalten als Vidgas Gefahrte begtiseln Zerwirfnis mit dem Berner, und
dieses veranlasst ihn schlie3lich dazu, sein DaasiiRauber zu fristen. Als solcher gibt er
dem ehemaligerkolbitr betleif Gelegenheit, sich auch als Kampfer zu lssve nachdem
dieser bereits bei einem Festmahl gesellschaftgghiund hofisches Benehmen an den Tag
gelegt hat. Nebenher steckt einige Komik in seir&sheitern als Strauchdieb, die durch die
Begleitumstande seiner Flucht noch verstarkt WifDariiber hinaus wird inpetleifs pattr
noch einmal auf den Rauberkampf des jungen Heldenigsen, denn als petleif sich vor Pid-
rek verantworten muss, weil er die Ausriistung uraffévh des Konigs und seiner besten Rit-
ter verpfandet hat, um ein Festgelage abzutfaRemeiRt es in der SagaNu ed fyrstapikkist
Heimer kenngenna mann enn bietleiffur kendi hgbegar j fyrsta sinn er hann saa hann. Nu
meellte Heimir hvart er sem mier synist ath wier omam hafa feinngit ogsann hesta svein

ath po hann taki gll waar vaapn og kasti nidur j saur@gngi aa ofuann ath vier munungro

%% Bertelsen 1, 216-217.

57 Bertelsen 1, 220.

258 \/gl. Kreutzer (1996),106-107.

%9 Sjehe Kapitel 5.5. der vorliegenden Arbeit.
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werda athpola honumm.“?"°

- (Nun erst kam dieser Mann Heimir bekannt voerapetleif
hatte ihn erkannt, als er ihn das erste Mal geséa#ge. Da sagte Heimir: ,Mir scheint, wir
haben uns einen zum Pferdeburschen genommen, weser duch alle unsere Waffen ndhme
und in den Dreck werfen und darauf herumtrampelnrdewir mafdten es doch von ihm er-
dulden.”) Heimir weif3 namlich um die Qualitaten gesgen Danen aus eigener Erfahrung.
Bereits Thomas Klefil}, aber auch Susanne Kramarz-B&mrten im Ubrigen Ahnlichkeiten
zwischen der Heimir-Figur dd¥idreks sagaund der arthurischen Figur des Keie, die am Ar-
tus-Hof stets Unruhe stiftet, andere verh6hnt uold Bnmer wieder blamiert. Letztere denkt
dabei vor allem an den Kaei dearcevals sagader als besonders ,untreu und bose“ geschil-
dert wird, erkennt aber auch Parallelen ens sagain der Kaei die Handlung in Gang
bringt, und zuMottuls saga Auch an dieser Stelle erinnert Heimir an ihn, eldass aller-

dings konkrete intertextuelle Beziuige geltend gernaeinden kdnnen.

9.3. biorek und das Rauberheer

Nachdem er sein angestammtes Reich zurlickerobiergdraringt pPidrek im dritten Teil der
Saga viel Zeit mit der Jagd. Da tragt es sich agsdonig Hertnid von einem Drachen getétet
wird. Davon erfahren nun die vielen R&auber, did sio Hunaland herumtreiben, und rotten
sich zusammen, bis sie ein stattliches Heer voitadigend Mann bilden. Sie wollen im nun-
mehr herrscherlosen Reich Hertnids Beute machéneloaber beschlielt, sie zu stellen, folgt
ihrer Spur und entdeckt sie am Rand eines Walda$id er ein machtiges Heulen, Schlagen
und Krachen. Sogleich eilt er dorthin, woher dernb&ommt und entdeckt einen Drachen,
der mit einem Loéwen ringt. Weil er selbst einen leiwm Wappen tragt, steht er diesem bei
und tétet das Ungeheuer schlieRlich nach einemetémgkampf’® Im Zuge dessen findet er
das Schwert und die Ristung Hertnids und nimmtesesh sich. Auch das Pferd des getoteten
Kdnigs sieht er abseits des Weges und fangt espmktakulare Weise. Danach folgt er einem
Pfad, der ihn aus dem Wald und zu einer Stadt firortder ein riesiges Heer lagert. Ihm ist
sofort klar, dass es sich um die Rauber handekictiteitig steht Konigin Isold auf dem
hdchsten Turm und sieht in der Ferne einen Ritteglanzender Ristung. Sie erkennt an der
Kleidung und dem Pferd ihren Ehemann Konig Hertmd befiehlt inren M&nnern, die Tore
zu offnen und das feindliche Heer anzugreifen. ékdsemerkt die Burgleute und reitet au-

genblicklich auf die Rauber los. Im Text heil3t gsdrekur hgggur nu a tveer hlidar sier, og

20 Bertelsen |, 244.

2 ygl. Klein (1985), 528.

272\/gl. Kramarz-Bein (2002), 252-253.

213 Diese Drachenkampf-Episode wird in Kapitel 10.dr dorliegenden Arbeit behandelt.
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so myked gigrer hann aff sier, ad ecke veetta sterfgcer honum, og meblvi ad borgarmenn

eru rgskver, enn skakmenn hafa gngvann hefdipaitlyia peir.“ >’

— (pidrek schlug nun
nach beiden Seiten, und so gewaltig machte er datg ihm niemand standhielt. Und da die
Burgleute tapfer waren, aber die Rauber keinen Befitihatten, flohen diese.) Daraufhin be-
gibt sich pidrek in die Stadt und nimmt dort seiitim ab. Isold, die nun weil3, dass er nicht
Hertnid ist, fragt nach seinem Namen, den er beileg preisgibt. Dann kusst sie ihn und
heil3t ihn willkommen. Er findet Gefallen an ihr umidichte sie heiraten. Die kliigsten Manner
der Stadt raten ihm auch dazu, und so kommt eslaahzeit. Einige Zeit spater kehrt er mit
seiner Gemahlin zurtick in sein Reich. Die Stadt gibndessen einem Jarl namens Artus zum

Lehen.

pidreks Rauberkampf steht ganz im Zeichen eaiventiure denn er rettet die einigermal3en
schutzlose Konigin Isold (ihr Mann Hertnid ist javbr einem Drachen zum Opfer gefallen)
vor einem gewaltigen Rauberheer. Doch das ist miehieinzige hofische Aspekt, der sich im
Zusammenhang mit diesem Rauberkampf benennenligsktrchwegs ritterlicher Manier tbt
er die Jagd mit Habichten und Hunden aus, bis erdem Raubern erfahrt. Nach dem Inter-
mezzo mit dem Drachen reitet er in strahlender @igstuf die Burg zu, von deren héchstem
Turm die Kénigin Isold herabblickt und auf Rettumgrtet’>. Auch die Namen, die in diesem
Abschnitt auftauchen, verweisen in die Sphare d#sehen. Gemeint sind Isold und der Jarl
Artus. Kramarz-Bein rechnet im Ubrigen im AnschlassPaul Schaéf® mit einem nicht zu
geringen literarischen Einfluss déristrams sagaauf diebidreks sagaDiesen macht sie vor
allem im Velentspattr, Herburts pattr und im irons pattr geltend, wobei sie besonders auf
Ahnlichkeiten der Figurengrotten-Episode deistrams saganit Velents Abbildung des Re-
gin bzw. mit Herburts pidrek-Zeichnung verweist. limns péattr sprechen sowohl die Ver-
kntpfung der Motive Jagdleidenschaft und Vernadhffisg der Ehefrau als auch die Drei-
eckskonstellation zwischen Aki von Fritilaborg, B@na und Iron fir eine intertextuelle Be-
ziehung der beiden Texte. Ein weiteres Indiz daéifiert das Namenmaterial, denn Irons Gat-
tin und Tochter heien beide Isdfd.Allerdings scheint die deutsche Namensform, di si
deutlich von der altnordischen Form isénd unteriteheeher fiir Anderssons These zu spre-

chen, die von einer in Deutschland stattgefundeviermittiung des ThomaSristan aus-

2™ Bertelsen II, 366.

25 Kramarz-Bein (2002), 182, bezeichnet derartigen8mein denen die weiblichen Figuren von einer ket
Perspektive (meist von einer Zinne oder einem Turenabblicken, als charakteristisch fur die héfestRidda-
rasgur.

2’8 \/gl. Schach (1969), 93.

27T\/gl. Kramarz-Bein (2002), 213-231.
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geht?”® Doch Heiko Uecker zeigt, dass in deibreks saganordische und deutsche Namen

durchwegs nebeneinander auftauchénZudem ist eine derart frilhe deutsciestan
Tradition des Thomas-Zweiges, wie sie Anderssorawgsetzt, fur uns nicht greifbar, die
Tristrams sagahingegen war in der skandinavischen Literatur seinkmachtig, wie zahl-
reiche Balladen und die jiingere islandis@mistrams saga ok isoddaaus dem 15. Jahr-
hundert bezeugefi®

Die in unserem Zusammenhang interessierende RamhpfiEpisode zeigt abgesehen vom
bereits erwdhnten Namenmaterial kaum intertextigse{ige zuilristrams sagaAber pPidrek
wird als Ritter vorgefuhrt, der ein Heer von Raubar die Flucht schlagt, um das Land zu
befrieden und die Konigin zu erretten. Dieser Sjelingt ihm auch deshalb, weil die feindli-
che Armee sich letztlich als fihrerlose und un®igite Bande erweist. Es ist also auch die
Uberlegenheit der hofischen Ordnung, die sich thigchsetzt. In der Gesamtstruktur der Saga
geht das mit einer — allerdings haufig inkonsistant Entwicklung des Titelhelden einffer
der sich nun als tapferer Ritter und Konig prasehtind im Gegensatz zu friheren Abenteu-
ern weder zégert noch durch Hinterlist gewinnt. &ulém begegnet ihm die befreite Dame
mit allergrof3tem Wohlwollen, und das ist besonder®rsten Teil nicht immer der Fall, wie

beispielsweise in der entsprechenden Passadek#tagattr ersichtlich ist®?
9.4. Fazit

Vidgas und petleifs Rauberkampf sind struktureg eriteinander verknupft. Das legen nicht
nur die &hnlichen Namen des Rauberhauptmanns,ningral Gramaleif, nahe sondern auch
die Tatsache, dass Heimis feiges Verhalten bei dddgauberkampf zu dessen Streit mit bid-
rek fuhrt, denn dieser bewirkt sein Dasein als Réuimd sein unangenehmes Zusammentref-
fen mit petleif. Die beiden dénischen Helden gehdnre den beliebtesten der Saga und bewei-
sen durch das uns interessierende Motiv ihre Giabevor sie den Berner aufsuchen. Es ist
wohl sehr unwahrscheinlich, dass sie schon in degllénh des Textes von einander unabhan-
gig mit Raubern &hnlichen Namens zu tun haben. A&b zumindest in einem Fall — wenn
nicht in allen zweien — von einer Montage ausgegangerden, zumal das Motiv hier die

Rivalitat zwischen Vidga und Heimir begrindet, oiegesamten Text immer wieder von Re-

28\/gl. Andersson (1994), 13-23.

219\/gl. Uecker (1996), 176-178.

280\/gl. Kramarz-Bein (2002), 211-213.
81\/gl. dazu Kramarz-Bein (1993), 112-132.
282\/gl. Gschwantler (1996), 153-155.
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levanz ist, und imbetleifs pattr das Wiedererkennen durch Heimir bewirkt, das demge¢n

Danen als Helden ausweist.

Bei bidreks Rauberkampf dirfte es sich ebenfallseuma Montage handeln, aber aus anderen
Grunden. Er trifft nicht auf eine kleine Gruppe vBitrauchdieben sondern auf ein ganzes
Heer, dem er in strahlender Ristung gegenubemriit,die von den Zinnen herabblickende
Konigin Isold, deren Name in den Diskurs des Hdfest verweist, zu retten. Dies entspricht
in vielerlei Hinsicht einer hofischedventiure die allerdings — wie weiter unten gezeigt wird —
eng mit einer Drachenkampf-Episode verschrankistche ihrerseits intertextuelle Referen-

zen zu deWolfdietrichDichtungen zeigt.
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10. Das Drachenkampf-Motiv

Das Drachenkampf-Motiv ist in der mittelalterlichkeiteratur sehr weit verbreitet und taucht
in verschiedenen Kontexten und Gattungen auf. 90 les als erstes bestandenes Abenteuer
eines Heldenlebens den Charakter einer Initiatietwd im Falle Siegfrieds) und im
Bautwerbungskontext den einer Freierprobe aufwegsar in religiosen Zusammenhangen
den Sieg iiber das Prinzip des Bosen bedeuten (wikeri Legende des heiligen Geofd)).
Ulrich Wyss meint, der Kampf mit einem derartigendgheuer sei ,geradezu der Archetyp
der Aventiure.?®* Daher verwundert es kaum, dass dieses Motiv auderibidreks sagaan

mehreren Stellen vorkommt.

10.1. bidoreks erster Drachenkampf

Pidrek und sein neu gewonnener Gefahrte Fasoldd®fisich auf dem Heimweg nach Bern.
In einem Wald besiegen sie einen riesigen Elefaridamach geschieht das Folgengkv er
peir coma af scogenvipa siapeir mikil tidendi oc vndarlegpeir sia einn mikinn flvgdreka.
hann var baedi langr oc digr. hann hevir fotleggymi oc klcer baedi hvassar oc langar. hafvd
hans var mikit oc ogorlect. hann flygr nalega mafo sialfri oc hvervitha sem klcer hans
taca iordinapa var sem med hino hvassasta iarni veeri hogvitvannser hevir hann einn
mann oc hevir solgit fotvnvm oc allt vpp vndir henin or mvnninom vt stod havudit oc

herdarnar hendrnar varo i nedra keptinom oc enir liwadrinn.“?%°

— (Als sie aus dem Wald
kamen, sahen sie etwas Neues und Wundersamesh8ie @nen groRen Flugdrachen. Er war
sowohl lang als auch dick. Er hatte dicke Beine Kfalien, die scharf und lang waren. Sein
Kopf war grof3 und furchterlich. Er flog nahe an Hede und jedesmal, wenn seine Klauen die
Erde streiften, war es, als wirde sie mit einenadgen Pflug gepfligt. In seinem Maul hatte
er einen Mann, den er von den Fuf3en bis unter dieeArerschlungen hatte. Aber aus dem
Maul standen der Kopf und die Schultern. Die Hastkekten zwischen den Unterkiefern.
Aber der Mann lebte noch.) In dem Augenblick, imdger Mann im Maul Pidrek und Fasold
erblickt, ruft er um Hilfe. Diese steigen sogleiebn ihren Pferden und gehen mit ihren
Schwertern auf das Ungeheuer los. Aber die Waffaltlgm am Drachenpanzer ab. Da sagt der
Mann zu Fasold,Ec se atpitt sverd bitr ecki ahanom sva er hann hardgor. Tiac sverd i

kiefta drekanonpat er meiri van er at biti flest er vndpress eggiar kcemr ef drengr heldr

83 y/gl. Miklautsch (2005), 178-180, sowie McConndlp@9), 171-183.
284\Wyss (2000), 18.
% Bertelsen |, 196-197.

100



a2 _ (

»Ich sehe, dass dein Schwert auf ihm nicht hel8nn er ist gefeit. Nimm hier das
Schwert im Maul des Drachen. Es ist zu erwartess g am besten beil3t, was unter seine
Schneiden kommt, wenn es ein Held fuhrt.*) Fasaknappt sich also die Waffe aus dem
Maul. Damit erschlagen er und Pidrek den Drachah hefreien den Mann. Es handelt sich
um Sistram, Reginbalds Sohn, der gerade auf demaWeginem Onkel Hildibrand war, als

ihn das Untier verschluckte.

Diese Drachenkampf-Passage zeigt mehrere Parafalgener Episode in défrex sagain
welcher der Titelheld auf ein sehr ahnliches Ungetiifft. Auch er ist in Begleitung, aller-
dings nicht eines Gefahrten sondern seiner Daméakais er einen Flugdrachen erblickt, der
zwischen seinen Kiefern einen voll bewaffneten Médgt. Er fliegt ziemlich nahe am Bo-
den, denn sein Opfer ist einigermal3en schwer. lpe&kacht dessen betet Erex um Gottes Hil-
fe bei der Errettung des Mannes. Dann reitet detaguf den Drachen los und schlagt ihm auf
die Schulter, sodass dieser seine Beute freigidt mit aufgerissenem Maul den Ritter an-
greift. Erex springt jedoch von seinem Ross undtfdim mit seiner Lanze, die bis in das
Herz hinunter dringt, in den Rachen. Daraufhintfdds Ungeheuer tot auf das Pferd und er-
drickt es. Dieser Drachenkampf findet sich nichden Hauptquelle ddErex saga Chrétiens
Erec et EnideDas Vorbild dafur lieferte vielmehr mit hoher Watheinlichkeit die entspre-
chende Passage deidreks sagaDas heildt, der uns interessierende Text ist @ggdbende
Part zu betrachtef?’ Dieser diirfte seinerseits jedoch die Bearbeittingreschriftlichen oder
miindlichen Vorlage bieten, die vermutlich auf dieiche Uberlieferung zuriickgeht wie die
Drachenkampf-Passage in der mittelhochdeutsahigginal. Dort befreien Hildebrand und
Dietrich Rentwin, den Sohn Helferichs und somit [@reffen Hildebrands aus dem Maul des
Ungetums. Die unterschiedlichen Namen der Beteitigtagen freilich zu der Annahme bei,
dass diebidreks saganicht direkt aus deYirginal geschdpft hat, zumal in einer Schweizer
Lokalsage mit ahnlicher Motivik, die zuerst um 1Ain derBerner Chronikdes Konrad
Justinger erwahnt wird, die aus der Saga bekanNgmen Sintram und Baltram auftau-
chen?®® Es lasst sich hier also nicht von einer Montage Bechenkampfes im weiter oben
definierten Sinn sprechen. Allerdings belegt dieentextuelle Beziehung ddfrex sagazu
dem uns interessierenden Text, dass die in deiegeriden Arbeit vorausgesetzte Arbeitswei-

se des Kompilators in der altnorwegischen Sagatiterdurchaus ihre Entsprechung findet.

286 Bertelsen I, 198.
87\/gl. Kalinke (1981), 193-195, Kretschmer (19828;30, sowie Kramarz-Bein (2002), 291-295.
288 \/gl. Heinzle (1999), 139-143.
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10.2. Sigurds Drachenkampf

Der Schmiedemeister Mimir méchte seinen Lehrlirgy gungerkolbitr und Kraftkerl Sigurd,
loswerden und geht in den Wald zu dem grof3en Draétegin, dem er sagt, er werde ihm
einen Burschen bringen, den dieser toten solleaBlastattet er Sigurd mit einer Holzaxt und
einem Vorrat fir neun Tage aus und schickt ihn Kohlebrennen. Dieser tut, was von ihm
verlangt wird. Er fallt groRe Baumstamme, entfagiht Feuer und fuhlt sich derart stark, dass
er zu sich selbst meint, um einen Menschen zu kageh, der ihm in die Quere kdme, hatte er
zuviel Kraft. Daraufhin heil3t es im Textpa kemr at honum ainn mikill linn ormr. oc a&nn
meellti hann. Nv kann vera at ek maega skiott reeykalim po bad ekpess adan. oc lceypr vpp
oc til eellzsins oc tecr nu hit mesta frat er avar alldinum loganda oc lceypr at orminum oc
lystr a hans haefvd oc lystr han ormin nidr vid Hoemg aenn lystr han annat sinni ahofut or-
minum oc fellr nu ormren til iardar. oc nv lystr ima huart a annat. tipess er sa ormr er i
heeliv. oc nu tekr han sina cexi oc heegr af hoefusinsttf®® — (Da kam ein groBer Lindwurm
zu ihm. Und er sagte: ,Nun kann es sein, dass i schnell erproben darf, so wie ich es
zuvor winschte.” Er sprang auf und lief zum Feusdl nahm den gré3ten Baum, der darin
glihte. Dann lief er zu dem Wurm und schlug auheeiKopf und schlug den Wurm nieder.
Und er schlug ein weiteres Mal auf den Kopf des M&iund der Wurm fiel zu Boden. Und
nun schlug er noch einmal zu, bis dieser Wurm tat. \bann nahm er seine Axt und hackte
den Kopf des Drachen ab.) Nach dem Kampf ruht 8igbr weil3, dass er bis zum Abend
nicht nach Hause gelangen wuirde, und Uberlegt, wehetwas zu essen bekdme, bis ihm
einfallt, den Drachen zu verspeisen. Also zertilihn in kleine Stlicke und kocht diese in
einem Kessel mit Wasser. Als die Suppe siedett grumit dem Finger, ob sein Nachtmahl
fertig ist, verbriht ihn sich und steckt ihn zurtfling in den Mund. Daraufhin versteht er die
Vogel, die in den Zweigen sitzen und schwatzen.s8gen, es ware fur ihn besser, wenn er
wusste, dass Mimir seinen Bruder, den Drachen Regigestiftet habe und dass er sich ra-
chen sollte. Sigurd bestreicht sich daraufhin miadbenblut und Uberall, wo es hinkommt,
wird es zu Horn. Einzig eine Stelle zwischen seiSehultern erreicht er nicht. Dann zieht er

los und erschlagt Mimir.

Sigurd hat es im Unterschied zu den anderen Dr&émepfern derbidreks saganicht mit
einemflugdreki (Flugdrachen) sondern mit eindmn ormr (Lindwurm) zu tun. Aul3erdem

nennt Mimir seinen Ziehsohn zunéchst Sigfraed, ust spéater wird im Text die nordische

289 Bartelsen I, 310-311.
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Variante Sigurd gebraucht. Daraus lasst sich debitie dass die Saga hier sehr nahe an der
vorauszusetzenden deutschen Quelle geblieben ésingleich Namensformen alleine nicht
aussagekraftig sind. Weiter oben wurde bereitgéstiten, dass nordische und deutsche Na-
men durchwegs auch nebeneinander vorkommen. DerhBnampf Sigurds gehort aller-
dings zum Kernbestand der Sage, wie zahlreicheatisehe und bildliche Zeugnisse aus na-
hezu ganz Europa belegen. Die Ausgestaltung inPiineks sagazeigt einige motivliche
Gemeinsamkeiten mit deidirnen Seyfrid So wird Seyfrid von einem Schmied zu einem
Kohler in den Wald geschickt, damit er dort auf demachen treffe und diesem zum Opfer
falle. AuRerdem sammelt er Baumstdmme, welchedercfe auf eine Menge kleiner Drachen
und Warmer wirft, die ihm spater unterkommen, urdgteichen mehr. Jedenfalls spricht ei-
niges daflr, dass dieidreks sagaind derHiurnen Seyfricaus sehr ahnlichen Quellen schopf-
ten?° Demnach kann das Drachenkampf-Motiv nicht alsiénSigurd-Episode hineinmontiert

betrachtet werden.

10.3. betleifs Drachenkampf

Die Episode, die von der Hexe Ostacia handelfyeseits in Kapitel 6.4. im Zusammenhang
mit dem Motiv der wilden Frau besprochen wordennigiHertnid von Vilcinaland pliindert
im Bertangaland, dem Reich Kdnig Isungs, und ketittreicher Beute heim. Deshalb tber-
fallt dieser gemeinsam mit seinen Freunden Pailedf Fasold das Vilcinaland. Ostacia, die
Gattin Hertnids, unterstitzt ihren Mann in dem d#dgenden Gefecht, indem sie allerlei
wilde Tiere herbeizaubert. Darunter sind Léwen,dBaund grof3e Drachen. Auch sie selbst
verwandelt sich in einen Flugdrachen. Als solcliegf sie tGber das Schlachtfeld und hetzt die
Ungeheuer zum Kampf. Einer ihrer Drachen verschlinig Isung, wird aber dann von des-
sen starkstem Sohn getotet, der dabei allerdingstsemkommt. Auf ahnliche Weise fallen
auch die weiteren Isungssthne und Untiere. bettedhlagt indessen viele seiner Feinde und
bringt auch Kénig Hertnid, der zuvor Fasold niedstgchen hat, eine schwere Wunde bei.
Danach ereignet sich das Folgeng®a flygr aein hinn vaersti draeki yfir betlseif medpgada
munn oc vill veeita honom baryzetleeifr leeggr [sino glavel vpp i gegn drekanom n&ianunn
sua at [ut geck um halsinn. drekinn spennir hani® siaom clém oc lystr med vaengionom oc
feellr allr yfir hann ofan oc sua fagetlaifr danski bana. oc haestrinn undir honofit.- (Da
flog einer der grasslichsten Drachen Uber betl@ifnrfgerissenem Maul und wollte ihn toten.

petleif stach mit seinem Spiel3 gegen den Drachénrnusein Maul, sodass er am Genick wie-

29vgl. Reichert (2003), 64-67.
291 Bertelsen II, 274.
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der hinausging. Der Drache umkrallte ihn mit seif¢auen, schlug mit den Fligeln und fiel
ganz auf ihn, und so kam Petleif, der Dane, zu Tadeé sein Pferd unter ihm.) Als die
Schlacht zu Ende ist, kommt Hertnid verwundet ndabise und findet dort seine Frau todlich
verletzt, denn sie ist der Drache gewesen, deiHi#den mit seinem Kdrpergewicht erdriickt
hat.

Die Episode von Pbetleifs Drachenkampf findet siohdritten Teil der Saga, in der die Gefahr-
ten pidreks nach und nach von der Bildflache vevsulien. Das Motiv dient also gewisser-

malfden dazu, den beliebten dénischen Helden zurgaetscAbgesehen davon ist uns in Paral-
leliiberlieferungen nicht belegt, dass Dietleib mibhem derartigen Ungeheuer ringt. Das
spricht fir eine Montage des Motivs. Allerdings d&tr Drachenkampf fur die Ausgestaltung
der Ostacia-Geschichte von wesentlicher Bedeuturgghalb es weitaus wahrscheinlicher
scheint, dass dem darin auftretenden Drachentarzeihand der Name betleif verpasst wur-
de. Schliel3lich stehen in dieser Episode im GruidéWilzen- und Bertangenkénige Isung

und Hertnid im Vordergrund. Die Pidrek-Gefahrtenlétund Fasold werden offenbar in die

Episode integriert, um diese mit der restlichenaSagger zu verknipfen und um die beiden

sterben zu lassen, was fur die Makrostruktur desebevon Bedeutung ist.

10.4. bioreks zweiter Drachenkampf

Pidrek ist bereits in fortgeschrittenem Alter urat Qrof3e Freude an der Jagd. Deshalb reitet
er ohne Begleitung mit seinen Hunden und Habichtetren Wald. Zur selben Zeit bricht I-
solds Ehemann Kdnig Hertnid alleine in die Wildaid, denn;hann hefer spurt [ath j einum
skogi liggur einn dreki, sa hefer morgumm mannit\®na og marga hreedda gert®? — (Er
hatte erfahren, dass in einem Wald ein Drache dag, manchen Mann getétet hatte und
Schrecken und Furcht verursachte.) Es dauert faolge, bis er auf das Ungeheuer trifft. Im
Text heildt es; pat er einn ormur. sa er digur og langur. hann heffieikid gin og sterkliga
feetur. Hernit kongur ridur ath drekanumm meir apgaog metnadi enn af viturleik fyrgui

ath pesse dreki er suo styrkur atlegar peir koma samann tekur drekinn hann med sinumm
klobm og flygur med hann j einn diupan dal jeay er eit berg og einn hellir mikill. ogar aa

“293 _ (Das war ein Wurm (Dra-

pessi dreki iij vnga. [hann kastar kongi gaimm fyrerpa.
che), der dick und lang war. Er hatte einen grdBamund und starke Fuf3e. Konig Hertnid ritt

auf den Drachen zu, mehr aus Kampfesmut und Eheadeiaus Weisheit, denn dieser Drache

292 Bartelsen II, 359.
293 Bertelsen II, 360.
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war so stark, dass er ihn mit seinen Klauen packtieald sie aufeinander trafen, und mit ihm
in ein tiefes Tal flog. Dort war ein Felsen undeegrol3e Hohle. Und dort hatte dieser Drache

drei Junge. Denen warf er den Kénig zum Fral3 vor.)

Wie in Kapitel 9.3. bereits erwahnt wurde, erfahealreiche Rauber vom Tod des Konigs
und rotten sich zusammen, um dessen Land auszwgrhineiorek beschliel3t jedoch gegen sie
anzutreten und folgt ihrer Spur. Da hort er augmiWald einen sonderbaren Larm. Er reitet
hinein, um nachzusehen, und entdeckt die Fahresdimachen. Kurz darauf bietet sich ihm
ein wundersames Schauspigl-hann sier drekann og einn leon og berrigeir allgrimliga,

[og her til hefer hann heyrt. Nu kemur bidrek kaorngig [ath hann ber leon aa sinum wopnum
og fyrer pa sok vill hann weita leoninum. hann hleypur [afishm heste og bregdur sinu
[sverdi alldreingiliga og stigur ath drekanumm [fran. hoggur annare hende aa hans bak suo
mikid slagh ath ormurinn suignar ath jordunni ok gallt bidrekpess ath [hann hefer heima
latid Ekkisax fyrepui ath petta sverd beit ekke og hiallted epter bresturaaf brandurinn fell

vr hendinne og kom nidur audru meginn ormsifi$. (Er sah den Drachen und einen Léwen,
und sie kampften miteinander sehr grimmig. Dasehattzuvor gehort. Nun kam Koénig pidrek
in den Sinn, dass er einen Lowen im Wappen trud,amwollte er dem Lowen beistehen. Er
sprang von seinem Pferd, zog Uberaus tapfer sdwwest; schritt auf den Drachen los und
versetzte ihm mit der anderen Hand einen derarfljig@n Schlag auf seinen Ricken, dass
das Untier zu Boden ging. Und nun zahlte pidrekidadass er Ekkisax zu Hause gelassen
hatte, denn dieses Schwert hier biss nicht, bratiGaff ab und die Klinge fiel ihm aus der
Hand und auf der anderen Seite des Drachen zu Bobtedieser Not betet Pidrek nun zu
Gott, dass er ihm helfe und erinnert zudem darass @&r bereits den rechten Glauben ange-
nommen hat. Sodann reif3t er einen Baum samt WuazeinDas erzirnt den Drachen und er
packt sowohl den Léwen als auch den Helden undtfti@t den beiden in seine Hohle zu den
Jungen. Diesen wirft er den Léwen vor, den sie dasl erwachsene Ungeheuer gierig ver-
schlingen. bidrek aber kann in der dunklen Hohk&ka@anmen und lauft schnell dorthin, wo er
den Ausgang vermutet. Da findet er die Kleidung diad Schwert Konig Hertnids. Dieses
hebt er auf und schlagt damit so fest gegen datef@edass die Funken springen. Auf diese
Weise ist es ihm moglich, den nunmehr schlafendeaciien und dessen Brut zu erkennen.
Sogleich tritt er an das Ungeheuer heran und dumeht ihm mit der Klinge den Ricken. Da-
nach versetzt er ihm noch weitere Schlage, bisTdgasendgdltig tot ist. Auch die Jungen lasst

er nicht am Leben. Dann verschafft er sich mit Satieveben in den Kies abermals Licht,

294 Bertelsen II, 361-362.
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entdeckt Hertnids Harnisch und spater im Wald de&$erd, sodass er in voller Ristung den

Raubern nacheilen kann.

pidreks Drachenkampf weist nun einige Parallelefegam eines anderen Helden auf, der aus
der mittelhochdeutschen Literatur bekannt ist, danch Wolfdietrich steht einem Léwen im
Kampf gegen einen Drachen bei und ebenso wie irSdga packt das Ungeheuer beide und
bringt sie in die Hohle zu den Jungen. Der Léwedvgingleich aufgefressen, wahrend sich der
Kampe miuhsam befreien kann. Spater findet er daw&t des zuvor dort zu Tode gekom-
menen Ortnit, mit dem er den Drachen schlieRlicidgt. Sein eigenes Schwert ist im Ubri-
gen gleich zu Beginn des Kampfes an den SchuppenUiteetiims zerbrochen. Aller Wahr-
scheinlichkeit nach durfte hier eine Ubertragung Wolfdietrichs Drachenkampf auf bidrek
stattgefunden haben. Das legen neben den gemeinddotezen auch die etwas seltsam an-
mutenden Umstande mit dessen Schwert nahe. E< hadfte an der Drachenhaut und ist so-
mit unbrauchbar. Da Ekkisax aber eine berihmte Wowalfe ist, lasst der Kompilator den
Berner diese zu Hause vergessen. Im Dunkel dethbrédhle entdeckt der Held dann — ana-
log zu Wolfdietrichs Fund der Klinge Ortnits — Hadts Schwerf>® Schwer zu sagen ist aller-
dings, ob man hier von einer Montage sprechen kBigtrich von Bern und Wolfdietrich
zeigen namlich sehr viele Gemeinsamkeiten, wiardartextueller Vergleich der Dichtungen,
in denen sie vorkommen, verdeutlicht. So fihremd®etwa einen Léwen im Schild, reiten ein
Pferd namens Valke, tragen das Schwert Rose, sentti®bene und haben einen alten Erzie-
her?%® Wisniewski aufert aufgrunddessen die Vermutungs dia der Wolfdietrichsage eine
alte Variante der Dietrichsage vorliege, die damggren Versionen der mittelhochdeutschen
Epik weichen musste und daher auf einen neuen Heéltertragen wurd€’ Anderer Mei-
nung ist Heinzle, der zwar die motivischen Paratietinrdumt, aber dennoch die ,histori-
schen und philologischen Griinde, die gegen diegtigse sprecheft® fiir erdriickend halt.
Vielmehr geht er von einer eigenstandigen Wolfétesage aus, die urspringlich frankischer
Herkunft se?*® Unabh&ngig davon, welche dieser beiden HypothdsefVahrheit am nachs-
ten kommt, ist es durchaus vorstellbar, dass devegische Kompilator ddpidreks sagalen
Helden der von ihm verwendeten Drachenkampf-Vorléigeden Berner gehalten und somit
aus seiner Sicht lediglich eine stoffliche Quelmbtzt, nicht aber eine intertextuelle Montage

vollzogen hat.

29 y/gl. Miklautsch (2003 / 2004), 209-210.
2% \/gl. dazu Miklautsch (2005), 85-86.
297\/gl. Wisniewski (1986), 162.

2% Heinzle (1999), 43.

29 vgl. Heinzle (1999), 43.
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Dass dieser Drachenkampf im Schlussteil der Sagehgeht, entspricht allerdings ganz dem
Konzept des Kompilators. Otto Gschwantler setzsehieTextabschnitt in Beziehung zu Pid-
reks erster Auseinandersetzung mit einem derartigregeheuer und zu dessen kurz davor
stattfindendem Zweikampf mit Ekka. Pidrek trifftfaden riesenhaften Burschen im Dunkel
der Nacht und schafft Licht, indem er mit seinerh\&ert in die Steine schlagt, sodass Funken
herausspringen. Ebenso beleuchtet er die finsteaehBnhohle in der in diesem Kapitel rele-
vanten Passage. Nach dem Sieg Uber Ekka reité@eteer zur Burg Drekanflis. Die dortige
Konigin verwechselt den herannahenden Ritter wegémer Rustung mit Ekka. Analog dazu
hélt Isold den Helden fir ihren Gatten Hertnid. Bieldiesen Gemeinsamkeiten hat Gschwant-
ler aber auch einige Unterschiede herausgearb8ietersucht bidrek den Kampf zu vermei-
den, als er auf Ekka trifft, gebraucht allerlei Aegen und verleugnet sogar seinen Narfign.
Ganz anders benimmt er sich bei seinem zweitenherdampf. Als er den furchtbaren Larm
hort, der aus dem Wald dringt, eilt er schnurstsdok, um nachzusehen. Sobald er die Ursa-
che daflr erkennt, hilft er ohne zu zégern dem geatgn Drachen kdmpfenden Lowen. Auch
sein Empfang bei Isold verlauft deutlich besserjater bei der Herrin von Drekanflis, die
dem Helden mit Zorn begegnet. Sie umarmt und khastnachdem er sich ihr vorgestellt und
von Hertnids Schicksal erzahlt hat, und heit ibn allen Mannern willkommen. Ahnliches
lasst sich bei einem Vergleich der beiden Dracheifé des Berners konstatieren. Der Sieg
uber den ersten ist wohl in erster Linie das Verslid-asolds, denn dieser holt schlief3lich das
Schwert aus dem Drachenmaul, mit dessen Hilfeaselthgetiim erlegen konnéh wahrend
der zweite eindeutig und ohne fremde Unterstitzdugh den Titelhelden des Textes den
Tod findet. Pidrek wird im dritten Teil der Saga@lals gereifter und tadelloser Held darge-
stellt, bevor er ganz am Ende des Textes (durchKdtesterraub und durch seinen zweifelhaf-

ten Abtritt) ins Zwielicht gerat®
10.5. Fazit

Beinahe alle Drachenk&dmpfe deidreks sagdinden sich, wenngleich mitunter verschieden
ausgestaltet, auch in den Paralleliiberlieferungaredtsprechenden Abschnitte. Das gilt fr
Pidreks ersten Drachenkampf, der in &hnlicher FRoararerVirginal Gberliefert ist ebenso wie

fur jenen des Nibelungenhelden Sigurd. Anders \edsasich bei Petleif, der die in ein derar-

30vgl. dazu Kapitel 5.3. der vorliegenden Arbeit.
301v/gl. dazu Kapitel 10.1. der vorliegenden Arbeit.
302/gl. Gschwantler (1996), 153-156.
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tiges Ungeheuer verwandelte Hexe Ostacia todligiwwedet und dabei selbst sein Leben
verliert. In diesem Fall scheint es aber zutrefégnzu sein, von einer Integration pbetleifs in
die Episode des Krieges zwschen Wilzen und Bertaagesprechen, die dazu dient, ihn dem

makrostrukturellem Konzept geman von der Bildflageeschwinden zu lassen.

Am ehesten lasst sich bei Pidreks zweitem Drachapkaon Montage sprechen. Dieser weist
starke intertextuelle Beziige zu défolfdietrichDichtungen auf. Allerdings ist es bei den vie-
len Ahnlichkeiten, die zwischen Dietrich von BemduWolfdietrich bestehen, durchaus denk-
bar, dass der norwegische Kompilator die beiderinander verwechselt und somit aus sei-
ner Sicht nichts anderes getan hat, als eine Qmell&itzen, in welcher von einem Drachen-

kampf des Berners erzahlt wird.
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11. Zusammenfassung

Die einigermalen umfangreiclredreks sagaweist zahlreiche Unstimmigkeiten und Briiche
in ihrem Handlungsverlauf und in der Figurenzeiatmauf. In der alteren Forschung wurden
diese zumeist darauf zurickgefiihrt, dass es siclihbaim eine literarisch minderwertige
Sammlung heldenepischer und ,spielmannischer” &tofindle, aber spatestens seit den struk-
turorientierten Arbeiten der 1980er Jahre steht f#mss diese Einschatzung nicht richtig ist.
Der Kompilator verstand den uns interessierendedt Vielmehr als Gesamtwerk und er trach-
tete danach, die ihm zur Verfigung stehenden T&lgehten nach einem bestimmten Plan zu
ordnen. Darauf deuten auch zahlreiche Ruckwendungenintratextuelle Bezugnahmen in
der Saga. Allerdings fuhlte er sich aufgrund neiterlicher Quellentreue und als vermutli-
cher Ubersetzer der Erzahlungen kaum in der Lag&ah eine Geschichte zu erfinden, auch
wenn ihm vielleicht hier eine geeignete (ins Korizegssende) Jugendschilderung fur einen
bestimmten Helden fehlte oder wenn er dort feséstahusste, dass seine grundsatzlich posi-

tiv gezeichnete Figur etwas Boses anstellte.

Ausgehend von der Beobachtung, dass in der Sagianbds Erzéhimotive, die in der mittel-
alterlichen Erzahlliteratur haufig anzutreffen simesimer wieder vorkommen, wurde in der
vorliegenden Arbeit die These vertreten, dass dires@len Fallen eingefligt wurden, um die
Teilgeschichten miteinander zu verknipfen, die Fégaeichnung zu beeinflussen und um
eigene Intentionen zu verfolgen. Da uns jedochddekten Quellen des Textes fehlen, konnte
diese lediglich durch Indizien untermauert, nichérmendgultig bewiesen werden. Untersucht
wurden das Motiv der falschen Namensnennung, das/Mer wilden Frau, dakolbitr-, das
Siegstein-, das Rauberkampf- und das Drachenkangpif#lVEs versteht sich von selbst, dass
diese Motive sehr oft nicht aus fremden Kontextethemmen und in einen neuen eingeflgt

wurden. Umso interessanter sind daher jene Falldemen dennoch einiges daftr spricht.

Hildibrand gibt Vidga gegenuber einen falschen Narae, und der Grund dafir ist zunéchst

nicht herauszufinden. Im Text heil3t es dazu, erayedne eine List, aber worin diese besteht,
ist unklar. Er sagt namlich den Namen eines nahemv@hdten und seine Gefahrten benennt
er wahrheitsgemal3. Eine plausible Erklarung di€zene ware, dass der Kompilator das Mo-
tiv der falschen Namensnennung montiert hat, um idetler gesamten Saga grundsatzlich
positiv dargestellten Hildibrand zu entlasten. $rifreundschaftseid gegeniber Vidga absol-
viert er unter einem falschen Namen und somitast darauffolgender Betrug (der Schwerter-

tausch) mehr als List denn als Heimtlicke zu sehen.
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Im Ekkapattr der Saga nennt der zdgerliche und wenig kampfigéubidrek, als er auf Ekka
trifft, im Unterschied zumEckenliedden falschen Namen Heimir Studasson. Das geschieht
unmittelbar nach seiner Niederlage gegen Vidga,inraker gesamten Episode erwirbt er sich
nicht gerade viel Ruhm. Auch die von ihm ,befreitéérrin von Drekanflis ist zornig dartber,
dass er Ekka getotet hat. Diese Passage ist siellkitng mit der Episode verknipft, die von
Pidreks Jagd auf den russischen bidrek handelerfr@imitig und allen Gefahren zum Trotz
seinen echten Namen verkindet. Hier deutet vialéei@me Montage des Motivs, die unter
anderem bezweckt, bidrek als eine sich entwickelFider darzustellen, die einen Reife-

prozess durchmacht.

Die Episode, die von Petleifs Begegnung mit deredipischen Sigurd handelt, stand in der
vorliegenden Untersuchung mehrmals im Zentrum desdsses. Das hangt damit zusammen,
dass in diesem Abschnitt das Motiv der falschen &@nennung, das Motiv der wilden Frau

und das Siegstein-Motiv auftreten. Dartber hindsstl sich ein einigermal3en inkonsistenter
Handlungsverlauf feststellen. Demnach ist dieseckiekte aus mehreren Elementen zusam-
mengefligt worden, um den jungen Helden eine wedteeatiurebestehen zu lassen, bevor er

zu Konig pidrek gelangt.

Viele wilde Frauen bevélkern die bunte Welt dedreks sagadie sich alle voneinander un-
terscheiden. Abgesehen von Sigurds Tochter kannkai@e von ihnen als Zutat des Sagaver-
fassers identifiziert werden. Einige schwache lietiziegen allerdings eine Montage des
Meerwunder-Motivs in die Wilzengeschichte nahe,rdes verknupft diese mit dekelents
pattr und der Vidga-Handlung. Mit einer weitaus hohevéahrscheinlichkeit wurde ddsol-
bitr-Motiv in denHerburtspattr eingebaut. Dort bewirkt es den Aufbruch Herbuusmrek,
wird aber dann verworfen. Die in der Forschung rastr zur Sprache gebrachten intertex-
tuellen Referenzen zurristrams sagauntermauern zusatzlich die Annahme einer Montage

dieses Motivs.

Zweimal spielt in der Saga ein magischer Siegstaie Rolle. ImVelentspattr findet er sich

an einer strukturell bedeutsamen Stelle, in deEdeihlung von einem hoéfischen Karrieristen
in die als urspriinglich zu bezeichnende Rachehagdimschlagt. InPetleifspattr taucht er

in der Sigurd-Episode auf, die oben bereits alsi8amehrerer zusammengeflgter Bausteine

charakterisiert wurde. In beiden Féllen sprecharkstindizien fir eine Montage.
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Das trifft auch fir das Rauberkampf-Motiv zu. Deiden danischen Helden petleif und Vidga
stof3en voneinander unabhéngig auf Wegelagerer.dabrnsind die beiden Passagen struktu-
rell miteinander verkntpft und erfullen eine wiggiFunktion in Bezug auf die Gesamtstruk-
tur der Saga. Pidreks Rauberkampf unterscheidetvegsentlich von den ersteren. Er nimmt
es nicht mit einer Gruppe von Strauchdieben auidem mit einem feindlichen Heer. Die

zahlreichen héfischen Anklénge in dieser Passagedisn merkwirdige Verschrankung mit

dem Drachenkampf-Motiv deuten aber darauf hin, de@sR&uberkampf hier eingebaut wur-
de.

Die Drachenkampfe depidreks sagazeigen meist Ahnlichkeiten mit entsprechenden IPara
leliberlieferungen. Eine Ausnahme stellt allerdifg8reks zweite Auseinandersetzung mit
einem solchen Ungeheuer dar, die intertextuellelBezumWolfdietrich aufweist. Ob der

Begriff Montage an dieser Stelle zutreffend istakdreilich in Zweifel gezogen werden. Es
ist namlich durchaus denkbar, dass die beiden ibhetrfir ein und derselbe Held gehalten

wurden.

Am Beispiel der soeben aufgelisteten Passagen wdied&nwendung einer Montagetechnik
plausibel gemacht, welche dkeidreks sagaals weit mehr charakterisiert denn als bloR3e
Sammlung heldenepischer Stoffe. Das ist zwar sait stfukturorientierten Forschung der
1980er Jahre bekannt und spatestens seit Kramamg-Beompositionstheorie* weitgehend
Konsens, aber in der vorliegenden Arbeit wurde iggzdass der Text auch auf mikrostruktu-
reller Ebene nach bestimmten Konzeptionen und fisteen zusammengesetzt wurde. In die-
sem Sinn versteht sich die vorliegende Arbeit a#rBg zur Poetik der Saga, aber auch als
Versuch, eine Lanze fur den Kompilator bzw. Vergaisgu brechen, dessen Werk allzu oft
verunglimpft wurde. SchlieRlich markiert es den tfa@mg zum neuzeitlichen Abenteuerro-

man und ist somit fur die Zeit seiner Entstehursgaemlich modern.

111



12. Literaturverzeichnis

12.1. Primarliteratur

Althochdeutsches Lesebuch. Zusammengestellt undAfiiterbuch versehen von Wilhelm
Braune. Fortgefuhrt von Karl Helm. 14. Auflage Hmmaret von Ernst A. Ebbinghaus. Tubin-
gen 1962.

Das Lied vom hiirnen Seyfri@ritical edition with introduction and notes. Hxyy. K. C. King.
Manchester 1958.

Die Geschichte Thidreks von Befdbertragen von Fine Erichsen. Neuausgabe mit Waxth
von Helmut Voigt. (= Thule 22). Dusseldorf, KéIn@R

Die Saga von ParcevaindDie Geschichte von ValveAus dem Altnordischen Ubersetzt und
eingeleitet von Rudolf Simek. (= Wiener Arbeitenr Zsermanischen Altertumskunde und
Philologie 19). Wien 1982.

Eckenlied Fassung L. Hg. von Martin Wierschin. (= AltdedtscTextbibliothek 78). Tubin-
gen etc. 1974.

Konig Rother Mittelhochdeutscher Text und neuhochdeutsche débaung von Peter K.
Stein. Hg. von Ingrid Bennewitz unter Mitarbeit vBeatrix Knoll und Ruth Weichselbaumer.
Stuttgart 2000.

The Tristan LegendNorse Romance I. (Arthurian Archives II) Ed. ByaNanne E. Kalinke.
Cambridge 1999.

pidriks saga af BernUdgivet for Samfund til Udgivelse af Gammel NaidiLitteratur ved
Henrik Bertelsen. (= SUGNL 34) Bd. I/ll. Kebenhai®05-11.

12.2. Sekundérliteratur

Andersen, Lise Praestgaard: On Valkyries, Shielddgias and Other Armed Women - in Old
Norse Sources and Saxo Grammaticus. In: Simek, IRudd Wilhelm Heizmann (Hg.): My-
thological Women. Studies in Memory of Lotte Mot22P2-1997. (= Studia Medievalia Sep-
tentrionalia, 7) Wien 2002, 291-318.

Andersson, Theodore: The legend of Brynhild. Ith&&aw York u.a. 1980.

Andersson, Theodore: An interpretationfadreks sagaln: Lindow, John / Lénnroth, Lars /
Weber, Gerd Wolfgang (Hg.): Structure and Meanm@Ild Norse Literature. New Approa-
ches to Textual Analysis and Literary Criticism.eDde 1986, 347-377.

Andersson, Theodore: A prefaceNdelungenliedStanford 1987.

Andersson, Theodore: Composition and Literary Calin Pidreks sagaln: Uecker, Heiko

(Hg.): Studien zum Altgermanischen. FestschriftH@inrich Beck. (= Erganzungsbénde zum
RGA 11). Berlin. New York 1994, 1-23.

112



Andersson, Theodore: The Politics of Dietrich voarm In: Goblirsch, Kurt Gustav u.a.
(Hg.): Germanic Studies in Honor of Anatoly Libermd&= NOWELE 31/32). Odense 1997,
13-27.

Bachtin, Michail Michailowitsch: Die Asthetik desahtes. Frankfurt am Main 1979.

Beck, Heinrich: DieThidrekssagan heutiger Sicht. In: 2. Péchlarner Heldenlieggésh. Die
historische Dietrichepik. (= Philologica Germani®) 1992, 441-448.

Beck, Heinrich und Susanne Kramarz-Bein: PerspeRtiin der niederdeutsch-nordischen
Dietrich-Dichtung. In: Cormeau, Christoph (Hg.): tAs du Collogue "Lactualité et sa
représentation au Moyen Age. Zeitgeschehen unc €2émstellung im Mittelalter”. Kolloqu-
lum Sorbonne-Bonn, 18. - 21.3.1992. Bonn 1995.

Beck, Heinrich:pidreks sagaals Gegenwartsdichtung? In: Kramarz-Bein, Susahtreg():
Hansische Literaturbeziehungen. Das Beispielldéreks sagaund verwandter Literatur. (=
Ergadnzungsbénde zum RGA 14). Berlin 1996, 91-99.

Bertelsen, Henrik: Om Didrik af Berns Sagas opriigge Skikkelse, Omarbejder og
Handskrifter. Diss. Kopenhagen 1902.

Bleumer, Hartmut: Schemaspiele — ,Biterolf und it zwischen Roman und Epos. In:
Muller, Jan-Dirk (Hg.): Text und Kontext. Fallstedi und theoretische Begriindungen einer
kulturwissenschaftlich angeleiteten Mediavistik. dMtien 2007 (= Schriftenreihe des Histori-
schen Kollegs. Kolloquien 64), 191-217.

Boklund-Schlagbauer, Ragnhild: Vergleichende Studie Erzahistrukturen inNibelungen-
lied und in nordischen Fassungen des Nibelungenst¢#eSAG 626). Goppingen 1996.

Bornholdt, Claudia: Engaging Moments. The OrigirisBodal-Quest Narrative. (= Ergan-
zungsbéande zum RGA 46).Berlin. New York 2005.

Clover, Carol: The Medieval Saga. Ithaca, Londo8219

Eco, Umberto: Lector in fabula. Die Mitarbeit detdrpretation in erzahlenden Texten. Min-
chen 1990.

Gschwantler, Otto: Konsistenz und Intertextualitat Schluf3teil depidreks sagaln: Kra-
marz-Bein, Susanne (Hg.): Hansische Literaturbezighn. Das Beispiel dd?idreks saga
und verwandter Literatur (= Erganzungsbande zum R@ABerlin 1996, 35-80.

Habiger-Tuczay, Christa: Wilde Frau. In: Wunderjitderner und Ulrich Maller (Hg.): My-
then des Mittelalters Bd. 2: Ddmonen, Monstren ghabsen. St. Gallen 1999, 603-617.

Hallberg, Peter: Some Aspects of the Fornaldarsaguar Corpus. In: ANF 97, 55-71.

Haug, Walther: Montage und Individualitat Mibelungenliedin: Strukturen als Schltissel zur
Welt. Kleine Schriften zur Erzahlliteratur des Midlters. Studienausgabe. Tubingen 1990,
326-338.

Haupt, Waldemar: Zur niederdeutschen Dietrichségapitel I: Die Dietleibsage). Diss. Ber-
lin 1914.

113



Haustein, Jens: DieagheitDietrichs von Bern. In: Kaiser, Gerhard (Hg): Dezeitgemalie
Held in der Weltliteratur. (= Jenaer germanistisEbeschungen 1). Heidelberg 1998, 47-62.

Heinzle, Joachim: Einfuhrung in die mittelhochdebts Dietrichepik. Berlin. New York 1999.

Hofmann, Dietrich: Zur Lebensform mindlicher Erzibtihtung des Mittelalters im deutschen
und niederlandischen Sprachgebiet: Zeugnisse Hi#éreks sagaund anderer Quellen. In:

Goossens, Jan (Hg.): Niederdeutsche Beitrage. drestSur Felix Wortmann zum 70. Ge-

burtstag. Koln, Wien 1976, 191-215.

Hofmann, Dietrich: Das Verhaltnis der altschwed&tbidriks-Chronik zur Pidreks saga-
und zur historischen Wirklichkeit. In: Skandinas20 (1990), 95-110.

Kalinke, Marianne: King Arthur. North-by-Northwedthematiére de Bretagni Old Norse-
Icelandic Romances. (= Bibliotheca Arnamagnaeanakf)enhagen 1981.

Kalinke, Marianne: Norse Romance (Riddarasdgur)Clover, Carol und John Lindow (Hg.):
Old Norse-Icelandic Literature. A Critical Guides (slandica XLV) Ithaca. London 1985,
316-363.

Kerth, Sonja: Die historische Dietrichepik als ,sp#&eldendichtung®. In: ZfdA 129 (2000),
154-175.

Kerth, Sonja: Gattungsinterferenzen in der spateldéhdichtung. (= Imagines Medii Aevi.
Interdisziplinare Beitrage zur Mittelalterforschug). Wiesbaden 2008.

Klein, Thomas: Zubidreks sagaln: Arbeiten zur Skandinavistik. 6. Arbeitstaguihey Skan-
dinavisten des Deutschen Sprachgebietes: 26.9.0- 1983 in Bonn. (= Texte und Untersu-
chungen zur Germanistik und Skandinavistik 11)nkihart am Main. Bern. New York 1985,
487-565.

Klein, Thomas:Ekka pattrund Eckenlied Zum Zusammenhang von Komposition und Quel-
lenverwertung in debidreks sagaln: Hoff, Karin u.a. (Hg.): Poetik und Gedachtnisest-
schrift fir Heiko Uecker zum 65. Geburtstag. (#tBge zur Skandinavistik 17) Frankfurt am
Main u.a. 2004, 325-340.

Kramarz-Bein, Susanne: Zum Dietrich-Bild dgéreks sagaln: Glienke, Bernhard und Edith
Marold (Hg.): Arbeiten zur Skandinavistik. 10. Aitstagung der deutschsprachigen Skandi-
navistik 22. — 27.9.1991 am WeilRenhauser Strarehlfurt am Main u.a. (= Texte und Un-
tersuchungen zur Germanistik und Skandinavistik B22 -132.

Kramarz-Bein, Susanne: Die bidreks saga im Kordextaltnorwegischen Literatur. (= Bei-
trage zur Nordischen Philologie 33.) Tubingen. B2662

Kramarz-Bein, Susanne: Afidreks saga af Berrin: Beck, Heinrich u. a. (Hg.): Reallexikon
der Germanischen Altertumskunde. 2. Auflage. Bd B8lin, New York 2005, 466-471.

Kramarz-Bein, Susanne: Literaturanthropologischer#gungen zubidreks saga af Bern
In: Susanne Kramarz-Bein (Hg.): Neue Ansatze inMigelalterphilologie /Nye veier i mid-
delalderfilologien Akten der skandinavistischen Arbeitstagung in Bténvom 24.- 26. Ok-
tober 2002. Frankfurt am Main. Berlin 2005 (= Texted Untersuchungen zur Germanistik
und Skandinavistik 55), 217-243.

114



Kretschmer, Bernd: Hofische und altwestnordischegBitradition in den Riddarasogur. Stu-
dien zur Rezeption der altfranzdsischen ArtusepikBeispiel delErex sagalvens sagaind
Parcevals saga(= Wissenschaftliche Reihe 4). St. Augustin 1982.

Kreutzer, Gert: Aspekte des Komischen in dedreks saga In: Kramarz-Bein, Susanne
(Hrsg.): Hansische Literaturbeziehungen. Das Belqgerbidreks sagaind verwandter Lite-
ratur (= Erganzungsbande zum Reallexikon der gesuvaen Altertumskunde 14). Berlin
1996, 100-130.

Kreutzer, GertDer Held als Kind - das Kind als Held. In: Glieni&grnhard und Edith Ma-
rold (Hg.): Arbeiten zur Skandinavistik. 10. Arlstdigung der deutschsprachigen Skandina-
vistik 22. —27.9.1991 am Weil3enhauser Strand. €lertd Untersuchungen zur Germanistik
und Skandinavistik 32). Frankfurt am Main u.a. 1,9863-166.

Marold, Edith: Die Erzahlstruktur déelentgattr. In: Kramarz-Bein, Susanne (Hrsg.): Han-
sische Literaturbeziehungen. Das Beispiel der kR&®saga und verwandter Literatur (= Er-
ganzungsbénde zum Reallexikon der germanischenuitekunde 14). Berlin 1996, 53-73.

Marold, Edith: Wandel und Konstanz in der Darstajuder Figur des Dietrich von Bern. In:
Beck, Heinrich (Hg.): Heldensage und HeldendichtimgGermanischen. Berlin. New York
1988, 149-182.

McConnell, Winder: Mythos Drache. In: Miller, Ulhaund Werner Wunderlich (Hg.): Mit-
telalter Mythen 2: Damonen, Monster, FabelwesenG8lien 1999, 171-183.

Miklautsch, Lydia: Montierte Texte — hybride HeldeZur Poetik derWolfdietrich
Dichtungen. (= Quellen und Forschungen zur Literatind Kulturgeschichte 36). Berlin.
New York 2005.

Miklautsch, Lydia: Dietrich — Thidrek — Wolfdiettic Internymische Beziehung in der Hel-
dendichtung. In: JOWG (2003/ 04), 203-216.

Millet, Victor: Zur Gattungskonstitution deutschgteldenepik” im europaischen Kontext. In:
Bertelsmeier-Kierst, Christa / Young, Christoplidg.): Eine Epoche im Umbruch. Volks-
sprachliche Literalitat von 1200-1300. Cambridggm@osium 2001. Tubingen 2003.

Mitchell, Stephen: Heroic Sagas and Ballads. Ithaoadon 1991.

Muller, Stephan: Heros am Hof. Erzahimuster undukelle Logik der Wielandpassage in der
»Thidrekssaga“ In: 9. Pochlarner Heldenliedgesprach. HeldenzeiteHeldenrAdume. Wann

und wo spielen Heldendichtung und Heldensage? (olB@ica Germanica 28): Wien 2007,

131-144.

Mdller, Jan-Dirk: Hofische Kompromisse. Acht Kapitir hofischen Epik um 1200. Tubin-
gen 2007.

Nedoma, Robert: Die bildlichen und schriftlichennReé&ler der Wielandsage. (= GAG 490).
Go6ppingen 1988.

115



Nedoma, Robert: Zu den Frauenfiguren dgreks saga af Berrin: Reichert, Hermann u. a.
(Hrsg.): Helden und Heldensage. Otto Gschwantlen 80. Geburtstag. (= Philologica Ger-
manica 11). Wien 1990, 211-232.

Putz, Horst Peter: Heimes Klosterepisode. Ein Bgittur Quellenfrage ddmhidrekssagaln:
ZfdA 100 (1971), 178-195.

Reichert, Hermann: Heldensage und Rekonstruktiortedlduchungen zufhidreks saga=
Philologica Germanica 14). Wien 1992.

Reichert, Hermann: Heime in Wilten und in dérndrekssagaln: Uecker, Heiko (Hg.): Stu-
dien zum Altgermanischen. Festschrift fir HeinfBdck. (= Erganzungsbéande zum RGA 11).
Berlin 1994, 503-512.

Reichert, HermannThidreks sagaind oberdeutsche Heldensage. In: Kramarz-Beinar$us
(Hg.): Hansische Literaturbeziehungen. Das Beigpéebidoreks sagaund verwandter Litera-
tur (= Erganzungsbande zum RGA 14). Berlin 1996-236.

Reichert, Hermann: Die Nibelungensage im mittetidieen Skandinavien. In: Heinzle, Joa-
chim u.a. (Hg.): Die Nibelungen. Sage - Epos — MgthWiesbaden 2003, 29-88.

Ridder, Klaus: Mittelhochdeutsche Minne- und Avargromane. Fiktion, Geschichte und
literarische Tradition im spéathéfischen Romdkeinfried von BraunschweigVilhelm von
Osterreich, Friedrich von SchwabeBerlin u. a. 1998.

Schach, Paul: Some Observations on the Influencirisframs saga ok iséndar on Old Ice-
landic Literature. In: Polomé, Edgar (Hg.): Old Neliterature and Mythology. A Symposi-
um. Austin 1969, 81-129.

Schier, Kurt: Sagaliteratur. (= Sammlung Metzle). Buttgart 1970.

Schmid, Hans Ulrich: Alliteration in der altnorwseghenThidrekssagaln: ZfdA 131 (2002),
49-60.

Schmid-Cadalbert, Christian: D@rtnit AW als Brautwerbungsdichtung. Ein Beitrag zum
Verstandnis mittelhochdeutscher SchemaliteratuBiliotheca Germanica 28). Bern 1985.

Schmitt, Kerstin: Poetik der Montage. Figurenkorimepund Intertextualitat in ddudrun
(= Philologische Studien und Quellen 174). Berd®2.

Schneider, Hermann: Germanische Heldensage. Bd.Hhglische Heldensage — Festlandi-
sche Heldensage in nordgermanischer und engliddherlieferung. (= Grundriss der ger-
manischen Philologie 10/3). Berlin, Leipzig 1934.

Schulz, Armin: Poetik des Hybriden. Schema, Vasiatund intertextuelle Kombinatorik in
der Minne- und Aventiureepik¥illehalm von OrlensPartonopier und MeliurWilhelm von
Osterreich Die schone Magelong= Philologische Studien und Quellen 161). Be2@®O0.

See, Klaus von: Das Problem der mindlichen Erzéabfprm Altnordischen. Der Prolog der
Pidreks sagaund der Bericht von der Hochzeit in Reykjahélar. $kandinavistik 11 (1981),
90-95.

116



Stérmer-Caysa, Uta: Ortnits Mutter, die Drachen dexdZwerg. In: ZfdA 128 (1999), 282-308.

Stormer-Caysa, Uta: Grundstrukturen mittelaltedickrzahlungen. Raum und Zeit im hofi-
schen Roman. Berlin u.a. 2007

Tervooren, Helmut: Ein neues Fragment Resengartendn: ZfdPh 114 (1995), 119-122.
Titzmann, Michael: Kulturelles Wissen - Diskurs eiiksystem. Zu einigen Grundbegriffen
der Literaturgeschichtsschreibung. In: Zeitschiiiit franzésische Sprache und Literatur 99
(1989), 47-61.

Uecker, Heiko: Nordisches in deidreks sagaln: Kramarz-Bein, Susanne (Hrsg.): Hansische
Literaturbeziehungen. Das Beispiel deéreks sagaind verwandter Literatur (= Erganzungs-
bande zum RGA 14). Berlin 1996, 175-185.

Vinaver, Eugene: The Rise of Romance. Oxford 1971.

Voorwinden, Norbert: DadMeerwunder Heldendichtung oder Marchen? In: Amsterdamer
beitréage zur Alteren Germanistik 60 (2005), 161-182

Wisniewski, Roswitha: Mittelalterliche Dietrichditing. (= Sammlung Metzler 205). Stutt-
gart 1986.

Wolf, Alois: Altislandische theoretische AuRerungan Verschriftlichung und die Verschrift-
lichung der Nibelungensagen im Norden. In: Raiblmlfgang (Hg.): Zwischen Festtag und
Alltag. Zehn Beitrage zum Thema "Mundlichkeit urnchftlichkeit”. (= ScriptOralia 6), 167-

189.

Wyss, Ulrich: Struktur der Thidreks saga. In: AGarmanical3 (1980), 69-86.

Wyss, Ulrich: Heldentat und Abenteuer. In: PHG @0®-21.

117



Lebenslauf

Personliche Daten

Name: Gerhard Reschreiter
Familienstand: Eheahnliche Lebensgemeinschaft und zwei Kinder
Geburtsdatum: 17.12.1979
Geburtsort: Maodling
Staatsbirgerschatft: Osterreich
Ausbildung
1990 — 1993 BRG Mddling Franz Keim-Gasse
1993 — 1998 BRG Neusiedl am See
1999 - 2000 Zivildienst beim Roten Kreuz in Neusiedl am See
2000 — 2003 Maturaschule Dr. Roland
Mai 2003 Externistenreifeprifung
Seit WS 2003 Studium der Deutschen Philologie an der Universi-

tat Wien (Schwerpunkte in den Bereichen Altere
Deutsche Literatur und Sprachwissenschatft)

Berufliche Praxis

Juli 2009 — Aug. 2010 Vorsortierung und Zustellung bei der Osterreichi-
schen Post AG

Jan. — Feb. 2008 Projekt ,Bankwissen“ bei der Volksbanken Akade-
mie

Korrektur wissenschaftlicher Arbeiten, Unterricht in Deutsch als Fremdsprache

und Nachhilfe (Deutsch und Englisch) auf privater Basis

Sprachen

Deutsch (Muttersprache)

Englisch (sehr gut in Wort und Schrift)
Franzdsisch (gut in Wort und Schrift)
Norwegisch (gut in Wort und Schrift)



