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1. Einleitung

Angesichts der Menge an Kommentaren, Analysen atetdretationen, die seit dem
Erscheinen des RomaAsCosta dos Murmurio%988 publiziert wurden, scheint es auf
den ersten Blick schwierig, diesem Korpus noch sthiazufiigen zu wollen. Dreierlei
Grunde mogen aber dennoch dafur sprechen. Einaatétlich die Qualitat des Texts,
dessen Offenheit, Themenvielfalt und Multiperspaiit Raum fur zahlreiche
verschiedene Lektiren lassen. Daruber hinaus wuodeallem in den letzten zwei
Jahrzehnten deutlich, wie wichtig Arbeiten zu dehefenkomplexen Geschichte,
Erinnerung und Literatur nicht nur innerhalb deddEs der Geisteswissenschaften,
sondern auch im gesellschaftspolitischen Diskung.sbchlussendlich wurdé Costa
dos Murmudrios bisher nicht eingehend mit einem erinnerungs- und
gedachtnistheoretischen Hintergrund beleuchtet. Wlerke von Jan und Aleida
Assmann, Astrid Erll und Ansgar Nunning, Mauricdlieachs und Pierre Nora, die im
Bereich der Aufarbeitung der deutschen Geschichtk Erinnerungspolitik fruchtbar
eingesetzt wurden, kénnen so auch im Diskurs umpdetugiesischen Kolonialkrieg in
Afrika und dessen Spiegelung in der Literatur nédesnntnisse bringen.

Die vorliegende Arbeit versucht zum einen, dendellen Hintergrund der Entstehung
des Romans nachzuvollziehen und zum anderen, déibenblick Uber verschiedene
Konzepte der Forschung Uber Literatur, Geschichtekrinnerung zusammenzustellen.
Eine interdisziplindre Herangehensweise ist beiBEsprechung eines Texts, der die
Geschichte und Gesellschaft des kolonialen Portugahbrt explizit thematisiert,
unumganglich. Dariber hinaus soll ein Schritt Uther Grenze des Mediums Literatur
gemacht und die bisher in einem wissenschaftliclntext kaum beachtete
gleichnamige Verfilmung von Margarida Cardoso (20@4die Analyse miteinbezogen
werden. Von Interesse sind im Zuge dieses komgasminen Zugangs vor allem die
Verschiebungen und Verédnderungen, die die Insaemgerder Erinnerung beim
Medienwechsel durchmacht, und ein kritischer Back deren Implikationen im Bezug
auf die gesellschaftspolitischen und gedéachtnisdisezhen Aussagen des Werks.

Der Stellenwert vonA Costa dos Murmuriosals Beitrag zur Aufarbeitung der
portugiesischen Taten wahrend des Kolonialkriegdlosambik lasst sich vor allem

durch die Verschiebung des Fokus begreifen: Sowamhan als auch Film versuchen



sich nicht an einer plakativen Darstellung der gsigrauel, sondern verfolgen den
Faden der Kriegsmaschinerie zurick zu ihrem Urgprie Fragen nach Identitat und
Selbstbild, Geschichte und Gedachtnis sind dermaflgmmiteinander verwoben, dass
ihr Konstruktionscharakter sich nicht sofort offant Im Zuge dieser Arbeit sollen die
Mechanismen dieser Konstruktion und ihre Auswirkemgauf eine Gesellschaft
aufgezeigt werden.

Die intermediale Ausrichtung der Analyse tragt d&fervielfachung des
Rezipientenkreises Rechnung, die der adaptive Vééclen Text zu Film mit sich
bringt. Dartber hinaus ist der Schritt, der zur ptdéion eines Werkes fiihrt, schon ein
Symptom an sich: Die abweichende Interpretation Gleschichte und die 6ffentliche
Diskussion Uber die darin angesprochene Thematikegerhin aktuell. Offensichtlich
war die Verarbeitung des Kolonialkriegs auch 15rdatach der Veroffentlichung des
Romans — der FilmA Costa dos Murmuriogelangte, wie oben erwéahnt, erst 2004 in
die Kinos — noch immer nicht abgeschlossen und esctder Fortfihrung der

gesellschaftlichen Verhandlung der geschichtlicierantwortung Portugals dienlich.



2. Erinnerungskonstruktionen in Literatur und Film

2.1. Historie und Fiktion

Seit geraumer Zeit erlebt die Forschung rund um ze€pte der Erinnerung, der
verschiedenen Formen kultureller, individueller kodlektiver Gedachtnisse sowie der
Geschichte Hochkonjunktur in der Literatur-, Mediamd Kulturwissenschaft. Der
Konstruktionscharakter der Historiographie und ovaier ldentitaten und der sich
wandelnde Fokus auf bisher vom Geschichtsdiskusgemchlossene Stimmen — etwa
im Kontext der Gender-Forschung oder der Postcalddtudies — bieten nicht nur ein
breites Forschungsfeld, sondern schlie3en direkfesellschaftspolitische Themen und
die Notwendigkeit einer konstanten Reevaluierungh W@eschichtsdiskursen und
Erinnerungskonzepten an.

Innerhalb des Feldes der Literatur bestand schomeineine enge Beziehung zwischen
Fiktion und Historie: Geschichtliche Ereignisse dem als Inspiration genutzt, boten
eine Moglichkeit, exotisch scheinende Epochen deng&hgenheit zum eskapistischen
Vergnugen der Leser zuganglich zu machen, diersshen Wurzeln zeitgendssischer
Phanomene zu erklaren oder politisch brisante Themtgva aus Griinden der Zensur,
in einem historischen Kontext verdeckt zu verhamdél der Geschehniszentriertheit
historischer Romane liegt nun aber nicht nur ihizRsondern auch die Problematik
erkenntnistheoretische[r] und geschichtswisserfslittee[r] Fragen?, die diesem
Genre schlussendlich auch ihre ,Schlisselstellungder nationalideologischen,
kulturgeschichtlichen und bildungspolitischen und anénrelevanten,
Verwertungsindustrié* einraumt. Eine genaue Definition des historischigsmans
gestaltet sich komplex. Ausschlaggebend erschainmt einen die zeitliche Distanz
zwischen dem Zeitpunkt des Verfassens des Textslendeschilderten Ereignisse. Als
Reaktion auf die Entwicklungen postmoderner Schweiben, die sich in der zweiten
Halfte des 20. Jahrhunderts ausmachen lassengsémagar Nunning eine flinfgradige
Skalierung des historischen Romans im Hinblickdiafmetareferentielle Explizitat des
Fiktionalitatscharakters eines Texts vor. Ausgehasmd dokumentarischen Roman, der

quellenzentriert arbeitet und Authentizitat fingidiéihrt Ninning seine Kategorisierung

! Aust, Hugo: Der historische Roman. Stuttgart/WeirdaB. Metzler 1994, S. 2.
2 Aust: Der historische Roman, a. a. O., S. 4.



mit dem realistisch-historischen Roman weiter, elar,weitgehend fiktives Geschehen
in einem raum-zeitlich prazise ausgestalteten Miflesituiert. Im revisionistischen
historischen Roman wechselt der Blickwinkel nun aufe der Dichotomie zwischen
Fakt und Fiktion gegentber kritisch eingestelltéeSd®ie Fragen nach der Vermittlung
von Geschichte, ihrer Rolle im kulturellen Erbe uider Auswirkungen auf die
Konstruktion des kollektiven Gedachtnisses werdeh der Gegenwart verknupft.
Einen Schritt weiter geht der metahistorische Rgnder ,das Verhaltnis zwischen
hetero- und autoreferentiellen Bezligen noch starkergunsten fiktionaler
Riickbeziiglichkeit verschiebt.“ Die Klammer dieser Skalierung schlieRt die
historiographische Metafiktion, die explizit Bezagf Probleme und Polemiken der
Geschichtsschreibung nimmt. Natirlich sind die dbege zwischen diesen
Definitionskategorien als flieBend anzusehen. Gegehd fur diesen neuen Zugang zu
historischen Stoffen sind Konzepte der Fragmemigmund Diskontinuitat, Metafiktion
und Selbstreferentialitdt. Der Schwerpunkt desatien Diskurses wandert von der
Darstellung historischer Ereignisse zur Aufdeckudgs Konstruktionscharakters
historischer Schriften und Uberlieferung. Die Uapgungen und die Grenzen zwischen
Fakt und Fiktion werden ausgelotet, um das, waa-BFeancois Lyotard almetarécit
bezeichnet hat, zu unterminieren und einer Dekokstm beziehungsweise
Dezentralisierung zu unterzieRerHistorisch wie literarisch marginalisierte Stimme
konnen so zumindest auf fiktionale Weise in didéidlve Erinnerungsarbeit integriert
werden. Die Bedingungen und die Fehlbarkeit pastischer Historiographie riicken in
den Fokus der expliziten oder impliziten Kritik.

Im Mittelpunkt [...] stehen jene Modalitaten undnktionen der kollektiven Konstruktion von

Vergangenheit, die mit dem Begriff ,Erinnerungsko#n® bezeichnet werden. Dabei geht es um

die Fragen, wie Gesellschaften und Individuen sithnern (und wie sie vergessen) und wie die
Konstruktion von Vergangenheit zum Medium von |détgstiftung wird®

Als Gegenpart zu diesen Uberlegungen, die den @esd,Realitatseinbruchs’ in die
Fiktion messen zu scheinen wollen, steht in dessisghen Historiographie eine

Gruppe von Forschenden, die nicht die Historie én Hiktion, sondern die Fiktion

® Niinning, Ansgar: ,Beyond the Great Story“. Dertposderne historische Roman als Medium
revisionistischer Geschichtsdarstellung, kulturdiennerung und metahistoriographischer Fiktion. |
Anglia 117 1999, S. 15-48, hier S. 27.

* Niinning: ,Beyond the Great Story*, a. a. O., S. 29

®Vgl. Lyotard, Jean-Frangois: Das postmoderne WisSeaz/Wien: Béhlau 1967.

® Nunning: ,Beyond the Great Story*, a. a. O., S. 19



innerhalb der Historie bzw. der Historiographie ziittelpunkt ihrer Uberlegungen
machen. Der prekare Charakter der Geschichtsscimgilwird so schon in dem

Terminus an sich sichtbar:

Historiography (that is, ,history* and ,writing")dars within its own name the paradox — almost
an oxymoron — of a relation established betweenantnmomic terms, between the real and the
discourse. Its task is one of connecting them anthe point where this link cannot be imagined,
of workingas ifthe two were being joined.

Hayden White nimmt diesen fehlendiamk zwischen Realitat und Diskurs zum Anlass,
Fiktionalisierungsstrategien in der positivistisch@eschichtsschreibung aufzudecken.
Ein absoluter Wahrheitsanspruch und das Ideal dgek@ivitat werden negiert, indem

die narrative Gebundenheit jeglicher historiographer Schriften hervorgehoben wird.

[...] There has been a reluctance to consider hestbnarratives as what they most manifestly
are: verbal fictions, the contents of which arenash invented as found and the forms of which
have more in common with their counterparts irrditere than they have with those in sciehce.

Historiographische Arbeit st63t nicht nur im Bezagf die Selektion oder die
Verbindung von Quellen auf ein Problem, die Schigieit liegt in der Verschriftung
der Fakten: Den narrativen Grundstrukturen, dunehhistorische Ereignisse zu einer
zusammenhangenden Erzahlung verwoben werden, Wéiite die literarischen
Gattungen der Romanze, der Tragodie, der Komodak der Satire zu, die durch
strukturelle Homologien mit der Art der Argumentati — formativistisch,
mechanistisch, organizistisch und kontextualistischsowie einer entsprechenden

ideologischen Implikation assoziiert sein kdnndreranicht mussen.

Der Historiker tritt dem historischen Feld in vedher Hinsicht so gegentber wie der
Grammatiker einer neuen Sprache: [...] Das Proltilesteht fiir den Historiker also darin, ein die
lexikalische, grammatische, syntaktische und ses@® Dimension umfassendes Protokoll zu
erstellen, mittels dessen das Feld und seine Biisitain seiner eigenen Spraclfanstatt in der
Sprache der Quellen) beschrieben werden kdnnengsirs fiir die Erklarung und Darstellung
vorzubereiten, die er danach in seiner Erzahlubgyevird?

" De Certeau, Michel: The Writing of History. New o Columbia Press 1988, S. XXXVII.
Hervorhebung im Original.

8 White, Hayden: The Historical Text as Literaryifatt. In: White, Hayden: Tropics of Discourse:
Essays in Cultural Criticism. Baltimore & Londomhh Hopkins UP 1978, S. 81-100, hier S. 82.

° White, Hayden: Metahistory. Die historische Eidhihgskraft im 19. Jahrhundert in Europa. Frankfurt
am Main: Fischer 2008, S. 49. Hervorhebung im @&bi
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Der Historiker wird so zu einem Rhetoriker; der f@restruktur seiner
historiographischen Arbeiten entsprechen, laut @hitdie Tropen Metapher,
Metonymie, Synekdoche und Ironie, mit denen wiederbestimmte ideologische
Denksysteme (anarchistisch, radikal, konservatiberal) verbunden sind. Whites
Theoriegebdude traf nicht nur innerhalb des akasidmn Geschichtsdiskurses auf
Kritik, sondern wurde wegen der Nivellierung vonstdriographie und Fiktion seitens
der Literaturwissenschaft angegriffen. Als Gegeunargnt fir die — offensichtlich
extrem wirkenden — FiktionalisierungsstrategiendwMvhite die weniger radikal die
Grenzen zwischen Fakt und Fiktion verwischende méchdes emplotments
entgegengesetzt. Aul3er Acht gelassen wird ebendalisinstitutionelle Kontext der
Entstehung historiographischer Schrift@nDurch die Analyse historiographischer
Texte mit aus der Literaturwissenschaft entlehrit@mzepten und Begriffen regte
White nicht nur eine Diskussion postmoderner Theorinnerhalb der
Geschichtswissenschaften an, sondern trat auchn@m enterdisziplinaren Dialog mit
dem Bereich der Literatur, in dem seine Denkansatre Form des

metahistoriographischen Romans weiterhin Niedeagcfihden.

2.2. Mediale Gedachtnisse

2.2.1. Gedachtnis und Literatur

Die  Virulenz der Erinnerungs- und Identitdtsdebattéennerhalb  der
Literaturwissenschaften geht zumindest zum Teildifmannigfaltigen Rollen zurlck,
die Literatur als Medium des Gedachtnisses sphelrid Erll** weist in dieser Hinsicht
darauf hin, dass Literatur als Symbolsystem &hafhcRrozessen unterworfen ist, wie
sie die Bildung des kollektiven Gedachtnisses ddur Erll benennt in dieser Hinsicht

drei Prozesse, die Verdichtung, die Narration urel @attungsmuster. Verdichtung

19 7u den Kritikpunkten an Hayden Whites TheorieMietahistoryvgl. Niinning, Ansgar: Literarische
Geschichtsdarstellung: Theoretische Grundlagetiofille Privilegien, Gattungstypologie und
Funktionen. In; Bannasch, Bettina/Holm, Christifidesg.]: Erinnern und Erzahlen. Der Spanische
Birgerkrieg in der deutschen und spanischen Literatd in den Bildmedien. Tubingen: Gunter Narr
Verlag 2005, S. 35-58, hier S. 37ff.

1 vgl. Erll, Astrid: Kollektives Gedachtnis und Erierungskulturen. Eine Einfilhrung. Stuttgart/Weimar:
Verlag J. B. Metzler 2005, vor allem die Seiten -14®.
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bezeichnet die Notwendigkeit zur Codierung, einbetlagerung von Bedeutungen, wie
sie etwa innerhalb einer Metapher, eines Bilds &ile®s Topos vonstatten geht. Diese
Uberstrukturierung bestimmter Elemente erfordeg &ihigkeit einer Decodierung
seitens des Lesenden bzw. des Erinnernden.

Narrative Prozesse, also Selektion und Konfigunatauf paradigmatischer und
syntaktischer Ebene, stellen einen weiteren Sglumit zwischen literarischen
Techniken und der Erzeugung und Wiedergabe vomeEermimgen her. Diese Technik
desemplotmentwie sie Hayden White schon fur die Historiograppostulierte, leitet
zum dritten Konvergenzpunkt von Literatur und kkileem Gedéachtnis Uber, namlich
der Gliederung des Plots bzw. der Erinnerungenattyagsmustern, die als ,Modelle
von Entwicklungsverlauferi? angesehen werden kénnen.

Im Gegensatz zu diesen einenden Faktoren werderlitiratur ob ihres fiktiven
Charakters Eigenschaften zugesprochen, die sie r@nen Gedachtnismedien
unterscheiden, darunter etwa fiktionale Privilegigie Dialogizitat und Polyphonie
sowie eine erhohte polyvalente Komplexitat, wahrdadReferenzrahmen maximal als
Mischform zwischen Realem und Erfundenem, Imagierer angesetzt werden kann.
Im Bezug auf die Funktionsweisen der Medien dekekbVen Gedéachtnisses entspricht
Literatur &hnlichen Pramissen. Als Speichermediemdhrt sie Kulturgut und macht es
als Zirkulationsmedium tber zeitliche und raumli@istanzen zuganglich.

Als mediale Rahmen stehen Literatur und Erinnerumgeinem Verhaltnis der
Interdependenz: Durch die Lektlire werden Erinnezan@gn die Vergangenheit
aufgerufen oder Vorstellungen von Vergangenem HKrelemm Gegenzug werden reale
Orte und Gegenstdnde durch Literatur symboliscledbelsodass dadurch wiederum
Erinnerungen aufgerufen werden konnen. Anders gefagch die Verbreitung von
Marcel Proustd la recherche du temps perdi es selbst Menschen, die den Roman
nicht gelesen haben und nur tber Anspielungen der@m Medien Kontakt zu dem
Text hatten, unmdglich, die SuRigkeit ,Madeleingisohuldig zu betrachten — die
Erinnerung an die erinnerungsstiftende Funktion $i@Bigkeit im Roman wird sofort
evoziert. Die gesellschaftliche Funktion der Litaraim Erinnerungsdiskurs ist aber
noch eine andere: Literatur bildet eine Plattforum Reflexion tGber Bildung, Grenzen
und Mdoglichkeiten des Gedachtnisses. Unsicherimeitaweifel ob der Korrektheit und

2 Erll: Kollektives Gedachtnis und Erinnerungskudtoy a. a. O., S. 146.
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Authentizitat von Erinnerungen werden gesat und ldenstruktionscharakter von
Erinnerungskomplexen angedeutet.

Im Anschluss an Paul Ricoétikonstatiert Erll drei Ebenen der Mimesis, durcé it
literarischen Texten Erinnerung imitiert wird. Dhr@rafiguration, den Ruckgriff auf
ein erinnerungskulturelles Reservoir, wird im zwaeit Schritt der Mimesis, der
Konfiguration, ein neuer, Erinnerung und Gedachthematisierender Text erschaffen.
Den Abschluss bildet die Refiguration, mit der dRezeption durch die Lesenden
bezeichnet wird. Birgit Neumann setzt dieser Ub&ima ausdifferenzierten
Kategorisierung der erinnernden Literatur die gs#tdiche Fiktionalitat jedes
literarischen Textes entgegen. Auf textueller Ebamegeren erzahlende Texte nur ,new
models of memory* und erzeugen so eine ,illusion of mime&is“Eine &hnliche
Neigung zum Selbstzweck der Kategorisierungen fisash in Erlls Ausfihrungen zur
Rhetorik der Erinnerungsfiktionen und des kolle&tivGedachtnissés.Die fiinf Modi
des erinnernden Erzahlens — der erfahrungshatftige Alltagswelt entnommen), der
monumentale (auf eine mythologische Dimension vessvel), der historisierende (der
historiographisch, mit einer abgeschlossenen Vggameit arbeitet), der
antagonistische (der Erinnerungskonkurrenzen aadeidn und der reflexive
(Metaverhandlung des Erinnerten und der Erinnerungcheinen zum einen kaum
voneinander zu trennen zu sein, da oft mehreredEszahlweisen in den betreffenden
Texten auftreten. Zum anderen wirkt die Zuordnungemer Kategorie aufgrund der
extrem individuellen Ausformung vieler Erinnerunggbnen als wenig aussagekréaftig

und fordert ohnehin weitere Ausfihrungen.

2.2.1.1. Die Gedachtnisthematik in der Literaturwisenschaft

Die Beschaftigung mit Themen wie Erinnerung und &abthis in der

Literaturwissenschaft ist nicht neu, doch mangetiean theoretischen Zugangen und

13 vgl.Ricoeur, Paul: Zeit und Erzahlung I: Zeit umidtorische Erzahlung. Minchen: Wilhelm Fink
Verlag 1988, S. 87ff.

4 Neumann, Birgit: The Literary Representation ofrMey. In: Erll, Astrid/Niinning, Ansgar: Cultural
Memory Studies. An International and InterdisciplinHandbook. Berlin/New York: De Gruyter 2008,
S. 333-343, hier S. 334.

Ipid., S. 334.

'8 Erll: Kollektives Gedachtnis und Erinnerungskudtoy a. a. O., S. 167ff.
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exakten Definitionen, was zu grol3en Unterschiedetier Nomenklatur fuhrte und die
Analyse auf intratextuelle Signale beschranktet &mn achtziger und neunziger Jahren
nimmt die Forschung rund um Konzepte der kollektived kulturellen Erinnerung und
deren Einfluss auf die Identitatskonstruktion voatibnen, Gruppen und Individuen in
allen Bereichen der Geistes- und Kulturwissensehaéine wichtige Stellung ein. Eine
Vielzahl an Theorien im Bezug auf das Thema Geddéght seien es soziologische,
kulturanthropologische, medienwissenschaftlicher gagychologisch-neurologische —
macht sowohl den Reiz und die Heterogenitat di€seschungsgebiets aus, erschwert
aber auch eine adaquate Transponierung und AnwgralemTheorien auf den Bereich
der Literaturwissenschaft. Um Aufgaben, Mdglich&ritund Einschrankungen der
Forschung zum Themenkomplex von Literatur und Geiée voneinander
abzugrenzen, scheint eine systematische Gliederimgdrei Grundrichtungen
angebracht. Ansgar Niinning und Astrid Erichlagen hierfiir eine Abgrenzung in drei
Bereiche des Forschungsinteresses vor.

Das Gedachtnis der Literatur tritt in mehreren Femnauf. Die diachrone Dimension
der Toposforschung und der poststrukturalistischeartextualitatstheorien eroffnet
einen Blick in die Vergangenheit der Literatur. M&ederholung, das Aufgreifen und
die Integration von Partikeln aus anderen Texted Mmedien richten den Blick des
Rezipienten auf die geschichtliche Gebundenheit disdEntwicklung der Literatur —
ahnlich eines Palimpsests schimmern Elemente ddashTextgeflige, die an andere
Texte erinnern. Als federfihrend gelten in diesemsitht die Schriften des
Kunsthistorikers Aby Warburg, die Toposforschungs d@omanisten Ernst Curtius
sowie Arbeiten der Vertreterinnen und Vertreter vimtertextualitatstheorien wie
Harold Bloom und Renate Lachmann, die das Elemest @edachtnisses in ihr
Theoriegebaude integrieren. Daneben steht die Rangc zur Gattung als Ort des
Gedéchtnisses. Diese spielt aber ohnehin in diea8®ung des Intertexts hinein, und
betrifft sonst die narrativen Strukturen der Eriumgsbildung émplotment sei es im

"vgl. Erll, Astrid/ Nunning, Ansgar: Literaturwissschaftliche Konzepte von Gedéachtnis. Ein
einfiihrender Uberblick. In: Erll, Astrid/Birke, Haa [Hrsg.]: Gedachtniskonzepte der
Literaturwissenschaft. Theoretische GrundlagenAmaendungsperspektiven. Berlin: De Gruyter 2005,
S. 1-10.
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Bereich der individuellen oder kollektiv-kulturetieErinnerund® Ferner kénnen in
diesem Licht auch Kanonisierungsprozesse und litagaschichtsschreibung
beleuchtet werden.
Mit dem Schlagwort ,Das Gedachtnis in der Literasoll hier die Beschaftigung mit
dem Themenkomplex Erinnerung und Gedachtnis infiediaes oder mehrerer Texte
bezeichnet werden. Inszenierungen, Funktionsweigah verschiedene Formen der
Erinnerung spielen in der Analyse dieser Texte einenso grof3e Rolle wie Verweise
auf das kollektive Gedachtnis, Erinnerungskulturend die Multiplikation der
Perspektiven auf geschichtliche Ereignisse und ilkaswirkungen auf die
Identitatsbildung. Traditionell literaturwissenstthehe Interessensgebiete sind die
Metaphern des Erinnerns, deren Topik und narraistbg Implikationen im Bezug auf
Zeit und Raum sowie die narrative Mimesis von Gatléisprozessen. Im Zuge dieser
Forschungen wird des Weiteren verstarkt auf die &Glethistheorien Maurice
Halbwachs’, die Schriften zu déirux de mémoirgon Paul Nora und die Arbeiten von
Jan und Aleida Assmann verwiesen.
Der dritte und abschlielBende Punkt der Beziehumgaschen Erinnerung und Literatur
findet sich in der Medialitat der Literatur selbsAusgangspunkt fir jedwede
Uberlegungen dieser Art bildet der ZeichencharadtéerLiteratur, die Schrift, die trotz
zahlreicher Kritikpunkte als das Gedachtnismediuchlechthin betrachtet werden
kann®®

Ihr Potential zur Herstellung und Semantisierung “eitverhaltnissen macht die Literatur zu

einem Medium der Erinnerung: Wie die Erinnerung ubérauch die Literatur auf der

VerknUpfung von Ereignissen und deren VerortunganZeit. Durch diese narrative Dimension
von Erinnerungsprozessen wird Zeiterfahrung sinriesdtaltet®

Als historisches Medium verweist Literatur trotzeh fiktionalen Charakters auf die
kulturellen, gesellschaftlichen und politischen Bedingen ihrer Entstehungszeit — ein
Faktor, der imNew Historicisman Bedeutung gewann. Eine Einbettung der Lekture in

8v/gl. Erll, Astrid/Niinning, Ansgar: Gedachtniskopze der Literaturwissenschaft. In: Erll,
Astrid/NUnning, Ansgar/Gymnich, Marion: Literatusrinnerung — Identitat. Trier: WVT 2003, S. 3-27,
hier S. 10ff.

19 Auf die Problematik der Erforschung oraler Literatind ihren engen Zusammenhang mit dem
Themenkomplex von Gedéachtnis und Erinnerung sell Viérwiesen werden; ist es doch die Gefahr des
Vergessens, die der oralen Literatur imminent ist.

' Wodianka, Stephanie: Zeit — Literatur — GedachinisErll, Astrid/Birke, Hanne [Hrsg.]:
Gedachtniskonzepte der Literaturwissenschaft. Ttmmhe Grundlagen und Anwendungsperspektiven.
Berlin: De Gruyter 2005, S. 179 — 202, hier S. 184.
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thren historischen Kontext und das Entnehmen detorischen Kontexts aus dem
betreffenden Text soll in dieser literaturwisserdgtithen Stromung zu einem
,Aufladen von Textstellen mit kultureller Energféfiihren. Literatur wird als Medium
angesehen, das durch ,Mikro-Transaktionen, die dwas Literatur, Kultur und
Gesellschaft auf der Ebene von Texten stattfintferginen Einblick in die
Vergangenheit bieten kann und diese gleichzeitiggmter und dynamischer erscheinen
lasst. Abgesehen davon ist Literatur eines der dfedidlas — zumindest in Form des
historischen Romans und vor allem in postmodernesfé&xmungen dieser Gattung —
am starksten in den Bereich der Erinnerungsath&griert ist und das so an der
Formung zeitgendssischer Geschichtsdiskurse und @&slativierung  bzw.

Transformation historisch gebundener Identitatsstd mitwirkt.

2.2.2. Gedachtnis und Film

Die Beschaftigung mit Film als Gedachtnismediumkhider der Literatur deutlich
hinterher, und das vor allem in medientheoretis¢hesicht. Eine Erklarung dafir liegt
auf der Hand: Film lasst sich ob seiner Zeichemjledtt und Semiotisierung wie
Literatur decodieren. Die Analyse der Filmspracharkalso mit denselben Mitteln wie
die der Literatur durchgefuhrt werden, bedenkt ntass die Gedachtnisthematik in der
Literatur ohnehin einen starken interdisziplindBerzug zu anderen Forschungsfeldern
aufweist, darunter vor allem Soziologie und Kulhtraopologie. Andererseits wird so
auf die speziellen Eigenschaften des Mediums Fiergessen. Wenn, um Marshall
McLuharf® zu paraphrasieren, das Medium schon Trager descBaft ist, so sollten
Distributions- und Rezeptionscharakteristika dedms$i in der Analyse des

Themenkomplexes Erinnerung bedacht werden. Daffichkgpschon das Vertrauen in

2L BaRler, Moritz: Einleitung: New Historicism — Liurgeschichte als Poetik der Kultur. In: BaRler,
Moritz [Hrsg.]: New Historicism. Literaturgeschiehals Poetik der Kultur. Mit Beitrdgen von Stephen
Greenblatt, Louis Montrose u. a. TUbingen/BaselFrancke Verlag 2001, S. 7-28, hier S. 19.

2 Kaes, Anton: New Historicism: LiteraturgeschichteZeichen der Postmoderne? In: BaRler, Moritz
[Hrsg.]: New Historicism. Literaturgeschichte alsdgfik der Kultur. Mit Beitrdgen von Stephen
Greenblatt, Louis Montrose u. a. Tubingen/BaselFrancke Verlag 2001, S. 251-268, hier S. 256.

% McLuhan, Marshall: Understanding Media. The Exiens of Man. London: Routledge Classics 2004.
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die Bildhaftigkeit der Erinnerurf§ wie wir sie in der antikears memorativainden.
Realen oder imaginierten Raumeloc{) wird zur Ged&achtnisstitze ein mdglichst
einpradgsames, Aufmerksamkeit erzeugendes Bild zdgeb Dieseémagines agentes
werden auf beinahe mechanistische Weise zu Ausiésen Erinnerung. Der
Bildhaftigkeit des Bewusstseins fligte der franzifses Philosoph Henri Bergson als
einer der ersten, die die zur Jahrhundertwende niowmer neue Kunst der
Kinematographie in ihren Theorien besprachen, dee Ider Bewegung bei. Fir ihn
spiegelt der Kinematograph die Prozesse des maéctsehl Gedachtnis in Analogie
wider. Einzelne, individuelle Bilder konzipierenrdh ihre koharente Aufeinanderfolge

auf kuinstliche Weise das menschliche Gedachtnis:

Instead of attaching ourselves to the inner becgmfrthings, we place ourselves outside them
in order to recompose their becoming artificiallye take snapshots, as it were, of the passing
reality, and, as these are characteristic of tatyewe have only to string them on a becoming,
abstract, uniform and invisible, situated at thekbaf the apparatus of knowledge, in order to
imitate what there is that is characteristic indremng itself. Perception, intellection, language so
proceed in general. Wether we would think becomimgxpress it, or even perceive it, we
hardly do anything else than set going a kind négiatograph inside G3.

In dieser Hinsicht scheint vor allem Bergsons Situmals Rezipient des Mediums Film
wichtig. Die enge Beziehung zwischen Film und Bestssin kann als Hinweis auf den
starkeren lllusionscharakter gewertet werden. Aerdeits wurden durch Film erstmals
bewegte Bilder der Vergangenheit zuganglich, deztrder Diskussion lber den
dokumentarischen Anspruch und die Art der Inszenighistorisches Material lieferten
und so Eingang in ein historiographisch bearbeitbakrchiv fanden. Der Drang des
Festhaltens von Realitdt in Bildern geht laut AndrBazin auf ein

kulturanthropologisches Bediirfnis zuriick, dem deshAltens des Tod&s So wie

durch die Mumifizierung im alten Agypten schon weist wurde, das Abbild des
Lebenden im Tod zu erhalten, so dienten auch Réastund Bilder sowie spater
Fotografie und Film diesem Zweck. Sowohl fur dengé@bildeten als auch fur den
Schopfer liegt eine Funktion der Kunst darin, ,t@avé the last word in the argument

24vgl. Assmann, Aleida: Erinnerungsraume. FormenWhahdlungen des kulturellen Gedéachtnisses.
Munchen: C. H. Beck 2009, vor allem die Seiten 21228.

% Bergson, Henri: Creative Evolution. New York: RandHouse 1944, S. 332.

% Bazin, André: The Ontology of the Photographic ¢emaln: Bazin, André: What is cinema? Essays
selected and translated by Hugh Gray. Volume 1kd&ey/Los Angeles/London: University of California
Press 2005, S. 9-16.
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with death by means of the form that endufs.Ziel ist eine immer

wirklichkeitsgetreuere Darstellung der Realitdt,e dBazin in der Fotografie
gewabhrleistet sieht und die im Film durch Bewegeme weitere Annaherung, eine
weitere Dimension der Ahnlichkeit mit dem Realenfélert?®

Im Bezug auf seine breitere Wirkkraft scheint Filaum ,Leitmedium der

Erinnerungskultur® aufgestiegen zu sein, was sich auch durch dikestiEinbindung

des Mediums in gesellschaftliche Erinnerungsdiskueeigt. lhren Beitrag zur
Erinnerungsarbeit einer bestimmten Gruppe leistémeFaber nicht nur durch die
Thematisierung von Geschichte und Identitat, sandech durch ihren Anteil an einer
Gedéachtnisproblematik, deren Aufarbeitung O6ffehtlisoch nicht abgeschlossen ist.
Wie im Bereich der literarischen Erinnerungsfiktisteht der Film im Bezug zu einer

Gefahr des Verlusts direkter Informationsquellerrilergangene Ereignisse.

Der bevorstehende Verlust einer Generation, di€eitzeugen das zu Erinnernde erlebt haben,
bedeutet den Verlust einer spezifischen ,Erinneskompetenz’, die auf einem Biindel von
Merkmalen, wie Augenzeugenschaft, Zeitgenossensdatifliche Erfahrung und organischen
Gedachtnisinhalten basiert. Er erfordert stattdess®e Reflexion Uber (nicht zuletzt mediale)
Strategien, die diesen Verlust kompensieren komneinden Ubergang von erlebter Geschichte
zum kulturellen Gedéachtnis zu leisten vermoifen.

Die Imitation der Vergangenheit kann im Erinnerdilgs auch auf der Bildebene
erfolgen — sei es durch die Montage originalen Ffhterials oder durch
nostalgisierende Stilmittel wie Sepiatbnung, Kompuader die Verwendung von
Schwarz-Weil3-Film. Diese visuellen Manipulationéhren gleichzeitig zu Fragen der
Authentizitat: Inwiefern darf ein immersives Mediuwie Film Referentialitat
suggerieren? Welche Strategien der Fiktionalisigrkdnnen eingesetzt werden, ohne
Verzerrungen der Geschichte zu kreieren? Die gdikdle[n] Nachinszenierung
historischen GescheherSverschiebt, so wird hinsichtlich des Rezipientefiibchtet,

.den fir das Geschichtsbewusstsein konstitutivemcBrzur Vergangenheit durch

pid., S. 10.

%8 Fraglich ist in dieser Hinsicht Bazins Annahme @®jektivitat von Fotografie und Film. Zum
Zusammenhang von Tod und Fotografie vgl. des WaritdBarthes, Roland: Die helle Kammer.
Frankfurt am Main: Suhrkamp 1985.

29 Erll, Astrid/Wodianka, Stephanie: Einleitung: Pbérenologie und Methodologie des
~Erinnerungsfilms®. In: Erll, Astrid/Wodianka, Stbpnie: Film und kulturelle Erinnerung. Plurimediale
Konstellationen. Berlin/New York: de Gruyter 20@83,1-20, hier S. 1.

¥ pid., S. 10.

31 Schneider, Irmela: Film. In: Pethes, Nicolas/Ruzhdens [Hrsg.]: Gedachtnis und Erinnerung. Ein
interdisziplindres Lexikon. Hamburg: Rowohlt 20&1,173-174, hier S. 174.
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Vergegenwartigung [...J% der Zuseher als ,Zeit-Tourist[erif*wird vom Beginn des
Filmes in die Vergangenheit gezogen und muss sachdveser mit dem Einblenden der

Creditswieder befreien.

2.3. Theorien des Gedachtnisses

2.3.1. Das kollektive Gedachtnis: Maurice Halbwachs

Der franzdsische Theoretiker Maurice Halbwachs 728345) trug mit drei Werken,
Les cadres sociaux de la mémoidem fragmentarisch gebliebendma mémoire
collective und La Topographie légendaire des Evangiles en TerréntSazur
Etablierung der Gedachtniswissenschatft innerhailsdeiologie bei.

In dem 1925 erschienen Weles cadres sociaux de la mémoiveist Halbwachs auf
die soziale Komponente der Gedachtnisstiftung Hinnnerungen werden durch
kommunikative Prozesse weitergegeben und verlisoehre individuelle Komponente,
da sie durch kollektive soziale und kulturelle Nerm transformiert und an
gesellschaftliche und zeitgebundene Umstande asgepaurden. Die soziale
Umgebung — decadre social- erhalt die Erinnerung am Leben. Anhand der Amalys
von Traum und Sprache zeigt Halbwachs auf, daskektdes Gedankengut auch
unmerklich Eingang in individuelle Erfahrungen umdinnerungen findet — was
insofern erklarbar ist, als der Mensch als sozialéssen einen Grofdteil seiner
psychologischen und intellektuellen Pragungen imalereiner Gruppe erfahrt und diese
gleichzeitig als Stitzte der autobiographischemrtgiung fungiert: Das Verhaltnis von
individuellem und kollektivem Gedé&chtnis ist alsnes wechselseitiger Beeinflussung.
Da sich innerhalb eines Individuums aber mehreelkiove Gedachtnisse kreuzen
konnen — etwa das religiose und das einer Klasag, ndtionale und das lokale —
konstituiert sich das Individuum als Schnittpunkiesgr Gedachtnisse, es wird

gleichsam zu einem ,Ausblickspunkt auf das kollektiGedachtnis. Die Koharenz

% |bid., S. 174.
% Ibid., S. 173.
34 Halbwachs, Maurice: Das kollektive Gedachtnisnkfart am Main: Fischer 1991, S. 31.
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einer Gruppe oder Gesellschaft kann Gber Erinnepwigik gewdahrleistet werden, was

auch zu einer gréf3eren Akzeptanz von staatlichgoragten fihrt:

So bietet uns in einem Sinne das von uns konsteuiBild der Vergangenheit ein der
Wirklichkeit besser entsprechendes Bild der Gededit. In einem anderen Sinne ist es ungenau,
namlich insofern dies Bild den urspriinglichen Euak wiedergeben sollte. [...] Darum zwingt
die Gesellschaft die Menschen von Zeit zu Zeithihiwr in Gedanken die frilheren Ereignisses
ihres Lebens zu reproduzieren, sondern auch sretmschieren, Schnitte hineinzulegen, sie zu
vervollstandigen, so daR wir in der Uberzeugungeum Erinnerungen seien genau, ihnen ein
Ansehen zumessen, das die Wirklichkeit nicht H&tte.

Uber den sozialen Rahmen des Gedachtnisses eafetghicht nur die Weitergabe von
gesellschatftlich relevanten Sitten und Gebrauckendern auch die von sinnstiftenden
Ideologien, die mentale Prozesse und Erinnerungsginftussen. Um Identitat zu

stiften, werden Erinnerungen homogenisiert und #&hkkeiten innerhalb der

Erfahrungswelt hervorgehoben, Differenzen unteesgdth. Da der soziale Rahmen
metaphorisch als Gefald fur das Gedachtnis stebindteeine Auflésung der Gruppe
die Auflosung der Erinnerung und damit das Vergesss sei denn, der betreffende

Wissensvorrat wird auf andere, mediale Weise gebp#i

Das Vergessen erklart sich aus dem Verschwindesedigzahmen oder eines Teiles derselben,
entweder, weil unsere Aufmerksamkeit nicht in dagé war, sich auf sie zu fixieren, oder weil
sie anderswohin gerichtet war [...]. Das Vergesseler die Deformierung bestimmter
Erinnerungen erklart sich aber aus der Tatsaches deese Rahmen von einem Zeitabschnitt
zum anderen wechseih.

Eng mit dem Wandel der sozialen Rahmen ist das, wWadbwachs das
Generationengedachtnis nennt, verbunden: Drei @aoeen bzw. ungefahr die Spanne
von 80 Jahren wird ein gewisser Erfahrungs- unds@fiskomplex in einer Gesellschaft
weitergegeben. Um dariber hinaus Gedachtnisinhadtiisslich zu sichern, ist der
Einsatz von Speichermedien unumganglich. Wahrendlbwéehs aber der
Historiographie — anders als Hayden White etwa ne ebjektive Wiedergabe der
Vergangenheit zuschreibt, werden Erinnerungen d8tdhektivitat und Konstruktivitat
gekennzeichnet. Die Perspektive auf und das Wisgenw die Vergangenheit sind

abhangig von Bedurfnissen und Gegebenheiten dezr®egt. Erinnerungen kénnen so

% Halbwachs, Maurice: Das Gedéachtnis und seine lsozBedingungen. Frankfurt am Main: Suhrkamp
1985, S. 161f.
* bid., S. 368.
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an Bedeutung gewinnen oder verlieren, umgeformt neformuliert werden, um den
gesellschaftlichen Umstadnden der Gegenwart zu genuie existieren also nur
insofern, als sie ,die Gesellschaft in jeder Epochmit ihren gegenwartigen
Bezugsrahmen rekonstruieréh“ konnen. Veranderungen innerhalb der sozialen
Rahmen finden nur Uber Austausch statt — eine @gung gegen eine andere, ein
Vergangenheitsbild gegen ein anderes.

Mit Statten der Verkiindigung im Heiligen L&hdrweitert Halbwachs den Rahmen des
kollektiven GedAachtnisses auf  einen Zeithorizont, er d den des
Generationengedachtnisses sprengt. Durch die Amaliey christlich konnotierten
Topographie des heutigen Israels und Palastindget® Halbwachs dem kollektiven
Gedéachtnis eine Tradierungslinie, die knappe zwséad Jahre Uberbrickte. Um die
Erinnerung an biblische Episoden lebendig zu haltemirden sie nachtraglich
bestimmten geographischen Orientierungspunktenszhgeben. Die Kongruenz von
Raum und Erinnerung ist aber nicht gegeben, sonfildronal — eine Rekonstruktion,
die der Erinnerungspraktik einen Rahmen verleiht.

Trotz der produktiven Rezeption in wissenschdfdit Disziplinen wie Psychologie,
Soziologie und Kulturwissenschaft konnen Halbwaahesschiedene Kritikpunkte
entgegengestellt werden. Das schon angesprocherteatyén in die Objektivitat der
Historiographie scheint ein Uberbleibsel eines tpgstischen Geschichtsbilds zu sein,
dem Halbwachs die Subjektivitat und Vielfalt derinBerung gegeniberstellt. Jan
Assmanr® kritisiert des Weiteren den Mangel an klaren lighen Definitionen und
die Ignoranz des Einflusses von Speichermedierdesiéschrift. Auch wenn Halbwachs
den Grundstein fur eine Kulturtheorie des Gedaskts gelegt hat, ging sein Interesse
nie Uber das der Gruppe hinaus. Das kollektive G#dé&é war fur Halbwachs nie nur
Metapher oder Abstraktum, sondern manifest erfdrach,Aber das soziale Denken ist
nicht abstrakt. Selbst wenn sie der Gegenwart egthpn und sie ausdrticken, nehmen
die Ideen der Gesellschaft stets in einzelnen @u&sruppen Gestalt arf® Dariiber

hinaus sollte aber nie aus den Augen verloren werdigss Halbwachs’ Werk aufgrund

*"Ibid., S. 390.

% Halbwachs, Maurice: Statten der Verkiindigung infliglen Land. Eine Studie zum kollektiven
Gedéchtnis. Konstanz: UVK 2003.

%9 Zur Kritik an Halbwachs vgl. Assmann, Jan: Dadiualle Gedéchtnis. Schrift, Erinnerung und
politische Identitat in fruihen Hochkulturen. Minoh€. H. Beck 2007, S. 45f.

“0Halbwachs: Das Gedachtnis und seine sozialen Bedgen, a. a. O., S. 389.
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von Deportation und Tod im KZ Buchenwald im Febrd@45 nicht abgeschlossen
wurde. La mémoire collectivédlieb unvollendet und wurde von seiner Familie @95
veroffentlicht.

Eine Mdoglichkeit, Halbwachs heute auch abseits renreegnen Gedachtnistheorie zu
denken, besteht Uber die Integration der Mechamsmes Vergessens und der
Rekonstruktion in die Diskurstheorie Michel Fout¢auMenn zwischen beiden auch
zahlreiche Unterschiede deutlich werden, so koeirie Kombination der Theorie des
kollektiven Gedachtnisses mit Foucaults Diskurstieeinsofern fruchtbar sein, als
beide doch von ahnlichen Pramissen ausgehen. Sdvenldault als auch Halbwachs
thematisieren das Verhaltnis von Subjekt und KdoNekbzw. Staat, den
Konstruktionscharakter von Wissen/Erinnerung unde dMacht, die durch

(Erinnerungs)Diskurse generiert werden kann.

2.3.2. Das kulturelle Gedachtnis: Jan und Aleida Ammann

2.3.2.1. Kulturelles und kommunikatives Gedéachtnis

Jan Assmann geht in seiner 1992 erstmals verdffbteh StudieDas kulturelle

Gedachtnis von verschiedenen Arten an Gedachtnisrahmen aughreid das

kommunikative Gedachtnis einen begrenzten Zeitraumspannt — etwa den des
Generationengedachtnisses von Halbwachs — und wewéinderliches und dem
Alltagsleben entlehntes Wissen transportiert, ifiei das kulturelle Gedéachtnis
weitaus grofRere Zeitspannen und fungiert als Bridke Gesellschaft zu einer
sinnstiftenden, mythologischen Vergangenheit. Diarterungsprozesse des kulturellen
Gedéachtnisses verlaufen vor allem uber ritualisieHandlungen, die wiederum
spezialisierte Praktizierende — sei es in der Ausfbdes Rituals, sei es in der

Auslegung normativer und formativer Texte — verkmg

Um diese Dynamik beschreiben und in Beziehung setze kdnnen zu geschichtlichen
Wandlungen in der Technologie der Aufzeichnungssyst der Soziologie der Tragergruppen,
der Medien und Organisationsformen von Speicherdmggdition und Zirkulation kulturellen
Sinns, kurz als Oberbegriff fur den mit den Stichein ,Traditionsbildung®,
Lvergangenheitsbezug" und ,politische Identitdt bzwImagination® umrissenen
Funktionsrahmen brauchen wir den Begriff des kaeltan Gedéachtnisses. Dieses Gedachtnis ist
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kulturell, weil es nur institutionell, artifizieltealisiert werden kann, und es ist ein Gedéachtnis,
weil es in bezug auf gesellschaftliche Kommunikatienauso funktioniert wie das individuelle
Gedachtnis in bezug auf Bewusstsgin.

Die Rolle des kulturellen Gedéachtnisses liegt imesekohasionsstiftenden Eigenschaft
fur das Kollektiv, als Ankerpunkt fir Identitat, etb auch als Begrindung und
Legitimierung fur aktuelle Herrschaftsverhaltnissgvischen kommunikativem und
kulturellem Gedé&chtnis situiert Assmann, vor allenoralen Kulturen, eine ,flie3ende
Liicke[the floating gapl*?, die den diffusen, kaum von Erinnerungen erhelfteih der
Vergangenheit umfasst, der zwischen rezenten Hesigm und
Grundungsuberlieferungen liegt. Zusammenfassendrakteaisiert Assmann das
kulturelle Gedéachtnis alddentitatskonkret*®, rekonstruktiv und geformt, insofern, als
es auf fixierte Formen des Ausdrucks angewiesen uisti in diesem Sinne
institutionalisiert werden muss, um als SpiegeksiKollektivs zu gelten: ,Feste und
Riten sorgen im Regelmal} ihrer Wiederkehr fur degnvittlung und Weitergabe des
identitatssichernden Wissens und damit fur die Bdyktion der kulturellen Identitat.
Rituelle Wiederholung sichert die Koharenz der Gein Raum und Zeit*

Von Interesse fir diese Arbeit sind vor allem AssnsaUberlegungen zur Politisierung
der Erinnerung. Erinnerung kann fiir hegemonialekaren als Inzentiv der Herrschaft
gelten, und dies gilt sowohl fur die Vergangenhdiirch die an ein legitimierendes
Element erinnert werden soll, als auch fur die Afkuin die ein Herrscher sein
Andenken durch Taten oder Denkmaéler, Chroniken dsldassgedichte projizieren
will. Im Anschluss an Claude Lévi-Strauss — undztrecharfer Kritik an den von ihm
etablierten bipolaren Positionen — wird zwischeiff@e und kalten Erinnerungskulturen
unterschieden. In heil3en Erinnerungskulturen wied\tergangenheit zum Antrieb von

Entwicklung.

Erinnerung, im Sinneerinnerlichter Vergangenheibezieht sich auf die mythische, nicht auf
die historische Zeit, denn nur die mythische Zsit die Zeit des Werdens, wahrend die
historische Zeit nichts anderes als die Fortdaesr @ewordenen ist. [...] Verinnerlichte — und
genau das heil3t: erinnerte — Vergangenheit firtttet Form in der Erzéhlung. Diese Erzahlung
hat eine Funktion. Entweder wird sie zum ,Motor vé&mtwicklung“, oder sie wird zum

1 Assmann: Das kulturelle Gedachtnis, a. a. 0.38. 2
“2|bid., S. 48. Hervorhebung im Original.

“3Ibid., S. 39. Hervorhebung im Original.

“bid., S. 57.
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Fundament der Kontinuitat. In keinem Falle aberdwitie Vergangenheit ,um ihrer selbst
willen* erinnert®

Ausloser dieser geschichtlichen Umschwinge ist tmeene unterdriickte
Bevolkerungsschicht, die einen Wandel herbeifihneill. Im Gegensatz zur
umbruchfreudigen heil3en Erinnerungskultur stehtkadike, auf Kontinuitat bedachte.
Das Quietiv — im Gegensatz zum Inzentiv — beruht Rapetition, regelmaligen
Strukturen und dem Ausblenden geschichtlicher Uwtml ., Kalte’ Kulturen leben
nicht in der Vergessenheit von etwas, was ,heil3@tufen erinnern, sondern in einer
anderen Erinnerung. Um dieser Erinnerung willensriess Eindringen von Geschichte
verhindert werden* Grundlage beider Uberlegungen zur Mythomotorikdigt ,zur
fundierenden Geschichte verdichtete Vergangenfeit Frage, die im Verlauf dieser
Uberlegung aufgeworfen wird, ist die nach der Distder Gegenwart zum Mythos. Als
Distinktionsmerkmal gilt das Verhaltnis zum Mytho&alte Erinnerungskulturen
beziehen sich auf einen absoluten, seiner Zeiith&nthobenen Mythos, wéahrend
heiRe Erinnerungskulturen auf ein historisches daiei referieren. Die Funktionen
dieses mythologischen Rekurses sind vielfaltig. iedierende Funktion legitimiert
die Gegenwart, stiftet Sinn und lasst die geschetten Entwicklungen bis zur
Gegenwart naturgegeben und kontinuierlich erscheinBie kontraprasentische

Funktion hingegen besteht in der Vergegenwartigings Verlusts.

Sie geht von Defizienz-Erfahrungen der Gegenwast und beschwoért in der Erinnerung eine
Vergangenheit, die meist Ziige eines Heroischeralfeis annimmt. Von diesen Erzahlungen
fallt ein ganz anderes Licht auf die Gegenwart: bt das Fehlende, Verschwundene,
Verlorene, an den Rand gedréngte hervor und maamtBiuch bewusst zwischen ,einst’ und
Jetzt'. Hier wird die Gegenwart weniger fundiertlsavielmehr im Gegenteil aus den Angeln
gehoben oder zumindest gegeniiber einer gréRereschidderen Vergangenheit relativiért.

2.3.2.2. Das Gedachtnis alrs und vis, memoriaund fama

Als Ausgangspunkt jedweder Gedachtnisdebatte etréditida Assmann die doppelte
Funktion des Erinnerns ad's und vis. Die Kunst der Erinnerung geht auf die antike

Rhetorik zurtick, in der Mnemotechniken eingesetatden, um Informationen besser

“|bid., S. 75. Hervorhebung im Original.
*bid., S. 68.
“"bid., S. 78.
8 bid., S. 79.
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zu bewahren. Grundlage diessais memorativast die Verbindung von Ort und Bild

(locusundimago, die die dauerhafte Fixierung im menschlichen &bthis garantiert

— ihre Funktion ist also die eines Speichers. Dengegen steht die evokative Kraft
(vis) der Erinnerung, also der Prozess, durch den @im&mals erlernte Information
wieder aufgerufen wird: ,Der Akt des Speichernsciesht gegen die Zeit und das
Vergessen, deren Wirkungen mit Hilfe bestimmter higken aul3er Kraft gesetzt
werden. Der Akt des Erinnerns geschieht in der,Zéi¢ aktiv an dem Prozeld
mitwirkt.“*° Nur durch die Kombination des mechanistischen @gegedachtnisses

und des individuellen Funktionsgedachtnisses widiMidualitat geriert:

Auf kollektiver Ebene enthalt das Speichergedashttas unbrauchbare, obsolet und fremd
Gewordene, das neutrale, identitats-abstrakte Sasbm aber auch das Repertoire verpasster
Mdglichkeiten, alternativer Optionen und ungenutz@hancen. Beim Funktionsgedéachtnis
dagegen handelt es sich um ein angeeignetes Gagid#s aus einem Prozeld der Auswabhl, der
Verknlpfung, der Sinnkonstitution — oder, mit Haltmlis zu sprechen: der Rahmenbildung —
hervorgeht, Die strukturlosen, unzusammenhangeidemente treten ins Funktionsgedéchtnis
als komponiert, konstruiert, verbunden ein. Auseéie konstruktiven Akt gel8innhervor, eine
Qualitat, die dem Speichergedéchtnis grundsataligeht?

Das kulturelle Gedachtnis wiederum hat seine Wauarzel der anthropologischen
Notwendigkeit des Totengedenkens. In der Erinnerdey Nachkommen, der
Uberlebenden, bleiben die Ahnen lebendig; dieseiwdtion fiir Erinnerungsarbeit
findet sich schon in den Grindungsanekdote derkemtiMnemotechnik, die den
Dichter Simonides als einzigen Uberlebenden eirstastrophe illustriert, durch dessen
Gedéachtniskraft die Opfer identifiziert sowie emésfhend geehrt und bestattet werden
konnen. Uber das Gedenken als Affirmation einegaregenen Existenz geht dama
hinaus, das Lob der Taten des Verstorbenen. Oftikoslem Dichter als Lobpreiser die
erinnernde Funktion zu, die ,Individuen namhaft iN@men dauerhaft* macht und so
dem Tod zumindest auf metaphorischer Ebene einigutimren schlagt. Bezieht sich
die famaauf die Zukunft, so schafft digistoria, wie schon Jan Assmann darlegte, im
kulturellen Gedachtnis eine konstruierte Basisldi@ntitatsstiftung und herrschatftliche

Legitimierung.

49 Assmann: Erinnerungsraume, a. a. O., S. 29f.
*0|bid., S. 137. Hervorhebung im Original.
*!bid., S. 39.
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Die starke Bindung an die antikars memoriaeverleint dem Assmann’schen
Theoriegebaude bisweilen eine zu starke mechastistiKonnotation, was sich auch in
der strikten Trennung von Funktions- und Speichdfigktnis sowie der
Hierarchisierung von mauandlicher und schriftlicherradition zeigt, die kaum
Uberlappungen der beiden Systeme zulasst. Dasssaffieauf das Verhéltnis zu
idiosynkratischen Eigenschaften verschiedener Medi@d ihrer Involvierung in
Erinnerungsprozesse zu — oft wird hier zu wenifed#nziert, um ein moéglichst glattes,
homogenes Gesamtbild zu kreieren. Anders als Halbsyader das Individuum immer
als Schnittmenge verschiedener kollektiver Gedas$egnsieht, denken Jan und Aleida
Assmann das kulturelle Gedachtnis meist Uber emem#es Moment, was kaum Raum
fur Alteritat lasst — ein Punkt, an dem etwa dieitiKrVittoria Borsos einhakt:
.Kulturelle Gedachtnisse sind Dispositive der Sseibsgewisserung, die binare
Oppositionssysteme von Einzelkulturen voraussetZemanskulturelle Formen von
Kultur, bei denen sich Identitat und Alteritdt weelseitig durchdringen, finden hier

keinen richtigen Platz>?

2.3.3. Erinnerungsorte: Pierre Nora

In der siebenbéndigen Studies lieux de mémoirél984-1992) erklart Pierre Nora
kulturelle Symbole und Zeichen zu Stabilisatorere dine Weitergabe kultureller
Erinnerung Uber gréRere Zeitspannen hinweg ermigticund die so die Rolle eines

kleinsten gemeinsamen Nenners kollektiver Identibirnehmen.

Gedachtnis, Geschichte: keineswegs sind dies Symongondern, wie uns heute bewusst wird,
in jeder Hinsicht Gegensatze: Das Gedéchtnis ist ldeben. Stets wird es von lebendigen
Gruppen getragen und ist deshalb standig in Entwigk der Dialektik des Erinnerns und
Vergessens offen, es weil3 nicht um die Abfolgeeseideformationen [...] Das Gedéachtnis ist
ein stets aktuelles Phadnomen, eine in ewiger Gegenerlebte Bindung, die Geschichte
hingegen eine Reprasentation der Vergangenheil. Dgs Gedéachtnis ruckt die Erinnerung ins
Sakrale, die Geschichte vertreibt sie daraus, 8aehe ist die Entzauberung. Das Gedachtnis
entwachst einer Gruppe, deren Zusammenhang est $tiff Die Geschichte hingegen gehort
allen und niemandem, so ist sie zum Universaleafeer®

2 Bors0, Vittoria: Einleitung. In: Borso, Vittoriafikimeich, Gerd/Witte, Bernd [Hrsg.]: Medialitat und
Gedachtnis. Interdisziplinare Beitrage zur kultieelVerarbeitung europaischer Krisen.
Stuttgart/Weimar: Metzler 2001, S. 9-22, hier S. 19

*3 Nora, Pierre: Zwischen Geschichte und GedacHsedin: Wagenbach 1990, S. 12f.
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Auch wenn Nora, wie Halbwachs, der Historiographiieihr durch die Theoriebildung
der letzten Jahrzehnte abgesprochenes Objektidials nahe legt, so scheint die
relativierende Trennung von Geschichte und Ged&lttach klar. Geschichte mag
nicht objektiv sein, daftir aber objektiver als BEenung; dasselbe gilt umgekehrt fur
deren Subjektivitatscharakter. Im Anschluss anadittke Mnemotechnik und Rhetorik,
die jede Erinnerung an einen raumlichen Kontextpletp widmet sich Nora der
Erforschung kollektiver — vor allem nationaler feéisischer — Erinnerungsorte. Frihere
Generationenorte, diailieux de mémoirevurden im Zuge der Modernisierung und der
immer rascher wechselnden sozialen RahmenbedingudegeErinnerungen Zieux de
mémoire Gedenkorten, an denen der Vergangenheit in einmmsealen Kontext
gedacht werden kann. Diese Orte kdnnen aber zeldreandere Erscheinungsformen
annehmen; gemein ist ihnen eine evokative Krafte dine Verbindung zur

Vergangenheit herstellt:

Die Bindungskraft der Orte ist dabei ganz unteedlch fundiert: Im Falle des
Generationenortes beruht sie auf der Verwandtsiteife der Lebenden und Verstorbenen, im
Falle der Gedenkorte auf der wiederhergestellteth weitertradierten Erzéhlung, im Falle der
Erinnerungsorte auf rein antiquarisch-historischeteresse, im Falle der traumatischen Orte auf
einer Wunde, die nicht vernarben will.

Die grundlegende Auswirkung von Beschleunigung, ustdalisierung und
Medialisierung liegt im Verlust des belebten, katkn Gedachtnisses und fuhrt zu
einer verstarkten Hinwendung zur Geschichtswissaisaind zur Archivierung, zur
immer weiteren Erforschung und Produktion histdrést Wissens, dessen Relevanz
Nora anzweifelt und dessen Zweck er nur in ein@silichen Identitatssicherung sieht,
die durch den Verlust des Gedachtnisses notwendidev ,Die unbegrenzte Schaffung
von Archiven ist der zugespitzte Effekt eines neBewusstseins, der klarste Ausdruck
des Terrorismus des historisierten GedéchtnisSes.*

Die Erinnerungsorte als Platzhalter des lebendiGaudachtnisses haben nur noch
sentimentalistische Wirkung auf den Betrachter,ngnaber verschiedenste Formen
annehmen. Unter der materiellen Dimension des OwwiSortes versteht Nora

kulturelle Objektivation, also greifbare oder wadinmbare Phanomene (etwa ein Buch,

** Assmann: Erinnerungsraume, a. a. O., S. 337f.
% Nora: Zwischen Geschichte und Gedéchtnis, a., &8 1.
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ein Kunstwerk, aber auch eine Schweigeminute).fné&tionale Dimension beinhaltet
die Zugehorigkeit zu einem Ritual und leitet zumgplischen Dimension weiter, die
den Status und die Intentionalitdt des betreffené@dachtnisorts innerhalb der
Gesellschaft benennt. All diese Charakteristika egehineinander tber, ,alle
Gedachtnisorte sind gleichsam russische Puppen Bedeutung® Aus der

chronologischen Abfolge der Geschichte ragen Gedidite als Sammelpunkte

heraus, an denen sich Bedeutungen immer wiedelaiieen.

Aber just das, was aus ihnen Gedachtnisorte méehtjrkt, dass sie sich der Geschichte
entziehen [...] In diesem Sinn ist der Gedachtnisor Doppelort, ein Ort des Uberschusses,
der sich abschlief3t, sich auf seine Identitat verselt und auf seinen Namen griindet, aber
bestandig offen ist fiir die ganze Welt seiner Béategen®’

Im Zuge der Anwendung der Theorie der Erinnerurtgsor Les lieux de mémoire
weitete Nora seinen definitorischen Rahmen immeiteweaus, was Pim den Boer
schlie3lich zu folgender Anmerkung veranlasste: 'gQuce qui n'est padieu de

mémoire?°® Weitere Kritikpunkte sind die national-konservativAnsétze in Noras am
Begriff der Geschichte festgemachter Zivilisatiant# die wichtige Rolle, die er

rigoros strukturierten Institutionen wie Schule,rddie und Armee zudenkt und die
Singularitat, die er dem franzdsischen Kulturerbeler Erinnerungsdiskussion zuweist

(innerhalb derer etwa die Rolle Frankreichs alsoi@imacht ausgeblendet wirt).

2.4. Intertextualitat als Gedachtnis der Literatur

Im Zuge der literaturwissenschaftlichen Entwicklangund vor allem durch die vom
Strukturalismus und Poststrukturalismus in die Tieeliskussion eingebrachten
Konzepte entstand in den sechziger Jahren das Wbulee Intertextualitat, das sich

gleichzeitig als Weiterfuhrung und Gegenbegriff zraditionellen Einflussforschung

*®bid., S. 28.

*"bid., S. 32.

*8 Boer, Pim den: Lieux de mémoire et I'identité @itope. In: Boer, Pim den/Frijhoff, Willem [Hrsg.]
Lieux de mémoire et identités nationales. Amsterdamsterdam UP 1993, S. 11-29, hier S. 17.
Hervorhebung im Original.

%9 Zur Kritik an Nora vgl. auch Schmidt, Patrick: Zehen Medien und Topoi: Dieux de mémoireind
die Medialitat des kulturellen Gedachtnisses. Ifl; Bstrid/Ninning Ansgar [Hrsg.]: Medien des
kollektiven Gedachtnisses. Konstruktivitat, Hiseitét, Kulturspezifitat. Berlin: De Gruyter 2004, %-
43,
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begreifen lasst. Ausgehend von den Thesen zur @miat, Polyphonie und dem
Karnevalesken, die der russische LiteraturwissafsmhMikhael Bakhtin schon in den
1920er Jahren etabliert hatte, entgrenzte Julisstédra durch ihren Ansatz zur

Intertextualitatstheorie jeden individuellen Texteinem einzigen Netz von Texten.

Jeder Text baut sich als Mosaik von Zitaten aufefeText ist Absorption und Transformation
eines anderen Textes. An die Stelle des Begriffs Id&ersubjektivitat tritt der Begriff der
Intertextualitat und die poetische Sprache 4Rt sich zumindestirésioppeltdesen®

Die Ansatze zur Intertextualitat sind vielfaltigakheinz Stierle sieht Intertextualitat als
Situierung eines Texts ,in einem schon vorhandedeiversum der Texte®* Roland
Barthes definiert den Intertext als Echoraum, at@éndige Verknupfung individueller
Leseerfahrungen, durch die die ,Lust am Text’ gesteriert wird: ,Und eben das ist der
Inter-Text: die Unmadglichkeit, auRerhalb des unmmgdin Textes zu leben — ob dieser
Text nun Proust oder die Tageszeitung oder derseasthirm ist: das Buch macht den
Sinn, der Sinn macht das Leb&A.Die Freude des Lesers ist nun aber die Qual des
Autors, aul3erhalb dieses Intertexts — dieses Esiilds — originell zu schreiben, oder,
wie Harold Bloom meint: ,There is no end to ,infaee’[...].“°® Autoren sehen sich im
Schatten eines ubergrof3en Vaters. Um sich von wlégsebild zu entfernen, bieten
Schriftsteller in ihren Texten Abwehrmechanismef) atwa dasmisreading durch das
neue Produktivitat und Varietat in die Literatunggfuhrt wird.

Das Konzept zur Erforschung von Gedachtnis undraiite — also die Kombination
von Intertextualitdt und Gedachtnistheorien sovieedaraus folgende Doppelkodierung
iIm Text — geht vor allem aus den Schriften Renaehimanns hervor, die in ihrer
gleichnamigen Arbeit zur Intertextualitat der Latrr der russischen Moderne den
Versuch unternimmt, Intertextualititstheorien sowigachtins Gedanken zur

Dialogizitat mit Theorien der Erinnerungsforschumgl Mnemotechnik zu verbinden.

8 Kristeva, Julia: Bachtin, das Wort, der Dialog utet Roman. In: Kimmich, Dorothee u. a. [Hrsg.]:
Texte zur Literaturtheorie der Gegenwart. StuttgReiclam 2004, S. 334-348, hier S. 337.

%1 Stierle, Karlheinz: Werk und Intertextualitat. Kimmich, Dorothee u. a. [Hrsg.]: Texte zur
Literaturtheorie der Gegenwart. Stuttgart: Recl®94& S. 349-359, hier S. 349.

®2 Barthes, Roland: Die Lust am Text. Frankfurt anitM&uhrkamp 2006, S. 53f.

%3 Bloom, Harold: Anxiety of Influence. A Theory obBtry. New York: Oxford University Press 1997,
Seite xi.
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Bei der Diskussion des Gedachtnisbegriffs gehtnegweierlei: zum einen um die Interpretation
der Intertextualitdt (konkreter Texte) als einesemonischen Raums, der sich zwischen den
Texten entfaltet, und um den Ged&achtnisraum infled@nkreter Texte, der durch die Intertexte
aufgebaut wird, die in diesen eingetragen wefden.

Ebenso wie Aleida Assmann geht Lachmann von eimekédote Ciceros zur Grindung
der ars memorativaaus, die beschreibt, wie der Dichter Simonideshnamer
Katastrophe — das Dach seines Gastgebers sturmemdieines Festmahls ein — die
durch ihre Verletzungen unkenntlich gemachten Taieimand ihrer Position im Raum
identifizieren kann und den Familien so ein wirde# Totengedenken ermdéglicht.
Die Gedachtniskunst erméglicht Sinnstiftung Ubem d€od hinaus, schafft die
Voraussetzungen fUr eine generationenubergreifédegergabe von Wissen und, in
ihrer Form als ,imaginative[s] Erinnern[§f* auch die Grundlage fiir poetisches
Schaffen. Die Wirkkraft der Literatur ist dabei eidoppelte: ,Zum einen entwerfen
diese Texte selbst einen Gedachtnisraum und treteimen sich zwischen den Texten
erstreckenden  Gedachtnisraum ein, zum anderen rk@snh sie die
Gedéachtnisarchitekturen, in die sie mnemonischdeBitleponieren, die an Verfahren
der ars memoriageknupft sind®® Das Motiv der Doppelung nimmt in Lachmanns
Uberlegungen eine herausragende Rolle ein: DasdBedsbild gilt als Simulakrum
des zu Erinnernden, die Verbindung beider Zeickenicht mehr eine direkte, sondern
nur eine der Ahnlichkeiten. ,Die Ubersetzung desEzinnernden ins Erinnerungsbild
ist bereits Entstellung, schon in der Reprasematines Zeichen durch ein anderes, das
an dem ersteren nicht partizipiert, sondern egglietli Uber einesimilitudo ergreift,
beginnt die Entstellund® Eine Betrachtung der Literatur im Sinne einer
Gedéachtniskunst macht aus dem Korpus aller TexieneSpiegel der Makrokultur, der
durch jeden Text, der diesem Kontinuum hinzugefiigt,, verandert, erweitert und
verschoben wird. Jeder Text nimmt so den manifestédso niedergeschriebenen,
Gedéachtnisraum einer Kultur auf: ,Die Intertexttétli der Texte zeigt das Immer-
Wieder-Sich-Neu- und Umschreiben einer Kultur, eidaltur als Buchkultur und als

® Lachmann, Renate: Gedachtnis und Literatur. lexéuglitat in der russischen Moderne. Frankfurt am
Main: Suhrkamp 1990, S. 10f.

% Ibid., S. 34.

% |bid., S. 35.

7 Ibid., S. 30.
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Zeichenkultur, die sich Uber Zeichen immer wiedeu refiniert. Das Schreiben ist
Gedéchtnishandlung und Neuinterpretation der (B#ahitur in eins.®®

Das Verhéltnis von Pratext und Referenztext (behdite Hypo- und HyperteX)
beschreibt Lachmann ebenfalls mit aus der Rhetarikommenen Kategorien, namlich
die der metaphorischen und die der metonymischesighnng. Dient metaphorische
Intertextualitdt zu einer Erneuerung, Verdichtungd Potenzierung des Pratexts, so
steht dem die metonymische Intertextualitat durbre i ,Kontiguitatsbeziehung®
gegenuber, die ein Wiedererkennen der HerkunftZiete erlaubt. Dieser Akt der
Kontamination erlaubt durch die ,In- und Ubereinarsthaltung™ ein Verfahren der
Rekontextualisierung durch die Kombination urspticfgfremder Texte.

Darlber hinaus wird zwischen drei verschiedeneat&lren, durch die Texte in andere
integriert werden, unterschieden. Die Methode dmtiBpation erlaubt einen Dialog
zwischen Texten, wahrend die Strategie der Trolsildaflehnung gegen vorangehende

Texte zu verstehen ist:

| understand troping in the sense of Harold Blooo@acept of the trope, as a turning away from
the precursor text, a tragic struggle against thatber texts that necessarily write themselves
into the author’'s text, and an attempt to surpaefend against, and eradicate traces of a
precursor’s text?

Die dritte Strategie der Lachmann’schen Interteiktitaist die der Transformation. Im
Zuge der Transformation erfolgt eine Appropriatomsupation und Distanzierung, die
ein Verstecken, Verzerren und spielerischen Umgarigdem Pratext erlaubt. Unter
Transformation kdnnen zwei verschiedene textudhat&gien verstanden werden: ,[...]
a tendency toward the esoteric and the cryptic hendne hand, and the ludic, the
syncretistic, and the carnivalesque on the otfer.”

Vergleicht man diese Ausfihrungen mit denen vora@iGenette ifPalimpsestesso
trifft Lachmanns Konzeption nur auf einen begrenzieil der Intertextualitéat — bei

Genette ist das Hyperonym Transtextualitat in Vewuag — zu: ,[...] la transtextualité,

®®bid., S. 36.

%9vgl. Genette, Gérard: Palimpsestes. La litterafursecond degré. Paris: Editions du Seuil 1992.

O Lachmann: Gedachtnis und Literatur, a. a. 0.,7S. 5

" bid., S. 60.

2 Lachmann, Renate: Mnemonic and Intertextual Aspettiterature. In: Erll, Astrid/Niinning, Ansgar:
Cultural Memory Studies. An International and Idisciplinary Handbook. Berlin/New York: De
Gruyter 2008, S. 301-310, hier S. 304f.

®bid., S. 305.
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ou transcendence textuelle du texte, que je défirisdéja, grossierement, par tout ce
que met en relation, manifeste ou secréte, avestrd® textes™ Neben Genettes
Intertextualitat — der ,présence éffective d'untéexans un autré® — lasst sich von
Lachmanns Uberlegungen auf Hypertextualitat undhi®extualitat als Gedachtnis
literarischer Gattungen schlieBen. Lachmanns Texifibast somit enger gefasst und
geht kaum auf die Phanomene der ParatextualitatMathtextualitat ein.

2.5. Intermedialitéat und Adaptation

2.5.1. Zur Konzeption der Intermedialitat

Der entgrenzte Textbegriff, den wir etwa in denettéxtualitatstheorien Roland
Barthes’ und Julia Kristevas finden, kann schonHilsweis fir den Sprung tber die
Mediengrenzen hinweg gelten, der den Grundstein ldegrmedialitatsforschung
ausmacht. Dieser in den neunziger Jahren zu gnd/¥opularitdt gekommene
Forschungszweig hat seine Wurzeln aber, wie Rajgwskchweist, in zwei
verschiedenen Wissenschaftsstromungen: Der konngtegethen inter-art bzw. den
comparative art studie@m deutschen Sprachraum oft ,Literatur und and¢ieste’)
auf der einen Seite, und auf der anderen der &arstlir- und filmwissenschaftlichen
Betrachtungen hervorgegangenen Traditionslinievtienwissenschatt.

Der Terminus Intermedialitat wird im Bezug auf diéedienkomparatistik oft als
,Hyperonym fiir die Gesamtheit aller Mediengrenzéerschreitenden Phanomeffe*
gebraucht, wahrend Intramedialitéat den Verbleikermhalb der Grenzen eines Mediums
bezeichnet (zu dessen Untergruppen in diesem MDefisverlauf die literarische
Intertextualitat gehoren wuirde). Des Weiteren weiRajewsky noch auf
,medienunspezifische ,Wanderph&anomefi&™also Stoffe, die immer wieder von

verschiedenen Medien aufgegriffen werden, und auds dPhanomen der

" Genette: Palimpsestes, a. a. O., S. 7.

" Ibid., S. 7.

® Rajewsky, Irina O.: Intermedialitét. Tiibingen/Blageancke 2002, S. 12.
bid., S. 12.
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Medienkombination hin, durch das wirklich plurimaldi Konstellationen geschaffen
werden kénnen.

Wichtig ist im Zuge dieser begriffichen Abklarumgch die Unterscheidung zwischen
Medienwechsel und intermedialen Bezligen. Wahrendetserem versucht wird, die
Qualitaten eines Mediums analog auf ein anderes Ubertragen, findet im

Medienwechsel eine vollstandige Transposition dedeSystems statt:

Die Qualitat des Intermedialen betrifft hier derodhrktionsprozeld des medialen Produkts, also
den ProzelR3 der Transformation eines medienspédzifigsierten Prastexts« bzw. »Text«substrats
in ein anderes Medium, d.h. aus einem semiotis&lystem in ein anderés.

Um den Bereich der intermedialen Beziige zwischediéezu kategorisieren, schlagt
Rajewsky ein System der Abstufungen vor, durchdigeIntensitat der intermedialen
Referenzen abgegrenzt werden konnen. Bezieht selEihzelreferenz nur auf das
Erwdhnen eines Fremdmediums, kann in punkto Sysfenrenz schon unter der
Jeichteren’ Systemerwahnung und der schwerwiegerdeSystemkontamination
unterschieden werden. Wird bei einer explizitent&yerwéhnung das Fremdmedium —
sei es intra- oder extradiegetisch — thematisfertiet es bei einer Systemerwahnung
qua Transposition als Evokation, Simulation odegil{JReproduktion schon weiteren

Eingang in das Primarmedium:

[...] der zweite Grundtypus intramedialer Systemgédgmungen, d.h. die Reproduktion
bestimmter Elemente und/oder Strukturen, [geht, B.] stets mit der punktuellen,
ausschnitthaften Einhaltung bestimmter Regeln demugssystems einher, und zwar der Regeln,
denen die reproduzierte Mikroform unterliegt und die zugehérige Makroform fur den Leser
erst erkennbar werden lasgén.

Ausschlaggebend ist in dieser Hinsicht vor allers Beement der Rezeption seitens des
Lesers bzw. Betrachters: Die Markierung, also defeRenz auf das Fremdmedium,
muss fur den Rezipienten ,als altermedial[e] [oder zumindest als dem jeweiligen
Bezugssystem analog rezipiert werd&h.

Bei einer Systemkontamination dehnt sich der Kdantakm Fremdmedium vom

punktuellen zu dem einer ,wesentliche[n] Gestalagrgndlage® aus. Dabei rekurriert

®bid., S. 16.
?1bid., S. 83.
8 hid., S. 88.
8 bid., S. 118.
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des Medium konstant auf das Fremdmedium, der Verdesteht darin, sich dem
Referenzmedium  anzundahern, indem  Préasentations-pnstuktions- und

Kommunikationsprinzipien des Bezugssystethsimuliert werden und eine Anpassung
an die praskriptiven als auch restriktiven Regets 8ezugssystem erfolgt. Bei einer
teilreproduzierenden Systemkontamination vollz&hh dieser Prozess in Hinsicht auf
Textstruktur bzw. Inhalt des Subsystems, wahrence deilaktualisierende

Systemkontamination das fremdmediale System konhst Gestaltungsgrundlage

benutzt.

Der entscheidende Unterschied zwischen diesen mef@efahren liegt also nicht [...] in der
Frage nach einer vorhandenen oder nicht vorhandéosionsbildung begriindet; vielmehr geht
es hier um Unterscheidungskriterien, die bereit® divozierende und simulierende
Systemerwahnung einerseits und die (teil-)repradenide Systemerwdhnung andererseits
differenzierbar werden lassen. In den Vordergrunitktr somit die Frage, ob das
kontaktnehmende System mit Hilfe medienunspezifis¢formen bzw. medial deckungsgleicher
Komponenten des Bezugssystems ,kontaminiert’ witdraob man es mit einer Modifikation des
literarischen Systems zu tun hat, die gerade aufdianepezifische Qualitaten des
Referenzmediums zielt. Wahrend letztere immer mum &rinzip nach auf das kontaktnehmende
System ubertragbar sind, kénnen erstere tatsaaelggihaft verwendet werdéh.

Grundlegend fur Rajewskys Konzeption der Intermédia ist der
Annaherungscharakter zwischen beiden Medien, déeendltnis sich immer nur durch
Scheinhaftigkeit, durch ein ,als dl* charakterisieren lasst. Das Konzept der
Systemerwahnung und Systemkontamination beschrai®d nur den Grad der
imitierenden lllusion, mit dem der Rezipient durden Medienkontakt konfrontiert

wird.

2.5.2. Zur Theorie der Adaptation

Das Konzept der Adaptation lasst sich mit dsemulatio bis in die Antike
zurtckverfolgen und bildet eine deutliche Kontidtiin der Literaturgeschichte. Anders
verhalt es sich mit dem Stellenwert der Adaptatidfar es in der Antike noch eine

gangige Methode, sich beim Verfassen von Texteramgesehenen Vorbildern zu

8 bid., S. 133.
8 bid., S. 145.
8 bid., S. 39.
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orientieren, so hielt mit der Romantik das Konzdes Originalgenies Einzug in die
Begrifflichkeiten der Literatur, und somit der Amgph, dass Texte eigenstandig und
ohne den Einfluss — also die Nachahmung — von andantstehen sollten.

Eine Umkehr dieser Denkweise lasst sich vor allemthl das theoretische System des
Poststrukturalismus erklaren: Die Diskurstheoriecid Foucaults ging mit einer
Abwertung der Autorposition einher — der Text waddmnach nicht mehr durch ein
Individuum, sondern durch das Diskursfeld zum Zeifi der Entstehung
determinierf® Andere dehierarchisierende Denkweisen wie der Betkoktivismus
Jacques Derridas und die verschiedenen Strandetddextualitdtstheorie schlossen an
diese Auflésung der Autorinstanz an. Um Roland Bzstzu zitieren:

Un text n'est pas fait d'une ligne de mots, dégatgeasens unique, en quelque sorte théologique
[...], mais un espace a dimensions multiples, ou agemt et se contestent des écritures variées,
dont aucune n'est originelle: le texte est un tisgitations, issues des mille foyers de la celtur
[...] I'écrivain ne peut qu'imiter un geste tou@@antérieur, jamais originel; son seul pouvoir est
de méler les ecriturés.

Wenn wir Barthes hier folgen, dann unterminierisdacht nur die Position des Autors,
sondern auch jeden Anspruch auf Urheberschaft Odiginalitat. Lange Zeit lief die
Kritik von Adaptationen, vor allem im Fall von mediibergreifenden Bearbeitungen,
Uber ein essentialistisches Konzept der Treue.tMich dass eine Analyse nach diesem
Gesichtspunkt zum einen ein langst iberkommenelkigxks System der Hochkultur
unterstitzt und zum anderen das Feld mdglicherlaigee stark einschrankt; durch
diese Vorgehensweise wird die ganze Bandbreitetizdapder Werke auch auf eine
geringe Anzahl relativ werktreuer Bearbeitungergesthrankt, da bei einem freieren
Umgang eine Bewertung Uber das Kriterium Werktrewe wenig befriedigenden
Ergebnissen fuhren wirde. In diesem Sinne erschéiata Hutcheons Reevaluierung
der zeitlichen Entstehungsbedingungen unumganglitherefore, an adaptation is a
derivation that is not derivative — a work thasecond without being secondary. It is its
own palimpsestic thing?*

% Vergleiche hierzu Foucault, Michel: Was ist einté@ In: Kimmich, Dorothee u. a. [Hrsg.]: Texte zur
Literaturtheorie der Gegenwart. Stuttgart: Recl®94& S. 233-248.

% Barthes, Roland: La mort de l'auteur. In: Oeuw@splétes. Tome II: 1966-1973. Paris: Seuil 1994, S
491-495, hier S. 491.

8" Hutcheon, Linda: A Theory of Adaptation. New YoRoutledge 2006, S. 9.
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Um Adaptationen vom weiten Feld der Intertextualiat trennen, muissen
Einschrankungen vorgenommen werden, die eine vel&tahe des adaptierten und des
adaptierenden Werks garantieren. Hutcheon schlagiiesem Fall zum einen die
Sichtweise der Adaptation als gleichzeitige Terrtog® flir den Prozess und das
Endprodukt medieninterner und medienubergreifendeansformation vor, zum

anderen etabliert sie drei definitorische Zugakgee Adaptation ist:

- An acknowledged transposition of a recognizatherowork or works
- A creativeandinterpretative act of appropriation/salvaging
- An extended intertextual engagement with the diaywork®

Einen weiteren Aspekt bringt Julie Sanders durah finktion der Adaptation als
Kommentar zu einem bestehenden Werk in die Disknssin, der als Verlangerung
von Hutcheons Kategorie dappropriationbzw. dessalvaginggesehen werden kafih.
Auch das rezeptionsasthetische Moment der Adaptafinodet Eingang in die
Definition, als Verkdrperung des Anreizes, eine ¢heshte immer wieder und immer
ein wenig anders erzahlt zu bekommen, des ,inhe@mse of play, produced in part by
the activation of our informed sense of similaatyd difference between the texts being
invoked, and the connected interplay of expectatind surprise [...]% Als zweiten
Terminus technicus setzt Sandeppropriation ein, wobei dieser zusammengefasst nur
eine radikalere Transposition des urspringlichenrkd&e etwa in einen anderen
kulturellen Kontext oder ein anderes Genre, bereith in diesem Sinne aber schon in
die breiter gefasste Definition Hutcheons fallerraei

Die Verschiebungen bei Adaptationen kdnnen sichvargchiedenen Ebenen abspielen:
Texte kdnnen im Bezug auf ihre zeitliche und raohdi Gebundenheit transponiert, an
politische Veranderungen und an kulturelle Konteateggepasst werden. Tragende
Akteure bei dieser Transposition sind sowohl degender adaptiert, als auch das
Zielpublikum, fir das die Adaptation verstandlickeiben muss. Ein interessanter

®bid., S. 8.

8 Vergleiche hierzu Sanders, Julie: Adaptation apg@rApriation. London/New York: Routledge 2006,
besonders S. 21f.: Als Beispiel der kommentiererilerktion erwahnt Sanders etwa die visuelle
Anwesenheit Sycorax’ in den filmisch@he TempesAdaptationen von Derek Jarman und Peter
Greenaway als Hinweis auf ihre Abwesenheit im Skp&are’schen Text.

% pid., S. 25.

°L Firr eine kritische Betrachtung von Sanders’ Theroviergleiche Leitch, Thomas: Adaptation Studies at
a Crossroads. In: Adaptation Vol. 1, S. 63-77, Bier 2f.
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Aspekt ist in diesem Fall die Indigenation, die dgybridisierung und der damit
verbundenen Wahl von adaptierten Stoffen Rechnuégj.t,People pick and choose
what they want to transplant to their own soil. ptas of travelling stories exert power
over what they adapf? Schwierig erscheint eine Bewertung der Machtvénisse,
wenn die Adaptation in einen postkolonialen Kontexitritt. So macht Sanders darauf
aufmerksam, dass sich besonders die Vergleiche ad@ptierenden Praxis mit
Konzepten aus den Naturwissenschaften, vor allem Bielogie, im Bezug auf
hierarische Strukturen zwischen Kolonialisierer ufdlonialisiertem problematisch

gestalten kénnen.

In the case of postcolonial cultures this is patéidly problematic, since the scientific notion of
dominant and recessive factors (or genes) holdsftorucultures, then the colonial or imperial
tradition dominates over the indigenous in any fiibed form®

Postkoloniale Adaptationen gehen so wegen ihrekabah Verschiebung des Stoffes in
einen anderen Kontext mit einer Neuinterpretaties ¥erhandelten Texts einher.

Die Frage, welche Stoffe immer wieder adaptiertdear soll hier ebenfalls kurz in den
Fokus gertckt werden. Hutcheon schlagt in dieser &ia Langlebigkeit, die
Fruchtbarkeit und ,copying-fidelity* vor, ein Begriff, der vor allem durch seinen
prozessualen Charakter gepragt ist: Veranderungelder Wiederholung. Als relative
Begrenzung lasst sich der adaptierte Stoff (oder atlaptierte Figur, das adaptierte
Motiv, Thema etc.) als offen genug definieren, ummier neue Interpretationen
zuzulassen, und als spezifisch genug, um einen é&kdekknnungswert zu
gewabhrleisten; dies erscheint vor allem bei mediend kontextiibergreifenden
Adaptationen notwendig. Auch Uber die Rezeptiomsdst lasst sich der
Adaptationsbegriff einschranken. Das eidetisched,Bitlie Durchlassigkeit und
Lesbarkeit des Originals Uber die Adaptation hinwegss fur das Publikum gegeben

sein®

%2 Hutcheon: A Theory of Adaptation, a. a. O., S..150
% Sanders: Adaptation and Appropriation, a. a. 01,85
% Hutcheon: A Theory of Adaptation, a. a. O., S..167
% vgl. Ibid., S. 170ff.
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2.5.3. Vom Text zum Film

Die Relation von Literatur und Film war schon immene enge. So sieht Joachim
Paech die Entwicklung des Kinofilms in Analogie zRoman des 19. Jahrhunderts, der

die Erfinder der Montagetechnik, darunter vor allerv. Griffith, inspiriert haben soll.

Die ,Literaturgeschichte als Vorgeschichte des Bilmindet im Dunkel des Kinos. Nun war
bisher vom Vergleich narrativer Strukturen in Liter und Film am Beginn der Literarisierung
desFilms die Rede. [...] Es ist kein Zufall, dass die Latésierung des Films auch zugleich der
Beginn des Kinofilms ist. Nicht nur die narrativ&trukturen des literarischen und filmischen
Erzahlens entwickeln sich kinftig homolog, sondaucth das Kino als Veranstaltungsform
literarisierter Filme weist eine homologe Strukaur den Vorstellungen des Sichtbaren im 19.
Jahrhundert auf, von denen die realistischen Romamn€eilbereich sind®

Mit der Entwicklung des Films ging eine Steigerudgs Selbstbewusstseins der
Filmschaffenden einher — Autoren und Regisseurstareden sich als Kinstler und
arbeiteten an der ,Anerkennung des Films und des¥als Institution der Kultur und
der Kunst.?” Die N&he zwischen Roman und Film ergibt sich afent nur durch das
,narrative Potential des Film$Der Prozess der Beeinflussung ist ein gegenskitige
Wird von der Filmindustrie oft auf Romanvorlagenmimkgegriffen, so findet sich, etwa
im Bereich des Merchandise, oft ein Roman, der aufem Film basiert. In
intermedialen Forschungen — etwa in Padgtesatur und Film— ist dartber hinaus die
Rede vom filmischen Schreiben’, der Aneignung kma¢ographischer Techniken wie
Montage, Raffung, Fragmentation der Wahrnehmung\terremdung der Realitét, in
der Literatur. In dieser Hinsicht soll aber auf tdr&zitdt und Subjektivitat verwiesen
werden — wie kann eine Schreibweise filmisch s&menn sich das Medium Film
standig weiterentwickelt und jeder Rezipient versgane Vorstellung von der Essenz
des Filmischen hat? Rajewsky verweist in diesersidimt wieder auf den ,als ob’-
Charakter intermedialer Systembezdye.

Als Grundlage eines Vergleichs von Film und Texéndider semiotische Charakter
beider Medien: Arbeitet die Literatur mit nur eine@miotischen System, der Sprache,

so Uberlagern sich in einem audiovisuellen Mediughrare Filmsprachen — Text und

% paech, Joachim: Literatur und Film. StuttgarB.JMetzlersche Verlagsbuchhandlung 1988, S. 63.
Hervorhebung im Original.

Ipid., S. 121.

% Monaco, James: Film verstehen. Kunst, Technika@pe, Geschichte und Theorie des Films und der
Neuen Medien. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt Taschenlyerlag 2009, S. 48.

% vgl. Rajewsky: Intermedialitét, a. a. O., S. 39f.
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Ton, Bild und Schnitt® Im Zuge einer Adaptation muss eine Ubersetzurgriranders
sprachlich codiertes System geschehen. Hutcheont reda haufigste Strategie der

Adaptation die Verschiebung von telling’ zu ,shagi'®:

In the move from telling to showing, a performaraaptation must dramatize: description,
narration, and represented thoughts must be trdedcimto speech, actions, sounds and visual

images. [...] In the process of dramatization theseinevitably a certain amount of re-

accentuation and refocusing of themes, charactetrplt*?

Die Adaptation eines Texts verlauft Uber seine ¥isierung, doch eine reine
Bebilderung der Vorlage wére in den meisten FalGmind fir das Scheitern des
adaptiven Vorhabens. Ein weiterer Faktor betrifé gaura®®® des Ausgangstexts, die
etwa durch Musik und Soundtrack oder visuelle B#eleproduziert oder zumindest
imitiert werden kann. Es ist mdglich, die Adaptatials Austausch zu betrachten —
nicht-reproduzierbare mediale Elemente gehen \arjowéhrend das adaptierende
Medium neue mediale Qualitaten hinzuftigt. Einigmiche Techniken versuchen eine
groRtmogliche Annéherung an die Erzahlsituation Roman, werden von den
Rezipienten aber als stérend und illusionsbrecleemofunden (u. azoice-overoder die
Beschrankung der Kameraperspektive auf die BligkereFigur). Des Weiteren wird
Literatur oft grol3ere Ausdrucksmoglichkeit fur Incgitdt und Reflexivitat
zugesprochen, wahrend visuellen Medien Exterioeitgién ist. Ahnliche Vorstellungen
herrschen bei zeitlichen Verhaltnissen. Ausgangsdpdreser Ansichten scheint aber
weiterhin ein veraltetes Konzept der Treue zu s&ilm kann Charakteristika der
Literatur nicht wie ein rein textuelles Medium atistken; sie kénnen aber transponiert

und anders inszeniert werden.

1%0y/gl. zum Thema Filmsprache etwa Bienk, Alice: Eprache: Einfiihrung in die interaktive
Filmanalyse. Marburg: Schiuren-Verlag 2006.

191y/gl. Hutcheon: A Theory of Adaptation, a. a. O. 38f.

192 pid., S. 40.

103 y/gl. Ibid., S. 40.
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3. Historie, Identitat und Literatur

3.1. Historischer Hintergrund: Mosambik im Estado Novo und der Kolonialkrieg

Die Problematik der Aufarbeitung der portugiesisch€erbrechen wahrend des
Kolonialkriegs in Mosambik im Bereich der Historraghie soll hier nur kurz
dargestellt werdéfi* In einer 2001 auf Deutsch erschienenen Ausgabéeleannten
Geschichtsdarstellun@eschichte Portugals und des portugiesischen Wghisgdie
portugiesische Vorlage entspricht der von 1995)chprOliveira Marques von einem
,50 genannten Kolonialkrieg”®, die Afrikaner waren in ,hrem primitiven
Stammesleben gefangéff* ,Rassenhass (schwarz gegen wéfi{)vurde geschiirt und
auch das Massaker von Mueda war nur ein so gergnmas ,mit Gewalt
niedergeschlagen [wurde, V. B.], was schwer nactifapden Quellen zufolge zu
zahlreichen Toten unter den protestierenden Anreiefiihrt haben soff*®. Um eine
derartige interpretatorische Neigung zu vermeidé&ezieht sich die folgende
Darstellung der geschichtlichen Ereignisse, dieMonsambik zur Unabhangigkeit
gefiihrt haben, auf die historiographischen Werken \Walyn Newitt®, Joseph
Hanlor*® und Walter Schichd".

Mosambik ist eine Nation, die auf eine lange Geduki von Fremdbeeinflussung,
kriegerischen Auseinandersetzungen und politisth&abilitat zurtckblickt. Obwaohl
Mosambik schon seit dem 16. Jahrhundert als p@sigghe Kolonie betrachtet wurde,
zeigte sich das volle Ausmald der Repression duecleutopéaische Kolonialmacht erst
zur Zeit der portugiesischen Diktatur destado Novpin der eine weil3e Elite beinahe

alle Faden des wirtschaftlichen und politischen dreb in ihren Handen hielt. Die

194 Renate HeR weist, im Bezug auf eine Ausgabe ausctgziger Jahren, auf die gleiche Problematik
hin. Vgl. hierfir Hel3, Renate: Lidia. Jorge: Deiibliehe Blick auf die Geschichte. In: Engelmayer,
Elfriede/Hel3, Renate [Hrsg.]: Die Schwestern deride Alcoforado. Portugiesische Schriftstellerimne
der Gegenwart. Berlin: Edition tranvia 1993, S.140; hier S.150.

15 Marques, A. H. de Oliveira: Geschichte Portugald des portugiesischen Weltreichs. Stuttgart:
Kroner Verlag 2001, S. 622.

%bid., S. 631.

"bid., S. 631.

% bid., S. 638.

199 Newitt, Malyn: A History of Mozambique. London: Fa 1995.

119 Hanlon, Joseph: Mosambik. Revolution im Kreuzfe@amn: Edition Siidliches Afrika 1986.

11 Schicho, Walter: Handbuch Afrika. Band 1. Zentiri#a, stdliches Afrika und die Staaten im
Indischen Ozean. Frankfurt/Wien: Brandes und ASsrlivind 1999.
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Bestrebungen Anténio de Oliveira Salazars, der 1882 bis 1968 al®residente do
Conselho de Ministroglas Land in autoritar-diktatorischer Weise regieRortugal in
groRtmogliche wirtschaftliche Autonomie zu fuhreesultierte in einer vermehrten
Konzentration auf die Kolonien. Portugals Aktivéatkonnten zu diesem Zeitpunkt als
,Kramerkolonialismus*'? bezeichnet werden — die wirtschaftlichen GroRurelemen
des Landes wie di&ozambique Companynd die Niassa Companytanden unter
britischer Oberhoheit. Zur Ausbeutung der Kolomklfen Portugal zunéchst Mittel und
Einfluss; die Portugiesen im Land selbst arbeitetemtweder fur die vielen
auslandischen Firmen oder waren als Kleinbauern . b@ewerbetreibende in
Uberschaubarem Mal3e tatig. Zum einen musste atdeinfuss anderer Nationen — vor
allem Sudafrikas, GroR3britanniens und der USA —immert werden, zum anderen
international ein positives Bild des portugiesistk®lonialapparats erschaffen werden,
um Einflussnahmen von aufl3en vorzubeugen. Als Mdtu dienten Zensur und
Propaganda. Informationen tber den portugiesistimgang mit den Kolonien wurden
streng kontrolliert, wahrend sich Salazar als @a#ifigur portugiesischer Tugenden

inszenierte:

The image that Salazar wished to portray was ore swciety rebuilt on Catholic principles of
authority and family; of financial probity and salumoney; of planned economic progress
achieved largely from domestic resources; of steutrality and national independence; and of a
civilising mission in Africa [...}"

Die Kolonien nahmen zunachst eine wichtige Rolle Rahmen der finanziellen
Gesundung Portugals ein. Sie bildeten einen Absatanfiir portugiesische Produkte,
lieferten Rohstoffe und im Falle Mosambiks wurdefgaund der geographischen Nahe
zu Suidafrika und Rhodesien stabile Fremdwahrungen Devisen von in den
Nachbarlandern beschéaftigten Arbeitskraften ins dLagebracht. Zur industriellen
Entwicklung konnten billige Arbeitskrafte aus derol&nhien herangezogen werden,
wahrend die Emigration einer wirtschaftlichen Ustdticht in die Kolonien die

Armutsproblematik in Portugal selbst linderte.

112 Hanlon: Mosambik. Revolution im Kreuzfeuer, aOa, S. 35.
113 Newitt: A History of Mozambique, a. a. O., S. 446.



41

Neben dem Verlust der finanziellen Autonomie gingerhalb der 1930er Jahre die
legale Neudefinierung des Status der Kolonien \aitest, die auf diese Weise in das
portugiesische Staatsgefiige integriert wurden. éseljschaftspolitischer Hinsicht
wurde die Existenz eines geteilten BlUrgertums kigktdJnter afrikanischen Arbeits-
und Steuergesetzen standenid@igenas wahrend diendo-indigenaszw. civilizados
die Vorteile portugiesischer Gesetzgebung genosk@?8 wurde weiters ein Gesetz
eingefuhrt, das die Verpflichtung von Afrikanerimnend Afrikanern zur Zwangsarbeit
unter Strafe stellte; inoffiziell war diese Praaiser weiterhin verbreitet bzw. waren die
Bedingungen fur Arbeitskréfte afrikanischer deneortymgiesischer Herkunft nicht
gleich. Fur besonders wohlhabenddigenaswurde die Birokratie durch die Klasse
der assimilados erweitert, die aber, ahnlich demesticos trotzdem mit einem
geringeren sozialen und wirtschaftlichen Statuskampfen hatten. Das System der
Einteilung der Bevolkerung in Klassen wurde erdidl@bgeschafft, eine Verbesserung
der Arbeitssituation ergab sich in der ersten ldaier sechziger Jahre, und selbst dann
oft nur auf dem Papier.

Trotz der ungleichen Verhdltnisse kamen erst ab 019®rganisierte
Autonomiebestrebungen auf — bis dahin hatten ner\@ireinten Nationen Portugals
Umgang mit den Kolonien kritisiert. Mosambik befagidh zwar schon seit lAngerem in
einem Zustand schwelender Unzufriedenheit, der Aws$b des Kolonialkriegs im
September 1964 in Form eines Angriffs auf eine tslibasis kam aber ohne offizielle
Vorwarnung. Die Geburt eines mosambikanischen MNatismus vollzog sich
hauptsachlich aul3erhalb des Landes. Mosambikamgriond Mosambikaner wurden
erst, oft im Zuge ihres Studiums in Europa oder d&8A, in einen freien intellektuellen
Austausch integriert und trugen so revolutionaresddakengut zurick in ihr
Heimatland. Abgesehen davon erschwerten die Aé&éteit der PIDE Rolicia
Internacional da Defesa do Estgddas Entstehen jeglichen Widerstands in Mosambik
selbst. Im Zuge der Freiheitsbemihungen entstamdesthiedene Gruppierungen, die
nach dem Ende der Kolonialherrschaft den Bulrgegkrider verschiedenen
mosambikanischen Fraktionen flhren sollten. Anfdagsechziger Jahre entstand die
FRELIMO (Frente de Libertacdo de Mocambiguenter Eduardo Mondlane, wobel
sich auch hier schon eine starke Einflussnahmeaufden auf die politischen Konflikte

in Mosambik durch entweder marxistisch oder koltistigch orientierte Staaten
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abzeichnete. Salazar und sein Nachfolger Marcelaet&o wandten gegen die
Aufstande zuerst eine Taktik an, die schon in Aagafolgreich einsetzt wurde: Man
versuchte, die Rebellion im bevolkerungsarmen Norgiezukesseln und eine weitere
Ausbreitung zu verhindern. Dariiber hinaus verlie@nnsich auf die Schirung
ethnischer und personlicher Konflikte innerhalb debellischen Gruppierungen.
Mangelnde Erfolge verleitete die portugiesische dl@lregierung zu einem immer
brutaleren Vorgehen gegen die Rebellen, was nigheime Steigerung des finanziellen
und militdrischen Aufwands zur Folge hatte, sondawch immer mehr Leben
portugiesischer Soldaten forderte. Um diese Vezlust kompensieren, wurden lokale,
einheimische Manner rekrutiert, was in den portsigghen Kolonien gemeine Praxis
war. Taktische Fehlkalkulierungen hatten weitremchee Folgen fur die
Kriegsmaschinerie: ,The Portuguese counter-insurgesperation had been crippled
through lack of intelligence and inadequate potjairi the population***

Der erfolgreiche Guerilla-Kampf der FRELIMO schwéklie kolonialen Strukturen in
Mosambik und Ubte psychologischen Druck auf die ok@lherren aus, und das,
obwohl die Zahlenverhéltnisse auf3erst ungleich mwaire den siebziger Jahren waren
zwischen 65.000 und 70.000 Menschen auf Seiterugas in die Kampfhandlungen
involviert, wahrend der Umfang der Guerilla zwiset&00 und 10.000 Kampferinnen
und Kampfern lag™ Gleichzeitig stiirzte der Kolonialkrieg Portugal igroRe
okonomische Schwierigkeiten. Wéahrend der Krieg ninsglich durch Kredite und
Auslandsanleihen finanziert wurde, verschoben Samahmen die finanzielle Last
des Krieges auf die Kolonien selbst. Portugals Ahsan um eine EWG-Mitgliedschaft
brachte eine weitere wirtschaftliche Trennung vouattietland und Kolonien mit sich:
Wahrend sich Portugal Europa zuwandte, wurde Silidafizum wichtigsten
Handelspartner Mosambiks. Auch in politischer Hihsiwurde versucht, Mosambik
ein Mindestmall an Autonomie zuzugestehen. Das hankdr 1972 den Status als
portugiesische Provinz und erhielt dafir weiterectRe; so wurde etwa die
gesetzgebende Versammlung auf 50 Mitglieder aufgkstIn Portugal mehrten sich
indessen die Probleme: Ein Umschwung in der katbloén Kirche gefahrdete deren
Ruckendeckung fur das koloniale Projekt, und digygpesische Wirtschaft schien ihr

Interesse an Afrika zu verlieren.

"“bid., S. 532.
115v/gl. Schicho: Handbuch Afrika, a. a. O., S. 84.
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Der Zusammenbruch der Regierung &ssado Novanach der Nelkenrevolution hatte
schlussendlich die Unabhéngigkeit des Territoriumisdem 25. Juni 1975 zur Folge,
auch wenn Caetanos Nachfolger Antonio de Spinotastiam Erhalt der Kolonien
festhielt. Die Kriegshandlungen wurden am 7. Septnil974 mit demcordos de
Lusaka beendet, die von Mario Soares und Samora Macheragithnet wurden.
Nachdem die FRELIMO unter dem neuen Prasidenten o&anmMachel die
Staatsgeschafte Ubernommen hatte, entstand dwdfirdinzierung von Rhodesien und
der sudafrikanischen Regierung die RENAMRESisténcia Nacional de Mocambidue
die der FRELIMO Jahrzehnte lang einen erbittertémgBrkrieg liefern sollte. Eine
Beruhigung der Lage sollte erst in den neunzigereraeintreten.

3.2. Der koloniale Expansionsgedanke im portugiesisen Identitatsdiskurs

Spéatestens seit der Dynastie von Avis (1385-1580Jer maritime Expansionsgedanke
nicht aus dem portugiesischen Selbstverstandnizwdsmken. Einer Isolierung und
marginalisierten Stellung am Rande Europas neben Kenstanten Konkurrenten
Spanien setzte Portugal eine kulturelle und poligs Offnung im afrikanischen,
asiatischen und schlussendlich auch stidamerikamnsBaum entgegen. Nicht nur die
politische Realitat des Jahres 1975, als PortugaksKolonien ihrer Selbstbestimmung
Ubergeben musste, sondern ein ganzer Komplex nogischer Selbstzuschreibungen,
die das portugiesische Volk zu einer WeltmachtereBeefahrernation hochstilisierten,
musste mit dem Ende der Kolonialzeit verabschiedsiden. So scheint es in Folge
notwendig, das Gewicht einer tber funfhundert Jalagernden Kolonialgeschichte zu
bedenken, um die Auswirkungen der endgultigen Reélckkauf das europdische
Festland fur die kulturelle Identitat der Portugiegn und Portugiesen zu begreifen.
Die Rolle Portugals als Weltmacht und als Erobersentdeckter Gebiete findet ihre
Affirmation in der portugiesischen Literatur. L&z de Camdes feierte im EpQs
Lusiadas® die Abenteuerlust und den Pioniergeist der Lusitarsingefiihrt von Vasco
da Gama. Der Prozess der Entdeckungen und damiKafgakt zu aul3ereuropéischen

Volkern ist aber, laut Maria Calafate Ribeiro (2D0duch ein entscheidender Moment

116 Camdes, Luis de/Pimpao, Alvaro Jilio da Costaditr®s Lusiadas. Lisboa: Instituto
Camdes/Ministério da Educacéo 1992.
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der Identitatsbildung. Die Begegnung mit asiatischeafrikanischen und
sudamerikanischen Bevolkerungsgruppen ging tbebDdignktionskategorie Portugal
im Gegensatz zum restlichen Europa hinaus; dieelLimurde nun auch zwischen
,Zivilisierten’ Europaerinnen und Europaern und deunzivilisierten’ anderen
gezogert’” Der Gedanke der Eroberung wird mit dem des Heafssénspruchs
gegentber allen eroberten Volkern gleichgesetrtddeeh den Missionierungsanspruch

religiose Deckung erhalt:

[...]

N&o faltardo Cristdos atrevimentos

Nesta pequena casa Lusitana:

De Africa tem maritimos assentos,

E na Asia mais que todas soberana,

Na quarta parte nova campos ara,

E se mais mundo houvera, |a chegara. (VII}'$4)

Ein weiteres literarisches Denkmal dieses Selbst&prdnisses bildet didistéria do
Futuro™® des Padre Anténio Vieira. Im Banne des Endes deaBtje Avis, die auf die
Niederlage von D. Sebastido in Alcacer Quibir felgund der sechzigjahrigen
Fremdherrschaft durch Kastilien, reaffimierte en gmrtugiesischen Herrschafts- und
Heilsanspruch in seinen Schriften Gber €asnto Império— das fiinfte Reich sollte
zum einen perfekt den Idealen des Christentumspestisen und zum anderen von
Portugal angefuihrt werden, welches zu diesem Zweoken messianischen, bislang
versteckten Konig stellen sollte. Der Einfluss d&sbastianismus ist hierbei schon
spurbar; interessant ist indessen die entscheid@nte, die Vieira Brasilien in diesen
Visionen zugesteht. D. Joao IV sollte durch Vieiragrpretation die Rolle des Kénigs
zufallen, der Portugal zu seinem alten Glanz zuiilek und den Anstol3 zur

Entwicklung deQuinto Impériogibt.

Mas quem quiser desde logo fazer de algum modongatara desta desproporcédo, tome os
compassos a Portugal e ao mundo, e pergunte-sem@&ssno se se atreve a igualar estes
paralelos. E porém, tdo poderoso contra todos pessiveis o conhecimento e fé do que ha-de
ser representado no espelho das profecias, quaumankmpresa pode haver tdo desigual,

17ygl. Ribeiro, Maria Calafate: Uma Histéria de Reggos. Império, Guerra Colonial e Pés-
Colonialismo. Porto: Edi¢cdes Afrontamento 20042 .

118 Camdes/Pimpao [Hrsg.]: Os Lusiadas, a. a. 0.7&. 1

19vieira, Anténio: Histéria do Futuro. Lisboa: Immea Nacional Casa da Moeda 1982.
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nenhuma tdo armada de perigos, nenhuma tao defeddidificuldades, que debaixo do escudo
desta confianca se n&o intente, se ndo prossigdoseencd?’

Zuletzt soll hier noch kurz auf die Theorie desatuspikalismus verwiesen werden, die
der brasilianische Soziologe und Kulturanthropol@ilberto Freyre erstmals 1933 in
Casa Grande e Senzagbaublizierte, auch wenn die Bezeichnung Lusotrdskaus erst
spater in Verwendung kam. Freyre hebt die Hybridiigs portugiesischen Volkes als
entscheidenden Faktor fur den Erfolg der Koloniatisng hervor. Die Portugiesinnen
und Portugiesen selbst stellen laut Freyre schorVelk dar, in dem sich afrikanische
und maurische, germanische und rémische Elememibeisehten. Durch die sexuellen
Beziehungen zu eroberten Volkern, sei es in Asidrika oder Brasilien, wurde diese
Hybriditat und dadurch die Anpassungsfahigkeit dutas Mestizentum noch gefordert.
Die Vermischung mit indigenen Vdlkern macht, so \fee die Einzigartigkeit der
portugiesischen und somit auch der brasilianischentur aus. Ein sexistisch-
rassistisches Element ist dieser Theorie inharetie-Verbindung von Eroberern und
Eroberten erfolgt immer durch den portugiesischeani und die indigene oder
afrikanische Frau bzw. die Mulattin. Ein &hnlicl¢srrschaftsgefalle ist schon im Titel
ersichtlich. Die Verbindung verlauft Gber das mé&inldominierte Herrenhaus zur
weiblich konnotierten Sklavenhutte. Beachtenswatit dass Freyre die portugiesische
Mentalitdt des 15. und 16. Jahrhunderts als Idealvdnhebt, wéhrend er das

zeitgendssische Portugal schon in kolonialer Dekadesht.

Do século XVI até hoje s6 tem feito agucar-se naygés a simulacdo de qualidades europeias
e imperiais, que possuiu ou encarnou por tdo @etiodo. E um povo que vive fazer de conta
que é poderoso e importante. Que é superciviliZzadoropeia. Que é grande poténcia colonial.
[...] A Suica que condense a leite e a Holanda gbddfae os seus queijos. Portugal continua
em pontas de pés, no esforco de aparecer entraraieg poténcias europefas.

Das Aufeinandertreffen eines tropikalischen undegitusischen Elements stellt fir

Freyre eine einzigartige Form des Kolonialismus dar alle portugiesischsprachigen

120 i

Ibid., S. 92.
2L Freyre, Gilberto: Casa Grande e Senzala. Formdgdamilia brasileira sob o regime de economia
patriarcal. Lisboa: Edig&o Livros do Brasil s.a.182f.
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Gebiete miteinander verbindet und im Endeffekt efrgleichung ans Mutterland
gutheilRt — ein Gedanke, der von Salazars Koloniicilpmstrumentalisiert wurd&?

Der Soziologe Boaventura de Sousa Santos setzéraprekaren geographischen Lage
und Ausbreitung des portugiesischen Reichs an, umde Schwierigkeiten einer
homogenen ldentitatsbildung zu schlieRen. Die nat® Problematik des Landes liegt
seiner Meinung nach in der Unmadglichkeit einer Zimung in Kategorien von Zentrum
und Peripherie. Zum einen nimmt Portugal im eursg#@n Kontext eine periphere
Stellung ein, die nicht nur durch den standigen Korenzkampf mit Spanien bedingt
ist, sondern auch, abgesehen von einigen Jahrzelim$éorischer Blitezeit in der
Epoche der Entdeckungen, aus der Position eines©izNglers im Bezug auf alle
gesamteuropaischen Entwicklungen resultiert. Selbvs20. Jahrhundert waren Aspekte
dieser Ruckstandigkeit noch immer deutlich: Wahretek Estado Novobildete
Portugal in punkto Wirtschaft, Modernisierung uniidBng das Schlusslicht Europas,
was an der mangelnden Industrialisierung und felden Infrastrukturen, der
Verarmung und des Analphabetismus deutlich wifd&um anderen sah sich Portugal
als Zentrum eines Kontinente umspannenden Welseiglus dieser Zwitterposition
ergibt sich Santos’ Definition einer ,[...] socielfasemiperiférica da regido europeia do
sistema mundial’®* Nach der Unabhangigkeit Brasiliens 1825 konntelfinund 20.
Jahrhundert das Selbstbild Portugals als ZentrunaseéiVeltreichs noch tber die Rolle
des Kolonialherren in Afrika gerechtfertigt werdeauch wenn diese rasch als

imaginiert entlarvt werden kann:

No contexto imperialista do final do século XIX]@émpério, Portugal recuperava a imagem do
Portugal descobridor, universalista, representa@® aventuras maritimas dos séculos XV e
XVII, eternizado na epopeia camoniana, posicionsselde novo como centro de um império
colonial; e pelo império, Portugal iludia a suaiaiio de séculos de decadéncia, a que a ressaca
brasileira neste fim de século trazia laivos deeslgsro, e acompanhava — mesmo que
ilusoriamente, como o Ultimatum inglés viria a destoar — a Europa desenvolvida como uma
nacao imperialista europeia, imaginando-se no eefts movimentos do mund®.

122 sartingen, Kathrin: Zur Lusophonie als Vermitttedier Kulturen. In: Grenzgange. Beitrage zu einer
modernen Romanistik. Heft 31/32 2009, S. 25-45, Voe allem S. 28ff.

123y/gl. Briesemeister, Dietrich: Der Estado Novo éesonio de Oliveira Salazar. In: Briesemeister,
Dietrich/Schénberger, Axel: Portugal heute: PoliikVirtschaft — Kultur. Frankfurt am Main: Vervuert
Verlag 1997, S. 159-179.

124 santos, Boaventura de Sousa: O estado, as relsaidesis e o bem-estar na semiperiferia: 0 caso
portugués. In: Santos, Boaventura de Sousa: PdrtugaRetrato Singular. Porto: Afrontamento/Centro
de Estudos sociais 1993, S. 17-56, hier S. 20.

125 Ribeiro: Uma Histéria de Regressos, a. a. O268.
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Im Estado Novowurde diese Fiktion vom portugiesischen Impemalis immer
komplexer. Zum einen generiert sich die portugasasidentitat noch immer Uber die
zentrale Rolle, die das Land in der ErschlieBungn&ontinente fir Europa und in der
Erfullung seines Zivilisierungs- und Missionieruagfirag gespielt hat. Zum anderen
steht diesem Aspekt die Realitat der Ideologie Zsatagegeniber, die eine kulturelle
und politische Pragung auf die radikal katholischem ruralen Wurzeln Portugals
verfolgte. Dieses Paradoxon zwischen Isolationisomb Kolonialismus — eines ,J[...]
regresso ao atlantismo, mas de um atlantismo priavio e isolacionista® — ist ein
weiterer Hinweis auf das Spannungsverhéltnis vonpRerie und Zentrum, in das
Santos Portugal platziert. Entscheidend ist in afigdinsicht auch, dass Portugals
Kolonialismus, etwa im Vergleich mit anderen Kolimachten wie Grol3britannien, ob
der oft schwierigen politischen und wirtschaftliohéerhaltnisse im Mutterland selbst

als prekar angesehen werden kann:

Portuguese colonialism was the result both of &ideff colonization — Portugal’s incapacity to

colonize efficiently — and an excess of colonizatiBortugal’'s colonization and, indirectly, the
colonization of the core countries (particularlygtand) of which Portugal was dependent (often
in a near colonial wayy.

Portugal, selbst gefangen in einem Netz aus AblgEeden zu anderen Staaten und
starken Interdependenz-Verhéaltnissen zu seinenri@tdbot nur eine ,colonization by
an incompetent, reluctant, originally hybrid Pragp&® erzeugte aber trotzdem die
Fiktion eines Kolonialstaates, oder anders gesagrortugal erlebt sich in seinem
Innern in einer Art sublimierter Isolation, obwadd nach aul3en als das Musterbeispiel
der Volker mit einem universalen Auftrag auftriitid das in solchem Malie, dass es
seinen Korper und seine Seele (iber die ganze \&eil. >

Die Revolution des 25. April und der Verlust derl&tden entzogen der kulturellen

Identifikation als Expansionsmacht jede reale Glagel — ein ganzes System

2% |bid., S. 124f.

127 santos, Boaventura de Sousa: Between Prosper@atifiin: Colonialism, Postcolonialism, and Inter-
Identity. In: Morafia, Mabel/Jauregui, Carlos A. §g1]: Revisiting the Colonial Question in Latin
America. Madrid/Frankfurt: Iberoamericana/Vervug®08, S. 139-184, hier S. 139.

28 |bid., S. 153.

1291 ourenco, Eduardo: Mythologie der Saudade. Zutygiesischen Melancholie. Frankfurt am Main:
Suhrkamp 2001, S. 17.
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mythologischer Selbstdefinitionen wurde zum Einstgebracht und Portugal sah sich

gezwungen, sich neu in und an Europa zu orientieren

Bis 1974 lebte Portugal in der Uberzeugung, dass $ein Platz in der Welt trotz seiner
subalternen Rolle im europaischem Kontext durchEtigeuerung einer Prasenz in Afrika und
die Mdglichkeit, dort ein neues Brasilien aufzubgugesichert ist. Unmittelbar nach 1974, nach
einer kurzen halluzinatorischen Periode, in der mianKuba im auf3ersten Sudwesten Europas
sein wollte, der Versuch, mit einem GewaltmarschoBa einzuholen, bevor es zu spéat sein
wilrde und man sich nur noch in ein européaischeggkimmg oder, schlimmer noch, ein Puerto
Rico mit einem Sternchen von Uncle Sams Gnadenaratain konnté>

Die Lage zwischen Zentrum und Peripherie wurde @ém detzten 35 Jahren aber
reevaluiert. Als Mitglied der EU spielt Portugalmseine Rolle in einem vereinten
Europa, als Mitglied der CPLRC6munidade dos Paises de Lingua Portug)f&sa
bildet Portugal ein interkontinentales Verbindunisk zu sechs afrikanischen Staaten
und Brasilien, die durch eine gemeinsame Sprachdumden werden. Abseits
politischer Abhangigkeiten schafft der Begriff darsophonie ,Bereiche des kulturell
Symbolischen**?> in dem Portugal seine Rolle innerhalb der Genubiafi neu
definieren kann und muss. Mit der Aufarbeitung Beknialen Erbes sollte zwar die
Aufarbeitung des Kolonialkriegs einhergehen, dieseheint aber nach der
Nelkenrevolution nur zégerlich betrieben zu werd@aulo Medeiros spricht von einer
,collective amnesia®® dem Wunsch, die Vergangenheit hinter sich ztelassm sich
neuen Herausforderungen zu stellen. Die Umwalzumgeh 1974, die Unabhangigkeit
der ehemaligen Kolonien und die Integration in sich vereinendes Europa wurden
bereits gemeistert. Es scheint an der Zeit, sich affiziell und nicht nur auf der Ebene
von Kunst und Literatur mit den dunkleren Kapitetier Kolonialgeschichte zu
beschaftigen. Diese umfassen vor allem die Entdongi, sich auf eine kriegerische
Auseinandersetzung einzulassen, anstatt dem Wuleschfrikanischen Kolonien nach
Selbstbestimmung nachzugeben.

0pid., S. 124.

131ygl. GroRe, Sybille: Die Gemeinschaft der Landertpgiesischer Sprache (CPLP). In: Briesemeister,
Dietrich/Schénberger, Axel: Portugal heute: PoliikVirtschaft — Kultur. Frankfurt am Main: Vervuert
Verlag 1997, S. 471-483.

132 sartingen: Zur Lusophonie als Vermittlerin der tieén, a. a. O., S. 28.

133 Medeiros, Paulo de: Hauntings: Memory, Fiction #r@Portuguese Colonial Wars. In: Asplant, T.
G./Dawson, Graham/Roper, Michael [Hrsg.]: The Rdibf War Memory and Commemoration.

London: Routledge 2000, S. 201-221, hier S. 202.



49

3.3. Der Kolonialkrieg in der portugiesischen Liteatur

Allein die verschiedenen Bezeichnungen fir denygiesischen Kolonialkrieg machen
deutlich, dass die Zeitspanne vom 4. Februar 18B1die ersten Konflikte in Angola
ausbrachen, und dem 25. April 1974, als das EndeSdé&zar-Diktatur eine neue
politische Richtung vorgab, nicht durch eine uméasie Interpretation erfasst werden
kann. So scheinen in der portugiesischen Verhagdder Ereignisse die Begriffe
Guerra Colonialund Guerra do Ultramarauf, wahrend auf afrikanischer Seite der
TerminusGuerra da Libertacat™ verwendet wird. Diese verschiedenen Gesichter des
Krieges sind es auch, die ihren Eingang in die ygpesische Literatur der letzten
Jahrzehnte gefunden haben. Der Einfluss der Kneggesse auf das nationale
Selbstverstandnis der Portugiesinnen und Portugieaaf den Umgang mit den
dunkleren Kapiteln der Geschichte und der Veraubeitder Schuldfrage in der
Gegenwart schlug sich in Gber 60 Romanen niederdds Thema des Kolonialkriegs
als primaren Teil der Narration verhandeln, wahramdveiteren 200 Romanen der
Kolonialkrieg zumindest als Subthema oder durchplelangen prasent i$> Nicht
nur die Menge der literarischen Produktion, sondmroh die Qualitat einiger Werke
trug so zur intensiven wissenschaftlichen Besaipdfig bei, die Kolonialkrieg und
Literatur innerhalb der Literaturwissenschaften, erabauch im Bereich der
Kulturwissenschaften erfahren.

In allen Werken, die vor derevolugdo dos cravogrschienen, ist der Einfluss der
Zensurpolitik des Estado Novo deutlich: Systemkonform, kriegsbejahend und
konservativen literarischen Traditionen verbunderdvdie ideologische Propaganda
unter Salazar weitergegeben. Oppositionelle Str@muariibernahmen nach dem Ende
der Diktatur die Uberhand: ,Esta literatura, sutsida por uma base emocional de
culpa, é nas suas grandes linhas, autopunitivaniiterista [...] e anti-héroica’®® In
einem Versuch, die verschiedenen Eigenheiten derdtur zum Kolonialkrieg unter

einen kanonisierenden Uberbau zu stellen, weisteRobVecchi vor allem auf den

134 Bei portugiesischen Forschenden, etwa Rui de Alefeixeira (2001), scheint die Verwendung der
Begriffe guerra colonialundguerra do ultramarzu iberwiegen, wahrend der Historiker Malyn Newitt
(1995) den Kolonialkrieg alwar of liberationbezeichnet.

135 ygl. Teixeira, Rui de Azevedo: A Guerra e a Litera. Lisboa: Vega Editora 2001, S. 41f. Es ist zu
vermuten, dass sich dieser Korpus in den letzthredanoch erweitert hat.

% bid., S. 44.
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Themenkomplex von Erinnerung und Erinnerungspohiik, der nicht nur seitens der

Autoren, sondern auch seitens der Literaturkritiiee herausragenden Platz einnimmt.

Sempre apreciando o perfil critico que se definnadir da leitura dos textos de guerra colonial,
percebe-se uma outra preocupacado de fundo, a detatefios que suturassem experiéncias e
representacdes disjuntas e disjuntivas assim querpusliterario pudesse reconstituir o corpo,
ainda que fetichizado, de uma memodria aberta esitieay no entanto desencontrada em
qualquer outro tipo de discursy.

Im Anschluss daran entfaltet sich in der Literaiber den Kolonialkrieg das Problem
der Reprasentation von Geschichte und Erinnerung. dbarke autobiographische
Farbung vieler Romane impliziert einen Zeugnisckigra der durch den fiktionalen
Charakter des Werks unterminiert wird. Das Schwankeischenfact und fiction,
zwischen einer wie auch immer gearteten historisdhahrheit und ihrer Abbildung
durch und in der Literatur, berihrt auch die Frageh der Darstellbarkeit von
vergangenen Erfahrungen und den Grenzen ihrer Wetbarkeit, vor allem innerhalb
der Theorielinie, die ein Schreiben nach Auschwit unzureichend definiert: [...] a
alianca entre testemunhas e escritores, os aytoresxceléncia, torna-se evidente. Eles
colocam a sua palavra, fundam a sua lingua como e fica da possibilidade ou
impossibilidade de falar'® Weitere haufig auftretende literarische Elememtdassen
Ironie und Satire, die ,ideia da sem-razdo da @jedo absurdo de viver entre o
absurdo de matar e o absurdo de moff&rtlie Vermischung des Portugiesischen mit
Elementen afrikanischer Sprachen und eine negahbhadtung gegeniber einer
Asthetisierung des Krieges, wie sie etwa im klasga Kriegsroman ublich war. Auf
parodistische Art und Weise wird indessen auf diggi@aldiskurse degstado Novo
zurtckgegriffen, deren Rhetorik imitiert und untewart wird, um die
,Doppelbeziehung von Identitat und Alterit&t® zu erfassen, in der Schriftstellerinnen
und Schriftsteller sich im Bewusstsein der Vergamgé und der Neuinterpretation

137\/ecchi, Roberto: Experiéncia e Representacao:mhradigmas para um canone literario da Guerra
Colonial. In: Teixeira, Rui de Azevedo: A Guerral@ual: Realidade e Fic¢&o. Livro de Actas do |
Congresso Internacional. Lisboa: Editorial Notic@@€1, S. 389-400, hier S. 390. Hervorhebung im
Original.

%8 bid., S. 394.

139 Teixeira: A Guerra e a Literatura, a. a. O., S. 46

140 Rocha, Clara Crabbé: Grundziige der portugiesisehesaliteratur der achtziger und neunziger Jahre.
In: Lange, Wolf-Dieter/Smolka, Andrea-Eva [Hrs@®b Jahre nachrevolutionare Literatur in Portugal.
Nationale Mythen und kulturelle Identitatssuched&aBaden: Nomos Verlagsgesellschaft 2001, S. 13-
27, hier S. 13f.
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traditioneller Mythen gefangen sieht. Die starkéidénz des Kolonialkriegs in der
portugiesischen Literatur, dessen Einfluss niclitzuueiner thematischen, sondern auch
zu einer asthetischen und im Endeffekt postmode@eantierung der literarischen
Produktion gefiihrt hat, lasst sich durch zwei wichtige Faktoren erklai@mm einen
muss der starke Schock fur das portugiesische tBatbsund die portugiesische
Identitat in Betracht gezogen werden, den der \$édier Kolonien in Afrika, aber auch
das Bekanntwerden der dort von Portugiesen veribtaneltaten mit sich brachte.

Zum anderen schien die Literatur und Kunst in debzger und achtziger Jahren eine
Lucke zu fullen und ein gesellschaftliches Bedi&fmiach einer Aufarbeitung der
dramatischen Ereignisse im Kolonialkrieg zu beiged, das weder von der
Historiographie noch in einer offenen, gesells@dmdtitischen Diskussion
wahrgenommen wurde: ,[...] a historiografia € ograe pobre do movimento criativo
de desconstrucdo da memoéria imperial que detectémtieratura e na arté* Der
Notwendigkeit, die Ereignisse der Vergangenheitein neues Identitdtskonzept zu
integrieren, und dabei kritisch mit der eigenen|®oim Kolonialkrieg und in der
Diktatur desEstado Novaumzugehen, wurde vorerst also nur auf der Eben€&ikgon
stattgegeben.

Den Nukleus dieser Werke bildéwutépsia de Um Mar de Ruin&s984) von Jodo de
Melo, Um Jeep em Segunda M@éernando Dacosta, 1983), das Tagebimimal de
Campanha(Liberto Cruz, 1986)Morte em CombatgAntonio Silveira, 1989),0
Capitdo Nemo e E@Alvaro Guerra, 1973),.ugar de Massacr¢José Martins Garcia,
1975), Jornada de AfricaManuel Alegre, 1989)0s Navios Negreiros Ndo Sobem o
Cuando (Domingos Lobo, 1993) un@®s Cus de Juda$§l979) von Anténio Lobo
Antunes. Aus weiblicher Autorschaft stammt ein aed kleinerer Korpus an Romanen,
der den portugiesischen Kolonialkrieg zum Thema Batna RuasCorpo Colonial
(1981), Wanda Ramo#®ercursos — do Luachimo ao Lue(E081) und Lidia Jorges
Costa dos Murmuriog1988) richten den Blick der Leserinnen und Leaaf die

Kriegserfahrungen von Frauen und fligen so der Kran Historiographie und

141ygl. Lobo, Domingos: A Guerra Colonial enquantereénto de renovacéo (tematica e estética) da
moderna ficcdo portuguesa. In: Teixeira, Rui devdzde: A Guerra Colonial: Realidade e Fic¢do. Livro
de Actas do | Congresso Internacional. Lisboa:dg@dit Noticias 2001, S. 433-440.

142 Bethencourt, Francisco: Desconstrucdo da merimaerial: literatura, arte e historiografia. In:
Ribeiro, Margarida Calafate [Hrsg.]: Fantasmas etd&&as Imperiais no Imaginario Portugués
Contemporéneo. Porto: Campo das Letras 2003, 16%ier S. 81.
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Erinnerungsgpolitik eine weitere Perspektive hinauCosta dos Murmuriosimmt
aufgrund der starken Rezeption in literaturkritesciinsicht eine Sonderstellung ein
und wird oft als weibliche Antwort in einem Dialoagjt Lobo AntunesOs cus de Judas
gesehen. ObwohDs cus de Judag979 erschien, sah Jorge die Aufarbeitung der
historischen Ereignisse durch die portugiesischeselBehaft noch immer als
unzureichend an. ,Lidia Jorge’s novel contests ttresse narratives, such as Lobo
Antunes’Os cus de Judasvhich are written as thought [sic!] the real imolable, as
thought [sic!] language is transparent, and asghb(sic!] they can contribute towards

man’s emancipatory project in Histor}/**

143 Ferreira, Ana-Paula: Lidia Jorga<Costa dos MurmuriogHistory and the postmodern She-Wolf. In:
Revista Hispanica Moderna. Volumen XLV 1992. NewRk.ddispanic Institute Columbia University
1992, S.268 - 278, hier S. 289.
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4. A Costa dos MurmuriosErinnerung intermedial

4.1. Der RomanA Costa dos Murmurios

Der 1988 erstmals auf Portugiesisch erschieneneaRéntCosta dos MurmuriofDie
Kiste des Raunensbeginnt mit einer Kurzgeschichte. 1©s Gafanhotos(Die
Heuschrecken wird ein einziger Tag im mosambikanischen HotdElld Maris
geschildert, das seit dem Ausbruch des Koloniaisrials Offiziersmesse genutzt wird.
Die junge Braut Evita folgt ihrem Verlobten, demesafaligen Mathematikstudenten
Luis Alex, und reist nach Beira. Am Tag ihrer Hoeitrifft sie auf Jaime Forza Leal,
einen hochrangigen Offizier, und seine mysterioskevide Frau, die von allen nur
Helena de Tréia genannt wird. Ein Heuschreckenreggie3t sich Uber der Stadt. Von
der Terrasse aus betrachten die Hochzeitsgastegnmismkene Mosambikaner an den
Strand gespult werden. Luis Alex und ein Journaltsigen zum Strand herab, um
Klarheit Gber die Situation zu erlangen. Ein Schafit Der Fahnrich Luis Alex ist tot,
Evita verlasst das Land als Witwe.

Auf die Erzahlung folgt eine andere Version des ddekens, in der immer wieder
Elemente aus Gafanhotosaufgegriffen werden. Kurz nach der Hochzeit brechen
Luis Alex und Jaime Forza Leal ins Feld auf. Helgitd vor, ihr Haus nicht verlassen
zu wollen, bis Jaime lebend aus dem Kampf zurtiakkehd halt nur durch Evita
Kontakt mit der Aul3enwelt. Evita, immer wieder ubt®chen und relativiert durch die
Stimme ihres zwanzig Jahre alteren Ichs Eva Lomgibb sich indessen auf eine
Entdeckungsreise durch die (Schein)Welt der poesigthen Kolonie. Mithilfe von
Kriegsfotografien enthillt ihr Helena die Wandlubgis Alex’ zu einem grausamen
Militaristen, und auch Helena leidet unter der Blitéit Forza Leals und wiinscht seinen
Tod. Evita entdeckt, dass Flaschen voller Methghatk, die vom Meer an den Strand
geschwemmt werden, flir das Massensterben der Masamebinnen und
Mosambikaner verantwortlich sind. Der Journalistakb Sabino weigert sich aber, die
Vergiftungen als Verbrechen der portugiesischend®engg zu denunzieren. Stattdessen
bringt er ihr seine Philosophie Uber die afrikahes®Velt nahe, und die beiden beginnen
eine Affare. Als Luis Alex, manischer Imitator sesnmilitarischen Vorbilds, davon

erfahrt, verteidigt er seine Ehre so, wie es Faea mit seinem Vorgehen gegen einen
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Geliebten Helenas vorgegeben hat: Er fordert Salzmoeinem Duell Russisches
Roulette. Luis Alex verliert das Spiel, wahrend deurnalist Mosambik den Ricken
kehrt und mit dem Flugzeug abreist. Evita, undganlahre spater beinahe die gesamte
portugiesische Bevolkerung in Mosambik, machen siohnfalls auf die Reise zuriick

ins ,Mutterland’.

4.1.1. Die Inszenierung der literarischen Erinnerugsfiktion

Die Besonderheit im Bezug auf die Konstruktion BesnansA Costa dos Murmdarios
liegt in der Verdoppelung der Narration. Die Erzdig Os Gafanhoto®rscheint wie
eine zensierte, kondensierte Version der Ereigndisedie erzdhlende Figur Eva Lopo
wiedergibt. Sie selbst ist auch zweigeteilt: Im €wder erzahlten Ereignisse begegnen
die Lesenden der jungen Evita, der Frau des Faimtiais Alex, die selbst abseits der
Kriegsereignisse den aussichtslosen Charakter dgitarmrachen Anstrengungen
wahrnimmt. Ihr Alter Ego Eva Lopo ruft sich nachr dektire vonOs Gafanhotoslie
Ereignisse dieser Zeit am Ubergang zu den siebzlghren wieder in Erinnerung:
Zwischen Evita und Eva liegt eine intellektuellet&icklung, die sich innerhalb von
zwanzig Jahren vollzogen hat. Die Trennung vonnhiengen Ich, Evita, schafft
abgesehen davon die Mdéglichkeit, sich von dem irsénabik erfahrenem Trauma zu
distanzieren. lhre Sicht auf die Vorkommnisse walirdes Aufenthalts in Mosambik
ist resignativ und ironisch, skeptisch und von Zymis gepragt. Durch ihre
Erinnerungen, Digressionen und KommentareOauGafanhotoglekonstruiert sie die
Erzahlung, versucht sie, der Wahrheit der Ereignesmindest ndher zu kommen, als
es inOs Gafanhotosndglich war.

Esse é um relato encantador. Li-o com cuidado elgbgque nele tudo é exacto e verdadeiro,
sobretudo em matéria de cheiro e de som — dissé.d&h@ Para o escrever desse modo, deve ter
feito uma viagem trabalhosa a um tempo onde qualgueo teria dificuldade em regressar.
Pelo que me diz respeito, 0 seu relato foi umacspe lamparina de alcool que iluminou,
durante esta tarde, um local que escurece de searggraana, dia a dia, a velocidade dos anos.
Além disso, o que pretendeu clarificar clarifica que pretendeu esconder ficou imet&b.

144 Jorge, Lidia: A Costa dos Murmiirios. Lisboa: CoerMil Folhas 2002, S. 33.
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Os Gafanhotosind die Erzahlung Eva Lopos sind nur durch eirte®yder Analogien,
der correspondéncias miteinander verbunden; eine vollstandige Wiedeggab
vergangener Ereignisse ist ohnehin unmdglich. ,Aetim-o, porém, a que nao se
preocupe com a verdade que ndo se reconstituicoema verossimilhanca que é uma
ilusdo dos sentidos. Preocupe-se com a correspoadé@u acredita noutra verdade
que ndo seja a que se consegue a partir da canéspna?**®> Der Anspruch von
Historiographie und Erinnerung, eine vergangene liReawieder zuganglich zu

machen, wird negiert.

Ora bem, ndo sera perverso dizer a quem pretectar a &mago dessa pequena recordagao,
gue ndo o acha, mesmo que, um a um, persiga assp#ssodas as figuras que patinharam nesse
Verédo secreto, até ao Ultimo instante. [...] Achoiat€ressante a pretenséo da Histdria, ela € um
jogo muito mais Util e complexo do que as cartagodar. Mas neste caso, porque insiste em
Hist6ria e em memodria, e ideias dessas que tagtoetam? Ah, se conta, conte por contar, e é
tudo o que vale e fica dessa canseira? Se é conoutn@intencao, deixe-se disso — reprima-se,
deite-se, tome uma pastilha e durma a noite tamtgup 0 que possa ficar da sua memdaria sobre
a minha memdéria ndo vale a casca de um fruto deigadheio dum prato. Como lhe disse,
maravilha-me esse relato sobretudo pela verdad@eim e do sorfi'®

Die Konkurrenz der zwei Modi der Erinnerung liegt der Rekonstruktivitat des
GedachtnissesOs Gafanhotoserlangt seine identitatsstiitzende Funktion durak d
Vergessen der negativen Punkte einer Geschichéejnaliner schwerer als positive
Ereignisse in einem kollektiven Selbstbild zu es@as sind. Und dies ist eine
unangenehme Erkenntnis, die Evita, aber auch der Bies Journalisten Alvaro Sabino
eigen ist: Dass nicht die Fakten, sondern die Inggin, die Vision der Geschichte, die
ein Kollektiv sich selbst erzahlt, meistens starked von grof3erer Dauerhaftigkeit
sind: ,A teoria tem uma forca vital que ultrapaasada. A teoria e o contd®”

Die Starke vonOs Gafanhotodliegt, laut Eva Lopo, nur in ihrer Evokation von
Geriichen und Gerauschen. Ahnlich der Proust'sahémoire involuntair€® rufen
starke Sinneseindricke Erinnerungen wach, dochWiarheit dieser Erinnerungen
liegt nicht in den Ereignissen v@s Gafanhotoselbst, sondern in der Atmosphére, die
darin von der portugiesischen Gesellschaft wahmesl Niedergangs ihrer Macht in

Afrika und von der Endzeitstimmung im Hotel SteMaris gezeichnet wird. Wenn Eva

“1bid., S. 34.

“1bid., S. 33 f.

“"bid., S. 223.

148 Zu Proust vgl. Assmann: Erinnerungsraume, a. avdd.allem die Seiten 163-166.
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Lopo nun die erzahlende Figur A& Costa dos Murmdariosst — bis auf die konstant
wiederholte Inquit-Formeldisse Eva Lopoist keine weitere Ubergeordnete narrative
Instanz bemerkbar —, wer ist dann der Autor @ Gafanhotgsmit dem Eva Lopo
Uber die Lange des Romans in einem virtuellen Qiateht? In einem Artikel zA
Costa dos Murmurioschlagt Erich Kalwa vor, den Journalisten Alvasb®o auch als
Schopfer von Os Gafanhotoszu betrachtei?® Es scheint anfanglich kaum
wahrscheinlich, dass eine hybride Figur wie Alv&abino, der als Mestize zwischen
Portugiesen und Mosambikanern steht, sich deradem Duktus der portugiesischen
kolonialen Erinnerungskultur einschreiben wirdewohbl Sabino Widerstand nur in
Chiffren leistet, die in seine€oluna Involuntariafiir Eingeweihte in der Zeitung
Hinterland Kritik an den Machthabern ausdriicken — ,Nos regim@®o este, mesmo
caindo aos pedacos, ndo se escreve, cifra-se.eN@pdecifra-se.**° —, so identifiziert

er sich eher mit Afrika als mit Europa: Seine idgiéche Position ist also ebensowenig
mit der prokolonialistischen Ausrichtung v@s Gafanhotossereinbar. Doch er, im
Gegensatz zu Evita, bevorzugt die Gnade des Vemgsslie erlaubt, ein positiveres
Bild der Vergangenheit und damit der eigenen Eristeu schaffen: ,Eu compreendo
gue vinte anos depois ele [o jornalista, V. B.Jheemuardado essa visdo na memoaria.
Compreendo que ele desejasse que assim tivessg¥ido

Das Verhaltnis zwischei®s Gafanhotosund dem zweiten Teil vo® Costa dos
Murmurios sollte also weniger an den Figuren als an deneheselbst festgemacht
werder®®> Es sind zwei Perspektiven auf die Geschichte, i zwerschiedene
Erinnerungskulturen, die sich in der Gesamtheit Besnans gegenibersteheds
Gafanhotos entspricht, mit all seinen Evokationen verganger@randeurs und
wehmiitigen Erinnerungen an ,cheiro e sbtheines fernen Landes einer verklarenden,
nostalgisierenden Erinnerungspolitik, die willecili unangenehme Teile der

Vergangenheit dem Vergessen anheim fallen lasstienReste der Erinnerung zu einer

149 Kalwa, Erich: Lidia JorgeA Costa dos Murmurios (1988keschichte und Kolonialkrieg in
weiblicher Sicht. In: Schonberger, Axel [Hrsg.]:iBefte zu Lusorama. 2. Reihe, 11. Band.
Geschlechterdiskurse in der modernen LiteraturiBzas, Portugals und der PALOP. Frankfurt am
Main: TFM Domus Editoria Europea 1996, S. 89-1Hi@&r S.100.

130 jorge: A Costa dos Murmdrios, a. a. O., S. 126.

“lpid., S. 216.

1%2y/gl. Kaufmann, Helena: Reclaiming the Margins d$tdry in Lidia Jorge’#\ Costa dos Murmurios
In: Luso-Brazilian Review 1/Summer 1995, S. 414#i@r S. 41: ,A dialogue is established therefox, n
between the author @s Gafanhotosnd Eva Lopo but between the two texts, two disszsl
corresponding to the two parts of the novel.”

133 Jorge: A Costa dos Murmdrios, a. a. O., S. 33.
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konformistischen Erzahlung synthetisiert, wahreed zlveite Teil versucht, eben diese
,Erinnerungslicken’ wieder zu fullen, ihre kinstieLinearitat aufzubrechen und ihren
patriarchalisch-kolonialistischen Fokus zu versiobie Das Verhéltnis der beiden Texte
lasst sich mit der Gegeniberstellung Wdetarécit und postmoderner Schreibweise,

wie sie von Jean-Francois Lyotard postuliert wurdehl am besten erfassen:

Dem Verhalten des metanarrativen Dispositivs dagitlreation entspricht namentlich die Krise
der metaphysischen Philosophie und der von ihr radibén universitaren Institutionen. Die
narrative Funktion verliert ihre Funktoren, denf8ga Heroen, die grol3en Gefahren, die grof3en
Irrfahrten und das grofRe Ziel. Sie zerstreut sichViolken, die aus sprachlich-narrativen, aber
denotativen, praskriptiven, deskriptiven usw. Elataa bestehen, von denen jedes pragmatische
Valenzen sui generis mit sich fufirt.

Trotzdem liegt zwische®s Gafanhotosind dem Roman keine binare Polaritat: Die
beiRende Ironie, mit der Evita die koloniale Rhigtdritisiert, I&sst sich auch in der
Kurzgeschichte aufspiren. Das Verhaltnis der Texteinander findet sich in Eva
Lopos Konzeption der Dichotomie von Wahrheit undalR@t: Die ,Wahrheit’ vonOs
Gafanhotos liegt in ihrer Darstellbarkeit, in der Moglichkeieiner erleichterten
Wiedergabe, waéahrend die ,Realitdt’ eben nicht ddlisr, nicht in einem
widerspruchslosen Diskurs zusammenfassbar ist: gidade deve estar unida e ser
infragmentada, enquanto o real pode ser — temrdesgue sendo explodiria — disperso
e irrelevante, escorregando, como sabe, literakneanta local nenhunt

Ebenso ambivalent ist das Verhaltnis von Geschightk Zeit, das Eva Lopo im Zuge

ihrer Uberlegungen anspricht:

,Eu acho' — disse eu ,Que existe um conceito degptemelativo, conforme as esferas, os planetas,
as estrelas, as galaxias, as diferentes coroasnd@riso. Tempos diferentes que relativizam
todos os tempos. Entdo o tempo € uma ilusdo. Istm@o é nada!’ disse eu com a voz cortada
pelo puma>®

Die konstante Hinwendung zum Relativen, zur Unsdgiaund Undarstellbarkeit des
Realen geht mit einer Negation des Absoluten eiritait, Erinnerungen und Ereignisse
befinden sich standig im Fluss; nichts kann festieh werden und alles steuert

unwiderruflich der Zerstérung entgegen: ,A pessaa gpunhala para ter felicidade de

134 yotard, Jean-Francois: Das postmoderne Wissen,@., S. 14.
135 Jorge: A Costa dos Murmdrios, a. a. O., S. 71.
%% bid., S. 166f.
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aprisionar o instante absoluto, logo vé como faidin pela natureza da lamina e o
estrondo do baque. Nao é possivel suspender miestapremo que separa a vida da
morte. O segredo estaria ai. Mas escapa — dissedped®’

Der relative Geschichtsbegriff Eva Lopos findethsauch im Verhaltnis von Mikro-
und Makrogeschichte, die beide im Roman prasent siber kurze Anekdoten werden
die Verbindungen zwischen individuellem und natlena Schicksal verfolgt, wie es
etwa Uber die Geschichten Alvaro Sabinos, des Ktapielers oder der Frau des
Tenente Zurigue nachvollziehbar wird. Das Streifien Leben anderer Personen wird
zu einempars pro totoder Historie, an der die Handlungen jedes einzelrel haben.
Diese ,jllustrative micro-teleology®® erzeugt ein Netz, das die Handlungen jeder Figur
in ein System von ,cause, effect and explanafidrétellt — ein ,teiazinhd®®, das vor
allem in Bezug auf die Klarung der Schuldfrage Bedeutung ist: , Triste, ndo é? SO
gue nesse momento ainda nenhuma parte dessaheiazitrou na teia da Histéria. Mas
entrara.*®!

Die Erzahlung Eva Lopos verschreibt sich einer iigmngspoetik der Auflésung, dem
Versuch, Aspekte der Vergangenheit festzuhalten dad Wissen dartber zu
berichtigen, bevor es vergessen wird. Gleichzditnglet sie eine weibliche Erinnerung
an Kriegsereignisse, die eigentlich nur von Manndrestimmt wurden. lhre
Erinnerungen erscheinen nur als Spuren in eine dieitdngst vergangen ist; als wenig
feste Markierungen, durch die das Ende der porsisgiben Kolonialherrschaft in
Mosambik nicht nachvollzogen, aber zumindest imiaginverden kann. Der letzte Satz
des Romans macht noch einmal deutlich, dass ihzéhlkmg ein Versuch ist, das
Geschichtsbild vonOs Gafanhotos auszuldschen und die damit verbundenen

patriarchalisch dominierten politischen Struktuserizulésen:

Deixe ficar aqui, suspenso, sem qualquer sentitlméb prolongue, néo oigo as palavras.

A pouco e pouco as palavras isolam-se dos objectslesignam, depois das palavras s6 se
desprendem sons, e dos sons restam sé os murnuidesadeiro estadio antes do apagamento
— disse Eva Lopo, rindo. Devolvendo, anula@nGafanhoto$®?

7 Ipid., S. 100f.

138 Owen, Hilary: Back to Nietzsche: The Making oflatellectual/Woman. Lidia Jorge’ Costa dos
Murmadrios In: Lidia Jorge. In Other Words/Por Outras PaayPortuguese Literary and Cultural
Studies) 2/Spring 1999, S. 79-98, hier S. 84.

9 pid., S. 84.

180 Jorge: A Costa dos Murmdrios, a. a. O., S. 157.

°1|pid., S. 157.

1821hid., S. 224. Hervorhebung im Original.
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Vor allem die Verwendung des Gerundiums&do und die damit verbundene
metahistoriographische und metamnemonische RevisoonOs Gafanhotoszeigen,
dass durch den zweiten Text nicht nur versucht waid Weltbild zu kritisieren,
sondern auch, einen Weg fur einen neuen, der Hgeitét und der Nivellierung von
Machtstrukturen verschriebenen Gedankenkomplexchaffen: ,Das Lachen setzt im
Gegenteil die Uberwindung der Furcht voraus. Dashka verfiigt iber keine Gebote
und Einschrankungen. Macht, Gewalt und Autoritdespen niemals die Sprache des

Lachens.X63

4.1.2.Die Kuste des Raunerals portugiesische Erinnerungsprogrammatik

Schon der Titel des Romans weist auf die Rolle tie,dem Konzept der Erinnerung
von der Autorin zugedacht wird und die die Verhandl des Themenkomplexes im
Text leitet. Beides, sowohl die Kiste als auch Rasinen, bezeichnen nicht zuletzt
Stadien des Ubergangs, transgressive Existenzfordegan Ausbreitung raumlich und
zeitlich begrenzt ist. Das titelgebende Rauremurmdariq ist zum einen das Geréusch
des Meeres, das langsam alle anderen Gerauschagé@reund verschluckt, sie so dem
Vergessen anheim fallen lasst. Zum anderen giltdass Raunen auch als Motiv des
Ubergangs — dem zwischen Gerausch und Stille.

Die Kiisté®® indessen verweist auf ein ganzes mit dem Meemweténes Imaginarium,
das als ein grundlegender Bestandteil der portisgiesn Literatur angesehen werden
kann und schon in den Anfangen der portugiesisdhimatur, den mittelalterlichen
cantigasauf galaico-portugégdman denke an Martin Coda®ndas do mar do Vigp
prasent ist: ,Como empurrado contra o mar, todaaahsstoria, literaria ou ndo, atesta o
sentimento de busca dum caminho que s6 ele repaes@ode representdf” Weitere,
nur punktuelle Beispiele aus der portugiesischaeraiurgeschichte vereinen illustre
Titel wie CamdesOs Lusiadasder Fernando Pessoas (unter dem Heteronym Alvaro
de Campos veroffentlichtedpde Maritima unter dem gemeinsamen Mantel der
Meeresbezige. Nicht zuletzt tragt ein weiteres Wedia Jorges den TitéD Cais das

183 Bachtin, Michael: Literatur und Karneval. Zur Ramtizeorie und Lachkultur. Frankfurt am Main:
Fischer 1996, S. 35.

164 7ur Rolle der Kiiste il Costa dos Murmdriosiehe auch Abschnitt 4.3.3. dieser Arbeit.

185 Moisés, Massaud: A literatura portuguesa. SaodP&ulltrix 2006, S. 13.
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Merendas.Das Meer als Projektionsflache nationaler Ausbrgitwnd romantischer
Entdeckerphantasie steht der Kiste (oder ihrenrandéusformungen als Kai, Mole
oder Hafen) gegeniber, ein transitorischer Raumnabét nur das Land von der See
trennt, sondern auch Schauplatz eines standigenm&m® und Gehens ist, des
Abschieds und des Willkommens und damit auch deefati portugiesischesaudade
.Die saudaddst einzig und allein das Bewusstsein der weseeh&eitlichkeit unserer
Existenz, ein gewissermal3en korperliches und ratistraktes Gefihl, das mit dem
subtilen Gefiihl seiner Unwirklichkeit verbunden .i¢ Das Bewusstsein der
Verganglichkeit, des Verlusts durch und in der Zeist der Kern des
Gedachtnisdiskurses iA Costa dos MurmuriosDas Experiment des Romans liegt
darin, durch die Anstrengungen der Erinnerung @asz@ihalten, was sich bereits im
Auflésungszustand befindet und somit nur mehr dimragmentarische, teils fehlerhafte
Kopien zu sichern ist; also das Raunen aufzuzerghmevor es verstummt. Diese etwas
paradox anmutende Ubung der Erinnerungsarbeit st diesem Sinne nicht
abschlieBbar: So wie sich das Raunen in einem &otest Uberlagerungsprozess
befindet, so wird auch der Aufarbeitungsprozess dergangenheit nie beedendet

werden, da sich auch deren Parameter standig welbgechund weiterentwickeln.

4.2. Der Film A Costa dos Murmurios

4.2.1. Zwischen Buch und Film

Schon einige Kritiker vermeinten, filmische Elementh Roman zu entdecken. Der
Schriftzug ,FIM“*®” am Ende vorDs Gafanhotogrinnert ebenso an das Fremdmedium
wie die Erzadhlhaltung Eva Lopos: ,In vielen ihrerorRane finden sich direkte
Bezugnahmen auf den Film, und Lidia Jorges Schuesie¢ébst hat kinematographische
Zuge: die Reihung der Bilder, die Schnitte und \Wlahrnehmung der Details wie mit

dem Kamerauge'®® Abseits dieser schwer definierbaren angeblich iidimen

18| ourenco: Mythologie der Saudade, a. a. O., S. 50.

167 Jorge: A Costa dos Murmdrios, a. a. O., S. 32.

188 HeR, Renate: Schreiben heildt: sich erinnern. ZwerkWon Lidia Jorge. In: Thorau, Henry [Hrsg.]:
Portugiesische Literatur. Frankfurt am Main: SulmgaVerlag 1997, S. 501-520, hier S. 515.
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Elemente des Texts existiert aber eine punktuatiermediale Systemerwahnung, die
groRere  Aufmerksamkeit verdient. In der Erinnerungvitas an eine
Geschichtsvorlesung an der Universitat, in demsiteeinem Professor, dessen lineares
Weltbild offensichtlich vom Salazar-Regime gepragturde, dber relative
Zeitkonzeptionen diskutiert, bringt ein Kommilitongen amerikanischen Science-

Fiction-Film Planet der Afferals Beispiel.

~Senhor Doutor, existe o tempo desencontradd Bfaneta dos Macac®% Nao, o Milreu ndo
tinha visto essa ficcao, ele ndo via ficcao, um boaersitario ndo se deve divertir com as
ficcBes burlescas de Hollywood? O temp® dPlaneta dos Macact'$®

Der Film Planet of the Apeder basierend auf dem Romlaa planete des singetes
Franzosen Pierre Boulle von Franklin J. Schaffnerfimt wurde, feierte 1968
Premiere’’® Der Film selbst weist einige Parallelen&Costa dos Murmuriosnd den
Erfahrungen Eva Lopos auf. Sofort als ,an anti-viilem and science fiction liberal

tract™ 't

rezipiert, erzahlt der Film die Geschichte vonr\stronauten, die mit Hilfe
eines Systems der Zeitdilatation das All durchqguesellen. Nach einem Absturz
stranden sie auf einem Planeten, auf dem Affen l#igschende Spezies sind —
Menschen werden wie Ungeziefer behandelt und talngehstens zu Sklavenarbeit
oder fur wissenschaftliche Experimente. Nach zatiie:n Abenteuern rettet sich ein
Astronaut an eine Kuste, an der er die Freiheltsstazerstort und halb im Sand
vergraben, findet. Er ist also in der Zukunft deddé: gelandet, die langst von den
Menschen zerstért wurde. Die Verhdaltnisse zum 8ystier Kolonien, in denen
Menschen ebenfalls in verschiedene Klassen eirigeterden, sind offensichtlich.
Auch die folgende Deskription evoziert unweigerliéargleiche mit dem Roman: Die
gnadenlose Vorgehensweise der portugiesischent8old&cht nur gegen die Rebellen,
sondern auch gegen die mosambikanische Zivilbewdtike der militaristische
Mannlichkeitskult, der Wunsch, die Gréaueltaten nochit Fotografien zu

dokumentieren.

189 Jorge: A Costa dos Murmdrios, a. a. O., S. 166.

170 Fragwiirdig scheint nur, ob der Film so schneleriWeg nach Portugal fand — und ob er dort nicht
der Zensur zum Opfer gefallen ware, was die histbie Akkuratheit der Anspielung etwas in Zweifel
zieht.

"1 Adler, Renate: Planet of the Apes [Reprint demkiitik aus der New York Times vom 9.2.1968] In:
The New York Times Film Review. Volume 5. New Yofikhie New York Times & Arno Press 1970, S.
3733.
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Es gelingt Franklin J. Schaffner nur stellenweie,satirischen Absichten Pierre Boulles, der
die Vorlage fir diesen Film lieferte, optisch hegitubringen: Dann etwa, wenn die in Leder
gekleideten und mit Musketen bewaffneten Affen ginimzend und prahlerisch nach einer
erfolgreichen Menschenjagd zu einem Gruppenfotarmugenstellen und ablichten lassén.

Evita selbst entdeckt die Welt der Kolonien unaifesetzmaligkeiten, als ware es ein
anderer Planet. Sie, die gebildete Stadterin, détam einem Land, in dem sogar ihr
Bekanntes, etwa Luis Alex, veréandert ist und in deim martialisches Kriegsrecht
herrscht. Hierauf soll im Abschnitt zur Fotografsds Erinnerungsmedium noch

eingegangen werden.

4.2.2. Die Inszenierung der filmischen Erinnerungsktion

Die portugiesische Regisseurin Margarida CardosscHidtigte sich schon im
DokumentarfilmKuxa Kanemamit der mosambikanischen Geschichte. Gemeinsam mit
Cédric Basso erstellte sie, mit ausdriicklichem &istandnis der Autorin Lidia Jorge,
das Drehbuch zur Adaptation vénCosta dos Murmurid&’. Jorge selbst nahm keinen
Einfluss auf den Prozess der Adaptation und defilk'emg, war aber zeitweise am Set
anwesend. In einem Interview mit Cardoso und Anas&dia%™* spricht Jorge davon,
dass beide Medien mit verschiedenen Sprachen emnbeihd sie selbst nur die Sprache
der Literatur beherrscht. Wahrend Film finite Bildiefert und wegen seiner zeitlichen
Restriktivitat komprimieren muss, ermdglicht Litemna die Kreation von ,imagens
infinitas* ">,

Eine Adaptation von Text zu Film fordert primar dferschiebung von Informationen
auf andere Wahrnehmungskanéle, namlich die von Bild Ton. Aufgrund des
Romanumfangs mussen Prozesse der Verdichtung undedlklirzung vorgenommen
werden, deren mechanistische Aufzahlung aber niciel dieser Analyse ist.

Drangender ist die Frage nach der Transpositione Werden die verschiedenen

"2 Hahn, Ronald M./Jansen, Volker: Das Heyne Lexittes Sience Fiction Films. 1500 Filme von 1902
bis heute. Miinchen: Wilhem Fink Verlag 1993, S.-608, hier S. 605f.

173 Cardoso, Margarida: A Costa dos Murmurios. Pottugdicdo Atlanta Filmes 2005/115 Minuten.
Alle folgenden in Klammer gesetzten Minutenangaberiehen sich auf diese Edition.

17 Entrevista de Ana Sousa Dias a Margarida Carddsdia Jorge. Als Extra auf: Cardoso, Margarida:
A Costa dos Murmdrios. Portugal: Edicdo Atlantarfeis 2005/115 Minuten.

7> Entrevista de Ana Sousa Dias a Margarida Carddsdia Jorge. Als Extra auf: Cardoso, Margarida:
A Costa dos Murmdrios. Portugal: Edigédo Atlantarfés 2005/115 Minuten.
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Erinnerungsprozesse filmisch inszeniert? Wie kamre elerart markante narrative
Ausgangssituation in ein anderes Medium verschabelen? Auffallig ist zunachst,
dass der Film nicht dieselbe plakative Teilung latféwie sie durch die Erzahlur@s
Gafanhotosund deren Dekonstruktion gegeben ist. Das bedabest nicht, dass diese
Dichotomie der Erinnerungsdiskurse verloren gehtie DKonfrontation der
Vergangenheitsnarrative wird weitaus subtiler irer&z gesetzt. Das Ineinandergreifen
von Analepsen und Wiederholungen fuihrt so zu eifigion der Verdoppelung. Diese
Wiederholungen bilden zum einen den Rahmen deiisiinen Erzéhlung, erwecken
aber gleichzeitig den Eindruck, dass ohnehin imkRlick erz&hlt wird. Dieser Effekt
wird durch dasvoice-over verstarkt, das die Stimme Eva Lopos wiedergibt und
denselben Effekt der Digression und des metafillem Bruchs erzeugt wie die
narrativen Einschiibe im Buch.

Die erste Einstellung (Minute 00:00:16 — 00:00:26)gt schon den ironischen Gestus
der Verfilmung auf. Ein Kind, ein schwarzer Jundgeingt mit einem Stol3 seines
Fingers einen Globus zum Kreisen und stellt damit ganzen Komplex der kolonialen
Rhetorik auf den Kopf. Gleichzeitig wird die Hybder Portugiesen enttarnt, durch den
Besitz von Kolonien ein weltumspannendes Imperiufigebaut zu haben. Die néchste
Szene gibt Evitas Anreise wieder: Zuerst streift @éick aus dem Fenster des
Flugzeugs uber die Kiste, darauf folgt der Weg lldiie Stadt Beira zum Hotel.

Die &asthetische Inszenierung verdeutlicht die Reisedie Vergangenheit, die die
Zuseherin und der Zuseher fur die nachsten zweidetu antreten werden: Die Qualitat
des Bildmaterials entspricht der einer Super 8 Kamndie Aufnahmen sind zum Teil
Originale, die Cardoso zur Verfiigung gestellt ward®och auch die erste Aufnahme
von Beatriz Bearda als Evita imitiert noch den kgen, farblich verwaschenen Film
der Super 8 Kamera, den man in den sechziger @htiger Jahren erwarten wirde.
Die Nostalgie erzeugende Bildwelt erhalt durch dext des LiedsSol de Invernp
gesungen von Simone de Oliveira, eine traumhaftalifdtt Die Erinnerungen Evitas
scheinen wie aus einem Traum aufzutauchen, dodhenanderer Traum kollidiert im
Laufe des Films mit der Realitat, namlich der varem portugiesischen Imperium. Die
Fahrt mit dem Bus durch Beira (00:01:59-00:02:28ktwvie eine Komprimierung der
folgenden Ereignisse.
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Abbildung 1: Evitas Fahrt durch Beira (0:02:13)

Ein Panorama der Korrespondenzen zieht an Evie,dén Strafenrand durch das
Fenster des Busses betrachtet, vorbei, daruntelateol, ein uniformierter Mann und
seine Frau oder Freundin, Mosambikaner ohne Scleihe,einsame Frau. So, wie in
Erinnerungen Ereignisse Revue passieren, wird diesezess durch die Kombination
von Filmbewegung und der Sehbewegung Evitas dusashFenster des Busses imitiert.
Eine ahnliche Assoziation ware die der Bilder, die einem inneren Auge ablaufen:
Durch die Veraul3erlichung dieser Bilder in ihrdmischen Umsetzung erfahrt dieser
Aspekt des Erinnerns eine weitere mediale Transposi

Dieselbe Szene wiederholt sich gegen Ende des Fiboh dem Heuschreckenregen
(01:32:15-01:32:48). Der Wechsel der Modi der Eemumg wird auf Bild- und
Tonebene deutlich. Keine Musik verklart die Bildan, deren Stelle der intradiegetische
StraRenlarm tritt. Ahnliches lasst sich im Bezufdia Bildqualitat feststellen: Es wird
scharfgezogen, dieselbe Szene in HD-Qualitat gezdigtiv der Wiederholungen und
Spiegelungen ist meist Evita, denn auch im Romah &g ihrer zwei, die junge Evita
und die intellektuell gereifte Eva Lopo. Diese $gikeing wird mehrmals aufgegriffen.
Man sieht Evita, wie sie, augenscheinlich im Anblies Meeres versunken, auf einmal
den Blick direkt auf die Betrachterin bzw. den Betrter wendet und so die lllusion des
Filmes stort (00:04:34-00:04:58). In der Wiederimgjudauert diese Szene langer, es
stellt sich heraus, dass sie auf Luis Alex zurtickblder hinter ihr auf der Promenade
entlang geht (01:40:48-01:41:30).
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Abbildung 2: Evita an der Kiste (01:41:03)

Die Verdoppelung der Erzahlung vollzieht sich, wenuth mit geringerem zeitlichen
Abstand, einige Male: Helena erzahlt Evita im Buogavom Tod ihres Geliebten
(01:23:56-01:27:49). Dasselbe Ereignis wird gleiich Anschluss in einem visuellen
Flashback dargestellt, begleitet von Helemaige-over(01:27:50-01:29:38), um in der
Zeit der Diegese beendet zu werden (01:29:35-01531.:

Auch im Roman ergibt sich der Uberschuss an Inftiona der gleichzeitig eine
Verschiebung der Perspektive darstellt, nicht nurckd die Doppelung vorOs
Gafanhotosund des darauffolgenden Erinnerungsdiskurses. beateachtet zuerst mit
Helena das Archiv der Kriegsfotografien von Jainoezk Leal, lasst sich die darauf

abgebildeten Ereignisse aber noch einmal vom Saidabis erzahlen.

Abbildung 3: Luis Alex im Spiegel (01:45:48)
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Ein ahnlicher Effekt wird durch die Verwendung vBpiegeln erzielt: Vor allem Evita,
aber auch Luis Alex und Helena werden oft mit Sgliegyerdoppelt, so wie von ihnen
zwei Versionen in verschiedenen Erinnerungskonstmé&n existieren, was in
Abbildung 3 zu einem regelrechtenise-en-abymeler Erinnerungsbilder fuhrt. Luis
Alex lebt nur noch als Abbild in der Erinnerungn evisuelles Echo einer langst
vergangenen Existenz.

Nicht nur die Wiederholungen und das System deddgpelungen exemplifizieren die
Perspektivierung der Erinnerungen. Als deutlicistepielung aufOs Gafanhoto&ann
uns eine Analepse gelten: Nachdem Evita bei deneighungen auf eine Gruppe
Flamingos zum ersten Mal mit dem veranderten, gbeaiten Luis Alex konfrontiert
wird, versetzt ein Schnitt den Betrachter auf dezrdsse des Stella Maris zurtck, auf
der die Hochzeit der beiden in vollem Gang ist 22003-00:22:41). Evas Stimme im
voice overuft den Erinnerungsdiskurs v@s Gafanhotosn Erinnerung und spielt auf
Ereignisse der Erzahlung an: Niemand verlasst drea§se, die Paare tanzen weiter, die
schrecklichen Ereignisse, die auf die Hochzeit dolgsollen, kénnten so einfach
ausgeblendet werden.

Die Gewalt und der Krieg sind allgegenwartig, selsnn Cardoso in ihrer Adaptation
weitaus subtiler vorgeht als Jorge und die Darstgllvon offener Aggression und der
korperlichen Dimension der Gewalt weitgehend vedekei Die Bereitschaft zu
gewalttatigem Verhalten bleibt unterschwellig, dafente Weise, prasent: In den
Schreien der Frau, die im Zimmer neben dem voraBwid Luis Alex von ihrem Mann
misshandelt wird, oder in den sadistischen Spielcbe Jaime Forza Leal mit Helena
treibt — beides auch Indikatoren daftir, dass dikelé&@en die kriegerische Aggression
mit in ihr Privatleben nehmen, dass der Krieg agfarsich auch innerhalb der
portugiesischen Bevélkerung sowie vor allem zwisch®ann und Frau zu
manifestieren. Deswegen erstaunt folgender PunktAdalyse des Romana Costa

dos Murmuriodurch Rui de Azevedo Teixeira umso mehr:

Esta lacuna capital num romance que lida com guessaltando de uma lei geral — as mulheres
ndo fazem a guerra -, acaba por tingir de fragikda tom cinico, depreciativo, sobre a guerra
feita pelos militares portugueses — amismo inocenteaum livro de sabia ironia — e por gerar
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uma hiper-compensacao que é uma camuflagem de otro ceazio porque desconhecido,
inexperimentadd’®

Diese Kritik an der fehlenden Empirie des Kriegeder fur Teixeira offensichtlich nur
in den aktiven Kampfhandlungen von Maéannern bestehtist nicht nur eine
.incompreensao basica do processo de reconce@gatizda guerra e da sociedade
portuguesa”’’, sondern ignoriert auch die unterschwellige Allyegart der
Kriegsmaschinerie, die besonders im Film durch \d&wendung von Medien wie
Radio und Fernsehen erfahrbar wird. Das Murmelnkdesges, das sind die Gesprache
der Soldatenfrauen, die Nachrichten im Ather, dienstante Wiederholung der
kolonialistischen Propaganda.

Eine Besonderheit des portugiesisch-afrikanischeolomdalkriegs war eben die
Gegenwart der Ehefrauen der Soldaten am Kriegsptdtau Aus verschiedensten
Grinden — der Familienpolitik Salazars, dem Versuelmer Vermischung mit
mosambikanischen Frauen vorzubeugen, oder der MaheFamilie in Zeiten der
RegeneratioH® — reiste die Familie den kampfenden Vatern nanhA ICosta dos
Murmurios ist die Rolle der Frau eine zwiegespaltene. Zunereisind sie die Opfer
mannlicher Aggression, zum anderen werden sie zm#iainnen, entweder durch
Mitwisserschaft oder dadurch, dass sie ihren eigesezialen Status Uber die
militdrischen Erfolge der Eheméanner definieren.dei&omplizenschatt ist es auch, die
die Verhandlung der Schuldfrage erweitert. Nicht mie Soldaten sind Teil der
Kriegsmaschinerie, sondern die ganze Gesellscdadt,inr stummes Einverstandnis
zum kriegerischen Vorgehen gibt. Die Schuld desd&eh ist aber plakativer

zuzuweisen, eine Entwicklung, die etwa durch ded&en Gois angeprangert wird:

,POois fica a saber que é uma porra que uma guejadeaita s6 com os homens. Uma guerra deve
envolver homens, mulheres e criangas, e velhosx@sce doentes e tudo. Esta historia de s6 uns
fazerem para os outros sobreviverem com a carajde beatos ficarem em paz, € mesmo uma
grande porra! Pois isto devia-se saber! Isto hgatier-set*"

178 Teixeira, Rui de Azevedo: A Guerra Colonial e aRmce Portugués. Lisboa: Editorial Noticias 1998,
S. 334f. Hervorhebung im Original.

1" Medeiros, Paulo de: Meméria Infinita. In: Lidiarde. In Other Words/Por Outras Palavras
(Portuguese Literary and Cultural Studies) 2/Spfigg§9, S. 61-78, hier S. 65.

178 y/gl. Ribeiro: Uma Histéria de Regressos, a. a.30365f.

79 Jorge: A Costa dos Murmdrios, a. a. O., S. 131.
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Innerhalb der Gesellschaft der Frauen wird die d&yaistin Evita von Margarida
Cardoso als Aul3enseiterin inszeniert, eine Positlosm durch die Erzahlhaltung auch
auf die Zusehenden tibergeht. Bei Jorge ist Evita glhar intenso®’, und auch im
Film wird versucht, die Diegese uber die Blicke tBsi zu entwickeln. Evitas
Perspektive ist Dreh- und Angelpunkt metafiktiona#aspielungen. Evitas Sicht auf
die Ereignisse wird durch das Einblenden eines evweifchriftzugs vor schwarzem
Hintergrund initiiert: ,Entdo a noiva que tinha gaelo apenas na noite anterior mas a
gquem todos chamavam Evita, abriu os olhos" (00@B®@03:06) Ihr Blick ist ein
fragender, unangenehmer. Schon wahrend der Hoalresit Luis Alex Evitas Kopf zur
Seite und rugt sie: ,N&o olhes tanto!* (00:07:3868012).

Dieser Blick wird durch die Kamera auf verschiedéweund Weise inszeniert. Zum
einen verdeutlichen kurze Wechsel in die subjektfemera, dass der Zuschauer
weiterhin Evitas Blick folgt. Zum anderen lasst déerwendung einer statischen
Kamera bei Aufnahmen, die etwa durch eine Tur gémeaerden, die Beschrankung
durch eine individuelle Perspektivierung erahnes: dibt immer Handlungen, die
aul3erhalb der Vision der Betrachtenden ablaufemch gene werden die Geschichte nie
in ihrer Gesamtheit erkennen.

Jorge beschreibt Evita im Film als eine Spidffinwas vor allem durch die
Inszenierung der Fenster klar wird. Die haufigerirahmen Evitas im Zusammenhang
mit einem Fenster verstarken diese Konnotation j@snierens. Gleichzeitig ist die
Glasscheibe immer Zeichen einer Trennung von Stbjett Welt. Evita bleibt in ihrer
passiven Beobachterrolle gefangen: Selbst ihr \é&rsihlvaro Sabino davon zu
Uberzeugen, die Vergiftungen durch Methylalkohol d@enunzieren, scheitert. Die
Schuld daran tragt sie nun nicht allein. Alvaro iBas Schreibtisch schmiicken nicht
umsonst die drei Affen — nichts sehen, nichts hongchts sagen (00:44:43-00:46:54).
Auch die Umkehrung dieses Motivs existiert: Sehdm 8etrachterin oder der
Betrachter die Aufnahme Evitas durch ein Fenstst, hier die unlberbriickbare
Trennung der Erfahrungswelten spurbar. Mithilfe Benster wird die marginalisierte
Stellung Evitas innerhalb des Hotels deutlich. IBréwicklung fuhrt sie immer weiter

weg von den anderen Soldatenfrauen, deren Lebexltsans der Sorge fur die Kinder,

180 i

Ibid., S. 35.
181 Entrevista de Ana Sousa Dias a Margarida Carddsdia Jorge. Als Extra auf: Cardoso, Margarida:
A Costa dos Murmdrios. Portugal: Edigédo Atlantarfeé$ 2005.
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Handarbeiten sowie der Obsession fur die Krieggeigse besteht. Cardoso selbst
bezieht zur Verwendung der Fenster als inszenateésthetisches Mittel Stellung:

[...], para mim as janelas sdo uma coisa, uma imagaito simbdlica: sdo coisas que se passam

para la de nds e que vemos assim...€ uma sombraagse, uma luz que se acende, outra que se
apaga. Sabemos que existem ‘outros’ mas a nosaaidagde de nos aproximarmos de qualquer

coisa mais intima é limitada. Porque, afinal, adadeira compreensdo do outro é sempre

impossivel 1%

Abbildung 4: Die Frauen des Hotel Stella Maris (0117:12)

Im Gegensatz zum Blick Evitas, zu ihrer Erkenntihigjkeit, steht die Blindheit des
kolonialen Systems, die durch den blinden Offiersonifiziert war. Sein Vortrag will
das Bild eines ewigen portugiesischen Imperiumgizieoen, wahrend eben dieses
Imperium offensichtlich schon am Zerbrdckeln ist.

Die Inszenierung als Film kann des Weiteren fueéierdreifachung des weiblichen
Blicks stehen. Der fiktive Blick Evitas, der liteische Lidia Jorges und der
kinematographische Margarida Cardosos schaffemeigang zu einer weiblichen
Erlebniswelt des Kriegs, die im Falle von Jorge @atdoso auch eine biographische
Dimension hat. Als Kern einer weiblichen Erinnerutgfiniert Carina Faustino Santos

das Unprazise, den Versuch, eine Wahrheit jendeitSprache zu erreichen:

Em Lidia Jorge, [percebemos, V.B.] a ansiedade kemnear averdadede um pensamento
através da linguagem. [...], intuimos que um ritomm, som, um sussurro ou murmdrio de uma
palavra vale mais que um sentido preciso. Dai qugpassibilidade da palavra remeta 0 mundo

182 pressehandbuch vénCosta dos MurmuriogEntrevista com a Realizadora) {iber http:/insdarin
sales.com/admin/Documents/F22_500_LERIVAGEDE_Puasdp.pdf (Letzter Zugriff am 1.8.2010).
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das possibilidades e das respostas parauir lugar, sem nome, pois ndo ha nome que traduza
um texto que jamais se revela pleno, uma vez gser @ue o compde é por demais complexo
para se circunscrever a upalavraque se busca incessantemeéfite.

Santos fasst Weiblichkeit aber in einer bipolareziBhung zu Mannlichkeit auf. Des
Weiteren ist die Erinnerung an ein weibliches BEmi@gsuniversum nicht
gleichbedeutend mit einer weiblichen Art des Ermse Die Sprachkritik und der
Versuch, die Grenzen der Sprache zu Uberwindend sigentlich generelle
Kennzeichen einer postmodernen Schreibweise. Jange Cardoso suchen in ihren
Erinnerungsinszenierungen des Kolonialkriegs nigint metaphysisches Jenseits der
Worter: Erinnern ist ein letztes Aufflackern der rgangenheit, ein Versuch zu
bewahren, was wie Sand zwischen den Fingern zérund durch seine eigentliche
Natur schon diffus und unzuganglich ist: Ein Regswrersuch im Bewusstsein der
Subjektivitat eines Gedachtnisses, der nicht k&fiwdr wirkt, sondern nur grol3ere
Instabilitat in einen Identitatsdiskurs einfihremdy

4.2.3. Filmische Metaphern des Erinnerns: Die Vogelnd die Schleier

Da das Konzept der Erinnerung im Film nicht duréa Konstanten Einwirfe Eva
Lopos unterminiert und in Zweifel gezogen werdenrkaverdeutlichen zwei filmische
Metaphern den ephemeren Charakter, der der ReiBgitas Vergangenheit eigen ist.
Vogel und Schleier sind Symbole der Flichtigkedt; sfergénglichkeit der Erinnerung.
Der motivische Rekurs auf Vogel findet aber schmnRoman statt. Hier sind sie vor
allem weiblich konnotiert: Helena wirkt auf Evitanmer so zart wie eine Taube, doch
auch Evita wird mit dem sexistischen SpitznahnpEmbinha bedacht. Auch auf
intertextueller Ebene spielt die Vogelsymbolik eRelle: Die Helena der griechischen
Mythologie schlipfte aus einem Ei, Tochter des Zeus der Leda, die selbst in einen
Schwan verwandelt wurde. Helenas Hausangestelti@iaQallt — etwas plakativ - die
Rolle des schwarzen Schwans zu, erinnert ihr Narmoeh dan die Figur aus

Tschaikovskys BalleBchwanensedie Zeit scheint fir Vogel aufgehoben zu sein: ,O

18 santos, Carina Faustino: A Escrita Feminina e er@uColonial. Lisboa: Vega 2003, S. 99f.
Hervorhebung im Original.
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tempo n&do conta para as aves.Im Film tritt der Bezug zur Vogelmetaphorik erstma
mit der Jagd der Flamingos auf (00:16:31-00:21:88)chdem Jaime und Luis einige
Schisse auf die Flamingos abgegeben haben, fldigarbgel davon.

Abbildung 5: Der Flamingo setzt zum Flug an (01:5101)

Das Bild der Flucht der Flamingos wiederholt sichder letzten Einstellung (01:51:49-
01:51:05). Ein Flamingo setzt zum Flug an und miagst nur vergangliche Spuren auf
der Wasseroberflache, eine Umformung der von EvpoLam Ende des Romans
konstatierten Auflosungstendenzen der Erinnerung.Kadrierung der Einstellung ist
offen: Der Flamingo verlasst das Bild, ohne dagszZieschauer ihn im Flug sieht. Die
Richtung ist der der Anreise im Flugzeug entgegseig¢, der umrahmende Kreis wird
geschlossen. Evita selbst wird durch Kleider, aarfeh ein Vogelmotiv abgedruckt ist,
zu einem Symbol des Verganglichen, Flichtigen.

Die Funktion der Schleier schreibt sich ebenfallsien Erinnerungsdiskurs ein — sie
verbergen die Vergangenheit und erschweren Kilaiglait den Ereignissen
gegenuber. Die Vergangenheit wird immer diffuseihvend der Akt der Erinnerung zu
einer willentlichen, bewussten Anstrengung wirdit&wdie den Film mit ihren Blicken
durchquert, sieht die wahre Natur Luis Alex ersttmder Hochzeit. Das Heben des
Hochzeitsschleiers, das eigentlich ein Inititatiitms fur ihre Rolle als Ehefrau und
Mutter sein soll, bewirkt das Gegenteil. Evita widharfsichtig, sie beobachtet die
Menschen um sich herum, und sieht hinter den Ssmhiées patriarchal-kolonialen
Duktus.

184 Jorge: A Costa dos Murmdrios, a. a. O., S. 217.



72

Abbildung 6: Ein Schleier verdeckt Jaime Forza Lealund Helena de Tréia (00:06:10)

Das verschleiernde Moment tritt in vielen Variagonauf: Als Vorhang, Seidenschal,
oder, wie in Abbildung 6, als Abtrennung auf dercB@rrasse des Stella Maris. Jaime
Forza Leal und Helena de Tréia treten hinter demeser und damit in die undefinierte,
unscharf umrissene Welt der Vergangenheit eins8igut wie moglich wieder in den
Fokus zu ziehen, ist die Aufgabe von Eva Lopos Geésarbeit inA Costa dos

Murmudrios.

4.3. Fotografie als Erinnerungsmedium

Die Erinnerungen Eva Lopos eroffnen eine weibliclerspektive auf die
Kriegsgeschehnisse in Mosambik. Obwohl die FrawenStella Maris nicht direkt ins
Kampfgeschehen eingebunden sind, sind sie docin detziligt: als Beobachterinnen,
als Beraterinnen ihrer Manner und als Reprasentaeni der portugiesischen
Gesellschaft in Afrika. Alle Kriegseindriicke /& Costa dos Murmariostammen aus
zweiter Hand, wurden durch Zeitungsberichte, Fdreseoder mundliche Erzahlung
weitergegeben. Als eine der Schlusselstellen desaRe gilt die Demonstration der
Kriegsfotografien, die Helena Evita anvertraut. Baos zeigen die Truppen um Jaime
Forza Leal im Kriegsgeschehen, dokumentieren ihoa wnnétiger Grausamkeit
gepragten Handlungen und verleihen Evita so aunkiékt in die Verdnderungen von

Luis Alex’ Charakter.
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Die Fotografien befinden sich in einem zeitlich teegten Fegefeuer: Gewinnt Portugal
den Kolonialkrieg, erhalten sie einen dokumentaesc Wert und konnen so als
Erinnerungsmedium einer nationalen Leistung geliiaweerden; verliert Portugal,
werden die Fotos zu inkriminierendem Material. Alledie Beschriftung der
Fotografien spricht fur sich. Die Kuverts, in ders@ aufbewahrt werden, sind mit den
Worten ,Spoiled* — ,verdorben‘ — und ,to be destedy beschriftet. Die Verwendung
der englischen Sprache deutet auf einen der Akieukdintergrund des Kolonialkriegs
in Mosambik hin, der zum Teil von Sudafrika untétst wurde. Die Namen der
erwdhnten Einsatze Figre Doidqg Vibora VenenosaLobo AssanhadoSalamandra
Roxa Espadarte Raive- schwanken zwischen Einschichterung und Lachédit Als
Fotograf stellt sich schlussendlich ein Soldat deim Namen ,Costa‘’ heraus. Die
Fotografien als dokumentarisches Gedachtnismedinch der Roman als fiktionaler
Beitrag zur portugiesischen Erinnerungskultur begmso, sich zu tberlappen.

Der Akt des Kriegsfotografie wird meist mit dem Saein von Beweismaterial, mit der
Veroffentlichung und BloRstellung von Gréaueln assoz Abgesehen davon besteht
aber auch die Fotografie als Ausformung eines kKtmgismus; so war es etwa im 2.
Weltkrieg ublich, dass Soldaten wahrend ihrer Kaigim Feld Fotos machten und
diese dann in ihren Brieftaschen als privates Ermngsarchiv aufbewahrten. Eine
Funktionsanderung ergab sich durch Festnahme ooldr denn seitens der Alliierten
wurden diese Fotografien wiederum als BeweismatéiraKriegsverbrechertribunale
gesammelt (Der Nutzen dieser Fotos als Beweisnahtgar insofern begrenzt, als eine
Beschriftung mit Ort und Datum fehlt&y’

Auch die Fotografien i\ Costa dos Murmurioscheinen vorerst den Stellenwert des
dokumentarischen Knipsens zu haben, sind aber zaih FDIge einer bewussten
Inszenierung durch Jaime Forza Leal. Das tourtstig€lement der Kriegsfotografien
und die Schaulust am Exotischen wird etwa in deaBlung des Soldaten Gaéis Uber die

velha das seta@ngesprochen:

,E 0 Luis? Também se fotografou com a velha das388t
,O Luis e todos nds. Nunca se tinha visto uma vellra umandonatio grande agarrada ao
beico. Tatuada que parecia um tapete. Quem na?'fifo

185 yVgl. zu diesem Punkt Boll, Bernd: Vom Album inschiv. Zur Uberlieferung privater Fotografien aus
dem Zweiten Weltkrieg. In: Holzer, Anton [Hrsg.]:itMler Kamera bewaffnet. Krieg und Fotografie.
Marburg: Jonas Verlag 2003, S. 167-181.

18 Jorge: A Costa dos Murmdrios, a. a. O., S. 132.
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Die Fotografie als Medium an sich fordert Assoniaéin mit Jagd und Krieg geradezu
heraus; allein das Vokabular, das im Feld der Fafog benutzt wird, evoziert die
Kamera als Walffe. Der Fotograf ist auf der Jagdhnamem Motiv. Der Akt des
Fotografierens inkludiert immer einen Moment synidmiier Appropriation: ,Just as
the camera is a sublimation of the gun, to phofdgra a sublimated murder — a soft
murder, appropriate to a sad, frightened tif%8.”Besonders im Falle der
Kriegsfotografie fallt dem Fotografen immer die Zoseibung eines impliziten
Mittaters zu. Als ,act of non-interventiotf® verhindert die Fotografie ein Eingreifen in
das Geschehen, setzt also passives Einverstarataissv

Der ganze Erinnerungskomplex rund um die Fotognaflaime Forza Leals zieht
weitere Kreise, als anfanglich zu vermuten war: [Bietografie wird Teil und
Bestatigung der Kriegsmaschinerie, durch derenufation im Endeffekt jeder in die
Schuldfrage involviert wird. Nicht nur das Schief3sondern auch das Betrachten der
Fotos erschafft passive Mitwisser, Zeugen zweitead€s, die wie Eva Lopo das
Bedurfnis fuhlen sollten, diese Verbrechen anzugpeam Schuld ist nie nur individuell,
sondern kollektiv und betrifft jeden, der damit Kiontakt kommt: ,N&o compreendo
que pensamento cinico habitualmente me leva aedstan sobre o mundo, para sempre
chegar a conclusdo de que a culpa é um corpo eclpst existe além de nés e
independetemente de nd&*

Die Problematik der Fotografie als Gedachtnismediiggt in der Dichotomie von
Externalisierung und Spur, die diesen Medien zuwiyestr werden kann: Reprasentiert
die Externalisierung ein Medium als Trager von Gédid@isinhalten, so ist die Spur als
Resultat eines Ereignisses anzusehen und verlawogt @iner Lesbarmachuhy. Die
einzige Aussage, die einer Fotografie immer eigénhbesteht laut Roland Barthes in
der ,Beglaubigung von Praseri?* — jede weitere Interpretation der Fotografie muss
mit einem Versuch, die Oberflache des Fotografrerie tberwinden, verbunden sein:
»1he ultimate wisdom of the photographic imagedssay: 'There is the surface. Now

187 Sontag, Susan: In Plato’s Cave. In: Sontag, Su8arPhotography. London: Penguin 2008, S. 3-24,
hier S. 14f.

%8 pid., S. 11.

189 Jorge: A Costa dos Murmdrios, a. a. O., S. 105.

1% Ruchatz, Jens: Fotografische Gedachtnisse. Ih:Astrid/Niinning, Ansgar [Hrsg.]: Medien des
kollektiven Gedachtnisses. Konstruktivitat. Histitgt. Kulturspezifitat. Berlin/New York: De Gruyte

S. 83-108.

191 Barthes, Roland: Die helle Kammer, a. a. O., S. 97
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think, or rather feel, intuit, what is beyond ithat the reality must be like if it looks this
Way_,,,192

Auch im Fall der Fotografien ist das Verhéaltnis dRealitat zum Gedachtnismedium
also nur ein relatives. Die Fotos sind Fenster mighissen, deren Kontext nicht durch
die Bilder allein zu klaren ist. Die Frage, diehsfér Evita/Eva Lopo stellt, ist nicht die
der Interpretation der Bilder — die in ihrer Dalisteg von Grausamkeit und der
Erniedrigung anderer Menschen an rezente Fotogbkimdale wie die
Veroffentlichung der Folterbilder von Abu Ghraibirerern. Die primare Uberlegung
Eva Lopos gilt dem Umgang mit diesen GedachtnisemedjPor favor, evite todas as
sombras. Tem-se feito um esfor¢co enorme ao longtesl@nos para que todos nés o
tenhamos esquecido. Nao se deve deixar passao flanaro nem a ponta duma copia,
nem a ponta duma sombrd*Sombrasdie Schatten der Vergangenheit, konnen durch
die dem Gedachtnismedium kontingente Informatiorder ans Licht kommen. Das
gesellschaftliche Problem hinter diesen Gedankeaibisr nicht die Ignoranz, das Nicht-

Wissen, sondern die willentliche Entscheidung, tweissen zu wollen:

Querer desconhecer ndo é uma cobardia, € aperdmi@l com a realidade mais ampla e mais
profunda que € o desconhecimento. Aflige imensosforeo que se faz para atingir umas
centenas de quilémetros de papel onde se julgamdse&lado o conhecimento. Papiro, pedra,
papel, sinais, bibliotecas. Lembro a de Alexandfa, Biblioteca de Alexandria, como eu te
estimo tanta vez incendiada! — disse Eva Lopo. thecimento subtil dos teus papiros amarelos,
gueimados, transformados em caracéis de fumo,\&scr@o longo dos séculos quildmetros e
quilémetros de desconhecimento. A vida passa an ad correndo a caminho do reino obscuro
das areias e das pedras. Estimo os paises de soregtafisica total, os que ndo investem na
fixagdo de nada. Que queimam ou deixam voar, quaadoanhds ventosas de Outono chegam,
tudo o que pode ser objecto de conhecimento — disga Eva Lopo. Aprecio imenso esse
esforco de tudo apagar para se colaborar comreiiléa Terrd™

Das Archiv der Dokumente, Eva Lopos Bibliothek Vvidexandria, wird schlussendlich
von Luis Alex und Jaime Forza Leal im Wissen um Aeisgang des Kolonialkriegs
verbrannt. Aber nicht nur die Dokumente an sicmdson auch die Projektionsflache,
die sie fur Evita boten, werden damit ausgeldsgDtnoivo esgaratava com um pau as
cinzas que restam dos pacotes. A biblioteca deafdldrxa da nossa imaginacao fica

imitada a uma escala tdo diminuta que mete d6 ®e@elormir ou morrer:® Alle

192 50ntag: In Plato’s Cave, a. a. O., S. 23.

193 Jorge: A Costa dos Murmdrios, a. a. O., S. 116.
9% pid., S. 111f.

%8 |pid., S. 220.
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Medien, die Erinnerungen transportieren kbnnenienses Schrift und Sprache des
Romans, seien es visuelle Medien wie Fotografiemissen nicht nur immer im
Bewusstsein ihrer Verganglichkeit betrachtet werdsndern auch im Bewusstsein,
dass die Fahigkeit, sie zu decodieren, ebenso légshe werden kann. Mit dem
Verbrennen der Fotografien wird, quasi wie in einéuatodafé die sindhafte
Vergangenheit ausgeloscht. Fur Evita, die sich @enunziation der portugiesischen

Verbrechen verschrieben hat, bedeutet es die \ldumig jeglichen Beweismaterials.

Abbildung 7: Eine Fotografie von Luis Alex im Feld(00:54:29)

Gleichzeitig lasst die Verwendung des Mythos debliBihek von Alexandria
aufhorchen. Der Vergleich einiger Kuverts vollentégrafien mit der Monumentalitat
der antiken Bibliothek verweist ironisch auf eimedare Auspragung des GroRenwahns
wahrend des Kolonialkriegs. Die Evokation der Figdexander des Grol3en, des
Grunders der Stadt Alexandria, kreiert eine Veathimg zur militérischen AktiomN6
Gordio (Gordischer Knoten), einem von General Kaulza deaga ab Mai 1970
durchgefiihrten Schlag gegen die FRELIMO im Gebat Wueda. Die Operationen,
die unter Arriaga durchgefuihrt wurde, und das Messan Wiriamu, bei der die
gesamte Bevolkerung eines Dorfes ausgeléscht wugdbfren zu den brutalsten
Verbrechen Portugals in Mosambik. Im Roman wirdskéziglich ein Vergleich zum

Verhalten der Amerikaner im Viethnamkrieg gezogen:

Faziamos 0 nosso Vietham sozinhos, com o Mundoraonbés, quando defendiamos a
Civilizacdo Ocidental. Mas quando os americanoggmsem a guerra no Vietnam — porque eles
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haveriam de a perder — Portugal teria ha muito idena guerra das suas provincias por
determinacéo dos altos comandds.

Susan Sontag vermerkt zur Konkurrenz von Fotografi@é Film als Erinnerungstrager
folgendes: ,Photographs may be more memorable thawing images, because they
are a neat slice of time, not a flow. [...] Eacifi photograph is a privileged moment,
turned into a slim object that one can keep anll &i@gain.**” Durch die intermediale
Systemerwahnung der Fotografie im Fild Costa dos Murmdurioswird dieser
Unterschied nivelliert. Die Fotografie, das unbetgedild, wird in das bewegte
inkorporiert. Das Foto von Luis Alex, der einen &tdalt, auf dem der Kopf eines
mosambikanischen Guerilleros aufgespiel3t ist, ist sthockierendste Aufnahme in
einem Film, der weitgehend auf plakative Gewaltidditsngen verzichtet. Zum einen
scheint es ungewdhnlich fur einen Film, der im e&in Sinn ein Kriegsfilm ist, dass
dieser nur durch ein weiteres Medium mittelbar wirkdim anderen werden so die
selben Fragen uber die Mdoglichkeit der Darstekbar aufgeworfen, die in der
Diskussion tber Geschichte und Erinnerung verhamgden.

4.4. Ephemere Erinnerungsraume

4.4.1. Das Hotel

A Costa dos Murmdariosveist keine ausdriicklichen Hinweise auf einen ditahen
Erinnerungsort auf, was mit der Poetik des Ephesmedes Vergessens und des
Verschwindens Eva Lopos zu vereinbaren ist. Da®lH8tella Maris wird durch die
Lektlre aber zu einem fiktiven Erinnerungsort, mem stellvertretenden Symbol, das
vor allem die temporare Begrenzung der portugiésiscKolonialherrschaft zum
Ausdruck bringt. Das Hotel Stella Maris ist im Hiick auf den Symbolwert beinahe
Uberdeterminiert: In ihm kommt der Wechsel von dieil- zur Militdrgesellschaft zum
Ausdruck, der sich durch den Kolonialkrieg vollzdgie Terrasse des Hotels als

wichtigster Schauplatz der Ereignisse ist gleidigeiZeichen einer rassistisch

**bid., S. 201.
7 Sontag: In Plato’s Cave, a. a. O., S. 18.
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motivierten Hierarchie, die die portugiesische Bketung immer nur von oben auf die
Mosambikanerinnen und Mosambikaner herabblickest.l8ls abgeschlossener Ort,
der den Einheimischen nur in ihrer Rolle als Dipastonal Zutritt gewahrt, wird das
Hotel zu einer Grenze, die eine Identitatsdistmktzwischen den Portugiesen und den
,anderen’  nur noch verstarkt. In der postkolomalRaumtheorie kann dies als

raumlicher Ausdruck von Rassismus gelesen werden:

So haben die Akte der Grenzziehung die Funktionterbgene Raume zunehmend zu
vereinheitlichen und binar strukturierte R&ume ziscleaffen, die in den Dienst der

selbstaffirmativen Separation des Eigenen und Feenggbstellt werden kénnen. Diese bipolare
Aussagestruktur ist nie blo3 deskriptiv, sondermén normativ. Sie gilt als Indikator einer

prinzipiellen moralischen Differenz, aus der laigifge politische Aufgaben, ,Missionen’ und

Ziele abgeleitet werden kénnét.

Die Funktion der Abgrenzung ist der Schutz vor ldller Kontamination: Michael
Frank bezieht sich im Zuge seiner UberlegungenHuarbld Bloom und weitet den
Begriff der Einflussangst auf kulturelle Kollektivaus. In einem kolonialen Kontext
herrscht fur die Kolonialherren ,die beflrchteterWandlung und Entfremdung des
Eigenen auBerhalb Europad$" Im Gegensatz dazu fordert der Kolonialherr von de
kolonialisierten Bevolkerung die Absage an die e@&ultur und Akkulturation an die
Fremdkultur. Evita Uberschreitet als einzige Bewasimdes Hotels diese Grenze, ihr
Kontakt zu Mosambik verlauft aber trotzdem nur Ubier einer hybriden Mittlerfigur,
namlich den Journalisten, der selbst zwischen dereisprichen portugiesischer und
afrikanischer Kultur aufgerrieben wird.

Die im Namen des Hotels enthaltene intertextuellespdelung verweist auf die
Jungfrau Maria in ihrer Inkarnation als Schutzlgeilider Seefahrer: In ihm findet sich
sowohl eine Erinnerung an den katholischen Missiamgsauftrag Portugals als auch
der Bezug zum Selbstverstandnis des portugiesis¢biées alsnavegadoresFur die
Portugiesinnen und PortugiesenAnCosta dos Murmdariost das Stella Maris ein Ort
des Schutzes, die letzte Bastion eines fehlgesehday Besatzungsunternehmens und

eines kulturellen Hegemonialanspruchs, die nichtaten sein wird:

19 Neumann, Birgit: Imaginative Geographien in kokei und postkolonialer Literatur: Raumkonzepte
der (Post-)Kolonialismusforschung. In: Hallet, Wgalhg/Neumann, Birgit [Hrsg.]: Raum und Bewegung
in der Literatur. Die Literaturwissenschaften ur 8patial Turn. Bielefeld: transcript Verlag 20@9,
115-138, hier S. 118.

199 Frank, Michael C.: Kulturelle Einflussangst. Insizungen der Grenze in der Reiseliteratur des 19.
Jahrhunderts. Bielefeld: transcript Verlag 20061 &.
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E possivel que o Stella Maris hoje ja tenha umhaage Ihe abra de meio a meio a frontaria,
talvez um cardo ja Ihe saia das pedras e o piar@atsido feito as pranchas para com elas se
fazer uma jangada de pesca. Talvez os fios electr®npendam das paredes como as teias, e se
entrelacem com as raizes que entretanto crescadiadpara a noite, e andem e penetrem,
pontiaguadas, como focinhos de animais. Quem sabe® que mais hei-de dizer sobre uma
rufina? Acrescentar talvez que é impossivel sustarruina sé6 com a vontadf8.

Das Hotel Stella Maris als fiktiver Erinnerungsavird in zahlreichen proleptischen
Passagen als dem Untergang und der Ausléschungihgeimszeniert. Nur in den
Erinnerungen der ehemaligen Géste — so, wie dierf@herren in Mosambik immer nur
Gast, aber nie Bewohner waren — lebt es als Sydibsér Zeit weiter. Im heutigen Beira
existiert indessen noch immer ein Hotel, das aldereGegenpart des Stella Maris
angesehen werden kann: Das Grand Hotel Beira, einss der luxuriosesten Hotels
Afrikas, wurde Mitte der finziger Jahre eréffneduande der Sechziger geschlossen. In
den letzten Jahrzehnten wurden alle Einrichtungsggtgnde aus dem Hotel entfernt.
Anstatt europaischer Gaste beherbergt das Grarel Betra heute Uber tausend Besetzer
und ist so nicht nur eine kleine, in sich selbssaidossene Stadt, sondern auch ein
Zeichen fur die Rickeroberung kolonialer Struktudemch die Mosambikanerinnen und
Mosambikaner. Der schwierige Prozess der Dekolsigalng hat seine Spuren
hinterlassen: Die Bewohnerinnen und Bewohner dasidHotel Beira leben nicht nur in
gro3er Armut, sondern auch im Bewusstsein, in igunft kaum auf Verbesserung
ihrer Lebenssituation hoffen zu konrf@h.

Die Rolle als Besetzer spiegelt sich auch in dehkvaumsituation Helenas wider. lhr
Bungalow befand sich urspringlich im Besitz einéslidners, der sich durch die
Kriegshandlungen gezwungen sah, Mosambik zu veras¥aime Forza Leal, der den
Besitzer nur als Verrater am portugiesischen Ptajek Kolonialisierung sieht, okkupiert
das Haus, als ware es das seine. ,Pelo Jaime, ags#rhouver uma independéncia
branca, vai logo haver uma lei que proiba o regresquem abandonou as casas, de
guem fugiu, de quem néo acreditou nos comanddntédlas € o que vai suceder se as
casas comecam a ser abandonad®$.Die Ironie, im mosambikanischen Kolonialkrieg

von einer ,weil3en Unabhangigkeit’ zu sprechenwisil mehr als deutlich.

29 jorge: A Costa dos Murmdrios, a. a. O., S. 91.

21ygl. hierzu die Doku-Fiktion Lingua — Vidas em Rmués. Direc&o: Victor Lopes. Brasil/Portugal
2004/105 Minuten und Les Hotes de la Nuit. Mosam¥dikm Luxushotel zum Elendsquartier. Regie:
Licinio Azevedo. Portugal 2007/43 Minuten.

292 Jorge: A Costa dos Murmdarios, a. a. O., S. 80.
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Noch treffender entwickelt sich diese Szene abeFilm Margarida Cardosos (00:38:09-
00:39:43). Jaime besetzt nicht nur das Haus einasnib, der bereits aus Mosambik
geflohen ist, sondern gibt auch die dort hangerddgpltrophéaen als seinen Besitz aus. Es
wirkt so, als ob er sich mit diesen geféalschten &sen der Fertigkeiten als Jager seiner
Mannlichkeit versichern wollte.

Hotel und Bungalow sind nicht nur Symptom der eiljgmen Fremdheit der
Portugiesinnen und Portugiesen in Mosambik, sondeistieren auch in einer zeitlichen
Aufgehobenheit. Sie sind das, was Foucault als rbiegeien bezeichnet, real
lokalisierbare Orte , die ,vollig anders sind ale @rte, die sie spiegeln und von denen
sie sprecherf®® Diese Raume kénnen nun utopisch sein oder Griedenen die realen
Orte, all die anderen realen Orte, die man in dedtuk finden kann, zugleich
reprasentiert, in Frage gestellt und ins Gegenteikehrt werden?* Besonders im

Kontext des Kolonialismus erfillen diese Heterotéopeine ganz bestimmte Funktion:

Das letzte Merkmal der Heterotopien schlieBlictytlidarin, dass sie gegentber dem dbrigen
Raum eine Funktion austben, die sich zwischen ex&eemen Polen bewegt. Entweder sollen
sie einen illusiondren Raum schaffen, der den garealen Raum und alle realen Orte, an denen
das menschliche Leben eingeschlossen ist, als goifere lllusion entlarvt. [...] Oder sie
schaffen einen Raum, einen anderen realen Raumindé€egensatz zur wirren Unordnung
unseres Raumes eine vollkommene Ordnung aufwesst waire dann keine illusorische, sondern
eine kompensatorische Heterotopie, und ich fragehjmbb das nicht in Teilen die Funktion
mancher Kolonien gewesen wir.

Das in Hotel und Bungalow noch als giiltig anerkarieltbild einer portugiesischen
kulturellen und militarischen Vormachtstellung Atzeichen eines zeitlichen Bruchs,
der die Rdume von denen in der Aul3enwelt ablaufedganderungen trennt, sie zu
Anachronismen macht, in denen der Einfall der Zaimindest fur eine Weile

aufgehoben ist. Beide verlangen nach einem Ritosdas ,System der Offnung und
AbschlieRung®® zu tiberwinden. Abgesehen von der Anstellung anfibote ist es

nur moglich, diese Rdume zu betreten, wenn man lBsémmte — portugiesische —
Herkunft nachweisen kann und entweder dem Militdler den Frauen, die Soldaten

geheiratet haben, angehort. So lasst sich Evitah#éit am Anfang des Romans auch

203 Fouycault, Michel: Von anderen Raumen. In: Diinbeg/Giinzel, Stephan [Hrsg.]: Raumtheorie:
Grundlagentexte aus Philosophie und Kulturwisseafseh. Frankfurt am Main: Suhrkamp 2006, S. 317-
329, hier S. 320.

2% pid., S. 320.

2% |pid., S. 326.

2% |pid., S. 235.
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als Initiationsritus lesen, mit dem sie Eintritt die Heterotopie Hotel und das ihm
eigene System von Werten erhélt. In der filmisclmszenierung tritt ein weiter Aspekt
der Heterotopie zu Tage. Foucault benennt den 8piaglg Schnittpunkt zwischen
Utopie und Heterotopie, ein Ort, der zur Realit@tMerbindung steht, weil er sie
widergibt, und zugleich vollkommen irreal ist, ,Wwelieser Ort nur Uber den virtuellen
Punkt jenseits des Spiegels wahrgenommen werden“k&h

In der Verfilmung vonA Costa dos Murmuriostechen viele Szenen ins Auge, die
entweder eine Doppelung der Figuren Evita, Helamh lwiis Alex herstellen, da diese
in einen Spiegel sehen, oder die nur das Abbild dlee Spiegelung zeigen, und die
reale Person aul3en vor lassen. All diese Aufnahmesden vor dem Hintergrund des
Hotels oder des Bungalows gemacht, verstarkendglisen Charakter als Heterotopie.
Zum anderen lassen sie sich innerhalb des Eringsdiskurses des Films verstehen.
Die Erinnerung ist, wie etwa Lachmann in ihrer ftegtualitdtstheorie anmerkt, immer
nur eine Verdoppelung der Realitat, ein Simulakrii® Zuseherin bzw. der Zuseher
werden also darauf hingewiesen, dass nicht die argrgnheit repasentiert wird;
sondern Evitas Erinnerungen. Uber die SpiegelungBtmnerungsbilder ist es den
Figuren moglich, Blickkontakt mit den Betrachteresdrilms aufzunehmen — auch sie
werden von der Vergangenheit berthrt, in den Pedes Introspektion miteinbezogen.
Am Anfang des FilmsA Costa dos Murmdarioswird das Hotel als leerer
Gedachtnisraum inszeniert (00:04:18-00:04:33). Kaenera schwenkt langsam durch
einen Gang und den Speisesaal. Die Raume sind deeh lassen sich Spuren
menschlicher Prasenz erahnen. Das Stella Maris kannnoch in Erinnerungen
lebendig werden, und selbst diese befinden sichdgjain der Gefahr, durch das

Vergessen ausgeléscht zu werden:

Esta € a Ultima vez que vejo o hotel Stella MaBis.ninguém mais voltar a mostrar-me uma
narrativa sobre esse tempo, se nunca mais evdealee®ranga a luz duma lampada ocasional
como a sua, o Stella inteiro, iluminado & beirdrmitico, que foi de vidro, areia e cal, acabara
aqui. O seu pequeno fulgor, que eu penso existilaaidentro da cabeca de cem, duzentas
pessoas vivas, brilhando com a intensidade cormgat hora brilha na minha cabeca — disse
Eva Lopo — acabarad a medida que as pessoas se dieitando nas marquesas e 0s médicos
forem dizendo, com seus terriveis assentos de nuamelenadé’®

27 |bid., S. 321.
208 Jorge: A Costa dos Murmdarios, a. a. O., S. 179.
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4.4.2. Die Narbe

Die Soldaten inA Costa dos Murmuriowersichern sich ihrer Vormachtstellung als
Manner mittels exzessiven Herrschaftswillens undt&itat, die vor allem auf zweli,
damit indirekt verbundene, Ziele gerichtet sindhvBarze Mosambikaner und Frauen. Es
scheint kaum verwunderlich, dass sowohl der RonmiawchOs Gafanhotosnit einem
Ritual beginnen, das zu gleichen Teilen eine Vergssvung des Kkulturellen
Gedachtnisses der abendlandische Kolonialmachtaath der sozialen Hierarchien
darstellt, ndmlich die Hochzeit von Luis Alex undite. Der militdrische Rang bestimmt
die Reihenfolge, nach der die Gaste ein Stick dmhkkitstorte erhalten. Die Rolle der
Frau wird durch die Ehe fixiert — Luis Alex verldngpn Evita als seiner Frau nun mehr
Gehorsamkeit.

Konstante, starre Riten erhalten und affirmiereneeidentitat, deren Fundamente
eigentlich schon zu brdckeln beginnen. Als Grund die instabilen Identitdten der
mannlichen Protagonisten — vor allem Luis Alex’ ulmime Forza Leals — kann der
Mangel an Erinnerung und an affirmativer Selbstiteging gesehen werden. So beklagt
Luis Alex vor allem, dass Portugal, das am 2. Wigtknicht beteiligt war, durch die
Neutralitdt weiter an den Rand Europas gerlckt wumhd durch die mangelnde
Kriegserfahrung nicht mehr in einen nationalen tdatsdiskurs eingebunden ist, der sich

vor allem durch den Vergleich mit anderen Natiokenstituiert:

O que era a terra sem a memoria activa do seugaimperguntou o noivo. Sem a meméria do
seu inimigo contemporaneo, um contemporaneo é mpueineo de qué? Se ao menos houvesse
uma lapide que indicasse o local duma bomba, pelwmter-se-ia dado a esses homens a ilusao
de que tinham alguma coisa com a Guerra, essasidaés da Ciéncia, da Arte e da propria

Matematica. O noivo, calcado de botas, via agdva@matica como um sucedéaneo da

guerra®®

Wenn die Erfahrungen des 2. Weltkriegs und dashdéxeschwitz ausgeldste Trauma
als grundlegend fir die Veranderung der westlichdéentalitatsgeschichte in der
zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts angesehen wekdenen, wie kdnnen dann
Nationen, die weder als Gewinner noch als Verlienggder als Unschuldige noch als

Schuldige daran partizipiert haben, in diesen Dislkeintreten? Peter Burke sieht in

2091hid., S. 48.
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Geschichte als soziales Gedachtma allem die Verlierer in der Rolle als Bewahrer

der Erinnerung:

Schon oft hiel3 es, die Sieger héatten die Geschigisehrieben. Und doch kénnte man auch
sagen: Die Sieger haben die Geschichte vergesgerkd8nen sich’s leisten, wahrend es den
Verlierern unmdoglich ist, das Geschehene hinzunehrdiese sind dazu verdammt, Uber das
Geschehene nachzugriibeln, es wiederzubeleben temhativen zu reflektiereft?

Nicht erwahnt bleiben aber die, die diese Konflikte von aul3en beobachten konnten
und so aus dem Prozess der Identitatsneubildungesctsiossen bleiben. Zahlreiche
Eigenschaften von Luis Alex und Jaime Forza Leakdpen daflir, dass es ihre
Unfahigkeit ist, eine postmoderne, fragmentierte [tWe die Veranderung eines
kollektiven Weltbilds — zu akzeptieren, die sie @mem antiquierten Manner- und
Militaristendasein zementiert. Jaime Forza Leah ‘wais Alex grenzenlos bewundert,
schopft seinen militdrischen Ruhm — self@maund damit seinen Anspruch auf das
Totengedenken! — aus einer Narbe, die er, aus €£\Wiaht, auf peinliche Weise
inszeniert. Zum einen hat er die Narbe der -eiger@hleinschatzung und
Befehlsverweigerung zu verdanken, was kein Grundewi&im Ehre angedeihen zu
lassen. Zum anderen stilisiert er sich durch dierbBla— einem korperlichen
Erinnerungstrager — zu einem Helden. Fir Eva Loptspeicht er damit einem
Mannlichkeitsdiskurs, der langst tberwunden wurdé our im kinstlichen Klima des

Krieges in Mosambik aufrecht erhalten werden kann:

Claro que me seduzia o seu significado [da cicatiB.] embora ndo me deixasse de seduzir o
exagero da sua forma. Quanto ao significado, pogime o noivo divergiamos como duas

margens. O significado que ele Ihe atribuia eraatéiplo que eu tinha desistido de o abarcar. O
significado que eu lhe dava condensava-se num paerisamento — quando o capitdo passava
com a camisa transparente, eu imagina estar a ukim@ homem do século que se revisse na

sua cicatriz?*

Auch Luis Alex scheint das Scheitern danetarécits der umfassenden
Welterklarungen, nicht verkraften zu kdnnen. Nachdsein Universitatsprojekt, eine
globalisierende Ldsung flr alle Gleichungen vier@@ades zu entwickeln, scheitert —
man bemerke hier auch, das mit dem vierten Gratl aut die vierte Dimension, die

#9Burke, Peter: Geschichte als soziales Gedachimifssmann, Aleida/Harth, Dietrich [Hrsg.]:
Mnemosyne. Formen und Funktionen der kulturellenri&rung. Frankfurt am Main: Fischer 1991, S.
289-304, hier S. 297.

211 Jorge: A Costa dos Murmdarios, a. a. O., S. 53.
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Dimension der Zeit angespielt werden kann — vers@ch sein sich in Auflosung
befindliches Weltbild durch Ruckschritt zu stabdien: Durch die Regression in ein
veraltetes Mannlichkeitsideal, in dem fixe gesélégtiche Rollen und Strukturen noch
von Gultigkeit waren, durch die Imitation aller Himngen Forza Leals und durch die
Ausibung von Gewalt soll die Wiederkehr einer langggangenen Zeit erzwungen
werden, in der zumindest noch der Glaube an einfassende Erklarung der Welt
Bestand hatte.

Anfanglich ist es die koloniale Kriegsrhetorik, dieiis Alex anspricht, da sie klare
Hierarchien vorgibt. Zieht man hier einen Verglemh Klaus Theweleits Studie des
faschistischen Sprachgebrauchs des FreikorpsMé@nnerphantasien findet man
deutliche Parallelen in Hinsicht auf das soldagsBediirfnis nach Strukturierufitf. In
der 1977 erstmals erschienen Studie wird versuafittand einer psychoanalytischen
Leseweise die sprachliche Realitatskonstruktion Kodoerlichkeit des ,soldatischen
Mannes’ zu erklaren. Ausgehend von Freuds Theoziem Odipus-Komplex und
beeinflusst vom erstarkenden Feminismus setzt Tlegvekirch die Gegebenheiten der
Freikorps-Literatur aber bald zu einer Kritik dere&dschen Psychoanalyse im Sinne
von Deleuze/Guattarianti-Odipusan. Uber Prinzipien der Kinderpsychologie und den
Studien zu Psychosen konstatiert er den soldatisdilann als ,Nicht-zu-Ende-
Geboren’. Ein funktionierendes, aber nicht vollsignausgebildetes Ich, halt sich nur
anhand aul3erer Konstanten, etwa Disziplin, Drildl umstitutionalisierter Autoritaten,
aufrecht. Diese aullere Festigkeit sieht sich vdemalbedroht, was zum einen
ausdriicklich weiblich, zum anderen fliissig ist soalAnderungstendenzen, die auf
gegenteilige politische Stromungen projiziert werdé@nnen und die die Stabilitat des
Systems beeintrachtigen. Der faschistische Tetohitet sich also nach aul3en, aber
auch nach Innen, anders gesagt: Der Hass auf daseaist auch immer der Hass auf
das Selbst. Die AuRerung dieser Realitatsprodukkiesteht in institutionalisierter,
sexualisierter Gewalt. Luis Alex’ Zusammenbruclgha®em er miterleben musste, dass
die ganzen Kriegshandlungen nur noch fingiert werded keinem militarischen Ziel
dienen, lasst sich im Sinne dieser Auflosungstenelemes soldatischen Mannes lesen.
Die metaphorische Verflussigung wird fiktionale R&& Luis Alex weint, seine

Stimme scheint die einer Frau zu sein:

212y/gl. zum folgenden Abschnitt: Theweleit, Klaus: Mirphantasien Band I. Frauen, Fluten, Kérper,
Geschichten. In: Theweleit, Klaus: Mannerphantakietl. Minchen/Zurich: Piper 2002.
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O noivo embagca, sentado na cama, quando fala néiméss voz de noivo, mudou-a, de repente
0 noivo tem voz de mulher. ,Foi uma grandessissimaeda!” — gritou ele.

,COmo uma merda?"

,D0iS meses e meio" — disse o noivo cada vez mais ¢oz de mulher. ,Dois meses e meio
metidos naquele buraco sem hipétese de ninguénissiegdir! Na minha companhia, s6 se

louvassemos o tratador dos caes que dispensamegada. Assim que vimos o buraco! Dois
meses e meio dentro duma cova, de castigo, serif 4gua

[...] Comecou a chorar abertamente, e era espantmsm chorava e as lagrimas do noivo

tombavam nas ilhs do bornal. Era a primeira vezvig Luis Alex choraf™

A Costa dos Murmuriosst nicht die Aufarbeitung eines nationalen Tragjmsondern
der Versuch, zu zeigen, inwieweit dieses Traumaenert wurde — so wie zahlreiche
Kriegshandlungen im Roman als inszeniert entlarerden, um noch einmal eine
weil3e, portugiesische Zivilisation als hegemonkaldtur durchzusetzen — und welche
Folgen diese Inszenierung fir alle Involviertentdat.uis Alex’ Ruckentwicklung
gipfelt kurz vor seinem Tod in einem Wechsel dezddehnungen — voa noivowird er
zu o rapaz*** Sein lineares Geschichtsbild entspricht diesemlteten Vorstellungen
von Krieg und Mannlichkeit. Der Gipfel der wissehattlichen Entwicklung sind
Schusswaffen, mit denen er die westliche, portiggasgepragte Zivilisation und damit
seine Identitat beschitzen kann. Die Atomwaffemr, &n neues Zeitalter des Krieges
einfihren, stellen insofern eine Bedrohung darjralsnem Atomkrieg ,keine ,Helden’

«215

mehr“=> gebraucht werden: ,O tiro € a sintese da Hist®iauclear ja é a morte da

Histéria.2*°

Im Gegensatz dazu steht die Narbe der Frau desfieedarique, die ihr Kind im Zuge
einer Totgeburt verliert. Im Vorfeld dazu verhéié sich aber ebenfalls gemald der
Regeln eines stoischen Mannlichkeitsbildes: ,Tadmea tdo digna®’ Mehrere
Erzahlstrenge kulminieren in der Episode der Fras dlenente Zurique, der nicht
einmal ein Eigenname zugestanden wird, sonderrintieer nur als Anhangsel ihres
Mannes erscheint: Sie Ubertritt die Grenze deslBloted ist mit den Gebrauchen in der
Aul3enwelt nicht vertraut. Das Leben eines Menscnt im lokalen Krankenhaus
weniger als das Verlangen nach der fehlenden AonghlWwegen der ihr die Betreuung
verweigert wird. Der Verlust des Kindes kann sohatigr die Unfruchtbarkeit der

portugiesischen Besetzung stehen — nur ein weil@ter in einem Krieg der Kulturen.

13 Jorge: A Costa dos Murmdiris, a. a. O., S. 206.

% Ipid., S. 206f.

25 HeR: Lidia Jorge: Der weibliche Blick auf die Geistite, a. a. O., S. 149.
21 Jorge: A Costa dos Mormdirios, a. a. O., S. 67.

2 pid., S. 144.
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4.4.3. Die Kiste

Die Bedeutung der Kuste fur den Erinnerungsdiskies Romans wird schon durch die
Nennung im Titel deutlich. Sie ist der erste Pumlds Landes, der durch die
portugiesischen Seefahrer wéhrend der Entdeckumgsfa betreten wurde, und sie
wird im Verlauf des Abzugs auch der letzte seir 8ird so Symbol fur das drohende
Verlassen Mosambiks. Die Kiiste als liminaler R&{nstellt auch eine Grenze

zwischen Leben und Tod dar: Sowohl die todbringarielaschen mit Metanol als auch
die Leichen der Opfer werden vom Meer an die Kgstechwemmt. Im Tod zumindest
wird dadurch die Rassentrennung aufgehoben. DieerOgér Vergiftungen und die

Opfer des militdrischen Ehrenkodexes, also Hel&wgebter und Luis Alex, erfahren

im Meer das gleiche Schicksal. Erst durch die Reakh an Land werden die

Unterschiede zwischen ihnen wieder deutlich.

Weitere symbolische Zuordnungen betreffen den Ureggyom Sublimen, dem Ozean,
zum Profanen, dem Land. Die Kuste versinnbildligbér vor allem das transitorische
Element der Erinnerung, die von Evita festgehaltenden will. Das Vergessen kommt
uber das Meer: Welche andere Funktion haben digeckéam vermeintlichen Alkohols

denn, als den Mosambikanern ihr tristes Schicksaverbergen. Der vermeintliche
Unterschied zwischen Afrika als einer Vergesserigkulind Europa als einer des
Erinnerns manifestiert sich des Weiteren in dersége des Telefonisten Bernardo.
Anstatt die mosambikanische Gesellschaft als eno8tgils orale Erinnerungskultur
anzuerkennen, werden die Gedachtnisfahigkeiterssa,enteligéncia rememorativa®

— Bernardos, der sich sich alle Telefonnummern teds fir einen Mosambikaner
auRergewohnlich angesehen: ,Era a prova de queadfrodia guardar memoria de si
mesma se quisesse e dispuse&de.*

Das Leben im Stella Maris ist nur ,uma agulha dengsfone raspando a agé@ Die

Kiste bietet so den Hintergrund fur das Drama, glels in A Costa dos Murmdarios

218 Das Konzept der Liminalitat geht auf den Anthraygein Victor Turner zuriick, der damit die Phase
zwischen Separation und Aggregation im Zuge vomstastypischen Ubergangsriten bezeichnete. Die
liminale Phase setzt die normale Sozialordnung kit und kann bisweilen karnevaleske Zuge
annehmen. Der Terminus Liminalitat ist [Angst iftdu und literaturwissenschaftliche Forschungen
eingegangen. Vgl. hierzu etwa Kay, Lucy/Kinsleyg#hilipps, Terry/Roughley, Alan: Mapping
Liminalities. Thresholds in Cultural and Literargxts. Bern: Peter Lang 2007.

19 Jorge: A Costa dos Murmdrios, a. a. O., S. 73.

2 pid., S. 73.

21 1bid., S. 92.
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entfaltet. Alain Corbin verwendet fur diese Funktiden Begriff der Kistenpathetik:
.Die Weite dieser flachen Bihne ermoglicht ein Netieander vielzahliger Dramen,
die alle triigerischen Eindruck der Augenblicklichkermitteln. Der Uberlebenskampf
der einen verbindet sich mit den herzzerreiRendaget der andererf Die Kiiste als
Bezugspunkt aller Handlungen kristallisiert sichdar Verfilmung vor allem durch
Zwischenschnitte heraus, die oft das Meeresufegereiohne dass dies als Mittel
ortlicher Situierung notwendig ware. Der Blick déamera ist immer ein Blick zurtck,
vom Land aus auf die Kiste gerichtet und scheintden Kulminationspunkt des
Kolonialkriegs und die Fluchtrichtung der Portugiesorwegzunehmen.

Die Verbauung der Kiste ware im kolonialen Diskuos Os Gafanhoto®in illustrer
Akt der Einnahme — &hnlich einpadraodes 20. Jahrhunderts wiirden Hochhauser die
Vorherrschaft Portugals symbolisieren und gleidigereil eines anachronistischen
Ensembles sein. Entwicklungen der letzten Jahrimmd#énnten einfach aufgeschoben
werden, nur Aspekte der Technologisierung, die im koloniales portugiesisches
Konzept passen, kbénnten angewandt werden. Absait€vinnern und Vergessen wird

so ein Blick in eine moégliche koloniale Zukunft exfibart:

Ainda é cedo para ter verificado, mas vera queésataa das poucas regides ideais do Globo!
Admire a paisagem, e vera que para ser perfeitaltadn uns quantos arranha-céus junto a
costa. Temos tudo do século dezoito menos o hedlifisidcratismo, tudo do século dezanove a
excepgdo da libertac@o dos escravos, e tudo dtbsénte a excepgado do televisor, esse veneno
em forma de écran. Com uns vinte arranha-céussta seria perfeit&>

4.5. Intertextualitat: Die Auflosung mythologischerStrukturen

Innerhalb vonA Costa dos Murmduriosverden die zwei grol3en Hypotexte der
westlichen Literatur, die Bibel und die Epen Homaisht nur konstant zitiert, sondern
auch dekonstruiert. Dieser Blick in das GedachtieisLiteratur erlaubt nicht nur einen
Anschluss an eine literarische Tradition, sonderncha deren Um- und

Neuformulierung. Interessant scheint auch, dassmien intertextuellen Verbindungen
zu den Wurzeln der europaischen Literatur in eiafikanischen Kontext eingesetzt

222 Corbin, Alain: Meereslust. Das Abendland und diedeckung der Kiiste. Berlin: Verlag Klaus
Wagenbach 1990, S. 299.
23 Jorge: A Costa dos Murmdrios, a. a. O., S. 9.
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und somit fast als Fremdkérper angesehen werdenekidrDie Motive der Reise bzw.
der Rickkehr und des Krieges werden durch die Beten auf andere Texte verstarkt
und neuinterpretiert. Die Arbeit mit den Referemria ist metonymisch — sie werden in
einen neuen Kontext verschoben, in dem sie sofget Fiktionalitat des Texts
offenbaren und dessen historisch-dokumentarischespich unterwandern. Eine
Orientierung an Lachmanns oben beschriebenen §wateder intertextuellen
Integration situierA Costa dos Murmurioswischen Tropik und Transformation. Jorge
schreibt bewusst gegen identitatsformierende fithae Texte an und lehnt sich gegen
das von ihnen vermittelte Menschen- und Gesellsshigd auf. Dies geschieht zum
Teil auf transformative Weise — die Pratexte werglerRoman neu interpretiert, gegen
den Strich gelesen und dekonstruiert.

Wahrend im Namen von Evita nicht nur ein Diminugteckt, das die Mdglichkeit einer
Weiterentwicklung beinhaltet, verweist Eva schorfi die¢ biblische Namensgeberin.
Der Sundenfall Evas ist eng mit der Suche nach &isisirch den Baum der Erkenntnis
verbunden. Was im christlichen Kontext aber negdgxgestellt wird, wird im Bezug
auf Eva Lopo ins Positive verkehrt: Sie scheint eiiezige zu sein, die versucht, die
Wahrheit zu finden und die Zustande der portugibsis Gesellschaft am Ende der
kolonialen Ara unverklart und frei von &uRerer Béleissung wahrzunehmen. Auch
wenn seit den Ereignissen in Beira zwanzig Jahrgavgen sind, denunziert sie An
Costa dos Murmuriosicht nur die Urheber des Massenmordes an denrifuikanern
durch Methylalkohol, sondern auch die Geisteshgltudie dazu fuhren konnte. Die
Invasion der Heuschrecken, die fir die Erzahl@g Gafanhotosals Namensgeber
fungiert, findet sich im Alten Testament als eirex dehn Plagen, die den Auszug der
Israeliten aus Agypten ermoglichte. Die Signifikater Heuschreckenplage ist fur die
Portugiesinnen und Portugiesen nicht offensichtlfastatt sich um die Zerstérung, die
die Heuschrecken fur das Land mit sich bringen eerau kiimmern, sehen sie sie als
asthetisches Phanomen, als ,esmeraldas voaddtasEinen Vergleich der
Heuschrecken mit der Besatzungsmacht, die das Ubedallen hat, zu ziehen, liegt
auf der Hand. Auf der anderen Seite ist die mistéadliche Interpretation des
Heuschreckenschwarms auch die Folge der Unterraimgeder Sprache, die durch die
Kriegsrhetorik verzerrt wird:

2241bid., S. 7.
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Percebia também que ninguém falava em guerra coedade. O que havia ao Norte era uma
revolta e a resposta que se dava era uma contliare®@u menos do que isso — 0 que havia era
banditismo, e a represséo do banditismo chamagarge-subverséo. N&o gueffa.

Paulo de Medeiros stellt zu der Vermeidung des ®¥goirieg’ in der portugiesischen
Kolonialrhetorik zwei interessante Uberlegungenzum einen weist er nach, dass die
Verwendung einer verdrehten Terminologie, etwa llwgtaatliche Autoritaten oder in
historiographischen Schriften, oder in Studien, dmch in den neunziger Jahren
publiziert wurden, gebrauchlich war. Zum anderemkiner an, dass durch die offizielle

Unterdrickung der Begriff in anderen Kontexten Besnans wieder auftaucht:

Ao tentar submergir, desviar e anular o sentidgpodda guerra, o discurso oficial sé consegue
que o termo remprimido venha a superficie por todseslados, que contamine todas as
actividades, mesmo aquelas mais opostas poderigngra guerra, como o parto ou o afior.

Der thematische Bereich rund um den alttestameotagn Auszug aus Agypten wird
weiter aufgegriffen. Als Evita die Flasche Methitathol findet, die von den Wellen an
den Strand getragen wird, ist ihre erste Assonatie mit dem Auffinden Moses’ in
einem Weidenkorb. Das positive Ereignis der Rettwiges Kindes wird zum

Negativum — was hier an Land treibt, ist der Tod.

De repente penso em Moisés. Moisés nao viria marsgesto de vime. Moisés viria sem davida

num saco de napa. S6 que num cesto de vime, um-eascido respira, e urina e chora e pode
manter-se vivo ao longo duma margem até que adinead veja. Num saco de napa, com fecho
corrido, o mesmo recém-nascido morreria. Um recastido poderia estar a morrer dentro do

saco. Precipito-me para o saco, abro-o, revolM@-eaco contém palha-da-china ainda enxuta e
uma garrafa de &lcool metilico. E veneno. Moisésaleosta em forma de venefib.

Der Austausch des Kindes durch eine Flasche weistWeiteren auf einen Mangel
seitens der portugiesischen Bevdlkerung hin. Esrgdmanden, der in der Lage ware,
sie aus Mosambik hinauszufiihren; niemanden, defemLage ist, einen im Grunde
sinnlosen Krieg zu beenden. Das zweite FindelkimdRoman, der neugeboremenino

Jesus ist ebenfalls dem Tod geweiht. Nachdem eine ksgefangene wahrend einer
Operation der Kompanie von Jaime Forza Leal eirdKjabiert, wird der Junge schnell
zum Maskottchen, aber nur so lange, bis sein Weimeter Nacht droht, die Position

der Soldaten an die Feinde zu verraten — und Hogahdie Order gibt, ihn zu tbten.

22 bid., S. 62.
226 Medeiros: Meméria Infinita, a. a. O., S. 69.
227 Jorge: A Costa dos Murmdarios, a. a. O., S. 86.
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Das grausam-ironische Spiel mit dem Kind, und amdhder alten Mosambikanerin,
die festgenommen und von den Soldaten zur Konigkndnt wird, 6ffnet den Blick nur
weiter dafiir, dass die portugiesische kulturelleetldmenheit nur eine angebliche ist.
Die intertextuelle Implikation des Todes dissus Cristscheint eine ahnliche wie die
des Kindes zu sein, welches die Frau des Tenent&uéu gebiert: Solange die
kolonialen Verhdaltnisse und kriegerischen Begegeungndauern, solange besteht
keine Chance auf die Entwicklung neuen Lebens.

Das Verhaltnis von christlichem Mythos und Realiétd an einer Stelle treffend von
Alvaro Sabino thematisiert. Er stellt die irrefiide Idealitit der formativen
Uberlieferung und ihrer Rolle in der kollektiven entitat einer Gruppe der
unausweichlichen Menschlichkeit entgegen, die aigen ist — und dieses menschliche
Element ist fehlerhaft, verangstigt und alles aadds heroisch. Als Beispiel benutzt er
eine Episode aus dem neuen Testament, namlich’ Zageiéel an seinem Schicksal am
Abend im Garten von Gethsemane. Die Entwicklung deristlichen Geschichte
favorisierte immer die Immaterialitat, das Abstrakteines religiosen Ziels, das seinen
Ausdruck im Missionierungsdrang von den Kreuzzidaa zu den kolonialen
Assimilierungsbestrebungen fand. Die Vermenschhghudie die Figur Jesus in
Sabinos dekonstruierender Lektire des neutestanssm@n Texts erfahrt, hatte die

Rekonstruktion eines Ubermenschlichen Ideals vddnin

Ha um momento em que ainda nédo se perdeu a digniglgél se ganhou a lucidez do fim, um
breve instante na vida, o de maior tensao e maigrde comparacdo entre o projecto e 0 seu
exterminio, em que a resposta organica é essan@ligia sabe, ele disse-me, diante do paredao,
que Cristo ndo fez outra coisa no jardim das aglgeguando se sentou com a palida face no
cbncavo da médo e chorou para dentro dela. ,Paippaijjue ndo afastas de mim esse calice?" —
Essa foi a forma de traduzir a verdade organicd. Esse € o momento da Histéria cristd da
maior humanidade. As guerras feitas durante o teonistdo poderiam, pelo menos essas, ter
sido evitadas, se em vez dum corpo mistico imateCiasto tivesse sido apresentado sentado,
chorando no monte das suas fezes entre arvoresteras. Assim o jornalista®

Als zweiter Referenztext werden die Epen Homerarggzogen. Das einzige wortliche
Zitat aus einem literarischen WerkAnCosta dos Murmuriostammt ebenfalls aus dem
antiken Text: ,Ha mais de vinte séculos, Homeraasu —Deixai que cada homem

marche para a linha da frente — Quer se morra gserviva. Eis como a guerra e a

228 bid., S. 218.
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batalha beijam e murmurami®® Das Verbmurmurar bildet einen direkten Konnex
zum Titel des Romans; gleichzeitig kann aus di&teHe auch eine Verbindung von
Krieg und Sexualitdt entnommen werden. ObwahCosta dos Murmuriosvegen der
fehlenden Darstellung von Kampfhandlungen kein ditaher Kriegsroman ist, lasst
sich so das Verhaltnis der Frauen zum Krieg ertautBie ,army of Penelope$®
wartet, grof3tenteils von einem normalen sozialefbebe abgeschnitten, auf die
Heimkehr ihrer Ehemanner aus dem Krieg. Selbst BBeiehungen zwischen den
Geschlechtern werden zu einem Schlachtfeld: JaioregaFLeal totet den Geliebten
Helenas und zwingt sie dann, das Haus nicht zasseh, wahrend er im Feld ist. Luis
Alex imitiert ihn und verlang dasselbe von Evit#é dich weigert, ihm zu gehorchen.
Die Rolle der Frauen ist eine untergeordnete: Sisden geschlagen und vergewaltigt,
ihre Meinungen werden ignoriert und unter den Mkt missen die Manner, deren
Frauen ein weibliches Kind auf die Welt bringenrein Kameraden Whiskey
spendieren, wahrend ein mannliches Kind dem Vapem&en in Form von Alkohol
einbringt. Die Frau ist, auch wenn etwa Jaime Faea diese Meinung zu vertreten
scheint, nie der Grund fir den Krieg. Sie werdenwge Helena, als Projektionsflachen
fir einen absurden Machismo missbraucht. Helerawdigen ihrer Schonheit selbst
von Evita unterschétzt und anfanglich nur als Adddtrm angesehen wird, stellt sich am
Ende auf ihre eigene Art und Weise als subversiause

Mas Helena de Tréia era a abstraccao de qué?

[...] Longe, se ndo a voltasse a ver incitando oeallatflamingos, se ndo voltasse a partir patas
de crustaceos com turqués, ela poderia ser o cupaervisse de abstraccdo em simultaneo, da
Beleza, da Inocéncia e do Medo, e assim tudo ficexplicado. Os cépticos tém suas crencgas.
Evita pensou numa divinidade a quem se sacrificassecéncia, e que simbolizasse essas trés
forcas tdo precéarias e tdo violaveis, reunidass&®en nadando. Os gregos, pais dos nossos
mitos, ndo inventaram essa fragilidade nem a mbleeia dessa fragilidade. Se as trés
abstracgOes estivessem reunidas, tudo se expladzsde os passaros vermelhos a cena do barco,
e assim ela ndo era malévola mas fragil. Via Helieagil, uma pomba fragil, e pensava,
nadando, Evita, no destino dos frageis — os frag®gem o farol onde costumam aterrar as aves
mais nocturna$’

22 |pid., S. 211. Hervorhebung im Original.

230ygl. Dias Martins, Ana Margarida: Prisoners of Ameesis. Exorcising History through Storytelling in
the Work of Lidia Jorge and Paulina Chiziane. Mastdr: University of Manchester (Faculty of
Humanities) Dissertation 2005. Uber: http://perspages.manchester.ac.uk/postgrad/Ana.Martins-
2/docs/dissertation.pdf (Letzter Zugriff am 15.13&n2010)

231 Jorge: A Costa dos Murmdarios, a. a. O., S. 75.
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Helenas standige Beschaftigung mit den StatistdemKriegsopfer ist nicht die Folge
ihrer Angst um Forza Leal, sondern Ausdruck derfiiofg, dass auch er als Gefallener
darin aufscheinen wird. Zwar gehorcht sie ihrem Mamsofern, als sie das Haus nie
verlasst; das halt sie aber nicht davon ab, Evite eexuelle Beziehung als Rache
anzubietef”?, die diese aber ablehnt. Helena de Tréia bleilgtise ambivalente Figur:
Im Umgang mit ihren Angestellten propagiert sie &assismus weiter und scheint die
Gewalt, die durch Forza Leal an ihr ausgetbt ward hierarchisch niedriger Gestellte
weiterzugeben. Andererseits ist auch in ihr dedd\dum Wissen prasent, der sich im
Umgang mit den Fotografien zeigt. Die Verwendung 8iamens Helena seitens der
Portugiesen zeigt auch, auf welcher Seite sie sictliesem auf eine mythologische
Ebene gehobenen Konflikt sehen, namlich auf derB#setzten, der Troianer. Auch
hier setzt die verquere portugiesische Kriegslogik, sind sie doch eigentlich
Aggressoren in einem fremden Land und nicht umgekeber Irrglaube, ein
kulturelles, zivilisatorisches Erbe beschitzen zuisgen, drangt sie in ihrer
Selbstwahrnehmung in die Position eines Opfers dapsambikanischen
Unabhangigkeitsbewegung.

Wenn das Epos die literarische Form ist, mit der Baten der Helden und Gotter
besungen werden, so ist der RomfarCosta dos Murmurioslessen Dekonstruktion,
eine Anthropomorphose im kritischsten Sinne des tég¢orDie ,Helden’ kbnnen nur
noch ironisierend unter Anfilhrungszeichen gesettden. Sie inszenieren sich als
Krieger, doch der Krieg ist, so wie ihre Art desldémtums, eine Liige. Eva und Helena
werden indessen von ihrem schweren literarischdye Hicht Uberschattet, sondern
interpretieren ihre mythologischen Rollen neu unadwekeln sie so in einem

zeitgendssischen Kontext weiter.

232 7ur Ambiguitat Evitas und ihrer Beziehung zu Helesiehe auch Jorddo, PalaCosta dos
Murmirios: Uma Ambiguidade Inesperada. In: Lidia Jorge. IneDiWords/Por Outras Palavras
(Portuguese Literary and Cultural Studies) 2/Spfig§9, S. 49-60.
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5. Schlussbetrachtung

Estamos comecados e ndo acabados, e o acabamebta de cada um da gent&.

Lidia Jorges RomaA Costa dos Murmuriogimmt innerhalb der Lusitanistik und in
der kiunstlerischen Auseinandersetzung mit dem g@sischen Kolonialkrieg eine
prominente Stellung ein. Die Ausdifferenzierung Whdltiperspektivitéat des poetischen
Diskurses erlauben nicht nur verschiedenste irgéaporische Anndherungen an den
Mikrokosmos des Texts, sondern fordern gleichzegiige Integration der Lektire in
den Makrokosmos der portugiesischen Erinnerungspolund des nationalen
Geschichtsverstandnisses des Landes. Das beidennbar miteinander verbunden
sind, sollte durch diese Arbeit nachgewiesen wer@anau so, wie sich im Roman
Historie und Fiktion tberlagern, ist realen Gesktadiskursen durch die rekonstruktive
und narrative Natur jeder Erinnerung ein fiktivekerent inne. Die Mdoglichkeit,
Geschichte auf verschiedenste Weisen zu erzéhléml s Medienwechsel der
Adaptation — hier am Beispiel der Verfiimung durgtargarida Cardoso — deutlich.
Dem medialen Sprung von Text zu Film steht die $pamierung eines Stoffes
entgegen, der trotz des Versuchs einer treuen Atapt Verschiebungen und
Verzerrungen erfahrt; kurz: die selbe Geschichtedldt, und doch eine neue
Perspektive auf die Historie kreiert.

Allein diese mediale Spezifizitdt kinstlerischersfarmungen deutet darauf hin, dass
ein allgemeiner, rein gedachtnistheoretischer Zggainer eingehenden Analyse nicht
genlge tut. Wurde auf dem Gebiet der Literaturwisslaften schon eine Vielzahl an
Publikation den idiosynkratischen Eigenschaften ld&ratur als Gedachtnismedium
gewidmet, so steht ebendieser Bereich der ForscimiiBezug auf andere Medien, wie
etwa dem Film, noch an seinen Anfangen. Es scheffénsichtlich, dass eine
Anwendung der auf Literatur zutreffenden Kategorianf andere Medien zwar
fruchtbare Ergebnisse bringen kann, aber bei Weineht erschopfend ist und dem
veranderten Wahrnehmungskomplex, der mit den atslielten Eigenschaften des
Films einhergeht, nicht Rechnung tragt. Betracht&in aber die verschiedenen
medialen Ausformungen und Verknupfungen, die liische Stoffe heutzutage

erfahren, scheint nicht nur ein interdisziplinaued intermedialer, sondern auch ein

23 Jorge, Lidia: O dia dos prodigios. Mem MartinsblRiacées Europa-América 1978, S. 172.
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Zugang unumganglich, der sich der verschiedenen duRtmns- und
Rezeptionsbedingungen eines jeden Mediums bewais$ini Falle des Mediums Films
finden wir zum einen zwar eine literarische Erdurmgim anderen eroffnet die
Kinematographie aber den Zugang zu einem Bildpdetotischen Materials, der
eingehende Betrachtung verdient. Ein anderer Aspukstt flr verstarktes Bewusstsein
fur Medienspezifitat des Films als Erinnerungsmedispricht, ist die visuelle
Grundlage verschiedenster Erinnerungstheorien,desrantikerars memorativais zu
Aby Warburgs Konzept der Pathosformel, das in emgiinftigen Beschéftigung mit
intermedialen Erinnerungsformen mit Sicherheit ma8beleuchtet werden sollte. Die
Bilder eines Films kdnnen so als mnemotechniscleguénzierungsprozess verstanden
werden. Film als Erinnerungsmedium nimmt somit eealisselrolle ein, verknupft er
doch bildspezifische Erinnerungsstifter mit deméstttzten Erinnerungsprothesen der
Gedachtniskunst.

Im Kontext der portugiesischen Gesellschaft istlighg Beschaftigung mit dem
Kolonialkrieg differenziert zu betrachten. Das Emtds Salazar-Diktatur 1974 und der
damit einhergehende Verlust der Kolonien fiihrte ener Zasur im nationalen
Selbstbild des Landes. Der Weg uber die Meerejndefeitalter der Entdeckungen zu
einer Ausweitung des Reiches in Asien, Afrika undd&@nerika fuhrte, musste
zurtckgegangen werden — die Ruckkehr in ein renopgisches Portugal bildete eine
vollkommene Antithese zum mythologischen Selbstéadnis als Entdecker und
Eroberer. In den spaten siebziger und achtzigeredatibernahm die Literatur eine
fuhrende Stellung in der Hinterfragung offiziell&eschichtsdiskurse, weitete ihr
Interesse aber auch auf die Bereiche der Iderttildtsng und Memorialkultur aus. &
Costa dos Murmurioswerden diese verschiedenen Interessensstrange nam ei
besonders komplexen Gesamtbild zusammengefligt. [Bowo Roman als auch im
Film A Costa dos Murmduriodolgt man der jungen Portugiesin Evita auf ihrer
Entdeckungsreise durch das koloniale Beira in Mdskmim Text wird durch die
Zweiteilung der Erzahlung und der Einfuhrung desamg Jahre &lteren Alter-Egos
der Portagonistin, Eva Lopo, als narrative Instangine polyphone
Erinnerungsverhandlung eingefihrt, die ein Spiel $&mmen aus der Vergangenheit
erlaubt. Der Umgang mit Erinnerung und Geschicht& Costa dos Murmduriosst ein

ambivalenter. Zum einen ist das Wissen um die \fegiighkeit und die fragile Natur
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der Erinnerung stets prasent — sie kann nur dureh NMiederschrift, wie sie von Eva
Lopo durchgefihrt wird, oder durch eine andere det Materialisierung in einem
Gedachtnismedium festgehalten werden, da die BEungen an diese Zeit, dem
Niedergang Portugals als Kolonialmacht, sonst reindlod der Zeitzeugen verloren
gehen. Zum anderen darf Erinnerung nicht Basis\Weklarung der Vergangenheit
werden, was den Raum fir die Wiederholung alteh&léensmuster 6ffnen wirde. In
diesem Sinne missen Erinnerungen losgelassen wend@n Raum fir neue
Entwicklungen zu schaffen. Ein nostalgisches Féisthan einer Epoche ist unmdéglich
und bringt, wie inA Costa dos Murmurioaufgezeigt wird, nur Leid mit sich. Anstatt
von einem UbermaR an Erinnerungen bestimmt zu wenteiss also dem Vergessen
Raum gewahrt werden, insofern, als dadurch veealtleteologien und langst
Uberkommene Selbstbilder Gberwunden werden konriewa Lopos Art der
Vergangenheitsbewéltigung kann so fur eine gesaeligehaftliche Bewegung
exemplarisch sein: Es mussen nicht nur historidgsape Diskurse uberdacht werden,
sondern auch ldentitatsdiskurse, insbesonderejied® sich durch die Erinnerung an
ein bestimmtes Vergangenheitsbild konstituieren digses wiederum meist Folge
einer Rekonstruktion ist. IA Costa dos Murmuriowird so der Kolonialkrieg als Folge
einer imperialen Rhetorik enthillt, die wahrend d@etado Novodas Selbstbild der
Portugiesinnen und Portugiesen und vor allem déisikéi bestimmte.

Im Zuge der filmischen Adaptation verschiebt sidmls dZentrum der verschiedenen
Stimmen, der verschiedenen Vergangenheitsperspektauf die Figur der Evita. Zwar
versucht Margarida Cardoso, die komplexe Strukes Bomans durch die zeitliche
Inszenierung mit Analepsen und durch ein dezergjesietztesoice-overzu rekreieren,
der Medienwechsel fuhrt aber gleichzeitig zu eineriechsel der
Wahrnehmungspraxen. Evitas Aufenthalt in Beira witd einer Schule des Sehens:
Uber ihre Figur werden auch die Betrachtenden zar®p, stehen zwar am Rande der
erzahlten Ereignisse, lernen aber Uber Evitas snten, fragen Blick, wie
Machtstrukturen zuriickverfolgt und enttarnt werd@imnen. Dient der Roman zur
Verhandlung von Erinnerungskonkurrenzen, so bigeetFilm Einblick in eine Form
der individuellen Erinnerungsarbeit. Auch die Fratgr Darstellbarkeit fliesst in die
Adaptation ein. Bewusst werden offensichtlich get@tibe Handlungen am Rande der

Diegese gehalten, die Brutalitdit des Regimes ist awus den Augenwinkeln zu
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erkennen. Information Uber das Kriegsgeschehennstammer nur aus zweiter Hand —
die Kriegsgrauel sind verzerrt mittelbar, aber nhictirekt darstellbar. Die
perspektivische Verschiebung weg von der traditiaménnlichen zu einer weiblichen
Erfahrungswelt des Krieges macht deutlich, dassKdiegsmaschinerie alle Bereiche
des sozialen Lebens und nicht nur das Feld desé@kilidurchdringt, sodass eine
Vergangenheitsbewdltigung die ganze Gesellschdfiffbetrotz ihrer Passivitat im
Bezug auf die Kampfhandlungen. Die Problematik@arstellbarkeit betrifft aber nicht
nur den Krieg; ebenso herausfordernd ist die Tramgpung einer literarischen
Erinnerungspoetik in das Reich der Bilder. Cardgseift zwei der von Jorge dem
System der Erinnerungen zugeschrieben Eigenschafténund verwandelt sie in
filmische Metaphern: Die Vogel als Symbol der Fliigkeit, des kaum Greifbaren, und
die Schleier als diffuse Trennwand, die den Zuguiff Vergangenes erschweren.

Die Integration der Fotografie in Roman und Filnsabafft ein Erinnerungsmedium
zweiten Grades und schliel3t sich der Diskussiom Maelialitat und Erinnerung an, ein
Themenkomplex, der durch die Adaptation nur noafie#daltigt wird. Auffallend sind
in dieser Hinsicht die unterschiedlichen Funktiondie ein und derselben Fotografie
als Gedachtnismedium zugeschrieben werden: dasstiedne Souvenir, der Nachweis
fur militarische Fahigkeiten und inkriminierendesvigzismaterial fir Kriegsverbrechen.
Die Intertextualitat als Gedachtnis der Literatigtfder Verhandlung der Erinnerung in
A Costa dos Murmuriosinen weiteren Aspekt hinzu. Jorge beruft sichhnemn Roman
auf die Bibel und die Epen Homers als Hypotexte nuattt den spielerischen Umgang
mit den kanonisierten Texten, um die dartber veetfidn Ideale zu dekonstruieren und
die Auswirkungen des Mythos auf das Selbstbild Wyats nachzuvollziehen. Ein
ahnlicher Konnex zur gesellschaftlichen Realit&idwiber die fiktiven Erinnerungsorte
des Romans hergestellt. Die primaren SchauplateeHdadlung, die Kiste und das
Hotel, verweisen auf ein System von Bedeutungszagmimgen und Uberlagerungen,
das im portugiesischen ldentitats- und Geschictksas zu finden ist. Die Narbe als
mnemonische Projektionsflache bezieht sich indeggamauso auf ein antiquiertes,
mannlich dominiertes Erinnerungsmodell wie auchdiafNarben der Geschichte, die
zum Teil Gber grol3e Zeitspannen hinweg ihre Spurezinem nationalen Imaginarium

hinterlassen kdnnen.
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Die Beschaftigung mit Erinnerung in verschiedeneedMn ist vielschichtig und
erfordert zahlreiche theoretische Zugange, um jetdhear Aspekte eingehend zu
analysieren. Dies betrifft zum einen die intradiesphe Inszenierung der
Memorialkultur, offnet das Forschungsfeld fir digadhrone Dimension der
Intertextualitat und setzt zum anderen die Erstelleines engen Netzes der Referenzen
zur Sozialgeschichte und Identitatsgeschichte difteratur voraus. Von besonderem
Interesse sind in dieser Hinsicht die Verschiebonige Zuge eines Medienwechsels,
den der Prozess der Adaptation mit sich bringt. Deachsel von Literatur zu Film
verandert nicht nur die Darstellungsmdglichkeitesn VGedachtnis und Erinnerung,
sondern bringt unweigerlich einen Wechsel der Rdatsge und, selbst im Fall eines
Versuchs einer treuen Adaptation, ein um minimalaktéren verschobenes
Geschichtsbild mit sich. Dies hat nun mehrere Adawigen: Zum einen wird so die
Wichtigkeit eines pronunziert medienspezifischenddngs mit Erinnerungsspeichern
deutlich, zum anderen kann so der Diskussion UleRdlle von Erinnerungsmedien
und ihrer gesellschaftlichen Wahrnehmung und Reézepein wichtiges Kapitel
hinzugefiigt werden. Eine Ausweitung dieses Forsgsighds auf andere Medien
scheint in diesem Zusammenhang in Zukunft anger@tisnweitere Interessensgebiete
bieten sich etwa die Erinnerungsverhandlungen irursi@rschiedlichen Medien wie
Fotografie und Comics, Tanz, Theater und bilderderst an, die alle nach einer ihren
individuellen Charakteristiken Rechnung tragendémotetischer Grundlage und
dementsprechend nach einer neuen Methodologiengenta. Der komparatistische
Zugang Uber das adaptive Element kann hierzu dleskin, richtet es doch den Blick
genau auf die Transpositionsprozesse eines Stdif@s einer Thematik, die die
Unterschiede zwischen den medialen Ausdrucksmdgditdn erst deutlich werden

lassen.
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7. Anhang

7.1. Resumo em portugués

No romanceA Costa dos Murmurigublicado em 1988, a escritora portuguesa Lidia
Jorge tenta recapitular a atmdsfera durante omastianos da&uerra Colonial nas
colonias portuguesas do ultramar, e 0s passoseyaeam ao fim dessa época e da
hegemonia portuguesa nos paises ocupados. Segudetenvolvimento intellectual da
protagonista Evita, uma mulher jovem que viajouapgdocambique para se casar com
um alferes, Luis Alex, a autora descortina metgaoente os mecanismos latentes da
guerra: a retorica imperialista fundada por umacwidistorcida do passado da nacéo, a
atitude superior frente as culturas africanas, atrigrcalismo obsoleto e a incapacidade
de aceitar uma derrota que ja se revelou fataltaEvtomo testemunha dos
acontecimentos, narra as suas experiéncias; masé ater ego mais velho, Eva Lopo,
gue desconstrue a memoria oficial@aerra Colonia) sempre interrompendo a diegese
do romance com digressodes e reflexdes sobre aematda historia e da historiografia,
da memoria colectiva e das recordacgdes individuais.

O objectivo do trabalho aqui apresentado € poradu b iluminacdo do pano de fundo
cultural e social que contribuia a génese do romaRor outro lado, um panorama de
varios conceitos cientificos tirados déstudos LiterariosdaAntropologia Culturale
dosEstudos Culturaiserve como base da analise interdisciplinar dguotm tematico

de literatura, histéria e memoria encontrado no ammee. A discussdo do papel
desempanhado pelos portugueses durante os an@ueatea Colonial (1961-1964)
exige ndo s@ investigacdo das ocorréncias historicas durasalazarismo n&stado
Novo (1933-1974) e as consequéncias para as colénias,tamedém a do discurso
colonial em Portugal que iniciou na época dos desoentos e criou a imagem do
povo portugués como navegadores e descobridorepagadores da fé cristd e da
civilizagdo ocidental. Para introduzir um aspedctermedial, a andlise n&o se limita ao
romance, mas focaliza outrossim a adaptacdo filndea Margarida Cardoso.
Contrariamente ao romance, o fillAeCosta dos Murmurio004) ndo suscitou um
eco grande na comunidade cientifica. A obra cinegnafica, sendo de uma qualidade
consideravel, bem merece uma considera¢ao indivitheés o0 que interessa no context
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desse trabalho s&o as mudancas que ocorrem negoat® adaptacdo, as transposi¢coes
da encenacdo da memoéria que a modificacdo de um deecomunicacdo ao outro
necessita. Um olhar critico sera dirigido as ingaliies sécio-politicas e culturais da
memaoria como demonstradas no romance e no filmedoameira comperativa.

Nos Estudos Literarioee nosEstudos Culturaishem como no&studos das Medja
investigacdo das relagbes entre historia, varioxaitos de memoéria — a memoria
individual, a memaria colectiva e a memoria cultwra a identidade nacional fica num
periodo de grande prosperidade, antes de tudo @aiguece métodos de analise que
possibilitam uma melhor compreenséo da construegdo coeréncia de comunidades e
uma reinterpretacdo do passado. Quanto a histafiago investigador Hayden White
mostrou na sua obidetahistoryque mesmo historiadores tém aproveitado de técnicas
e estruturas proprias a ficcdo para redigir os estuglos. Esse processoeteplotment

da selecgéo e da conjunc¢do de factos, leva nei@ssate a uma influéncia ideologica
— inconsciente ou ndo — por parte do autor. No cadgficcdo, o romance historico
oferece varios acessos ao passado. O romancedustdr sua aparéncia mais popular
pode servir como meio de escapismo, criando umgamaexotica do passado. No caso
do realismo e documentarismo do romance histéoideitor € sempre confrontado com
um passado escondidamente fingido, enquanto gsepnmances pos-modernistas, este
fingimento do passado seja contestado pela téoaitativa da metaficcdo, tematizando
duma forma ostensiva o processo da narracdo,arritac a Historiografia e contando
outras versdes de acontecimentos temporalmeni@ntiist As narrativas em questao
permitem uma revisdo da histdria e podem dar unzaavgrupos socias antigamente
marginalizados e excluidos do discurso oficial, gxemplo mulheres ou povos
colonizados e oprimidos.

A importancia da ficcdo na discussao de identidadistoria ndo s6 se constitui atraves
das relacdes fortes com o0 passado e a Historiagrafis € também uma consequéncia
dos paralelos entre processos narrativos e pracessmorativos. Astrid Erll nomea
naquele contexto trés analogias do funcionamentficddo e da memdéria. As duas
exigem uma densificacdo, uma sobreposicado coddickd factos ou acontecimentos
ficticios, para criarem uma narragdo que por saaneeessita uma estrutura, quer dizer,
um género literario. Em contrapartida a memorilitesatura serve-se de privilégios da

ficcdo, entre outros a polifonia, a dialogicidade golivaléncia. A literatura s6 pode no
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méaximo ser considerada como uma mistura do reah endginacdo; a memoria
entretanto desempenha o papel dum espelho do oeab @ercebido por um ser
individual ou um colectivo. A funcdo mediatica derhtura posiciona-a também no
discurso da memoria colectiva: Como meio de conagdio, facilita tanto o
armazenamento como a circulagdo de informacgOeg-®g@d ao alcance de todos desde
que saibam decifrar as letras da escrita, mesmoasos em que a distancia ao origem
seja muito grande em termos de espaco e tempdEdtodos Literariosa pesquisa dos
lacos entre literatura e memadria surge em formBsatites. Um acesso diacrénico a
tematica inclui a anélise dos topoi e as teoriasgstruturalistas da intertextualidade.
Em virtude da repeticdo e da integracdo de paascalheias tiradas de outros textos, o
passado da literatura torna-se acessivel como ralimpsesto. Assim, elementos de
textos mais antigos permeam toda a literatura. &Nas=a de pesquisa, Ernst Curtius, o
historiador de arte Aby Warburg e Renate Lachmaén apontados posicoes
destacadas. Nesse contexto, a obra de Lachmanprigueiramente uniu a teoria da
memaoria com o conceito da intertextualidade meapcefundamento maior. Lachmann
junta os conceitos da dialogicidade estabelecidavikhael Bakhtine com as teorias
antigas da retérica. Referindo-se a uma anedoGiaro que descreveu as origens da
ars memorativanum episodio da vida do poeta Simonides, Lachmaserd/olveu a
ideia da intertextualidade como memoria da litertiBimonides, convidado a um
banquete, € o Unico sobrevivente duma catastrofesabamento da casa do anfitrido.
Como Simonides memorizou a ordem como 0s outrogidados estiveram sentados,
era capaz de identificar todos os mortos, viamlialhes um enterro digno. ars
memorativacomo memoaria imaginada cria a base de toda atliraraA imagem na
memoria funciona como uma duplicacdo do real, camosimulacro baudriallardista.
A concepcéo da literatura conaos memorativasignifica que todos os textos formam
um espelho da cultura na sua totalidade, e catia &exescentado ao continuo traz uma
mudanga, um deslocamento e uma extensdo do uniterxdoal consigo. Para
Lachmann, a intertextualidade permite um jogo, wriica e uma continuacao da
historia literaria.

O segundo ramo da pesquisa observa o caractertioedla literatura mesma. Ponto de
partida das reflexdes deste tipo é sempre o cddiigingua e a sua preservacao na

escrita. Obras literarias historicas, ndo obstastearacteristicas de ficcdo, contém todo
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um panorama de informac¢des sociais e culturaisesal@poca descrita. Além disso, a
literatura contemporénea apresenta-se como veeinoipal da discussédo das fungdes
e problematicas da memoria. Como terceiro ramo esgpsa pode-se distinguir a
ocupacao com literatura e memoria dentro dum tdixéoario. Isto refere-se a
encenacdo da memoria com meios da ficcdo e atugeagliscusséo do funcionamento
e das modalidades diferentes da memoria tal a8eswsconceitos da memoria como as
culturas da memoaria, a multiplicacdo das perspastasacontecimentos histéricos e as
consequéncias da visao polifacetada da histora @palesenvolvimento de identidades
colectivas. Areas de interesse classicamente aadast nosEstudos Literarios
abrangem o estudo da mimese literdria de processosorativos, das metaforas da
memoria e das suas implicacdes para 0s conceitEs g e espaco. Quanto as teorias
da memoria, os escritos de Maurice Halbwachs, @idora, Jan e Aleida Assmann
andam a ter um grande impacto sobre a comunidadéfaia.

Maurice Halbwachs (1877-1945), um sociologo fran@é@soduziu primeiramente o
termo da memoria colectiva nos estudos empiricosvila, publicou os estuddss
cadres sociaux de la mémoieeLa Topographie légendaire des Evangiles en Terre
Sainte. Foi executado no campo de concentracdo em Buchénwddixando
fragmentario o seu ultimo livrda mémoire collective Base das reflexbes de
Halbwachs é o aspecto comunicativo da memoéria.vAlgiagdo da memoria colectiva,
do saber cultural e das normas e regras sociasndepde processos comunicativos
dentro duma comunidade. O ambiente dum individunstttoi 0 enquadramento social
— ‘le cadre socidl Halbwachs entende a relacdo entre memoéria iddalie colectiva
como um sistema de interdependéncias. Num indivittuaam-se véarias memorias
colectivas, por exemplo a da classe social, a dantacdo religiosa e a da
nacionalidade. Uma memoaria compartilhada por tasomembros garante a coeréncia
dum conjunto, mas também uma forma de homogeneidaye entra a caracteristica
da reconstructividade que Halbwachs atribui a toakanemodrias. Para proteger a
identidade colectiva, a memoria do passado € sudones um processo de
homogeneizacdo em retrospecto conforme as idesloge comunidade. Uma
dissolucdo da comunidade causa a perda da memofeica. Uma mudanca inteira do
enquadramento social efectua-se através de 80 @nggja, o decurso de trés geragdes.

A conservacao de informacdes por periodos de tangiores exige o uso de meios de
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armazenamento. Enquanto a vista da Historigrafitllalbwachs ainda era fortemente
influenciada pelo positivismo, a sua concepc¢do daénia tem um papel fundador para
a investigacado contemporanea da memoria.

O egiptologo Jan Assmann tomou o racocinio de Hatbw como ponto de partida para
desenvolver a sua teoria da memoéria cultural. Bas kulturelle Gedachtni§1992),
Assmann define a memoaria cultural como o saber daraida cotidiana que constroi
um ponto de referéncia a um passado afastado,onmgtifundador de identidades
nacionais. O mito gera sentido e tem uma funcaficadbra com respeito a sociedade.
Os processos de recordagédo sdo executados emevdeudtuais complexos. Para os
actos rituais séo precisos especialistas que saitiamretar os textos normativos e que
obedecam as regras do rito. Apesar de cimentadeniidade colectiva, a memoria
cultural serve também como justificacdo e legitidmagda hegemonia presente.
Sobretudo em culturas orais existe uma lacuna entreemdria comunicativa e a
memoria cultural chamada deating gap Esta lacuna contém todo o tempo entre a
mémoire de génératiae Halbwachs e o passado mitico; os anos entre égaa fases
ficam obscuros e ofuscados. A memoria cultural réotaima reconstrucdo como a
mem©éria comunicativa, depende duma instituciongdiaae pertence sempre a uma
certa identidade que assim pode ser afirmada.

Aleida Assmann, a esposa de Jan Assmann, refer@sssuas reflexdes sobre o tema da
memoria em Erinnerungsraume. Formen und Wandlungen des kulikumre
Gedachtnisse$1999) a retdrica da antiguidade que atribuia grantportancia ars
memorativa Base daarte memorativaé a contaminagédo de lugarésc() e imagens
fortes (magines agent¢sA arte da memoriaas) como armazem de informacdes é
situada ao reveés da forca evocativa da memaisa As raizes da memaéria como uma
arte encontram-se numa necessidade antropolégicaomemoracdo dos mortos. A
fama o elogio de qualidades, virtudes e proezas dsties ultrapassa a comemoracao
duma existéncia e tem o valor duma tentativa degasar uma vida metaférica depois
da morte.

O historiador francés Pierre Nora define simbalaléurais como estabilizadores que
facilitam a divulgacdo da memaria cultural ao loryps séculos e assim representam
um denominador comum da identidade. Na sua obensates Lieux de Mémoire

Nora explora lugares na Franca que possuem um siaibolico relacionando-os com o
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passado. Segundo o tedrico, a modernizacdo e astifaizacdo causaram o
aniquilamento dos milieux de mémoire,comunidades unidas pela memodria
compartilhada. Como estes ambientes da memoriagyara, criaram-se dgeux de
mémoire lugares onde o passado pode ser comemorado nuextd quase museal.
Uma consequéncia desse desenvolvimento é o emusssrgindo pela Historiografia
e pela conservacdo do passado em arquivos e m@Bliggares da memoria aparecem
em formas variadas. Um lugar da memdria deve cordpra trés condigbes: Sob a
dimensdo material entende-se uma objectivacaorallisto €, um fendmeno tangivel
como um livro ou uma obra de arte. A dimenséao fumali pressupfe a ineréncia a um
ritual e continua na dimensado simbdlica que denariestado e a intencionalidade do
lugar da memodria em questdo com referéncia a smredOs lugares da memoria
erguem-se da sequéncia cronoldgica da historiajeo dgtermina uma sobreposicao
constante de significados.

A analise de filmes no contexto da memodria podepane ser comparada com a da
literatura, mas parece também necessario consideregracteristicas proprias da outra
forma de arte. Como canal de comunicacdo audivisu@inematografia exige uma
distribuicdo e recepgao diferente da literatura&ofparacdo entre o romangeCosta
dos Murmuriose a adaptacdo de Margarida Cardoso néo sera estidoetom respeito

a um conceito antiquado de fidelidade. O que isg&esdo as transposicdes que
ocorrem durante o processo da adaptacao, as \apadaibilidades de se aproximar a
uma tematica e as encenacdes diferentes da memoria.

A Guerra Colonialem Mogambique forma o nucleo histdrico do romahceosta dos
Murmarios Mogambique ja foi visto como uma colénia portigu@o século 15, mas
s6 no sécuolo 19, inspirado pelos esfor¢os impstiaal de outros paises como a Gra-
Bretanha, Portugal comecou a mostrar mais intemnesgeele pais africano. Durante o
regime salazarista, Mogambique servia antes de wmimo fonte de recursos
financeiros, disponibilizando por um lado maos-teadbaratas que tinham de trabalhar
sob condi¢fes indignas, e por outro lado e um rdergara produtos portugueses. A
sociedade mocambicana era dividida em varias das3¥€ civilizados, quer dizer os
portugueses, tinham mais direitos do que a clasdiggna ou ndao-civilizada. Um
progresso na classe dos assimilados era muitoil,diécigia tanto uma formacgéo

excelente como recursos financeiros e ainda navfismya uma equiparacdo com 0sS
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civilizados. As insurgéncias nas colénias iniciassen em Angola (1961). Em
Mocambique, a Guerra Colonial estalou em 1964. Memlos movimentos de
resisténcia destacou-se logo a FRELIMO (Frente itertacdo de Mocambique),
liderando uma luta guerrilheira contra o sistenlargal portugués. Depois de dez anos
de combates encarnicados, as mudancas politicdoenmgal causadas pela revolugéo
dos cravos levaram a um desanuviamento da situag8ocolonias. Os acordos
assinados em Lusaka puseram fim a luta armada. &8, Mocambique tornou-se
independente de Portugal, mas as bancadas diferestabelecidas durante a Guerra
Colonial continuaram as lutas numa guerra civihréa.

A perda das coldénias significou uma cesura radital autoconfianca da nacgéo
portuguesa. Desde a época dos descobrimentos rtogymses criaram de si mesmo a
imagem duma nacao de navegadores e conquistaderpsypagadores da fé crista e da
civilizagdo ocidental. O ideario imperialista deixos tragcos em todas as formas de
expressao do patriménio cultural. Na literaturaadsmha de auto-imaginagédo encontra-
se em obras-primas da lingua portuguesa cOmtusiadagle Luis Vaz de Camdes e
nos escritos sobre Quinto Impériode Antonio Vieira nadistoria do Futuro.Mesmo

no século 20, o conceito do lusotropicalismo es&io por Gilberto Freyre pega na
nocdo de uma soberanidade das culturas tropicai®s) @ do Brasil, marcadas por um
forte cunho lusitano. O socidlogo Boaventura des@dbiantos caracteriza a identidade
portuguesa como semiperiférica: Num contexto euogportugal ocupa um lugar
periférica na margem do continente, situado entEsganha ameacadora e o Atlantico
antigamente desconhecido. Os descobrimentos e ang&p de além-mar instituiram
uma nova posi¢ao de Portugal no mundo, a dum cdntroimpério com territorios na
Asia, na Africa e na América do Sul. A propaganalazarista durante o Estado Novo
intensificava a encenacdo de Portugal como um imp&istdo com uma missao
singular no mundo. O fim da época colonial causoma umpressao tanto mais
ponderosa na identidade portuguesa. Reduzido atbtier européio, o0 pais sentia a
necessidade de uma orientacdo nova no contextonide BEuropeia, mas também no
papel intermediario com as antigas colénias nacéfe o Brasil. O confronte tanto com
0 patrimoénio colonial como com os crimes portugaedarante a Guerra Colonial
efetua-se muito lentamente. Uma critica da Gueniartal e do comportamento dos

portugueses quase ndo entrava nos discursos sfigraa culpa ou a necessidade duma
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elucidacao do passado ficavam negados. Como medistaiografia falhou no que
respeita a discussdo publica, as artes comecan@mmadizar e desconstruir os mitos
fundadores da identidade portuguesa. A literatushres a Guerra Colonial é
caracterizada por um questionamento das possithdglda representacdo do real, uma
mistura Iudica do factual e do ficcional e uma @agfxs contra ideologias militaristas,
racistas e patriarcais. Outras linhas fortes imolaedescricdo do absurdo da guerra e da
violéncia, a reflexdo sobre identidade e alteridaalesatira e a parodia e uma
reinterpretacao da historia portuguesa.

Nesse ramo pés-moderno da literatura portuguesacdesse Lidia Jorge como uma
das poucas mulheres descrevendo os acontecimentésatra Colonial dum ponto de
vista feminino. No romancA Costa dos Murmurigslorge estabelece uma dicotomia
entre duas modalidades da memoaria. No inicio doanm& encontra-se o0 conf@s
Gafanhotosrelatando as experiéncias da protagonista Euitaarperspectiva colonial e
demonstrando uma mentalidade patriarcal. A memémaOs Gafanhotogpode ser
descrita como fragmentaria: As recordacfes sacdtaltas aos pontos positivos e
denominam uma certa nostalgia e saudade duma épacianal supostamente
grandiosa. A violéncia e as atrocidades da Gueolntal sdo submetidos a uma
amnesia colectiva. Parece necessario uma poliéicaeindria selectiva para preservar
a identidade portuguesa . A segunda parte do remafecece a desconstrucao @s
Gafanhotos Sendo o cont®s Gafanhotoso que Lyotard chamou de grande narrativa,
representa a parte maior do livro a desconstrugdtadharrativa, revelando-a como
simplificadora e fingida. Na segunda narracaoter&go de Evita, Eva Lopo, lembra-
se do seu tempo na cidade mogambicana de Beirasciéate da falibilidade e do
caracter efémero da memoria, dedica-se a uma poé& ambiguidade, do
guestionamento constante e do relativo. Duma maarsgtirica denuncia 0s crimes
portugueses em Mocambique e a retdrica militaqst& leva a guerra, e como se vai
mostrar no romance, até ao fingimento da guerra amar um machismo antiquado.
Em A Costa dos Murmuriosjdo se vé a memadria como meio catartico, o romance
parece como tentativa de preservar a memoria dadgeeipo do apagamento e de
interpretacdes ideologicamente marcadas. No filméldrgarida Cardoso, o olhar de
Evita domina toda a narracdo. Como mulher indepgrde educada, a protagonista

ocupa uma posicdo marginalizada na sociedade ebldai Hotel Stella Maris, lugar
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principal do enredo. Nao pertence ao grupo de mesheempre falando sobre as
bravezas dos seus maridos na guerra, mas desanbrenta propria o mundo fechado
do sistema colonial, aprendendo assim como a géem@ona e como mesmo civis e
mulheres sédo afectados. Conotada como uma espi@ é&wnostrada muitas vezes
observando em frente de janelas: Ela sabe dosemomeintos, mas permanece passiva.
A duplicacdo da narrativa no romance ndo é imitades transportada num outro canal
de comunicacdo duma maneira muito subtil. ibite-oversubstitui a voz narrativa e
as digressdes da Eva Lopo. Além disso, uma anatepsaduz o espectador ao dia do
casamento de Evita e Luis Alex, nucleo da narrate@s Gafanhotasexemplificando
duma maneira visual as duas modalidades concusrelateanemdéria: 0 esquecimento
clemente e o esforco memorativo dificil. Uma fungi@oecida pode ser atribuida a
repeticdo de imagens de espelhos. As imagensmde fifio representam a realidade, séo
imagens fingidas pela memodria. Mesmo quanto &waéd, o filme favorece uma
poética da subtileza e das sugestdes, assim afdec® uma olhada restricta aos
crueldades que deixa muito a imaginacdo. Duas oragfvisuais intensificam a
caracter fragil e evanescente da narrativa. As sigesficam a leveza da memoéria que
nunca pode ser definida exactamente. Varios tigosédis — cortinas ou cachecois —
velam a imagem do passado inrecuperavel.

Em A Costa dos Murmurigsa narracdo atribui a trés lugares o valor sincbotum
lugar de memdria. Primeiro, o hotel Stella Marissrgeecomo pano de fundo para quase
todos os acontecimentos importantes do enredondée do hotel denomina a funcéo.
O termo Stella Maris € uma aluséo a virgem Mariatgetora dos navegadores. Assim,
o Stella Maris representa o ultimo lugar que pretegsociedade portuguesa em
Mocambique, mas, sendo um hotel, mesmo essa pioteda revolucdo e da
reconquista do pais pelos mocambicanos tem unelit@mporal. O hotel como espelho
da sociedade portuguesa em Mocambique exemplifiocdhém as mudancas duma
sociedade civil cada vez mais dominada pelo mdnam. O hotel demonstra a
separacao radical entre portugueses e mocambicamusssui as qualidades duma
heterotopia como descrita por Michel Foucault@es Espaces Autream espaco real

e fechado em oposi¢do de todos outros espacosasdodo Stella Maris, o hotel € um
lugar onde o tempo parece parar, um nucleo dumeaépaonial que na realidade ja

nao existe. Segundo, a cicatriz do Capitdo JaimeaHceal como simbolo das virtudes
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masculinas desvenda o machismo e o militarismo npireente na identidade dos
soldados. Sobrecarregados com uma realidade fragri@gee ambivalente na qual nédo
existem explicagcbes amplas do mundo e onde nadeoeses@am os herdis das grandes
narrativas, procuram refagio nas regras rigidasexiército para estabilizar as suas
identidades instaveis. Como terceiro lugar de mam@ode-se mencionar a costa. O
espaco limiar da costa simboliza o limite entreavddmorte, mas é também a primeira
parte da terra mogcambicana que 0s portuguesesupisdurante os descobrimentos, e
vai ser a ultima parte que abandonam. No conteatdiscurso da memoria, 0 costa
representa um estado fragil e transitério da meanéré esta memoria que a narradora
quer preservar do apagamento.

O emprego de fotografias no romance amplifica eudisdo das diferentes modalidades
da memoria e\ Costa dos Murmuriosseralmente considerado como uma forma de
documentacdo objectiva do real, o papel das fdiiagranxo romance e no filme é
marcado por uma grande ambiguidade e leva a vadagintas. As fotografias que a
protagonista Evita encontra na casa dum soldadmféiradas durante as campanhas do
seu marido contra os rebeldes mocambicanos e danumcprocedimento brutal dos
portugueses na Guerra Colonial. Para o sistemaietlas fotografias sdo uma espada
de dois gumes: A vitdria das tropas portuguesasMagambique significaria que as
fotografias autenticassem a supremacia portuguesgaris, deixando aparecer as
atrocidades cometidades durante a guerra como weunassidade. No caso duma
derrocada, as encenacdes da forca militar comonuatiadas pelas fotografias tornar-
se-iam em material incriminador. Seguindo os rad@seoria estabelecidos por Susan
Sontag e Roland Barthes, o encontro intermedi&btdgrafia com o romance e o filme
sera aprofundado, tendo em conta o significado apassicdes entre documento e
encenacao para a fotografia como meio de armazename

A Ultima parte da analise de Costa dos Murmuriosefere-se & memoria da literatura,
ou seja, da intertextualidade como apresentadoRmorate Lachmann. Os grandes
hipotextos do romance sdo ao mesmo tempo os tdéntwadores da civilizacdo
ocidental, a biblia e as epopeias de Homero. Aséetias encontram-se em diferentes
niveis do texto; mais obviamente no episédio dodagdnotos, mas também nos nomes
préprios das personagens (Eva/Evita, Helena) e énasv alusdes. Jorge usa as

referéncias intertextuais para desconstruir asnafibes das grandes narrativas e
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desintegrar as estruturas mitolégicas. Assim, Jergeverte e transforme ndo sé os
hipotextos, mas também as memarias, os comportasmends habitos fundados neles,
criando possibilidades de se soltar do passadaudégb e de estabelecer novas
identidades.

Concluindo, pode-se constatar que o tratamento eétadma e da historia ey Costa
dos Murmuriosé caracterizado como fortemente ambiguo, dedicaadbuma poética
do relativo, do efémero e da complexidade das petispas. Por um lado, o
conhecimento da vanidade e da natura fragil da maré&empre presente — é possivel
conserva-la somente na escrita ou num outro megwrdazenamento porque a memaoria
viva da decadéncia do império colonial dos portegaanorre com as testemunhas. Por
outro lado, a memdéria nunca deve ser a base dsafijaracdo do passado, o que
possibilitaria a repeticdo de modos de comportame&b mais adequados. A retencao
a uma época nostalgica verifica-se como impossidelorosa, como mostra a narrativa
de Eva Lopo ermA Costa dos MurmuriosE necessario aceitar o esquecimento numa
sociedade, em tal qualidade que viabiliza a ulsspgem de ideologias e identidades
antiquadas. A recuperacdo do passado de Eva Lap® gessa maneira ser exemplar
para um movimento da sociedade na sua totalidadeon@onto com o passado, e
especialmente com os pontos negativos que afectdentiddade duma forma decisiva,
requer medidades extensas: a reconsideracdo dosrsdis historiograficos, mas

também a consideracdo da constructividade da dietdgie da memoria.
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7.2. Zusammenfassung in deutscher Sprache

Die hier vorliegende Arbeit beschéftigt sich anoferdisziplindre und intermediale
Weise mit verschiedenen Mdglichkeiten der Konstarktvon Erinnerung und ihren
Auswirkungen auf die Identitatsbildung von Kollektn und Nationen. Am Beispiel des
RomansA Costa dos Murmdarioder portugiesischen Schriftstellerin Lidia Jorge der
Adaptation von Margarida Cardoso werden auf kontgmtze Weise Faktoren der
Erinnerungsbildung innerhalb der portugiesischerseB&chaft analysiert. Als Basis
gelten sowohl erinnerungstheoretische Zugange, wie fir die Kultur- und
Literaturwissenschaft durch Maurice Halbwachs, reiéora, Jan und Aleida Assmann
sowie Astrid Erll und Ansgar Nunning postuliert wan, als auch die Intermedialitats-
und Adaptationsforschung (Irina Rajewsky, Lindadtgon, Julie Sanders).

Ein Blick auf den historischen Hintergrund sowolkkdolonialkriegs in der Kolonie
Mosambik, der das Zentrum der Narration ausmadhtaach der Entwicklung des
portugiesischen Selbstbilds als Entdecker, lieferfischliisse tber die Problematik, auf
die der portugiesische Identitatsdiskurs in dergdagenheit traf und mit denen er im
Zuge der Vereinigung Europas konfrontiert wird. Algchtigstes Medium der
Bewadltigung der kolonialen Vergangenheit stelltehshach dem Ende der Salazar-
Diktatur 1974 die Literatur heraus, die im Gegengair Historiografie gegentber den
Kampfhandlungen eine oppositionelle Haltung einnaima nicht nur diese Epoche der
nationalen Geschichte, sondern auch die verscheed@&nskurse, die dazu fuhrten,
kritisch beleuchtete. Der Stellenwert des Roman€osta dos Murmurigseines der
wenigen Werke zum Kolonialkrieg, in dem eine weabé& Stimme zu Wort kommt,
lasst sich des Weiteren auch durch die neue, lgisigmorierte feminine Perspektive
erklaren. Die Verfilmung aus dem Jahr 2004 giltidé@r hinaus als Symptom dafr,
dass aus Sicht der Kinste die Konfrontation mit démbrechen der kolonialen
Vergangenheit nicht abgeschlossen ist. Im ZugeAdeatyse wird auf vier Aspekte der
Erinnerungskonstruktion eingegangen: Die Inszengmer Erinnerung in Roman und
Film, die Bedeutung der fiktiven Gedachtnisorte odie intermediale Integration des
Mediums der Fotografie in den Erinnerungsdiskurshl&sendlich wird durch eine
Analyse der intertextuellen Referenzen, die zum &b zur Dekonstruktion
vermeintlich mythologischer Fundamente des Idesstigkurses gelten, ein Blick in
das Gedachtnis der Literatur selbst geworfen.
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7.3. English Abstract

This diploma thesis aims to explore how memory lsartonstructed in different media
and which consequences said mediatic constructhaty for national and collective
identity formation. Focus of this work is an intexdial and interdisciplinary approach
to cultural and collective memory as representetiténature and cinematography. By
analyzing the noveh Costa dos Murmurioby Portuguese author Lidia Jorge and the
cinematic adaptation of the same name by Marga@adoso, not only the
representation of mnemonic processes shall be sfiedy but also the transpositions
necessary for the depiction of memory when reargainovel as a film. A combination
of theoretical approaches is employed to furthedythe interconnectivity of memory
and media. On one hand, cultural memory theorieb a8 those established by Maurice
Halbwachs, Pierre Nora, Jan and Aleida Assmannedsas Astridd Erll and Ansgar
NUnning, are drawn upon, as are aspects of intaafitgdand adaptation studies (Irina
Rajewsky, Linda Hutcheon, Julie Sanders) on therdtand.

A look at the historical background of both thetBguese colonial war in Mozambique
and the development of Portugal’s self-perceptisnaanation of discoverers and
conquerors leads to further conclusions about timeptex of problems the Portuguese
identity discourse was confronted with in the pdse to the loss of its colonial
possessions, and in the present regarding the rgtaumtegration into the European
Union. After the end of Salazar’s dictatorship B4, literature evolved as the primary
medium in the process of coming to terms with tblmial past, challenging not only
hegemonic historical discourses about the war,alad identifying and deconstructing
its underlying patriarcic and racist structures.eThignificance ofA Costa dos
Murmadrioslies in the feminine perspective it introduces tocogous dominated by texts
that narrate the combat experience from a male pbiview. The film version that was
launched in cinemas in 2004 can furthermore be iderexd symptomatic for the
incompletness of the national memory process, stdaching the issue of Portugal’s
colonial past more than 15 years after the novaliblication. Four aspects of both
works will be expanded on in a comparative manmie representation of memory in
both text and film, the fictivdieux de mémoirethe integration of photography as a
technology of memory and the intertextual referenceA Costa dos Murmdarioas a

form of literary memory.
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