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1. Einleitung

Schon seit dem Beginn der Volkerwanderung hatten die Menschen ein enormes strategisches
Interesse an der Kaukasusregion, was sich bis heute nicht &ndern sollte. Als Grund muss vor
allem auf die bedeutende Lage des Gebietes hingewiesen werden: Diese Region befindet sich
zwischen dem Kaspischen und dem Schwarzen Meer, liegt zwischen Russland und Asien,
zwischen dem Morgen- und dem Abendland.

In der Antike verband man mit dem Kaukasus das Ende der Welt. Die Griechen
hielten den Gebirgszug lange fir die hochste Erhebung der Erde, wodurch diese Region
bereits in der antiken Mythologie enorme Beachtung erfuhr. So wurde die Erzédhlung vom
gefesselten Prometheus in das Kaukasusgebirge verlegt. Der Sage nach entwendete
Prometheus den Gottern das Feuer, um es den Menschen zu geben. Diese Tat entfachte den
Arger des Zeus und er entschied, Prometheus zur Strafe an eine Felswand im Kaukasus zu
schmieden. Dort wurde er von einem Adler gequélt, der taglich kam, um seine
nachwachsende Leber zu fressen (vgl. de Libero 2008:17).

In der russischen Literatur steht der Kaukasus fiir ein auRergewohnliches Gefihl, das
von Leidenschaften und Erlebnissen, Hohenflugen und Abstlrzen, Brichen und
Anndherungen gekennzeichnet ist. Die Geschichte der Kriege im Kaukasus wurde zum
literarischen Motiv, besonderes Interesse der russischen Dichter galt jedoch dessen
menschlicher Dimension (vgl. Iwanowa 2001:287).

In der vorliegenden Diplomarbeit sollen verschiedene Themengebiete dargestellt
werden. Zum einen wird ein geschichtlicher Hintergrund der Expansion Russlands im
Kaukasus kommuniziert. Ebenso soll im Zuge der Einleitung dem Leser/der Leserin ein
kurzer geographischer Steckbrief der Region vermittelt werden.

Der wesentliche Schwerpunkt der Arbeit liegt auf der Auseinandersetzung mit
ausgewahlten Werken von Aleksandr Sergeevi¢ Puskin, Michail Jur’evi¢ Lermontov und Lev
Nikolaevi¢ Tolstoj. Diese Werke sollen vorgestellt, miteinander verglichen und hinsichtlich
der Darstellung des Raums, im Sinne der modernen Raumtheorie, des ,spatial turn,
analysiert werden. Im Zuge dieser Abhandlung soll auch auf die verschiedenartige
Darstellung des Kaukasus in der Romantik und im Realismus eingegangen werden. Das
Vorbild Lord Byrons, des berihmten Dichters der englischen Romantik, soll ebenso erlautert

und durch Beispiele fundiert werden.



1.1.Geographischer Umriss

Das Kaukasusgebirge zieht sich tber 1100 km von West-Nordwest nach Ost-Stidost. Es liegt
in Eurasien zwischen Schwarzem und Kaspischem Meer und ragt mit dem Elbrus bis zu 5633
m in die Hohe (vgl. de Libero 2008:16).

Der Kaukasus wird in den Nordkaukasus und den Transkaukasus eingeteilt, der sich
aus der Sicht Russlands sudlich des kaukasischen Gebirges befindet. Transkaukasien umfasst
die Lander Georgien, Armenien und Aserbaidschan. Der Nordkaukasus bildet den Siidrand
des européischen Teils der Russischen Foderation und umfasst im engeren Sinn sieben
nationale Teilrepubliken Russlands. Von Westen nach Osten sind das: Adygien (447.000
Einwohner), Karacai-Cerkessien (440.000), Kabardino-Balkarien (901.000), Nord-
Ossetien/Alanien (710.000), Ingusetien (467.000), Ce&enien (1,1 Mio), und Dagestan (2,6
Mio). Im weiteren Sinn kann man jedoch auch die stidrussischen Kraje® Krasnodar (5 Mio)
und Stavropol’ (2,7 Mio) sowie die autonome Republik Kalmykien (300.000) zum
Nordkaukasus hinzuzahlen (vgl. Gumppenberg/Steinbach 2008:64).

Die enorme ethnische Vielfalt stellt ein wesentliches Merkmal der Kaukasusregion
dar. So z&hlt dieses Gebiet Uber funfzig ethnische Gruppen, die teilweise unterschiedliche
Sprachen sprechen und sich in den Wirtschaftsformen voneinander unterscheiden (in den
Gebirgen wurde Viehwirtschaft betrieben, in den Talern und Vorgebirgen lebten die
Eingeborenen vom Ackerbau und teilweise von der nomadischen Viehwirtschaft) (vgl.
Kappeler 1993:149-152).

Laut Halbach (2005:103) bildet der Nordkaukasus hinsichtlich seiner ethnischen
Vielfalt die komplizierteste Region Europas, Russlands, sowie des postsovetischen Raumes.
Dieses Gebiet zeichnete sich stets durch seine enorme ethnische und sprachliche Vielfalt aus.
Schon die Autoren der Antike kannten den Kaukasus als einen Schmelztiegel von Kulturen,
Volkern und Sprachen. Die Siedlungsgeschichte der Region reicht mehrere jahrtausendeweit
zuriick, so war ganz Kaukasien seit dem 4. Jahrtausend v. Chr. von einer Vielzahl ethnischer
Gruppen besiedelt, bis zu 300 Sprachen sollen in diesem Gebiet gesprochen worden sein. In
romischer Zeit waren etwa 130 Dolmetscher vonnéten, um den Handelsverkehr abwickeln zu
konnen (vgl. de Libero 2008:17).

! Plural von ,,Kraj*: Russische Verwaltungseinheit, entspricht einer Region (Anm. d. Verfasserin).
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1.2.Geschichtlicher Umriss

Der Kaukasus war stets Schauplatz von kriegerischen Auseinandersetzungen, sowie Spielball
der GroBméchte Byzanz, des Osmanischen Reiches und von Persien. Der ostromische
Einfluss fuhrte im 4. Jahrhundert n. Chr. zur Christianisierung von Georgien und Armenien,
beide sind bis heute christlich geblieben. Im 16. Jahrhundert wurde der Kaukasus von den
Osmanen erobert, der Islam wurde weitgehend eingefuihrt, mit Ausnahme der oben genannten
Lander Georgien und Armenien (vgl. Quiring 2009:13).

Die Ostslaven standen schon seit dem Mittelalter in engem Kontakt mit den
Reiternomaden und den Muslimen des eurasischen Gebiets. Die Beziehungen zwischen
Russland und seinen eurasischen Nachbarn der Steppe waren stets ambivalent. Geprégt wurde
das Verhéltnis vor allem durch militarische Auseinandersetzungen, ebenso durch ideologische
Unterschiede zwischen den unterschiedlichen Glaubensbekenntnissen des Islam und der
Orthodoxie. Nichtsdestotrotz wurden auch intensive kulturelle, politische und wirtschaftliche
Kontakte gepflegt. Erst im 18. Jahrhundert ging Russland systematischer vor: Seit den 30er
Jahren des 18. Jh. wurden stets neue Festungen errichtet, die spéter zur so genannten
»kaukasischen Linie*, einer Verbindung zwischen Schwarzem und Kaspischem Meer,
vereinigt wurden. Entlang dieser Linie wurden Kosakenheere angesiedelt (vgl. Kappeler
1993:139,151).

Die Eroberung des Kaukasus war fur Russland von grofier Bedeutung, um seine
Position in der Welt, wie sie von Peter dem GrofRen erstrebt wurde, zu starken. Peter der
GroRe traumte stets davon, die Region des Schwarzen Meeres an Russland anzugliedern. Er
hatte nicht nur das Fenster nach Europa aufgestoRen, sondern wollte sein Reich ebenso nach
dem Slden sowie Sudosten erweitern. Die giinstigen Naturverhaltnisse, die sich z.B. durch
einen eisfreien Hafen sowie durch fruchtbare Boden &ul3erten, waren mitunter ein Grund fir
die Anziehungskraft der Region. Kurzum l&sst sich die russische Kaukasuspolitik teils durch
Wirtschaftsinteressen, teils durch militdrisch-strategische Uberlegungen erklaren. So eignet
sich die Region gut fir den Anbau von Baumwolle, Seide, Wein und Tabak, aulerdem ist das
Gebiet reich an Bodenschéatzen wie Gold, Kohle, Eisen, Silber, Kupfer, Blei sowie
mineralischen Quellen (vgl. Hoetzsch 1966:25ff,46f.). Durch das Vordringen in diese Region
konnte sich Russland auf’erdem gegeniber islamischen Staaten sowie westlichen Interessen
geostrategisch absichern (vgl. Gumppenberg/Steinbach 2008:8).

Die Expansion in Richtung Siiden war jedoch langwierig und reich an Opfern (vgl.
Quiring 2009:17). Auf russischer Seite forderte der Krieg zehntausende Tote durch Kugeln,



Sprengkorper und Krankheiten, er verursachte auch hunderttausende Kriippel. Fir den
Kaukasus bedeutete die russische Expansion den Verlust von gut der Halfte seiner

Bevolkerung sowie die Zerstérung des gesamten Lebenssystems (vgl. Gordin 2001:283).

Russische Expansion im Kaukasus
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Abb. 1: Ubersicht der russischen Expansion im Kaukasus

Nach zahlreichen Kriegen gegen das Osmanische Reich konnte durch die Niederlage
der Osmanen im Russisch-Turkischen Krieg von 1768-1774 die Krim 1783 an Russland
angeschlossen werden (vgl. Aydin 2008:31). Die Annexion der Krim unter Katharina II.
(1762-1796) war insofern von enormer Bedeutung, als sie den ersten Schritt zur Eroberung
der Kaukasusregion darstellte (vgl. Hoetzsch 1966:34). Nach der Eingliederung der Krim in
Russland konnte sich die zaristische Armee verstarkt dem Studkaukasus widmen, um so den
Zugang zum Schwarzen Meer zu sichern. Nach diesem ersten Krieg gegen die Osmanen
sollten noch funf weitere Kriege vonndten sein, um den Widerstand der Turken gegen die



russische Vormachtstellung im Kaukasus zu brechen (1789 17912, 1806 —1812, 1828 —
1829, 1853 — 1856, und 1877 — 1878) (vgl. Quiring 2009:17).

1821 kam es unter Alexander 1. erneut zu einer Verschlechterung des russisch-
tirkischen Verhdltnisses, was wiederum die Entwicklung auf dem Kaukasus beeinflusste.
Nach dem Tod des Zaren Alexander I. 1825 wurde die russische Politik gegenuber dem
Osmanischen Reich durch seinen Nachfolger, Zar Nikolaus 1., verscharft. Der Russisch-
Turkische Krieg von 1828-1829 wurde am 14. September 1829 mit dem Frieden von
Adrianopel beendet. Dieser Vertrag brachte dem Russischen Reich das gesamte Donaudelta
(vgl. Scheibert 1973:217), besiegelte den Riickzug der Osmanen aus dem Kaukasus und legte
so den Grundstein fir die bis heute splrbare Vorherrschaft Russlands in der Region (vgl.
Aydm 2008:22,33f.).

Russland befand sich zur Zeit der Thronbesteigung von Nikolaus I. in einer tiefen
Zerrittung (vgl. Scheibert 1973:214ff.). Daher war die erste Amtspflicht Nikolaus 1., Ruhe
wiederherzustellen und Ordnung zu schaffen. Dabei verarmte die Offentliche Hand immer
mehr in Relation zum nur noch langsam steigenden Sozialprodukt angesichts der laufenden
Geldentwertung. Die Eroberung des Kaukasus erwies sich als ein jahrzehntelang andauernder,
blutiger Kampf, der Zehntausende von Soldaten forderte. Der russische Feldzug im Kaukasus
verschlang bis zu einem Sechstel der Staatseinnahmen (Kappeler 1993:153). Insofern
schadete diese Offensive Russland weit mehr, als der Feldzug Nutzen brachte (vgl.
Baberowski 2008:37).

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts konnte Russland seine Positionen in Transkaukasien,
in Georgien, Armenien und Aserbaidschan sowie an den beiden Meeren sichern. Russland
konnte sich nun voll und ganz auf die systematische Eroberung der Bergregionen
konzentrieren. Diese Schlacht dauerte mehr als 30 Jahre und forderte tausende
Menschenleben. Der russische General Aleksej Ermolov versuchte zwischen 1816 und 1827
die Bergvolker (,,gorcy*) mit allen mdéglichen Mitteln zu unterwerfen. Ermolov wird in
diesem Zusammenhang folgender Satz zugeschrieben: ,,Ich habe keine Ruhe, solange noch
ein einziger Tschetschene am Leben ist* (Quiring 2009:23ff.). Ebenso soll Ermolov iberzeugt
gewesen sein, dass die Cecenen die schlimmsten Nordkaukasier seien, ,.die iibelsten aller
Réauber. Unter Zar Alexander I. wurde Ermolov zum Gouverneur von Georgien sowie zum
Oberkommandierenden der Kaukasus-Truppen ernannt. Um das ,,Problem Nordkaukasus® zu

I6sen, wollte Ermolov mit Zustimmung des Zaren Alexander I. die Bergvolker unterwerfen

2 Nach Scheibert (1973:195) begann der Russisch-Tiirkische Krieg 1787 und endete zur Jahreswende 1791/
1792,



und eine russische Verwaltung aufbauen. Die Aule® der Bergbewohner stellten fiir die
russischen Kommandeure nichts anderes als ,,Brutstitten von Banditen und Réubern® dar
(vgl. Quiring 2009:17-27).

Bereits seit dem ausgehenden 18. Jahrhundert reagierten die Bergvolker des Kaukasus
auf das bestandige Vorricken der russischen Eroberer mit Widerstand. Sie Uberfielen laufend
Festungen und Truppen. Sie fiihlten sich durch die russische Gegenwart im Vorgebirge in
ihrer Sicherheit, ebenso in ihrer Mobilitat und in der wirtschaftlichen Existenz gefahrdet (vgl.
Kappeler 1993:151).

Uschurma, ein einfacher cecenischer Schafer, wurde im 18. Jahrhundert zur ersten
grolRen Fihrerperson im Widerstand gegen die russischen Eroberer. In Dagestan wurde er
zum Geistlichen ausgebildet. 1785 rief Uschurma seine Landsleute sowie sémtliche
Bergvolker zum Heiligen Krieg (,,Djihad®) auf. Uschurma konnte in den fiir ihn heimischen
Bergen von den russischen Truppen nicht gefangen werden. Mit der Taktik, die Feinde in
einen Hinterhalt zu locken, erwarb sich Uschurma den Titel ,,Mansur (arab.: der Siegreiche).
Scheich Mansur konnte die Russen oft tberlisten, ebenso haufig mussten seine Krieger jedoch
Niederlagen hinnehmen. 1791 wurde Scheich Mansur gefangen genommen. Er wurde in
einen Ké&fig gesperrt und auf Befehl Katharinas II. in Moskau in einen Kerker geworfen.
Spéter verbannte man ihn auf die Soloveckij-Inseln im WeiRen Meer. Lev Tolstoj erwahnte
Scheich Mansur in seinem Werk Chadzi-Murat, in dem einer der Protagonisten schwéarmt:
,»Scheich Mansur war ein Heiliger. Die Heldentaten Mansurs finden sich auch heute noch in
vielen kaukasischen Erzahlungen (vgl. Kappeler 1993:149ff.).

Das Ruckgrat des Widerstandes war der sufische Muridismus, eine mystische Lehre,
welche die bedingungslose Gefolgschaft der Schiler (Muriden) gegenuber ihrem sufischen
Lehrer forderte und den ,,.Djihad” gegen Unglaubige, womit im Kaukasus vor allem die
russischen Eroberer gemeint waren, predigte (vgl. Kappeler 1993:149-152).

Eine weitere wichtige Fuhrungspersonlichkeit im Widerstand gegen die Besetzer im
19. Jahrhundert war Imam Samil’. Samil’ (1797-1871) war ein dagestanischer VVolksheld, der
den russischen Soldaten erbittert Widerstand leistete. Er wurde in eine Zeit hineingeboren, als
Russland den Transkaukasus endgultig annektiert hatte und der Druck auf die ,,gorcy* standig
zunahm. 1834 wurde Samil’ von dem Orden der Nagsibendi zum Imam gewihlt. Er war nicht
nur geistlicher, sondern auch militarischer Fuhrer der Widerstandsbewegung gegen die

Russen. Diese religids-politische Erscheinung ist ein wesentliches Kennzeichen des

3 Aul«ist tatarisch und bedeutet Gebirgsdorf.



Muridismus. Samil’ vermochte es, samtliche Volksstimme unter sich zu vereinen; des
Weiteren verstand er es, ein funktionierendes Staatswesen mit einer eigenen Verwaltung
sowie einem Steuersystem einzufihren. Aufgrund der enormen militérischen,
verwaltungstechnischen sowie politischen Starke konnte Imam Samil” sich von 1843 bis 1859
gegen die russischen Eroberer halten (vgl. Quiring 2009:17-23).

Die zaristische Armee hatte in den 40er Jahren des 19. Jahrhunderts eine Starke von
40.000 Mann, 1859 waren fast 80.000 Soldaten im Kaukasus stationiert. 1859 konnte Imam
Samil’ von den russischen Truppen nach langem, erbittertem Kampf gefangen genommen
werden (vgl. Quiring 2009:17-23). Imam Samil’ war auf Grund seiner enormen politisch-
organisatorischen sowie militarischen Fahigkeiten der bedeutendste Flhrer des antirussischen,
islamischen Widerstandes im 19. Jahrhundert. Der von ihm angefuhrte Guerillakrieg hielt die
russischen Truppen 25 Jahre lang in Schach (vgl. Kappeler 1993:152).

Alexander 11. lud den gefangen genommenen Imam Samil’ nach St. Petersburg ein,
um ihn der Offentlichkeit als Freund des Zaren zu préasentieren und vor allem das europiische
Ausland dartiber zu informieren, dass Russland keine den anderen européischen Nationen
vergleichbare Kolonialmacht war. Durch die menschliche Behandlung unterworfener
Rebellen konnte sich das russische Imperium als eine Macht présentieren, die den Auftrag,
Wilde zu zivilisieren, ernst nahm, und nicht nur an der Ausbeutung erworbener Gebiete
interessiert war (vgl. Baberowski 2008:43).

Mit der Gefangennahme Imam Samil’s war der Widerstand der Ostkaukasier
gebrochen, jedoch nicht jener der Cerkessen im Westkaukasus. Die &erkessischen Stamme
hatten mehrheitlich nichts mit dem Muridismus zu tun und agierten unabhéngig von Samil’.
Sie leisteten den russischen Truppen bereits seit Jahrzehnten hartndckigen Widerstand.
Nachdem Samil’ unterworfen worden war, ging Russland nun auch brutaler gegen die
Cerkessen vor. Bereits 1864 kontrollierte die Kolonialmacht den Westkaukasus. Russland
wollte die Region befrieden, indem christliche Siedler an der Schwarzmeerkiiste ebenso wie
im Vorgebirgsland angesiedelt wurden. Die Mehrheit der Cerkessen wurde daher getétet oder
deportiert. Manche entzogen sich der russischen Herrschaft und emigrierten in das
Osmanische Reich (vgl. Kappeler 1993:153f.).

Im Juli 1864 verkiindete Zar Alexander I1., dass der langjahrige Krieg im Kaukasus
nun mit der Unterwerfung des Westkaukasus beendet sei. Bereits 1860 wurde die
Militarverwaltung durch eine Zivilverwaltung ersetzt. Die mihsam eroberten Gebiete sollten
nun administrativ eingegliedert werden. Russland glaubte, den Widerstand der Kaukasier

vollig erstickt zu haben. Mit dieser Annahme verfiel man einem Irrtum, was sich im Russisch-
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Turkischen Krieg von 1877-1878 zeigte. Damals lehnten sich Ce¢enen und Dagestaner

abermals gegen die russische Vorherrschaft auf (vgl. Kappeler 1993:153f.).

2. Spatial turn

Die  Raumdarstellung  stellt eine der grundlegendsten = Komponenten  der
WirklichkeitserschlieBung dar. Der Raum ist nicht nur Ort der Handlung literarischer Texte,
sondern auch kultureller Bedeutungstrager. In der Literatur werden Raume menschlich erlebt;
in ihnen wirken individuelle Erfahrungen, rédumliche Gegebenheiten sowie kulturelle
Bedeutungszuschreibungen zusammen. In der Literaturwissenschaft ist das Verstandnis von
»Raum‘ umfassend und unterschiedlich (vgl. Hallet/Neumann 2009:11).

Der US-amerikanische Stadteplaner Edward Soja préagte den Begriff des ,,spatial turn®,
in der Literaturwissenschaft waren Untersuchungen zum Raum jedoch bereits lange vor
dessen Proklamation etabliert. Diese Studien sind vor allem mit drei Namen verbunden: Ernst
Cassirer!, Michail Bachtin und Jurij Lotman, die sich dem &sthetischen Raum widmeten (vgl.
Hallet/Neumann 2009:16).

Die Meinungen der Wissenschaftler tber den ,,spatial turn“ gehen jedoch auseinander
(vgl. Hallet/Neumann 2009:11f.). Laut Doris Bachmann-Medick miisse zwischen zwei

Versionen des ,,spatial turn* unterschieden werden:

,»30 1st die angloamerikanische, internationale Version offensichtlich eher auf
Globalisierung geminzt, auf grofle Raume weltweiter Raumbeziehungen und
Raumpolitik. Dagegen scheint die deutschsprachige Version (...) iiberwiegend auf
einen Horizont von Europdisierung zugeschnitten zu sein oder jedenfalls (...) eher
lokale und regionale Erfahrungsraume aufzuwerten. (Bachmann-Medick
2006:301f.).

Nach der Ansicht Bachmann-Medicks sei der ,spatial turn® ein Begriff der

Postmoderne, da er in den Theorien dieser Periode haufig Anwendung finde. In der jlingsten

* Ernst Cassirer war Philosoph, und nicht Literaturwissenschaftler (Anm. d. Verfasserin).
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Zeit wurde der Raum zu einer neuen zentralen Wahrnehmungsinstanz sowie zu einem
theoretischen Ansatz. Die Hegemonie der Zeit Uber den Raum scheine vorbei zu sein;
besonders betont wirden im ,spatial turn“ die Gleichzeitigkeit sowie rdumliche
Konstellationen, zeitbezogene oder evolutionistische Vorstellungen der Entwicklung wirden
laut Bachmann-Medick (2006:284f.) in den Hintergrund gestellt.

Laut Edward Soja konne man seit der Mitte des 19. Jahrhunderts einen Trend
beobachten, im Zuge dessen die Zeit mit der Vorstellung von Prozess, Fortschritt,
Gleichgewicht, Bewegung und Dynamik verknlpft werde; im Gegensatz dazu sei der Raum
zunehmend als etwas Totes, Fixiertes, als Hintergrund, Container und Biihne angesehen. Der
Historismus erlangte im spéaten 19. Jahrhundert von Deutschland aus eine Art
Vormachtstellung tber den Raum. Unter Historismus versteht Soja einen Prozess, der den
Raum auf Grund der Tatsache auslésche, dass er der Geschichte einen privilegierten Status
einrdume. Soja ist der Ansicht, dass wegen des ,.spatial turn“ eine unvoreingenommene
Debatte (iber Raum und Zeit ermdglicht werde (vgl. Soja 2009:244f.).

Seit den 1980er Jahren kann man von einer Renaissance des Raumbegriffs in den
Kultur- und Sozialwissenschaften sprechen. ,,.Diese Neuorientierung wird begiinstigt durch
die politischen und gesellschaftlichen Umbriiche der spaten 1980er Jahre. Die Aufhebung der
Blockbildung war eine entscheidende Triebkraft fur die Wende zum Raum® (Bachmann-
Medick 2006:286f.). Des Weiteren ist sie Uberzeugt, dass der Raum zuriickkehre, ebenso

kdnnte man jedoch meinen, dass er verschwinde,

,,denn unubersehbar ist das gleichzeitige Phdnomen der globalen Entrdumlichung
und Entortung. Das Uberhandnehmen der Telekommunikation und anderer
Informationsstrome in ihrer translokalen Ausbreitung wie Internet und E-Mail, die
Verdichtung des Raums durch Geschwindigkeit und Uberwindung von
Entfernungen fiihren zur Wahrnehmung der Welt als eines ,,global village®. In
einer Welt des ,, www® ist es nicht entscheidend, von wo aus sich die ,,user
einloggen. Raum scheint eine eher untergeordnete Rolle zu spielen (...)*
(Bachmann-Medick 2006:287f.)

Derselben Ansicht ist Markus Schroer. Die Globalisierung sorge nicht nur fir den
Verzicht auf alle rdumlichen Strukturen, sondern bringe auch neue Raume hervor. Schroer ist
der Uberzeugung, dass die Okonomie und die neuen Kommunikations- und Transportmedien
Réaume nicht nur abschaffen, sondern sie auch erschaffen wiirden. ,,Was wir derzeit erleben,

ist deshalb nicht das Ende des Raums, sondern eine Diversifizierung rdumlicher Beziige. Die
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R&ume und Orte fur diverse Aktivitaten sind nicht mehr langer alternativlos vorgegeben,
sondern werden mehr und mehr zu einer Option* (Schroer 2009:131). Schroer ist im Zuge der
Debatte (ber das Verschwinden oder die Wiederkehr des Raums der Meinung, dass es sich
dort, wo von seinem Verschwinden gesprochen werde, meist um den natirlichen bzw.
geographischen Raum handle (dieser kann durch moderne Technologien in kurzer Zeit
uberwunden werden). Wenn uber die Ruckkehr des Raums diskutiert werde, sei oftmals nicht
nur von physischen, sondern auch von sozialen, virtuellen, transnationalen R&umen die Rede
(vgl. Schroer 2009:134f.).

Laut Bachmann-Medick sei Raum l&ngst nicht mehr eine physisch-territoriale, sondern
eine relationale Vorstellung. Nicht der territoriale Raum als Container oder Behalter sei fur
den ,,spatial turn* entscheidend, sondern Raum als gesellschaftliche Produktion, Nutzung und
Aneignung. Es gehe also nicht um den raumlichen Beitrag zu sozialen Prozessen, sondern um
den sozialen Beitrag zur Schaffung des Raums. Bachmann-Medick ist tberzeugt, dass der
territoriale  Raumbegriff, welcher mit einem nationalstaatlich markierten Raumbegriff
zusammenfiel, im modernen Raumdenken ausgedient habe, da er den Raum und die
Ortlichkeit als statischen Behalter kultureller Traditionen beschreibe (vgl. Bachmann-Medick
2006:292-295). Jedoch muss angemerkt werden, dass territorial fixierte Raume sehr wohl
auch Beziehungsraume darstellen kdnnen, was z.B. am Kaukasus ersichtlich wird. Dieses
Gebiet wird auf Grund seiner speziellen Geschichte in der oben zitierten Literatur in eine
Beziehung mit dem Russischen Reich gestellt.

Nach der Ansicht Schroers gebe es, wenn man auf aktuelle Stellungnahmen zum
Raum Bezug nehme, eine Mehrheit, die den relationalen Raum bevorzuge, und den so
genannten Containerraum verabschiede. ,,Dabei steht das Container-Modell fiir die seit der
Antike bekannte Vorstellung vom Raum als Behélter, in dem Dinge und Menschen
aufgenommen werden kdnnen und ihren festen Platz haben* (Schroer 2009:135). Er ist der
Meinung, dass Rdume nie fertig, starr und unveranderbar, jedoch aber auch nicht standig im
Fluss und beliebig verénderbar sein kénnten.

Verfechter der relationalen Raumperspektive neigen dazu, Raum mit traditionell der
Zeit zugeschriebenen Merkmalen zu versehen (z.B. sollen Rdume dynamisch, flissig etc.
sein). Raume koénnten sowohl offen als auch geschlossen, statisch als auch dynamisch sein, so
Schroer. ,,Rdume sind zwar nicht immer schon da, konnen aber durchaus den Eindruck
erwecken, als seien sie immer schon da gewesen und sozusagen stabil und unerschitterlich*
(Schroer 2009:137).
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Die neue Sensibilitdt des ,,spatial turn® fiir Raum und R&aumlichkeit 16se sich vom
Raum im engeren Sinn, sofern das Denken an sich raumbezogen sei. Es stehe nicht der Raum
als solcher im Vordergrund, wesentlich bedeutender sei die Perspektive der Verraumlichung,
so Bachmann-Medick. Beim ,,spatial turn® sei vor allem ausschlaggebend, dass der Raum
selbst zu einer ,zentralen Analysekategorie wird, zum Konstruktionsprinzip sozialen
Verhaltens, zu einer Dimension von Materialitit und Erfahrungsndhe, zu einer
Reprasentationsstrategie (Bachmann-Medick 2006:303f.).

Auch Ansgar Nunning hat sich mit der Darstellung des Raums in literarischen Texten
beschaftigt. Er ist der Meinung, dass in narrativen Texten vor allem die Beschreibung, die
Bewusstseinsdarstellung und die Bildlichkeit als Mittel der Raumgestaltung fungieren
wirden. Bei der Analyse des Raums einer fiktionalen Geschichte gehe es laut Ninning
,zundchst einmal darum, welche Schauplitze, Gegenstande, Situationen und Ausschnitte der
Wirklichkeit in einem narrativen Text ausgewahlt und wie diese dargestellt bzw. erz&hlerisch
gestaltet werden. Dabei stellt sich die Frage, ob der Raum primir von einem (...) Erzdhler
beschrieben, aus der Perspektive einer der Figuren wahrgenommen wird (...), oder aber durch
den Figurendialog thematisiert und evoziert wird* (Niinning 2009:45).

In den realistischen Romanen des 19. Jahrhunderts dominieren auktorial vermittelte
Beschreibungen des Raums, d.h. der Raum wird vom Erzéhler geschildert. Anfang des 20.
Jahrhunderts verlagerte sich die Schilderung des Raums hin auf intern fokalisierte
Raumdarstellungen, was bedeutet, dass der Raum aus der Perspektive einer der Figuren
wahrgenommen wird. Die Beschreibung, welche der Schilderung und Ausgestaltung der
fiktiven Welt eines Textes dient, ist fur eine Analyse der unterschiedlichen Formen narrativer
Raumdarstellung von wesentlicher Bedeutung, da sie einen enormen Beitrag zum Realismus-
Effekt sowie zur Illusionsbildung beisteuert. Ninning ist der Ansicht, die Beschreibung
bestehe im Gegensatz zum Kommentar aus potenziell wertneutralen Angaben (ber die fiktive
Welt und ihre Objekte. Weitere wichtige narratologische Kategorien seien verschiedene
Verfahren des multiperspektivischen Erzéhlens sowie die grundlegende Unterscheidung von
mono- und multiperspektivisch vermittelter Raumdarstellung (vgl. Ninning 2009:45f.).

Nach Sigrid Weigel partizipierten die Literaturwissenschaften nicht am ,,spatial turn®,
sondern durchliefen einen eigenen ,,topographical turn®. Der Ansatz des ,,topographical turn®
grinde auf der Annahme, dass Raum nicht bloR3 existiere und als gegeben betrachtet werden
konne, sondern produziert werde. Es handle sich bei dem Begriff des ,,topographical turn® in
den Kulturwissenschaften nicht um einen metaphorischen Gebrauch des ,,mapping®

(Kartierung), sondern um die Transformation ,klassischer® diskurshistorischer Kritik; die
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angelsichsischen cultural studies neigen dazu, theoretische Konzepte wie jene des ,,mapping®
als scheinbar geschichts- und kulturneutrale Instrumente, unabhangig von ihrer Herkunft, zu
verwenden. In der europdischen Theoriebildung beschreibe der Begriff des ,,topographical
turn® jedoch ecine andere Zusammensetzung als in den cultural studies, so Weigel. Den
cultural studies gehe es im Hinblick auf die Raumlichkeit vor allem um das Verstehen anderer
Kulturen, wohingegen die hiesige Kulturwissenschaft sich dadurch auszeichne, technische
Verfahren der Raumvermessung in den Vordergrund zu stellen, so Weigel. In der
europaischen Theoriebildung gehe es vielmehr um die Rekonzeptualisierung des Raums und
seiner Bedeutung, als um die Formierung eines topographischen Dispositivs in der
theoretischen Abhandlung (vgl. Weigel 2002:156-159).

Topographische Figuren befinden sich im Mittelpunkt vieler verschiedener
Literaturtheorien, weil ,,die literarische Darstellung strukturell mit der Aufgabe konfrontiert
ist, das Verhiltnis von Zeit und Raum im Kontinuum des Textes zu gestalten* (Weigel
2002:157). Die Kaulturwissenschaftlerin Weigel ist auflerdem der Meinung, dass die
Bewegung im Raum ein prominentes literarisches Verfahren sei, welches ein ganzes Register
topographischer Figuren entstehen lasse, und individuelle oder kulturelle Entwicklungen in
der Dimension der Zeit darstelle (vgl. Weigel 2002:157).

Der ,,topographical turn“ habe in der Literaturtheorie dazu gefihrt, dass Orte nicht nur
als narrative Figuren oder Topoi, sondern auch als konkrete, geographisch identifizierbare
Orte betrachtet wiirden (vgl. Weigel 2002:158), was an der Darstellung des Kaukasus in den
ausgewahlten literarischen Werken ersichtlich werde. Laut Bachmann-Medick begehe Sigrid
Weigel mit der Annahme, der ,spatial turn“ griinde auf ethnographisch beeinflusster
Kulturtheorie, eine Fehleinschdtzung, denn die Ethnographie spiele fiir den ,,spatial turn“ nur
eine sehr geringe Rolle (vgl. Bachmann-Medick 2006:301).

Fur Stephan Gilnzel ist nicht der Ort entscheidend fur die Beschreibung; dieser befinde
sich zwar im Raum, seine Bedeutung bestehe jedoch darin, dass er in eine Hier-Dort-Relation
eingebunden sei (vgl. Gunzel 2009:229). In den zu Grunde liegenden literarischen Werken
wird Russland (,,Hier*) in eine Relation mit dem Kaukasus (,,Dort*) gebracht, wodurch der

Raumdarstellung eine besondere Bedeutung zuteil wird.
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3. Die Darstellung des Kaukasus in der Romantik

Um 1810 entstand in Russland eine neue Literaturbewegung, die Romantik, deren Aufstieg
zeitlich mit der Eroberung des Kaukasus zusammenfallt (vgl. Layton 1994:1). Diese
Stromung brachte einen neuartigen Stil und war gepragt von bestimmten weltanschaulichen
Forderungen. Im Zentrum der russischen Romantik standen zwei Uberragende
Personlichkeiten: A. Puskin und N. Gogol’ (vgl. Tschizewskij 1964:16).

Im Unterschied zur Klassizistischen Poetik, die eine strenge Gebundenheit an
bestimmte Normen fordert und formal abgerundete, in sich geschlossene Werke bevorzugt,
verteidigen die Romantiker die freie Form, verehren einen offenen Horizont und die
unendliche Perspektive. Diese Vorliebe der Romantiker wird auch an der Raumdarstellung
deutlich, als Beispiel dienen die oftmaligen Schilderungen des fernen, erhabenen Gebirges,
der scheinbar unendlichen Gebirgsketten. Besonders bedeutend ist in der Romantik die
Hegemonie der seelischen Tiefe Uber die Ratio (vgl. Tschizewskij 1964:16).

Ein wesentlicher Aspekt der romantischen Literatur ist die Hinwendung zu einer
anderen, fremden Welt, auf die sémtliche Ideale projiziert werden kénnen. Die Diskrepanz
zweier Welten bestimmt die Struktur des Textes, und zwar im Sinne einer rdumlichen
Gegenuberstellung des ,,Hier und ,,Dort“, der Ndhe und Ferne, ,dieser Seite“ und der
»anderen Seite*. Dabei sind die Romantiker vor allem von jenen Welten gefesselt, welche die
Vergangenheit oder aber auch die Zukunft représentieren. Besondere Begeisterung hegen die
Vertreter der Romantik fir die Wunder unbekannter, exotischer Lénder. Laut Katharina
Hansen-Love werden bevorzugt fremde L&nder als Schauplatz romantischer Abhandlungen
gewahlt, da diese als authentischer und weniger von der Dekadenz der Gesellschaft
beeinflusst wahrgenommen werden (vgl. Hansen-Léve 1994:49f). Das im Vergleich zur
rauen, scharfen Wetterlage des Nordens freundlichere Klima im Siden ist ebenfalls ein
Kriterium fiir die Auswahl eines Milieus fir romantische Handlungen. Nichtsdestotrotz halt
Hansen-Love die Tatsache, dass die exotische Welt mit Freiheit und Unabhangigkeit
assoziiert wird, fur den wichtigsten Aspekt der Auswahl dieser Szenarien (vgl. Hansen-Love
1994:50f.).

Der Kaukasus ist der bedeutendste Schauplatz in der russischen romantischen
Literatur, er stellt auch flr viele russische Dichter der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts eine
Quelle der Inspiration dar. Diese Region war ihnen entweder von ihren Reisen, oder durch die
Erfahrungen im Militardienst bekannt. Die russische Kultur der damaligen Zeit zeigt eine

ambivalente Einstellung gegeniuiber dem Kaukasus und seinen Bewohnern. Im tatsachlichen
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Leben an den Kampfeshandlungen der russischen Eroberer beteiligt, beschreiben sie den
Kaukasus und seine Einwohner mit Mitgefuhl und Verstandnis, sogar mit Bewunderung fir
ihren mutigen Freiheitskampf (vgl. Hansen-Ldve 1994: 51).

Vor Puskin haben sich bereits Reisende und Forschungsreisende mit dem Kaukasus
beschaftigt, ihre Abhandlungen konnten die breite Offentlichkeit jedoch nicht begeistern (vgl.
Layton 1994:21). Die Poeme Kavkazskij Plennik (Der Gefangene im Kaukasus) und
Bachcisarajskij Fontan (Der Springbrunnen von Bachdisaraj) von Aleksandr Sergeevic
Puskin stellen nach Ansicht von Paul Austin den Ausloser fiir die Popularitét einer russischen
Literatur, die sich vor allem auf den Kaukasus und die Schwarzmeerkiiste konzentrierte, dar.
In seiner Abhandlung zeigt Austin auf, dass, hétte Puskin einen anderen Schauplatz fiir sein
Poem gewidhlt, z.B. Kazan’ oder Astrachan, diese Gebiete zum exotischen Mittelpunkt der
romantischen Literatur geworden wéren (vgl. Austin 1997:75). Es verwundert jedoch nicht,
dass dem Kaukasus diese Rolle zugewiesen wurde, da es sich um eine auf3ergewohnliche
Region handelt, ,,with ist spectacular scenery, myriad of different peoples, languages,
traditions and proud highlanders, it is not surprising that the Caucasus, rather than the Volga,
came to fill this réle* (Austin 1997:85).

3.1. Lord Byron als Vorbild der russischen Romantiker

G. Lord Byron (1788-1824) fand viele Anhanger seiner Dichtung, neben Michail
Lermontov, der von der Kunst des Briten fasziniert war, auch Aleksandr Puskin. Auch die
zaristische Regierung sowie die Zensur interessierten sich fiir die Werke Byrons, denn
Themen wie z.B. gottloses Freidenkertum, sexuelle Freiheit und der Aufruf zur Revolution
konnten in einem autokratischen System nicht geduldet werden (vgl. Kelly 1977:189). So
entwickelte sich der Byronismus in Russland zu einer politisch-ideologischen Grélze. Byron,
der stets als Prophet der Freiheit und des Individualismus betrachtet wurde, entwickelte sich
im Russland der 1820er Jahre zu einem Propheten der Revolution und des politischen
Aufruhrs. Auch fiir die Dekabristen erwies sich Lord Byron als ideale Gestalt eines
Revolutionars (vgl. Stender-Petersen 1957:101).

Die Beeinflussung Puskins durch Byron steht auBer Zweifel (vgl. Zirmunskij
1970:13), der Dichter selbst erkannte diese Abhédngigkeit vom englischen Vorbild an. Die

Poeme Puskins weisen eine tiefe und vielseitige Beeinflussung durch Byrons Texte auf. Es
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handelt sich hier vor allem um Ideen zur Komposition des Poems, um Sujets fir Novellen, die
Art der Erzahlung sowie isolierte poetische Themen und Motive, welche auf eine Einwirkung
der Oriental Poems Byrons hindeuten (vgl. Zirmunskij 1970:157). Puskin befand sich
nichtsdestotrotz nur kurze Zeit unter dem Einfluss des Briten, da er sich schon bald von
diesem losloste und seinen eigenen Weg beschritt, was an seinem Werk Evgenij Onegin
(Eugen Onegin) deutlich zutage tritt.

Die Byron’schen Erzdhlungen Puskins werden auch als “siidliche Poeme* bezeichnet,
da der Dichter sie wahrend seines Exils im Stden verfasste und diese in der sudlich von
Russland gelegenen kaukasischen Region handeln (mit Ausnahme von Cygany). An diesen
“stidlichen Poemen* ist der Einfluss Byrons am deutlichsten und stérksten zu erkennen. Zu
diesen Poemen gehoren: Kavkazskij Plennik (Der Gefangene im Kaukasus) (1822),
Bachcisarajskij Fontan (Der Springbrunnen von Bachgéisaraj) (1824), Brat ja Razbojniki (Die
Rdauberbrider) (1825), und Cygany (Die Zigeuner) (1827). Puskin wurde dabei vor allem von
folgenden Werken Byrons beeinflusst (vgl. Brown 1904:27): The Giaour, The Bride of
Abydos, The Corsair und Lara. Ebenso ist eine Einwirkung durch die Poeme The Siege of
Corinth und Parisina sowie The Prisoner of Chillon und Mazeppa zu erkennen.

Charakteristisch fur die Byron’schen Poeme Puskins ist die Wiederholung der
kompositionellen Besonderheiten der Oriental Poems: ein plotzlicher Anfang der Handlung in
Form eines unmittelbar einfihrenden, dramatischen Bildes, welches den Leser mitten in die
Handlung bringt, die Unterteilung des Poems in Abschnitte und durch regelméaBige Pausen,
um die Leser anzusprechen, eine Vielzahl an dramatischen Dialogen und Monologen, die
Schilderung der VVorgeschichte erst im spateren Verlauf des Werks, manchmal in Form eines
dramatischen Monologs, manchmal in Form der biographischen Reminiszenz des Autors (vgl.
Zirmunskij 1970:46). Das wesentliche Schema des Sujets der Oriental Poems ist dabei stets
gleich: In der Mehrheit der Poeme treten folgende drei handelnde Personen auf: der Held,
seine Geliebte und sein Antagonist (vgl. Zirmunskij 1970:35).

Die Themen der Poeme Byrons sind stets tragischer Natur, wie z.B. die blutige Rache
flr den Tod der Geliebten (The Giaour), der Tod zweier unschuldiger Verliebter (The Bride
of Abydos), der Tod der Frau durch den Kummer ihres Geliebten (The Corsair) (vgl. Brown
1904:29). Weitere Byron’sche Motive sind unter anderem Entfiihrungen, ein geheimer Mord,
Kampfszenen, rduberische Szenen, die Einsamkeit des Helden, das Motiv des Geheimnisses,
welches eng mit der Einsamkeit verbunden ist, sowie das Motiv der Reue (vgl. Zirmunskij
1970:100,126f.,138).
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Diese Motive sehen in der Gestaltung Puskins folgendermalBen aus: die
Gefangennahme des Russen durch Cerkessen, sein Leben als Hirte in dem einsamen Bergaul,
die Liebe der Heldin und ihr Untergang (vgl. ebd. 1970:101). Viele weitere Motive Byrons
ubernahm der russische Dichter nur abgeschwécht, z.B. findet sich das Motiv der Einsamkeit
gelegentlich als psychologisches Epitheton (z.B. ,,YHBUIBIH IUIEHHUK C 3TUX MOP OJWH OKPECT
ayna Opomut” (Puskin 1950:124), das Motiv der Reue wird von Puskin ebenfalls in
abgeschwichter Form gebraucht (vgl. Zirmunskij 1970:126f., 138).

Der Byron’sche Held, welcher erstmals in Childe Harold erscheint, weist stets
Merkmale auf, die den meisten spéateren Helden Byrons dhneln. Sowohl bei Byron als auch
bei Puskin wird der Held als ein Melancholiker oder edler Verbrecher, der entweder von einer
wunderbaren Schonheit verehrt wird, oder der sie selber liebt, geschildert. Gepréagt durch sein
damonisches AuReres und das egozentrische Innere, tragt der Held bei Byron als auch bei
Puskin den Schmerz der Welt in sich (vgl. Stender-Petersen 1957:120). Der
Literaturwissenschaftler Viktor Zirmunskij (1970:119) charakterisiert den Byron’schen
Helden als rau, dister, stolz, hochnasig, wild, brutal, einsam und nachdenklich.

In den Oriental Poems wird der Held auBerhalb des menschlichen Alltags, der
gewohnlichen Verhéltnisse geschildert. Er ist ein ,,Verbannter aus der Gesellschaft, ein
Verbrecher (vgl. Zirmunskij 1970:125). Byron betont bei seinem Helden vor allem das
Bewusstsein der Uberlegenheit (ber andere, den Hochmut im Umgang sowie die kalte
Verachtung der Umgebung. Bei dieser ruft der Held Angst sowie Verlegenheit hervor. Puskin
verwendet dieses Motiv in einer abgeédnderten, geschwéchten Form: Der Gefangene
empfindet fiir die Cerkessin Achtung auf Grund ihrer Tapferkeit. Die innere Welt des
Byron’schen Helden wird vor allem durch folgende zwei seelische Zustande bedingt: die
leidenschaftliche Liebe zur Geliebten und der Hass dem Feind gegeniiber (vgl. Zirmunskij
1970:129f.). Alle Helden Byrons sind enttauscht, die Motive fiir diese Enttauschung bleiben
manchmal jedoch unklar. Meistens handelt es sich um personliche Ursachen wie getduschten
Ehrgeiz, verletzten Stolz, einzigartige, leidenschaftliche Liebeserlebnisse, welche das ganze
Leben des Helden erfiillen (vgl. Zirmunskij 1970:134). Dieser Typ des Byron’schen Helden
wurde von Puskin in seinen Poemen Kavkazskij Plennik und Cygany tbernommen (vgl.
Brown 1904:31).

Ein wesentlicher Grund, warum Byron durch seine Poesie derartigen Ruhm und
Bekanntheit erlangte, liegt in der Darstellung des exotischen Orients in so vielen seiner
Werke. So spielt die Handlung von The Giaour, The Bride of Abydos, The Corsair und The

Siege of Corinth in Griechenland und der Turkei, vor dem Hintergrund einer muslimischen
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Kultur (vgl. Brown 1904:30). Die russischen Romantiker erkoren das eigene Grenzgebiet im
Suden, den Ort der Zusammenkunft muslimischen und christlichen Glaubens, der Européer
und der ,,Wilden®, der anarchistischen Freiheit sowie der zivilisierten Gewaltherrschaft der
Bergvolker und der Bewohner der Ebene zum Schauplatz ihrer Werke (vgl. Brown 1904:177).

Der Raum hat bei beiden Dichtern eine &hnliche Qualitdt: Aus der Sicht der
russischen, Uberwiegend in St. Petersburg und Moskau situierten Leserschaft erwies sich die
Kulisse der “siidlichen Poeme* Puskins als ebenso exotisch wie das Milieu in Byrons Werken
fir den englischen Leser (vgl. Brown 1904:31). Bei Byron deuten die Natur- und
Landschaftsschilderungen allerdings nur das lokale Kolorit an, dienen der Dekoration und
sind effektvoller Hintergrund fur die romantischen Helden.

In den “stidlichen Poemen® Puskins wird die Beschreibung oft zum Selbstzweck und
verdréangt so den Helden, seine Handlungen und Erlebnisse in den Hintergrund. Insofern
befreit er die Naturdarstellungen von der rein dienenden Rolle als malerische Dekoration, um
den romantischen Helden zu dezentralisieren und dessen Bedeutung somit zu minimieren.
Folglich kann man bei Puskin bereits ein zunehmendes Bewusstsein fir die Bedeutung des
Raums feststellen. Eine selbststandige Darstellung der Natur kann man bei Byron nicht
beobachten, bei Puskin hingegen findet sich eine ausfiihrliche Schilderung der kaukasischen
Berge, der Kriegsspiele sowie des ruhigen Lebens der Cerkessen (vgl. Zirmunskij 1970:150).

Puskin lernte bei Byron, gestaltete dessen poetische Form jedoch um und konnte so
diese Beeinflussung tberwinden. Er schafft die kinstlerische Monokratie des Helden ab, und
fuhrt die fast ibermenschliche Grofle der Byron’schen Helden sorgsam und intelligent auf
menschliche Male zuriuick. Anstatt sich selbst mit den Helden zu identifizieren, deckt er deren
moralische Hohlheit, Egoismus und Narzissmus auf und verurteilt diese Eigenschaften, im
Unterschied zu Byron. Auflerdem verleiht Puskin der Heldin eine wesentlichere Bedeutung:
Sie wird in der Entwicklung der Handlung zum aktiven Faktor; besonderes Interesse hegt der
Dichter jedoch fur ihre selbststdndige, seelische Welt. Abgesehen davon wandelt er die
grenzenlos subjektive, lyrisch schwelgende Art der Dichtkunst Byrons in eine konkrete
Beschreibung um. Der gefiuhlvolle Wortschwall Byrons, seine Rhetorik und
melodramatischen Effekte weichen bei Puskin einer sprachlichen Knappheit, logischer
Préazision sowie epischer Sachlichkeit (vgl. Stender-Petersen 1957:121f.). Sein Ausdruck
leidet jedoch nicht und bleibt originell sowie inhaltsschwer. Die Werke Puskins sind nicht von
Epitheta und Metaphern tberladen, wie Tschizewskij (1964:71) feststellt.

Puskin erwies sich allerdings nur an der Oberflache als Byronist, wohingegen Michail

Lermontov durch und durch vom Byronismus gepriagt war (vgl. Spasovi¢ 1911:62). Die

19



Leidenschaft Lermontovs fir den britischen Dichter begann bereits im Jahre 1830 (vgl.
Ejchenbaum 1924:27). Schon im zarten Alter von 16 Jahren Ubersetzte Lermontov
Byron’sche Werke, darunter Darkness, Napoleon's Farewell, einige Strophen aus The Giaour
und Beppo sowie Mazeppa (vgl. Kelly 1977:188). Fur Lermontov erwies sich Byron als ein
Lehrer, der im Unterschied zu Puskin nicht nur Einfluss auf sein Jugendwerk hatte (vgl. Guski
1970:42f.). Ejchenbaum sieht die Ursache fiir die Begeisterung Lermontovs fiir Lord Byron
aulerhalb der Literatur: ,baiipoH ObLI [ HEro HACAIOM <BEJIHUKOTO YEIOBEKa»
(Ejchenbaum, 1924:27).

Im Leben der zwei Dichter gab es merkwirdige Zufélle. Lermontov kannte seine
Mutter nicht, seinen Vater kaum, Byron wuchs als einsames Kind auf. Beide blieben in ihrer
Einbildung kindlich, beide waren in ihren Aktionen ungestim. Beide liebten die Heiterkeit
und das Trinken. Sie vergotterten beide das weibliche Geschlecht und pflegten einen
nomadischen Lebensstil. Beide litten an tiefen Depressionen, beide zeigten groRe moralische
Courage gegenlber der Gesellschaft und der Zensur. Beide mussten ihr Verlangen zu
schreiben erfiillen, egal welche personlichen Konsequenzen ihnen deshalb drohten (vgl. Kelly
1977:193).

In seinen kaukasischen Poemen erweist sich Lermontov stérker als Schiiler Byrons als
in seinem Werk Demon (vgl. Spasovi¢ 1911:76). Lermontov stellt nicht nur den Europder, der
sich Uber die Zivilisation beschwert und in die Natur zu den ,,Wilden* fliichtet, dar, sondern
auch ,halbwilde Menschen mit ihren einfachen Uberzeugungen und leidenschaftlichen
Ausbriichen. Auf Grund der Tatsache, dass Byron Erfundenes nicht gestalten, sondern nur
selbst Erfahrenes darstellen konnte, hilt Spasovi¢ Byron fiir einen Realisten (vgl. Spasovié¢
1911:76). Lermontov hingegen hat die Fahigkeit, sich in die Geflihls- und Lebenswelt der
kaukasischen Bergbewohner hineinzudenken.

Lermontov unterscheidet bei der Schilderung seines Helden nicht zwischen dem ,,Hero

5 sondern fasst diese

of Sensibility, dem ,,Gloomy Egoist“ und dem ,,Noble Outlaw*
Erscheinungen in einer Gestalt zusammen. Dabei stattet er seinen lyrischen Helden mit
typischen Attributen aus (z.B. seelische Empfindsamkeit, Einsamkeit, Melancholie,
trdumerischer Idealismus, Uberschdumender Enthusiasmus, mallose Egozentrik sowie
Menschenverachtung), deren Funktion in der Ersetzung genauerer psychologischer
Motivierungen sowie in dem Beweis der AuRerordentlichkeit des Helden bzw. des Dichter-

Ichs liegt (vgl. Guski 1970:59).

> Diese Begriffe pragte Thorslev, Peter (1962): The Byronic hero, Minneapolis.
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3.2. Aleksandr Sergeevi¢ Puskin

3.2.1. Puskin im Siiden

Das Gedicht Vol’nost’ (Freiheit), welches Aleksandr S. Puskin (6.6.1799-10.2.1837) 1817
verfasste, sollte die Laufbahn des Dichters verédndern, da dieses Werk von einer
antimonarchistischen Tendenz gepréagt war. Abgesehen davon, dass Puskin dieses Gedicht
publizierte, demonstrierte er 6ffentlich seine Freiheitsliebe, woraufhin er von der Regierung
auf Grund der Gefahrdung des Staates in das siidliche Exil verbannt wurde (vgl. TschiZzewskij
1964:52).

Formal war Puskin kein Verbannter, da seine Reise den Charakter einer dienstlichen
Versetzung hatte. Auf Verlangen des Zaren wurde der Generalgouverneur Ivan Inzov, dem
Puskin unterstellt wurde, tber sémtliche Vergehen des Dichters in Kenntnis gesetzt. Inzov
hingegen sympathisierte mit den liberalen Gesinnungen der Jugend, wodurch er den Brief des
Zaren vielmehr als Empfehlung betrachtete und Puskin sofort unter seine Obhut nahm (vgl.
Lotman 1989:80).

Mitte Mai 1820 kam Puskin nach Kiev, wo er auf die Familie Raevskij traf, mit der er
gemeinsam die Reise in den Kaukasus antrat (vgl. Lotman 1989:87). In der Widmung des
Poems Kavkazskij Plennik an seinen Reisegefahrten und Freund, Nikolaj Raevskij, spielt
Puskin auf diese personliche Erfahrung an.

Puskin verbrachte vier Jahre (1820-1824) in der ,siidlichen Verbannung®, im Zuge
derer sein dichterisches Grundverstdndnis einen Wandel erfuhr. So trat an die Stelle des
ehemals grenzenlosen poetischen Spiels ein romantischer Subjektivismus, aus welchem
immer hdufiger ein vorher nicht bekannter existentieller Ernst ausbrach. In seinen “siidlichen
Poemen* kann man eine Zunahme des Objektivismus feststellen, da es sich bei den
poetischen Schilderungen Puskins nicht mehr um lediglich imaginierte Vorstellungen,
sondern um Reflexe der im Kaukasus und auf der Krim wahrgenommenen Realitat handelt
(vgl. Lauer 2006:132ff.).

Wihrend seiner Zeit in der Verbannung arbeitete Puskin duBerst ertragreich: ES
entstanden funf Poeme, ca. hundert Gedichte, einige Aufzeichnungen, Skizzen sowie Pléne
(vgl. Lauer 2006:132ff). Insofern ist es nicht verwunderlich, dass der Name Puskins im
Verlauf dieser Jahre seines Exils dem gesamten literarisch interessierten Russland ein Begriff
wurde; Puskin hatte mit seinen “siidlichen Poemen* grof8en Erfolg, da sich diese durch ein
spezifisch sudliches, romantisches Kolorit auszeichneten und die Leserschaft somit an die

beliebten Oriental Poems von Byron erinnerten (vgl. Lotman 1989:152f.). Als Puskin 1824
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den Kaukasus verliel3, hatte er Werke geschaffen, die Themen wie z.B. eine spektakulare
Natur, unbekannte Volker und ihre Geschichte sowie die Gegenuberstellung von Russen mit
jenen Volkern umfassten (vgl. Austin 1997:91).

Die erste Begegnung Puskins mit dem kaukasischen Hochgebirge erwies sich als
gewaltiges Erlebnis fir den Dichter. Er erblickte am Horizont eine schneeweil3e Bergkette,
und hielt diese Erscheinung erst fir Wolken. Die beeindruckende kaukasische Natur mit ihrer
sudlichen Exotik stachelte die Fantasie Puskins enorm an, insofern erweiterte diese Reise den

Horizont des Dichters enorm (vgl. Lauer 2006:101).

3.2.2. Der Gefangene im Kaukasus (KaBka3sckwuii [TineHHHK)

Mit seinem Werk Kavkazskij Plennik (Der Gefangene im Kaukasus), welches 1822 publiziert
wurde, steht Puskin am Anfang einer Phase, in der Uber die sudlichen Grenzlander Russlands
geschrieben wurde. Insofern brachte er jene zwei Motive zuriick in die russische Literatur, die
bereits vor dem Zustrom der européischen Einflisse im 18. Jahrhundert vorhanden waren. So
findet man in der alten russischen Literatur viele Werke, in denen die muslimischen Nachbarn
des Slidens sowie Stdostens dargestellt wurden. Auflierdem waren bei solchen Darstellungen
auch die Gefangenschaft und der Krieg inkludiert (vgl. Austin 1997:204f.).

Die Gestalt des Gefangenen deutet Isolation und Einsamkeit ebenso wie das natirliche
Verlangen, frei zu sein, an. Alle Haftlinge werden alleine festgehalten und haben die
Erlaubnis zur Meditation Uber das Leben und dessen Sinn (vgl. Austin 1997:204f.). In dieser
Eigenschaft muss auf das Vorbild Byrons hingewiesen werden, der seine Helden ebenfalls
gerne einsam schildert.

Besonders treffend hat Austin Uber die politische Deutung der Gefangenensituation
und dessen Streben nach Freiheit formuliert: ,,(...) the intertwined prisoner and exotic theme
allowed writers of the 1820s and 1830s to treat the subject of captivity and freedom in a
politically innocuous manner. The suppression of the Decembrist uprising and the years of
repression which followed made any open discussion of this topic suspect.” (Austin
1997:206)

Aleksandr Puskin erfuhr im Zuge eines Bergausflugs mit einem der Raevskij-Bruder

in einer Kneipe die Geschichte eines Invaliden, der in die Gefangenschaft von Cerkessen
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geraten war (vgl. Lauer 2006:101). Diese Schilderung scheint der erste Impuls fiir das Poem
Kavkazskij Plennik gewesen zu sein, welches der Dichter in den darauffolgenden Wochen
niederschrieb.

In Kavkazskij Plennik wird der russische Held von einem Cerkessen gefangen
genommen und in den Aul gefiihrt. Eines Nachts erscheint ein schones Madchen, das ihm
Speis und Trank bringt und ihn so vor dem sicheren Untergang bewahrt. Im Zuge der
nachtlichen Besuche entwickelt die Heldin Gefiihle fir den Russen. Dieser hat eine heimliche,
hoffnungslose Liebe in der Heimat zurlickgelassen und deswegen die Leidenschaft aus
seinem Herzen verbannt. Daher kann er die Liebe der Cerkessin nicht erwidern und weist ihre
Leidenschaft zurlick. Puskin beschreibt diesen Seelenzustand folgendermafen:

Jlexxana B cep/ilie, Kak CBUHEL]
Tocka nr06Bu 6e3 yroBanbst. (Puskin 1950:120)

[Er liebte hoffnungslos: wie Blei
Lag dieser Gram in seinem Herzen] (Opitz 1946:262)

Spéter, als der Gefangene auf Grund der enormen GrofRzigigkeit der Heldin seine erste
Reaktion bereut, bietet er der Cerkessin seine Liebe an, er bittet sie, mit ihm zu fliehen, was
sie allerdings ablehnt. Die in den Russen verliebte Cerkessin verhilft dem Gefangenen
verbotenerweise zur Flucht. Als sie sieht, dass ihr Geliebter auf dem anderen Ufer des Flusses
in Sicherheit ist, sucht sie den Tod im Fluss.

Brpyr BonHBI IIyX0 3a11ymeny,

W capliieH oTHaneHHbBIN CTOH. ..

Ha nuxwuit Oper BBIXOAUT OH,
['nsnut Hazan... Opera sicHeTu

U oneHenHele 6enenu;

Ho ner yepkemeHku minanon

Hu y Operos, HU 11071 TOPOIi...

Bcé MepTBoO... Ha Operax yCHYBIIMX
JInmb BeTpa CIBIIIEH JIETKUH 3BYK,
W nipu ntyHe B BoAax IJIECHYBUINX
CTpyucThIii UCYE3AET KPYT.

Bcé monsin on. (Puskin 1950:127f.)

[Da rauschen plétzlich dumpf die Wellen,

Ein Seufzer hallt von ferne her;

Ans wilde Ufer vor springt er

Und schaut zuriick... Schaumwirbel schwellen
Weilt um die Ufer dort, die hellen;

Doch die Tscherkessenmaid verschwand,

Ist nicht am Berg, ist nicht am Strand,;
Erstorben alles... kommt geflogen
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Der Ton des Winds nur leicht und leis,

Im Mondschein schwindet auf den Wogen,
Den platschernden, ein weiter Kreis.

Alles begriff er.] (Opitz 1946:268f.)

Dieses ritselhafte Ende des Poems (Puskin deutet den Selbstmord der Heldin blof3
minimalistisch an, er lasst den Leser in Ungewissheit zuriick) betrachtet Zirmunskij als von
Byron iibernommen (vgl. Zirmunskij 1970:49).

Der romantische Held des Poems ist stets unterwegs, seine Welt ist die LandstralRe. Er
lasst die verlassene, fir ihn zum Gefangnis gewordene Heimat Russland zurick und bricht
jegliche Verbindung ab. In der Fremde gibt es fir den Wanderer allerdings auch keine Bleibe;
er empfindet jeden Aufenthalt als Zwang, egal wodurch dieser Verbleib begriindet wird — ob
es sich um ein Liebesverhaltnis oder um eine Gefangennahme handelt, spielt fir den Helden
keine Rolle, denn beides — sowohl die Gefangenschaft als auch das Liebesgluck bedeuten fiir
ihn Unfreiheit (vgl. Lotman 1989:86).

Der Gefangene erweist sich fir den Leser als ein ratselhafter Protagonist: Es ist nicht
bekannt, wer er bis zu dem Zeitpunkt, als er in den Kaukasus gelangte, war. Er wird
schlichtweg als Russe, als Gefangener sowie als Européer bezeichnet, einen anderen Namen
gibt ihm Puskin nicht. Insofern zieht Frank den Schluss, dass das Hauptthema des Poems
nicht die Freiheit, sondern die Gefangenschaft sei, da der Held namenlos bleibe und somit die
Gefangenschaft ganz allgemein repréasentiere (vgl. Frank 1998:68f.). Uber die Vorgeschichte
erfahrt der Leser ebenfalls reichlich wenig, da Puskin seinen Hintergrund &uflerst
minimalistisch beschreibt (vgl. Fridman 1980:70).

Der russische Gefangene strebt danach, der zwanghaften, dekadenten russischen
Gesellschaft zu entkommen. Er mdchte in ein Land, wo die Freiheit noch vorhanden ist, wo
die Menschen mit der Natur im Einklang und in volliger Wildnis leben.

OTCTynHUK cBETa, IPYyT IPUPOJIBI,

IToxuHyn OH POIHOM IIpenen

W B Kkpaii [aneKkui oieresn

C BecenbiM nipu3pakom cBobo b1, (Puskin 1950:109)

[Freund der Natur, voll Weltverneinung,

Verliel3 er schnell sein Heimatland,

Der weiten Ferne zugewandt —

Mit ihm der Freiheit Glanzerscheinung] (Opitz 1946:253)

Insofern stellt Puskin in diesem Poem zwei R&ume gegeniber: Die Zivilisation und die

Wildnis, welche er mit bestimmten Regionen und Werten verbindet. Im zivilisierten Europa
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scheint es keine individuelle Freiheit zu geben; das wilde, exotische Kaukasien hingegen
erweckt den Eindruck eines Raums, in dem eine personliche Entfaltung und ein Leben in
Freiheit noch maglich ist. Der Gefangene wird von dem unmittelbaren Beginn des Poems an
als Freund der Natur (,,apyr mpupomsr (Puskin 1950:109) sowie als Fliichtling vor der
zivilisierten Gesellschaft (,,orcrynuauk csera® (Puskin 1950:109) vorgestellt, wodurch Puskin
diese Gegenuberstellung der Rdume unterstreicht und hervorhebt. Der Dichter verknupft jene
Raume folglich mit Gefangenschaft und Freiheit. Diese Werte werden vor allem (ber die
Protagonisten vermittelt, da Puskin sich unter anderem auf bestimmte Eigenschaften und
Tatigkeiten der Bergbewohner festlegt, welche ihr freies, wildes Dasein untermauern, z.B. das
ruhige, friedliche Leben im Aul oder die wilden Kriegsspiele der ,,gorcy®, die urspringliche,
nicht zu bandigende Natur, die die Bergbewohner umgibt etc.; z.B.:

B ayne, Ha cBOoMX noporax,
UYepkechl pa3qHbIe CUIST.

Croinbl KaBkaza roBopsit

O OpaHHBIX, THOCIBHBIX TPEBOTAX,
O kpacoTe CBOMX KOHEM,

O HacnmaxIeHbAX AUKOW HErw;
BocniomuHarOT npexHuX JHEn
Heotpasumeie HaGeru,

OOMaHbI XUTpPBIX Y3JEHEH,

VY aapsl maiiek ux >KeCTOKHUX,

N MeTKOoCTh HEeN30eKHBIX CTPEIL,
U nenen pa3opeHHBIX cedl,

W nacku miennun gveprookux. (Puskin 1950:107)

[In dem Aul, auf seinen Schwellen,

Sitzt in des MiRiggangs GenuB [sic]

Und spricht das Volk des Kaukasus

Von kriegerischen Uberfallen,

Von seiner Pferde Trefflichkeit,

Von wilden Nichtstuns Wohlbehagen;

Man denkt der Ziige frihrer Zeit,

Die nichts vermocht, zurtickzuschlagen;

Der Schlauheit der Usden® im Streit;

Wie sie die Schaschken’ grimmig schwangen,
Wie jeder Pfeil ins Ziel stets fuhr,

Wie manches Dorf bald Asche nur,

Wie hold die Weiber, die gefangen!] (Opitz 1946:251)

beiBaio, B cetnbiii banpan
COepyTcst FOHOIIIH TOJTIO;
Hrpa cMenseTcs urporo;

® Cerkessischer Edelmann.
" Cerkessischer Sébel.
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To, momHBINA pa30OpaB KoTYaH,
OHH KpBUIATBIMU CTPEIaMHU
ITponsarot B obmakax opiios; (Puskin 1950:117)

[Die heitre Beiramfeier bringt

Der Junglinge zusammen viele;

Auf Spiele folgen neue Spiele:

Bald nehmen Pfeile, leichtbeschwingt,

Sie aus dem Kdcher und erreichen

Damit der Wolkenadler Brust;] (Opitz 1946:259)

Der Held ist gepragt von einer furchtlosen Freiheitsliebe. Dieses Motiv erweist sich als
wesentliche Eigenschaft vieler Helden des englischen Dichters Byron, Puskin hat die
Freiheitsliebe des Gefangenen insofern von Byron tbernommen. Diese Freiheitsliebe stellt
auch den Grund fiir den Aufenthalt des Helden im Kaukasus dar, da es diese Freiheit in der
zivilisierten Gesellschaft nicht zu geben scheint. Der Gefangene wird durch diese Welt, die er
seine Heimat nennt, seiner geistigen Unabhangigkeit beraubt, daher ist er erfillt von der
Suche nach Freiheit, geréat jedoch in die Gefangenschaft der wilden Bergvolker, und wird so
auch seiner physischen Freiheit beraubt. Diese Tatsache ist hinsichtlich der Raumanalyse
insofern von Bedeutung als durch die Gefangenschaft des Titelhelden der kaukasische Raum,
abgesehen von der Freiheit, auch mit der Barbarei assoziiert wird. Auch das Motiv der
Gefangenschaft tbernimmt Puskin von Byron, der viele Werke verfasste, in denen der Held
sich auBBerhalb der Gesellschaft befindet, und sich als ein Gefangener oder ein ,,Verbannter*
erweist. Puskin will mit diesem Helden die nicht nur in Russland, sondern auch in
Westeuropa vorherrschende Psychologie der Jugend darstellen (vgl. Fridman 1980:50f.).

Als die Cerkessin dem Gefangenen zur Flucht verhilft, flicht er aus dieser freien Welt
des Kaukasus zuruck in jene Gesellschaft, der er einst zu entrinnen suchte. In diesem
Zusammenhang herrscht eine Dichotomie zwischen den zwei in dem Poem geschilderten
Raumen — der Heimat des Gefangenen und der freien Welt des Kaukasus — da die
Gefangenschaft und die Freiheit einander entgegengesetzte Werte sind, welche man nicht
miteinander vereinen kann. Durch diesen Kontrast erzeugt Puskin einen Spannungsraum als
virtuellen Raum zwischen diesen beiden Raumen. Diese ironische Betrachtung der Freiheit
Puskins, welche flir die damalige russische Literatur etwas Neuartiges war, regte zudem
philosophische Fragen zur Freiheit an (vgl. Austin 1997:72).

Uber das Poem Kavkazskij Plennik urteilt Tschizewskij (1964:55), dass das Sujet recht
dinn und die einzelnen Szenen kaum miteinander verbunden seien. Lauer (2006:117) ist

dhnlicher Meinung. Er ist der Ansicht, dass Puskin das Sujet nur schwach ausfiihrte und
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dieses mit lebhaften Schilderungen der Bergwelt des Kaukasus, der Sitten und Brduche der
Cerkessen sowie mit kaukasischer Lexik anfirbte, wodurch das Sujet von Natur- und
Seelenstimmungen tiberwuchert wurde. Insofern gewinnt der Raum bei Puskin gegeniiber der
Handlung zunehmend an Bedeutung, da der Kaukasus eine selbststandige Darstellung erfahrt.
In der Naturdarstellung besteht ein grofer Unterschied zwischen Puskin und dem Schaffen
Byrons. Der britische Dichter nutzte den Raum in seinen Werken lediglich als Dekoration und
als Ausschmiickung der Handlung, bei Puskin tritt die Handlung jedoch zu Gunsten der
Raumdarstellung in den Hintergrund, da die Beschreibung des Raums héufig zum
Selbstzweck wird. Puskin beschreibt in seinem Werk Kavkazskij Plennik die duRere Welt des
Kaukasus sehr detailreich, wodurch Fridman diese kaukasische Natur als dritten Helden des
Poems empfindet (vgl. Fridman 1980:61).

In der Landschaftsdarstellung folgt Puskin seinen Vorbildern Gavriil Derzavin und
Vasilij Zukovskij, welche den Kaukasus ebenfalls beschrieben. Wie auch Zukovskij

verwendet Puskin das Adjektiv ,,nByrnaBsiii® (zweikopfig) im Bezug auf den Elbrus, um es

~ee

mit ,,senmuaBbrii* (Majestétisch, prachtig) zu reimen:

Briepstst oH 1000TIBITHBIA B30D
Ha otnanenneie rpomanibl
CenpIX, pyMsIHBIX, CHHUX TOP.
Benukosnenneie KapTUHBI!
IIpecTomnbl BEYHBIE CHETOB,

Ouam Ka3auch UX BEPLIMHBI
HensuxHol 1iensro 00J1akoB,

M B UX Kpyry KOJIOCC ABYTIIABbIN,
B Beniie Onucras jieassHOM,
DOnpOpyc OrPOMHBIN, BETUYaBBIA,
bernen Ha HeOe romyoom (Puskin 1950:113)

[War unbeweglich zugewandt

Sein Blick der fernen Berggemeine,
Die weil, braun rosig vor ihm stand.
Welch” hehres Bild liegt hier entfaltet!
Die Gipfel, wo zu thronen pflegt

Der Schnee seit Urzeit, sind gestaltet
Wie Wolken, ewig unbewegt.
Dazwischen ragt, zweikdpfig, machtig,
Ein BergkoloR [sic], umkranzt von Eis:
Vom blauen Himmel hebt sich prachtig
Der Elbrus ab im reinsten Weil3.] (Opitz 1946:256)

In dem ausgewédhlten Zitat verwendet Puskin folgende drei Herrschaftssymbole:

Hhpectonbl (Throne), ,,aByrnaseii® (zweikopfig) sowie ,,BenuuaBbrit* (majestatisch). Diese
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Beschreibungen symbolisieren allesamt das russische Zarenreich, z.B. ist der zweikopfige
Adler das Wappentier der Romanovs, die Bezeichnungen ,,Throne* und ,,majestatisch* sind
ebenso Attribute des Kaiserreichs. Auf Grund der Tatsache, dass Puskin hier eine Majestit
beschreibt, die sich nicht im Norden, in Russland, sondern im Kaukasus befindet, schafft der
Dichter ein Gegenstlick zum russischen Zarentum, ein Anti-Bild zur russischen Zivilisation,
welches er mit typisch kaiserlichen Besonderheiten beschreibt. Diese zwei Reiche sind
insofern gleichwertig auf Grund der von Puskin verwendeten Attribute. Nichtsdestotrotz
zeichnet sich dieses im Stiden gelegene Kaiserreich durch individuelle Merkmale wie z.B. die
Freiheit aus.

Puskin begrenzt den von ihm im Poem Kavkazskij Plennik geschilderten, empirisch
fassbaren Raum in einem Brief an Gnedi¢ vom Mérz 1821 mit folgenden Worten: ,,.Cuena
MO€EH ITO3MBI JOJI’KHa OBl HaxXOoaUThCSA Ha 6eperax ITYMHOT'O TepeKa, Ha rpaHunax pr3HI/I, B
TIIYXUX YHICIHAX KaBkasza — s mocTtaBuI MOETO repoda B OIIH006pa3HI)IX paBHHHAX, rac cam
HpOXKUI [s1] 1Ba Mecsina — rie BO3BBIIIAIOTCS B TAIBHOM PACCTOSIHUM APYT OT Apyra 4 ropbl
... (Leviceva 1999:68). (Die Buhne des Poems soll sich an den Ufern des lauten Terek-
Flusses, an den Grenzen Georgiens, an den abgelegenen Schluchten des Kaukasus befinden —
dort habe ich meinen Helden positioniert, in den gleichférmigen Ebenen, wo ich selbst zwei
Monate verlebte, wo sich in weiter Entfernung vier Berge erheben).

Die kaukasische Natur erfdhrt durch Puskin eine anthropomorphe Darstellung, z.B.
beschreibt er folgendermaBen das Kaukasus-Gebirge ,,Onenucy mnenenoro Tyu Kapkasza
cosimue BepiinHsl... (PuSkin 1950:110) (Des Kaukas™ hohe Bergesreihn Entschlummerten
im Wolkenkranze (Opitz 1946:253), oder die Steppe ,,Mex Tem, MOMEPKHYB, CTENb yCHYJa“
(Puskin 1950:126) (Einschléft die Steppe tiefer immer (Opitz 1946:267).

Zu Beginn der Gefangenschaft des Helden erweisen sich ihm die Berge noch als
einengendes Gebiet, das den Helden von der zivilisierten Welt isoliert, das aber die Heimat
sowie die Freiheit der Cerkessen darstellt:

Kpyrom o6BouT cinabsbliii B30p...

W BUINT. HETIPHUCTYITHBIX TOP

Han HUM BO3ABUTHYNACh rpoMajia

['He310 pa3OoHNYBUX TIEMEH,

Yepxecckoit BoabHOCTH orpaaa. (Puskin 1950:108)

[Sein schwacher Blick ging rings im Kreis...

Und sah: uniibersteigbar, weif3,

Vor ihm der Berge Riesenkette,

Das Nest der wilden R&uberschar

Und der Tscherkessenfreiheit Stétte] (von Guenther 1952:308)
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Anhand des oben angeflihrten Textausschnittes geht deutlich hervor, dass Puskin den
Kaukasus als einen ambivalenten Raum betrachtet, da sich in diesem so gegensatzliche Werte
wie Gefangenschaft und Freiheit, Krieg und Frieden vereinen. Die Annahme, was fiir den
einen Gefangenschaft ist, bedeutet fiir den anderen Freiheit, wird von PusSkin durch die
Gegeniiberstellung der Berge als ,,uniiberwindbares Gebirge* (Henpuctymusix rop) und
,» I'scherkessenfreiheit Statte” (BompHOCTH orpana) deutlich hervorgehoben und betont.

Auch die Umgebung empfindet der Held zu Beginn seiner Gefangenschaft als
monoton, dister und leer:

[Ipen HUM MyCTHIHHBIE PAaBHUHBI

JIexxat 3eneHoil neneHoi;

TaM X0IMOB TAHYTCS TPSAOU

OnnooOpasubie BepinHbl; (Puskin 1950:108)

[Ein griines Tuch liegt vor ihm eben

Das Land, 6d; kein bewohnter Ort;

Und eine Reihe sieht er dort

Einform’ger Hiigel sich erheben.] (Opitz 1946:252)

Waihrend seiner  Gefangenschaft entdeckt der Gefangene jedoch eine
Seelenverwandtschaft mit dem Gebirge und der ihn umgebenden Landschaft. Er vernimmt ein
Gewitter mit Begeisterung und das Land erscheint ihm nicht mehr nur gleichférmig und 6de,
sondern er nimmt die einzelnen Veranderungen und Prozesse in der Natur, wie z.B. die
Bewegungen und Laute von bestimmten Tieren oder das Getrampel ferner Herden usw.,
wahr:

Enenu npemiroT Haj BoAaMu,

YMOJKHY MO3AHUN KPHUK OPIIOB,

U riayxo BTOpUTCS ropamMu

Janekuii ronot TadbyHoB. (Puskin 1950:126)

[Am Wasser sich die Hirsche bergen,

Der Adler spater Schrei schweigt nun,

Dumpf widerhallet in den Bergen

Das ferne Stampfen vom Tabun.] (Opitz 1946:267)

Insofern dndert sich diese Empfindung der ihn einschlielenden Natur wahrend seiner
Haft hin zu einem romantischen Konstrukt des Gefangnisses als Ort der inneren Befreiung
(vgl. Layton 1994:43). Die kaukasische Natur, ein Raum der sich durch seine Erhabenheit und
Freiheit auszeichnet, wirkt auf den Russen positiv ein und bringt den Gefangenen dazu, sich
innerlich zu veréndern. Erstmals ist er in der Lage, das ihn ehemals isolierende, absondernde

Gebiet als einen Ort der inneren Befreiung wahrzunehmen.
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Die Bergbewohner teilen den von ihnen gefangenen Helden zur Arbeit als Hirten ihrer
Viehherden ein, wodurch dieser in den Genuss kommt, die Landschaft zu beobachten, und in
aller Ruhe auf sich einwirken zu lassen. Die ihn umgebende Natur begeistert fortan den
Helden:

Korza, ¢ rimyxum ciamBasice Iyjom,
[Tpenreua 6ypu, rpoM rpemel,
Kak 4acTo IeHHMK HaJl ayJIoM
Hensuxum Ha rope cuaen!

VY HOTr ero JbIMHIIUCH TY4H,

B crenu B3BUBasCA npax JETy4YUN;
ViKe MpuIoTa MEKIy CKajl

Enens ucnyranHbIi UCKall;

OpJibl ¢ yTECOB OBIMAIIACH

U B HEOecax MepeKITNKAINCH;,
[Iym TaOyHOB, MbIYaHbE CTa]

Yk riaacoM OypH 3ariaylaiuch...
W Bapyr Ha 10JIBI 10KIb U Tpaj
W3 Ty4 CKBO3b MOJIHU U3BEPrajIuCh;
Bonnamu post KpyTHU3HBL,

CrnBurast KaMHU BEKOBBIE,

Texau MOTOKM 0KIEBbIE

A TUIEHHUK, C TOPHOU BBIILINHBI,
OnuH, 3a Tydel TpPOMOBOIO,
Bo3sspara conHeyHoro xaai,
Henocsiraemsriii rpo3otro,

U 6ypu HEMOILIHOMY BOIO

C kakoii-to pagoctsio BHUMai. (Puskin 1950:113)

[Wie oft, wenn vor dem Wettergusse
Schon grollte dumpfer Donnerklang,

Sall vorm Aule still der Russe

Hochoben an des Berges Hang,

Tief unter ihm der Diinste Wogen,
Staubwirbel durch die Steppe flogen;
Schon floh und sucht der Hirsch erschreckt
Den Felsenvorsprung, der ihn deckt;

Von Felsen Adler sich aufschwangen,
Und schreiend in die Himmel drangen;
Gebrill, RolRwiehern [sic] und Gestampf
Im Sturmestosen bald verklangen;

Und plétzlich goB [sic] der Wolkendampf
Aus Regen, Hagel, Blitzesschlangen;

Es wihlen sich durch das Gestein

Hinab die Regenbéche, schwemmen
Urbldcke fort, die stark sich stemmen;
Und er harrt auf dem Berg allein,

Bis die Gewitternacht zerstoben,

Und wiederkehrt das Sonnenlicht;
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Er freut sich an des Sturmes Toben,
Der ihn in seiner Grotte droben
Nicht trifft und sich ohnméchtig bricht.] (Opitz 1946:256)

Die abgestumpfte Seele des sozial entfremdeten Gefangenen ist durch das Spektakel der
Wildheit der Natur bewegt. In dieser Darstellung der Natur, bei der der Raum zum
Resonanzraum des Seelenlebens des Helden wird, folgt Puskin der typisch romantischen
Tradition der Projektion der Geflihle des Helden in die Umgebung. Das oben angefiihrte
Textzitat macht deutlich, dass sich die Natur bzw. der Raum bei Puskin als ein autonomer
Akteur erweist; der Gefangene riickt im Zuge dieser Schilderung des Raums in den
Hintergrund des Geschehens. In dieser Eigenschaft unterscheidet sich Puskin klar von Byron,
der dem Raum eine untergeordnete Rolle zuwies.

Nach der Auffassung Laytons werde der Held in der oben angefiihrten Szene sowohl
durch die Herrlichkeit, als auch die Dusterkeit des kaukasischen Raums wachgerdttelt und
sehe im Sturm ein Korrelat zu seinem aufgewdihlten Selbst. Durch diese Aussage der
Literaturwissenschaftlerin wird die Annahme der Autonomie der Natur bei Puskin bekraftigt.
Indem der Gefangene sowohl das Gebirge im Sonnenlicht preise als auch einen starken Sturm
schildere, kdnne Puskin das Byron’sche Gefiihl fiir die Unz&hmbarkeit der Natur zur Geltung
bringen (vgl. Layton 1994:45).

Die oben angefiihrte Bewegungsfreiheit des Helden (der Gefangene ist stets
unbeaufsichtigt wihrend seiner Tétigkeit als Hirte ¢erkessischen Viehs) deutet meiner Ansicht
nach zum einen auf die menschliche GroRe der Bergvolker, auf deren enorm ausgepragten
Sinn fir Gastfreundschaft, zum anderen auf die Anerkennung des Russen von Seiten der
Bergbewohner hin. Aus der Tatsache, dass der Held sich in der Umgebung des Auls trotz
seiner Gefangenschaft frei bewegen kann, muss meiner Meinung nach jedoch auch der
Schluss gezogen werden, dass der ganze Raum fir den Russen zu einem Geféangnis, zu seiner
Zelle wurde, denn nur innerhalb eines Geféngnisses haben Haftlinge die Maglichkeit, sich
derart frei zu bewegen. Der Gefangene empfindet die ihn umgebende Natur zwar als schon,
und reift auch zunéchst unter dem Einfluss der Landschaft emotional heran, letzten Endes
zeigt seine Flucht jedoch, dass er sich trotz alledem in dem fir ihn fremden Raum nicht
finden kann. Er ist schlichtweg zu sehr Zivilist, Européer, und von seiner Herkunft und
Erziehung zu sehr belastet, als dass er in einem solch andersartigen, wilden Raum verbleiben
konnte.

Die Gestalt des Gefangenen ermoglicht es Puskin, jene Aspekte des Kaukasus

darzustellen, die ihn am meisten beeindrucken — die Schonheit der Natur und das Leben der
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Bergvolker. Uber das gesamte Poem verstreut der Poet kiirzere und auch lidngere
Naturbeschreibungen. Diese immer wiederkehrenden Passagen machen deutlich, dass der
Raum ein wesentlicher Bestandteil des gesamten Poems ist. Unter anderem z.B.:

Bnanu cBepkaet ropHbIN K04,

Coerast ¢ KAMEHHOW CTPEMHUHBI;

Openuce NEJIEHOI0 Ty

Kagkaza crnsimue BepmmHsbl... (Puskin 1950:110)

[Fern stlirzt vom schroffen Felsgestein

Ein Bergquell sich in hellem Glanze;

Des Kaukas’ hohe Bergesreihn

Entschlummerten im Wolkenkranze.] (Opitz 1946:253)

I'myxas Houb. Peka peser;

Mory4uii TOK ero HeceT

Brosie GeperoB yeTMHEHHBIX,

I'e Ha KypraHax BO3BBIIIICHHBIX,

CKIIOHSCH Ha KOIIbs, Ka3aKu

I'nsagst va Temusii Oer pexu — (Puskin 1950:116)

[Still ist die Nacht; es brallt der FluR [sic];

Rasch tragt ihn fort der WogenschuR [sic],

Wie sich die 6den Ufer dehnen,

Wo, die auf ihren Piken lehnen,

Kosaken, auf Kurganen stehn,

Und auf den Strom herniedersehn; —] (Opitz 1946:258)

Die Schilderung der Lebensweise der ,,gorcy* erwies sich fiir PuSkin als schwierig, da
er wahrend seines Aufenthalts im Kaukasus die einheimischen Bergvélker kaum zu Gesicht
bekam und nur ein oberflachliches Wissen Uber sie hatte. Insofern war er gezwungen, sich auf
Berichte von russischen Siedlern und andere veroffentlichte Darstellungen zu verlassen (vgl.
Austin 1997:68f.).

An der Darstellung der Bergvolker wird die gespaltene Meinung Puskins von diesen
hartndckigen Gegnern der russischen Streitmacht deutlich. Die Schilderung der ,,gorcy*
erfahrt einen Wandel im Verlauf des Poems. Zu Beginn des Poems Kavkazskij Plennik
werden die Berge als Heimat und als ,,rue3mo pasz6oitanupux miemen™ (Puskin 1950:108)
(Nest rduberischer Stdmme) bezeichnet. Die Bergbewohner werden also negativ, als
rduberische Stamme dargestellt. Aul3erdem kann der Leser durch die Bezeichnung ,,rue3mo*
(Nest) vermuten, dass sich in diesen Bergen eine grolRe Zahl an Einheimischen aufhélt.
Spiter, nachdem der Held einige Zeit unter den Cerkessen verweilt hatte, zeigt er sich stark

beeindruckt von den ihn umgebenden Bergvoélkern; er bewundert sie und ist besonders
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ergriffen von der Energie und der natiirlichen Freiheit der Cerkessen, Eigenschaften also,
welche fiir die Bergbewohner selbstversténdlich sind. Kurz darauf jedoch wihlt Puskin fiir die
Bezeichnung eines Bewohners des kaukasischen Gebirges den Ausdruck ,,koBapHbrii
xumHEK (Puskin 1950:115) (heimtlickisches Raubtier), welcher sich als eine negativ besetzte
Bezeichnung der ,,gorcy* erweist.

An der Schilderung der Bergbewohner kann der Leser auch Puskins Begeisterung von
den Tugenden der ,,gorcy* bemerken. Der Poet konzentriert sich in seiner Darstellung der
Bergbewohner sowohl auf ihr kriegerisches Pathos, ihren Mut und ihre Tapferkeit, ihre
korperliche Starke und Schnelligkeit, als auch ihre Gastfreundschaft:

K memy BolizieT npuiien ycraiblil

N pobxo caner y orus, -

Torma xo3s1H OJIaArOCKJIIOHHBIN

C nmpuBeTOM, JIACKOBO, BCTAET

U rocTio B vamie 01aroBOHHON

Yuxuppb OTpaHbIN OJAET.

[Ton BnakHo# OypKoii, B cakje TbIMHOM,

Bxky1aer myTHUK MUpPHBIN COH,

U ytpom octaBisieT oH

Howunera kpoB rocrenpuumssiii. (Puskin 1950:116f.)

[Und springt ein Fremder mud vom Pferd,
Der sich verspétet in den Bergen,

Tritt ein, um sich bei ihm zu bergen,

Und setzt sich schiichtern an den Herd:
Dann steht, Wohlwollen in den Blicken,
Der Wirt auf, grut mit Hoflichkeit,

Und hat, den Fremdling zu erquicken,
Den kiihlen Tschichir gleich bereit.

In feuchter Burka wohl geborgen,

Schlaft sich der mide Wandrer aus,

Und des Tscherkessen gastlich Haus
Verlalt er an dem nachsten Morgen.] (Opitz 1946:259)

Diese positiven Eigenschaften der Bergbewohner sind fir die Analyse des Raums von
grolRer Bedeutung, da auf Grund dieser Wesensmerkmale Riickschliisse auf die Qualitaten des
Raums gezogen werden konnen. Eine von Puskin ausgewéhlte, deutlich beschriebene Tugend
der ,,gorcy ist die Gastfreundschaft. Durch diese Eigenschaft der Bergbewohner kdnnen
vielerlei Schlussfolgerungen (ber den Raum gemacht werden. Zum einen ist die
Gastfreundschaft ein typisches Attribut urtimlicher, unzivilisierter Naturvolker. Vor allem in
den muslimischen Gebieten der Welt wird die Gastfreundschaft als Pflicht angesehen,
wodurch diese Schilderung Puskins als eine Andeutung auf das im Kaukasus weit verbreitete

Glaubensbekenntnis des Islam betrachtet werden kann. Zum anderen ist die Gastfreundschaft
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der Einheimischen vor allem in jenen Regionen eine Uberlebensstrategie, die sich durch eine
oftmals karge Natur auszeichnen. Der Tatsache, dass der Kaukasus ein sehr fruchtbares
Gebiet ist, soll hier nicht widersprochen werden. Vielmehr muss darauf hingewiesen werden,
dass der Kaukasus eine sehr vielseitige, diverse Region ist. So sind die von Puskin
beschricbenen Cerkessen im Gebirge zuhause, welches mit seinen oftmals extremen
Bedingungen flr die Einheimischen, jedoch noch viel mehr fir Wanderer, die kein Dach Uber
dem Kopf haben, ein unginstiger, unfreundlicher Raum sein kann. Durch diese Umstande
sehen die Bergbewohner die gastfreundschaftliche Behandlung von Fremden schlichtweg als
ihre Pflicht an.

Auch an Hand der von Puskin geschilderten Eigenschaften wie z.B. Tapferkeit und
Schnelligkeit, kdrperliche Stérke sowie Mut der ,,gorcy* kdnnen Vermutungen tber den im
Poem Kavkazskij Plennik konstruierten Raum gemacht werden. Durch die hohe Diversitét an
verschiedensten tierischen Lebewesen im Kaukasus, von denen viele im Gebirge leben,
mussten die Einheimischen Fahigkeiten entwickeln, um mit diesen oft sehr gefahrlichen
Tieren nebeneinander existieren bzw. koexistieren zu kénnen. Insofern spiegelt sich in diesen
Tugenden die Wildnis des kaukasischen Raums sowie das naturnahe Dasein der
Einheimischen bzw. das Leben mit der Natur wider.

Generell kann man tber die Schilderung der Bergvolker im Poem Kavkazskij Plennik
urteilen, dass Puskin die Lebensweise sowie die Mentalitdt der einheimischen Bergvolker sehr
positiv darstellt; besonders lobt er deren Gemit und Ausdauer, sowie deren unbeugsame
Haltung:

Huuro ero He TAroTHT,

Hwuuro He OpsiKHET; Melmii, KOHHBIN-

Bce TOT %€ OH; BCe TOT ke BUJI

Heno6enumelii, HenpexsionHsid. (Puskin 1950:114)

[Nichts hindert ihn, nichts ist ihm schwer;
Gleichviel, ob er zu FuB, zu Pferde,

Derselbe jederzeit ist er

An stolzer Haltung und Gebaérde.] (Opitz 1946:257)

Die Cerkessen stellt Puskin als Ganzes dar, als Volk, das seine eigenen,
charakteristischen Brauche und sein eigenes Gemdt hat und auf soziale Unterschiede sowie
Widerspriiche verzichtet. Der Dichter stellt in seinem Werk Kavkazskij Plennik die
européische Kultur einer ,urspriinglichen” Kultur gegeniiber. Diese Kontrastierung wird
besonders dort offensichtlich, wo Puskin den Helden des Poems erstmals als ,,Europder™ und

nicht nur als ,,Gefangenen® bezeichnet. Durch diese Benennung wird die Position des Russen
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gegeniiber den , Nicht-Europdern®, den Cerkessen, von Puskin deutlicher als bisher
herausgearbeitet. AulRerdem erzielt der Dichter durch diese Bezeichnung eine
Gegenlberstellung der beiden im Poem geschilderten R&ume — Europas und des Orients, der
Zivilisation und der Wildnis, der Unfreiheit und der Freiheit. Puskin hegt eine Sympathie fir
die urspringliche, naturnahe Lebensart, da er z.B. in seinem Poem betont, dass die
Leidenschaft in der ursprunglichen Welt vorhanden ware, diese jedoch in der zivilisierten
Gesellschaft, der der Gefangene entstammt, abhanden gekommen sei. Dies bemerkt man unter
anderem an der Gleichgultigkeit und der seelischen Kélte des Gefangenen gegentber der in
ihn verliebten Heldin (vgl. Fridman 1980:66).

Im folgenden Ausschnitt des Poems Kavkazskij Plennik beschreibt Puskin die
Begeisterung des russischen Gefangenen fiir den Glauben und die Sitten der ,,gorcy*, fiir ihre
Gastfreundschaft und die Schnelligkeit ihrer Bewegungen. Aus diesem Enthusiasmus fir die
genannten Eigenschaften der Bergbewohner kann man den Schluss ziehen, dass der
Gefangene diese Tugenden selbst nicht besitzt, da er diese sonst nicht stundenlang bewundert
hitte. Insofern schildert Puskin den ,,Europder als einen Menschen der zivilisierten Welt,
einer Welt, der jene Sitten des urspriinglichen, naturnahen Volkes bereits seit Generationen
abhanden gekommen waren. Die Tatsache, dass der Gefangene unféhig ist, sich dem
primitiven Leben der Bergbewohner anzupassen, ist offensichtlich. Der Held bleibt ein
Beobachter aus der Ferne, und wirkt in dieser Eigenschaft beinahe wie ein ethnographischer
Betrachter:

Ho eBponeiina Bce BHUMaHbe

Hapon celi wyiHbII IpUBIIEKa.

Mex ropleB IIEHHUK Ha0Jro1al

Wx Bepy, HpaBbl, BOCIIUTAHbE,

JIroOni ux *U3HHU MPOCTOTY,

I'octenpunMcTBO, XKaxay OpaHu,

JIBU>KEHUI BOJBHBIX OBICTPOTY,

W nerkocTs HOT, U CUILy IJIaHU;

Cwmotpern 1o 1esbiM oH wacam, (Puskin 1950:114)

[Doch fesselte den Européer

Die wunderbare Nation

Und er befreundete sich naher

Mit Sitten und Religion.

Er liebte ihre Einfachheit,

Gastfreundschaft, Lust am Waffenwerke,

Der Glieder freie Regsamkeit,

Den schnellen Ful}, des Armes Stérke.

Oft konnt’ er ganze Stunden sehn,] (Opitz 1946:256f.)
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Zu Recht urteilt Susi Frank ber den Helden des Poems, dass dieser ein Gefangener
seiner eigenen Kultur sei und auch bleibe. Dieser ,,Européder entwickle sich in der Fremde
nicht weiter. Fiir das Leben der Cerkessen empfinde er zwar ehrliches Interesse und
Begeisterung, er sei aber nicht im Stande sich an diese Lebensart zu assimilieren. Von Seiten
der Cerkessen werde ihm hingegen Anerkennung zuteil (vgl. Frank 1998:72).

Der Gefangene beobachtet den Aufbruch der Cerkessen, der tapferen Krieger, zu
einem Uberfall, bei dem sie zum Fluss Kuban reiten. Diese Szene beschreibt Puskin mit
folgenden Worten:

Kunst ocennanubie KOHH,

K nabery Bech ayin roros,

W nukue nuromubl OpaHu

Pekoro XJIpIHYH ¢ XOJIMOB

U ckauyt no 6peram Kybanu

Coupatp HacmiibcTBeHHBIE qanu. (Puskin 1950:124)

[Gesattelt schnaufen schon die Rosse;

Alles bereit zum Uberfall:

Und von den Huigeln sturzt die wilde

Schar sich herab, ein Wogenschwall,

Durchsprengt am Kuban die Gefilde,

Tribut einsammelnd sonder Milde.] (Opitz 1946:265)

Der Fluss ist in dem Poem Kavkazskij Plennik von groRer Bedeutung, da dieser die zwei mit
gegensétzlichen Werten besetzte Rdume — Zivilisation und Wildnis — trennt. Diese Tatsache
wird vor allem am Ende des Poems augenscheinlich, als sich der Gefangene, nachdem er
erfolgreich den Fluss Uberquert hatte, sofort den Kosaken, den Bewachern der Grenze, néhert
und sich in seiner ,,Heimat®, der zivilisierten sittlichen Welt, wiederfindet. Fur die Auffassung
und die Analyse von ,,Raum® ist eine Grenze stets von groRer Relevanz, da sie den Raum
umgibt bzw. umschliel3t, und diesen so definiert.

Als Conclusio kann man sagen, dass der Kaukasus von Puskin mit vielen Werten
verbunden wird. Der Held des Poems gelangt in den Kaukasus, da er sich dort die absolute
Freiheit erhofft, gerat jedoch in die Gefangenschaft der Bergbewohner. Das Leben der
Einheimischen und somit auch der kaukasische Raum wird vom Helden als freies, wildes und
auch barbarisches Dasein geschildert. Gleichzeitig erfahren die ,,gorcy* eine duferst positive
Darstellung, unter anderem z.B. auf Grund ihrer ausgepragten Gastfreundschaft und
Lebensfreude (z.B. wird ein ausgelassenes Fest beschrieben). Russland hingegen wird von
Puskin verbunden mit der Zivilisation, mit der die Unfreiheit und die aristokratische
Gesellschaft einhergehen, von der der Gefangene einst entkommen wollte (insofern

36



bezeichnet Puskin den Helden zu Beginn des Poems als ,,orcTymHuk cBera®, als Abtriinnigen
der Gesellschaft). Durch die Benennung des Gefangenen als ,,Européder wird deutlich, dass
Russland, die Heimat des Helden, mit Europa und somit mit der westlichen Welt assoziiert

wird, wodurch der Kaukasus gleichzeitig mit der Wildnis, mit Asien, verbunden wird.

3.3. Michail Jur’evi¢ Lermontov

Michail Jur’evi¢ Lermontov (15.10.1814-27.7.1841) kann, obwohl er viel zu friih verstorben
ist, als echter Nachfolger Puskins und als einer der bedeutendsten Vertreter der russischen
Romantik betrachtet werden. Seine Vorbilder waren neben Puskin unter anderem Karamzin,
Zukovskij, Rousseau, Byron und Schiller.

Im Vergleich zu Puskin erweist sich Lermontovs Stil als bedeutend unbeherrschter,
unruhiger und weniger harmonisch. Lermontov verfasste seine Werke in vierfiBigen Jamben,
seine Reime sprengten jede RegelmaRigkeit. Durch die Veranderung der Reimschemata und
des Reichtums seiner rhythmischen Variationen verlieh er seiner Dichtung das Geprége einer
schillernden und anziehenden Veranderlichkeit. Manchmal verdoppelte Lermontov z.B. die
einfachen Reimschema a/b a/b, wodurch entweder a/b a a/b oder a/b b a/b entstand (vgl.
Stender-Petersen 1957:135).

Das tragische Ableben A. S. Puskins veranlasste Lermontov 1837 zu seinem
aufruhrerischen Gedicht Smert’ poeta (Der Tod des Dichters), in dem er scharfe Kritik an
Georges-Charles de Heeckeren d’Anthes, jenem franzdsischen Diplomaten, der Aleksandr
Puskin im Duell todlich verletzt hatte, (ibte. AuBerdem beschuldigte Lermontov die damalige
Gesellschaft, schuld am Tod des Dichters zu sein. Auf Grund der Veroffentlichung dieses
Gedichts wurde Lermontov in die ,,stidliche Verbannung®, den Kaukasus, geschickt (vgl.
Brown 1904:139), wahrend dieser Zeit sammelte er jedoch keine militarischen Erfahrungen.
1840 wurde Lermontov erneut in den Kaukasus verbannt, nachdem er sich mit dem Sohn
eines Diplomaten duelliert hatte. Im Zuge der zweiten Verbannung wurde er auf Befehl
Nikolaus I. an eine gefahrliche Kriegsfront versetzt.

Von Beginn an bildet der Kaukasus und die dort anséssigen Bergvolker einen
Schwerpunkt der Gedichte und Prosawerke Lermontovs. Laut Meyer-Fraatz habe diese
Tatsache vor allem biographische Grunde, welche bis in seine Kindheit zuriickreichen.

Lermontov, der von seiner GroRmutter erzogen wurde und als Kind hdufig krank war, hielt
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sich mit dieser wiederholte Male im Kaukasus zur Kur auf (vgl. Meyer-Fraatz 2009:45). Die
magische Gebirgsszenerie, der Anblick pittoresker und exotischer Bergvolker mit ihrem
muslimischen Glauben und ihrem stolzen, unabhéngigen Lebensstil hinterlieRen einen tiefen
Eindruck bei dem jungen Lermontov. Dieser Enthusiasmus fir die Region wird unter
anderem in seiner frihen Lyrik, besonders jedoch in seinen Poemen deutlich (vgl. Brown
1904:177). Sowohl die Kindheitserinnerungen als auch seine militarischen Erfahrungen im
Kaukasus spielen eine enorme Rolle in seinen Dichtungen. Laurence Kelly meint dazu:
,Lermontov’s use of Caucasian landscape and Georgian scenery (...) are based on
his own detailed knowledge, and thus carry the stamp of accuracy and realism, in
a way no conventional ,,eastern* imagery of English poets could convey“ (Kelly

1977:192).

Lermontov ist jener Autor, der am treffendsten das widerspruchliche Wesen des
Kaukasus als erlésenden oder gefahrlichen Ort beleuchtete, was unter anderem in seinen
Werken Kavkazskij Plennik oder Mcyri zutage tritt (vgl. Layton 1994:212). Mit seiner
literarischen Darstellung des Kaukasus schlie3t er an bereits vorhandene literarische
Traditionen an: einerseits an die thematische Linie der russischen Literatur, andererseits an
die orientalistische Thematik in der europdischen Romantik (z.B. Chateaubriands René,
Byrons The Corsair oder Lara u.a.) (vgl. Meyer-Fraatz 2009:45).

Der Kaukasus erweist sich als Ort der Handlung zahlreicher Werke von Michail J.
Lermontov, unter anderem z.B. Kavkazskij Plennik (Der Gefangene im Kaukasus) und Geroj
nasego vremeni (Ein Held unserer Zeit). Er ist Schauplatz der Darstellungen seiner Versepen
und Prosa. Lermontov vergottere den Kaukasus, was in seinen Beschreibungen zutage trete
(vgl. Meyer-Fraatz 2009:49).

3.3.1. Der Novize (Mupipn)

Lermontov befand sich in Georgien, als er einer Gruppe von alten Modnchen begegnete, die
den Fall ihres Koénigreichs, die Invasion der Perser und der russischen Truppen Uberlebt
hatten. Einer von ihnen erzahlte Lermontov die Geschichte eines georgischen Novizen
(Mcyri), welche die Grundlage seines Poems Mcyri (Der Novize) wurde (vgl. Kelly 1977:90).
Das Poem wurde von Lermontov 1839 geschrieben, und konnte bereits 1840 verdffentlicht

werden. Als Ausloser fur sein Werk Mcyri betrachtet Brown (1904:182) Lermontovs Poem
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Ispoved’ (Die Beichte). Das Werk Mcyri erweist sich als Lermontovs letztes Poem, und weist
,,his most mature thought and verse technique* auf (Brown 1904:210).

In diesem Werk steht, ganz im Gegensatz zur Mehrheit seines Schaffens, das
christliche Georgien im Vordergrund, und nicht die islamischen Voélker (vgl. Meyer-Fraatz
2009:56). Die Beschreibung der kaukasischen Natur in diesem Poem wirden, laut Brown
(1904:183), auf den Beobachtungen des Literaten selbst basieren.

Die Geschichte des Poems Mcyri ist jene eines gefangengenommenen, schwer kranken
jungen Waisenkinds, das von einem russischen General® im Alter von sechs Jahren vor dem
Tor des Klosters unweit des Ortes Mzcheta zuriickgelassen wird. Der Junge (er behélt im
Verlauf des gesamten Poems den Namen “Mcyri®) wird von den Novizen aufgenommen und
soll zu einem Modnch erzogen werden. Er lehnt jedoch ihr Gelubde und das klosterliche
Leben, welches ihm angeboten wird, ab. Eines Nachts nutzt der Knabe die Gelegenheit und
flichtet in die Natur. Bereits nach drei Tagen in Freiheit finden die Moénche den Mcyri in der
Steppe wieder. Er liegt im Sterben, als er von den Mdnchen zuriick in das Kloster gebracht
wird.

Das Gedicht ist in Form eines Bekenntnisses des sterbenden Mcyri vor einem alten
Monch verfasst, der laut Brown (1904:212) nur zum Zuhoren geschaffen zu sein scheint. Die
Form der Beichte erweist sich fur die Erforschung der Psychologie und des Seelenlebens des
Helden als vielversprechend, die Mdoglichkeiten anderer, indirekter Charakteristiken sind
jedoch begrenzt, und der Autor hat groRBe Schwierigkeiten bezlglich der Darstellung der
Gemutsbewegungen, der Spuren der Eindricke und Erlebnisse (vgl. Sollertinskij 1964:257).

Mit dem Titelhelden wollte Lermontov einen Protagonisten schaffen, der nur auf
Grund seines Dranges nach Freiheit und der Sehnsucht nach der Heimat handelt. So
bezeichnet Makogonenko (1987:223) den Helden als freiheitsliebende Personlichkeit, als
Aufstandischen und Rebellen. Der Held ist von dem Wunsch nach dem freien Leben in seiner
Heimat derartig erfillt, dass er, obwohl noch ein junger Knabe, nur fiir die Erfullung dieses
Dranges zu leben scheint. In dieser Tatsache folgt Lermontov seinem grof3en Vorbild Byron,
dessen Helden ebenfalls nach der Freiheit strebten. Makogonenko ist der Ansicht, dass
Lermontov den Ausgang der gescheiterten Flucht wéhle, da unter zeitgendssischen, realen
Bedingungen der Protest gegen die Staatsgewalt nicht zum Sieg fiihren kénne und somit ohne
Resultat, jedoch nicht sinnlos bleibe (vgl. Makogonenko 1987:255f.). Brown bezeichnet den

® Laut Brown (1904:211) handle es sich dabei um den General Michail Voroncov (Anm. d. Verfasserin).
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Helden als ,,product of his environment and the society in which he was born, and his
rebellion against the monastic life is natural and predictable” (Brown 1904:213).

In dem Poem Mcyri stellt Lermontov wie auch Puskin zwei entgegengesetzte Raume
dar. Allerdings befinden sich in diesem Poem beide Rdume in Georgien und sind nicht wie in
Puskins Werk Kavkazskij Plennik geographisch voneinander getrennt: Russland zum einen
wird von Puskin mit dem Wert der Zivilisation verbunden, der Kaukasus wird zum anderen
mit der Urspringlichkeit bzw. der Wildnis assoziiert. Lermontov erreicht diese
Gegenlberstellung der zwei gezeichneten Raume, des Raums innerhalb des Klosters, des
Klosterlichen Lebens, und des Raums auBerhalb der Klostermauern, der von den
Bergbewohnern bewohnt wird, und von dem sich der Titelheld stark angezogen fiihlt,
vielmehr durch die kontréren Eigenschaften der Gefangenschaft und der Freiheit. Es fehlt
folglich die Gegenuberstellung von Zivilisation und Wildnis, da diese durch die Opposition
der Gefangenschaft und Freiheit ersetzt werden. Insofern ist zwar das Raumverhalten von der
Struktur her &hnlich, diese R&dume sind jedoch in Lermontovs Poem Mcyri mit anderen
Werten verbunden. Die Grenze zwischen den beiden Raumen stellt die Klostermauer dar:

UM 65110 BCE Ha Hebecax

Cgaetsio u Tuxo0. CKBO3b Mapbl

Bnanu yepHenu ase ropsl.

Harmm moHacThIph U3-3a 0JTHOM

Caepkai 3youaroro crenoii. (Lermontov 1989:486)

[Und alles war im Himmel licht

uUnd still — zwei ferne Berge sahn

Schwarz durch den blauen Dunst mich an.

Auf einem dieser Berge stand

Schimmernd des Klosters Zackenwand.] (Fischer 1987:268)

Das Kloster erscheint dem Mcyri wie ein Geféngnis, und er kann sich nicht vorstellen,
sein Leben als Monch zu verbringen. Er strebt danach, die Freiheit unter seinen eigenen
Leuten zu suchen, und ist ganz von dieser Suche nach der Freiheit erfullt:

ThI XOUenb 3HaTh, YTO JEIIAl 5

Ha Boe? JXXuin — 1 )KU3HL MO

be3 atux Tpex GnakeHHBIX THEH

bruia 6 nevanbHel u MpauHel

BeccunbHoit ctapoctu TBoei. (Lermontov 1989:475)

[Du mdchtest wissen, was ich tat

In Freiheit? Lebte! — Schal und fad

War ohne diese Gnadenzeit

Mein Leben, nur dem Tod geweiht

Wie deines Alters Mudigkeit. —] (Fischer 1987:256)
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Diese Freiheitssuche erweist sich fur den Knaben aber nicht immer als leicht, und so
muss der junge Mcyri auf der Flucht einige Hindernisse Gberwinden und entdeckt im Zuge
dessen, dass er Krafte besitzt, von denen er nichts wusste. So besiegt er z.B. einen Leoparden
nach einem erbitterten Kampf:

Ko mHe oH kuHysncs Ha rpy/pb,

Ho B ropino s ycnien BOTKHYTb

U Tam nBa pasza noBepHyTh

Moe opyxbe... OH 3aBblI,
PBanycs u3 mociaeanux cui, (...)
Ho Bpar Mo¥i crait u3Hemorars,
MertaTbcs, MeJICHHEH IBIIAaTh,
CnaBwi1 MEHsI B TIOCJIETHUH pa3...
3payku ero HeJBUKHBIX Iia3
biiecHynu rpo3Ho — 1 TOTOM
3akpbUIMCh THXO BeuHbIM cHOM; (Lermontov 1989:482f.)

[Er schnellte sich auf mich; alsbald
StieR ich die Waffe ungestalt

In seinen Schlund ihm mit Gewalt
Und wiihlte darin... Er heulte schwer
Und nahm die letzten Krifte her; (...)
Zu End ging meines Feindes Kraft,

Er schnaufte, warf sich fieberhaft,
Zerquetschend mich zum letztenmal. ..
Und seiner starren Augen Strahl

Hat mich noch einmal wild bedroht,
Eh ewger Schlaf ihm Ruhe bot;] (von Guenther 1950:196f.)

Diese Szene kann insofern rdaumlich gedeutet werden, als Lermontov durch solche
Anstrengungen des Titelhelden, wie z.B. jener Kampf mit dem Leoparden, den freien,
naturlichen Raum aullerhalb der Klostermauern produziert. Allerdings sind die Bemuihungen
und Anstrengungen des Titelhelden nicht von Dauer, da dieser sehr krank und geschwaécht ist.
Der junge Mcyri hat folglich keine Chance, alleine in der Wildnis der freien Welt zu
uberleben. Er scheitert schlussendlich und wird von den Mdnchen zurlick in das Kloster
gebracht.

Der Held ist, obwohl er in die freie Welt der Natur gefliichtet ist, trotzdem gefangen,
da er sich in diesem Raum nur schlecht zurechtfindet. Er klettert tiber Felsen, Gberquert einen
Fluss, marschiert durch die Wélder und muss letzten Endes feststellen, dass der Raum der
freien, wilden Natur ihm doch nur Grenzen entgegensetzt, da er wieder zu jenem Fluss, den er
zu Beginn der Flucht bereits Gberquert hatte, zuriickkehrt:

U cTpamno O6b1710 MHE, TIOHATH
He mor s nonro, 4ro onsth
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Bepnyiics s k TiopeMme Moeit; (Lermontov 1989:484)

[Es graute mir; und meinem Blick
Glaubt ich es lang nicht, daf [sic] zuruck
Zum Kerker mich mein Weg gebracht] (Fischer 1987:266)

Insofern scheitert der Titelheld in dem Raum auRerhalb des Klosters, da die freie Natur sehr
karg und rau ist und der Mcyri schlichtweg zu schwach ist, um sich dauerhaft in dieser
aufhalten bzw. tiberleben zu kdnnen.

In diesem Zusammenhang stellt der Fluss, bzw. stellen die Fliisse Aragwa und Kura
im Ubertragenen Sinne eine Grenze dar, welche die beiden Rd&ume voneinander absondert. Als
der Mcyri sich dem ihm bekannten Fluss nahert, weil er sofort, dass er in das Kloster
zuruckkehren wird, dass die Mdnche ihn finden werden und er seine Heimat lebend nicht
mehr erblicken wird.

Auf der Flucht trifft der junge Mann eine Georgierin, die einen Krug auf dem Kopf
tragt und gerade auf dem schmalen Felspfad hinunter zum Flussufer gehen will. An Hand der
Schilderung der Frau durch den Helden wird ersichtlich, dass der Titelheld die Georgierin
durchaus anziehend findet und Begierde fir sie empfindet. Trotzdem verbleibt er im Gebusch,
er wagt es nicht, sie anzusprechen, und schlaft letzten Endes ein:

U mpak oueii 611 Tak r1yooK,

Tax moJioH TaliHamMu JIFOOBH,

UYTo 1ymbl IBUTKHE MOH

CmyTunuce. (...)

Korna e s ouHyIncs BHOBb

N otnuna ot cepaia KpoBb,

Ona 6bu1a yx nanexo (Lermontov 1989:479)

[Das dunkle Lohn

Der Augen war so tief, so von

Geheimnissen der Liebe voll,

DalR [sic] hei3 das Herz mir tberquoll

Und mich betdubte. (...)

Als vom gestauten Blute sich

Das Herz befreite und ich mich

Wieder besann, war sie schon weit;] (Fischer 1987:260f.)

Auch an dieser zurlickhaltenden Reaktion des Mcyri, der zwar ein klares Begehren fiir die
Frau empfindet, dieses aber nicht auslebt und verdréngt, wird klar, dass die Gesetze der Welt
des Klosters den Mcyri bereits durchdrungen haben und seine Entscheidungen beeinflussen.
Insofern wird die Annahme, dass der Knabe im Grunde gefangen ist, selbst als er sich in dem

freien Raum der Natur befindet, unterstiitzt und bekréftigt. Das Experiment Freiheit scheitert
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folglich, der Kampf mit dem Leoparden stellt in diesem Zusammenhang eine Ausnahme dar,
da der Titelheld wahrend des Kampfes frei zu sein scheint und ein Teil des nattirlichen Raums
auBerhalb des Klosters ist.

Das Bild der Heimat sei laut Hansen-Ldve (1994:57) sehr komplex und kompliziert,
da es aus zwei Vorstellungen bestehe — dem eigentlichen Zuhause, dem Haus seines Vaters
(,,ormoBckuit gom* (Lermontov 1989:474) und der wunderbaren Welt der K&mpfe und
Unruhen (,,ayausiii mup tpeBor u 6uts* (Lermontov 1989:472), die von der wilden Freiheit
beeinflusst wiirden. Auf Grund seines unstillbaren Verlangens nach der Freiheit ist der Mcyri
fest entschlossen, kdmpft mit einem Leoparden und kennt schlichtweg keinen Zweifel. Durch
sein Verlangen nach der Freiheit und seine Liebe zur Heimat bringt der Mcyri, obwohl er sehr
krank ist, die Kraft auf zu kdmpfen. Innerhalb der Klostergemauer hingegen hatte er keine
Kraft zu kdmpfen, weswegen er die Flucht vorzog. Insofern kann man schlussfolgern, dass
der Held in dem freien, unbéndigen Raum der Natur seinen Lebenswillen zuriickerlangt, der
ihm innerhalb des Kloster abhanden gekommen ist, die Natur wirkt folglich bestérkend und
ermutigend auf den Mcyri ein.

Uber die Heimat des Mcyri schreibt Lermontov folgende Worte:

bpoawi 6e3MoBeH, 0OIMHOK,

Cwmortpen, B31piXas, Ha BOCTOK,

I'oHuUM HESICHOIO TOCKOH

ITo cropone cBoeli poaHoi. (Lermontov 1989:471)

[Stets einsam mit verschlossnem Sinn

Und seufzte nur nach Osten hin,

Gequélt von Schwermut unbekannt —

Denn dorten lag sein Heimatland.] (von Guenther 1950:182)

Aus dem Setting und dem Namen des Titelhelden geht zwar hervor, dass dieser aus Georgien
stammt. Lermontov schildert jedoch in dem oben angefiihrtem Textausschnitt die Heimat des
Mcyri im Osten (Boctok). Der Osten kommt im Poem Mcyri immer wieder vor, z.B. ziehen
die Wolken nach Osten und der Mcyri strebt nach dem Osten. Dieser Osten ist jedoch nicht
geographisch zu verstehen. Vielmehr wird der Osten von Lermontov als Synonym fir die
Heimat gebraucht. Auf die Heimat projiziert der Titelheld seine Sehnsiichte und Winsche, er
verbindet mit der Heimat den Drang nach der Freiheit. Insofern wird offensichtlich, dass der
Mcyri in jenem Raum, in dem er sich aufhalt, dem freien Raum auferhalb des Klosters, nicht
frei ist, denn sonst wirde er die Freiheit nicht mit dem fernen Osten verbinden. Der Mcyri
erkennt nicht, dass die Welt auBerhalb des Klosters jenes Land der Freiheit und K&émpfe ist,

das er sucht, was seine Tragik ausmacht. ,,Once the “distant” ideals have come “nearby*, the
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romantic heart begins to long for still farther places (Hansen-Love 1994:62). Insofern steht
dieser Osten fur das tragische Dasein des Mcyri, da er diesen niemals finden konnte.

Die Darstellung der Natur nimmt einen groBen Teil des Poems ein. Ein bedeutender
Aspekt der romantischen Konvention ist die Tatsache, dass die Natur anthropomorph
beschrieben wird, so auch in Mcyri. Unter anderem z.B.:

U obnauko 3a 001auKOM,

IToxuHyB TaliHBIN CBOM HOYJIET,

K BocToky Hampasisiio Oer —

Kak OyaTo Oenblil kapaBaH

3aneTHbIX OTHI U3 ganbHuX ctpan! (Lermontov 1989:474)

[Zog Wolkchen hinter Wolkchen leis

Aus dem geheimen Nachtquartier,

Gen Osten zogen alle hier,

Als bréch aus fernen Landerein

Ein weilRer Schwarm von Végeln ein.] (von Guenther 1950:186)

B cHerax, ropsinux, Kak aamas,
Cenoit, He3bi0eMbiii KaBkas, (Lermontov 1989:474)

[Im Schnee hell brennend gleich Demant
Des Kaukasus graustarre Wand;] (von Guenther 1950:186)

51 Buzen ropHblie XpeOThl,
[MpuuymuBeie, kak Meutsl (Lermontov 1989:474)

[Ich sah Bergreihen stolz im Raum,
So launenhaft wie Traume kaum] (von Guenther 1950:186)

In den oben angefuhrten Zitaten vergleicht Lermontov die kaukasische Natur mit einem
Diamanten, mit VVogeln oder Traumen. Dadurch wird in der Leserschaft ein Eindruck von
Erhabenheit und Grolie in Verbindung mit der Natur des Kaukasus hervorgerufen. Lermontov
lasst die Natur plastisch wirken und will bei den Lesern Bewunderung fir diesen
einzigartigen Raum wecken.
Ein weiteres Beispiel fur die anthropomorphe Darstellung der Natur:
B ymense Tam 6exain moTox.

OH mymeH ObL1, HO HernyOok; (Lermontov 1989:475)

[In jener Schlucht sprang auch ein Quell,
Seicht, doch geréuschvoll lief er schnell.] (von Guenther 1950:187)
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Katharina Hansen-L&ve beschaftigt sich in ihrer Abhandlung The Evolution of Space
in Russian Literature mit der geographischen Konkretisierung des Raums in Mcyri. Sie
kommt zu Recht zu dem Schluss, dass topographische Details des Raums in Mcyri fehlen, mit
Ausnahme der anfanglichen Schilderung der Lage des Klosters:

Tam, rae, ciuBascs, LIyMST,
OOHsABIINCH, OYATO IBE CECTPHI,

Ctpyu Aparssl u Kypsl,

bbbt monacTeips. (Lermontov 1989:468)

[Wo ineinanderbraust der Lauf

Von der Aragwa und Kura,

Zweli Flussen, Schwestern doch beinah,

Ein Kloster. Hinterm Berge da.] (von Guenther 1950:181)

Des Weiteren ist sie der Ansicht, dass der Mcyri ignorant gegenuber seiner Umgebung wirke,
da er sein Umfeld nur sehr allgemein bezeichne (z.B. werden Flusse als pyueii oder notok,
das Gebirge als 3ybusr manekux rop oder ropusie xpeOthl bezeichnet) (vgl. Hansen-Love
1994:54). Dieser Deutung des Verhaltens des Titelhelden muss meiner Ansicht nach
widersprochen werden, da der Mcyri keineswegs ignorant gegeniber seiner Umgebung ist; so
bemerkt er im Wald viele Tiere, beobachtet ihre Bewegungen und auch die Bd&ume schildert
der Titelheld mit Entzlicken.

Der freie Raum aullerhalb des Klosters hat eine enorme Bedeutung fur die Psyche des
Mcyri. In diesem Zusammenhang hat Makogonenko sehr treffend formuliert, dass die
Beschreibung der Natur der ErschlieBung der seelischen Welt des Helden diene, was sich fir
die Romantik als typisches Kennzeichen erweise (vgl. Makogonenko 1987:223). Diese
Relevanz des natirlichen, freien Raums auBerhalb des Klosters fiir die Psyche des Mcyri wird
zum Beispiel an der verschiedenartigen Wahrnehmung des Waldes durch den Helden
deutlich.

Waéhrend seiner Flucht aus dem Kiloster erfreut sich der Held noch an dem freien
Raum der Natur; im Wald fihlt er sich sicher und geborgen: B Mmoo u3myueHHyoo rpyib
Hounyro cBexxecth Tex necos, M Tonsko! MHuoro s yacoB bexxan, u Hakonen, yctas, [Ipuier
Mexay Bbicokux TpaB (Lermontov 1989:476). (Es l0ste meines Busens Pein Der Wélder
frische Nacht ringsum — Mehr nichts. So lief ich lange stumm, Bis endlich ich erschopft vom
Weg Ins hohe Gras mich hingelegt; (von Guenther 1950:188). Nachdem er sich jedoch verirrt
hatte, fihlt sich der Titelheld nicht mehr wohl im Wald und er flrchtet sich: Bce nec Obu,
BEeUHbI Jiec KpyroM, CrpamHed M Tryme Kaxzasld dac, M MHMUIMOHOM 4epHBIX TIja3

(Lermontov 1989:480). (Rings Urwald, Urwald unbekannt Und schlimmer stets mit jedem
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Schritt; Es sah mich ndchtges Dunkel mit Millionen schwarzer Augen an (von Guenther
1950:194). Veréngstigt lasst der Mcyri seinen Gefiihlen freien Lauf, da er sich im Wald
unbeobachtet fiihlt: Ho Tyt s mmakan 6e3 crbima. Kro Bugers mor? Jlumbs TeMusbiid jec Jla
Mmecs, misBIui cpeas Hebec! (Lermontov 1989:481). (Hier aber weint ich ohne Scham.
Wer konnt es sehn? Nur dunkler Wald Und Mond, der durch den Himmel wallt. (von
Guenther 1950:195). Nach dem erfolgreichen Kampf mit dem Leoparden fihlt sich der Mcyri
erleichtert, und hat Zuversicht, dass die davongetragenen Wunden bald heilen wirden.
Gleichzeitig bemerkt er, dass er sich radumlich dem verhassten Kloster annahert, und weif,
dass er bald wieder in das unfreie Leben im Kloster zurtickkehren muss, wodurch er die ihn
umgebende Freiheit der Natur noch starker und bewusster wahrnimmt: IIpu 3By4HOM porore
nyopaB bBraxenctBo BosbHOCTH mMo3HaB (Lermontov 1989:484). (Kaum, dal3 [sic] beim
Rauschen ich des Walds Erkannt die Freiheit allenfalls (von Guenther 1950:198). Sollertinskij
(1964:259) ist der Uberzeugung, dass die Landschaft inre geeignete Farbung nicht danach
erhalte, wie der Autor sie male, sondern wie der Held sie wahrnehme, der sich in einem
bestimmten seelischen Zustand befinde, und genau das sehe, was er in dem besagten Moment
flihle. Insofern habe die Landschaft eine subjektive Charakteristik.

Im Unterschied zu Puskin schildert Lermontov den Kaukasus im Poem Mcyri nicht als
auch wilden und barbarischen Raum, sondern der Dichter konzentriert sich vielmehr auf die
Naturlichkeit und die Freiheit des Raums aul3erhalb des Klosters, insofern fehlen z.B. Kampf-
und Gewaltszenen (mit Ausnahme des Kampfes mit dem Leoparden) oder Schilderungen von
Kriegsspielen in Mcyri. Diese Naturlichkeit des Raums wird auch an der Schilderung der
Georgierin offensichtlich, die Lermontov als Teil der Natur empfindet, da er sie mit einer
Pappel vergleicht:

U mina, XOTh THIIE, — HO JIETKO,
CrpoliHa o1 HOLIEK CBOEH,
Kak Tomouns, maps ee noseii! (Lermontov 1989:479)

[Leicht, wenn auch langsam war ihr Schritt,
Und edel trug die Last sie hin,
Der Pappel gleich, der Konigin.] (von Guenther 1950:192)

Um die Natirlichkeit des Raums hervorzuheben, widmet sich Lermontov zahlreichen
Landschafts- und Tierschilderungen. Insofern ist dieser Raum auRerhalb der Klostergeméauer
selbst Thema des Poems, und dient nicht nur als Hintergrund einer Handlung (vgl. Brown
1904:214):
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ThI XOUemb 3HaTh, 4YTO BUAET 5

Ha Bone? — IIbmnbIe Mo,

X0JIMBI, TIOKPBITHIE BEHLIOM

Hepes, pa3pociuxcst Kpyrom,

[Iymsmmx cBEKEI TOJIOM,

Kak OpaThs B IJIsICKE KPYrOBOM.

S Buzen rpyasl TEMHBIX CKall,

Korna nmotok ux pasnensi. (Lermontov 1989:473)

[Und willst du wissen, was ich sah

Im Freien?® Felder prangten da,

Die Higel kronte dichter Wald,

Rings rauschten Baume mannigfalt

Mit ihres frischen Griines Glanz,

Ein bruderlicher Reigentanz.

Ich sah der dunklen Klippen Nacht,

Ein FluBbett [sic] sprengte sie mit Macht,] (von Guenther 1950:185f.)

Anhand des oben angefiihrten Textbeispiels geht hervor, dass Lermontov die geschilderte
Landschaft wesentlich mit der Freiheit in Verbindung bringt.

X0t Obl KPUKHYJ KOPOCTENb,

Wnb cTpexo3bl )KuBas Tpeib

[Tocnpluanack, UM pyubst

PeOsiunii nener... Jume 3mes,

Cyxum OypbsiHOM IHI€JIecTs,

Caepkasi KeJNTO CIIUHOU,

Kak 6yaro Hagnuceto 31aToi

ITOKpBITBIN TOHU3Y KIMHOK,

Bpa3zas pacceimuarsiii mecok. (Lermontov 1989:485f.)

[Hatt nur ein Huhn geschrien im Ried,

Des Grillenzirpens lebhaft Lied

Gehdammert, hatte durch die Flur

Ein Bach gelallt!... Die Schlange nur

Durch trockne Graser raschelnd fuhr

Mit gelbem Ricken blitzend, ganz

Wie einer goldnen Inschrift Glanz,

Die sich langs einem Dolche wand,

Und furchte so den lockern Sand,] (von Guenther 1950:200)

C mITHI HA TUIATY 5, KaK MOT,
Cmyckatbcs Havan. M3-mojg Hor
COpBaBHII/ICB, KaMCHb MHOr1a
Karumcs BHU3 — 32 HUM Opazna
JpiMutach, mpax BUIJICS CTOJIOOM;
['yast u ipeIrasi, moToM

% Nicht: im Freien, sondern: in der Freiheit ware die richtige Ubersetzung (Anm. d. Verfasserin).

47



On norsomniaeM 0bu1 BosHOM; (Lermontov 1989:478)

[Von Klipp zu Klippe ungewil [sic]

Klomm ich hinab. Der Felsblock rif3 [sic]

Zuweilen unterm Ful? sich los

Und schoR [sic] hinab, ein Loch war blof3

An seiner Statt, Staub rauchte auf;

Drohnend und springend ward er drauf

Verschlungen von der Flut, die rann;] (von Guenther 1950:191)

W cHOBa 5 K 3eMile pUnain

W cHOBa BCIyIIMBATHCS CTAl

K BonIeOHBIM, CTPAaHHBIM I'OJI0CAM;
Onu wenranmce 1o Kycram,

Kak Oynro pedb cBOIO Belu

O raiiHax HeOa U 3eMiIH

W Bce npupoibl rosnoca

CauBanuch TyT; (Lermontov 1989:477)

[Und wieder beugte ich mich stumm

Zur Erde, lauschend wiederum

Den Stimmen zaubrisch, fremd und kihn:

Es wisperte ringsum im Grin,

Als ging es im Gespréch hier um

Des Weltenbaus Mysterium;

Und alle Stimmen der Natur

Verschmolzen rings;] (von Guenther 1950:190)

In dem letzten, oben angefiihrten Ausschnitt des Poems, wird deutlich, dass das
lyrische Ich die Stimmen der Natur wahrnimmt. Der Raum der freien Natur tritt in den
Vordergrund, und erweist sich in diesem Abschnitt als Hauptdarsteller. Der Held hort
gespannt den fremden, kithnen Stimmen der Natur zu und wird von diesen nahezu verzaubert.
Der Raum erweist sich also nicht nur als Darstellung der Natur, sondern ist eine subjektive
Erscheinung, deren Aufgabe es vor allem ist, die seelische Verfassung des Helden zu
schildern. AuBerdem soll dieser Raum auferhalb der Klostermauern die Freiheit und
Naturlichkeit symbolisieren, wodurch die Dichtotomie der beiden im Poem geschilderten
Raume hervorgehoben wird, da der Raum innerhalb des Klosters die Gefangenschaft darstellt.
Die Natur geniel3t folglich teilweise eine Autonomie in dem Werk. Im Zuge dieser Autonomie
tritt der Held in den Hintergrund, was an dem oben angefiihrten Textausschnitt deutlich wird.

Der Konflikt zwischen den zwei im Poem Mcyri dargestellten Welten, dem freien,
naturlichen Raum auRerhalb des Klosters und dem Raum innerhalb der Klostermauern, stelle

laut Hansen-Love (1994:50) ein wichtiges Merkmal der Romantik dar. Der Held mochte der
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einengenden, tristen Welt des Klosters entkommen, und fluchtet in die wilde Natur. Er
bemerkt jedoch bald, dass er sich in dieser ihn umgebenden Welt den Menschen fremd fihit.
Im Verlauf seines Bekenntnisses vergleicht sich der Mcyri immer wieder mit einem Tier, z.B.
geht der Held in Strophe 15 so weit, dass er sich selbst als “Steppentier” bezeichnet: S 6bu1
gy:koii [lns HMX HaBek, Kak 3Bepb crenmHoW (Lermontov 1989:481). (Fremd war die
Menschheit mir, Als ware ich ein Steppentier (von Guenther 1950:194). Dadurch wird Klar,
dass der Titelheld sich eindeutig dem freien Raum auRerhalb des Klosters zugehdorig fihilt.
Auf der Flucht begegnet dem Helden plétzlich ein kaukasischer Leopard, den er erst mit eher
positiven Worten beschreibt: Moryuuii 6apc. Coipyto koctb OH IpbI3 U Becelo BU3xai, To
B30p KpoBaBblii ycTpemuisui, Morast sackoBo xBoctoM (Lermontov 1989:481). (Der groRe
Panther. Frohlich fast Benagte einen Knochen er; Sein blutger Blick hing starr und schwer
Am vollen Mond; sein buschiger Schwanz Wedelte zértlich (von Guenther 1950:195).
Nachdem der Leopard den Titelhelden aufgespurt hatte, beginnt jedoch ein heftiger Kampf
um Leben und Tod, im Zuge dessen Lermontov den Mcyri mit dem Leoparden auf eine Ebene
stellt: 1 wmp1, crutetsich, kak mapa 3meil, OOHsBHIMCH Kpemde aByX apyseit (Lermontov
1989:482). (Verschlungen wie ein Schlangenpaar, Fester umarmt als Freunde gar (von
Guenther 1950:196). Auch anhand dieser Szene wird deutlich, dass der Held danach strebt,
ein Teil der freien Natur zu sein. Kurze Zeit danach vergleicht sich der Mcyri selbst mit dem
Leoparden: Kak 6apc MYCTBHIHHBIN, 3011 U TUK, S mameHen, Bu3xkai, kak oH; Kak Oyaro cam s
Obu1 pokaeH B cemeiictBe GapcoB u BonkoB Iloa cBekum mosorom JiecoB (Lermontov
1989:482f.). (BOs wie ein Tier und wild war ich, Ich kochte, heulte ganz wie er: Als wenn
auch ich entsprossen wér Aus Wolf- und Pardelstamm, ein Tier Im dichten griinen Forstrevier
(von Guenther 1950:196).

Auf Grund dieser Vergleiche des Mcyri mit einem Tier der Region ziehe ich den
Schluss, dass Lermontov auf diese Weise zeigen wollte, dass sich der romantische Held
bereits als Teil der Natur und somit als Teil des freien Raums auRerhalb des Klosters
wahrnimmt. Auf Grund der N&he zur Natur fuhlt er sich wohl und erinnert sich durch die
Landschaft an seine Heimat, an sein Elternhaus, seine Familie. Mit dieser Verbindung der
inneren Welt des Helden mit der Landschaft kniipft Lermontov in der Naturbeschreibung an
die Tradition der Romantiker, ausgehend von Rousseau, an. Er folge dieser Tradition jedoch
nicht blindlings, sondern suche stets nach neuen Madglichkeiten der Schilderung der
seelischen Verfassung des Helden durch die Landschaft, so Sollertinskij (1964:259).

Die Literatur sttzt sich in ihrer Beschreibung der Landschaft vor allem auf die

malerische Tradition der Naturschilderung. Diesen Weg beschreite laut Sollertinskij
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(1964:237ff.) auch Lermontov, worauf die von ihm angewandte Vereinigung der Farben, sein
Spiel mit dem Licht und dem Schatten, hinweise. Bei seiner Kontrastierung von Helligkeit
und Dunkelheit, von Erde und Himmel, gibt es jedoch keine Abstufungen, keine Halbtone,
lediglich schwarz und weil}. Durch diese Gegenséatzlichkeit erreicht Lermontov, dass die
Landschaft zur wesentlichen Komponente der Darstellung des wilden, unbandigen Lebens in
der Freiheit wird. An den angefiihrten Beispielen wird auch die Vorliebe der Romantiker fiir
die Nacht deutlich, unter anderem z.B.:

bnenuerii cBer

TsHyCA TIMHHON MOJIOCON

Mesx TeMHBIM HEOOM U 3eMJICH,

U paznuyain 51, kax y3op,

Ha neii 3y01is1 ganexux rop; (Lermontov 1989:476)

[Ein blasses Licht

Zog unterm Nachtraum wie ein Strich

Entlang dem Horizonte sich,

Und wie ein Muster sah ich drin

Der fernen Berge Zacken ziehn.] (von Guenther 1950:189)

Mup TeMeH ObUT U MOJTYAIINB;

Jlumb cepeOpucToit 6axpomMoit

Bepumnel nienu cHeroBoi

Bnamu ceepkanu mpeao muoi. (Lermontov 1989:480)

[Stumm lag der Erde Dunkelheit.

Der weilien Gipfel Silbersaum

Nur blitzte wie ein schneeiger Schaum

Grad vor mir aus entferntem Raum] (von Guenther 1950:193)

Durch diesen Kontrast von schwarz und weil? bzw. Himmel und Erde oder nah und fern
verdeutlicht Lermontov die Dichotomie der mit den zwei im Poem Mcyri produzierten
Raumen verbundenen Werte der Freiheit und der Gefangenschaft.

Schlussfolgernd kann man tber die Darstellung sowie die Produktion des Raums im
Poem Mcyri sagen, dass Lermontov gekonnt zwei Raume zeichnet, welche mit den sehr
kontréren Eigenschaften der Freiheit und Gefangenschaft verbunden sind. Der Titelheld ist
gekennzeichnet durch eine Suche nach der Heimat bzw. der Freiheit, daher flichtet er aus
dem von ihm als Geféngnis wahrgenommenen Raum innerhalb der Klostermauern. Insofern
kann man den Raum auRerhalb des Klosters als Produkt der Anstrengungen des Titelhelden
betrachten. Diese Anstrengungen sind jedoch nicht von Bestand, daher scheitert der Mcyri in

diesem freien Raum. Er kann sich in dem natirlichen, freien Raum auRerhalb des Klosters
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nicht entfalten und bleibt Zeit seines Lebens ein Gefangener. Der Raum auflerhalb des
Klosters verkorpert neben der Freiheit auch die Natirlichkeit. Das kldsterliche Leben

hingegen symbolisiert die Gefangenschatft.

4. Die Darstellung des Kaukasus im Realismus am Beispiel
Lev N. Tolstojs

Der Begriff des ,,Realismus* erweist sich als eine sehr unklare Bezeichnung in der russischen
Wissenschaft. Die realistische Dichtung ist bestrebt, die Illusion der Wahrheitstreue
hervorzurufen. Allerdings kann man die Wirklichkeit nicht einfach abzeichnen, daher ist von
einem realistischen Werk lediglich zu verlangen, dass das Geschilderte mdglich,
wahrscheinlich sowie glaubwiirdig ist (vgl. Tschizewskij 1967:14). Laut Tschizewskij
(1967:9) sei in diesem Zusammenhang das grolte Problem die Definition des Terminus
,,Wirklichkeit, da diese nach persdnlichem Befinden sehr verschieden angesetzt werden
kdnne. Die Zeit des Realismus stellte den Hohepunkt der russischen Literatur dar; die groRRen
Meister dieser Stromung waren Lev N. Tolstoj, Ivan S. Turgenev und Fedor M. Dostoevskij.

In der europdischen Literaturgeschichte erweist sich der Realismus als erster,
ausgesprochen antimetaphorischer Stil. Natlrlich kann sich die Sprache nicht ganzlich von
diesen bildlichen Wendungen befreien, daher lebt die Metapher auch im Realismus weiter,
jedoch in verdeckter Form. Insofern kann man von einer antimetaphorischen Tendenz des
Realismus ausgehen (vgl. Tschizewskij 1967:11).

Lev Tolstoj (9.9.1828-20.11.1910) strebte als klassischer Realist niemals danach, die
Wirklichkeit verschonert abzubilden, sondern er hatte im Gegenteil stets eine treffende
Préazision der Gedanken sowie eine Wahrhaftigkeit seines stilistischen Ausdrucks zum Ziel.
Gegen Metaphern hatte Tolstoj eine Abneigung, da er diese als Geziertheit betrachtete. Der
Kunstler Lev Tolstoj hatte seine eigene Vorgehensweise, und zwar jene, die Dinge beim
rechten Namen zu nennen, also eine Methode der konkreten und adéquaten Verwendung von
Worten (vgl. Stender-Petersen 1957:379ff.). Jedoch setzte auch Tolstoj gezielt das Mittel der

Verfremdung ein.
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Tolstoj war gepragt von diesem seinem inneren Verlangen, die Dinge beim rechten
Namen zu nennen, welches direkt verwandt war mit seinem ausgepragten Willen und
Vermdgen, die Dinge zu sehen und zu schildern, wie sie waren. Diese Tatsache begriindet
Stender-Petersen mit dem Drang des Dichters nach der Wahrheit (vgl. Stender-Petersen
1957:384). Diese Eigenschaft Tolstojs entspricht jenem Grundprinzip der realistischen
Dichtung, die Illusion der Wahrheitstreue hervorzurufen.

Bereits wéhrend seiner Jugend strebte Lev Tolstoj danach, die Literatur realistischer
zu machen als seine Vorbilder M. Lermontov und A. Bestuzev-Marlinskij. Tolstoj war
Uberzeugt davon, dass Menschen nicht von Bergen schwérmen oder sich auf Affaren mit
»Wilden“ einlassen. Insofern trachtete Tolstoj mit seinen ersten kaukasischen Erzdhlungen,
darunter Kazaki (Anm.: Tolstoj begann bereits 1852 mit der Arbeit an diesem Roman), nach
einer mehr faktenorientierten, objektiven Perspektive (vgl. Layton 1994:233). In diesem
Zusammenhang muss auf die Polemik Tolstojs mit der Romantik verwiesen werden. Auf
diese Kontroverse Tolstojs mit Puskin wird im spateren Verlauf der Arbeit anhand von
konkreten Beispielen eingegangen. Vor allem die ,,gewohnlichen® Seiten der kaukasischen
Realitat interessierten den jungen Tolstoj, der danach strebte, aus dieser Wirklichkeit das
Poetische zu gewinnen (vgl. Vinogradov 1959:47).

Diese beharrliche Ablehnung der romantischen Tradition leitete eine komplizierte
Suche des Autors nach seiner eigenen Identitét ein. In diesem Zusammenhang erwahnt Susan
Layton (1994:236) die enorme Angst Tolstojs vor einer Beeinflussung durch Lermontov oder
Bestuzev-Marlinskij. Diese erweisen sich als die Autoren seiner Kindheit, unter deren
Eindruck sich in Tolstoj die Fantasie von der poetischen Gestalt kriegerischer Cerkessen,
blaudugiger Cerkessinnen, der Berge und Felsen, des Schnees, der schnellen Fliisse sowie
Platanen usw., herausbildete; von diesen Dichtern suchte sich Tolstoj zu lésen.

Lev Tolstoj verweilte vom Mai 1851 bis zum Janner 1854 im Kaukasus, wo er Soldat
war und unter Soldaten, Kosaken, Bergbewohnern sowie Offizieren lebte. Anders als seine
Vorgéinger der Romantik, Puskin, Lermontov oder Bestuzev-Marlinksij, hatte Tolstoj kein
Zerwdirfnis mit dem Staat. Sein Leben in Russland langweilte ihn, und er beschloss daher, in
den Kaukasus zu ziehen (vgl. Layton 1994:236).

Der Beweggrund fir die Abreise des jungen Tolstoj aus Moskau kann folglich in der
Unzufriedenheit mit seinem bisherigen Leben gesehen werden. Durch sein missgliicktes
Studium an der Universitit von Kazan’ sowie unangenehme Frauengeschichten wurde Tolstoj
auf eine neue Bahn gebracht. Er wollte in der Nahe seines Bruders Nikolaj sein, der fur ihn

wie ein Vater war. Dieser diente als Leutnant in der 20. Artilleriebrigade, welche in der N&he
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des Terek-Flusses stationiert war (vgl. Opul’skij 1960:3). Die Reise Tolstojs in den Kaukasus
stellte jedoch auch eine Flucht vor seinen Schulden, vor Frauen und dem Fluch der
Zivilisation dar. Geir Kjetsaa &auBert sich in seiner Tolstoj-Biographie diesbeziglich
folgendermalien: ,,Er verbannte sich selbst aus einem Leben, dessen Stil von all seinen
Idealen weit entfernt war (Kjetsaa 2001:57).

Ende Mai 1851 hatte der junge Tolstoj endlich die langwierige Anreise in den
Kaukasus hinter sich gebracht und wurde als Freiwilliger in der Artilleriebrigade eingetragen.
Er kam in der Kosakensiedlung Starogladkovskaja an, die sich in der Néhe des Flusses Terek
befand, zu einer Zeit, als die russische Armee bereits 50 Jahre lang gegen die streitbaren
muslimischen Bergvolker im Nordkaukasus gekampft hatte (vgl. Kjetsaa 2001:57f.).

In Starogladkovskaja freundete sich Tolstoj mit vielen Kosaken an, besonders mit dem
alten Epifan Sechin verband ihn eine enge Freundschaft. Dieser wusste um die Vergangenheit
des Kosakentums prachtig Bescheid und sang kosakische, soldatische, herrschaftliche sowie
Lieder der Bergbewohner (vgl. Vinogradov 1959:28). Die Lebensweise der Kaukasier und der
Charakter der Kosaken beeindruckten den Autor tief. Durch das Fehlen der Leibeigenschaft,
den unbedingt erforderlichen Militardienst vom Knaben bis ins hohe Alter und die daraus
entstehende todliche Gefahr im Zuge von Feuergefechten mit den Berghewohnern entwickelte
sich unter den Ménnern eine besondere Freiheitsliebe, eine Unabhangigkeit und ein erbitterter
Kampfgeist (vgl. Opul’skij 1960:21).

Unter den Kosaken verwandelte sich auch Tolstoj mehr und mehr zu einem von ihnen:
Er badete gemeinsam mit den Alten, trank Cichir mit der Jugend, machte den Kosakinnen den
Hof, spielte mit den Kleinen und erz&hlte ihnen Méarchen. Viele Méarchen, die Epifan erzéhlte,
finden sich in den kaukasischen Werken Tolstojs wider. Opul’skij ist gemeinsam mit anderen
Wissenschaftlern der Uberzeugung, dass Epifan sich in der Figur des Eroska aus Kazaki (Die
Kosaken) widerspiegele (vgl. Opul’skij 1960:30). Der junge Tolstoj besuchte die Kosaken,
ihre Feste und Hochzeiten und liebte es, mit ihnen auf die Jagd zu gehen, sich zu unterhalten
und gemeinsam zu trinken. Wahrend seines Aufenthalts in der Kosakensiedlung
Starogladkovskaja besuchte Tolstoj vier umliegende Aule der vorgebirgigen Ebene. In einem
dieser Aule lebte der junge Ceene Sado Miserbiev, mit dem Tolstoj eine tiefe, starke
Freundschaft verband, sie waren ,,Kunak* (Freunde) (vgl. Vinogradov 1959:28f.).

Eines Tages wurde Tolstoj von dem Cec&enen Dura besucht, der von dem Interesse
Tolstojs fiir den Widerstandskdmpfer Chadzi Murat wusste und diesem daher eine Episode
aus dem Feuergefecht Chadzi Murats mit dem Fiirsten Arslan-Chan schilderte. Diese

Erz&hlung findet man in dem Spatwerk Tolstojs, Chadzi-Murat, wieder. Tolstoj verwendete
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viele Erzdhlungen von befreundeten Bergbewohnern fir sein Schaffen. Er notierte sich
personliche Eindriicke in seinem Tagebuch, aulRerdem hielt er ethnographische Details,
Erzahlungen, Lieder und andere Wahrnehmungen in einem speziellen Heft fir
,Beobachtungen® und , Kenntnisse* fest. Aus seinen Tagebilichern entnahm er sowohl
ethnographische als auch folklorische Aufzeichnungen fur seine Werke Nabeg (Die Flucht),
Rubka lesa (Der Holzschlag) und Kazaki (Die Kosaken) (vgl. Opul’skij 1960:38ff.).

Das Interesse Tolstojs fir die kaukasischen Bergbewohner war sehr grof3 und richtete
sich auf das Kennenlernen der Charaktere und der Sitten, sowie auf das Studium der
mundlichen Volkserzéhlungen. Lev Tolstoj verfugte Uber die erstaunliche Gabe, die
Besonderheiten des Daseins anderer Volker zu bemerken und zu verstehen. Er lauschte
aufmerksam den Motiven sowie der Art des Gesanges eines Liedes. Diese Lieder fugte er in
seine Werke ein, unter anderem z.B. in Chadzi-Murat oder Kazaki. Solche Beobachtungen,
die er in seine Romane einflieBen lieB, entnahm der Autor dem alltaglichen Leben (vgl.
Vinogradov 1959:30).

Sowohl Epifan und Sado als auch andere Bergbewohner, unter denen Tolstoj lebte,
gewohnten den Autor an die Nahe zur Natur, mit der er, wie ihm schien, voéllig verschmolz.
Tolstoj kam, laut Opul’skij (1960:42), ahnlich wie der Held seines Romans Kazaki, Dmitrij
Olenin, zu der Uberzeugung, dass alle Einheimischen im harmonischen Einklang mit der
Natur leben wiirden.

Durch diese sich immer mehr festigende, innige Freundschaft zu einigen Kosaken
entschloss sich Tolstoj endgultig fir den militarischen Dienst. Bislang hatte er lediglich als
Beobachter bei militarischen Operationen gedient. Nach einiger Zeit gelangte er als
Freiwilliger bei einem Feldzug gegen Bergbewohner nach Staryj Jurt, wo Tolstoj in erster
Linie vom Charme der Kosaken und der einzigartigen Schonheit der Natur mit ihren steilen
Felswanden und atemberaubenden Wasserfallen begeistert war. Zu Beginn des Jahres 1852
kehrte Tolstoj als Fahnenjunker der Artillerie in die Siedlung Starogladkovskaja zurtick. Er
beteiligte sich an einigen Feldzligen gegen die ,,gorcy”, im Zuge derer er hiufig in
Lebensgefahr schwebte (vgl. Kjetsaa 2001:59ff.). Auf Grund seiner Kriegserfahrungen war
Tolstoj im Stande, kompetente Schilderungen solcher Gefechte zu verfassen.

Fur seinen Einsatz im Krieg wurde der Soldat Tolstoj mehrmals ausgezeichnet, auf
Grund seiner Tapferkeit wurde er zum Leutnant befordert. Er war ein guter Kamerad, hegte
aber trotzdem Zweifel an seinem militarischen Dasein und stellte letzten Endes fest, dass es

sein oberstes Ziel war, sich in der Literatur niederzulassen (vgl. Kjetsaa 2001:70).
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Anfang November 1855 wurde Tolstoj nach dem Ende des Krimkrieges, der Russland
eine schandliche Niederlage einbrachte, nach St. Petersburg gesandt, um eine
Berichterstattung ber den Einsatz seiner Abteilung abzulegen. Er hatte militarischen Ruhm
erreicht und diese Karriere neigte sich dem Ende zu. Fiir ,,herausragende Tapferkeit und
mustergiiltige Standhaftigkeit“ wurde ihm der St.-Anna-Orden verliehen (vgl. Kjetsaa
2001:71).

In seiner Darstellung der Kampfhandlungen war Tolstoj unbarmherzig antiromantisch.
So beendete er kriegerische Auseinandersetzungen oft damit, dass jemand eine Kugel ins
Genick bekam. Diese Tatsache wird auch an den analysierten Texten deutlich; so stellte
Tolstoj den Tod des Soldaten Avdeev in Chadzi-Murat z.B. kaum als ruhmreich, sondern
vielmehr als sinnlos dar. Im Kontrast hierzu stehen die Romantiker, welche sich auf eine
Verherrlichung des Wagemuts konzentrierten; fur Tolstoj hingegen erwies sich der Krieg als
grol3es Problem (vgl. Kjetsaa 2001:65).

Wahrend seines Aufenthalts im Kaukasus dachte Tolstoj ausfiihrlich ber den Krieg
im Kaukasus bzw. den Krieg generell, das Volk und den autokratischen Staat, die
Leibeigenschaft und die Revolution, die Religion und die Moral nach. Er widmete sich
grindlichen Uberlegungen Uber die Menschenwiirde und die Tapferkeit, auBerdem
beschéftigte er sich mit der bescheidenen Grolie der einfachen Leute im Soldatenmantel. Dies
wird auch an den analysierten Texten deutlich, z.B. die Religiostitdt und die Philosophie
Eroskas, die generelle Tapferkeit der Kosaken in Kazaki, die Darstellung der Kéchin Marija
Dmitrievna, welche fiir ihren Freund Chadzi Murat auch nach dessen Tod mutig eintritt, die
Schilderungen der brutalen Herrscher in Chadzi-Murat, Samil’ und Zar Nikolaus 1., die
Bescheidenheit des getdteten Soldaten Avdeev u.a. Der Kaukasus erdffnete Tolstoj neue, ihm
noch unbekannte Seiten der Realitat. Der junge Autor verstand die historische
Unvermeidlichkeit der Angliederung des Kaukasus an Russland, er war allerdings der
Meinung, dass diese Annexion auf friedlichem Weg stattzufinden habe (vgl. Vinogradov
1959:33).

Im Kaukasus erhielt der junge Schriftsteller Tolstoj ein tiefes, vielseitiges Wissen tber
das Leben, welches sich in jedem seiner neuen Werke widerspiegelt, auch wenn diese von der
Region thematisch weit entfernt sind. Wahrend seines Aufenthalts im Kaukasus las Tolstoj
sehr viel, unter anderem Rousseau, Sand, Stern u.a. und noch wichtiger, im Kaukasus begann
sein Weg als Kunstler der Worte (vgl. Vinogradov 1959:35f.).

Wahrend seines Aufenthalts im Kaukasus verfasste Tolstoj die Werke Detstvo
(Kindheit) (1850-51) und Otrocestvo (Knabenjahre) (1852-54) und begann die Arbeiten an
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Kak gibnet ljubov’ (Svjatocnaja no¢’), Utro pomescika (Der Morgen eines Gutsbesitzers) und
anderen (vgl. Vinogradov 1959:38). Folglich verfasste Tolstoj sowohl wahrend seines
Aufenthaltes im Kaukasus als auch danach viele Werke.

Im Bezug auf die Rolle des Kaukasus im Schaffen Tolstojs kann seine Begeisterung
fur diese beeindruckende Natur, die der Autor sein Leben lang versplrte, nicht tbersehen
werden. Als Tolstoj im Kaukasus lebte, hatte er auf Grund der Anstrengung des Krieges kaum
die Mdoglichkeit, die ganze Wirde der ihn umgebenden Natur zu schétzen. Ein halbes Jahr
nach seiner Abreise aus dem Kaukasus, am 9.7.1854 machte er jedoch folgende Notiz in sein
Tagebuch: .5 wauunaro mr0OuTh KaBka3, XOTS MHOCMEPTHOW, HO CHJIBHOH JIFOOOBBIO.
JIeHCTBUTENBHO XOpOWI 3TOT Kpal JUKHWM, B KOTOPOM TaK CTPAHHO M IIO3THYECKHU
COEIMHSIOTCS JIBE CaMble IPOTHBOIOJIOKHbIE BEIU — BoiiHa U cBoboga.” (Birjukov 1923:104
(zit. nach: Opul’skij 1960:175) (Ich beginne den Kaukasus zu lieben, zwar mit einer
postumen, aber starken Liebe. Diese wilde Region ist in der Tat gut. Hier vereinigen sich auf
so merkwiirdige und poetische Weise zwei total gegensétzliche Dinge: der Krieg und die
Freiheit).

4.1 Die Kosaken (Ka3aku)

Der Roman Kazaki (Die Kosaken) erweist sich als Tolstojs erste grofie Schopfung, welche er
1853 im Kaukasus begann und 1863 schlussendlich fertig stellte. Die Schilderungen der
Kosaken sowie des kaukasischen Raums in Kazaki fundierte Tolstoj auf seinen Aufenthalten
in Cedenien, die Kosakensiedlung Novomlinskaja trigt Ziige der Siedlungen Cervlennaja und
Starogladkovskaja, in denen Tolstoj selbst gelebt hatte. Die Bewohner dieser Dorfer dienten
als Prototypen flr die Figuren in dem Roman Kazaki (vgl. Vinogradov 1959:109).

In diesem Roman reist der wohlhabende russische Titelheld, der Adelige Dmitrij
Olenin, von Moskau ab, um in den Kaukasus zu gelangen. Olenin ist mit seinem bisherigen
Leben unzufrieden, daher fahrt er in den Kaukasus, um dort als Junker ein neues Leben zu
beginnen. Olenin kommt in der Kosakensiedlung Novomlinskaja, die nur drei Werst von dem
Terek-Fluss entfernt gelegen ist, an, und wird bei dem reichen Fahnrich 1I’ja Vasil’evi¢
einquartiert. Dessen wunderschone Tochter Mar’jana zieht von Anfang an die
Aufmerksamkeit des russischen Adeligen auf sich. Sie scheint jedoch dem jungen LukasSka

versprochen zu sein. Olenin verliebt sich in Mar’jana und hélt eines Abends im Geheimen um
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ihre Hand an. Sie willigt zur Uberraschung des Russen gleichgiiltig ein. Als Lukagka nach
einem Feuergefecht mit Abreken schwer verletzt in die Siedlung gebracht wird, kimmert sich
Mar’jana aufopferungsvoll um ihren Geliebten. Sie weist Olenin hart von sich, woraufhin
dieser gebrochen das Kosakendorf verlasst. Beim Abschied blickt ihm keiner der Kosaken
nach.

In seinem Roman Kazaki schildert Tolstoj das Leben des einfachen, arbeitsamen
Volkes. Er schafft insofern in diesem Werk einen Kontrast zwischen zwei Raumen, die mit
verschiedenen Werten assoziiert werden. Russland, die Heimat der Eroberer, wird in Kazaki
vor allem durch den reichen Adeligen, Dmitrij Olenin représentiert; Russland wird von
Tolstoj verbunden mit den Werten der Zivilisation, mit der die Unnatirlichkeit einhergeht,
welche vor allem der Held Olenin reprasentiert. Der zweite Raum — der Kaukasus — wird im
Wesentlichen durch das arbeitsame, primitive Volk der Kosaken dargestellt und geprégt.
Diese leben mit der Natur im Einklang und verkdrpern die Natirlichkeit an sich. Der
Kaukasus liegt Tolstoj am Herzen als vollig freier Ausdruck der ungezwungenen
Maglichkeiten der Natur ,,u psimom ¢ mpupooii, BMecte ¢ npupooii y Toncroro Ha KaBkase
— moau. (Bilinkis 1959:139) (und neben der Natur, mit der Natur sind bei Tolstoj im
Kaukasus die Menschen).

Zu Beginn der Erzéhlung Kazaki schildert Tolstoj sehr exakt den empirisch fassbaren
Raum, in dem die Kosakensiedlung Novomlinskaja gelegen ist: die Tereklinie:

Best wacts Tepckoit 1MHUHM, O KOTOPOM pacnosioKeHbl rpeOEeHCKUE CTaHUIIbI,
OKOJIO BOCBMMJIECSITH BEpPCT JJIMHBI, HOCUT Ha ce0e OJIMHAKOBBIN XapakTep U
II0 MECTHOCTH M IO HACENEHUI0. Tepek, OTHENAIIMNA Ka3akoB OT TOPIEB,
TE€4eT MYTHO U OBICTPO, HO YK€ LIMPOKO M CHOKOHHO, NMOCTOSHHO HaHOCS
CEpOBaThIN MECOK HAa HU3KUM, 3apOCIINI KaMBIILIOM NPaBblii Oeper U Mo MbIBas
OOpPBIBUCTBIM, XOTS M HE BBICOKMH JIEBBI Oeper ¢ ero KOpHSAMH CTOJIETHHX
ny0oB, THHUIOUIMX 4YMHAap M Mosogoro mnonpocra. [lo mpaBomy Oepery
pacIoyio’keHbl MUPHBIE, HO ellle OECIOKOMHbIE ayIibl; BIOJb 110 JIEBOMY Oepery,
B IOJIyBEPCTE OT BOJBI, HA PACCTOSTHUN CEMHU M BOCBMH BEPCT OJHA OT JPYToH,
pacrionio)keHbl  cTaHUIbl. (...) OT cTaHUIBl 10 CTaHULBl HAET J0pora,
npopyOJieHHass B Jiecy Ha MymieyHbld BeicTpen. [lo gopore pacmonoxeHsl
KOPJIOHBI, B KOTOPBIX CTOST Ka3akW; MEXIy KOpPAOHAaMH, Ha BBIIIKaX,
HaxoIATCsl 4acoBble. TONBKO Yy3Kas, CaX€HEW B TPHUCTA, IIOJIOCA JIECUCTON
IJIOJOPOJHOM 3€MIIM COCTaBIIsI€T BIIAJCHHUs Ka3akoB. Ha cesep oOT HuX
HAYMHAIOTCS TlecyaHble OypyHbl Horaiickoit, wiam MO3I0KCKOM, CTemH,
UAyIIeH JaneKko Ha ceBep M CIuBaroIieics Oor 3HaeT riue ¢ TpyXMEHCKUMH,
Actpaxanckumu u Kuprusz-Kaiicankumu crensmu. Ha ror 3a Tepexkom —
Bonbmas Yeuns, KoukansikoBckuil xpeber, UepHble TOpbI, €Ille KaKoW-TO
XpeOeT M, HaKOHEI], CHEXXHbBIE TOpbl, KOTOPHIE TOJBKO BHJHBI, HO B KOTOPBIX
HUKTO HUKOTAA eme He obut. (Tolstoj 2001:17f.)
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[Der ganze Teil der Tereklinie, an der in einer Lange von etwa achtzig Werst
die Siedlungen der Grebener Kosaken liegen, tragt nach Landschaft und
Bevolkerung einen hochst einférmigen Charakter. Der Terek, die Scheide
zwischen den Kosaken und den Kaukasiern, flief3t triibe und schnell, obwohl
breit und ruhig, schwemmt grauen Sand auf das niedrige, mit Schilf
bewachsene rechte Ufer und unterspult das steile, nicht sehr hohe linke Ufer
mit den Wurzeln hundertjahriger Eichen, verfaulten Platanen und dem jungen
Nachwuchs. Am rechten Ufer breiten sich die friedfertigen, aber doch noch
nicht ganz zuverlédssigen Aule der Kaukasier aus; am linken Ufer, eine halbe
Werst vom Wasser und sieben bis acht Werst voneinander entfernt, liegen die
Kosakendorfer. (...) Von einem Kosakendorf zum anderen fiihrt eine Strafe,
schnurgerade wie ein Kanonenschuf [sic] durch den Wald gehauen. Auf dieser
StraRe stehen Kosakenkordorns, und zwischen den Kordons stehen Posten auf
Wachttirmen. Nur ein schmaler Streifen fruchtbaren, mit Wald bedeckten
Landes — etwa dreihundert Saschen breit- gehdrt den Kosaken. Nach Norden zu
beginnt gleich dahinter die Sandbrandung der Nogaischen oder Moskodischen
Steppe, die sich weit nach Norden hinzieht, um dann irgendwo mit den
Truchmenischen,  Astrachanischen und  Kirgis-Kaissakischen  Steppen
zusammenzuflieBen. Im Suden des Terek befinden sich die groRe Tschetschnja,
der Kotschkalowsche Bergkamm, die Schwarzen Berge, noch ein anderer
Kamm und schlielRlich die Schneeberge, die man zwar sehen kann, auf denen
aber noch nie jemand gewesen ist.] (Hahn 1978:682)

Anhand dieser Beschreibung Tolstojs wird offensichtlich, dass er ein Vertreter des Realismus
ist, und die Umgebung trocken so schildert, wie sie tatsachlich ist, ohne jegliche Versuche der
Verschonerung oder Glorifizierung der Natur. Es geht deutlich hervor, in welcher Gegend
bzw. Landschaft die Kosakendorfer liegen und wie diese angeordnet sind. Tolstoj war
bestrebt, die Echtheit sowie die Richtigkeit des Gezeichneten zu betonen, wodurch diese
Schilderung beinahe einer wissenschaftlichen Darlegung entspricht (vgl. Vinogradov
1959:108). Tolstoj betont in dieser Zeichnung des Gelédndes an der Tereklinie, dass die
umgebende Landschaft sehr trist sei, und die Kosaken nur wenig fruchtbares Land hétten.
Insofern hebt er das schwierige, anstrengende Leben der Kosaken an diesem entlegenen
Flecken der Erde hervor (Vinogradov 1959:161).

Auf Grund der Bezeichnung der Dorfer entlang des Terek als ,,mupHbIe, HO elre
6ecniokoiiabie” (friedfertige, aber doch noch nicht ganz zuverldssige) verweist Tolstoj
deutlich auf die Kampfeshandlungen entlang des Terek, nichtsdestotrotz beschreibt der Autor
im Verlauf des Romans kaum Kkriegerische Auseinandersetzungen. Tolstoj legt sein
Hauptaugenmerk auf das nattrliche, arbeitsame Leben der Kosaken, daher verzichtet er auf
die Darstellung von Kampfeshandlungen, da ihm diese unnattrlich erscheinen.

Der von Tolstoj geschilderte Raum der Kosaken befindet sich im Nordkaukasus.
Dieser Teil des Kaukasus war in der Romantik noch nicht erobert. Die Region des Kaukasus
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ist, was die Modellierung des Raums betrifft, bereits ein Teil des russischen Staates. Insofern
deckt sich der von Tolstoj produzierte Raum nicht mit dem geographischen Raum. Tolstoj hat
folglich die Raumdarstellung im Vergleich mit bisherigen Texten modifiziert. Des Weiteren
sind die Kosaken urspriinglich ein russisches Volk, welches Russland nun als Bewacher der
Grenze dient. Tolstoj verlagert in seinem Roman Kazaki folglich die andere Welt, den
Gegenraum zur russischen Zivilisation, auf die russische Seite. Insofern trifft der Held des
Romans, Dmitrij Olenin, die Exotik nicht mehr, wie zB. seine Vorginger Zilin, der
Gefangene Puskins, oder der Mcyri in einer anderen Welt an, sondern er findet dieses
exotische Leben auf russischer Seite. In diesem Zusammenhang unterscheidet sich der Roman
Kazaki von den anderen beiden, im Zuge dieser Arbeit analysierten Werken Tolstojs,
Kavkazskij Plennik und Chadzi-Murat, da sich nun beide Raume in Russland befinden. Der
Gegenraum zur russischen Zivilisation ist zwar erneut exotisch konnotiert, er wird jedoch von
Russen bewohnt.

In diesem Zusammenhang muss auch auf die Grenze zwischen den beiden Rdumen
eingegangen werden. Der Fluss Terek stellt im Grunde genommen keine Grenze zwischen
den beiden modellierten Raumen dar, er grenzt jedoch das Gebiet der Bergbewohner von dem
Lebensraum der Kosaken ab. An diese Funktion des Flusses als nattrlicher Grenze wird von
Tolstoj auch im spéteren Verlauf der Handlung erinnert, unter anderem z.B. in der Erzéhlung
Lukaskas tiber den Versuch, gemeinsam mit seinem befreundeten Bergbewohner Girej-Chan
in der Gegend jenseits des Terek Pferde zu stehlen:

[Toexamu Mbl ¢ I'mpelikoii, — pacckasbiBan Jlykamka. (...) — 3a pexoil Bce
XpaOpuiicsi, 4TO OH BCIO CTENb 3HAET, NPAMO NPUBEIET, a BbIEXaIH, HOYb
TeMHasi, cryTaics Moit I'mpeiika, cTan eno3uth, a Bce Toiky Her. (Tolstoj
2001:117)

[,,Wir reiten also mit Girejka los®“, erzdhlte Lukaschka. (...) ,,Diesseits des
Flusses hatte er geprahlt, er wilte [sic] in der Steppe genau Bescheid, wirde
mich geradewegs dahinfiihren; aber wie wir driiben sind und die Nacht dunkel
ist, da verirrt sich mein Girejka, beginnt unruhig zu werden, aber es kommt
nichts dabei heraus. (...)] (Hahn 1978:812)

Anhand des oben angefiihrten Textausschnitts geht deutlich hervor, dass die Bewohner des
Kaukasus — die Kosaken und die Bergbewohner — diesseits und jenseits des Flusses einen
gemeinsamen Lebensstil aufweisen.

Die Bergbewohner spielen im Roman Kazaki jedoch eine untergeordnete Rolle.
Tolstoj erwihnt die Ceenen kaum, mit Ausnahme jener Szene, in der die Leiche eines von

Lukaska erschossenen Bergbewohners durch dessen Bruder inspiziert und abgeholt wird.
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Tolstoj thematisiert diesen historischen Konflikt der Unterwerfung der Bergbewohner durch
die Russen, obwohl diese Auseinandersetzung zur Zeit der Entstehung des Romans
hochaktuell war, in Kazaki nicht, da der Autor diese historischen Zusammenhéange als bekannt
voraussetzt. Im Roman Kazaki finden sich jedoch sehr wohl Anspielungen auf diese
Auseinandersetzung. Tolstoj widmet sich in Kazaki vielmehr einem anderen, zentralen
Konflikt: Der Held verl&sst seine Welt, weil er mit seinem bisherigen Leben unzufrieden und
zivilisationsverdrossen ist. Insofern blendet Tolstoj die historischen Zusammenhénge in dem
Roman aus. Diese Tatsache wird bereits an dem Titel des Romans deutlich: Der Kiinstler legt
sein Hauptaugenmerk auf die Kosaken, und somit auf die Russen; im Titel des Romans findet
sich folglich kein Hinweis mehr auf den Kaukasus und seine Bewohner.

Dadurch ist der Fluss Terek als Grenze der beiden von Tolstoj geschilderten Raume
nicht von Relevanz. Vielmehr Gberquert Olenin die Grenze zwischen den Raumen im Verlauf
seiner An- und Abreise. Diese Tatsache wird vor allem dadurch dokumentiert, dass der Held
Im Zuge seiner Reise in den Kaukasus einen Wandel erfahrt. Zu Beginn der Fahrt ist er mit
den Gedanken noch bei seiner Vergangenheit, dem Leben in der Moskauer Gesellschaft. Er
denkt Gber seine Schulden und tber seine Bekannten nach und bemerkt die Umgebung kaum:

BcenomHunn oH nepBoe BpeMsl CBOEH CBETCKOM XM3HU M CECTPY OAHOIO M3
CBOMX IPUATENEH, C KOTOPOK OH IPOBOAMJI Beuepa 3a CTOJIOM IIPH JaMmIle,
OCBEIIABIICH ee TOHKME NaJIbLbl 32 pab0TOM U HU3 KPAaCUBOI'O TOHKOTO JIUILA, U
BCIIOMHWJIACh €MY 3TH Pa3roBOPHI, TSHYBIIHECS KaK ‘“KUB-)KUB KypUIKa“, U
OOIIlyI0 HEJIOBKOCTb, M CTECHEHHE, M IOCTOSHHOE 4YYyBCTBO BO3MYILEHUS
IIPOTUB ATOW HATSIHYTOCTH. Kakol-TO rojoc BCe TOBOPWI: He MmO, He mo, U
TOYHO BBINUIO HE TO. [IoTOM BcrioMHMIICS eMy Oan M Ma3zypka ¢ KpacuBoro /1.
,,Kax 51 ObLT BIITOOJIEH B 3Ty HOYB, Kak Obu1 cuactiaus!“ (Tolstoj 2001:13)

[Er erinnerte sich der ersten Zeit seines Gesellschaftslebens und der Schwester
des einen Freundes, mit der er die Abende am Tisch bei dem Schein der Lampe
verbrachte, die ihre arbeitenden, schmalen Finger und den unteren Teil ihres
schonen, feinen Gesichts beleuchtete, und er entsann sich der Gesprache, die
sich trage hinschleppten, der allgemeinen Befangenheit, des Zwanges und des
standigen Geflhls der Auflehnung gegen solche Gezwungenheit. Eine innere
Stimme sagte immer: Es ist nicht das Richtige — und es war auch nicht das
Richtige. Dann kam ihm ein Ball und die Masurka mit der schonen D. in
Erinnerung. Wie war ich in dieser Nacht verliebt, wie war ich glicklich!]
(Hahn 1978:676)

Je mehr er sich jedoch von Russland entfernt und je néher er dem Kaukasus kommit,
desto starker wandelt sich Olenin. Insofern kann gemutmalt werden, dass der kaukasische
Raum von Beginn an einen positiven Einfluss auf den russischen Adeligen hat. Olenin

Uberschreitet im Zuge seiner Anreise die Grenze zwischen den beiden von Tolstoj
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gezeichneten Raumen, was unter anderem daran ersichtlich wird, dass der Titelheld zu Beginn
der Fahrt die Menschen, denen er begegnet, noch nicht als ihm ebenblrtige Menschen
betrachtet. Der Held ist noch stark von sich selbst, von seiner adeligen Herkunft
eingenommen, und sieht diese ,,primitiven Menschen* insofern als nicht menschlich an, da sie
sonst mit ihm auf einer Stufe stehen wirden:

— A 9TH JIIOJM, KOTOPBIX s 31IECh BHKY, — HE JIIOJM, HUKTO U3 HUX MEHS He
3HACT U HUKTO HUKOT/Ia HE MOXET ObITh B MOCKBE B TOM 0OIIECTBE, I/1€ S OBLI,
U y3HaTh 0 MoeM mporreiem. (Tolstoj 2001:16)

[Die Menschen, die ich hier sehe, sind keine Menschen; niemand von ihnen
kennt mich, niemand von ihnen wird jemals nach Moskau in die Gesellschaft
kommen, in der ich verkehrt habe, niemand von ihnen wird meine
Vergangenheit erfahren.] (Hahn 1978:679)

Je weiter Olenin sich jedoch von Russland entfernt und je naher er dem Kaukasus kommt,
desto mehr wandelt sich diese Einstellung den Einheimischen gegeniiber, und auch Olenin
selbst verandert sich. Er fihlt sich immer frohlicher und freier, je ferner die Heimat ist.
Nachdem die Kutsche die Stadt Stavropol’ bereits hinter sich gelassen hat, beschreibt Olenin
die Menschen, denen er auf der Fahrt begegnet, folgendermalien:

N Onenuny Bce CTaHOBWIOCH Becelee M Becenee. Bce Kazaku, SIMIIHMKH,
CMOTpHUTEJIS Ka3aJIUCh €My IPOCTBIMH CYILECTBAMM, C KOTOPBIMH €MY MOXHO
OBUIO MIPOCTO IIYTUTH, OECeAOBaTh, HE COOOpakas, KTO K KaKOMy paspsay
OpUHAAISXKUT. Bee npuHaaiexkain K poay 4eloBe4ecKoMY, KOTOPbIM ObLT BECh

6eccozHarenbHo Muil OJEHUHY, U BCE€ JPYKENOOHO OTHOCWIIMCH K HEMY.
(Tolstoj 2001:16)

[Und Olenin wurde immer lustiger. Die Kosaken, Kutscher, Stationsvorsteher
schienen lauter schlichte, einfache Wesen zu sein, mit denen man scherzen und
plaudern konnte, ohne erst zu Uberlegen, welcher Kategorie sie angehdrten.
Alle gehorten dem Geschlecht der Menschen an, welches Olenin liebte, und
alle betrugen sich freundlich gegen ihn.] (Hahn 1978:680)

Durch diesen Wandel in der Beschreibung und der Wahrnehmung seiner Umgebung wird
deutlich, dass der kaukasische Raum einen enormen Einfluss auf den Titelhelden aufweist,
und dieser, obwohl er ein reicher, junger Adeliger ist, der in seinem Leben noch nichts
erreicht hat, sehr wohl dazu fahig ist, sein unnaturliches, abgehobenes Leben zu &ndern und
sich auf etwas Neues einzulassen.

Im Zuge der Anreise Olenins in den Kaukasus folgt Tolstoj der Tradition der
Schilderung einer erhabenen Natur, indem er Berge, Abgriinde und schroffe Felsen in seine

Beschreibung mit einbezieht. Besonders einprédgsam ist die oftmalige Wiederholung des
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Wortes ,,Berge*, welche Stender-Petersen wie das Leitmotiv eines Musikstiickes empfindet
(vgl. Stender-Petersen 1957:363):

Bnpyr on yBuaai (...) 4ucTo-0eible TPOMAJIbI C UX HEKHBIMH OYEPTAHUSIMHU H
MPUYYUTHUBYIO,0TYETIMBYIO BO3IYIIHYIO JTUHUIO UX BEPIIMH U JalIeKoro Heba.
(...) CHauana ropsl TOJIbKO yAUBWIM OJeHUHA, TOTOM 00paJoBaliv; HO MOTOM,
0oJbIIe U OOJIbIIE BIVISIABIBASCH B ATY, HE U3 IPYTUX YEPHBIX rOp, HO MPSIMO U3
CTENM BBIPACTAIOLIYI0 U YOErarollyro LENb CHETOBBIX I'Op, OH MaJlO-IIOMAaly
Hayvajl BHUKATh B 3TY KPacoTy ¥ IMOYYBCTBOBAJ T'OpHL. (...) BarnsHer na ne6o —
U BCIIOMHHUT ropsl. B3risiHer Ha ce0s1, Ha Bantomy — u onate ropsl. Bot eqyr
JIBa Ka3aka BEpXOM, U PYKbsl B U€XJIaX paBHOMEPHO MOMATHIBAIOTCS Yy HUX 3a
cnHaMu (...) a ropel.. 3a TepekoM BHJIEH JbIM B ayie; a ropsl.. ComnHile
BCXOJIUT W OJieleT Ha BUJHEIONIEMCs H3-3a Kamblma Tepeke; a ropsl.. U3

CTaHUIBI efeT ap0a, KCHIMHBI XOIAT KPAaCHBBIC, JKECHIIUHBI MOJIOMIbBIE; a
ropsl... (Tolstoj 2001:17).

[P16tzlich erblickte er (...) die reinen, weilen Kolosse mit ihren zarten
Umrissen und die wundervolle, deutliche, luftige Linie der Gipfel und des
fernen Himmels. (...) Olenin war anfangs von den Bergen nur iiberrascht,
spater erfreut; aber je langer er diese Kette von Schneebergen anschaute, die
nicht etwa aus anderen schwarzen Bergen, sondern direkt aus der Steppe
herauswuchsen und dann wegzulaufen schienen, um so tiefer empfand er deren
Schonheit. (...) Er schaute zum Himmel hinauf und dachte an die Berge. Er
blickte sich selbst oder Wanjuscha an — und wieder die Berge. Da reiten zwei
Kosaken, die Gewehre gleichformig in den Uberziigen hinter ihren Riicken,
(...) aber die Berge... Hinter dem Terek steigt Rauch tiber einem Aul auf, aber
die Berge... Die Sonne geht auf und glénzt auf dem hinter dem Schilf
sichtbaren Terek, aber die Berge... Aus einer Staniza'® kommt ein
hochréadriger Wagen gefahren, es kommen Frauen, schéne, junge Frauen, aber
die Berge...] (Hahn 1978:680f.)

Die Berge verdanken sich der personalen Erzahlperspektive, da aus der Sicht des
Ankommenden die Berge dominieren. Der Erzéhler schildert die Umgebung des Helden und
beschreibt, was dieser sieht und dabei fiihlt. Die Berge deuten die tatsdchliche Ankunft des
Helden im Kaukasus an, sie symbolisieren auf dramatische Weise einen neuen Ort, und
deuten eine temporire Pause zwischen ,,dann“ und ,jetzt“ an (vgl. Layton 1994:241). Im
spateren Verlauf der Handlung bricht Tolstoj jedoch mit der Tradition der Schilderung einer
erhabenen Natur, und konzentriert sich vor allem auf Darstellungen der Abendsonne, des
Sonnenuntergangs oder des Morgenrots, sprich der Kunstler legt sein Hauptaugenmerk auf
Naturschauspiele, welche uberall auf der Welt vorhanden bzw. beobachtbar sind. Bei Tolstoj
ist die Natur ein Thema, und dient nicht nur als Kulisse wie z.B. bei dem beriihmten Dichter

1% Unter ,,Stanica“ versteht man eine Kosakensiedlung (Anm. d. Verfasserin).
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der Romantik, Byron. Als Beispiel hierfur dient unter anderem folgende Beschreibung des
Abends und des Morgens:

Bbut ToT 0coOeHHBI Beuep, Kakoil ObiBaeT Tonpko Ha KaBkaze. ConHile 3a1mio
3a TOpBI, HO OBUIO elle CBETJIO. 3apsl OXBAaTWJIA TPETh HeOa, M Ha CBETE 3apH
pPEe3KO OTHENSINCh Oeno-MaToBble Trpomansl rop. Bo3agyx Obul  penok,
HETIO/IBM)KEH U 3BYYeH. J[MMHHAasA, B HECKOJBKO BEPCT, TEHb JIOKHIACH OT TOP
Ha ctenu. B cremm, 3a pekoit, mo moporam — Besne Obwio mycto. (Tolstoj
2001:21)

[Es war ein Abend, wie es ihn nur im Kaukasus geben kann. Die Sonne hatte
sich schon hinter die Berge gesenkt, aber es war noch hell. Das Abendrot
umfaldte [sic] ein Drittel des Himmels, und scharf hoben sich die mattweil3en
Bergriesen von dem Licht des Abendrotes ab. Die Luft war diinn, unbeweglich
und klingend. Ein mehrere Werst langer, von den Bergen verursachter Schatten
legte sich auf die Steppe. In der Steppe hinter dem Fluf? [sic], auf den StraRRen,
uberall war es leer.] (Hahn 1978:686)

ConHIle yXe MOIHSIOCh W Pa3apOOJICHHBIMH JIy9aMH OCBELIAT0 POCHUCTYIO
3esieHb. Tepek OypiIuil HEMoJANIEKY; B IIPOCHYBIIEMCS JIeCY, BCTpeyast yTpo, co
BCEX CTOPOH nepekimkanuch pasansl. (Tolstoj 2001:37)

[Inzwischen war die Sonne aufgegangen und beleuchtete mit zitternden
Strahlen das taunasse Griin. Der Terek rauschte ganz nahe im erwachenden
Wald; den Morgen begrufend, schrien von allen Seiten die Fasanen.] (Hahn
1978:707f.)

Die Erzdhlung Kazaki wird eroffnet mit der Schilderung eines Morgens in Moskau.
Der reiche Adelige Dmitrij Olenin sitzt mit ein paar Freunden in dem Restaurant ,,Chevalier*
zusammen, um seinen Abschied zu feiern. Die Adeligen bemerken dabei nicht, dass es bereits
spat bzw. eigentlich frih am Morgen ist. Der Fuhrmann und der leibeigene Diener Olenins,
Vanjusa, warten draulen vor dem Restaurant in der Kélte, und auch der Lakai wiinscht sich,
dass die Herrschaften bald nachhause gingen. Die Herren betrachten den Morgen jedoch noch
als Abend.

In dieser einleitenden Szene charakterisiert Tolstoj den Helden Dmitrij Olenin und
dessen Umfeld. Olenin ist ein typischer Adeliger, der an jenem letzten Abend in der
Moskauer Gesellschaft nur mit sich selbst beschéaftigt ist:

W orpesxaromuii cran roBopuTh 00 01HOM cele, He 3ameuasi TOro, YTo JpyruM
He OBIJIO 3TO TaK MHTEPECHO, Kak eMy. YelloBeK HMKOI/a He OBIBACT TaKUM
OTOMCTOM, KaK B MHHYTY AYIICBHOT'O BOCTOpPra. EMy KaXXETCsl, YTO HET Ha

CBETE B ATy MHUHYTY HHYETO NMpeKpacHee W MHTepecHee ero camoro. (Tolstoj
2001.:8ff.)
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[Und der Abreisende begann uber sich selbst zu sprechen und merkte nicht, dal
[sic] es fur die anderen nicht ganz so interessant war wie fr ihn. Der Mensch
ist niemals so egoistisch wie in den Augenblicken, da er sich in Begeisterung
befindet. Er glaubt dann, es géabe in der Welt nichts Schoneres und
Interessanteres als ihn selbst.] (Hahn 1978:671)

Tolstoj stellt Olenin als einen jungen Mann dar, der noch nichts in seinem Leben erreicht hat,
und auf3er seiner adeligen Herkunft nichts vorzuweisen hat:

OsieHuH ObUT IOHOWIA, HUTZIE HE KOHYMBIIMM Kypca, HUIZIE€ HE CIYXHUBILUHN
(...), IPOMOTABIINI OJOBUHY CBOETO COCTOSIHUS U JI0 JIBAALIATH YETHIPEX JIET
He 130paBIIMii emle ceOe HUKaKOW Kapbepbl M HUKOTAA HUYErO HE JeaBIIn.
(...) dns Hero He OBUIO HUKAKWUX HU (PU3UYECKUX, HU MOPATBHBIX OKOB; OH BCE
MOT C/IelaTh, U HUYEro €My He HYKHO ObLIO, U HUYTO €ro He CBS3bIBAJO. Y
HEro He ObLJIO HU CEeMbH, HU OTEYECTBa, HU BEPhl, HU HYXbl. OH HH BO 4TO HE
BEpUJ M HUYEro He mpusHaBai. Ho, He mpu3HaBas HUYEro, OH HE TOJIBKO HE
ObUT MpayHBIM, CKYyYalOIIUM W PE3OHUPYIOIIMM IOHOIICH, a, HalpOTHB,
yBIIEKaJICs MOCTOSHHO. (...) Kak ToibKO, OTIaBIINCE OJTHOMY CTPEMIICHHIO, OH
HauMHAI YysATh NPUOIIMKEHUE Tpyaa U O0pbOBI, METOYHON OOPHOBI C KU3HUIO,
OH MHCTUHKTHMBHO TOpOIMWJICS OTOpBaTbCs OT 4YYyBCTBA WIM Jela MU
BOCCTAaHOBUTH CBOIO cBOOOAY. Tak OH Ha4YMHAI CBETCKYIO >KH3HbB, CIyXOy,
XO35IMCTBO, MY3bIKY, KOTOPOH OJHO BpeMs JyMail IOCBATUTb ceOs, U Jaxke
J1r000Bb K )KEHIIMHAM, B KOTOpYto oH He Bepuil. (Tolstoj 2001:12)

[Olenin war ein Jingling, der keinen Schulkurs beendet hatte, nirgends
angestellt war (...), die Halfte seines Vermdgens durchgebracht, trotz seiner
vierundzwanzig Jahre noch keine Laufbahn gewéhlt und noch nie etwas getan
hatte. Er kannte keine — weder physische noch moralische — Fesseln; er konnte
alles tun, brauchte nichts, war nicht gebunden. Er hatte keine Familie, kein
Vaterland, keinen Glauben und keine Not. Er glaubte an gar nichts und lie}
nichts gelten. Aber obwohl er nichts gelten liel3, war er keineswegs triibsinnig,
gelangweilt oder unzufrieden, im Gegenteil, er befand sich dauernd in einem
begeisterten Zustand. (...) Wenn er nach etwas strebte und Miihsal und Kampf,
kleinlichen Kampf mit dem Leben witterte, beeilte er sich ganz instinktiv, von
dem Gefuhl oder dem Tun loszukommen und seine Freiheit wiederzuerlangen.
So hatte er das gesellschaftliche Leben, den Dienst, die Landwirtschaft, die
Musik, der er sich eine Zeitlang ganz zu widmen gedachte, und die Liebe zu
Frauen, an die er nicht glaubte, kennengelernt.] (Hahn 1978:674)

Die Zivilisaton, der Olenin zu entfliehen strebt, ist insofern die seines Standes und nicht jene
der einfachen Menschen Russlands.

Schon zu Beginn der Erzéhlung schildert Tolstoj die Verschiedenartigkeit des
einfachen, arbeitsamen Volkes und der adeligen, gehobenen Gesellschaftsschicht. Diese Kluft
wird z.B. an folgendem Textausschnitt von Tolstoj besonders klar hervorgehoben, indem er

den letzten Satz mit dem adversativen ,,a* (aber, und) einleitet:
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OT mepkBeill pa3HOCATCS 3BYKH KOJIOKOJOB U, KOJBIXasCh HAJ CISIIAM
ropoioM, MOMUHAIT 00 yrpe. Ha ynunax mycro. Peako riae mpoMecur y3kumu
MOJIO3bSIMA TIECOK C CHErOM HOYHOW W3BO3YMK M, TepeOpaBIINCh HA JAPYroi
yToJ1, 3aCHET, JOXKUIAsACh ceqoKa. (...) Pabounii Hapos y»K MOAHUMAETCS MOCIIe

JIOJITOM 3UMHEH HOYM M MIeT Ha paboTel. A y rocmon emie Bedep. (Tolstoj
2001:7)

[Von den Kirchen dringt Glockengelédut, schwebt uber der schlafenden Stadt
und mahnt an den Morgen. Die StralRen sind leer. Ganz selten vermengt ein
Nachtkutscher mit den schmalen Kufen seines Schlittens den Schnee mit Sand
und schléaft an der nachsten StraRenecke in Erwartung eines Fahrgastes ein.
(...) Das Arbeitervolk erhebt sich nach der langen Winternacht und geht an die
Arbeit. Aber bei den Herrschaften ist noch Abend.] (Hahn 1978:669)

Aus diesem Textausschnitt geht hervor, dass Tolstoj in Moskau zwei Raume beschreibt: jenen
der arbeitsamen, einfachen Menschen und den Raum der Adeligen.

Im Verlauf des Romans Kazaki spielt diese Gegensatzlichkeit zwischen den einfachen,
natlrlichen Menschen und den Adeligen eine wesentliche, zentrale Rolle. Diese Werte kann
man, sobald Olenin im Kaukasus ankommt, den zwei dargestellten Raumen — dem Kaukasus
und Russland — zuordnen, da die Vertreter des Kaukasus — die Kosaken und die
Bergbewohner (im Roman spricht Tolstoj unter anderem von ,,Abreken®, ,,Ceenen* und
,,Cerkessen®) — die Natiirlichkeit symbolisieren bzw. diese leben. Tolstoj schildert folglich die
Naturlichkeit auf beiden Seiten der Grenze: Bei den Kosaken (und somit bei den Russen)
sowie bei den Bergbewohnern. Auf russischer Seite findet man als Protagonisten nur die zwei
Adeligen Olenin und Beleckij, welche die gehobene, unnatiirliche Gesellschaft reprasentieren,
die in einem Gegensatz zu den oben geschilderten einfachen Menschen Moskaus steht.

Der Held des Romans, Dmitrij Olenin, erfahrt bereits im Zuge seiner Anreise in den
Kaukasus eine unnaturliche Charakteristik durch Tolstoj, da er auf Grund der Klischees aus
der zeitgenossischen romantischen Literatur den Kaukasus mit komplett verkehrten,
unnaturlichen Vorstellungen bereist. Sein Bild vom Leben im Kaukasus ist ebenso
unnatlrlich wie das Leben in jener Gesellschaft, welches er hinter sich lasst. Seine
MutmafBungen uber den Kaukasus entsprechen dem Inventar romantischer Vorstellungen:

BooOpakenue ero teneps yxe Obuio B Oyaymiem, Ha KaBkaze. Bce meuTsl o
OynymieM CcoeauHsUINCh ¢ oOpazamu AmayiaT-0€KoB, YEpPKEIICHOK, Top,
OOpBIBOB, CTpAIIHBIX MOTOKOB W omacHocTed. (...) To ¢ HeoObIYaitHOO
XpaOpOCTHI0 W YOUBISIONICID BCEX CHJIOH OH YOWBaeT H TIOKOPSET
OecuncienHoe MHOKecTBO Topiies; (Tolstoj 2001:14f.)

[Seine Phantasie beschéftigte sich jetzt mit der Zukunft, mit dem Kaukasus. In
seinen Zukunftstrdumen spielten Ammalat-Begs, Tscherkessenfrauen, Berge
und Abgriinde, reilende Strome und Gefahren eine groRe Rolle. (...) Er sah
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sich, mit aufRergewohnlicher Tapferkeit und einer Kraft, die alle Welt in
Erstaunen setzte, zahllose Kaukasier téten oder unterwerfen (...).] (Hahn

1978:678)

Insofern urteilt Bilinkis Uber Olenin, dass dieser immer noch so denke, als ware er in Moskau,
dass er ,,moskovitisch* (po-moskovskij) denke (vgl. Bilinkis 1959:122). Diese Annahme kann
durch die Tatsache, dass Olenin davon trdumt, seiner zukinftigen, im Kaukasus lebenden
Frau im Winter Sprachen und die franzdsische Literatur naher zu bringen, bekréftigt werden:

Ona mpenectHa, HO oHa HeoOpa3oBaHHa, IuKa, rpybda. B mmHHBIE 3UMHUE
BeYepa OH HAuMHAeT BOCHUTHIBaTH €e. OHa yMHa, MOHSTJIMBA, JapOBUTA U
ObICTpO ycBoMBaeT cebe Bce HeoOxoaumble 3HaHUSA. Otdero xe? OHa OueHb
JErKO MOJKET BBbIYYMTh SI3bIKM, YWTaTh IPOM3BEAEHUS (PpaHIly3CKOM
IUTEepaTyphl, MOHUMATh UX. (...) OHAa MOXET U TOBOPUTH MO-PpaHIly3cKu. B
TFOCTUHOM OHAa MOXET MMETh OOJIbIlle NMPUPOJHOrO JAOCTOMHCTBA, YEM Jama
camoro Beiciiero oomiectsa. (Tolstoj 2001:15)

[Sie war zwar reizend, aber ungebildet, scheu und wild. Wahrend der langen
Winterabende begann er sie zu erziehen. Sie war klug, verstandig, begabt und
eignete sich die notigen Kenntnisse sehr bald an. Warum nicht? Sie lernte sehr
leicht Sprachen, konnte Werke der franzésischen Literatur lesen und sie
verstehen (...). Sie konnte auch franzosisch sprechen. Im Salon wird sie mehr
angeborenen Anstand aufweisen als eine Dame der hdchsten Gesellschaft.]
(Hahn 1978:678)

Mit diesem Prozess verfolgt Olenin das Ziel, eine Einheimische mit den in der zivilisierten
Welt erforderlichen Bildungsstandards insoweit zu verdndern, als er mit dieser ,,Wilden*
vernunftige Gesprache fuhren und sie eines Tages auch der Moskauer Gesellschaft vorfiihren
will. Insofern ist Olenin ein typischer Vertreter seines Raums. Er ist der Meinung, die
Kosaken verandern und unterwerfen zu kénnen, wodurch sein Misserfolg in seiner Beziehung
zu den freien Naturmenschen erklart werden kann (vgl. Kjetsaa 2001:127). Er rechnet zu jener
Zeit jedoch noch nicht damit, dass die Kosaken ein derart stolzes, eigenstandiges und
unabhangiges Volk sind, welches sich um keinen Preis verédndern bzw. unterdrticken lasst und
auf Grund seiner N&he zur Natur weit tber Olenin steht.

Die Bewohner der Kosakensiedlung Novomlinskaja nehmen die Soldaten sehr
unfreundlich und abweisend auf:

IIo Bcem nBOpam BHIHEKOTCS COJIATHI, W CIBIIEH HX XOXOT, CIIBIIIHBI
0’KECTOYECHHBIE W MPOH3UTEIbHbIE KPUKHU Ka3aueK, 3allUIIaloluX CBOM J0Ma,
HE JAOLIKUX BOABI M TMOCYAbl. ManpUuMIIKUM U JEBYOHKH, NPHKUMAACH K
MarepssM W JIpyr K JApPYyry, C HUCIYraHHbIM YAWBICHHEM CIEISIT 3a BCEMH
JBW)KEHUSAMU HEBUJAHHBIX €II€ HMH apMEHCKUX M Ha MOYTUTEIBHOM
paccTostHUU OeraroT 3a HUMHU. CTapble Ka3akd BBIXOMST M3 XaT, CaAsATCS Ha
3aBAJIMHKAX U MPa4yHO U MOTYAIIMBO CMOTPSAT Ha XJIOMOTHIO COJIAAT, Kak OyaTO
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MaxHyB PYKOH Ha BCe W HE MOHMMAs, YTO M3 3TOro MokeT BbiiTh. (TOlStoj
2001:39)

[Auf allen Hofen sind Soldaten zu sehen, ihr Lachen und das erbitterte und
durchdringende Schreien der Kosakenfrauen ist zu horen, die ihre Hauser
verteidigen und weder Wasser noch Geschirr hergeben wollen. Die Knaben
und Madchen schmiegen sich an die Mutter oder aneinander und verfolgen mit
angstlichem Staunen die Bewegungen der von ihnen noch nie gesehenen
Soldaten oder laufen ihnen auch in ehrerbietiger Entfernung nach. Die alten
Kosaken kommen aus ihren Behausungen heraus, setzen sich auf die
Erdaufwirfe und sehen finster und schweigend auf das Treiben der Soldaten,
als ob sie sich schon l&ngst in das Unvermeidliche geflgt hatten und dennoch
nicht verstiinden, was aus alledem werden solle.] (Hahn 1978:709f.)

Auch Olenin gegenuber verhalten sich die Kosaken unhoflich. Sie legen keinen Wert auf
seine Anwesenheit und brauchen den Russen auch nicht. Dieser Missmut wird vor allem an
der unfreundlichen Behandlung durch die Gastleute, besonders durch die Mutter Mar’janas,
die Olenin beschimpft, anfanglich nicht mit ihm redet und ihn auch nicht beherbergen
mdchte, augenscheinlich:

OneHuH cHayana aymall, YTO H3HYpeHHOe Xpadpoe KaBKa3CKOEe BOHMHCTBO,
KOTOpOTO OH OBbUT 4iIeHOM, OyJeT NPHHATO Be3le, OCOOCHHO Ka3aKaMH,
TOBapHUILAMU 110 BOIHE, C PaJIOCThIO, M TOTOMY TaKOM MpueM o3anavui ero. He
CMYIIAsiCh, OJHAKO, OH XOTel OOBSCHUTH, YTO OH HAMEpPEH IUIATHTh 3a
KBapTUPY; HO CTapyxa He Jlana JoroBopuTh emy. — Yero npumien? Kaky Hamo
0omsuky? CkobOiieHoe TBoe phuto! BoT maii Cpok, XO3SIMH TPHIET, OH TeOe
MoKaxkeT Mecto. He Hy)kHO MHe TBOHX JieHer nmoraHsix. Jlerko nmu, He Bujganu!
TabauuieMm 10OM 3araguTt, 1a JE€HbraMu IUIATUTh XO4YeT. DKy OOJIAYKYy He
Buganu! Pacctpenu Ttebe B KUBOTHI cepilie!.. — MPOH3UTENBHO KpUiajia OHA,
nepeouBas Onennna. (Tolstoj 2001:41)

[Olenin hatte geglaubt, das erschopfte, tapfere kaukasische Heer, dem er
angehorte, wuirde Gberall, und vor allem von den Kosaken, den
Kriegskameraden, mit Freuden begrifit werden, und dieser Empfang verwirrte
ihn. Er wollte erklaren, daf3 [sic] er fur das Quartier zahlen wolle, aber die Alte
lieR ihn nicht zu Ende sprechen. ,,Wozu kommst du? Was bist du fiir ein
Geschwiir! Du geschabter Russel! Warte, bis der Hausherr kommt, der wird dir
einen Platz anweisen. Ich brauche dein heidnisches Geld nicht. Das kennen
wir! Mit Tabak das Haus verunreinigen und dann zahlen! So ein Geschwir!
Sollst in Herz und Leib gestoBen werden!” schrie sie Olenin mit
durchdringender Stimme an.] (Hahn 1978:712)

Die Kosaken sind den Russen gegeniiber feindlich gesinnt, was unter anderem daran
ersichtlich wird, dass sie den Russen kein Wasser und Geschirr geben wollen und die Alten
nur finster und schweigend auf die vorbeigehenden russischen Soldaten herabblicken. Sie

erklaren diese Missgunst dadurch, dass sie die russischen Soldaten zwar beherbergen mssen,
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meist aber keine Entlohnung dafiir bekommen, die Russen den Kosaken h&ufig das Haus voll
qualmen und zu viel trinken. Obwohl beide, sowohl die Russen als auch die Kosaken, Krieger
sind, und gemeinsam kampfen sollen, empfinden die Kosaken nur Missmut den russischen
Soldaten gegeniber. In diesem Zusammenhang wird jedoch nicht die Nationalitat, sondern
der Unterschied zwischen den zwei Rdumen deutlich. Die Kosaken leben ein einfaches,
naturnahes Leben. Sie weigern sich, die von weitem angereisten reichen Russen bei sich
einzuquartieren und sie so an ihrem primitiven, natirlichen Leben teilhaben zu lassen.

Tolstoj schildert den kaukasischen Raum als utopisch-soziale Alternative zu der
zivilisierten Standegesellschaft in Russland, da der Autor auf die Darstellung der kosakischen
Stande verzichtet; bei Tolstoj z&hlen vielmehr Attribute wie Schonheit, Lebensweisheit und
Kihnheit, und nicht die Zugehorigkeit zu bestimmten Standen. Mit diesem Umstand kann
auch erklart werden, warum Olenin in der Kosakensiedlung keinen Vorteil davon hat, dass er
ein Adeliger ist: Der exotische, kaukasische Raum l&sst sich mit den zivilisierten,
aristokratischen Malistadben Olenins nicht messen, insofern ist sein Stand im kaukasischen
Raum nichts wert. Bei den Kosaken gibt es jedoch nur laut Tolstoj keine Standesunterschiede.

Die Kosaken haben ihre eigenen Sitten, Regeln sowie ihre eigenen moralischen
Vorstellungen und Haltungen. Die strenge Moral wird z.B. daran offensichtlich, dass der
Hausherr Olenins, der Fahnrich I1’ja Vasil’evi¢, sein eigenes Glas mitbringt, als Olenin ihm
eines Morgens Tee anbietet. Er mochte das ,,weltliche® Geschirr nicht benutzen und trinkt
daher aus seinem eigenen Glas.

Die Kosaken haben ein besseres Verhiltnis zu den Ceéenen als zu den Russen. Zwar
stehen sie mit den Cedenen im Krieg, sie ehren diese jedoch weiterhin und freunden sich auch
mit ihnen an. Mit den Russen filhren die Kosaken keinen offenen Krieg, sie sind diesen
gegenuber jedoch weitaus feindlicher gesinnt, da sie einen anderen Lebensstil, ein anderes
Leben fernab der exotischen Heimat der Kosaken filhren: Die Cedenen fithren wie die
Kosaken ein arbeitsames, hartes Leben voller Entbehrungen im Einklang mit der Natur, die
Russen hingegen sind in den Augen der Kosaken unnatirliche, reiche Nichtstuer. In dem
folgenden Textausschnitt wird die Beziehung der Kosaken zu den Russen durch Tolstoj
erlautert:

Eme 1o cux mop Kasankue pojbl CUUTAIOTCS POJCTBOM C YEUEHCKUMH, (...).
Kazak, mo BiieueHnt0, MeHEee HEHABUJIUT J)KUTUTA-TOPIIA, KOTOPBIH YOMJI €ro
Opata, 4eM coJijiaTa, KOTOPBI CTOUT Yy HEro, 4TOObI 3alUIIaTh €ro CTaHUILY,
HO KOTOpBIM 3akypui Tabakom ero xary. OH yBakaeT Bpara-ropua, HO
mpe3upaeT 4Yy>KOro Juisi Hero u yrHertarens comnpara. (...) LleromscTBo B
OJIeXk/Ie€ COCTOMT B MOApaxkaHUM dyepkecy. Jlydiiee opyxue noObIBaeTrcst oT
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ropua, Jyd4iide JIOmAaW TOKYMmalTcss W Kpaayres y Hux ke, (Tolstoj
2001:18ff.)

[Bis auf den heutigen Tag besteht Blutsverwandtschaft zwischen den Kosaken
und den Tschetschenzen. (...) Der Kosak hafit [sic] weniger den kiihnen
Kaukasier, der seinen Bruder ermordet hat, als den Soldaten, der bei ihm in
Quartier steht und seine Hutte mit Tabak vollraucht. Er achtet den feindlichen
Kaukasier und verachtet den fremden Unterdriicker, den Soldaten. (...) Die
Eleganz seiner Kleidung besteht in Nachahmung der Tscherkessentracht. Die
besten Waffen erwirbt er von den Kaukasiern, die besten Pferde werden
ebendort gekauft oder gestohlen.] (Hahn 1978:683)

In dem oben angefiihrten Textausschnitt wird das Zerwiirfnis der Kosaken mit den Soldaten
und die gleichzeitige Freundschaft der Kosaken mit den Bergbewohnern deutlich. Diese
amikale Beziehung tritt im Roman Kazaki, imVergleich zur Romantik erstmals auf. Tolstoj
bezeichnet in dem oben angefiihrten Ausschnitt die Soldaten als ,,Unterdriicker”, wodurch er
auf die unterschiedlichen Lebensweisen der Kosaken und der Russen verweist: Die Kosaken
haben denselben Lebensstil wie die Kaukasier, weshalb sie die Russen als Eindringlinge
empfinden die nur danach streben, das Land zu erobern und die Bewohner zu unterdriicken.
Insofern wird in dieser Szene erneut die betréchtliche Diskrepanz zwischen den zwei Raumen
deutlich.

Mit dieser guten Beziechung der Kosaken zu den ,gorcy“ betont Tolstoj die
ambivalente Beziehung der Russen mit den Bergbewohnern: Die Russen kdmpfen nicht nur
gegen die Bergbewohner es werden auch Freundschaften zwischen den Vélkern geschlossen.
Man muss jedoch erwéhnen, dass Tolstoj in diesem Zusammenhang vor allem die
Gutmutigkeit und Aufgeschlossenheit der arbeitsamen, natiirlichen Menschen hervorhebt, da
die adeligen reichen Russen im Roman Kazaki keine Beziehung mit den Bergbewohnern
eingehen koénnen:

Onenun nopoumen ObUIO K YOMTOMY M CTal CMOTpPETh Ha Hero, Ho Opar,
CTIIOKOMHO-TIPE3pUTENbHO B3IUIAHYB BhIlle OpoBel Ha OJeHHHA, OTPHIBUCTO U
cepauto ckazain 4ro-To. (...) OneHuHa TOpa3wia BEJIMYECTBEHHOCTh U
CTPOTOCTh BBIPDAKEHHsSI HA JIUIE JDKUTHTA; OH 3aroBOPWJI ObUIO C HHM,
CrpammBas, W3 KAaKOro OH ayja, HO 4YeYeHEel[ YyTh TJIAHYJI Ha HEro,
NPE3pUTENHHO CIUIIOHYN W OTBepHYJCA. OJNIEHHMH Tak YIAUBHICS TOMY, YTO
roperl He WHTEPECOBAICS MM, YTO PAaBHOMYIIHE €r0 OOBSICHWI cede TOIBKO
[IYIIOCTBIO WJIM HeroHUMaHueM si3bika. (Tolstoj 2001:72)

[Olenin trat an den Toten heran und wollte ihn anschauen, doch der Bruder
blickte ihn gelassen und verédchtlich mit zusammengezogenen Augenbrauen an
und lieB ein paar abgerissene Worte fallen. (...) Der erhabene und strenge
Gesichtsausdruck des Dschigiten machte Eindruck auf Olenin, er wollte ein
Gesprach mit ihm anbahnen und fragte, aus welchem Aul er sei; aber der
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Tschetschenze blickte ihn kaum an, spuckte aus und drehte sich weg. Olenin
staunte, dal? [sic] der Kaukasier so wenig Interesse fir ihn zeigte, und erklarte
sich diese Gleichgiltigkeit mit Dummheit und Sprachunkenntnis.] (Hahn
1978:754)

Trotz dieser schlechten Beziehung der Kosaken zu den Russen gewinnt Olenin einen Freund
in der Siedlung: den alten EroSka. Eroska ist ein erfahrener, weiser Kosake, der allein lebt und
seine Tage hauptsachlich mit der Jagd verbringt. Abends sitzt er meist mit Olenin oder mit
Lukaska zusammen, und philosophiert Uber das Leben und dessen Sinn, wahrenddessen viel
Cichir getrunken wird. Er schildert Olenin hiufig Erlebnisse aus seiner Vergangenheit und
singt ihm Volkslieder vor, wéhrenddessen Eroska sentimental wird. Olenin kann diese
Sentimentalitat des Alten auf Grund der Lieder nicht nachvollziehen, da er den Sinn der
Volkslieder wegen seiner Fremdheit im Kaukasus nicht erfassen kann, wodurch Olenin der
Gehalt der Lieder verborgen bleibt.

Eroska ist ein sehr friedlicher Mensch und ein Gegner des Krieges. Folglich kann
dadurch erkléart werden, warum Ero$ka nicht verstehen kann, dass Lukaska sich dariiber freut,
einen Abreken getOtet zu haben. Seine friedfertige Lebenseinstellung wird unter anderem
daran ersichtlich, dass EroSka nicht zwischen den Menschen unterscheidet; er freundet sich
mit allen an, egal ob es sich um einen Russen oder um einen Ce¢enen handelt. Insofern ist
Eroska eine Figur, die die Grenzen zwischen den Rdumen iiberschreitet. In dieser Eigenschaft
Eroskas wird die personliche Ansicht Tolstojs deutlich, da dieser sich gegen den Hass
zwischen den Voélkern wandte. Als Beispiel hierflr dient folgende Aussage Eroskas:

51, GpIBaJIO, CO BCEMH KYHAK: TaTapuH — TaTapUH, apMAIIKa — apMsIIIKa, COIIAT
— conpar, odpunep — oduiep. MHe Bce paBHO, TOJIBKO ObI TbsSHUIA ObUL. ThI,
TOBOPUT, OYHCTUTHCS JOJDKEH OT MHpPa COOOIIEHBS: C COJAATOM HE TeH, ¢
TaTapuHOM HE elllb. (...) A mo-MoeMy, Bce oaHO. Bee bor cnenan Ha pagocTb
yenoBeky. Hu B yem rpexa Her. XoTh ¢ 3Beps npumep Bo3bMH. OH U B
TaTapCKOM KaMblllle M B HamieM xkuBeT. Kyna npuner, Tam u gom. Uro bor gain,
to u nomnaert. (Tolstoj 2001:52)

[Ich war mit allen befreundet: mit Tataren, Armeniern, Soldaten, Offizieren;
mir ist alles eins, nur ein Saufer muf [sic] er sein! Jetzt sagen sie, du mufdt [sic]
dich rein halten von aller weltlichen Berlhrung: man soll nicht mit Soldaten
trinken, nicht mit Tataren essen...“ (...) Meiner Ansicht nach ist alles eins.
Alles hat Gott zur Freude der Menschen geschaffen. Es gibt keine Siinde.
Nimm dir doch ein Beispiel am Tier. Das lebt im tatarischen Schilf und lebt
auch in unserem. Wo es hinkommt, da ist es zu Hause. Was Gott gibt, das frif3t
[sic] es.] (Hahn 1978:727)
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Fiir EroSka ist es wichtig, das Leben zu geniefen und die Gaben der Natur zu schétzen.
Eroska pflegt zu den Tieren dieselbe Beziehung wie zu den Menschen — er unterscheidet und
wertet nicht zwischen den Lebewesen, da er sémtliches Leben schéatzt und respektiert. Diese
Eigenschaft Eroskas macht deutlich, wie sehr dieser Protagonist mit der Natur verbunden ist
bzw. im Einklang mit der Natur lebt:

Kak ona (cBuHbs, ANM.) QBIpKHET Ha CBOMX Ha mopocat: “bema, Mo, aeTKu:
YeJI0OBEK CUAMT ,— U 3aTpellajy BCe Mpoub M0 KycTtaM. Tak Tak Obl, Kaxercs,
3yOoMm cwei ee. — Kak ke 3To CBHHbSI IOpOCSTaM CKa3aia, 4To YeJI0BEK CUIUT?
— crpocui OneHuH. — A Tol Kak ayman? Tsl 1ymain, oH aypak, 3Bepb-To? Her,
OH YMHEH YeJI0OBEKa, 1apOM 4TO CBHHbs Ha3biBacTca. OH Bce 3HaeT. XOTh TO B
IpUMEpP BO3bMM: YEJIOBEK IO CJIENy IpPOMIET, HE 3aMETUT, a CBHUHbS Kak
HATKHETCSl Ha TBOM ClIe]], TAK celyac OTAYET U IPOUb; 3HAYUT, YM B HEH €CTb,
YTO Thl CBOKO BOHb HE UYBCTBYEIlb, a OHA CIBIIUT. J[a U TO cKa3aTb: Thl €€
yOUTh XO4Yelllb, a OHA M0 JIECY JKUBAs I'yJsATh Xo4yeT. Y TeOs Takoi 3aKOH, a y
Hee Takod 3akoH. OHa CBUHBS, a BCE OHA HE Xye TeOs; Takas e TBaph
60xus. Oxma! ['myn denoBek, Iy, Tyl 4eloBek! — MOBTOPHII HECKOJIBKO pa3
CTapHK H, OIYCTHUB ToyioBY, 3aaymaics. (Tolstoj 2001:54)

[PI6tzlich schnaubt sie (eine Sau, Anm.) ihre Ferkel an: ,,Gefahr, Kinder: ein
Mensch!“ und fort waren sie, nur die Biische krachten. Ich war auller mir,
zerfleischen hétte ich die Sau konnen.” ,,Wie konnte die Sau den Ferkeln
sagen, daf3 [sic] ein Mensch da sitzt?* fragte Olenin. ,,Wie hast du es dir denn
vorgestellt? Du meinst, es sei dumm, das Tier? Nein, es ist viel kliiger als der
Mensch, obwohl es eine Sau ist. Sie weif alles. Uberlege doch: der Mensch
geht an einer F&hrte vorbei und merkt nichts, aber die Sau stof3t auf deine Spur,
dreht sofort um und ist fort; demnach muf [sic] sie doch Verstand haben. (...)
Du mdchtest sie toten, aber sie méchte lebendig im Wald herumlaufen. Du hast
dein Gesetz, sie hat ihr Gesetz. Sie ist blof eine Sau, aber nicht schlechter als
du, ein Geschopf Gottes. Ja, ja! Dumm ist der Mensch, dumm, sehr dumm!*
wiederholte der Alte, lielR den Kopf hangen und versank in Gedanken.] (Hahn
1978:729f.)

Tolstoj schildert in dem Roman Kazaki vor allem den Zyklus der landwirtschaftlichen
Arbeit, beginnend mit dem Stecken der Weinreben im Frihling, endend mit der Weinlese und
der Melonenernte im Herbst, und blendet den Kampf, der zu jener Zeit typisch fiir den
Kaukasus war, aus. Die ganze Siedlung ist an der Feldarbeit beteiligt, vor allem die Frauen
arbeiten taglich sehr hart. Das einfache Volk der Kosaken verbringt den Grofiteil seines
Lebens mit der Arbeit auf dem Feld, wodurch es eine starke Verbundenheit mit der Natur
entwickeln kann. Die Arbeit ist ein wesentlicher Bestandteil des Lebens der Kosaken, und
daher auch in dem Roman Kazaki von Bedeutung, unter anderem z.B.:

Mexnay TeM Ha miom@aaud npoOwin 3opto. Hapon BosBpatmiics ¢ pabot. B
BOPOTaX 3aMbIYaJIO CTAJ0, TOJNISCH B IIBUIBHOM 30JI0THCTOM oOiake. U neBku n
6a0bl 3acyeTWIMCh O yIUIlAM M JBopaM, yOupas ckoTuHy. (...) YOpas
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CKOTHHY, Ka3aykd BBIXOAWIM Ha yrael ymui (...). K omHoMy W3 Takmx
KPYXXKOB, TIOJIOWB JIBYX KOpPOB M OYHBONMILY, IPHCOETUHIIACH U MapbsHKa.
(Tolstoj 2001:46)

[Unterdes wurde auf dem Dorfplatz der Zapfenstreich geschlagen. Die Leute
waren schon von der Arbeit zuriickgekehrt. Von einer goldenen Staubwolke
umhllt, dréangte sich am Tor briillend die Herde. Auf den StraRen und in den
Hofen waren geschéftige Méadchen und Frauen dabei, das Vieh hereinzutreiben.
(...) Die Frauen hatten das Vieh eingetrieben und kamen auf die Stra3e heraus.
(...) Marjanka hatte die Biiffelkuh und die beiden anderen Kiihe gemolken und
gesellte sich auch einem Kreis bei.] (Hahn 1978:719f.)

Beuto Bpems camoe pabouee. Bece HaceneHue cTaHUI KUIIEIO Ha apOy3HBIX
0axvax W B BUHOTrpaaHuKax. Caabpl TIIyX0 3apOCid BBIOIICIOCS 3€JICHBIO, U B
NPOXJIaJHONW TYCTOM TEHHW BE3/I€ YEPHEIH M3-3a MIMPOKHX MPOCBEUMBAIOIINX
JIMCTHEB CIIENIbIC TsDKeNbie KUCTU. [1o MBUIBHOW Iopore, Bemymied K camam,
TSHYJIHCh CKpUITy4YHe apObl, BEPXOM HAJOXCHHBIC YEPHBIM BHHOTPAIOM. (...)
Masnp4uIKy ¥ IEBYOHKH B MCIIAYKAHHBIX BUHOTPAJHBIM COKOM PyOalioHKax,
C KUCTSIMU B pyKax U BO pTy, Oeranu 3a marepsimu. Ha nopore OecnipectaHHO
NOMaAaTuCch 00OpBaHHBIC PAOOTHUKHM, HECS HA CWIBHBIX IUICYAX IUICTYIIKU
BuHOrpaga. OOBs3aHHBIE [0 TJHa3 IUIATKAMA MAMYKU BelIH  OBIKOB,
3alpsDKEHHBIX B BHICOKO HAJIOKEHHBIC BUHOTPAIOM apObl. (...) Ha HekoTopbIx
JIBOpax YK€ >Kajlu BUHOTPaJ. 3amax yarpbl HanmoJHsul Bo3ayX. (...) Ilmomer
TOJIOBBIX TPYAOB Becelo COOMPAINCh, W HBIHCUIHHWA TOJ TIUIOJAbI OBLIH
HeoObIYaliHo 00MIbHBI 1 Xopoinu. (Tolstoj 2001:98)

[Es war schlimmste Arbeitszeit. Die ganze Bevolkerung befand sich auf den
Melonenfeldern und in den Weingarten. Die Gérten waren dicht von
Schlingpflanzen Uberwuchert und lagen im kiihlen, tiefen Schatten. Hinter den
breiten, durchsichtigen Blattern sahen schwarze, schwere, reife Trauben
hervor. Bis hoch hinauf mit schwarzen Weintrauben beladen, zogen knarrende,
grolRradrige Wagen die staubige Landstralle, die zu den Garten fuhrte, entlang.
(...) Die Hemdchen mit Traubensaft beschmutzt, liefen die kleinen Knaben und
Madchen hinter ihren Mdttern her und hatten Trauben im Mund und in den
Hénden. Zerlumpte Arbeiter kamen mit groBen Koérben voll Trauben auf den
starken Schultern des Weges. Frauen, die Kopftlicher bis an die Augen
heruntergezogen, fithrten Ochsen, die Wagen voll Weintrauben zogen. (...) In
einigen Hofen wurde der Wein schon gekeltert. Der Geruch der Trauben
erfiillte die Luft. (...) Die Friichte eines ganzen Jahres voller Arbeit wurden
frohlich gesammelt; und dieses Jahr war die Ernte besonders reich und gut
ausgefallen.] (Hahn 1978:786f.)

PabGowas mnopa yke Hayajmachb JBe HeAEIM TOMY Has3aa, M TsDKenasd,
HempecTaHHas pa0oTa 3aHMMala BCIO KM3Hb MOJIOJION AeBKU. PaHHUM yTpom
Ha 3ape OHAa BCKakKMBaja, OOMbIBAJIa JIUIIO XOJIOJHOIO BOJIOM, YKYTHIBAJlach
miaTkoM u OocukoM Oexana kK ckotuHe. Hackopo oOyBamach, HajeBaja
OelMeT u, B35B B y3€JIOK XJje0a, 3anpsrana ObIKOB M Ha IIeJIbIi IeHb ye3Kalla B
canpl. TaM TONBKO YacOK OTIbIXajla, pe3aya, TacKaja IUIETYIIKH U BEYEPOM,
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Becenas M He ycrajas, Tama OBIKOB 3a BEPEBKY M TOTOHSS HMX UIHHHOO
XBOPOCTHHOM, BO3BpaIaiach B cranuily. (Tolstoj 2001:99)

[Die Arbeitszeit hatte vor zwei Wochen begonnen, und die schwere, endlose
Arbeit nahm die ganze Zeit des jungen Maidchens (Mar’jana, Anm.) in
Anspruch. Frih beim Morgenrot sprang sie auf, wusch das Gesicht mit kaltem
Wasser, warf ein Tuch um und lief barfiiBig zum Vieh. Hinterher kleidete sie
sich rasch an, spannte die Ochsen an, packte ein Biindelchen mit Brot ein und
fuhr fur den ganzen Tag in die Géarten. Dort ruhte sie nur eine Stunde, die
ganze ubrige Zeit schnitt sie Trauben und schleppte Korbe, und wenn es Abend
wurde, war sie lustig und gar nicht mide.] (Hahn 1978:789)

beuto msaTe wacoB yrpa. (...) Xozsiika Oblia B cBOed u3Oyuike, 3 TPyObI
KOTOPOH MOJHUMAJICSI YSPHBIN T'yCTOW JIbIM PACTAILTUBABIICHCS E€YH; JIeBKA B
KJIeTH aowna OyiiBonuity. “He moctout, mpokisras!® — ciblmancs oTTyaa ee
HETEPIEIUBBIN TOJIOC, M BCIICH 32 TEM Pa3/iaBajICs PaBHOMEPHBIH 3BYK JIOCHHUSI.
(Tolstoj 2001:81)

[Es war fiinf Uhr friih. (...) Die Wirtin war zu Hause und heizte den Ofen, aus
dem Schornstein stieg schwarzer, dichter Rauch; das Madchen melkte die
Biiffelkuh. ,,Kannst du nicht stehen, Verfluchte! — erscholl aus dem Stall ihre
ungeduldige Stimme — und darauf der gleichméRige Ton des Melkens.] (Hahn
1978:766)

Tolstoj verwendet viele Zeilen auf die Schilderung der arbeitsamen Tatigkeit der einfachen,
naturlichen Menschen und zeichnet Mar’jana z.B. als besonders schon bei der Arbeit. An
dieser Tatsache wird die personliche Einstellung Tolstojs deutlich. Der Autor setzt die Arbeit
mit der Natirlichkeit gleich, folglich empfindet Tolstoj das Nichtstun als Unnaturlichkeit.
Diese Haltung des Autors wird in vielen seiner Werke offensichtlich. Zudem stuft Tolstoj in
der Schilderung der Kosaken die Darstellung der Kampfszenen bewusst zurlick, da der Krieg
dem Autor unnaturlich erscheint. In Kazaki wird der Kaukasus als Raum der Naturlichkeit
gezeichnet, weshalb Tolstoj auf die Darstellung der Feuergefechte verzichtet. Insofern findet
man in dem gesamten Roman lediglich eine Kampfszene, was, auf Grund der Tatsache, dass
die Kosaken Wehrbauern waren, die Landwirtschaft betrieben, aber auch an
Kampfhandlungen beteiligt waren, den Umstand bekraftigt, dass Tolstoj diesen Krieg als
unnaturlich einstuft.

Eroska ist ein natiirlicher Mensch der in seinem Leben ebenfalls schon viel gearbeitet

hat. Diese Tatsache wird durch Tolstoj im Zuge der Schilderung des Aussehens des Alten

" Hier wurde das Original falsch iibersetzt: ,,Kannst du nicht still stehen® wire die richtige Ubersetzung (Anm.
d. Verfasserin).

73



deutlich, da der Kunstler sein Hauptaugenmerk auf die Darstellung der alters- und
arbeitsbedingten Furchen und Falten in dem Gesicht und auf den Hénden Eroskas legt:

(...) KpacHO-KOPHYHEBOE JIMII0 €ro C COBEPIICHHO OO0 OKJIATUCTOI0
O0opomoii  OBLJIO BCE M3PHITO  CTAPYECKHMMH, MOTYYHUMH, TPYIOBBIMHU
mopruHamu. (...) Ha ronoBe ero mu3-mojx KOPOTKHUX BOJOC BHUIHBI OBLIH
riyOoKue 3aKUBIIME mpamMbl. JKuimucras Tosicras mest Oblia, Kak y ObIKa,
MOKPBITA KJIETYATBIMU CKIIaAKaMu. KopsiBbie pyku ObLITH COUTHI M MCLIApAITaHBbl.

(Tolstoj 2001:43)

[Sein rotbraunes Gesicht mit dem langen, vollstdndig weifien Bart war von
michtigen Altersfurchen durchzogen. (...) Unter dem kurzen Kopfhaar waren
tiefe, jetzt verheilte Schrammen. Der sehnige dicke Hals war mit Falten wie bei
einem Stier bedeckt. Die rauhen [sic] Hande waren voller Wunden und
Kratzer.] (Hahn 1978:715)

EroSka verbringt den Grofiteil seiner Zeit im Wald, auf der Jagd. Abseits von den
anderen Menschen fiihlt er sich frei und findet im Wald die Ruhe, die er braucht, um tber das
Leben reflektieren zu konnen. Eines Tages, friih am Morgen, nimmt er den russischen
Adeligen Olenin mit, um ihn mit der Jagd und der Umgebung der Kosakensiedlung vertraut
zu machen. Den Morgen erleben nun folglich nicht mehr nur die einfachen, arbeitsamen
Menschen, sondern auch der russische Offizier selbst, wodurch bemerkbar wird, dass Olenin
sich im Kaukasus verandert; er wird nattrlicher und lebt in der Kosakensiedlung zunehmend
im Einklang mit den Abldufen der Natur.

Eines Tages erlebt Olenin einen magischen Moment im Wald, als er in der alten Hohle
eines Hirsches liegt, um sich vor der Mittagshitze zu schitzen. In der H6hle wird sein Korper
fast génzlich von Stechmiicken bedeckt. Erst mochte Olenin auf Grund der Schmerzen
fliehen, doch dann bedenkt er, dass auch die Einheimischen diese Qualen ertragen kdnnen,
und bleibt in der Hoéhle. Im Zuge dieses Erlebnisses erfahrt Olenin plotzlich eine glickselige
Harmonie mit der ihn umgebenden Natur und empfindet die Stechmiickenplage als
angenehm. Er fuhlt sich durch die Stechmiicken, die sich von ihm erndhren, mit der Natur
verbunden, als Teil der Natur. Insofern stellt dieses Erlebnis eine Art Initiation in diese
natlrliche Welt des Kaukasus dar. Olenin ist in einer sehr heiteren Verfassung und erlebt
einen Moment der Erleuchtung.

OKOJIO MEHS, MpoJIeTasi MEXAY JUCTbsIMH, KOTOPbIE KaXKyTCS UM OTPOMHBIMH
OCTPOBaMH, CTOSIT B BO3JyX€E U KYXOKAaT KOMaphbl; OAMH, J1Ba, TPU, YETHIPE, CTO,
ThICSYa, MIJUTMOH KOMapoB, U BCE€ OHU YTO-HUOY/Ab M 3a4eM-HHOY/b JKYKKaT
OKOJIO MEHSI, U KaXJblii M3 HUX TaKOW XK€ OCOOEHHBIN OT Bcex Jmutpuit
Onenun, kak u g cam®. (...) 1 emy sICHO cTano, 4T0 OH HUCKOJIBKO HE PYyCCKHUM
JBOPSHUH, 4JIEH MOCKOBCKOTO O0IlEeCTBa, APYr U POJHS TOTO-TO M TOTrO-TO, a
IPOCTO TaKOW k€ KoMmap, WIM Takod ke (a3aH WIM OJIeHb, KaK T€, KOTOpbIE
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JKUBYT Tereph BOKPYTr Hero. ,,Tak e, Kak OHH, Kak I Eporika, MOXHUBY,
ympy. U npaBay oH roBopuT: TOJbKO TpaBa Beipactet . (Tolstoj 2001:70)

[neben mir, zwischen den Bléattern, die ihnen wie riesige Inseln erscheinen
miussen, fliegen, stehen und summen Micken, eine, zwei, drei, vier, hundert,
tausend, eine Million Mucken; und alle summen sie irgend etwas [sic], und aus
einem ganz bestimmten Grund neben mir, und jede von ihnen ist fir sich
genauso etwas Besonderes, wie ich, Dmitrij Olenin, es bin. (...) Und es wurde
ihm vollstandig klar, dal3 [sic] er nicht ein russischer Edelmann, ein Glied der
Moskauer Gesellschaft, ein Freund und Verwandter von dem und jenem,
sondern genauso eine Miicke, ein Fasan oder ein Hirsch sei wie die, die jetzt
um ihn herum lebten. Genauso wie sie, wie Onkel Jeroschka, werde auch ich
leben und dann sterben. Und er sagt wahr: Gras wird dartiber wachsen.] (Hahn
1978:751)

Indem Olenin sich mit Tieren vergleicht, kann man eine fortschreitende Naturlichkeit im
Titelhelden entdecken. Die Natur des kaukasischen Raums wirkt positiv auf den Adeligen.
Aus diesem Erlebnis zieht Olenin jedoch den Schluss, dass er sich fiir andere aufopfern muss,
um selbst das Glick zu finden. Diese idealistische Vorstellung Olenins passt allerdings nicht
in die Realitat des kosakischen Lebens. Mit dieser Annahme war Olenin zwar bestrebt, den
Umgebenden zu helfen, er tat jedoch keinem Mitmenschen damit etwas Gutes; seine
Isolierung in der Siedlung Novomlinskaja wurde fortan nur noch starker. ,,He has been lead to
the truth, but the grooves of habits lead him away from it“, urteilt Edward Wasiolek (1978:54)
uber diese Schlussfolgerung Olenins.

Olenin mdchte seinen Mitmenschen etwas Gutes tun, und so entschlie3t er sich
kurzfristig dazu, Lukaska zu helfen, bei den Eltern von Mar’jana einen guten Eindruck zu
hinterlassen, und schenkt ihm daher eines seiner Pferde. Olenin ist Uberzeugt, dass er damit
die ewige Freundschaft und Dankbarkeit des jungen Kosaken erworben habe und bald von der
ganzen Siedlung auf Grund dieser grofRziigigen Gabe geachtet und respektiert werde. Die
Kosaken zeigen jedoch eine ganz andere Reaktion auf die Tat Olenins, als dieser erwartet
hatte. Seine Isolation wird seitdem nur noch gréRer, da die Kosaken dem Russen gegentiber
misstrauisch werden, und auch LukaSka nimmt sich seither in Acht vor Olenin, da er
beflirchtet, dass dieser bdse Absichten habe. Anders kann sich Lukaska und auch die ganze
Siedlung dieses grof3ziigige Geschenk Olenins nicht erklaren. Durch diese unterschiedliche
Reaktion bzw. Erwartungshaltung wird Kklar, dass die Kosaken eine ganz andere Mentalitét als
die russischen Adeligen haben. Auf die Kosaken wirken solch teure Geschenke Ubertrieben
und unnatirlich. Sie kénnen sich nur dartiber wundern und befiirchten schlechte Absichten

des Russen. Olenin hingegen, von seiner materiellen Herkunft in der Moskauer Gesellschaft
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gepragt, ist der Uberzeugung, mit wertvollen Geschenken einen Freund gewinnen zu konnen.
Insofern gelingt eine echte Integration Olenins im Kaukasus nicht. In dieser Szene wird
folglich erneut auf die Unnatirlichkeit des Adeligen im Vergleich zu dem arbeitsamen,
einfachen Volk der Kosaken hingewiesen.

XOTsl KOHb M HE XOpOUI OBbLI, 10 €r0 MHEHHUIO, OJHAKO CTOWI, 10 KpaihHel
Mepe, copok MOHeToB, U Jlykamika Obul odeHb paja nomapky. Ho 3auem Obut
CIIeJIaH 3TOT MOJAPOK, TOr0 OH HE MOT IOHSTh, ¥ IOTOMY HE HCIIBITHIBAI HU
Mmaseiiiero 4yyBctBa OmnaronmapHoctd. HampoTuB, B rojoBe ero Oponamiu
HESICHbIC TIIOJIO3PCHUsI B IYPHBIX YMbICIaX FOHKepa. (...) HCHBIThIBAsS
HOTPeOHOCTh OBITh HacTOpoXke MpoTHB OJICHWHA U MOTOMY B030y»xasi B ceOe
K HEMy HeJoOposkenarenbHoe 4yBcTBO. OH HUKOMY HE pacCKasblBall, Kak eMy
nocraics konb. (Tolstoj 2001:78)

[Obwonhl seiner Ansicht nach das Pferd nicht sehr gut war, so war es doch
mindestens vierzig Moneten wert, und Lukaschka war uber das Geschenk sehr
erfreut. Aber den Grund, warum das Geschenk gemacht worden war, den
konnte er nicht begreife und empfand deshalb auch keine Dankbarkeit. Im
Gegenteil, in seinem Kopf stieg der unklare Verdacht auf, der Junker hatte
irgendwelche schlimmen Absichten. (...) Er empfand MiBtrauen [sic] und lief3
ein mil3gunstiges [sic] Gefuhl Olenin gegeniiber grol} werden. Er erzéhlte
niemandem, wie er zu dem Pferde gekommen war.] (Hahn 1978:762)

Olenin hegt ein ernsthaftes, ehrliches Interesse fur das Leben der Kosaken, und
mdchte gerne so leben wie sie, hat jedoch falsche Vorstellungen von diesem Leben. Er sehnt
sich danach, mit der Natur in einer kleinen Gemeinschaft ein friedliches Leben zu fiihren, ein
Haus zu haben und Mar’jana zu heiraten. Er bemiiht sich sehr, sich der kosakischen
Lebensweise anzunahern, z.B. tragt er eine traditionelle kosakische Kleidung oder er besucht
seine Gastleute und trinkt mit ihnen Cichir. Durch seine Kleidung wurde der Titelheld drei
Monate nach seiner Ankunft im Dorf zwar dufRerlich zu einem Kosaken, innerlich ist er
allerdings weit von dem Leben der Kosaken entfernt. Daher betont Tolstoj bei seiner
Schilderung der Kleidung Olenins die Tatsache, dass diese an dem russischen Adeligen nicht
authentisch wirke, und er nichtsdestotrotz jederzeit als Russe identifiziert werden kdnne:

OseHuH Ha BUJ Ka3ajcs COBCEM JAPYrHMM yenoBekoM. (...) Bmecto umcroro,
HOBOTO 4epHOro (paka Obuta Oemasi, Tpsi3HAs, C UIUPOKUMHU CKJIAJKaMU
YyepKecka M opykue. BMecTo CBEXHMX KpaxMallbHbIX BOPOTHHYKOB — KPaCHBIN
BOPOT KaHaycoBOro OeliMmeTa cTsruBaji 3aropenyto mer. OH ObUl OozeT mo-
YEepPKECCKH, HO IJI0XO0; BCSIKUI y3Has OBl B HEM PYCCKOIO, a He JuKUruTa. Bee
ObuTO Tak, aa He Tak. (Tolstoj 2001:39)

[Olenin sah ganz anders aus als frither. (...) Statt eines neuen schwarzen
Frackes trug er einen weil3en schmutzigen Tscherkessenrock mit groRen Falten
und Waffen. Statt frischgestarkter Kragen umschlof [sic] der rote Kragen eines
Beschmet aus Kanausseide den verbrannten Hals. Er war nach Tscherkessenart
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gekleidet, aber schlecht: jedermann erkannte in ihm sofort den Russen, nicht
etwa einen Dschigiten. Alles war richtig, aber doch nicht richtig.] (Hahn
1978:710)

Tolstoj schildert in vielen weiteren Szenen die Fremdheit Olenins in der Kosakensiedlung. In
den folgenden Textausschnitten wird deutlich, dass die versuchte Integration Olenins im
Kaukasus scheitert, unter anderem z.B.:

Hsans Epomika moxnoHuics oOpaszam, pacrnpaBui Oopoay |, MOAOHAS K
OneHuHy, mojajl eMy CBOIO YEpHYIO TOJCTYIO PYKY. — Kowkunbowl! — ckazan
OH. — DTO MO-TaTapCKH 3HAYUT: 3/IpaBUS KEJIaeM, MUP BaM, MO-UXHEMY. —
Kowkunvowt! 5 3na10, — oTBeuan OjeHUH, MOAaBas eMy PyKy. — 3, HE 3Haellb,
He 3Haemb nopsiakoB! Jlypak! — ckazan gsas Epoiiika, yKOpU3HEHHO Kauasi
ronoBoi. — Kommn Tebe xowkunvowbl TOBOPAT, Thl CKAXH alla pasu 60 CyH,
crnacu bor. (Tolstoj 2001:43)

[Onkel Jeroschka verneigte sich vor den Heiligenbildern, strich tber seinen
Bart, trat auf Olenin zu und streckte ihm seine schwarze breite Hand hin.
»Koschkildy!* sagte er. ,,Das ist tatarisch und heif3it: seid gegriilt, Friede sei
mit euch.” ,, Koschkildy! Ich weill schon®, antwortete Olenin, indem er ihm die
Hand reichte. ,,Gar nichts weiit du, du kennst die Sitten nicht! Dummkopf!*
sagte Onkel Jeroschka, indem er miBbilligend [sic] den Kopf schiittelte. ,,Sagt
man Koschkildy, so muft [sic] du Allah rasi bo sun, Gott schiitze dich,
antworten.] (Hahn 1978:715f.)

Hano nute no-ka3auku®, — u, B3sB 4arypy (IepeBSHHYIO YallKy, BMEIIAIOLIYIO
B ce0e CTakaHOB BOCEMb), HAJIWJI BHHA M BBINIWI IMOYTH Bclo. [leBKku ¢
HEJI0OYMEHHUEM U TIOYTH C UCIYTOM CMOTPEIN Ha HEro, KOrja OH MWl DTO UM
Ka3anoch cTpanHo u HenpuinnyHo. (Tolstoj 2001:87)

[Ich (Olenin, Anm.) will trinken, wie es die Kosaken tun. Er ergriff die
Tschapura (ein Holzgefal3, das etwa acht Glas fat [sic]), goR [sic] sich ein und
trank sie in einem Zuge leer. Die Méadchen sahen ihn bedenklich, beinahe
angstlich an. Sein Benehmen wirkte sonderbar, sogar unanstidndig.] (Hahn
1978:774)

OH HECKOJBKO H3BICKAHHO CHJENl Ha MOKpOW CIHMHE CBITOM Jjomanu W,
npuaepKUBas pyXbe 3a CHHHOM, HarHyicsi, 4To0 OTBOPHUTH BopoTa. Boioca
€ro emie ObUIM MOKPBI, JIULIO CUSJIO MOJOJOCThIO U 310poBheM. OH Aymal, uTo
OH XOpoll, JOBOK M MOX0X Ha JPKUTHMTA; HO 3TO ObUIO HeclpaseinBo. Ha
B3MUISJT BCSKOTO OIBITHOTO KaBKaslla OH Bce-Taku Obw1 cosmar. (Tolstoj

2001:81)

[Er (Olenin, Anm.) sal3 etwas gesucht flott auf dem nassen Ricken seines
satten Pferdes, hielt mit der einen Hand das Gewehr hinten am Ricken fest und
bog sich jetzt vor, um das Tor zu Offnen. Sein Haar war noch naf [sic], das
Gesicht strahlte vor Jugend und Gesundheit. Er meinte schon und gewandt zu
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sein, einem Dschigiten zu gleichen, aber dem war nicht so. Jeder erfahrene
Kaukasier erkannte in ihm sofort den Soldaten.] (Hahn 1978:766f.)

An den angefiihrten Textausschnitten wird deutlich, dass Olenin dem kosakischen Leben
immer fremd bleiben wird, da er sich in einem Raum aufhdlt, der sich mit seinen Mal3staben
nicht messen l&sst: Sein Stand ist nicht relevant und hilft ihm in der Kosakensiedlung nicht
weiter; er kann in diesem ihm so fremden, exotischen Raum keine Freundschaften schlieRen.
Diese Tatsache wird auch von Eroska erkannt:

— Hemobumbie Mbl ¢ ToOOH, cupoThl! — BApyr ckazan asns Eporka u omsTh

sartakai. (Tolstoj 2001:97)

[,,Ungeliebt sind wird beide, Waisenkinder sind wir!*“ sagte Onkel Jeroschka
und begann wieder zu schluchzen.] (Hahn 1978:785)

Olenin ist zwar bemiht, sich den Kosaken anzupassen, vergisst im Zuge dessen jedoch vollig
auf seine Herkunft und seine Identitat. Am liebsten mdchte er seinen aristokratischen
Ursprung komplett vergessen und ein neues Leben im Kaukasus beginnen. Insofern
verleugnet Olenin sich selbst, da er auf der Suche nach seiner Identitat ist. Der zweite Adelige
des Romans Kazaki hingegen, Beleckij, steht zu seiner reichen aristokratischen Herkunft und
genielt daher ein ganz anderes Leben in der Siedlung als Olenin. Beleckij wird respektiert
und findet schnell Freunde in den Kosaken, Olenin hingegen fiihrt ein Eremitenleben und
findet bis auf Ero$ka keinen Anschluss. Diese Tatsache deutet darauf hin, dass die Kosaken
die Unnatiirlichkeit Olenins genau spuren, da er sich krampfhaft anzupassen und zu verandern
sucht. Sie verachten ihn fur die Verleugnung seiner Herkunft. Beleckij hingegen steht zu
seiner Abstammung und erntet dafiir den Respekt und die Achtung der Kosaken. Er lebt in der
Siedlung so, wie es fiir ihn normal ist, wodurch er natirlicher wirkt als Olenin. ,,.Good
intentions and even good deeds are no defense against unnaturalness and falsity. (...) One
cannot make oneself what one wants”, so urteilt E. Wasiolek (1978:57) tiber die Motivation
Tolstojs, die Akzeptanz der zwei russischen Protagonisten in der Kosakensiedlung so
unterschiedlich darzustellen.

Letzten Endes scheitert Olenin im Kaukasus. Er bleibt ein Fremder, da er seinen
angestammten Raum nicht verlassen und die Grenze zwischen den R&umen nicht
uberschreiten kann. Olenin gehort weiterhin dem aristokratischen Moskau an und ist von
diesem geprégt. Er befindet sich physisch zwar im Kaukasus, kann seinen Raum psychisch
aber nicht verlassen. Olenin wird nie ein ,,Produkt* des Kaukasus sein, ganz im Gegensatz zu

den Kosaken, die von dem kaukasischen Raum scheinbar hervorgebracht werden. Auf Grund
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des grofRen Unterschiedes ihrer beider Lebensweisen kann Olenin Mar’jana nicht fiir sich
gewinnen. Fir das kosakische Leben erweist sich der Adelige schlichtweg als zu schwach.
Noch nie hatte er gearbeitet, das harte, arbeitsame Dasein im Kaukasus hétte er nicht meistern
kdnnen. So hilft er z.B. bei der Weinlese, weil} sich aber nicht zu helfen und fragt letztlich
Mar’jana, wo er die geschnittenen Trauben hingeben solle. Auch bei dem Feuergefecht der
Kosaken zeigt der Titelheld eine enorme Schwaéche im Vergleich zu den tapferen Kosaken.

Sein Abschied aus dem Kaukasus gestaltet sich als ebenso lieblos wie die
Verabschiedung von seinen Bekannten in Moskau. Eroska ist lediglich daran interessiert, von
Olenin noch eine Flinte zu ergattern. Als Olenin jedoch aus der Siedlung abféhrt, blicken ihm
weder sein vermeintlicher Freund Eroska noch Mar’jana nach. Das rdumlich kodierte
Experiment der Identitatsfindung Olenins im exotischen Gegenraum Russlands, dem
Kaukasus, ist gescheitert. Der Held kehrt folglich unveréndert und ebenso verdrossen wie zu
Beginn der Erz&hlung in die Heimat, den Raum, dessen ,,Produkt er ist, zurtick.

Als Conclusio kann man sagen, dass Tolstoj in Kazaki den kaukasischen Raum in das
russische Territorium verlegt, weswegen die mit dem Kaukasus verbundene Exotik und
Naturlichkeit auf russischer Seite zu finden sind. Die Kosaken sind urspringlich ebenfalls
Russen, trotzdem unterscheiden sie sich von dem Helden des Romans, Dmitrij Olenin. Dieser
ist wesentlicher Vertreter des russischen Raums, welcher mit den Werten der Zivilisation und
der Unnaturlichkeit konnotiert wird. Olenin ist ein Adeliger, der von seinem Leben in der
Heimat gelangweilt ist und daher in den Kaukasus reist. Er mochte gerne ein Teil des Lebens
der Kosaken werden, dies gelingt ihm jedoch nicht. Tolstoj zeigt in Kazaki gekonnt die
Fremdheit des Russen in der Kosakensiedlung auf.

4.2. Der Gefangene im Kaukasus (KaBka3ckuii IliieHHuK)

In dem 1872 verfassten Roman Kavkazskij Plennik schildert Tolstoj zwei verschiedene
russische Soldaten, Zilin — einen einfachen, tapferen und handwerklich tberaus begabten
Mann. Er ist ein verarmter Adeliger, der seiner Mutter regelmaliig sein Gehalt schickt und so
flr sie sorgt. Auf der anderen Seite zeichnet Tolstoj den reichen Adeligen Kostylin — einen
feigen, charakterlosen Offizier. Zu Beginn der Erzéhlung sind die beiden auf dem Weg in den
Heimaturlaub, sie reiten in einem Konvoi, um sicherer vor Angriffen der Bergbewohner zu

sein. Kostylin iiberzeugt Zilin, zu zweit vorauszureiten, mit dem Versprechen, sich nicht
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voneinander zu trennen. Plotzlich werden die beiden von Tataren angegriffen, Kostylin lasst
Zilin alleine zuriick, um sich selbst zu retten. Jedoch werden beide von den Tataren gefangen
genommen. Es treten in dem Roman Tolstojs, im Unterschied zu dem gleichnamigen Poem
Puskins, folglich zwei Gefangene auf, als Held der Erzdhlung muss jedoch Zilin betrachtet
werden.

Wihrend der Gefangenschaft verhilt sich Zilin wie ein mutiger Mann. Er entschlieRt
sich, den Tataren kein Losegeld zu geben, in den Verhandlungen mit seinem Herren bleibt er
fest von diesem Standpunkt (berzeugt, wodurch er die Sympathie seines Herren erwirbt.
Kostylin, auf der anderen Seite, stimmt feige einer enorm hohen Summe von 5000 Rubel
Losegeld zu, wodurch er sich vor den Tataren in eine schwierige Lage bringt. Auch bei der
Flucht aus dem Aul verhalten sich die Kollegen verschiedenartig: Kostylin ist physisch und
psychisch zu schwach, lasst sich selbst und den Kameraden im Stich, wodurch sie wieder in
die Gefangenschaft geraten. Zilin jedoch ist hartnickig und plant einen zweiten
Fluchtversuch, an dem sich Kostylin allerdings nicht mehr beteiligt. Seine Familie kauft ihn
spéter fiir 5000 Rubel frei, Zilin erlangt seine Freiheit aus eigenen Kraften wieder.

Uber die Entstehung der Erzahlung bzw. die Motivation Tolstojs, einen Roman Uber
einen russischen Soldaten, der von Tataren gefangen genommen wird, zu schreiben, duRert
sich Boris Vinogradov (1959:182), dass Lev Tolstoj selbst beinahe am 13. Juni 1853 in die
Gefangenschaft der Bergbewohner geraten ware und dieser Roman somit ein persénliches
Erlebnis Tolstojs widerspiegele. Als Stammvater betrachtet Vinogradov das namensgleiche
Poem Puskins, Kavkazskij Plennik. Tolstoj polemisiert mit Puskin und widerlegt romantische
Ideen. Insofern schuf Lev Tolstoj mit diesem Roman eine selbststdndige, originelle
Erzahlung.

Bevor Tolstoj seine Erzahlung Kavkazskij Plennik publizierte, gab es bereits viele
andere Romane, welche das Motiv der Gefangenschaft thematisierten, z.B. Puskins
gleichnamiges Poem, oder Dva goda v plenu u gorcev von V. Savinov, oder Zapiski damy,
byvsej v plenu u gorcev von M. Livencov u.v.a. (vgl. Vinogradov 1959:184). Diese Arbeiten
wurden zumeist in der Zeitung Kavkaz verdffentlicht, weshalb man annehmen kann, dass
Tolstoj diese Werke gelesen hatte. Wahrscheinlich hat Lev N. Tolstoj auch wahrend seiner
Stationierung an der Terek-Linie viele Geschichten von Gefangenen gehort (vgl. Vinogradov
1959:185f.).

Tolstoj stellt in dem Roman Kavkazskij Plennik zwei Rdume dar: Auf der einen Seite
das zivilisierte, aristokratische Russland, welches durch die Zeichnung zweier so

unterschiedlicher Menschen — Zilin und Kostylin — eine ambivalente Darstellung erfahrt, und
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der Kaukasus auf der anderen Seite, dessen Bewohner mit der Natur leben und aus der
Perspektive des russischen Helden Zilin beobachtet und geschildert werden. Russland wird
von Tolstoj eindeutig mit dem Wert der Zivilisation verbunden, im Gegensatz dazu ordnet er
dem kaukasischen Raum ein urspringliches, freies und naturnahes Leben zu. Dies wird an der
Schilderung des alltaglichen Daseins der Bergbewohner deutlich.

Tolstoj hat ein polemisches Verhéltnis zu Puskin. Diese kontroverse Beziehung wird
unter anderem an der unterschiedlichen Konnotation der zwei Rdume offensichtlich. Tolstoj
besetzt den Kaukasus vor allem mit dem Wert der Natirlichkeit, gleichzeitig wird der
Kaukasus von Tolstoj als Raum der Auseinandersetzung der Volker, um den gestritten wird,
produziert. Russland verbindet er mit den Werten der Zivilisation sowie ihrer gesitteten
Gesellschaft und aus der Sicht der Gefangenen mit der Freiheit. Puskin besetzt den Kaukasus,
wie auch schon in Kap. 3.2.2. erwahnt, mit den Werten der Wildnis, der Freiheit und
gleichzeitig der Gefangenschaft. Russland verbindet Puskin mit Europa, mit der Zivilisation,
der Unfreiheit und der Freiheit. Bei Puskin kann man folglich viele, sich Uberlagernde
Oppositionen beobachten.

In Tolstojs Version des Werks werden die zwei Rdaume durch die verschiedenen
Mentalitdten der Protagonisten voneinander abgegrenzt. In Puskins gleichnamigen Poem
erweist sich der Fluss Kuban als Grenze zwischen den beiden Rdumen — Russland und dem
Kaukasus.

Erstmals in seinem Schaffen widmet sich Tolstoj in seiner Erzdhlung Kavkazskij
Plennik einer ausfihrlichen Beschreibung der Bergbewohner und deren heimischer
Umgebung. Die von Tolstoj beschriebenen Protagonisten bezeichnet der Autor als Tataren.
Im Kaukasus gibt es eigentlich keine Tataren, insofern steht diese Beschreibung Tolstojs in
krassem Widerspruch zu der sonst so ausgeprdagten Wahrheitstreue des Realisten. Die
Bezeichnung der Bewohner des Kaukasus als Tataren kann als Verfremdungseffekt
angesehen werden. Um welches Volk es sich in diesem Roman tatséchlich handelt, ist
umstritten; Vinogradov (1959:187) ist der Uberzeugung, es handle sich um Dagestaner, auf
Grund der typisch dagestanischen VVornamen der Protagonisten (z.B. Dina, Kazi-Muhamed,
Abdul-Murad usw.). Der Umstand, wer einen Raum bewohnt, ist fur die Analyse des Raums
von Bedeutung, da mit den Protagonisten auch bestimmte Werthaltungen und Uberzeugungen
verbunden sind und diese sich somit als wichtig fur die Produktion des Raums erweisen. In
der Schilderung des Lebens der Bergbewohner stehen bei Tolstoj das soziale Geflige und die

typischen Verhaltensmuster im Vordergrund. Der Autor richtet seine Aufmerksamkeit auf die
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Bekleidung und die Einrichtung der Hditten, er zeichnet einfache, verstandliche StralRenszenen
und beschreibt auch eine Beerdigung.

In der Schilderung der Kleidung von Mann und Frau zeigt Tolstoj die Unterschiede
der Volker und somit der zwei geschilderten Rdume auf, da die Kleidung der Tataren in
deutlichem Gegensatz zu der Kleidung, die von den Russen getragen wird, steht. Als Beispiel
fur die Darstellung der Kleidung, in der Tolstoj auch auf die arbeitsame Tatigkeit der
Tatarinnen eingeht, dient jene Szene, in der Zilin eines Morgens aus seiner Scheune
hinausspaht, und folgendes beobachtet:

Bumur — u3-moj ropel MAET TaTapka MOJIOJCHBKAs, B pyOaxe I[BETHOM,
pacmosiCKoi, B IITaHAX M carorax, roJioBa KaQ)TaHOM TOKpHITa, a HAa TOJOBE
OOJIBIIION KYBIIMH KECTAHOHM ¢ Bomol. Mmer, B CIHMHE TNOAparuBaer,
neperudaercs, a 3a pyKy TaTrapuyoHKa BeJET OPUTOro, B OJHOW pyOalloHKe.
[Ipomna Tarapka B CakJIIO C BOJIOH, BBIIIET TaTapuH BYEPAIIHUMA C KPaCHOM
Oopomoil, B OemMere B MIEJIKOBOM, Ha pEMHE KHUHXaJl cepeOpsiHbId, B
OamMakax Ha 6ocy Hory. Ha rosnoBe mianka BbIcOKasi, OapaHbsi, YepHas, Ha3aj
sanomiena. (Tolstoj 1957:308)

[Dann sah er eine junge Tatarin den Berg heraufkommen, in einem bunten
Hemd mit losem Girtel, in Hosen und Stiefeln, das Gesicht mit dem Kaftan
verhullt und auf dem Kopf einen grolRen Blechkrug mit Wasser. Sie ging, und
ihr Ricken bog sich und zuckte; an der Hand flhrte sie ein Tatarenblblein mit
rasiertem Kopf, in bloRem Hemd. Die Frau ging mit dem Wasserkrug in die
Saklia', aus dem Hause aber kam der Tatar mit dem roten Bart, hinter dem er
gestern auf dem Pferd gesessen hatte, in seidenem Beschmet'®, einen silbernen
Dolch im Girtel, Schuhe an den nackten FuRen. Auf dem Kopf hatte er eine
hohe Miitze aus schwarzem Lammfell, tief in den Nacken gerickt.] (Drohla
1961:238)

Das geschilderte Leben sowie die Umgebung werden von dem Helden Zilin beobachtet, es
handelt sich insofern, wie unter anderem an dem oben angefiihrten Textausschnitt ersichtlich
wird, um eine personale Erzahlperspektive. Diese Erz&hlform charakterisiert den
Protagonisten Zilin, da er durch diese Beobachtungen Interesse an seiner Umgebung zeigt,
indem er alle Einzelheiten genau beschreibt. Kostylin ware zu solch einer detailreichen
Schilderung nicht im Stande, da er véllig gleichgultig gegentiber seiner Umgebung ist und
seine Zeit im Aul nicht niitzt. Zilin hingegen ist gekennzeichnet von einem besonderen
Einfuhlungsvermdgen; er ist sehr aufmerksam, und interessiert sich fur die Ablaufe im Aul. In

Puskins gleichnamigen Poem beobachtet ebenfalls der Gefangene das Geschehen, diese

12 ehmhiitte.
18 Armelloser Uberrock.
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Betrachtungen fallen jedoch vielmehr mit der Erzahlerperson zusammen. Insofern
unterscheiden sich die zwei gleichnamigen Werke auch in dieser Hinsicht.

Die fiir Zilin fremde Umgebung wirkt auf den russischen Gefangenen sehr freundlich,
alles scheint fur ihn sehr natdirlich bzw. naturnahe zu sein. In dieser Eigenschaft unterscheidet
er sich klar von seinem Kameraden Kostylin. Der ist an der fremden Umgebung nicht
interessiert, schottet sich ab und verbringt seine Tage nur damit, auf das Eintreffen des
Losegeldes zu warten. Kostylin ist gekennzeichnet von einer gewissen Engstirnigkeit. Er ist
ein Abkémmling einer vermdgenden Adelsfamilie und war stets daran gewohnt, seine
Probleme mit Geld zu l6sen. An fremden Kulturen hat er kein Interesse. Zilin hingegen ist
bemiiht, mit den Tataren in Kontakt zu treten, er lernt ihre Sprache, hilft ihnen bei diversen
Problemen (z.B. handwerkliche Tétigkeiten, er ,heilt“ eines Tages einen kranken
Bergbewohner etc.), wodurch er den Respekt des Volkes erlangt.

Einen wesentlichen Unterschied zwischen Tolstoj und Puskin stellen in diesem
Zusammenhang die Helden des Werks Kavkazskij Plennik dar — der Gefangene Puskins
scheitert im Kaukasus; er bleibt ein Beobachter des Lebens der Bergbewohner und kann sich
dem Leben der Cerkessen nicht anndhern. Auf der anderen Seite — Zilin, er kann die Grenze
zwischen den R&umen Uberschreiten, da er sich von dominierenden Vorstellungen I6sen kann:
Er ist ein weltoffener, gutherziger Mensch. Des Weiteren bringt er Eigenschaften des
russischen Raums in den kaukasischen Raum, z.B. repariert er die Uhren der Tataren. In Dina
findet er eine treue Freundin.

Indem er zwei so unterschiedliche russische Protagonisten — Kostylin und Zilin —
einsetzt, ordnet Tolstoj dem russischen, zivilisierten Raum keine eindeutige, festgefahrene
Rolle zu: Durch die Schilderung des arbeitsamen Volkes, dem der russische Offizier Zilin,
ebenso wie die Bergbewohner angehoren, versteht Tolstoj es, eine Briicke zwischen den
prinzipiell so unterschiedlichen Raumen, den verschiedenartigen Vélkern mit ihren eigenen
Traditionen und Sitten zu schlagen und die Grenze zwischen den Rdumen aufzulockern. Der
eifrige arme Zilin kann sich schnell an das Leben der ,,gorcy” anpassen; er versteht es, mit
ihnen zu leben, und erfahrt rasch nach seiner Gefangennahme eine freundschaftliche,
respektvolle Behandlung durch seinen Herren:

— CaM CMOTpPHUT Ha XO3sMHA U cMeeTcsa. CMmeercs W XO3sSUH. Bwiciymian u
ropoput: — Onexy camyio JIydllyi0 JaM: M YEPKEeCKy, W Calord, XOThb
XKeHUThCSA. KopMuTh Oyay, Kak KHA3EH. A KOJU XOTAT KUTh BMECTE — MyCKaii
JKUBYT B capae. A KOJOJKY Helb3sl CHATh — yiayT. Ha HOUb TOJIBKO CHHUMAaTh
oyny. — [Toackoumn, Tperier no riedy. — TBost xopoi, most xopor! (Tolstoj
1957:312)
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[Dabei sah er den Wirt an und lachte. Der Wirt lachte auch. Als er alles gehort
hatte, sagte er: ,,Kleidung sollt ihr die allerbeste haben, Leibrock und Stiefel,
dafi3 [sic] ihr meinetwegen gleich Hochzeit machen kénnt. Essen sollt ihr wie
die Fursten. Wollt ihr aber beisammen sein, dann muRt [sic] ihr in der Scheune
wohnen. Den Block aber kann man nicht abnehmen, sonst lauft ihr mir davon.
Nur fiir die Nacht lasse ich ihn abnehmen.* Er trat zu ihm, klopfte ihm auf die
Schulter und sagte: ,,Du kut, ich kut!*] (Drohla 1961:244)

In den angefuhrten Textausschnitten wird deutlich, dass es sich um einen mindlichen
Erzéahler handelt, auf Grund der oftmaligen Inversionen, z.B. ,,Bctan XKunuu®, ,,BugHa emy U3
1IeJIKy gopora‘ u.a.

Anhand dieser respektvollen, entgegenkommenden Behandlung der Gefangenen durch
Abdul-Murat, den Vater Dinas, wird deutlich, dass dieser, ebenso wie Zilin ein Mensch ist,
der Fremden gegenliber offenherzig und aufgeschlossen ist und bereit ist, die Grenze
zwischen den Raumen zu tberschreiten.

Wiahrend seiner ersten Nacht in Gefangenschaft betrachtet Zilin den Aul heimlich
durch einen Spalt in der Scheune. Folgendes Bild erschliel3t sich dem Helden:

Buautr — B menke cBeTuThes crano. Beranm JKuiwH, packoman Imienky
no0OoJIbIIe, CTall CMOTPETh. BHllHA eMy W3 IIEIKU I0pora — moja ropy HIET,
HAMpaBo CaKJs TaTtapckas, 1Ba jaepeBa momie Hed. Cobaka yepHas JEKHUT Ha
mopore, Ko3a C KO3JISTaMH XOAWT — BocTukamu mojaepruBaiotr. (Tolstoj
1957:308)

[Er sah einen Lichtstreif durch eine Ritze blinken. Er stand auf, erweiterte die
Ritze und guckte durch. Vor sich sah er die Strale; sie fuhrte bergab; rechts
stand eine tatarische Saklia mit zwei Hausern'* davor. Auf der Schwelle lag ein
schwarzer Hund, eine Ziege mit ihren Zicklein lief hin und her, und alle
wackelten mit den Schwénzchen.] (Drohla 1961:238)

Eine Ausnahme stellt jene Szene dar, in der ein Gewitter das Land heimsucht. Dieses kann
der in einem Schuppen eingesperrte Held nicht mit eigenen Augen sehen, daher handelt es
sich hier um die Worte bzw. die heimliche Beobachtung des Erzéhlers selbst (vgl.
Vinogradov 1959:192):

belma pas rposa cwibHas, W J0XAb 4Yac LEJNbIM, Kak W3 Beapa, awil. U
NOMYTUJIMCh Bce peuku. I'ne Opon Obul, TaM Ha TpHM apliMHA Boja MOILIA,
KaMHU BopouaeT. IloBciogy pyubu TEKyT, Iyl CTOUT MO ropam. BoT kak
npoluia rpo3a, Be3zae no aepesHe pyusu Oeryr. (Tolstoj 1957:313)

[Eines Tages war ein starkes Gewitter, wohl eine Stunde lang goR [sic] es wie
aus Kannen. Alle Bache schwollen an. Wo eine Furt gewesen war, da stand das
Wasser vier Ellen hoch und rif3 [sic] schwere Steine mit sich fort. Uberall

¥ Hier wurde das Original falsch tibersetzt. Es stehen zwei Baume bei dem Haus (Anm. d. Verfasserin).

84



brausten Wasserstiirze, in den Bergen krachte und drohnte es. Als das Gewitter
voriber war, stromten tberall Bache durch das Dorf.] (Drohla 1961:246)

Im Verlauf der Gefangenschaft kann eine Anderung der raumlichen Perspektive des
Helden beobachtet werden. Zu Beginn der Gefangennahme wird Zilin in eine Scheune
gesperrt. Dort sind die zwei Russen zumindest gemeinsam inhaftiert, sie bekommen Brot und
Wasser und haben genug Platz, um sich ausruhen und ausstrecken zu kénnen.

OtBenmn Kunmna ¢ KocThUIMHBIM B capail, NPUHECIM WM TyAa COJOMBI
KYKYpy3HOH, BOJBI B KYyBIIWHE, XJie0a, JBE YEPKECKH CTaphle H CAlorH
ucTpenaHueie, coiaarckue. (...) Ha HOUb CHSIM ¢ HUX KOJOJKH M 3alepiiu B
capaii. (Tolstoj 1957:312)

[Man schaffte Shilin und Kostylin in die Scheune, brachte ihnen Maisstroh,
Wasser in einem Krug, Brot, zwei alte tscherkessische Leibrocke und
zerrissene Soldatenstiefel (...). Zur Nacht befreite man ihre Fiile aus dem

Block und schlof [sic] sie in der Scheune ein.] (Drohla 1961:245)

Tagsuber konnen sich die Gefangenen im Aul frei bewegen, es werden ihnen allerdings, um
eine Flucht auszuschlieRen, Blocke an den FlfRen befestigt. Die Tatsache, dass den
Gefangenen nachts die Fesseln abgenommen werden, kann man meiner Meinung nach auf die
karge Landschaft zurtckfiihren. Die Tataren wissen, dass die Russen sich in der Umgebung
des Auls nicht gut auskennen und dass eine Flucht in der Nacht die Orientierung zusétzlich
erschwert. Insofern kann man aus dem Umstand, dass den Gefangenen nachts die Blocke
abgenommen werden den Schluss ziehen, dass die Tataren sich schlichtweg denken, dass die
Russen auf Grund dieser tristen, unwirtlichen Landschaft eine Flucht in der Nacht nicht
wagen wirden.

Als Zilin die Uhr seines Herren erfolgreich repariert hat, schenkt ihm dieser aus
Dankbarkeit seinen alten Beschmet, der Zilin in der Nacht als Decke dient. Durch die Ritzen
im Holz der Scheune kann Zilin jederzeit das Leben im Aul beobachten und Riickschliisse auf
die umgebende Landschaft ziehen. Insofern sind die zwei Russen zu Beginn ihrer
Gefangenschaft zumindest dazu befdhigt, das Geschehen im Aul zu beobachten, und sie
konnen nachts ruhig schlafen.

Nach dem ersten Fluchtversuch der zwei Gefangenen andert sich diese doch eher
angenehme Unterbringung der Russen jedoch, und sie werden in eine Grube gesteckt. VVon
dort aus kann Zilin das Leben im Aul nicht mehr beobachten. Es ist kalt in der Nacht, sehr
eng, und Zilin weil, dass es nun um sie beide duBerst schlecht steht:

Habunm Ha HMX KOJIOJKU, OTBENM 3a MEUeTh. TaM siMa ObUTa apiivH TSATH, U
COyCTHJIM MX B 3Ty siMy. Kutbe UM craiio coBcem AypHoe. Komonku He
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CHUMaJM W HE BBITYCKAIM HAa BOJBHBIA cBeT. Kumamm uM Tyma TecTo
HEeTeveHoe, Kak co0akaM, J1a B KyBIIIMHE BOY CIycKayid. BoHb B siMe, TyXOTa,
MokpoTa. (Tolstoj 1957:322)

[Dann wurden ihre FuRe in den Block gesteckt, und dann schleppte man sie zu
einer wohl sieben Ellen tiefen Grube hinter der Moschee. In diese Grube senkte
man sie hinab. Nun ging es ihnen ganz schlecht. Die FuRe im Block, muften
[sic] sie in der Grube sitzen und wurden nicht ans Tageslicht gelassen. Zum
Essen warf man ihnen wie Hunden rohen Teig hinunter und lie® ihnen an
einem Strick einen Krug mit Wasser herab. In der Grube stank es, die Luft war
dumpf und feucht.] (Drohla 1961:259f.)

Erst nachdem die Russen einen Fluchtversuch gewagt hatten, behandeln die Bergbewohner
die Gefangenen wie Tiere: Sie stecken die Rusen in eine enge Grube, und werfen ihnen das
Essen wie Hunden vor; insofern betrachten die Bergbewohner sie nicht mehr als ihnen
ebenbdrtige, ehrbare Menschen, sondern als lastige Tiere.

Eine Grube dient (blicherweise der Entsorgung von Abfall und wertlosen
Gegenstanden. AuRerdem werden die Leichen in Gruben beerdigt. Aus dieser Tatsache kann
man folgern, dass die Bergbewohner die Gefangenen, nachdem diese einen Fluchtversuch
gewagt hatten, bestrafen wollen. Zu Beginn der Gefangenschaft hingegen werden die Russen
von den Bergbewohnern noch gut untergebracht und behandelt, woraus der Leser auf eine
gewisse Gutmiitigkeit und ein Entgegenkommen der ,,gorcy” den russischen Gefangenen
gegenuiber schlieBen kann. Erst als die Gefangenen das Vertrauen der Bergbewohner
missbraucht hatten, werden diese als Folge ihres Fluchtversuchs unmenschlich behandelt.

Im Gegensatz zu der Gefangenschaft in der Grube stellen die Wande der Scheune zu
Beginn der Gefangennahme der Russen keine absolute Barriere dar, da diese lediglich aus
Holz sind und die Gefangenen immerhin noch das Leben im Dorf beobachten und tagstiber
sogar daran teilhaben konnen. Der Raum, in dem sich die Gefangenen aufhalten, wird folglich
nicht nur durch die Scheune, sondern auch durch den Aul und die Umgebung gepragt.

Als die Russen jedoch in die Grube gebracht werden, besteht der Raum lediglich aus
der Grube, da sie aus dieser weder in der Lage sind, das Geschehen im Dorf zu beobachten,
noch aus der Grube herauszukommen. Zusétzlich kann durch den Umstand, dass die
Gefangenen in der Grube unentwegt FuRRfesseln tragen mussen gefolgert werden, dass Tolstoj
mit diesem Faktum die totale Unfreiheit der Russen in dieser Grube hervorheben und betonen
will.

Wie oben erwéhnt, wagen die beiden Gefangenen eines Nachts die Flucht aus dem

Aul. In diesem Zusammenhang ist Zilin der Initiator, da er das Loch unter der Scheune
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durchgrabt und fir seinen dicken Kameraden Kostylin sogar ausweitet. Die Flucht ist
allerdings nicht erfolgreich; die Gefangenen scheitern auf Grund der kargen, rauen
Landschaft.

Im Zuge der Beobachtungen der Tataren durch den Russen Zilin vergleicht er diese
mit verschiedenen Tieren. Zum Beispiel erscheinen ihm zwei Tataren, jener, der ihn gefangen
nahm, und der alte, mirrische Tatare wie Wolfe: kak Bonk ucromnodes kocurcs Ha JKunuaa
(Tolstoj 1957:309) (schielte der Rotkopf wie ein Wolf nach Shilin (Drohla 1961:239), kax
Bouik o3upaetcs (Tolstoj 1957:314) (und blickte sich um wie ein Wolf (Drohla 1961:248). Die
Nase des alten Tataren erinnert Zilin an einen Habicht: Hoc kprouxoM, kak y sctpe6a (Tolstoj
1957:314) (Die Nase war krumm wie ein Habichtschnabel) u.a. Diese Vergleiche mit Tieren
erwiesen sich fur die russische Leserschaft als negative Eigenschaften der Protagonisten. Fur
die Bergbewohner hingegen sind solche Korrelate nicht negativ, sie empfinden diese sogar als
aulRerst positiv. So ist fir die ,,gorcy*“ ein Vergleich mit einem Wolf etwas Erhabenes (vgl.
Vinogradov 1959:193).

Insofern kann man aus den kleinen Details wie jenen knappen Vergleichen mit Tieren,
aber auch aus einigen ausgepragteren Szenen zu dem Schluss kommen, dass Lev Tolstoj um
die Sitten und das Dasein der Bergbewohner sehr gut Bescheid wusste. Durch den Vergleich
der ,,gorcy* mit Tieren deutet der Kinstler zudem die Naturverbundenheit des einfachen
kaukasischen Volkes an, und verweist somit auf die Natirlichkeit des kaukasischen Raums.
Tolstoj tritt in diesem Roman jedoch nicht als Ethnograph auf, sondern er wéhlt nur das
Wichtigste, Notwendigste aus; Tolstoj geht mit diesen ethnographischen Details sehr sparsam
um (vgl. Vinogradov 1959:193)

Einige ausgewahlte Szenen, welche das Leben und die Umgangsformen der Tataren
illustrieren, sind z.B. das Bild des gemeinsamen Essens, aus dem hervorgeht, dass Tolstoj um
die Regeln sowie die Etikette der Bergbewohner sehr gut Bescheid wusste, da diese, wenn die
Ménner bei jemandem zu Gast sind, nur wenig und langsam essen. Sind Frauen im Raum
anwesend, so haben die Manner zu schweigen, die Frauen wiederum versuchen die Manner
nicht anzublicken, nicht mit ihnen zu sprechen und rasch das Zimmer zu verlassen. Auch die
Schilderung der Kleidung der Frauen — diese tragen immer Hosen, und verdecken ihren Kopf
mit einem Tuch — gibt Tolstoj realistisch wieder (vgl. Vinogradov 1959:190f.). Aus dieser
Umgangsform der Bergbewohner kann der Leser den Schluss ziehen, dass die ,,gorcy* eine
eher urspriingliche Lebensweise pflegen, da die Frauen die Méanner bedienen und diese

wahrenddessen nicht ansehen dirfen.
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Als ein weiteres Beispiel fir das gute ethnographische Wissen Tolstojs dient jene
Szene, in der das kleine Méadchen Dina das erste Mal zu Zilin gerufen wird. Sie bekommt in
der Scheune von ihrem Vater den Auftrag, den Gefangenen mit Speis und Trank zu
versorgen; damals ist sie noch sehr schiichtern und scheu Zilin gegeniiber. Sie reicht ihm den
Krug mit Wasser und beobachtet den Russen wahrend er trinkt voll Neugier, als wére dieser
ein wildes Tier:

IToman ekt KunuH Hazax KyBmMH. Kak OHa IPBITHET MPOYb, KAaK KO3a JIUKasl.

Haxe oten 3acmesuics. (Tolstoj 1957:309)

[Shilin gab ihr den Krug zuriick. Da sprang sie zur Seite wie ein junges Reh.
Sogar der Vater musste lachen.] (Drohla 1961:240)

Indem Tolstoj die Reaktion des Vaters mit ,,sogar” (maxe) einleitet, verweist der Autor auf
den niedrigen Stellenwert der Tochter in einer Familie der Bergbewohner. Ein Sohn bedeutet
fir die Familie Stolz, wohingegen die Tochter Ungliick symbolisiert. Dinas Vater ist zwar
nicht, wie es so oft vorkommt, grausam zu seinem Kind, aber er zeigt ihr gegenuber auch
keine herzlichen Gefiihle. Wie Boris Vinogradov (1959:194) richtig erkennt, leitet Tolstoj die
Reaktion des Vaters mit ,,sogar ein, da er darum Bescheid weil, dass, nach den Regeln der
Bergbewohner, der Vater unter Anwesenheit von Gasten seiner Tochter keine
Aufmerksamkeit zuteil werden lassen dirfe. Sein Lachen bedeutet in dieser Situation einen
Verstol? gegen die Regeln seines Volkes.

Die romantischen Vorganger Tolstojs schildern in ihren gleichnamigen Werken stets
ein schones, junges Madchen, das sich in den russischen Gefangenen verliebt. In dem Roman
Tolstojs findet man im Unterschied zu Puskin und Lermontov ein kleines Médchen. Die
Gestalt der kleinen Dina erweist sich als eine originelle Schopfung Tolstojs. Sie sehnt sich
sehr nach lieben Worten, nach einer zartlichen Aufmerksamkeit, da ihr diese zu Hause nicht
geschenkt wird. Diese Annahme wird bekraftigt durch die Szene des Abschiedes von Zilin:

— [Ipomwaii, — roBoput, — Jlunymika. Bex te6s momuuts 6yay. (...) — Cnacubo,
— roBOpUT, — yMHULA. KTO Tebe Oe3 MeHs Kykon nenaTh Oyner? — M normaann
ee no rojose. Kak 3amnauer J[uHa, 3akpbuiack pykaMmu, odexana Ha ropy, Kak
Ko304Ka npeiraet. (Tolstoj 1957:324)

[,,Leb wohl, Dina“, sagte er. ,,Mein Leben lang werde ich an dich denken.*
(...) ,,Danke, du kluges Méadchen®, sagte er. ,,Wer wird dir nun Puppen
machen, wenn ich nicht mehr da bin?* Und er streichelte ihr das Haar. Da fing
Dina an zu weinen, legte die Hande vors Gesicht und lief den Berg hinauf,
hipfend wie ein junges Zicklein.] (Drohla 1961:263)
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An dieser Abschiedsszene wird die innige Beziehung der beiden deutlich, da sowohl der
Gefangene als auch das Madchen sehr traurig sind und ihnen die Trennung schwer fallt. Auch
fur Dina ist der Abschied sehr schwer, obwohl sie den Russen nur kurz kennt. Zusétzlich wird
klar, dass die beiden sich problemlos verstandigen kénnen, wodurch sich Tolstojs Werk von
dem gleichnamigen Poem Puskins unterscheidet: In diesem Poem fiihrt der Gefangene keine
Gesprache mit der Frau, vielmehr ist ihre Kommunikation von einem monologischen
Charakter.

Die Figur der Dina ist gekennzeichnet von einer aufrichtigen Sympathie, Zartlichkeit
und Gutmiitigkeit. Zilin betont in seiner Schilderung des AuBeren des Midchens ihre
Geschmeidigkeit und Zierlichkeit, indem er ihre korperliche Schwéche durch einige
Verkleinerungsformen wie z.B.: ,,konenouku* (Tolstoj 1957:324) (kleine Knie ,,Kniechen®),
oder pyuonku ToHkue, kak npytuku (Tolstoj 1957:324), (ihre Armchen waren so dinn wie
Haselgerten (Drohla 1961:263) hervorhebt.

Tolstoj schafft mit Dina die bezaubernde Figur eines kleinen tatarischen Médchens. In
dieser Heldin der Erz&hlung Kavkazskij Plennik wird erneut die Polemik Tolstojs mit Puskin
deutlich. Im Unterschied zu dem Romantiker, dessen Heldin eine erwachsene, junge Frau ist,
schildert Tolstoj ein kleines, unschuldiges Médchen. Sie ist nicht wie die Cerkessin aus
Puskins Poem in den Russen verliebt, sondern hegt freundschaftliche Gefiihle fiir Zilin. Diese
Freundschaft wird besonders darin klar und deutlich, dass Zilin dem Madchen Puppen bastelt,
da er merkt, dass sie ein offenherziges, gutes Kind ist und er auf ihre Freundschaft hofft:

Crenui oH pa3 KyKily, C HOCOM, C pyKaMH, C HOTaMH M B TaTapckoil pybaxe, U
MOCTaBWJI Kykiy Ha Kpbimy. [lomum tarapky 3a Bogoil. Xo3sicKas J04Yb
JluHKa yBUAana Kykiy, no3Bajia TaTapok. COCTaBMIM KYyBUIMHBI, CMOTPST,
cMmeroTes. JKUITH CHSUT KyKiTy, mojgaeT uM. OHH CMEIOTCS, @ He CMEIOT B3SITh.
OctaBui OH KyKiy, yuien B capail © cMOTpuT, uto Oyner? Ilonbexana J{uHa,
OIUIAHYJIaCh, CXBAaTWIA KyKiIy M yoexana. Ha yrpo cmotpur, Ha 30pbke [JuHa
BBINIUIA HA TOPOT C KYKJIOH. A KyKIy YK JOCKYTKaMH KpacHBIMH yOpaya u
Kaydaer, Kak peOeHKa, cama 1mo-cBoemy npudatokubaet. (Tolstoj 1957:313)

[Einmal formte er eine Puppe mit langer Nase, Armen und Beinen, in einem
tatarischen Hemd. Die stellte er auf das Dach. Die Tatarenweiber gingen nach
dem Wasser. Dina, die Tochter des Wirtes, entdeckte die Puppe und rief die
Weiber herbei. Die stellten ihre Kriige hin, sahen hinauf und lachten. Shilin
nahm die Puppe herunter und reichte sie ihnen. Sie lachten, wagten sie aber
nicht zu nehmen. Da liel3 er die Puppe stehen, ging in die Scheune und wartete,
was nun weiter kommen werde. Dina kam herausgelaufen, sah sich nach allen
Seiten um, ergriff die Puppe und lief davon. Am anderen Morgen in aller Friihe
sah er Dina mit ihrer Puppe aus dem Hause kommen. Sie hatte sie mit roten
Lappen geschmuckt und wiegte sie wie ein kleines Kind. Dazu sang sie ein
Liedchen in ihrer Sprache.] (Drohla 1961:245f.)
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Auch in dieser Tatsache unterscheidet sich Tolstojs Werk von jenem des Romantikers. Bei
Puskin ist die Beziehung des Gefangenen und der Cerkessin gezeichnet von romantischer
Liebe, Tolstoj hingegen ersetzt diese romantische Liebe auf Grund des Altersunterschiedes
der beiden Protagonisten durch Freundschaft.

Dina respektiert den russischen Gefangenen Zilin und hat Mitleid mit ihm. Ungeachtet
dessen, dass Zilin ein Russe und somit eigentlich ein Feind der Bergbewohner ist, mochte
Dina ihm gerne helfen und ihn kennen lernen. Sie setzt sich Uber die Grenze zwischen den
Raumen hinweg und Uberschreitet diese, genauso wie es auch Zilin vermag. Abgesehen von
den zwei Protagonisten erweist sich auch der Vater Dinas, Zilins Herr, als ein Mensch, der die
Grenze zwischen den in Kavkazskij Plennik geschilderten Raumen Uberschreiten und sich
uber die Diskrepanz der Mentalitaten hinwegsetzen kann:

He nrobut on Bamero 6pata. OH BenuT T€0s1 yOUTDH; 12 MHE HENb3sl yOUTb, — S
3a Te0s IeHbIH 3aIUIaTui; 1a s Tebst, IBaH, momo0ui; s Teds He TO, UTO YOUTb,
s Obl TeOS W BBIyCKaTh HE cTayi, KaObl cioBa He nan. — Cmeercs, cam
NpUroBapuBaeT Mo-pyccku: ,,IBosi, MBaH, xopom, wMos, AOmyn, xopom!“
(Tolstoj 1957:315)

[Er liebt euer Volk nicht. Er sagt, ich solle dich toten. Aber ich kann dich nicht
toten, denn ich habe Geld fiir dich bezahlt. Ich habe dich auch liebgewonnen,
Iwan. Ich wirde dich nicht nur nicht toten, ich wirde dich auch nicht
freilassen, wenn ich nicht mein Wort gegeben hitte.“ Und dabei lachte er und

sagte auf russisch [sic]: ,,Du, Iwan, kut — ich, Abdul, kut!*“] (Drohla 1961:249)

Sowohl Zilin als auch Dina sind kiihn und ehrlich. Sie iiberschreiten die nationale
Feindschaft und somit die Grenze der beiden Rdume — Russlands und des Kaukasus. Die
beiden verbindet eine reine, uneigennitzige und herzliche Freundschaft. Dina kann sich nicht
damit abfinden, dass man ihren Freund téten will, erhebt sich daher gegen ihren Vater sowie
die Gesellschaft und verhilft dem Gefangenen zur Flucht, indem sie ihn mit einem Stock aus
der Grube befreit.

— Yro maBHO He ObiBama? A s Tebe urpymek Hazeman. Ha, Bor! — Cran ei
HIBBIPATH N0 OJHOW. A OHa ToloBOM MoTaeT, He cMoTpuT. — He Hamo! —
rosoput. [lomomnuana, mocunena u ropoput: — MiBan, 1e6s youth xoTsT. — Cama
cebe pykoii Ha 1reto nokassiaet. (Tolstoj 1957:322)

[,,Warum bist du so lange nicht dagewesen? Ich habe Spielzeug fur dich
gemacht. Da, nimm!“ Und er warf ihr ein Stiick nach dem andern hinauf. Sie
aber schiittelte den Kopf und sah die Puppen gar nicht an. ,,Ich brauche das
nicht®, sagte sie. Dann sal} sie eine Zeitlang schweigend da. Endlich sagte sie:
»Ilwan! Sie wollen dich umbringen.* Dabei zeigte sie mit der Hand auf ihren
Hals.] (Drohla 1961:261)
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In dieser Eigenschaft besteht ein weiterer grof3er Unterschied zu dem gleichnamigen Poem
Puskins: Die Cerkessin wagt es nur, den Russen nachts heimlich zu treffen, Dina hingegen
triagt die von Zilin angefertigten Puppen stets stolz mit sich herum, wodurch ihre Beziehung
zu dem russischen Gefangenen nicht geheim bleibt. Insofern zeichnet Tolstoj mit Dina ein
sehr mutiges, kleines Madchen. Auf Grund dieser Courage und Beherztheit Dinas kann man
den Schluss ziehen, dass der Autor vor allem in den einfachen Leuten den wahrhaften Mut
findet (vgl. Vinogradov 1959:186f.).

Die Charakterziige und Eigenschaften der geschilderten Protagonisten sind fiir eine
Analyse des Raums von enormer Bedeutung, da durch sie gewisse Eigenschaften und Werte
in einen Raum gebracht werden. In seiner Erzahlung Kavkazskij Plennik beschreibt Tolstoj
sehr unterschiedliche Protagonisten, die sich einerseits Uber die Grenzen des Raums
hinwegsetzen koénnen, zum anderen jedoch auch nicht in der Lage sind, die Grenzen zu
uberschreiten, da sie das Fremdbild als Feindbild wahrnehmen und die Grenze der R&dume
insofern zu starr ist. Der Autor ordnet diese Einstellung jedoch nicht einem Raum bzw. einem
Vertreter eines VVolkes zu, insofern trifft Tolstoj keine Unterscheidung in Gut und Bose.

Russland wird von Tolstoj mit der Zivilisation und, auf Grund der Tatsache, dass die
zwei russischen Protagonisten im Kaukasus gefangen genommen werden, der Freiheit
konnotiert. Der Kaukasus auf der anderen Seite wird verbunden mit den Werten des freien,
wilden allerdings auch harten Lebens in der Natur, und auch mit der Gefangenschaft.

Der russische Gefangene Zilin erlernt die Sprache der Tataren sehr schnell, auRerdem
ist er handwerklich duRerst begabt. Durch seine Reparaturtatigkeiten erfreut er sich grol3er
Beliebtheit unter den Tataren und kann so eine Beziehung zu ihnen aufbauen:

beun y A6nyna yacel pycckue, cioMmannsble. [To3an on JKunnHa, noka3biBaer,
A3bIKOM  1ienkaeT. JKunuH rosoput: — JlaBait moumHio. B3sii, pazoOpan
HOXXUYKOM, DAa3JIOXKWI; ONATh ciagui, otnan. Wayr uvacel. OOGpagoaics
XO035IUH, IPUHEC eMy OelIMET CBOM CTaphblil, BECh B JIOXMOTBSX, MOAAPUIL. (...)
C Ttex mop mpomwia npo JKwinHa cnaBa, yTo oH mactep. CTaln K HEMy W3
JAIbHUX JIEPEBEHB MPUE3KATh: KTO 3aMOK Ha PYXKb€ WJIH IHUCTOJET MOYUHUTh
npuHeceT, KTo yachl. [IprBe3 eMy X035UH CHACTh: M LUITYUKH, U OypaBUUKH, U
noamnouek. (Tolstoj 1957:314)

[Abdul hatte eine alte zerbrochene Uhr. Er rief Shilin, zeigte sie ihm, schnalzte
mit der Zunge. Shilin sagte: ,,Gib her, ich bringe sie dir in Ordnung.” Er nahm
die Uhr auseinander, setzte sie wieder zusammen und gab sie Abdul zurick.
Die Uhr ging. Da freute sich der Wirt. Er brachte ihm seinen alten, ganz
zerfetzten Beschmet und schenkte ihn ihm. (...) Seitdem galt Shilin als grof3er
Meister. Aus entfernten Dorfern kamen die Leute zu ihm; einer brachte ihm ein
Gewehr oder eine Pistole zum Ausbessern, ein anderer eine Uhr. Der Wirt
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verschaffte ihm die notigen Werkzeuge: Zangen, Bohrer, Feilen.] (Drohla
1961:247)

An dieser Szene kann man erkennen, dass Zilins Herr durchaus bereit ist, die Grenzen seines
Raums zu Uberschreiten. Er erfreut sich an der Fertigkeit und am Talent seines Gefangenen
und Uberreicht diesem zum Dank ein personliches Geschenk. Die einfachen Bergbewohner
schatzen wie alle arbeitsamen Menschen die geschickten Hinde Zilins. Durch diese Begabung
(Zilin repariert nicht nur Uhren und Waffen, sondern heilt auch einmal einen kranken Tataren,
und bastelt den Kindern witziges Spielzeug wie Puppen und Haustiere) dringt der russische
Gefangene schrittweise in das Leben der Tataren ein und bringt Eigenschaften des russischen
Raums in den kaukasischen Raum. Von der Jugend, den Frauen und Kindern wird Zilin
relativ rasch in ihren Kreis aufgenommen. Der alte Tatare hingegen, das Haupt des Auls, kann
den Russen nicht akzeptieren, ganz egal wie Zilin sich verhilt. Er erlaubt lediglich, die
Russen zu toten:

OpnHu TOBOPAT: HAJO WX JAajbllIe B TOPHl yciaaTh, a CTapUK T'OBOPHT: ,,HAJIO
youTts“. AOGIya CIIOPUT, TOBOPHT: ,, 32 HUX JCHBI'M OTHAJ, S 32 HUX BBIKYII
BO3bMY.“ A CTapuK TOBOPHUT: ,,HUYETO OHU HE 3aIiaTsAT, TOJBKO OeIbl
HazenaT. M rpex pycckux KOpMuTh. YOuTh — 1 koHueHo . (Tolstoj 1957:321)

[Einige sagten, man milte [sic] die beiden (Anm.: die zwei russ. Gefangenen)
tiefer hinein in die Berge schicken, der Alte aber sagte: ,,Man mul} [sic] sie
toten!” Abdul widersprach; er sagte: ,,Ich habe Geld fiir sie bezahlt; ich will
das Losegeld haben. Der Alte aber erwiderte: ,,Nichts werden sie dir zahlen,
sie stiften hier nur Unheil an. Es ist eine Stinde, den Russen Speise und Trank
zu geben. Schlagt sie tot- und damit gut.] (Drohla 1961:259)

Bei Tolstoj sind die Frauen, im Unterschied zu Puskin, nicht von diesem Fanatismus
angesteckt, da sie auch am Krieg nicht unmittelbar beteiligt sind. Daher entwickeln sich bei
den Bergbewohnerinnen bereits sehr bald nach der Ankunft Zilins positive Gefiihle dem
Russen gegenuber, welche durch seine Produktion der Puppen nur noch starker werden. Die
Manner sind diesbeziglich langsamer bzw. skeptischer. Zuviel haben sie bereits im Krieg
gegen die Russen erleben missen. Wie bereits oben erlautert, stellt der gutmitige Vater
Dinas, Abdul-Murad in diesem Zusammenhang eine Ausnahme dar. Lediglich die Kinder
sind im Stande, sich mit dem Menschen einer anderer Nationalitdt sowie eines anderen
Glaubens anzufreunden und eine wahrhafte, gute und ehrliche Beziehung einzugehen.
Zusammenfassend ist Uber die Raumdarstellung in Kavkazskij Plennik zu sagen, dass
Russland von Tolstoj mit der Zivilisation und auf Grund der Tatsache, dass die zwei

russischen Protagonisten im Kaukasus gefangen genommen werden, der Freiheit konnotiert
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wird. Durch zwei so unterschiedliche Protagonisten, Kostylin — ein reicher Adeliger, der kein
Interesse an einer fremden Kultur hat, und somit auch an dem kaukasischen Raum keine
Anteilnahme zeigt, und Zilin — ein armer eifriger Soldat, der in den Tataren Freunde findet
und Einfihlungsvermdgen besitzt, was auf Grund seiner detailreichen Beobachtungen zutage
tritt, erfahrt Russland durch Tolstoj jedoch eine vielseitige Darstellung. Den Kaukasus
verbindet der Autor mit den Werten des freien, wilden Lebens in der Natur, das auf Grund der
unwirtlichen, kargen Landschaft von den Bewohnern enorme Stdarke und Tapferkeit

abverlangt, sowie mit der Gefangenschaft.

4.3. Chadzi-Murat (Xagsxxu-Mypar)

Als sich Lev Tolstoj 1851 in Tiflis aufhielt, verweilte der beriihmte Widerstandskampfer
Chadzi Murat ebenfalls, vom 8.12. bis 18.12.1851 in Tiflis, um sich mit dem Gouverneur
Voroncov zu treffen und seinen Ubergang zu den russischen Streitmachten zu besprechen.
Insofern erwihnte Tolstoj bereits 1851 in einem Brief das literarische Thema des Chadzi
Murat, er begann jedoch erst als alter Mann im Jahre 1896 an dieser Geschichte zu schreiben,
und beendete den Roman Chadzi-Murat (Hadschi Murat) 1904 (vgl. Opul’skij 1960:70).

Im Zuge seines Militardienstes machte Tolstoj unter anderem Bekanntschaft mit dem
Gouverneur Voroncov, dem Frst Barjatinskij und anderen Personlichkeiten, welche spéter in
dem Roman Chadzi-Murat dargestellt wurden. In Tiflis erreichte ihn die Nachricht vom
Uberlaufen Chadzi Murats zu den Russen. Damals interessierte sich Tolstoj jedoch kaum fiir
diese Tatsache und er verstand diese Handlung als Verrat an Samil’ (vgl. Layton 1994:266).

Sein Roman Chadzi-Murat grundet vor allem auf Studien publizierter Werke sowie
Archivmaterialien, auerdem korrespondierte Tolstoj mit Historikern (vgl. Layton 1994:266).
Des Weiteren lud er ehemalige Soldaten des Zaren, welche im Kaukasus dienten, zu sich nach
Jasnaja Pol’jana ein, um ihre individuellen Geschichten zu horen. Tolstoj fuhrte viele
Gesprache und hatte unzahlige Treffen um personliche Eindriicke der kaukasischen Realitat
zu erhaschen (vgl. Vinogradov 1959:199).

Die Geschichte des Chadzi Murat ist jene des Anfiihrers der Awaren, der einst unter
dem politisch-religiosen Anfiihrer des Widerstandes der muslimischen Bergvolker gegen die
russischen Eroberer, Imam Samil’, diente. Eines Tages bestimmt Samil’, dass sein Sohn der

nachste Imam sein solle. Diese Entscheidung erziirnt Chadzi Murat und es kommt zu einer
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Auseinandersetzung. Samil’ droht Chadzi Murat, ihn toten zu lassen. Auf Grund dieser
Morddrohung entschlieBt sich der Titelheld des Romans, Samil” zu verlassen und gegen ihn
zu agieren. Er lasst seine Familie in ihrem Heimataul zurtick und geht zu den Russen tber, um
gemeinsam gegen Samil’ zu kimpfen und diesen abzusetzen.

In dem Roman Chadzi-Murat stellt ein Abschnitt aus dem Leben sowie der Tod des
Titelhelden, des Naibs®™ Samil’s, Chadzi Murat, den groften und wichtigsten Part dar.
Nachdem Chadzi Murat zu den Russen (ibergelaufen war, nimmt Samil’ dessen Familie als
Geiseln. Chadzi Murat will nun vor allem seine Familie befreien, und strebt nach russischer
Unterstutzung bei diesem Vorhaben. Die Russen jedoch sind vielmehr daran interessiert, den
Anflhrer der hartndckigen Widerstandsbewegung endlich zu besiegen, als die gefangen
genommene Familie Chadzi Murats zu befreien. Nach geraumer Zeit flichtet Chadzi Murat
daher vor den Russen, um seine Geliebten aus der Geiselhaft und vor dem sicheren Tod zu
retten. Im Zuge dieses Befreiungsschlages von den Russen wird Chadzi Murat jedoch, nach
mutigem, erbittertem Kampfe getdtet. Sein Haupt transportieren die Russen daraufhin von
Festung zu Festung und zeigen dieses mit Stolz her. Dieser Verlauf der Handlung des Romans
Chadzi-Murat entspricht dem historischen Sachverhalt.

Der Roman beginnt und endet mit einem Vergleich, und zwar mit jenem der roten
,, Tatarendistel mit dem Titelhelden. Diese Pflanze ist auf Grund ihrer Widerstandsfahigkeit
und der Dornen sehr schwer zu pfliicken. Zu Beginn des Romans Chadzi-Murat beschreibt
Tolstoj, dass diese Distel, obwohl ein Rad daruber gerollt ist, trotz alledem weiterlebt, und
sich wieder aufrichtet:

BuaHo 66110, YTO BeCh KyCTHK OBLT NEpeexaH KOJIECOM U YK€ MOCie MOAHAIC
U TIOTOMY CTOsJ1 OOKOM, HO BCE€-TaKd CTOsJ. TOYHO BBIPBAIM Yy HETO KYCOK
T€Na, BEIBEPHYJIM BHYTPEHHOCTH, OTOPBAIM PYKY, BbIKoOoaM rina3. Ho oH Bcé

CTOWT W HE C/Ia€TCS YEJIOBEKY, YHUUYTOXKHUBIIEMY BCEX €ro OpaTuil Kpyrom ero.
(Tolstoj 1950:6)

[Man sah es der Staude an, dal} [sic] zwar ein Rad Uber sie gegangen war, sie
sich spéater aber wieder aufgerichtet hatte, jedoch etwas schief geblieben war;
aber immerhin, sie stand, wie ein Mensch, dem man das Fleisch stiickweise aus
dem Leib gerissen, die Eingeweide umgekehrt, den Arm ausgerenkt und ein
Auge ausgestochen hat. Doch er steht immer noch da und ergibt sich nicht dem
Feind, der alle seine Brider ringsum vernichtet hat.] (Schaffgotsch 1989:290)

Gegen Ende des Romans jedoch, nachdem der Titelheld grausam enthauptet worden war,

vergleicht Tolstoj dessen Tod mit jener Tatarendistel, die mit einer Sichel abgeschnitten

1> Naib“ ( arab.: Statthalter ).
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wurde. Die Distel repriasentiert das Leben des Chadzi Murat, der ein tapferer Krieger war, und
die Bestandigkeit einer Distel, die stets weiterkd&mpft und sich nicht so leicht bezwingen l&sst,
hatte. Tolstoj wurde im Zuge eines Spazierganges auflerhalb der Stadt am 18.7.1896 auf
einem umgeackerten Feld auf eine Distel aufmerksam. Diese erinnerte den Kinstler an die
lange vergangene Geschichte des Todes von Chadzi Murat, und er beschloss, tber diesen
mutigen Krieger eine Abhandlung zu verfassen (vgl. Vinogradov 1959:203).

In dem Roman Chadzi-Murat stellt Tolstoj zwei Rdume — Russland und den Kaukasus
dar. Der Kaukasus wird von Tolstoj als natlrlicher Raum geschildert, der allerdings ebenso
brutal ist wie der russische Raum. Insofern fehlt eine deutliche Gegentberstellung der beiden
Rdume, da Tolstoj diese ahnlich konnotiert. Zusatzlich stellt sich der Autor durch die brutale
Konnotation des Kaukasus gegen das romantische Pathos des kaukasischen Raums.

Russland erfahrt eine vielseitige Beschreibung auf Grund der vielen Nebendarsteller
wie z.B. des Offiziers Butler, des Soldaten Avdeev oder auch des Zaren Nikolaus I. Durch
diese Nebendarsteller wird der Raum von Tolstoj produziert und erweitert. Der russische
Raum erhélt insofern eine &ullerst komplexe Charakteristik.

Russland wird vor allem als unnatlrlicher, gezierter, und ebenso brutaler Raum
dargestellt. Allerdings schildert Tolstoj Russland als einen Raum, der in zwei Kulturen
gespalten ist. Diese Zweiteilung wird durch die stark unterschiedlichen russischen
Protagonisten augenscheinlich. Auf der einen Seite beschreibt der Autor das luxuriése Leben
der gehobenen, adeligen Gesellschaft in den Festungen sowie das noble Leben des Zaren in
St. Petersburg. Es treten auf der anderen Seite allerdings auch Personen des einfachen,
arbeitsamen Lebens, die das primitive russische Landvolk darstellen, auf. Diese Protagonisten
sind der Soldat Avdeev, der junge Offizier Butler und die Kdchin und Lebensgeféhrtin des
Majors Petrov, Marija Dmitrievna. Man kann folglich von einer Gegeniberstellung des
Lebens des Volkes und der aristokratischen Lebensweise ausgehen. Insofern zeichnet Tolstoj
Russland als einen stark ambivalenten Raum.

Auch der Kaukasus erféahrt durch den Autor eine vielseitige Charakteristik: Der
Cetene Sado hilft Chadzi Murat, indem er ihn bei sich einquartiert und ihn verpflegt,
gleichzeitig finden sich unter den Ceéenen allerdings auch viele Menschen, die Chadzi Murat
Boses wollen, ihn verraten und zu Samil’ iiberlaufen. Tolstoj zeichnet den Kaukasus als
Raum der Auseinandersetzungen zwischen Samil’ und Chadzi Murat; der kaukasische Raum
ist insofern ein Spannungsfeld. Es finden sich folglich in beiden Rdumen Verrat, Erpressung

und Grausamkeit.
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Tolstoj widmet sich einer ausfiihrlichen Beschreibung des kaukasischen Raums, es
handelt sich jedoch in seinem Spéatwerk nicht mehr um den Kaukasus der russischen Eroberer,
sondern er schildert jenen Kaukasus, der die Heimat der wilden Bergbewohner darstellt (vgl.
Stender-Petersen 1957:371). Insofern legt Tolstoj sein Hauptaugenmerk auf die Zeichnung
der Bewohner des Kaukasus, der Autor konzentriert sich in diesem Zusammenhang vor allem
auf die ethnographischen Details aus dem Leben der ,,gorcy” (unter anderem z.B. die
Einrichtung der Hauser, ihre Kleidung, die Waffen und Pferde sowie kaukasische Volkslieder
und muslimische Gebetsrituale) und vermeidet die in der Romantik haufig vorkommenden
Naturschilderungen.

Die Bewohner des Kaukasus werden in dem Roman Chadzi-Murat, abgesehen von
dem Titelhelden vor allem durch den Ce&enen Sado und seine Familie, die Familie Chadzi
Murats sowie die treuen Muriden Chadzi Murats reprisentiert. Zu Beginn des Romans
gewidhrt Sado dem untergetauchten Chadzi Murat bei sich zu Hause Unterschlupf, obwohl
Samil’ jene toten lasst, die Chadzi Murat helfen. Tolstoj zeichnet in Sado einen typischen
Bergbewohner, flr den die Gastfreundschaft schlichtweg eine Pflicht ist, egal ob er sich
dadurch in eine gefahrliche Lage bringt:

Cano 3Han, yro, npuHumas Xaku-Mypara, OH PUCKOBal U3HbIO, TaK Kak
nocnie ccopbl Illamuns ¢ Xamku-MypaTtoMm ObII0O OOBSBICHO BCEM JKUTEISIM
Yeunu, mojJ yrpo3oil Ka3HH, He MpPUHUMATh Xamku-Mypara. (...) Ho 310 He
TOJIKO HE cmymano, Ho pamoBamo Camo. Camo cudTam CBOUM JOJTOM
3alUIIATh TOCTA — KYHAKa, XOTs ObI 3TO CTOUJIO MY KM3HU, U OH pajJioBajcs Ha
ce0s1, ropawiics cobor 3a TO, YTO MOCTYIMAeT TakK, Kak JOkHO. — [loka ThI B
MOEM JOME€ M TOJIOBa MOsl Ha IUIe4aX, HUKTO Te0e HUYero He cielaer, —
noBTopui oH Xamku-Mypary. (Tolstoj 1950:11f.)

[Sado wuRte [sic] sehr gut, dai? [sic] er durch die Aufnahme Hadschi Murats in
seinem Hause sein Leben aufs Spiel setzte, weil nach dem Ausbruch des Zwistes
zwischen Schamil und Hadschi Murat an alle Bewohner der Tschetschnja unter
Androhung der Todesstrafe das Verbot ergangen war, Hadschi Murat bei sich
aufzunehmen. (...) Doch das beirrte Sado keineswegs, es freute ihn vielmehr.
Sado hielt es im Gegenteil fur seine Pflicht, einem Gastfreund Schutz zu
gewahren, selbst um den Preis des eigenen Lebens; er freute sich dessen um
seinetwillen und war stolz darauf, daf? [sic] er so handelte, wie es seine Pflicht
war. ,,Solange du in meinem Hause weilst und mein Kopf noch zwischen den
Schultern sitzt, wird dir niemand etwas antun®, versicherte er Hadschi Murat.]
(Schaffgotsch 1989:297f.)

Auch die Familie Sados erweist sich als typische cecenische Familie. Alle tragen
volkstimliche Kleidung und fiihren ein arbeitsames Leben. Sogar der alte Vater von Sado

arbeitet noch: Er ist Imker und bietet Chadzi Murat stolz den eigenen Honig an. Die Frauen,
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die Frau Sados und deren Tochter, bedienen die Manner; sie bringen Speis und Trank in die
Gaststube und schauen stets auf den Boden, um einen Augenkontakt mit den Mannern zu
vermeiden. Tolstoj zeigt in der Beschreibung dieser Familie, dass er ein enormes Wissen um
das Dasein und die Brauche der nordkaukasischen Bergbewohner hat, da er z.B. detailliert die
Kleidung, die Essensgewohnheiten, die Waschungsrituale vor dem Gebet sowie ihre
Tapferkeit schildert.

Chadzi Murat ist ein natlirlicher, tapferer Mensch, fiir den eine seelische Warme und
ein gewinnender Charme kennzeichnend sind. Wahrend der Titelheld sich im Hause Sados
aufhilt, verhilt er sich natiirlich und einfach, er verstellt sich nicht. Chadzi Murat ist der
Familie sehr dankbar, dass sie ihn bei sich aufnimmt und sich bereit erklart, ihm zu helfen.
Auch die Familie des Gastherren begegnet Chadzi Murat mit einer aufrichtigen, ehrlichen,
offenherzigen und selbstlosen Sympathie. Gleichzeitig finden sich im Dorf Sados allerdings
auch Menschen, die Chadzi Murat ausliefern wollen:

B cepenune HOUM CKpuIHYJa IBEph B KyHAlIKOH, U Xamku-MypaT ToT4ac xe
MOHSUICS U B3sUICA 3a mucTojeT. B komHuary (...) Bomen Cano. — Uto Hago? —
cnpocun Xamku-Mypat 601po, Kak 0yaTo HUKOT/Aa He cnall. — J{ymars Hajo, —
ckazan Cazo, ycaxxuBasich Ha KOPTOUKH rnepen Xamku-MypartoMm. — JKeHiuHa
C KpBIIIM BHJEJA, KaK Thl €Xaj, — CKa3al OH, — U paccKa3ajla MyxXKY, a Tenepb
Bech ayn 3Haer. Ceifuac mpuberana K jKeHE COCEIKa, CKa3bIBala, YTO CTAPUKHU
coOpasTuCh y MEUYeTH M XOTT octaHoBuTh TeOs. (Tolstoj 1950:21)

[Mitten in der Nacht knarrte die in das Gastzimmer flihrende Tur, Hadschi
Murat fuhr sogleich auf und griff nach der Pistole. Es war Sado, der (...) in die
Stube trat. ,,Was gibt es?* fragte Hadschi Murat hellwach, wie wenn er gar
nicht geschlafen hitte. ,,Wir miissen beraten®, erklirte Sado, der sich Hadschi
Murat gegeniiber auf die Fersen niederlieB. ,,Ein Weib hat dich einreiten
sehen®, berichtete er, ,,und es threm Mann erzihlt, und jetzt weill es der ganze
Aul. Eben ist die Nachbarin zu meiner Frau gelaufen gekommen und hat
gesagt, daR [sic] die Alten in der Metschet® versammelt sind und dich
festhalten wollen.*] (Schaffgotsch 1989:311)

Indem er auch jene Menschen schildert die zu Samil’ iiberlaufen und Chadzi Murat verraten
und ausliefern wollen, zeigt Tolstoj die Spannung zwischen Chadzi Murat und Samil’ auf,
und verweist somit auf die Komplexitat des kaukasischen Raums, in dem Chadzi Murat nicht
nur Anhénger, sondern auch Feinde hat.

Im Gegensatz zu der ehrlichen, gutmitigen Beziehung mit der Familie Sados steht die
Beziechung Chadzi Murats zu den adeligen, aristokratischen Menschen der gehobenen
Gesellschaft. Thnen gegenuber verstellt sich Chadzi Murat, er ist verschlossen, stolz und

1 Moschee (Anm. d. Verfasserin).
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unabhéangig (vgl. Vinogradov 1959:217). Dieser Umstand kommt z.B. in jener Szene deutlich
zum Ausdruck, als der Titelheld zum Essen im Haus des Firsten VVoroncov eingeladen ist:

B msaTom wacy ero mo3Banu obenmaTh K KHs3t0. 3a obemom Xamku-Mypar
HHYEro HE e, KpOMe IUIOBa, KOTOPOTrO OH B3sUl ce0e Ha Tapelky H3 TOro
caMoro Mecra, M3 KOToporo B3suia cebe Mapesi BacunbeBna. — OH Ooutes,
4T00BI MBI HE OTPAaBUIIU €ro, — ckazana Mapbs BacuibeBHa Myxy. — OH B3I,
rae s B3suta. (Tolstoj 1950:32)

[Um fiinf Uhr liel ihn der Furst zum Diner bitten. Beim Diner al} Hadschi
Murat fast nichts, er nahm sich nur ein wenig von der Reisspeise, und zwar
genau an derselben Stelle, von der sich auch Marija Wassiljewna genommen
hatte. ,,Er flirchtet, daB3 [sic] wir ihn etwa vergiften”, meinte Marija

Wassiljewna. ,,Er hat von derselben Stelle genommen wie ich.“] (Schaffgotsch
1989:328)

Chadzi Murat verstellt sich insofern, als er, kurz bevor er zu Voroncov zum Diner geladen
wird, mit dem Stiefsohn des Fursten leichtsinnig spielt und sich sehr gelassen und
freundschaftlich gibt. Kurze Zeit spater furchtet er allerdings, von den Adeligen vergiftet zu
werden.

Die gehobene russische Gesellschaft ist geteilter Meinung in Bezug auf den Awaren
Chadzi Murat. So empfindet ihn z.B. Marija Vasil’evna zwar als liebenswert und ihr gefallt
sein kindliches L&acheln. Nichtsdestotrotz sieht sie ihn jedoch als Rauber an, der schon viele
Menschen getotet hat. Auch Poltorackij ist von diesem gewinnenden Lécheln des Titelhelden
iiberrascht, da er im Grunde einen ,,finsteren, feindlich blickenden Menschen* (Schaffgotsch
1989:322) (On oxuman MpavHoro, cyxoro, uyxjaoro yeiaoseka (Tolstoj 1950:28) erwartet hat.
Fiirst Voroncov begegnet Chadzi Murat ebenfalls mit Vorurteilen, so bezeichnet er ihn als
,wildfremden, unheimlichen Menschen, mit dem man vorsichtig umgehen muR [sic] *"«
(Schaffgotsch 1989:326) (uysxoro, CTpanHoOro 4eiaoBeka, ¢ KOTOPbIM HaA0 ObLTO 0OXOIUTHCS
Tak, 94To0bl U He 00uaeTh (Tolstoj 1950:31). In Gegenwart von Chadzi Murat wihlen die oben
angefuhrten Protagonisten jedoch sehr bedacht ihre Worte, und zeigen sich ihm gegenuber
respektvoll und verehrend. Dadurch weist Tolstoj meiner Ansicht nach auf die vollige
Inkompatibilitat dieser zwei dargestellten Raume hin.

Die adelige russische Gesellschaft erfahrt vor allem in den Szenen der abendlichen
Diners in der Festung Voroncovs eine ausfuhrliche Illustration. In den im Roman Chadzi-

Murat geschilderten Festungen wird Russland prasent; Tolstoj konnotiert den russischen

17 Besser iibersetzt lautet der ganze Satz folgendermaRen: Voroncov eilte nachhause, da er die Unzufriedenheit
seiner Frau darliber fiirchtete, dass er ihr einen fremden, schrecklichen Menschen aufhalste, mit dem man so
umgehen misse, dass man ihn nicht beleidigt (Anm. d. Verfasserin).
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Raum in diesen Schauplatzen mit den Attributen der Heuchelei und der Noblesse und
verweist im Zuge der Abendgesellschaften deutlich auf diese Eigenschaften der gehobenen
Gesellschaftsklasse. Diese Attribute werden primdr daran augenscheinlich, dass sich die
Adeligen nur um das neueste Geschwatz kiimmern, sonst kein Gespréachsthema haben und
stets darum bemuht sind, dem Gastgeber zu schmeicheln, unter anderem z.B.:

— Xamxu-Mypar Bbltien, teneps KoHen u lllamumto, — ckazan kro-To. (...) (310
Ternepsb 3Haumi10: npu Bopowioe) — Tout cela est grace a vous, — cka3zana
Manana OpOGenbsinu. Kus3p BOpoHIIOB cTapaiics yMepuTh BOJIHBI JIECTH,
KOTOpblE HAUMHAIIK yXe 3a’auBath ero. Ho emy ObUIO MPUATHO, U OH MOBET OT

CTOJIa CBOKO JdaMy B T'OCTUHYKO B CaMOM XOpOHIEM PpacCIlOJIOKCHHHU OdyXa.
(Tolstoj 1950:44)

[,,Jetzt, nachdem Hadschi Murat sich ergeben hat, wird es wohl auch mit
Schamil bald zu Ende gehen®, sagte einer der Géste. (...) Jetzt — das sollte
heiRen: unter Woronzows Regime. , Tout cela est grice a vous“’®, sagte
Manania Orbeliani. Flrst Woronzow trachtete, die Wogen der Schmeichelei,
die bereits (ber seinem Kopf zusammenzuschlagen drohten, doch
einigermalen zu beschwichtigen. Allerdings war ihm das alles, was er da zu
horen bekam, gar nicht unangenehm, und als er nach aufgehobener Tafel seine
Dame in den Salon fihrte, war er in glanzender Laune.] (Schaffgotsch
1989:345)

Zudem fiihren die Adeligen ein Dasein ohne jegliche korperliche Anstrengung und feiern stets
bis in den Morgen hinein, wodurch sie ein Leben fiihren, das nicht auf die gegebenen Ablaufe
der Natur achtet:

Tenepb, B ABEHAALIATh YaCOB HOYM, B OOJIBIION T'OCTMHOM, ¢ KOBPOM BO BCIO
KOMHAaTy, C OIYIIEHHBIMH TSKEJIbBIMU MOPThEPAMH, 3a JOMOEPHBIM CTOJIOM,

OCBCILICHHBIM YETHIPbMSI CBEUaMH, CHICIH XO03si€Ba C TOCTSIMH M WAk B
kaptsl. (Tolstoj 1950:16f.)

[Jetzt, um zwdlf Uhr nachts, sallen in dem groRen Salon mit dem Teppich, der
Uber den ganzen FulRboden reichte, und den herabgelassenen schweren
Portieren an dem von vier Kerzen beleuchteten Spieltisch der Herr und die
Frau des Hauses (Fam. Voroncov, Anm.) mit ihren Géasten beim Kartenspiel.]
(Schaffgotsch 1989:305)

Eines Abends, als sich die noble russische Elite nach einem Theaterbesuch bei dem
Fursten einfindet, wird auch Chadzi Murat eingeladen. Er ist von dem Theaterstiick nicht
sonderlich angetan, daher verschwindet er friihzeitig. An dieser Tatsache wird deutlich, dass
dem Awaren die ganze Institution fremd ist. Bei der Abendgesellschaft im Hause VVoroncovs

zeigt sich Chadzi Murat ebenfalls Uberrascht Uber das Bild, das sich ihm dort bietet. Es gibt

'8 (Franz.): Das alles ist nur Ihr Verdienst (Schaffgotsch 1989:651).
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ein sehr Uppiges Buffet, viele Gaste und noch mehr Bedienstete, die sich um das Wohl der
Herrschaften bemihen. Tolstoj zeigt in dieser Szene einen deutlichen Kontrast zwischen den
zwei geschilderten Raumen auf, da Chadzi Murat hier auf die Vertreter des zivilisierten
russischen Raums trifft. Durch die Schilderung der Kleidung vermag Tolstoj diese
Gegensétzlichkeit besonders klar und einprdgsam herauszuarbeiten; er stellt einen extremen
Gegensatz zwischen den dargestellten Rdumen her. So zeichnet er einen Chadzi Murat, der
auf Grund der vielen nackten Haut auf der einen Seite und der Unmenge von Orden und
Uniformen auf der anderen Seite, die er in Gesellschaft der gehobenen Klasse antrifft,
schlichtweg verwirrt ist. Im Gegensatz dazu steht die volkstimliche Kleidung der Frauen der
Bergbewohner: Sie tragen Burkas, die ihre Korper géanzlich bedecken. Insofern kann sich
Chadzi Murat {iber diese ,,Kostiimierungen* der Adeligen nur stark wundern, seine Fremdheit
in diesem Raum wird besonders deutlich:

Momnonbie U He COBCEM MOJIObIE KEHIIUHBI, B OeKaX, OOHAKABIIUX U IIEH,
U PYKH, ¥ TIOYTH TPYIH, KPYKHIUCHh B OOBATUSAX MYXKUYUH B SPKUX MYHIUPAX.
VY ropsl Oydera naken B KpacHbIX (hpakax, dyJakax H OaliMakax pa3iuBaliv
IIaMITAHCKOE M OOHOCKIIM KOH(DeThl namam. (...) 3a XO3SMKOW MOIXOIMINA K
Xamxu-MypaTy U Ipyrue oOHa)KEHHBIE )KEHIIUHBL, U BCE, HE CTHIIACH, CTOSIIN
nepes HAM |, yIbpI0asich, CIIPAIInBaIA BCE OAHO M TO XKe: KaK eMy HPaBHTCS TO,
4yT0 OH BUAUT. Cam BOpPOHIIOB, B 30JI0THIX 3M0JIETaX U aKcelnbOaHTaX, ¢ OeIbIM
KpECTOM Ha Iee W JICHTOH, MOAOMIeT K HEMy M CIPOCHI TO JK€ CaMoe,
OUYEBUIHO YBEPEHHBIH, KaK M BCE CIpaIlUBaiolIue, 4To Xamku-Mypary He
MOIJIO HE HpPaBUTbCA BCce TO, 4yTOo OH BHuen. M Xamxu-Mypar orBewan u
BopoH11oBy TO, 4TO OTBEYasl BCEM: YTO y HUX ATOrO HET, — HE BBICKA3bIBAA
TOT0, YTO XOPOIIO WK AYPHO TO, 9TO 3TOro HeT y Hux. (Tolstoj 1950:48f.)

[Junge und nicht mehr ganz junge Frauen in Kleidern, die den Hals, die Arme
und die Brust freilieBen, kreisten im Tanz, in dem Armen von Ménnern, die
grelle Uniformen trugen. Bei dem berghoch aufgetirmten Bufett schenkten
Lakaien in rotem Frack, in Strimpfen und Halbschuhen Champagner ein und
reichten den Damen Konfekt. (...) Nach der Herrin des Hauses kamen auch
andere entbloBRte Frauen auf Hadschi Murat zu, und alle standen ohne Scham
vor ihm und fragten ihn alle das gleiche: wie ihm das, was er sehe, gefalle.
Woronzow selber, mit goldenen Epauletten und Achselschniiren, das WeiRe
Kreuz am Hals und mit Ordensband, kam und fragte ihn das gleiche, offenbar
ebenso wie alle die anderen (berzeugt davon, dal? [sic] Hadschi Murat nicht
umhin konnte, an allem, was er sah, Gefallen zu finden. Und Hadschi Murat
gab auch Woronzow die Antwort, die er einem jeden gegeben hatte: dal? [sic]
es bei ihnen so etwas nicht gebe — wobei er sich nur nicht dariber duBerte, ob
es gut oder schlecht sei, daB [sic] es das bei ihnen nicht gab.] (Schaffgotsch
1989:351f.)

In dem oben angefuhrten Zitat wird offensichtlich, dass die gehobene russische Gesellschaft

denkt, ein ,,primitiver Mensch wie Chadzi Murat kdnne nur von diesem teuren, exklusiven
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Lebensstil beeindruckt sein. Durch diese Ansicht der adeligen Gesellschaftsschicht wird klar,
dass Tolstoj diesen Raum unter anderem auch mit dem Attribut der Arroganz und
Selbstgefalligkeit verbindet. Durch die Antwort Chadzi Murats wird deutlich, dass ihm dieses
luxuridse, falsche Leben nicht gefallt und er fir die Adeligen Verachtung empfindet.
Nichtsdestotrotz halt er seine Meinung zuriick, um die Herrschaften nicht zu beleidigen. Diese
Einstellung des Titelhelden gegeniiber der gehobenen russischen Gesellschaft wird auch an
anderer Stelle der Handlung deutlich, als Marija Dmitrievna Chadzi Murat fragt, wie ihm der
Ball bei dem Oberkommandierenden gefallen habe:

— ¥V KaxJoro Hapoja cBoM OOblYaW. Y Hac KEHIIUHBI TaK HE OJEBAIOTCS, —
CKasaJl OH, B3IVIAHYB Ha Mapsbto JIMutpueBHy. — UTo ke eMy He IOHPABUIIOCH?
— VY Hac MoCJIOBUIIA €CTh, — CKa3aJl OH NMEPEBOJUUKY, — YTOCTHIIAa co0aka HIlaka
MSICOM, a MIIIaK COOAKy CEHOM, — 00a TOJI0/IHbIE OCTANHUCh. — OH yIBIOHYIICS. —
Besikomy Hapoy cBoit 00bruaii xopomr. (Tolstoj 1950:92f.)

[Jedes Volk hat seine Gebrauche. Bei uns gehen die Frauen nicht so gekleidet*,
sagte er mit einem Blick auf Marija Dmitrijewna. ,,Was hat ihm denn daran
nicht gefallen?* ,Bei uns gibt es ein Sprichwort®, sagte Hadschi Murat dem
Dolmetscher: ,,Der Hund hat den Maulesel mit Fleisch bewirtet, und der
Maulesel den Hund mit Heu — beide sind hungrig geblieben.“ Er lachelte.
,Jedes Volk hat seine Sitten, und das ist gut.*] (Schaffgotsch 1989:414f.)

Anhand dieser Szene wird klar, dass die zwei Welten schlichtweg nicht zusammen passen,
folglich ist die Inkompatibilitét der beiden Raume abermals offensichtlich.

Die Ignoranz und die Gier der adeligen Gesellschaftsklasse wird nicht nur an dem
oben angefiihrten Textausschnitt ersichtlich, sondern auch daran, dass der First VVoroncov mit
seiner Familie zwar in einer riesigen, mit samtlichem zur damaligen Zeit vorstellbarem Luxus
ausgestatteten Festung lebt, die sich unweit des Kriegsschauplatzes befindet. Trotzdem sind
die Bewohner der Festung missgelaunt. Sie haben zwar den best- und grotmaglichen Luxus,
wollen aber dennoch mehr und sind unzufrieden:

Boponnos xwuin ¢ xkeHolt, Mapeeil BacunbeBHOM, 3HaMeHUTON neTepOyprckoit
KpacaBHIIEH, ¥ KU B MAICHBKON KaBKA3CKOW KPEMOCTH POCKOUIHO, KAK HUKTO
HUKOT/a He KW 3/1ech. BOPOHIIOBY, U B 0COOEHHOCTH €ro *eHe, Ka3aloch, YTO
OHM KMBYT 3JI€Ch HE TOJBKO CKPOMHOM, HO MCIIOJIHEHHOM JINIIEHNUN XKU3HBIO:
3MIEIIHUX K€ OJKUTENIeH JKU3Hb JTa YIUBIAJIA CBOEH HEOOBIKHOBEHHOM
pockorbto. (Tolstoj 1950:16)

[Woronzow lebte mit seiner Frau Marija Wassiljewna, einer bekannten
Petersburger Schonheit, in der Festung und fihrte hier, in dem kleinen
kaukasischen Nest, ein luxuritses Leben, wie das bisher hier niemand getan
hatte. Woronzow selbst, besonders aber seiner Frau, kam es indessen so vor,
wie wenn sie hier nicht nur sehr bescheiden lebten, sondern ein geradezu
entbehrungsreiches Dasein fuhrten; die Einheimischen dagegen waren Uber
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diese ungewohnlich luxuriése Lebensfihrung erstaunt.] (Schaffgotsch
1989:305)

Tolstoj verweist in dem oben angefuhrten Textausschnitt abermals auf die Ambivalenz der
zwei Raume: Uber den enormen Luxus der reichen russischen Firsten konnen sich die
Einheimischen des Kaukasus nur wundern.

Fiirst Voroncov und seiner Frau Marija Vasil’evna ist es ganz gleich, dass sie weit
weg von ihrer Heimat St. Petersburg leben. Sie sind ein Leben in Luxus gewohnt und wollen
auch fernab des Heimatlandes nicht darauf verzichten. Sie ziehen es gar nicht in Betracht, sich
den Lebensumstdnden im Kaukasus anzupassen; um sich Uber ihr langweiliges Leben im
Kaukasus, fernab der noblen Gesellschaft in Russland, hinwegzutrosten, wird alles Mogliche
getan, um ihr Dasein mit moglichst viel Luxus auszufullen, doch die Herrschaften sind
trotzdem unzufrieden. Diese Eigenschaften der Gier nach Luxus und der Unféhigkeit, sich auf
andere, neue Umstdnde einzulassen, sind in Chadzi-Murat wesentliches Merkmal der
gehobenen russischen Gesellschaftsschicht.

Mit zunehmendem Alter wird die Ablehnung der Zivilisation bei Tolstoj immer
starker, daher stellt Tolstoj in diesem Spéatwerk alle jene Figuren, denen die Natlrlichkeit oder
das Verstindnis fiir ,,natiirliche Menschen abhanden gekommen ist, zunehmend kritisch dar,
was z.B. bei der oben erwadhnten abendlichen Gesellschaft, in der russischen Umgebung des
gefangen genommenen Chadzi Murats zutage tritt (vgl. Tschizewskij 1967:205). Als weitere
Beispiele dienen unter anderem folgende Textausschnitte:

Korzna oH Bomiesn B rOCTUHYIO, NPUIVIALIEHHBIE K CTOJY, YEJIOBEK TPHUIALATH,
cuieBline oxoyso KHArMHM EnumzaBersl  KcaBepbeBHBbl (...) BCTauwy,
HNOBEPHYJINUCh JIMIIOM K BouleameMy. BopoHIOB Obul B CBOEM OOBIYHOM
YEepHOM BOEHHOM CIOPTYKE 0€3 3IOJIET, C MOJIYIIOTOHYMKAaMU U OEJIbIM KPEeCTOM
Ha 1ee. Jlucbe OpuTOE JUIO €ro HMpUSATHO YIbIOANOCh, W TJa3a IIypUIIHCH,
orisbIBas Bcex coOpasmuxcs. (...) Jlaken B kadraHax, yyiakax M Oamimakax
OTOABUTAIN WU NIPUJBUTAIN CTYJbSI CAISIIUMCSA; METPAOTENb TOPKECTBEHHO
pasnuBai IbIMSIIUNCS Cyl U3 cepeOpsHON MHUCKU. BOpoHIIOB cen B cepenuHe
JUIMHHOTO cToja. HampoTuB ero cena KHATHHS, €ro jkeHa (...); HaJeBO —
CTpOIiHas, uepHasi, pyMsiHasl, B OJEeCTSIIUX YKpPAIICHUSX, KHSKHA-TPY3UHKA, HE
nepecraBas yiabioasiasics. (Tolstoj 1950:40f.)

[Als er (Voroncov sen., Anm.) den Salon betrat, wandten sich die etwa dreil3ig
geladenen Gaste, die teils rings um die Firstin Jelisaweta Ksawerjewna safen
(...) sogleich dem Fiirsten zu. Woronzow hatte seine gewohnliche dunkle
Uniform angelegt; er trug keine Schulterstiicke, sondern nur einfache
Achselschniire und ein einziges weiRes Kreuz am Halse. Sein glattrasiertes
Fuchsgesicht lachelte verbindlich, wéhrend die leicht zusammengekniffenen
Augen die Anwesenden musterten. (...) Diener in langen Livreerocken,
Seidenstrimpfen und Schnallenschuhen schoben den Gésten die Stihle
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zurecht, indes der Haushofmeister mit feierlicher Miene die dampfende Suppe
aus der silbernen Terrine schopfte... Woronzow nahm in der Mitte der langen
Tafel Platz. Ihm gegeniiber sal3 die Fiirstin, seine Gemahlin (...); links eine
schlanke, dunkeldugige, in reichem, blitzendem Schmuck prangende
grusinische Prinzessin, die stdndig lachelte...] (Schaffgotsch 1989:340f.)

— Ecimu Ob1 oH pomuics B EBpore, 310, MOXeT ObITh, OBLT OBl HOBBIN
HamnosneoHn, — ckazan miynblid TPY3MHCKMH KHA3b, UMEIOIMN gap jectu. OH
3HAN, YTO BCSIKOE yrmoMUHaHWEe o Hamoneone, 3a moOemay Hag KOTOPBIM
BoponioB Hocui Genblif KpecT Ha 1iee, ObUI0 MpUsATHO KHs3I0. — Hy, X0Th He
Hanosieon, HO nuXoi KaBaJe€pUHUCKUN TIeHepal — Ja, — CKa3al BopoHLOB.
(Tolstoj 1950:44)

[,,Ja, wéire er (Chadzi Murat, Anm.) in Europa geboren, dann wiirde er
vielleicht ein neuer Napoleon geworden sein®, meinte der grusinische Fiirst,
dem bei aller seiner Dummheit doch auch das Talent, geschickt zu
schmeicheln, zuteil geworden war. Er wuBte [sic] ndmlich genau, daR [sic] dem
Fursten jede Erwahnung Napoleons, der ihm zum Weillen Kreuz verholfen
hatte, hochst angenehm sein mufite [sic]. ,,Nun, wenn auch nicht gerade ein
Napoleon, so doch zumindest ein schneidiger Kavalleriegeneral®, bemerkte
Woronzow.] (Schaffgotsch 1989:344f.)

— Sa Majeste vient de rentrer, — o4eBHIHO C YAOBOJBCTBUEM CIIyIIas 3BYK
CBOETO T0JI0Ca, CKa3al (IHUreNnb-aIblOTaHT U, MATKO CTYIas, TAK IUIABHO, YTO
IOJIHBIM CTakaH BOJbl, MOCTaBJICHHBIH €My Ha TOJIOBY, HE MpOJIUJICS Obl,
nojomiel K Ge33By4HO OTBOPSIBIICHCS [BEPH H, BCEM CYIIECTBOM CBOHM

BbIKa3bIBasd NOYTCHUC K TOMY MECTY, B KOTOPOC OH BCTYIIAJI, UCYE3 3a ABCPLIO.
(Tolstoj 1950:66)

[..Sa Majesté vient de rentrer“*®, sagte der Fliigeladjutant, dem der Klang der
eigenen Stimme sichtlich Vergnigen bereitete, und ging mit weichen Schritten,
so gleichméRig, daB [sic] ein Glas voll Wasser, das man ihm auf den Kopf
gestellt hatte, nicht verschuttet worden waére, zu der lautlos sich 6ffnenden Tdr,
wobei er mit seinem ganzen Wesen die Ehrerbietung vor jenem Ort ausdriickte,
an den er sich begab, und verschwand in dem Arbeitszimmer des Kaisers.]
(Schaffgotsch 1989:378)

In den angeflihrten Zitaten wird diese negative und kritische Schilderung der gehobenen,

aristokratischen Gesellschaft von Tolstoj sehr deutlich, teils mit lIronie, herausgearbeitet.

Diese Textausschnitte stehen allesamt fiir die gehobene, aristokratische Gesellschaftsschicht.

Der Autor zeichnet abermals ein abendliches Diner bei Voroncov und legt sein

Hauptaugenmerk auf die gekdinstelte, unnaturliche, heuchlerische russische Oberschicht. Die

Gaste sind besonders darum bemuht, dem Gastgeber zu schmeicheln, auch wenn sie im Zuge

dessen Unwahrheiten verbreiten missen. In dem letzten, oben angefiihrten Textausschnitt

9 (Franz.): lhre Majestat sind eben zuriickgekehrt (Schaffgotsch 1989:650).

103



kann man zusétzlich eine verfremdende Ironie in der Beschreibung entdecken: Tolstoj macht
sich augenscheinlich Uber den Fligeladjutanten lustig und bewirkt so eine Distanz der
Leserschaft zu dem Protagonisten, wodurch eine kritische Auseinandersetzung ermdglicht
wird.

In diesem Spatwerk Tolstojs kann man zudem einen Wandel in der Weltanschauung
des Autors erkennen, der in seinen jungen Jahren der Uberzeugung gewesen war, der Krieg
gewaéhre die Sicherheit der Adeligen vor den wilden Vélkern, jedoch im hohen Alter begriff,
dass die Gerechtigkeit auf der Seite der Cedenen lag, die voller Mut und Tapferkeit ihr Dorf
und ihr Haus, vor allem aber ihre Familie verteidigten (vgl. Vinogradov 1959:215). Dieser
Wandel in der Einstellung des Kunstlers ist zum einen an der negativen Zeichnung der
Adeligen (siehe die Zitate von S.102f.) augenféllig. Zum anderen wird diese verdnderte
Weltanschauung des alten Tolstoj auch an dem folgenden Textausschnitt deutlich. Als eines
Tages der Kopf Chadzi Murats zur Festung gebracht wird, ist Marija Dmitrievna derart
entsetzt Uber diesen Anblick und die Tatsache, dass das Haupt des tapferen Awaren von
Festung zu Festung herumgereicht wird, dass sie folgende Worte spricht:

- Bce Bbl xuBope3bl. Tepners He Mory. JKuBopesbl, mpaBo, — ckas3ajia OHa,
BcTaBas. — To ke co BceMu MOXKET ObITh, — cKaszan bytiep, He 3Has, 4yTO
rooputb. - Ha To BoitHa. — Boiina! - Bckpuknyna Mapes [ImurpueBna. -
kakas BoitHa? JKuBopesbl, BOT U BCE. MepTBoe Teno 3eMiie Ipenarb Hajo, a
onu 3yoockansr. (Tolstoj 1950:110)

[Morder seid ihr alle, ich kann euch nicht ausstehen. Mérder seid ihr, wirklich
wahr®, sagte sie und erhob sich. ,,Na das kann einem jeden passieren®, meinte
Butler, der nicht recht wullte [sic], was er sagen sollte. ,Krieg ist Krieg.*
,Krieg!“ rief Marija Dmitrijewna aus. ,,Was ist denn das schon fiir ein Krieg?
Morder seid ihr alle — das ist es. Den Korper eines Toten muf3 [sic] man der
Erde Ubergeben — doch die da treiben Schindluder mit ihm!] (Schaffgotsch
1989:440)

Marija Dmitrievna zeigt in dem oben angefiihrten Zitat eine voéllig normale, natirliche
Reaktion auf eine solch gewaltsame, bestialische Trophde. Sie ist entsetzt (ber die
Grausamkeit dieser Welt, gleich ob auf Seiten der Ce¢enen oder der Russen. Diese Brutalitit
im Umgang mit dem Toten trifft sie schwer. Sie empfindet Mitleid fur ihn und verteidigt ihren
Freund auch noch nach dessen Ableben. Gleichzeitig legt Tolstoj ihr Worte in den Mund, die
den Krieg scharf verurteilen und die Soldaten als Mdérder bezeichnen (wortwortlich tGbersetzt
als ,,Kehlendurchschneider*) (vgl. Vinogradov 1959:211). Auch folgende Szene, welche die
Gedanken der ,,gorcy* nach der totalen Zerstérung ihres Auls, ihrer Felder, Tiere und Héuser,

illustriert, spricht fur diesen Wandel in der Weltanschauung des Autors:
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O HEHaBUCTH K PYCCKAM HHUKTO M HE TOBOPHI. YyBCTBO, KOTOPOE HCIIBITHIBAIH
BCE YCYCHI[BI, OT Majia JI0 BEJHKA, ObLJIO CHIIbHEC HEHABHCTH. JTO ObLIa HE
HEHABHCTh, a HENPH3HAHWE OTHX PYCCKUX CO0aK JIOJIBMH M TaKoe
OTBpaIlleHHEe, TaUIMBOCTh U HEJIOYMEHHE IEpE]l HEJNENON KECTOKOCThIO ITHUX
CYILIECTB, YTO JKEJIaHHE HCTPEOJCHUS HMX, KaK JKCIAaHWE HMCTPEOJICHUS KPBIC,
SOBUTHIX MMAayKOB W BOJIKOB, OBUIO TAKMM K€ €CTECTBEHHBIM YYBCTBOM, KaK
qyBCTBO camocoxpanenus. (Tolstoj 1950:81)

[Von HaR [sic] gegen die Russen sprach niemand. Das Gefiihl, das alle
Tschetschenen, alt wie jung, beseelte, war stérker als HaR [sic]. Das war kein
Hal [sic], sondern sie betrachteten diese russischen Hunde nicht als Menschen
und empfanden solchen Abscheu und Ekel vor der unbegreiflichen, albernen
Grausamkeit solcher Geschopfe, dal} [sic] der Wunsch, sie zu vernichten, so
wie der Wunsch, Ratten, Giftspinnen oder Wolfe auszurotten, ein ebenso
natlrliches Gefuhl war wie der Selbsterhaltungstrieb.] (Schaffgotsch 1989:398)

An dieser Darstellung der Gedankenwelt der CeGenen wird klar, dass der alte Tolstoj sich mit
der Materie des Krieges im Kaukasus Zeit seines Lebens intensiv auseinander gesetzt hatte,
und nun zu der Uberzeugung gekommen ist, dass dieser russische Eroberungskrieg
schlichtweg unmenschlich sei. Tolstoj schildert allerdings nicht nur Verluste auf Seiten der
Bergbewohner, sondern mit dem unnétigen Tod des einfachen Soldaten Avdeev auch
tragische menschliche Verluste auf der russischen Seite (vgl. Vinogradov 1959:207). Diese
Unmenschlichkeit und Grausamkeit in der Beschreibung des Krieges im Kaukasus zieht sich
durch das gesamte Werk Chadzi-Murat, weshalo man diese Eigenschaften als
Gesamtbeurteilung des Krieges auffassen kann.

Wie eingangs erwéhnt, stellt Tolstoj einen ambivalenten russischen Raum dar, in dem
sowohl aristokratische, unnatrliche Herrschaften als auch das einfache russische Landvolk
lebt. Insofern lasst er Russland als auch dem Kaukasus eine sehr komplexe, vielseitige
Darstellung zuteil werden. Auch auf kaukasischer Seite finden sich sehr unterschiedliche
Protagonisten: Samil’ reprisentiert wie auch Zar Nikolaus 1. eine brutale, menschenfeindliche
Machtgier, unter den Cedenen schildert Tolstoj sowohl jene, die Chadzi Murat verraten und
ausliefern wollen, als auch Menschen wie z.B. Sado, die ihr eigenes Leben riskieren, um
anderen zu helfen. Auch Chadzi Murat unterscheidet sich stark von Imam Samil’, dessen
Handeln nur von der Gier nach Macht und der Blutrache geprégt ist. Chadzi Murat ist zwar
auch ein Krieger, er denkt jedoch bei all seinen Taten stets an seine Familie, die er, koste es
was es wolle, unbedingt retten muss:

HewusBectHocTh, B KOoTOpOoii OH (Xamku Mypar, ANM.) HaXOAMUTCS, HACYET
JIOPOTHX €My 0c00, BBI3BIBAET B HEM JIMXOPAJOYHOE COCTOSIHME, W JIHIIA,
Ha3Ha4YeHHbIe MHOO (BopoHioBoM, ANM.), 9TOOBI KT C HUM 371€Ch, YBEPSIOT
MEHsI, YTO OH HE CHHUT [0 HOYaM, MOYTH YTO HUYErO HE €CT, MOCTOSHHO
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MOJIUTCSI M TOJBKO TMPOCHUT TO3BOJICHUS MOKATaThCS BEPXOM C HECKOJbKHUMHU
Ka3akamMH, — €JIMHCTBEHHO JUIsi HErO0 BO3MOXXHOE pa3BJICUCHHE U JBUIKEHUE,
HEOOXOAMMOE BCJICICTBHE JIONTOJCTHEH NpPHUBBIUKK. Kaaplii NI€Hb OH
NPUXOAUI KO MHE Yy3HaBaTh, UMEIO JIM I KAaKUE-HUOYAb H3BECTHS O €ro

cemetictae (...). (Tolstoj 1950:61)

[Die UngewiBheit [sic] wegen des Schicksals der ihm teuren Menschen
versetzt ihn (Chadzi Murat, Anm.) in einen fieberhaften Zustand, und die
Personen, die ich dazu bestimmt habe, hier mit ihm zu leben, versichern mir
(Voroncov jun., Anm.), daf [sic] er nachts nicht schlaft, nichts it [sic], stdndig
betet und nur um die Erlaubnis bittet, mit einigen Kosaken ausreiten zu durfen
— die einzige ihm mogliche Zerstreuung und Bewegung, die fir ihn infolge
langjahriger Gewohnung unerlaBlich [sic] ist. Taglich kommt er zu mir, um
sich zu erkundigen, ob ich irgendwelche Nachrichten tber seine Familie héatte
(...).] (Schaffgotsch 1989:370f.)

Insofern kann man in beiden Raumen Protagonisten finden, die nicht zu dem Profil passen, da
sie fahig sind, ihren Raum zu verlassen und die Grenze zwischen den R&umen zu
uberschreiten, wie z.B. Marija Dmitrievna, Butler oder eben Chadzi Murat selbst, und andere.

Tolstoj erreicht diese unterschiedlichen und komplexen Charakteristiken durch
haufige, plotzliche Schauplatzwechsel. Der russische Raum ist in Chadzi-Murat in folgenden
Orten présent: St. Petersburg, das russische Land, Tiflis, diverse Festungen sowie der
Kriegsschauplatz an der Front. Russland erstreckt sich in Chadzi-Murat folglich vom
Kaukasus bis nach St. Petersburg; insofern erfahrt der russische Raum eine enorme
Ausweitung. Der Kaukasus ist ebenfalls gekennzeichnet durch einige Schauplatzwechsel; so
beschreibt Tolstoj in Chadzi-Murat das Leben in einigen verschiedenen Auls, K&mpfe an der
Front sowie den Aul und die Residenz Samil’s.

Die Grenze zwischen den beiden Raumen wird von Tolstoj im Roman Chadzi-Murat
raumlich nicht sehr deutlich herausgearbeitet, weshalb diese nicht von groRer Wichtigkeit ist.
Trotzdem lasst sich der Wald haufig als Grenze zwischen den Raumen auffassen, da dieser
oftmals Ort der Handlung ist, an dem sich die Vertreter der einzelnen Raume treffen. Zum
Beispiel treffen die Boten Chadzi Murats im Wald auf die russischen Soldaten, oder die
Russen werden von einigen Bergbewohnern eines Morgens am Waldrand attackiert.
AuBerdem trifft Chadzi Murat seine Muriden im Wald, um gemeinsam zu den Russen
uberzugehen. Als Beispiel fur diese Annahme dient unter anderem folgende Szene:

Ilens crosia Ha OMyIIKe Jieca Mepel CIycKarolleics ronoi Oankoil. Berep
TSHYJI Ha JieC, U He TOJbKO CHYCK OajKu, HO M Ta CTOpPOHA €€ ObUIM SICHO
BuaHbl. Kornma IlonTopankuit moabexal K LEHH, COJHIE BBITJISIHYJIO H3-32
TyMaHa, U Ha MPOTHUBOIIOJIOKHON CTOPOHE OalKH, Yy APYroro HauMHaBIIETOCs
TaM MEJIKOTO Jieca, Ca)XKeH 3a CTO, BUIAHEJIOCh HECKOJIBKO BCAHUKOB. UeueHIIbI
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9TH OBUTH T€, KOTOpHIC mpecienoBand Xamku-Mypara U XOTelId BHICTh €ro
npuesn k pycckum. (Tolstoj 1950:26)

[Die Schiitzenkette stand am Waldrand vor einer kahlen, abschussigen
Schlucht. Der Wind wehte auf den Wald zu, und auch der jenseitige Hang der
Schlucht war jetzt klar zu sehen. Als Poltoratzkij an die Schitzenkette
herangeritten war, tauchte die Sonne aus dem Nebel auf, und auf der
entgegengesetzten Seite der Schlucht, am gegenuberliegenden Waldrand,
zeigten sich in etwa hundert Klafter Entfernung mehrere Reiter. ES waren jene
Tschetschenen, die Hadschi Murat verfolgten und sehen wollten, wie er zu den
Russen uberging.] (Schaffgotsch 1989:319)

Das russische Hinterland wird durch den Zar Nikolaus 1. in St. Petersburg sowie die
Familie des getoteten Soldaten Avdeev vertreten. Tolstoj verleiht diesen Protagonisten eine
negative Charakteristik, indem er die Heuchelei rund um Nikolaus I. sowie dessen Brutalitét
schildert. Die Familie des Soldaten Avdeev wird bei der Arbeit im russischen Dorf
dargestellt; es handelt sich um eine zerrittete Familie, da der Vater den zu Hause gebliebenen
Sohn nicht schétzt und die Frau Avdeevs von Untreue und Unehrlichkeit gekennzeichnet ist.
Es werden nun einige Textbeispiele angefiihrt, um diese unehrliche, heuchlerische und brutale
Charakteristik des russischen Hinterlandes zu untermalen:

Ona »anena U MyXa U BCIO CBOIO NOTYyOJIEHHYIO >KHU3Hb. (...) U TOPBKO
ynpekana “Ilerpymry 3a To, 4T0 OH Hoxkaiyien Opara, a He IoXKaJlell €€ TOPbKYIO,
10 YYXXKMM JIIOASM CKHTANbIUIY . B rimyOune ske nymm AKCHHBS ObUIa paja
cmeptu [lerpa. OnHa Obula BHOBb OproxaTa OT IpPHUKA3dMKa, Y KOTOPOro OHa
WA, U TeNepb HUKTO YK€ HE MOI pyrarb €e, U NMPHUKa3YUK MOI B3ATh €€
3aMyX, KaKk OH M TOBOPHJI €i, Koraa CKIoHsI ee K rooBu. (Tolstoj 1950:39f.)

[Es tat ihr (der Frau Avdeevs, Anm.) leid um den Mann und um ihr eigenes
verpfuschtes Leben, (...) und machte Petrucha (Avdeev, Anm.) bittere
Vorwirfe, daB [sic] er mit seinem Bruder, aber nicht mit ihr Mitleid gehabt
habe, so dal} [sic] sie, die Arme, jetzt bei fremden Menschen ihr Brot suchen
miusse. In tiefster Seele jedoch war Aksinja recht froh tber Pjotrs Tod. Sie war
namlich schwanger von einem Ladendiener, mit dem sie lebte; und jetzt durfte
sie auch niemand deswegen beschimpfen, und der Ladendiener konnte sie,
wenn er wollte, auch heiraten, wie er es ihr versprochen hatte, als sie seine
Geliebte geworden war.] (Schaffgotsch 1989:338f.)

UYepHspiieB He mo0mn BopoHmoBa — u 3a BceoOllee yBakeHHE, KOTOPHIM
noJb30Basicsi BOpoHIIOB, U 3a ero orpoMHOe 60raTcTBO, U 32 TO, 4T0 BopoHII0B
Obl1 HacTosiuii OapuH, a YepHbllmeB Bce-Taku Parvenu, riaBHOE — 3a
ocoOeHHOe pacrioyiokeHue umrneparopa k Boponuosy. I nmoromy YepHsbimen
MOJI30BAJICS BCIKHM CITydaeM, HACKOJbKO MOT, BpeauTh BoponroBy. (Tolstoj

1950:64)
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[Tschernyschow (der Kriegsminister, Anm.) liebte Woronzow nicht, sowohl
wegen der allgemeinen Hochachtung, deren sich dieser erfreute, als auch
wegen des ungeheuren Reichtums Woronzows und auch deswegen, weil
Woronzow ein wirklicher Herr und Tschernyschow ja doch nur ein Parveni
war, vor allem aber, weil Woronzow beim Kaiser in besonderer Gunst stand;
und daher lie sich Tschernyschow keine Gelegenheit entgehen, Woronzow,
wo er nur konnte, zu schaden.] (Schaffgotsch 1989:375)

— OueBHUIHO, IJIaH, COCTABJICHHBIN BaIllMM BEJIMYCCTBOM, HAUYMHACT MPUHOCHUTH
CBOM IUIOJBI, — CKaszan YepHblieB. DTa IMOXBajla €ro CTPATErHYEeCKUM
CIOCOOHOCTSIM ObUTa 0COOEHHO mMpusiTHAa HuKomarw, mOoToOMy YTO, XOTSA OH H
TOPAUJICS CBOMMH CTPATETHYECKUMHU CIIOCOOHOCTSMH, B TIyOMHE AYIIH OH
CO3HAaBaJ, YTO MX He ObUTO. M Temepb OH XOTelN CibINaTh 0osiee MoaApOOHbIE
noxsaibl cede. (Tolstoj 1950:71)

[,,Offenbar beginnt der von Eurer Majestit entworfene Plan Friichte zu tragen®,
sagte Tschernyschow. Dieses Lob seiner strategischen Fahigkeiten war dem
Kaiser besonders angenehm, weil er zwar auf diese strategischen Fahigkeiten
stolz war, in tiefster Seele jedoch genau wuf3te [sic], dal [sic] es sie nicht gab.
Und jetzt wollte er noch mehr und noch eingehendere Lobspriiche héren.]
(Schaffgotsch 1989:384)

[TocrostHHAs!, SIBHAS, POTHBHAS OYEBUTHOCTHU JIECTh OKPYKAIOIINX €T0 JIFOACH
JoBella €ro J0 TOro, 4yTO OH HE BHUJENI YXKe CBOMX NPOTHUBOPEUMid, HE
co00pa3oBaj yKe CBOM MOCTYIKH U CJIOBA C JICHCTBUTEIBHOCTBIO, C JIOTHKOM
WIH JJaXKe C MPOCTHIM 3APaBbIM CMBICIOM, a BIIOJIHE ObLT YBEPEH, YTO BCE €ro
pacropspkeHusi, Kak Obl OHM HU ObUIM OECCMBICICHHBI, HECIPABEIUBHI U
HECOTJIACHBI MEXy CO00I0, CTAHOBUJIMCh M OCMBICIICHHBI, U CIIPaBEAJIUBBI, U
COTJIACHBI MEXJTy CO00M TOJILKO MOTOMY, uTO OH X nenain. (Tolstoj 1950:71f.)

[Die stetige unverhohlene, bis zur Schamlosigkeit widerliche Schmeichelei
seiner Umgebung hatte ihn (Zar Nikolaus 1., Anm.) so weit gefiihrt, dali3 [sic] er
die eigenen Widerspriiche nicht mehr sah, daf3 [sic] er seine Taten und Worte
nicht mehr mit der Wirklichkeit, mit der Logik oder auch nur mit dem
gesunden Menschenverstand in Einklang brachte und vollauf (berzeugt war,
alle seine Verfiigungen, so sinnlos, ungerecht und unlogisch sie auch sein
mochten, seien sinnvoll und gerecht und stiinden miteinander in Einklang, nur
weil er sie getroffen hatte.] (Schaffgotsch 1989:385)

Tolstoj konzentriert sich in der Schilderung Nikolaus 1. besonders auf dessen

Bosartigkeit und Grausamkeit. So beschreibt der Autor die Bestrafung eines jungen Studenten

und mutmalt zeitgleich, dass Nikolaus I. in seinen Entscheidungen vor allem durch seine

Laune beeinflusst wurde. Die absolute Brutalitdt des russischen Zaren wird vor allem an

folgendem Beispiel ersichtlich:

Jeno cocrosino B TOM, Y4TO MOJOJOM YENOBEK, /1BA Pa3a HE BbLACPKABIINN
DK3aMEH, Jep>Kall TPETUM pa3 M, KOTrJa dK3aMEeHATOpP OMSATh HE MPOITYCTHII €T0,
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00JIe3HEHHO-HEPBHBIN CTYNEHT (...) CXBAaTWJ CO CTOJIa TIEPOYNHHBIN HOXHUK U
(...) Opocmiics Ha mpodeccopa U HAHEC €My HECKOJIBKO HUYTOXKHBIX paH. (...)
OH B34 [OKJIAM M Ha IOJIE €ro Hamucajl CBOUM KPYHHBIM TOYEPKOM:
., Jacayscueaem cmepmuou xasuu. Ho, crasa Boey, cmepmuoi kasnu y uac
Hem. U ne mHe 8800umb ee. IIposecmu 12 pas cKpo3b mwvicauy Helosex.
Huxkonaii“, nonnucan oH C CBOUM HEECTECTBEHHBIM, OTPOMHBIM POCUEPKOM.
Hukomaii 3HaJ1, 94TO JBEHAALATh THICSY LIMHUIPYTEHOB ObLIa HE TOJILKO BEpHasl,
MYYHTEIbHASA CMEPTh, HO M3IHUIIHSAS KECTOKOCTh, TaK KaK JOCTATOYHO OBLIO
IATH THICAY YAApoB, 4TOObI YOMTH CaMOro CHJIbHOTO ueioBeka. Ho emy
HOPUATHO OBLJIO OBITH HEYMOJHMMO XECTOKMM W MPHUATHO OBLIO JyMaTh, 4TO Y
Hac HeT cMepTHoi kasuu. (Tolstoj 1950:72f.)

[Die Sache lag so, dal’ [sic] der junge Mann, der ein Examen zweimal nicht
bestanden hatte, zum drittenmal angetreten war, und als ihn der Prufer
abermals nicht durchkommen liel3, in krankhaft nervoser Erregung (...) ein
Federmesser vom Tisch genommen hatte und (...) auf den Professor
losgestiirzt war, dem er einige unbedeutende Wunden zufiigte. (...) Er
(Nikolaus I., Anm.) nahm den Akt und schrieb mit seinen grof3en Ziigen an den
Rand: ,,Verdient die Todesstrafe. Doch gibt es, gottlob, bei uns die Todesstrafe
nicht. Und ich bin nicht dazu da, sie einzufihren. Man lasse ihn zwdélfmal
zwischen tausend Mann Spiefiruten laufen. Nikolaj“, unterzeichnete er dann
mit seinem unnatlrlichen, riesenhaften Schndrkel. Nikolaj wulte [sic], daf3
[sic] zwdlftausend Spielrutenhiebe nicht nur einen sicheren, qualvollen Tod
bedeuteten, sondern auch noch eine Uberflissige Grausamkeit waren, da
flnftausend Streiche hinreichten, auch den kraftigsten Mann zu téten, aber es
war ihm angenehm, unerbittlich hart zu sein, und es war ihm angenehm, zu
denken, dal3 [sic] es bei uns keine Todesstrafe gab.] (Schaffgotsch 1989:385ff.)

Der Autor stellt in seinem Roman Chadzi-Murat jene zwei Personen, die fur diesen
grausamen Krieg im Kaukasus verantwortlich sind, Samil’ und Zar Nikolaus 1., sehr dhnlich
dar und produziert einen Parallelismus zwischen den Herrschern, indem er ihnen gleichartige
Portréats und Profile verleiht (vgl. Vinogradov 1959:212). Sowohl durch die Schilderung der
beiden Machthaber, die beide eine negative Charakteristik erhalten, als auch durch die
Verbindung des Krieges mit der Unmenschlichkeit und Grausamkeit wird die
antikolonialistische Tendenz des Werkes Chadzi-Murat von L. Tolstoj sehr deutlich
herausgearbeitet.

Kennzeichnend fir den Zaren sind vor allem ein starres, ausdrucksloses Gesicht und
leblose Augen. Durch sein Aussehen erregt Nikolaus I. bei vielen Menschen schlichtweg
Angst oder Schrecken. Tolstoj konzentriert sich in dem folgenden Zitat besonders auf die
Unnatirlichkeit des duf3eren Erscheinungsbildes des russischen Zaren:

(. . ) 1 HEMMOABUKHO CBOMM 0e3KU3HEHHBIM B3I A0M CMOTPEI HAa BXOJUBIIHNX.
I[JII/IHHOC, Oemoe JIMII0 € OTpPpOMHBIM IMOKATBIM J'I6OM, BBICTYIIABIIIUM H3-3a
MMPUTTTAXKCHHBIX BHCOYKOB, HCKYCHO COCAWMHCHHBIX C IMAapHUKOM, 3aKpPbIBABIINM
JIBICUHY, OBLIO CeroaxHs 0COOEHHO XOJIOJHO W HEIIOABHIKHO. I'maza €ro, BCCraa
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TYCKJIBIE, CMOTPEITH TYCKJIce OOBIKHOBEHHOTO, CIKAThIE TYOBI U3-TI0]T 3arHYTHIX
KBEPXY YCOB H TIOANCPTHIC BBICOKMM BOPOTHHKOM OXKHPEBIIHME, CBEKE
BBIOPHTHIC IEKH, C OCTABJICHHBIMU TPaBUIIbHBIMU KOJIOACHKaMu OakeHOap/, U
NPHKAMAEMBI K BOPOTHHKY IOJ0O0POIOK MPHUIABAIN €T0 JIMILy BBIPAKCHHE
HEIOBOJILCTBA U naxe ruea. (Tolstoj 1950:67)

[(...) und blickte mit leblosen Augen die Eintretenden an, ohne sich zu
bewegen. Sein langes, blasses Gesicht mit der riesigen vorspringenden Stirn,
die zwischen den glattfrisierten, kunstvoll mit der Perticke auf seiner Glatze in
Verbindung gebrachten Schléfenhaaren hervortrat, war heute besonders kalt
und starr. Seine Augen, die immer trilbe waren, blickten heute triber als
gewohnlich, seine alten Lippen unter dem nach oben gezwirbelten Schnurrbart
und die von dem hohen Kragen gestiitzten verfetteten, frischrasierten Wangen
mit den exakt stehengelassenen Wurstchen des Backenbartes und das an den
Kragen geprefite [sic] Kinn verliehen seinem Gesicht einen Ausdruck der
Unzufriedenheit, ja des Zorns.] (Schaffgotsch 1989:378f.)

An dem Aussehen Samil’s schildert Tolstoj dhnliche Eigenschaften:

brnennoe, okaiiMIeHHOE TOJCTPYXKCHHOW pBDKEH OOpoJIoN JHUI0 €ero ¢
MOCTOSIHHO COIYPEHHBIMM MAJICHbKUMHU TIJa3aMu OblI0, KaKk KaMEHHOE,
COBEpUIEHHO HenoABMXHO. IIpoe3kas mo aymy, OH 4yBCTBOBaJl Ha cebe

TBICSIYM YCTPEMJICHHBIX TJIa3, HO €ro rja3a He cMotpenu Hu Ha koro. (Tolstoj
1950:86)

[Das blasse, von einem kurzgeschorenen roten Bart umrahmte Gesicht mit den
in einem fort blinzelnden, kleinen Augen war vollkommen unbeweglich,
gleichsam versteinert. Wahrend er durch den Aul ritt, fuhlte er tausend Augen
auf sich gerichtet, doch seine Augen schienen niemanden zu sehen.]
(Schaffgotsch 1989:405)

Im weiteren Verlauf der Handlung beschreibt Tolstoj immer wieder den ,harten, finsteren
Blick Schamils“ (Schaffgotsch 1989:410) (BcTpeTuicsi ¢ YIOPHBIM COLIYPEHHBIM B3IJISLIOM
Iamuns (Tolstoj 1950:90). Abgesehen von dieser auRerlichen Ubereinstimmung in der
Darstellung der Herrscher zeichnet Tolstoj auch ihren Charakter ahnlich. So schildert der
Autor nicht nur die Brutalitat auf Seiten Nikolaus I., sondern stellt die Grausamkeit auch auf
Seiten Samil’s dar:

— Tol cbin Xamxu-Mypata? — S, umawm. (...) — Tak HanuUIIM OTILY, YTO, €CIIU OH
BBIMJET Ha3ajJ KO MHe Temneps, 10 baiipama, s mpomty ero, u Bce Oyaer mo-
crapoMmy. Ecnm ke HEeT M OH ocTaHeTcs y pycckux, To, — Illamune rpo3Ho

HaxXMypuWJCs, — s OTJaM TBOIO 0a0Ky, TBOIO MaTh MO ayyiaM, a Tebe oTpyOIIro
rosioBy. (Tolstoj 1950:90)

[,,Du bist Hadschi Murats Sohn?* ,,Ich bin es, Imam.“ (...) ,,So schreibe denn
deinem Vater, wenn er bis zum Beiramfest zu mir zurtickkehrt, will ich ihm
verzeihen, und alles wird wieder sein wie in alten Zeiten. Wenn er das jedoch
nicht tut, sondern bei den Russen bleibt, dann“ — Schamil zog drohend die
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Augenbrauen zusammen —, ,,dann lasse ich deine GroBmutter und deine Mutter
dem Volke ausliefern und dir den Kopf abschlagen.] (Schaffgotsch 1989:411)

Zudem illustriert Tolstoj nicht nur die Grausamkeit auf der Seite der russischen Soldaten (z.B.
werden die Folgen dieser brutalen Kriegsfihrung an den Textbeispielen auf S. 104f. deutlich),
sondern er zeigt diese Brutalitat auch auf der Seite der Bergbewohner auf; unter anderem z.B.:

Sl 611 O TOPOI, KorAa B manaTke ['am3ara cramu crpensaThb. S mogdexan K
najaTke. YMMa-XaH JieKal HUYKOM B JIy)K€ KpOBH, a AOyHyHIAI Owics ¢
miopuaamu. [TonoBuHa nuna y Hero Obuta oTpyOiieHa u Bucena. OH 3axBaTUI
€e OJTHOM PYKOM, a APYroi pyOou KHHKAIOM BCEX, KTO MOAXOIWI K Hemy. [lpu
MHE OH cpyOmn Opara ['am3ara u HamepHylcs yK€ Ha APYroro, HO TYT
MIOPH/IBI CTaJIM CTPEISATh B Hero, u oH ynai. (Tolsto] 1950:52)

[Ich (Chadzi Murat, Anm.) war am FulRe des Berges, als in Hamsats Zelt
Schisse krachten. Ich lief zu dem Zelt; Umma (der Blutsbruder Chadzi Murats,
Anm.) lag ricklings in einer Blutlache, und Abununzal Khan kdmpfte mit den
Miriden. Die Halfte seines Gesichtes war abgehauen und hing herunter. Er
hielt es mit einer Hand fest, mit der anderen, in der er den Dolch hatte, hieb er
auf jeden ein, der ihm in die N&he kam. Ich sah, wie er den Bruder Hamsats
niedermachte und bereits einen anderen angreifen wollte, doch begannen die
Miriden auf ihn zu schiefRen, und er stiirzte nieder.*] (Schaffgotsch 1989:358)

— $1 cka3zan, kak xaHoB yomnu. Hy, younu ux, u I'am3aT Bbexan B XyH3ax U cell
B XaHCKOM JBopue, — Haudan Xampku-Mypar. — OcraBanach MaTb-XaHIIA.
["am3at npusBai ee k cedbe. OHa crana BeIroBapuBath eMy. OH MUTHYII CBOEMY
MIOpuay Acenpiepy, U TOT c3a1u yAapui, youn ee. — 3adeM ke OH yOus ee-
T0? — cnpocun Jlopuc-MenukoB. — A Kak ke OBbITh: Iepene3 NepeIHUMHU
HoramH, repenesail u 3aaHuMu. Hayno ObII0 BCIO MOpPOJy MOKOHYMUTH. Tak U
cnenanu. (Tolstoj 1950:56f.)

[,,Ich erzahlte, wie die Khane getdtet wurden. Nun, sie wurden getotet, und
Hamsat ritt nach Chunsach und liel} sich im Khan-Palast nieder”, begann
Hadschi Murat. ,,Die Khan-Mutter war geblieben. Hamsat lieR sie rufen. Sie
begann ihm Vorwirfe zu machen. Da winkte er seinem Miriden Asselder, und
der schlug von hinten auf sie ein und totete sie.”“ ,,Warum hat er sie denn
getotet?* fragte Loris-Melikow. ,,Was hitte er tun sollen? Wenn man mit den
Vorderbeinen Uber ein Hindernis gestiegen ist, muf} [sic] man auch mit den
Hinterbeinen dartber. Er mulite [sic] die ganze Sippe ausrotten. Und so
geschah es.] (Schaffgotsch 1989:364)

Durch diese Schilderung verweist Tolstoj auf die Brutalitdt in beiden Rdumen, und trifft
insofern in Bezug auf die Raume keine Unterscheidung in Gut und Bdse — er zeigt die
Grausamkeit beider Regime — sowohl des zaristischen Russlands unter Nikolaus I. als auch

des Anfiihrers des Widerstandes der Bergvélker Dagestans und Ceéeniens — auf, und bricht so
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mit dem in der Romantik vorherrschenden Pathos des Kaukasus als Ort des inneren Friedens
sowie der freien Glickseligkeit.

Dieser Parallelismus der beiden Herrscher wird von Tolstoj zudem durch die
Darstellung der zwei Machthaber in Entscheidungsprozessen bekraftigt. Beide Herrscher
nehmen dieselbe Pose ein, wenn sie ein Urteil treffen missen. Sie schlieRen fir einen kurzen
Moment die Augen und verharren so lange in Schweigen, bis sie sich zu einem Beschluss
durchgerungen haben. Des Weiteren weisen sie in der Religion eine Gemeinsamkeit auf, da
der Glaube beiden nichts bzw. nur wenig bedeutet. Um den Schein eines glaubigen
Herrschers zu wahren, sprechen sie jedoch einige Gebete; sie sagen die Worte allerdings nur
auf, ohne den Sinn dieser zu verinnerlichen.

U TIOMOJIMBIIKACH bory, — OH mpoden OOBIYHBIC, C JETCTBA IPOU3HOCHUMBIC
MonuTBel:  “boropoaumy®, “Bepyrwo®, “Otue Ham“, He NpUNOUCHIBasA
POM3HOCHUMBIM CIIOBaM HUKAKOro 3HaueHwus, (...) (Tolstoj 1950:68)

[(...) und dann gebetet hatte — er (Zar Nikolaus I., Anm.) sprach seit seiner
Kindheit meist nur das Gebet an die Gottesmutter, das Glaubensbekenntnis und
das Vaterunser, ohne mit den Worten dieser Gebete irgendeinen Sinn zu
verbinden;] (Schaffgotsch 1989:381)

Hano 6bu10 npex/ie Bcero COBEpLINTh MOIYACHHbIN HaMa3, K KOTOPOMY OH He
UMeJl Tenepb HU MaJeHlIero pacroioXeHUs, HO HEUCHOJHEHUE KOTOPOro

OBLIO HE TOJBKO HEBO3MOXKHO B €0 TOJIOKEHHH PEIUTHO3HOTO PYKOBOIHTEIIS
Hapoza, (...) (Tolstoj 1950:87)

[Vor allem muBte [sic] er (Samil’, Anm.) das Abendgebet verrichten, obwohl
er dazu nicht die geringste Lust verspirte, dessen Verrichtung er jedoch
keinesfalls versdumen durfte wegen seiner Stellung eines religiosen Fihrers
seines Volkes;] (Schaffgotsch 1989:407)

In den oben angefuhrten Zitaten wird von Tolstoj deutlich auf die Falschheit der Oberflache
hingewiesen, da beide Herrscher nur so tun, als ob sie religios wéren. Im Vergleich zu den
Herrschern sind sowohl der Titelheld ChadZi Murat als auch seine Muriden und das einfache
russische Landvolk sehr glaubig. Durch diese fehlende Religiositat der Herrscher vermag
Tolstoj diese von der breiten Masse des einfachen Volkes abzugrenzen. Insofern stehen die
Herrscher in dem Roman Chadzi-Murat in einem deutlichen Kontrast zu den einfachen
Menschen, fir die die Religion und der Glaube einen wesentlichen Lebensinhalt darstellt.
Russland und der Kaukasus sind auch in dem Schauplatz der Kriegsfront présent.
Ganz im Unterschied zum russischen Hinterland, welches sich, wie oben erwéhnt, vor allem

durch Heuchelei und Unehrlichkeit auszeichnet, konnotiert der Autor die beiden Rdume an
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der Front mit der Ehrlichkeit und Aufrichtigkeit; es geht schlichtweg offener zu als z.B. im
Hinterland, in der Residenz der Herrscher. Diese Eigenschaft der Rdume wird z.B. an
folgender Szene, in der ein paar russische Soldaten im Wald auf Horchposten stehen,
offensichtlich:

— A 4yT0, AHTOHBIY, — BAPYT CIIPOCHJI Becenbiii ABneeB [lanoBa, — ObiBaeT TeOe
korga ckydHo? (...) — [a c dero x ckyuaeuis-to? — S-10? Jla no gomy ckyyaro.
— Yro x — Oorato xxunu? — He To yTo Oorauu, a >KHJIM CIIPAaBHO. XOPOIIIO
xwin. I ABnieeB ctasl pacckasbplBaTh TO, YTO OH YK€ MHOT'O pa3 paccKa3blBall
tomy ke [Tanoy. (Tolstoj 1950:14)

[,,.Sag einmal, Antonytsch®, fragte plotzlich der lustige Awdejew den
Unteroffizier, ,,passiert dir’s auch, dal} [sic] es dich mit einemmal so packt...*
(...) ,,Was packt dich denn da eigentlich so arg?* , Das Heimweh, das packt
mich; es wird mir bang nach daheim, nach den Meinigen...“ ,,Ihr seid wohl
reiche Leut?* ,Na, nicht grad reich, aber wir haben zu leben. Haben recht gut
gelebt®, sagte Awdejew und erzdhlte dem Unteroffizier zum soundsovielten
Male seine Lebensgeschichte.] (Schaffgotsch 1989:302)

Im Unterschied zur gehobenen, aristokratischen Gesellschaftsklasse, die sich nur Uber
oberflachliche, nichtssagende Themen unterhélt, fuhren die einfachen Soldaten tiefgriindige
Gespréche und teilen einander ihre wahren, ehrlichen Geflihle und Sorgen mit.

Durch die Kennzeichnung beider Rdume als offen und ehrlich, wobei diese
Charakterisierung flr den russischen Raum weniger zutrifft als fir den Kaukasus, gelingt es
Tolstoj, eine komplexe, ambivalente Charakteristik der zwei im Roman Chadzi-Murat
geschilderten Rdume zu produzieren, da er diese, abgesehen von der Heuchelei, der Brutalitét
und Unehrlichkeit nun auch mit der Offenheit und Ehrlichkeit verbindet. Als weiteres
Beispiel fir die guten, aufrichtigen Kontakte der einzelnen Vertreter der R&ume miteinander
dient folgende Szene im Wald:

Yaca uepe3 aBa BepHyics U AsneeB ¢ bonnmapenkoil. — Uto ke, cpamu? —
cupocui [TanoB. — Cnanu. A y noskoBoro emie He crdr. [IpsMo Kk HeMy CBeH.
A kakue 3T, Oparell Thl MO, rojojo0ble pedsTa XOpolIue, — MPOAOIKAI
ABneeB. — Eii-6ory! S ¢ HummM kak pasroBopwici. — Tbl, H3BECTHO,
pa3sroBOpUILBLCSA, — HENOBOJBHO cka3zan HukurtuH. — IIpaBo, coBceM Kak
poccuiickue. OnuH JKeHaThlid. Mapymika, roBopto, 6ap? — bap, roBoput. —
bapanuyk, rosopro, 0ap? — bap. — Muoro? — Ilapouka, roBopur. — Tax
pasroBopHIIKCH Xopoio. Xopoinue pedsrta. (Tolstoj 1950:16)

[Nach zwei Stunden kehrten Awdejew und Bondarenko zuriick. ,,Na, habt ihr
sie (zwei Boten Chadzi Murats, Anm.) richtig abgeliefert? erkundigte sich
Panow. ,, Jawohl. Beim Obersten waren sie alle noch auf; wir haben die beiden
gleich dort gelassen. Ganz schneidige Burschen, diese Kahlgeschorenen®, fuhr
Awdejew fort. ,,Bei Gott, ich hab mich recht gut mit ihnen unterhalten.* ,,Na
du unterhéltst dich aber auch mit einem jeden®, sagte Nikitin mirrisch. ,,Nein,

113



wirklich... Ganz wie wir Russen sind sie. Der eine ist verheiratet. ,,Maruschka“
—frag ich ihn — ,,Bar?“zo.... ,Bar®, sagt er. ,,Schafe?* frag ich ihn dann, ,,Bar?*

. ,Bar®, sagt er, ,,viele“. ,,Und Pferde?* frag ich ihn. ,,Bar?*“... ,Ein Paar®,
sagt er. Na, und so ist’s recht gut gegangen... Gute Kerle, wirklich wahr!*]
(Schaffgotsch 1989:304f.)

Anhand dieses Textausschnittes wird die Ahnlichkeit beider Seiten klar, da die einfachen
Soldaten sich gut miteinander verstehen. An der oben analysierten Schilderung der beiden
Herrscher unterstreicht Tolstoj ebenfalls die Gleichheit der zwei Rdume.

Der Soldat Avdeev lasst sich nicht von bestehenden Sprachbarrieren abhalten und
unterhilt sich trotz dieser gut mit den Boten Chadzi Murats. Auch fallt er keine vorschnellen
Urteile iiber die Cegenen und ist bereit, diese niher kennen zu lernen. Insofern ist er ein
Protagonist, der sich Uber die Grenze zwischen den Rdaumen hinwegsetzt und diese
iberschreitet. Chadzi Murat iiberquert an der Oberflache diese Grenze zwischen den Raumen,
indem er zu den Russen Gberlauft und mit diesen gemeinsam gegen Samil” kimpfen méchte.

Ein weiterer Protagonist, der sich Uber die Grenze zwischen den zwei R&umen
hinwegsetzt, ist der junge Offizier Butler. Butler freundet sich sofort mit Chadzi Murat und
seinen Muriden Eldar und Chanefi an. Er ist ein gutherziger Mensch dem die Herkunft der
Mitmenschen egal ist, Hauptsache, es handelt sich um einen guten Menschen. Butler gehort
zwar der Oberschicht an, er hat sich aber die Naturlichkeit bewahrt und lernt im Kaukasus.

byrtnep xe B 3Ty Hemento coBceM capyxwics ¢ Xamxku-Myparom. MHorna
Xamxu-Mypar Npuxoaui B €ro KOMHArTy, MHorna bytinep npuxoaun K HEMy.
HNuorna onm OeceoBanu dyepe3 MEPEeBOJYMKA, HWHOTJA K€ COOCTBEHHBIMH
CpeacTBamMu, 3HaKaMH U, TJaBHOE, YJIBIOKaMH. Xapku-Mypar, O4YeBHIHO,
noobun Bytiepa. (Tolstoj 1950:91)

[Butler hatte sich im Laufe dieser Woche ganz eng mit Hadschi Murat
angefreundet. Manchmal kam Hadschi Murat in Butlers Zimmer, manchmal
besuchte Butler Hadschi Murat in dessen Zimmer. Bisweilen unterhielten sie
sich mit Hilfe des Dolmetschers, bisweilen taten sie dies mit eigenen Mitteln,
durch Zeichen und vor allem durch Ld&cheln. Hadschi Murat hatte Butler
sichtlich liebgewonnen.] (Schaffgotsch 1989:412)

Zum Beispiel lernt Butler durch den Awaren Chadzi Murat typische Lieder der Bergbewohner
kennen und lieben, deren Inhalt sich der Russe vom Dolmetscher lbersetzen lasst; er versteht
den Sinn der Lieder und entwickelt eine enorme Begeisterung fur die Bergbewohner, was

auch daran ersichtlich wird, dass er sich Cerkessische Kleidung anschafft.

2 (Tatar.): Sehr wohl (Schaffgotsch 1989:638).
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Insofern zeichnet Tolstoj hauptséchlich das einfache Volk als groBmdtig und
offenherzig, da sich diese Protagonisten Uber bestehende Grenzen hinwegsetzen kdnnen. Der
Soldat Avdeev und Chadzi Murat werden im Zuge dieser Grenzuberschreitung jedoch Opfer
der in beiden Rdumen vorherrschenden Brutalitit: Chadzi Murat wird nach langem,
erbittertem Kampfe enthauptet, der Soldat Avdeev stirbt im Zuge eines unbedeutenden
Feuergefechts mit den Bergbewohnern:

— Bor ona, — cka3zan KameHneB, nocraBasi 4eJI0BEYECKYIO I'OJIOBY U BBICTAaBIIAA
ee Ha CBeT Mecsla. — Y3Haere? OTo Obuia rojioBa, Oputas, ¢ OOJBIIMMHU
BBICTYIIaMH 4Yeperna HaJ TJa3aMH M YEpHOH CTpMKeHOW OOponaKoil wu
HOJCTPY)KEHHBIMU yCaMH, C OJHMM OTKpPBITBIM, JPYI'MM I10JIy3aKPbITHIM
IJ1a30M, C pa3pyOJIeHHBIM M HEJOPYOJEHHBIM OpUTBIM YepemnoM, C
OKpOBAaBJICHHBIM 3alleKulelcss yepHoW KpoBbto HocoM. llles Oblna 3amoraHa
OKpOBaBJIEHHBIM TOJOTEeHLEeM. HecMoTpss Ha Bce paHbl TOJIOBBI, B CKiIaje
MOCHHEBIIHX I'y0 ObLIO JeTcKoe 100poe Beipaxkenue. (Tolstoj 1950:109)

[,,So — das ist es“, sagte Kamenjew, indem er einen Menschenkopf hervorzog
und ihn in das helle Mondlicht hielt. ,Kennen Sie ihn?“ Es war ein
kahlgeschorener Kopf mit dicken, hervortretenden Wiulsten Gber den Augen,
schwarzem, gestutztem Bartchen, mit einem offenstehenden und einem halb
geschlossenen Auge; der Schadel war von tiefen Hiebwunden bedeckt, die
Nase war voll von geronnenem, schwarzem Blut. Der Hals war mit einem
blutigen Handtuch umwickelt. Trotz allen diesen Wunden zeigten die
blaulichen Lippen ein kindliches, gutmiitiges Lécheln.] (Schaffgotsch
1989:438f.)

— Yro, Opart, mioxo? — ckazall OH. ABJEEB 3aKpbUI IJ1a3a U OTPHUIATEIHHO
nokavai rojoBoil. Ckymnacroe Ju1o ero 6su1o 61e1H0 U ctporo. OH HUYEro He
OTBETUJI U TOJIBKO OMNATH MOBTOpWJ, oOpamasice k [laHoBy: — CBeuky nail.
[Tomupare Oyny. EMy namu cBeuy B pyKy, HO HaJblibl HE CrUOalucCh, U €€
BJIOKHIIM MEXKIYy HalbleB W IpuaepxkuBainu. [lonTopankwii ymen, W MATh
MHUHYT TOCJI€ €ro yxoja Qenpimep MNpUIOKWI yXo K cepauny ABjaeeBa U
ckasai, uto oH konumics. (Tolstoj 1950:36)

[,,Na, mein Lieber — dir geht’s nicht gut?“ sagte er (Poltorackij, Anm.).
Awdejew schlof3 [sic] die Augen und schiittelte den Kopf. Sein breitknochiges
Gesicht war bleich und streng. Er gab keine Antwort und wiederholte nur, sich
an Panow wendend: ,,Die Kerze gib mir, ich muf [sic] sterben. Man gab ihm
eine Kerze in die Hand, doch seine Finger bogen sich nicht mehr, und man
multe [sic] ihm die Kerze zwischen die Finger stecken und festhalten.
Poltoratzkij entfernte sich, und fiinf Minuten spater legte der Feldscher das Ohr
an Awdejews Herz und erklarte, daR [sic] dieser verschieden sei.]
(Schaffgotsch 1989:333f.)

AbschlieBend kann man Uber die im Roman Chadzi-Murat geschilderten R&dume

sagen, dass Tolstoj den Kaukasus und Russland ahnlich konnotiert, da er in beiden Rdumen
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die Brutalitt aufzeigt und sich so gegen das in der Romantik vorherrschende Pathos des
Kaukasus als erldsender, freier Raum wendet. Beide Raume erfahren jedoch eine vielseitige,
komplexe Charakteristik, da diese in vielen verschiedenen Schauplatzen prasent sind:
Russland wird von Tolstoj von Tiflis bis nach St. Petersburg, in das russische Hinterland,
erweitert. Weitere Schaupléatze sind verschiedene Festungen sowie die Kriegsfront. Der
Kaukasus ist vor allem in verschiedenen Aulen und an der Front gegenwartig; zudem
erweitert Tolstoj auch diesen Raum, indem er den Aul Samil’s aufzeigt. Die zwei Herrscher
stehen an der Spitze der beiden Rdume und flhren ein Regime, das von Grausamkeit und
Brutalitdt gekennzeichnet ist. Demgegenuber stehen die einfachen Menschen, welche unter
anderem durch den Soldaten Avdeev, den jungen Offizier Butler oder die Kdchin Marija
Dmitrievna vertreten werden: Sie sind nicht geprégt von der Brutalitat, sondern setzen sich
uber die Grenzen der Raume hinweg, wodurch Tolstoj auf ihre Offenherzigkeit und

Gutmutigkeit verweist.
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5. Zusammenfassung

Diese Arbeit befasst sich mit dem Kaukasus in der russischen Literatur. Der Schwerpunkt
liegt auf der Analyse der Raumdarstellung ausgewahlter Werke verschiedener russischer
Autoren der Romantik und des Realismus. Hierfir wurden diese Texte im Sinne der
modernen Raumtheorie des ,,spatial turn® untersucht und miteinander verglichen. Die
Ergebnisse dieser Analysen sind in den folgenden Absétzen kurz zusammengefasst.

Ein weiterer Gesichtspunkt dieser Arbeit liegt in der Polemik Tolstojs mit Puskin, die
anhand des Werkes Kavkazskij Plennik behandelt wurde. Im Zuge der Darstellung des
Kaukasus in der Romantik wurde auch auf den britischen Dichter George Gordon Byron als
Vorbild der russischen Romantiker eingegangen.

Um die bis heute komplizierte Beziehung Russlands mit dem Kaukasus besser
nachvollziehen zu kdnnen, beinhaltet die Arbeit sowohl eine geographische als auch eine
historische Einleitung.

Aleksandr Sergeevi¢ Puskin konnotiert den Kaukasus in seinem Poem Kavkazskij
Plennik (Der Gefangene im Kaukasus) vor allem mit der Wildnis und der Freiheit. Puskin
bezeichnet seinen Helden unter anderem als ,,Europder”, wodurch er Russland mit der
westlichen Gesellschaft, der Zivilisation verbindet, mit der die Unfreiheit einhergeht. Insofern
grenzt Puskin in seinem Poem die zwei dargestellten Rdume deutlich voneinander ab. Der
Gefangene scheitert letzten Endes jedoch im Kaukasus und flichtet zuriick in seine Heimat,
der er einst zu entrinnen suchte. Im Kaukasus bleibt der Gefangene ein Beobachter, kann sich
dem Leben der Bergbewohner nicht anpassen, da er es nicht vermag, die Grenze zwischen
den R&umen zu (berschreiten.

Das zweite analysierte Poem der Romantik ist Mcyri (Der Novize) von Michail
Jur’evi¢ Lermontov. In diesem Werk befinden sich beide Rd&ume — Russland als abstrakter
Raum und der Kaukasus — in Georgien. Diese werden voneinander separiert durch die Mauern
des Klosters. Russland ist prasent als der Raum innerhalb der Klostergeméauer, der Kaukasus
ist der freie, naturbelassene Raum auRerhalb dieser Mauern. Lermontov konnotiert Russland
in seinem Poem mit der Gefangenschaft, den Kaukasus verbindet er mit der Natirlichkeit und
der Freiheit. Der Held des Poems, der junge Novize, ist ganzlich geprégt von der Suche nach
seiner Heimat und nach der Freiheit die er in dem Raum auBerhalb des Klosters zu finden
glaubt. Insofern kann man diesen freien Raum auRerhalb der Klostermauern auch als Produkt

der Anstrengungen des Titelhelden auffassen.
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Als Vertreter des russischen Realismus wurde Lev Nikolaevi¢ Tolstoj ausgewdhlt.
Folgende drei Werke Tolstojs wurden in dieser Arbeit hinsichtlich der Raumdarstellung
analysiert:

In der Erzahlung Kavkazskij Plennik (Der Gefangene im Kaukasus) wird die Polemik
Tolstojs mit Puskin deutlich, da der Realist in seiner gleichnamigen Erzé&hlung viele
Tatsachen uménderte, unter anderem ist die Heldin des Werks bei Tolstoj, im Unterschied zu
Puskin, ein kleines, unschuldiges Méadchen; der gefangengenommene Zilin kann sich, im
Unterschied zu Puskins Gefangenen, der fur ihn neuen Umgebung anpassen, da er sich von
dominierenden Vorstellungen I6sen kann. Er berschreitet somit die Grenze zwischen den
Raumen und bringt Eigenschaften des russischen Raums in den kaukasischen Raum. Bei
Tolstoj finden sich, im Unterschied zu Puskin, zwei Gefangene: Der reiche Adelige Kostylin,
der kein Interesse an seiner Umgebung hat, und Zilin, ein armer, eifriger Soldat, der in den
Tataren Freunde findet und Einfuhlungsvermdgen besitzt. Kostylin kann sich dem
kaukasischen Raum nicht annéhern, da er sich nicht tiber die Grenze hinwegsezen kann, und
auch kein Interesse flr die neue, fremdartige Kultur der Kaukasier hegt. Durch diese so
unterschiedlichen Helden erfahrt Russland eine komplexe Darstellung. Abgesehen von den
zwei Helden schildert Tolstoj in Kavkazskij Plennik auch andere Protagonisten, die sich Gber
die Grenze zwischen den Raumen hinwegsetzen konnen, unter anderem z.B. Dina und ihr
Vater, die den Gefangenen mit Respekt begegnen, und ihnen gegeniber offen und gutmiitig
sind. Das Haupt des Auls hingegen, der alte Tatare, kann seinen Raum nicht verlassen und
erlaubt lediglich, die Russen zu toten. Tolstoj konnotiert Russland mit der Zivilisation und,
auf Grund der Tatsache, dass die zwei russischen Protagonisten im Kaukasus gefangen
genommen wurden, mit der Freiheit. Der Kaukasus wird mit den Werten des freien, wilden
Lebens in der Natur, das wegen der harten Landschaft von den Bewohnern enorme Stérke und
Tapferkeit abverlangt, sowie mit der Gefangenschaft verbunden.

Im Roman Kazaki (Die Kosaken) wird der Kaukasus, was die Modellierung des
Raums betrifft, unter Tolstoj zu einem Teil Russlands. Der Autor verlegt den kaukasischen
Raum in das russische Territorium, weswegen die mit dem Kaukasus verbundene Exotik und
Nattrlichkeit auf russischer Seite zu finden sind. Den russischen Raum konnotiert Tolstoj mit
den Werten der Zivilisation und der Unnaturlichkeit. Diese Attribute werden vor allem von
dem Helden, dem Adeligen Dmitrij Olenin reprasentiert, der von seinem Leben in der Heimat
gelangweilt ist und daher in den Kaukasus reist. Er mochte gerne ein Teil des kosakischen
Lebens werden, seine Integration in der Kosakensiedlung gelingt jedoch nicht. Dadurch zeigt

Tolstoj gekonnt die Fremdheit des Russen in dem nicht-eigenen Raum auf. Diese Fremdheit
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in Bezug auf den Raum kann allerdings auch tiberwunden werden, was z.B. an dem einzigen
Freund Olenins im Kaukasus, EroSka, deutlich wird. Dieser setzt sich vehement iiber
samtliche Grenzen hinweg und ist sowohl mit Russen als auch mit Bergbewohnern und
Kosaken befreundet. Die Kosaken sind ein arbeitsames Volk, das im Einklang mit der Natur
lebt. Insofern setzt Tolstoj die Arbeit mit der Natlrlichkeit gleich und verzichtet bewusst auf
Kampfschilderungen, da ihm diese unnaturlich erscheinen. Fur dieses arbeitsame, harte Leben
der Kosaken ist der russische Adelige Olenin schlichtweg zu schwach, weswegen er im
Kaukasus scheitert. Die Kosaken werden von dem kaukasischen Raum produziert, Olenin
hingegen erweist sich nicht als ,Produkt® des Kaukasus, er ist zu sehr von seiner
aristokratischen Herkunft geprégt, als dass er sich im kaukasischen Raum integrieren konnte.
In dem dritten, im Zuge dieser Arbeit analysierten Roman Tolstojs, Chadzi-Murat
(Hadschi Murat), verbindet der Autor die zwei Raume mit &hnlichen Werten: Sowohl
Russland als auch der Kaukasus werden auf Grund der gnadenlos unmenschlichen
Entscheidungen der Herrscher Samil’ und Zar Nikolaus I. als brutale, grausame Raume
geschildert. Dadurch wendet sich Tolstoj deutlich gegen das in der Romantik vorherrschende
Pathos des Kaukasus als erlésenden Raum der inneren Freiheit. Tolstoj stellt jedoch beide
Raume sehr vielseitig und divers dar, und verleiht diesen so eine komplexe Charakteristik.
Der Roman ist gepragt von h&ufigen, plotzlichen Schauplatzwechsel, wodurch Russland und
der Kaukasus in vielen Orten prasent sind. Unter anderem wird Russland von Tolstoj z.B. von
Tiflis bis nach St. Petersburg, in das russische Hinterland bis zur Residenz des Zaren,
erweitert. Weitere Schauplétze sind verschiedene Festungen sowie die Kriegsfront. Der
Kaukasus ist vor allem in verschiedenen Aulen, an der Front sowie in der Residenz Samil’s
gegenwartig. Auch in diesem Roman beschreibt Tolstoj sowohl jene Menschen, die den Raum
nicht verlassen koénnen (z.B. die adelige, aristokratische Gesellschaft sowie die zwei
Machthaber) als auch jene, die sich sehr wohl Uber die Grenzen der Raume hinwegsetzen

kdnnen, wie z.B. der junge Offizier Butler, der Soldat Avdeev oder Marija Dmitrievna.
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6. Pe3rome

JanHas numioMHas pabora mocBsleHa H300paxeHuto KaBkaza B pycckoil smTepaType.
KaBka3 kak eIuMHOE IIPOCTPAHCTBO SBJISICTCS IVIABHBIM IIPEIMETOM HccienoBanus. [l
JOCTIDKEHUSI TJaBHOM 1menu paboTel  Oblla TNpPUMEHEHAa COBpPEMEHHas Teopus o
«IIPOCTPAaHCTBEHHOM IIOBOPOTE» B JIUTEPAaType M MPOBEAEH CPABHUTEIIBHBIM aHAJIN3
HECKOJIBKUX ITPOU3BENECHUIN PYCCKOTO pOMAaHTH3Ma U pealn3Ma.

B Beenenun paccmatpuBatorcsi B3aumootHoumeHuss Poccuun ¢ KaBkasom, u ocsemaercs
uctopus 3aBoeBanus Kaskasza B 19-om Beke. Mbl nocTapaivch NpoaHaIU3UPOBATh IPUUMHBI
npucoeauHenns Kaskasza k Poccuiickoii iMniepun, a Takyke IOHATH HENPOCTbIE OTHOLUEHUS
Poccuu ¢ KaBkazom.

BaykHpIM IpHU3HAKOM KaBKa3CKOW TEPPUTOPHM SIBISETCS STHUYECKOE MHOI000pasue.
Ha cerognsimaunii nens Ha KaBkaze xuByT Oosee 50 3THMUECKMX TPYII, Y KaXIOH W3
KOTOPBIX €CTh CBOM s3bIK. MicTopus 3acenenust KaBkasa Hauanach B 4-0M BEKE J0 HaIIEH 3pBbI.
Panb1ie Ha 3TOM TeppUTOpUHM JIFOU TOBOpMIIA Ha ipuMepHO 300 s3bIKax.

KaBkasckyro 00s1acTb MOXKHO yClIOBHO pas3aenuTh Ha CeepHblii U FOxuHbli KaBkas.
Ceepnblii KaBka3z Haxomutcss B Bocrounoil EBpone, rpaHMYHMT € FOXKHOM 4YacTbio
Poccuiickoit @eaepannu 1 BKIIOYaeT B ce0s cienyromme e€ cyobekTsl: Ampiresi, KapauaeBo-
Yepkecus, Kabapauno-bankapusi, Ceepnast Ocerus, Wurymerus, Yeuns u Jlarecran.
FOxHb1it KaBka3 pacnosoxeH K ory ot riaBHoro xpe6rta bonbmioro Kaskasza u Bkimouaer B
ce0s ['py3uto, AzepOaiikad U ApMEHUIO.

BocTouHble cnaBsHe yXe B CpeIHUE BE€Ka HMENIU CBOEOOpa3HblE€ OTHOIIEHUS C
MYyCyJIbMaHAMHM €BpPa3UIICKOIO pEruoHa: OHU BOEBAIU IPOTUB JKUTeled EBpasum wu3-3a
0O0JBIION MAE0JIOTHYECKOM pa3HUIbI Mexay Hapogamu. Hauunas ¢ 30-x ronos 18-oro Beka
Poccens cucremMarnuecku nepexonniia B HACTYIUIEHHE M OCHOBBIBAJIA BCE HOBBIE KPEIOCTH,
KOTOPBIE IT03KE CTAJIM HA3bIBaTh «KAaBKa3CKOW JIMHUEH).

Jns Poccum 3aBoeBanue KaBkaza mmeno Oonbmioe 3HaueHue. [Iérp | crpemuics
pacIIpUTh TPaHUIIBI CTPAHBI Ha 0T M MeuTan o npucoeauHeHun YépHoro mops k Poccun,
Hpyras npuunHa 3aBoeBaHus KaBkasa — ero mioaopoane u Tembiil knumar. 3emus KaBkaza
ypoxaiiHa, Ha KaBka3e MHOIro MOJE3HBIX MCKOMAEMBIX, TAKUX KaK 30JI0TO, yroJb, JKEJIE30,
cepebpo, CBUHEI] M MHUHEpaJbHbIe MCTOYHMKU. Takum oOpas3om, ais 3aBoeBaHus Kapkasza
Poccus nmena kak 5JKOHOMUYECKUE, TAK U BOCHHO-CTpAaTErn4ecKue MpUuYnHbl. XapakTep dToH

OKCIIaHCHH Ha 0T — HHHT@HLHBIﬁ u OoraThli KEpTBaMHU.
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Poccus vacto BoeBana ¢ Ocmanckoit Mmnepuei. Ilpu mapctBoBanuu Exarepunsl
Bropoii nocne mo6ensr Poccun nax Ocmanckoit Umnepueii (1783 1) k Poccuiickoit Umnepun
Obu1 IpricoeuHeH KpbiM. DTO cTajo mepBhIM IIaroM pOCCUUCKOM dKcmaHcuu Ha for. [locie
aToit mobeasl Poccun npunuiocs emie 5 pa3 Bectu BoliHy ¢ Typruei.

B nauane 19-ro Beka rpanuna Poccum mnpoxonuina Baoib 3akaBKasbs, 1'pysum,
Apmenuu u AzepOaiikana, Bkiodas Yeprnoe n Kacnmiickoe Mopsi.

DTO c03[1a10 yJauyHble NMPEANOCHUIKH JJI1 Hadajla BOWHBI IPOTUB ropueB CeBepHOro
Kagrkaza. Dta BoiiHa npogoipkaiack 30 jgeT u moTpedoBasa MHOTOUMCICHHBIX KEPTB. [ OpIrsI
OKa3bIBAJIM APOCTHOE COIPOTUBIICHHE KECTOKUM neucTBusM Poccuiickoi Mmnepun. Hx
npensoautens 3Banu umam lllamunb. O oObenuumn ropues Jlarectana u YedHnu, u oHH
BIUIOTH 10 1859-ro roma Benu ymopHyro 0opbOy mpoTHB poccuiickoi Biactu. Ilocne Toro,
kak [Tamunp nonan B mieH B 1859-om roay, Poccus npu Anekcanape Bropom Hauana BoiiHY
npotuB ropueB 3amagHoro Kapkaza — udepkecoB. Yxke B 1864-oM roay moj KOHTPOJIb
Poccuiickoit Mmnepun mnonan Bech 3amanubiii KaBkas, omHako yxe B 1877-om romy
CONPOTHUBIICHUE YEUECHIIEB U Iar€CTaHLIEB BHOBb PAa3ropeioch.

Bo Bropoil rnmaBe paccMaTpuBaroTCs M300pakeHHE IPOCTPAHCTBA B IJIUTEpaType,
KOTOpOE SIBJSETCS OJHUM W3 BAXKHEHIIHMX BHUAOB OCBOEHUS JIEWCTBUTEIBHOCTH.
[TpocTpaHcTBO ABIISETCS HE TOJBKO MECTOM JCHCTBHS TEKCTOB, OHO HECET KYJbTYpHOE
3HaueHUe. B nurepaType uMTarenb HCHBITHIBAET MPOCTPAHCTBO: B HEM B3aUMOJECHCTBYIOT
WHAVBUAYAJIbHBII ONBIT, IPOCTPAHCTBEHHBIE YCIOBUSA U KYJIbTYpPHBIE 3HAUCHUS.

AwmepukaHckuil reorpad u ypb6anuct Ensapa Coila BnepBble ynoTpeOuia TEpMHUH
«spatial turn» - «IpoOCTpaHCTBEHHBIN MOBOPOT». JTa TEOPUsi 0003HAYAET, YTO MPOCTPAHCTBO
ABJIIETCS HE IIPOCTO MECTOM, I'ZI€ YTO-TO IMPOUCXOIUT, & €IUHCTBOM IIPOCTPAHCTBA, BPDEMEHU
U conuyMa. Eme o1HO BaKHBIII MOMEHT TEOPUH «IIPOCTPAHCTBEHHOT'O MEPEBOPOTA» COCTOUT
B TOM, 4TO IPOCTPAHCTBOM MOXKET CUMTAThCA KaK OIpPENEICHHAs, TaK U OTHOCHUTEIbHAs
TEPPUTOPUS.

B namem cnydae, KaBka3 paccMarpuBaeTcsl Kak €IMHAs TEPPUTOPHUsS, UMEOIas BO
MHOruX mpousBeneHusax («Kaexaszckuii Ilnennux» A.C. Ilymkuna u JI.LH. Toxcroro,
«Xaoocu-Mypam» n «Kaszaxu» JL.LH. Tonctoro um ap.) HENOCPEACTBEHHOE OTHOIIEHHE K
Poccun.

Jlnia ananmuza M300pakeHHsI MPOCTPAHCTBA B JIUTEpaType 0co00e 3HAUEHHE UMEIOT
CJIEIYIOIIINE MOMEHTBI:

® MECTO JICHCTBUS,
® MpEeIMET JACUCTBHS,
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® KOHKPETHAas CUTYyalLlHs,
® OTPE3KHU JEHCTBUTEIBHOCTH, MOKA3aHHbIE aBTOPOM IIPOM3BEJEHUS U TO, Kak
OHU OBbUIN MIOCTPOEHBI.

B Tpertneii rnaBe paccmarpuBaroTes uzoOpaxkenne KaBkasa B pomantusme. B Havane
19-ro Bexka B Poccuu mosiBUIIOCH HOBOE JIMTEPAaTypHOE TEUEHHE: pOMaHTH3M. B 1eHTpe
PYCCKOIO POMaHTU3Ma HAaXOIATCA M3BECTHBIE MOITHI U nucarenu, Takue kak A.C. ITymkun,
H.B. I'orosb, M.}O. JIepMOHTOB 1 J1p.

BaxHpIil aciekT poMaHTH3Ma OOpalleHHe K 4y)KOMY, SK30THUECKOMY MHUpY. Takum
00pa3oM IIPOCTPAHCTBEHHOE IIPOTUBOIIOCTABICHUE — «3/1ECH» U «TaM» — OKa3bIBAET BIIUSHUE
Ha BCIO CTPYKTYpY TeKcTa. POMaHTHKHM Bcerga Medraan 00 3TOM 4yXKOM, AAJIEKOM MUDE.
Pycckne poMaHTHKM OCOOEHHO YBJIEKAIMCh 3K30THYECKOM obnacTbio KaBkasza. DToT nukuit
Kpail SIBJISICS BJOXHOBEHUEM JUISI IO3TOB. POMaHTUKM CBS3BIBAIM HK30TUYECKHI MUp
KaBka3za ¢ BOJIbHOCTBIO U HE3aBUCUMOCThI0. [IpakTuuecku Bce oHU Heruloxo 3Hanu KaBkas no
TOW NPHUYMHE, YTO OHM ITyTemecTBoBaiM 1o KaBkasy, Jmb0O Tam BoeBaiH, JTUOO MX Tyna
ccetanu. B 19-om  Beke, mociie TOro, 4ro mnodMbl «Kaskasckuii Ilnennux» n
«baxuucapavickuii ponman» A.C. Ilymkuna Obutn HaneudaTaHbl, KaBka3y cramu ynensirtb
0co00€e BHUMaHUE B PyCCKOIl IuTeparype.

JI1st POMAaHTUKOB UIpajl BaKHYIO POJIb aHIIIMUCKHMM 1103T Jxopmx I'opmoH baiipos.
A.C. Ilymikun, a notom 1 M.IO. JlepmoHTOB yBiieKanuch bailpoHOM, KOTOPBINA CTal ISl HUX
uneanoMm nucatens. balipoH BbeIOpan MecToM JeHCTBHS Al CBOMX IPOU3BENCHMH (Tak
Has3biBaeMbie «Oriental Poems») crpansl bikaero u Cpennero Bocroka.

B uetBeproii rnase peus uaet o A.C.Ilymxkune u ero nosme «Kasxasckuul [10eHHUK».
[TymkuH Hamucana CBOM «odxcHble nodmul» (K HUM OTHocsTcs «Kaskasckuti IInennuk»,
«baxuucapavickuii  ¢ponman», «bpamwvs Paszoounuku» n «l{eieanvi») BO BpeMs CBOeH
Kagskascko#i ccoutku. TBopuectBo JI.I'. Baiipona okazano Ooiibliioe BIUSIHUE HA 3THU TTOSMBI.
s Gaitipornnueckux nosm A.C. IlymkuHa TUIIMYHO BHE3allHOE HA4ajao ACHCTBHS, U300UIne
JpaMaTUYEeCKUX UAJIOrOB U MOHOJIOIOB, a TaK)K€ IO3JHEE PACKPBITUE MCTOPUM I'EpOEB, B
TedeHue eHcTBHUs. MOTUBBI, KOTOpBIE MBI MOkeM HaOmronate Uy A.C. [lymxkuna, u y M.IO.
JlepMoHTOBa, XapaktepHsl s npousBenenuil JI.I'. balipona: kpoBHasi MECTh M3-3a CMEpPTHU
T000BHUIIBI, TaltHOE YOUICTBO, 00pH0a, OMMHOYECTBO TE€POsl, MOXHUIIIEHUE U JIP.

B 1820-om A.C. IlymkuHa OTHpaBWIM B KaBKa3CKYI0 CCBUIKY H3-3a TOrO, YTO OH
Hanucan ony «BoibHocms» M MyOINYHO MOKa3an cBo€ cBoboomooue. [1ylkuH npoxun Ha

Kaskaze ¢ 1820 no 1824 r., r1ie oH ynopHo paboTaj Ha/l HOBBIMU IIPOU3BEICHUSMHU.

122



[Mooma «Kaskaszckuti [Inennux» Obina omybnukoBaHa B 1822-om romy. ['epoit sToi
MO9MBI — PYCCKMH TUICHHUK, MoexaBmuii Ha KaBka3 B mouckax cBOOObI, TOTOMY YTO €My
Hajoena xu3Hb Ha Pogune. OH moman B 1wuieH K ropuam. OJHaXIbl KpacuBas AEBYIIKA —
ropua, TaifHO MpuIUIa K HEMY, MpUHecaa eabl U Bojsl. OHA MOIO0MIa ero, OJHAKO OH HE
oTBeTHJl €l B3amMHOCThI0. OHa moMmorjia emy YIUIBITh depe3 peky KyoOanp. Korma ona
YBHUJIEIIA, YTO OH COMIEN Ha IPYroi Oeper, OHa YTOIMHIIACH.

[1neHHuK cTpeMuIICs YUTH OT JeKaJeHTCKOro, HecBoOo1HOro obuiecTBa Ha Ponune, u
MeuTasl 0 KaBkase kak 0 BOJIBHOM, JTUKOM Kpae, B KOTOPOM JIFOJIA €UI€ KUBYT B €AMHEHUU C
npupozoi, Ha ceobone. A.C. [1ymkuH npoTHBONOCTaBIII B TOAME J1Ba IpocTpaHcTBa: KaBkas
u Poccuro. On cBs3an KaBka3 co 3HaUCHHEM AUKOM MECTHOCTH, BOJILHOCTH M 3K30THKH, a
Poccuro ¢ miaeHOM M LMBHIM3ALKEH, B KOTOPOH JIOAM YyXKe HE UMEIOT JHUYHOM CBOOOBI.
[lymkuH nMog4YepKHya 3TOT KOHTPACT ABYX IMPOCTPAHCTB HA3BAB CBOETO I'€posl YK€ B CAMOM
HavaJie Mo3MbI «IPYroM MPHPOIBI» U «OTCTYmHHKOM cBeTa» (Puskin 1950:109):

OTCTynHUK CcBeTa, IPYyT IPUPOJIBI,

IToxuHyn OH pOHOM IIpenen

WU B xpaii nanekuit nosjaeren

C BecenbiM nipu3pakom cBobo b, (Puskin 1950:109)

[1neHHMK BBIpBAJCS U3 MJIEHA, IOATOMY MBI TI0JIaraeM, 4To peka B moome «Kaskasckui
Inennux» sBISETCS CBOCOOPA3HON TpaHMIEH 3TUX ABYX mpocTpaHcTB. Peka Kybanp mmeer
BaKHOE 3HAYEHUE JJIa aHaJu3a U300paKeHUsI IPOCTPAHCTBA, TOCKOJIBKY IPaHUIla OXBATHIBAET
MIPOCTPAHCTBO, TO3TOMY T'paHUIIA JAeT MPOCTPAHCTBY OMpeIeTICHNUE.

B cBoeii mosme [lymkuH onuchiBaid TOPIEB ¢ BOCXUIIEHUEM: OH JIETAIbHO W300pa3uil
UX MHUPHYIO HU3Hb, TOCTEIPUUMCTBO, XpabpocTh U cuiry. Bo Bpems mieHa repoi JoJKeH
ObT TACTH YEPKECCKUX OJKMBOTHBIX. [lo3TOMy TIUIEHHMK WMeN OoJbIIyl0 CBOOOIY
MepEABMKEHUS; OH IIEJIBIMU JTHSMU CMOTpPENI Ha TOPhl U HA MPHUPOJY, TaK €My OTKPbLIACH
KpacoTa W BEJIMYME KaBKA3CKOW TpHUpOibl. [I0CKONBKY TUIGHHHK HMMEN TaKyl OOJIbIIYIO
cBOOOAY MepeABMKEHUS, Mbl IMEEM OCHOBaHHWE Mojaratk, yTo IIylmkuH X0Ten moJ4epKHYTh
MPUBETINBOCTh U TOCTEIPUUMCTBO TOPIIEB, X YBa)KEHUE K TUIEHHUKY. Ho 13 3TOi cBOOOABI
MepeIBMKEHUST TUICHHUKA MOXHO CcJenaTh U JApyroe 3akitoueHue: KaBkaz mist repost —
TIOpbMa, BeJlb OOBIYHO 3aKJIIOUYCHHBIC UMEIOT TaKyi0 CBOOOIY TOJIBKO B TIOpbME. B momn3y
ATOTO BBIBOJA TOBOPHUT U TO, YTO IUICHHUK He Harien ce0s Ha KaBkase, moATOMy OH B KOHIIE
KOHIIOB cOexal.

OTH TIOJNIOXKHUTENbHBIE KauecTBa OYECHb BaKHBI JUISI  aHalu3a H300pakeHUs

IIPOCTPAHCTBA, BEIb U3 CBOICTBA XapakTepa NEPCOHaKEH MOXKHO CJelaTh 3aKIIOYEHHE O
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KauCCTBC IMPOCTPAHCTBA. HYH_IKI/IH, OIMUCBhIBAsA TOCTCIIPUUMCTBO TOPLCB, MOAYCPKHYI, YTO
YepKeChl KUBYT B JAPEBHEHIIEM MYCYJIbMAaHCKOM OOIIECTBE, IMOTOMY YTO HMEHHO Y
NEPBOOBITHBIX, HEIIMBHIIM30BAHHBIX HApPOJOB T'OCTEHPUHUMCTBO CUUTAETCS JOJITOM XO3SHHA.
Jpyroii npuynHOW TrOCTENpUUMCTBA sIBIsieTCsl OeqHas, CKyaHas MpPUPOJA, IMOTOMY 4YTO B
TAaKUX YCJIOBUAX T'OCTCHIPHUUMCTBO — 3TO IIPOCTO CTPATCTHA BBIDKMBAHUA.

[Iymkun cpaBHuBan B «Kaskazckom [lnennuke» €BpPOIECUCKYIO KYJIbTYpY C
NEPBOOBITHOM KYJIbTYpOil. DTOT KOHTPACT CTAHOBUTCS OCOOCHHO OYEBUAHBIM, Koraa [lymkun
Ha3bIBAET CBOETO Ireposi «EBPONEHLIEM», a HE TOIBKO «IJIEHHUKOM,

Ho eBporeiilia Bce BHUMaHbe

Hapon celi wynHbIi IpUBIEKa.

Me:x ropies IUIEHHUK Ha0Ir01a71

Wx Bepy, HpaBbl, BOCIIUTAHbE,

JIroOuI1 UX KU3HU IPOCTOTY,

I'ocTrenpunmMcTBo, X)axay OpaHu,

JIBU>KeHUI BOJIBHBIX OBICTPOTY,

W nerxocTs HOT, U CUILY JIJIaHU;

Cmortpen 1o 1ensiM oH acam, (Puskin 1950:114)

Tak [lymkuH OTYETIMBO MOKa3aJl OTHOLIEHHWE PYCCKOro IUIEHHMKA K 4YepKecaM: Ha3blBas
CBOET0 Ieposi «EBPONEHIIEM», OH OJIHOBPEMEHHO UMEHYET IOpPLIEB «a3uaTaMmy.

I'epoto «Kaskazckozo Ilnennuka» 04eHb TOHPABHIIACH KH3Hb TOPIIEB, UX XPaOpOCTh,
Bepa M HpaBbl. OH LENbIMU AHAMU HaOJIOJAJI YepKeccoB M Bocxumaics uMu. [loatomy
MOYKHO CJIeNlaTh BBIBOJ, YTO y CAMOr0 IUIEHHUKA HE OBLIO 3THX KauecTB; TaK e KakK U
MPOCTPAHCTBO IUIEHHHWKAa — Poccus — He SBISETCS TaKUM IMPOCTPAHCTBOM, B KOTOPOM
CYIIECTBYIOT Takue noOponerenu, kak Ha Kaskaze. EBpomneerr na KaBkaze He wmor
pa3BHUBATHCA: HECMOTPS Ha TO, UTO OH MCKPEHHE YBIIEKCS KU3HBIO TOPLEB U MHTEPECOBAJICS
UX HPaBaMH M KHU3HBIO, OH OCTAJICS YYKHUM.

B nAroif rmaBe paccMaTpuBalOTCs M300pakeHUs MPOCTPAHCTBA B Mo3Me «Muywvipu»
M.IO.JIepmonToBa. M.IO. JlepmoHTOB elie B 1oHBIE TOABI YacTo ObiBasl Ha KaBkaze. CMepTh
[Tymkuna noOynuna JlepmoHToBa Hamucath nosmy «Cmepmwv Ilosma», B KOTOPOM OH
kputukoBan JK.III. [lanteca, ¢panmysckoro nuruiomara, yousmero IlymkuHa Ha Iya:iH.
JIepMOHTOB CuUMTaj TOT/alIHee OOIIeCTBO BUHOBHBIM B cMepTH IlymikuHa. 3a 3Ty mosmy B
1837-om rony JlepmoHTOB OBUT OTHpaBieH B m3rHanue Ha KaBkas. Yike B 1840-oMm romay ero
eme pa3 cocnanu Ha KaBka3z, u3-3a nyanm ¢ celHOM auruiomata. Ha Kaskaze JlepmoHTOB
COCTOSJI Ha BOGHHOM CIityX0e.

B 1839-om rogy M.YO.JIepmonTOB Hanucan nosmy «Mywvipu». MecTo nelcTBUS ITOU

MIO3MBI — XpucTHaHcKas ['py3us. ['epoit mo3Mbl — MIECTHUIIETHUN MAJIbYMK, KOTOPOTO MPUBE3IU
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B MOHaCTBIpB, HOTOMy YTO OH CHJIBHO 38.60.]16.]1. B MOHaCTBIpe OH JOJDKCH 6]31)'[ CTaThb
MOHAXOM, HO >KH3Hb B MOHACTHIpE €MY HE MOHPaBWJIACh, IIOTOMY YTO 3Ta XKH3Hb Ka3anach
€My TIOPEMHBIM 3aKimoueHueM. [103ToMy OH yke uepe3 TpH JHS MOCjie ero MpHOBITHS B
MOHACTBIPb 3aXO0TeJ YOS)KaTh U3 MOHACTHIPS.

Y repost mo3Mbl OBLTO TOJBKO OJHO JKEIaHHE, OCYIIECTBUTH KOTOPOE OH BCEMHU
CUJIAaMH CTPEMHUIICS: JKUTh Ha BOJIEe, HAa CBOEH pojuHe. JIepMOHTOB omucal IBa MpOCTPAHCTBA,
00a u3 KOoTophIX HaxoAsaTcs B ['py3un. I103T cBsA3al UX ¢ pa3HbIMH 3HAUYCHUSMH, M3-32 YETO
JIepMOHTOB pealn30Ball MPOTHBOIIOCTABICHUE STUX JBYX H300paKCHHBIX MPOCTPAHCTR:
MECTO BHYTPM MOHACTBIPS U IPOCTPAHCTBO BHE 3/aHMs. I'paHULEN 3TUX ABYX IPOCTPAHCTB
SABJIACTCA CTCHA MOHaCTBIpH.

JIepMOHTOB  CBSI3aJI TPOCTPAHCTBO BHYTPH MOHACTBIPS C IUIGHOM, BTOPOE
IPOCTPAHCTBO OH CBSI3a]l C CBOOOJOW, C MHMPHOHM H3HBIO B COIVIACHH C IPHPOJIOH, C
€CTECTBEHHOCThI0. HO MO10/10i1 repoii HEe MOXET B OJIMHOYKY BBDKUTH B CBOOOTHOM, JUKOM,
HO TIOJIHOM OTNIAaCHOCTH MHPE BHE MOHACTBIPS, TOTOMY YTO OH OY€Hb CJIa0d MU3-3a 00JIe3HU. ITO
U SIBUJIOCH IPUYUHOM €ro THOeIH B KOHIIE TTOOMBI.

Bo Bpemsi OerctBa repoil HEOXKHMIIAHHO BCTPETHJ MOJIOAYIO Tpy3uHKY. OH CHIIBHO
BO3XKEJIA] ¢ M 3axoTe] ObITh ¢ Heil. HecMoTps Ha 3TO, OH OcTayics CHAETh B KyCTapHHKE,
MOTOMY YTO OH IOCTECHSUICS 3arOBOPUTH C HEW. M3 3TOro MOXHO CIeNaTh BBIBOJ, YTO
NpaBUjIa MOHACTHIPCKOTO MPOCTPAHCTBA YXKE OBIAJICIH IepOeM; HECMOTPS Ha TO, YTO OH YKE
OblT B CBOOOJHOM MPOCTPAHCTBE BHE MOHACTHIPS, Kylda OH W CTPEMHUJICS, OH HEBOJILHO
CJIaBaJiCs B IIJICH.

I'epoit mosmbl TockoBas 1o PoaumHe u 1o cBOOOAE, MOITOMY OH YyOexkal B
MIPOCTPAHCTBO BHE MOHACTBIPSI:

Tw1 X0Uen b 3HaTh, YTO AeaN 5

Ha Bone? JKwi1 — 1 u3Hb MOsI

be3 aTux Tpex OnakeHHBIX AHEH

bbina 6 nevanbHeil u MpauHen

beccunbHoii crapoctu TBoei. (Lermontov 1989:475)
Otnmu ctpokamu M.IO. JIepMOHTOB HampsiMyro CBsi3aJ IPOCTPAHCTBO BHE MOHACTBIPS CO
cBoOosoi. Tam repoil uyBcTBOBan ceOsi YacThIO NMPHUPOJBI, CpaBHUBas ceds ¢ Oapcom U
rOBOps, YTO OH MOYTH 3a0bLT SI3bIK Jitojed. Mbl monaraem, yto JIEepMOHTOB co3gan 3TO
IIPOCTPAHCTBO BHE MOHACTBIPS yCUIUsAMU reposi. M3-3a ciiaboctu reposi OH He CMOT OCTaThCsl

CUWJIbHBIM 10 KOHIQA, MMO3TOMY €MY HC yJaJIOChb BBUKHTH B 3TOM IIPOCTPAHCTBE. IIepe3 Tpu

«BOJIBHBIX» JHA MOHAaXHW MPHUHCCIIA €TI0 O6paTHO B MOHACTLIPb, TAC OH U YMEP.

125



B miectoii rinaBe gaHHOW AMMIOMHON pabOTHI MBI TAaKXKe 3aHUMAIIUCh U300pakeHUEM
Kagkaza B peanusme JI.H. Toncroro. JI.H.Toncroii 6su1 Ha KaBkaze ¢ mas 1851-ro roga mo
saBapst 1854-ro roma. Emy Hamoena >xu3Hb Ha PopunHe, mosToMy OH JOOPOBOJBHO PEIINI
noexatb Ha KaBka3, k Opaty Huxomaro. Ha KaBkaze ToscToil Takke COCTOSI Ha BOSHHOM
ciyxoe.

Ha Kaskaze mononoit Toncrod xuil B CTapOrjiagKOBCKOM CTaHULE, HEAAIEKO OT
Tepeka. Tam oH MOAPYXKUIICS C Ka3aKaMU U FOpLUaMH, IOATOMY To0JICTOMY yJanoch B CBOMX
MIPOU3BEICHUAX TaK UCTMHHO U MOJIPOOHO ONMHUCATh KU3Hb TopleB U ka3zakoB. OT Ka3akos,
TOpLEB U COJAAT OH YCJbIIIAJl MHOTOYMCICHHBIE NECHU. DTH MECHU TOJCTOW BKIIOYMI B
cBoM IpousBeneHuu. Bo Bpems cBoero mnpeObiBanuss Ha KaBkase Tosctoli Hammcan
npousBenieHus «/[emcmeo», «Ompouecmeo» U «3anucku mMapképa» U Hadan nucartb «Kax
eubnem n10606o» («Ceamounas Houb»), «<Ympo nomewuxa» u ap.

Tosncroit Hauan padotats Haa pomaHoMm Kaszaxu B 1853-om roay Ha KaBkase, pabora
Obl1a 3akoH4YeHa B 1863-om roay. OmucaHue CTaHUIBI U XapaKTepoB ObUIM OCHOBAaHbI Ha
JUYHBIX BrieyaTiieHusx Toncroro ot Yeunu.

I'epoii mpou3BeneHUs — TUIIMYHBIA PYCCKUN IBOPSAHUH, KOTOPBIM 10 CUX IIOP HUYETO
He J00MIICs B CBOEH Ku3HU. ETro MOYKHO Ha3BaTh «JIMITHUM 4eI0BEeKOM». ['epoit — JImutpwuii
OneHyH — MOKUHYJ POJIMHY, IOTOMY YTO OH XOTeJ HauaTh HOBYIO >kM3Hb Ha KaBkaze. CBoeil
JKU3HPIO B MOCKBEe cpeau NpUBHIECTHPOBAHHOTO clios oOmecTtBa OH Oonblie He
unTepecoBasica. Ho Onenun noexan Ha KaBka3, uMes HeBepHBIE IIPEJICTaBICHUS O HEM. B ero
meutax o KaBkaze coenuHunuch Amanar-Oeku, ropbl, OOpBIBBI, CTpalllHble MOTOKH U
ornacHocTH. OJIEHUHHU CUUTAJI, YTO OH, KaK PYCCKUN OapuH, CMOXET BOCIHUTATh KaBKa3CKYIO
KEHIMHY U B OyaymieM Bo3BpaTHTbca ¢ Hell B Poccuro. Takoit xapaxrepuctukoit JI.H.
Toncroit yxe B caMoM Hawajne JeHCTBHS o0OpaTWi BHHMAaHHE Ha CTPAaHHOCTb U
HEECTECTBEHHOCTH NOsBIEHUS repos Ha KaBkase.

Ha Kaskaze OneHuH k11 B HOBOMJIMHCKOM CTaHUIIe y camoro ooraToro ka3aka, inbu
BacunbseBuua. ¥V xo3smHa Oblia 1049b — MapbsiHa; OHA ¢ caMOro Hayajla IpHUBJIEKJIa BHUMaHUE
Onenuna. OH BIrOOWJICA B HEE U XOTEJ KEHUTHCS HA HEH, HO eMy He YAaJoCh OCYIECTBUTh
CBOM 3aMBbICEN U3-3a TOTO, YTO OHU JKUJIM B Pa3HBIX MUpaXx.

B pomane «Kazaxu» ToscTol mpoTHBONIOCTaBUI JIBa MpocTpaHcTBa: Poccust, ponnna
3aBOEBATENIC, COJIIAaTOB M Teposi, C KoTopodl ToycTOM CBs3an LMBWIM3ALUIO U
HEECTECTBEHHOCTb, KOoTopas oueBuaHa y OuleHMHa. BTOppIM IPOCTPAHCTBOM SBISETCA
KaBkas, mpencraBuTeneM KOTOPOro ObUI MO CYIIECTBY paOOuMii, MPOCTON HApoJ Ka3aKoB.

Kagxka3s, nzobpaxennsiii JI.H. Toncteim, Haxoautcst Ha CeBeprHoM KaBkaze. DToT kpail emie
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He OBLI ONHMCAaH POMAaHTUKAaMH; 3Ta 00JacTh pacnojioxkeHa B Poccum, mosromy Tosnctoit
BIIEPBbIe MOIU(UITIPOBAT H300pAKEHUE IPOCTPAHCTBA.

Kaszaky n3HayaJlbHO BOCTOYHBIE CIIABSHE, T03TOMY T0JICTOM EpeMECTHII IPYroi MuUp,
IPOTUBONOIOXKHOCTE Poccun — KaBkaz — Ha pycckyro cropony. Iloatomy repoi
IIpOU3BECHUS Hallen Oosblie sk30THdecKoro He Ha Kaskase, a B Poccun. O0a npocTpancTBa
Haxo4saTcss B Poccuu, moTOMy 4YTO NPOTHBOIOJIOKHOE PoccuM MpOCTpaHCTBO HACENIEHO
Ka3aKaMu, T.€. pyCCKUMU. DTOT (PaKT OYEBHJIECH YK€ B HA3BAaHUU IIPOU3BEACHUS.

B pomane «Kazaxu» ropupl WIpalOT HE3HAYUTEIBHYIO pOJIb, Tak Kak Toicrtoin
IIPAKTUYECKH HE onuchiBall UX. Ho kKa3aku oTHOCSTCA K ropuam Jydile, 4eM K pycckuMm. OHu
YBa)XalOT TOPLIEB, HO IMPE3UPAIOT PYCCKUX, MOTOMY YTO CUUTAIOT PYCCKUX YTHETATEISIMU.
Pycckue xuByT npyroi *u3HbIO Janeko or KaBka3za, a y ropueB >KH3Hb Takas K€, Kak y
Ka3aKOB: OHM MHOI'0 pab0TaloOT U )KUBYT B €IMHCTBE C PUPOAOIL:

Eme 1o cux mop Kasalkue poabl CYUTAIOTCS POJCTBOM C YEUYEHCKHUMH, (...).
Kazak, 1o Bie4yeHHI0, MEHEE HEHABUIUT JHKUTUTA-ropla, KOTOPbI yOui ero
Opata, 4eM coJijaTa, KOTOPBIA CTOUT Y HEro, 4ToObl 3alUIaTh €ro CTaHUILY,
HO KOTOpBIA 3akypui TabakoMm ero xarty. OH yBaxaeT Bpara-ropua, HO
pe3upaeT 4Yy>KOro Juisi Hero u yruerarens conpara. (...) LleromscTBo B
OJIeXk/I€ COCTOMT B MOjpaxkaHuM depkecy. Jlydiiee opyxue go0ObIBaeTcs OT

ropua, Jyd4iiue JIOmIaAu MOKymaroTcs u Kpaayres y Hux xe. (Tolstoj
2001:18ff.)

Ota Jpyx0a Ka3akoB C ropuamu SBJSETCS, IO CPAaBHEHHUIO C POMAaHTU3MOM, HOBOW. Takum
XOpOILINUM OTHOIIEHHEM TOJCTON NMOIYEPKHYI MHOTOCTOPOHHYIO CBSI3b PYCCKHX C IOpLIaMH:
PYCCKHE HE TOJIbKO BOEBAJM MPOTHUB TOPLEB, OHU ObUIM U ApYy3bsMH Toxke. Heobxomumo
oTMeTuTh, 4TOo Toncroil B «Kazakax» Tpexae BCEro MOMYEPKHYT JoOpoaylIne u
OT3BIBUMBOCTH pabovero, MpPOCTOro Hapojaa, HMMEHHO Mo3TomMy OJIeHHHY HE YAaloch
MOJIPYKUTHCS C TOPLAMH.

ONeHMH 4EeCTHO HMHTEPECOBAJICS JKU3HBIO KA3aKOB, OH JAXe CTPEMWIICSA XXHUTh Kak
Ka3aKu: €My HpPaBWIOCh IIPEJICTaBICHHE INPOCTOM JKU3HM B E€AMHEHHU C NPUPOJOH, B
MaJICHbKOW CTaHUIIE, EMYy XOTEeJIO0Ch Obl 3aMMETh JIOMUK U KEHUTbCA Ha Mapesine. 1 TeM He
MEHEe OH OCTajlCs YYyKUM B Ka3allKoW cTaHHWIle. DTOT CTpPaHHbIA (akT OYEBUACH IS
yurtarens. Bor, Hanpumep, kak Tosctoil onuceiBain yepkecckyro oaexay OyeHnHa:

OuleHMH Ha BHJ Ka3aJiCsl COBCEM JPYrHM 4YeloBeKoM. (...) Bmecto uucroro,
HOBOTO uYepHOro ¢paka Obuta Oenasi, Ips3HAs, C IIUPOKUMH CKJIaJIKaMHU
YepKecKka U Opykrue. BMeCTo CBeXHMX KpaXMallbHBIX BOPOTHHYKOB — KPACHBIH
BOPOT KaHAyCOBOIO OemiMeTa CTAruBai 3aropenyro met. OH ObLT OfeT mo-
YEpPKECCKH, HO IJIOXO; BCAKUHN y3HAI OBl B HEM PYCCKOTO, a He JDKUruTa. Bee
ObuIO Tak, na He Tak. (Tolstoj 2001:39)
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OrneHuH cTapaercsi NPUCIOCOOUTHCS K Ka3akaM, HECMOTpSI Ha 3TO, BCE €r0 CTapaHUs TIICTHBI,
OH uyxoi Ha KaBka3ze. EMy He ynanoch nepeiTu 4yepes rpaHully IIPOCTPAHCTBA U IIOKUHYTH
cBOe mpocTpaHcTBO, Poccuto. OH ocTancs pycCKUM JBOPSIHUHOM, KOTOPBIM CIMIIKOM cliad
JUIst paboyeil )KU3HU Ka3aKoB, IOATOMY OH Y€3)KaeT U3 CTAHUIIBI B KOHIIE TPOU3BEICHHUS.

«Kasxasckuul Ilnennux» Toncroit Hanucan B 1872-oM roay. B aTom pacckase aBTop
omucan JBYX TrepoeB: Ooratoro nBopsHuHa KocteuimHa u xpabporo commata JKuiwH,
KOTOPBI U SBJSIETCS TJIaBHBIM repoeM IpousBeaeHus. 06a cocTossin Ha BOGHHOM clTy>k0e Ha
KaBkaze, o0a nmonanu B miieH k ropuam. Bo Bpems ruiena XXKunuH noapyxuics ¢ JeBOYKOH,
KoTopyto 3Banu J(uHoii. B koHile paccka3za uMeHHO oHa nmoMoria Kununy yoexars.

B »stom pacckaze Tonctoit wu300pasmin JgBa MPOCTPAHCTBA: LUBHIM30BAaHHAS,
apuctokparnueckas Poccus u KaBkas, xuTenn KOTOporo >KMBYT B €IMHEHUH C IPUPOJIOM, Ha
cBobome. M3-3a Toro, uro pycckue Ha KaBkase momanu B IUIEH, aBTOP AacCOLUUPYET
KaBKa3CKOE MTPOCTPAHCTBO TAaKXKe C HEBOJIEH, OJTHOBPEMEHHO CBs3bIBasi Poccuto co cBo00101.
Toucron cosnan KaBkas B «Kaskazckom [lnennuke» Kak IPOCTPAHCTBO CIIOPA HAPOJIOB.

Uro xacaeTcs TpaHUIbl MEX]y MPOCTPAHCTBAMHU, AyMAETCs, HEOOXOIMMO MPUHUMATD
BO BHMMaHME CKJaj yma Jiroaei. I'epoii pacckasza, XKunuH, u3ydaer sI3bIK rOpLEB M JaXKe
nonpyxuics ¢ Junoi. IloaToMy MOXHO chenath BbIBOJA, 4TO JKWIJIMH YENOBEK, KOTOPBII
CIOCOOEH mepelTu dvepe3 3Ty rpanuuy. KWIUMH TakKe IPUHOCUT HEKOTOpbIE KayecTBa
PYCCKOT0 MPOCTPAHCTBA HA KABKA3CKOE MPOCTPAHCTBO (HAPUMED, YUHHUT Yachl TOPIIEB).

JlMHa U ee oTell TakXkKe CIIOCOOHBI MepeTH yepes3 rpaHuily npoctpancTsa. Oren JuHbI
otHocutcs K JKununy ¢ yBaxkenuewm, Jluny u XKunrHa cBsa3bpIBaeT OJM3Kas, Xoporas Apyxoa.
Onmnako ToscTolt onuca B 3TOM pacckase U Bpaxay, U HEHAaBUCTh MEXK]Ty HapOJdaMHu:

OnHM TOBOPAT: HAIO WX JAJbIIE B TOPBI yCiaaTh, a CTAPUK TOBOPHT: ,,HAIO
youTh“. AOIyN CHOPHUT, TOBOPUT: ,,9 332 HUX JIGHBI'M OTAAJ, 5 32 HUX BBIKYII
BO3bMY.” A CTapuK T'OBOPHUT: ,,HUYETO OHHM HE 3aIUIaTAT, TOJBKO O€Ibl
HasenaT. M rpex pycckux KOpMuTh. YOuTh — 1 koHueHO . (Tolstoj 1957:321)

Korna Toncroit 611 B Tudnuce B 1851-oM roay, 3HAMEHHUTHIN BOXKIb ABHKECHUS
COTPOTUBIIEHUSI TOpIEeB, Xamku-Mypar, Takxke Obu1 B 3ToM ropojae. [lo sroro Toncroit
HUKOTJ]a He MHTEepecoBayica yxoaoM Xamxku-Mypara ot [llamusnsa. Tonsko B 1896-om romy
ToncToit Hadyan paboTaTk HaJl CBOMM poMaHOM «Xaodorcu-Mypam».

B s3TOM npou3BeieHUN IIIaBHOE MECTO 3aHUMAET KU3Hb U cMepTh Xaku-Mypara. O
yiien ot amuns, noromy yto umam [lamMuiie pemins, yTo HaCJAEAHUKOM JIOJKEH CTaTh €ro

CBIH.
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Toncroii cpaBHWI B 3TOM poMaHe aBa npocrtpaHctBa: Poccuio m Kaskas. Otu
IIPOCTPAHCTBA CYLIECTBYIOT B pa3HbIX MECTax JEHCTBUSA, MOATOMY TOJCTOMY yAanoch
IpUJaTh IPOCTPAHCTBAM Pa3HOOOPA3HYIO XapakTepucTuky. Toncroi n3obpasun Kapkas kak
€CTECTBEHHOE IIPOCTPAHCTBO, OJHAKO OH OIMCAJI 3TO MECTO TaK XK€E KECTOKO, Kak u Poccuro.
ABTOp oOxapakrepuzoBan obOoux Bracturenedd (maps Huxomas |. m umama Ilamwms)
OJIMHAKOBO, MO3TOMY MOJKHO CJIeNaTh BBIBOJ, YTO TOJICTOW HamIeNn >KECTOKOCTh B 00OHMX
IIPOCTPAHCTBAaX. B 3TOM NpOM3BENEHUH OTCYTCTBYET SICHOE IPOTHUBOIOCTABICHHE JBYX
npocTpaHcTB. 300pa3uB KECTOKOCTh KaBKa3ckoM obsactv, Toscroil BocnpoTHUBMIICA
pomanTHyeckoMy nagocy o KaBkase kak 00 0CBOOOIUTEIEHOM MeCTe.

Toncroii onuceiBan KaBka3 pa3HooOpa3HO: OH M300pa3Wil U TeX JIIOJEH, KOTOPBIX
nomoranu Xampku-MypaTy, U TeX, KOTopble mpenanu ero. Takum o6pasom Tosctoit coznman
KaBka3 kak npoctpancTso criopa Hlamuns ¢ Xamxku-MypaTom.

Bropoe mnpocrpanctBo — Poccus — wuMeeT B 3TOM INPOU3BEIACHUM TaKXKe
MHOT'OCTOPOHHIOKO ~XapakTepuCTUKy. Toscrol ommucan Poccuioo Kak HEECTECTBEHHOE,
KECTOKOE U KEMAaHHOE MECTO, Pa3/iel€HHOE Ha J[BE KYJbTYpbI: IPOCTOH, pabounii Hapoa u
pockoiHoe obuiectBo B CaHkT-IleTepOypre B pa3HbIX, ONUCBHIBAEMBIX B T€UECHUE ACUCTBUS,
KpEIoCcTeN, HalpuMep:

Moso/ple U He COBCEM MOJIOJIbIE JKEHIIMHBI, B OJIEKAaX, OOHAKABIIMX U IIEH,
U PYKH, ¥ TIOYTH TPYIH, KPYKHIIUCHh B OOBATUSAX MYKUUH B SPKUX MYHIUPAX.
Y ropsl Oydera naken B KpacHbIX (pakax, dyjkax H OaliMakax pa3iuBaliv
IIaMIIaHCKOe M OOHOCWIM KOH(peThl namam. (...) 3a X039MKOW MOIXOIWIN K
Xamxu-Mypaty u Apyrue OOHaKEeHHbIE JKEHIIUHBI, U BCE, HE CTBISCH, CTOSTU
nepes HAUM |, yJIbpI0asich, CIpaIInBaId BCE OAHO M TO XKe: KaK eMy HPaBHTCS TO,
410 OH BUIUT. CaM BOpPOHIIOB, B 30JI0THIX 3M0J€TaX U akceabOaHTax, ¢ OesbIM
KpECTOM Ha Iee W JICHTOH, MOAomIe] K HeMy M CHpPOCHI TO XK€ CaMoe,
OYEBHJIHO YBEPEHHBIH, KaKk M BCe CHpallMBarolue, uto Xampku-Mypaty He
MOIJIO HE HpaBUTbCA BCe TO, 4yTOo OH BHuen. M Xamxu-Mypar orBedan u
BopoH110By TO, 4TO OTBEYaJa BCEM: YTO y HUX ATOrO HET, — HE BBICKA3bIBas
TOT0, YTO XOPOIIO WK AYPHO TO, YTO 3TOro HeT y Hux. (Tolstoj 1950:48f.)
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