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1. Einleitung

Serien sind ein immer wichtiger werdender Teil Beogrammstruktur von TV-Sendern und
erreichen ein breites Spektrum an Zuseher_innenf3t€its werden in den Produktionen
Figuren, die heteronormative Gesellschafsstruktwiglerspiegeln, gezeigt und bieten somit
wenig bis keine Identifikationsmoglichkeiten funaiicht-heteronormatives Publikumxa L
WORD (USA 2004-2009) war im amerikanischen Erstauskirgszeitraum die erste TV-
Serie, die sich in Bezug auf Figuren- und Handlknggeption abseits der
Heteronormativitat bewegte und lesbischem bzw. guneePublikum die Mdglichkeit der
Identifikation mit ihren Figuren ermdglichte. Akilee Ereignisse, die vor allem die
amerikanische Gesellschaft und Politik dieser Zei#igten, wurden in die Handlungen
integriert. Der personliche Zugang zu diesem Thamgbt sich aus den Schwerpunkten
Filmtheorie und Queer Studies, die ich in meinemdBim gesetzt habe und verbindet

wissenschatftliches mit persénlichem Interesse.

In meiner Arbeit analysiere ich einzelne Aspekt@ wovei Figuren aus HE L WORD, die
durch ihre Identitatskonstruktion abseits der Hetermativitdt Diskriminierung auf

unterschiedlichen Ebenen erfahren. Meine diesbeiggl Forschungsfragen lauten:

Wie wird Passinf als Strategie gegen Diskriminierung in der TV-8eME L WORD am

Beispiel von Bette Porter und Max Sweeney filmissbeniert?

Wie wird das Konzept der Queeren Intersektionalitdter Figurengestaltung umgesetzt?

Welche Mdglichkeiten bietet die Struktur von TVi&erur Inszenierung von Passing als

dramaturgischen Spannungseffekt?

Im Gegensatz zum schwulen PendantgER As FoLk (USA 2000-2005) kommt queer nicht
im Titel der Serie vor, sondern es wird explizisda" und somit lesbische Identitat in den
Vordergrund gerlckt. Trotzdem ist erkennbar, dassallem in der Figurenkonzeption sowie
der Handlungsgestaltung vonHd L WORD Aspekte und Diskurse der Queer Theory
eingeflossen sind, die um das Themenfeld der lekéinalitat erweitert wurden. In Kapitel 2

! Passing is a form of pretending, which can be fun] Most passing is undertaken in response toctiieural
imperative [...]. In this case, passing becomes thisvard manifestation of shame and capitulation.sipgs
becomes silence. Passing becomes invisibility. ifgdsecomes lies. Passing becomes self-denial’n&@emn
1994, S. 125).



beschreibe ich zum besseren Verstandnis der dasfioduenden Figurenanalysen historische
Entwicklungen sowie wesentliche Grundzige bezuglidar (De)Konstruktion von
Identitatskategorien wie Sexualitat, Gender undeR#ar beiden Theorien. Den Abschluss des
Kapitels bildet die Darstellung von Queerer Intktmmalitéat (vgl. Dietze/ Yekani/ Michaelis
2007) als analytische Methode, die als Verbinduog Queer Theory und Intersektionalitat
verstanden werden kann und eine Mdglichkeit dettesiischen Verwendung von Kategorien
aufzeigt, die wesentlichen Einfluss auf die Figarealyse haben wird.

Nach dieser theoretischen Verortung meiner Arbddlgt in Kapitel 3 einen Uberblick zu
den Hintergriinden der Entstehung, sowie den zemtri@iguren bzw. Figurenkonstellationen
von THE L WoRD. Da in den Analysen immer wieder Bezlige zu and€&igaren der Serie
hergestellt werden, ist es nétig die GrundziigeH#erdlung zu kennen. Kritik, die vor allem
zu Beginn der Serie laut wurde, findet hier ebésfRBlatz. Diese betrifft hauptséchlich die
Zusammensetzung des Cast sowie heteronormativ&t@tn, die vor allem in den ersten
beiden Staffeln aus marktwirtschaftlichen Uberleggmzu erkennen sind, um heterosexuelle
Manner als Zielgruppe gewinnen zu kénnen.

Den theoretischen Hauptteil zu Passing als Steatgggen Diskriminierung bildet Kapitel 4,
das in strategische Unterkapitel geteilt ist. Eseds bilden historische
Hintergrundinformationen sowie grundsétzliche Ubgungen zu den beiden Teilbereichen
Race und Gender die Grundlage fur die darauf aefiden Figurenanalysen. Anschliel3end
wird die spezielle Struktur von TV-Serien im Hirddiauf Figuren- und Handlungsgestaltung
bzw. Erz&hl- und Darstellungsweise (vgl. Hickethi®91; 2007) in Bezug zu Passing als
Spannung steigerndes Handlungselement gesetztumt Beispiele aus narrativen Texten
erganzt.

In den beiden abschlieRenden Kapiteln analysidremd Bette Porter und Max Sweeney
jeweils eine Figur ausHE L WORD im Hinblick auf die Schwerpunktsetzung ,Passing as
White* (Kapitel 5) sowie ,Passing as Male* (Kapitg). Theoretische Uberlegungen zum
jeweiligen Themengebiet werden dabei mit repraseeta Szenen ausHE L WORD in
Zusammenhang gebracht.

Die Beantwortung der Forschungsfragen erfolgt meeiabschlieRenden Conclusio, wo die

Ergebnisse der Analysen und theoretischen Abhagdlugesammelt und prasentiert werden.

In meiner Diplomarbeit lege ich Wert auf den beveisdJmgang mit Sprache, weshalb ich
nachfolgend auf die Verwendung von spezifischenmiutierungen sowie englischen

Begriffen eingehe.



In groRen Teilen der westlichen Gesellschaft werdgmnlich und weiblich als die zwel
einzig moglichen Genderformen und -norfheangesehen. Die daraus resultierenden
sprachlichen Bezeichnungen von Personen schlie®amtititsentwirfe, die jenseits dieser
Dualitat stehen aus bzw. machen sie sprachlichchotigr. Steffen Kitty Herrmann (2003)
unterbreitet, unter Bezugnahme auf die Funktion goeer als sich standig verandernde
Identitatskategorie, ein neues Konzept, das niohtlieser Binaritdt von Mann und Frau
erfasste Identitaten sprachlich sichtbar macht:e€ukann nicht ,echt’ sein, es gibt nichts
was die Authentizitat von queer legitimiert, quéiit einzig und allein ,performing the
gap’, den _ zu leben®“. Durch das Sichtbarmachen @Gamder-ldentitaten abseits der
Dichotomie von mannlich und weiblich durch den Ustech wird gleichzeitig der, als
normativ begriffenen Zweigeschlechtlichkeit, ,dashere Gefuhl der Normalitat versagt®
(Herrmann 2003).

Durch die Verortung der Serie sowie grundlegendeecfien in den USA erklare ich im
Folgenden die Verwendung von englischen Begriffém queer, Race, Gender und Passing.
Der Begriff queer wird von mir anstatt einer debimt Ubersetzung, vor allem deshalb
verwendet, weil in der deutschsprachigen Auseinaettaung mit queer bzw. Queer Theory
Unsicherheiten beziiglich einer einheitlichen Ubengeg des Begriffs vorherrschen. Oftmals
werden als mdgliche Synonyme quer, gueue(e)r, pervers o0.a. vorgeschlagen. Aufgrund
von Fehlibersetzungen bzw. gemeinsamen sprachlidMarzeln wurde im deutschen
Sprachraum auch vermehrt der Begriff quer anstaegverwendet. Im Lauf der Zeit wurden
die beiden Begriffe ,mit verschiedenen kulturellemd politischen Bedeutungen aufgeladen®
(Rauchut 2008, 77), weshalb die politische Releydie durch quer im Kontext der Queer
Theory erzeugt wird, unbedeutend ist. Es wird dalbeh angenommen, dass quer als Begriff
des Versteckens entdeckt wurde, der anders als uschder lesbisch im deutschen
Sprachgebrauch nicht mit negativen Konnotationemaftet ist. Dadurch geht diese
Ubersetzung jedoch an dem Grundverstandnis vorr quoeeei, dem die positive Aneignung
eines im englischen Sprachraum als Schimpfwort mdgemosexuelle benutzten Begriffs
vorausgeht: ,Die Uber- und Gleichsetzung \aqureer mit quer gibt somit die grundlegende
Uberzeugung deQueer Theorypreis, durch positive Aneignung von Sprache handei
konnen und Instabilitdten in normierenden Strukiure evozieren“ (Rauchut 2008, 74, Herv.

i. Orig.). Theoretiker_innen versuchten vermehreeumit ,pervers gleichzusetzen, was

2 Gender bezeichnet im Gegensatz zu Sex als biclugis Geschlecht, die soziale bzw. kulturelle
Geschlechtsidentitat einer Person (vgl. Butler 3991



jedoch nicht in den wissenschaftlichen oder alithgin Bereich ibernommen wurde (vgl.
Kapitel 2.1).

Race wird flir meine Arbeit aus zwei Grunden ebdémfam Englischen belassen.
Ausschlaggebend dafir ist einerseits die negatvenidtation, die mit dem deutschen Begriff
~Rasse” durch die Verwendung in der Zeit des Natisozialismus einherging. Andererseits
wiirde der deutschen Ubersetzung von Race zu ,Ra&dbafich wie zuvor bei queer, eine
ganzlich andere Bedeutung zugeschrieben und eineoriveg in den theoretischen
Auseinandersetzungen der Black Studies und dertdgintiergehenden US-amerikanischen
Verwendung des Begriffs bzw. der Geschichte Amerika Allgemeinen verunmadglichen
(vgl. Knapp 2005, S. 98ff). Der Begriff Passinghleibt grofiteils ebenfalls im Englischen,
da es dafiir im deutschen Sprachgebrauch keineedafistellende Ubersetzung gibt bzw. es
findet die Beschreibung des Vorgangs von Passinglem Phrasen ,,durchgehen al$ bzw.

.-wahrgenommen werden als...” Eingang in die Arbeit.

Meine derzeitige Position als lesbisch identifitlgeiweiRe Frau aus der europaischen
Mittelschicht darf in den folgenden theoretischams@inandersetzungen und Figurenanalysen
nicht auf3er Acht gelassen werden. In reflektieran@esprachen mit Kolleg_innen, die
Erfahrungen im Umgang mit Diskriminierung in denr@&ehen Race und Gender haben,
wurde die Bewusstseinsbildung fir eine angemesS&terendung von Sprache in den

unterschiedlichen Zusammenhéngen meiner Arbeitsireis.



2. Theoretische Verortung

In meiner Arbeit analysiere ich die Figuren Betwter und Max Sweeney aus der TV-Serie
THE L WORD unter dem Gesichtspunkt von Passing als einer iohiggl Strategie gegen
Diskriminierung. Um die fir meine Analyse verwergleiMethodik der Queeren
Intersektionalitdt besser verstehen zu koénnen, iG@mrech im folgenden Kapitel die
Ausgangstheorien Queer Theory und Intersektionalitd Die jeweiligen
Entwicklungsgeschichten sowie wesentlichen Strateder beiden Theorien werden erlautert

und im Abschnitt zur Queeren Intersektionalitatgegfriffen und weiter entwickelt.

2.1. Queer Theory/Queer Studies

Der Begriff ,queer”, wie die deutsche Theoretikerin Sabine Hark (13@3\reibt, ,bedeutet
im amerikanischen Englisch adjektivisch soviel yg®ltsam, sonderbar, leicht verriickt’, aber
auch ,gefélscht, fragwirdig’; als Verb wird es galcht fur ,jemanden irrefihren, etwas
verderben oder verpfuschen’, substantivisch stel#. 8. fur ,Falschgeld™ (S. 103, Herv. i.
Orig.) und wurde bis in die ausgehenden 1980er Wzeginnenden 1990er Jahre als
umgangssprachliches Schimpfwort fir Homosexuele alem schwule Manner, verwendet.
Durch die Verwendung dieser Beleidigung wurde dé&KE erzeugt, dass Heterosexualitat als
,original“ festgeschrieben wird und Homosexualiiét Vergleich dazu als eine schlechte
Kopie angesehen werden kann (vgl. Butler 1991,83. Mit dieser relativ kurz gegriffenen
Definition von queer ist jedoch nur der reine Wimswiedergegeben. Seine weit komplexere
(gesellschafts)politische Bedeutung als InstrunzemtBekdmpfung von Heteronormativitat,
die Heterosexualitat und Zweigeschlechtlichkeit gésellschaftliche Normen standig neu
etabliert und festigt, wird dadurch nicht gefagais diesem Grund gehe ich zuerst auf die
Geschichte des Begriffs queer ein, um danach diediggenden Konzepte der Queer Theory
bzw. Queer Studies zu prasentieren.

Mit Ende der 1980er Jahre machten sich lesbisclik sehwule Aktivist_innen mit dem
Begriff queer einen bis dahin negativ gegen sieweadeten Begriff zu Eigen. Diese
Aneignung von queer und die anschliel3ende pod@xeertung erinnern an jene des Begriffs
gay, der in den 1970er Jahren ebenfalls eine Awufwgrerfuhr. Ausgangspunkt dafir war
eine Razzia in dem Lokabtonewall Innin New York, das hauptsachlich von Personen
frequentiert wurde, die nicht der gesellschaftligmerkannten heterosexuellen Norm
entsprachen. Die anschlieRenden Ausschreitungenler mehrere Tage im Juni 1969
andauerten, gelten noch heute als Beginn der Glagration und Gay Pride, was weltweit

jedes Jahr am Christopher Street Day gefeiert wird.



Vor allem die AIDS-Krise zu Beginn der 1990er Jahwed die gesellschaftliche
Brandmarkung von AIDS als ,Schwulenseuche* bot ddaivist_innen die Mdglichkeit,
queer als Selbstbezeichnung zu etablieren, da Melewerke darin ein Angebot sahen, ,das
fur politische Interventionen gerdumig und selbsilét genug [war]* (Jagose 2001, S. 121).
Angesichts der AIDS-Krise, die sich vor allem aué dnarginalisierten homosexuellen
Randgruppen fokussierte, radikalisierten sich Sédwund Lesben gleichermal3en und
kampften gemeinsam unter anderem in der 1987 gdgténAIDS Coalition to Unleash
Power (ACT UP) gegen die staatlich forcierte Diskursivierung voRIDS als
~SChwulenseuche®. Bis dahin erfolgte ein Auftregggen Diskriminierung und Homophobie
vor allem in getrennten Gruppierungen, wie z.B. d&ay Liberation Front oder des
Lesbischen FeminismusACT UP konzentrierte sich dabei vor allem auf die
Ausgrenzungspolitik, die gegentber AIDS durch dig-&merikanische Regierung vollzogen
wurde. lhre Forderungen beinhalteten die bessetkzmesche Versorgung von Betroffenen
sowie staatlich unterstitzte PraventionskampagmenUnterstiitzung von Selbsthilfewerken
(vgl. Hark 2005, S. 292). Dabei wesentlich war Aligklarung dariiber, dass es sich nicht um
betroffene Risikogruppen wie Schwule, Prostituiertier Drogensichtige handelte, sondern
Risikoverhalten wie ungeschitzter Geschlechtsverkedder gemeinsam benditzte
Injektionsnadeln ein wesentlicher Faktor in der Breitung von HIV war. Die positive
Aneignung von queer hat somit ,die immer dringeed&otwendigkeit, sich gegen die
herrschenden Konstruktionen von HIV/AIDS zu wehresithtbar gemacht und ,an der
radikalen Veradnderung der gegenwartigen lesbisaleesh schwulen Politik mitgewirkt"
(Jagose 2001, S. 122).

Auf einem Treffen vorACT UPgriindete sich 1990 mueer Natiorerneut eine Gruppe, um
verstarkt gegen die weit verbreitete gesellscluhieli Ablehnung von queeren Personen
anzukdmpfen. Durch die Aufnahme des bisherigen n3dwortes in den

Organisationsnamen, wurde der Begriff in den US&damer neuen Bedeutung bekannt:

»,Queer Natiorwar somit eine der ersteueerenGruppen, die auf Inszenierung uwdibility
(Sichtbarkeit) als politische Strategie setztere D5-amerikanischen und kanadisclk@areer
NationGruppen besetzten o6ffentliche Raume wie Shoppieigt€? und Hetero-Bars, um
deren Heteronormativitdt anzuprangern uqdeere Gegendffentlichkeiten zu schaffen®
(Rauchut 2008, S. 54, Herv. i. Orig.).

Innerhalb der queeren Bewegung wurden und werderh dieute noch stéandig neue
Organisationen gegrundet, deren Mitglieder sich @en bisherigen nicht vertreten fuhl(t)en.
Aus diesem Grund und trotz der Erfolge loste sQueer Nation wegen interner

Auseinandersetzungen wieder auf (vgl. Rauchut 28084).
10



Queer ist in einer Kette fur Bezeichnungen von Maes, die nicht nach den Regeln der
heteronormativen Gesellschaft leben, die Jlingsiezugleich am meisten Umstrittene. Denn
die Grenzen, welche (sexuellen) Identitiaten sicterudiesem Uberbegriff sammeln kénnen
und sollen, sind nicht scharf umrissen, sonderselasinen gewissen Spielraum zu. Diese
Offenheit steht im Gegensatz zu den auf Ausschhasserenden Kategorien lesbisch und
schwul. Queer lasst sich immer wieder, von Pergpgerippen), die gesellschaftlich
anerkannte Heteronormativitdt marginalisiert werdmmeignen, wodurch seine eigenen
Grenzen permanent neu geformt und erweitert werdéssen. Zum besseren Verstandnis
dieser performativen Aneignungspraxis von gueehegeh nachfolgend auf das von der
Linguistin Judith Butler (1991) gepragte Konzept Berformativitat ein.

In Anlehnung an Judith Butlers Auseinandersetzuh§91) mit den Forderungen des
Feminismus kénnen Ahnlichkeiten in ihrem Diskurs Yerwendung der Kategorie Frau(en)
zu der von queer gezogen werden. Sie spricht dadess bei jeder identitatsbezeichnenden
Kategorie deren Unvollstandigkeit vorausgesetzt deer misse, um von allen
Einschrankungen wie Race, Class, Alter oder Seténdlefreit zu sein und als Norm etabliert
werden zu konnen (vgl. S. 35). Das gro3tenteilaasthche Ziel des Feminismus ist z.B. mit
der Gleichberechtigung von Méannern und Frauen edfdtgnteils Einheitliches gegeben.
Trotzdem dirfen Frauen, so Butler, nicht ihrer Vdlialitdt beraubt werden, um in ein
vorgefertigtes Schema von Frau-Sein zu passenvérsehiedenen Lebensrealitéaten in Bezug
auf Sexualitat, Race, Class oder Religion musseicksichtigt werden und Eingang in die
Diskussionen finden, da diese wesentlichen Einflast das jeweilige Frau-Sein haben.
Butler erkennt hier die Relevanz von unterschiéaiic Kategorien fir die Entwicklung von
Identitat, was im folgenden Kapitel zu Intersek#&bit@t noch weiter ausgefuhrt wird.

Ahnlich dazu versucht queer einerseits Personenaloseits der heterosexuellen Norm leben
eine Plattform zu bieten, um gemeinsam gegen dagenmeniale Konzept von
Heteronormativitat und Zweigeschlechtlichkeit awfeten. Andererseits wird versucht, die
Individualitat der als queer bezeichneten bzw. sth queer bezeichnenden Personen zu
respektieren und die Heterogenitat dieser Ubergrddn Kategorie zu akzeptieren und zum
eigenen Vorteil zu nutzen. In Anlehnung daran etfoldie Ubernahme von queer in einen
wissenschaftlichen Diskurs, wie im Folgenden etsdhwird.

Queer Theory als wissenschaftliches Konzept hidean Begriff queer wurde erstmals in
einem Sonderheft der Publikatiatifferences(1991) gepréagt, daals Erganzung zu einer

Konferenz zu ,lesbian and gay sexualities* an deiversity of California erschien. Teresa de
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Lauretis (1991) zeigt darin die Problematik der AukschlieBung basierenden Exklusivitat

von Begriffen wie lesbisch und schwul auf:

»The fact of matter is, most of us, lesbians ang geen, do not know much about one
another’s sexual history, experience, fantasiesireleor modes of theorizing. And we do not
know enough about ourselves, as well, when it cotoedifferences between and within
lesbians, between and within gay men, in relattorate and its attendant differences of class
or ethnic culture, generational, geographical, oao-political location” (S. viii).

Fur de Lauretis ist klar, dass die jeweiligen Zusttbungen wie lesbisch und schwul grol3es
politisches Potential haben. Trotzdem argumensierfiir die Einfihrung der Ubergreifenden
Kategorie queer, die neben den sexuellen Untemehiein den Beziehungen und
zwischenmenschlichen Begegnungen von Schwulen estdn ebenfalls die Fokussierung
auf die Differenzen bezuglich ethnischer, religioeder klassenspezifischer Zugehdrigkeit
innerhalb der Gruppierungen von Lesben und Schweiteroglicht: ,Those differences urge
the reframing of the questions of queer theory frdifferent perspectives, histories,
experiences, and in different terms” (de Laurefi91l S. x). Anstatt zweier getrennter bzw.
einer nicht fir gleiche Ziele eintretenden Gruppigy von Lesben und Schwulen, pladiert sie
fur die Etablierung von queer bzw. Queer Theory,all® Personen, so unterschiedlich diese
in Bezug auf Geschlecht, Race, ethnischer ZugeksitigReligion etc. auch sein mégen, in

ihre Uberlegungen mit einbeziehen zu kdnnen (vgki)S

Der Begriff queer bezieht seine politische Krafis aeiner Undefinierbarkeit, da sich die
Grenzen dessen, was nicht der gesellschaftlichermNmtspricht, standig erweitern und
verschieben. Judith Butler (1997) schreibt, dasshéteronormative Gesellschaft die von der
gesellschaftlichen Norm der jeweiligen Zeit abweiotten sexuellen Identitaten immer
brauchte, um den eigenen Normstatus aufrecht erhaltd rechtfertigen zu kénnen. Erst und
nur durch die Bezeichnung und Benennung des vomal El®veichenden ,Anderen” konnte
es eine Berechtigung des eigenen, der gangigerisgbsdtlichen Norm entsprechenden
.Selbst” eines jeden Individuums geben (vgl. S. fg0Butler sieht queer — &hnlich der
Performativitat Sex und Gender — als performativi8érung, die durch die Anrufung einer
Person als queer, diese auch dazu macht. Dies Bather zufolge nur passieren, wenn die
Anrufung erfolgreich ist. Um das zu sein, mussAinreufung und damit in weiterer Folge der
daflr verwendete Begriff eine Geschichte haben, mdie verschiedenen Absichten bzw.

Vorurteilen oder Bedeutungen aufgeladen ist:

12



,Wenn eine performative AuRerung vorlaufig erfoigheist (und ich schlage vor, daR ,Erfolg’
immer nur vorlaufig ist), dann nicht deswegen, weihe Absicht die Sprechhandlung
erfolgreich regiert, sondern nur deswegen, weilltbedlung friilhere Handlungen echogleich
wiedergibt unddie Kraft der Autoritdt durch die Wiederholung odéttieren einer Reihe
vorgangiger autoritativer Praktiken akkumuliefButler 1997, S. 311, Herv. i. Orig.).

Nur durch die Pragung des Begriffs queer als Schiumgp konnte dieser als Beleidigung
verwendet bzw. missbraucht werden. Durch die Béreing einer Person als queer wurde
dieser gleichzeitig eine von der heterosexuellemNabweichende Identitdt zugeschrieben.
Als gelaufigere Beispiele konnen die performativkkte einer EheschlieBung bzw. der
Vollzug einer Taufe angefiihrt werden, wo die WqH&rmit erklare ich euch zu Mann und
Frau“ bzw. ,Hiermit taufe ich dich auf den Namen X¥Yim Moment ihres Aussprechens
durch eine autorisierte Person die bezeichnete IHagd/ollziehen. Gleich nach der Geburt
eines Kindes wird ihm seine erste performative RAusibung zuteil. Durch das sichtbare
Genital wird das Kind durch ,Es ist ein Madchen“wbz,Es ist ein Junge“ in das
dazugehorige Genderschema gepresst, an dem sioh weitere Entwicklung orientiert.
Nicht eindeutige Genitalien (wie beispielsweiseeewergroRerte Klitoris) werden oft in
Absprache mit den Eltern durch einen medizinisckamgriff im Kleinkindalter an die
gesellschaftliche Norm angepasst, um ZweigescHielkkeit und Heterosexualitat aufrecht
zu erhalten.

Die Geschichte bzw. die verschiedenen Ebenen diterheinem Begriff stehen, machen es
bezuglich seiner Verwendung gleichfalls mdgliclesdin gegen seine bisherige Bedeutung zu
wenden. Dies veranschaulicht die zu Beginn des tKlspbeschriebene Neubesetzung bzw.
Aneignung des ehemaligen Schimpfwortes queer. Ddiemeue Verwendung von queer als
Ubergreifender Begriff fur verschiedene Identitatagirfe abseits von Heteronormativitat und
Zweigeschlechtlichkeit erkennt Butler (1997) auah Eroblem, das in allen exklusiven
Beschreibungen von politisch aktiven Gruppierungeifiritt. Durch die Fokussierung auf
Sexualitat als gemeinsames ldentitatsmerkmal wegtiohzeitig andere Aspekte, die fir die

Identitatsbildung einer Person wesentlich sind,ansiert.

~wWenn der Begriff ,queer’ ein Ort kollektiver Ausendersetzung sein soll, Ausgangspunkt
fir eine Reihe historischer Uberlegungen und Zuiswofstellungen, wird er das bleiben

missen, was in der Gegenwart niemals vollstandigBesitz ist, sondern immer nur neu

eingesetzt wird, umgedreht wird, durchkreuzt wigdgered von einem friiheren Gebrauch

her und in die Richtung dringlicher und erweitersfiégdpiger politischer Zwecke" (Butler 1997,

S. 312f).

Um queer als positive Selbstbezeichnung nitzerdmndn und um seine politische Relevanz

nicht zu verlieren, darf der Begriff somit nie adufen sich weiter zu entwickeln. Innerhalb
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der Queer Theory muss gleichzeitig ein kritischeskDrs betrieben werden, damit queer
immer wieder von ausgeschlossenen Gruppierungenhfér Zwecke erobert werden und
somit in seiner Unbestandigkeit erhalten bleibemnkaQueer ermdéglicht somit die
Dekonstruktion und Destabilisierung von heteronarngentitatskonstruktionen, obwohl es

selbst nicht als stabile Identitats-Kategorie égmiwerden darf.

Eine wesentliche Bedingung fiur die Entwicklung vajueer als Mdoglichkeit zur
Dekonstruktion von Identitatskonzepten ist der vyadith Butler (1991) gepragte Begriff der
heterosexuellen Matrix. Dieser beschreibt den Zusenthang der Parameter bzw.
kategorialen Zuschreibungen Sex, Gender und Begelmed geht davon aus, dass es mit
weiblich und mannlich nur zwei fixierte, biologisehGeschlechter gibt. Das durch die
gesellschaftliche Norm festgeschriebene Begehrguliegt die innerhalb der heterosexuellen
Matrix mdglichen vier Geschlechtsidentitaten: detenosexuelle bzw. homosexuelle Frau
sowie den heterosexuellen bzw. homosexuellen MaginButler 1991, S. 38f).

Queer Theory greift die Ergebnisse der Matrix aud wendet sich gegen die Konstruiertheit
von ldentitat, indem die ,radikale DiskontinuitderdKette sex — gender -Begehren —
Identitat” aufgezeigt und ldentitat als performabegriffen wird. Queer Theory konzentriert
sich darauf ,Heterosexualitdt analytisch als eincMeegime® zu rekonstruieren, ,dessen
Aufgabe die Produktion und Regulierung einer Matron hegemonialen und minoritaren
sozio-sexuellen Subjektpositionen ist* (vgl. HaiB08, S. 285). Queer Theory richtet sich
somit gegen die Aufrechterhaltung von Binaritatere wlomosexualitat/Heterosexualitat,
Sex/Gender bzw. der in einer heteronormativen @&e$elftsordnung als grundlegend
angesehenen Kategorien Frau/Mann und versucht digikée Einteilung in vier sexuelle
Identitatskonstruktionen zu durchbrechen. Sowoht 8ks auch Gender werden nicht als
fixierte Kategorien, sondern als sozial konstraergesellschaftliche Normen und
Regulierungsverfahren gesehen. Sexuelle und gesthtbe Identitat konstituieren sich laut
Hark (1993) in Reaktion auf &uf3ere gesellschattliand kulturelle Umstédnde und werden
nicht fixiert, sobald sie einmal gewahlt sind:Qyeer steht fur den Versuch, die
Identitatskategorien schwul und lesbisch (und daauith Heterosexualitat als Identitat) in
ihrer (vermeintlichen) Kohérenz in Frage zu stelles ist ein Zeichen, das nichts bezeichnet,
da es keinen Referenten gibt, auf das es verw@&stt04).

Fur Hark versucht Queer Theory Gender und Sextall&,Effekte bestimmter moderner
Bezeichnungs-, Regulierungs- und Normalisierundgateen“ zu begreifen, was soviel heif3t,

dass diese beiden Identitdtsmerkmale nicht auffediner Gesellschaft existieren und von
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dieser lediglich geformt werden, sondern gleichgenit ihr bestehen (vgl. Hark 1993, S.
104). Sowohl Sexualitat als auch Gender miussentsdasion gesellschaftspolitischen und

sozialen Normen abhéngige Konstrukte verstandedemer

.Mit Hilfe der Dekonstruktion wendet sich Queergesamt gegen einen hartnéackigen Rekurs
auf eindeutige ldentitat und Identitatspolitik, @ils vermeintliche [sic!] in Frage gestellt und
als lllusion entlarvt werden. Queer intendiert, Memen anzuerkennen, und es erhebt den
Anspruch der Selbstreprasentation aller Subjekteofern sie sich selbst bezeichnen oder
definieren durfen, so und wann immer sie es wollem sich prasentieren kénnen, ohne sich
zu definieren® (Perko 2005, S. 29).

Heute wird queer, abseits der theoretischen Ausderaetzungen, im alltdglichen Gebrauch
sowie bei Veranstaltungen und in Zeitschriftenkaiti) meist als Sammelbegriff fir nicht
nach der heterosexuellen Norm lebende Personeremdet Gudrun Perko (2005) bezeichnet
das als ,plural-queere Variante, in der die grofjinmtie Vielfalt von menschlichen
Seinsweisen und Lebensformen [...] unter dem potitsicategisch verwendeten Oberbegriff

Queer gefasst wird“ (S. 8).

Gleich mit Aufkommen von queer und der darauf audimmlen Queer Theory fanden sich
zahlreiche Gegner_innen mit unterschiedlichen Kpiinhkten. Franziska Rauchut (2008) fasst

diese folgendermalRen zusammen:

.Die Queer Theorybetreibe eine Diskursontologie, sie wirde politsscKampfe in
Sprachspiele verlagern und dort ausbremsen. Siereegaterialititen und ware zudem eine
Gefahr fur die feministischen Errungenschaftenleieten 20 Jahre. Die Vorwirfe gegen die
Queer Theoryichteten sich dabei vor allem gegen die Grundisgee von Judith Butler” (S.
67).

Im Folgenden erlautere ich die wesentlichen Kritikte, an denen sich queer und Queer
Theory bestandig weiter entwickeln kdnnen und nriisse

Bereits Judith Butler kritisiert an queer die Vefeitlichung der unter dem Begriff vereinten
Personengruppen als mdgliches Problem. Durch diasihebung der gesellschaftlich
normierten Geschlechtergrenzen von Mann und Frawchima@ueer es laut seinen
Kritiker_innen wieder mdglich, Frauen — und hierrvallem Lesben — in ein
mannlich/schwules Herrschaftssystem zu dréangen.alfem Belange von Frauen, die durch
die (lesbisch) feministische Bewegung erkampft wuatd scheinen wieder in einer
dominierenden Mannerkategorie unterzugehen. Sondite wdas Patriarchat, das in der
Homophilenbewegung bzw. der Gay Liberation vorleresd war, unter ein wenig
veranderten Gesichtspunkten wieder hergestellt.rZsiwad Lesben und Schwule und alle

Identitdtskonzepte, denen queer Raum gibt, vereihervorgehoben werden dadurch aber
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weiterhin vor allem Manner. Verstarkt wird dies deth, dass queer im allgemeinen
Sprachgebrauch durch seine Vorgeschichte als Séhornpvor allem mit schwulen Ma&nnern

in Verbindung gebracht wurde und heute noch oftiwir

.ratsachlich wéare es denkbar, daR die Kritik an deegriff ein Wiederaufleben sowohl

feministischer als auch antirassistischer Mobitisig innerhalb lesbischer und schwuler
Politik auslést oder neue Mdoglichkeiten fur Koalitsblindnisse erschliefdt, in denen nicht
davon ausgegangen wird, dall diese konstitutiven soRenkreise untereinander
grundverschieden sind. Der Begriff wird in dem Mafeidiert, weggedrangt, tberflissig

gemacht werden, in dem er den Forderungen nachdjibtdem Begriff genau wegen der
Ausschlisse, von denen er mobilisiert wird, Widardt entgegenbringt* (Butler 1997, S.

314).

Trotzdem muss hier festgehalten werden, dass su&erq grundsatzlich gegen die
Aufrechterhaltung von Normen wehrt.

Kritisiert wird auch, dass durch die ,VerqueeruregsHdischer und schwuler Identitaten®
(Jagose 2001, S. 131) diesen beiden Begriffen diisgche Schlagkraft geraubt wird. Der
Vorwurf von queer-Kritiker_innen lautet, dass Lesbend Schwule, die sich als queer
bezeichnen, ihren Status als ausgeschlossen verosexueller Normalitdt anerkennen und
bewusst oder unbewusst, alle vom Lesbian and GayeMent erreichten Errungenschaften
ablegen. Annemarie Jagose (2001) halt dem jedodeg#m, denn queer sei ,keine
Verschworung, um lesbisch und schwul in Mil3kreditlringen“ und die dieser Bewegung
zugeschriebenen Erfolge abzuwerten, sondern geder s darum ,Aufmerksamkeit auf jene
Voraussetzungen zu lenken, die — absichtlich odsht R immer in der Mobilisierung von
Identitatskategorien enthalten sind” (S. 159). iteres Problem der Verallgemeinerung
und potentiellen Ungebundenheit der Queer Theosgebé in der ,Beflirchtung, [sie] hebe
die Wirksamkeit der Identitatskategorien ,lesbisand ,schwul’ auf und werfe Lesben und
Schwule mit Leuten in einen Topf, deren Engagergegen Homophobie bezweifelt werden
darf* (Jagose 2001, S. 142).

Ein weiterer Kritikpunkt an queer ist sein rasclerfstieg in akademische Kreise und die
damit verbundene erhohte Komplexitat der Spracheigsenschaftlichen Abhandlungen zu
diesem Thema. Dadurch wurde, so die Kritik, jedentakt zur Realitat verloren und die
Auseinandersetzung mit queer zu Sprachspielen diegra Die Korperwissenschafterin
Barbara Duden (1993) macht vor allem Judith Butfér diese Versprachlichung
verantwortlich. Sie sieht Butlers Argumentatione diesagt, dass Gender und biologisches
Geschlecht sowie in weiterer Folge der Korper imraest durch die Zuschreibung von
Attributen definiert wird, als problematisch, daighein stimmloser, stummer Diskurs, also
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reiner Text zur Grundlage des Wissens uber Fraeamaght wird* (Duden 1993, S. 26). Die
Stimme, sonst Indikator fur das Geschlecht desSgeechenden, wird durch diese Butlers
Erkenntnis ausgeblendet: ,Aus der Stimme klingt Ennein Mann oder eine Frau; beim
Jich’-Sagen braucht keine Sprache das Geschlechugaiben, denn es klingt aus dem
gesprochenen ,ich™ (Duden 1993, S. 26). Dudenisigtt Butlers Theorie dahingehend, dass
sie darin keine ausreichenden Begrindungen furlihese der Korperlosigkeit gefunden hat:

.Fur Butler sind ich’/,du’/,wir' Epiphanomene eirre performance der Leistung eines
stimmlosen ,Diskurses’. []..Das beginnt damit, daf3 die Autorin sich selbstPatedukt eines
,Herstellungsvorganges’ versteht, der sie zu etga®macht hat, was in einem historischen
Frauenkorper keine Resonanz finden kann] die durch Verkérperung von Theorie
entkorperte Frau“ (Duden 1993, 27).

Duden, sieht es als grundlegende Notwendigkeitlass Theoriebildungen, die Personen und
Korper betreffen, nicht unter Ausschluss derselbtitfinden durfen, nur weil diese als
(zufallige) Konstrukte wahrgenommen werden. FurisieButlers Konstruktion des Korpers
.eine Art Selbstwahrnehmung.] in der selbst der Unterschied zwischen Aul3en umeri
geldscht werden soll. Dasorperphantomwird zum Hilfskonstrukt, das es der einfaltigen
Frau ermdglichen soll, am feministischen Diskuiizgt@ehmen” (Duden 1993, S. 30f).

Kategoriale Zuschreibungen werden in der Queer fheals Mechanismen zur
Unterdrickung und Diskriminierung angesehen, dierséten welche nicht der
heterosexuellen Norm entsprechen marginalisiereie. ddraus ersichtlich wird, beschaftigt
sich Queer Theory im Wesentlichen damit, jene Kaiteg, die zur Aufrechterhaltung von
Heteronormativitat und Zweigeschlechtlichkeit eif®lle spielen, zu dekonstruieren.
Annamarie Jagose (2001) setzt sich grundsatzlichlitiVerwendung und Fortfihrung von
queer ein: ,Indem es sich weigert, eine feste Fannunehmen, halt queer eine Beziehung
aufrecht zum Widerstand gegen alles, was das Nerenadzeichnet” (S. 128). Queer sollte
daher immer fir den alltdglichen Kampf gegen Hetermativitat eingesetzt und nicht

ausschlief3lich in der wissenschaftlichen Diskutibilg eingeschlossen werden.

Wesentlichen Einfluss auf die Analyse der Figuratt® Porter und Max Sweeney hat nicht
nur Queer Theory sondern auch Intersektionaliiatetienfalls die Relevanz von Kategorien
und deren Auswirkungen auf die Bildung von ldentadifzeigt. Im Gegensatz zu Queer
Theory ermoéglicht Intersektionalitit das Sichtbachen der Verwebungen von

verschiedenen kategorialen Zuschreibungen, sowidatiurch bedingten, Diskriminierungen

von betroffenen Personen(gruppen). Da ein grunlid@s Wissen zu Intersektionalitat fur
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meine Analyse von zentraler Bedeutung ist, gehe iith folgenden Abschnitt auf
Entwicklungen um diese Theorie sowie Ahnlichkeibew. Unterschiede zur Queer Theory

ein.

2.2. Intersektionalitat

Intersektionalitat beschaftigt sich hauptsachlicht dem Zusammenwirken der drei
Kategorien Gender, Class und Race, die wesentlick#mfluss auf Formen der
Diskriminierung von Personen(gruppen) innerhalb @esellschaft haben. Diese Kategorien,
die um Behinderung, Bildungsgrad, Alter, Religiordeo &hnliche Varianten von
Diskriminierung erweitert werden koénnen, durfen @almicht unabhangig voneinander
betrachtet werden, sondern es muss eine wechggsBieziehung hergestellt werden, wie
Regina Becker-Schmidt (2007) schreibt: ,Das gangek8um von Diskriminierungen wird
erst einsichtig, wenn man den Implikationen nachgaie sich aus ihrer Verschrankung mit
anderen ergeben® (S. 56). Intersektionalitat ishis@ls Resultat von sozialen Prozessen zu
begreifen, die zu einer Hierarchisierung der Beertilkg und somit zu sozialer Ungleichheit
fuhrt, die an sogenannten ,in-groups” und ,out-grgufestgemacht wird (Becker-Schmidt
2007, S. 64). Durch diese hierarchische Konstelatverden Diskriminierungen, aufgrund
mindesteninesunterschiedlichen Bezeichnungsmerkmals einer Reradglich. Innerhalb
von z.B. ethnischen Gruppierungen wird gerne einbeitliche Community angenommen,
die in ihrem Bestreben homogene Ziele verfolgt .(Bgispiel Feminismus in Kapitel 2.1.).
Dabei werden andere Aspekte, die zur Herausbildlergeigenen Identitdt wesentlich sind,
unterdrickt bzw. marginalisiert. Becker-Schmidtq2Psieht in dieser Vereinheitlichung eine
Erleichterung beziglich der Kontrolle tber eine Ge, wobei hier sowohl von einer
Kontrolle innerhalb einer Gruppierung Uber die Méder als auch von einer Kontrolle von
aul3erhalb die Rede sein muss (vig. S. 64).

Zugehdrigkeit zu der jeweiligen Community wird filoya Anthias und Nira Yuval-Davis
(1992) sowohl durch Geburt oder Heirat, als aucihuJeosion oder Assimilation hergestellt.
Dabei geben sie zu bedenken, dass sich die Grawischen den einzelnen Communities

durch politische, wirtschaftliche oder ideologisdreranderungen verschieben kdénnen:

“Therefore belonging, or indeed being designated asember of an ethnic group, is often
seen to imply that one cannot belong to other gdtimat is, that membership is exclusive).
However, in practice individuals may belong to anibver of ethnic groups. [...] Such cases,
however, may produce conflict between differentvarées of meaning, and may involve
identity shifts in different contexts” (Anthias/YakDavis 1992, S. 5f).
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Um Intersektionalitdt jedoch als Instrument zur Kma der ,Zusammensetzung® von
Identitdt verwenden zu kénnen, muissen die dariersathten Kategorien wie Ethnizitat,
Race und Class, erst einzeln abgeklart werden, idajesveiligen Ausgangspunkte und
Definitionen unterschiedlich motivierte Diskrimimigng ermdglichen, wie es am Beispiel von
schwarzen Frauen ersichtlich wird (vgl. Kapitel .4.1L Trotzdem gibt es zwischen den
einzelnen Kategorien zahlreiche AnknlUpfungspunEthnizitat begreifen Anthias/Yuval-
Davis (1992) dabei als Uberbegriff fiir die Zugebkeit zu einer bestimmten Gruppe, in der
die Mitglieder einzelne Konditionen ihrer Existetelen, wie z.B. Kultur, andere jedoch
unterschiedlich sein kdnnen, wie z.B. Religion,&8pe oder Race (vgl. S. 8). Innerhalb von
Unterschieden beziglich Class geht es grof3teilsvutachaftliche Ausbeutung unabhéngig
von der Zugehorigkeit zu anderen Kategorien. Inugeauf Gender sehen Anthias/Yuval-
Davis (1992) wieder Ahnlichkeiten zu Race bzw. Ethéat: ,Unlike class, gender works with
a notion of a natural relationship between socidcés and biologically constituted sexual
difference. [...] Gender and racialized ethnic diows are both underpinned by a supposedly

‘natural’ relation” (S. 18).

Fur Avtar Brah und Ann Phoenix (2004) ist Intersahalitat in feministischen Debatten
immer von Relevanz. Sie bezeichnen Sojourner TriRkegle auf detWomen’'s Rights
Convention die 1851 in Akron/Ohio abgehalten wurde, als edee ersten wesentlichen
Auseinandersetzungen bzw. Konfrontationen des Hemus mit Intersektionalitat, wobei
dieser Begriff zur Bezeichnung dieses Phanomens spidter durch Kimberle Crenshaw
eingefuhrt wurde. Sojourner Truth (1797-1883) wuale Isabella Baumfree in New York
geboren. Sie war von Geburt an Sklavin eines hditahen Geschaftsmanns und konnte
1827 der Sklaverei kurz vor deren offiziellen Abaitbing entfliehen. Truth &nderte 1843
ihren Namen und setzt sich als Wanderpredigerindfér Abschaffung der Sklaverei und
gleiche Rechte fir (nicht-weil3e) Frauen ein. VomerihRede bei deMWomen’s Right
Convention mit dem Titel ,Ain't | a Woman?* existieren zwei év¥sionen, da Truth
Analphabetin war und die Rede von Zuhdrerinnen arigelbben wurde. Die erste wurde am
21. Juni 1851 inThe Anti-Slavery Buglerstmals publiziert, gebrauchlicher ist jedoch die
radikalere von Frances Gage, der Préasidentin devéuion (vgl. Brah/Phoenix 2004, S. 76f;
Ankele 2010, S. 216). Truth spricht in ihrer Rede wuhgleiche Behandlung von schwarzen
Frauen an, die sich nicht nur aufgrund ihrer Welikeit diskriminiert sehen, sondern auch
angesichts ihrer Hautfarbe von der weillen Fraueepemg ausgeschlossen sind.

Diesbezuglich schreiben Avtar/Brah (2004): , [Titiecourse offers a devastating critique of
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socio-political, economic and cultural process ahering’ whilst drawing attention to the
simultaneous importance of subjectivity [...]” (S.)77

Intersektionalitat spielt in allen wesentlichen issen der zweiten Halfte des 20.
Jahrhunderts — neben Feminismus auch Civil Rigiekck Power-, Peace- oder Gay and
Lesbian Movement — eine wesentliche Rolle. Fir Bthbenix (2004) ist die feministische
Analyse von Intersektionalitat von zentraler Bedegt da sie das normative Subjekt des
Feminismus (und somit die weif3e Frau), nicht méhirma Zentrum der Debatte wahrnimmt
(vgl. S. 78). Innerhalb des Konzepts der Interseldiitdt muss daher versucht werden,
maoglichst viele der Merkmale, die fir das Herawddml von Identitdt zentral sind, zu
verbinden und zu einem Ganzen zusammen zu fligech Bai den Queer Studies werden
vermehrt andere Aspekte als Sexualitat und Gendeerogen.

Gudrun-Axeli Knapp und Cornelia Klinger (2008) gehebenfalls auf die Bedeutung von
Intersektionalitat in Bezug auf die feministischew&gung ein, wobei sie klar hervorheben,
dass ,die Entdeckung von Unterschieden zwischerudfrakein neueres Produkt einer
fortgeschrittenen Selbstaufklarung, sondern immaros die andere Seite der politisch
motivierten Suche nach gemeinsamen Problemen detkssenslagen gewesen [ist]” (S. 7f).
Die beiden Autorinnen merken an, dass in den letdehrzehnten eine ,Denaturalisierung*
von Race und Geschlecht eingesetzt habe und sicimetu die zentrale Trias der
Intersektionalitatsdebatte Class/Race/Geschledtdeawgleichen Ebene des Evidenzverlustes
befinde:

.Nur indem Rasse und Geschlecht den Schein von riyegebenheit und damit von
Unverruckbarkeit ablegen, konnen sie als geselficiee Strukturgeber statt als ,Schicksal’
aufgefasst werden. Sie treten so Uberhaupt ersiiasélbe Ebene mit der Kategorie Klasse,
die historisch gesehen dem Verdacht ihrer Begrigdumer Natur zwar ebenfalls ausgesetzt
war, die dagegen jedoch entschiedener verteidigtievoist” (Knapp/Klinger 2008, S. 10).

Kritk an der Trias Class/Race/Gender und dem aduhit Modell fihrte zur
Weiterentwicklung der Intersektionalitatstheori@ lziu einer Verschrankung der jeweiligen
Kategorien, die auf unterschiedliche Weise zu Diskrierungen fuhren kénnen. Ina Kerner
(2009) kritisiert die Untersuchung von eindimensiem Diskriminierungsmechanismen in
wissenschaftlichen Diskursen rund um Intersektitéial Diskriminierungen wurden dabei
jeweils separat betrachtet bzw. addiert, was inAleseinandersetzung mit dem Thema als
Jriple oppression“ gefasst wurde (Kerner 2009,388). Eine schwarze, lesbische Frau aus
armlichen Verhaltnissen wurde beispielsweise askst diskriminiert angesehen als eine
weilRe, heterosexuelle Frau. Sie pladiert fir eiretra&htung der Uberkreuzungen von

unterschiedlichen Diskriminierungsformen bzw. deretersektionen (in ihrem Beispiel
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Rassismus und Sexismus) und unterscheidet dreir3imeen: epistemisch, institutionell und
personal. In der epistemischen Dimension bedeutderdektionalitdt ,eine interne
Ausdifferenzierung beziehungsweise Pluralisieruaggiger Diversitatskategorien* (Kerner
2009, S. 358). Bezogen auf die institutionelle Digien wird unter Intersektionalitat das
.komplexe Ineinandergreifen unterschiedlicher ksionsgefige“ verstanden und
hinsichtlich der personalen Dimension ,verweist emsektionalitdt unter anderem auf
Prozesse der Subjektivierung beziehungsweise aettitdtsformation mit unterschiedlichen
Referenzpunkten® (Kerner 2009, S. 358f).

Auch Nira Yuval-Davis (2006) schreibt zur Intergekalitatsdebatte rund um digN World
Conference Against Racismon den Problemen, die dieses zuvor angesprocaeditive
Modell birgt: ,One of the problematics of the adlekt intersectionality model is that it often
remains on one level of analysis, the experierdiadi does not differentiate between different
levels” (S. 197). Fur sie ist wesentlich, dass aezi Unterschiede zwischen
Personen(gruppen) organisatorische, intersubjekti experimentelle Formen annehmen,
wobei die erfahrenen Diskriminierungen Auswirkunganf das alltagliche Leben der
Betroffenen haben (vgl. S. 198). In der Auseinaselzung mit den unterschiedlichen
Formen der intersektionalen Diskriminierung musg djesellschaftliche und kulturelle
Zugehdrigkeit der jeweiligen Gruppe bedacht werdemn ,[d]ifferent social divisions, such
as class, race and ethnicity, tend to have cepaiameters in common” (Yuval-Davis 2006,
S. 199). Diese Unterschiede in Bezug auf ClassgRexd Gender — um obiges Beispiel
aufzugreifen — werden oftmals als ,nattrlich* udld@meingultig vorausgesetzt, wobei nicht
aul3er Acht gelassen werden darf, dass in untedifien Zusammenhangen oder
Traditionen auch verschiedene Meinungen darlbes, wattrlich” sei, gelten und dadurch
eine subjektive Praferenz von Kategorien moglithAlen Prozessen der ,Naturalisierung”
von einzelnen Kategorien ist jedoch gemein, dass eéiner spezifischen Kategorie
zugehdrigen Personen als homogenes Kollektiv ohifler@nzen begriffen werden (vgl.
Yuval-Davis 2006, S. 199).

Diskriminierungen aufgrund intersektionaler Versatkungen durfen und kénnen daher nicht
einfach additiv analysiert oder auf eine ,Basisdisiknierung” reduziert, sondern missen als
ineinandergreifend und aufeinander aufbauend Wegriverden. Fir Yuval-Davis (2006)
bedeutet Intersektionalitat ,to analyse the diffdia ways in which different social divisions
are concretely enmeshed and constructed by eaeh atid how they relate to political and

subjective constructions of identities” (S. 205).
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Die Pragung des Begriffs Intersektionalitdt wirdr ddS-Rechtstheoretikerin  Kimberlé
Crenshaw zugeschrieben (vgl. Kerner 2009, S. 346;a¥Davis 2006, S. 113). In ihren
Texten setzt sich Crenshaw (1994) verstarkt mit déonzept der Intersektionalitat
auseinander und konzentriert sich dabei auf (héhesjiGewalt gegen Frauen mit nicht-weil3er
Hautfarbe. Da sich viele aufgrund gleicher Idetgitéerkmale marginalisierte Personen (vgl.
u.a. Black Movement und/oder Gay and Lesbian Movgmeusammenschlie3en, um mit
ihren Forderungen grol3eren politischen Einflusemraichen, werden oftmals Probleme, die
innerhalb dieser Gruppierungen auftreten, verdtdDggnshaw (1994) stellt fest, dass in den
Auseinandersetzungen mit Identitatspolitiken Dd#fezen innerhalb der jeweiligen
kategorischen Gruppen haufig ignoriert werden, glaghzeitig zu Konflikten zwischen den
Identitatsgruppen fuhrt: Moreover, ignoring diffeceswithin groups frequently contributes
to tensioramonggroups [...]” (S. 93).

Als Beispiel fur diesen Misstand nennt Crenshawdf)Qdie Situation schwarzer Frauen,
deren Probleme durch ihre intersektionale Identgatvohl in Feminismus als auch
Antirassismus eine wenig bis nicht beachtete Satelrng einnehmen. Der Feminismus
konzentriert sich hauptséchlich auf die Emanzipatier weil3en Frau, wohingegen das Black
Movement sein Augenmerk auf die Gleichberechtiguleg schwarzen Mannes in einer
weillen Gesellschaft legt. Frauen mit nicht-weil3autfarbe missen sich im Gegensatz zu
Mannern mit nicht-weiRer Hautfarbe bzw. weiRen Erain vielen politischen Fragen und
Forderungen zwischen zwei, oftmals rivalisierend@muppierungen — Feminismus oder

Black Movement — entscheiden:

~For example, racism as experienced by people lofr @eho are of a particular gender - male

- tends to deter-mine the parameters of antiratiategies, just as sexism as experienced by
women who are of a particular race - white - tetedground the women’s movement. [...]
The failure of feminism to interrogate race medmet the resistance strategies of feminism
will often replicate and reinforce the subordinatiof people of color, and the failure of
antiracism to interrogate patriarchy means thatramsm will frequently reproduce the
subordination of women” (S. 97).

Bereits 1974 grindete sich d@smbahee River Collectiva Boston, das sich ebenfalls mit
den Problematiken von Intersektionalitat beschtti§ie sahen und sehen sich als Kollektiv
schwarzer Feministinnen sowie als logische pohes€ortsetzung sowohl des Feminismus
als auch des Black Movements, um verschiedene FodeeDiskriminierung, die Frauen mit
nicht-weil3er Hautfarbe erleben, entgegen zu wirkzas Kollektiv hat seine Urspriinge in
den beiden oben genannten Bewegungen — seine adigglivaren teilweise darin aktiv —

allerdings wurden ihre Anliegen sowohl in der eifleauptsachlich wei3e Frauen) als auch in
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der anderen (hauptséchlich schwarze Manner) Grupp&ampf fir Gleichberechtigung
nicht beriicksichtigt. Durch diese in Bezug auf RaSexualitdt oder Class minorisierten
Positionen entstehen fur den black feminism bzw. @ambahee River Collective zahlreiche
Probleme, die politische Aktivitat einschrédnken banschweren. Vor allem deshalb, weil sie
diese Minorisierung nicht nur auf einer Seite, sndalle Unterdriickungsmechanismen
bekampfen wollen, wie das Combahee River Colledtiveinem ihrer zentralen Texte von
1977 ausfuhrt (vgl. The Combahee River Collecti9821[1977], S. 18).

Sowohl Queer Theory als auch Intersektionalitatsaisarat stehende Theorien eignen sich
durch ihren Umgang mit Kategorien nicht als allggnGrundlage fir meine Analyse von den
zwei Figuren Bette Porter und Max Sweeney aus 8e6@érie THE L WORD. Das folgende
Kapitel zeigt eine mogliche Verbindung der beideedretischen Diskurse auf, die vor allem
aus der Kritik an einzelnen Punkten der jeweiligémeorien ermdglicht wird und eine
Moglichkeit zur strategischen Verwendung von Kateggoaufzeigt.

2.3. Queere Intersektionalitat als analytische Metbde

Dietze, Yekani und Michaelis (2007) sehen in QuBeeory und Intersektionalitdt sowohl
Ahnlichkeiten als auch Unterschiede und versuchien bitiden Theorien beziiglich der
Verwendung von Kategorien, als auch der Dekonstoktderselben, miteinander zu
verbinden. Wesentlich dabei ist die Reflexion aavgiligen Ausschlussmechanismen, da in
beiden Theorien die Analyse komplexer Diskriminieggspraxen im Zentrum steht, jedoch
aus unterschiedlichen Blickwinkeln.

Intersektionalitat setzt sich mit der Analyse deacitasymmetrischen Binarisierungen von
Kategorien auseinander und konzentriert sich dadeptsachlich auf die Trias Gender, Race
und Class. Kategorien sind daher fir eine interseite Analyse notwendig, um die
.difference within“ (Dietze/Yekani/Michaelis 2008. 112), die Differenzen innerhalb der
Kategorien, aufzuzeigen und zu reflektieren.

Queer Theory hingegen versucht Kategorien zu deékoesen, und legt dabei den Fokus auf
Sexualitat, was Defizite bezlglich anderer Kategomnit sich bringt. Gleichzeitig erreicht
queer ein Kollektiv an Menschen und dadurch palitesx Aktivismus in der Realitat.
Innerhalb dieses Kollektivs finden sich durchautensektionale Diskriminierungsformen.
Neu entstehende Kategorien missen daher dekomstmsggden, um Diskriminierungen

aufgrund der Zugehdarigkeit zu einer bestimmten gatie unmdéglich zu machen:
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-Einer der wichtigsten Momente von queeren Analyseélie Potenz zur Dekonstruktion und
Destabilisierung von Kategorien. Dies wird erle@htdurch die Fokussierung auf Sexualitat,
die hier mehr als abweichende ,Praxis’ denn alsifR@gvon ,Identitat’ gelesen wird und
damit viele Untiefen von Identitatspolitik umgeliDietze/Yekani/Michaelis 2007, S. 109).

Die Unterschiede zwischen den beiden Theorien somiit offensichtlich: Intersektionalitat
baut auf das Vorhandensein von Kategorien aufjefshtlabei jedoch Sexualitat eher aus und
delegiert diese an die Queer Studies. Gleichzel@mn dort das Bewusstsein fir
intersektionale Diskriminierung fehlen, da dafiis deorhandensein von Kategorien bestatigt
werden musste, Queer Studies jedoch fir die Ddisiabing bzw. Dekonstruktion von
Kategorien eintreten.

Zusammenhange zwischen Intersektionalitat und QUibeory ergeben sich dadurch, dass
beide Theorien sich mit der Analyse komplexer Disknierungspraktiken auseinandersetzen
und dabei einer ausfuhrlichen Selbstreflexion zu n dgeweiligen eigenen
Ausschlussmechanismen unterziehen. Beide Theorimsew um die Komplexitat und
Temporalitat von Subjektivierungsprozessen undgrasiée Perspektiven auf das spezifische
Material und an die gegebenen Situationen an. Ddiehransdisziplindren Zugange sowohl
von Queer Theory als auch Intersektionalitat sihden keine fixen Methoden oder
Disziplinen zugeordnet (vgl. Dietze/Yekani/Michaeli 2007, S. 113f). Queere
Intersektionalitat versucht eine produktive Dedtisieirung der zwei Theorien zu erreichen,
indem einerseits Verstrickungen und Uberkreuzungen Identitatskategorien denkbar
gemacht werden. Andererseits wird aber auch dasnBaltt von queer anerkannt, das eine
Dekonstruktion dieser Identitatskategorien ermégliQueere Intersektionalitat bewirkt eine
Flexibilisierung der Kategorien, die fir den begrem Zeitraum der Analyse aufrecht erhalten
und danach dekonstruiert werden kénnen, sowie aesk&nnen von der Simultaneitat von
Positionierungen bzw. Kategorien in einem Individuwnd wirkt somit als Korrektiv
zwischen Queer Theory und Intersektionalitat. Giegitig werden Uberindividuelle
systemische Ungleichheiten erkannt und somit Maalst dynamisch begriffen (vgl.
Dietze/Yekani/Michaelis 2007, S. 139).

Fur die von Dietze, Yekani und Michaelis (2007)venkelte Methodologie der queeren
Intersektionalitat ist es wesentlich, dass nicht @entitatskategorien verzichtet, sondern
diese als nicht stabil begriffen werden und eiratstzischer Umgang mit den Kategorien
gefordert wird. Das bedeutet, dass diejenigen Kateg bzw. Differenzpunkte, die fur eine
bestimmte Fragestellung relevant sind, fir die &egie Zeitspanne der Analyse aufrecht
erhalten werden, gleichzeitig jedoch die Mdgliclhkées Verwerfens der Kategorien im

Anschluss an die Analyse gegeben ist: ,BastimmteFragestellungen werden auch immer
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bestimmteDifferenzpunkte privilegiert werden mussen. [...] iEsjedoch wichtig, dieselben
strategischeinzusetzen, um sie auch wieder verwerfen zu kdnfizietze/Yekani/Michaelis
2007, S. 138, Herv. i. Orig.). Queere Intersektib@iaist daher fiur Dietze, Yekani und
Michaelis (2007) in verschiedenen theoretischenefadersetzungen wie Queer of Color
Critique/Black Queer Studies, Transgender Studpeger Diaspora Critique, Queer Theory
und Disability Studies, Queer Class und Queer Jevtudies reprasentiert mit jeweils

unterschiedlichen Fokussierungen bei der Analyse.

Fur mein Forschungsfeld und die damit einhergehérddyse von den zwei Figuren Bette
Porter und Max Sweeney ausig L WORD sind sowohl Black Queer Studies als auch
Transgender Studies relevant. Die Verbindung voee@@rheory und Intersektionalitat in der
Analyse ist dahingehend von Bedeutung, da die idénder Figuren nicht nur durch ein
Merkmal konstituiert ist, sondern verschiedene IEs¥e sichtbar werden. In den spéaten
1990er Jahren und verstarkt zwischen 2000 und 2@iofyte eine ,Rassisierung” der Queer
Studies bzw. ein ,Queering“ der Black Studies dutwptsachlich US-amerikanische
Theoretiker_innen wie z.B. E. Patrick Johnson ureeN&. Henderson (2005) oder Cathy J.
Cohen (2005). Transgender Studies wurden vor alleroh Susan Stryker (1998, 2006) und
ihre Thesen gepragt.

Das Aufzeigen der Verwobenheit von geschlechtliadrkierten Kérpern und Sexualitét, die
als intersektionale Kategorien verstanden werdsrfir Transgender Studies wesentlich, um
Heteronormativitat, die durch Begehren und Zweigksthtlichkeit standig reproduziert
wird, sichtbar zu machen und dekonstruieren zu &infsleichzeitig ist das Verqueeren aller
intersektionalen Sexualitaten und Korper von zéetrBedeutung, was in den Queer Studies
bisher kein Thema war. Dadurch entstehen zwiscleenbeiden Theorien Konflikte, denn
Transgender wird von den Queer Studies einerdsifgraktische Umsetzung queerer Theorie
angesehen, andererseits fordern Transgender StemfiesEindeutigkeit und Anerkennung
von Transidentitaten (vgl. Dietze/Yekani/Michael®007, S. 129). Eine detaillierte
Auseinandersetzung mit diesen zwei Teilbereichem qoeerer Intersektionalitat erfolgt in
den jeweiligen Analysekapiteln zu den Figuren Bé&teter (Kapitel 5) und Max Sweeney
(Kapitel 6).

Zuvor beschreibe ich im nachsten Kapitel noch wiisbe Informationen zur TV-SerieHE

L WoRD (USA 2004-2009), die fur das Verstandnis der Analysn Bedeutung sind.
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3.THE L WORD

Schon vor HE L WORD gab es Fernsehserien mit lesbischen Figuren —ntarwnter
anderem ALY McBEAL (USA 1997-2002) BUFFY THE VAMPIRE SLAYER (USA 1997-2003)
oder &Xx AND THE CITY (USA 1998-2004). Jedoch stand dort das lesbische Lehedhiaben,

im Gegensatz zuHE L WORD, nicht im Zentrum der Serie. Als einzige Ausnahtaan hier
ELLEN (USA 1994-1998) von und mit der Komikerin und T\eberatorin Ellen DeGeneres
angesehen werden. Die von DeGeneres verkorpertg Eiten Morgan outet sich im Lauf
der Serie als lesbisch und lebt in Folge mit vaestgmen Frauen zusammen. Sie ist neben
ihren wechselnden Freundinnen jedoch die einzigkidehe Figur der Sitcom und bewegt

sich nur selten innerhalb einer lesbischen Commngunit

Die treibende Kraft hinter derHE L WoORD war llene Chaiken, die neben ihrer Arbeit als
Produzentin auch die Drehbiucher fir zahlreiche émlgschrieb und vor allem in
Schlusselepisoden Regie fuhrte. Sie machte denatprivUS-Kabelnetzbetreib&howtime
erstmals im Jahr 2000 den Vorschlag eine Serie naB&RTHLINGS zu produzieren, die das
Leben einer Clique von lesbischen, bisexuellen bheterosexuellen Freundinnen in Los
Angeles zeigen sollte. Die Reaktion des Sendens,dle besten und unterschiedlichsten
Filme mit homosexuellen Figuren® im Programm hattgr anfangs eher zurtickhaltend
(Chaiken in: Bolonik 2006, S. xi). Erst bei dgolden GlobeVerleihung desselben Jahres, als
Chaiken fur ihr Drehbuch der Showtime Produktiom¥ PICTURES (USA 2000, Frank
Pierson) ausgezeichnet wurde, bekam sie vom Praogchef das OK fur die Serie. Es sollte
jedoch noch vier Jahre dauern bis am 18. Jannef @@OPilotfolge von HE L WORDIN den
USA erstmals ausgestrahlt wurde. Der ArbeitstitelREILINGS wurde verworfen, als
zunehmend der Eindruck entstand, die Serie hales @xtraterrestrischen Inhalt: ,Earthlings
sounds like just another sci-fi show out there cetimg for ratings, and certainly doesn’t
seem very relevant to the subject matter — or fysamven very interesting” (Warn 2002).

Die von 2004 bis 2009 jeweils zu Jahresbeginn aoiMime ausgestrahlt SerieifL WORD

gilt als die erste mit grof3teils lesbischen Protégfonen. In ihren sechs Staffeln konnte die
Freundesgruppe aus Los Angeles eine weltweit imgnéRer werdende Fangemeinde um
sich versammeln, die mit begeistertem, aber vanalhach den ersten beiden Staffeln,
kritischem Blick die Entwicklungen in der Serie watfolgten. Inzwischen gibt es mitHE
REAL L WORD (USA 2010- ) ein Spin-Off zur Originalserie, daeefalls von llene Chaiken
produziert wird. Die Reality-TV-Show begleitet lésthe Frauen aus L.A. sowohl im
beruflichen als auch privaten Leben, und im Junl12Qvird bereits die zweite Staffel
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gesendet. Der britische TV-Send®BC Threeproduzierte im Herbst 2010 die erste Staffel
der Serie P SeErvicE (UK 2010- ), die eine lesbische Freundesgruppe aus
Glasgow/Schottland zeigt. Auffallend dabei ist, sla®r allem in der Figurengestaltung
immer wieder Ahnlichkeiten zu HE L WORD erkennbar sind. Urspriinglich nur auf eine
Staffel angelegt konnten die zahlreichen Fans diman Online-Support die Zusage fir eine
zweite Staffel erreichen (vgl. Pressemeldung BB@&2010).

3.1. Regisseur_innen und Drehbuchautor_innen

Zahlreiche in queeren Kontexten bekannte Regissewen und Drehbuchautor_innen
konnten fiir die Arbeit anHE L WORD gewonnen werden. Es folgt eine kurze Ubersicht zu
einzelnen Mitwirkenden und ihrem bisherigen Schaffe

Wesentlichen Anteil anHE L WORD haben neben llene Chaiken auch Guinevere Turrter un
Rose Troche. Die beiden schufen mit inrem FilmKE&sH! (USA 1994) Uber Dates, Coming
Out, Liebe bzw. Beziehungsprobleme innerhalb elasbischen Freundeskreises einen der
ersten Filme, die sich explizit auf lesbisches lrekenzentrierten. Der Film wurde bei der
Berlinale — Internationale Filmfestspiele Berlir®94 mit dem Teddy Award sowie 1995 mit
dem GLAAD Media Awardausgezeichnet. Rose Troche ubernahm neben delingamen
Drehbucharbeit mit Guinevere Turner fir diesen géeministischen Independent-Klassiker
auch die Regie; Turner verkorperte mit Camille ,MaXest eine der Hauptfiguren. Danach
spielte Guinevere Turner unter anderem in Cheryhy@s MockumentafyWATERMELON
WomMAN (USA 1996) sowie in dem feministischen Girl-Poviim ITTY BITTY TITTY
ComMITTEE (USA 2007) von Jamie Babbit mit. InHE L WORD zeichnete Turner unter
anderem fur das Skript von drei Folgen der ersteiddm Staffeln verantwortlich. Sie
Ubernahm auch den Part von Gabby Deveaux, der &xaim von Alice Pieszecki (Leisha
Hailey), die immer wieder fur Verwirrung sorgt. Rodroche fungierte wahrend der
gesamten Laufzeit vonHE L WORD neben llene Chaiken als Co-Executive ProduzeBim.
schrieb die Drehbucher fur drei Episoden und flladeh in zahlreichen zentralen Folgen
Regie, darunter etwa in der Pilotfolge sowie destegr Episoden der zweiten, dritten und
finalen sechsten Staffel.

Angela Robinson ist in queeren Kreisen bekannt ge&ro durch ihre lesbische Spionage-
Persiflage D.E.B.S(USA 2004), die den Leser_innenpreis &egessauleeinem schwul-

% Eine Mockumentary (von engl. ,to mock®: verhdhngiyschen nachahmen) ist ein fiktiver Film, derctiutas
Vortauschen von Strukturen und Stilmitteln von Dalantarfilmen einen Objektivitdtsanspruch erhebt.git
sich eine Mockumentary erst im Nachspann zu erkenne halt dadurch die Abklarung bezuglich des
Wabhrheitsgehaltes offen (vgl. Lexikon der FilmbégrBender-Verlag).
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lesbischen Berliner Stadtmagazins, bei Berlinale — Internationale Filmfestspiele Berlin
erhielt. Bei THE L WORD war sie als Produzentin fir zahlreiche Folgergidtihrte Regie —
z.B. bei der ersten Folge der funften Staffel — soldrieb auch Drehblcher zu verschiedenen
Episoden.

Neben Robinson konnten noch weitere Regisseurirtherzuvor bereits angesehene Filme zu
queeren Themen gedreht hatten, fisee T WORD engagiert werden. Jamie Babbit, bekannt
durch den Coming-Out TeenagerfilmuBI'M A CHEERLEADER (USA 1999), in dem der
Umgang mit Homosexualitat durch homophobe Famihgeaodrige und Freunde kritisiert
wird, fuhrte jeweils bei einer Folge der viertenduiinften Staffel von WE L WORD Regie.
Neben zahlreichen Regiearbeiten bei TV-Serien, rdaruunter anderem IGIORE GIRLS
(USA 2000-2007)MALcoLM IN THE MIDDLE (USA 2000-2006) oder W/ Tuck (USA 2003-
2010), legte Babbit mittiry Bitty Titty CoMMmITTEE ihren zweiten Spielfilm vor. Das
feministische Politmarchen rund um die Guerilla4&re ,Clits in Action® (C.I.LA.) wurde
2007 mit dem Jury Preis dd2hiladelphia International Gay & Lesbian Film Festis
ausgezeichnet.

Lisa Cholodenko, Regisseurin des poetischen Arthédus HGH ART (USA 1998) Uber die
komplizierte Beziehung der Journalistin Syd zurogoafin Lucy Berliner, fiihrte bei einer
Folge von HE L WORD Regie. Kimberly Peirce konnte nach ihrem preisgeten
SpielfiimdebutBoys DoN'T CRY (CAN 1999) uber die Vergewaltigung und Ermordures d
Female-to-Male-Transgend&mrandon Teena in Nebraska, ebenfalls fiir eine I WoRD-
Episode als Regisseurin verpflichtet werden.

Unter den Drehbuchautorinnen findet sich nebenabéth Ziff, die gemeinsam mit ihrer
Band Betty auch den Lead-Song vareL WORD entwickelt und immer wieder Gastauftritte
in der Serie hat, auch Ariel Schrag. Sie wurde lduhte ComicsAwkward & Definition
(1995), Potential (1997) undLikewise (1998) Uber ihr Coming Out auf der Highschool
bekannt. Neben Betty bieten noch andere queeresBaael Performer_innen der Pop-Szene
musikalische Hohepunkte zwHE L WORD — darunter unter anderem Goldfrapp, The CIliks,
Peaches, Tegan and Sara, The Gossip, The Orgahigte oder The Murmurs. Peaches,
Tegan and Sara, The Organ und weitere Musiker_ihagien auRerdem Gastauftritte in der

Serie.

4 Als Transgender bezeichnen sich Personen, dieGschlechtsidentitét jenseits bindrer Geschlemfuleung
(Mann/Frau) leben. Sie néhern sich zuweilen (ibembaelle Behandlung oder Operationen dem jeweils
anderen Geschlecht an. Transgender gilt manchemedis denn mannlich und weiblich: Es bedeutet,
Geschlechterrollen zu tberschreiten” (Perko 20024%
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3.2. Figuren und Konstellationen ev. Kirzen?!

Die Figuren in HE L WORD bilden einen wechselnd grol3en Freundeskreis, widyezentrale
Kern grol3teils bestéandig bleibt. Dieser umfassteneBette Porter (Jennifer Beals) und Tina
Kennard (Laurel Holloman) auch Alice Pieszecki @&l Hailey), Jenny Schecter (Mia
Kirshner), Shane McCutcheon (Katherine Moenning) #imt Porter (Pam Grier). Nicht in
allen Staffeln dabei, aber trotzdem fur zentralendfiangsstrange von Bedeutung sind
Max/Moira Sweeney (Daniela Sea), Helena Peabodgh@®&Shelley), Dana Fairbanks (Erin
Daniels), Jodi Lerner (Marlee Matlin), Tasha Willia (Rose Rolins) und Carmen de la Pica
Morales (Sarah Shahi).

Die folgende Synopsis vorHE L WORD auf Basis der hauptséchlich handelnden Figuren und
den jeweiligen Konstellationen, die innerhalb deeundesgruppe entstehen, bildet die
inhaltliche Grundlage fiir das Verstandnis meinealfse, bei der einzelne Figuren und ihre

Beziehungen zu anderen herausgegriffen werden.

Bette Porteflhrt seit acht Jahren eine Beziehung mit der Fibdpzentin Tina Kennard. Die
beiden wollen eine Familie griinden, weshalb TirranhJob gekindigt hat, um sich auf die
Schwangerschaft vorzubereiten. Bei einer Partyeledie beiden Jenny Schecter kennen, die
Freundin ihres Nachbarn Tim Haspel (Eric Mabiusies® ist nach ihrem Collegeabschluss
aus dem Mittleren Westen nach Los Angeles gezagargort als Schriftstellerin zu arbeiten.
Marina Ferrer (Karina Lombard), eine Freundin voatt8 und Tina, zeigt deutlich ihr
Interesse an Jenny und nach einem heimlichen Kegsntmt diese Zweifel an ihrer
sexuellen Identitat. Sie beginnt eine Affare mitrMa, kehrt jedoch zu Tim zuriick und
heiratet ihn Gberstirzt, als sie herausfindet, dém$na in einer Beziehung lebt.

Alice Pieszecki ist die einzige Protagonistin, siieh selbst als bisexuell definiert, obwohl sie
wahrend der gesamten Laufzeit der Serie — mit Auseades lesbisch identifizierten Mannes
Lisa — keine sexuelle Beziehung zu Méannern hateAdirbeitet als Journalistin und verbreitet
gerne Gerlchte Uber prominente Personen und UberAteunde, was ihr immer wieder
Probleme einbringt. Ihre beste Freundin und Temafspana Fairbanks versucht verkrampft
eine heterosexuelle Fassade aufrecht zu erhaltaanvihre erste lesbische Beziehung zu der
Kochin Lara Perkins (Lauren Lee Smith) zerbricim. Gegensatz dazu gilt die androgyne
Shane McCutcheon als promiskuitive Herzensbrechdmndurch ihren Charme standig neue
Frauen kennenlernt. Sie betrachtet ihren Freundmsslals Familie, da sie ihre Kindheit in

verschiedenen Heimen bzw. bei Pflegefamilien vefiirahat. Shane ist bei Problemen

29



standige Ansprechpartnerin fur ihre Freundinnen hietht gegeniiber den Menschen, die sie
liebt, loyal.

Durch die zeit- und nervenaufreibende Suche nachneipassenden Samenspender werden
schon nach kurzer Zeit Beziehungsprobleme zwis@&wstte und Tina sichtbar. Als die Yale-
Absolventin Bette zusatzlich zur angespannten &imazu Hause aufgrund einer sexuell
provokativen Ausstellung als Direktorin des autséneden Museums CAC (California Arts
Center) zunehmend unter Druck gerat, betrigt sea. TAuch Bettes Familienkonstellation
bringt einige Probleme mit sich. Sie ist die Toclgimes schwarzen Vaters, Melvin, und einer
weilden Mutter und wird durch ihre helle Haut of¢ &Veil3e angesehen (vgl. Kapitel 5.1.).
Ihre Halbschwester, Kit Porterjst Sangerin und hatte lange mit Alkohol- und
Drogenproblemen zu kdmpfen. Die beiden haben ah¢fnigein gutes Verhaltnis, doch als
Kit ihre Sucht immer mehr unter Kontrolle bringedsert sich die Beziehung. Mit finanzieller
Unterstitzung von Freund_innen und der BiurgschaiftBette tbernimmt sie das Restaurant
»1he Planet®, um dort ihre Idee von einem Musikclutb dem regelmélRig Jamsessions mit
gueeren Bands und Performer_innen stattfindenemnwisklichen.

Nach einer Fehlgeburt und der Trennung von Betth miren Affare beginnt Tina bei einer
Non-Profit-Organisation zu arbeiten, und lasst sotine Bettes Wissen erneut kinstlich
befruchten. Helena Peabody, Geldgeberin des voa Thitiierten Projekts, umwirbt die
schwangere Tina, und die beiden beginnen eine &ff&ie ist die Tochter von Peggy
Peabody (Holland Taylor), die mit der Peabody Fatioad Kultursponsoring betreibt aber
auch gemeinnutzige Projekte unterstitzt. Nach adau@ von Angelica trennt sich Tina von
Helena und versucht erneut mit Bette als Paar banleAls Tina jedoch bei Angelicas
Spielgruppe den Vater eines anderen Kindes kenmenbheerlasst sie Bette. Der dadurch
aufkeimende Streit um das Sorgerecht kann geradd dorch Bettes Anwaltin Joyce
geschlichtet werden, und die beiden einigen siglaudaAngelica gemeinsam grof3zuziehen
und gleichermal3en Verantwortung zu tbernehmen iapitel 5.2.).

Jenny kehrt von dem Road Trip, den sie nach deei@ghg von Tim unternommen hat,
wieder nach Los Angeles zurlick und verarbeitet Entebnisse in einem Roman. lhre neue
Freundin Moira Sweeney hat sie aus dem Mittlererstdreder USA in die Stadt begleitet.
Durch Kit Porters Geschaftsfihrer im Planet wirdiddarmutigt inre Identitat als Female-to-
Male-Transmann (FTM) zu akzeptieren. Sie nennt &ctan Max und beginnt Testosteron
zu nehmen, um ein mannlicheres Aussehen zu bekomldmersein Passing als Mann (vgl.
Kapitel 6) zu fixieren will er mit Jenny in eineeterosexuellen Beziehung leben, was diese

jedoch ablehnt und ihn verlasst. Max findet Arbeitiner Internetfirma und outet sich als
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FTM-Transmann, als eine Kollegin diskriminiert wirBurch Mobbing auf verschiedenen
Ebenen wird Max schlussendlich dazu gedréangt zuligém. Er entwickelt gemeinsam mit
Alice, die nach Danas Krebstod in eine tiefe Degiogsfiel, deren Idee , The Chart”, eine Art
Mindmap zu den sexuellen Verbindungen zwischenlelgschen Frauen in Los Angeles, zu
einer Online-Plattform weiter und versorgt die Hpage mit Blogs zu aktuellen Themen.
Durch ihre neue Arbeit als Dekanin der CU Schooltd Arts lernt Bette die gehdrlose
Kinstlerin Jodi Lerner kennen und beginnt eine 8sang mit ihr. Der schwule Gebarden-
Dolmetscher von Jodi, Tom Mater (Jon Wolfe Nelsanderessiert sich fir Max, und die
beiden werden ein Paar (vgl. Kapitel 6). Bei detzten Untersuchung vor seiner
Brustoperation entdeckt Max, dass er schwangereimdAbbruch nicht mehr mdglich ist.
Trotz diverser Konflikte entscheiden sich Tom undx\las Kind gemeinsam zu bekommen.
Durch die Stimmungsschwankungen verldsst Tom seswwangeren Freund, weshalb
dieser allein mit seiner Situation fertig werden ssiuvgl. Kapitel 6). Nach mehreren
erfolglosen Dates erkennt Tina, dass sie immer nocBette verliebt ist und die beiden
beginnen eine Affare. Bette gerat dadurch auchDalsanin in Bedrangnis, da ihre Chefin
Phyllis Kroll (Cybill Shepherd) keinesfalls eineke®dal durch die Trennung von Jodi und
Bette an der Universitat heraufbeschworen will. ddéinin kiindigt Bette unter Druck ihre
Stelle, und als Tina ein lukratives Jobangebot ewNrork bekommt, beschliel3en sie am
Ende der Serie an die Ostkiste zu ziehen. Als M&he, dass Bette und Tina ein Kind
adoptieren wollen, mochte er ihnen sein Kind gelvesss die zwei jedoch ablehnen. Max
kann schlussendlich seine Rolle als zukunftigereVakzeptieren und wird das Kind
bekommen.

Beim Abschiedsfest von Bette und Tina wird JenrnyrtoPool treibend gefunden. Da sie sich
innerhalb ihres Freundeskreises immer mehr distanand unbeliebt gemacht hat, liegt es

nahe, dass sie von einer ihrer Freundinnen ermandiete — eine Aufklarung erfolgt nicht.

3.3. Kiritik

Kritik an THE L WORD wurde vor allem nach den ersten beiden Staffaih Riese betraf
neben der Auswahl der Protagonist_innen, die gils3teeil3, schlank, gut situiert und
feminin in ihrem Aussehen, der Kleidung und ihremerhalten sind, auch die
Heteronormativitat in gewissen Handlungsstrangegl. (Chambers 2006; 2009; Vanasco
2006).
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Jennifer Vanasco (2006) sieht in der Zusammensgtaigr Protagonist_innen sowohl
positive als auch negative Aspekte. Einerseitfiiissie Glamour gleichbedeutend mit Macht,
denn nur wenn eine Person (v.a. bei Frauen) deardmeirmativen Schodnheitsidealen
entspricht, wird ihr Aufmerksamkeit entgegengebtdel. S. 187). In der gezielten Auswabhl
von femininen, gut aussehenden und schlanken FraiserCast fir HE L WORD sieht
Vanasco die Moglichkeit, bessere Aufmerksamkeitdid@s Leben von lesbischen Frauen und
ihren Problemen zu erreichen. Andererseits stigéllsie eben diese Auswahl eine Gefahr fur
die lesbische Community dar, in der es keine aliyegultigen bzw. keine traditionellen
weiblichen Schonheitsideale gibt: ,One of the mostedible, freeing aspects of being part of
the lesbian community is the absence of the beaultyre* (Vanasco 2006, S. 184). Durch
THE L WORD kénnte sich jedoch genau die Darstellung von gladgen Lesben zu einer Art
Role-Model entwickeln und diese Einstellung debisshen Community sabotieren (vgl. S.
185). Auch Candace Moore und Kristen Schilt (20R6)isieren die mangelnde Varianz
bezuglich der Reprasentation von Lesben (vgl. 8).16

Vor allem nach der ersten Staffel kam Kritik bezélylder ethnischen Zusammensetzung des
Cast auf (vgl. Vanasco 2006, S. 184), in dem esBemite und Kit Porter nur zwei schwarze
Frauen gab. Chambers (2006; 2009) kritisiert eldsnfdie ungleichmallige ethnische
Durchmischung der Figuren ausHd L WORD, wodurch gerade die gleichberechtigte
Reprasentation von ethnischen Minderheiten in €ineSerie verabsaumt wird. Gleichzeitig
halt er jedoch die Durchmischung von Personen mischiedener ethnischer Herkunft in
einer Freundesgruppe, vor allem am Schauplatz \WWeBywood, fiir unrealistisch. In der
ersten Staffel wird zwar die ,bi-racial identity“om Bette Porter thematisiert, als Tina
Bedenken zu ihren Fahigkeiten als Mutter eines &snohit dunkler Hautfarbe auf3ert. Diese
werden jedoch nicht weiter vertieft (vgl. Warn 20@6 193).

In der zweiten Staffel kommt Carmen de la Pica Mezrals Frau mit lateinamerikanischem
Background zum regularen Cast voRETL WORD. Shauna Swartz (2006) begruf3t diese
Entwicklung zwar, Ubt aber bezilglich der Figurerdeption und der Wahl der
Schauspielerin auch Kritik. Als Schauspielerin kismmit Sarah Shahi eine feminine, gut
aussehende Frau verpflichtet werden, die durchacis als heterosexuell durchgehen kénnte.
Aul3erdem liegen die Wurzeln von Shahi mit Spanied dem Iran nicht in Lateinamerika,
weshalb erneut keine Identifikationsmdglichkeit ateinamerikanischen Personen, die in
den USA leben, geboten wird (vgl. S. 177). Dieitaeerikanische ldentitat von Carmen
stellt einen zentralen Punkt irHE L WORD dar, was durch klischeehafte Mode und Musik
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unterstrichen wird, und in der Schilderung ihresm@g-Out kommen mehrmals dezidiert
hispanische Namen vor (vgl. S. 179). Aul3erdem skeiti Swartz (2006), dass Carmens
lateinamerikanische Identitat, im Gegensatz zu yefiidischer Herkunft, nur oberflachlich
betrachtet wird, da in der Serie Szenen fehlen,Rissismus gegeniiber Carmen zeigen,
wodurch die Rolle nicht der Realitat entsprechendeijvgl. S. 180).

Samuel A. Chambers (2006) beschreibe T WORD wenig charmant als ,.a heteronormative
show about homosexuals” (S. 82; vgl. auch Champeé®, S. 86) und wirft der Serie vor
allem die normative Reproduktion von Sex(ualitatyl Gender vor, die gleichzeitig zu einem
Konstituieren der heteronormen Machtstrukturen tfigwgl. S. 85). Um wirtschaftlich
erfolgreich zu sein, muss eine TV-Serie breite Rubidsschichten ansprechen, weshalb eine
Serie wie HE L WORD nicht nur Ricksicht auf die zahlreichen lesbiscEeiseherinnen
nehmen kann, sondern auch heterosexuelle Pers@réokbichtigen muss. In den ersten
beiden Staffeln wird Tim und Mark, zwei heterosdlare Mannern, ein wesentlicher Anteil
an der Handlung gegeben, um vor allem heterosexudflanner als Publikum der Serie
gewinnen zu kénnen. Beide ermdglichen durch ihreyeuristischen Blick die Bestéatigung
der (pornographischen) Phantasie von heterosexudi@nnern Uber lesbischen Sex (vgl.
Chambers 2006, S. 90; Chambers 2009, S. 94). Sbheirits die erste Sexszene zwischen
zwei Frauen, die von Jenny beobachtet wird, sgtelorspiel zum Sex mit ihrem Freund
nacherzahlt, um diesen sexuell zu erregen.

Tim nimmt in der ersten Staffel eine zentrale Roleir Aufrechterhaltung von
heteronormativen Vorstellungen ein. Als Jenny immeehr Zeit mit der offen lesbisch
lebenden Marina verbringt, sieht er diese nicht@d$ahr fur seine Beziehung zu Jenny, da
sie erstens noch Sex mit ihm hat und zweitens exw@igterosexuelle Personen nur selten die
Mdoglichkeit, dass die Partnerin/der Partner lesbieder schwul sein kénnte, da sie eine
normative Welt der bindren Sexualitdt annehmen. (@fambers 2006, S. 92; Chambers
2009, S. 97). Selbst als er Jenny und Marina b&re®tappt, wendet Tim sich nur kurzzeitig
von Jenny ab, da er, in Erfullung eines weiteretedo@ormativen Klischees, Sex zwischen
zwei Frauen nicht als vollwertig anerkennt: ,Whaitiyou do, you girls? Should | even care,
huh? Does it even count?“ (vgl. Season 1, Episgdm @ler zweiten Staffel werden lesbische
Frauen als sexuelle Phantasieobjekte fur hetereflexManner noch starker in Szene gesetzt,
als der Independent-Filmemacher Mark Wayland (Hreely) in Jenny und Shanes
Wohngemeinschaft zieht. Dieser will einen Dokumgiita Giber Lesben machen, weshalb er

alle Gesprache mit einer Kamera dokumentiert. U Siaxleben seiner Mitbewohnerinnen
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zu beobachten, installiert er im gesamten Hausteckte Kameras. Dieser voyeuristische
mannliche Blick wird auch dadurch nicht geschméldess Mark, im Gegensatz zu den
Winschen seines Auftraggebers, versucht in seingm &uch allgemeine Aspekte des
Lebens seiner Mitbewohnerinnen abzubilden und mahtSexszenen zu zeigen.

Dieser ,Lerneffekt® zu lesbischem Lebensstil undghbischem Sex fir heterosexuelles
Publikum wird aber nicht nur durch Marks Dokumefiliar erreicht, sondern auch durch das
Coming-out sowie die erste sexuelle Erfahrung vandmit Lara. Chambers (2006) kritisiert
jedoch, dass die Szene erst nach dem sexuelleeiddeetzt und ,Aufklarung® zum erlebten
Orgasmus und weiblicher Ejakulation nur verbal lgitfg, The L Worddoes offer its share of
teaching’ about lesbians; however, it confinest tigaching to a narrow, often desexualised
teaching to straights” (S. 96; vgl. auch Chamb@&@92 S. 100).

Candace Moore (2007) hingegen vertritt die Meinutags HE L WORD zwar einerseits ein
hauptsachlich heterosexuelles, mannliches Pay-TMi#Rm halten muss, um im
kapitalistischen System der TV-Produktion mit Markeilen usw. bestehen zu konnen.
Andererseits ermoglicht die Aufnahme einer hetetosken Perspektive, vor allem durch die
Figur Mark Wayland in der zweiten Staffel, implidie Selbstreflektion bezlglich der
Vorwurfe, die von Seiten eines queeren Publikumsl@nSerie laut wurden: ,Critiquing the
male voyeur through its narrativehe L Wordurges straight male viewers to interrogate their
own viewing practices. [...The L Wordrenders complicity in pornographic voyeurism and
ethnographic surveillance through its self-reflexaritique of these two genres”(Moore 2007,
S. 16ff)

Heteronormativitat wird jedoch auch in der Konstiolk der Beziehungen zwischen den
lesbischen Frauen sichtbar, die narrative Strukturn heterosexueller Romantik
reproduzieren (vgl. Chambers 2006, S. 94; Chanit@d9, S. 99). Als Tina und Bette gleich
in der ersten Szene der Pilotfolge feststellen,s déma ihren Eisprung hat und Bette
freudestrahlend meint: ,Let’s make a baby*, eritrtas stark an die filmische Inszenierung
eines Kinderwunsch von heterosexuellen Paarenzé Frauen beginnen jedoch nicht, wie
nach heterosexueller Logik in Filmen oder TV-Serigtich, Sex zu haben, sondern machen
sich auf den Weg zur Samenbank, um eine kunstBafrichtung durchfiihren zu lassen. Fur
Merri Lisa Johnson (2006) sind in der Beziehung VBette und Tina noch weitere
heteronormative Vorstellungen reflektiert. Einetsavird durch den Babywunsch der beiden
Frauen die klassische Rollenverteilung propagieet, der die Besserverdienende weiterhin

der Lohnarbeit nachgeht und als Erndhrerin der Fkarfungiert und die andere ihren Job
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kindigt, um sich ganz auf die neue Rolle des Ms¢tiers einzustellen (vgl. Johnson 2006, S.
128). Andererseits wird ihre monogame Beziehund.auf der ersten Staffel vor allem von
Bette als Gefangnis begriffen, wobei ihre ansclelinele Affare automatisch den Verlust der
Beziehung zu Tina bedeutet (vgl. Johnson, S. 125).

Jenny hingegen versucht nach ihrer Trennung von€lima Art polyamourése Beziehung mit
einer Frau (Robin) und einem Mann (Gene) zu leleatscheidet sich im Lauf der zweiten
Staffel aber wieder fiir eine monogame BeziehungQaitmen de la Pica Morales. Johnson
(2006) kritisiert, dass durch die Konzentration endnogame Beziehungsformen wenig Platz
fur queere Formen des Begehrens bzw. queere Begsfaumen bleibt (vgl. S. 132). Auch
in der Promiskuitéat von Shane sieht sie diese nactgreichend reflektiert, da diese zwar
einerseits keinen Beziehungswunsch hegt und zeh&esexualpartnerinnen hat, gleichzeitig
aber eine gewisse Bewunderung fiir Personen, deiner monogamen Beziehung leben,
zeigt (vgl. Johnson 2006, S. 130). Auch Andrea Baid (2009) kritisiert die lickenhafte
bzw. ganzlich fehlende Darstellung von queeren &emgs- und Begehrensformen, wie
beispielsweise Polyamory (vgl. S. 94) oder Kontxaséitat (vgl. S. 99f). Kontrasexualitat
versteht Braidt (2009), in Anlehnung an Beatrizd®rdo, als Entlarvung der als nattrlich
begriffenen Sexualitat, die durch eine zwischenrdeliche Vereinbarungspraxis ersetzt wird.
Dabei werden die als naturlich begriffenen sexuneNé®raussetzungen dekonstruiert und
durch individuelle Regeln und Abmachungen, diediire gewisse Zeit geschlossen werden
ersetzt. Der Dildo und der Anus spielen in diesentkasexuellen Abmachung eine
wesentliche Rolle und hétten gerade in einer TMeSevie THE L WORD zu einem
.verqueeren“ von Sex fuhren konnen. Diese Verfrengdwon normativen sexuellen
Vorstellungen wére jedoch eine Herausforderungdiivohl heterosexuelles als auch queeres
Publikum geworden (vgl. S. 100f). Fur Braidt (2008 unter anderem dadurch klar, dass
.[d]ie Sex-Darstellung imrhe L Wordalso nicht im Dienst einer radikalen Dekonstruktoes
Naturmythos von Sexualitat [steht], sie hat einezgandere Funktion: keine in erster Linie
politische, sondern vielmehr eine dramaturgiscise“101).

Lorna und Lara Raven Wheeler (2006) erkennen in desten beiden Staffeln klare
Unterschiede in der Reprasentation von Sex. In aefeten Staffel sind die Sexszenen
zwischen zwei Frauen, im Gegensatz zu heterosexaelbex, pride dargestellt und
Uberlassen viel der Imagination des Publikums (#31.101). Die sexuellen Begegnungen
laufen immer nach dem gleichen Muster ab und dobreden Partnerinnen fixe Rollen als
»Top" oder ,Bottom*“ zu, was gleichzeitig der HetelRhantasie entspricht, dass in lesbischen

Paaren eine der Frauen die mannliche Rolle im Bettnehmen muss (vgl. S. 102). Eine Art
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queerer Impuls ist fur Wheeler/Wheeler (2006) dieonv ihnen sogenannte

Lvergewaltigungsszene® (vgl. S. 104) am Ende destesr Staffel als Bette ziemlich brutal

versucht Sex mit Tina zu haben, diese schlusséndber selbst die Hand von Bette zwischen
ihre Beine fuhrt. Beide Frauen werden in der Szdaepfer und Taterinnen dargestellt und
verschieben somit die Dominanzverhaltnisse, wie isieeiner ahnlichen, heterosexuellen
Szene vorgekommen waren (vgl. S. 104f). Die zw8ttdfel zeigt zwar weniger Sexszenen
als die erste, aber fur Wheeler/Wheeler (2006) wrerdiese expliziter und abenteuerlicher.
Einerseits erfolgt vor allem in der Beziehung zWwest Alice und Dana durch diverse Sex-
Toys und Role-Plays ein spielerischer Umgang mit, 8adererseits gibt es auch eine, wenn
auch nur kurze Reprasentation von S/M, als Jenmyden Praktiken in einem S/M-Club

fasziniert wird und daran teilnimmt (vgl. S. 107).

Nach diesem ausfiihrlichen Uberblick zagTL WORD, widme ich mich im folgenden Kapitel

theoretischen Uberlegungen zu ,Passing als Steatgegen Diskriminierung“. Nach einer
Einflhrung zu den historischen Hintergriinden voasging as White“, in der ich Bezlige zur
Geschichte des Black Movements herstelle und dieviaez von Passing in Zeiten der
Segregation aufzeige, widme ich mich Passing au&dader-Perspektive.

Passing spielt auRerdem in der medialen Konstmuktion Narrativen eine Rolle. Im

abschlieBenden Theorieblock gehe ich auf die Strukbn TV-Serien ein und verknipfe

diese mit der Moglichkeit, Passing als ElementSpannungssteigerung einzusetzen.
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4. Passing als Strategie gegen Diskriminierung

Passing, abgeleitet vom Englischen ,to pass” (,dgehen®) bedeutet soviel wie ,als ein_e
andere_r durchgehen* bzw. von aul3en stehenden reersals jemand anderer
wahrgenommen werd&nPassing kann sich auf verschiedene Bereiche wispielsweise
Race, Sexualitat und Gender aber auch Religionebeni und funktioniert dabei oft auf
ahnliche Weise.

Fur mein Themengebiet sind vor allem die KategoRexne und Gender relevant, weshalb ich
nach einer allgemeinen Einfihrung zu Passing ae$edzwei Bereiche eingehen und die
theoretischen Auseinandersetzungen dazu durch dayge von zwei Figuren ausHd L
WORD in den Kapiteln 5 und 6 belegen werde. Wesentticheteil wird dabei auch Queere
Intersektionalitat haben. Diese Analysemethode iekiite sich aus dem Zusammendenken
von Queer Theory und Intersektionalitat in Bezugf d&ragen zur Relevanz von
unterschiedlichen  Kategorien  fur  die  Herausbildungron  Identitdt  (vgl.
Dietze/Yekani/Michaelis 2007).

4.1. Historische Hintergriinde

Grundsatzlich und unabhangig von der jeweiligen rishsung verhalten sich Personen,
denen Passing gelingt, nach einem ahnlichen Vermtuster. Passing kann sowohl bewusst
als auch unbewusst erfolgen, wobei die bewussteiaMar grofl3teils in Zeiten der
Unterdrickung der jeweiligen Community oder Persgneppe erfolgt. Im Folgenden gehe
ich zuerst auf die Hintergriinde von Passing in Beawf Race bzw. ethnische Zugehdorigkeit
ein, wozu eine Beschaftigung mit der Geschichte stdnwarzen US-Bevolkerung und der
Definition, wann eine Person rechtlich als schwgesehen wird, noétig ist. Im Anschluss
erortere ich die Hintergriinde fir Passing in BeaufyGender. In der jeweiligen Analyse von
beispielhaften Szenen (Kapitel 5 und 6) werden edigBeoretischen Uberlegungen

aufgegriffen.

4.1.1. Passing as White

Nach Ende des Civil War 1865 und der damit einHesgden Befreiung und
Gleichberechtigung der Sklaven der Sudstaatentateeiviele schwarze Manner und Frauen
weiterhin auf den Farmen der Weil3en, zwar mit neyedoch weiterhin schlechten,
Vertragen. Als 1875 die militdrische Besetzung Siédstaaten endete, etablierte sich dort das

restriktive, kastenartige Jim-Crow-System, das egarhin ermdglichte schwarze Personen

® Passing bezeichnet Personen, die sich crossattéssier Offentlichkeit zeigen“ (Perko 2005, S).24
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als Menschen zweiter Klasse zu behandeln. Jim @ezeichnete im Stden der USA in den
Jahren vor dem Biurgerkrieg ,a blackface singingettagrcomedy characterization portraying
black males as childlike, irresponsible, ineffitcidazy ridiculous in speech, pleasure-seeking,
and happy” (Davis 2005, S. 51). Nach der Niederlagéten die Sidstaaten dieses Image
aufrechterhalten. Die Heirat zwischen Weil3en untiwdeczen wurde verboten, um die
Vermischung von Personen mit unterschiedlicher tddoe zu unterbinden. Ebenso wurden
getrennte Bereiche flr schwarze Personen in Oifbeth Bereichen, wie Autobussen,
Schulen usw. geschaffen. Willkirliches Lynchen wsmhwarzen Méannern, die offiziell mit
den Vorwirfen konfrontiert waren, weil3e Frauen weergltigt, aber inoffiziell ihren
zugewiesenen, gesellschaftlichen Platz nicht eialgeh haben, war zu dieser Zeit in den
Sudstaaten an der Tagesordnung (vgl. Davis 200, B2 Nichteinhaltung der ,racial
etiquette”, die das Zusammentreffen von Weil3en Gathwarzen regulierte, wurde bei
schwarzen Personen bestraft. Im Gegensatz zum kowten WeilRen mit Schwarzen —
besonders sexuelle Ubergriffe von weiRen Mannerrsciwarzen Frauen oft wurden als
Symbol von Herrschafts- bzw. Machtausibung gedyldgt Davis 2005, S. 65).

Die Vermischung von schwarzen und weif3en PersoeieBeginn der Sklaverei stieg daher
auch wahrend der Segregation immer weiter an unmditsdie Zahl der hellhdutigen
Schwarzen. Bei vielen Weil3en der Sudstaaten trdtirdh eine Unsicherheit bis hin zur
Paranoia auf, ob die eigenen Vorfahren ganzliclidweiren, oder ob sie selbst nach der ,one-
drop-rule” als schwarze Personen galten. Die ,om@-dule” ist eine gesetzlich
festgeschriebene Regelung, die Personen als Sahwafiniert, auch wenn diese nur einen
einzigen schwarzen Vorfahren haben. Bereits Koatakit schwarzen Personen oder das
Kopieren gewisser Verhaltensmerkmale von Schwakmmten jede beliebige Person zu

einem ,white nigger” (Williamson 1980 in Davis 2Q05. 56) machen:

~centuries of miscegenation had produced large muslof mixed persons who appeared
white and who could pass when they wanted to, eiffegmanently or for temporary
convenience[..] At a time of increasing polarization into blackdawhite categories, it
became more tragic than ever not to be sure osaneh racial identity, a fate that both sides
of the color line shared” (Davis 2005, 55f).

Laut F. James Davis (2005) hat sich diese ,one-dutgs im Lauf der Zeit in allen Staaten

der USA etabliert und wurde von Weil3en als auchw@achen gleichermalRen akzeptiert.
Auffallend ist, dass sich diese Regelung nur aué dichwarze und keine andere
Bevolkerungsschicht der USA, wie zum Beispiel didianische, judische oder asiatische,

bezieht und in keinem anderen Land zur Anwendumgrkb(vgl. S. 12f). Wenn sich andere
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Bevolkerungsgruppen, mit Ausnahme der Schwarzeh Weil3en vermischen, gilt das als
Assimilierung mit den dadurch moglichen Vorteilessdozialen Aufstiegs.

Viele dieser hellhdutigen Schwarzen, die basieraufl der ,one-drop rule* als schwarz
angesehen werden, versuchten deshalb als WeiRehaigehen®, vor allem um sozial-
Okonomisch auf eine hthere gesellschaftliche Stufggelangen und bessere Ausbildungs-

sowie Jobchancen zu bekommen:

» [Plassing’ is much more a social phenomenon thanladial one, reflecting the nation’s
unique definition of what makes a person black. Tbecept of ,passing’ rests on the one-
drop-rule and on folk beliefs about race and misoagjon, not on biological or historical
fact” (Davis 2005, S. 14).

Die Hintergrinde fur Passing sieht Harryette Mul{#894) folglich vor allem in der Zeit der
Sklaverei in den USA, da die gesamte Macht beimf3emi Mann bzw. dem weil3en
Familienoberhaupt lag. Dieser hatte somit einessdie Kontrolle Uber die Arbeit der
schwarzen Sklaven sowie deren Reproduktion als aieheigene ,weil3e Reproduktion®
inne. Kinder, die mit einer schwarzen Sklavin gegewurden, konnten von ihm leicht
verleugnet werden. Dem schwarzen Mann wurde satustals vollwertiger Mann durch
seine Hautfarbe aberkannt (vgl. obige Definitiomvbm Crow): ,The logic of passing is
intrinsic in the logic of slavery, which definesetlblack as facsimile or counterfeit of the
white in order to deny the rights and privilegesadfiteness” (Mullen 1994, S. 82). Mit der
Zugehdrigkeit zur weil3en Schicht erfolgte gleichigeein Nicht-Nachdenken Uber Race, da
Weil3-Sein als Norm angesehen wurde und immer nadoh wWure Whiteness" wird laut
Mullen durch durchgehende ,Reinheit* des Kérpemyahl des Blutes als auch der Haut,
erreicht. Personen, die als weil3 durchgehen, késoet nur eine Falschung dieses ,wahren
Weil3-Seins” sein und mussen standig die Entlarduradnten (Mullen 1994, S. 80).

In diesen Uberlegungen von Mullen lassen sich Vehlongen zu Judith Butlers (1991)
Ausfuhrungen bezlglich des Verhaltnisses von Homad#gat zu Heterosexualitat erkennen.
Butler dekonstruiert die Annahme, dass Heteros@itialals Norm bzw. Original
festgeschrieben sei und Homosexualitat sich dazu atéi Kopie verhalte. Durch die
bestandige gesellschaftliche und soziale Reprodumevon heterosexuellem Verhalten wird
dieses erst als Norm gefestigt. Flur Butler lasst dian Schluss zu, dass Heterosexualitat
ebenfalls nur als Kopie existiert. Folglich sei Hmsaxualitat nicht die Kopie des Originals,
sondern eine Kopie der Kopie (vgl. Butler 1991, 58). Umgelegt auf Mullens (1994)
Aussage beziiglich des Status von Schwarzen alsiride or counterfeit of the white* (S.

39



82) lasst sich mit den Uberlegungen von Butleriggm des WeiR-Seins ebenfalls als sich
bestandig wiederholendes gesellschaftliches Kokistrad damit als Kopie erkennen. Diese
Ideologie der Uberlegenheit von WeiRen gegeniibarstbwarzen Sklaven erforderte eine
Validation, die durch Wissenschafter_innen odetddbph_innen belegt wurde (vgl. Mullen
1994, S. 79f). Bewusstes Passing, ermoglicht aothrbeller Hautfarbe und durch das
Kopieren spezifischer Verhaltensweisen von Weil®fplgte somit einerseits durch den
Wunsch nach den ,Privilegien® der WeilRen in Bezugf aArbeit oder offentliche

Einrichtungen, andererseits aber auch durch die sAngr alltdglichem Rassismus,

Verfolgung und Ermordung.

Das Verleugnen von schwarzer Identitat steht fudlému(1994) im Zentrum von Passing,
denn hellhautige schwarze Personen miussen siclalsiweiRe akzeptiert zu werden, von
ihren, als schwarz erkennbaren, Verwandten distaezj um nicht entdeckt zu werden. Diese
Abschottung, bis hin zum kompletten Kontaktabbruoh Familie und Freund_innen, kann
mit einem Ortswechsel einhergehen. Um die neuetitdemglaubhaft zu machen, muss die
gesamte Vorgeschichte neu erfunden und somit dée ldéntitat ausgeldscht werden. Die
Anerkennung von schwarzen Vorfahren erfolgt, lautlldh, nur dann, wenn sich die
hellhdutige schwarze Person als schwarz identifiz\i&®eil3e Personen oder Familien, vor
allem im Suden der USA verleugnen ebenfalls mdglisbhwarze Vorfahren. Durch diesen
Prozess der Verleugnung bzw. Unsichtbarmachung gl@idhzeitig Weil3-Sein weiterhin als
Norm anerkannt und stabilisiert (vgl. Mullen 19%4,72).

Mullen (1994) sieht Passing als Form der Assinolatidie durch die genetische und
kulturelle Reproduktion von Weil3-sein (,culturalpreduction of values of Anglo-Saxons*,
S. 73) erfolgt. Dabei wesentlich ist die Fokussigrauf das bindre Race-System, ausgehend
vom weilen Zentrum, das von einem schwarzen Ramggloem ist. Das weil3e Zentrum wird
dabei als dominant angesehen und erreicht seindthacch die Ausbeutung des schwarzen
Rands (vgl. Mullen 1994, S. 73). Durch Passing wothit der Versuch unternommen, in das
Zentrum der amerikanischen ldentitat zu kommen:e, @ostual passage from black to white
may be self-conscious or unconscious, deliberatenadvertent, and may operate within
spatial or temporal limits” (Mullen 1994, S. 88).

Nach diesem Uberblick iiber die Geschichte von RRassing in den USA gehe ich im
Folgenden auf die Relevanz von Passing in Bezugsaufler ein. Wie bereits zu Beginn des

Kapitels erwahnt, decken sich gewisse Aspekte \awsiRg, vor allem die Verleugnung der
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Vorgeschichte sowie die Distanzierung von Familnel drreund_innen, weshalb ich darauf

verweisen, aber nicht naher eingehen werde.

4.1.2. Passing as (Fe)Male

Butche§, die sich trotz der (polizeilichen) Verfolgung alusgaben bzw. ausgeben,
versuch(t)en Ahnliches wie hellhautige schwarzes®sen, um abseits der traditionellen
Rollenmodelle fiir Frauen und Manner Arbeit zu findeEine aufschlussreiche
Auseinandersetzung mit diesem Thema bietet Leslieinbérg (2003) in dem
autobiografischen Romé&stone Butch Bluegeinberg beschreibt darin die Probleme, die sich
fir Butches und Femmeéslurch das gesetzliche Verbot von Homosexualitgaleen und
welche Strategien zum Umgehen von Strafen mogliatem Die Moglichkeiten des Gender-
Passing sind jedoch sehr vielschichtig. Es bezddit nicht nur auf Butches, sondern auch
auf Transgender-Personen, die nach ihrem jeweilgjatus der Transition mehr oder weniger
gute Mdglichkeiten zum Passing haben:

»Passing is a form of pretending, which can be fargender, passing is currently defined as
the act of appearing in the world as a gender ticlwbne does not belong, or as a gender to
which one did not formerly belong. Most passingiiglertaken in response to the cultural
imperative to be one gender or the other. In thase¢ passing becomes the outward
manifestation of shame and capitulation. Passingornes silence. Passing becomes
invisibility. Passing becomes lies. Passing becosatfsdenial.

A more universal and less depressing definitiopadgsing would be the act of appearing in
the gender of one’s choice. Everyone is passingesbave an easier job of it than others”
(Bornstein 1994, S. 125).

Im Umgang mit der eigenen Vergangenheit finden slaénfalls Ahnlichkeiten zu dem zuvor
beschriebenen Race-Passing. An die neue Identiggpasste Lebensgeschichten werden
erfunden und Kontakte zu Freund_innen oder der lkakinnen stark eingeschrankt bzw.
abgebrochen werden, damit die durch Passing vegtirédinihere ldentitat nicht entdeckt
wird.

Vor allem im Zusammenhang mit Passing von TransgieReérsonen wird dieses Verleugnen
der Vorgeschichte auch von gesetzlicher Seite deftr Um auf legalem Weg

geschlechtsanpassende Operationen zu erhaltenemiisansgender-Personen erst in dem

® Eine Butch begreift sich nicht als Lesbe, sondeemeichnet sich als weiblich Geborene, die sishraskulin
ansieht. Manche Butches verstehen sich zudem alsel enanche als besonders ,ménnlich’ wirkende Lesbe
(Perko 2005, S. 22).

" Als Femme verstehen sich Personen, die qua Galsuwteiblich klassifiziert wurden, damit auch
einverstanden sind und einen femininen Gender-Awcsdnaben und v.a. Butches oder transgender Manner
begehren. Femme meint fir manche das Fur-Butch&eihaals zentraler Teil der Femme-ldentitat” (Perk
2005, S. 23).
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von ihnen gewahlten Gender erfolgreich und unektdeben (vgl. Bornstein 1994), weshalb
die ,erzwungene” Neuerfindung der eigenen ldentittdmganglich wird. Das Verbleiben in
einem ,Dazwischen” von Mann und Frau ist fur eiesejzliche Anerkennung nicht méglich.
Als spielerische Variante von Passing kénnen Dragg& und Drag Queens angesehen
werde. Durch die Ubertriebene Performance einesdPerdie nicht nur auf der Buhne eine
andere Geschlechtsidentitat einnimmt, wird mit fetermativen Konventionen gespielt und
deren Konstruiertheit aufgezeigt (vgl. Butler 1998, 317). In Kapitel 6 erfolgt eine

ausfuihrlichere Auseinandersetzung mit den Hinterdea von Passing in Bezug auf Gender.

4.2. Passing als mediale Konstruktion

In narrativen Texten wie Literatur, Spielfilmen oddV-Serien wird Passing als
dramaturgischer Spannungseffekt eine besondere@ Rofewiesen. Durch die Struktur des
Verbergens von Teilen der Identitat von Figurendweinerseits die Spannung dahingehend
aufrechterhalten, dass zumeist das Publikum einésafisvorsprung gegenuber anderen
Figuren des Narrativs hat und somit eine moéglicheléckung des Geheimnisses befiirchten
muss (vgl. z.B. Bys DoN'T CRy; Feinberg 2003Stone Butch Blug¢sAndererseits gibt es
auch die Variante, dass sowohl den anderen Figalsesuuch dem Publikum das Passing einer
Figur bis zum Schluss nicht bewusst ist und daduliehSpannung Uber den Verlauf des
Narrativs bis zur Auflésung gezogen wird (vgl. zBhilip Roth 2003:Der menschliche
Makel Jeanette Winterson 200MVritten on the Body Dem freiwilligen bzw. oft
unfreiwilligen Coming-Out, also der Entdeckung deassing, kommt somit Relevanz in
Bezug auf die Spannungskurve eines Narrativs zuFtigenden gehe ich auf zwei der
genannten literarischen Beispiele ein, um dieseValgleich zum Umgang mit Passing in
einer TV-Serie zu reflektieren.

In Der menschliche Makeéisst Philip Roth den Schriftsteller Nathan Zuokan das Leben
des pensionierten College-Professors und Freundésm@n Silk in seinem neuen Roman
Revue passieren, der im Alter von 72 Jahren beneibnfall verstorben ist. Beim Begrabnis,
im letzten Kapitel des Buches, lernt ZuckermanStewester des Verstorbenen kennen und
erfahrt auf diese Weise, dass Silk schwarz war. §gB50). Ernestine Silk erzéahlt Zuckerman
beim gemeinsamen Essen von der Entscheidung ilmeee B in den frihen 1950er Jahren als
Weil3er in die Navy einzutreten, nachdem sein Vgéstorben war. Coleman Silk brach nach
der Hochzeit mit einer weil3en Frau den Kontakt emes Vergangenheit und damit seiner
Familie komplett ab und teilte nur seiner Schwestmhtige Ereignissen in seinem Leben,

wie beispielsweise der Geburt seiner vier Kindeit. rnestine Silk kritisiert in diesem
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Zusammenhang, dass Colemans Kinder nichts UbeWibnf@ahren wissen und die Beziehung
zu ihrem Vater auf einer Luge basiert, die schiondkeh auch Einfluss auf ihr Leben haben
kann (vgl. S. 356).

Das Passing von Coleman Silk bleibt somit Ubereseifod hinaus bestehen und halt die
Spannung bei der_dem Leser_in bezlglich des Risskaser Enttarnung durch moégliche
schwarze Enkelkinder aufrecht. Gleichzeitig biebetse spate Entdeckung des Passing, eine
Neubewertung von Coleman Silks Erlebnissen, wodwiolzelne Passagen im Nachhinein
mit Spannung besetzt und reflektiert werden. Belspieise wird zu Beginn des Buches Klar,
dass Silk nicht freiwillig als Professor aus deml€ye ausgeschieden ist, sondern ihm eine
unbedachte AuBerung zum Verhangnis wurde. Er beazeie zwei h&ufig abwesende
schwarze Studierende als ,spooks”, was umgangddmiaals Beschimpfung von schwarzen
Personen verwendet wurde. Als sich diese zwei Stedden dariiber beschwerten, wurde
Silk von Kollegium und Vorgesetzten dazu aufgefordéas College zu verlassen. Nicht
einmal als seine Reputation als Professor auf dgmel Stand, konnte sich Silk dazu
durchringen die Wabhrheit Gber seine Identitat alsv&rzer zu sagen.

Im Gegensatz dazu steht der Ron&ane Butch Bluegon Leslie Feinberg. Darin wird die
Geschichte von Jess Goldberg erzahlt, die schorKiald in den 1950ern aufgrund ihres
genderambivalenten Aussehens diskriminiert wurde. Verlauf ihrer Jugend entdeckt
Goldberg ihre Butch-ldentitat und lauft von zu Hawgeg. lhren Unterhalt verdient sie durch
Arbeit in Fabriken, wo sie als Frau oft die Arb&ibn Mannern an schweren Geraten
Ubernimmt. In den Bars, wo sie sich an den Wochd@emit ihren Freundinnen trifft, lebt
sie in der standigen Angst vor Polizeirazzien uriihyichen Diskriminierungen, die sie dabei
erfahrt. Durch Aktivist_innen der Gay Liberation ndan Butches und Femmes als Outsider
und Verraterinnen wahrgenommen, da sie durch ilssAlien und Verhalten heteronormative
Beziehungsstrukturen angeblich aufrecht erhalterrdeni In dieser Zeit beginnt Jess
Goldberg Testosteron zu nehmen, um als Mann zunlebad die anhaltenden
Diskriminierungen und Bedrohungen zu Ubersteheh §.gl44f). Nach einigen Monaten der
Hormonbehandlung und der Durchfiihrung einer Opmmatur Brustreduktion (Top-Surgery)
war es Jess madglich, sowohl in der Arbeit als doeim Sex mit Frauen ausschlie3lich als
Mann wahrgenommen zu werden. Ab diesem Zeitpuriteldess jedoch in der standigen
Angst entdeckt zu werden und mied daher Freundefraberen Zeiten. Gegen Ende des
Buches stoppt Jess die Hormonbehandlung, da sie eipenes Selbst, durch die

Verleugnungen wahrend der Zeit des Passing, verloae (vgl. S. 222).
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Im Gegensatz zDer menschliche Makedrfolgt die Spannungskonstruktion hier im Verlauf
des Narrativs und gleichzeitig mit den Erlebnissem Jess Goldberg. Der_Die Leser_in
beflirchtet somit gemeinsam mit der Protagonisti BEihtdeckung ihres Passing und die
daraus resultierenden Diskriminierungen. Ein Beilspdaflir ist der Besuch eines
Herrenfriseurs, der fur Jess als erster Testlaud&$ Passing angesehen wird und wo auf die
Anspannung beim Betreten des Salons die Erlésugtefqgl was passing” (S. 172).

4.2.1. Coming-Out und Passing in TV-Serien

Nach diesem Einblick in die verschiedenen Forme R&ssing in der Literatur widme ich
mich im Folgenden der Konstruktion von Passing daddamit einhergehenden Bedeutung
von Coming-Out in TV-Serien. Dabei gehe ich auf Amalyse von Samuel A. Chambers
(2009) ein, der die Relevanz bzw. Funktion, die deaming-Out bzw. dem, mit Passing
gleichzusetzenden, Verharren im ,Closet* auf dierddsbildung von ldentitat zukommt,
unter Bezugnahme auf die TV-Seriax SFEET UNDER (USA 2001-2005) beschreibt.
Wesentlich ist fir Chambers (2009) die BerlUcksgng der Ausrichtung der Serie, die
Figuren abseits der heterosexuellen Norm portraifenn im Gegensatz zWBERAS FOLK
oder auch He L WoRD, wird in Sx FEET UNDER der Bezug zu einer heteronormativen
Gesellschaft hergestellt, in der sich die Figureih @mer davon abweichenden sexuellen
Identitat bewegen (mussen) (vgl. S. 31). Die Relewder Betrachtung von Coming-Out und
Passing in TV (-Serien) und Medien im Allgemeines filir Chambers (2009) insofern
gegeben, dass diese gesellschaftliche Normen mightprasentieren, sondern durch die
standige Wiederholung auch reproduzieren und festigvgl. S. 89). Das Closet, das
Gefangensein innerhalb der Grenzen von Zweigedattigtkeit und Heteronormativitét,
wird somit von der Gesellschaft geschafften. Datied Heterosexualitat als Norm in Politik,
Kultur und Gesellschaft etabliert und automatisishsaxuelle Identitat einer anderen Person
angenommen (vgl. Chambers 2009, S. 35). Das Coouhgof the Closet) raubt der
Heteronormativitat somit Macht:

.>een from a certain angle, coming out breaks tnowhe homophobic barriers of

heteronormativity by calling into question the vemgsumption of heterosexuality. Put more
simply, saying ‘I am gay’ undermines the heterormtivé assumption that everyone is
heterosexual. [...] In other words, coming out mapwthheteronormativity into starker relief

asa norm thereby limiting some of its powers — since tlogver of norms only grows when

their status as norms need not be revealed (Chargbee, S. 67, Herv. i. Orig.).

Durch die spezielle Struktur von TV-Serien, wie wi® Hickethier (1991; 2007) beschrieben

werden, bieten sich Mdglichkeiten, um Passing gdanBungsfaktor zu etablierenHd L
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WORD wurde beispielsweise als Serie fur das Fernseherzipert, wodurch sich mehr
Mdoglichkeiten zur Figuren- und Handlungsgestaltungm Gegensatz zu einem
abgeschlossenen Film ergaben. Durch die langerefddaer konnte ein breites
Figurenspektrum prasentiert werden und sich diediug so weiterentwickeln, dass zentrale
Themen auch Uber einen langeren Zeitraum beobauwlgasten konnten. Serien sind als
Fortsetzungsgeschichten konzipiert und bieten hwiscden einzelnen Serienfolgen bzw.
Episoden verknipfende Elemente - Mehrteiligkeit istaher ein grundlegendes
Charakteristikum. Dabei ist es unwesentlich ob eBerie aus mehreren Staffeln mit
unterschiedlich vielen Episoden besteht oder nus aenigen zusammengehdrenden
Einzelfolgen (,Miniseries”) (vgl. Hickethier 1991S. 8), wobei diese sowohl in sich
geschlossen als auch aufeinander aufbauend semekon

Knut Hickethier (1991) spricht von einer ,Doppelsttur® (S. 9) bzw. einer ,doppelten
Formstruktur” (S. 10) der Serie, in der sowohl gegtlichen und inhaltlichen Begrenzungen
der Einzelfolge von zentraler Bedeutung sind, alshadie Beziige die in den jeweliligen
Episoden auf den Gesamtzusammenhang der Serie steditgaverden. Die jeweiligen
Einzelfolgen sind nach dem klassischen dramatungis@-Akt-Modell (Exposition, Konflikt
mit Wendepunkten/H6hepunkten, Schluss) aufgebadithieten dadurch einen meist in sich
geschlossenen Spannungsbogen. In dieser Hinsi¢atsaheiden sich Fernsehserien nicht
wesentlich von vor allem kommerziellen Mainstreapie8ilmen. In TV-Serien gibt jedoch
immer eine ,uber die einzelnen Folgen hinausreideeNerweisfunktion®“, die zu einem
,verschmelzen des [bis dahin] akkumulierten Seriessens in eine Gesamtvorstellung® fuhrt
(Hickethier 1991, S. 10) und somit die Spannungdiér weiteren Episoden aufrecht erhalt,
um die Zuseher_innen an die Serie zu binden unkdnen den Wunsch zu wecken, bei der
nachsten Folge wieder dabei sein zu mussen.

Das Serienkonzept ist auf von den Zuseher_innearéte Spannungspunkte ausgelegt, die
in mehr oder weniger regelmafigen Abstanden aaftrddie dadurch entstehende ,Ballung
von Emotionshohepunkten“ sowie ,Komprimierung deandlung auf Hohepunkte hin®
(Hickethier 1991, S. 32) fuhrt zwangsweise zu eingpannungsumbruch am Ende jeder
Folge - dem so genannten cliff harfgeder hooR Die Spannung wird durch die Handlung

8 Der geschichtliche Ursprung des cliff hanger ,stetraus den literarischen Erzahltradition@asendundeine
Nacht)und wurde mit dem Zeitungsroman im 19. Jahrhun@eBt von Charles Dickens und Eugene Sue) zu
einer massenmedialen Erzahlform entwickelt* (Hibket 2007, S. 196).
° Hook bedeutet wértlich Angelhaken. Im Zusammenhaitgeriellem Erzéhlen sollen die Zuseher_innen an
den Angelhaken genommen werden, um die Serie waitgerfolgen. Bei der Ausstrahlung im Fernsehen is
dieser vor einer abschlieBenden Werbepause platzierdie Spannung aufrecht zu halten (vgl. Lexiken
Filmbegriffe, Benderverlag http://www.bender-verkgflexikon/lexikon.php?begriff=Hook, Zugriff:
17.11.2010)
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der Serienfolge so lange aufgestaut, bis die Zuseimen die Loésung unbedingt wissen
wollen, diese wird jedoch aus Zeitgriinden (eineebéolge dauert meist zwischen 30 und 50
Minuten) bzw. Marketingiberlegungen auf den Begilen nachsten Folge verschoben. Als
Beispiel dafir kann ausHE L WORD Folgendes gelten: Die Entwicklung der Beziehung
zwischen Tom und Max erfolgt Uber mehrere Episduieweg. Zuerst flirtet Tom mit Max
und ist enttduscht, als er erfahrt, dass Max e-HTansmann ist (vgl. Season 5, Episode 2).
Max, der die Annaherungsversuche bemerkt, verdiagieer Freundin nicht interessiert zu
sein, da er in einer heterosexuellen Beziehung ammér Frau leben mdchte um in der
heteronormativen Gesellschaft akzeptiert gewerdgn8eason 5, Episode 3). Das erste Date
haben die beiden schlussendlich gegen Ende ddelStail. Season 5, Episode 9), wodurch
die Spannung beim Publikum, ob die beiden ein Raaden oder nicht, Uber langere Zeit
aufrecht erhalten werden konnte.

In seiner Analyse zu 1% FEET UNDER geht Chambers (2009) bei der Betrachtung der
Schwierigkeiten, welche das Verharren im Closet .bRassing bedingen, auf die oben
genannte Verweisfunktion von TV-Serien ein. Das |Rulm hat zumeist einen
Wissensvorsprung gegeniber einzelnen Figuren deée, Seeshalb die Spannung lUber die
mogliche Entdeckung des Passing episoden- aber staffeliibergreifend aufrecht erhalten
werden kann. Das Publikum erfahrt beispielsweiseitsein der ersten Staffel, dass der
Protagonist David schwul ist, wodurch tber mehrBmsoden hindurch die Spannung
bezuglich seinem Coming-Out aufgebaut wird. Dash®een im Closet ist vor allem fir
Personen, die in einer Partnerschaft leben schyi@hambers (2009) fiihrt als Beispiel die
funfte Folge von & FEET UNDER an, in der sich der Protagonist David zuerst lheera
Priester als homosexuell outet und zu einem spi@téeitpunkt seinem Bruder durch eine
Geste zu verstehen gibt, dass er schwul ist. DieeBeg, die David dadurch erfahrt ist
jedoch nur von kurzer Dauer, da er noch nicht besgi sich bei seiner restlichen Familie
oder im beruflichen Leben zu outen, was zur Tregnuon seinem Freund fuhrt (vgl.
Chambers 2009, S. 57). Aus diesem Beispiel wird, klass Out-Sein als performativer Akt

des standigen Outings begriffen werden muss:

.In the end, we see that the state lwding out of the closet actually relates to the
performativity of constantly coming outThe state ofbeing in the closet refers to the
performativity of constantly closeting oneself’” @hbers 2009, S. 58, Herv. i. Orig.).

46



Die TV-Serie bietet in Bezug auf die Figurengestadt bzw. —konstellation einen eigenen
Rhythmus, eine eigene Dramaturgie. Der Rahmen &eee ist oft durch einen Handlungsort
bzw. eine Handlungszeit abgesteckt, welche mitilbesten Konnotationen aufgeladen sind
und somit ein spezifisches Assoziationsfeld ernobgin. Solange der Rahmen durch die
Zuseher_innen nachvollziehbar bleibt, ist es fér@iaubwurdigkeit einer Serie unwesentlich
ob sich die Handlung in der Gegenwart, der Vergahgi oder der Zukunft abspielt; auf der
Erde oder im Weltraum (vgl. Hickethier 1991, S..4Ahgepasst an diesen Rahmen gibt es
ein spezifisches Repertoire an Figuren, die durahatfon, Kombination und Transformation
zur Weiterentwicklung der Handlung beitragen (Mgdickethier 1991, S. 13), wie in der
Schilderung der Figurenkonstellationen iMETL WORD (Kapitel 3.1.) ersichtlich wird.
Gleichzeitig bietet die TV-Serie zahlreiche Ideiktitionsmdglichkeiten mit den gezeigten
Personen und Schicksalen und vermittelt den Zusetrean das Gefihl in das Ges(ch)ehene
involviert zu sein. Die Verhaltensweisen der handeh Figuren konnen von den
Zuseher_innen aus dem erzahlerischen Kontext Igplisd und auf eigene alltagliche
Situationen umgelegt werden konnen. Das Interessed wvdabei von einzelnen
Verhaltensweisen und Handlungssegmenten gelenkgusasich verschiedene Perspektiven
oder Reaktionen ergeben. Die dadurch entstehendesiingigkeit bietet unterschiedliche
Verhaltensmodelle und -spielraume, deren Ziel diskission bzw. Bewertung und in
weiterer Folge die Imitation der Figuren durch dieseher_innen ist (vgl. Hickethier 1991, S.
45ff). Durch die Aufnahme von Passing als dramaseigen Spannungsfaktor inHE L
WORD ist es fir alle Publikumsschichten, egal welcheuslle Identitat sie haben, méglich,
Empathie mit den beiden Figuren zu zeigen, wenmne®iskriminierung oder die Gefahren

einer moéglichen Entdeckung geht.

Auffallend ist, dass neben den Protagonist_inneereSerie auch zahlreiche Nebenfiguren
eine Rolle spielen, die fur eine oder mehrere Hj@sozur Handlung beitragen. Die
Protagonist_innen sind Uber einen langeren Zeitralem Serie im Mittelpunkt und ihre
Hintergrinde, Verhaltensweisen und Geflhle kénraredausfuhrlicher gezeigt werden. Die
Nebenfiguren bleiben oft instereotypen Verhaltensweisdhlickethier 1991, S. 51, Herv. i.
Orig.) verhaften, da diese von den Zuseher_innenter rezipierbar sind. Dies kann auf

unterschiedliche Weise erfolgen:

»von Zuschauern werden solche stereotypisierterhgleznsweisen entweder als Klischee’
erkannt und abgelehnt, haufig aber auch — als dnbeb,Wahrheiten’ des menschlichen
Lebens verstanden — als Norm akzeptiert. Geradesigein den Unterhaltungsproduktionen —
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nicht unbedingt im Leben — immer wieder verwendeerden, erscheinen sie als
allgemeingultig, damit als invariabel” (Hickethie®91, S. 52).

Stereotypisierten Figuren wird daher eine speiéscRollenverhalten zugeschrieben, das in
weiterer Folge zu spezifischen ErwartungshalturdggnZuseher_innen fihrt, die in der Regel
erfullt werden. ,Die Auseinandersetzung mit demebwenen Verhalten erfolgt [...] in der
Form [...] der emotionalen Identifikation und der jeidgion” (Hickethier 1991, S. 53). TV-
Serien bieten einen Blick auf die (fiktive) Redli@us der sich die Zuseher_innen Teile
herausnehmen bzw. sich damit identifizieren konmeas Verhalten der Serienfiguren bietet
jedoch keine einheitliche Identifizierungsmdglicliksondern kann von den Zuseher_innen
unterschiedlich aufgenommen werden. Wesentlicld&ir Erfolg einer Serie ist daher ,[n]icht
die Glaubwirdigkeit des grof3en dramaturgischen Bede.], sondern: welch&pannweite
an unterschiedlichen Verhaltensweisgne Serie anbietet” (Hickethier 1991, S. 54, Herv
Orig.). Denn diese Verhaltensweisen sind mit bestiem Themen verknupft und
ermdoglichen auch (in)direktes Ansprechen von aldonefjesellschaftlichen oder politischen

Problemen und Konflikten.
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5. Bette Porter: Passing as White

Bette Porter ist die Tochter einer weil3en Frau aimks schwarzen Mannes. Durch ihre
daraus resultierende helle Hautfarbe geht sie inndeisten Situationen als Weil3e durch. Nur
in der Konfrontation mit schwarzen Personen, wim &eispiel ihrer Schwester Kit oder der
Gruppentherapieteilnehmerin Yolanda, wird sie alsv@arze ,enttarnt®. In der Serie ist Bette
eine der zentralen Figuren und in allen sechs @taffon THE L WORD préasent. lhre schwarze
Identitdt bzw. Passing bezogen auf Race und etmmigtugehorigkeit ist vor allem in
unterschiedlichen Zusammenhéngen der ersten diéelBtein zentrales Thema.

Die Rolle von Bette Porter wurde mit Jennifer Bqal963) besetzt, die durch ihren Debut-
Film FLAsH DANCE (USA 1983, Adrian Lyne) bekannt wurde. In den folden Filmen
spielte sie ebenfalls grolteils weil3e Figuren tsniche, deren ethnische Zugehdorigkeit nicht
naher definiert war. Beals, selbst Tochter einiscliren Mutter und eines schwarzen Vaters,
regte die HE L WoORD-Produzentin llene Chaiken dazu an, die Rolle vetieBPorter explizit
bi-racial anzulegen, um ihre Figur tiefgriindigerstgéten zu koénnen (vgl. Warn 2006;
Sternbergh 2005).

Im Folgenden analysiere ich, inwiefern die obigarsédinandersetzungen zu Passing in Bezug
auf Race (vgl. Kapitel 4.1.1.) sowie Queerer Irgkti®nalitdt (vgl. Kapitel 2.3) in
ausgewahlten Szenen reflektiert werden. Dabei heniesich die ersten drei Beispiele zum
Verhaltnis von Bette und ihrer Schwester Kit vdema auf ihre familidre Situation und die
damit einhergehenden Probleme einer schwarzen Hiauals Weil3e durchgeht. In den
nachsten drei Szenen wird der Kinderwunsch voneBeatt ihrer Partnerin Tina aufgegriffen,
der aus Uberlegungen zur schwarzen Identitidt votteBeur Wahl eines schwarzen
Samenspenders fuhrt. Dabei spielt sowohl die Ahlagnvon Bettes lesbischer ldentitat
durch ihren Vater Melvin als auch der spater awagenhe Sorgerechtsstreit um die
gemeinsame Tochter eine Rolle. Nach diesen einfidiere Beispielen zur Konstruktion der
schwarzen Ildentitat von Bette und die ihr geboteviéglichkeiten des Passing, konzentriert
sich das letzte und umfangreichste Analysebeispigli die Relevanz von Queerer
Intersektionalitat in der Gestaltung von Bettesntdét als lesbische, schwarze Frau. Dazu
wird die Analyse mit theoretischen Aspekten dercBl&®Queer Theory untermalt, die im
Abschnitt zu Queerer Intersektionalitat (Kapitel3)2.beispielhaft genannt wurde (vgl.
Dietze/Yekani/Michaelis 2007, S. 116).
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Durch die zusatzliche filmische Analyse nach Bortfeompson (2004) von ausgewahlten

Szenen gehe ich der Frage nach, inwiefern BetteeiRdrRace-Passing bzw. die Konstruktion
ihrer schwarzen ldentitat in den Figurenkonstealladn der jeweiligen Szene inszeniert wird.
Hervorgehoben werden dafir einzelne Aspekte dee-ElisScene, insbesondere Kostiime
und Beleuchtung, die als Stilmittel eingesetzt dimsvusste Inszenierung von Race bzw.
Hautfarbe ermdglichen.

5.1. Familie

Nach ungefahr der Hélfte der Pilotfolge wird Bedtetmals als schwarze Person identifiziert
und trotz ihrer hellen Hautfarbe als schwarze Rerksbar. Bei einer Party kommt

Uberraschend Bettes Halbschwester, Kit Porter,esuéh, die als Musikerin arbeitet. Jeremy
Block, ein weil3er Mann, der ebenfalls im Musikbesis tatig ist, erkennt Kit und mischt sich
in ein Gesprach zwischen den beiden SchwesternBéatk ist verwundert dariiber, dass
Bette und Kit verwandt sind:

Jeremy Block: You never told me Kit Porter was ysigter... wow.
Bette: My half sister.
Kit: Guess which half (Season 1, Episode 1)

Abb. 1: Season 1, Episode 1 (links)
Abb. 2: Season 1, Episode 1 (rechts)

Die Inszenierung verdeutlicht die Uberraschung aeit Jeremy Block das ,Geheimnis* der
Verwandtschaft von Bette und Kit Porter bemerkts Daow" mit dem er seine Entdeckung
abschliel3t, lasst sich einerseits auf seine Bewundefiir die Musikerin Kit in Verbindung
bringen, andererseits bezieht sich dieser Ausrcih @uf die, sich durch die unterschiedlichen
Hautfarben der Schwestern, nicht sofort ersichalisterwandtschaft der beiden. Die Szene
beginnt mit einer Ruckansicht von Kit, die sicheeiflasche Bier aus dem Kuhlschrank holt

und als sie sich umdreht kommt Bette von links Rilsl. Kit tragt als Gegenpol zu ihrer
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dunklen Hautfarbe eine hellbeige, leichte Jacke Kngigen und einen blau-lila gemusterten
Schal um den Hals. lhre voluminésen Haare sind achwnd stark gelockt (vgl. Abb. 1).
Bette ist mit einem weit ausgeschnittenen, ein giér@nsparenten schwarzen langarmeligen
Oberteil bekleidet und ihre braunen Haare fallefeiohten Locken tber ihre Schultern. Ihre
helle Haut steht im Kontrast zu dem dunklen Top wird durch die Positionierung vor dem
Hintergrund der cremefarbenen Wande des Wohnzimhearorgehoben (vgl. Abb. 2). Die
folgende Unterhaltung wird, als Schuss-Gegenschdage (,Over-Shoulder-Shot®)
inszeniert. Die Personen stehen nahe beisammeniardchtverhaltnisse (Seitenlicht) sind
ahnlich. Aufféllig ist jedoch, dass Bette sehr i@ von der linken Seite angestrahlt wird
(die Lichtquelle befindet sich ein wenig hinter)inihr Gesicht wird dadurch in eine helle und
eine dunkle (schattige) Seite geteilt (vgl. Abb. Kjt hingegen wird vor einem stark
reflektierenden Edelstahl-Kihlschrank positioniend ihr Gesicht weist keine Schatten auf
(vgl. Abb. 1). Die Beleuchtung bzw. die Positionieg von Licht und Schatten als Teil der
Inszenierung zeigt Bette als Weil3e mit einer scherar(schattigen) Seite (Halfte). Kit
kokettiert durch ihre Aussage (,Guess which halfl@mit, Teil dieser schwarzen Hélfte von
Bette zu sein.

Erst durch die Verbindung mit Kit wird Bette, dissllahin als Weil3e wahrgenommen wurde,
als schwarz erkannt. Judith Butler (1997) beschriibihrer Analyse von Nella Larsens
RomanPassing(1929) aus der Zeit der Harlem Renaissance zuZdeammenhangen von
Race und Sexualitdt bzw. sexueller Differenz gedeses Phanomen, bei dem markierte
bzw. nichtmarkierte Korper in Bezug auf Race eina3g Rolle spielen, wobei die letzteren
als normative weil3e Korper gelten. Eine als weilhrganommene Person kann durch die
Gesellschaft von schwarzen Personen ebenfallschisasz erkannt bzw. entlarvt werden —
Race wird somit durch Nahe ,ubertragbar: ,Ledigliaufgrund des Umstands eines sozialen
Umgangs, die die Bedingung fur eine Benennungwistd [...] Hautfarbe entzifferbar”
(Butler 1997, S. 237). Gleichzeitig bendtigen weilked somit nicht-markierte, Personen das
Gegenstick des markierten Korpers, um sich davangabnzen und den eigenen Korper als
Norm zu etablieren und zu festigen. Rassismus foimiert folglich ausschlief3lich durch die
Maglichkeit der Abgrenzung von dem ,,Anderen*, denciN-Normativen.

Zu einem spateren Zeitpunkt, als Bette und Kit sb#ztglich der Behandlung ihres
krebskranken Vaters im Krankenhaus uneinig sindrd wiliese Verschiedenheit der

Schwestern in der Inszenierung durch Licht und Sehanoch einmal aufgegriffen.
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Abb. 3: Season 2, Episode 11

Bette steht vor einem stark frontal beleuchtetenhsing am Fenster eines dadurch erhellten
Krankenhauszimmers. Sie wird von der linken Seitgeatrahlt; ihre rechte Gesichts- und
Kdrperhélfte sind im Schatten. Getrennt durch eals,schwarzer Block in der Mitte des
Bildes positionierte, breite Wand steht Kit am Rensdes sparlich beleuchteten
Nebenzimmers. Die schwache Beleuchtung von linkgehierhellt nur Teile ihres Gesichts,
der Korper bleibt im Dunkeln (vgl. Abb. 3).

In Bette Porters Familie gab es durch die Affareshvaters Melvin Porter (Ossie Davis) mit
einer weil3en Frau zumindest eine Vermischung zwisdVeil3en und Schwarzen, weshalb
Bette mit sehr heller Hautfarbe geboren wurde. l@alen Halbgeschwister Bette und Kit
wuchsen in unterschiedlichen Verhaltnissen aufteBebte bei ihrer Mutter, und es wurde ihr
durch das Kunstgeschichtestudium an der Yale Usityeeine gute Ausbildung ermdglicht.
Kit hingegen ist eine mehr oder weniger erfolgreicBangerin und kampft mit ihrer
Alkoholsucht. Das Verhéltnis zwischen den beideérzusBeginn von e L WORD eher kuhl.
Kit wirft ihnrer Schwester immer wieder vor, durcle dhelle Hautfarbe ein leichteres Leben zu
haben, da sie nicht auf den ersten Blick als Schevarkannt wird, wie die Szene zu Beginn
des Kapitels zeigt. Auch als Bette durch Tinas laide@de Reaktion auf einen schwarzen
Samenspender — eine ausfuhrliche Analyse dazu ifolgapitel 5.2. — verwirrt ist und Trost
bei ihrer Schwester sucht, wirft diese ihr vor, ieTmvieder Vorteile aus ihrem Passing zu

ziehen.

Kit: When she [Tina] looks at you, she’s not loakiat a black woman or a white woman, but
looking at the woman she loves.

Bette: She sees what she wants to see.

Kit: Maybe she sees what you let her see?! | meanaybe this wasn’'t important before,
maybe what's worked best for you all these yearsau know, getting all your pretty things
and you know... putting together your pretty life.. that you let people see what they want
to see.

Bette: What are you trying to say?

Kit: Nothing. Just... maybe it's been easier for ybat way (Season 1, Episode 1).
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Kit wirft ihrer Schwester implizit vor, die eigerschwarze Identitat zu verleugnen bzw. nur
dann o6ffentlich zu machen, wenn sie dadurch keiaehikeile erfahrt. Mullen (1994) sieht

diese Identitatsverleugnung von schwarzen Persatiewor allem in Zeiten der Segregation
als Weil3e durchgegangen sind, im Zentrum von Pggsggl. S. 72). Kits Vorwurf ist jedoch

ungerechtfertigt, da Bette weder ihre Familie wagleet — sie hat im Gegenteil ein sehr
inniges, wenn auch schwieriges, Verhaltnis zu ihiater — noch distanziert sie sich von
ihrer eigenen schwarzen ldentitat. Dies wird besomersichtlich in der Suche nach einem

passenden Samenspender fur das gemeinsame Kifithanit

5.2. Beziehung und Kind

Die Partner_innenwahl hat wesentlichen Einfluss geri Erfolg von Passing, da nur ein_e
eindeutig weil3e_r Partner_in die Moéglichkeit furifdee Kinder bietet (vgl. Mullen 1994, S.
77). Als Bette und Tina Kennard sich dafur entsdéeiein Kind zu bekommen und klar ist,
dass Tina die biologische Mutter sein wird, konBedte ihre schwarze Identitat verleugnen
und eine neue, weiRe Familie grinden. Als sie jedemen schwarzen Samenspender
vorschlagt, um auch einen Teil von ihrer schwarzemtitat im Kind repréasentiert zu sehen,
konfrontiert sie Tina mit deren internalisiertensBiamus.

Zum besseren Verstandnis der diesbeziglichen SequenE L WORD hebe ich einzelne
Teile hervor und gebe auch die Dialoge in langétassagen wieder, wo diese relevant sind:
Bette kommt zu spéat zu einer Paartherapiesitzuagpgjedoch eine gute Ausrede zu haben,
weil sie den ihrer Meinung nach perfekten Samerdgem Kunstler Marcus Allenwood
gefunden hat. Die Einwande von Tina, dass sie dieseh nie getroffen héatte, lasst Bette
nicht gelten. Sie hat bereits ein Treffen zwiscA@ma und Marcus fur den néchsten Tag
arrangiert, damit die beiden gemeinsam zur Samd&ngahen kénnen. Die Eile ist deshalb
angebracht, weil Marcus kurz vor der Abreise nagiopa zu einer Gruppenausstellung steht.
Das erste Treffen von Tina und Marcus verlauft agéaein wenig stockend. Marcus kommt
zu Bette und Tinas Haus und bleibt den Zuseherninrmerst verborgen, da nur seine
Umrisse in dem mit Stoff bespannten Fenster degdfigstir zu sehen sind. Warum Tina so
zurtckhaltend reagiert erklart sich erst, als serdds ins Haus bittet und sich herausstellt,
dass er schwarz ist. Tina ist verwirrt und schedfhur mit Mthe hoéflich zu bleiben, bevor sie
vorgibt noch etwas aus dem Schlafzimmer holen zgserii Dort bricht die Unsicherheit
jedoch aus ihr heraus. Sie lasst sich auf dasfBén: ,Fuck® (vgl. Season 1, Episode 1).
Marcus, dem Tinas Verhalten nicht verborgen geblelst, konfrontiert sie mit seiner

Vermutung, warum sie sich so verhalt.
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Marcus: Tina, did Bette not tell you | was black?

Tina: No... not at all.

Tina: But... she did not tell me because it doesrtter either way... Right?
Marcus: | can’t answer that for you. (Season 1ségbe 1)

Bei der Samenbank fuhlt sich Tina zunachst beziighicer Angste wegen eines schwarzen
Samenspenders von der dortigen Rezeptionistinaretsh, als sie mit Marcus dort ankommit.

Sie muss jedoch bald feststellen, dass sie eindumirunterlegen ist.

Rezeptionistin: Wow. That's a pretty serious decidb make.

Tina runzelt die Stirn und nickt: Isnt it?

Rezeptionistin: You must have given it a lot ofughbt... ‘Cause really big men like that tend
to make really big babies. You'd probably be logkfor a C-section (Season 1, Episode 1).

Tina weil3 nicht, wie sie mit dieser neuen Situatiomgehen soll und wirft Bette vor, ihr nicht
gesagt zu haben, dass Marcus schwarz ist. Siensirt dartiber, dass es flr sie ein Problem
darstellt, einen schwarzen Samenspender zu wéahiee gorher ausfuhrlich dariber zu

diskutieren.

Tina: You put me in a fucking awkward position. Hawuld you not tell me Marcus
Allenwood is black?

Bette: God... I... | don't know. | guess | should haVvgust didn’t think that it would be a
problem for you to use a black donor.

Tina: But... | didn’t say | didn’t want a black dondtjust think we should have discussed it.
Bette: We absolutely discussed it, Tina. Righthie very beginning we said if you gonna be
the birth mother, that we should consider findimgAdrican-American donor. That way the
child would be more like our child.

Tina: But | wasn't prepared.

Bette: | don’t understand. Other than... being coredito spending the rest of your life with
me, what more do you need to do to prepare?

Tina: Look at me, Bette. | don't feel qualified be the mother of a child who’s half African-
American. | don’t know what it means to be black.

Bette: | think | can contribute in that department.

Tina: And don't you think on top of everything elde also have two moms, that is a lot of
otherness to put on one child? (Season 1, Epispde 1

Bette fUhlt sich von Tina unverstanden. Die Ablampugegeniber einem schwarzen
Samenspender bezieht sie auf sich und befirchietAdolehnung ihrer schwarzen ldentitat.
FUr Bette ist ein mogliches Passing durch die Getines weil3en Kindes irrelevant und auch
nicht beabsichtigt, auch wenn sie zu einem spatéegpunkt erneut damit konfrontiert wird.
Nach einigen grundlegenden Gesprachen kdnnen gitth B8nd Tina doch darauf einigen, das
Sperma von Marcus zu verwenden. Warn (2006) leitisdass die Angste von Tina nach
diesem klarenden Gesprach nicht weiter ausgefidndem (vgl. S. 193).
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Als Tina nach mehreren erfolglosen Versuchen schgemamvird, meldet sich Bettes Vater
Melvin Porter zu einem Besuch an. Bei einem genaemeh Abendessen Uberbringen Bette
und Tina ihm die Nachricht, dass sie ein Kind etemr Da Melvin jedoch die lesbische
Beziehung seiner Tochter nicht gut heit und erlesabsolut unméglich sieht, dass die
beiden Frauen gemeinsam ein Kind bekommen, wirdegrnicht als sein Enkelkind

akzeptieren.

Melvin: This child... You're gonna be taking careit¥ ... And Miss Kennard?

Bette: Dad, we're a couple. We are starting a famil

Melvin: If that makes you happy

Bette: Well doesn'’t it make you happy? You are gdamhave another grandchild.

Melvin: That is biologically impossible. Unless this been a medical breakthrough that |
don’t know anything about, the possibility thatstichild will be my grandchild does not exist.
Therefore, | am happy if that's what you want irugdriendship with Miss Kennard, but |
cannot realisticly be asked to participate in fltson of your creation.

Tina: Bette and | have gone through so much tchged. We've talked about how our child
could truly reflect to who we are when we're soitad by biology. That's why we decided to
use an African-American donor. So, when we lookoat child, and you look at your
grandchild, we’ll be all looking into a familiarda.

Melvin: A black man is the father of the child?

Bette: The donor, dad. He's an African-Americarnsart

Melvin: An African-American. Because of that I'm guosed to feel closer to this child?
Because all of us blacks are somehow connected?2aiebe traced back to some tribe in
Africa where we were beating drums? That is absiffoll are an Ivy-League educated
woman. How is this logical? (Season 1, Episode 6).

Melvin Porter kann die Uberlegungen von Bette uimaTicht nachvollziehen, dass er sich
dem von Tina geborenen Kind naher fiuhlen soll, weil der Samenspender schwarz ist. Er
sieht in dieser Annahme sogar die rassistischeidgleng, dass alle Schwarzen verwandt
seien, weil sie urspringlich aus Afrika kdmen ulg@ dleiche Schicksal in den USA erlebt
hatten. Melvin konfrontiert seine Tochter damitssl@s auch fir sie unmdglich ist, Elternteil
des Kindes zu sein, nur weil dieses, wie sie, eie8e Mutter und einen schwarzen Vater hat
und zerstort damit die lllusion von Bette und Tieia gemeinsames Kind bekommen zu

kdnnen, das Merkmale von beiden in sich vereint.

Zu einem spateren Zeitpunkt trennen sich BetteTind. Die gemeinsame Tochter Angelica,
die durch kinstliche Befruchtung mit dem Sperma Mamcus Allenwood gezeugt wurde, ist
bereits geboren. Ein Rechtsstreit beginnt, denrteBeill das alleinige Sorgerecht. lhre
Argumentation bei der von ihr engagierten Anwalioyce Wischnia (Jane Lynch) baut sie
darauf auf, dass Angelica durch ihre dunkle Hab#ammer nur als Adoptivtochter von Tina
angesehen wird und ihr Tina auch nicht den notiggmutz mitgeben kann, den eine schwarze
Person taglich im Kampf gegen Rassismus braucht.
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Bette: Tina may have given birth to her, but, rgalingelica is the mirror of me. | mean, |
know what she’s going to experience as a biraéibgowing up in a divisive world. | mean,
lets face it, when Tina goes out in public with &figa, people automatically assume that
she’s been adopted, but when they see me with fagtiey see a mother and a daughter.
I’'m the one who's going to be able to give her asgeof belonging. (Season 3, Episode 11).

they see a mother and a daughter.

Abb. 4: Season 3, Episode 11 (links)
Abb. 5: Season 3, Episode 11 (rechts)

Die filmische Inszenierung unterstreicht in dies@esprach die schwarze ldentitat von Bette.
Sie tragt eine schwarze Bluse sowie eine HalskeittgroRen schwarzen Steinen und hat ihre
dunklen Haare nach hinten gebunden. Ihr Gesichd wiadurch nur Uber der rechten
Stirnhélfte verdeckt. Bette sitzt links im Bild,dfrontale Key-Light lasst nur kleine Schatten
in ihrer linken Gesichtshalfte erkennen. Im Hintergl ist ein Blcherregal zu sehen, das
schwach beleuchtet ist und somit einen dunklen rdoid macht (vgl. Abb. 5). Joyce
hingegen sitzt vor einem Fenster, das durch hgédb®iorhange abgedunkelt wird. Sie tragt
einen Anzug mit hochgeschlossenem blau-weil3 géstreiHemd und Krawatte. Die
blonden, kurzen Haare umrahmen ihr Gesicht, dasrgohts hinten angestrahlt wird, und
daher ist nur ein kleiner Teil ihrer rechten Getsbilfte beleuchtet (vgl. Abb. 4). Durch diese
Beleuchtung werden die Gesichter der Frauen utiiedicch hervorgehoben. Joyces Gesicht
liegt zwar zum Grof3teil im Schatten, es ist abetzttem als Gesicht einer weil3en Frau
erkennbar. Bettes Gesicht, das direkt angestratdtumd nur minimalen Schatten zeigt, sieht
im Vergleich zu Joyce dunkel aus. Sie spricht offdrer ihre schwarze Identitdt und
verwendet diese als primare Argumentation daflimuwmaihr das alleinige Sorgerecht fur
Angelica zusteht, obwohl sie im biologischen Simchhiam Zeugungsprozess beteiligt war.
Die Beleuchtung hebt in dieser Situation Bettestfdalpe hervor und unterstreicht dadurch
die Relevanz ihrer schwarzen Identitdt fir den Igrfalieser Argumentation im

Sorgerechtsstreit.

56



5.3. Black Community

Das néachste Beispiel fiihrt mich zu einem friherenpinkt, in dem Angelica noch nicht
geboren wurde, und die Diskussion zwischen Bettd Tima zur Wahl des passenden
Samenspenders aktuell ist. In der Unsicherheit umdlie Auswahl eines schwarzen Mannes
als Samenspender fur den gemeinsamen KinderwurewngBette und Tina weiterhin zur
Paartherapie, um die Beziehung stabil zu halteneiher der Sitzungen wird Bette von
Yolanda Watkins (Kimberly Hawthorne) kritisiert, stasie ihre lesbische Identitat offen zur
Schau stellt und stolz dartber spricht mit ihrerti&&in ein Kind zu wollen, gleichzeitig
jedoch ihre schwarze Identitat geheim halt. Derplinsg nimmt der Angriff von Yolanda in
einem Gesprach Uber die (Un)Mdglichkeiten lesbiséhiern Kinder zu adoptieren.

Bette: Because some girl from the Midwest who haskwén met a lesbian thinks we have
horns isn’t about to choose us as the adoptivenpacd her baby. That's just the way how the
system works right now.

Yolanda: That’s only if you are set on getting avhern white baby.

Gruppen-Teilnehmerin: What's wrong with a whitegmer wanting a white baby?

Bette: | think most people wanna have a family thaks like the family that they grew up in.
Dan Foxworthy: Yolanda? You have something you veasay to Bette?

Yolanda: | do. You talk so proud and forthright abbeing a lesbian. But you never once
refer to yourself as an African-American woman. PHear you saying is that white people
should only take care of white babies.

Bette: | said nothing of the kind. In fact, | wassf about to say that Tina and | chose an
African-American donor because it was importanigao have a family that reflects who we
are.

Yolanda: Before you reflect who you are you havééowho you are. | mean look, they're
wondering what the hell we're talking about becatsgy didn’t know you were a black
woman. | think before you have a child you needeftect on what it is you're saying to the
world by hiding so behind the lightness of youms{&eason 1, Episode 9).

Die schwarze Yolanda (Abb. 7) erkennt trotz detdmeHautfarbe sofort, dass Bette schwarz
ist und geht automatisch davon aus, dass diesardiebotene Mdglichkeit des Passing auch
nitzt und Vorteile daraus zieht als WeilRe wahrgenem zu werden. Eine weitere
Gruppenteilnehmerin unterstreicht Yolandas Vermgtudass Bette von ihr fremden

Personen normalerweise nicht als schwarz erkanmdt wi
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Most people wanna have a family
that looks like the family they grew up in.

Abb. 6: Season 1, Episod€glnks)

Abb. 7: Season 1, Episode 9 (rechts)

Da der Dialog zwischen Bette und Yolanda im Raheiaer Gruppentherapiesitzung, bei der
alle Teilnehmenden im Kreis liegen mit dem Kopf #litte, erfolgt die Inszenierung in den

Passagen von Bettes Part groliteils aus der Vogphkidive, wobei nur Close-Ups ihres

Gesichts zu sehen sind. Bette sieht dabei direlRiamtung der Kamera, von wo auch das
schwache Key-Light kommt. Ihr Gesicht, das daducleinzelnen Stellen, wie an der linken
Wange bzw. rund um die Augen richtiggehend weifgheat, ist hell in der Mitte des Bildes

positioniert, umrahmt von schwarzen Schatten ¢&gb. 6). Das Erstaunen, mit dem einzelne
Gruppentherapieteilnehmer_innen registrieren, @a&tte schwarz ist, lasst sich dadurch gut
nachvollziehen. Yolanda versucht gar nicht BettehtSzu verstehen, greift nur einzelne
Aspekte ihrer Aussage heraus und wirft Bette viw,,aeil3e* Frau, die mit einer anderen

weilden Frau in einer Beziehung lebt nur ein wekiad adoptieren zu wollen, obwohl es fur

lesbische Paare trotz der rechtlichen Hirden duschadglich ware junge, nicht-weil3e

Kinder zu adoptieren.

Yolanda verkdrpert in dem zu einem spateren Zekptortgesetzten Gesprach im Rahmen
der Therapiesitzung die Ideale der Harlem Renaigsdarch die sich in den 1920er Jahren
neue schwarze ldentitat und black pride, der v@malvon schwarzen Autor_innen und
Kilnstler_innen getragen wurde, entwickelte. Die |Zdér Personen, denen es moglich
gewesen ware, als Weil3e durchzugehen, ging inrdiesezurick, die meisten blieben in der
schwarzen Community (vgl. Davis 2005, S. 58f).

Yolanda: | am a black woman. That's who | am. Tisatow | identify. You know, | get the
impression that you don’t even think of yourselfAdscan-American.

Bette: | am half African-American and my mothewisite.

Yolanda: But legally you're black. Isn't that a fac

Bette: Well, that's the white man’s definition okrryes. The one-drop-rule. So basically what
you're saying is that you would like to see whitenéica define me.

Yolanda: No, that is not what | am saying. I'm sayiit feels like you're running from
something (Season 1, Episode 9).
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Innerhalb der Black Community gab es unterschibdli@duffassung dariiber, wie die neue
.black power” eingesetzt werden sollte, vor allem d@en oft nicht gewalttatigen Aktionen
von Schwarzen, Gewalt von WeilRen entgegenstandndSétzlich wird das Black Power
Movement als pluralistisches Konzept verstandes fdagleiche Rechte von Schwarzen und
WeilRen eintritt, aber keine vollstandige Assimdati sondern die Aufrecherhaltung von
schwarzer Identitat, befirwortet. Dabei wird vonlafwa, die eine Kampferin fur die
Gleichberechtigung von schwarzen Personen ist, ,diee-drop-rule” als gesetzliche
Definition dartber wer als schwarze Person angesetied akzeptiert, wie das bei den
meisten US-Amerikaner_innen der Fall ist (vgl. 3a20)05, S. 123). Yolanda wirft Bette vor,
ihrer schwarzen ldentitéat entfliehen zu wollen. W¥ahl eines schwarzen Samenspenders als
Zugestandnis zur schwarzen Identitdt von Bette rride Yolanda nichts daran, dass Bette
nicht offen als schwarze Frau lebt.

Fur Yolanda gibt es nur die Méglichkeit der hieraschen Wertigkeit von verschiedenen
Kategorien wie Sexualitat oder Race, die fur dielidg einer Identitat ausschlaggebend sind.
In der Konfrontation mit Bette wirft sie dieser yaufgrund der hellen Hautfarbe ihrer
lesbischen Identitdt einen hdheren Stellenwert ueinmamen als ihrer Schwarzen. Bette
versucht sich zu verteidigen, indem sie bezuglichafMdas Selbstdarstellung deren Vorwurf
umkehrt.

Bette: What | wanna know.... How do you justify pughime so hard to come out as a black
woman when all the while you've let us mistake youa straight woman?

Yolanda: You thought | was straight?

Bette: Well, why wouldn’t I? | mean you’re not eflgcreadable as a lesbian and you didn’t
come out and declare yourself. | mean, it wasntil uread your poem fronsistah, Stand Up
with an H, might | add: ,On being a black, socialfeminist leshian working to overthrow the
white, male, capitalist patriarchy.” | notice ,léab” comes last.

Yolanda: Oh, but you see, | did not negate itdinit deny it. | did not leave it out.

Bette: Well, neither do I. | mean, | would nevefide myself exclusively as being white any
more than | would define myself exclusively as eblack. | mean really, why is it so...
wrong for me to move more freely in the world justcause my appearance doesn'’t
automatically announce who | am?

Yolanda: Because it is a lie!

[...]

Therapie-Teilnehmer: Yolanda, | think you're bemdttle harsh.

Yolanda: I'm being a little harsh? You just lookwhat your white world has done to this
woman. She denies her blackness because it isr.eagieferable to go through the world
having people mistaken her as white (Season 1p&@iS).

Bette ist sich demnach durchaus ihres Passing s¢wnd zieht auch Vorteile daraus, was sie
als nicht weiter schlimm betrachtet. Yolanda hiregeglie durch ihre schwarze Hautfarbe, die

Moglichkeit des Passing nicht hat, identifiziecthsihrer Ansicht nach starker als Schwarze.
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Yolandas Angriff gegen Bette lasst sich auch darktaren, dass Personen, die sich von der
schwarzen Community abwenden, um als Weil3e zu Jebam dieser Community keine

Unterstitzung mehr erwarten und vorverurteilt wark@nnen (vgl. Davis 2005, S. 15).

In der Identitatskonstruktion von Bette kommt deninaas Konzept der Intersektionalitat
zum Tragen. Dieses versucht, wie bereits in Kapi&. ausfihrlich dargelegt wurde,
ausgehend von gesellschaftlichen und politischerdtaien wie Sexualitat, Race, Class oder
Gender verschiedene Merkmale, die fur das Heralesbilvon Identitat zentral sind, zu
verbinden. Vor allem in diesem Zusammenhang destStwischen Yolanda und Bette l&asst
sich jedoch auch die Erweiterung der Intersektitditsdebatte zur Queeren Intersektionalitat
erkennen, die in Bezug auf Race in der Black QuEkeory reprasentiert ist (vgl.
Dietze/Yekani/Michaelis 2007).

Die Etablierung der Black Studies fand vor allemdan spéaten 1960er und friihen 1970er
Jahren an den Universitaten der USA statt. Ausldagir waren Proteste afroamerikanischer
Student_innen an den Universitaten (vgl. Johnsamdeieson 2005, S. 3). Auffallend bei der
folgenden Aufnahme von Black Studies in den wisskafilichen Apparat war die
ausschlief3liche Konzentration auf ethnische Zuggkétt als identitatsstiftendes Merkmal.
Eine Unterscheidung zwischen ménnlichen und wéibhcProblemen gab es zu der Zeit
nicht, denn grundsatzlich sollte es um die Anerkgignder Rechte von schwarzen Personen
im Allgemeinen gehen. Die Auseinandersetzungen daeit Rolle von Frauen oder mit
Personen, die nicht heterosexuell lebten, bliehasen Black Studies lange unbertcksichtigt,
wie Johnson/Henderson (2005) problematisieren. &gt es fur die Black Studies eine
Einheit unter den Schwarzen zu definieren, die Ralseverbindendes Glied Uber andere
Kategorien wie Sexualitét oder Class stellte, ufiekéif? gegen Diskriminierungen durch
WeilRe vorgehen zu konnen. Eine gezielte Differennig der schwarzen Community war

daher nicht gewiinscht und wurde auch nicht probtisresd:

St is not surprising that sexuality, and espdigiahomosexuality, became not only a
repressed site of study within the field, but al@oe with which the discourse was
paradoxically preoccupied, if only to deny and dsa its place in the discursive sphere of
black studies” (Johnson/Henderson 2005, S. 4).

Homosexualitat galt als Problem der weil3en Geg#fscgegen das sich die Schwarzen zur
Wehr setzen mussten, weshalb innerhalb des BlackeMents offen zur Schau gestellte

Homophobie keine Seltenheit war.
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Ahnlich gestalteten sich die Probleme, die sichhnAafkommen der Queer Studies in den
spaten 1980er und frihen 1990er Jahren ergabendévit Begriff queer wurde und wird
versucht, sexuellen Identitatskonstruktionen, dobtnder heterosexuellen Norm entsprechen,
eine Berechtigung zu geben und sie in wissensattadtt Diskursen greifbar zu machen. Um
eine maglichst grol3e einheitiche Community von egea Personen zu schaffen, wurden
ethnische Zugehorigkeiten, Race, Class oder mdamedicund weibliches Geschlecht
zweitrangig und marginalisiert betrachtet. Queesdrly wurde daflr kritisiert, dass Sexualitéat
und Gender zu sehr in den Mittelpunkt von Idergdkénstruktionen geriickt und andere
Kontexte wie Race, Ethnizitdt oder Class trotz rihmechselseitigen Verbindung
marginalisiert wurden (vgl. Hark 1993, S. 108). radts werden Queer Studies mit weil3en,
privilegierten Mannern in Verbindung gebracht, diedere Klassifikationen ausschliel3en.
.Lesbians, gays, bisexuals, and transgendered @eanfptolor who are committed to the
demise of oppression in its various forms, canrftdré to theorize their lives based on
‘single variable’ politics” (Johnson/Henderson 20855).

Cathy J. Cohen (2005) kritisiert, dass die Etablig von queer nicht zu dem gewollten Ziel
der Destabilisierung der sexuellen Dichotomie voatdtbsexualitdt als Normalitat und
Homosexualitat als Abweichung fiihrte, sondern dregeverschoben hat. Heteronormativitat
bezieht sich dabei aber nicht nur auf die Vorhérafic von Heterosexualitat in der
Gesellschaft, sondern ganz konkret auf die Vorbbeaft der weiRen Heterosexualitat. Cohen
(2005) sieht queer als Gegenpol zu der als nornaigesehenen Heterosexualitdt. Queer
Theory muss daher standig erneuert bzw. erweitertien und auch andere diskriminierende
Machtpositionen sichtbar machen. ,Such a broadematerstanding of queerness must be
based on an intersectional analysis that recogrioes numerous systems of oppression
interact to regulate and police the lives of mosbgle” (Cohen 2005, S. 25). Andere
Kategorien der Macht sind fur Cohen neben Sexualitiéh Race, Class oder Patriarchat, die
sich auf die Identitatsbildung jedes Individuums swuwken. Unterdriickung und
Diskriminierung funktionieren oft auf mehreren diegenannten Kategorien der Macht und
gefahrden beispielsweise eine schwarze lesbischa BHoppelt. Diese Gefahrdung kann
jedoch nicht nur durch mdogliche Angreifer_innen vaual3erhalb hervorgerufen werden,
sondern kann auch innerhalb einer, bezlglich zuesinckiner Kategorie, einheitlichen
Gruppe auftreten. Fur Cohen lassen die jeweiligehll&stungen von Queer Theory und
Black Studies nur den Schluss zu, dass sich neubilWedete im Kampf gegen die

Heteronormativitat auf allen Ebenen finden muss@wlitical work [has to start] from the

61



recognition that multiple systems of oppressioniareperation and that these systems use

institutionalized categories and identities to tatgiand socialize” (Cohen 2005, S. 43).

In den Black Queer Studies sehen Johnson und Heod€2005) die Mdglichkeit, Aspekte
der beiden Theorien, die mit Diskriminierung eihdinderheit durch &hnliche Beweggriinde
entstanden sind, zu verbinden und weiter zu fulZemnschen dem Ende der 1990er Jahre bis
Mitte der 2000er Jahre erfolgte daher eine gegegsdseeinflussung der Black Studies und
Queer Theory, durch die jene Fokussierungen deeifjgen Theorien auf Race bzw.
Sexualitat und Gender erweitert wurden (vgl. Didte&ani/Michaelis 2007, S. 116). Marlon
B. Ross (2005) kritisiert beispielsweise mit Micll®ucault und Eve Kosofsky Sedgwick
zwei wesentliche Wegbereiter der Queer Theory, dieh in ihren theoretischen
Auseinandersetzungen grof3teils auf weiRe Schwuedsm und andere Aspekte wie Class
oder Race wenig einbezogen haben. Dabei geht &ofs um die Frage, ob die Einteilung in
Weil3e und Schwarze an sich nicht Auswirkungen aiftldeoretische Auseinandersetzung
mit Homosexualitat hatte haben mussen, da fur eéeeijigen Kérper mit der Zuschreibung
zu einer Race bereits andere Voraussetzungen dgiesclygwesen waren (vgl. Ross 2005,
164f). Black Queer Studies versuchen diesem Misdstmntgegenzuwirken, indem sie das
Konzept der Intersektionalitat, vor allem in Bezagf Race, Sexualitat und Gender, in ihre

Auseinandersetzungen zur ldentitatsbildung miteingen.

.[J]ust as ,queer’ challenges the notions of hatermativity and heterosexism, ,black’ resists
notions of assimilation and absorption. And so wdaogse the double cross of affirming the
inclusivity mobilized under the sign of ‘queer’ wdiclaiming the racial, historical, and
cultural specifity attached to the marker ‘blackifbhnson/Henderson 2005, S. 7).

Johnson (2005) pragt diesbezlglich den Begriff fgladen er ausgehend von queer und
black konstruiert und der queere Personen bzw. rgse¥erhalten bezeichnet, die/das
gleichzeitig die Relevanz von ,black culture®, ebenanerkennt wie die mehrfache
Unterdrickungen aufgrund von Race, Sexualitat, @erdass, Religion usw. (vgl. S. 125).
In den Queer Studies, hauptsachlich ausgehendudith Butlers Theorie der Performativitat
von Sexualitat und Gender, geht es vor allem dawmien sich Identitatskonstruktionen durch
Anrufung konstituieren und durch kulturellen Eirsffu standig weiterentwickeln. Butler
argumentiert in ihrer Theorie der Performativitéinvder standig neuen Herausbildung von
Identitat, wenn diese bezeichnet und angerufen (vigl Butler 1991, S. 199f). Fur Johnson
(2005) nimmt jedoch die Performance (im GegensatzPerformativitat) bei einem durch

Identitdt konstituierten Korper eine zentrale Rodlim: ,The body, | believe, has to be
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theorized in ways that not only describe the wawysvhich it is brought into being but also
what itdoesonce itis constituted and the relationship between it ardatiher bodies around

it” (S. 136). Wenn sich die Identitat einer Pergshmch Performativitat konstituiert, darf es
nicht dabei belassen werden, sondern es muss Idiesitét in einer Performance fur andere
sichtbar gemacht werden, um den Spalt zwischenrglisohem Diskurs und praktischem
Leben zu uberspringen und zumindest fir den Momargchlie3en (vgl. Johnson 2005, S.
138). Johnson sieht hier die Mdglichkeit fur Quatedies Ful’ zu fassen, denn

»[qJuare,’ [...] not only speaks across identitids,articulates identities as well. ‘Quare’
offers a way to critique stable notions of identtyd, at the same time, to locate racialized and
class knowledges. [...] Moreover, quare studies ackemges the different ‘standpoints’
found among lesbian, bisexual, gay, and transgedderople of color differences —
differences that are also conditioned by classgamtler” (Johnson 2005, S. 127).

Wie durch die oben besprochenen Beispiele zur &adlgifizierung von Bette, die fur das
Publikum in der Konfrontation mit schwarzen Fraigit und Yolanda) deutlich wird, sieht
sich Bette gleichermal3en als lesbische Schwarzéesals schwarze Lesbe. Bette macht
diesbeztiglich in der Wertung bzw. Hierarchisierdigser Identitatskategorien, im Gegensatz
zu Yolanda, keinen Unterschied und muss sich verrsgwohl gegen Diskriminierungen
aufgrund ihrer Sexualitat als auch Race wehren.Kaiegorien Race und Sexualitat, auf die
sich diese Analyse konzentriert, sind intersektiom&ettes Identitat verwoben und haben fur
sie den gleichen Stellenwert zur Konstruktion iHdEntitat, obwohl sie auf den ersten Blick
mit ihrer lesbischen Identitat offener umgeht.

Fur die Analyse von Passing werden die Kategoria@eeRund Sexualitat zwar bendotigt,
gleichzeitig bietet sich durch verschiedene Aspekte Handlung die Moglichkeit, diese
Kategorien zu dekonstruieren bzw. zu verqueerencibBettes lesbische Identitat lassen sich
heteronormative, gesellschaftliche Strukturen eiftkn, vor allem wenn es um den
gemeinsamen Kinderwunsch mit ihrer Partnerin Teawie die Grindung einer Familie
kommt, wie Braidt (2009) schreibt:

.Die Ausbreitung zahlreicher menschlicher, rechiic und beziehungstechnischer
Hindernisse des lesbischen Reproduktionsprojekigléehzeitiger Selbstverstandlichkeit der
Umsetzbarkeit ethischer Richtigkeit des Vorhabem$aest die gangigen heteronormativen
Pramissen von Sexualitdt, Zeugung und Elternscladdt unzeitgemale und politisch
unkorrekte Klischees* (S. 96).

Gleich in der ersten Folge wird der Kinderwunsch ®ette und Tina deutlich. Da die
Reproduktion nicht auf herkdbmmlichem Weg moglich msachen sich die beiden Frauen auf

die Suche nach einem passenden Samenspender. Wati@n Entscheidungen, die in
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heterosexuellen Beziehungen, wo Sex zur ReproduKktibren kann, nicht mdglich sind,
durch lesbische ,Vereinbarungskultur® ersetzt (\Bylaidt 2009, S. 96f). Bei heterosexuellen
Paaren, die sich fir eine kinstliche Befruchtungareiden (mussen), ist das in Bezug auf
die Entscheidungsfindung ahnlich. Bette und Tinangh sich bewusst flr einen schwarzen
Samenspender entscheiden, um dem Kind, mit Tinde#@déicher Mutter, ebenfalls eine
gewisse Ahnlichkeit zu Bette zu geben, auch wermal®erlich nur die Hautfarbe betrifft.
Das Konzept der heterosexuellen Familie wird dadaxdgebrochen.

In der filmischen Inszenierung von Bette, vor alldmazogen auf die Hautfarbe, wird
ersichtlich, dass sich diese je nach Person bzwadmenhang andert. Auffallig dabei ist,
dass Bette in Interaktion mit schwarzen Personah l{gw. Yolanda) als Frau mit weil3er
bzw. sehr heller Hautfarbe inszeniert wird, auchnvasie dabei im Dialog ihre schwarze
Identitat hervorhebt. Im Gegensatz dazu steht madnierung von Bettes Hautfarbe, wenn
sie einer weil3en Person (Joyce) gegenubersitzh wean sich das Gespréach ebenfalls um
Bettes schwarze Identitat dreht. Durch die Belawadptozw. den Hintergrund der Szene wird

Bette mit dunkler Hautfarbe gezeigt.

Im n&chsten Kapitel widme ich mich Passing in BeaufGender, wie dies inHE L WORD

an der Figur Max Sweeney sichtbar gemacht wirde Erasentliche Rolle spielt dabei Female
Masculinity als Konzept von weiblicher Mannlichke{rgl. Halberstam 1998) sowie
Transgender Studies als Beispiel queerer Intessdtitat (vgl. Dietze/Yekani/Michaelis
2007).
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6. Max (Moira) Sweeney: Passing as Male

Moira Sweeney tritt erstmals zu Beginn der drit&taffel als Butch und Freundin von Jenny
Schecter in e L WoORD auf. Im Kontakt mit verschiedenen Personen entlickie eine
Trans-Identitat, die sich im Lauf der Serie intereit und einen vorlaufigen Hohepunkt
erreicht als Moira ihren Namen in Max andert. Inimee Analyse verwende ich jeweils den
Namen, der von der Figur selbst verwendet wird. i@lanSea, die als Darstellerin von
Moira/Max Sweeney verpflichtet wurde, spielte bisimedrei Feature Filmen mit, darunter in
John Cameron MitchellsH®RTBUS(2006) und Jamie Babbitstly BITTY TITTY COMMITTEE
(2007), wo sie jeweils Rollen abseits der Gendditdtaerkorperte (vgl. Official Homepage
von Daniela S€8).

Der Rahmen, auf den sich die Figurenanalyse vonrd¥Mdax Sweeney bezieht, wird
nachfolgend durch theoretische Auseinandersetzungreamale Masculinity, Transgender-
Identitat sowie Genderperformativitat fest gelegDie filmische Analyse nach
Bordwell/Thompson (2004) hebt einzelne AspekteMise-en-Scene, insbesondere Kostiime
und Beleuchtung, hervor, die als Stilmittel zur &éfstiitzung des Passing als Male eingesetzt
werden. Einfuhrend die Analyse von einer der er8eenen mit Moira Sweeney irH# L

WORD.

Moira Sweeney tritt in der ersten Folge der dritiaffel erstmals in HE L WORD auf. Jenny
hat sie bei ihrem Aufenthalt zu Hause im MittleNdfesten der USA in einer Bar kennen
gelernt, und beide kehren gemeinsam nach Los Asgelgick. Moira sagt, dass sie schon
seit ihrem Collegeabschluss, wo sie IT-Programmigstudiert hat, nach L.A. ziehen wollte.
Jenny, die ein sehr schlechtes Verhaltnis zu illégrn hat, méchte im Geheimen von dort
wegfahren und ihre Sachen erst in der Nacht h@abei werden die beiden jedoch beim Sex
in Jennys Zimmer von deren Eltern erwischt. Da Mlaiur von hinten zu sehen ist, glaubt

Jennys Stiefvater Warren, trotz Moiras halblangaand zuerst, dass sie ein Mann ist.

19 http://danielasea.com, Zugriff: 08.04.2010
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Abb. 8: Season 3, Episode 1

Warren: How dare you bring a man back into thisseGu

Jenny: | would never do that, Warren. | want yomet Moira. She lives over in Wilmette
Moira: Nice to meet you... Sorry.

Warren: Get out of here (Season 3, Episode 1).

Die Verwendung des Lichts unterstitzt in diesen&@ion Warrens Eindruck. Moira sitzt mit
dem Rucken zur Kamera auf dem Bett und Jennyaitizihr mit dem Blick zur Kamera bzw.
Warren. Das Key-Light kommt von links und betonhdeuskulésen Ricken von Moira, der
auch durch seine ,méannliche* Form eine Verwechslprmavoziert (vgl. Abb. 8). In dieser
Szene wird bereits der Grundstein der EntwicklungenMoira Sweeney fur den weiteren
Verlauf der Serie bzw. dieser Staffel gelegt. B&i duf den Rausschmiss folgenden Fahrt in
die Stadt kommen noch einige weitere ,Verwechslangsen® vor, in denen Moira als Mann
wahrgenommen wird, weshalb ich nachfolgend darsagefien mdchte, um die Verortung

von Moira als gender-ambivalente Person zu veridbeth.

Das néachste Beispiel ausidL WORD zeigt erneut eine Szene, in der die Genderambizalen
von Moira ersichtlich wird. Jenny und Moira habari dem Weg nach L.A. eine Panne, da
ihnen das Benzin ausgegangen ist. Wahrend sie dtd tWarten urinieren beide am
Stral3enrand, wobei Jenny erstaunt ist, als Moala d@azu wie ein Mann an den Stral3enrand
stellt (vgl. Abb. 9):

Jenny: Oh, my God. How do you... How do you do that?
Moira: | always have, even when | was little. Whag dad caught me, he popped me one
(Season 3, Episode 2)
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Abb. 9: Season 3, Episode 2

Durch dieses kurze Dialogstick wird ersichtlichsslaMoira schon von Kindesbeinen an
vermittelt wurde, dass es falsch ist, sich wieRub zu verhalten. Gleichzeitig ist ihr dadurch
die Verwunderung bzw. das Misstrauen, das ihr imghan Situationen entgegengebracht
wird, nichts Fremdes und sie weil3 auf ihre Art damnzugehen, wie in der ndchsten Szene
ersichtlich wird. Ein alteres Ehepaar, das in seinwohnwagen unterwegs ist, halt an, um
den beiden zu helfen. Der Fahrer verwechselt Moiaeinem Mann. Als Jenny seinen
Fehler aufklaren will, wird sie von Moira daran getert, um mdglichen Probleme aus dem
Weg zu gehen.

Hal: Well, hey there, fellow.

Jenny: She’s not a...

Hal: Looks like you need some help.

Moira: Yeah, we ran out of gas.

Hal: Not a problem. I'll siphon some out of the RMy name is Hal, by the way.
Moira: Hi.

Jenny: Hi, I'm Jenny. Nice to meet you.

Hal: That's my wife, Martha.

Jenny: Hello Martha.

Martha: We got some fried chicken in the campgoif and your husband are hungry.
Jenny: Yes, | would love some fried chicken. Thgoi.

Hal: What did you say your name was, son?

Moira: It's Max (Season 3, Episode 2).

Im Verlauf des Gesprachs zeigt sich das Misstragyegeniber Moira immer deutlicher. Am
Anfang ist Hal uneingeschrankt freundlich und offemt der Zeit ist er sich jedoch nicht
sicher, ob Moira wirklich die Person ist, fir die €ie halt — namlich ein Mann. Die
Unsicherheit von Hal wird auch durch die Inszenigrwon Moira geschurt. Einerseits tragt
sie die Haare halblang bis knapp Uber die Schyltmdererseits prasentiert sie sich durch
ihre Kleidung mit locker sitzenden Jeans, T-Shoffenem Hemd und Military-Jacke nicht

einem gesellschaftlich akzeptierten Bild von Weibkeit entsprechend (vgl. Abb. 10).
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Abb. 10: Season 3, Episode 2

Immer wieder fallt Hals prifender Blick wahrend désspréachs auf Moira, und nachdem
seine Frau die beiden zum Essen eingeladen haticrdrer sein Misstrauen zu beruhigen,
indem er nach ihrem Namen fragt. Moira, deren Reaktermuten lasst, dass sie schon 6fter
in solchen Situationen war, gibt geistesgegenwartig,Max“ einen anderen, mannlichen
Namen an. Der Name als direkter Indikator fur daschlecht reicht Hal aus, um seine
Zweifel auszuraumen. Zu einem spateren Zeitpunktsadh Moira dazu entschliel3t die

Transition zum Mann durchzufiihren, wird sie den Marivlax wahlen.

Im Verlauf der Reise von Jenny und Max kommt eszkdarauf zu einer ernsten
Auseinandersetzung, der ebenfalls das gender-alabteaAussehen von Moira zu Grunde
liegt. An einer Raststation geht Moira auf die Datodette und wird dort von einer jungen

Frau angesprochen, die glaubt, Moira hatte siacemTr geirrt.

Junge Frau: What the hell are you doing in herg?bBan’t you read? This is the ladies’
room... Get the fuck out!
Max: I'm a girl (Season 3, Episode 2).

\ %
What the hell are you doing in here, boyr?a

Can't you“read? This is the Iadies:" room?
=

Abb. 11: Season 3, Episode 2

Die Inszenierung spielt in dieser Einstellung emesentliche Rolle, um den Eindruck der
jungen Frau zu bestéatigen. Moira steht mit dem Rickur Kamera und teilt das Bild durch
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ihren Korper in zwei Teile. Ihre Reflektion ist k& im Spiegel, der vor ihr positioniert ist, zu
sehen. Die junge Frau ist rechts im Bild positioni®loira tragt noch immer die gleiche
Kleidung wie in der zuvor beschriebenen Szeneu8tJenny befinden sich also immer noch
auf der Fahrt vom Mittleren Westen der USA nach Bogeles. Das Key-Light kommt von
rechts und erhellt das Gesicht der jungen Fral.shdoiras Gesicht hingegen wird durch das
Licht- und Schattenspiel in zwei Halften geteiltasy wie bereits im Kapitel zu Bette Porter
beschrieben, auf einen Zwiespalt in der Figur histiM@gl. Kapitel 5.1.). Auch der Blick, mit
dem sich Moira selbst im Spiegel misst, untersiteden Eindruck, dass sie eigentlich am
falschen Ort/der falschen Toilette ist (vgl. Abli).1Szenen wie diese finden sich in vielen
Darstellungen bzw. Beschreibungen von Erlebnissdi® gender-ambivalente- bzw.
Transgender-Personen gemacht haben. Toiletterda@ntlichen Einrichtungen sind weitlaufig
als nach Geschlechtern getrennte Raume akzepttergus fur Personen, die nicht dem
heteronormativen System der Zweigeschlechtlichleaigehtéren (wollen), oft Probleme
entstehen kdnnen. Diese reichen von verbalen Hishen Angriffen (vgl. Zanin 2009, S.
37)"%. Nachdem Moira wieder im Auto bei Jenny sitzt, lekh sie, dass die junge Frau, die
kurz nach ihr aus der Toilette gekommen ist, ziere@ruppe junger Manner geht. Moira
drangt Jenny weiter zu fahren, ohne zuvor die \eamy gekauften Sandwiches zu essen. Die
junge Frau beginnt unter dem Schutz und mit deetdtitzung der Gruppe Moira verbal zu

attackieren.

Junge Frau: You see that freak there? It wasjuistd girls’ bathroom.
Johnny: Must be a faggot.

Junge Frau: Faggot. Faggot!

Johnny: Hey, faggot!

Jenny: What did you say?

Moira: Just let it go, Jenny (vgl. Season 3, EpgsBy

Jenny will sich gegen die verbalen Provokationehree, obwohl Moira versucht sie davon
abzuhalten. Sie weil3, dass es sicherer ware, dinfgy zu fahren und sich auf keine
Diskussion mit der jugendlichen Gruppe einzulas€am.ch Jennys Reaktion nehmen die
Provokationen kein Ende. Johnny geht auf den Waigedem Jenny und Moira sitzen, zu.
Die folgenden Gesprache werden in einer schneltigedenen Montage inszeniert, in der
Johnny die beiden immer weiter verbal attackiergramfhin Moira versucht, ihn zu

beschwichtigen. Als Jenny sich jedoch wieder eichtisreil3t Johnny die Beifahrertlr auf

1 Als mégliche Strategie, um diese Angriffe zu umeyethat Bailey Stevens 2006 gemeinsam mit dem
Genderqueer Hackers Collectidee Homepag&afe2Pee — bathrooms for everyeméwickelt, um
Transgender-Personen Méglichkeiten fir den ungest@esuch einer Toilette aufzuzeigen. Durch dib %/@-
Technologie kénnen neue Toiletten jederzeit dadigjefierden, wobei sicBafe2Peaerzeit noch auf Nord
Amerika und Europa beschréankt. http://www.safe2mee Zugriff 18.3.2010
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und zieht Moira aus dem Wagen. Beim anschliel3ehtdgrngemenge halt Johnny Moira von
hinten fest und provoziert Jenny mit folgenden Wionveiter:

Johnny: Is this your boyfriend, huh?

Moira: Jenny, get back...

Johnny: She fucks you like a man?

Moira: Get back in the truck, Jenny.

Johnny: Yeah, Jenny, get back in the truck anaglitbw you how a real man can fuck (Season

3, Episode 2)!
Obwohl Moira sich in der Szene als Frau positidniemmerhin sucht sie auf die
Damentoilette auf, wird sie von Méannern als Konkoz wahrgenommen. Johnny wiederholt
das Klischee, wonach Sex zwischen zwei Frauen keimiger Sex ist, sondern nur eine
Reproduktion bzw. Kopie von heterosexuellem Sexinydasst sich diese Beleidigungen
nicht gefallen und zielt mit einem Taser, einerklechen Pistole, auf Johnny, der Moira

langsam loslasst. Als Johnny weiter verbal prowbzartickt Jenny ab und er fallt zu Boden.

Luca Cassidy Crawford (2008) beleuchtet die Dichoéo Stadt/Land in Bezug auf
Transpersonen bzw. Personen, die sich in Transb&fimden und zieht dazu als Beispiel
Max/Moira Sweeney aus der TV-Seriede L WORD heran, da er hier die klassische
Vorgehensweise reprasentiert sieht. Mit dem Umzaoigp \Land in die Grof3stadt vollzieht
Moira, die bis dahin als Butch bzw. gender-ambinedePerson in die Serie eingefuhrt wurde,
auch einen identitaren ,Umzug“ und setzt sich nah dMdglichkeiten der Transition zum
Mann auseinander (vgl. S. 127). Besuche in dediéreh Heimat kommen, wenn Uberhaupt,
in dieser Variante nur als Kurzaufenthalte vor. r{8i@gnung von Vater) Eine &hnliche
Vorgehensweise ist auch in anderen Texten zu Tesm®y, z.B. Leslie FeinberdStone
Butch Blues reprasentiert. Grinde fur einen Umzug konnen idabeerseits der bessere
Zugang zu medizinischen oder psychiatrischen Mbgetden sowie Anonymitat und eine
groRere (queere) Community in der Grof3stadt seindeferseits kann so auch einer
maoglichen Gefahr im landlichen Bereich aus dem \Wgegangen werden, wie Crawford
(2008) am Beispiel von Brandon Teena beschreibt 8:g128).

In der Figurengestaltung von Moira Sweeney kommenschiedene Modelle der Definition

bzw. Ambivalenz von Gender zum Einsatz. Auf FenMbesculinity und Transgender gehe

ich im Folgenden naher ein und erlautere sie anBaedischer Beispiele ausidL WORD.
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6.1. Female Masculinity

Mannlichkeit héangt fir Judith Halberstam (1998) rseftark mit Macht und sozialen
Privilegien zusammen, die sowohl staatlich als aduintth Geld gegeben sein kénnen. Dabel
durfen jedoch auch andere Aspekte wie zum Beidpale, Class, Sexualitat oder Gender
nicht aul3er Acht gelassen werden, da damit jeweailsrschiedliche Mannlichkeitskategorien
verknupft sind (vgl. Halberstam 1998, S. 2). Glemitig hangt fur Halberstam Mannlichkeit
nicht mit ,Mann-Sein“ zusammen, sondern kann awgHauen zu finden sein.

Zu Female Masculinity zahlt Halberstam unter angher€éomboys, die als Madchen
akzeptiert, im Heranwachsen jedoch nicht mehr ifer werden, Butches oder
Transsexuell® bzw. Female-to-Male-Transgender. Tomboy-Phasetemyehls Teil des
Madchenseins und werden grof3teils auch akzeps@idnge sie nicht zu exzessiv ausgelebt
werden. Vor allem wenn sich Tomboy-Phasen ins Hnagicenalter hineinziehen werden sie
bestraft (vgl. Halberstam 1998, S. 6) und wenn Hemislasculinity mit queeren
Identitatskonstruktionen, hier vor allem Lesben roBetches, zusammenfallt, wird dieses
Konzept abgelehnt (vgl. Halberstam 1998, S. 28)nd&le Masculinity gilt oft sowohl in
feministischen und lesbischen als auch in heteroativen Gruppierungen als Affront gegen
die jeweils gultigen Normen (vgl. Halberstam 19888f), wie ein Beispiel ausHE L WORD
veranschaulicht:

Nachdem Jenny und Moira in Los Angeles angekomrimeh) gehen sie mit Jennys Freunden
essen. Moira fuhlt sich in dem noblem Restauranittisch unwohl, und das nicht erst seit sie
in der Damentoilette erneut schlechte Erfahrungemaght hat. Zwei Frauen kichern ganz
offensichtlich tber Moira, wahrend sie am Waschkeckteht und sich die Hande wascht.
Zurick am Tisch mit Jennys Freunden versucht sier aingeschickt am Gesprach
teilzuhaben. Moira beschlie3t nach Hause zu gebemny folgt ihr, wahren die anderen

Frauen im Restaurant Gber die beiden sprechen.

Tina: Maybe she kept Jenny from being lonely. Yoww how it is, when you're with
someone that is completely wrong for you just beeawu don’'t want to be alone.

Dana: | don’t know, maybe she’s Jenny’s type.

Alice: Oh yeah, ‘cause Carmen is such a stone btdoh

Shane: | wouldn't necessarily call Moira a ston&hu

Carmen: Okay, well, then, what would you describeds? Miss ‘Hi, let us butches help you
ladies out with your luggage.’ Right?

Bette: She comes from a place where, you know,haue to define yourself as either/or. It's
probably just the only language that she has toriesherself.

Alice: She has the language of those shit-kickiogté and that lumberjack walk.

12 7u den Transsexuellen zahlen sich Personen, iftelssHormonen und Operationen ihren Kérper
transformieren, um im jeweiligen anderen GeschleaHeben, als ihnen von Geburt zugewiesen wurige. S
beschreiben ihr Gefiihl oft damit, im falschen Kdrgeboren zu sein“ (Perko 2005, S. 25).
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Tina: I'm just surprised that she wanted to rolayplike that, especially after everything that
Jenny’s been through.

Lara: Well, she could be completely different ie thedroom.

Dana: Maybe she’s butch in the streets and femrtieeisheets.

Alice: Oh, my god, that's so original.

Shane: You know what? What difference does it makether she’s butch or femme? We
should just leave the labels alone and let peoplelo they are (Season 3, Episode 3).

Obwonhl alle Frauen, die gemeinsam mit Jenny undrdlam Tisch sal3en, letztere erst seit
ein paar Stunden kennen, haben sich ihre Meinusdgeon verhartet und folgen Klischees zu
Female Masculinity. Moiras mannliches Aussehentdb@&g allen auf Ablehnung. Vor allem
Tina wundert sich dartber, dass sich Jenny naehn unglicklichen Beziehung zu Tim, den
sie wegen ein Frau verlassen hat, keine weiblighdessehende Freundin sucht, sondern
scheinbar eine Mann-Frau-Beziehung imitiert. Moirasssehen wird von den sonst so
toleranten Frauen verurteilt. Nur Shane, die seallosth ihr androgynes Aussehen ofter fur
einen Mann gehalten wird, und Bette, die als helilgg¢ Schwarze Erfahrung mit Passing hat,
verteidigen Moiras Stil. Auffallig dabei ist, daBgtte argumentiert, Moira hétte aufgrund
ihrer landlichen Herkunft gar keine anderen Modteiten, als sich entweder als Butch oder
Femme zu definieren, um keine Probleme zu bekomm@&se Aussage ist zwar einerseits
gut gemeint, zeugt aber gleichzeitig von einer Kiatztigkeit gegentiber Personen, die am
Land leben, und nicht der heterosexuellen Norm peethen, wie die Analyse der
einfihrenden Szenen zeigt.

Halberstam (1998) pladiert fur die Einflhrung voeiteren Gender-Kategorien abseits der
Dualitat Mann und Frau, da Gender nur als flexiiegorie bestehen kann (vgl. S. 20).
Durch die stédndige Wiederholung der bindren KategoMann und Frau werden diese
gleichzeitig stabilisiert und als Norm angesehenrch das Sichtbarmachen von Butch-,
Drag- oder Transgender-ldentitditen werden somit Kigéegorien von Mannlichkeit und
Weiblichkeit aufgeweicht und erweitert (vgl. Halbam 1998, S. 41). In Anlehnung an
Gayle Rubin (2003) versucht Halberstam eine Hidiargon sexuellen Akten zu entwickeln:
,Den Individuen, die einen Spitzenplatz in dieseaanBordnung besetzen, werden geistige
Gesundheit, Achtbarkeit, Legalitat, soziale und pldliche Flexibilitat, institutionelle
Unterstitzung und materielle Vergunstigungen zuerka(S. 39). Je groRRer die Distanz zur
vorherrschenden Norm auf der Skala ist, umso meénden sexuelle Akte mit Gefahr
gleichgesetzt. Grundlegendes Ziel sollte daher ims®n, die als normativ angesehene
sexuelle Hierarchie in ihren Grundfesten zu erdehiit um sowohl Heteronormativitat als

auch Homonormativitat sichtbar zu machen und irtexer Folge zu dekonstruieren.
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Um sexuelle Akte verstarkt in den Mittelpunkt deseresses riicken zu kbénnen, mussen erst
Bezeichnungen fir diese entstehen. Am Beispielbjgeher Sex” macht Halberstam fest,
dass dieser einen sexuellen Akt zwischen zwei Frdwezeichnet. Dabei gibt es jedoch
innerhalb der Gruppe von lesbischen Frauen untderam Differenzierungen in ,weibliche”
Lesben (Femmes) und ,méannliche* Lesben (Butchealpdtstam (1998) fasst Letztere unter
dem Begriff ,lesbian masculinities* zusammen (SO0Yl2vobei diese Gruppe wiederum in
zahlreiche Untergruppen geteilt werden kann. ,Theme many ways to be masculine. [...]
[A]ctually, there are more ways to be butch, beeawhen women appropriate masculine
styles the element of travesty produces new siamfie and meaning” (Rubin 2006, S. 474).
Eine einheitliche Beschreibung von lesbischen détuékten ist so gesehen nicht mdglich,
sondern muss immer die Identitat der jeweiligertriesinnen berticksichtigen.

In der lesbisch-feministischen Bewegung wurden Bitemme-Beziehungen wegen ihres
Imitationscharakters von heterosexuellen Bezieharagggelehnt. Stonebutches wurden und
werden oft als ,bad copies of men“ (Halberstam 19898124) angesehen, da sie in ihren
sexuellen Beziehungen zu Frauen den aktiven, dart@naund somit méannlich definierten
Part Ubernehmen. Butches mussten ihre Identitéatedion nicht nur innerhalb der
lesbischen und feministischen bzw. lesbisch-fertisuken Diskurse verteidigen, sondern
waren auch Angriffen von transsexuellen Mannerrgesestzt, die sich selbst als Personen
,with real and desperate desires for reembodimsatien und Butches nur ,a playful desire
for masculinity and a casual form of gender dewsdrauschrieben (vgl. Halberstam 1998, S.
143).

Daraus entbrannte ein Streit zwischen Angehorigem #dwei Kategorien mit den
Beschuldigungen, dass die jeweils Anderen die betemative Gesellschaftsordnung
aufrecht zu erhalten versuchten. Dabei ist Maskétinfir Halberstam (1998) in ihren
verschiedensten Auspragungen sowohl bei biologisdiénnern, transsexuellen Personen
als auch bei Butches zu finden (vgl. S. 144). Abhsgd von diesen so genannten Butch/FTM
Borderwars analysiert Halberstam das Konzept voibligker Mannlichkeit innerhalb der
Identitdtskonstruktionen Butch und FTM-Transgendedalberstam (1998) macht
Mannlichkeit der verschiedenen genannten Idenkibdigsepte an einem ,masculine
continuum” fest, das von der am wenigsten mannfickategorie Androgynie uber Soft
Butch, Butch, Stonebutch, Transgender Butch mit FHiiMzur mannlichsten reicht (vgl. S.
151). Die innerhalb dieses Kontinuums dargestelltategorien lassen untereinander

Ruckschlisse sowie Ausschliisse zu, was unweigeatiainer Vermischung fuhrt.
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Auch Jacob C. Hale (1998) beschaftigt sich mitZlesrdnungsmaoglichkeit von Mannlichkeit
auf verschiedene Konstruktionen von ldentitat uediéht sich dabei, wie Halberstam, vor
allem auf die Grauzonen zwischen Butch und FTM. &dwHale als auch Halberstam
versuchten, aus unterschiedlichen Positionen —dtistilom als Butch und Hale als FTM —
Einblicke in die Thematik der Butch/FTM Borderwarsi geben. Fir Hale lasst sich
Maskulinitdt nicht ausschlieBlich an der mannlich8elbstidentifikation einer Person
festmachen, da es sowohl bei FTM-Transgender alsh aButches unterschiedliche

Auffassungen und Auspragungen von Mannlichkeit: gibt

.Indeed, some butches might have richer, more solide or masculine self-identifications
than to some ftms. Consequently, drawing a distndbetween butches and ftms in terms of
masculine subjectivity threatens to elide both soitmes’ self-identifications and some
butches’ self-identifications relative to the catggs ‘man’, ‘male,” and ‘masculine™ (Hale
1998, 321f).

Deshalb definiert Hale die Differenzen bzw. Grenzenschen den verschiedenen Gender-
und Identitatskategorien nicht als klar abgrenzhameen, sondern als , in denen sich Aspekte
der aneinanderstol3enden Kategorien tUberlappenaiBecborders between gender categories
are zones of overlap, not lines, our dislocatedngssonstituted by our locations in the
overlapping margins of multiple gender categorigtile 1998, S. 336).

Auch das Aufkommen der Queer Studies konnte intierlieeser Diskussionen keine
wesentlichen Erfolge erzielen, da sich Lesben/Stéwund Transsexuelle innerhalb der
gueeren Bewegung wieder gegenuberstanden und scissExuelle hinter schwul/lesbische
Themen zurtckgedrangt fuhlten. Halberstam (1998¢higdoch innerhalb der queeren
Bewegung in der Bezeichnung Transgender eine niightermittlerin zwischen den beiden

Position aus:

.rransgender describes a gender identity that igadt partially defined by transitivity but
that may well stop short of transsexual surger§2]ITransgender discourse in no way argues
that people should just pick up new genders antimdite old ones or proliferate at will
because gendering is available as a self-detergipiactice; rather, transgender discourse
asks only that we recognize the nonmale and noréegenders already in circulation and
presently under construction” (S. 161f).

Die Butch/FTM Border Wars und die Verortung der gdigen Identitatskonstruktion am
gegenuberliegenden Ende des von Halberstam (1888jckelten Kontinuums ermoglichten
die Einfuhrung der Kategorie Transgender, die duadn als variabel definierten
Genderbegriff sowohl die beiden Pole als auch @ddlewischen zu umfassen versucht. Vor

allem die umstrittene Grenze zwischen Butch und FEMvie deren Ausschluss aus bzw.
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Marginalisierung in lesbischen und feministischeiskbrsen fiihrte zu lebhaften Debatten
beziglich den Bausteinen von Identitat, wobei diarafheter Korper, biologisches

Geschlecht, Gender und Begehren von wesentlichgeuieng waren bzw. sind.

6.2. Transgender

In den 1990er Jahren gab es aus verschiedenen &riwie zum Beispiel einer grol3eren
Trans-Community bzw. der politischen Vorpragungctiudas Gay Liberation Movement,
eine Veranderung im Kampf gegen Transphobie. Dstiagid vor allem die Uberwindung des
bindren Geschlechtersystems im ZentfunCalifia (2003) ist der Meinung, dass Trans-
Personen daher immer, egal ob ihnen Passing geloht nicht, Aktivist_innen fir Trans-

Thematiken sein sollten, um Verbesserungen eindafarund Missstande aufzuzeigen.

1992 wurde in San Francisco, vor allem aus Prodesfegen, dass imbiagnostic and
Statistical Manualder American Psychiatric Association ‘gender idgntilisorder als
psychische Krankheit gelistet war, eine Gruppierumgmens Transgender Nation als
Splittergruppe der dort ansassigen Queer Nationrigelgt (vgl. Stryker 2006, S 5).
Wissenschafter_innen setzten sich ab diesem ZdéitpomRahmen der aufkeimenden Queer-
Bewegung verstarkt mit Transsexualitat und Trandgeauseinander und machten Probleme
dieser minorisierten Gruppen erstmals in einertéren Offentlichkeit publik. Fur Califia
(2003) haben politische Aktivitdten von Trans-Conmities der USA in den letzten Jahren
einen Wandel durchgemacht. Es geht jetzt nicht mehrdarum, die neue sexuelle Identitat
einer Transperson nach der geschlechtsangleiche@gemation zu legalisieren, sondern
gegen die binare Gendernormativitat anzukampfeh Gajifia 2003, S. 209f). Ahnlich sieht
das Kate Bornstein (1994) fir die das bipoloare deesystem, das nur weiblich und
mannlich als die zwei einzigen Genderformen zujasst unterdrickendes und ungleich
privilegierendes ist. Dabei sind gesellschaftlichd ufinanziell vor allem Manner besser
gestellt. Fur Bornstein besteht die einzige Mode&h der Anpassung der Gender-Rollen
nicht in der Aufwertung der weiblichen Rolle, somdén der Abwertung der mannlichen und
der damit verbundenen Aufgabe des bisherigen duakrdersystems. Auch innerhalb von
nicht-heteronormativen Identitatsentwirfen beseahthierarchisches Gefalle. Bornstein sieht
eine Mdoglichkeit der Vereinigung von TransgendersBeen mit Lesben und Schwulen in

einer neuen Begriffsfindung, die auf dem Konzeph v&ender und nicht der Wahl des

¥Fir eine ausfiihrlichere Geschichte zu Transgerder Branssexualitét vgl. Pat Califia (20083x Changes.
The Politics of TransgenderisnBusan Stryker (2008ransgender History
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Sexualpartners basiert. lhr ist bewusst, dass dhduiele der Ziele, die durch die Lesben-
und Schwulenbewegung erlangt wurden, hinterfragtder® doch erachtet sie das als den

einzigen Weg, um das bipolare Gendersystem zudzerst

»S0 let's reclaim the word ,transgendered’ so asb& more inclusive. Let's let it mean
Jtransgressively gendered.’ [...] It's the transgemediewho need to embrace the lesbians and
gays, because it's the transgendered who are irtfaamore inclusive category” (Bornstein
1994, 134f).

Leslie Feinberg (2006 [1992]) trug mit ihrer hisschen Verortung wesentlich zur
Etablierung von Transgender innerhalb der queeremrunity bei (vgl. S. 206). Susan
Stryker (1998) beschreibt die Bedeutung von Tramdge bis zu diesem Zeitpunkt als
Zwischenstelle zwischen Transvestit und Transsé#tiallf transvestism meant periodically
changing one’s clothes and transsexualism meanhgrently changing one’s genitals,
transgenderism meant changing the social percepfimne’s everyday gender through the
manipulation of nongenital signs” (Stryker 1998,152). Dabei kam der Queer Theory bzw.
der politischen Queer-Bewegung, die durch ihre asgting von Sex, Gender und Begehren
nur ein paar Jahre davor in wissenschaftlichen idsdn Ful3 fassen konnte, eine wesentliche
Rolle zu. Trotzdem gilt laut Stryker (2006) das Nadtnis der Queer Studies zu Transgender
Studies als durchaus ambivalent, da Queer Stuldies iFokus hauptsachlich auf Sexualitat
und sexuelle Akte richten, um Heteronormativitat destabilisieren. Gleichzeitig werden
andere Madoglichkeiten zum Aufbrechen von heterosksmmeNormen, wie beispielsweise
Transgender, nicht als effektiv angesehés a result, queer studies sometimes perpetuate
what might be called ‘homonormativity” (Stryker @6, S. 7).

Ein Beispiel fur diese Homonormativitat ist dernoflige Ausschluss von FTM- bzw. MTF
(Male-to-Female)-Personen aus lesbischen und fetisohen Communities und Diskursen,
da sie einerseits als Verrater_innen und andetemsi Eindringlinge verstanden werden (vgl.
Rubin 2006, S. 476; vgl. Aragon 2005, S. 9). Ddbelen sich sowohl in der Transgender-
Theorie als auch im Feminismus &hnliche Auffassarfgbéout how dominant conceptions of
the body, gender, and sexuality reduce what argaand ambiguous processes to simple

or natural ‘givens™ (Elliot/Roen 1998, S. 237). faministischen bzw. lesbischen Gruppen
wird laut Aragon (2005) oft Wert auf einen weibkehKaorper gelegt, der nicht den gangigen
patriarchalen Genderrollen entspricht, wodurch albmtzdem keine Annaherung an

maskulines Aussehen oder Verhalten erfolgen sbitefsex, transgender, intersectional, and

queer individuals are viewed incompatible with thesv homonormative image and as such
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are further out on the margins of lesbian commesitr are ostracized completely” (Aragon
2005, S. 9).

Im Verlauf der dritten Staffel von HE L WORD setzt sich Moira zunehmend mit der
Transition zum Mann auseinander, bleibt aber texzdin der lesbischen Community
verhaften. In der vierten Episode der dritten ®tasind Jenny und Moira bei einer Party
eingeladen, wo Moira erstmals Uber ihre Gedankemransgender bzw. der Transition zum
Mann spricht. Nachdem sie bei einem Bewerbungsgebpn einer Computerfirma aufgrund
ihres gender-ambivalenten Aussehens beleidigt usKrichiniert wird (,You're kind of

neither fish nor fowl“, Season 3, Episode 5), triifenny am Abend auf ihre verzweifelte
Freundin und hilft dieser den ersten Schritt auhd&'eg zur Transition zu vollziehen. Sie
fordert Moira auf, sich die Briste abzubinden untee Dildo unter der Hose zu tragen, um
einen Penis zu imitieren (vgl. Season 3, Episod&&)z darauf beginnt Moira Testosteron zu
nehmen und plant, eine Top-Surgery, eine Operatiom Brustreduktion, durchfiihren zu
lassen, sobald sie genug Geld dafir hat, da diebévon der Krankenversicherung gedeckt

wird. In einem Mall teilt sie ihren Freunden undrwandten diese Entscheidung mit:

Moira: This is to inform all of my friends and aajntances that from now on I'll be going by
the name Max. Please use only the male pronoun vdfening to me. Yours truly...

Jenny: Why don’t you sing off like this.[schickt Max eine Nachricht] Max, the transgender
formerly known as Moira (vgl. Season 3, Episode 8).

Die ersten Auswirkungen der Hormontherapie sindlizgem Zeitpunkt bereits sichtbar. Auf
der Oberlippe und am Kinn wachsen Max die ersterthBare. Wie bereits zu Beginn des
Kapitels dargestellt, wurde Moira durch ihr Ausselaeif der Damentoilette immer flr einen
Mann gehalten, der sich in der Tur geirrt hatte. tlese Probleme nicht zu haben, wenn Max
auf die Herrentoilette geht, kauft er sich mit dgfissing Passing Packer” (vgl. Abb. 11) ein
Hilfsmittel, um dort im Stehen urinieren zu konnérer Besuch einer Herrentoilette wird

somit zum Gradmesser des Passing von Max als Mann.
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Abb. 11: Season 3, Episode 8
Abb. 12: Season 3, Episode 8

Vor dem Besuch eines Basketballspiels &omen’s National Basketball Association
(WNBA)besucht Max unter Zuhilfenahme des ,Pissing PgsBacker* ohne Probleme eine
Herrentoilette. Anfangs fuhlt er sich aufgrund dexponiertheit zwischen den anderen
Mannern unsicher, doch nachdem keiner der andaienHslfsmittel bemerkt, entspannt er
sich und kann ungestort urinieren. Auch das soastigiere Erscheinungsbild hat sich seit der
Transition zum Mann geandert. Max tragt einen dibldaaen Anzug und ein Hemd, der
Bartwuchs auf der Oberlippe und dem Kinn hat sidlknsiviert und es gibt keinen Grund,
Max nicht als Mann wahrzunehmen (vgl. Abb. 12). Bartwuchs ist jedoch nicht das
Einzige was sich durch die Einnahme von Testosteremdndert, auch Max’ Verhalten
wandelt sich. Er wird aggressiver und hat Stimmsolg@wankungen, die vor allem seine
Freundin Jenny zu spuren bekommt. Sie kritisieaissdMax sich immer mehr zu einem
Macho entwickelt, der zwar selbst Affaren habennkaber sofort eifersiichtig reagiert, wenn
Jenny mit einer andern Person tanzt (vgl. Seas&piSpde 9).

Um Geld fir die Top-Surgery zu bekommen, organgsiefenny und Max eine Party, wo die
Gaste spenden konnen. In der Vorbereitung wird WéxKits Ablehnung seiner Transition
konfrontiert, die sich vor allem auf ihre Erfahr@emgals schwarze Frau bezieht:

Kit: Max, | know what you're about to do is veryatebut it's going to be more than just
changing your name. There’s going to be conseggence

Max: Kit, you're my friend, all right? So, if youalwe something to say, you should just say it.
Kit: I understand some of your struggle, and | ezspphe choice you're making in your life.
Max: But you have a problem with it.

Kit: No, | don’t have a problem with it. I'm justavried about you.

Max: Can’t you understand? You know, I've nevet éeiImfortable in a girl's body.

Kit: So, removing your breasts and changing yod@insgb a man is going to solve all your
problems?

Max: No, | know that won't happen, but people sifart to see me for who | am.

Kit: You know, it just... It just saddens me to s@ensany of our strong butch girls giving up
their womanhood to be a man. You know, we’re logingwarriors, our greatest women and |
don’t want to lose you.
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Max: I'm not following some trend.

Kit: What if | lived my life feeling white insideand then the next day | woke up, and | could
change the color of my skin, the features of mgfdo become white? Would you encourage
me to do that?

Max: | don’t know. | mean, do you feel white inside

Kit: What's ‘white inside’? What's ‘male inside’? Wét’s ‘female inside’? Why can’t you be
the butchest butch in the world and keep your body?

Max: Because | want to feel whole. | want the algsif me to match the inside of me.

Kit: You'll be giving up the most precious thing thhe world.

Max: What, my tits?

Kit: No. Being a woman (Season 3, Episode 9).

Kit sieht die Kategorien Gender und Race als unumgligh und identitatsbildend an. Sie
findet es nicht sinnvoll, nur um einer Diskrimiru@g zu entgehen, den eignen Korper zu
modifizieren, um besser in die heteronormative Gsd®ft zu passen. Durch ihr Beispiel mit
der schwarzen Hautfarbe ist jedoch klar, dass &&,dm Gegensatz zu Max, auch nicht die
Moglichkeit hat. Kit wirft Max vor uniberlegt dienischeidung zur Transition getroffen zu
haben und lasst seine Argumente nicht gelten. 8isteht nicht, warum Max nicht seinen
weiblichen Koérper behalten kann und sich als Statebidentifiziert, wodurch er in vielen
Situationen ebenfalls als Mann durchgehen kénnte.

In der letzten Episode der dritten Staffel sinde dfreunde zur Hochzeit von Carmen und
Shane eingeladen. Wahrend die meisten Ski fahrért, Jenny auf der Terrasse eines
Restaurants, wo sie eine Frau kennen lernt, diehmitirtet. Am Abend gehen alle in einen
Club und Jenny moéchte mit dieser Frau tanzen. Max,furchtet, dadurch nicht mehr als
Mann durchgehen zu kdnnen, versucht die beidenrdakimuhalten. Jenny macht ihm darauf
unmissverstandlich klar, dass er trotz seiner Bamgén als Mann durchgehen zu kénnen,
nie als Teil der heteronormativen Gesellschaft aeldjen werden und immer zur queeren,

»=anderen* Community gehdren wird.

Max: You guys, it's a straight club. You're goirgmake people feel uncomfortable.

[..]

Jenny: Max. You're great the way you are and thg wau were. And you know what

happens when you walk into this room? People statthing you. They're looking at you

closely, and at first they think that you're ondloém, but then they look a little more closely,
and then they begin to feel uneasy, because tladiyedhat you're not. You're always going
to be one of the others. You're like us (Seasdpgisode 12).

Max versucht seine Trans-Identitat zu verheimlichad prasentiert sich in der Offentlichkeit

als Mann. Dabei wird offensichtlich, dass er seft@tnerin Jenny braucht, um die Illusion

einer normativen, heterosexuellen Beziehung aufeglchlten zu kodnnen, obwohl sein

AuReres bereits mannlich aussieht. Ahnlich wie eén Analyse von Bette (vgl. Kapitel 5.1.)

wird Max’ Passing durch die Nahe zu einer, niclktlakbisch lesbaren Frau, glaubhafter und
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er kann sich als heterosexueller Mann identifizier&obald Max, wie in der zuvor
beschriebenen Szene, mit Geschehnissen in Verlgndygbracht wird, die nicht den
heteronormativen Vorstellungen der Gesellschaipethen, droht sein Geheimnis entdeckt

zu werden.

Trotz der teilweisen Ablehnung von einzelnen Peesoinden FTM-Personen Halt in einer
lesbischen Community, in der sie sich als Butclies &tonebutches bewegten, bevor sie sich
zu ihrer FTM-Identitat bekennen. Dabei kdnnen Reotd mit den Partner_innen von FTM-
Personen auftreten — wie sich in der obigen Analjsierspiegelt — da sich diese als lesbisch
identifizieren und ein Problem mit der hormonellend korperlichen Verdnderung ihrer
Partner_in haben: ,The ideology of romance encagabe female partners to remain with
the former butch, now FTM, but often this leaves tilouple in isolation, rejected by their
lesbian extended family and unable to replace th \&i heterosexual network® (Califia 2003,
S. 216). Max und Jenny werden zwar nicht von ihréesbischen Freundeskreis
ausgeschlossen, aber vor allem Max ist daran gelegds heterosexueller Mann
durchzugehen. Da Jenny sich selbst jedoch nichhetisrosexuelle Frau definiert, trennen
sich die beiden kurz darauf, bleiben jedoch Freunde

Noch grof3ere Probleme haben schwule Manner, dieinar Beziehung mit einer FTM-
Person leben. Oft werden sie von der schwulen Camtgpnausgeschlossen, da sie nicht mit
einem ,echten* Mann zusammen sind (vgl. Califia 20&. 217). Zu einem spéateren
Zeitpunkt lebt Max in einer Beziehung mit Tom. Dar dFokus von HE L WORD jedoch auf
einer lesbischen Community liegt, wird obiger Adpeler Akzeptanz in einer schwulen
Community kaum ausgefuhrt. Die Beziehung der beigerd an anderer Stelle noch

ausfuhrlicher analysiert (vgl. Kapitel 6.2.).

Innerhalb der Transgender Studies gibt es Ausesraptzungen mit den zentralen
Kategorien Transgender und Transsexualitat. Dabed Wransgender einerseits, wie im
vorigen Kapitel beschriebenen maskulinen Kontinuwals Vorstufe zur Transsexualitat
begriffen, die als Endzustand in der TransitionZzum Mann durch operative Anpassung der
Genitalien gilt. Bornstein (1994) stellt fest, dassmerhalb der Community von Trans-
Personen eine unausgesprochene Hierarchie exigstierin aufsteigender Reihenfolge von
nicht-geouteten und geouteten Transpersonen Ubexg-Queens/-Kings, She-Males,
Transgender hin zu pra-operativen bzw. der hochsBtnfe, den post-operativen
transsexuellen Personen reicht (vgl. S. 67f). Aexdsits sehen Elliot/Roen (1998)
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Transgender als revolutiondre  Mdglichkeit,  normativ Geschlechter-  bzw.
Identitatskonstruktionen aufzubrechen, eben weibsine genitale Anpassungen ihre Gender-
Identitdt wechseln (vgl. S. 248). Gayle Rubin (2006rsucht eine Unterscheidung von
Transsexualitdt und Transgender an der jeweiligenmit Gender umzugehen, festzumachen:
»Individuals who have very powerful gender dysphomparticularly those with strong drives
to alter their bodies to conform to their prefergeghder identities, are called transsexuals” (S.
472). Dabei verwendet sie den Begriff ,gender dos@i nicht in seiner klinischen
Bedeutung als Neurose, sondern als Bezeichnungdisonen ,that are at odds with their

assigned gender status or their physical bodie4713.

Transsexuelle Personen mussen, um eine geschieglegishende Operation zu bekommen,
zahlreiche physische und psychische Hirden Ubeemin8ornstein (1994) beschreibt die
Prozedur fir geschlechtsangleichende Operationsnjadirelangen Prozess, der sowohl
mehrjahrige Psychotherapie als auch einen ,LifecTéser mehrere Jahre umfasst, bevor die
Operation erfolgen kann (vgl. S. 14). Wahrend dgrcRotherapie missen Fragen aus einem
vorgegebenen Katalog ,richtig“ beantwortet werdea, ansonsten der legale Zugang zu
Hormonen oder die Mdglichkeit auf geschlechtsacglende Operationen versagt bleibt. Laut
diesen normierten ,richtigen“ Antworten mussen ssexuelle Personen angeben, dass sie
sich von Geburt an im falschen Korper befinden wsddirfen keinesfalls Tendenzen
bezuglich einer sexuellen Identitat erkennbar selie, nicht der heterosexuellen Norm
entspricht. Trans-Personen muissen sich somit angdsellschaftlichen Gendernormen
anpassen, um legal die Méglichkeit zu Hormontherdyaw. Operationen zu bekommen. Als
wesentlich wird bei Transgender-Personen vor altimm Mdglichkeit des erfolgreichen
Passing gesehen, das ihnen erlaubt unerkannt albedieser Gendernormen zu leben (vgl.
Bornstein 1994, S. 83). Transgender bzw. Transdi#gguawird somit von der
heteronormativen Gesellschaft als Gefahr fiur dealedGendersystem angesehen, weshalb
von diesen Personen verlangt wird, sich in dasegysinzuftigen (vgl. Califia 2000, S. 189;
Bornstein 1994, S. 83).

Max wird im Verlauf der Serie immer wieder bei smnbirokratischen Stationen auf dem
Weg zur Transition begleitet. Dabei werden jedoduptsachlich seine Besuche bei
Arzt_innen gezeigt, wo er Details seiner Operatit@spricht. Die psychischen
Untersuchungen bzw. Psychotherapie werden ausgeidéamMax bewegt sich nur selten in
einer Trans-Community, doch nach der Trennung \eamy versucht Max sein Leben besser

in den Griff zu bekommen und besucht eine Sellistimippe. Die dortigen Trans-Personen
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informieren ihn dariber, wie er legal zu Testostkommen kann. Bisher hatte er dieses
illegal Uber einen Freund bezogen und die Dosisatehoch angesetzt, woraus auch seine

Stimmungsschwankungen und seine Aggressivitattredeh (vgl. Season 4, Episode 1).

In Anbetracht von zahlreichen biografischen Schiudgen von MTF-Transsexuellen, die
sich einer geschlechtsangleichenden Operation zogen, tritt Sandy Stone (2006 [1991])
fur eine neue Definition von Transsexualitat, atssevon den medizinischen und
psychologischen Diskursen, ein. Fur Stone ist éswemdig, dass transsexuelle Personen eine
Position aul3erhalb der bindren Geschlechterkortgtrubeziehen, um einen effektiven und
reprasentativen Gegenpart zu der gesellschaftlidHeteronormativitdt zu schaffen (vgl.
Stone 2006, S. 230). Dabei ist fur sie die Ablelnwon Passing zentral, bei dem
transsexuelle Personen sich dem, von ihnen gewéBkschlecht entsprechend verhalten und
gleichzeitig ihre pré-operative Vorgeschichte varae bzw. oft sogar ausléschen. Durch
Passing wird laut Stone (2006) die Beziehung zunkarinnen oft von Lugenkonstrukten
bezuglich der Vorgeschichte uUberschattet. In denwubsten Sichtbarmachen von
transsexueller Identitéat sieht Stone jedoch die IMbigeit, konventionelle Auffassungen von
Gender und Identitdt zu hinterfragen und sich nibhiter der Fassade einer ,post-

transsexuellen“ Person (,posttranssexual”) zu eeksn.

,10 deconstruct the necessity for passing impled transsexuals must take responsibility for
all of their history, to begin to rearticulate thewrels not as a series of erasures in the service
of a species of feminism conceived from within aditional frame, but as political action
begun by reappropriating difference and reclaintimgpower of the refigured and reinscribed
body” (Stone 2006, S. 232).

Auch Jamison Green (2006) tritt daftr ein, dassn3+aersonen ihr bewusstes und selbst
entschiedenes Coming Out als Trans vorantreibdteisptla durch das Verharren im ,,Closet”
oft psychische Probleme auftauchen und eine zgfaintdeckung durch indiskrete
Familienmitglieder und/oder Freunde bzw. im Kontexin medizinischen Behandlungen
meist abzusehen ist. AuRerdem, so Green (2006q, duirch Ablehnen und Verleugnen des
Status als transsexuelle Person die gesellsclmaftbemierte Zweigeschlechtlichkeit gestarkt
und als Norm gefestigt (vgl. S. 503). Auch Jasoron@well (2006) tritt fur das
Sichtbarmachen von Trans-ldentitat ein, um gegen hditeronormative Gender-Binaritéat
anzukampfen (vgl. S. 519).
Gegen Ende der dritten Staffel bewirbt sich Maxeatrbei der Firma, die ihn zuvor als Frau
abgewiesen hat und bekommt eine besser dotiettle 8tgl. Season 3, Episode 11). Da Max
seinem Chef sehr sympathisch ist, bittet ihn dieséseiner Tochter Brooke auszugehen. Die
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beiden verstehen sich auf Anhieb und treffen siathaveiterhin. Max wird unter anderem zu
einer Grillfeier bei seinem Chef zu Hause eingaetadeo alle anwesenden Gaste den Pool
benutzen. Als Brooke Max Uberreden méchte ebernifal&ihle Nass zu springen und bereits
beginnt sein Hemd aufzuknopfen, reifl3t er sich eoskten los und schreit Brooke an (vgl.
Abb. 13).

Brooke: Come on, why don’t you come use the pool.

Max: No! ... I'm sorry, Brooke. I'm really sorry. Ugt...l have this ear condition, you know?
Ever since | was on the swim team in high schodllan | can’t go in the water. Okay? And
it really bums me out. | shouldn’'t have freaked @utyou like that. I'm really sorry.

Brooke: | forgive you.

Max: You do? ... I'm crazy about you (Season 4, Egés8).

Abb. 13: Season 4, Episode 3

Max muss in dieser Situation eine Ausrede erfinden,nicht als FTM-Mann erkannt bzw.
enttarnt zu werden. Dabei wird auch klar, dassrenBe zwar Zuneigung entgegenbringt, ihr
gleichzeitig aber nicht ausreichend vertraut, umesevahre Identitat zu offenbaren. Seine
Erklarung reicht Brooke aus, dass sie keinen Vérdachopft und Max’ Trans-ldentitat im
Verborgenen bleibt. Zu einem spateren Zeitpunkt béax Brooke die Wahrheit, woraufhin
diese ihn als Freak beschimpft und verlasst. Zilgid&hterung von Max erzahlt sie es nicht
ihrem Vater, weshalb seine Trans-Identitat in dem& vorerst nicht entdeckt wird (vgl.
Season 4, Episode 4). Als eine seiner Kolleginnesbldthg von sexistischen Kollegen
ausgesetzt ist, entscheidet sich Max dafur, sicbuten und seine Erfahrungen als Frau beim
ersten Bewerbungsgesprach darzulegen. Daraufhid wir jedoch selbst Opfer einer
Mobbingkampagne und kindigt kurze Zeit spater, ich als IT-Fachmann selbstandig zu
machen (vgl. Season 4, Episode 11).

Cromwell (2006) sieht Transmen und FTM-Personen viarerlei Hinsicht von der
heteronormativen Gesellschaft sowohl sichtbar athainsichtbar gemacht. Darunter findet
sich neben wissenschaftlichen Diskursen, die ucherdlich an diese Thematik herangehen,

auch die Mdglichkeit des Passing und das Aufdedeznwahren” Identitat. Viele Transmen
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und FTM-Personen leben als Manner und werden aiglsache wahrgenommen (vgl.
Cromwell 1999, S. 11f):

“Within transsexual discourses, passing means bignih and becoming unnoticeable and
unremarkable as either a man or a woman. Blendingsi normal means that one has
succeeded and become a ‘real’ man or woman. Wairiess,” an individual is no longer a
member of the stigmatized group of transsexuals;shhe has completed ‘transition’ and is
now ‘just a woman’ or ‘just a man’. To do otherwiseo fail” (Cromwell 1999, S. 39).

Trotzdem wird eine Transgender-Person, der Pasgeimgt, von der heteronormativen
Gesellschaft nur solange als Reprasentant_in desligen Geschlechts anerkannt, solange
die Trans-ldentitat nicht entdeckt wird (vgl. Croeliv1999, S. 90). Fur Stephen Whittle
(2005) tragen Trans-Personen somit zu der Heralusigl von neuen Gender-Kategorien bei
und verbreitern dadurch die Theorien rund um festische aber auch queere Themen (vgl.
S. 166).

Transgender-Studies werden, wie aus obigen theoheth Auseinandersetzungen ersichtlich
ist, reprasentativ fur Queere Intersektionalitdgesehen (vgl. Dietze/Yekani/Michaelis 2007).
Spezielles Augenmerk liegt fir meine Analyse vorxNbaveeney auf den Kategorien Gender
und Sexualitat. Durch die Mdglichkeit der standig®aiterentwicklung bzw. Dekonstruktion
gestalten sich diese Kategorien als sehr flexilmal ihre ,Gultigkeit* fir eine Person ist
zeitlich begrenzt.

Judith Butler (1991) pragte dafur den Begriff deen@erperformativitat, der besagt, dass
Gender immer erst durch eine Anrufung von auflenstkorert und deshalb bei
unterschiedlichen Anrufungen — durch verschiedere¥sdhen — auch differenzierte
Auspragungen annehmen kann. Dabei kommt dem Kdper tragende Funktion zu, da
dieser unweigerlich mit biologischem und kulturell€&seschlecht in Verbindung gebracht
wird. Erst durch die Einschreibung kultureller ugelsellschaftlicher Werte wird der Korper
als Faktum innerhalb einer heteronormativen Wedelgchaft anerkannt und begrenzt (vgl.
Butler 1991, S. 190f). Die kulturelle Einflussnahnaeif den Koérper und die damit
einhergehende performative Zuschreibung von Sex badogisches bzw. Gender als
soziales/kulturelles Geschlecht bestimmen malidebtde sexuelle Orientierung bzw.
sexuelle Identitat einer Person mit, und erméghclaech die standige Veranderung und
Weiterentwicklung der Person. Diese Performatividgétrifft den Korper auf zwei Ebenen:
Einerseits wird dieser durch seine standige Nes@begibung performativ hervorgebracht.
Konsequenterweise bringt der Korper andererseitshddie ihm zugeschriebenen Faktoren

Sex und Gender eine innerhalb bzw. aufRerhalb derdsexuellen Normen festgemachte
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Geschlechtsidentitat performativ hervor (vgl. Buotl@991, S. 200f). Sexualitat und
Geschlechtsidentitdt sind somit durch eine standggformative Erneuerung und
Veranderung gekennzeichnet, die es ermdglicht, dizbssexuelle Identitatskonstruktionen
immer wieder aufs Neue von den jeweiligen Persomgandern bzw. neu erschaffen lassen.
Deshalb kann Sexualitdt und in weiterer Folge Ilt#&#nnie vollstdndig und originar sein,
sondern muss als standiges Konstrukt begriffen ere(dgl. Butler 2003, S. 161).

In der Analyse von Max Sweeney gehe ich im Folgandé der Performativitat von Gender
und Sexualitat vor allem auf diese zwei zentralatel§orien ein, die in der Figurengestaltung
bzw. -entwicklung von Max eine wesentliche Rolleietgn und bei der queere
Intersektionalitat ersichtlich ist. Dabei konzeatd ich mich auf die flinfte und sechste Staffel
von THE L WORD. Wie bereits zuvor geschildert, durchlauft Max Werlauf der dritten
Staffel eine Transition zum Mann, mit dem Ziel, saidiel3lich als heterosexueller Mann
wahrgenommen zu werden. Nachdem er damit begiregto$teron zu nehmen und noch
andere Modifikationen an seinem AuReren vornimretingt ihm dieses Passing sehr gut,
auch ohne eine Top-Surgery durchfihren zu lassech avenn diese nach einigen
Uberlegungen sein Ziel bleibt.

Zu Beginn der funften Staffel zeigt Tom Mater, d8ebardendolmetscher von Bettes
Freundin Jodi Lerner, deutliches Interesse an NIa&ser reagiert zuerst ablehnend, da er
sich selbst als heterosexueller Mann identifiZjegl. Season 5, Episode 3). Nachdem sich die
beiden jedoch bei einem Date besser kennen lenmgémiteinander schlafen, werden sie ein
Paar (vgl. Season 5, Episode 9). Die SexualitatMar wird in dieser Situation ebenso wie
sein Gender zuvor als performativ begriffen und eeinsich von der homosexuellen Frau
Uber den heterosexuellen Mann hin zum homosexu#li@mn, wobei am Schluss der Serie
offen bleibt, ob sich innerhalb dieses Kontinuunmn vsexueller Identitdt noch weitere
Anderungen ergeben. Gleichzeitig wird die Rezeption Max als homosexueller Mann
dekonstruiert, als bei einer Routineuntersuchustgéstellt wird, dass er schwanger ist. Seine
Freude Uber die Fortschritte beim Krafttraining wheh Aufbau von Muskelmasse, sowie

seiner kurz bevorstehenden Top-Surgery wird dadeectort (vgl. Season 6, Episode 2).

Max: So | want... My goal is to be able to take mirtsbff at the beach in, like, a year. That's
my goal. Feel my pecs. I've been doing, like, 20&hpups a day. | feel like I'm already
bigger than Tom.
Arztin: Very good. That’s very impressive, Max.
Max: Yeah, | think I'm doing good with the contouijust... | hope | grow more chest hair to
cover up the scars.
Arztin: Well, | think Dr. Stenhouse is going to tiy do a keyhole procedure on you.
Max: Yeah, I'm hoping so.
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Arztin: And you're scheduled for surgery on Wedrasl

Max: Yeah, he called me this morning, and he shéd &s soon as he gets the lab reports,
we’re going to be able...

Arztin: Max.

Max: Yeah?

Arztin: I'm afraid there is a problem.

Max: Well, what's the problem?

Arztin: You're pregnant.

Max: No, | can’'t be pregnant. No, I've been takiagtosterone...

Arztin: Have you had intercourse? Have you and Taeh unprotected sex?

Max: Yeah, but we've both been tested for HIV. Weeheen monogamous.

Arztin: Max, if you and Tom have had vaginal sexknow you might not call it that, but,
unfortunately, that doesn't stop it from workingetsame way. Taking testosterone doesn'’t
shut down the reproductive system.

Max: Well, then what about my surgery?

Arztin: We're going to have to postpone your suygéfou’re going to have to find out how
far along you are, and you're going to have to deevhat you want to do about it (Season 6,
Episode 2).

Max méchte das Kind auf keinen Fall bekommen urathssofort eine Abtreibungsklinik auf,
um sich tber seine Mdglichkeiten aufklaren zu las§rirch sein mannliches Aussehen, das

durch einen Vollbart zusatzlich verstéarkt wird, dvier dort jedoch sehr respektlos behandelt
(vgl. Abb. 14).

Abb. 14: Season 6, Episode 2

Max: Hi, 'm Max Sweeney. | have an appointment.

Rezeptionistin: For your girlfriend, or ...

Max: No, it's for me. | need an abortion.

Stimme aus dem Warteraum: What did he say?

Rezeptionistin: If this is your idea of a jokesitiot funny.

Max: I'm not joking, all right? I'm pregnant.

Rezeptionistin: Sir, if you don't leave now, | amiigg to have to call Security.

Max: Look, I'm an F-to-M transsexual, all right?

Stimme aus dem Warteraum: Oh, gosh. He’s an F-to-M...

Max: Yeah, that's right, take a good look. I'm armand I'm pregnant. It happens. Don’t you
read the fucking tabloids? Can | have my appointmew, please? (Season 6, Episode 2)
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Die Schwangerschaft ist mit vier Monaten jedochelisrzu weit fortgeschritten, sodass eine
Abtreibung nicht mehr moglich ist. Max ist verzwadifund gibt Tom die Schuld, da er durch
den Sex mit ihm schwanger geworden ist (vgl. Se&sdpisode 2). Die Rezeption von Max
als Mann wird durch die weiblichen Merkmale mit egamender Schwangerschaft schwierig.
Selbst den leshischen Freundinnen von Max falltseswer, ihn weiterhin als Mann
wahrzunehmen. Jenny versucht Max die SchonheitMigser-Seins anzupreisen, wurdigt
seine weibliche Figur, die groReren Bruste undbdeteren Hiften. Sie verwendet auch das
weibliche Pronomen, wenn sie mit bzw. tber Maxagr{Jenny: ,Why is she so sensitive?*
vgl. Season 6, Episode 4). Wie Butler (1991) feditststeht und fallt die Konstruktion von
Geschlechtsidentitat mit der standigen Wiederhaluidur wenn die performativ
hervorgebrachte bzw. zugewiesene Geschlechtsidenginer Person innerhalb der
vorgegebenen Normen, wie der Zweigeschlechtlichkeit Mann und Frau, regelméaRig
wiederholt wird, kann sie gefestigt werden und B8l der heteronormativen Gesellschaft
bestehen. Wenn jedoch diese performative Wiedenlgalu parodistischer oder — wie im Fall
durch Max Sweeney als schwangerer Mann — in vetiglsder Weise passiert, kann
Geschlechtsidentitat destabilisiert werden (vgitl&ul991, S. 207f).

Abb. 15: Season 6, Episode 4

Max versucht zwar weiterhin, sich als Mann zu pnéiseen, bindet sich die Briste ab und
verwendet einen ,Packer”, einen Penisersatz au&o8jl um mannliche Genitalien zu
imitieren. Aul3erdem tragt er einen 5-Tagesbart,ildersehr mannlich aussehen lasst. Durch
die fortschreitende Schwangerschaft provoziert Negdoch immer ofter Irritationen, da er
sich als schwangerer Mann nicht in ein heteronau@stSchema pressen lasst, und ist erneut
Diskriminierungen ausgesetzt (vgl. Abb. 15).

In der Figurenkonstruktion von Max Sweeney ist doteutlich die Relevanz von Queerer
Intersektionalitat ersichtlich. Gender und Sexéaldind die intersektionalen Kategorien, die

in der Figur verwoben sind und aufgrund derer Mese&ney Diskriminierung erfahrt, weil er
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nicht in das heteronormative Gesellschaftsbild ppa8ts Frau wird er aufgrund seines
mannlichen Aussehens in mehreren Situationen dishiert (vgl. Szenen in Toiletten bzw.
Bewerbungsgespréch, Kapitel 6.1.) und versucht dedhalb wahrend seiner Transition als
heterosexueller Mann an die normative Gesellscdraftipassen. Durch seine Beziehung zu
einem Mann bringt er sich erneut in eine Positiam3eahalb der heteronormativen
Werteordnung und am Schluss werden durch seine &gderschaft Kategorien wie Mann,

Frau, Heterosexualitat oder Homosexualitat ganztidfrage gestellt und dekonstruiert.
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7. Zusammenfassung und Conclusio

Mit diesem Kapitel schlief3e ich meine Diplomarkabtund prasentiere die Erkenntnisse, die
ich durch die Analyse von zwei Figuren ausel. WORD gewonnen habe. Zuerst fasse ich
die Antworten auf meine Forschungsfragen, die inAtbeit ausfuhrlich besprochen wurden

kurz zusammen und verweise dabei auf die das jeweiKapitel.

7.1. Beantwortung der Forschungsfragen
Wie wird Passing als Strategie gegen Diskriminigrun der TV-Serie HE L WORD am
Beispiel von Bette Porter und Max Sweeney filmisskbeniert?

Durch den Uberblick zur Geschichte von Passing msafnmenhang mit Race habe ich
dessen Notwendigkeit in den Zeiten der Segregatiaten USA aufgezeigt. Grinde fur das
Passing as White waren zu dieser Zeit hauptsachtlch Mdglichkeit auf einen
wirtschaftlichen und gesellschaftlichen Aufstiedyea auch die Angst vor Gewalt (vgl.
Kapitel 4.1.1.).

In der Analyse von Bette Porter (vgl. Kapitel 5yaversichtlich, dass einige dieser Aspekte in
Zusammenhang mit Passing as White, wie z.B. die[@woe-Rule oder die Verleugnung von
Familie und Freund_innen, in die Figurengestaltuog Bette Porter einbezogen und weiter
entwickelt wurden. Auffallig ist hierbei jedoch, sfa Bette ihr Passing as White nicht
beabsichtigt, sondern eigentlich eine starke schevddentitat hat. Sie hat eine gute
Beziehung zu ihrer Schwester Kit und ihrem Vaterhite und verleugnet somit ihre
schwarze Verwandtschaft nicht. Bette entscheiaét gur Erfullung des Kinderwunsches mit
ihrer Partnerin Tina, bewusst flir einen schwarzamé&hspender, um ein Kind mit einer bi-
racial-ldentitat zu bekommen.

Die Inszenierung von Bette durch das Mise-en-Scand, hier besonders der Einsatz von
Licht und Schatten, ist abh&ngig von der jeweili§tuation in der sie sich befindet. So wird
z.B. ihre helle Hautfarbe im Kontakt mit schwarzZeersonen durch Kleidung, Haare und
Beleuchtung hervorgehoben, auch wenn sie gleidhz#éite starke schwarze Identitat zu

erkennen gibt.

Die Figurenanalyse von Max Sweeney zeigt anschauliass im Vergleich zu Bette Porter,
dem Passing as Male ein hoherer Stellenwert zukofwgit Kapitel 6). Das Publikum
begleitet Max in seinen verschiedenen Stadien dansition von der Frau zum Mann und

erlebt dabei zahlreiche diskriminierende Situationmit. Gut ersichtlich wird diese
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(Un)Mdglichkeit des Passing as Male in den Szermr den Lauf der Serie hinweg, die den
Besuch von Toiletten zeigen.

In der dritten Staffel vonAE L WORD erfahrt Moira einige Male unterschiedliche Fornaen
Diskriminierung, sowohl verbal als auch korperlietenn sie eine Damentoilette besucht.
Hier wird klar, dass Moira aufgrund ihres Aussehemsl ihrer Kleidung nicht als Frau
wahrgenommen wird. Mit Fortschreiten der Transi@maert Moira ihren Namen in Max und
legt so einen der Grundsteine zum Passing as Nd&eEinnahme von Testosteron und die
Verwendung von Hilfsmitteln als Penisersatz tragerstarkt dazu bei, dass Max als Mann
wahrgenommen wird und ohne Probleme eine Herrett®imit Urinal besuchen kann.

Bei der Figurengestaltung von Max wird auch vekstém Augenmerk auf die Verleugnung
seiner friheren Identitat als Frau gelegt. Diesalgireinerseits durch ihn selbst, als er seiner
Freundin nichts von seiner Vergangenheit erzéahhdekerseits wird Max von seinen
Verwandten, besonders seinem Vater, nicht als Iseid anerkannt, als er als Mann zum

Begrabnis seiner Mutter nach Hause fahrt.

Wie wird das Konzept der Queeren Intersektionalitater Figurengestaltung umgesetzt?

Queere Intersektionalitat ist eine Weiterentwickjwon Queer Theory und Intersektionalitat,
die eine Verknupfung der beiden Theorien zur sgiathen Verwendung von Kategorien als
Identitatsmerkmale mdglich macht (vgl. Kapitel 2).

Bette wird in THE L WORD als Figur inszeniert, in der die Kategorien Sex@éiaund Race
starken Einfluss auf ihre Identitat haben. In denfontation mit einer schwarzen Frau wird
Bette dafilr kritisiert, dass sie eine Hierarchisigy dieser Kategorien vornimmt, und ihre
lesbische Identitéat vor die schwarze stellt. Gle@gtig werden die Kategorien Race und
Sexualitat in der Figurengestaltung von Bette Raitech die Geburt ihrer bi-racial Tochter
dekonstruiert (vgl. Kapitel 5).

In der Figurenkonstruktion von Max Sweeney werdemckd seine ldentitdt als FTM-
Transgender die Kategorien Sexualitat und Gendegebtochen und dekonstruiert.
Wesentlichen Einfluss hat dabei das Konzept ddoReativitat, das ein standiges Verandern
und Aufbrechen von Kategorien erméglicht. Als guBesspiel dafur dient die Tatsache, dass
Max im Verlauf seiner Transition zum Mann schwangard und die Grenzen zwischen

Mann und Frau deutlich verwischt (vgl. Kapitel 6.2)
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Welche Mdglichkeiten bietet die Struktur von TVierzur Inszenierung von Passing als

dramaturgischen Spannungseffekt?

TV-Serien bieten durch ihren Aufbau als Fortsetagegchichten, die in einzelne Episoden
und Staffeln erzahlt werden, die Moéglichkeit zel@rahemen Uber einen langeren Zeitraum
hinweg zu beobachten (vgl. Kapitel 4.2.1.). So ntrdie Darstellung der schwarzen Identitat
von Bette Porter grol3en Einfluss auf den Handluedauf der ersten beiden Staffeln und
kann so in unterschiedlicher Intensitat gezeigtdear Ebenso kann die Transition von Max
Sweeney Uber mehrere Episoden hinweg verfolgt werdas auch einem heterosexuellen
Publikum eine starkere Auseinandersetzung mit deemia ermaoglicht.

Zusatzlich bringt der Einsatz von Wendepunkten armdeEeiner Episode bzw. Staffel, ein so
genannter cliff hanger oder hook, ein zusatzlich&pannungselement in die

Handlungsgestaltung. Das Publikum wird einersaits marktwirtschaftlichen Uberlegungen

so dazu aufgefordert die Serie weiter zu verfolgendererseits kdnnen auf diesem Weg

zusatzliche Spannungsmomente erzeugt werden (agitéd 4.2.).

7.2. Conclusio

Abschlie3end lasst sich feststellen, dass durch Adialyse von Bette Porter und Max
Sweeney ersichtlich wird, welchen Einfluss kompleX@eorien wie Queer Theory,

Intersektionalitat oder auch Passing auf die Figureand Handlungsgestaltung einer
kommerziell erfolgreichen TV-Serie haben kdnnen.

Trotz der Kritik die bezuglich AE L WORD als erster TV-Serie mit grol3teils lesbischen
Protagonistinnen laut wurde, tragt die Serie im tégh der Popularkultur dazu bei,

Lebensweisen abseits von Heteronormativitat undigasehlechtlichkeit eine Geschichte

bzw. Bilder zur Identifikation zu geben.
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Zusammenfassung

In meiner Arbeit analysiere ich, wie Passing alat8gie gegen Diskriminierung in der TV-
Serie HE L WORD filmisch inszeniert wird. Dabei konzentriere iclicmmit Bette Porter und
Max Sweeney auf zwei Figuren, die durch ihre Idéntals schwarze, lesbische Frau und
FTM-Transgender abseits der heteronormativen Gesealft positioniert sind.

Die Analyse einzelner Szenen erfolgt unter Zuhateme von Queerer Intersektionalitat, die
durch Verknipfung und Weiterentwicklung von Quedredry und Intersektionalitat eine
strategische Verwendung von Identitatskategoriaa,Race, Gender und Sexualitat méglich

macht.

Abstract

In my study | analyse how Passing is put on filnthie TV-series “The L Word” as a strategy
against discrimination. | focus on Bette Porter Atax Sweeney, two characters who are
positioned on the fringe of heteronormative soctbtpugh their identities as a black lesbian
woman and a FTM transgender person respectively.

The analysis of individual scenes uses queer itémality. By combining and further
developing queer theory and intersectionality, quetersectionality makes a strategic use of

identity categories such as race, gender and dayjysossible.
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