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Il. Einleitung

Die Zeit war gekommen sich um ein Diplomarbeitsthema zu kimmern - doch welches
Thema soll man wéhlen? Welches Thema ist so interessant, dass man auch nach
einigen Wochen Beschaftigung noch mit Eifer daran arbeitet?

Wahrend meiner Uberlegungen kamen mir immer wieder Erinnerungen an meine
Erasmuszeit 2009/2010 in Paris in den Sinn. Ich besuchte einen Kurs der
vergleichenden Literaturwissenschaften, und obwohl die inhaltlichen und auch
formalen Anforderungen auf der franzdsischen Universitat sehr anspruchsvoll waren
und mein Kopf oft tber den behandelten Werken und verlangten Commentaires zu
rauchen begann, setzte sich der Wunsch mehr und mehr durch, mich noch einmal
mit diesem Thema zu beschaftigen.

In diesem Kurs wurde der tragische Tod der Prinzen behandelt und ich beschloss

mich im Besonderen den Morden zu widmen.

Folgende funf Werke aus den verschiedensten Jahrhunderten werden behandelt:
Agamemnon von Aischylos — Antike
Edouard Il von Christopher Marlowe — 16. Jahrhundert
Agamemnon von Vittorio Alfieri — 18. Jahrhundert
Lorenzaccio von Alfred de Musset — 19. Jahrhundert
Leben Eduards des Zweiten von England von Bertolt Brecht — 20.
Jahrhundert

Um den Rahmen dieser Diplomarbeit nicht zu sprengen, schien es sinnvoll, mich auf
den Bau und die innere Struktur sowie die Handlungsfiihrung zu konzentrieren.
Daher sind Daten und Ansichten von den Autoren, sowie historische Zugénge
ausgeklammert und nicht in meiner Arbeit behandelt.

Ich mochte untersuchen, wie die Morde, die den Hohepunkt des Dramas darstellen,
angekindigt werden. Welche Probleme veranlassen die Tater eine solche Tat zu
planen? Hat allein der Konig Schuld? Es ist zu klaren, wer die Tater sind und wie sie
eine solche Macht erlangen, dass ein Mord an einem Koénig, einer gut geschitzten

Person, Uberhaupt moglich ist.



Den Mittelpunkt meiner Arbeit stellt die Analyse der Mordszene dar. Die letzten
Minuten vor dem Mord gestalten sich in den Werken unterschiedlich, ebenso der Ort
und der Zeitpunkt. Nachdem der Mord ausgefuhrt ist, gilt es herauszufinden, wer
tatsachlich die Schuld an der Tat tragt.

Die Dramen enden nicht mit dem Mord. Man erfahrt, wie sich die Nachricht unter
dem Volk verbreitet und wie sie aufgenommen wird. Die Tater werden gefunden und

bestraft. Nicht zuletzt werden Nachfolger besprochen und ausgewahlt.

Da in meiner Arbeit oft der Begriff der Tragik und der Tragddie benutzt wird,
beschaftige ich mich am Ende mit deren Definitionen. Hat sich der Begriff im Laufe
der Zeit verandert? Ich mdchte herausfinden, was einen tragischen Helden

ausmacht.
In meiner Conclusio prasentiere ich abschlieRend eine Zusammenfassung meiner

Ergebnisse und einen Ausblick auf mogliche weitere interessante Fragen, die in

meiner Arbeit ungeklart blieben.
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l1l. Inhaltsangaben zur Primarliteratur

a. Aischylos, Agamemnon

Ein Wachter beklagt sich heimlich tGiber die Situation im Palast. Er weild von der
Affare von Klitaimnestra mit Aigisthos, beschliel3t es aber fur sich zu behalten.

Der Chor und die Koryphée besprechen die Geschichte Agamemnons und die
Ereignisse, die vor dem Krieg passierten, darunter auch die Opferung der eigenen
Tochter Iphigenie, um die Gotter der Winde gelinde zu stimmen.

Klitemnestra teilt der Koryphae mit, dass sie durch Leuchtfeuer erfahren hat, dass
Troja von den Griechen eingenommen worden ist, als ein Bote Agamemnons kommt
und die Ruckkehr ihres Gatten ankindigt.

Agamemnon kehrt zuriick nach Argos und wird vom Chor und Klitaimnestra begruf3t.
Sie ehrt ihn und legt fur ihn purpurne Ticher auf die Erde. Diese will er jedoch nicht
betreten, da dies nur Géttern gebuhrt und er sich keiner Anmaf3ung schuldig machen
will.

Agamemnon kommt nicht alleine, denn er bringt die Seherin Kassandra, seine
Sklavin und Geliebte, mit, die von Klitaimnestra gut behandelt werden soll. Diese
Tatsache erbost Klitaimnestra noch mehr.

Kassandra warnt den Chor vor der Ermordung Agamemnons und ktindigt auch ihren
eigenen Tod an, aber niemand glaubt ihr. Sie spricht wirr zu Apollo, der ihr einst die
Gabe zu sehen verliehen hatte, diese aber nach seiner Zuriickweisung in einen
Fluch verwandelt hatte, denn niemand sollte den Wahrsagungen der Kassandra
glauben.

Pl6tzlich hért man Agamemnons Schreie. Klitaimnestra ermordet ihn.

Klitaimnestra zeigt sich mit zwei Leichen, der ihres Ehemanns und der der Seherin,
die sie auch noch getétet hat. Sie erklart dem trauernden Chor die Grunde fur ihre
Morde.

Sie meint aus Gerechtigkeit gehandelt zu haben, da ihr Mann ihre Tochter
umgebracht habe und ohne Strafe blieb.

Aigisthos tritt mit einem Heereszug auf und teilt mit, dass nun endlich die Taten an

seiner Familie geracht waren. Der Streit zwischen ihm und dem Chor wird beendet,
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als Klitaimnestra sagt, dass nun genug Blut geflossen sei, und von nun an sie und
Aigisthos herrschen wirden.
Der Chor kundigt an, dass der geflohene, des Thrones beraubte Orestes

zurickkommen und sich rachen werde.

b. Vittorio Alfieri, Agamemnon

Aigisthos spricht zu seinem Vater und schwort Rache. Er kiindigt den Mord an
Agamemnon an und uberlegt, ob er dies schaffen wirde, und versteckt vorerst
seinen Hass und seinen Zorn.

Aigisthos und Klitaimnestra besprechen die Ruckkehr Agamemnons. Aigisthos
furchtet, dass sie ihn nicht mehr beachten wird, sobald ihr Mann Agamemnon
ruhmreich zuriickgekommen ist, aber Klitaimnestra beteuert, dass sie ihn liebt, da
Agamemnon in dem Moment ihr Herz verloren hat, als er ihre gemeinsame Tochter
Iphigenie geopfert hat.

Elektra offenbart ihrer Mutter, dass alle von ihrer Affare mit Aigisthos wissen, macht
ihr Vorwirfe, und bittet sie, sich von ihm zu trennen, da ihr Vater solch ein Verhalten
nicht verdient habe.

Aigisthos kindigt an, vom Hof zu flichten, um die Ehre von Klitaimnestra wieder
herzustellen und ihr das Leben mit Agamemnon nicht zu verderben. Seine Geliebte
will dies aber nicht und ist hin- und hergerissen zwischen den Pflichten einer Ehefrau
und der Liebe zu Aigisthos. Sie mochte, dass er noch einen Tag auf ihre
Entscheidung wartet.

Bei Agamemnons Rickkehr freut sich der Kénig, seine Familie wieder zu sehen,
doch Klitaimnestra kann ihn kaum ansehen. Elektra versucht ihrer Mutter zu helfen
und sagt, dass sie nur deshalb schweigen wirde, weil sie so von ihren Gefiihlen
uberwaltigt sei.

Der Konig spricht seine Tochter auf Aigisthos Prasenz in seiner Stadt an, und Elektra
erklart, dass dieser, da er nun Feind seiner eigenen Familie ist, bei Agamemnon Asyl
sucht.

Aigisthos fleht nun selbst Agamemnon um Hilfe und Asyl an und erklart, dass er zwar

ahne, dass er durch ihre Familiengeschichte nicht erwiinscht sei, aber trotzdem auf
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Mitleid vom Konig hoffe. Agamemnon bietet ihm seine Hilfe bei dem Kampf gegen
seine Briuder an, jedoch nur, wenn er weit weg von Argos gehen wirde. Aigisthos
N&he wirde seine Ruhe storen.

Der Moment des Abschieds zwischen Aigisthos und Klitaimnestra ist gekommen,
Klitaimnestra will nicht, dass ihr Geliebter sie verlasst. Er zahlt ihr alle Grinde auf,
warum er gehen muss und erwéhnt, dass solange der Konig lebe, es keinen Ausweg
gebe. Diesen Gedanken einmal in Klitaimnestra gesat, beschliel3t sie, ihren
Ehemann zu téten, um ihre Liebe, und somit Aigisthos, nicht aufgeben zu mussen.
Aigisthos bestéarkt sie in dieser Idee, indem er ihr erzahlt, dass Agamemnon die
trojanische Seherin als Geliebte hat.

Elektra ahnt die Gefahr, die ihrem Vater droht, und warnt ihn nochmals vor Aigisthos,
ohne dabei ihre Mutter zu verraten.

Agamemnon sucht das Gesprach mit Klitaimnestra und fragt sie nach ihrer Trauer.
Sie versucht Aigisthos nicht zu erwahnen und teilt ihnrem Ehemann mit, dass sie von
Kassandra weil3. Als Zeichen seiner Liebe zu ihr und um ihr seine Treue und Liebe
zu beweisen, lasst er Klitaimnestra Uber seine Sklavin frei verfiigen.

In der Nacht kommen Klitaimnestra Zweifel an inrem Mordvorhaben, da sie sich
eingesteht, dass Agamemnon tatsachlich nur sie liebt und ein machtiger Krieger ist.
Doch dann kommt Uberraschend Aigisthos zu ihr und zwingt sie, ihre Plane wieder
aufzunehmen, indem er ihr weismacht, dass Elektra sie bei Agamemnon verraten
hat, sie beide in Gefahr sind und somit der Tod des Kdnigs notwendig sei. Des
Weiteren droht er ihr, sich selbst umzubringen, sollte sie ihren Ehemann nicht noch in
dieser Nacht toten.

Klitaimnestra ermordet Agamemnon, wahrend Aigisthos die Rache geniel3t. Er racht
somit seinen Vater, und dass die Tat von der Ehefrau seines Feindes selbst
ausgefihrt wird, steigert seine Freude nur noch mehr,

In diesem Moment wird Klitaimnestra sich ihrer Tat bewusst und merkt, dass
Aigisthos sie nur benutzt hat. Dieser ernennt sich selbst zum neuen Koénig von Argos
und macht sich auf, Orestes zu téten. Agamemnons Sohn Orestes kann aber noch

rechtzeitig flichten.
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c. Christopher Marlowe, Edouard Il

Gaveston bekommt einen Brief von Konig Edouard, in dem dieser bekannt gibt, dass
sein Vater, der einst die Ausweisung Gavestons wollte, gestorben sei und er méchte,
dass Gaveston wieder zurtick nach England kommt.

Zurtck in England wird Gaveston warmherzig von Konig Edouard begrifit, jedoch
nicht von den anderen Anwesenden wie zum Beispiel den zwei Mortimers, Lancaster
und Warwick. Der Konig verleiht Gaveston voller Freude mehrere Titel und erlaubt
ihm, in Funktion eines Konigs, Macht auszuliben. Als dann der Bischof von Coventry
hinzukommt, lasst Gaveston ihn in Ketten legen und ihn in den Turmkerker bringen,
da dieser damals mit Edouards Vater das Parlament von der Ausweisung Gavestons
Uberzeugt hatte. Gaveston Ubernimmt auch seinen Posten wie sein Hab und Gut.
Die Adeligen sind bestirzt und beschlie3en, das Verhalten des Konigs nicht
hinzunehmen. Der junge Mortimer mdchte den Konig gleich mitstiirzen, aber die
anderen kommen Uberein, dass es reicht, Gaveston erneut auszuweisen, da er der
Grund allen Ubels sei.

Konigin Isabelle begegnet ihnen, da sie in den Wald gehen mdchte um zu trauern, da
sich der Konig nur mehr Gaveston zuwendet und sich von ihr gestért fuhlt. Der junge
Mortimer trostet sie und schwort Rache, sie jedoch will lieber trauern, als dass ihrem

Ehemann etwas Bdses zugefigt wird.

Die Adeligen setzen die Ausweisung Gavestons auf und legen sie dem Konig vor.
Gegen seinen Willen wird Gaveston festgenommen, so wie auch Kent, der seinen
Bruder unterstitzt. Konig Edouard ist entsetzt, da es doch sein einziger Wunsch ist
mit Gaveston glucklich zu werden, unterschreibt jedoch widerwillig auf Druck der
Anwesenden das Papier. Diese sind erleichtert.

Koénig Edouard und Gaveston besprechen ihr Schicksal und ihren baldigen Abschied.
Konigin Isabelle kommt hinzu, was dem Konig nicht gefallt. Er gibt ihr die Schuld fur
die Ausweisung seines Geliebten. Gaveston schurt derweil den Verdacht, dass die
Konigin dem jungen Mortimer zugeneigt ist.

Die Konigin teilt den anderen den Streit mit dem Konig mit und bittet sie, die
Ausweisung aufzuheben, um vom Koénig nicht ganzlich gehasst zu werden. Zuerst
schenken sie ihrer Bitte kein Gehor, doch dann meint der junge Mortimer, dass dies

eine gute ldee sei. So kénnen sie ihn beobachten und hétten ihn nicht als Feind, der
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sich Freunde erkauft und vielleicht gegen England zu kAmpfen beginnt. Diese

Theorie Uberzeugt auch die anderen.

Als die Konigin Isabelle Konig Edouard mitteilt, dass Gaveston zurickkommen darf
und soll, ist dieser von Sinnen vor Gliuck. Er ruft ein gro3es Fest aus, beférdert seine
Adeligen aus Dank und verbreitet die Nachricht von der Hochzeit zwischen Gaveston
und Lady Margaret.

Baldock und Spencer besprechen die Riickkehr Gavestons und halten es fir eine
gute ldee sich auf seine Seite zu schlagen um mehr Kontrolle Gber ihn zu haben.
Als Gaveston zurtickkommt, ist der Konig voller Liebe und Freude, die anderen
Adeligen sind jedoch erzirnt und es kommt zu einem Eklat zwischen dem jungen
Mortimer, Lancaster und Gaveston. Letzterer wird verletzt weggebracht, Konig
Edouard ist witend und schwort Rache. Die Adeligen beschliel3en, Gaveston um
jeden Preis zu ermorden.

Der junge Mortimer und Lancaster fihren dem Konig in einem Gespréach noch einmal
seine Fehler vor Augen, veranschaulichen ihm das Elend seines Volkes und drohen
mit baldigem Krieg.

Der Konig und Gaveston reisen nach Tynemouth, wo die restlichen Adeligen sie
heimlich stlirzen wollen. Sie kommen knapp zu spat und so teilt ihnen die abermals
zuruckgewiesene, und deshalb zurtickgebliebene Koénigin Isabelle mit, wohin die
Flichtenden gegangen sind.

Sie fassen Gaveston, doch bevor sie ihn téten kdnnen, erreicht sie eine Nachricht
von Konig Edouard, dass sein letzter Wunsch es sei, seinen Gaveston noch einmal
zu sehen. Pembroke erklart sich bereit, Gaveston zu begleiten, Acht zu geben, dass
er nicht entkommt, und garantiert, ihn wieder zuriickzubringen.

Warwick uberrascht aus einem Hinterhalt die Eskorte und totet Gaveston. Ein Bote
Uberbringt die Nachricht Koénig Edouard, der, aufgehetzt von seinem Angestellten
Spencer, Rache schwort. Er adoptiert Spencer und verleiht ihm mehrere Titel.

Es kommt zum Kampf zwischen Koénig Edouard, seinem Gefolge und den Adeligen.
Letztere verlieren diesen Kampf.

Kent, Edouards Bruder, hilft den gefangenen Adeligen zu entkommen und sie
verbinden sich mit Konigin Isabelle und dem jungen Edouard.

Der Konig, Baldock und Spencer werden gefunden. Kdnig Edouard muss sich

schweren Herzens von Spencer trennen und wird nach Killingworth gebracht.
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Leister und Winchester versuchen den Konig davon zu Uberzeugen abzudanken.
Dieser jedoch wehrt sich mit aller Macht und entrustet sich tber Mortimer und
Isabelle. Am Ende eines langen Diskurses gibt er die Krone ab. Berkeley tibernimmt
seine Bewachung.

Mortimer firchtet, dass Berkeley Mitleid mit dem Kénig bekommt, oder sein Bruder
Kent ihm doch noch zur Hilfe eilt und beschliel3t, eine neue Wache zu suchen und
den Konig an einen anderen Platz zu bringen, den nur mehr er kennt. Isabelle aul3ert
ihre Furcht und mochte, dass der Konig endlich getétet wird.

Kent bereut es, seinen Bruder verraten zu haben, und will sich um den Prinzen
Edouard kiimmern. Mortimer ist damit nicht einverstanden und sie beginnen zu
streiten.

Kent sucht seinen gefangenen, erniedrigten Bruder Edouard auf, doch er wird
festgehalten, damit er ihm nicht helfen kann.

Mortimer will Konig Edouard endguiltig los sein und wendet eine List an. Er schreibt
einen Brief an des Konigs Wachen, einen lateinischen Satz ohne Satzzeichen. Durch
die unterschiedliche Setzung des Beistrichs heil3t die Botschaft einmal ,Furchtet nicht
Edouard zu téten, es ist gut” oder eben , Tétet Edouard nicht, es ist gut zu farchten®.
Durch diesen Trick macht er sich keines Mordbefehls schuldig.

Der junge Prinz Edouard wird zum Konig gekront und Mortimer wird zu seinem
Vormund ernannt. Kent wird vorgefuhrt und als Verrater hingestellt. Obwohl der junge
Konig dies nicht will, verurteilt Mortimer Kent zu Tode.

Lightborn kommt zu Gurney und Matrevis, den Wachtern des gefangenen Konigs. Er
mochte den Konig selbst toten, um das Belohnungsgeld dafiir einzustreichen. Er
totet den Konig mit einem Spiel3, so dass dieser keine auf3eren Spuren zurlickbehalt.
Gurney ermordet daraufhin Lightborn, dessen Kadaver sie in den Wassergraben
werfen, so dass er und sein Kollege das Geld bekommen.

Als der junge Edouard erfahrt, dass sein Vater umgebracht worden ist, weil3 er durch
den tiickischen Brief und aus Intuition, dass Mortimer der wahre Moérder seines
Vaters ist. Er lasst ihn képfen und vierteilen, und setzt den Skalp auf den Sarg seines
Vaters. Da seine Mutter zuvor noch um Gnade fur Mortimer gebeten hat, halt der

junge Konig auch sie fur schuldig und lasst sie in den Kerker bringen.
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d. Bertolt Brecht, Leben Eduards des Zweiten von England

Kent, Bruder von Konig Eduard, und Lancaster raten dem Konig ab, dass der
verbannte Gaveston zuriickkommt. Kénig Eduard hat diesem aber bereits einen Brief
geschrieben, weshalb dieser schon am Hof ist, und, sich hinter einer Mauer
versteckend, alles mithort.

Der Konig ist von dem Wiedersehen mit Gaveston so entziickt, dass er ihm mehrere
Titel verleiht und ihm Macht gibt, was ihm den Unmut seines Gefolges zuzieht.

Es ergibt sich eine kurze Diskussion zwischen dem Erzabt von Coventry und
Gaveston, da dieser mit dem mittlerweile verstorbenen Vater Eduards dafur
verantwortlich war, dass Gaveston verbannt worden ist.

Das Elend unter Koénig Eduard wird immer groR3er, ein Krieg in Schottland geht
verloren. Baldock und Spencer bereden den Hunger und die Probleme in England
und furchten einen baldigen Birgerkrieg, wenn sich nichts &ndert. Der Erzbischof
bittet Mortimer um Hilfe, der stets in seine Blicher vertieft zu sein scheint. Dieser
spricht mit Konigin Anna, die sich beklagt, dass Eduard seine ganze Aufmerksamkeit
und Liebe Gaveston schenkt und sie vergessen hat. Mortimer bietet ihr sich selbst an
und verspricht Eduards Ungerechtigkeit zu rachen. Anna ist Uber dieses Angebot
schockiert und bevorzugt selbst zu leiden anstatt dem Konig Leid zuzuftigen.

Vier Jahre nach der Ruckkehr Gavestons bricht Krieg aus, da sich Kénig Eduard der
Zweite weigert eben diesen wieder aus seinem Land fortzuschicken. Adelige und
Nahestehende des Konigs setzen eine Urkunde zur Ausweisung Gavestons auf, die
Eduard wahrend einer Parlamentssitzung unterschreiben soll. Dieser jedoch weigert

sich entschlossen.

Der Krieg dauert nun schon neun Jahre und Gaveston beschlief3t zu fliichten. Als er
gefunden wird, beschliel3en der Erzbischof, Lancaster, Mortimer und Kent ihn zu
hangen. Jedoch bekommen sie noch rechtzeitig einen Brief von Konig Eduard, der in
diesem bittet, seinen Gaveston noch einmal sehen zu durfen. Er droht, unschuldige
Peers hangen zu lassen, wenn sein Wunsch nicht erfillt werde. Des Weiteren
bedrangt er Anna sich Mortimer hinzugeben, um so Gnade fur Gaveston zu

bekommen.
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Konig Eduard gibt vor Frieden mit den Peers schliel3en zu wollen, weshalb diese
unbewaffnet kommen. Dies ist jedoch ein Hinterhalt. Alle, bis auf Mortimer, der nicht
zugegen ist, werden gefesselt. Mortimer trifft sich kurz nach dem falschen
Friedensangebot mit Kénigin Anna, und die beiden verbinden sich nun endgultig
gegen Konig Eduard.

Dieser Hinterhalt I6ste aufs Neue einen Krieg aus. Nach vier Jahren war Konig
Eduard immer noch in den Feldlagern, doch dann ist der Moment gekommen, an
dem er auch von dort flichten muss. Mortimer und Konigin Anna sind siegreich und
suchen den Kdnig. Baldock, ein Vertrauter Eduards, ist es dann schlussendlich, der
das Versteck des Konigs kennt und ihn verrat.

Rice ap Howell folgt ihm verstarkt mit Truppen und findet den Konig, der sich mit
Baldock, Spencer und dem Erzabt sicher gefuhlt hat. Letzterer will Eduard sanft
davon Uberzeugen, dass es das Beste wére, der Krone zu entsagen. Dieser ahnt
jedoch, dass Mortimer dahinter steckt und weigert sich. Der Kénig wird als
Gefangener heimlich standig von einer Hand in die andere gereicht, wahrenddessen

Mortimer verbreitet, dass Konig Eduard abgedankt héatte.

Kent erfahrt von dieser Lluge, als er sieht, dass sein Bruder wie ein Kalb von
Soldaten nachgeschleift wird und ist entsetzt. Er méchte wissen, was wirklich
passiert ist.

Mortimer wird von den Peers wegen des verschwundenen Konigs sehr bedréangt. Er
mochte den jungen Eduard krénen, aber der Erzabt meint, dass es Geriichte gabe,
dass Eduard nicht entsagt habe und man diesen nachgehen misse. Denn wo seien
die Zeugen, die Mortimer immer wieder nennt? Man fragt sich wo Berkeley und der
Konig sind und Mortimer verstrickt sich in sein Ligengespinst, als Kent ihn zur Rede
stellt und behauptet, dass er seinen Bruder gesehen habe und dieser die Krone nicht
abgeben wolle. Mortimer kiindigt an, dass der Konig selbst am 11. Februar 1326 vor

allen entsagen werde.
Der gefangene Konig wird heimlich wieder nach London gebracht. Mortimer versucht

ihm eine Entsagung zu entlocken und kindigt an, dass Eduard am nachsten Tag

seine Krone vor allen an seinen Sohn tbergeben soll, aber dieser bleibt standhatft.
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Mortimer muss eine Lésung fur das Schweigen des Konigs finden und schreibt einen
Brief an die Bewacher des Konigs. Er sorgt durch das Fehlen von Beistrichen fir eine
zweideutige Botschaft: Eduard zu toten scheut euch nicht gut ist es.

Eduard steht einstweilen bis zu den Knien im Abwasser im dunklen Tower und wird
durch Trommeln vom Schlafen abgehalten. Trotz all dieser Qualen will er nicht
seinem Amt entsagen.

Lightborn Ubergibt das Schreiben den Wachen. Diese deuten es, wie von Mortimer
erhofft, und veranlassen die T6tung von Konig Eduard dem Zweiten.

Sie bringen einen Tisch und ein Federbett. Lightborn fordert Eduard, der sein Ende

kommen sieht, auf, sich hinzulegen und ein wenig zu schlafen, dann erstickt er ihn.

Der junge Eduard beschuldigt Mortimer des Todes an seinem Vater. Das Papier mit
der zweideutigen Botschaft taucht auf und der Sohn des Getoteten veranlasst die
Totung Mortimers. Seine Mutter Anna bittet um Gnade fur diesen, macht sich
dadurch aber selbst schuldig und wird in den Tower zum Verhér gebracht.

Der junge Eduard und die restlichen Peers bestatten den Leichnam von Konig
Eduard dem Zweiten.

e. Alfred de Musset, Lorenzaccio

Florenz feiert Karneval. Der Herzog von Medicis Alexandre wartet mit seinem Cousin
Lorenzo auf die Ankunft eines jungen Madchens, das er begehrt.

Nicolo Nasi gibt anlasslich der Hochzeit seiner Tochter einen Maskenball. Burger
drangen sich am Zaun, kommentieren das Erscheinen der Gaste und beklagen sich
Uber das Elend im Land. Alexandre verlasst den Ball mit seinem ergebenen Julien
Salviati, der Gefallen an Luise Strozzi findet. Er teilt ihr seine Begierde mit, doch

bekommt eine Abfuhr.

Der Marquis verlasst Florenz und verabschiedet sich von seiner Frau und seinem
Sohn. Sein Bruder, der Kardinal, bleibt bei seiner Schwéagerin, die ihm ihre
republikanische Uberzeugung gesteht. Des Weiteren erzahlt sie ihm, dass sie
Liebesbriefe vom Herzog Alexandre bekommt, diesem aber noch nicht geantwortet
habe.
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Kardinal Valori und Sire Maurice beklagen sich bei Herzog Alexandre uber die
Ausschweifungen von Lorenzo, den das Volk auch Lorenzaccio nennt, und seinen
schlechten Einfluss auf Alexandre. In diesem Augenblick erscheint Lorenzo. Er
macht sich Gber Sire Maurice lustig und dieser fordert ihn zum Duell auf. Beim
Anblick des Schwertes gibt Lorenzaccio vor, ihn Ohnmacht zu fallen. Dieser

Schwacheanfall amusiert den Herzog sehr.

Vor der Kirche diskutieren einige Burger tUber die Karnevalsfeierlichkeiten, als Julien
Salvati auftaucht und angibt, mit Luise Strozzi geschlafen zu haben. Er lasst sich

durch den Prieur, ihren Bruder nicht einschiichtern und schneidet weiterhin auf.

Philippe Strozzi beklagt sich Giber den Verfall des Staates. Pierre und Thomas, seine
zwei S6hne, erfahren von der Beleidigung ihrer Schwester Luise und schwaoren,

gegen den Willen ihres Vaters, sie zu rachen.

Der Kardinal Cibo ist davon tberzeugt, dass der Papst von ihm erwartet, die
Situation in Florenz zu verbessern. Er versucht deshalb seine Schwégerin, die
Marquise, davon zu Uberzeugen die Geliebte des Herzogs zu werden um so mehr

Einfluss auf seine Politikfihrung zu haben.

Der Herzog erzahlt Lorenzo, dass er die Marquise verfuhrt habe und nun an
Catherine, der Tante Lorenzos, interessiert sei. Er verlangt von seinem Freund, der

Vermittler zwischen den beiden zu sein.

Im Palais der Strozzis kommt Pierre Strozzi an, der soeben Julien Salviati getotet hat
um die Ehre seiner Schwester wiederherzustellen. Er weigert sich, trotz des Bittens
seiner Familie sich zu verstecken.

Der verletzte, sterbende Salviati schleppt sich noch bis zum Herzog Alexandre und

verrat die Tater. Der Herzog schwort Rache an der Familie Strozzi zu nehmen.

Wahrend sich Herzog Alexandre zeichnen lasst, nitzt Lorenzo die Gunst der Stunde,
um dessen Panzerhemd heimlich verschwinden zu lassen. Ein Freund des Herzogs

verdachtigt sofort Lorenzo, doch Alexandre glaubt an die Unschuld seines Cousins.
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Pierre Strozzi bedauert es, Julien Salviati nicht sofort getétet zu haben und
beschliel3t mit seinen Freunden einen Putsch gegen den Herzog Alexandre. Sein
Vater Philippe und er gehen zu einem Treffen der Republikaner zu den Pazzis. Auf
dem Weg dorthin werden die beiden Séhne auf den Befehl von Herzog Alexandre
festgenommen. Philippe Strozzi trauert um seine Séhne und trifft auf Lorenzo. Dieser
kindigt ihm den Mord an dem Herzog an. Er bezweifelt, dass die Republikaner etwas
aus der Situation nach dem Tod Alexandres machen kdnnen, hofft aber, seine

eigene Erldsung in dieser Tat wieder zu finden.

Catherine bekommt die Liebeserklarung vom Herzog und erfahrt, dass er sie
empfangen mochte und Lorenzo alles Weitere in die Wege leiten wirde.
Derweilen empfangt die Marquise den Herzog und versucht ihn von den
republikanischen Ansichten zu Uberzeugen, doch dieser ist ganz und gar nicht

interessiert an ihren Ratschlagen.

Philippe hat die vierzig Mitglieder der Familie Strozzi zu einem Essen zu sich
eingeladen. Er bittet seine Verwandten um Hilfe bei der Befreiung seiner Séhne aus
dem Gefangnis, als Luise an einer Vergiftung stirbt. Ein Emissar der Salviatis wird
dafur verantwortlich gemacht. Philippe kiindigt an, auf einen Kampf zu verzichten und

am nachsten Tag Florenz zu verlassen.

Den Herzog interessiert es nicht, dass Luise Strozzi vergiftet worden ist. Lorenzo
erkundigt sich noch einmal danach, ob das Kettenhemd noch verschwunden sei und
kiindigt dann an, dass Catherine den Herzog gerne treffen mochte.

Als Lorenzo allein ist, tberlegt er, ob er Alexandre, der sich ihm gegeniber immer
grofl3zligig verhalten hat, wirklich téten soll. Er ist sich nicht sicher, ob er so weit

gehen soll, den Herzog zu ermorden.

Der Kardinal bedroht die Marquise ihrem Mann alles von der Affare mit Alexandre zu
erzahlen, wenn sie sich diesem nicht sofort wieder zuwendet. Er argert sich und ist
der Meinung, sie habe den Herzog mit ihren republikanischen Reden verwirrt, was
auch der Grund fur seine Distanz ihr gegenlber wére.
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Die Marquise weigert sich ihm zu folgen, und als der Marquis nach Hause kommit,

wirft sie sich zu seinen FufRen und gesteht ihm alles.

Philippe Strozzi beerdigt seine Tochter Luise, als Pierre, der inzwischen wieder
freigelassen wurde, zu ihm kommt, und ihn auffordert mit ihm zu kommen, da sich
Mitverschworer mit der Unterstitzung von Francois dem Ersten vor Florenz
versammelt haben und warten, den Angriff zu starten. Sein Vater weigert sich die

Waffen gegen sein Vaterland zu erheben.

Lorenzo kindigt bei drei verschiedenen, republikanischen Familien an, dass er in der
Nacht den Herzog Alexandre umbringen wird, doch niemand glaubt ihm.

Auch Sire Maurice und der Kardinal Cibo erfahren von den Mordplanen und
versuchen den Konig zu warnen, doch dieser ist von der Unschuld seines Cousins

Uberzeugt.

Der Duc wartet in Lorenzos Zimmer auf Catherine. Er legt sich schlafen, weil er mit
seiner neuen Matresse nicht reden mdchte. Lorenzo gibt vor seine Tante zu holen,
doch als er zuriickkommt, bringt er den Herzog mit einem Schlag seines Schwertes

um. Er setzt sich euphorisch ans Fenster.

Als der Leichnam Alexandres entdeckt wird, soll schnell ein Nachfolger gesucht

werden, und Céme von Medicis wird vorgeschlagen.

Lorenzo geht zu Philippe Strozzi und teilt ihm mit, dass er den Herzog nun
umgebracht habe. Dort erfahrt er, dass auf ihn die Todesstrafe wegen Verrat des
Vaterlandes gesetzt ist. Trotz des Abratens von Philippe, geht Lorenzo nach drauf3en

und wird sogleich getotet.

Pierre Strozzi bekommt die Unterstiitzung des Konigs von Frankreich und will
Gruppen organisieren, weild aber nicht recht, wie er dies anstellen soll.
Cbéme von Medicis wird trotz allem Widerstand der Studenten zum neuen Herzog von

Florenz ernannt und verspricht immer auf die Ratschlage des Kardinals zu héren.?

2 Vergleiche http://www.alalettre.com/musset-oeuvres-lorenzaccio.php, am 13.6.2011
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http://www.alalettre.com/musset-oeuvres-lorenzaccio.php

V. Varianten einer Mordankiundigungq

a. Die Unruhen des Konigs und des Kdnigreichs

Es ist interessant festzustellen, dass in der Tragddie oft Schicksale von besonderen
Personlichkeiten behandelt werden. Dies bemerkt auch Pierre Delaudun d’Aigaliers
in einem Artikel in dem Buch La tragédie von Jacques Morel: ,Les personnages de la
tragédie sont toujours rois, princes, empereurs, capitaines, gentiishommes, dames,
reines, princesses et damoiselles, et rarement hommes de bas état, si 'argument
nécessairement ne le requiert. Les choses ou la matiere de la Tragédie sont les
commandements des rois, exils, plaintes, pleurs, cris, faussetés, et autres matieres
semblables... “®

Da dies auf die von mir behandelten Werke zutrifft, will ich als ersten Schritt die

Grunde erlautern, welche die Kénige wie auch ihre Konigreiche aus der Bahn werfen.

i. Das Leid des Volkes

In Mussets Werk bekommt man als Leserln einen guten Eindruck vom Leid des
Volkes, da sich viele Szenen auf den Stral3en in Florenz abspielen und Gesprache
Uber den Fuhrungsstil des Herrschers gefuhrt werden. Die Soldaten misshandeln
Birger und ersticken jeglichen Aufruhr im Keim. Das Volk steht vor den Mauern des
Herzogs und beobachtet eine Hochzeit eines reichen Mannes in Florenz. ,|[...] les

«4 Es sieht das

murailles de tous ces palais-la n’ont jamais mieux prouvé leur solidité.
rege und frohliche Treiben, muss aber drauf3en bleiben und darf nicht daran
teilnehmen.

Der Herzog selbst ist sich der zunehmend unzufriedenen Birger in seinem Land
nicht bewusst. Als der Adel ihn darauf hinweist, dass seine Ausschweifungen und
Exzesse beim Papst auf kein Wohlgefallen stof3en, zieht er diese Vorwirfe ins

Lacherliche. Auch das Volk spricht ein Adeliger an: ,Le peuple est mal habitué a la

% Morel, 1970, S. 86
4 Musset, S. 42
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domination absolue.“> Im Volk macht sich namlich der Wunsch nach einer Republik
mehr und mehr breit und die Abneigung gegentiber Herzog Alexandre steigt an.
Auch die Mutter von Lorenzo, Marie, und seine Tante, Catherine, wissen um die
Missstande in Florenz. Sie bedauern die Bevolkerung und haben Mitleid, da sie
gehort haben, dass viele Manner aus ihrem Vaterland vertrieben wurden.

Philippe Strozzi, ein Republikaner, schildert die aktuelle Situation folgendermaf3en:
~Pauvre patrie! [...] ils savent qu’ils mourront demain de misére, s’ils ne meurent de

froid cette nuit.“®

Durch Herzog Alexandre hat Florenz also einen unféahigen
Herrscher, dem sein eigenes Wohl bei Weitem wichtiger ist, als das seiner
Bevolkerung. Die Bevdlkerung wird unterdriickt und ihren Wiinschen keine

Bedeutung beigemessen.

In den Theaterstticken von Brecht und Marlowe, die beide das Leben von Eduard Il
behandeln, wird das Volk unterschiedlich oft erwéhnt.

Bei Brecht wird mehrere Male der Hunger ,Das Mehlkorn hat heuer Wirmer.*’, der
unter der Bevolkerung herrscht, betont. Und auch die ungerechtfertigte Bevorzugung
von Gaveston, der unter anderem zum Peer von Cornwall ernannt wurde, wird von
den Burgern bemerkt und in einem Lied besungen. ,Der Peer von Cornwall hat zuviel
Schilling im Strumpf. [...] Drum hat Patty keinen Arm mehr und O’Nelly nur "nen
Stumpf. [...] Edi laust seinen Gavy und hat niemals nicht Zeit.“®

Der Erzbischof fragt sich, wie lange sich London dieses Verhalten wohl noch gefallen
lassen wird und bezeichnet es als einen aufgestorten Termitenhaufen. Die Angst vor
einem Burgerkrieg ist deutlich spurbar. Die keine Grenzen kennende Liebe zu
Gaveston bekommt besonders auch Konigin Anna zu spuren. Sie wird von Kdnig
Eduard stark vernachlassigt, gar gemieden und verabscheut.

In Marlowes Bearbeitung des geschichtlichen Stoffes wird das Leid des Volkes
Uberraschenderweise nicht so deutlich hervorgehoben, dafiir ist der Konflikt um die
Konigin Isabelle, Mortimer und den Kdnig detaillierter ausgebaut, der spéater noch

genauer erlautert wird.

> Musset, S. 57
5 Musset, S. 117
"Brecht, S. 19
8 Brecht, S. 21
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In Alfieris und Aischylos Werken ist dieser Aspekt vollkommen ausgeklammert. Es
bleibt offen, ob das Verhalten des Kénigs Agamemnon direkten, und in diesem Fall
negativen, Einfluss auf das Volk hat, oder ob sein Handeln ,nur” fir seine Gattin

untragbar ist.

ii. Die Kritik am Konig

Die direkte Kritik am Konig ist, wie auch das zuvor behandelte Thema Das Leid des
Volkes, in den Theaterstiicken von Aischylos und Alfieri verhaltener als in den
anderen Stucken bzw. deckt sich diese Kritik mit den Grinden fur die Bluttat, die im
Kapitel IV.d.i. Die offiziellen und inoffiziellen Grinde naher erlautert werden.

Bei Marlowe, Musset und Brecht kommen kritische Aussagen, seien sie direkt, oder
hinter dem Rlcken des Konigs geaul3ert, viel 6fter vor.

In Mussets Werk Lorenzaccio spricht ein Goldschmied beim Anblick der pompdsen
Hochzeit eines Adeligen aus, was er sich denkt: ,La cour! Le peuple la porte sur le

lug

dos, voyez-vous!*® Er kritisiert damit die ausschweifenden Feste, die der Adel, doch

wohl im Besonderen Herzog Alexandre mit seinem Cousin Lorenzo feiert —,Faire du

«10 _ \wobei in Florenz immer mehr Probleme und

jour la nuit, et de la nuit le jour [...]
Leid in der Bevolkerung auftauchen.

Doch nicht nur gemeine Birger, sondern auch Teile des Adels selbst, wirdigen das
Verhalten des Herzogs nicht mehr. Lorenzos Gesellschaft habe einen schlechten
Einfluss auf Alexandre. Die Marquise, die sich im Laufe der Zeit immer mehr zur
bekennenden Republikanerin wandelt, sagt dem Herzog direkt ins Gesicht: ,[...] on
égorge une armée et I'on égorge pas un peuple.“*! Sie méchte ihm in einem
eindringlichen Gesprach die Augen 6ffnen und listet ihm seine Fehler und seine
Nachlassigkeiten auf. ,tu as déshonoré des centaines de citoyen [...] Tu es brave,
comme tu es beau ; ce que tu as fait de mal, c'est ta jeunesse.“*? Alexandre nimmt

sie jedoch nicht ernst und ist gegen Ende ihrer Ausfliihrungen genervt.

® Musset, S. 44
10 Musset, S. 46
1 Musset, S. 166
12 Musset, S. 168
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In Marlowes Werk klingt die Kritik am Kodnig noch etwas scharfer. Die Adeligen
schimpfen Uber das Verhalten des Konigs gegentber Gaveston ,roi infame! ignoble
Gaveston!“*® Sje hetzen sich gegenseitig ein wenig auf und fragen einander, wie
lange dieses unwurdige Verhalten wohl noch geduldet werden soll, bevor sie etwas
unternehmen. Sie werfen auch dem Konig direkt vor, dass er sich mehr um seine
tatsachlichen Aufgaben, und nicht nur um Gaveston kiimmern soll. Mortimer versucht
es zu Beginn auch noch auf die sanfte Art, und fragt den Konig, wie es nur sein kann,
dass alle Gaveston hassen, und nur er ihn liebt. Doch der Kdnig hat immer eine
Antwort parat und meint, dass sein Hof eher Mitleid mit seinem armen Geliebten
haben soll, anstatt ihn zu beneiden.

Als die Konigin Isabelle ihr Leid &ul3ert, das ihr durch die Beziehung zwischen
Edouard und Gaveston zuteil wird, meint Warwick sogar: ,Le roi, j'en ai bien peur, I'a
maltraitée.“*

Der Konig sinkt immer weiter im Ansehen der Adeligen und seines Hofes durch seine

Uneinsicht und sein Nichthandeln.

Die erste, zarte Kritik kommt in Brechts Werk vom Erzbischof, der den Kdnig, der
Gaveston um jeden Preis nach London aus seinem Exil zuriickholen mdchte, fragt:
.Mylord, was reizt Ihr Eure Peers so auf Die aus Natur Euch achten und lieben
wollen?*!

Auch Anna auf3ert schon frith ihre Trauer und ihr Unverstandnis, indem sie meint,
dass es ihr als Witwe besser gehen wiirde, als mit solch einem Gatten.

Ein Burger kommentiert das Auftreten des Konigs mit der Kénigin und auch
Gaveston an seiner Seite im Parlament trocken: ,Der Konig Eduard mit seinen zwei
Frauen.“* Dies driickt aus, wie das Volk seinen Herrscher sieht — namlich nicht etwa
Stolz, Wissen und Macht ausstrahlend, nein, es macht sich tber ihn und sein
Verhalten lustig. Es nimmt ihn nicht mehr ernst.

Als Eduard seine ehemals Vertrauten verrat, weil sie Gaveston weggebracht haben,
meint Lancaster sogar voller Hass zu ihm, dass er lieber in den Tod geht, als weiter

mit Eduard gemeinsam auf dieser Welt zu bleiben.

13 Marlowe, S. 21
1% Marlowe, S. 38
5 Brecht, S. 13
16 Brecht, S. 34
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In einem Dialog zwischen Anna und Mortimer ereifern sich beide in Kritikpunkten am
Konig. ,Der sein Weib missachtete vor aller Augen [...] Der sein Reich auspresste
wie ein Zuhalter [...] Und das Land ausnahm wie ein blutiges Stiick Wild“*" Die
Situation spitzt sich immer mehr zu, bis sie beschlie3en, dass der Kritik genug

geaulert ist, und nun Handlungen folgen sollten.

b. Der Konig zwischen Leidenschaft, Politik und Schicksal

i. Vernunft gegen Leidenschaft

Die Rolle des Kdnigs ahnelt sich in den beiden Werken tber den griechischen Gott
Agamemnon kaum. Das liegt zum Teil daran, dass Agamemnon in Aischylos
Bearbeitung nur einen sehr kurzen Auftritt hat, bei Alfieri jedoch in mehreren Szenen
mitspielt und langere Dialoge fihrt.

Trotzdem hat man den Eindruck, dass Aischylos Agamemnon sehr selbstsicher ist
und Ruhe und Macht ausstrahlt. Obwohl er seine Tochter geopfert hat, wirkt er nicht,
als ware er von der Leidenschaft in seinem Leben gepragt, sondern hat nur das
getan, was das Schicksal von ihm verlangt hat. Er ist sich sicher, dass seine Frau
ihm wahrend seiner Abwesenheit treu geblieben ist und glaubt sie als untergeben,
bittet sie sogar, seine Kriegsbeute und Geliebte Kassandra gut zu behandeln.
Alfieris Agamemnon wirkt weitaus zerrissener. Er besitzt die Klarsicht zu bemerken,
dass mit seiner Gattin etwas nicht stimmt, und spricht dies gegenuber seiner Tochter
Elektra an, doch ist er so sehr in seine Frau verliebt, dass er sie nicht vollkommen
durchschaut. Er sieht ihre Zurtickhaltung, schenkt aber seiner Tochter Glauben, als
diese Ausreden fir das Verhalten ihrer Mutter erfindet. Es hat den Anschein, als
wurde er ahnen, dass Klitaimnestras abweisende Art mit dem Opfer seiner
unschuldigen Tochter zu tun hat, und betont daher immer wieder in seinen Reden die
Macht der Gotter, und dass ihnen zu gehorchen ist. ,L’innocence crie en vain ; on
n'écoute que les dieux.“*®

Er scheint sehr verninftig, als er von Aigisthos Aufenthalt auf seinem Hof hort und
ihn sehen mochte, um mit ihm zu reden, doch gesteht er Elektra, nachdem er

1 Brecht, S. 81
18 Alfieri, S. 40
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Aigisthos einen Tag Zeit gegeben hat sein Reich zu verlassen: ,La raison peut bien

la [la hain] modérer en moi, mais rien ne peut jamais I'éteindre.“*°

Bei Marlowe und Brecht verhalt sich der Kénig in beiden Werken sehr ahnlich, wobei
Marlowes Eduard noch ein wenig intensiver seine Gefihle zeigt.

Der Konig ist in beiden Fallen blind vor Liebe zu Gaveston und setzt alles aufs Spiel
um mit ihm zusammen zu sein. Er erteilt seinem Geliebten absolute Macht, ,In

unserem Namen kommandier, wie’s dir gefallt.“*

, und wird ungehalten, wenn ihm
jemand widerspricht. Als beispielsweise Gaveston ausgewiesen werden und er die
Urkunde dazu als Letzter unterzeichnen soll, zerreil3t er diese und schreit: ,Nie, nie,
nie!“?! Er betont in den verschiedensten Situationen, wie sehr er Gaveston liebt, und
dass er alles fur ihn tun wirde.

Zu Gaveston sagt Marlowes Eduard einmal: ,, [...] je veux régner pour me venger, Et
donc, doux Gaveston, garde patience. Vis ou tu veux — je t'enverrai de I'or. Ce ne
sera pas long, sinon, c’est moi Qui irai te rejoindre. Mon amour Ne s’éteindra
jamais.“** Diese Passage zeigt, wie verfallen ihm der Konig ist. Besonders
leidenschatftlich und kaltherzig zugleich ist der Kénig einmal, als Gaveston schon fort
ist, und er die Konigin bittet, sich Mortimer hinzugeben, um ihn zu erweichen, so dass
Gaveston wieder zuriickkehren durfe. Es ist ihm egal, wie beleidigend das fir sie ist.
Mortimer fasst dem Konig gegenuber sein Verhalten so zusammen: ,Hattet lhr, als
meine Freunde an fingen zu reden Nicht tbertrommeln lassen ihre Stimm Hatte also
nicht zu kleines Vertrauen Zu starke Leidenschaft, zu rasche Wut Euer Aug getriibt,

so lebte Euer Giinstling Gaveston noch.“?®

Bei Musset gibt Alexandre ein dhnliches Bild des dem Geliebten verfallenen
Herrschers ab. Alle raten ihm vom Umgang mit Lorenzo ab, doch er liebt ihn zu sehr
um ihn zu durchschauen. Er gibt ihm Kosenamen und gesteht ihm des Ofteren direkt
seine Liebe. Er ist sein Freund, seine Liebe, auch wenn er sich sehr zu Frauen
hingezogen fuhlt, und Vertrauter zugleich. Alexandre sieht einfach nur das, was er in

Lorenzo sehen mdchte, und lasst sich durch nichts und niemanden davon abbringen.

19 Alfieri, S. 49
2 Brecht, S. 16
2L Brecht, S. 39
22 Marlowe, S. 34
2 Brecht, S. 78
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Die Liebe des Konigs oder des Herzogs geht in allen drei zuletzt genannten Werken
Uber die platonische Liebe hinaus. Diese Liebe wird von der Umwelt als negativ
aufgefasst, was wohl auch seinen Ursprung in der Tatsache hat, dass diese Liebe
zwischen zwei Mannern stattfindet. Nicholas de Jongh beschreibt die Einstellung zur
homosexuellen Liebe im 16. Jahrhundert folgendermal3en: ,Sodomy [...] was
regarded as a crime against nature, and also a form of debauchery to which anyone

might succumb, a potential for wickedness in mankind.“**

ii. Die Grenzen zwischen Hof und Beziehung

In allen Werken verschwimmen die Grenzen zwischen den o6ffentlichen Pflichten und
den privaten Beziehungen und verursachen deshalb Probleme.

Besonders auffallig ist dies im Werk von Musset.

Zum einen gibt es das Verhaltnis zwischen dem Herzog Alexandre und Lorenzo. Die
Zuneigung zu Lorenzo lenkt Alexandre so sehr ab, dass er seine Aufgaben und
Pflichten als Herrscher vdllig vernachlassigt und dadurch Leid und Zorn erzeugt.
Auch in der Familie Strozzi mischen sich private und 6ffentliche Konflikte. Der Mord
an Luise Strozzi, Folge einer privaten Fehde, wird zum Ausléser fur den endgiltigen
Aufstand der Republikaner gegen die Salviatis, Anhanger des Herzogs.

In den Gespréchen zwischen dem Kardinal und seiner Schwagerin Catherine
verschwimmen auch oben genannte Grenzen. Catherine beichtet bei dem Kardinal,
der sie dazu bringen mochte, sich Alexandre wieder anzunéhern, so dass er durch
sie Einfluss auf ihn, sein Verhalten, nehmen kann. lhre private Beziehung wirde

somit zu einem Offentlichen Werkzeug werden.

Bei Marlowe und Brecht vermischt der Konig offentliche und private
Angelegenheiten, als er Gaveston Titel verleiht, ohne dass dieser sie verdient hatte.
Er lasst ihn mit an seine Stelle als Herrscher treten und tber die anderen Adeligen
bestimmen.

Als Gaveston ausgewiesen und spater entfuhrt wird, stellt der Konig seinen Peers
einen Hinterhalt und zettelt somit einen Krieg an, der zu einem grof3en offentlichen

Problem wird.

2 De Jongh, 1992. S.6
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Bei Aischylos und Alfieri erkennt der Kénig ebenfalls nicht, wo die Grenzen zwischen
seiner Person als Konig und der als Vater und Ehemann sind. Er opfert seine Tochter
Iphigenie um gute Winde fir seine Reise nach Troja zu bekommen. Dies ist ein
Kriegszug, ein sehr offentlicher Akt, auch wenn ihm Klitaimnestra bei Aischylos
vorwirft, dass er diese Reise nur aus personlicher Lust am Kriegen tut. Er opfert
somit seine Familie, sein Privatleben, um die Gétter auf seiner Seite zu haben und

nimmt lieber die privaten Konsequenzen in Kauf, als diesen Krieg nicht zu fuhren.

c. Der Tater, ein Nahestehender der Macht

i. Der Tater

1. Der Kopf der Tat

In den beiden Bearbeitungen der Geschichte Agamemnons unterscheiden sich die
antreibenden Krafte der Tat. Klitaimnestra, die Konigin von Argos, spielt in beiden
Werken die Hauptrolle. Sie ist die Schwester von Helena, war mit Thyestes
verheiratet und ist nun Agamemnons Frau.

In Aischylos Fassung wirkt sie sehr gefasst und plant die Tat heimlich, zumindest
scheint dies dem/der LeserIn vorerst so, seit zehn Jahren. Erst spater erfahrt man
von ihrer Liaison mit Aigisthos. Ihre Dialoge mit der Koryphae und dem Chor sind nie
gehetzt. Die Satze sind lang und wirken genau Uberlegt. Ihre Worte lassen keine
Zweifel an ihr aufkommen. Sie mdchte die Tat Agamemnons rachen, der ihre
gemeinsame Tochter Iphigenie der Gottin Artemis geopfert hat, um diese zu
besanftigen, so dass die Reise nach Troja nicht gefahrdet wurde.

In Alfieris Bearbeitung des mythologischen Stoffes ist Klitaimnestra sehr
wankelmutig. Mal ist sie sehr mutig und von Hass auf ihren Ehemann erfillt, dann
wieder traurig und unsicher. Sie hat allerdings Aigisthos an ihrer Seite, der mit ihr den
Mordplan gemeinsam schmiedet. Er ist der Sohn von Thyestes und seiner Schwester
Pelopeia und der Morder seines Stiefvaters Atreus. Er mochte den Tod seines Vaters

rachen und benutzt Klitaimnestra dazu.
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In Mussets Lorenzaccio ist Lorenzo die treibende Kraft und plant den Mord lange Zeit
im Voraus. Er hat indirekt die Unterstitzung der Republikaner, die zwar seine Ziele,
die er vor der Offentlichkeit geheim halt, teilen, ihn personlich aber nicht mégen, da
sie seine vorgespielte Rolle, den albernen Saufkumpanen des Herzogs, glauben.

In den geschichtlichen Aufarbeitungen von Eduard dem Zweiten von Marlowe und
Brecht ist jeweils Mortimer der Kopf der Tat. Er behélt die ganze Zeit Uber die Zugel
in der Hand und dirigiert sein Gefolge, so dass er selbst sich die Hande nicht

schmutzig machen muss.

2. Die ausfuhrende Hand

In den Werken von Aischylos und Musset sind diejenigen, die die Morde planen,
auch tatsachlich die Morder. Klitaimnestra und Lorenzo mégen teilweise unterstitzt
bzw. auch kritisiert werden, lassen sich jedoch nicht von ihrer urspringlichen Idee
abbringen. Die Vorbereitung zum Mord hat in beiden Fallen lange gedauert und die
zukunftigen Morder sind sich ihrer Sache sicher und gehen zielstrebig vor. In ihren

Reden lassen sie keine Zweifel erkennen.

Anders ist die Lage im Theaterstiick von Alfieri. Klitaimnestra ist hier zwar ebenfalls
sowohl der Kopf als auch die ausfiihrende Hand der Tat, hat und braucht allerdings
als Ruckgrat Aigisthos. Ohne ihn ist der Mord nicht méglich, da er sie immer wieder
dazu bringt, ihre Gruinde, die Trauer um Iphigenie und den Hass auf Agamemnon
nicht aus den Augen zu verlieren. Sobald ihr Zweifel kommen, ist er da, legt ihr die
Worte in den Mund und erneuert hasserflillte Gedanken. Er fuhrt sie wie ein
standiger Begleiter bis zum Mord. Als Leserln hat man, obwohl Klitaimnestra den

Mord ausfihrt, eher den Eindruck, dass er der Morder ist.

In den Fassungen von Marlowe und Brecht ist Mortimer der Anfihrer zum Mord.
Dieser erscheint zu Beginn der Werke noch unaufféallig und sticht nicht aus der
Menge der anderen Adeligen, die sich tber den Fuhrungsstil Eduards argern,
mausert sich aber bald zum Wortfiihrer. Er erreicht einen Status, der dem Konig

gleichkommt, und kommandiert seine ,Untertanen”, unter denen sich auch Lancaster,
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der tatsachliche Mérder des Konigs befindet. Er ist ein Horiger Mortimers und spielt

im weiteren Verlauf der Werke nach dem Mord keine grofR3e Rolle mehr.

ii. Seine Verbundeten, die Mittater

Um einen Mord an einem Konig begehen zu kdnnen, braucht man Verbiindete,

Personen, denen man vertraut, und die man in seine Plane einweihen kann.

In Aischylos Werk sind die Verblindeten der Mérderin Klitaimnestra keine realen
Personen aus ihrem Umfeld. Sie selbst sieht sich als ausfihrende Kraft der
Rachegéttin Erinye und mordet im Glauben der Gerechtigkeit und im Sinne des
Schicksals. Agamemnon ist daftr verantwortlich, hat schlief3lich er selbst den Tod in

ihr Haus gebracht und dadurch Rache heraufbeschworen.

In Alfieris Theater ist Aigisthos viel prasenter als bei Aischylos, bei dem Aigisthos nur
kurz vor dem Ende einen Auftritt hat, und wird zum engsten Verbiindeten von

Klitaimnestra.

Mussets Lorenzo findet einen Verbundeten, man kdnnte sogar sagen, einen Freund,
in Philippe Strozzi, dem Anfuihrer der Republikaner. Nicht nur, dass dieser seine
Ideale teilt, er verteidigt ihn auch vor den anderen, die sich Uber ,Lorenzaccio” lustig
machen und glaubt an seine Plane. Daher weiht Lorenzo ihn auch in sein
Mordvorhaben ein. Er mdchte, dass Philippe die Republikaner vorbereitet, so dass
sie nach dem Tod des Herzogs Alexandre reagieren konnen, und die Tyrannei ein
Ende hat. Philippe starkt Lorenzo: ,Je crois a tout ce que tu appelles des réves ; je
crois & la vertu, & la pudeur et & la liberté. “*®

Nach dem Mord kommt Lorenzo zuerst zu Philippe und berichtet ihm von seiner Tat.
Philippe sorgt sich um die Zukunft Lorenzos und rat ihm bei ihm zu bleiben und nicht
aus dem Haus zu gehen, da er sich selbst sonst in Gefahr bringe.

Ein weiterer Verbiindeter ist Scoronconcolo, sein Helfer.

% Musset, S. 154
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Bei Brecht und Marlowe sind die Verbindeten des Taters die Adeligen, obwohl sie
nicht genau die gleichen Ziele verfolgen wie Mortimer. Mortimer méchte den Kdnig
vom Thron stol3en um selbst regieren zu kdénnen, die anderen Adeligen
durchschauen seinen Plan allerdings nicht von Beginn an und fuihlen sich nur durch
die Prasenz von Gaveston vor den Kopf gestol3en. Sie méchten, dass er
verschwindet, so dass sich der Konig wieder um seine staatlichen Pflichten kimmern
kann. Dieser Unmut ist die Basis fur Mortimer. Er zieht sie auf seine Seite und hetzt
sie ein wenig gegen den Konig auf, wohlbedacht, dass er nicht zu sehr dabei auffallt.
Zuerst spricht er sich nur ebenfalls gegen die Prasenz von Gaveston aus, gegen
Ende herrscht er und gibt Befehle. Die Adeligen héren auf ihre neue Leitfigur, und so

kommt es bis zum Sturz des Konigs.

iii. Die Werkzeuge der Intrige

Die Intrige ist ein wichtiges Mittel um Spannung zu erzeugen. Man erfahrt, was und
wie geplant wird, womit sich ein Spannungsbogen zwischen dem Vorgegriffenen und

dem noch nicht Verwirklichten erzeugt.?

Die Tater in den Theaterstiicken von Alfieri, Marlowe und Brecht gehen &hnlich vor
um an ihr Ziel zu gelangen. Sie spielen ihrer Umwelt eine Rolle vor und gewinnen sie
so fur sich. Sie sind in ihrer Rolle so lUiberzeugend, dass ihre Mitmenschen alles fur
sie tun, ja sogar schlussendlich einen Mord begehen.

Sie spinnen Intrigen, die fur das Publikum einen besonders interessanten Aspekt
darstellen, denn sie bauen Spannung auf, indem sie Zukunftiges ankindigen ohne
dabei schon alles Uber die Verwirklichung zu verraten. Peter Piitz meint dazu, dass
Intrigen immer auf ein baldiges, zukinftiges Ereignis fixiert sind, aber ebenso
Ausloser vieler weiterer Aktionen sind, die sich gegen sie richten oder sogar
zerstoren konnen. Die Spannung fordert das moralische Empfinden der
Zuschauerlnnen, die sich Uber das unmagliche Verhalten des Verraters entriisten,
als auch Uber die Gerissenheit des Helden erfreuen kénnen. Des Weiteren weil3 der

Zuschauer von der Intrige meist mehr als die Personen, gegen die sie sich richtet. So

% Vergleiche Piitz, 1970 S. 79
-33-



bleibt fir das Publikum nicht nur der Ausgang der Intrige spannend, sondern auch

die Reaktionen der unwissenden Personen.?’

In Mussets Werk Lorenzaccio gibt sich Lorenzo als der Saufkumpane und Freund
des Herzogs. Alexandre schatzt seinen Cousin und Freund, da er bei ihm fur
Unterhaltung, Ablenkung und Frauengesellschaft sorgt. Er verteidigt ihn vor den
anderen Adeligen und besteht darauf, dass er bleibt, nennt ihn jedoch auch spdttisch
,Renzo". Das Bild, das Herzog Alexandre von Lorenzo hat, ist folgendes: ,Renzo un
homme a craindre ! le plus fieffé poltron ! une femmelette, 'ombre d’un ruffian énervé
I 'un réveur qui marche nuit et jour sans épée, de peur d’en apercevoir 'ombre a son
coté ! d’ailleurs un philosoph, un gratteur de papiers, un méchant poete [...] J'aime
Lorenzo, moi, et, par la mort de Dieu, il restera ici.“*® Diese Aussage beweist, dass
Lorenzos Plan sehr gut funktioniert. Alexandre unterschéatzt ihn vollkommen und
somit sind ihm Tur und Tor fur weitere Mordvorbereitungen gedéffnet.

Als sich der Herzog beispielsweise von Tebaldeo zeichnen lasst, legt der Herzog
sein schitzendes Kettenhemd ab und Lorenzo stiehlt es ihm. Als das Fehlen des
Hemdes auffallt, verdachtigen zwar die anderen Lorenzo, Alexandre wehrt diese
Anschuldigungen jedoch ab. Er glaubt ihm sofort, dass er unschuldig ist. Parallel zu
seiner Intrige gegen den Herzog spricht Lorenzo immer wieder mit den
Republikanern, im Besonderen mit Philippe. So plant er nicht nur den Mord, sondern
versucht auch die Menschen auf die Situation nach dem Tod des Herzogs

vorzubereiten.

Auch in Marlowes und Brechts Werken spielt Mortimer seine Rolle perfekt und nimmt
die Personen, die fur ihn und seinen Mordplan wichtig sind, schnell fiir sich ein. Er
verschwort sich mit den anderen Adeligen und stimmt in den Arger tiber Gaveston,
der unverdient viele Vorziige vom Konig erhélt, ein. Er zettelt an, dass die Situation
mit Gaveston nicht so bleiben kann. Sein Plan ist, zuerst Gaveston zu vertreiben und
dann dafir zu sorgen, dass der Koénig abdankt. So kénnte er sich dann des jungen
Prinzen annehmen, der Kénig werden wirde, und indirekt regieren. Er umgarnt die
Konigin, durch die er Zugang zu ihrem Sohn findet. Dies fallt ihm nicht schwer, da sie
ebenfalls unzufrieden mit dem Konig ist, der sie wegen Gaveston vernachlassigt, sie

sogar lastig findet.

2" Vergleiche Piitz, 1970, S. 79 ff
% Musset, S. 60
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So gewinnt Mortimer auf allen Seiten Zuneigung und Zustimmung und schafft es, den

Konig zu Fall zu bringen und Lancaster zum Moérder zu machen.

In Alfieris Werk besteht Aigisthos Intrige darin, Klitaimnestra standig mit
Liebesentzug zu drohen. Sie scheint vollig in ihn verliebt zu sein und ist verzweifelt,
dass Agamemnons Ruckkehr bevorsteht. Er gibt sich als gekrankt, da er schlief3lich
der Fremde, der Ungeliebte auf dem Hof sei und macht Klitaimnestra ein schlechtes
Gewissen. Er kindigt ihr an, dass er nun, da Agamemnon heimkommt, gehen muss,
auch wenn es noch so schrecklich auszuhalten wére, wohlwissend, dass
Klitaimnestra auf keinen Fall mdchte, dass er den Hof verlasst.

Er schlagt vor zu fliichten und erzeugt wieder durch folgende Worte ein schlechtes
Gewissen bei ihr: il me faut fuir (jignore dans quels lieux) , mais , hélas ! loin de toi ,
et mourir de ma douleur. — Vois ol nous a réduits ta crédule espérance 1“%° Er
schiebt ihr die Schuld ihrer gemeinsamen misslichen Lage zu, da sie zu leichtglaubig
gewesen ist. Aigisthos gibt sich selbstlos, teilt aber immer wieder Seitenhiebe aus. Er
verteidigt Klitaimnestras und seine Liebe vor den Anschuldigungen Elektras und
sagt, dass seine Geliebte wohl zu Recht glaubt, dass ihr Mann tot und ihre Afféare nun
kein Verbrechen ist.

Er spielt mit Klitaimnestra und taucht sie in ein Wechselbad der Geflihle. Einerseits
ist er der Liebende, der es keine Sekunde ohne sie aushalt, andererseits droht er ihr
indirekt damit, dass er sich etwas antun kénnte. Er erzeugt Schuldgefuhle genauso
schnell, wie er ihr wieder seine endlose Liebe gesteht. ,je suis capable de tout , de
tout, .. hors de cesser de t'aimer. Mais le puis-je ? .. je ne puis que mourir , et je le
desire.“*°

Als sich die Lage immer weiter zuspitzt und eine Entscheidung im Raum steht, bringt
Aigisthos nun sein endgultiges Argument ins Spiel, fur das er Klitaimnestra so

«31 Er streut wie

sorgfaltig vorbereitet hat. ,sa vie est le seul obstacle a notre amour
beilaufig ein, dass Agamemnons Leben ihr einziges Hindernis ist. Schnell drangt sich
der Gedanke auf, dass man ihn aus dem Weg schaffen konnte. Aigisthos geht nun
wie eine Hebamme bei einer Geburt vor. Er legt Klitaimnestra so geschickt die
Worter in den Mund, dass sie selbst vorschlagt, ihn zu téten. Als sie zurtickschreckt,

legt Aigisthos noch ein finales Argument auf den Tisch, dass sie vollends von der

3 Alfieri, S. 22
% Alfieri, S. 57
31 Alfieri, S. 60
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Richtigkeit ihrer Tat Gberzeugt — Kassandra. il est vrai ; Atride ne mérite point d’étre
trahi ; lui qui aime son épouse , lui qui , sous le nom d’esclave troyenne , amene ici
Kassandra , dont il est 'amant et I'esclave lui-méme , oui ...“*? Er ist scheinheilig und
lasst dieses Detail, namlich, dass Kassandra Agamemnons Geliebte ist, wie zufallig
fallen, obwohl er genau weil3, dass zu Klitaimnestras Liebe zu ihm und Unsicherheit
gegenuber der erwahnten Tat, nun auch Eifersucht kommt, die sie wohl in ihrer Idee
bestarken wird.

So beschliel3t Klitaimnestra Agamemnon noch in der Nacht zu téten.

Als Aigisthos sie noch ein letztes Mal besucht, trifft er sie jedoch wieder ganz
verunsichert. Sie weil3 in ihrem tiefsten Inneren, dass es falsch ist, ist aber
gleichzeitig von Eifersucht und Hass gegentiber Agamemnon geplagt. Aigisthos
beginnt daher zu liigen und erzéhlt ihr, dass Agamemnon alles von ihnen wisse und
Klitaimnestra sich nun entscheiden musse, zwischen Agamemnons Tod oder
seinem. Als sie zdgert, fragt er sie noch ein letztes Mal, ob sie wohl ein Schwert in
die Brust des Morders ihrer Tochter stecken kdnnte, und somit hat er gewonnen.
Klitaimnestra lasst sich von all ihren alten, aufgestauten und neuen, von Aigisthos

angestachelten Gefuihlen tbermannen und totet ihren Ehemann.

In Aischylos Werk hingegen ist die Intrige Uberhaupt nicht klar zu erkennen.
Klitaimnestra redet in Ratseln und macht nur vage Andeutungen. Sie spricht davon,
ihrem Mann einen wunderschonen Empfang zu bereiten und schildert detailliert, was
ihr mutiger Enemann nach seiner Riuckkehr verdient. Diese Ironie lasst zwar auf den
Hass gegeniber ihrem Ehemann schliel3en, eine echte Intrige lasst sich jedoch nicht

ableiten.

iv. Die Gegner des Taters und Verteidiger des Konigs

In Mussets Werk sind die Gegner des Morders und die Verteidiger des Herzogs
Lorenzos Mutter Marie, die Salviatis, der Kardinal Cibo und Sire Maurice.
Schon zu Beginn des Werkes zweifelt Sire Maurice an Lorenzo, zwar vermutet er in

ihm noch keinen Morder, erkennt allerdings, dass man ihm nicht trauen sollte: ,C’est

32 Alfieri, S. 61
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Lorenzo de Medicis que le pape réclame comme transfuge de sa justice. [...]
Lorenzo es tun athée ; il se moque de tout. “*

Ebenso weild der Kardinal, dass Lorenzo etwas im Schilde fuhrt. ,Si je craignais ce
ne serait pas pour votre cour, ni pour Florence, mais pour vous, duc. “**

Ein weiterer Gegner Lorenzos, wobei kein Verteidiger des Herzogs, ist Pierre Strozzi,
Philippe Strozzis Sohn. Er emp0ért sich tiber die Zuneigung seines Vaters zu Lorenzo
und zeigt sich auf3erst unverstandig.

Als Lorenzo seinen Mord bei den Republikanern ankindigt, erfahren dies auch Sire
Maurice und der Kardinal Cibo und sie versuchen Herzog Alexandre zu warnen.
,Prenez garde a Lorenzo.“*  Altesse, défiez-vous de Lorenzo. Il a dit & trois de mes
amis, ce soir, qu'il voulait vous tuer cette nuit.“*® Ihre Warnungen stoRen jedoch auf

taube Ohren.

In Alfieris Fassung hat Elektra die Rolle der Weit- und Klarsicht sowie auch der
Verteidigerin des Konigs. Sie weil3 von der Affare ihrer Mutter mit Aigisthos und
merkt, dass ihr diese etwas verschweigt. Sie beflirchtet, dass die Liebe ihrer Mutter
zu Aigisthos schlimme Folgen haben kénnte. ,L’amour vous aveugle.“*” Sie rat
Klitaimnestra sich noch zu besinnen, bevor es zu spét ist. ,, [...] arretez-vous au bord
du précipice. Que cet Aigisthos s’éloigne de nous.“*® Sie duRert ihre Angste um
Orestes, sollte Aigisthos am Hof bleiben.

Vor ihrem Vater Agamemnon sagt sie, dass sie méchte, dass Aigisthos geht,
verteidigt aber auch das stille, zuriickgezogene Verhalten ihrer Mutter, so dass
Agamemnon keine Affare zwischen seiner Frau und Aigisthos vermutet. Sie weil3
sich und ihren Vater in einer geféahrlichen Situation und spricht zu den Géttern. ,[...]
guel horrible nuage est répandu sur nous! O grands Dieux! que deviendrons-nous, Si
vous ne le dissipiez?**°

Als eine der letzten Warnungen spricht Elektra folgendes gegentber ihrem Vater

aus: ,Je voudrois voir Aigisthos loin de nous. [...] La nuit couvre toujours les crimes

3 Musset, S. 58/59
¥ Musset, S. 60

35 Musset, S. 210
3 Musset, S. 211
3 Alfieri, S. 17

% Alfieri, S. 18

¥ Alfieri, S. 53
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de son ombre.“*® Sie spricht somit die Vorahnung aus, dass Agamemnon in der

Nacht etwas Schreckliches zustof3en werde.

Bei Aischylos tbernimmt die Seherin Kassandra die warnende Funktion, die bei
Alfieri Elektra innehat. Kassandra bekam von dem Gott Apollo, der sich in sie verliebt
hatte, die Gabe in die Zukunft zu sehen. Da sie ihn aber verschméhte, und er ihr
diese Gabe nicht mehr wegnehmen konnte, verfluchte er sie, so dass ihren Visionen
niemand mehr Glauben schenkte.

Sie ist besonders als Gegner der Morderin zu sehen, da dieser Mord auch sie selbst
betrifft. Sie sieht sich und Agamemnon als die Opfer von Klitaimnestra. ,[...] jusqu’ou
ta voie m'a-t-elle conduite ici, infortunée — sinon jusqu’a la mort que je vais

partager ?“*

Sie versucht nicht direkt Klitaimnestra von den Morden abzubringen, sondern singt
dem Chor ihr Leid vor, der zwar Mitleid zu haben scheint, aber es zu wenig glaubt,

um zu reagieren.

Zu den Verteidigern des Konigs zéhlen bei Marlowe und Brecht eindeutig Spencer
und Kent.

In beiden Werken machen diese Figuren die gleiche Entwicklung durch. Kent
verteidigt zunachst seinen Bruder, als die Adeligen, insbesondere Lancaster ihn und
Gaveston angreifen.

Als sich die Lage um den Konig und Gaveston immer mehr zuspitzt, versucht Kent
noch ein letztes Mal zu vermitteln: ,Je vois que votre amour pour Gaveston, Sire,
sera la ruine du royaume Et votre propre ruine , car les nobles Vous menacent de
guerre dérsomais ; Bannissez-le & tout jamais, mon frére.“*> Doch der Kénig weigert
sich seinen Geliebten fortzuschicken. Dies hat zur Folge, dass sein Bruder in beiden
Werken das Lager wechselt. ,Mylords, aus Lieb zu England stoRe ich Zu eurer Fahn
und sag ab dem Konig Meinem Bruder, weil er durch verruchten Hang zu jenem
Gaveston das Reich verdirbt.“*® Er ist sich bewusst, dass er seinen Bruder nun
hintergeht, sieht allerdings nur noch in der Zusammenarbeit mit den rebellischen

Adeligen eine Hoffnung fir England.

0 Alfieri, S. 65

! Aischylos, S. 145
2 Marlowe, S. 70

3 Brecht, S. 42
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Als Gaveston aus dem Weg geraumt ist, merkt man, wie der Konig seine Liebe auf
eine neue Person projiziert, namlich Spencer. Er nimmt den Platz von Gaveston ein,
bekommt seine Titel und die Zuneigung des Kdnigs. Spencer erkennt als einer der
ersten, dass Lancaster eine Gefahr darstellt und sagt bei einem Zusammentreffen:
,Le traitre et rebelle, c’est Lancastre.“**

Kent durchschaut Mortimers Absichten auch, wenn auch etwas spat und bereut sein
Verhalten, seinen Bruder verraten zu haben. ,Et toi, vil misérable, Pourquoi as-tu,
contre ton propre sang, Pris les armes contre le roi ton frére 2“4 Er schwért sich,
seinen Bruder nun, so gut es noch geht, zu beschiitzen und zu verteidigen. Er sieht
den gefangenen, misshandelten Konig, kann ihm jedoch nicht helfen. Als das Volk
Mortimer bedrangt, da der Konig verschwunden ist, aber noch keine offizielle
Abdankung stattgefunden hat, ergreift Kent die Chance und erzéhlt, was er gesehen
hat. Er versucht den jungen Prinzen vor Mortimers Protektion zu beschutzen und hilft

somit, Mortimer zu Fall zu bringen.

v. Die Einsamkeit des Téaters

Die Tater in den bearbeiteten Werken sind einsam, da sie standig Masken tragen
mussen. Sie sind nur in seltenen Momenten sie selbst, entweder wenn sie zum
Publikum sprechen, oder wenn sie sich ihrer Machtposition, meist nach den Morden,

sicher sind.

Uber Klitaimnestras Affare mit Aigisthos erfahrt man wahrend des Stiicks von
Aischylos nicht sehr viel. Sie muss allein mit ihren Gefuihlen zurechtkommen. Sie ist
traurig Uber ihren Verlust ihrer Tochter und hasserfullt gegeniber Agamemnon, der
diesen Tod zu verantworten hat. Sie findet keinen Trost oder gar Verstandnis bei den

Mannern des Chors. Sie muss den Verrat an ihrer Familie und Liebe alleine rachen.

Alfieris Tater Aigisthos ist schon allein durch seine Abstammung sehr einsam. Er
wurde gezeugt, nur um Rache zu nehmen, und als Kind verstol3en, da sich seine
Mutter seinetwegen geschamt hat. Er ist bei seinem Stiefvater aufgewachsen, der
vorgegeben hat, sein echter Vater zu sein, und hat dadurch fast seinen leiblichen

4 Marlowe, S. 101
4 Marlowe, S. 118

-39-



Vater umgebracht. Er lebte also jeher in einem Netz von Ligen, die schlussendlich
einsam machen, da man das Vertrauen in seine Umwelt verliert.

In Klitaimnestra findet er eine Verbindete bzw. jemanden, der leicht zu manipulieren
ist. Er wird ihr Geliebter, weil sie ebenfalls allein und verzweifelt ist, und daher kommt
ihr Aigisthos, der sie scheinbar aufbaut, gerade recht. Somit ist er auch hier wieder
nur ein ,Notnagel” und da er ihr von seiner Seite aus die Gefuhle nur vorspielt, kann
keine tatsé&chliche Nahe zustande kommen.

Ehrlich ist er ausschlief3lich in den Monologen, die er vor dem Publikum hélt. Durch
diese kann er auf die Vorgeschichte zuriickgreifen oder schon Erlebtes resiimieren
und kommentieren. Als Zuschauerin bekommt man ein Bild von seinen Gefihlen,
Wiinschen, Traumen, Angsten, die einem sonst verborgen blieben.*°

Doch wie das Wort Monolog schon besagt, ist er in diesen Momenten (trotz der
Préasenz des Publikums) allein.

Obwohl Lorenzo in Mussets Werk Lorenzaccio umgeben vom Herzog und von vielen
Frauen ist, ist er bei naherer Betrachtung ebenfalls einsam. Wie schon erwahnt, tragt
auch er nur eine Maske. Er kann kaum er selbst sein, ist nicht ehrlich, sondern halt
sich immer an seine Rolle, sein Schauspiel, das ihn schlussendlich an sein Ziel fuhrt.
Die einzige Person, der er sich anvertraut, ist Philippe Strozzi, dieser ist auf seiner
Seite, doch tut er sich schwer seine Beweggrtinde zu verstehen.

Lorenzo hat keine enge Beziehung zu seiner Mutter, da er sich so verandert hat. Das
hat sogar zur Folge, dass diese aus Kummer um ihn stirbt.

Er kampft allein fUr seine Ideale und versucht sie den restlichen Republikanern
begreiflich zu machen, allerdings ohne Erfolg. Einerseits ist er sehr idealistisch,
jedoch im selben Augenblick ebenso pessimistisch. Diese Einstellung trifft auf

Unverstandnis und macht ihn zusehends einsamer.

Das Phanomen, dass der Tater durch das Tragen einer Maske sehr einsam ist, zeigt
sich auch bei Marlowe und Brecht. Er spielt seiner Umwelt nur eine Rolle vor um an
das zu kommen, was er will. Er tduscht Zuneigung zur Konigin vor und erlangt

Zustimmung der anderen Adeligen durch geschicktes Taktieren.

6 ptz, 1970, S. 84/85
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Wenn es dann jedoch brenzlig wird, beschuldigt Mortimer andere, um sich selbst zu
schitzen. Niemand ist ihm so wichtig, wie er sich selbst. Diese Einstellung macht

seine Einsamkeit aus.

d. Das Gestandnis

i. Die offiziellen und inoffiziellen Grinde

Die offiziellen Griinde fir den Mord sind rasch erklart.

Bei Aischylos und Alfieri verkraftet die Konigin von Argos nicht, dass ihr Mann ihre
Tochter Iphigenie geopfert hat. Der Mord ist ein Racheakt, der, abh&ngig vom Autor,
mehr oder weniger mit Aigisthos, ihrem Geliebten, der die Macht Uber Argos haben
und seinen Vater rdchen mdchte, in Verbindung gebracht wird.

In Aischylos Theaterstiick decken sich offizielle und nicht offizielle Griinde.

Bei Alfieri ist dies nicht so, da Aigisthos eine viel wichtigere Rolle spielt. Offiziell hilft
er Klitaimnestra, ihre Tochter zu réchen, jedoch wird hier viel deutlicher klar, dass
diese Tat eigentlich nur wegen ihm passiert. Klitaimnestra erscheint willenlos. Sie
totet aus Liebe zu Aigisthos, um ihn nicht zu verlieren. Aigisthos méchte den Tod
Agamemnons unbedingt, da er Rache fir seinen Vater an dem Stamm der Atriden

nehmen mochte.

Auch in den Theaterstiicken von Marlowe und Brecht stimmen die offiziellen Griinde
Uberein. Der K6nig muss abgeschafft werden, da er sich mehr um seinen Geliebten
Gaveston kimmert, als um sein Land, dessen Burger immer mehr leiden.

Den Unmut der Adeligen Uber Gaveston bringt der junge Mortimer bei Marlowe
folgerndermaf3en auf den Punkt: ,Ma douleur, c’est qu’'un homme né de si bas
devienne si hautain par faveur et delapide le trésor royal quand I'armée se révolte
pour sa solde.“*’

Diese Aussage ist schon ein wenig von Neid gepragt, der sich jedoch im Laufe des
Werkes so weit in Machtgier steigert, dass Mortimer den Tod des Konig Eduards
anstrebt. Er méchte mit Isabelle tGber den jungen Prinzen herrschen und die alleinige

Herrschaft haben.

4 Marlowe, S. 50+51
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Bei Brecht wirkt Mortimer von Beginn an gefasster und gewiefter als bei Marlowe.
Man hat als Leserln das Gefihl, dass der Mordplan sich nicht erst entwickelt,

sondern schon besteht und nun eben die Chance zur Tat gekommen ist.

In Mussets Werk sind die offiziellen Grinde der Tat die gleichen wie in den zuletzt
genannten beiden Sticken. Der Herzog wird vom Volk kritisiert, da er sich lieber
seinem Cousin Lorenzo zuwendet, der ihm Frauen und Alkohol zuspielt, als seinem
Volk und dessen Problemen. Deshalb planen die Republikaner einen Mordanschlag
auf Herzog Alexandre um die Tyrannei zu beenden und eine Republik zu griinden.
Ihnen zuvor kommt jedoch Lorenzo, Alexandres Cousin, aus anderen, den
inoffiziellen Grinden. Lorenzo schwort sich eines Tages, dass ein Tyrann durch
seine Hand sterben wird. Er hegt den Wunsch etwas Grol3es zu vollbringen, wobei
es ihm nicht so wichtig ist, wer getotet wird. Er mochte Florenz eine Chance geben

und der Stadt die Freiheit schenken.

ii. Die tatsachliche Mordankiindigung

Der Mord wird in allen Werken zuerst angekindigt, wenn auch auf unterschiedliche,
mehr oder weniger klare Art und Weise.

Somit bestéatigt sich die Theorie von Peter Pitz, dass ,jedes Ereignis im Drama
mindestens zweimal vorkommt: erstens als angekindigtes und zweitens als

verwirklichtes.“*®

Im dritten Akt, in der ersten Szene in Mussets Werk kiindigt Lorenzo das erste Mal
den Mord wortwortlich an. Er larmt mit Scoronconcolo in seinem Schlafzimmer um
die Leute an die Unruhe zu gewdhnen. Als ihn sein Helfer fragt, warum er das
mache, antwortet Lorenzo, dass er den Mord in diesem Zimmer durchfiihren mdchte.
Als er spater mit Philippe Strozzi tber die Lage im Land und den geplanten Putsch
der Republikaner spricht, gesteht er auch diesem: ,Je suis un effet précieux pour
vous, car je tuerai Alexandre.“*® Pierre ist etwas unglaubig, heilt seine Idee aber

willkommen.

“8 putz, 1970, S. 39
4 Musset, S. 148
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Am Abend des Mordes klopft Lorenzo sogar an die Turen von drei Republikanern
und kiindigt klar und deutlich den Mord an, um sie vorzuwarnen, so dass sie die Zeit
nutzen um sich zu versammeln und etwas auf die Beine zu stellen, aber niemand

glaubt Lorenzo, da er bisher nur als der Kasper des Herzogs aufgetreten ist.

In Marlowes Werk werden die Mordankiindigungen im Laufe des Stiicks immer
deutlicher.

Zuerst deutet Lancaster eine blutige Tat noch ironisch an. Dann, einige Zeit spater im
Stick, meint Mortimer zu Isabelle, dass es fir sie notwendig sei, dass der junge
Eduard Konig sei. Dies impliziert, dass der aktuelle Kénig aus dem Weg geschafft
werden muss. Und zu guter Letzt, als Eduard Il schon gefangen in Westminster ist,
kurz bevor er den Mordauftrag an Lancaster weitergibt, sagt er zu sich: Il faut que le

roi meure, ou Mortimer s’effondre.“>°

Die Sprache in Brechts Werk ist von Anfang an etwas deutlicher.

Als Gaveston gefangen ist, spricht Mortimer allein zum Publikum: ,Mir ist, als stiege
sachter Assgeruch aus meiner Weisung. [...] Ein Mann reicht aus, den abzutun der
tausend abtun konnt. Drum wickle ich mich gescheut wie ein Verbrannter, in eines
andern Haut, namlich in die Haut dieses Schléchtersohns.“>*

Gegen Ende des Theaterstiicks, als Eduard sich weigert abzudanken und vorzieht zu
schweigen, was Mortimers Plane fir den 11. Februar zunichte macht, wird er
deutlich: ,Solang er Atem zieht, kann’s an die Sonn kommen. Nachdem nicht rauer
Wind ihm seinen térichten Mantel entrei3en konnt, noch milde Sonn ihn ihm
entlocken, fahre er mit ihm in die Verwesung.“>? Er meint damit, dass weder die raue
Behandlung — der Kdnig ist im Tower, steht im Abwasser in der Dunkelheit und wird
durch Trommeln vom Schlafen abgehalten — noch seine letztes Angebot den Koénig

dazu gebracht haben, abzudanken und nun die Zeit fur ihn abgelaufen ist.

In Alfieris Theaterinszenierung haufen sich die Mordankindigungen. Schon auf der
ersten Seite sagt Aigisthos, dass der Triumph des Heimkehrers nur von kurzer Dauer

sein wird.

%0 Alfieri, S. 151
°1 Brecht, S. 53
52 Brecht, S. 152
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Klitaimnestra meint zu ihrer Tochter, als sie erfahrt, dass Agamemnon heimkommen
wird: ,Les vents qui, au départ de votre pere, ne se sont appaisés qu’avec du sang,
veulent peut-étre encore du sang de son retour.“>® Damit meint sie schon, dass noch
einmal Blut flie3en wird. Sie spricht von sich als mdgliche Witwe Agamemnons und
auch Aigisthos wiederholt etwas spater seine Ankiindigung vom Beginn und meint,
dass die Freude der Heimkehr nur kurz sein wird und ein blutiges Fest bevorsteht.
Nach der Diskussion mit Aigisthos kommt Klitaimnestra zu dem Entschluss ,le seul

qui nous reste... c’est la mort d’Atride“>*

und fuhrt kurze Zeit spéater im Detail aus:
,sur ce méme lit, ou il veut faire entrer une esclave abhorrée.“>> Sie spielt damit auf
Kassandra an und verdeutlicht somit ihren Zorn, da Agamemnon ihre Tochter
umgebracht hat und es dann auch noch wagt, seine Geliebte, eine Kriegsbeute, mit

in ihr gemeinsames Heim zu bringen.

Bei Aischylos sind die Mordankiindigungen nicht so klar formuliert wie in den zuvor
erwahnten Werken. Klitaimnestra sagt nur, als Agamemnon in Argos ankommt:
»=Qu’on lui fraie a I'instant un passage de pourpre vers un séjour inespéré, sous la
conduite de la Justice. Le reste, des soins attentifs que ne peut vaincre le sommeil
en fixeront le juste sort avec l'aide des dieux.“*® Sie sagt ihm eine ungewisse Zeit
voraus, unter der Fuihrung der Gerechtigkeit. Er werde das gerechte Schicksal mit
der Hilfe der Gotter bekommen. Dieser Satz kiindigt den Mord indirekt an, denn, zwar
weil3 man nicht, was genau passieren wird, jedoch schon, dass Klitaimnestra es nicht
gerecht findet, dass Agamemnon nach der Opferung ihrer Tochter ungestraft davon
gekommen ist. Sie mdchte Gerechtigkeit und das bedeutet in ihren Augen den Tod
Agamemnons.

Diejenige, die seinen Mord direkt ankiindigt, ist die Seherin Kassandra. lhre
Weissagungen enthalten die Information, dass sie mit Agamemnon sterben wird. Sie
sieht die Mordwaffe voraus, eine doppelschneidige Axt, und bezeichnet Klitaimnestra

“>" und ,furieuse mére infernale“*® bis sie der Koryphae

«59

als ,femelle tueuse du male

ganz deutlich ankindigt: ,Je dis que tu verras la mort d’Agamemnon.

> Alfieri, S. 15
>* Alfieri, S.59
> Alfieri, S. 62
% Aiischylos, S. 136
> Aischylos, S. 148
% Aischylos, S. 149
% Aischylos, S. 149
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Prophezeiungen kiindigen die Zukunft an, lassen jedoch auch immer noch ein wenig
Spielraum fiir Zweifel. Dem Publikum bleibt die Hoffnung, dass das Ubel trotz allem
noch abgewendet oder gemildert werden kann. Kassandra fasst in inrem
Orakelspruch noch einmal die Vorgeschichte von Agamemnon zusammen und gibt
Hinweis auf seine dramatische Zukunft. Thre Ankindigung ist klar, doch durch ihr
wirres Reden entstehen Zweifel an ihrer Zurechnungsfahigkeit. Die Spannung bleibt

erhalten.®°

8 vVergleiche Piitz, 1970, S. 66+67
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V. Der Mord des Herrschers

a. Die letzten Minuten vor dem Tod

Die letzten Augenblicke, bevor der Herrscher getétet wird, gestalten sich in den
Werken auf unterschiedliche Weise. Sie spielen sich entweder im Kerker oder im
Palast ab und sind gepréagt von Bitten, Scharfsinn, Stolz zum einen oder

Ahnungslosigkeit zum anderen.

i. Von Blindheit zu Klarheit

1. Der blinde Herrscher

Der blinde Herrscher ahnt bis zu seinem Tod nichts von dem lange geplanten
Mordanschlag und ist von dieser Tat ausgesprochen Uberrascht. Dies trifft auf die

Herrscher in den Werken von Musset, Alfieri und auch gréf3tenteils von Aischylos zu.

In Mussets Theaterstiick fasst Herzog Alexandre selbst keinen Gedanken daran,
dass Lorenzo sein zukinftiger Morder sein konnte. Er sieht ihn als seinen
Verbundeten und Freund, mit dem er die Liebe zu Alkohol und Frauen teilt. Sogar als
der Kardinal und Sire Maurice ihn warnen, verschliel3t er die Augen. Der Kardinal
habe namlich gehdrt, dass Lorenzo sich Pferde bereitstellen habe lassen und ,J[...] je
I'ai vu [...] comme un fou. [...] son regard m’a fait peur. Soyez certain qu’il mdarit dans
sa téte quelque projet pour cette nuit.“ ®*

Sire Maurice schlief3t sich der Meinung des Kardinals an und verstarkt sogar noch
seine Sorge um den Herzog: ,Il a dit a trois de mes amis, ce soir, qu’il voulait vous
tuer cette nuit!“®> Doch der Herzog teilt seinen beiden Freunden mit, dass Lorenzo
wahrscheinlich wie jeden Tag um diese Zeit betrunken gewesen sei. Dies reicht ihm

als Erklarung. Man merkt, wie ausgeliefert Herzog Alexandre ist. Lorenzo hat ihn

%1 Musset, S. 211
%2 Musset, S. 211
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lange Zeit so von sich eingenommen, dass der Herzog nicht einmal auf seine
treuesten Untergebenen hort, wenn diese ihn versuchen zu schitzen.

Als dann Mitternacht gekommen ist, bringt Lorenzo den Herzog in sein Zimmer um
Catherine zu empfangen. Alexandre merkt nicht, dass Lorenzo ihm unaufféllig sein
Wehrgehange abnimmt und es so verstaut, dass es ihm nicht mehr nitzlich ist.
Obwohl er nun voéllig unbewaffnet ist, wiegt er sich in absoluter Sicherheit und freut
sich auf die Liebesnacht.

Als er sich schlafen legt, tritt Lorenzo, der vorgegeben hat, Catherine zu holen, ins
Zimmer ein, mit einem Schwert in der Hand,. Er gibt ihm einmal einen Hieb, und als
Herzog Alexandre fragt: ,C’est toi, Renzo?“®, ein zweites Mal. Anhand dieser letzten
Frage kann man als Leser gut erkennen, wie lUiberrascht der Herzog ist. Er benutzt
noch den Namen Renzo, einen Kosenamen, als er Lorenzo anspricht. Dies wirde er

nicht tun, wirde er mit ihm als Verrater rechnen.

Auch in Alfieris Werk Agamemnon wiegt sich der Hauptdarsteller zu Unrecht in
Sicherheit. Agamemnon merkt nach seiner Heimkehr, dass mit Klitaimnestra etwas
nicht stimmt, kann aber nicht sagen, was es ist. Auch als seine Tochter versucht, ihn
vor Aigisthos zu warnen, erschlief3t sich ihm nicht der Zusammenhang zwischen
Klitaimnestra und Aigisthos und der Gefahr, die von ihnen ausgeht. Wie auch in
Mussets Werk, kommt der Hauptdarsteller nicht auf die Idee, dass eine nahe
stehende Person Mordgelluste ihm gegeniber haben kénnte.

Er geht mit Klitaimnestra ins Haus und pl6tzlich hért man aus dem Off, als
Agamemnon von seiner Frau umgebracht wird. ,,O trahison!... Toi, mon épouse!... O
ciell... je me meurs... O trahison!“®* Durch den Ausdruck « Toi, mon épouse ! » wird
noch einmal verdeutlicht, dass er schockiert ist, dass seine Ehefrau ihn verrat und

umbringt.

Bei Aischylos hat Agamemnon nur einen relativ kurzen Auftritt. Doch auch hier ahnt
er nichts von seinem Schicksal, obwohl sowohl der Chor als auch Klitaimnestra vage
Andeutungen Uber seine Zukunft machen. Er kehrt siegreich zurtick und ist glicklich

Uber seinen Erfolg.

% Musset, S. 214
& Alfieri, S. 81
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2. Der klarsichtige Herrscher

Ganz anders verhalten sich die Herrscher in den Werken von Brecht und Marlowe.

Brechts Eduard wird in Westminster gefangen gehalten, als Mortimer zu ihm kommt,
um sicher zu gehen, dass der Kénig dazu bereit ist, am kommenden Tag
abzudanken. Doch Konig Eduard weigert sich, ihm dies zu versprechen. Im
Gegenteil, er lasst Mortimer wissen, dass er ihn schlussendlich durchschaut hat. ,,Der
Stoff dieser letzten Tage klart sich heraus. [...] so hitet er, weil er noch in der Welt ist
gleichwohl sich in euren Sachen, die aus wachsender Entfernung ihm sehr trib
erscheinen anmaRlich irgend etwas zu duBern.“®> Anstatt zu entsagen, beschlieRt er
zu schweigen. Dem K&nig schwant also schon sein Ende, allerdings mdchte er
Mortimer nicht sein Vorhaben erleichtern, indem er ihm auch noch die Krone gibt,
sondern erschwert es ihm, indem er noch am Leben ist und schweigt.

Das Schweigen im Theater kommt zum Einsatz, wenn Worte nicht mehr ausreichen,
um Situationen zu beschreiben. Sie sind entweder zu entsetzlich, zu wundervoll oder
wie in diesem Fall, zu aussichtslos. Worte wirden die Situation nur verschlechtern.
Ein Zitat, dass Konig Eduard gut beschreibt, findet man bei Peter Pitz: ,Jedes
Schweigen bewahrt in seiner Stille den Samen der Vergeltung, auch dann, wenn der
Schweigende selber keine Rachegedanken im Herzen tragt.“®°

Mortimer wendet eine List an, die ich in einem friiheren Kapitel ausreichend
bearbeitet habe und deshalb hier nicht nochmals erlautere, um Lightborn dazu zu
bringen, den Kdnig zu toten.

Kurz vor Eduards Tod weil3 Eduard, dass eben dieser sein Mdrder sein wird. Er
misstraut Lightborn zu Recht und wiederholt immer wieder, dass er weil3, dass er ihn
toten wird. ,Die Besten waren, die mich verrieten. [...] Wenn ich jetzt schlief, erwach
ich nie.“®” Er rechnet damit, dass das Angebot Lightborns, sich auszuruhen, nur eine

Finte ist, doch kann er sich nicht mehr aus seiner misslichen Lage befreien.

In Marlowes Werk ist sich Eduard seines Schicksals auch bewusst, jedoch handelt er

auf eine andere Art und Weise. Bei Brecht betont Eduard seine schlechte

% Brecht, S.152
% pitz, 1970, S. 136
%" Brecht, S.158
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Behandlung, sagt aber im gleichen Atemzug, dass diese ihn nur noch starker macht,
und ihn nichts unterkriegen kann.

Konig Eduard bei Marlowe hingegen beklagt sich tber seine schlechte Behandlung,
denn diese sei seiner nicht wirdig. Wahrend sich Brechts Eduard seinem Schicksal,
das er frih genug erkennt, hingibt, versucht Marlowes Eduard noch Lightborn mit den
letzten Juwelen, die ihm geblieben sind, zu bestechen. Als dieser jedoch auf sein
Angebot nicht eingeht, weil3 Eduard, dass es keine Hoffnung mehr fir ihn gibt. Auch
ihm wird bewusst, dass er nicht mehr aufwachen wird, wenn er sich schlafen legt.

b. Der Akt

i. Die Zeit des Mordes

1. Der Zeitpunkt

Aischylos gibt in seinem Werk kaum Anweisungen. Die einzigen Informationen, die
man als Leserln erhalt, sind, wann ein Schauspieler die Biihne betritt oder verlasst.
Der Mord ereignet sich am Tag der Ankunft von Kénig Agamemnon, und da
Kassandra noch zu der Sonne spricht, kann man annehmen, dass es noch nicht
Nacht ist.

Im gleichnamigen Theaterstlick von Alfieri verzichtet der Autor ebenfalls fast ganz auf
Buhnenanweisungen. Nur das Beiseitesprechen wird in Klammern angegeben.
Trotzdem erfahrt man durch den Inhalt der Dialoge, wann der Mord stattfindet.
Klitaimnestra ist dabei, sich ihr Vorhaben noch einmal zu tberlegen, und erwéhnt,

«68

dass Agamemnon nun schlafen gegangen ist, als Aigisthos ,, pendant la nuit*>®, ,a la

«69

faveur des ténébres*™” zu ihr kommt, und sie von der Tat Uberzeugt. Somit ist klar,

dass der Mord in diesem Werk mitten in der Nacht stattfindet.

Bei Musset hingegen sind aul3erst detaillierte Regieanweisungen vorhanden. Die

Mordszene spielt sich in Lorenzos Zimmer ab. Es ist Mitternacht, wie man von der

% Alfieri, S. 73
% Alfieri, S. 74
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Szene davor weil3. Herzog Alexandre legt sich schlafen und wartet auf seine

Matresse Catherine.

Brecht gibt zu Beginn jedes Kapitels eine kurze Zusammenfassung und somit weif3
der Leser/die Leserin, dass der Mord am 11. Februar 1326 geschieht. Der altere

“% immerzu redet, voraus man schlieRen

Gurney sagt, dass der Konig ,heut nacht
kann, dass die Ermordung auch in der Nacht stattfindet. Um genau zu sein, ist es die

Nacht vor der geplanten Abdankung Konig Eduards.

In Marlowes Theaterstiick sind gar keine Zeitangaben gemacht. Man weil3 weder
durch Buhnenanweisungen, noch durch den Inhalt, zur welcher Tageszeit der Mord
geschieht. Es ist nur zu vermerken, dass er, im Gegensatz zu Brechts Werk, nach
der Kronung des Prinzen Eduards IIl passiert.

2. Die dramatische Zuspitzung

Nach Andreas Fuchs gibt es drei Parameter um Spannung zu erzeugen: Wissen, Zeit
und Emotion. Die mangelnde Informationslage wird durch die Parameter Wissen und
Zeit beschrieben, Die Emotion beschreibt die Neugierde, mit der das Publikum im

Theater ,teilnimmt*. "

Bei Musset liegt die dramatische Zuspitzung darin, dass ein Mordanschlag auf
Herzog Alexandre schon geplant ist. Florenz wird unruhig, es gibt Aufstdnde und die
Republikaner planen, nicht zuletzt wegen der Vergiftung von Luise Strozzi, den
Herzog nun endgultig zu stiirzen. Lorenzo ist sich allerdings nicht sicher, ob die
Republikaner es auch tatsachlich schaffen, sich zu vereinen und eine so grofRe Tat
zu vollbringen und hat daher schon seit lAngerer Zeit beschlossen, die Dinge selbst
in die Hand zu nehmen. Die Spannung liegt in diesem Werk darin, dass Lorenzo vor
der Tat ein wenig z6égert und man sich als Leserln fragt, ob sich sein Plan
verwirklichen lasst. Man weil3, was sein Plan ist, zweifelt allerdings durch sein Zdgern
an der Ausfiihrung. Allerdings hat er alles genau abgestimmt: Er erschlich sich die
Freundschaft und das Vertrauen des Konigs durch gemeinsame, ausschweifende

" Brecht, S. 153
" Fuchs, 2000, S. 31+36
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Abende, sorgte daftir, dass der Kénig unbewaffnet war, indem er ihm sein
Kettenhemd stahl, und lockte ihn durch die Aussicht auf eine Nacht mit Catherine in

sein Zimmer.

Auch bei Alfieri ist das Z6égern von Klitaimnestra der spannendste Moment. Sie
entschliel3t sich gemeinsam mit Aigisthos zu der Tat, doch als es soweit ist, hat sie
Gewissensbisse, die von ihrer Tochter Elektra nur noch verstarkt werden. Man weifl3
als LeserlIn, dass der Moment des Mordes nahe ist, und kann somit kaum mehr die
Entscheidung der Konigin erwarten. Ihre Nervositat tbertragt sich auf das Publikum,

das macht somit die Spannung aus.

In Brechts Werk ist die Ermordung des Herrschers Konig Eduard noch dringender, da
am néchsten Tag die offizielle Abdankung, die Mortimer angekindigt hat, stattfinden
soll. Die Zeit drangt. Er muss eine Losung gefunden werden, da sich der Kénig

weigert etwas zu sagen, gar abzudanken.

Eine ahnliche Szene spielt sich auch in Marlowes Theaterstiick ab, wenn auch der
Zeitpunkt nicht der gleiche ist. In diesem Werk hat Mortimer schon die Macht Uber die
Konigin und den jungen Prinzen. Er hat die alleinige Macht und somit alles, was er
will. FUr Mortimer ist der Konig noch eine lastige Kleinigkeit, die weggeschafft werden

muss, um sein Gluck perfekt zu machen.

Bei Aischylos ist die Szene, in der Kassandra den Mord anktindigt, die spannendste.

Sie wirkt als wirde sie wahrend ihrer Prophezeiung fast den Verstand verlieren, und

nimmt kaum Notiz vom Chor. Sie gibt sich ihrer Fahigkeit in diesem Moment ganz hin
und es bleibt die Frage im Raum stehen, ob sie tatsachlich die Zukunft vorhersagt,

oder dem Wahnsinn verfallen ist.

ii. Der Ort des Geschehens

Der Mord der Konige findet bei allen Autoren in ihrem eigenen Land, sogar meist im
eigenen Heim oder nahe diesem statt.
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Bei Musset findet der Mord im Palast der Medicis statt, im Zimmer von Lorenzo. Der
Herzog Alexandre geht zu Bett und wird von Lorenzo uUberrascht. Die Szene, die

durch Buhnenanweisungen , |l le frappe.“’

erganzt wird, spielt sich auf der Bihne ab.
Auch in den Werken von Aischylos und Alfieri werden die Herrscher in ihren eigenen
Heimen, im Palast in Argos, ermordet, wobei die Mordszenen nicht auf, sondern
abseits der Buhne passieren. Man hort ausschlief3lich die Gberraschten Rufe der
Opfer aus den Kulissen, von denen man auf die Ermordung des Herrschers
schlieBen kann. Es ist interessant, dass ausgerechnet der Mord, das Ziel, hinter den
Kulissen stattfindet. Putz meint dazu, dass das Wesentliche wahrend solcher
Handlungen das ,dass" und nicht das ,wie“ ist. Es ist fur den weiteren Verlauf des
Stlicks wichtig, dass Agamemnon umgebracht wird, doch ist es von keiner
Bedeutung, dies darzustellen. Solche Vorgange werden verdeckte Handlungen
genannt.”

Pierre Delaudun d’Aigaliers meint Giberhaupt dazu: ,Je dirai ici en passant que la
moitié de la Tragédie se joue derriére le théatre : car c’est ou se font les exécutions

quAon propose faire sur le théatre.“™

In Marlowes Eduard Il befindet sich, wie auch im Theaterstiick von Brecht, der Kénig
im Kerker in Westminster und beide Mordszenen spielen sich auf der Buhne ab. Die
Orte kundigen den baldigen Mord an. Es stinkt und ist schmutzig. Abwasser werden
Uber den Konigen entleert und die Tétung ist sozusagen nur der Hohenpunkt der

vorangehenden Folter.

iii. Die Mordwaffen

In der Umsetzung der Geschichte Agamemnons von Alfieri und Aischylos werden die
Hauptfiguren von deren Ehefrauen erdolcht.

Bei Alfieri benutzt Klitaimnestra einen Dolch, zu dem sich Aigisthos wie folgt duf3ert:
.Prends celui-ci dont la trempe est encore meilleure; il est encore teint du sang des

fils de Thieste.“”™

2 Musset, S. 214
™ Vergleiche Piitz, 1970, S. 40
"4 Morel, 1970, S. 87
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Aigisthos mdchte, dass sein Feind mit dem Schwert umgebracht wird, mit dem einst
sein Vater getttet wurde. Dies wirde seinen Racheakt komplettieren.
In Aischylos Werk kindigt Kassandra den Mord von Agamemnon mit ,une arme a

“76 an, womit sie wohl auch einen Dolch beschreibt. In der

double tranchant
Mordszene wird die Tatwaffe nicht mehr erwahnt, auch sind keine

Buhnenanweisungen gegeben, da die Tétung hinter den Kulissen passiert.

Die Mordwaffe ist im Theaterstiick von Musset ebenfalls ein Schwert. Herzog
Alexandre liegt im Bett und wartet schlafend auf seine Matresse, als Lorenzo
zurickkommt und ihn mit zwei Hieben tétet. Der Herzog kann sich nicht wehren, da
er zum einem so Uberrascht ist, zum anderen hat Lorenzo das Schwert des Herzogs

so verstaut, dass er es nicht aus der Scheide ziehen hatte kdnnen.

Die Ermordung des Kdnigs von England erfolgt bei Marlowe und Brecht ahnlich,
unterscheidet sich aber in der Brutalitat.

In Marlowes Stuick fordert Lightborn von den beiden Gurneys einen Tisch, eine
Federmatratze und einen Spiel3, der im Feuer zum Gliihen gebracht werden soll. Er
spiel3t den Koénig, wahrend die Gurneys ihn festhalten, so auf, dass keine Wunden
zurtickbleiben. Eduard ist bei seiner brutalen Ermordung bei vollem Bewusstsein.
Brecht inszeniert den Mord weniger dramatisch. Lightborn bestellt auch einen Tisch
und ein Federbett, allerdings wartet er, bis der Konig eingeschlafen ist, bis er ihn

erstickt. Man weil? als LeserIn nicht, womit er dies tut.

c. Momente nach dem Mord

i. Die Ermordung ist vollbracht — die Situation danach

In Marlowes Werk geht nach der Ermordung des Herrschers alles sehr schnell.
Lightborn bringt Eduard Il auf brutalste Art und Weise um und wird von Gurney selbst
getotet, da dieser und Matrevis das Kopfgeld fir den ermordeten Konig einstreichen
wollen. Dann erfolgt ein Szenenwechsel. Matrevis kommt nun zu Mortimer und

erzahlt ihm, dass der Auftrag ausgefuhrt und Gurney geflohen sei. Mortimer lasst ihm

> Alfieri, S.80
™ Aischylos, S. 145
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die Wahl auch zu fliehen, zu schweigen und nie wieder zu kommen oder zu sterben.
Matrevis bedankt sich darauf hin fur die ihm zuteilwerdende Gnade bei seinem

Herrscher und flieht.

Bei Brecht ist die Mordszene noch abrupter zu Ende, denn sie schliel3t mit der
Erstickung Eduards. Der Morder Lightborn kommt nach dieser Szene im gesamten
Stick nicht mehr vor, und wird auch nicht mehr erwéhnt.

Als Leser/Leserin empfindet man die Auflésung der Rolle Lightborns angenehmer, da

keine Fragen offen bleiben.

In Aischylos Theaterstiick kommentiert der Chor die Todesschreie Agamemnons und
beréat sich, was zu tun ist. Es werden verschiedene Vorschlage gemacht, man merkt
aber die Nervositat und die Angst, die in den Reden steckt. Als der Chor zu dem
Entschluss kommt, dass sie Klarheit tber das Schicksal Agamemnons brauchen,
taucht Klitaimnestra mit den Leichen von Agamemnon und Kassandra auf der Bihne
auf. Sie beginnt zufrieden, absolut ruhig, ihre Mordgriinde und den Mordvorgang zu
erklaren.

Man erfahrt, dass sie Agamemnon mit drei Stichen getotet hat und sie es genoss,
dass Blut auf sie spritzte. Es entsteht eine Diskussion mit dem Chor die Schuldfrage
betreffend.

Bei Alfieri folgt auf den Mord ein Dialog zwischen Klitaimnestra und Aigisthos, in dem
sich eine vollkommen andere Klitaimnestra zeigt als bei Aischylos. Wahrend die
Konigin bei Aischylos, wie erwahnt, sehr ruhig und im Reinen mit ihrer Tat ist, scheint
sich Alfieris Klitaimnestra sehr spéat ihrer Tat bewusst. Sie klagt tber den von ihr

ausgefihrten Mord und kann ihn noch nicht ganz begreifen.

Lorenzo befindet sich in Mussets Werk nach dem Mord in einem Rauschzustand. Er
reagiert ahnlich wie Aischylos Klitaimnestra, die das Blut ihres Ehemannes auf ihrer
Kleidung als schon empfindet, indem er sich tUber den Biss, den der Herzog
Alexandre ihm in seinem Uberlebenskampf zugefiigt hat, zu freuen scheint und ihn
als unschéatzbaren Diamanten bezeichnet.

Es folgt ein Dialog mit Scoronconcolo, seinem Helfer, der versucht ihn ein wenig zu

beruhigen und zur Flucht zu Uberreden.
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ii. Gefuhlsvielfalt

Aischylos Morderin Klitaimnestra ist gekennzeichnet durch ihren Hass auf ihren
Ehemann Agamemnon, der ihre gemeinsame Tochter Iphigenie geopfert hat, um von
den Gottern gute Winde fir seine Reise nach Troja zu bekommen. Klitaimnestra ist
stolz auf ihre Tat und prahlt regelrecht damit. Sie findet, dass es nur gerecht sei,
dass Agamemnon das gleiche Schicksal ereilt habe wie Iphigenie. Gesteigert wurde
ihr Hass noch durch die Seherin Kassandra, die Agamemnon als Troph&e und
Geliebte mit nach Argos brachte. Sie fuihlt Sympathie flr Aigisthos, der in dieser

Szene gar nicht vorkommt, da er ebenfalls den Kénig hasst und ihr zu Seite steht.

Die Konigin Klitaimnestra in Alfieris Werk ist durch fast genau die gegenteiligen
Gefluhle gekennzeichnet. Sie wirkt nach der Tat verzweifelt und verwirrt, fast so, als
waére sie sich des Umfangs der Tat zu spat bewusst. Sie ist angstlich, dass nun auch
sie ermordet werden konnte. Ihre AuRRerungen sind von vielen Fragen, Ausrufen und
Pausen gepragt, die von Unsicherheit zeugen.

Ihr gegenuber spielt Aigisthos eine andere Rolle. Er ist berauscht und meint, sie wére

nun seiner wrdig und ernennt sich selbst zum Koénig von Argos.

Lorenzo in Alfieris Werk Uber den Sturz von Herzog Alexandre wirkt wie abgehoben.
Er benimmt sich wie unter Drogeneinfluss, indem er sich zum Fenster setzt und in die

Nacht hinausschreit.

In Marlowes Theatersttick ist Lightborn kurz nach seiner Tat ein wenig arrogant und
heischt Bewunderung von Matrevis und Gurney. Gleich darauf wird allerdings er
selbst getotet.

Als Matrevis anschliel3end, wie schon erwahnt, zu Mortimer geht um ihm den Mord
zu verkinden, gibt sich Mortimer sehr gonnerhaft und lasst seinen Angestellten am
Leben, sollte dieser Uber diese Tat schweigen. Er fuhlt, dass er nun endlich die
alleinige Macht hat und lasst es sofort alle spuren. Er vergleicht sich mit einer Eiche,
die ihre Aste, die Mortimers Untergebene verkdrpern, zittern lasst. Er ist nun mit sich

und der Welt zufrieden.
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Die Eichenmetapher in nur leicht abgewandelter Form nimmt auch Brecht wieder auf,
indem Mortimer sich mit einem Strauch vergleicht, der andere erschauern lasst. Er ist
sich ebenfalls seiner Sache sicher. Man kann dies mihelos herauslesen, obwohl die
Szene viel kirzer beschrieben ist als bei Marlowe.

d. Die Schuldfrage

Nach dem Tod des Herrschers, stellt sich die Frage, wer die Schuld an den Morden
tragt.

Johannes Volkelt unterscheidet hierzu schuldvolle und schuldfreie Tragik. Schuldvoll
bedeutet, dass sich der Protagonist schuldig gemacht hat und das Leid nun als
Strafe oder Bul3e anzusehen ist. Bei der schuldfreien Tragik besteht solch ein
Zusammenhang nicht zwischen Schuld und Leid und die Gesamtsituation wirkt
negativ und bedrickend.

Da die Protagonisten frei sind, also frei inre Entscheidungen treffen kdnnen, ist das
Leid Selbstverschuldung.”’

In einigen Werken wird das Thema nur gestreift, in anderen wiederum sehr genau

erortert.

In Mussets Theater werden die Medicis als Pest Italiens bezeichnet und als
,meutriers de Florence*’®. Alexandre de Medici versteht es nicht Florenz und Italien
zu fuhren, da er zu sehr mit der Frauenwelt und andern Lastern beschaftigt ist. Somit
geht es der Bevolkerung immer schlechter. Diese Situation verursacht bei Lorenzo
das Gefuhl einmal grof3 sein zu wollen und einmal einen Tyrannen zu téten. Er
mdchte in seinem Land etwas bewirken, und dass es schlussendlich den Herzog
Alexandre trifft, ist eher Zufall. Die Schuld tragen also, und dessen ist sich Lorenzo
bewusst, beide — der Herzog wegen seiner Laster und er selbst, wegen seinem

Drang etwas Bedeutsames zu tun.

In ,Edouard II* von Marlowe ist die Schuldfrage nach dem Mord sehr schnell geklart.
Der junge Eduard Ill, der neue Kdnig von England, beschuldigt Mortimer sofort des

" Vergleiche Mack, 1967, S. 119
8 Musset, S. 136
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Mordes an seinem Vater. Wie Mortimer es geplant hat, versucht er die Schuld von
sich zu weisen, indem er den Brief zum Gesprach macht und wiederholt, dass er ihn
personlich nicht getbtet hat. Er geht sogar noch weiter und sagt, dass Gurney, der
Mann, den er selbst beauftragt hat, ein Verrater ist, und man diesen bestrafen sollte.
Eduard 11l last sich jedoch nicht beirren und befielt als neuer Kénig Mortimer
hinrichten zu lassen. Des Weiteren erklart er seine Mutter Isabelle fur schuldig, als

diese ihren Sohn bittet Mortimer zu verschonen.

Bei Alfieri ist die Schuldfrage nicht so einfach zu klaren. Zum einen gibt es Aigisthos,
der sich von Anfang an bewusst ist, dass er Klitaimnestra als Werkzeug benutzt, um
Agamemnon zu téten. In einem seiner Monologe erwéhnt er jedoch: ,Je suis né pour
le crime*’®. Dies ist eine Anspielung auf Thyestes, der mit seiner Tochter Aigisthos
nur deshalb zeugte, weil ein Orakel ihm prophezeit hatte, dass dieser Sohn den Mord
an seinen Sohnen durch Atreus, Agamemnons Vater, rdchen wirde. Aigisthos sagt
also nicht direkt, dass Thyestes Schuld an dem geplanten Mord Agamemnons hat,
da er aber fur seinen Vater Rache nimmt, kann man es als eine indirekte
Schuldzuweisung verstehen.

Klitaimnestra teilt Elektra mit, dass sie die Stimme ihrer geopferten Tochter Iphigenie
hort, die ihre Mutter fragt, ob sie ihren Mdrder liebt. Sie wiederholt mehrere Male wie
sehr sie wegen Agamemnons Tat leidet, und wie unverdient Iphigenies Schicksal
war. Sie teilt somit, bevor sie ihren Ehemann tétet, ihm die Schuld zu, denn ohne
seine Opferung ware sie nun nicht in der misslichen Lage ihre Tochter rachen zu
mussen. Aigisthos verstarkt diese Zuweisungen noch, als Klitaimnestra zégert und
sagt: ,Peux-tu porter des coups mal assurés dans le sein du bourreau de ta fille?“°
Aigisthos bezeichnet Agamemnon als Henker, und indem er von ,ta fille* spricht,
entzieht er Agamemnon sozusagen die Vaterschaft und jegliche Beziehung zu seiner
Tochter, was die Grausamkeit, Iphigenie ihrer Mutter zu berauben, noch hervorhebt.
Er teilt somit Agamemnon nicht nur die Schuld an dem Mord der Tochter zu, sondern
impliziert auch, dass er selbst Schuld an seinem eigenen Mord hat.

Gar nicht dieser Meinung ist Elektra, die zweite Tochter von Agamemnon und
Klitaimnestra. Sie verteidigt ihren Vater und meint, dass das Opfer notwendig

gewesen sei, und der Himmel, die Gotter dies verlangt hatten. Sie durchschaut als

™ Alfieri, S.7
8 Alfieri, S. 79
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einzige Aigisthos. ,Egiste? Il n’en peut avoir que des feintes.“®* Sie fiirchtet um ihren

Bruder Orestes und seine Zukunft.

Die ausgepréagteste Form der Schuldzuweisung zeigt sich in Aischylos Werk.

Nach dem Mord an ihrem Mann spricht Klitaimnestra von ihrem ,chef-d’oeuvre de
justice“®. Sie hat ihren Mann ermordet, weil es die Gerechtigkeit so verlangt. Diese
Aussage provoziert eine Diskussion mit dem Chor, der ihre Tat nicht versteht und ihr
Vorwirfe macht. Die Konigin kann und will das Unverstandnis nicht akzeptieren und
entgegnet dem Chor, dass sie nicht versteht, warum er nicht auch Agamemnon
gegenuber derart kritisch war, als er Iphigenie ermordet hat, und warum er nicht
daflr bufRen musste.

Sie sagt des Weiteren, dass Agamemnon selbst den Mord durch seine schreckliche
Tat in sein Haus eingeladen hat und sie nun fur Erinye, eine Rachegdttin, diesen
Mord begangen hat. Klitaimnestra weil3 also, dass sie die Morderin ist, ist sich aber
keine Schuld bewusst. Sie hat nur getan, was die Gerechtigkeit und die Rachegdttin
verlangt haben, und ausgeflihrt, was das Schicksal schon vorherbestimmt hat. ,Ne
timagine méme pas que je sois la femme d’Agamemnon. Sous I'apparence de
I'épouse de ce cadavre, c’est I'antique fleau vengeur d’Atrée, de I'hote au festin

monstrueux, qui a payé la dette due aux enfants en immolant cet homme. “8

e. Der Mord und das Theater
i. Die Traditionen der Nichtinszenierung

Klare Traditionen sind in diesem Fall schwer auszumachen. Es l&sst sich nicht
feststellen, dass die Morde friher ausschlie3lich hinter der Buhne stattgefunden
haben und in der heutigen Zeit, die als ,abgebrihter” gilt, auf der Biihne inszeniert
werden.

Grinde daftr, dass Morde als verdeckte Handlung, also den Blicken des Publikums

entzogen, begangen werden, gibt es jedoch plausible. Den Zuseherlnnen wird

8 Alfieri, S. 19
8 Ajischylos, S. 155
8 Aischylos, S. 158
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dadurch noch groR3eres Leid erspart, als sie sowieso schon durch akustische
Zeichen, wie beispielsweise letzte Schreie, erleiden.

Die Informationsweitergabe an das Publikum leidet durch das Nichtdarstellen des
Mordes auf offener Buhne nicht, da das Gehorte oder Angekindigte von den Figuren

auf der Bihne kommentiert wird.

ii. Der Leichnam im Theater

1. Die Rolle der Religion

Oft spielt die Religion eine grol3e Rolle im Theater, weil beide ahnliche Themen
behandeln, wie zum Beispiel Leid, Liebe und Krankheit.?* In der Tragtdie passieren
schreckliche Ereignisse und somit wenden sich die Betroffenen oft an einen Gott,
indem sie zu ihm beten, oder an einen Kirchenreprasentanten, wie einen Pfarrer oder

Kardinal.

In den von mir behandelten Werken spielt die Religion die gro3te Rolle in dem
Theatersttick von Aischylos. Die Prasenz der Gotter ist in jeder Szene sehr stark.
Agamemnon opfert seine geliebte Tochter Iphigenie um eine Gaottin zu besanftigen
und gute Winde fir die Fahrt nach Troja zu bekommen. Diese Tat zeigt, wie wichtig
der Wille der Gotter fir Agamemnon ist. Der Gehorsam gegenuber den Gottheiten
Ubertrifft sogar die Liebe zu seiner Tochter. Obwohl er ein Konig ist, ist seine Macht
verglichen mit der von Artemis sehr klein. Sie bestimmt, ob die Fahrt nach Troja
weitergeht und was dafir getan werden muss.

Als Klitaimnestra ihm anlasslich seiner Heimkehr einen roten Teppich ausrollt,
mochte er diesen nicht betreten, da dies nur Goétter tun dirfen und er sich nicht
gleich-, oder gar Uber sie stellen mdchte. Die Ehrfurcht ist fir Agamemnon ein
allgegenwartiges Gefuhl.

Auch Kassandras Prophezeiungen werden von dem Gott Apollo geleitet. Er war es
schlie3lich der ihr diese Gabe gegeben und dann in einen Fluch umgewandelt hat.
Somit ist zu sehen, dass Gotter auf verschiedenen Ebenen in Erscheinung treten
konnen: Personlich, dies ist in keinem der von mir behandelten Werke der Fall und

8 Vergleiche http://www.kirchentag2007.de/serendipity/index.php?/archives/207-Fr-einen-Dialog-zwischen-
Religion-und-Theater.html, am 13.6.2011
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durch Weissagungen der Seher, zum Beispiel Kassandra. Sie spielen des Weiteren

oft eine groRe Rolle in den Reden dramatischer Helden und des Chores.®

In Alfieris Werk wirkt diese Unterwirfigkeit zu den Gottern nicht mehr so stark
ausgepragt wie bei Aischylos. Zwar tétet auch hier Agamemnon seine Tochter als
Opfergabe fur die Goéttin Artemis, doch hat man das Gefuhl, dass ihm die
Schrecklichkeit seiner Tat bewusster ist. Er aul3ert sich dfter zum Leiden und
veranderten Wesen seiner Frau Klitaimnestra. Diese Umwandlung des griechischen
Stoffes hat die Zeit der Aufklarung zu Grunde, in der der Appell an die Vernunft

seinen groRen Aufschwung erlebt.

In Mussets Werk wird die Kirche durch den Erzbischof, den Papst und den Kardinal
Cibo reprasentiert. Das Licht, das dadurch auf die Kirche fallt, ist kein positives.

Der Papst méchte durch den Kardinal Einfluss auf Herzog Alexandre gewinnen, da er
mit dessen Ausschweifungen nicht einverstanden ist. Der Kardinal Cibo versucht
seine Schwagerin zur Matresse von Alexandre zu machen bzw. rat ihr, dies zu
bleiben um den Herzog durch sie dirigieren zu kdnnen und so Macht tber ihn zu
haben. Seine Rolle ist hinterhaltig und machtorientiert, was den genauen

Gegenteilen der christlichen Ideale entspricht.

In Marlowes Werk spielt die Religion die geringste Rolle. Es kommen zwar
Repréasentanten der Kirche in Nebenrollen vor, jedoch haben sie keine besonders
wichtige Funktion. Man erfahrt, dass der Erzbischof wahrend der Herrschaft von
Eduard | wichtig fur die Ausweisung Gavestons war, da dieser nach seiner Rickkehr
Rache an ihm nimmt. Er misshandelt ihn und nimmt ihm sein Hab und Gut. Die

Kirche wird somit nicht respektiert.

Bei Brecht gibt es zwar die gleiche Szene wie bei Marlowe, in der der Erzbischof
misshandelt wird, allerdings gibt es nur in diesem Werk eine Beerdigung nach der
Ermordung von Eduard Il. Dem jungen Eduard Il ist es wichtig seinen Vater
wrdevoll und in Ehren zu bestatten und hélt vor seinem Grabmahl eine feierliche

Ansprache.

% Heuner, 2001, S. 12+13
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2. Wohin mit der Leiche?

Der Szenenwechsel ist ein szenarisch eingesetztes Mittel um Leichen im Theater
.verschwinden” zu lassen. Denn was soll mit der Leiche nach dem Mord geschehen?

Bleibt sie im Hintergrund zu sehen?

Aischylos ist diesem Problem aus dem Weg gegangen, indem er den Mord hinter
den Kulissen stattfinden lasst. Klitaimnestra tétet Agamemnon im Palast, fernab der
Blicke der Zuschauer. Es sind nur seine Hilferufe zu héren. In der ndchsten Szene
tritt Klitaimnestra auf, bei ihr die Leichen von Agamemnon und Kassandra. Was
genau ,Auprés d’elle“®® bedeutet, ist fir den/die Leserin des Werks nicht genau
festzustellen. Ich stelle mir vor, dass die Leichen neben ihr im Hintergrund auf der
Buhne zu sehen sind. Das Stiick endet mit dieser Szene, nach dem Auftritt von

Aigisthos.

Bei Alfieri findet der Mord ebenfalls hinter den Kulissen statt. Aigisthos ist allein auf
der Buhne, wenn man Agamemnons Todesschreie hort. Dann findet ein abrupter
Szenenwechsel statt. Die nachste Szene zeigt die von sich selbst entsetzte Morderin
Klitaimnestra, Aigisthos und die geschockte Tochter Elektra vor dem Palast kurz
nach dem Mord. Dadurch, dass die Mordszene hinter der Biihne stattfindet, und
danach die Hauptfiguren wieder auf die Buhne zuriickkommen, ist das Problem mit

der Leiche erfolgreich aus dem Weg geschafft.

In Mussets Theaterstiick erdolcht Lorenzo Alexandre in seinem Schlafzimmer.
Danach geht er zum Fenster und bejubelt seine Tat, wahrend Scoronconcolo
versucht ihn zu bremsen. Die Leiche des Herzogs liegt wahrenddessen weiterhin im
Bett. Dann findet ein Szenenwechsel statt. Die Adeligen befinden sich im Palast und
stellen Vermutungen tber das Fernbleiben des Herzogs an, bis die Nachricht
durchdringt, dass er ermordet worden ist.

Von diesem Moment an ist die Leiche an sich kein Thema mehr — keine Beerdigung,
kein Wort Gber das Wegbringen. Durch den Szenewechsel ist dieses Kapitel im
wahrsten Sinne des Wortes geschlossen.

8 Aischylos, S. 154
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In den beiden Bearbeitungen des historischen Stoffes um Eduard 1l wird

unterschiedlich mit den Leichen umgegangen.

Bei Marlowe tétet Lightborn den Kénig und gleich im Anschluss wird dieser wiederum
von Gurney getétet. ,lls sortent avec les corps.“®” Wie genau sie das machen, geht
aus der Anweisung nicht hervor. Es ist nur klar, dass so die Leichen von der Bihne

verschwinden.

Bei Brecht erstickt Lightborn Eduard. Nach dieser Information findet ein sofortiger
Szenewechsel statt. Mortimer spricht allein, spater kommen die Kdnigin, der junge
Eduard, der Erzabt und die Peers auf die Biihne. Auch hier wird wie bei Musset
wahrscheinlich der Vorhangfall benutzt, um sich der Leiche auf der Biihne zu
entledigen. Bei Brecht wird auf die Leiche allerdings in der letzten Szene noch einmal

Bezug genommen, wenn die Beerdigung stattfindet.

8 Marlowe, S. 166
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VI. Das Leben nach dem Tod

a. Die Verbreitung der Nachricht

Der Konig ist tot, doch wie erfahrt nun die Gesellschaft von dem Mord? Die
Verbreitung der Nachricht wird in den Werken unterschiedlich detailliert geschildert.
Bei Aischylos und Alfieri wird sie kaum thematisiert, wohingegen in Mussets Werk

eine ganze Kette an Verbreitungsformen zu finden ist.

In Alfieris Werk spielen nur vier Personen: Agamemnon, Klitaimnestra, Elektra und
Aigisthos. Dies schrankt den Verbreitungsspielraum deutlich ein. Man erfahrt
lediglich, dass Elektra ihre Mutter mit der Mordwaffe in der Hand sieht und entsetzt

ist. Sie ruft zum Himmel und trauert um ihren Vater.

Ahnlich, aber doch etwas ausfiihrlicher, ist die Situation bei Aischylos. Der Chor ist
Zeuge der Todesschreie und berat nun sein weiteres Vorgehen, danach findet ein
Dialog mit der Morderin statt. Der Mord am Kénig Agamemnon wird intensiv
diskutiert, es werden Anschuldigungen erhoben und Rechtfertigungen dargelegt.
Diese Diskussion findet allerdings nur zwischen den Protagonisten statt und als

Leser erfahrt man nicht, wie die Nachricht unters Volk gebracht wird.

In den folgenden drei Werken spielt der Botenbericht eine grof3e Rolle.
Botenberichte haben zur Eigenschaft, dass sie Vergangenes nochmals als
gegenwartig erscheinen lassen, da fur denjenigen, den der Bericht betrifft, die

Information véllig neu ist. Der Bericht bekommt die Funktion des Ereignisses selbst.®

Bei Marlowe und Brecht verbreitet sich die Nachricht zwar auch noch nicht unterm

Volk, doch ist der Kreis der Wissenden schon deutlich gréR3er.

Zuerst ist es in Marlowes Werk Matrevis, der Mortimer mitteilt, dass der Mord an
Konig Eduard ausgefuhrt ist. Dieser ist sich nun seiner Position als Machthaber sehr

sicher, bis die Konigin Isabelle kommt und ihm erzahlt, dass ihr Sohn, der junge

% Heuner, 2001, S. 11
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Eduard vom Tod seines Vaters weil3 und die restlichen Adeligen um Hilfe anfleht.
.[...] il S’arrache les cheveux, Se tord les mains, et a fait le serment De se venger de
nous, il a rejoint La Chambre du conseil ou il implore le secoura de ses pairs. [...]
C’est le début de notre tragédie.“®® Somit ist der Hof eingeweiht. Wie und wann sich

die Nachricht unter dem Volk verbreitet, wird nicht erlautert.

Bei Brecht ist es ebenfalls die Konigin Anna, die zu Mortimer kommt und ihm erzabhilt,
was sie erfahren hat. Sie meint, dass die Zeitung ihren jungen Eduard schon als
Konig bezeichnet. Nun bekommt man als Leser/Leserin das erste Mal Information
dartiber, dass das Volk sich auch seine Gedanken tber das Verschwinden von
Eduard Il gemacht zu haben scheint. Er ist nun schon so lange weg, dass die
Bevolkerung seinen Sohn als neuen Konig sieht.

Die Nachricht, dass der Konig aber tatséachlich schon tot ist, hat sich im Volk noch
nicht verbreitet. Nur die Adeligen erfahren dies, indem sie wahrend des Gesprachs

zwischen dem jungen Prinzen Eduard und Mortimer anwesend sind.

Am Detailliertesten weif3 man von der Verbreitung der Nachricht in Brechts
Theaterstuck.

Die Ausgangssituation ist, dass der Herzog verschwunden ist, und alle beunruhigt
sind. Giomo berichtet einigen Anwesenden, dass der Kardinal Cibo im Zimmer des
Herzogs ist, es aber noch nichts Neues gibt. Im Vertrauen fllstert er Sire Maurice zu,
dass Alexandre im Zimmer von Lorenzo ermordet wurde, und Sire Maurice mit seiner
Warnung und seinem Verdacht wohl Recht hatte. Als Leser/Leserin erfahrt man
nicht, woher Giomo diese Information nimmt.

In der Stadt Florenz sprechen der Goldschmied und der Seidenhandler miteinander.
Die Geruchte um den Tod des Herzogs kursieren heftig und der Seidenhandler
mischt kraftig mit, indem er mit der Todeszeit, der Jahreszahl und noch anderen
wirren Parametern Deutungen fur die Zukunft aufstellt. Durch diesen Dialog weil3
man, dass der Tod Alexandres und einige Details im Volk durchgesickert sind, die
nun zu Spekulationen fuhren.

In Venedig kommt Lorenzo zu Philippe, der ihm Zuflucht gewahrt. Wahrend Philippe
seine Freude uber den Tod des Tyrannen und die wiedergewonnene Freiheit zum

Fenster hinausruft, sieht er einen jungen Mann eine Ausrufung kundtun und l&asst sie

8 Marlowe, S. 167/168
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sich von einem Boten bringen. Zu seinem Entsetzen ist dies allerdings der Aufruf zur
Ermordung Lorenzos, der des Mordes an Herzog Alexandre schuldig bekannt wird.
Es ist ein Kopfgeld auf Lorenzo ausgesetzt. Die Nachricht muss schon sehr publik
sein und der Informationsfluss gegeben, damit sie bereits von Florenz bis nach
Venedig vorgedrungen ist. Lorenzo sieht voraus, dass bald ganz Italien, ja sogar

ganz Europa nach ihm suchen wird.

b. Die Reaktion der Umgebung

Bei Musset und Aischylos sind die Reaktionen der Umgebung sehr ausfihrlich

dargestellt.

Bei Aischylos ist die Umwelt durch die Sanger des Chores verkorpert, wobei die
Hauptstimme, die Koryphae, hauptsachlich spricht und singt. Gleich nhach dem Mord
Agamemnons beginnt der Chor zu sprechen und die verschiedenen Séanger &ul3ern
sich Uber das Ereignis und die ungewisse Zukunft. Die Aussagen sind kurz und
wirken gehetzt und nervés. Der Chor ist sich unschlissig Gber das weitere Vorgehen.
Es findet nun ein langer Dialog mit der Mdrderin, Klitaimnestra, statt. Der Chor
beschimpft die Konigin und macht ihr groRe Vorwirfe. ,Femme subtile et
orgueilleuse, ta vois est aussi arrogante que ta pensée trempée de meurtre est
égarée“® Er betont die Vorziige Agamemnons und die Unvernunft seiner Frau. , [...]
notre gardien si dévoué aui supporta tant d’épreuves pour une femme et qu’une
femme aura tué. “%*

Der Chor zeigt Trauer um Agamemnon und Arger und Unverstandnis gegeniiber
Klitaimnestra. Er firchtet sich vor der nun ungewissen Zukunft.

Gegenuber Aigisthos zeigt sich die Koryphae sehr entschlossen. Sie verweigert ihn
als neuen Kodnig anzunehmen und ihn zu ehren. Zum Schluss wird sie sogar etwas
ironisch, indem sie zu Aigisthos meint, der sich seiner Sache zu sicher ist: ,Courage,
pavane-toi, pauvre cog auprés de sa poule.“* Sie meint, dass er nur stolzieren soll,
ahnlich wie ein stolzer Gockel neben seiner Henne, und hofft aber, dass dieser

Zustand nicht lange anhalten wird.

% Ajischylos, S. 156
°! Aischylos, S. 157
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Im Gegensatz zu der ausfuhrlichen Reaktion bei Aischylos steht im gleichnamigen
Werk von Alfieri die deutlich kiirzere Reaktion Elektras. Diese ist beim Anblick ihrer
Mutter, noch mit der Tatwaffe in der Hand, entsetzt, beklagt ebenfalls, wie der Chor

bei Aischylos, ihre Unvernunft und furchtet sich vor der Zukunft.

Bei Musset ist die Grundstimmung nach dem Mord des Herrschers, wie auch bei
Aischylos, sehr nervds und angespannt. Die oberste Prioritat lautet nun, dass nichts
vom Tod des Herzogs zum schon etwas ahnenden Volk durchsickern darf. Es
befindet sich schon eine Menschenmenge vor dem Palast, die ungeduldig auf den
Auftritt Alexandres wartet. ,Déja le peuple se porte en foule vers le palais ; toute cette
hideuse affaire a transpiré ; nous sommes morts si elle se confirme ; on nous
massacrera“® Die Adeligen haben Angst vor einem Sturz und dem Aufbau einer
Republik. Sie wissen, dass der Mord Alexandres nur der Beginn einer Reihe von
anderen Morden sein, zu denen auch ihr eigener zahlen konnte. Ihre Lésung um
noch etwas Zeit zu gewinnen, ist, das Volk anzuliigen. Sie sagen, dass der Herzog
am Vorabend auf einem Maskenball war und deshalb noch nicht aufgetreten ist, weil
er sich erholen misse. Als sie sich beraten, wer nun der neue Herzog sein soll und
sie sich nicht schnell einig sind, sagt einer der Adeligen treffend, dass sie sich

beeilen sollten, denn: ,Le peuple est en ce moment comme I'eau qui va bouillir.“%*

Eine heftige Reaktion zeigen die Studenten der Stadt Florenz, als herauskommt,
dass Alexandre tot ist und ein naher Verwandter als neuer Herzog nachfolgen wird.
Sie wollen nun endgultig eine Republik und es entsteht ein grof3er Tumult in den

Stral3en, gegen den die Soldaten hart vorgehen.

Bei Brecht ist besonders die Reaktion der Kénigin Anna intensiv. Sie furchtet sich vor
der Zukunft und der Rache, die ihr Sohn geplant hat. Die anderen Adeligen wirken
gefasst und stehen hinter dem jungen Eduard. Sie scheinen es auch auffallig zu
finden, dass alle Zeugen, die Mortimer fir seine Unschuld nennen kénnte, nicht

aufzufinden sind.

% Musset, S. 219
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Ahnlich verhalt es sich auch im Werk von Marlowe. Die Gesellschaft starkt dem
jungen Eduard den Ricken und glaubt ihm seinen Verdacht, dass Mortimer der
Mdrder seines Vaters ist. Er wird von ihnen schon als Konig angesprochen. Sie
unterstitzen den jungen Konig bei der Befragung Mortimers.

Isabelle wird indes zusehends nerviser und firchtet sich vor ihrem eigenen Sohn.

Sie bittet um Mitleid fr Mortimer und macht sich so der Tat mitschuldig.

c. Die Folgen fur den Tater

In Aischylos und Alfieris Theaterstiicken gibt es keine tatsachlichen Folgen fur den
Tater. Die Konigin, die Morderin muss in beiden Fallen damit leben, ihren sie
liebenden Mann umgebracht zu haben, und nun Angst um ihre Kinder haben, denn
Aigisthos sieht in Orestes eine Gefahr.

Der eigentliche Drahtzieher und dadurch auch ein Tater ist Aigisthos, doch ihm
drohen (zumindest noch) ebenso wenige Konsequenzen. Zwar sagt der Chor bei
Aischylos und Elektra bei Alfieri voraus, dass sich Orestes rachen wird, noch scheint

dies aber in weiter Ferne zu sein.

In Marlowes Theatersttick wird Mortimer von dem jungen Prinzen Eduard des
Mordes beschuldigt. Er ist fest entschlossen und méchte Mortimers Kopf auf dem
Grab seines Vaters sehen um zu zeigen, dass Eduard Il durch Mortimers Intrigen zu
frih gestorben ist. Mortimer bekommt nur mehr von Isabelle Unterstiitzung, die
versucht ihren Sohn zu erweichen, so dass dieser gnadig zu Mortimer ist. Doch der
junge Prinz hat seine Entscheidung getroffen: ,Liez-le sur la claie, emmenez-le, Qu'il
soit pendu, puis qu’on le coupe en quatre, Dis-je, et que ses quartiers soient exposés
— Mais maintenant, 13, il me faut sa téte“®>. Er méchte den Kopf gebracht bekommen.

Dies wird sogleich ausgeftihrt und Mortimer stirbt.

Bei Brecht ereignen sich die Dinge sehr &hnlich, nur der Tod Mortimers fallt weniger
grausam aus. Der junge Eduard wirkt weniger energisch, aber genauso bestimmt wie

bei Marlowe. Er mdchte, dass Mortimer fur seine Tat buf3t. Der junge Kdnig befiehlt,

% Marlowe, S. 170
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ihn zu hangen. Seine Mutter macht sich durch die Verteidigung Mortimers ebenfalls

schuldig und wird in den Tower zum Verhor gebracht.

Wie auch bisher die Szenen nach dem Mord sehr detailliert bei Musset beschrieben
sind, so ist dies auch hier der Fall. Lorenzo reist mehrere Tage zu Philippe Strozzi,
der sich nach dem Tod seiner Tochter in Venedig zurtickgezogen hat. Philippe ist
Lorenzos einziger Verbiindeter und ganz aufgeregt, als Lorenzo ihm vom Mord
berichtet. ,O notre nouveau Brutus ! Je te crois, je tembrasse. La liberté est donc
sauvé!“?® Doch Lorenzo ist nicht ganz seiner Meinung, weil er sich sicher ist, dass
die Republikaner nichts aus der Situation machen. Wahrend der Diskussion, ob die
Tat sinnlos war oder nicht, bekommen sie die Meldung, dass ein Kopfgeld auf
Lorenzo ausgesetzt ist und er nun schon bis nach Venedig gesucht wird.

Philippe rat ihm sich bei ihm zu verstecken und dann heimlich zu fliichten, aber
Lorenzo hélt nichts davon. Er ist sich bewusst, dass er bald tGiberall gesucht werden
wird und mdchte gerne spazieren gehen, auch mit dem Wissen, dass dies seinen
sicheren Tod bedeutet.

Philippe schickt ihm noch zum Schutz einen Boten nach, doch es ist zu spat. Hinter
der Tur hat ein Mann auf Lorenzo gewartet und ihn getotet. Philippe erfahrt nur noch,

dass sich die Menge auf ihn gestirzt und ihn in die Lagune gestofR3en hat.

d. Der Nachfolger

Der Nachfolger in Brechts Theaterstiick Leben Eduards des Zweiten von England ist
Eduards Sohn. Er wird von der Zeitung und von seinen Peers nach dem
Verschwinden seines Vaters als neuer Konig angesehen und akzeptiert, obwohl er
noch ein Kind, oder zumindest sehr jung zu sein scheint. Er verschwendet im letzten
Gesprach mit Mortimer nicht zu viele Worte und wirkt selbstsicher und bestimmt. Er
weil3 die restlichen Peers hinter sich. Ihm ist es wichtig seinem Vater die letzte Ehre

zu erweisen und ihn zu begraben.

In Marlowes Werk ist ebenfalls der Sohn der Nachfolger, sein Charakter wird

allerdings anders wahrgenommen als der von Brecht. Er ist leidenschatftlicher und

% Musset, S. 227
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energischer. Als er verkiindet, dass Mortimer sterben soll, sagt er dies nicht einfach.

“97 und nennt Mortimer  traitre“%8.

Er benutzt Worter wie ,ta téte maudite et abhorée
Wie aufgebracht er ist, sieht man als er den Tod tber Mortimer verhangt. Er sucht
sich nicht eine Hinrichtungsform aus, sondern reiht gleich mehrere hintereinander —
er mochte ihn hédngen, vierteilen und enthaupten. Er strahlt Macht aus und strotzt vor

Stolz und Hochmut.

Waéhrend in den zwei bisher genannten Werken sofort klar war, wer der Nachfolger
wird, ist dem nicht so im Werk von Musset. Nach dem Mord von Herzog Alexandre
Uberlegen les Huits, wer die Nachfolge antreten konnte. Kurz tberlegen sie, ob nicht
der Kardinal auch ein geeigneter Kandidat ware, aber gegen ihn gab es zu viele
Stimmen. Ruccelai, einer der Stimmenden, durchschaut, dass der Kardinal nur mehr
dem Papst gehorchen, und sich die Situation in Florenz nicht verbessern wiirde.
Come von Medicis und hohe Militarkommandanten werden angeschrieben, wobei
Cbme der naheste Verwandte von Alexandre ist. Les Huits stimmen ab, und trotz
Unstimmigkeit, wird beschlossen, dass Come der neue Herzog werden soll. Sie
machen sich ein wenig lustig Uber den Neuen, denn als jemand meint, dass er der
richtige ist, weil er der beste Prinz der Welt sei, meint ein anderer: ,Hé, he, pas tout a
fait cela. Si vous disiez le plus diffus et le plus poli des princes, ce serait plus vrai.“%
Man bekommt den Eindruck, dass er auch leicht zu beeinflussen und lenken sein
wird, und genau dieser Verdacht bestatigt sich bei seiner Angelobung. Sein letzter
Satz gegenuber dem Kardinal, der die Angelobung durchfuhrt, ist namlich: ,[...] et
guant au gouvernement des affaires, de ne jamais m’écarter du conseil et du
jugement des trés prudents et trés judicieuses seigneuries auxquelles je m’offre en

tout, et recommande bien dévotement.“1®

Der Nachfolger von Agamemnon im Werk von Aischylos kommt fast etwas
uberraschend ins Spiel. Nach dem Dialog zwischen Klitaimnestra und dem Chor tritt
Aigisthos mit seiner Armee in Erscheinung. Dass er mit einer ganzen Armee auftritt,
verdeutlicht schon, dass er nun an der Macht ist. Er hat sein grol3es Ziel erreicht und

schildert noch einmal kurz seine Leidensgeschichte und somit die Beweggrinde fur

 Bracht, S.168
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seine Tat. Seine Rede spruht vor Hochmut und Freude. Er ist stolz auf seinen Plan, -
dass er es wirklich geschafft hat, dass Agamemnon von seiner eigenen Frau
umgebracht wird. Es scheint seine grol3te Genugtuung zu sein, nun im Haus seines

Feindes zu regieren.

Im gleichnamigen Werk von Alfieri verhalt sich die Lage etwas anders, weil man
Aigisthos Intrige das ganze Werk Uber aul3erst genau mitverfolgen konnte. Als
Agamemnon tot ist, ist sein Moment gekommen. Er sagt zu Elektra, die ihr Pech nicht
glauben kann: ,Silence! Je sors et reviens a l'instant. Tremblez. Je suis roi d’Argos.
Mais courons vers I'Oreste , son trépas m'est plus nécessaire que celui d’Electre.“'*
Er fUhlt sich sofort an der Macht, denn er weil3, dass Klitaimnestra ihnm horig ist, sei
es zuvor aus Liebe zu ihm, oder jetzt aus Angst vor ihm. Er mdchte sich nun seine

Position sichern, indem er Orestes, den Sohn Agamemnons, ebenfalls noch totet.

e. Konsequenzen fur die Nachwelt

Die Konsequenzen fir die Nachwelt sind sehr ungewiss. Man kann nur durch die

wenigen Hinweise, sofern sie vorhanden sind, Vermutungen dariiber anstellen.

Bei Aischylos und Alfieri ist nun zu erwarten, dass Aigisthos der neue Tyrann bleibt
und versuchen wird Orestes umzubringen, der aber, wie das Orakel es vorhergesagt

hat, ebenfalls versuchen wird den Mord an seinem Vater zu rachen.

Bei Marlowe und Brecht sind Folgen ganzlich unerwéhnt. Durch die Bestimmtheit und
machtige Ausstrahlung des jungen Koénigs kdnnte man vermuten, dass England eine

Verbesserung bevorsteht. Er wirkt motiviert und ist noch lasterfrei.

Bei Musset hat der Mord an Herzog Alexandre, wie von Lorenzo befirchtet, wohl
keine grofRen Auswirkungen. Come verschreibt sich dem Gehorsam gegentiber dem
Kardinal, es gibt keine Republik, was bedeutet, dass die Republikaner ihre grol3e

Chance verpasst haben.

101 Alfieri, S. 83
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VIl. Das tragische Ende...

a. Die Tragik im Theater

i. Die unterschiedlichen Deutungen der Tragik

Da der Titel dieser Arbeit den Begriff der Tragik beinhaltet, ist es nun an der Zeit sich
ein wenig n&her mit diesem auseinanderzusetzen. Was genau bedeutet Tragik? Ist

Tragik immer mit Traurigkeit verbunden? Wie entsteht sie?

Um den Tragikbegriff zu definieren, der am ehesten den von mir behandelten
Werken entspricht, ist es nétig einen Blick auf schon vorhandene Definitionen zu
werfen.

102 mehrere

Peter Szondi hat in seinem Buch Versuch Uber das Tragische
Tragikdefinitionen néher betrachtet. Ich méchte auf einige seiner Zitate eingehen und

sie behandeln.

Er nennt ein Zitat Goethes, das dem von mir verwendeten Tragikbegriff sehr nahe
kommt:

»Alles Tragische beruht auf einem unausgleichbaren Gegensatz. Sowie
Ausgleichung eintritt, oder moglich wird, schwindet das Tragische.“'%

Der Begriff Gegensatz spielt hier eine wichtige Rolle — Gut und Bése, Leben und
Tod. Die handelnde Person muss sich entscheiden, ob sie dies oder jenes tut. In der
Tragddie ist dies meist eine Entscheidung, die weit reichende Folgen hat. Der
Protagonist findet keinen Mittelweg, eine Tatsache, die auch Kierkegaard in seiner
Definition vermerkt hat:

.Das Tragische ist der leidende Widerspruch. Die tragische Auffassung sieht den

Widerspruch und verzweifelt am Ausweg.“***

102 570ndi, 1978.
103 570ndi, 1978, S 118
104 570ndi, 1978, S. 709
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Die tragische Situation ist bei ihm somit nur ein Abschnitt, nur ein Stadium in einem
Leben. Denn der tragische Begriff ist nicht in der Realitat, sondern nur in der

Auffassung der Menschen beheimatet.*®®

Fur Scheler stellt das Tragische den Konflikt dar, ,, [...] der innerhalb der positiven
Werte und ihrer Trager selbst waltet. Im ausgesprochensten Sinne tragisch ist es
[...] wenn ein und dieselbe Kraft, die ein Ding zur Realisierung eines hohen positiven
Wertes (seiner selbst oder eines anderen Dinges) gelangen lasst, auch im Verlaufe
dieses Wirkens selbst die Ursache fir die Vernichtung eben dieses Dinges als
Werttragers wird.“'%°

Dies lasst darauf schliel3en, dass nur der Handelnde selbst fur sein Schicksal
verantwortlich ist, denn es ist die Kraft die aus seinem Inneren kommt, die Gutes wie

Boses bewirken kann.

Nach Domenach ist es tragisch, wenn Menschen mehr oder weniger von ihrer
Berufung abgekommen sind, bei dem Versuch, wieder auf die richtige Bahn zu
geraten, scheitern und alles in einer Katastrophe endet.

Dies lasst den Ruckschluss zu, dass vorausgesetzt wird, dass die Protagonisten den
Unterschied zwischen Gut und Bdse kennen, was meiner Ansicht nach nicht immer
der Fall ist.

Die Ratlosigkeit ist ein standiger Begleiter von tragischen Situationen. Indem der
Mensch meint etwas Gutes zu tun, tut er Schlechtes und dies wendet sich gegen ihn

selbst oder seine Lieben.

Die Ratlosigkeit ist also ein Parameter von tragischen Situationen, aber gibt es noch
weitere?

Dietrich Mack bezeichnet das Tragische in seiner Dissertation Uber die Ansichten
zum Tragischen und zur Tragtdie als eine Bewusstseinsform, welche die Erfahrung
der Tragotdie darstellt. Die wichtigsten Werte der Tragddie sind daher Spannung,
Wert, Bezogenheit, Leid und Katharsis, die seelische Reinigung als Wirkung der

antiken Tragddie.

105 570ndi, 1978. S. 186
106 geheler, 1978, S. 198
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Die Spannung muss in der Tragddie intensiv und allgegenwartig sein und entsteht
durch den Gegensatz. Durch sie wird ein Konflikt, Kampf oder Streit ausgelost.

Der in der Spannung stehende Mensch ist grol3, adelig oder zumindest reprasentant.
Er setzt sich fur hohe Werte ein, wodurch sich eine Fallhdhe ergibt, die das Leid, das
ihm widerfahrt, vergro3ert.

Der Konflikt muss die Menschen, die Zuschauer, auf einer intellektuellen, seelischen
und emotionalen Ebene erfassen und betreffen. Das Ereignis tUberfallt den
Protagonisten, er rechnet nicht mit diesem Schicksal. Sein Leiden ist ausweg- und

heillos.*®’

ii. Die tragische Rolle

Der Protagonist in der Trag6die ist dominiert von seiner Natur. Er ist hin- und
hergerissen zwischen Macht, Geld, Ruhm, Frauen, Rache und dem Lust am Kriegen.
Begleitet wird er von Angst, Grauen, Schmerz und Verzweiflung. Seine Geschichte
ist besonders betont geschildert und erscheint manchmal als tbertrieben, doch dies
ist notwendig, damit der Held in aller Deutlichkeit die gottliche Wahrheit erkennt,
nachdem er vom Schicksal geschlagen wurde und Leid erlitten hat.

In der griechischen Tragddie spielen Gotter eine wichtige Rolle. Sie kdnnen im guten
Sinn Beschuitzer und Retter, oder im negativen Sinn auch Damonen sein. Sie
miissen mit Opfern beschwichtigt oder zumindest mit Gebeten besanftigt werden.*
Der tragische Held muss Entscheidungen treffen, deren Motor meist personliche
Grinde, und deren Konsequenzen negativ sind. Er selbst und seine Umgebung
leiden, wodurch den Zuschauerinnen viele Projektionsflachen geboten werden. In
den von mir behandelten Werken gibt es die Rolle des kriegerischen Herrschers,
dessen Prioritat das Siegen ist, der aber dennoch auch seine Familie liebt, die Rolle
des Konigs, dessen Prioritat die Liebe ist, aber dariiber seine Verantwortung
gegenuber seinem Staat vergisst, die Rolle der Ehefrau, die verletzt ist, weil sie
vernachlassigt wird und Ungerechtigkeit empfindet. Es gibt immer einen Ubeltéter,
der die Intrige anzettelt oder zumindest vorantreibt. Als Zuschauerin kann man sich
in diesen Rollen wieder finden, oder ganz und gar von ihnen abgrenzen, somit

mitleiden oder sich insgeheim tber das Leid freuen.

197 v/ergleiche Mack, 1967, S. 28
198 \/ergleiche Muschg, 1953, S. 118
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Die Protagonisten erfahren Ungerechtigkeit und Uberraschungen, meist negativer
Natur und hadern mit ihrem Schicksal.

Doch was genau bedeutet das Schicksal? Ist das Schicksal immer mit der géttlichen
Macht gleichzusetzen? Dies trifft wohl auf die griechische Tragtdie von Aischylos
und die Neubearbeitung von Alfieri zu, jedoch eher nicht auf die Werke von Marlowe,
Musset und Brecht.

Das Schicksal bedeutet wohl eher die fehlende Mdglichkeit den zukinftigen
Ereignissen zu entrinnen. Sowohl Lorenzo als auch Kénig Eduard wissen nicht
sicher, dass das, was sie tun, richtig ist, wohl aber, dass sie nicht anders kénnen, als
so zu handeln, wie sie es eben tun. Lorenzo muss den Herzog téten, da er sonst
noch die Reste seiner Selbstachtung verliert und um zumindest einen Teil seiner
friheren ldeale zu realisieren, die Chance auf einen republikanischen Staat. Konig
Eduard liebt Gaveston einfach zu sehr, als ihn gehen lassen zu kénnen, er ist von
seinen Gefiihlen und seinem Verlangen gefesselt und sieht nur einen Weg zu
handeln, namlich seinen Geliebten um jeden Preis bei sich zu behalten.

Die Protagonisten mussen immer einen hohen Preis zahlen, um sich ihrem Ziel zu
nahern. Manchmal sind sie sich der Hohe des Preises bewusst, manchmal nicht.
Lorenzo weil3 zum Beispiel, dass er nach dem Mord an Alexandre selbst gejagt wird.
Agamemnon ist sich hingegen nicht bewusst, dass er durch das Opfer seiner
eigenen Tochter sowohl seine Frau als auch sein Leben verlieren wird. Eduard
hingegen zahlt den Preis, dass sich seine Peers gegen ihn wenden. Er bemerkt dies

zwar, aber ist sich ebenfalls des Ausmalies nicht bewusst.
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VIIl. Conclusio

In allen von mir behandelten Werken ist der Konig der Ausloser fur die Unruhen. Sein
ricksichtsloses Verhalten ist dadurch gekennzeichnet, dass er meist seine eigene
Person, seine Interessen vor die Bedurfnisse des Staates stellt und dadurch
Probleme erzeugt. Der Kern des Problems ist in allen Féllen eine Leidenschatft:
Agamemnon liebt das Kriegen und die Goétter, weshalb er eher seine Tochter opfert,
als auf einen Kampf zu verzichten oder die Gotter zu verargern. Eduard liebt seinen
Freund Gaveston so sehr, dass er durch ihn auf seine staatlichen Pflichten vergisst.
Herzog Alexandre ist durch Lorenzos Partys so abgelenkt, dass er sein Volk
vollkommen vernachlassigt und ihm die Meinung seiner nachsten Berater egal ist.
Das Volk leidet also, begehrt auf, und ist dadurch offen fur neue Ideen und

Gedanken. Es wartet auf einen Umschwung und heif3t ihn willkommen.

Die Liebe, die die Herrscher fir ihre Gunstlinge empfinden, geht meines Erachtens
Uber die platonische Liebe hinaus. Die Grenzen zwischen Privatleben und
offentlichen Pflichten verlaufen zusehends, indem sie ihnen ohne driftigen Grund
machtige Positionen und Titel verleihen. Dies stort die direkte Umwelt, so dass der

Unmut gegeniber den Kénigen immer mehr steigt.

Dies niitzen die Taterlnnen geschickt aus. Es gibt in den Werken Anfuhrer und
Ausfuhrer. Es ist nicht zwingend, dass beide, wie in Mussets Werk Lorenzaccio, ein
und dieselbe Person sind. In Aischylos und Alfieris Werk ist im ersten Werk weniger,
im zweiten Werk deutlicher klar, dass Aighistos der Anfuhrer ist, und Klitaimnestra
seinen Plan ,nur* ausfihrt. In den Theaterstiicken von Musset und Brecht ist
Mortimer beide Male der Kopf der Tat, und Lightborn derjenige, der den Mord begeht.
Wenn sich die Figuren der Tater und Ausfuhrer nicht decken, lassen sich so die
Anfuhrer noch die Chance sich rausreden zu kdnnten, sollte sich das Schicksal
gegen sie wenden und sie des Mordes beschuldigt werden.

In allen Werken haben die Tater Verbiindete oder zumindest Handlanger. Sie helfen

ihnen teilweise die Tat vorzubereiten oder flihren sie gar fur sie aus.

Die Intrige macht in allen Werken eine Entwicklung durch. Der/Die zuvor stets

anstandig gewesene Untertanin, Familienangehdrige oder Freundin entpuppt sich
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zum Feind und Anfuihrer gegen den Herrschenden. Die Frage ist, wie die Taterinnen
es schaffen, eine Machtposition zu erlangen.

Grundlage fur ihre Intrige ist die grundsatzliche Unzufriedenheit des Volkes. Der/Die
TaterIn nutzt den Moment der Schwéche, in dem die Umgebung nach einer
Veranderung lechzt und es leicht ist Mil3gunst gegentber dem aktuellen Koénig zu
saen. Er/Sie offenbart, wie zufallig, die einzige Lésungsmaoglichkeit der Misere,
namlich den Tod des Herrschers. Durch die vorherrschende Unsicherheit, weil der
Halt durch eine starke Macht fehlt, schlie3en sich nun die Untertanen dem soeben
neugeborenen Anfuhrer/der soeben neugeborenen Anfuhrerin an und unterstitzen
seine/ihre Ideen. Sie erschleichen sich Vertrauen und Achtung, locken die anderen
durch Nettigkeiten und mafdregeln sie durch Einschichterungen.

Die Taterlnnen machen die genau entgegengesetzte Entwicklung zu den Herrschern
durch.

Anzumerken ist, dass Agamemnon etwas von dieser These abweicht. In dieser
Geschichte wird der Herrscher aus rein personlichen Grinden, aus Enttauschung
und Rache, getotet.

Die dadurch aktuelle Einsamkeit der Taterinnen ist in allen Werken vorherrschend.
Sie gehdren weder zur Gruppe der zu Tauschenden, noch kdnnen sie sich dem
Konig ganz 6ffnen, weil sie eben dessen Platz einnehmen wollen. Wahrend des
ganzen Stlckes tragen sie bis zum Ende Masken, die es nicht erlaubt ist

abzunehmen, da sie sonst ihre Plane gefahrden wirden.

Das Gestandnis betreffend gibt es in den Werken kaum Parallelen. Das kann daran
liegen, dass der Stoff geschichtlicher und mythologischer Natur ist und sie jeder
Autor individuell gestaltet hat.

Ebenso verhalt es sich mit der direkten Ankiindigung des Mordes. Mal findet diese
vor allen statt, mal nur vor den Vertrauten, mal nur vor dem Publikum. Tatsache ist,
dass der Mord immer vorausgesagt wird, was Peter Ptz treffend beschreibt. Denn
im Theater kommt ein Ereignis immer zwei Mal vor, einmal als angekiindigtes und

einmal als verwirklichtes.®®

199 vergleiche Piitz, 1970, S. 39
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Die letzten Minuten vor dem Tod dammert den Herrschern ihr Schicksal, oder aber
sie ahnen bis zu ihrem Tod nichts davon. Die letzten Momente vor dem Mord sind fur
die Taterlnnen dadurch gekennzeichnet, dass der Spannungsbogen gespannt wird,
indem sie zdgern, oder aber der Zeitdruck, wie bei Marlowe und Brecht, sehr grof3

wird. Die Tat wird unausweichlich.

Der Mord wird in allen Werken in der Nacht ausgefuhrt. Einzige Ausnahme konnte
Aischylos sein, da in seinem Theaterstiick Kassandra noch zu Sonne spricht. Da
Klitaimnestra Agamemnon allerdings in seinen Schlafgemachern umbringt, kann man
annehmen, dass der Abend zumindest schon angebrochen ist. Die Nacht
symbolisiert das Ende des Tages, wie auch das Ende der Zeit des Herrschers. Die
Dunkelheit spiegelt das Versteckte, das zu Vertuschende wider.

In den Aufarbeitungen der Geschichte Agamemnons findet der Mord abseits der
Blhne statt, wie es die Regel des antiken Theaters verlangt, die anderen Morde
passieren auf der Bihne am Ende einer Szene. Das Szenenende erlaubt, die
Leichen auf der Buhne zu lassen, da der Vorhang fallt, beziehungsweise sich nicht
direkt mit dem Abtransportieren des Leichnams beschéftigt werden muss.

Die Waffen unterscheiden sich in allen Werken. Es sind Schwerter, ein Polster, ein
Spiel3 und die Morde geschehen in unterschiedlicher Brutalitat. Diese reicht vom
noch fast human wirkenden Erstechen bis zum grausamen Aufspiel3en mit einem
gluhend heiRen Stock. Gemeinsam haben alle Werke, dass der Mord direkt
geschieht. Damit ist gemeint, dass beispielsweise keine Schusswaffen oder Gifte
verwendet werden. Gemordet wird von Angesicht zu Angesicht. Der Mord ist also fur

das Theaterpublikum live mitzuerleben, dies erhht wiederum die Spannung.

Nach dem Mord herrschen die verschiedensten Geflihle bei den Taterinnen vor und
es muss geklart werden, wer die Schuld an dem Ungliick tragt. Die Schuld teilen sich
immer Konige und Taterinnen gemeinsam. Wo zu Beginn wohl eher der Konig die

Schuld an der Misere tragt, so macht sich der/die TaterIn durch den Mord schuldig.

Das Leben nach dem Tod wird in den meisten Werken nicht sehr detailliert
geschildert. Ein Grund dafur kénnte sein, dass dadurch das klassische Theater, das

den Regeln folgt, dass die Handlung an einem Tag und einem Ort stattfinden muss,

-79 -



gesprengt wird. Zum anderen enden die Theaterstiicke klassischerweise mit dem
Mord und schildern héchstens noch kurz die Szenen danach. Eine Ausnahme stellt
hier Lorenzaccio von Musset dar. Ein ganzer Akt wird dem ,Danach“ gewidmet und
detailreich ausgefuhrt.

Nach der intensiven Auseinandersetzung des Tragikbegriffs und tragischen Helden,
komme ich zu folgendem eigenen Tragikbegriff:

Tragisch sind das Unerwartete, das Unverdiente und das Unausweichliche.

Die Tat eines tragischen Helden und deren Folgen sind dem auslésenden Grund oft

nicht angemessen.
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IX. Deutsche Zusammenfassung

In der Einleitung erklare ich meinen Zugang zum Thema und stelle dieses kurz vor.
Wéhrend meines Erasmussemesters an der Sorbonne IV in Paris, habe ich einen
Kurs der vergleichenden Literaturwissenschaften belegt, der den Tyrannizid zum
Thema hatte. Mich interessierte das Thema sehr, so dass ich beschloss es zu einer

Diplomarbeit auszubauen.

Nach den Inhaltsangaben erlautere ich im ersten Kernkapitel IV. Varianten einer
Mordankindigung, wie sich die Taten in den Dramen ankiindigen.

In den Werken von Alfieri und Aischylos spielt das Volk keine relevante Rolle. Man
erfahrt als LeserIn nicht, ob das Volk unter dem leidenschaftlichen Herrscher
Agamemnon, der zehn Jahre Krieg um Troja fuhrt, leidet. Die Hauptfiguren und deren
Probleme sind der Mittelpunkt der Erzahlung. In Mussets Werk Lorenzaccio spricht
das Volk seinen Unmut Uber die Regierung von Herzog Alexandre offen aus. Es
beklagt sich Uber Alexandres Vorliebe zu Lorenzo, seinem Cousin und
Saufkumpanen, wegen dem er seine Pflichten als Herzog vollig vergisst. « Pauvre
patrie! [...] ils savent qu’ils mourront demain de misére, s’ils ne meurent de froid
cette nuit. »*° In den Werken von Marlowe und Brecht kommt die meiste Kritik an
K6nig Eduard dem Zweiten vom Adel, wobei sich bei Brecht auch einige Stimmen
aus dem Volk Uber den Hunger im Land aufRern. Konig Eduard Il sind die Probleme
seines Landes egal, er gibt sich lieber seiner Zuneigung zu Gaveston hin. « Der Peer
von Cornwall hat zuviel Schilling im Strumpf. [...] Drum hat Patty keinen Arm mehr
und O’Nelly nur "nen Stumpf. [...] Edi laust seinen Gavy und hat niemals nicht Zeit.

»111

Die Herrscher sind hin- und hergerissen zwischen Vernunft, Leidenschatft, Politik und
Schicksal. Agamemnon opfert fur eine Kriegsfahrt seine Tochter Iphigenie um

dadurch die Gottin Artemis zu beséanftigen. In Aischylos Drama ist Agamemnon sehr
selbstsicher und kehrt stolz von seinen Kriegsfahrten heim. Er erwartet nach wie vor

eine ihn liebende Ehefrau, obwohl diese seit zehn Jahren von Hass erfillt ist. In

10 Musset, S. 117
11 Brecht, S. 21
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Alfieris Bearbeitung des mythologischen Stoffes ist er verunsicherter. Er merkt, dass
Klitaimnestra sich ihm verschlief3t und etwas verheimlicht.

Mussets Herzog Alexandres geniel3t die Zeit mit Lorenzo, der ihn unterhalt und ihm
Frauenbesuch verschafft. Er unterschéatzt, im Gegensatz zu anderen Adeligen,
Lorenzos Macht und vertraut ihm blind.

Bei Marlowe und Brecht verschwimmen die Grenzen zwischen Offentlichem und
Privatem als der Konig Gaveston ohne ersichtlichen Grund mehrere Adelstitel
verleiht um ihm eine Freude zu bereiten. Dazu meint er noch: « In unserem Namen

kommandier, wie’s dir gefallt. »'*2

Die Tater sind nicht immer auch die Ausfiihrenden der Tat. Bei Aischylos plant
Klitaimnestra die Tat heimlich und fuhrt sie nach der Heimkehr Agamemnons allein
aus. Aigisthos tritt nur am Ende des Theaterstlicks als ihr neuer Partner auf. Alfieris
Klitaimnestra hat einen ganz anderen Charakter. Sie hasst ihren Mann wegen des
Opfers ihrer Tochter genauso wie Aischylos Konigin, jedoch plant sie den Mord nicht
alleine, sondern mit Aigisthos, der von Anfang an eine antreibende Rolle in dem
Werk spielt. Er st die Idee der Ermordung in inrem Kopf und starkt sie in ihrem
Vorhaben, wenn sie zu zdgern beginnt. In den richtigen Momenten gesteht er ihr
seine Liebe und droht mit deren Entzug, gar mit Selbstmord, wenn Klitaimnestra nicht
in seinem Sinne handelt. Er manipuliert sie geschickt. Sie ist eine Marionettenpuppe
in seinen Handen. In Mussets Drama gleicht Lorenzo etwas Aischylos Klitaimnestra.
Er hat von Anfang an einen Plan, den er zielstrebig verfolgt, namlich den Herzog zu
téten, um Florenz und Italien als Republik eine Chance zu gegeben. Um dies zu
erreichen stellt er sich leicht dimmlich, ist provokant und stets fur die Unterhaltung
des Herzogs zustandig. Er verschafft sich so Zugang zu allen Orten und Mitteln um
den Herzog zu hintergehen und den Mord genau zu planen. In der Bearbeitung der
historischen Figur Eduard des Zweiten ist Mortimer der Kopf der Tat, auch wenn den
Mord schlussendlich Lightborn begeht. Er schimpft mit den restlichen Adeligen Uber
die ungerechte Behandlung und gewinnt somit ihre Sympathie und Unterstitzung im
Vorgehen gegen den Konig. Brechts Mortimer ist von Anfang an bestimmt und wirkt

souveraner in seinem Handeln.

12 Brecht, S. 16
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Die erste verbale, deutliche Mordankindigung ist bei Alfieri auf der ersten Seite des
Stlickes zu finden. Aigisthos schwért Rache fir den Tod seines Vaters Thyestes zu
nehmen. Bei Aischylos ist die Ankiindigung weitaus verhaltener. Als Agamemnon
heimkehrt, meint Clytemnstre nur, dass er einer ungewissen Zukunft entgegen geht.
«Les vents qui, au départ de votre pere, ne se sont apaisés qu’'avec du sang, veulent
peut-étre encore du sang de son retour. »*** Lorenzo hingegen kiindigt sein
Mordvorhaben sehr oft, besonders den Republikanern gegeniber, an. « Je suis un

114

effet précieux pour vous, car je tuerai Alexandre. »~~" Ihm wird jedoch, &hnlich wie

der Seherin Kassandra in Aischylos Theaterstick, kein Glauben geschenkt.

In meinem zweiten Hauptkapitel V. der Mord des Herrschers konzentriere ich mich
auf die Mordszene, sowie auf den Zeitraum unmittelbar davor und danach.

Mussets Herzog Alexandre, Aischylos und auch Alfieris Agamemnon rennen blind in
ihr Verderben. Sie ahnen nichts von ihrem baldigen Tod und werden von ihren
Mordern mit der Tat Uberrascht. Anders verhalt sich dies bei dem Koénig von Brecht
und Marlowe. Beide werden vor ihrer Ermordung festgehalten, so dass sie bereits
ahnen, dass sie getotet werden, sollten sie sich nicht den Winschen von Mortimer
fugen.

In Aischylos klassischem, griechischen Theater umfasst die Handlung des
Theaterstiicks einen Tag, der Mord findet in den Abendstunden statt, als
Agamemnon zu Bett geht. Auch Alfieri halt sich an diese Regel. Da Aigisthos sich in
der Nacht zu Klitaimnestra schleicht, um ihr noch ein letztes Mal Mut zuzusprechen,
und sie direkt anschlieBend den Mord begeht, weil3 man, dass der Kénig auch hier
mitten in der Nacht ermordet wird. Marlowe, Brecht und Musset halten sich nicht
mehr an die strikten Vorgaben des klassischen, griechischen Theaters. Ihre Werke
sind nicht mehr aus 5 Akten aufgebaut und die Handlung dauert l&nger als einen
Tag. Mussets Herzog Alexandre wird um Mitternacht in Lorenzos Schlafzimmer
ermordet, wahrend er auf seine Maitresse wartet und der Konig von England wird bei
Brecht in der Nacht vor dem 11. Februar 1326 umgebracht. Lediglich das Werk von

Marlowe lasst offen, wann genau sich der Mord ereignet.

Auch die Einheit des Ortes wird von Aischylos und Alfieri respektiert. Der Schauplatz
ist vor dem Konigspalast. Beide Morde finden hinter den Kulissen statt, fernab der

113 Alfieri, S. 50
114 Musset, S.148
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Zuschauerlnnen. Die Schauspielerinnen vor und hinter der Biihne kommentieren das
Geschehen, so dass trotzdem die wichtigsten Informationen transportiert werden. Die
Konigin erdolcht in beiden Werken ihren Gatten mit einer doppelten Axt. Der Mord
der anderen drei Dramatiker findet auf der Buhne statt. Brechts Eduard der Zweite
wird von Lightborn im Kerker erstickt und Marlowes Koénig von England von Lightborn
mit einem heil3en Spiel3 aufgespiellt. Mussets Herzog Alexandre wird im

Schlafzimmer von Lorenzo von ebendiesem erdolcht.

Nach dem Mord durchleben die Morder unterschiedlichste Geflihle. Keines gleicht
dem anderen. Brechts Mortimer, der zwar nicht der eigentliche Mérder, doch der
Drahtzieher ist, ist selbstsicher und zufrieden, als er die Nachricht vom Tod des
Konigs bekommt. Auch Marlowes Mortimer strahlt diese Zufriedenheit aus, ist jedoch
zusatzlich Angst einjagend und wirkt aggressiver. Die Klitaimnestra in Aischylos
Drama ist nach dem Mord zufrieden und mit sich im Reinen. Sie hat ihre Tochter
geracht und fir Gerechtigkeit gesorgt. Anders verhalt sich die Konigin bei Alfieri. Sie
wirkt von ihrer eigenen Tat schockiert und ist verwirrt. Pl6tzlich hat sie Angst vor der
Zukunft und stellt sich diesbezuglich gehetzt viele Fragen. Mussets Lorenzo ist nach

dem Mord wie befreit und zu diesem Zeitpunkt sehr euphorisch.

Die Schuld wird in den Bearbeitungen tber den Konig von England schnell Mortimer
zugewiesen, denn der junge Konig, Eduard der Dritte, durchschaut seine List. Alle
Beteiligten wissen, dass der ehemalige Konig lasterhaft war, doch wére dies flr sie
kein Grund zum Mord gewesen.

In Mussets Werk tragt ebenfalls Herzog Alexandre eine Mitschuld an seiner Misere,
nicht umsonst hat seine Familie den Ruf der « meutriers de Florence »*'°, doch der
Hauptschuldige ist und bleibt Lorenzo. Er selbst sagt, dass es mehr oder weniger
Zufall und Gelegenheit ist, dass es Alexandre trifft. Ihm geht es darum Dienst an
seinem Vaterland zu tun und seinen Durst nach Freiheit zu stillen.

Bei Aischylos ist es Klitaimnestra, die der Chor beschuldigt, die Morderin ihres
Gatten zu sein, jedoch tragt er selbst eine erhebliche Mitschuld an dieser Tat. Sie
nennt sie ihr « chef-d’oeuvre de justice »**®. Erst durch die von ihm durchgefiihrte

Opferung seiner Tochter hat er den Hass und die Mordlust in seiner Frau entfacht,

15 Musset, S. 136
118 Ajschylos, S. 155
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die, sich auf die Rachegottin Erinye berufend, durch den Mord fur die
Wiederherstellung der Gerechtigkeit sorgt.

Bei Alfieri fuhrt ebenfalls Klitaimnestra die Tat aus, doch Schuld daran sind in diesem
Werk Agamemnon und Aigisthos - Agamemnon aus den gleichen Grinden wie bei
Aischylos, und Aigisthos, da er die Kdnigin zur Tat Uberredet. Erst durch ihn wird sie
auf diese Idee gebracht und nur durch sein Zureden zieht sie den Plan bis zum Ende
durch.

Der Mord wird im klassischen Theater nicht auf der Buhne dargestellt. Er ist eine
verdeckte Handlung, bei der nicht das ,wie" im Vordergrund steht, sondern das
,2dass".

Eine grol3e Herausforderung ist auch der Umgang mit der Leiche auf der Biihne.

Bei Aischylos endet das Werk mit der Leiche des Kénigs im Hintergrund, « Auprés
delle »7. Bei Alfieri ist die Leiche Agamemnons nie zu sehen. Die Protagonisten
besprechen in kurzen Dialogen nach der Tat noch einmal den Mord.

In Mussets Werk findet direkt nach dem Mord ein Szenenwechsel statt. Der Mord an
sich wird noch ausfuhrlich besprochen, doch was mit der Leiche passiert, bleibt auf
der Buhne unerwahnt.

In Marlowes Bearbeitung des Konigs von England wird die Leiche von der Bihne
getragen, erst danach findet ein Szenenwechsel statt. Bei Brecht ist dies sofort nach
der Tat der Fall.

In meinem letzten Hauptkapitel VI. Das Leben nach dem Tod gehe ich ndher auf die
Verbreitung der Nachricht des Todes des Herrschers und die Reaktion darauf ein.
Bei Aischylos und Alfieri wird die Nachricht nur unter den Protagonisten verbreitet.
Bei Musset, Marlowe und Brecht wird die Nachricht bereits weiter verbreitet. In allen
drei Werken spielt der Botenbericht eine grol3e Rolle. Die Adeligen erfahren von
Mittelsméannern vom Tod des Herrschers. Bei Musset wird sehr detailliert das
Fortschreiten des Verbreitens der Nachricht beschrieben.

Nur in diesem Werk erfahrt man auch von der Reaktion des Volkes. Ausfuhrlich wird
erlautert, wie sich die Adeligen vor einem Aufstand flrchten und wie die

Republikaner scheitern, einen erfolgreichen Aufstand zustande zu bringen.

17 Ajschylos, S. 154
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Bei Aischylos ist die Reaktion der Umgebung auch sehr genau beschrieben,
allerdings nur die Reaktion des Chores. Man erfahrt dies in einem Dialog mit
Klitaimnestra direkt nach dem Mord.

In Alfieris Werk ist Elektra von der Tat ihrer Mutter geschockt und furchtet nun um die
Zukunft ihres Bruders Orestes. Bei Brecht ist es die Konigin Anna, die besonders auf
die Nachricht des Todes reagiert. Sie hat ebenfalls Angst um ihre Zukunft. Die
Adeligen sind skeptisch, ganz im Gegensatz zu den Adeligen bei Brecht. Sie

stimmen sofort dem jungen Eduard zu und unterstitzen ihn gegen Mortimer.

In den Werken von Aischylos und Alfieri erfahrt man keine Folgen fir die Tater und
Taterinnen.

Anders ist dies bei Marlowe, Brecht und Musset. Brechts Mortimer wird in den Kerker
geworfen, Marlowes sogar hingerichtet. Mussets Lorenzo wird von der Meute wegen

eines hohen Kopfgelds ermordet.

Da nun der Konig ermordet ist und der Tater Gberfuhrt, ist nun der Platz fur einen
Nachfolger frei. In den Bearbeitungen des Lebens Eduards wird jeweils sein Sohn
Eduard der Dritte zum neuen Konig. Er ist lasterfrei und wird von den Adeligen gut
aufgenommen.

Bei Musset wird nach langer Diskussion ein Verwandter Alexandres zum neuen
Herzog ernannt. Er verspricht sich immer an die Ratschlage des Kardinals zu halten,
was vermuten lasst, dass sich die Situation in Florenz nicht besonders &ndern wird.
Zumindest die Republikaner haben somit ihre Chance auf eine Revolution verspielt.
In Aischylos und Alfieris Werken tber den Kénig Agamemnon ist Aigisthos der

Nachfolger.

Im letzten Kapitel VII. Das tragische Ende erlautere ich den Begriff der Tragik.

Die Tragik beruht auf einem unausweichlichen Ausweg, der in sich einen
Widerspruch darstellt.'*® Es ist tragisch, wenn eine grundsatzlich gute Figur aus der
Bahn geworfen wird, und bei dem Versuch wieder alles zu regeln, scheitert und alles
in einer Katastrophe endet.**®

Laut Dietrich Mack sind fur die Erzeugung von Tragik in der Tragddie gewisse

Parameter notwendig. Diese sind Spannung, ein Konflikt, Werte und Leid.

118 5z0ndi, 1978, S 118
19 v/gl. Domenach, 1967, S. 118
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Die Spannung muss in der Tragddie intensiv und allgegenwartig sein und entsteht
durch den Gegensatz. Durch sie wird ein Konflikt, Kampf oder Streit ausgelost.

Der in der Spannung stehende Mensch ist grol3, adelig oder zumindest reprasentant.
Er setzt sich fur hohe Werte ein, wodurch sich eine Fallhdhe ergibt, die das Leid, das
ihm widerfahrt, vergro3ert.

Der Konflikt muss die Menschen, die Zuschauerinnen, auf einer intellektuellen,
seelischen und emotionalen Ebene erfassen und betreffen. Das Ereignis Uberfallt
den Protagonisten, er rechnet nicht mit diesem Schicksal. Sein Leiden ist ausweg-

und heillos.*?°

Der tragische Held muss meist Entscheidungen treffen, die personliche Griinde
haben und deren Ausgang negativ ist. Sie und meist auch ihre Umgebung leiden
unter den neuen Zustanden. Der Protagonist erfahrt oft Ungerechtigkeit und hadert

mit seinem Schicksal.

120 \/ergleiche Mack, Dietrich : Ansichten zum Tragischen und zur Tragddie. Dissertation, Wien 1967
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X. Franzosische Zusammenfassunqg

Dans l'introduction, j'explique mes raisons de ce pourquoi j'ai choisi ce sujet et je le
présente.

Pendant mon semestre Erasmus a Paris, j'ai étudié a la Sorbonne Paris V. Jai
assisté a un cours de la littérature comparée, qui m’a tellement fasciné que j'ai
décidé, une fois rentrée de Paris, de développer le sujet de ce cours-la dans mon

mémoire « Les fagons tragiques de tuer le prince ».

Apres la table de matiére, j'explique dans mon premier chapitre IV. Varianten einer
Mordankindigung, comment les mises a mort sont annoncées dans des différentes
ceuvres.

Dans les ceuvres d’Alfieri et d’Eschyle, le peuple ne joue pas de grand role. Le
lecteur ne sait pas s'’il souffre sous son souverain passionnel Agamemnon, qui a
guerroyé pendant dix années contre Troie. Les personnages principaux et leurs
problemes sont au centre de I'histoire.

Dans la piece de théatre Lorenzaccio de Musset, le peuple critique d’'une fagon trés
ouverte le gouvernement du duc Alexandre de Medici. Les gens récriminent contre
I'amour entre Alexandre et son cousin Lorenzo a cause de qui le duc oublie tous ses
devoirs envers le peuple. « Pauvre patrie! [...] ils savent qu’ils mourront demain de
misere, s'ils ne meurent de froid cette nuit. »*?*

Dans les ceuvres de Marlowe et Brecht, la plus grande critique envers le roi Edouard
Il vient des nobles. Chez Brecht aussi, le peuple parle de sa faim dans son pays.
Pour le roi Edouard I, les problemes de son pays ne sont pas important, il se dévoue
completement a son chéri Gaveston. « Der Peer von Cornwall hat zuviel Schilling im
Strumpf. [...] Drum hat Patty keinen Arm mehr und O’Nelly nur "nen Stumpf. [...] Edi
laust seinen Gavy und hat niemals nicht Zeit. »*?2

Dans I'ceuvre de Marlowe, quelques nobles essaient de le persuader du mauvais

caractéere de Lorenzo ; lls auraient une mauvaise influence et rend le duc aveugle, lls

121 Musset, S. 117
122 Brecht, S. 21
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veulent également diriger son attention sur le fait que le peuple souffre sous son

comportement. « ,[...] on égorge une armée et I'on égorge pas un peuple. »%

Les souverains sont déchirés entre la raison, la passion, la politique et le sort.
Agamemnon immole sa fille Iphigénie pour calmer la déesse Artemis ; A cause d'elle,
il 'y a pas de vents, dont il a besoin, pour son voyage a Troie. Dans I'ceuvre
d’Eschyle, Agamemnon est sdr de soi et fier quand il rentre de son voyage apres dix
ans. Il attend sa femme aimante, bien que celle-ci retient sa haine depuis des
années, Elle ne peut pas pardonner le sacrifice pour la guerre. L’Agamemnon
d’Alfieri remarque que Clitemnestre est plus fermée et qu’elle cache quelque chose.
Il parle de ce sujet avec sa fille Electre qui connait le secret de sa mere mais elle la
protege.

Le duc Alexandre de Musset aime bien passer son temps avec Lorenzo : Il s’occupe
de son divertissement et grace a lui il a de nombreuses rencontres féminines. Le duc
sous-estime, contrairement aux autres nobles, le pouvoir de Lorenzo et lui fait
confiance.

Chez Marlowe et Brecht, les lignes entre la vie privée et les devoirs officiels
commencent a étre tres floues quand le roi donne des titres de noblesse a Gaveston.
Il lui dit aussi : « In unserem Namen kommandier, wie’s dir gefallt. »*** Par amour, I

lui permet tout pour lui faire plaisir.

Les coupables ne sont pas toujours les exécuteurs des mises a mort.

Chez Eschyle, Clytemnestre fait des projets clandestins concernant la mort
d’Agamemnon. Elle I'exécute seule aprés le retour de son mari, Egisthe n'apparait
gu’a la fin de 'histoire, comme son nouveau partenaire. La Clitemnestre d’Alfieri a un
caractere tres différent. Elle hait son mari a cause du sacrifice de leur fille Iphigénie
autant que la reine d’Eschyle, mais elle ne fait pas ses projets toute seule. Elle a, dés
le début Egiste, son amant, a ses cotés, qui joue un rble trés important. Il seme l'idée
du meurtre dans la téte de Clitemnestre et 'encourage toujours quand elle
commence a hésiter. || maitrise son jeu car, d’'un coté il lui déclare son amour et, par

ailleurs il la menace de la priver. Il veut I'apeurer en la menacant de se suicider si

123 Musset, S. 166
124 Brecht, S. 16
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Clitemnestre ne fait pas ce qu'il veut. Il la manipule d’une facon trés intelligente et
subtile. Elle est une marionnette dans ses mains. Il fait tout pour venger son pére,
Thyeste, que le péere d’Agamemnon, Atrée, a tué.

Dans le drame de Musset, Lorenzo a quelque ressemblance avec la Clytemnestre
d’Eschyle. Dés le début il a un plan strict et précis, tuer le duc pour permettre a I'ltalie
d’étre une république. Pour y arriver, il fait semblant d’étre un peu léger, il est
provoquant et s’occupe toujours du divertissement du duc. Ainsi il a acces a tous
lieux et moyens pour duper le duc et planifier le meurtre. Dans les ceuvres du
personnage historique d’Edouard II, c’est Mortimer qui est la téte du complot, bien
gue ce sera Lightborn qui accomplira le meurtre a la fin. Mortimer se plaint avec les
autres nobles du traitement injuste et gagne ainsi leur sympathie et leur soutien. Le
Mortimer de Brecht est depuis le début plus déterminé et plus souverain dans ses

actions.

On trouve la premiére annonce verbale du meurtre chez Alfieri a la premiéere page.
Egiste prépare une revanche pour venger la mort de son pere Thyeste. Clitemnestre
aussi prévoit un avenir noir, elle a peur du retour d’Agamemnon. «Les vents qui, au
départ de votre pére, ne se sont apaisés qu’avec du sang, veulent peut-étre encore
du sang de son retour. »*? Plus tard, grace aux interventions d’Egiste, elle se rend
compte que c’est elle-méme qui va verser le sang. « le seul qui nous reste... c’'est la
mort d’Atride. »'?° « Cette nuit, je le frappe [...]. »**’

Chez Eschyle I'annonce n’est pas si directe. Quand Agamemnon rentre a Argos,
Clytemnestre lui prédit seulement un futur incertain. « Qu’on lui fraie a I'instant un
passage de pourpre vers un séjour inespéré, sous la conduite de la Justice. Le reste,
des soins attentifs que ne peut vaincre le sommeil en fixeront le juste sort avec l'aide
des dieux. »*?® La premiére qui prononce le mort du roi directement est la voyante
Cassandre, mais a cause d’'une malédiction, personne ne veut la croire. « Je dis que
tu verras la mort d’Agamemnon. »*%°

En revanche, Lorenzo annonce tres souvent ses projets de tuer le duc, en particulier

envers les républicains. « Je suis un effet précieux pour vous, car je tuerai

125 Alfieri, S. 50
125 Alfieri, S. 59
27 Alfieri, S. 62
128 Ajschylos, S. 136
129 Aischylos, S. 149
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Alexandre. »**° Le probléme étant que personne ne le croit, rappelant Cassandre
dans I'ceuvre d’Eschyle.

Chez Marlowe et Brecht, Mortimer annonce la mort quand il est tout seul. « Solang er
Atem zieht, kann’s an die Sonn kommen. Nachdem nicht rauer Wind ihm seinen
torichten Mantel entrei3en konnt, noch milde Sonn ihn ihm entlocken, fahre er mit

ihm in die Verwesung. »***

Dans mon deuxiéme chapitre V. der Mord des Herrschers je me concentre sur
I'avant, pendant et I'aprés les scénes de meurtre.

Le duc Alexandre de Musset, I'’Agamemnon d’Alfieri et celui d’Eschyle n'imaginent
pas leur destin funeste. lls ne se doutent pas de leur mort et sont surpris par la mise
a mort de leurs amis.

Le duc Alexandre de Musset ignore les avertissements des nobles. « ,[...] je I'ai vu
[...] comme un fou. [...] son regard m’a fait peur. Soyez certain qu’il marit dans sa
téte quelque projet pour cette nuit » **2

L’Agamemnon d’Alfieri remarque que sa femme est différente, mais est tout de
méme trés surpris quand celle-ci l'attaque dans leur chambre. « O trahison!... Toi,

mon épouse!... O ciell... je me meurs... O trahison! » **3

Il crie que a la trahison
nous informant qu’il ne s’attendait pas a sa mort.

C’est différent chez Brecht et Marlowe, le roi est captivé avant d’étre tué. Il sait déja
gue la mort est proche s'il ne fait pas ce que Mortimer demande. « Die Besten waren,
die mich verrieten. [...] Wenn ich jetzt schlief, erwach ich nie. »*** Le roi se rend

compte que ses amis, ses confidents les plus proches, I'ont trahi.

L'ceuvre d’Eschyle suit la tradition grecque. L’histoire contient un jour, c’est pourquoi
le meurtre a lieu le soir guand Agamemnon va au lit ; Alfieri aussi suit cette régle.

Puisqu’ Egiste rampe chez Clitemnestre pendant la nuit, « a la faveur des

130 Musset, S.148
131 Brecht, S. 152
132 Musset, S. 211
133 Alfieri, S. 81

134 Brecht, S. 158
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135 afin de I'encourager une derniére fois, et qu’elle puisse accomplir le

ténebres »
meurtre juste apres : le lecteur déduit que le roi est tué en pleine nuit. Marlowe,
Musset et Brecht n'acceptent plus les regles strictes du théatre grec concernant
I'unité du jour et de lieu. Leurs ceuvres ne sont plus constituées de 5 actes et
I'histoire dure nettement plus longtemps qu’un jour.

Les didascalies de Musset sont tres détaillées. Le duc Alexandre est assassiné a
minuit dans la chambre de Lorenzo, pendant qu’il attend sa maitresse.

Le roi d’Angleterre de Brecht est tué dans la nuit du 11 février 1326. Avant chaque
chapitre, Brecht fait un bref résumé du chapitre pour que le lecteur sache déja ce qui
va se passer.

Chez Marlowe seulement, on ne sait pas exactement quand le meurtre a lieu.

Aussi I'unité de lieu est acceptée par Eschyle et Alfieri. La scene se déroule devant le
palais. Les deux meurtres sont accomplis derriére les coulisses, a I'écart des
spectateurs. Les acteurs devant et derriére les coulisses commentent I'événement
pour que les informations les plus importantes soient transportées. La reine
poignarde dans les deux ceuvres son mari avec une cognee.

Le meurtre des autres écrivains a lieu sur scéne devant les coulisses. Eduard 1l de
Brecht est étranglé par Lightborn au cachot, le roi d’Angleterre de Marlowe est
transpercé aussi par Lightborn et le duc Alexandre de Musset est poignardé par

Lorenzo dans la chambre de ce dernier.

Aprés les mises a mort, les assassins ont des sentiments différents. Aucun ne
ressemble a un autre.

Mortimer de Brecht, qui n’est pas I'assassin lui-méme, mais plutét ’lhomme qui tire
les ficelles, est sr de lui et heureux au moment ou il recoit le message de la mort du
roi.

Le Mortimer de Marlowe est aussi content de la situation. Il est plus agressif et trés
intimidant. Il se sent comme a la téte du pouvoir et se compare avec un arbre qui

laisse frémir ses branches.

135 Alfieri, S. 74
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La Clytemnestre d’Eschyle est I'apres le meurtre trés contente et calme. Elle a pris
vengeance pour sa fille et a reconstitué de la justice.

La reine d’'Alfieri agit totalement difféeremment. Elle semble choquée, I'acte accompli,
par elle-méme se trouvant un peu confuse. Tout a coup, elle a peur de son avenir et
se pose des questions la-dessus. Lorenzo de Musset est, aprés le meurtre, comme

libéré et euphorique.

La culpabilité dans les ceuvres de Brecht et Marlowe est vite attribuée a Mortimer,
car Edouard Ill, le jeune roi, devine ses intentions. Tous les nobles savent que
I'ancien roi n’était pas parfait, mais personne parmi eux n’aurait tué le roi. Edouard Ill
ordonne de tuer Mortimer et d’emprisonner aussi sa mere quand elle demande pitié
pour ce dernier.

Dans I'ceuvre de Musset, le duc est aussi un peu coupable de sa misere, les Médicis
sont appelés des « meutriers de Florence »**®, mais le coupable principal est
Lorenzo. Il dit lui-méme que c’est plutdt du hasard et de par opportunisme
gu’Alexandre est sa victime. Le plus important pour lui, c’est donner une chance a sa
patrie et qu’elle soit completement libre.

Chez Eschyle, le chceur accuse Clytemnestre d’étre le meurtrier du roi Agamemnon,
mais elle se défend en disant que c’est lui-méme qui est le coupable de ce meurtre.
Seulement a cause du sacrifice de sa fille Iphigénie, il a provoqué la haine et I'envie
de tuer chez sa femme qui veut désormais reconstituer la justice, se référant a la
déesse Erinye. Elle dit gu’elle a seulement accompli son « chef-d’oeuvre de justice
»*3"_En outre, elle admet étre la meurtriére de son mari, mais c’est le sort, le destin,
gui a exigé cet acte. « Sous I'apparence de I'épouse de ce cadavre, c’est I'antique
fléau vengeur d’Atrée, de I'hGte au festin monstrueux, qui a payé la dette due aux
enfants en immolant cet homme. »*3

Chez Alfieri, c’est aussi Clitemnestre qui tue Agamemnon, mais les coupables dans
cet ceuvre sont aussi Agamemnon lui-méme et Egiste ; Agamemnon pour les mémes
raisons que chez Eschyle et Egiste parce qu’il persuade la reine a tuer son mari.
Seulement a cause de lui elle a I'idée de le faire et seulement a cause de sa

persuasion, elle est capable de finir ses projets. Il proclame qu’Agamemnon est

13 Musset, S. 136
B7 Aischylos, S. 155
138 Aischylos, S. 158
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responsable pour la mort de leur fille est aussi pour sa propre mort. « Peux-tu porter
des coups mal assurés dans le sein du bourreau de ta fille? »**° Il I'appelle un
bourreau et médit le roi. Ainsi Clitemnestre a moins de scrupules d’assassiner son

mairi.

Dans le théatre classique le meurtre n’est pas montré sur scene. C’est un acte
masqué. Ce n’est pas le « comment » qui est important, c’est plutot le fait que I'action
a eu lieu.

Un grand probléme sur scene est aussi le cadavre.

Chez Eschyle I'ceuvre finit avec le cadavre du roi en arriére-plan et Clytemnestre au
premier plan. De plus, c’est indiqué que les cadavres sont « Auprés delle »**° qui
veut dire qu’ils sont visibles pour I'audience. La piéece finit avec cette derniére scéne.
Chez Alfieri, le cadavre d’Agamemnon n’est jamais sur scene. Le meurtre a lieu
derriére les coulisses. Les protagonistes expliquent et commentent le meurtre encore
une fois apres avoir entendu les cris du roi grec dans des scenes courtes qui suivent
la scene du meurtre.

Dans I'ceuvre de Musset il y a un changement de décor apres la mise a mort du duc
dans la chambre de Lorenzo. Le meurtre est un grand sujet de discussion pour les
nobles mais ce qui se passe avec le cadavre n’est pas mentionné.

Chez Marlowe le cadavre du roi d’Angleterre est porté derriere les coulisses. « lls
sortent avec les corps. »**! Aprés cela, il y a un changement de décor.

Dans I'ceuvre de Brecht, le changement a lieu immédiatement apres le meurtre.
Seulement dans la derniére scéne, la scéne de I'enterrement, il y a une allusion au

cadavre.

Dans mon dernier chapitre VI. Das Leben nach dem Tod je m’intéresse a la
diffusion du message de la mort du roi et a la réaction du peuple.
Chez Eschyle et Alfieri le message est seulement diffusé parmi les protagonistes qui

sont Clitemnestre, Egiste et le choeur pour Eschyle, seulement Electre pour Alfieri.

139 Alfieri, S. 79
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Chez Musset, Marlowe et Brecht plus de personnes recoivent le message. Dans tous
les trois ceuvres le récit d’'un messager joue un grand réle. C’est grace a un

messager que les nobles savent leur roi est mort.

Dans I'ceuvre de Musset c’est écrit de fagcon trés précise. Tout d’abord, les nobles
sont informés, puis les habitants de Florence et en dernier le peuple de toute I'ltalie.
Seulement dans ce cas, on connait la réaction du peuple. C’est expliqué d’'une fagon
trés détaillée comment les nobles ont peur d’une révolte du peuple et comment les
républicains échouent & en commencer une.

Chez Eschyle, la réaction de I'environnement est aussi bien décrite, tout du moins la
réaction du cheoeur. Le lecteur apprend son opinion d’'un dialogue avec Clytemnestre
directement aprés le meurtre.

Dans I'ceuvre d'Alfieri c’est Electre qui est trés choquée de I'assassinat de son pére
par sa mere. Elle s’inquiete pour son frére Oreste. Chez Brecht, c’est la reine Anna
sui réagit en particulier au message de la mise a mort. Elle a peur d’étre aussi punie
car elle a été désobligeant envers le roi. Les nobles sont sceptiques, au contraire des
nobles de Brecht. lls sont immédiatement d’accord avec le jeune roi Edouard Il et le

soutient contre Mortimer.

Dans les ceuvres d’Eschyle et d’Alfieri on ne nous informe pas sur les conséquences
pour les assassins.

Le Mortimer de Brecht est mis au cachot, celui de Marlowe est décapité. Lorenzo de
Musset est captivé et tué par la foule du fait d’'une prime conséquente promise aux

vengeurs.

Maintenant que le roi est tué et I'assassin puni, il y a une place pour un successeur.
Dans les ceuvres sur Edouard I, c’est son fils Edouard Il qui est le nouveau roi. Il est
sans défaut et bien accepté par les autres nobles.

Chez Musset c’est un parent du duc Alexandre qui est nommé apres une longue
discussion. Il promet de toujours suivre les conseils du cardinal ce qui suppose que
la situation & Florence ne va pas trop changer.

Dans les ceuvres d’Alfieri et Eschyle, Egiste est le successeur d’Agamemnon.
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Dans mon dernier chapitre VII. Das tragische Ende j'explique I'idée du tragique.

Le tragigue consiste en un inévitable recours qui est une contradiction en elle-
méme. Il est tragique si un personnage, qui est reconnu comme bon, est déstabilisé
et laisse finir tout en catastrophe pendant I'essaie de reconstituer et ainsi d’améliorer
la situation.

D’aprés Dietrich Mack il y a quelques parametres nécessaires pour créer un certain
tragique. Ceux-ci sont le suspense, un conflit, des valeurs et la souffrance.'*?

Dans la tragédie, le suspense doit étre intensif et omniprésent. Il est crée par
I'opposite. Le suspense déclenche un conflit, une dispute ou un combat.

L’homme dans les situations de suspense est grand, noble ou au moins
représentant. Il intervient en faveur des valeurs. C’est pourquoi il y a une hauteur de
chute qui augmente le chagrin et les souffrances.

Le conflit doit concerner les hommes, les spectateurs sur un niveau psychique,
émotionnel et intellectuel. L'événement surprend le protagoniste, il ne compte pas

avec son sort. Ses souffrances sont inévitables et désespérées.

L’héros tragique doit prendre des décisions qui ont des origines personnelles et dont
les résultats sont forcément négatifs. Lui-méme et son environnement souffrent sous
des nouvelles circonstances. Le protagoniste fait souvent I'objet d’'un changement

radical et rumine a son destin.

12 \ergleiche Mack, S. 29
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geworden. Ich weil3, dass ich immer auf euch zahlen kann, in fachlicher und

menschlicher Hinsicht. Es ist schon, dass es euch gibt!

... meiner Schwester Margit, meiner Mutter Ingrid und meinem Vater Werner!
Ohne euren Rickhalt ware dieses Studium nicht méglich gewesen. Ihr habt mich
jahrelang mit ,Glickszetterln“ unterstitzt und euch mit mir tber jedes kleine
Erfolgserlebnis gefreut. Wenn es Hirden zu tberwinden gab, wusste ich, dass ich
bei euch Hilfe und Verstandnis finde. Vielen, vielen Dank daftr! Ich kann mich sehr

gliicklich schatzen, dass es euch gibt!
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XIll. Abstract

In meiner Arbeit befasse ich mich mit der Analyse von fiinf Werken aus flinf
verschiedenen Epochen. Der Fokus liegt auf der Ermordung des Herrschers. Da ein
Theaterstiick jedoch nicht mit der Mordszene beginnt, beschaftige ich mich ebenfalls
mit dem ,Davor* und dem ,Danach®. Um einen Konig zu Fall bringen zu kénnen,
mussen Missstande herrschen, in denen ein Tater Intrigen séaen kann. Der Tater baut
sich seine Macht langsam durch verschiedenste Taktiken auf, die es herauszufinden
gilt.

Eines der Hauptkapitel beschaftigt sich mit der Analyse der Mordszene. Es ist zu
klaren, ob sich Ort, Zeit und der Akt an sich ahneln oder ob es frappante
Unterschiede in den Werken gibt. Die Mérder machen nach der Tat bestimmte
Geflhle durch und die Frage nach der Schuld ist zu beantworten.

Ein kurzer Exkurs bietet die Moglichkeit einen Blick auf die Nichtinszenierung des
Mordes im Theater zu werfen und wie das Problem, eine Leiche auf der Buhne zu
haben, geldst wird.

Unterschiedlich detailliert fallen auch die Ausfihrungen zum Leben nach dem Mord
des Konigs aus. Es wird geklart, wie sich die Nachricht verbreitet, die Umgebung
reagiert, und welche Folgen es fir den Tater, wie auch fur die Bevdlkerung unter
einem neuen Herrscher gibt.

Das letzte Kapitel befasst sich mit dem Tragikbegriff im Allgemeinen. Ich finde
heraus, wie sich der Begriff im Laufe der Zeit verandert hat und was eine tragische
Rolle ausmacht.
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Geburtsdatum:
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Eva Edelmann
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Universitat Wien, Osterreich
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Ubersetzen und Dolmetschen

(Deutsch, Franzoésisch, Englisch)
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.Lernquadrat”, Schwechat
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August 2007

Oktober 2005 — Februar 2007

Juli 2006

September 2005

Sprachkenntnisse:

Deutsch
Englisch
Franzdsisch
Spanisch

Hobbies:

Intensivnachhilfelehrerin (Franzésisch)
.Lernquadrat”, Schwechat

Nachhilfelehrerin (Deutsch, Englisch,
Franzoésisch)
~Studienkreis®, Bruck an der Leitha

Ferialpraxis
Backerei ,Strock”, Flughafen Wien Schwechat
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Muttersprache

sehr gut in Wort und Schrift
sehr gut in Wort und Schrift
Grundkenntnisse

Volleyball spielen, lesen, reisen, ...
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