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1. Einleitung

1.1. Zielsetzung und Arbeitsweise

Die Motivation flir diese Arbeit liegt in der Chance von Diplomarbeiten, sich in einer
Detailgenauigkeit mit einem Themenbereich auseinander zu setzen, die bei einer grofleren Arbeit
nicht gegeben wire, und gleichzeitig eine in sich schliissige Zusammenschau iiber ein Thema zu
liefern, die in dieser Form bisher nicht existierte. Der Froschlurch (Anure) als eines der am
haufigsten dargestellten Tiere der meroitischen Kunst ist in solchem Umfang noch nicht behandelt
worden, was sicher unter anderem auf die heutige ,,westliche, oftmals negative, Rezeption dieses
Tieres zuriickzufiihren ist. Bei genauerer Untersuchung féllt auf, dass er aber nicht immer eine
unbedeutende Rolle spielte. ,,Er wichst, sobald man ihn bemerkt.” (Hiippauf 2011, 12) Gegenstand
der Arbeit ist die Interpretation von Darstellungen von Froschlurchen in der meroitischen Kunst.
Ein Uberblick iiber die Geschichte des mittleren Niltals mit besonderem Augenmerk auf die
wechselseitigen Beziehungen zu Agypten und dessen kulturellen Einfluss ist zum Verstindnis der
Arbeit notwendig. Aufgrund der starken Einflussnahme Agyptens auf seinen siidlichen Nachbarn
muss die dortige Bedeutung des Froschlurches kurz geklart werden. Um die wichtige Rolle
biologischer Faktoren im Kult um Tiere aufzuzeigen, wird der dgyptische Skarabduskult als
Vergleich zum Froschlurch durchleuchtet. Der grofite Teil der Arbeit beschiftigt sich mit den
Darstellungen von Froschlurchen in den unterschiedlichen meroitischen Kunstgattungen. Die
Darstellungsweise des Tieres, ob als Skulptur, als Malerei, Amulett, Relief oder Stempel, soll
beriicksichtigt werden, ebenso die daflir gewihlten Materialien sowie Stilmittel und Abstraktionen.
Hierbei soll auch die Vergesellschaftung von Froschlurchen mit anderen Tieren oder Symbolen in
kiinstlerischen Darstellungen Beachtung finden. Auch muss auf den Fundort eingegangen werden,
wenn moglich ebenso auf den Ort und die Zeit der Herstellung und die Verwendung der Objekte.
Agyptische Vergleichsobjekte werden erwihnt, um die Beeinflussung, aber auch die
Unabhéngigkeit der meroitischen Kunst gegeniiber der &dgyptischen zu tiiberpriifen. Aus der
quantitativen Betrachtung der Werke und Daten soll die Moglichkeit erwachsen, die Darstellungen
gegebenenfalls Schulen und Stilen zuzuordnen und diese lokal und zeitlich zu fixieren. Dies
wiederum ermdglicht einen Exkurs tiber Handelsbeziehungen innerhalb des Meroitischen Reiches,
aber auch tiber dessen Grenzen hinaus.

Das Ziel der Arbeit soll in dem Versuch liegen, aus den vorliegenden Daten Riickschliisse auf die
Bedeutung von Froschlurchen im Meroitischen Reich zu ziehen. Dazu werden Fundort und
Verwendung ebenso herangezogen wie das Artverhalten von Amphibien, die im Niltal sowie in
anderen klimatischen Regionen des heutigen Sudan anzutreffen sind. Die biologischen Faktoren

konnen Erkldrungen fiir die Art der Darstellung von Anuren enthalten.



1.2. Arbeitshypothese

Die Arbeit soll iiberpriifen, welche Bedeutung Froschlurchen im Meroitischen Reich beigemessen
wurde. Hier ist als Hypothese zu nennen, dass die Symbolik des Froschlurches teilweise seinem
natiirlichen Verhalten entspringt.

Des Weiteren soll die Hypothese {iberpriift werden, dass sich anhand der meroitischen
Darstellungen von Froschlurchen zeigen ldsst, wie der dgyptische Einfluss in der meroitischen
Kunst iiber die Jahrhunderte der Existenz des Meroitischen Reiches nachlief und ein indigen

meroitisches, kulturell kohdrentes Kunstschaffen zu Tage trat.

1.3. Methoden

Im Zuge der Recherche entsteht ein Katalog, der sidmtliche bekannte Darstellungen von
Froschlurchen aus napatanischer und meroitischer Zeit umfasst. Dieser Darstellungskatalog ist nicht
als Teil der Arbeit zu betrachten, sondern als Objekt der Forschung. Anhand der gesammelten
Bilddaten wird es moglich, Gemeinsamkeiten, Stile und gegebenenfalls Werkstitten zu verorten.
Auch koénnen aus einer gehduften Vergesellschaftung mit bestimmten Tieren oder Symbolen
Riickschliisse auf die Bedeutung des Froschlurches gezogen werden.

Weiters soll darauf eingegangen werden, welche Arten von Anuren in welchen Zusammenhéngen
dargestellt sind, und dies unter anderem mit einer Argumentation auf der Grundlage biologischer
Fakten erkliart werden. Bei Betrachtung der Vergesellschaftung von Froschlurchdarstellungen mit
anderen Tieren oder religidsen Symbolen sollen sowohl biologische Faktoren beriicksichtigt werden
als auch die den anderen Tieren oder Symbolen in der Mythologie und Religion beigemessene
Bedeutung. Die herangezogenen Quellen werden sowohl literarischer als auch bildlicher Natur sein,
wobei die gesammelten bildlichen Daten, die Froschlurchdarstellungen meroitischer Herkunft
beinhalten, Anspruch auf Vollstindigkeit erheben. Diese sollen Gegenstand selbststindiger
Forschung sein, deren Ergebnisse, soweit Literatur dazu vorliegt, mit dieser verglichen und durch
sie erginzt werden. Hier wird auch der Vergleich mit der Bedeutung von Anuren im antiken
Mittelmeerraum herangezogen, in dessen Peripherie das Meroitische Reich lag.

Die Literatur zu diesem Teilgebiet der Forschung ist verhéltnismaBig sparlich. Jenseits der Literatur
zum Kernthema werden auch zoologische und geologische Quellen herangezogen. Internetquellen

ohne wissenschaftliche Grundlage sind hilfreich bei der Erfassung etwa dialektaler Bezeichnungen.



2. Begriffsdefinition

Das fiir die vorliegende Arbeit relevante geografische Gebiet erstreckt sich iiber zwei moderne
Staaten, nimlich Agypten und den Sudan (T6rdk 1997a, 4). Es umfasst das Niltal zwischen erstem
und sechstem Katarakt, also etwa Aswan und Khartum (Welsby 1996, 11). Ein Hindernis bei der
Beschreibung dieser Region ist unsere Unkenntnis des Endonyms ihrer Bewohner (Taylor 1991, 5).
Dadurch ergeben sich mehrere Begriffe, unter denen Literatur zur betreffenden Region gefunden
werden kann. Die Herkunft dieser Begriffe riihrt aus unterschiedlichen in der Antike gebrauchten
Exonymen her.

Nubien

Dieser Begriff wird bis heute zur Bezeichnung der Region zwischen Aswan und Debba verwendet.
Dort werden noch heute nubische Sprachen gesprochen. Bis ins 16. Jahrhundert n. Chr. (T6rok
1997a, 1) wurden diese von Aswan bis Khartum und dariiber hinaus verwendet, weshalb ,,Nubien*
in manchen Quellen fiir diese gesamte Region verwendet wird (Taylor 1991, 5).

Diese Bezeichnung fiir das mittlere Niltal tauchte erstmals zur Zeit des Romischen Reiches auf, die
Herkunft des Wortes wird als unklar angegeben, da es mehrere plausible Herleitungsmdoglichkeiten
gibt. Zum einen konnte es sich um ein Derivat aus dem altdgyptischen nbw, ,,Gold“, handeln
(Taylor 1991, 5). Der Wortstamm nbw aus dem Altdgyptischen oder noub aus dem Koptischen als
Quelle fiir die Regionsbezeichnung Nubien scheint allerdings manchen Forschern
unwahrscheinlich, da dergleichen Abstraktionen zur Namensgebung eher ungebrauchlich waren und
eher die am zu beschreibenden Ort verehrten Gotter oder die dort wohnhaften Volker dazu
herangezogen wurden. So bietet sich hier das Volk der Nuba als Erkldrung der Etymologie an, das
heute weiter siidlich in Kordofan in den nach ihm benannten Bergen beheimatet ist. Die
geografische Distanz lasst Zweifel an der Etymologie aufkommen, allerdings bestehen bei den
Nuba alte Erzédhlungen, nach denen die Nuba vor vielen Jahrhunderten aus dem Norden in den
Stiden gekommen seien. (Scholz 2006, 13) Hinweise auf einen Wahrheitsgehalt dieser Aussagen
finden sich etwa bei Eratosthenes von Kyrene, einem griechischen Geografen des dritten
vorchristlichen Jahrhunderts (Burstein 1998, 29). In einer Beschreibung des Verlaufs des Nil bis
Meroe Stadt erwéhnt er die ,,Nubae in Libya, a populous nation“. Diese lebten von Meroe Stadt bis
zu den Biegungen des Nil, den Athiopen nicht untertan, sondern unabhingig in mehreren Gruppen
lebend. (Burstein 1998, 30) Libya, also Libyen, meint in der griechischen geografischen
Terminologie Afrika westlich des Nil (Burstein 1998, 134). Auch bei Prokop wird das Volk der
Nuba unter dem Namen ,,Nobatai“ erwédhnt, das das Land zu beiden Seiten des Nil bei Elephantine
besall (nach Burstein 1998, 73f). Friiher hitten die Nobatai die Gegend um die Stadt Oase bewohnt
(Burstein 1998, 74), vermutlich ist damit die Oase El Khargeh im westlichen Agypten gemeint



(Burstein 1998, 144). Diese Aussage von Prokop ist allerdings mit Vorsicht zu genielen, da der Text
tiber 100 Jahre nach den darin stattfindenden Ereignissen verfasst wurde und zu einem gewissen
Grad zeitgendssischen Quellen widerspricht, die die Annahme nahe legen, dass die Blemmeyer, die
gewohnlich als Beja identifiziert werden (Burstein 1998, 142), damals eher das Niltal bei
Elephantine bewohnt haben diirften als die Nobatai (Burstein 1998, 73). Dennoch scheint die
Existenz der Nuba weiter ndrdlich von ihrem heutigen Wohnort durch diese Beschreibung als recht
wahrscheinlich, wenn wohl auch die zeitliche Verortung nicht ganz zutreffen mag. Die heute
lebenden Nuba sind durch die Ahnlichkeit ihrer Sprachen verbunden, jedoch laut Taylor nicht mehr
als kulturelle Einheit im ethnologischen Sinne vorhanden (Taylor 1998, 5). Durch die Hinweise auf
Nuba, die in jenem Bereich wohnhaft waren, welcher heute als Nubien bezeichnet wird, ist es
wahrscheinlich, dass die Namensgebung von dieser Ethnie hergeleitet wurde.

Weiters ist auf die Unterscheidung zwischen Unternubien und Obernubien hinzuweisen.
Unternubien nimmt den Bereich zwischen dem ersten und zweiten Katarakt ein, Obernubien
erstreckt sich auf das Gebiet zwischen zweitem und fiinftem Katarakt. (Torok 1997a, 1)

In Gebrauch ist der Begriff auch in der deutschsprachigen Literatur etwa seit dem Anfang des
zwanzigsten Jahrhunderts, wohin er seinen Weg vor allem unter Einfluss der angelsdchsischen
Literatur fand. (Scholz 2006, 12)

Kusch

Unter Sesostris 1. (1962-1928 v. Chr.), Pharao der zwoélften dgyptischen Dynastie, tauchte wohl zum
ersten Mal die Bezeichnung Kusch fiir ein Gebiet im Siiden Agyptens auf (Toérok 1997a, 1). Diese
frithe Form kann als Kas transliteriert werden, spéter findet sich meistens die Form Kash (Welsby
1996, 7). Auch Abwandlungen wie Ka-a-Sa, Kasi oder Kasi bezeichnen dieselbe Region (Scholz
2006, 18). Auch in meroitischen Dokumenten aus dem zweiten und ersten vorchristlichen
Jahrhundert findet sich der Begriff in der Form Qes (Torok 1997a, 2). Die Ubernahme des Begriffes
Kusch und seine Verwendung zur Selbstbezeichnung iiberrascht angesichts der Assoziationen, die
im alten Agypten damit einhergingen. So wurde meist der geografischen Bezeichnung noch das
Adjektiv ,,elend* vorangestellt (Welsby 1996, 7). Aufgrund der Konnotation, die zur Zeit der
Prigung des Begriffes mit diesem einherging, wird er in dieser Arbeit nicht zur Bezeichnung der
Region des mittleren und oberen Niltals Verwendung finden. Die dgyptische Sprache beschrieb mit
dem Wort Kusch allerdings lediglich die geografische Region, die Einwohner derselben wurden
eher als Nehesy, Bewohner des Flusstales, bezeichnet (Welsby 1996, 7).

Einer der frithesten heute bekannten Konigsnamen ist der Thronname Kashta (Welsby 1996, 7).
Dieser war auch der erste Herrscher der 25. é&gyptischen Dynastie, der Name bedeutet

wahrscheinlich ,,der Kuschit“ (Torok 1997a, 2). Die Verwendung von ,Kusch®“ als



Selbstbezeichnung ist des Weiteren auf einer Stele des Konigs Piye belegt, auch die Konigsmutter
Malotaral wird schon in der zweiten Hilfte des siebten vorchristlichen Jahrhunderts als ,,Herrin von
Kusch* bezeichnet: ein Titel, der Konigsmiittern spiter oft zuteil wurde. Es finden sich noch weitere
Belege fiir die Ubernahme des Terminus zur Selbstbezeichnung (Térék 1997a, 3), die giingige
Erklarung zur haufigen Verwendung des Begriffes Kusch in der wissenschaftlichen Literatur ist
jedoch jene, dass die Agypter ihn zur Beschreibung des mittleren Niltals gebrauchten (Burstein
1998, 3). Laut Torok ist dieser Begriff mit der Bezeichnung ,,Nubien® heute weitgehend
austauschbar (Torok 1997a, 1).

Athiopien

Die Bezeichnung Athiopien oder Aithiopia fiir das mittlere Niltal war die gingigste zur Zeit der
Antike, aber auch noch wéhrend des neunzehnten und frilhen zwanzigsten Jahrhunderts
gebrauchlich (Torok 1997a, 4). Sie leitet sich vom minoischen ai-ti-jo-ko ab (Scholz 2006, 12),
,»Menschen mit [von der Sonne] verbrannten Gesichtern® (Burstein 1998, 4). Die Nédhe zur Sonne
brachte den Athiopen die Achtung der Griechen ein, da sie als ilteste aller Menschen, unschuldig
und von den Gottern geliebt angesehen wurden (Burstein 1998, 37, 39). Diese utopische Sichtweise
auf die Bewohner des oberen Niltals nahm ihren Ursprung in Homers Ilias und bleibt auch noch
bestehen, als griechische Reisende glaubwiirdigere Informationen iiber die Region liefern. Dies
erschwert freilich die Verarbeitung griechischer Literatur zu diesem Thema, da sich darin Fiktion
und realistische Beschreibung verweben. (Torok 1997a, 69ff.) Bei diesem Terminus darf nicht
vergessen werden, dass mit dem Wort Aithiopia durch Griechen und Romer einfach sowohl das
Niltal siidlich Agyptens als auch die afrikanische Peripherie der damals bekannten Welt bezeichnet
wurde (Torok 1997a, 69). Auch aus dem Agypten der Ptolemierzeit gibt es Belege fiir die
Bezeichnung Aethiops fiir die Bewohner Unternubiens. (Torok 1997a, 41)

Der Verwirrung stiftende Gleichklang mit dem heutigen Staat Athiopien am Horn von Afrika ist ein
Resultat tendenzidser Geschichtsschreibung und -interpretation. Nach dem Ubertritt des
aksumitischen Konigs Ezana zum Christentum in der Mitte des vierten Jahrhunderts n. Chr.
versuchten christliche Schreiber dieses Areal mit dem in der Bibel erwihnten Athiopien in
Verbindung zu bringen. (Burstein 1998, 133)

Meroe

Sowohl die Nilinsel als auch die auf ihr liegende Stadt tragen den Namen Meroe. Laut Strabo,
Geograf im letzten vorchristlichen Jahrhundert, verstarb an diesem Ort die Schwester oder Ehefrau
des Konigs Kambyses, die Meroe hieB. Thr zu Ehren habe das Gebiet ihren Namen erhalten.
(Burstein 1998, 26) Bei der Einteilung der Geschichte des oberen und mittleren Niltals wird oft der

Zeitabschnitt vor dem vierten vorchristlichen Jahrhundert als napatanische Periode, jener nach dem



vierten vorchristlichen Jahrhundert als Meroitische Periode bezeichnet (Torok 1997a, 5). Napata,
urspriinglich als siidliche Grenzstadt Agyptens am Full des ,Reinen Berges* Gebel Barkal im
Gebiet zwischen viertem und fiinftem Katarakt errichtet, war Sitz des dgyptischen Verwalters iiber
die Provinz Kusch mit dem Titel Vizekonig (Taylor 1991, 29f.), ab dem achten Jahrhundert v. Chr.
Residenz der einheimischen Fiirsten. Ich schlieBe mich Taylor an, der meint, schon in der
napatanischen Periode wurde der Grundstein der grofiten Zivilisation des antiken mittleren Niltals
gelegt: des Meroitischen Reiches. Wéhrend der ersten Hélfte seiner iiber ein Jahrtausend wiahrenden
Geschichte war Napata zumindest religidses Zentrum des Meroitischen Reiches, wodurch sich die
Bezeichnung als napatanische Periode erklért. (Taylor 1991, 38) Dennoch ist schon dieser Zeitraum
durchaus als Teil der Geschichte des Meroitischen Reiches zu verstehen und wird deshalb auch in
dieser Arbeit beriicksichtigt.

Die Verlegung des Zentrums des Reiches von Napata nach Meroe ist um etwa 300 v. Chr.
anzusetzen, allerdings ist kein iiberzeugender historischer Grund erkennbar (Taylor 1991, 46).
Entscheidend ist die Verlegung sowohl der Residenz als auch der Grabstétten der Herrscher von
Napata nach Meroe Stadt. Allerdings herrscht Uneinigkeit dariiber, ob in Meroe Stadt zuerst
geherrscht oder beerdigt wurde. Wéhrend etwa Torok meint, Napata sei noch eine Zeit lang
Hauptstadt gewesen und nur die Begrabnisstétten seien in die Nidhe von Meroe Stadt verlegt worden
(Torok 1997a, 422), meint etwa Hofmann, die bereits in Meroe residierenden Herrscher hitten sich
zunéchst noch in der Nihe des religidsen Zentrums Napata beisetzen lassen (Hofmann 1978, 30).
Taylor und Welsby vertreten die Ansicht, Meroe Stadt sei schon seit dem achten vorchristlichen
Jahrhundert ein wichtiges Zentrum gewesen, die Verlegung des Friedhofes der Herrscher ist fiir
Taylor ein wichtiger Bruch weg von Napata, hin zu Meroe (Taylor 1991, 46), fiir Welsby ist die
Signifikanz der Verlegung unklar (Welsby 1996, 8). Will man die unterschiedlichen Ansichten auf
einen Nenner bringen, kann man wohl sagen, dass Meroe schon lange eine wichtige Stadt war und
gegen Ende des vierten vorchristlichen Jahrhunderts zunehmend zentral wurde. Es ist kein
wesentlicher Unterschied in der Organisation des Konigreiches in der napatanischen Periode und in
der Zeit mit Meroe als Hauptstadt festzustellen (Taylor 1991, 47), es scheint also durchaus zuléssig,
die napatanische und Meroitische Periode als Einheit, zusammengefasst unter dem Namen
Meroitisches Reich, anzusehen. Entsprechend werden in dieser Arbeit auch die diesem Zeitraum
zuzuordnende Sprache und Kultur des mittleren Niltals als meroitisch bezeichnet, die Bevolkerung
als Meroiten und Meroitinnen. Zur zeitlichen Orientierung werden aber Objekte aus jener Zeit, als
Napata Hauptstadt des Reiches war, als napatanisch bezeichnet. Im Folgenden wird die Siedlung

Meroe als Meroe Stadt, das Herrschaftsgebiet als Meroitisches Reich bezeichnet.



Agyp_ten

Da diese Arbeit sich auf den Zeitraum zwischen etwa 800 v. Chr. bis 400 n. Chr. bezieht, ist mit
Agypten das sogenannte Alte Agypten, nicht der moderne Staat, gemeint. Abweichungen sind an
Ort und Stelle gekennzeichnet.

Froschlurch

Die Froschlurche (Salientiae, Anurae) zeichnen sich durch eine gedrungene, eher ovale Korperform,
einen abgeflachten Kopf und einen breiten Mund aus. Sie durchlaufen, wie die anderen Lurche
auch, eine Metamorphose. Im Larvenstadium leben sie unter Wasser und atmen mit Kiemen, der
Korper ist kugelig und besitzt einen Ruderschwanz. Die Beine sind in einem Sack im
Korperinneren verborgen. Ein weiteres wichtiges Kennzeichen der Froschlurche ist ihre Stimme,
die sie zur Revierabgrenzung oder zum Anlocken von Weibchen gebrauchen. (froschnetz.ch)

Die Verwendung des etwas sperrigen Begriffes ,,Froschlurche* erklért sich aus der unzureichenden
Genauigkeit der Bezeichnung ,,Amphibien. Diese Klasse umfasst auch Schwanzlurche und
Blindwiihlen. Auch die schlichte Bezeichnung ,,Frosche wire nicht angemessen, da sich die
Gruppe der Froschlurche in einige weitere Gruppen unterteilt, welche oft grofle Unterschiede
zueinander aufweisen. (froschnetz.ch) Diese Unterschiede sind so deutlich, dass sie in diese Arbeit
Eingang finden sollen, da selbst aus antiken Darstellungen oft noch Riickschliisse auf eine
bestimmte Gattung gezogen werden konnen, was eventuell von Bedeutung sein kann. Synonym

wird das Wort ,,Anuren® verwendet.



3. Geschichtlicher Uberblick

Beim Versuch einer Beschreibung der Geschichte des mittleren Niltals ist auf die problematische
Quellenlage hinzuweisen. Es existieren keine indigenen schriftlichen Primédrquellen, die uns
verstdndlich wiren. Da somit oft auf dgyptische Literatur zuriickgegriffen werden muss und sich
des Weiteren die Wissenschaft in den vergangenen Jahrzehnten intensiver mit dem Alten Agypten
als mit seinem siidlichen Nachbarn beschéftigt hat, ist es oft schwierig, den geschichtlichen Aufriss
nicht von einer ,,dgyptozentrischen* Position zu verfassen. Stattdessen ist es beabsichtigt, die
wechselseitigen Einfliisse der Kulturen des Niltals aufeinander herauszustreichen. (vgl. etwa
Burstein 1998, 9)

Der Nil ist ein entscheidender Faktor in der Geschichte des Meroitischen Reiches und seiner
Vorgéngerzivilisationen. Nicht nur das fruchtbare Land an seinen Ufern, sondern auch seine
Stellung als einziger die Sahara durchquerender Fluss, was ihn zu einem Verbindungskorridor
zwischen mediterraner Welt und subsaharanischem Afrika macht, beeinflusste die Geschicke der
Menschen an seinen Ufern. (Torok 1997a, 28) Dennoch unterscheidet sich die Landschaft des
mittleren von jener des unteren Niltals. Wihrend in Agypten der Nil ein breites Bett hat, das
jéhrlich tiberflutet wurde, flie3t er im mittleren Niltal oft zwischen Granitfelsen, die die Ausmalle
der Flut und der mit ihr einhergehenden Schlammablagerungen begrenzen. Weiters machen die
Stromschnellen den Fluss zu einem nicht ganz unbeschwerlichen Transportweg. (Burstein 1998, 8)
Die Voraussetzungen in dem besprochenen Gebiet sind also nicht dieselben wie in Agypten.

Bei der Geschichtsschreibung des mittleren Niltals muss sich die Wissenschaft zum einen auf die
Archdologie stiitzen, zum anderen auf Texte von Volkern, die mit den Bewohnern und
Bewohnerinnen dieser Region in Kontakt waren. AuBer dem Agyptischen war keine der Sprachen,
die vor Beginn des Meroitischen Reiches dort gesprochen wurden,verschriftlicht und das
Meroitische ist bis heute nicht {ibersetzbar. (Taylor 1991, 7) Aufgrund der wichtigen Stellung des
Nil als Transportweg und der Bewohner und Bewohnerinnen seiner Uferregionen als Mittelsmanner
und -frauen fiir den Welthandel mit exotischen Giitern bestanden durchaus internationale Kontakte
(Burstein 1998, 8), jedoch sind deren Aufzeichnungen, wenn auch nicht unbedingt feindselig, so

doch tendenzids, verwirrt oder iibertrieben. (Taylor 1991, 7)

3.1. Mesolithikum und Neolithikum

Die frithen Kulturen des Niltals sind freilich ausschlieBlich durch archdologisches Material zu
erschliefen. Ab etwa 25000 v. Chr. war das Niltal von Nomaden besiedelt, ab dem Mesolithikum

und dem Neolithikum wurden die Menschen dort zunehmend sesshaft. (Taylor 1991, 8) Allerdings
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beschreibt noch Strabo im ersten Jahrhundert n. Chr., dass die Gegend um Meroe Stadt sowohl von
Jagern und Bauern als auch von Nomaden bewohnt ist (Torok 1997, 34). Die westliche Vorstellung
von der linearen Entwicklung vom Nomadenvolk zu sesshaften Landwirten und Landwirtinnen ist
hier also nicht vollstindig zutreffend.

Wichtiger Hinweis auf eine kulturelle Entwicklung und gleichzeitig entscheidende archédologische
Quelle stellt die Produktion von Keramik dar. Im sogenannten Khartum-Mesolithikum begann etwa
im Jahr 6000 v. Chr. die Herstellung unbemalter, handgemachter Keramik, die mit eingepréagten
Wellenlinien und getiipfelten Zickzackmustern verziert war. Diese Techniken der Dekoration
wurden im Khartum-Neolithikum verfeinert und die Keramik gebrannt. Zeitgleich begannen die
Bewohner des mittleren Niltals Vieh zu halten und Ackerbau zu betreiben. Diese Kultur bestand
etwa ab 4000 v. Chr., verschwand aber im frithen dritten vorchristlichen Jahrtausend. Zweitausend
Jahre lang ist dann in dieser Region kein Nachweis einer Besiedelung zu erbringen.

Die nichste wichtige Entwicklung findet in Unternubien statt. (Taylor 1991, 8) Diese Region gehort
zu den landwirtschaftlich produktivsten des mittleren Niltals, hier finden sich fruchtbare Zonen, die
zwischen ein und zwei Kilometer breit sind. Die dortige Landschaft gleicht jener Oberdgyptens.
(Torok 1997a, 29) So ist es wenig verwunderlich, dass jene Kultur, die etwa ab dem vierten
Jahrtausend v. Chr. dort Ackerbau und Viehzucht betrieben haben diirfte, mehr Ahnlichkeiten mit
der damaligen Kultur Oberdgyptens als mit jener der Khartum-Region hat. Auch hier liefert die
Topferware wieder Nachweise fiir Gemeinsamkeiten. Die Keramik der Abkan-Kultur aus der
Gegend des zweiten Kataraktes &hnelt jener des Badari, der damals dominanten Kultur
Oberigyptens. Die Ahnlichkeit setzt sich auch bei den Werkzeugen fort. (Taylor 1991, 8) Es gibt
also bereits intensive wechselseitige Beeinflussung zwischen der Bevolkerung Unternubiens und

dem pridynastischen Agypten.

3.2. A-Gruppe

Die erste groBrdaumigere Kultur im oberen Niltal, die aus diesem Substrat erwuchs, war die
sogenannte A-Gruppe. Sie entwickelte sich zwischen 3500 und 3000 v. Chr. und umfasste das
Gebiet von Kubanieh nordlich von Aswan bis zum zweiten Katarakt. Die Menschen der A-Gruppe
lebten halbnomadisch und folgten den Jahreszeiten, sie betrieben Ackerbau, Viehzucht und Jagd.
Der Austausch mit der Bevolkerung Oberdgyptens diirfte vor allem auf Handel gefullt haben, bereits
vor Ende des vierten vorchristlichen Jahrtausends wurde in Agypten Elfenbein verarbeitet, das wohl
aus dem Siiden importiert worden war. In den Griabern der A-Gruppe finden sich oft dgyptische
Bier- und Weinkriige und Kupferwaffen. (Taylor 1991, 9) Auch zur Zeit der A-Gruppe ist Keramik

eine wichtige Quelle. Auffillig sind zum einen die auBBen rote und innen schwarze Keramik mit
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geriffelter Oberfliche und zum anderen die sogenannte Eierschalenkeramik, deren Wénde nur 3 bis
5 Millimeter dick und mit geometrischen Mustern oder Korbmustern bemalt sind. Auch die
Lehmskulpturen dieser Zeit sind wichtig, da sie erste Beispiele fiir Skulpturen in Unternubien sind.
Die menschlichen Skulpturen stellen stilisierte Frauengestalten dar. (Taylor 1991, 10)

Aufgrund der landschaftlichen Gegebenheiten ging der Bevilkerungszuwachs in Unternubien sehr
langsam vor sich. Die Bevolkerung machte nur einen Bruchteil jener des nordlichen Nachbarn aus,
ein Zustand, der sich auch in den folgenden Jahrtausenden nicht dndern sollte. (Burstein 1998, 8)
Im Jahr 3100 v. Chr. wurde Agypten unter einem Herrscher geeint und begann unter einer
zentralisierten Regierung Eliten zu bilden, die es nach Luxusgiitern aus dem Siiden verlangte. Diese
wurden zunehmend nicht mehr durch Handel gewonnen, sondern immer haufiger wurden Feldziige
und Uberfille gegen das Gebiet siidlich des ersten Kataraktes gefiihrt. Es geschah auch zu dieser
Zeit, dass der erste Katarakt als klare politische Grenze zwischen Agypten und seinem siidlichen
Nachbarn angesehen wurde. (Taylor 1991, 12) Im frithen dritten vorchristlichen Jahrtausend
verschwand die A-Gruppe als Resultat des aggressiven dgyptischen Vorgehens. (Burstein 1998, 9)

3.3. C-Gruppe

Im Gebiet von Unternubien wurden durch Agypten Rohstoffe abgebaut und verarbeitet, von
einheimischen Bewohnern und Bewohnerinnen existieren kaum Spuren. Erst wihrend der sechsten
agyptischen Dynastie, also in der Zeit von etwa 2345 bis 2181 v. Chr., wurde Unternubien wieder
von einer neuen Kultur, der C-Gruppe, besiedelt. (Taylor 1991, 13) Die Existenz einer
angenommenen B-Gruppe als Nachfolger der A-Gruppe wurde mittlerweile revidiert, die ihr
zugeschriebenen Funde gelten jetzt als der A-Gruppe zugehorig. (Torok 1997a, 74)

Besonders wichtig fiir die C-Gruppe war die Rinderhaltung. Dies zeigt sich beispielsweise anhand
von Darstellungen von Rindern auf Fels und Keramik oder auch der Mitgabe von Ochsenschiddeln
in Griber. Die Siedlungen der C-Gruppe bestanden aus Hiusern aus Lehmziegeln und Flechtwerk,
das Halbnomadentum wich der vollstindigen Sesshaftigkeit. Die Grdber der C-Gruppe weisen
Ahnlichkeiten mit jenen der A-Gruppe auf, die Korper liegen in runden oder ovalen Gruben in
leicht gekriimmter Haltung. Grabbeigaben, oft in Form von Schmuck, sind ebenso erhalten wie
Figurinen aus Lehm, die Frauen und Rinder darstellen. (Taylor 1991, 13f.) Die Keramik ist
handgemacht, zeugt aber von groBem technischen Konnen. Teilweise sind hier dgyptische Vorlagen
genutzt worden. (Taylor 1991, 13) Aber auch die ,,polished-incised ware* ist typisch fiir die C-
Gruppe. Diese runden Schalen sind auf der Aullenseite mit einem Mosaik aus glatten und gepriagten
Stellen versehen. Sie wurden so gebrannt, dass sie eine schwarze oder dunkelrote Farbung erhielten,

in die eingeprigten Linien wurde dann weille Farbe gerieben, um den Kontrast zu verstirken.
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(Taylor 1991, 14)

Zur Zeit der C-Gruppe hatte sich die dgyptische Politik wieder gewandelt. Die neuen Siedler und
Siedlerinnen wurden zwar nicht mehr als Medium fiir den Handel mit Giitern aus dem Siiden
gebraucht, aber es war noétig, das von ihnen besiedelte Gebiet zu durchqueren, um den Import
aufrecht zu erhalten. Deshalb bemiihten sich die dgyptischen Provinzverwalter von Aswan um ein
gutes Verhiltnis mit den Menschen der C-Gruppe. Es wurden auch Rinder gehandelt und Soldaten
aus Unternubien rekrutiert. (Taylor 1991, 15) Wéhrend der Zeit des dgyptischen Pharao Merenre
wurden die Siedlungen und Vélker der C-Gruppe unter einem Herrscher geeint, es diirfte eine Zeit
lang eine Monarchie bestanden haben und die C-Gruppe an der Grenze zur Griindung eines Staates
gestanden sein. Es scheint aber nicht so, als wire diese politische Entwicklung weiter
vorangeschritten. (Taylor 1991, 16) Dies konnte seinen Grund in der dgyptischen Besatzung der
Region haben. Wihrend der zwdlften Dynastie wurde Unternubien annektiert und in die dgyptische
Administration eingegliedert. Zur Verteidigung errichteten die Agypter eine Reihe von
Lehmziegelfestungen an den Ufern und auf den Inseln des Nil im Kataraktengebiet. (Taylor 1991,
17)

Das Ende der C-Gruppe wird mit etwa 1550 v. Chr. datiert (Torok 1997a, 74). Sie existierte also
zeitweise parallel zur dgyptischen Besatzung, unter der Unternubien ab der zwolften dgyptischen
Dynastie stand. Es bestand scheinbar ein partnerschaftliches Verhéltnis zwischen den Menschen der
C-Gruppe und den &dgyptischen Besatzern in ihren Festungen, ein Austausch von Giitern ist
nachweisbar. (Taylor 1991, 19) Die stagnierende politische Entwicklung dem verbesserten
Lebensstandard zum Trotz kann vielleicht auf eine dgyptische Politik der Restriktion von Kontakt

zwischen Unternubien und dem siidlicheren Niltal zuriickgefiihrt werden. (Taylor 1991, 21)

3.4. Kerma-Kultur

Ab etwa 2500 v. Chr., also noch zeitgleich mit der C-Gruppe, entwickelte sich weiter im Siiden eine
wichtige Kultur, die eine ausschlaggebende Position im Handel mit afrikanischen Giitern inne hatte.
Ihr Herrscher residierte in Kerma, siidlich des dritten Kataraktes (Burstein 1998, 9), diese Stadt
stand fiir den heute gebrduchlichen Namen Pate: Kerma-Kultur. (Taylor 1991, 16)

Wihrend der ersten Zwischenzeit von ca. 2181 bis 1991 v. Chr. scheint die politische Instabilitét
Agyptens dieses von nahem Kontakt mit den siidlichen Nachbarn abgehalten zu haben, was sich
archdologisch durch viel selteneres Vorkommen siidlicher Luxusgiiter wie Ebenholz und Elfenbein
in dgyptischen Gribern untermauern ldsst. In dieser Zeit konnten sich sowohl die C-Gruppe als
auch die Kerma-Kultur ungestort entwickeln. (Taylor 1991, 17)

Wihrend des dgyptischen Mittleren Reiches und der zweiten Zwischenzeit war die Kerma-Kultur
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ein frithes Beispiel eines zentralisierten Staates, der mehrere kleinere Gruppen einte, die aber
innerhalb der Hierarchie der zentralen Regierung weiter bestanden. Die Kerma-Kultur verfiligte
auch iiber institutionalisierte Religion, Biirokratie und eine Armee. (Torok 1997a, 99)

Die Stadt Kerma existierte schon ab dem spiten vierten Jahrtausend v. Chr., starkes Wachstum
begann dort allerdings erst um etwa 2400 v. Chr., die Stadt blieb tausend Jahre lang sténdig
besiedelt. (Taylor 1991, 21) Zur Kerma-Kultur bestehen keine indigenen schriftlichen Quellen
(Welsby 191, 190), allerdings dgyptische. In diesen wird auch die Bezeichnung Kusch verwendet,
um den siidlichen Nachbarn zu beschreiben. (Taylor 1991, 21) An archdologischem Material sind
hier nicht nur Griber und deren Beigaben zu verzeichnen, denn das zentrale religiose Gebédude
Kermas, ein groBer Lehmziegelkomplex, der im Aufbau an dgyptische Tempel erinnert, ist als
Ruine erhalten. Auch ein Teil der Struktur der Stadt ldsst sich rekonstruieren. Die Wohnstétten der
Zivilbevolkerung variierten in Form und Gro3e, manche waren Hiitten mit einem Raum, andere
beinhalteten zwei bis drei Rdume und einen ummauerten Hof. (Taylor 1991, 22)

Im religiosen Bezirk der Stadt wurden Spuren von Metallverarbeitung gefunden, vor allem in der
Bronzeverarbeitung erreichte Kerma groles Geschick. Dass die Schmiedearbeiten im religidsen
Bereich vorgenommen wurden, ist ein aus Agypten bekanntes Phinomen. (Taylor 1991, 23)

Auch wenn in der Kerma-Kultur mehr sékulare Giiter der archdologischen Analyse zur Verfiigung
stehen als bei den fritheren Kulturen des mittleren Niltals, muss den Griabern dieser Zeit besondere
Aufmerksamkeit geschenkt werden. Es handelt sich, wie schon bei den Gribern der A- und C-
Gruppe, um ovale bis runde Gruben mit Uberbau. Allerdings sind sie um ein Vielfaches groBer als
die bisher geschaffenen Grabméler. (Welsby 1996, 100) Aus den Griabern stammen auch die meisten
Beispiele fiir die Keramik der Kerma-Kultur, die, obwohl ohne Topferscheibe hergestellt, sehr
gleichméBig und diinnwandig ist und ein breites Farbspektrum aufweist. (Taylor 1991, 23)

In den Gridbern wurden in vielen der Topfe Nahrungsmittelreste festgestellt, es wurden dem oder
der Toten aber auch Schafe mit ins Grab gegeben. Dieser Brauch wurde iiber die Jahre variiert, statt
Schafen wurden nun Menschen mitbeerdigt, vermutlich um dem oder der Verstorbenen im néchsten
Leben dienstbar zu sein. Um das spéte 17. und frithe 16. Jahrhundert v. Chr., als Kerma den
Hohepunkt seiner Macht erreicht hatte, nahm die Beigabe von Menschen ins Grab eines
verstorbenen Konigs immer extremere Formen an. Es wurden bis zu dreihundert Menschen, viele
davon Frauen, in den Griabern mitbestattet, und auf der siidlichen Seite der Grabhiigel wurden die
Kopfe hunderter Rinder arrangiert, die alle zu diesem Anlass geschlachtet worden sein diirften.
(Taylor 1991, 24)

Im spéten 17. Jahrhundert v. Chr. zog sich der GroBteil der dgyptischen Besatzer aus Unternubien

zuriick, da die Armee durch innerdgyptische Turbulenzen geschwicht war. Teil dieser Turbulenzen
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war der Einmarsch der Hyksos in Unterdgypten. (Taylor 1991, 25) Sowohl mit den Hyksos im
Deltagebiet als auch mit der 17. dgyptischen Dynastie mit Sitz in Theben unterhielt die Kerma-
Kultur diplomatische Kontakte (Torok 1997a, 93). Kerma fiillte das entstandene Machtvakuum in
Unternubien, wo auch die dgyptischen Lehmziegelfestungen unter seine Kontrolle fielen. Auch die
Bedingungen, unter denen nun mit Agypten Handel mit Luxusgiitern aus dem Siiden getrieben
werden konnte, waren sehr zu Gunsten der Kerma-Kultur. (Taylor 1991, 25)

Etwa im Jahr 1560 v. Chr. sandte der Anfiithrer der Hyksos, Aa’user-Re Apophis, einen Boten zum
Konig Kermas, der diesen dazu bringen sollte, mit ihm eine Allianz gegen Pharao Kamose
einzugehen, so dass dieser an zwei Fronten kdmpfen miisste. Der Bote wurde jedoch von den
Agyptern abgefangen und die geplante Allianz unterbunden. (Taylor 1991, 29) Durch diese
Aggression von Seiten der Hyksos und die Moglichkeit eines Paktes mit Kerma, der Agyptens
Existenz bedroht hiitte, wurde ein militirisches Vorgehen Agyptens gerechtfertigt. (Térdok 1997a,
101) Kamose begann, Feldziige sowohl gegen die Hyksos als auch gegen Kerma zu fiihren, sein
Nachfolger Ahmose, der die 18. dgyptische Dynastie begriindete, fiihrte diese Politik erfolgreich
fort. Unter Ahmose fiel Unternubien wieder in dgyptische Hand. (T6rok 1997a, 93) Auch vertrieb er
die Hyksos aus Agypten. Ahmose und nach ihm sein Sohn Amenophis I. drangen systematisch in
den Siiden vor, ihnen wurde zu Anfang nur wenig effektiver Widerstand geleistet (Taylor 1991, 28),
aber erst unter Thutmosis 1. (1506-1494 v. Chr.) (To6rok 1997a, 93) wurde die Armee Kermas
zerschlagen und der Konig getdtet. Die Brandspuren und Zerstérungen, die bei den Ausgrabungen
Kermas zum Vorschein kamen, lassen darauf schlieBen, dass die Stadt von den dgyptischen Truppen

gepliindert wurde. (Taylor 1991, 29)

3.5. Nubien unter dgyptischer Herrschaft

Unter Thutmosis 1. wurden auch einheimische Vasallen als Herrscher iiber die siidlichen Regionen
Sai, Bugdumbush und Kerma eingesetzt, allerdings war Agyptens Herrschaft iiber das mittlere und
obere Niltal noch nicht gefestigt. (Torok 1997a, 93) Die Nachfolgerin des Thutmosis IL.,
Hatschepsut, fiihrte mindestens vier Feldziige in Obernubien, ihr Mitregent und Nachfolger
Thutmosis III. etablierte die dgyptische Herrschaft bis zum vierten Katarakt. Das Niltal zwischen
viertem und fiinftem Katarakt kam ebenfalls unter dgyptische Kontrolle. Dieses war unbewohnt und
diente als Pufferzone zwischen Agypten und unabhingigen kleinen Gesellschaften weiter im Siiden.
Das siidlichste dgyptische Zentrum war Napata am Fulle des Gebel Barkal, das ebenfalls unter der
Herrschaft Thutmosis III. gegriindet wurde. (Torok 1997a, 94)

Die Verwaltung der neuen siidlichen Provinz unterstand einem einzelnen Mann, der vom Pharao

selbst ernannt wurde und die Titel ,, Konigssohn von Kusch® oder ,,Vizekonig*“ trug. Er war
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verantwortlich fiir das Eintreiben des Tributes und der Steuern, die Regierungsgeschifte und die
Kontrolle der Goldminen. (Torok 1997a, 95) Des Weiteren trug er die Verantwortung fiir
Bautétigkeiten im Auftrag des Pharao und fiir Militdroperationen in der Region (Taylor 1991, 30).
Das mittlere Niltal wurde in zwei Einheiten unterteilt: w3w3t, auf dem Gebiet Unternubiens, und
Kusch, das etwa das Gebiet Obernubiens umfasst. Jeder der beiden Einheiten stand ein Gouverneur
vor, der vom Vizekonig ernannt wurde. Die Residenz des Gouverneurs von w3w3t lag in Faras oder
Aniba, jene des Gouverneurs von Kusch in Soleb oder Amara. (Torok 1997a, 95) Stidte
unterstanden einem Biirgermeister (Tor6k 1997a, 95), einige kleinere Teilgebiete auch indigenen
Anfiihrern, die aber nur sehr beschrinkte Macht inne hatten (Taylor 1991, 30), Militirsiedlungen
wurden von Offizieren befehligt (Torok 1997a, 96). Wenn ein Gebiet einem indigenen Vasallen
unterstand, so wurden dessen Sohne am dgyptischen Hof erzogen, wo sie gleichzeitig die Funktion
von Geiseln erfiillten. Als Erwachsene wurden sie dann in der Heimat ihrer Eltern in hohen Amtern
eingesetzt. (Torok 1997a, 100) Die Politik, indigene Herrscher in ihrer Position zu belassen, mag
dazu gedient haben, die Akkulturation der Bevolkerung voranzutreiben. Die dgyptisch erzogene
Elite lieB sich in Steingrdbern mit Hieroglypheninschriften beisetzen und libernahm auch den
Brauch der Uschebtis. In Unternubien verschwanden die Spuren der C-Gruppe. Die Hauser, Griber
und Kunsthandwerksstlicke imitierten nun dgyptische Vorbilder. (Taylor 1991, 33) Nubien war zu
diesem Zeitpunkt sowohl administrativ wie auch ideologisch ein Teil Agyptens (T6rok 1997a, 96).
Dennoch revoltierten die liberlebenden indigenen Eliten wiederholt, es kam unter fast jedem Pharao
zu militdrischen Konflikten. Die Griinde fiir den Widerstand sind heute nicht bekannt, kdnnten aber
in der Goldpolitik Agyptens zu suchen sein. (Térdk 1997a, 103) Die Minen wurden intensiver als je
zuvor bearbeitet, der Stellenwert des Goldes ist aus einem der Sekundértitel des Vizekonigs
herauszuhoren: ,,Aufseher der Goldldnder und Herr der beiden Léander”. Der Tribut, den die
Provinzen Kusch und w3w3t zu entrichten hatten, ist leicht nachvollziehbar, da eine jdhrliche
Zeremonie stattfand, bei der der Vizekdnig dem Pharao die siidlichen Giiter iibergab. Diese
Zeremonie ist in mehreren Abbildungen zu finden und zeigt neben dem Gold auch Leopardenfelle,
StoBzédhne von Elefanten, StrauBeneier und -federn sowie lebende Tiere wie Lowen, Antilopen,
Gazellen, Straufle, Giraffen, Affen und Leoparden. Auch gefesselte Menschen sind oft unter den
Tributgiitern, die in Agypten als Sklaven und Sklavinnen in unterschiedlichsten Bereichen
eingesetzt wurden. (Taylor 1991, 32) Eine genaue zeitgendssische Aufzihlung der Tributgaben der
Provinzen w3w3t und Kusch findet sich in den Annalen Thutmosis’ III., die jdhrliche Auflistungen
der gelieferten Giiter bieten. (vgl. Sethe 1907)

Wiéhrend der 18. und 19. Dynastie entstanden an mehreren Orten im mittleren Niltal neue

Tempelstidte, deren Baustil monumental und jenem Agyptens dhnlich war (T6rok 1997a, 102). Der

16



wichtigste religiose Ort im mittleren Niltal wahrend des neuen Reiches war der Gebel Barkal, den
die Agypter den ,Reinen Berg“ nannten. Der erste Amuntempel am FuBe des Berges wurde
wihrend der 18. Dynastie errichtet, hier entstand das nubische Zentrum dieses adgyptischen
Reichsgottes. (Taylor 1991, 34) Die Residenz des Vizekonigs lag zuerst im Siiden in Soleb und
Sesebi, ab der 19. Dynastie war sie in Amara-West zu finden. Allgemein scheint wihrend der 19.
Dynastie das Zentrum der dgyptischen Aufmerksamkeit nach Norden verschoben worden zu sein,
wie die Tempelbauten und -restaurationen in Unternubien nahe legen. (T6rok 1997a, 102)

Wiéhrend der 20. Dynastie scheint das Niltal siidlich des dritten Kataraktes nur mehr sehr méafig
unter dgyptischem Einfluss gestanden zu haben, die Griinde hierfiir sind aber unbekannt. Dieser
Riickzug Agyptens aus den siidlicheren Gebieten verliuft allerdings parallel zu jenem aus den
Provinzen im heutigen Paldstina. (Torok 1997a, 104) Auch ein Riickgang der Goldertrige und
hiufigere Angriffe auf Agypten aus dem Norden und Osten schwiichten die wirtschaftlichen und
militdrischen Ressourcen des Landes. (Taylor 1991, 37)

Als Ramses XI. den Vizekonig Panchsy beauftragte, das normale Leben und die Ordnung in
Unternubien und um Theben mit Waffengewalt zu erhalten, und ithm die Macht iiber die in
Unternubien stationierten Militdrkréfte iibergab, verlieh er diesem damit wirtschaftliche und
militdrische Macht in Mittel- und Oberédgypten und dariiber hinaus absolute Macht in Unternubien.
Die Soldaten Panehsys waren um Theben stationiert, um die Stadt zu schiitzen, jedoch néherten sich
die dortigen Zustinde zunehmend an eine militdrische Besatzung an. (Tor6k 1997a, 105) Als der
Pharao die Rd&umung Thebens von den Truppen anordnete, revoltierte Panehsy und wurde nach
zwei Jahren des Biirgerkrieges nach Unternubien zuriickgedringt. Nach dem Riickzug Panehsys
wurde Paianch zum Vizekonig ernannt. Der Schwiegersohn Paianchs, Smendes, wurde als hoher
Beamter in Unterdgypten bestellt, wo er Ordnung garantieren sollte, einem Beamten namens
Herihor kam diese Aufgabe in Oberdgypten zu. Die Aufteilung des Landes unter diesen drei
Mainnern war Teil einer von Ramses XI. ausgerufenen Renaissance, in der das Land nach Zeiten des
Aufruhrs und des Krieges wieder geordnet werden sollte. Herihor war in Theben oberster
militidrischer Befehlshaber und Hohepriester des Amun. Sein Sohn Pinodjem 1. bekleidete spater
nicht nur das Hohepriesteramt, sondern wurde auch Kénig Agyptens. (Térok 1997a, 106)

Paianch war einstweilen bestrebt, Unternubien von Panehsy zuriickzuerobern. Um das Jahr
1070 v. Chr. versuchte er eine militdrische Kampagne gegen ihn, die aber missgliickte. Panehsy
blieb bis zu seinem Tod Herr iiber Unternubien und lieB sich auf dem Friedhof der Vizekonige
beisetzen. Es gibt auch Vermutungen, dass Paianch und Panehsy einen Vertrag schlossen, der den
thebanischen Anspruch auf das Gebiet zwischen erstem und zweitem Katarakt und Unabhéngigkeit

des Gebietes siidlich davon beinhaltete. (Torok 1997a, 107) Es scheint aber, dass der Anspruch
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Thebens auf Unternubien rein nominell war und Unternubien sich selbst {iberlassen blieb. (Taylor
1991, 37) So ging Agyptens fast fiinfhundertjihrige Herrschaft im Siiden zu Ende (Taylor 1991,
37), wobei die Versuche, sie zu behalten und zu stabilisieren, schlieBlich auch noch zu einer Teilung
des Reiches gefiihrt hatten. In Unterdgypten regierte Smendes mit Sitz in Tanis, tiber Mittel- und
Oberédgypten herrschte Herihor mit der Residenz Theben, dessen Nachkommen die 21., 22. und 23.
agyptische Dynastie stellen sollten. (Torok 1997a, 107)

Die drei Jahrhunderte nach dem Abzug der Agypter aus Unternubien sind die am spirlichsten
dokumentierte Periode der Geschichte des mittleren Niltals in der Antike (Taylor 1991, 37). Die
geringe Anzahl der Funde liel die Wissenschaft an eine Entvolkerung Unternubiens zu dieser Zeit
glauben, neuere Forschungen stellen allerdings die These in den Raum, dass viele Objekte bisher
einfach fidlschlich der Zeit des &gyptischen Neuen Reiches zugeordnet wurden. Diese
Fehleinschitzung gemeinsam mit einer Anderung der Begriibnisbriuche kann durchaus zum
Eindruck von Entvilkerung und Verarmung fiihren, die so vielleicht gar nicht stattgefunden hat.
(Torok 1997a, 110) Ein weiterer erschwerender Faktor ist der spirliche Rahmen, um eine
Chronologie zu erstellen. Anhand dgyptischer Funde als Grabbeigaben versucht man, Gréber in
Unternubien zu datieren. Allerdings ist schon die Datierung der &dgyptischen Gegenstinde
schwierig. Ob sie kurz nach ihrer Herstellung in ein Grab gelegt wurden, ist rein spekulativ.
(Welsby 1996, 14) Siidlich des dritten Kataraktes, also in Obernubien, konnen Riickschliisse auf
diesen Zeitraum nur aus den Ausgrabungen am Friedhof von el Kurru gezogen werden. Diese
Begrébnisstétte fiir Herrscher datiert aus der Zeit zwischen dem spéten Neuen Reich und der 25.

Dynastie. (Torok 1997a, 110)

3.6. Die 25. Dynastie

Der letzte ,,Konigssohn von Kusch®, Pamui, der diesen Titel wohl nur mehr der Form halber trug,
diirfte zwischen 755 und 750 v. Chr. gestorben sein. Ein Stelenfragment aus Elephantine, indirekt
auf die Zeit nach 775 v. Chr. datierbar, nennt Kashta, Alaras Nachfolger, als ,,Konig von Ober- und
Unterdgypten. Alara ist somit der erste namentlich bekannte nubische Herrscher iiber die
ehemalige dgyptische Provinz Kusch (Torok 1997a, 88). Zur Zeit der Errichtung der Stele scheint
die 23. Dynastie aufgrund der starken Fragmentierung Agyptens ihren Einfluss in Unternubien
ginzlich verloren zu haben. (Torok 1997a, 145) Ab der 22. Dynastie, die von libyschen
Einwanderern aus dem Westen gestellt wurde und deren Einfluss sich auf Unterdgypten und hier
vor allem das Nildelta konzentrierte (Adams 1977, 246), waren dezentrale Regierungsformen
gingig geworden. Somit wurde diese dritte Zwischenzeit im Gegensatz zu den beiden

vorhergehenden nicht als chaotisch empfunden. Ein weiterer wichtiger Ausloser des Gefiihls eines
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intakten Staates war die Vorstellung der direkten Regentschaft Amuns iiber ganz Agypten. Teil des
thebanischen Amunkultes war das Amt der Gottesgemahlin des Amun, das aus der Funktion der
GroBen Koniglichen Gemahlin des Neuen Reiches hervorging und ab der frithen 21. Dynastie die
legitime dynastische Thronfolge sicherte. (Torok 1997a, 147) Die Schwester Alaras wurde als
Amunpriesterin eingesetzt, als auch der Amunkult in Nubien wiederbelebt wurde. (T6rok 1997a,
143) Somit wurde sie dort zum ,,vehicle of legitimate succession* (Torok 1997a, 147), demnach
konnte Kashta Alaras Neffe sein. Die Tochter Kashtas wurde gemeinsam mit der Tochter des
fritheren thebanischen Herrschers als Gottesgemahlin des Amun eingesetzt, anstatt Letztere
abzusetzen. Dies ist, ebenso wie der allgemein hohe Status thebanischer Beamter, ein Hinweis auf
eine friedliche Machtiibernahme (Torok 1997a, 149) und einen flieBenden Ubergang vom
thebanischen zum nubischen Herrschertum. Weiters folgte Kashta durch diese Verbindung der
Politik mit dem Amunkult dem Vorbild friiherer Pharaonen. (Adams 1977, 260) Kashtas
Beerdigung ist ein Beispiel der Agyptisierung der nubischen Elite wihrend der 25. Dynastie. Sein
Grab befindet sich in el Kurru. Der Oberbau des Grabes diirfte eine Pyramide auf einer Mastaba
gewesen sein, die Ost-West-Ausrichtung der Grabkammer verweist ebenfalls auf &dgyptische
Vorbilder. Die Kammer ist zwar gepliindert, dennoch vermutet etwa Torok, dass der Leichnam in
einem Sarg bestattet war. (Torok 1997a, 153) Nach Kashta war die Pyramide die gebriduchliche
Form des Uberbaus der Herrschergriber, allerdings waren die nubischen Pyramiden nicht jenen des
agyptischen Alten Reiches nachempfunden, sondern eher den kleineren Pyramiden der Vizekonige
und noblen Privatleute des Neuen Reiches. (Taylor 1991, 42)

Kashtas Nachfolger Pianchi lie sich in Napata kronen, was auch in einem seiner Thronnamen
festgehalten ist. Die urspriingliche Version, von einer Stele aus der 18. Dynastie inspiriert, lautete:
»Starker Stier, erscheinend in Theben®, Pianchi bezeichnete sich als ,,Starker Stier, erscheinend in
Napata®. (Torok 1997a, 154) Dies erscheint der Hervorhebung wiirdig, um zu zeigen, dass trotz der
Hinwendung zu Agypten in kultureller und politischer Hinsicht die nubische Herkunft nicht
verheimlicht oder als nebenséchlich empfunden wurde, sondern im Gegenteil Betonung erfuhr. Der
Einfluss Thebens hingegen wird anhand der Amunheiligtiimer sichtbar. Pianchi fiihrte Kashtas Werk
fort, indem er etwa in Napata den Amuntempel renovierte und ausbaute, in Organisation und
Architektur eindeutig jenem Thebens nachempfunden. Wihrend einer militdrischen Aktion in
Agypten lieB sich Pianchi in Memphis im Ptah-Heiligtum (T6rok 1997a, 159) sowie in Heliopolis
seine Konigswiirde bestdtigen, womit er nun durch Amun, Ptah und Re, also die drei wichtigsten
agyptischen Staatsgottheiten, als Pharao legitimiert war. Nach Beendigung seines Feldzuges, in
dessen Verlauf er ganz Agypten unter seine Kontrolle gebracht hatte, kehrte er nach Napata zuriick

und belieB die friiheren lokalen Herrscher in ihren Amtern. (T6rok 1997a, 160) Pianchi wurde nach
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seinem Tod in der ersten Pyramide am Friedhof von el Kurru beigesetzt, die Ausstattung des Grabes
weist eine Mischung aus dgyptischen koniglichen Bestattungsriten und damals géngigen privaten
Traditionen, (T6rok 1997a, 166) etwa der Bestattung auf einem Bett, auf. (Taylor 1991, 42)
Pianchis Nachfolger Shabaqo verlegte die Reichshauptstadt von Napata nach Memphis, auch nahm
er den Bau vieler Tempel in Agypten auf. (T6rok 1997a, 167) Das zweite Zentrum des Reiches war
Theben, wo die Gottliche Gemahlin Amuns die Herrschaft reprdsentierte. (Taylor 1991, 39)
Aufgrund der intensiven Tempelbauarbeiten in dieser Stadt zur Zeit Pianchis findet sich in der
Literatur auch gelegentlich die Annahme, Theben sei die Residenzstadt des Pharao gewesen. (vgl.
Adams 1977, 263; Welsby 1996, 64) Nicht allein die Verlegung der Residenzstadt von Nubien nach
Agypten, auch die fehlende Bautitigkeit in der siidlichen Hilfte des Doppelreiches ist ein Hinweis
auf die dgyptozentrische Einstellung, die die Herrscher ab Shabaqo annahmen. Unter Shabaqo
anderte sich die kiinstlerische Stilistik der 25. Dynastie nachhaltig. Durch die Konzentration auf die
dgyptische Reichshélfte war auch deren Geschichte wieder von zentralem Interesse, was sich in
einer Vorliebe fiir einen dgyptischen Archaismus duflerte. (Torok 1997a, 168) Neben den Vorbildern
aus dem Alten, Mittleren und Neuen Reich fanden aber auch neue Einfliisse, etwa neue
Proportionen zur Darstellung menschlicher Korper oder streng naturalistische Darstellungen,
Eingang. Hier sei auch auf die Betonung der nubischen Merkmale der Pharaonen in deren
Darstellung in der Plastik hingewiesen. (Taylor 1991, 41) Trotz seiner Konzentration auf die
agyptische Reichshélfte wurde Shabaqo in el Kurru beigesetzt (Torok 1997a, 169), ein Fakt, der in
Bezug auf die Debatte um die spitere Verschiebung der Residenzstadt von Napata nach Meroe
Stadt, in der oft mit dem Ort der Beerdigung des Herrschers argumentiert wird, interessant
erscheint. (vgl. S. 7)

Shabaqos Sohn und Nachfolger Shebitqo nahm Thronnamen an, die den archaisierenden Vorlieben
seiner Zeit entsprachen, allerdings findet sich in ihnen auch ein Hinweis auf den unabwendbar
herannahenden Konflikt mit Assyrien. Nach einer militidrischen Auseinandersetzung, in der die
Armee des Doppelkonigreiches in der Schlacht zwar unterlag, der Feind sich aber dennoch
zuriickzog, und die somit in Agypten als Sieg gewertet wurde, regierte Shebitqo den Rest seines
kurzen Lebens in Frieden. (Torok 1997a, 170)

Sein Nachfolger Taharqo pflegte als Pharao seine Verbundenheit mit dem Militdr, das
augenscheinlichste Merkmal seiner Herrschaft ist jedoch seine starke Bautitigkeit. Die meisten
Strukturen entstanden in Theben (Taylor 1991, 41), doch auch in Nubien wurden nicht nur neue
Tempel, sondern ganze Siedlungen nach politischen, ©6konomischen und militdrischen
Uberlegungen errichtet. (Tordk 1997a, 175) Die Bauwerke strebten eine Verstirkung des Konnex’

zwischen Nubien und Agypten an. Taharqos Programm der Vereinigung der beiden Reiche war laut

20



Torok ein irreversibler Schritt der Agyptianisierung der nubischen und auch der spiteren
meroitischen Kultur und Politik. (Torék 1997a, 176) Nach mehreren Zusammenstdfen mit den
assyrischen Truppen wurde Memphis von diesen eingenommen und Taharqo musste fliechen. Er
verstarb 664 v. Chr. in Nubien. (Taylor 1991, 43f.) Taharqo wurde in dem von ihm neu errichteten
Konigsfriedhof in Nuri beigesetzt. Es ist angesichts der Geografie des Ortes mdglich, dass er damit
auf die Tempelstadt Karnak und den am gegeniiberliegenden Nilufer befindlichen, dem Totenkult
geweihten Tempel verweisen wollte, denn auch Nuri liegt gegeniiber der Tempelstadt Napata.
(Torok 1997a, 183f.) In der Literatur iiber Taharqos Herrschaft wird oft auf die heterogenen
Begrabnisgewohnheiten im Nubien dieser Zeit hingewiesen. Diese zeigen sich in der Korperhaltung
des Leichnams, ndmlich entweder gekriimmt oder ausgestreckt, sowie in dessen Bestattungsweise,
entweder in Leinentiicher gewickelt und mit einer Gesichtsmaske versehen oder ohne diese
Attribute auf ein Bett oder in eine Nische gelegt. (Torok 1997a, 177) Die Unterscheidung der
Bestattungstechniken in ,,indigen und ,Agyptisiert“ kann kulturelle oder soziale Faktoren
widerspiegeln, es ist aber auch mdglich, dass sie mit dem Geschlecht des oder der Beerdigten
zusammenhdngen. (Adams 1977, 288) Nicht zu vergessen ist die Unmdglichkeit der deutlichen
Abgrenzung zwischen indigenen und dgyptisierten Bestattungen, da bei beiden zum einen eine
groBe Menge von, meist urspriinglich dgyptischen, Amuletten zu finden ist, andererseits auch bei
stark dgyptisierten Begrabnissen etwa die typischen Kanopenkriige fehlen. (Torok 1997a, 177)

Nach dem Tod Taharqos begann dessen Nachfolger Tanwetamani, der sowohl in Napata als auch in
Theben vor Amun zum Herrscher gemacht wurde (Torok 1997a, 185), einen Feldzug gegen das
assyrisch besetzte Agypten, der aber nach anfinglichen Erfolgen bald zuriickgedriingt wurde
(Taylor 1991, 42). Hohepunkt dieser Aktion war die Einnahme und Pliinderung Thebens durch die
assyrische Armee (Torok 1997a, 186). Tanwetamani und dessen Nachfolger herrschten weiterhin
iiber die nubischen Landereien, behielten jedoch den Titel ,,K6nig von Ober- und Unterdgypten‘
und das Gefiihl, die rechtmiBigen Herrscher Agyptens zu sein (Taylor 1991, 44f). Dieses
Bewusstsein hielt sich bis ins dritte nachchristliche Jahrhundert zumindest in den Titeln, selbst
wenn deren Triger und Trigerinnen niemals Agypten besucht hatten. (Adams 1977, 249) In
Agypten hingegen lieB Psammetich II. die Namen der nubischen Pharaonen von Stelen und
Monumenten tilgen und verfolgte eine feindliche Politik gegeniiber den fritheren Herrschern

(Taylor 1991, 45).

3.7. Die napatanische Periode: 656 bis Mitte des dritten vorchristlichen Jahrhunderts

Die sechs Jahrzehnte nach dem Riickzug Tanwetamanis aus Agypten sind von einer regen

Bautitigkeit in Nubien gepréigt. Aus den Inschriften der Herrscher ist zu entnehmen, dass auch die
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Regierungsform und die Staatsideologie beibehalten wurden. (Torok 1997a, 360) Tanwetamanis
Nachfolger Atlanersa errichtete in Napata einen Tempel (B700), der in Stil und Ikonografie deutlich
an die dgyptisch geprigte Vergangenheit gemahnt. Auch wurden weiterhin rituelle Vorgidnge
abgebildet, die urspriinglich Teil der dgyptischen Inthronisation waren, nun aber auf nubische
Verhiltnisse umgedeutet wurden. (To6rok 1997a, 363)

Von Atlanersas Nachfolger Senkamanisken ist neben Bautitigkeit in Napata sowie einer
Altarspende wenig bekannt (Torok 1997a, 364). Anlamani, Senkamaniskens Nachfolger, hinterlie3
anlésslich seiner Kronung eine Stele in Kawa, wo die Inthronisationsriten vor Amun vollzogen
wurden. Darin werden aus der dgyptischen Tradition entnommene Motive verwendet (Adams 1977,
268), auch wird in dem Text ein Konflikt zwischen dem Konig und den nomadischen Blemmeyern
erwihnt, der dem traditionellen Motiv des Vernichtens der Feinde durch den Konig im Zuge der
Inthronisation zuzuordnen ist. Besonders hervorzuheben ist, dass Anlamanis Name auch im
Amuntempel in Meroe Stadt zu finden ist (Torok 1997a, 364f.), was darauf hindeuten kann, dass
diese Stadt bereits ein wichtiges Zentrum des Reiches wurde.

Unter Anlamanis Nachfolger Aspelta erfolgte wohl der Angriff von Psammetich II. auf Nubien.
Eine Reihe zerstorter Kolossalstatuen aus Napata lassen diese Vermutung zu. (Torok 1997a, 3651t.)
Zu beachten ist, dass Aspelta bei der Neujahrsfeier zur Erneuerung seiner koniglichen Macht
Opfergaben im Amuntempel in Meroe Stadt stiftete, was nun auch eine zunehmende spirituelle
Position dieses Ortes annehmen léasst (Torok 1997a, 370).

Aus den nichsten eineinhalb Jahrhunderten sind keine Inschriften tiberliefert. Die Pyramiden in
Nuri weisen dgyptische und &dgyptisierte Grabbeigaben auf und orientieren sich im Stil der
Bestattungen an jenen der frithen napatanischen Periode. (Torok 1997a, 374) Vier der zehn Konige
aus dieser Zeit begingen die Neujahrsfeiern in Meroe Stadt, wo auch weitere Tempel errichtet oder,
wie etwa der Amuntempel, ausgebaut wurden. (T6rok 1997a, 375)

Als Agypten unter persische Herrschaft fiel, nahm der Handel zwischen den Nachbarliindern wieder
zu. (Térdk 1997a, 377) Das wieder erwachte Interesse an Agypten macht sich in den Thronnamen
des Irike-Amannote bemerkbar, welche auf Theben und auch den fritheren Eroberer Napatas,
Psammetich II., verweisen. Dies kann durchaus ein Resultat der innerdgyptischen Revolten gegen
die persische Herrschaft gewesen sein, die die Hoffnung des nubischen Konigs weckten,
Unternubien und Oberdgypten wieder unter seine Herrschaft bringen zu koénnen. (Torok 1997a,
378f.) Tatsichlich zeigen die archiologischen Funde, dass Agyptens Einfluss in Unternubien unter
Irike-Amannote stark nachliel, was eine militdrische Schwichung dieser Region anzeigt. (Torok
1997a, 383) Im Amuntempel von Kawa findet sich in einer Inschrift eine detaillierte Aufzeichnung

iiber seine ersten beiden Herrschaftsjahre, die deshalb interessant ist, weil das in ihr verwendete
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Agyptische weniger der zeitgendssisch in Agypten verwendeten Sprache gleicht, sondern aus
Uberlieferungen erlernt war. (Torok 1997a, 380f.) Dieses Erlernen des Agyptischen gleich einer
toten Sprache ist ein Hinweis auf die Distanz, die zwischen den beiden Nachbarn zu dieser Zeit
geherrscht haben diirfte.

Nach der kurzen Herrschaft von Irike-Amannotes Nachfolger Baskakeren bestieg Harsiyotef den
Thron. Eine Stele, die mit Harsiyotefs Annalen beschriftet ist, bietet einen Einblick in die
Verkniipfung von Traditionen mit neuen Riten und auch einer neuen Interpretation des Staatsmythos
(Torok 1997a, 383). Auch werden auf der Stele die innenpolitischen militérischen Unternehmungen
des Konigs zur Zeit der Wende vom vierten zum dritten vorchristlichen Jahrhundert beschrieben,
die sich vor allem gegen Nomaden und Halbnomaden wandten. Von Interesse ist hier die
Beschreibung des Konfliktes mit den Medja, da dieser in Unternubien zwischen erstem und
zweitem Katarakt stattgefunden haben diirfte, was ein vergréfertes napatanisches Herrschaftsgebiet
impliziert. (Torok 1997a, 386f.) Nach dessen langer Herrschaft folgte Akhratai Harsiyotef auf den
Thron, wiederum gefolgt von Amanibakhi. Von beiden ist wenig mehr bekannt als ihre Namen,
doch Amanibakhis Nachfolger Nastasefi hinterlieB das letzte vollstindig erhaltene konigliche
Dokument, das auf Agyptisch in Hieroglyphen verfasst wurde. Auch in diesem ist der groBe
Unterschied zwischen zeitgendssischem Agyptisch und der in der Inschrift verwendeten Sprache
auffallig. (Torok 1997a, 388) Hier kann ein Grund eine gewisse Vermischung mit dem Meroitischen
sein, dessen Verschriftlichung zu dieser Zeit begann. (Torok 1997a, 389) Nastaseils spitere
Herrschaft diirfte mit der zweiten persischen und der friithen mazedonischen Herrschaft iiber
Agypten zeitlich zusammenfallen. Ab 332 v. Chr. begann Alexander der GroBe mit der Eroberung
Agyptens. (Torok 1997a, 393) Nastasefi war der letzte in Nuri begrabene Herrscher, sein
wahrscheinlicher Nachfolger Aktisanes griindete aus unbekannten Antrieben den Friedhof am Fufle
des Gebel Barkal. Angesichts der bescheidenen Ausstattung der dortigen Pyramiden scheint damals
eine politisch und wirtschaftlich schwierige Zeit in Nubien geherrscht zu haben. Ptolemius II.
filhrte 274 v. Chr. einen Feldzug gegen Nubien (Torok 1997a, 395), dessen Ziel aber vermutlich vor
allem die Herstellung einer sicheren Handelsroute war. Allerdings wurde Unternubien bis zum
zweiten Katarakt annektiert, wodurch die dortigen wichtigen Goldminen in ptoleméische Hand
fielen. Gleichzeitig brach fiir Nubien damit ein neues Zeitalter des Handels und des kulturellen

Kontaktes mit Agypten an. (Térok 1997a, 396)

3.8. Meroitische Periode

Die nubische Reaktion auf den Einmarsch Alexanders des GroBen in Agypten, in Form von

Vorstoen nach Unterdgypten und der Verfestigung der Vorherrschaft in Unternubien, wurde mit
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Strafexpeditionen von ptolemiischer Seite beantwortet. Durch den Ausbau der Handelsroute
entlang des Nil verdichtete sich die Besiedlung Unternubiens, wéhrend der Siiden Nubiens, das
Gebiet der Butana, in dem die Stadt Meroe lag, durch den Import der Giiter aus dem Siiden florierte.
(Torok 1997a, 420) Der erste Konig dieser Zeit war Arkamaniqo, der den koniglichen Friedhof nach
Meroe Stadt verlegte. (Torok 1997a, 422f.) Die siidlichere Zentralisierung des Reiches wirkte sich
auch in der Kunst aus, die nun einen starken Einfluss der Region der Butana aufwies. Wéhrend
Arkamaniqos Herrschaft und jener seines Nachfolgers Amanislo florierte aber nicht nur der Siiden
des Reiches, sondern das gesamte Meroitische Reich, wie Bautétigkeiten in Napata zeigen. (Torok
1997a, 423)

Die Beziehung zwischen ptolemiischem Agypten und dem Meroitischen Reich entsprach in ihren
Ablaufen jenen Mustern, die durch die Geschichte der beiden Reiche immer wiederkehrend
auftraten. So fiihrte die wiederholte Unterstiitzung oberdgyptischer Rebellen durch Nubien, dessen
Ziel es war, den eigenen Herrschaftsbereich auf Unternubien und vielleicht sogar Oberdgypten
auszudehnen, zu Strafexpeditionen von dgyptischer Seite, wodurch Unternubien in dgyptische Hand
fiel. AuBerdem verursachten diese bewaffneten Konflikte eine Stagnation der Beziehungen
zwischen den beiden Reichen, was zu einer Zeit des Wachstums in Nubien fiihrte, da sich das
Hauptaugenmerk der Herrscher wieder auf innenpolitische Faktoren verlagerte. Nach einer
gewissen Zeit belebten sich die Kontakte zu Agypten wieder, wodurch #gyptische Einfliisse in
Kunst und Religion spiirbar wurden, gleichzeitig aber die nubischen Aspekte wieder mehr Betonung
fanden. (vgl. Torok 1997a, 424f.) Im dritten Jahrhundert v. Chr. fand ein Besuch ptolemdischer
Diplomaten in der Stadt Meroe statt. Fortan galt Meroe Stadt als wichtiger Orientierungspunkt in
der griechischen Geografie als siidlichste der sieben Stidte, deren Lage griechische Geografen
verwendeten, um die Grenzen der Okumene, der zivilisierten Welt, zu beschreiben. (Burstein 1998,
35) Nachdem die Kontakte zwischen Agypten und Meroitischem Reich wiederhergestellt waren,
wurde reger Handel mit Elfenbein, Sklaven und dhnlichen Luxusgiitern getrieben, wofiir etwa mit
Nahrungsmitteln und verarbeiteten Produkten bezahlt wurde. (Taylor 1991, 48)

Ab 186 v. Chr. war Unternubien wieder in dgyptischer Hand, ab 150 v. Chr. wurde es in die
agyptische Administration eingeflochten, wobei indigene Eliten, unter der Herrschaft Thebens, ihre
Positionen weitgehend behielten. Diese Verwaltungsstruktur fiir Unternubien wurde spéter von der
romischen Regierung tibernommen. (Torok 1997a, 431) Wiéhrend des zweiten und frithen ersten
Jahrhunderts v. Chr. flihrten oberdgyptische innenpolitische Turbulenzen zu einem allmihlichen
Riickzug Agyptens aus dem Siiden Unternubiens, ab der Mitte des ersten vorchristlichen
Jahrhunderts sind keine Spuren ptoleméischer Herrschaft siidlich von Philae belegt. (T6rok 1997a,

431f.) In der Zeit der dgyptischen Herrschaft iiber Unternubien und deren Riickzug aus dieser
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Region wurden viele kleine Karawanenstationen und Festungen zu Siedlungen ausgebaut, die bis
ins flinfte Jahrhundert n. Chr. eine Kette von Ortschaften entlang des Nil bildeten (T6rok 1997a,
433), deren teils beachtliche Nekropolen in dieser Arbeit noch Erwéhnung finden werden.

Eine wichtige Errungenschatft, die vor allem dieser Zeit zuzuschreiben ist, ist die Durchsetzung der
meroitischen Schriften. Die Sprache konnte durch eine Hieroglyphen- und eine Kursivschrift
dargestellt werden, wobei die Kursivschrift den Zwecken der Regierung eines grofen Reiches
dienlich war. Des Weiteren war sie nicht nur den Eliten vorbehalten, sondern wurde von einer
breiten Mittelschicht verwendet. Die Hieroglyphenschreibweise kam urspriinglich im kultischen
Bereich zur Verwendung. (Torok 1997a, 442f./Welsby 1996, 189) Die erste bekannte herrschende
Konigin des Meroitischen Reiches, Shanakdakhete, lieB in ihrer Grabstétte bereits Texte in
meroitischer Hieroglyphenschreibweise anbringen, diese ersten datierbaren Belege der neuen
Schrift stammen aus dem frithen zweiten vorchristlichen Jahrhundert. (Welsby 1996, 191) Schon
unter Tanyidamani, der Shanakdakhetes direkter Nachfolger gewesen sein konnte (Hofmann 1978,
79), finden sich in Tempeln erste monumentale Inschriften in meroitischer Kursivschrift (Torok
1997a, 446), die schlieBlich fiir nahezu alle koniglichen Texte und Inschriften gebraucht wurde
(Welsby 1996, 191). Die Zeit der ptolemiischen Herrschaft in Agypten war also fiir das Meroitische
Reich eine Periode innenpolitischer Entwicklung, verbunden mit vielen Neuerungen, die eine bisher
nicht dagewesene Unabhingigkeit von Agypten anzeigen, obwohl — oder vielleicht weil — die
diplomatischen und 6konomischen Beziehungen zwischen den beiden Reichen besser waren als in
vielen anderen Zeiten ihrer Koexistenz.

Nachdem Agypten im Jahr 30 v. Chr. Teil des Romischen Reiches wurde, geriet das Meroitische
Reich mit dem neuen Nachbarn, wohl in Folge einer meroitischen Beteiligung an einem
oberigyptischen Aufstand, in Konflikt. 29 v. Chr. machte sich eine rdmische Armee unter Agyptens
Priafekt Cornelius Gallus auf einen Feldzug nach Unternubien (Torék 1997a, 448), welches samt
seiner Goldminen unter romische Herrschaft kam. Vier Jahre spédter musste Rom wegen eines
bewaftneten Konfliktes in Arabien grof3e Teile seiner Truppen aus Unternubien abziehen, was einen
meroitischen Versuch, die Vorherrschaft in Unternubien zu reetablieren, zur Folge hatte. (Taylor
1991, 48) Der Gegenangriff unter dem niichsten Prifekten Agyptens, Gaius Petronius, verlief nach
romischen Angaben erfolgreich, die romischen Truppen seien bis nach Napata vorgedrungen und
hitten die Stadt gepliindert und dem Erdboden gleichgemacht. Diese Beschreibung ist jedoch
aufgrund falscher Zeitangaben nicht glaubwiirdig. Auf seinem Weg zuriick nach Agypten lieB Gaius
Petronius eine Garnison mit Versorgung fiir zwei Jahre in der Festung in Qasr Ibrim zuriick, wohl
um den Grenzbereich zu Agypten zu schiitzen. (Tordk 1997a, 452f.) Nach einem Konflikt um die

Festung traten das Romische und das Meroitische Reich in Friedensverhandlungen. Nach dem
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Vertrag von Samos, der im Winter 21/20 v. Chr. geschlossen wurde, wurde dem Meroitischen Reich
seine Steuerpflicht gegeniiber Rom erlassen, dafiir fiel der Dodecaschoenus in Unternubien in
romische Hand. Dieses Gebiet wurde aber mehr als militdrische Pufferzone denn als Teil des
Imperiums verstanden, weshalb die indigenen Eliten dort an der Macht blieben und nur lose in die
dgyptische Administration eingebunden wurden. (Torok 1997a, 454f.) Diese Grenzregelung diirfte
den Frieden zwischen romischem Agypten und dem Meroitischen Reich fiir die nichsten drei
Jahrhunderte gesichert haben, es liegen zumindest keine Beweise fiir weitere Konflikte vor. Sowohl
von Plinius als auch von Seneca werden Expeditionen ins Meroitische Reich unter Kaiser Nero
beschrieben, diese diirften in den Jahren 62 n. Chr. und 66 oder 67 n. Chr. stattgefunden haben. Der
Zweck dieser Expeditionen wird bei Seneca als wissenschaftlich beschrieben, Plinius meint, es habe
sich um die Vorbereitung eines Angriffes auf das Meroitische Reich gehandelt. Dieser fand jedoch,
sollte er geplant gewesen sein, wegen Turbulenzen in anderen Teilen des Romischen Reiches und
Neros Tod im Jahr 68 n. Chr. nicht statt. (Welsby 1996, 70) Die romischen Expeditionen fiihrten in
ein Land, das unter seinem Konig Natakamani und dessen Mutter und Koregentin Amanitore eine
Zeit des Wohlstandes und der prosperierenden Entwicklung erlebte, wie an der Quantitdt und
Qualitdt der Bauwerke, die in dieser Periode erbaut und renoviert wurden, abgelesen werden kann.
(Torok 1997a, 461) Der Stil der Abbildungen des ,Herrscherpaares weist Einfliisse des
ptolemiischen und romischen Agyptens, aber auch archaisierende Aspekte auf (Torok 1997a, 463).
Ab dem frithen dritten Jahrhundert n. Chr. kdnnen im Gebiet siidlich von Syene, dem heutigen
Aswan, keine Spuren romischer Besatzung nachgewiesen werden, wihrend sich das Meroitische
Reich nach Norden ausbreitete. (Torok 1997a, 475) Ein wichtiger Grund fiir die meroitische
Interessenverlagerung nach Norden war der aufstrebende Nachbarstaat Aksum, der ab dem ersten
nachchristlichen Jahrhundert begann, auf dem Gebiet des heutigen Athiopien kleine Volker zu
vereinen und zu expandieren. Im zweiten oder dritten Jahrhundert n. Chr. flihrte ein namentlich
unbekannter aksumitischer Herrscher einen Feldzug, bei dem er auch meroitisches Gebiet erreichte.
Wichtigstes Resultat dieser Unternehmung aber war die Errichtung einer Karawanenroute zwischen
Aksum und Agypten, was Aksum und das Meroitische Reich zu Rivalen im Handel mit
afrikanischen Giitern machte. (T6rok 1997a, 475f.)

Gegen Ende des dritten nachchristlichen Jahrhunderts kann im Siiden des Meroitischen Reiches ein
wirtschaftlicher Abschwung beobachtet werden (Torok 1997a, 477). In Unternubien wiederum
wurde als Reaktion auf den verstdrkten Druck der Blemmeyer die romische Grenze unter Diokletian
nach Norden verschoben. Das entstehende Vakuum wurde vom Meroitischen Reich gefiillt, dadurch
wandten sich die Raubziige der Blemmeyer nun aber gegen dieses. (Torok 1997a, 479) Die

geflirchteten Raubzilige der nomadisierenden Gruppen wurden durch ihre erhéhte Mobilitdt durch
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die Verbreitung des Dromedars ab dem ersten vorchristlichen Jahrhundert gefahrlicher, vor allem
fiir durchziehende Karawanen (Taylor 1991, 58). Der Okonomische Verfall des Siidens des
Meroitischen Reiches, seine Hauptstadt inbegriffen, ist aus heutiger Sicht an den Grédbern der
letzten Herrschergenerationen auf den Konigsfriedhéfen von Begarawiya nachvollziehbar. Kulturell
spiegeln sie eine hohe Kontinuitit wider, doch ihre Ausstattung zeugt von einer abrupten
Verarmung. (Térok 1997a, 480)

Ab dem zweiten oder frithen dritten Jahrhundert n. Chr. diirfte Aksum dem Meroitischen Reich mit
offener Aggression begegnet sein, auch Meroe Stadt scheint ein- oder zweimal eingenommen
worden zu sein (Torok 1997a, 483). Der entscheidende Vorteil Aksums gegeniiber dem
Meroitischen Reich war jedoch die bessere Anbindung an den Welthandel, da Aksum durch den
Rotmeerhafen in Adulis einen sichereren und weniger aufwéndigen Handelsweg bieten konnte als
der Nil und die Karawanenrouten. (Taylor 1991, 58) Nachdem die letzte regierende Konigin des
Meroitischen Reiches, Amanipilade, in Begarawiya bestattet wurde und die meroitische Dynastie
endete, bestand das Reich noch bis etwa 420 n. Chr. in einer kulturellen Einheit weiter, die als
postmeroitisch bezeichnet werden kann. (T6rok 1997a, 484) In jenem Gebiet, das dem mittlerweile
aufgelassenen Dodecaschoenus entsprach, blieb das Erbe des Meroitischen Reiches am langsten
erhalten. Die Tempel von Philae, Mandulis und Kalabsha bewahrten die meroitische Schrift bis ins

frithe fiinfte Jahrhundert n. Chr. (T6rok 1997a, 487)
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4. Agyptischer Vergleich

4.1. Der Froschlurch in Agypten

Da Agypten durch die gesamte geschichtliche Entwicklung des mittleren Niltals hindurch ein
wichtiger Faktor war, soll an dieser Stelle der fiir diese Arbeit relevante Bereich kurz beleuchtet
werden: der Kult um Froschlurche in Agypten.

Als Wassertieren wurde Froschlurchen in Agypten natiirlicherweise eine enge Verbindung mit dem
Nil zugeschrieben. Das Leben in Wasser und Sumpf qualifizierte die Frosche zur Kontaktaufhahme
mit den Kréften des Nil in der Tiefe. Da der Frosch nach den Niliiberschwemmungen in
zuriickbleibenden Lachen ,sein starkes Trieb- und Zeugungsleben entfaltete, wurde er dem
Landmann zum Abbild des geheimnisvoll aus Wasser und Erde entstehenden Urlebens.” (Kees
1941, 61) Die ungeheure Menge an Froschlurchen in den Nilsiimpfen war auch im Altertum ein
bekannter Zustand (Helck 1977, 334), die biblische Erzdhlung von der Froschplage beschreibt
womoglich das Phinomen des massenhaften Vorkommens dieser Amphibien zu manchen
Jahreszeiten. (vgl. Ex 8,1-10) Ein Zeichen dafiir, dass den Agyptern die hohe Fruchtbarkeit der
Froschlurche nicht entging, ist die Verwendung der Kaulquappe als Hieroglyphe fiir die Zahl
100000 (Helck 1977, 335).

Ahnlich den Schlangen wurden Froschlurche als Urwesen betrachtet, die aus dem feuchten
Nilschlamm entstehen. ,,Diese geheimnisvolle Geburt wurde wahrscheinlich als eine Wiederholung
seines Herauskommens aus dem Urgewésser gedeutet.” (Helck 1977, 335) Nach dem Absinken des
Nil tauchten Frosche aus dem von der Sonne erwidrmten Lehm auf, was von den Agyptern und
Agypterinnen wohl als Bestitigung des Glaubens, der Froschlurch entsteige den Urgewissern,
aufgefasst wurde. Auf diesem Wege gelang den Froschlurchen der Einzug in die &dgyptische
Mythologie und Religion: Laut dem populdren dgyptischen Weltschopfungsmythos von Hermopolis
entsteigen vier froschkopfige Gotter dem urzeitlichen Wasser (Leclant 1978, 563) und helfen bei
der Erschaffung der Welt. (Deonna 1950, 4)

Eine andere dgyptische Gottheit, die nicht mit den Géttern von Hermopolis in Verbindung steht, ist
die froschkopfige Gottin Heqget, die manchmal auch génzlich in Froschgestalt dargestellt ist. Die
Bedeutung des Namens ist nicht erwiesen, im Neuen Reich wurde er aber als Fiirstin gedeutet.
(Helck 1977, 1123) Es ist aber auch moglich, dass es sich hierbei um eine Onomatopoesie handelt,
die die Rufe von Anuren imitieren soll. Die dgyptische Bezeichnung fiir Frosch ,.krr* oder , krwrw*
diirfte wohl auf diese Art zustande gekommen sein. (Hofrichter 1998, 198) Heqets Kult ist seit der
Friihzeit belegt, im Alten Reich werden Priester der Gottin erwéhnt (Helck 1977, 1123), ihr Name
findet sich auch in mehreren Pyramidentexten. Thr Partner im &gyptischen Pantheon war Chnum,

mit dem sie mehrfach abgebildet ist. (Helck 1977, 1124) Dieser war wohl urspriinglich ein reiner
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Tiergott, der aber ab dem Alten Reich auch in Menschengestalt mit Widderkopf dargestellt wurde.
Seine Verehrung hatte ihr Zentrum in Oberdgypten, etwa als Herr des (ersten) Kataraktes, von wo
aus sich sein Kult auch weit nach Nubien verbreitete. Sein Wesen ldsst sich am ehesten als das eines
Schopfergottes umreiflen, im Kataraktengebiet gilt er als Bringer des Nilwassers, was ihn auch mit
dem Motiv der Fruchtbarkeit in Zusammenhang bringt. Eine seiner wichtigsten Aufgaben ist das
Formen einzelner Menschen, etwa des Konigs, auf einer Topferscheibe. (Helck 1977, 951) Im
Totentempel der Hatschepsut in Der el-Bahari assistiert ihm hierbei Heget, indem sie ithm das
Lebenszeichen ‘nh reicht und dann mit ihm gemeinsam die schwangere Konigsmutter zum
Geburtszimmer fiihrt. (Hofrichter 1998, 199) Heqets Kult ist in Abydos auch im Neuen Reich
nachweisbar, im Tempel von Hibis zeigt sie eine Abbildung neben der Bahre des Osiris sitzend. Mit
der Osirisreligion sollte sie bis in die Spatzeit des dgyptischen Reiches verbunden bleiben, was ihre
Verquickung mit dem Jenseits deutlich macht. IThre Rolle als Geburtshelferin erstreckte sich also
sowohl auf irdische, gottliche wie auch jenseitige Geburt. (Helck 1977, 1124) Ab dem Neuen Reich
findet sich die Froschhieroglyphe, um Auferstehung auszudriicken (Helck 1977, 335), sie stand fiir
,wieder lebendig® und wurde hinter die Namen Verstorbener gesetzt (Andrews 1994, 63). Die oben
erwahnte Verbindung mit der Osirisreligion ab dieser Zeit passt also zum verstarkten Fokus auf die
Verkniipfung des Froschlurches mit der jenseitigen Geburt. Darstellungen von noch nicht fertig
metamorphosierten Kaulquappen und dem ‘nh-Zeichen bestitigen diese Interpretation. (Abb. 138)

Froschlurche finden sich auch auf den sogenannten Zaubermessern des Mittleren Reiches, wobei es
sich bei diesen Tieren angeblich um Kroten handelt. Aus Dendara ist ein mit Messern ausgestattetes
Wesen mit Anurenkopf bekannt, das als Schutzdimon bezeichnet wird. (Helck 1977, 335) Die
Zaubermesser wurden als magischer Schutz {iber den Mutterleib oder das neugeborene Kind gelegt.
(Hofrichter 1998, 198) (Abb. 135) Ab der priddynastischen Zeit bis zum Ende der Antike sind
Froschlurchamulette in den Griabern zu finden und der Froschlurch ist Teil des Totenkultes (Leclant
1978, 563). (Abb. 83/Abb. 84) Auch ,die angeblich aus thebanischen Gribern stammenden
Froschmumien diirften als Auferstehungsamulette aufgefasst werden.” (Helck 1977, 335) Ebenfalls
in den Totenkult Eingang gefunden hat die Verbundenheit des Froschlurches mit dem Wasser. In
agyptischen Griabern findet man Becher und Kelche, deren oberer Rand mit einem Fries aus
realistisch dargestellten Froschen geschmiickt ist. Auf einem Relief in Karnak ist Thutmosis II. zu
erkennen, wie er einen mit einem Froschlurch verzierten Kelch dem Amun weiht, die Verwendung
als Dekoration auf GefdBen zur Fliissigkeitsaufbewahrung ist also nicht allein dem Totenkult
vorbehalten. Die Darstellung von Froschlurchen auf Wasserbehiltnissen ist wohl Ausdruck der
lebensspendenden Kraft des Wassers. (Leclant 1978, 564) Dies fiihrt in Agypten notwendigerweise

zu einer Assoziation mit dem Nil und dessen Hochwissern, die stattfanden, wenn die Sonne im
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Zeichen des Lowen stand. Der Lowe galt aulerdem generell als Tier der Sonne, deren Strahlen den
Lehm erwirmen, aus dem die Anuren geboren zu sein scheinen. (Deonna 1950, 5f.) Aus diesem
Grund findet man auch immer wieder Darstellungen von Froschlurch und Lowe gemeinsam, die
Fruchtbarkeit symbolisieren, sowohl in Agypten als auch im Imperium Romanum. (Deonna 1950,
8)

Es scheint plausibel, dass sich aus dieser Verbindung des Lichtes der Sonne und des
wasserliebenden Froschlurches das Motiv der bekannten Froschlampen entwickelte, die ab dem
zweiten nachchristlichen Jahrhundert in Oberdgypten zu finden sind. (Leclant 1978, 565) Nach
Wrede wurden diese bei Verstorbenen als Zeichen der Unsterblichkeit aufgestellt, sollen aber auch
als Schutz gegen Ddmonen und als Zeichen fiir Heqets Hilfe bei Entbindungen gestanden haben. Ab
dem vierten Jahrhundert finden sich oft Kreuze darauf, also war auch noch bei den frithen Christen
und Christinnen die Froschsymbolik wohl weiterhin verkniipft mit der Auferstehung und dem

ewigen Leben. (Leclant 1978, 566)

4.2. Der Skarabauskult

Der Skarabius ist ein in Agypten weit verbreitetes Amulettmotiv, das in einigen Bereichen der
Symbolik des Froschlurches stark #hnelt. Eine Beschreibung des Skarabiuskultes in Agypten und
im Meroitischen Reich und ein Vergleich mit jenem des Froschlurches ist dem Verstindnis des
Letzteren zutrédglich.

Skarabden, also dgyptische Mistkdfer (scarabaeus sacer) (Andrews 1994, 50), wurden erst ab der
sechsten Dynastie dargestellt, allerdings sind aus frilheren Zeiten Abbildungen anderer
Kiéfergattungen bekannt (Houlihan 1996, 187). Ihre massenhafte Herstellung beginnt mit der ersten
Zwischenzeit (Andrews 1994, 50), allerdings soll der Begriff der Massenware hier nicht in seiner
negativen Konnotation aufgefasst werden, weil er den Blick auf die Vielfalt der Motive, Techniken
und Materialien innerhalb der Objektgattung sowie auf die oft hohe Qualitit verstellt. (Droste zu
Hiilshoff/Schlick-Nolte 1990, 9) Bis in die romisch dominierte Periode der Geschichte des alten
Agypten wurden Skarabden produziert und verbreiteten sich nicht nur als Exportgut, sondern
wurden auch in Syrien und Paldstina nach dgyptischem Vorbild produziert (Andrews 1994, 50). Die
groBe Menge an Skarabden erklédrt sich unter anderem dadurch, dass sie fiir unterschiedliche
Bereiche gefertigt wurden, so etwa als Erinnerung an wichtige historische Ereignisse (Houlihan
1996, 189) oder als Gabe zum Neujahrsfest, an dem sie von dem Tempel, in dem sie produziert
worden waren, ausgegeben wurden (Droste zu Hiilshoff/Schlick-Nolte 1990, 10). Die wichtigste
Bedeutung des Skarabdus war allerdings jene als Amulett (Andrews 1994, 53), das eine fiir die

Lebenden wie die Toten begehrenswerte Macht und Wirkung enthielt (Andrews 1994, 51).
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Die dem Skarabdus beigemessene Bedeutung hat ihren Ursprung im natiirlichen Verhalten des
agyptischen Mistkéfers. Dieser rollt eine Dungkugel mit den Hinterbeinen zu einem unterirdischen
Versteck, wo sie als Nahrung dient. Die Kugel ist dabei so groB3, dass der Kifer fast auf dem Kopf
steht. Da er seinen Weg nicht sieht, wihlt er eine ungerade Route und vermeidet Hindernisse nicht.
Oft versucht er bis zur Erschopfung eine Kugel einen Hang hinauf zu rollen. Diese aufopfernde
Anstrengung wurde positiv zur Kenntnis genommen. Fiir die Bevolkerung Agyptens war die
rollende Dungkugel eine Erinnerung an die Wanderung der Sonne iiber den Himmel. Die Eier des
Skarabdus werden in einen birnenformigen Kotklumpen gelegt, der den Larven auch als Futter
dient, dieser wird jedoch unterirdisch aufbewahrt und wurde von den Agyptern und Agypterinnen
wohl eher selten gesehen. Augenscheinlich war der Unterschied zwischen dem Nahrungs- und
Brutball damals nicht relevant. (Andrews 1994, 50) Nach der Eiablage verendet das Kéferweibchen,
doch aus dem Kotballen schliipft ein junger Kéfer (Nack 1962, 87). Durch das Schliipfen aus dem
Dung wurde der Skarabdus Symbol plotzlicher Genese (Andrews 1994, 50), durch den Tod des
Muttertieres zu Zeichen neuen Lebens und schlieBlich der Auferstehung. Die Ubersetzung des
agyptischen Namens heit ,der aus der Erde erstand“ (Nack 1962, 87), was sich auf die
angenommene Auferstehung des Kaifers bezog. Diese Interpretation wurde noch durch das
plotzliche zahlreiche Hervorbrechen der Kéfer aus dem Boden unterstiitzt, wenn sie frischen Dung
rochen. (Andrews 1994, 51) Durch das Rollen des Dungballes ist der Skarabdus mit der Sonne
verkniipft, eine weitere natiirliche Gegebenheit verbindet den Kéfer des Weiteren mit den
lebensspendenden Wassern des Nil: Eine von Horapollo iiberlieferte Legende besagt, dass die
Brutkugel in den Nil geworfen werden miisse, damit die jungen Kéfer schliipfen konnen. Dies ist
nicht unwahr, da eine ausgetrocknete Kugel sich verhirtet und erst Feuchtigkeit das Schliipfen der
Kéfer ermoglicht. (Andrews 1994, 51) Da diese Feuchtigkeit nicht nur durch Werfen in den Nil
erzeugt werden kann, sondern auch durch die Uberflutung der Bruthdhle durch das Hochwasser,
kann hier eine Verquickung des Skarabdus mit diesem Naturphdnomen erkannt werden.

Die Verbindung mit der Sonne fiihrte zur Darstellung eines Gottes mit Skarabduskopf. Nach dem
Schopfungsmythos von Heliopolis hat der Sonnengott drei den Tageszeiten entsprechende
Verkorperungen, wobei die Manifestation der neugeborenen Morgensonne, Khepri, einen Skarabéus
als Kopf tragt. Die Darstellung ist auBergewohnlich, da &dgyptische Gottheiten mit Tierkopf
normalerweise nur den Kopf des Tieres auf den Schultern tragen, Khepri allerdings den ganzen
Kafer, da nur der Kopf des Skarabéus nicht zur Identifizierung geniigen wiirde. Im Tal der Konige
ist Khepri in Gridbern abgebildet, wie er aus Nacht und Finsternis in einen neuen Tag iibergeht. So
findet man ihn auch in Privatgridbern der dritten Zwischenzeit. (Andrews 1994, 51) Den Namen

Khepri iibersetzt Houlihan mit ,,He who came into Existence by Himself** (Houlihan 1996, 189).
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Dies ist wiederum ein Verweis auf die dem Skarabdus zugeschriebene Féhigkeit zur
Selbstgeneration.

Zwei weitere biologische Details, die in der Literatur Erwdhnung finden, beziehen sich auf die
Rolle des Skarabdus im Totenkult. Zum einen dhnelt die Puppe des Kéfers einer Mumie, zum
anderen der Aufbau der unterirdischen Bruthdhle der Struktur der Grabkammern unter Pyramiden
(Andrews 1994, 51). Dass der dgyptischen Bevolkerung das Aussehen der Bauten des Skarabius
bekannt war, ist moglich, ob sie allerdings daraus die wichtigsten Elemente ihrer Bestattungsriten
ableiteten, sei dahingestellt. Sicher ist, dass der Skarabdus durch seinen vielfiltigen Symbolgehalt
ein essenzielles Amulett vor allem des Totenkultes wurde. Skarabden wurden als Amulett allein
oder mit anderen Perlen an einer Schnur getragen, das Loch ging vom Kopf des Tieres zu seinem
Hinterteil. (Andrews 1994, 52) Eine weitere charakteristische Herstellungsweise existiert ab der
26. Dynastie, bei der die Beine naturalistisch am Bauch gefaltet im Hochrelief dargestellt werden.
Diese Skarabden verfiigen entweder iiber ein Loch durch den Hinterleib oder eine Ose zum
Anndhen an die Mumienbinden. Sie finden sich in Gruppen auf der Brust der Mumie. Manchmal
sind sie mit Tierkopfen dargestellt, nimlich Stier, Widder und Falke, was eine Verbindung mit den
widder- und falkenkOpfigen Sonnengottheiten und Apis, einem Begribnisgott, bedeuten kann.
(Andrews 1994, 59) Diese Varianten, in denen der Skarabdus nur durch seine eigene Symbolik als
Amulett wirkte, entsprechen in ihrer Bedeutung weitgehend den sonstigen Tieramuletten, bei denen
gehofft wurde, durch die Darstellung der Tierart die ihr eigenen Verhaltensweisen und Fahigkeiten
anzunehmen. (Andrews 1994, 60) Parallel zur einfachen Abbildung des Kéfers existierten ab der
Mitte der ersten Zwischenzeit Skarabden, die auch als Siegel verwendet und an der Unterseite
beschriftet wurden. Ab dem Mittleren Reich waren diese Siegel sehr verbreitet. Vor dem Ende der
ersten Zwischenzeit wurden die Unterseiten von Skarabden bereits mit Tieren verziert, die mit
Fruchtbarkeit oder Wiedergeburt in Zusammenhang standen, etwa dem Fisch, der Fliege, der
Eidechse, dem Lowen, dem Krokodil, der Kobra, der Antilope und dem Affen. Diese blieben bis
zum spiten Neuen Reich in Gebrauch. (Andrews 1994, 52f.) Im Mittleren Reich und in der zweiten
Zwischenzeit entstanden weitere Varianten der Muster und Inschriften, oft enthielten sie
Gliickssymbole. (Andrews 1995, 54) Im Neuen Reich wurden Skarabden teilweise noch als Siegel
verwendet, jedoch trat zunehmend die reine Amulettfunktion in den Vordergrund (Andrews 1994,
55), die durch die Inschriften und Zeichnungen auf der Unterseite verstirkt werden sollte (Andrews
1994, 51). Abbildungen von Gottheiten baten um besonderen Schutz oder waren Zeichen
personlicher Verehrung. Alle groBen Gétter und Goéttinnen sind haufig, besonders populir ist Bes,
aber auch andere kleinere Gottheiten, die sonst nie als Amulette vorkommen, finden sich auf

Skarabden. (Andrews 1994, 55) Ab dem Neuen Reich wird immer héufiger in der Beschriftung an

32



der Unterseite Amun angerufen oder erwihnt. Aullerdem enthalten die Inschriften oft den Wunsch
nach Regeneration. (Droste zu Hiilshoft/Schlick-Nolte 1990, 10) Manchmal beinhalten die
Inschriften auch einfache Gliickwunschspriiche ohne gottliche Anrufung. Die Namen von lang
verstorbenen Pharaonen, die besonders verehrt wurden, wurden noch lange auf Skarabden
geschrieben, was zur Verwirrung in der Datierung fiihrt. Ein Beispiel ist Thutmosis III., dessen
Name noch in der 26. Dynastie in Skarabden geritzt wurde. Eine weitere Verwendung der Unterseite
von Skarabden war die Abbildung der Taten des Pharao. (Andrews 1994, 55) Die Motive der
Flachseiten werden gemeinhin zur Datierung herangezogen, da sich hier eine gewisse Entwicklung
nachvollziehen ldsst, was bei den Riicken kaum der Fall ist (Droste zu Hiilshoff/Schlick-Nolte
1990, 10), wobei natiirlich die Wiederholung der Namen fritherer Pharaonen nicht auBler Acht
gelassen werden darf.

Eine weitere Unterform des Skarabdus ist aus den Bildern abgeleitet, die an seiner Unterseite
eingeritzt sein konnen. Die dargestellten Tiere wurden auch plastisch oder im Hochrelief geschnitzt
und ersetzten den Skarabidusriicken. Diese Form des Amuletts heif3t Skarabdoid. Bekannte Formen
neben den oben genannten Tieren waren Katze, Ente, Froschlurch, Flusspferd, Falke, Pavian, Igel
und Widderkopf. Im Neuen Reich kamen udjat-Augen, Beskopfe, Hathorkdpfe (Andrews 1994, 53)
und Menschenkopfe mit detailliertem Haar hinzu. Die Inschriften von Skarabdenunterseiten oder
die Form des Skarabdus wurden auch in rechteckige Plaketten eingeritzt, diese konnten als
Ringsiegel verwendet werden. (Andrews 1995, 54) Auch in anderer Form finden sich Skarabéden auf
Ringen. Ab der zwolften Dynastie kamen Siegelringe mit Skarabden auf. Auch in Privatgrabern
fanden sich Skarabdenringe, die Edelsteinskarabden sind dabei in einen Goldring gefasst. (Andrews
1994, 52) Diese konnten als Siegel verwendet werden, wurden aber bald durch Metallsiegelringe
ersetzt, die dem Druck besser standhielten. (Andrews 1994, 53) Auf Fayence- oder Goldringen kann
der Skarabdus von Lotosblumen oder Papyrus umgeben sein, die aber aufgrund der Vereinfachung
oft schwer zu unterscheiden sind (Droste zu Hiilshoff/Schlick-Nolte 1990, 369). Der von Lotos-
oder Papyrusbliiten umgebene Skarabdus ist ein Motiv, das die Symbolik des Kéfers und der
Pflanzen, die mit Regeneration verkniipft sind, verbindet. Auch die Darstellung des Sonnengottes
auf dem Lotos kann mit diesem Motiv in Verbindung gebracht werden. (Droste zu
Hiilshoff/Schlick-Nolte 1990, 370)

Eine weitere Variante der Skarabdusdarstellung duflert sich im Herzskarabdus. Laut dem
agyptischen Totenbuch wird das Herz beim Totengericht gewogen, um seine Belastung mit Siinden
festzustellen. Ist das Herz zu schwer, frisst das Monster Ammit es auf und verunmdoglicht somit das
Weiterleben des oder der Verstorbenen im Jenseits. Damit dies nicht eintrat, wurde ein beschrifteter

Herzskarabdus in die Mumienbinden gesteckt. Allgemein sind Herzskarabden aus dunklen und
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griilnen Materialien hergestellt. (Andrews 1994, 56) Herzskarabéden sind durch ihre Gréfe von etwa
10 Zentimetern, das dunkle Material und die Tatsache, dass sie nicht durchbohrt sind, zu erkennen
(Andrews 1994, 57). Beliebte Materialien zur Herstellung waren der griine Jaspis und der
dunkelgriine bis schwarze Serpentin, der in der Ostlichen dgyptischen Wiiste abgebaut wurde
(Andrews 1994, 103). Griin war als Farbe der Auferstehung und des neuen Lebens die Farbe der
Wahl (Andrews 1994, 88). Manchmal ist der Sockel, auf dem der Kéfer sitzt, wie ein Herz geformt.
Interessanterweise ist der Riicken des Herzskarabdus manchmal mit einem oder mehreren Reihern
verziert, eine derartige Dekoration findet sich auch auf einigen Herzamuletten. Auf die Symbolik
des Reihers wird in Kapitel 5.2. eingegangen. Gelegentlich wird ein falkenkopfiger Sonnengott
durch einen Reiher ersetzt. Auch Sichelmond, Vollmond und die Sonne werden abgebildet. Ab der
25. Dynastie gab es etwa 5-6 Zentimeter grofle gefliigelte Skarabden, die aus hellblauer Fayence
hergestellt wurden, eine flache Unterseite hatten und auf die Mumienbinden angesteckt oder in das
Perlennetz, das die Mumie bedeckte, eingebunden werden konnten. (Andrews 1994, 59) Die
Darstellung der gefliigelten Skarabéden leitet sich zum einen aus der realen Flugfdhigkeit des
agyptischen Mistkifers ab, zum anderen ist sie ein Zeichen fiir die frei aufsteigende Seele der oder
des Verstorbenen. (Andrews 1994, 51) Hiufigste Materialien zur Herstellung von Skarabden waren
Speckstein und ab dem Neuen Reich Fayence. (Andrews 1994, 50)

Realfunde von Mistkédfern stammen aus der dgyptischen Spétzeit. In der Ptolemierzeit und der
griechisch-romischen Periode wurden einige Mistkdfer mumifiziert und in kleinen
Kalksteinsarkophagen beigesetzt, auch ein Bronzesarkophag ist bekannt. (Houlihan 1996, 189)

Ab der C-Kultur gab es gravierte Skarabden ebenfalls in Nubien (Hofmann 1987, 28), wo die Tiere
auch real in groBBer Zahl existieren (Hofmann 1987, 82). Im Meroitischen Reich kommen Skarabden
vor allem in fritheren Gribern vor und sind bei weitem nicht so typisch fiir den Totenkult wie in
Agypten. Die gefundenen Amulette sind oft Imitationen Zlterer Prototypen, manche sind auch
einfach wiederverwendete Exemplare. (Williams 1991a, 108) Skarabden aus Stein oder Fayence
gibt es in den Friedhofen von Qustul und Faras, nicht aber in Ballana und Karanog, was darauf
hinweist, dass sie zu spéteren Zeiten wieder zunehmend verwendet wurden. Da wertvolle Stiicke oft
gestohlen wurden, ist es schwierig, ihre Héaufigkeit einzuschitzen und gefundene Stiicke in eine
Chronologie einzuordnen. (Williams 1991, 146) Die Skarabden mit geritzter Unterseite, die als
Siegel verwendet werden konnten, waren ebenso wie die Plaketten zur meroitischen Zeit in
Unternubien nicht gebrduchlich. Bei den Funden aus Qustul diirfte es sich um wiederverwendete
Objekte handeln. (Williams 1991a, 147) Auf dem Friedhof von Sanam fand Griffith einen Armreif
mit einem von Papyrus umgebenen Skarabidus, der in die 25. Dynastie datiert wird. (Droste zu

Hiilshoff/Schlick-Nolte 1990, 370) Hier wird also auf nubischem Gebiet die von &dgyptischen
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Siegelringen bekannte Verkniipfung von Skarabdus und Papyrus ebenfalls verwendet, allerdings zu
einem Zeitpunkt, als der dgyptische Einfluss in Nubien sehr stark war.

Der Skarabduskult ist im Zusammenhang mit der religidsen Rezeption von Froschlurchen von
Interesse, da die Herkunft der Symbole sehr dhnlich ist. Die Féahigkeit der Selbstgeneration wird
beiden Tierarten nachgesagt, die , Auferstehung”, auch in Verbindung mit Wasser, ist ein
gemeinsamer Aspekt, wobei Froschlurche enger und offensichtlicher mit Wasser assoziiert werden.
Die Verkniipfung von Skarabdus und Sonne ist eine direktere, als dies beim Froschlurch der Fall ist,
doch auch die Amphibie ist mit der Sonne verbunden, die den Schlamm erwérmt, aus dem der
Froschlurch geboren ist. Mit Hilfe der Sonne kann man das Hochwasser berechnen, das zur
massenhaften Vermehrung der Anuren fiihrt. Wie der Froschlurch war der Skarabdus nicht
ausschliellich dem Jenseits vorbehalten, sondern wurde auch im Diesseits zum Schutz seines
Tragers oder seiner Trigerin verwendet. Dem  Froschlurch vorbehalten ist die
Fruchtbarkeitssymbolik, die ihn stirker als den Skarabdus im Diesseits verankert haben diirfte.
Trotz der Unterschiede ist eine Verwandtschaft in Herkunft und Ausfiihrung der Kulte um diese
Tiergattungen ersichtlich. Der Skarabduskult ist ein Beispiel, wie biologische Faktoren religiose

Deutung erfuhren, was auch bei der Diskussion des Kultes um den Froschlurch Giiltigkeit hat.
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5. Bekannte Darstellungen von Froschlurchen im Meroitischen Reich

5.1. Quantitativer Uberblick

Fundort Kunstgattung Anzahl |Beleg

Abri (Friedhof) Stempelkeramik 1 Abbildungsverzeichnis
Abu Geili Bronzeplakette 1 Abbildungsverzeichnis
Adindan Keramikmalerei 1 Abbildungsverzeichnis
Ballana (Friedhof) Keramikmalerei 2 Abbildungsverzeichnis

Siegelring 1

Basa (Hafir) Sandsteinskulptur 2 Abbildungsverzeichnis
Beg. S (Friedhof) Amulett napatanisch 1 Abbildungsverzeichnis

Beg. W (Friedhof) Amulett napatanisch 19 Abbildungsverzeichnis sowie
Dunham 1963, 5/36

Amulett meroitisch 2 Abbildungsverzeichnis
Stempelkeramik 1 Abbildungsverzeichnis
Topfdeckel 1 Abbildungsverzeichnis
Bleiskulptur 2 Abbildungsverzeichnis
Bronzeschale 1 Abbildungsverzeichnis

el Hobagi (Friedhof) |Bronzeschale 1 Abbildungsverzeichnis

el Kurru (Friedhof) Elfenbeinplakette 1 Abbildungsverzeichnis

Faras (Friedhof) Keramikmalerei 8 Abbildungsverzeichnis sowie

Griffith 1924, 148/155

Siegelring 1 Abbildungsverzeichnis
Elfenbein-Intarsie 1

Firki (Friedhof) Keramikmalerei 1 Abbildungsverzeichnis

Gebel Barkal(Tempel) | Amphorensiegel 2 Abbildungsverzeichnis
Relief 1

Gemmai (Friedhof) Amulett 2 Abbildungsverzeichnis

Karanog (Friedhof) Keramikmalerei 6 Abbildungsverzeichnis
,,.Black Incised* 1
Amphorensiegel 3

Masmas (Friedhof) Keramikmalerei 3 Abbildungsverzeichnis

Mek'ele (Athiopien) | Bronzeschale 1 Abbildungsverzeichnis

Meroe Stadt Keramikmalerei 2 Abbildungsverzeichnis
Stempelkeramik 5
Skulptur 1
Relief 1 Garstang 1911, 21 (FuB3note 3)
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Musawwarat es Sufra |Relief 7 Abbildungsverzeichnis

(Lowentempel) Keramikmalerei 2

Naqga (Amuntempel) | Sandsteinskulptur 1 Abbildungsverzeichnis
Relief 4

Nuri (Friedhof) Amulett napatanisch 2 Abbildungsverzeichnis
Metallzylinder 2

Qasr Ibrim (Friedhof) |Keramikmalerei 1 Abbildungsverzeichnis

Qustul (Friedhof) Keramikmalerei 1 Abbildungsverzeichnis

Sai (Friedhof) Keramikmalerei 1 Abbildungsverzeichnis

Sanam (Friedhof) Amulett napatanisch 21 Abbildungsverzeichnis

Sedeinga (Friedhof) | Keramikmalerei 2 Abbildungsverzeichnis

Semna (Friedhof) Keramikmalerei 1 Abbildungsverzeichnis

Shablul (Friedhof) Keramikmalerei 1 Abbildungsverzeichnis
Opfertafel 1

Tumbus (Friedhof) Amulett (napatanisch) 1 Abbildungsverzeichnis

Wad-ban-Naqa Bronzeplakette 1 Abbildungsverzeichnis
Keramikmalerei 1

Herkunft unbekannt | Keramikmalerei 1 Abbildungsverzeichnis

5.2. Keramikmalerei

Die meisten Darstellungen von Froschlurchen im Meroitischen Reich finden sich in Form von
Malerei. Die Abbildungen sind auf Keramikvasen, -bechern und -kriigen angebracht, die in Form,
Farbe, Material und Verwendung ebenso variieren wie die dargestellten Anuren.

Die Keramik gilt als die groBte Errungenschaft meroitischer Handwerkskunst, was auf ihre hohe
technische und &dsthetische Qualitit riickfithrbar ist (Taylor 1991, 56). Keramik war auch die
hiufigste Grabbeigabe, sie wurde in einfachen und reich ausgestatteten Gribern gleichermallen
vorgefunden. Bei der Form der Keramik handelt es sich hdufig um Kriige, die Fliissigkeiten
beinhalteten und deren Ausguss mit einem Becher bedeckt war. Welsby vermutet, dass sowohl
Keramik des tiglichen Gebrauchs als auch eigens fiir die Beerdigungen hergestellte Stiicke in
Griber gelegt wurden. (Welsby 1996, 83) Haufig wurden diese Stiicke in Kopfnéhe des oder der
Verstorbenen aufgestellt (Welsby 1996, 86), wohl um auch bei einem einfachen Begribnis
wenigstens den, im sudanesischen Klima unerlédsslichen, Wasservorrat sicherzustellen (Sciegienny-
Duda 1974, 2).

Neben diesem rituellen Zweck der Versorgung der Toten im Jenseits sind die Topfe und Schalen
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auch ein Verweis auf das Totenmahl, das schon fiir die Kermakultur nachweisbar ist und somit ein
indigen nubisches Ritual war. Es ist aber auch im Bereich des Moglichen, dass der dgyptische
Trauerbrauch des Zerbrechens der roten Topfe Eingang in den meroitischen Totenkult fand.
(Welsby 1996, 87) Die Existenz dieses Rituals nimmt Torok schon fiir Griber der Nekropole
el Kurru an (Torok 1995, 116). Die dort freigelegten zerbrochenen Gefédlle sind mit Szenen verziert,
die sich auf den Begrabniskult beziehen, sie wurden eigens fiir dieses Ritual angefertigt. Allerdings
ist dieser dgyptische Brauch nicht fiir Zeiten nach dem Neuen Reich belegt, was Torok zu dem
Schluss kommen lésst, dass es sich bei diesen deutlich spater zu datierenden Scherben um Spuren
eines indigen meroitischen Rituals handeln miisse. (Torok 1995, 120) Angesichts der hidufig von
Torok erwédhnten Vorliebe fiir archaisierende Darstellungen wihrend des Meroitischen Reiches
besteht aber auch die Moglichkeit, dass ein in Agypten nicht mehr praktizierter Kult im
Meroitischen Reich weiterhin durchgefiihrt wurde.

Vor allem unternubische Keramik und Keramik aus dem Bereich zwischen zweitem und drittem
Katarakt ist bekannt, hier besteht ein groBes Korpus meroitischer Gefiale aus dem zweiten und
dritten nachchristlichen Jahrhundert (Fischer 1986, 196). Allerdings darf nicht vergessen werden,
dass in Unternubien im Vergleich zum Siiden des Meroitischen Reiches weitaus mehr
archdologische Arbeit durchgefiihrt wurde. Garstang fand in Meroe Stadt eine Menge vielfdltiger
Dekorationsarten und Formen von Keramik sowie die dltesten bekannten Beispiele meroitischer
Feinkeramik. Meroe Stadt diirfte also zu den Zentren der Keramikproduktion gezéhlt haben.
(Welsby 1996, 166) Die meroitische Feinkeramik war somit nicht auf den Norden beschrénkt,
sondern auch im Siiden, also im Zentrum des Reiches, gebriuchlich. Dies soll trotz des Uberhanges
unternubischer Keramik in diesem Kapitel in Erinnerung behalten werden.

Die grofe Héufigkeit von Topferwaren im Meroitischen Reich ist auf die natiirlichen
Gegebenheiten des Landes zuriickzufiihren. Das Hauptmaterial der Alltagskeramik war der pordse
Nilschlamm, der auch mit Glimmer und Stroh vermengt sein konnte (Fischer 1986, 194).

Die Farben der Bemalung sind unterschiedlich. Rot, in einem Spektrum von Orange bis Purpur und
Sepia, wird hdufig verwendet (vgl. Almagro et al. 1965, 46/58; Randall-Maclver/Woolley 1910a,
261/262/263; Leclant 1982, Tab. LXXV/Tab. LXXVI; Griffith 1924, 159/160; Williams 1990,
94/243), dazu kommen unterschiedliche Brauntdone (Hofmann et al. 1985, 54). Neben Schwarz, das
auch bléaulich wirken kann (vgl. Randall-Maclver/Woolley 1910a, 262), kommt auch Weil} zum
Einsatz (vgl. etwa Williams 1990, 243). Zwei Vasen aus Karanog verfiigen iiber ein gelbes Band,
auf dem rote Froschlurche aufgemalt sind (Randall-Maclver/Woolley 1910a, 262).

Welsby nennt als typische Motive der bemalten Keramik hellenistische, dgyptische oder der Natur
entnommene Vorgaben (Welsby 1996, 166). Bei Abbildungen von Froschlurchen kann jede dieser
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Kategorien zutreffen. Sie existieren in Verkniipfung mit hellenistischen und dgyptischen Motiven,
aber auch die Natur diente als Vorlage. Es ist mdoglich, dass die gehdufte Darstellung des
Froschlurches mit der oftmaligen Begegnung dieser Tiere mit den Menschen, die den Ton
beschafften, zusammenhingt. Beim Graben in alluvialem Ton kamen wohl oft vergrabene
Froschlurche zu Tage. Diese Annahme besteht fiir mesopotamische Keramikabbildungen von
Anuren (Hofrichter 1998, 196) und kann auch fiir das Meroitische Reich zutreffen. Es gibt mehrere
afrikanische Frosch- und Krdétenarten, die sich wéhrend Trockenzeiten in wasserspeichernden
Boden, wie etwa Flussufer sie bieten, vergraben und nur nach starken Regengiissen hervorkommen,
um sich fortzupflanzen. Manche Arten legen ihre Eier allerdings auch unter der Erde ab (Wells
2007, 100), etwa der im heutigen Sudan vorkommende Leptopelis bocagii (amnh.org), so dass die
Jungtiere direkt aus der Erde zu erstehen scheinen. Eine weitere Besonderheit dieser Gattung ist,
dass sie sich in Ruheperioden in einen Kokon aus abgestorbenen, hellen Hautschichten hiillt (Wells
2007, 101). Die Moglichkeit besteht sicherlich, dass der Anblick eines soeben ausgegrabenen,
starren, von weiller Hiille umgebenen Tieres, das bei Wasserkontakt beginnt, sich zu bewegen, eine
Assoziation mit Tod und Auferstehung auslost. Hier ist das Wasser ein essenzieller Aspekt des
scheinbar erneuerten Lebens.

Diese Verbindung schlédgt sich vielleicht auch in der Raumaufteilung der Keramikmalerei nieder.
Die Anuren werden oft im oberen Register rundbauchiger Vasen angebracht, was damit
zusammenhdngen kann, dass Froschlurche als Wassertiere in der Nihe des Ausgusses positioniert
wurden. Es kann sich aber auch um eine pragmatische Losung handeln, in der vor allem auf die
geringe GroBe des Tieres Wert gelegt wurde, da diese die Gestaltung auf runden oder kleinen
Flachen vereinfacht. Die dhnliche Positionierung von langen Tieren wie Schlangen und Krokodilen
oder von kleinen Tieren wie Fischen oder Vogeln zeigt, dass der Frage der Raumaufteilung auf
einem Gefal} sicher Aufmerksamkeit zuteil wurde. (Hofmann/Tomandl 1987, 6) Auf Bechern sind
Froschlurche zentral zwischen oberem Rand und Basis angebracht (vgl. Almagro et al. 1965, 46).
Bei der Darstellung von Froschlurchen in der Malerei fillt auf, dass aus den Konigsgriabern der
meroitischen Zeit keine mit Anuren dekorierten Gefdlle bekannt sind. Fiir Meroe Stadt allerdings
wurde ein Fragment einer mit einem Froschlurch bemalten Keramik von Shinnie und Bradley
beschrieben. Die Amphibie sitzt sehr aufrecht, so dass der Kopf beinahe in den Nacken geworfen
ist. (Abb. 26) Diese Pose erinnert an das Abwehrverhalten von Rotbauchunken, die ihren Riicken
biegen und ihre Beine von sich strecken, um ihren leuchtend gemusterten Bauch und damit ihre
Giftigkeit zu zeigen (Arak 1994, 48). Die Beine sind vereinfacht dargestellt, die Vorderbeine sind
gestreckt, die Hinterbeine naturgemif3 angewinkelt. Das Tier hat grof3e kreisrunde Augen und einen

mit Streifen und Punkten gemusterten Korper. Aus dem Maul streckt es eine wellenformige, sich
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verzweigende Zunge. Hinter und {iber dem Froschlurch sind ‘nA-Zeichen an langen Stiben sichtbar,
auch unter dem Tier ist das Lebenszeichen zweimal zu erkennen. (Shinnie/Bradley 1980, 121) Dies
legt die Vermutung nahe, dass auch die sich verzweigende Zunge des Anuren in Lebenszeichen
endet. Eine derartige Darstellung ist durch zwei Vasen vom Friedhof von Karanog belegt, die im
oberen Register mit Froschlurchen bemalt sind, deren Zungen in nh-Zeichen enden.
(Abb. 9/Abb. 10) Auch fiir die in Kapitel 5.13. beschriebene Kleinplastik eines Froschlurches aus
Abu Geili wird angenommen, dass aus seinem Mund urspriinglich dieses Symbol spross. Ebenfalls
aus dem Siiden des Reiches, aus Wad ban Naqga, stammt das Fragment einer mit einem Froschlurch
dekorierten Keramik, dessen Maul eine gewellte Linie entwéchst. (Abb. 27) Der Froschlurch &dhnelt
stark dem Beispiel aus Meroe Stadt, auch sein Korper ist mit Punkten gemustert und der Kopf durch
ein ,,Halsband* betont. Es ist anzunehmen, dass auch hier die aus dem Maul entspringende gewellte
Linie in einem ‘A endet (Elhassan 2004, 35). Ein weiteres Beispiel fiir eine Froschlurchdarstellung
aus dem Siiden des Meroitischen Reiches bietet ein Fragment einer Keramik aus Musawwarat es
Sufra. (Abb. 30) Hier ist ein Froschlurch mit ,,Halsband* erkennbar, dessen lange gerade Zunge in
einem ‘nh endet. Vermutlich handelte es sich urspriinglich um einen Fries aus mehreren
hintereinander hockenden Froschlurchen. Kopf und Augen waren rot bemalt, die Keramik war weif}
glasiert. (Edwards 1997, 33) Die Farbung des Kopfes kann als zusétzliche Betonung dieses
wichtigen Korperteils gedeutet werden.

Die Darstellung mit aus dem Maul entwachsenden Lebenszeichen ist auf wenige Tiergattungen
beschrdnkt. Ein bauchiges Gefdl aus Grab 130 bei Wadi es Sebua ist mit einem Fries aus
Perlhiihnern verziert, von denen drei ein “n/ an einem Stiel im Schnabel tragen. (Hofmann/Tomandl
1987, 133) Besonders hiufig ist auf diese Art die Schlange dargestellt (Hofmann/Tomandl 1987,
115 f.). Angesichts der relativ grolen Zahl der Darstellungen von Froschlurchen und Schlangen mit
einem A im Maul scheint nicht nur eine Ahnlichkeit der Bedeutung der beiden Tierarten
naheliegend, sie kann auch als Zeichen der Beobachtungsgabe der meroitischen Kiinstler und
Kiinstlerinnen gewertet werden. Das Ziingeln von Schlangen ist ein bekanntes Merkmal dieser
Tiere, erst bei ldngerer Betrachtung eines Froschlurches wird man allerdings dessen Jagdverhalten
beobachten konnen: Viele Arten haben eine Klappzunge entwickelt, deren Spitze im geschlossenen
Maul nach hinten gerichtet ist, bei Sichten der Beute {iber den Gaumen nach vorn gezogen wird und
dabei ein klebriges Sekret aufnimmt, dann hervorschie3t und das Beutetier, meist ein Insekt, durch
Festkleben und Zusammenklappen der Zunge fixiert. (Malkmus 1998, 175) Die herausgestreckte
Zunge von Froschlurch und Schlange kann ein biologischer Grund fiir die Idee sein, das Symbol des
‘nh auf diese Weise mit einem mit Wiedergeburt assoziierten Tier zu verkniipfen. Die Haltung und

Ausfithrung des Froschlurches auf dem Keramikfragment in Meroe Stadt unterscheidet sich
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deutlich von jener der Anuren aus Karanog, doch durch das ‘ns wird eine kulturelle Kohdrenz
hergestellt.

Ein weiteres Motiv, das sowohl im Norden als auch im Siiden des Meroitischen Reiches an
Froschlurchen zu finden ist, ist jenes des ,,Halsbandes“. Es ist sowohl auf der aus Meroe Stadt
stammenden Scherbe, den Fragmenten aus Wad ban Naqa und Musawwarat es Sufra und auf dem
Graffito an der Mauer des dortigen Lowentempels zu sehen (Garstang 1911, 21) als auch auf den
Darstellungen auf den Topfen aus Karanog. Dieses Motiv ist bei nahezu allen Zeichnungen von
Froschlurchen im Meroitischen Reich zu finden und gibt Ritsel auf. Hiufig findet bei Anuren mit
einem ,Halsband“ auch eine Unterteilung in Riicken- und Bauchseite statt, die durch
unterschiedliche Muster und oft auch Liangsstriche umgesetzt wird. Letzteres folgt natiirlichen
Vorgaben, die an realen Froschlurchen beobachtet werden konnten. Dies trifft fiir das ,,Halsband*
nicht zu. Keine der bekannten Spezies im heutigen Sudan verfiigt {iber ein Muster, das dem
dargestellten gleicht. (vgl. etwa amnh.org )

Dass diese Darstellungsweise zum fixen Kanon der Froschlurchdarstellungen im Meroitischen
Reich zdhlt, geht demnach nicht auf Naturstudien zuriick. Hofmann und Tomandl liefern
Moglichkeiten der Erkldrung dieser Abbildungen jenseits der Biologie. So betonen sie etwa die
besondere Bedeutung des Kopfes wihrend der Napataperiode, der als Amulett auch ohne den
Korper gefertigt wurde (Hofmann/Tomandl 1987, 35), was vielleicht eine ihm innewohnende Kraft
zum Ausdruck bringt. Andererseits darf nicht vergessen werden, dass der Kopf schlichtweg das
eindeutigste Erkennungsmerkmal der meisten Tiere und das néchstliegende Pars pro Toto ist.
Angenommen, der Kopf stellte tatsdchlich den Sitz einer besonderen Kraft dar und wurde als
wichtiges Merkmal empfunden, so bietet die Abbildung von Froschlurchen, gerade im religiosen
Kontext, eine Herausforderung. Die Korperform der Anuren ist ein Resultat ihrer Sprungfahigkeit,
weshalb die Wirbelsdule auf meist nur neun Wirbel verkiirzt und der Rumpf verbreitert ist, um die
Wucht der Landung abfangen zu konnen. (Goldschmid 1998, 121) Dadurch haben Froschlurche
praktisch keinen Hals und somit auch einen nur schwer vom Korper unterscheidbaren Kopf.
Natiirlich ist der mit Mund, Augen und Trommelfellen ausgestattete Vorderteil als Aquivalent zum
Saugetierkopf verstanden worden, doch bestand womdglich in der Kunst ein Verlangen nach einer
offensichtlicheren Abgrenzung dieses wichtigen Kdorperteils. Die Vorstellung, dass das ,,Halsband*
ein Versuch war, den Kopf zu betonen, wenn dieser nicht von Natur aus leicht zu erkennen war,
wird durch den Vergleich der meroitischen Darstellungen anderer Kaltbliiter bestérkt.
Unterschiedliche Krokodildarstellungen weisen diese Gemeinsamkeit auf (Hofmann/Tomandl 1987,
115 Fig. 10), und auch bei Schlangen kommt dieses Stilmittel zum Einsatz (Hofmann/Tomand]l

1987, 116 Fig. 11/117 Abb. 7). Dass gerade bei diesen Tieren das ,,Halsband“ ein Symbol der
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Zihmung sein soll, erscheint abwegig. Inwiefern die napatanische Wichtigkeit des Kopfes in der
meroitischen Religion weitergewirkt hat oder wie sehr es sich dabei um eine mittlerweile
sinnentleerte ikonografische Gewohnheit handelt, ist aus heutiger Perspektive kaum zu beurteilen.
Zu betonen ist, dass dgyptische Abbildungen von Froschlurchen kein ,,Halsband“ aufweisen, der
glatte Kopf geht einfach in den gemusterten Riicken iiber. (Abb. 136/Abb. 137) Dies ist umso
interessanter, als oft die naturalistische Tierdarstellung als endogen meroitische Errungenschaft
gehandelt wird, die sich von dgyptischem Einfluss freimacht (Hofmann/Tomandl 1987, 6). Hier
jedoch ist die é&gyptische Darstellung die realistischere, die meroitische Abbildung von
Froschlurchen in der Malerei erschopft sich nicht in der Wiedergabe der Natur, sondern fiigt noch
eigene Symbole hinzu, die ihre Wurzeln wohl in fritheren religiosen Ansichten der eigenen Kultur
haben.

Die den Froschlurch aus Meroe Stadt umgebenden ‘nh-Zeichen sind ein Beispiel fiir den
eigenstdndigen meroitischen Umgang mit dgyptischer Symbolik. Das “nf ist eines der bekanntesten
Zeichen und bedeutet als Hieroglyphe ,,leben®, ,lebendig”. Es wird oft von Gottern und Konigen
getragen dargestellt, ist aber iiberraschend selten als einzelnes Amulett zu finden. Der Ursprung der
Form ist umstritten, vielleicht liegt ihr eine Sandale zugrunde, womdglich auch ein Spiegel
(Andrews 1994, 86). Auch die Riickenwirbel von Rindern wurden als in Frage kommendes Vorbild
erwihnt (vgl. Hodge 1982, 221-253). Ab dem Alten Reich ist es als Amulett bekannt, allerdings als
Einzelmotiv nie in grofer Zahl, manchmal wurde es schon zu Lebzeiten als Amulett um den Hals
getragen. (Andrews 1994, 86)

Im Meroitischen Reich existierten unterschiedliche Formen des “nA. Im Relief ist es meist auf die
gleiche Weise dargestellt, wie es in Agypten iiblich war, also in der Hand von Géttern und
Gottinnen am Henkel getragen (vgl. etwa Hintze 1962, Tafel 11). Auf einem Relief vom
Amuntempel in Meroe Stadt ist ein Fries mit typisch dgyptisch dargestellten ‘nhi-Zeichen zu sehen
(Fischer 1986, 202). Die ‘nh-Zeichen auf der meroitischen Keramik unterscheiden sich jedoch oft
von diesen Abbildungen. Bei der Scherbe aus Meroe Stadt sind zwar die seitlichen Aste der nh-
Zeichen als Dreiecke dargestellt, was den dgyptisierenden Reliefs entspricht. Von der Reliefvorlage
unabhéngig ist jedoch der untere Teil des “nh in Form eines schmalen, verldngerten Striches.
Selbiges gilt fiir jene “nh-Zeichen, die den Miulern der Froschlurche in Karanog entwachsen. Die
‘nh-Darstellung auf einem meroitischen Becher unbekannter Herkunft weicht noch weiter von der
dgyptischen Vorlage ab: Hier ist die obere Schlaufe tropfenformig, die seitlichen Aste sind auf
einfache Striche reduziert. Dies gilt nicht fiir das nh, das aus dem Maul der auf dem Becher
abgebildeten Schlange entsprie3t. Bei diesem haben die Seitenidste die klassische Dreiecksform.

(vgl. Hofmann/Tomandl 1987, 117) Ebenfalls stark reduziert ist das 7k, das gemeinsam mit einem
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Froschlurch auf einem Becher aus Qasr Ibrim dargestellt ist. Es steht vor dem Froschlurch, dessen
Darstellung mit in Riicken und Bauch unterteiltem Korper und ,,Halsband“ der meroitischen
Tradition entspricht. Die Seitendste des “nh sind ebenso wie der untere Strich einfache Linien.
(Abb. 23) Eine weitere Variation des n/ findet sich auf einer langhalsigen Vase aus Semna, auf der
hockende Froschlurche “nh-Zeichen unter ihren Vorderbeinen halten. Der untere Stiel ist hier wieder
zu einem dilinnen, gewellten Strich verldngert, die Seitendste sind kleine Dreiecke, die obere
Schlaufe ist tropfenformig, doch im Zentrum des Zeichens befindet sich ein Kreis. (Abb. 3) Diese
Form kann eine Vorstufe, aber auch eine Stilisierung einer auf der meroitischen Keramik populiren
Form der ‘nh-Darstellung sein. Ein auf einer Vase aus Sedeinga abgebildeter Froschlurch hélt unter
seinen Vorderpfoten ebenfalls ein nh mit dreieckigen Seitendsten, rundem Zentrum und
verlangertem Stiel, allerdings ist dieser mit Bldttern versehen. Das “n/ wirkt somit wie eine Pflanze.
(Abb. 11) Auch aus Faras ist ein Becher bekannt, auf dem Anuren Lebenszeichen mit Blittern
halten. Hier ist allerdings der obere Teil lanzettformig (Abb. 19), ansonsten gleicht das ‘nh sehr
jenem auf der Vase aus Sedeinga. ‘nh-Symbole, die zwischen Pflanzenknospen hervorwachsen,
deren Stiel aber blattlos ist, sind von einem Krug aus Masmas bekannt, auf dem Froschlurche und
entendhnliche Vogel diese halten. (Abb. 1) Ebenfalls aus einer Pflanze entwickelt sich ein ‘nh auf
einem Krug aus Ballana, welches aus einem Lotos emporwéchst und sich iiber ein Tier neigt, von
dem angenommen wird, dass es sich um einen Froschlurch handelt. Dieses hilt wiederum einen
Zweig in den Vorderpfoten, der den Stielen der oben beschriebenen ‘nh-Darstellungen gleicht.
(Abb. 17) Angesichts eines Kruges aus Faras (Abb. 4) ist nicht mehr klar, ob das dgyptische “nh in
Pflanzen uminterpretiert wurde oder ob die Formen der Knospen die meroitischen Kiinstlerinnen
und Kiinstler an das “nh erinnerten und sie deswegen die Blumen abstrahierten und mit dem
religidsen Symbol verbanden. Interessant ist die Auswahl der mit dem ‘nh assoziierten Pflanzen,
ndmlich Lotos und Papyrus. Bei der Pflanze vom Gefdll aus Ballana handelt es sich eindeutig um
Lotos, ein Becher aus Faras zeigt Froschlurche mit gedffneten Papyrusdolden und Knospen (Abb.
18). (Zur Bestimmung sieche Weidner 1985, 57.) Die Knospen auf dem oben erwidhnten Krug aus
Faras (Abb. 4) gleichen sowohl jenen des Papyrus als auch des Lotos, kdnnen also nicht zugeordnet
werden.

Die Bedeutung von Lotos und Papyrus ist &hnlich, wobei der Papyrus in der &gyptischen
Mythologie unter dem Lotos steht (Weidner 1985, 106). Der Lotos spielt in einem &dgyptischen
Weltschdpfungsmythos des dgyptischen Neuen Reiches eine wichtige Rolle (Weidner 1985, 107), in
dem er aus dem Urmeer als Knospe auftaucht, welcher dann der Sonnenknabe Re entsteigt
(Weidner 1985, 109f.). Aber nicht nur mit der Weltschopfung ist der Lotos verkniipft, sondern auch
mit dem Jenseits (Weidner 1985, 119). Der Schopfungsaspekt unterscheidet Lotos und Papyrus
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voneinander, doch ihre Symbolik als sich der aufgehenden Sonne 6ffnende Pflanzen vereint sie als
Zeichen der Wiedergeburt und des neuen Lebens (Andrews 1994, 88). Die Verbindung dieser
Pflanzen mit dem Froschlurch ist nicht iiberraschend, da sowohl Lotos als auch Froschlurch fiir
Wiedergeburt und Urschopfung stehen. Dass sich die Zeichnungen auf Fliissigkeitsbehéltern
befinden, soll auch nicht auBer Acht gelassen sein. Aus Agypten ist ebenfalls eine Kombination des
Lotos mit dem “nh bekannt, allerdings ist diese auf das Schwimmblatt des Lotos bezogen, dessen
Stiel am unteren Ende in ein “n/ ausliuft. (Weidner 1985, 117) Diese Umsetzung der Verquickung
der Symbole ist so verschieden von der meroitischen, dass hier ein gegenseitiger Einfluss
ausgeschlossen werden kann. Es handelt sich also um eine rein meroitische Interpretation und
Verkniipfung der Symbolik von Lotos und .

Die Bemalung zweier Vasen vom Friedhof von Aniba bei Karanog enthilt neben Froschlurchen eine
weitere Version des k. Eine rundbauchige Vase ist im oberen Register mit hockenden Anuren und
‘nh-Zeichen verziert, wobei der Henkel des “nh stark verkleinert ist. Die Seitendste und der untere
Teil sind Dreiecke, hier ist vor allem der untere Bereich durch seine Grofle betont. (Abb. 7) Die
andere Vase ziert ein Fries aus unterschiedlichen Pflanzen — Lotos ist eindeutig erkennbar — sowie
zwel nh, bei denen alle Seiten, also auch der urspriingliche Henkel, als Dreiecke ausgefiihrt und
schwarz ausgemalt sind. Das kreisrunde Zentrum, von dem noch vier geringelte Linien ausgehen,
ist im Kontrast dazu rot. (Abb. 12/Abb. 13) Ein dhnlich ausgefiihrtes ‘n/ ist auch vom Friedhof von
Faras bekannt, es hat ebenso ein rundes Zentrum und ist mit den geringelten Linien verziert, der
Henkel ist hier allerdings wieder rund ausgefiihrt. (Taylor 1991, 57) Auch diese Darstellungsweise
ist meroitisch und wurde als solche weiterentwickelt. Das koptische Kreuz der spateren christlichen
Bewohner des mittleren Niltals leitet sich nicht vom &gyptischen ,,Original®, sondern von der
meroitischen Interpretation des “nh ab. (Randall-Maclver/Woolley 1909, 41)

Das ‘nh wird auch auf den schon erwidhnten Keramikstiicken aus Masmas abgebildet, auf denen
entenartige Vogel und Froschlurche zu sehen sind. Sowohl die Amphibien als auch die Vgel halten
ein ‘nh. (Almagro et al. 1964, 58/Griffith 1925, 155) Sollte es sich bei den Vogeln um Enten
handeln, wire die Verkniipfung mit dem Lebenszeichen nachvollziehbar. Das &dgyptische
Entenamulett kann eine Abstraktion des Speiseopfers sein. Enten wurden gerne beim Totenopfer
verwendet, ihre Abbildung als Amulett mag einen Versuch darstellen, die Versorgung des oder der
Toten mit Nahrung im Jenseits dauerhaft zu sichern. Ab der dgyptischen 18. Dynastie wurden sie als
Amulett getragen und fanden sich, wie auch die meisten Froschlurchamulette, auf der Brust der
Mumie. (Andrews 1994, 92) Enten sind mit Wasser zu verkniipfen, stehen dariiber hinaus aber in
keiner besonderen Verbindung mit Froschlurchen. Die meisten Entenvogel erndhren sich pflanzlich

oder von Insekten, Wiirmern und Krebstieren (Singer 1988, 90-120), Amphibien stehen aber nicht
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auf dem Speiseplan. Dass es hdufig dgyptische Amulettmotive waren, die in die meroitische
Keramikmalerei Eingang fanden, ist bekannt (Fischer 1986, 197) und kann hier ebenfalls zutreffen.
Auch im meroitischen Raum belegen Reliefs, dass Entenvogel, in diesem Fall Génse, zu
Opferzwecken gebraucht wurden. Einmal ist ein Tier, bei dem es sich wohl um eine Ente handelt,
auf einem Fries dargestellt. (Hofmann/Tomandl 1987, 155) Auch Reliefs in Begarawiya Nord
zeigen Enten und Hihner, die vermutlich der Versorgung des Toten dienen sollen.
(Hofmann/Tomandl 1987, 160) Die Verbindung mit dem “h kann sich also aus der
lebenserhaltenden Funktion des Entenopfers erkldren, vielleicht ist durch die Verbindung von
Entenvogeln mit dem Wasser die Abbildung einer Ente auf einem Gefdll auch als Garant fiir die
ausreichende Versorgung mit Trinkwasser deutbar. Weshalb sich allerdings Froschlurche und Enten
auf zwei Gefdflen gemeinsam befinden, ist damit noch nicht geklért. Vielleicht handelt es sich um
die Verbindung und gegenseitige Ergéinzung zweier Symbole des ewigen Lebens, die so gedacht
werden muss wie das gemeinsame Darstellen von Lowe und Krokodil als gefdhrlichstem Land- und
Wassertier (Hofmann/Tomandl 1987, 182). Es ist auch moglich, dass dieser Verbindung eine Fabel
zugrunde liegt, dies muss aber Spekulation bleiben.

Ebenso mit Vogeln, jedoch ohne ‘nh-Zeichen, sind die Froschlurche auf einem Becher aus Miinchen
unbekannter Herkunft vergesellschaftet (Wildung 1997, 350). Hier handelt es sich aber eindeutig
nicht um Entenvogel: Die Tiere haben lange gebogene Hilse, schlanke Korper, kurze gekriimmte
Schnédbel und eher lange Beine. (Abb. 22) Hofmann und Tomandl vermuten Reiher (vgl.
Hofmann/Tomandl 1987, 184), diese Vogelgattung hat als Kennzeichen aber mittellange, spitze
Schnébel (Singer 1988, 15). Eher erinnern die dargestellten Vogel an Kraniche, deren lange Beine,
buschige Schwinze und kurze Schndbel zutreffender erscheinen (vgl. Singer 1988, 17). Der
Kranich erndhrt sich omnivor von Getreide, Beeren und Friichten sowie von Maiusen und
Amphibien. Auffallend an dem sonst sehr scheuen Vogel ist sein trompetender Ruf, den er bei
Abflug und im Flug, allerdings auch bei Sonnenaufgang horen ldsst. (Singer 1988, 164) Aus diesem
Grund galten Kraniche im Alten Agypten als Sonnenvdgel, in Volksmérchen sind sie mit Gliick und
Geburt verkniipft. (natur-lexikon.com) Ob letztere Assoziation auch im meroitischen Raum
angenommen werden darf und so eine Briicke zum Froschlurch geschlagen werden kann, ist
Spekulation. Jedoch kann die dgyptische Bedeutung des Sonnenvogels auf dem erwéhnten Becher
durchaus vermutet werden, da vor dem vordersten Froschlurch ein Ring gemalt ist, der als ziehende
Sonne gedeutet wurde (Hofmann/Tomandl 1987, 121). (Abb. 21) Die Vogel sind gemeinsam mit
Zweigen dargestellt, vielleicht verweist dies auf den Nestbau. Wildung mutmaft, dass der Becher
als Vereinigung der Symbole fiir Wasser, Feuer und Luft gedeutet werden kann. (Wildung 1997,

350) Die These, dass es sich bei dem Ring um die Sonnenscheibe handelt, erscheint durch die in
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Kapitel 4.1. besprochene Verbindung der Sonne mit Froschlurchen plausibel. Auch die Rufe des
Kranichs bei Sonnenaufgang sowie dessen bekannte Agyptische Verkniipfung mit der Sonne
unterstiitzen diese Idee. Rein stilistisch wirft der Becher aber einige Fragen auf. Die Froschlurche
sitzen, bis auf den Vordersten, auf einem ansteigenden Untergrund, der durch einen schrigen Strich
angedeutet ist. Die Ausfithrung der Anuren ist von zweifelhafter Qualitét, das ,,Halsband* fehlt. Die
Vogel auf der anderen Seite unterscheiden sich in der FuBBhaltung, es fillt auf, dass sich keiner von
thnen wirklich an dem Zweig vor sich festhilt. Es konnte sich um ein Aufgreifen eines anderen
Werkes handeln, vielleicht sogar aus einer anderen Kunstgattung. Sollte dem so sein, ist es nicht
auszuschlieBen, dass die Vogel urspriinglich als Reiher konzipiert waren und das Motiv bei dieser
Darstellung umgedeutet wurde. Der Reiher war, wie der Kranich, in Agypten mit der Sonne
assoziiert. Am Morgen entsprach er Re und am Abend Osiris (Houlihan 1996, Pl. XXIX). Dies
wiirde wieder zur Interpretation der wandernden Sonne auf dem Becher passen. Wenn Fressfeinde
wie Froschlurch und Reiher oder Kranich gemeinsam auf einem Kunstwerk auftreten, so schafft
dies die Erwartung einer Konfliktsituation. Dem Ausbleiben derselben kann eine bestimmte
Bedeutung beigemessen werden. In der meroitischen Malerei fehlt das Motiv des Konfliktes
zwischen Tieren weitgehend. Lag dieser Darstellungsweise die Idee von der ,heilen” Tierwelt
zugrunde, die im Gegensatz zur von Unrecht geprigten Menschenwelt stand? (Hofmann/Tomandl
1987, 185) Auch die Idee, dass es sich um eine Form von Humor handelt, steht im Raum (Fischer
1986, 197). Die Interpretation ist aber mit dem heutigen Wissensstand auf Spekulation begrenzt.
Der Qualititsunterschied zwischen Becher und Bemalung ist augenfillig und schwer erklérbar.
Sollte er ein Objekt aus Massenproduktion sein, miisste die Strichfiihrung weniger unsicher
ausfallen. Es kann sich auch um das mdglicherweise sinnentleerte Aufgreifen der Motive eines
anderen Objektes handeln. Mit Sicherheit kann nur gesagt werden, dass es sich, gemessen am
restlichen Korpus meroitischer gemalter Froschlurchdarstellungen, hier um ein, stilistisch wie
inhaltlich, auBergewohnliches Stiick meroitischer Malerei handelt.

Wie schon im Zusammenhang mit der Darstellungsweise des nh erwihnt, gibt es einige
Abbildungen von Froschlurchen gemeinsam mit unterschiedlichen Pflanzen. Allein vom Friedhof
von Faras sind vier Gefdlle bekannt, auf denen Froschlurche mit Pflanzen zu sehen sind. Ein Krug
aus Grab 731/5 zeigt einen Fries aus hockenden Anuren, die jeweils ein Biindel von Knospen
halten. (Abb. 4) Dieser Krug ist aber auch beachtenswert, da hier die Anuren Sonnenscheiben auf
den Kopfen tragen. AuBBerdem ist der Fries iiber den Froschlurchen aus beidseitigen udjat-Augen
zusammengesetzt. Dies ist die einzige bekannte Verbindung des Froschlurches mit diesem Motiv.
Das udjat ist ein maichtiges Schutzzeichen, die Sonnenscheibe ein Symbol der Goéttlichkeit,

(Elhassan 2004, 42) das auf Anurenhduptern sonst nur von einer Stempelkeramik bekannt ist. (siche
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Kapitel 5.3.) Schutz fiir Verstorbene zu erbitten, ist naheliegend, welche Gottheit der Froschlurch
mit Sonnenscheibe aber darstellen soll, kann nicht geklart werden.

Ein Becher aus Grab 2636/4 wird von einem floralen Motiv geziert, doch hier ist zwischen den
Knospen erbliihter Papyrus zu sehen. (Abb. 18) Ein Krug aus Grab 892/5 weist einen Fries aus
einander gegeniiber sitzenden Froschlurchen auf, zwischen denen eine Getreidedhre gedeiht. (Abb.
5) Ein weiterer Becher ist aufgrund Griffiths Zuordnung hier zu nennen. Dieser zeigt eine
alternierende Folge von kleinblittrig belaubten Zweigen und kauernden Tieren, deren Korper nur
als dunkle, rundliche Flidchen zu erkennen sind. (Abb. 20) Die Riickenform der Tiere gemahnt zwar
an einen Froschlurch, der Kopf ist jedoch eindeutig jener eines Lowen. Griffith bezeichnet die
Kreatur als Frosch oder Lowe (Griffith 1924, 161). Auch ein Mischwesen ist nicht auszuschlieB3en,
da Lowe und Froschlurch durch die ihnen gemeinsame Verbindung mit Fruchtbarkeit, Wasser und
Sonne miteinander verkniipft sind (Deonna 1950, 8). Der ungenau dargestellte Korper des Tieres
kann aber auch in Ermangelung des lebenden Vorbildes auf diese Art zu Stande gekommen sein.
Lowen kamen zwar bis ins neunzehnte Jahrhundert n. Chr. im Sudan vor (Hofmann/Tomandl 1987,
71), es ist aber wahrscheinlich, dass nicht jeder Meroite und jede Meroitin auch ein lebendes
Exemplar zu Gesicht bekam.

Am Friedhof von Ballana wurden zwei Gefd3e gefunden, die als mit Froschlurchen und Pflanzen
verziert gehandelt werden. Eines der Gefélle, ein roter Krug aus Grab B 208-1, weist laut Williams
einen schwarz-weillen Fries aus Froschlurchen und Bidumen auf (Williams 1991a, 243). (Abb.
15/Abb. 16) Die viermal dargestellten Pflanzen, deren Stiele sich nach oben hin verschmilern und
dann von einer Knospe gekront werden, dhneln jedoch eher dem Objekt, das sich zwischen den
Anuren auf der Opfertafel aus Shablul befindet (siche Kapitel 5.11.), das Hofmann als mogliche
Lotosbliite bezeichnet (Hofmann 1991, 82) und das sehr dem von ihr beschriebenen Lotosaltar
gleicht (Hofmann 1991, 97). Es diirfte sich hier also eher um Lotosbliiten denn um Biume handeln.
Das andere Gefdl aus Ballana zeigt neben Lotospflanzen ein Wesen, das Williams als Bes-kopfigen
Froschlurch identifiziert. (Abb. 17) Dies ldsst Williams eine direkte Verbindung zwischen dem
Froschlurch und dem &4gyptischen Gott annehmen. (Williams 1991a, 43) Die These scheint
angesichts der dem Gott Bes zugeschriebenen Hauptaufgabe plausibel, ist er doch vor allem dem
Schutz der Gebdrenden und ihres Kindes verschrieben. (Helck 1975, 722) So nachvollziehbar auch
eine Verkniipfung und eine damit einhergehende mogliche Verstirkung der Symbolik von
Froschlurch und Bes sein mag, darf doch der stilistische Aspekt nicht zugunsten der naheliegenden
Deutung iibersehen werden. Der Korper der Gestalt dhnelt nur entfernt jenem einer Amphibie. Die
abgewinkelten Vorderbeine sind eine ungewdhnliche Darstellungsweise, die aber nicht einzigartig

ist, so weisen diese etwa auch die Froschlurche auf je einem Gefdll aus Faras (Abb. 4) sowie aus
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Masmas auf (Abb. 2). Das Fehlen der ausgepragten Sprungbeine ist aber ebenso ungewohnlich wie
die schuppige Musterung des Korpers der Kreatur. Bis auf das ,,Halsband* unterscheidet sich die
Abbildung in den meisten Merkmalen von den anderen meroitischen Froschlurchdarstellungen.
Sollte es sich um ein reales Tier handeln, ist vielleicht das Chaméleon ein mdgliches Vorbild, um
einen Froschlurch handelt es sich aber mit hoher Wahrscheinlichkeit nicht.

Ein weiterer Streitfall ist ein auf einer Vase aus Karanog abgebildetes Tier (Abb. 12/Abb. 13), das
wie nachtriglich in die reichen Pflanzen- und ‘nh-Ornamente eingefiigt wirkt (vgl.
Hofmann/Tomandl 1987, 122). Das Tier weist gebogene Vorderbeine mit zwei erkennbaren Fingern
auf. Die Hinterbeine sind kurz und dick, der Kopf ist klein, der Korper zwar gedrungen, doch
langlicher als jener von Froschlurchen. Die Musterung ist durch kleine Punkte dargestellt. Der
Korper verfligt liber eine Verlingerung, die wie ein Schwanz aussieht. Dieses Tier ist mit an
Sicherheit grenzender Wahrscheinlichkeit keine Amphibie, sondern ein Chamdileon, dessen
Vorderteil naturgetreu abgebildet wurde; Hinterbeine und Schwanz sind vereinfacht, zeigen aber
keine Ahnlichkeiten mit jenen eines Froschlurches. Was vielleicht zur Interpretation dieses Tieres
als Anure beitrug, waren die umgebenden Lotosbliiten.

Ein weiteres Beispiel der Verbindung des Froschlurches mit dem Lotos liefert ein Fragment aus
Grab Q 470 vom Friedhof von Qustul, worauf zwei hintereinander hockende Froschlurche zu sehen
sind. Dabei handelt es sich wohl um die Reste eines Frieses, der um das ganze Gefal lief. Unter den
Anuren ist deutlich eine Lotosbliite erkennbar. (Abb. 29) Ebenfalls mit Lotos vergesellschaftet sind
die Froschlurche auf einer Vase vom Friedhof von Karanog. Die Amphibien bilden einen Fries {iber
einander abwechselnden gedffneten Lotosbliiten und geschlossenen Knospen. (Abb. 14) Eine Vase
aus Masmas wiederum zeigt einen Fries aus Anuren, die sich mit Pflanzen abwechseln, iiber einem
Muster aus konzentrischen Kreisen. (Abb. 2) Das Gefdll aus Semna, das Froschlurche mit floralem
‘nh zeigt, ziert liber den Tieren am unteren Ende des Halses ein Fries aus Lotos- oder
Papyrusbliiten. (Abb. 3) Von dem Gefdl, das als ,,long-necked bottle“ bezeichnet wird, wird
aufgrund der groBen Menge &dhnlicher Gefde, die am Friedhof von Semna gefunden wurden,
angenommen, dass es lokal produziert wurde. (Zabkar/Zabkar 1982, 22)

Die Vergesellschaftung des Froschlurches mit Lotos ist auch auf einem Gefaf3 aus Adindan gegeben,
das mit einem Fries aus einem Anuren, Lotosbliiten und -knospen und Urden bemalt ist. (Abb. 32)
Das bauchige Gefdll stammt aus einem Grab, in dem mehrere Personen unterschiedlichen Alters
und Geschlechts bestattet waren. Der Fries ist mit roten und schwarzen Linien auf den roten Krug
gemalt, dessen obere Hilfte er einnimmt. (Emery/Kirwan 1935, 424) Bemerkenswert an diesem
Stiick ist die Verbindung des Froschlurches mit der Urdusschlange. Diese Vergesellschaftung ist fiir

die Keramikmalerei sonst nicht belegt, lediglich auf zwei Siegeln sind Anuren mit aufgerichteten
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Kobras dargestellt. (siche Kapitel 5.7.) Der Urius ist ein aus Agypten iibernommenes Symbol mit
stark abwehrenden Eigenschaften. Die Wurzeln dieses Amulettmotivs liegen in den Eigenschaften
der Schlange, die Gift speit, aber auch regenerative Eigenschaften besitzt, die in der Héautung
offenbar werden. Die gefdhrlichen Eigenschaften werden gegen den Feind gerichtet, die
erwiinschten auf den Trager oder die Tragerin des Amulettes bezogen. (Helck 1986, 865) Die Urden
auf dem Gefd3 aus Adindan tragen Sonnenscheiben auf den Képfen und sind mit Hénden versehen,
mit denen sie die Lotosknospen umfassen. Der Froschlurch hingegen hockt zwischen zwei
Lotospflanzen, ohne die Knospen zu beriihren. Die Verbindung der Urden mit dem Lotos scheint
dadurch ndher als die Verkniipfung des Anuren mit den Pflanzen. Vielleicht soll dadurch der
regenerative Aspekt der Urden hervorgehoben werden, der beim Froschlurch auer Zweifel steht.
Die Verbindung mit pflanzlichen Motiven ist die am hdufigsten vorgenommene Vergesellschaftung
des Froschlurches im bekannten Korpus meroitischer Malerei. Diese Haufung ist nicht unbekannt
und auch interpretiert. Gemeinhin wird die oftmalige Vergesellschaftung mit Lotosblume und
Weizendhre als Symbol fiir die enge Verbindung des Froschlurches mit den Miéchten der
Auferstehung und der Wiedergeburt gesehen. (Sciegienny-Duda 1974, 3) Die Symbolik des Lotos
als Symbol des neu entstehenden Lebens ist bekannt und macht diese These plausibel. Gerade die
Abbildung mit der Weizenédhre aber kann auch an das Totenmahl erinnern, dessen Inhalt vielleicht
teilweise in den Vasen, die ins Grab mitgegeben wurden, aufbewahrt wurde. Vielleicht soll diese
Darstellung die ewige Versorgung der oder des Toten mit Nahrung garantieren.

Froschlurche zwischen Pflanzen darzustellen, ist ein auch in Agypten verwendetes Motiv, allerdings
handelt es sich dann meist nicht um eine gezielte Abbildung eines Froschlurches, sondern er
erscheint eher als Detail im Hintergrund einer groferen Szene, etwa an einem Schilfrohr
emporkletternd. (Abb. 136/Abb. 137) Bei der meroitischen bemalten Keramik liegt der Fokus aber
eindeutig auf dem Froschlurch oder dem Lotos. Es geht dabei wohl nicht um eine naturnahe
Verkniipfung der sich einen Lebensraum teilenden Pflanzen und Tiere, sondern eher um die
Kombination der ihnen beigemessenen Symbolik, die dem oder der Verstorbenen von Nutzen sein
soll.

Wihrend viele Tiere in der meroitischen Kunst oft allein dargestellt sind, ist der Froschlurch meist
in Begleitung weiterer Symbole und Tiere anzutreffen, nur wenige gemalte Darstellungen zeigen
ihn allein (Sciegienny-Duda 1974, 2). Eine Vase aus Karanog weist einen Fries aus hockenden
Anuren auf, die sehr naturnah wirken. Auftillig an ihnen ist ihr leichter Zackenkamm auf dem
Riicken. (Abb. 8) Eine Scherbe aus Firki zeigt einen sehr ungewdhnlich dargestellten, aber dennoch
klar erkennbaren Anuren, dessen Riicken mit Schuppen gemustert ist. (Abb. 28) Seine Beine sind

vereinfacht, das ,,Halsband* trennt den eiférmigen Korper vom Kopf, der mit Augenhiigeln,
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Nasenlochern und breitem Maul recht naturnah dargestellt ist. Er scheint auf der Begrenzungslinie
des Frieses zu hidngen. Die Abbildung erweckt trotz der Vereinfachungen den Eindruck einer
geiibten Hand. Ob der Rest des Gefdlles mit weiteren Symbolen verziert war, kann nicht beurteilt
werden, es ist also nicht gewiss, dass es sich hier um ein Beispiel eines allein abgebildeten
Froschlurches handelt. Dies trifft auch auf ein Fragment aus Musawwarat es Sufra zu, auf dem nur
der Kopf, das ,,Halsband* und der gemusterte Riicken eines Froschlurches zu sehen sind. (Abb. 31)
Aus Shablul, Nag Gamus und Sai kommt je ein Beispiel eines Froschlurches, der ohne weitere
Symbole dargestellt wurde. Von dem Gefdl aus Shablul ist scheinbar nur eine Scherbe in
Umzeichnung publiziert, die Form des GefdBes diirfte nicht rekonstruiert worden sein. (Abb. 34)
Die beiden anderen Belege sind gut erhaltene Becher, jener aus Nag Gamus (Abb. 35) misst 9,6
Zentimeter Hohe und 8,2 Zentimeter Durchmesser (Almagro et al. 1965, 46), fir den Becher aus
Sai (Abb. 36) fehlen Angaben. Die Becher sind an den Réndern mit zwei parallelen Linien verziert,
dazwischen befinden sich umlaufende Darstellungen hockender Froschlurche. Diese sitzen sehr
aufrecht, die Vorderbeine durchgestreckt. Die Form des Riickens entspricht in etwa einem
Halbkreis. Die Hinterbeine sind vereinfacht, aber deutlich erkennbar, die Haltung des Froschlurches
ist allerdings nicht naturgetreu. Der Kopf weist eine recht naturnahe Form auf, die runden Augen
sind in der Mitte mit einer Pupille versehen. Der Kdorper ist in unterschiedliche Regionen unterteilt,
der Riicken weist ein Streifen-, der Bauch ein Punktmuster auf. Unterteilt wird der Kdrper durch
doppelte Linien. Bei dem Exemplar aus Sai sind die Sprungbeine ungemustert, die Anuren auf dem
Becher aus Nag Gamus und der Scherbe aus Shablul haben gepunktete Hinterbeine. Auch scheinen
letztere Exemplare iiber einen Strich mehr in der Riickenmusterung zu verfiigen, dies kann bei der
Scherbe allerdings nur gefolgert werden, da das entsprechende Stiick weggebrochen ist. Bis auf
diese Abweichungen im Detail dhneln die Darstellungen einander so stark, dass der Gedanke an
denselben Kiinstler oder dieselbe Kiinstlerin entsteht. Dieser Vermutung wird in Kapitel 5.2.1.
weiter nachgegangen.

Bis auf die Froschlurche auf den Fragmenten aus Meroe Stadt (Abb. 26/Abb. 33), die Fragmente
aus Musawwarat es Sufra (Abb. 30/Abb. 31), und jene Anuren auf dem Becher mit langbeinigen
Vogeln, dessen Herkunft unbekannt ist (Abb. 21/Abb. 22), stammen sédmtliche hier besprochenen
Belege aus Grébern. Dies ist zum einen auf die Konzentration der Grabungen auf Nekropolen
zurlickzufiihren, die in der Hoffnung durchgefiihrt wurden, ausstellbare Objekte zu finden (Torok
1997a, 74), zum anderen weist die hiufige Verbindung des Froschlurches mit Symbolen wie “nh
und Lotos darauf hin, dass er, wie in Agypten, mit dem Jenseits verkniipft und hiufig im funeriren
Zusammenhang eingesetzt wurde. Dass Froschlurche nur aufgrund ihrer Kleinheit und einfachen

Darstellung so hdufig verwendet wurden, wirkt unwahrscheinlich. Die Verbindung mit religiosen
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Symbolen erhebt sie iiber eine ausschliefliche Bedeutung als Dekorelement und legt nahe, dass
ihnen selbst eine religidse Kraft beigemessen wurde. Diese kann sich, wie teils in Agypten und
Griechenland, auf die Gewdhrleistung der Qualitdt der Fliissigkeiten in den mit Froschlurchen
bemalten Gefdllen beziehen (Leclant 1978, 567), aber auch den schon erwédhnten
Wiedergeburtsaspekt meinen. (sieche Kapitel 4.1.) Ein Beispiel, bei dem die Verkniipfung des
Froschlurches mit dem néchsten Leben offensichtlich ist, manifestiert sich in der Vase IT 16 s. 3 aus
Sedeinga (Abb. 24/Abb. 25), auf die in Kapitel 5.11. genauer eingegangen wird. Diese Vase diirfte
wohl eigens fiir die Verwendung im Totenkult angefertigt worden sein (Torok 1987, 81).

Ein besonderes Beispiel einer bemalten Keramik stammt aus Meroe Stadt und legt aufgrund des
Fundortes auBlerhalb eines Friedhofes und der Bemalung nahe, dass es sich hier nicht um ein
religioses Stiick handelt, obwohl es religiose Konnotationen beinhaltet. Fiinf Fragmente einer
bauchigen Vase, mit einer Prozession aus Affen und einem Froschlurch bemalt, lassen ein
satirisches Stiick vermuten. (Abb. 33) Die Affen tragen Blumenkronen, der Froschlurch einen Kilt.
In den ,Hinden“ halten sie Palmzweige. Dies verweist wiederum auf einen funerdren
Zusammenhang. (Torok 1997b, 137) AuBergewohnlich ist auch der aufrechte Gang des
Froschlurches, der darauf schlieflen ldsst, dass er tatsdchlich die Karikatur eines Menschen darstellt.
In Agypten sind satirische Abbildungen von Tieren, die die Rollen von Menschen iibernehmen,
bekannt, in einem Fall besteht jedoch ein religioser Fundzusammenhang, der es wahrscheinlicher
macht, dass es sich um die Darstellung einer Fabel handelt (Houlihan 1996, 216f.). Auch hier ist die
malerische Umsetzung einer Fabel nicht auszuschlieBen. Da der Fundzusammenhang jedoch
weltlich ist, scheint die Vorstellung einer rein humoristischen Darstellung nicht abwegig. Dennoch
wird auch hier die Verquickung des Froschlurches mit dem Jenseits erneut ersichtlich.

Drei mal sind Froschlurche in der Keramikmalerei mit Vogeln vergesellschaftet. Hierbei handelt es
sich nur auf einer Darstellung um potenzielle Fressfeinde. Auf einer Vase aus Faras allerdings
finden sich Froschlurche neben Ibis, Mensch, Hunden und dem §3-Amulett. (Abb. 6) Die Vase ist
gelbbraun glasiert und stammt aus Grab 2663/6. (Griffith 1925, 160) Sie ist am oberen Rand mit
einem gemusterten Band abgeschlossen, die beschriebenen Kreaturen tummeln sich auf dem
Korpus. Die Vielfalt der Motive auf dieser Vase ist auBergewohnlich, liber die Art der Darstellung
des Froschlurches kann aber anhand des zur Verfiigung stehenden Bildmaterials nichts gesagt
werden.

Die =zeitliche Verortung der Belege gemalter Froschlurche gestaltet sich schwierig, da aus
koniglichen Grébern keine Beispiele bekannt sind. Trotz des reichen Keramikkorpus fehlt es auch
noch an einer verldsslichen relativen Chronologie und Systematik dieser Produkte (Wenig 1979,

129). Daher muss mit einer Datierung der Friedhofe, auf denen die Belege gefunden wurden,
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Vorlieb genommen und versucht werden, einen ungefahren Eindruck des Zeitraumes der Bliite der
Keramikmalerei zu gewinnen. Hierzu soll eine Einteilung der unternubischen Nekropolen nach
Williams herangezogen werden. Zu diesem Zweck eignet sich gerade jener Friedhof nicht, von dem
der groffte Anteil der bemalten Keramik stammt. Der Friedhof von Faras war der grof3te
unternubische Friedhof und durch alle Phasen der meroitischen Herrschaft in diesem Gebiet in
Gebrauch. (Williams 1991a, 182) Karanog, die zweitgrofite Nekropole Unternubiens, der einige hier
besprochene Objekte entstammen, ist fiir eine Datierung etwas aufschlussreicher, die Nutzung
erstreckte sich zwar ebenfalls iiber die gesamte Dauer des Meroitischen Reiches, ldsst aber eine
deutliche Hiufung zwischen dem Beginn des dritten Jahrhunderts und dem frithen vierten
Jahrhundert n. Chr. erkennen. Dariiber hinaus war die vorangehende Zeit zwischen der Zeitenwende
und dem dritten Jahrhundert n. Chr. die Phase der schwéchsten Nutzung des Friedhofes, was
nahelegt, dass die dort vorgefundenen Objekte vor allem dem letzten Jahrhundert meroitischer
Herrschaft entstammen. (Williams 1991a, 180) Ebenfalls gut abstecken ldsst sich die Nutzung des
Friedhofes von Masmas, der im zweiten und dritten Jahrhundert n. Chr. in Gebrauch war. (Williams
1991a, 176) Natiirlich ist immer fraglich, ob die Keramik auch zu dieser Zeit hergestellt wurde oder
viel élter war. Da es sich aber um ein bruchgefdhrdetes Material handelt, ist anzunehmen, dass die
TongefdBe zum Zeitpunkt der Bestattung relativ neu waren. Die Scherbe aus Qustul, die
Froschlurche und Lotos zeigt, kann nur insofern datiert werden, als die Nekropole von Qustul friiher
in Gebrauch kam als jene von Ballana. (Williams 1991a, 12) Die bemalten Vasen des letzteren
Friedhofes sind recht genau datiert. Das Gefdll mit dem angeblich Bes-kdpfigen Froschlurch diirfte
dem zweiten nachchristlichen Jahrhundert entstammen, die rote Vase mit den Lotosknospen und
Froschlurchen der Zeit um 240 n. Chr. (Williams 1991a, 12)

Diese Daten zeichnen ein Bild von einer gehduften Aktivitdt in der Malerei Unternubiens ab der
Zeitenwende bis zum Ende des Meroitischen Reiches. Fiir den Siiden des Reiches sind solche Daten
leider nicht verfligbar, aber Welsby zufolge soll dort die Malerei schon frither als gern genutztes
Medium entdeckt worden sein. Die Datierung unternubischer Keramikmalerei an einen spiten
Zeitpunkt der meroitischen Geschichte ist ein objektiver Anhaltspunkt fiir die Beurteilung
meroitischer Malerei im Hinblick auf dgyptische Einfliisse. Der grof3e zeitliche Abstand spiegelt
sich in einer Unabhédngigkeit in der Kunst wider. Die Keramikmalerei ist ein Resultat
jahrhundertelanger Verselbststindigung und Emanzipation der Kunst des mittleren Niltals von jener
Agyptens. Die oft urspriinglich dgyptischen Amulettmotive werden dem eigenen Umfeld angepasst
und entsprechend interpretiert und kombiniert. Der Prozess der Emanzipation vom agyptischen

Vorbild ist hier an einem Hohepunkt angelangt.
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5.2.1. Malschulen

Im Folgenden soll ein kurzer Uberblick iiber die bisherige Forschung zu meroitischen Malschulen
und nachweisbaren Meistern oder Meisterinnen gegeben werden. Aullerdem sollen Belege von mit
Froschlurchen verzierter Feinkeramik bei Entsprechung diesen Schulen zugeordnet werden.
Wihrend die meroitische bemalte Keramik ab dem Zeitpunkt ihrer Entdeckung in den ersten
Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts als eine der hochsten kiinstlerischen Errungenschaften des
mittleren Niltals gepriesen wurde, begann erst Adams, diese systematisch zu erforschen und
einzuordnen. (Torok 1987, 75) Er unterteilte hierfiir die vorhandenen Belege in drei groB3e Gruppen:
handgemachte Keramik, auf der Topferscheibe hergestellte Keramik und auf der Topferscheibe
hergestellte, aus Agypten importierte Keramik. (Adams 1973, 181) Die Kontinuitit der
handgemachten Keramik deutet Adams als ein Zeichen einer gleichbleibenden Bevdlkerung im
mittleren Niltal, wenn auch innerhalb dieses Gebietes Bewegungen passierten. Thm zufolge wurde
die handgemachte Keramik von Frauen hergestellt, was ein Grund fiir die ausbleibende gegenseitige
Beeinflussung der handgemachten und der auf der Topferscheibe hergestellten Keramik sein kann.
Handgemachte Keramik wurde nur nach Bedarf und nicht zum Verkauf hergestellt, auBerdem waren
die Frauen keine professionellen Topferinnen, sondern verrichteten diese Arbeit neben ihren
anderen. Auch musste handgemachte Keramik nicht exportiert werden und ihr Fundort ist in der
Néhe des Herstellungsortes, da sie {iberall hergestellt werden konnte. Die Dekoration war also von
der Produzentin fiir sie selbst und hatte nichts mit Wettbewerb und Profit zu tun. (Adams 1973, 182)
Diese Unterteilung ist aber vielleicht zu vereinfachend, da die handgemachte Keramik auch sehr
kunstvoll gefertigt sein kann und der auf der Topferscheibe hergestellten nicht unbedingt unterlegen
sein muss. (Welsby 1996, 163) Auch die geschlechtliche Zuordnung ist natiirlich zu hinterfragen.
Sie beruht vor allem auf Beobachtungen von Frauen des mittleren Niltals im 20. Jahrhundert, die
von Hand Keramik fiir den Hausgebrauch herstellten (Adams 1977, 370). Ob diese Rollenverteilung
auch vor 2000 Jahren so aussah, ist ohne diesbeziigliche Quellen nicht festzulegen. Auch die
Vorstellung von fehlender Konkurrenz zwischen den Herstellern oder Herstellerinnen von
handgemachter Keramik ist vielleicht nicht haltbar, immerhin weist auch handgefertigte Keramik
Dekoration, meist in Form von Ritzmustern, auf. (Adams 1973, 181) Adams liegt aber wohl mit der
Annahme richtig, dass die massenweise Produktion von auf der Topferscheibe gefertigter Keramik
Vollzeitspezialisten und/oder -spezialistinnen bedurfte. Mit den Topferscheiben kommt es zur ersten
nindustriellen Revolution®, die Herstellungsmethode ist zwar effizienter, aber braucht Platz,
Ausriistung und oft Assistenten oder Assistentinnen, um die Scheibe zu drehen. (Adams 1973, 183)
Anféanglich wurde auf Topferscheiben hergestellte Keramik von dgyptischen Topfern, die wihrend

des Neuen Reiches einwanderten, produziert. Dies setzte sich wihrend der 25. Dynastie und der
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Napatazeit fort, aber gegen Ende der Letzteren scheinen die dgyptischen Handwerker das Land
verlassen zu haben. Danach wurde wieder ausschlieBlich handgemachte Keramik produziert. Auch
der Import von Feinkeramik schrumpfte auf ein Minimum. Erst in der spiteren meroitischen Zeit
wurden die Produktion und der Import wiederbelebt. (Adams 1973, 187)

Ein wichtiges Herstellungszentrum dgyptischer Keramik lag bei Aswan, von wo der Grofiteil der
agyptischen Importwaren, die in Unternubien gefunden wurden, stammt. (Adams 1973, 188) Die
agyptische Keramik war hérter als meroitische, da meroitische auf der Topferscheibe gefertigte
Keramik, wie auch die handgemachte, meist aus Nilsedimenten hergestellt wurde. Die Dekoration
ist ein deutlicher Unterschied, da sie in Agypten weniger wichtig gewesen sein diirfte. Die Keramik
war dort nicht das bevorzugte Medium kiinstlerischen Ausdrucks. Vielleicht wurde Keramik fiir den
Hausgebrauch in Agypten nicht mehr von den Privathaushalten hergestellt, sondern angekauft, auf
jeden Fall entstand Keramik in Agypten in extremer Massenproduktion. (Adams 1973, 189)

Adams unterteilte die in Unternubien gefundene Keramik also in drei Kategorien. Die erste
Kategorie umfasst die handgemachte Keramik aus braunem oder beigem Nilschlamm. Dieser wurde
mit Sand und Strohhdckseln gemischt, mit Hamatit eingerieben, manchmal mit geometrischen
Ritzmustern dekoriert und bei niedrigen Temperaturen gebrannt. Die Formen beschrinkten sich
meist auf einfache Schiisseln und Kriige ohne Basis oder Griffe. Die zweite Kategorie, die auf der
Topferscheibe hergestellte Keramik, wurde nur in einigen Zentren hergestellt. Durch ihre reiche
Dekoration ist sie in zwei Gruppen zu unterteilen: rote und/oder schwarze Bemalung auf hellem
Hintergrund oder schwarze und/oder weile Bemalung auf rotem Hintergrund, also ,,white wares*
und ,red wares, wobei beide Formen zu allen Zeiten hergestellt wurden, allerdings mit
variierenden Anteilen. Die letzte Kategorie besteht nach Adams aus der dgyptischen importierten
Keramik, die wohl in einer Fabrik in Aswan hergestellt wurde. Diese war sehr hart und diinnwandig
und teilweise gerillt, was nie bei meroitischer Keramik vorkommt. Die Bemalung ist hastig
hingeworfen. (Adams 1973, 194) Diese drei Varianten dominierten iiber 1500 Jahre den
Keramikmarkt Nubiens. Ihre Verteilung konnte viel {iber die soziale und wirtschaftliche
Entwicklung des Gebietes verraten. (Adams 1973, 195) Diese grobe Unterteilung nach Adams war
ein erster Schritt zu einer systematischen Erforschung meroitischer Keramik. Die dgyptischen
Importgiiter sind fiir diese Arbeit nicht von besonderer Relevanz, werden also nicht mehr genauer
behandelt, es sei denn in Hinsicht auf ihre Vorbildfunktion.

Innerhalb der meroitischen auf der Topferscheibe hergestellten Keramik konnen weitere Gruppen
erkannt werden. Die erste diesbeziigliche Untersuchung wurde von Wenig in den ausgehenden
1970er-Jahren unternommen. Wenig erkannte nicht nur unterschiedliche Schulen, sondern sogar die

Hinde unterschiedlicher Kiinstler oder Kiinstlerinnen. Er beschreibt den ,,cartoonist®, der durch die
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eigenartige Darstellungsweise von Menschen aufféllt und vielleicht in das erste Jahrhundert n. Chr.
datiert werden kann. Weiters identifiziert er den ,,prisoner painter”, dessen genaue Verortung in
Raum und Zeit Wenig nicht moglich ist (Wenig 1979, 130), den Torok aber iiber importierte
Keramik aus Agypten, die gemeinsam mit seinen Werken in Griibern gefunden wurden, in die Mitte
des ersten nachchristlichen Jahrhunderts datiert (To6rok 1987, 83). SchlieBlich nennt er den
»antelope painter” (Wenig 1979, 131), den Tordk auf das erste Jahrhundert v. Chr. datiert (Torok
1987, 86), dessen Werke mit ihrer Weinrankendekoration auf eine der von Wenig beschriebenen
Schulen verweisen. (Wenig 1979, 131) Diese ,,vine leaf school” umfasst eine groe Zahl von
Stiicken, die einander stilistisch etwa in der Verteilung der Bemalung sowie in Form und Farbe
dhneln. Ein anderer Maler aus dieser Schule hat wohl einige Gefd3e aus Karanog mit Génsen und
Opfertafeln mit Isisgehorn dekoriert.

Runde Gefafliformen und genaue Strichfiihrung ordnet Wenig der ,,academic school zu, die an der
Schulter der GefdB3e Tupfen und Punkte in Form von Perlenketten anbringt, die Korper der Keramik
aber mit gleichmiBigen Feldern, die abwechselnde Motive beinhalten, versieht. Werke dieser
Schule wurden in Karanog und Faras gefunden. (Wenig 1979, 132) Es ist moglich, dass der
»prisoner painter zeitgenossisch mit der ,,academic school* war, fiir beide trifft auch zu, dass sie
eher zeichneten als malten. (Wenig 1979, 133) Die ,,academic school* setzt Térok mit dem ,,stern
pharaonic style* gleich und nimmt an, dass sie wihrend eines Grof3teiles des ersten Jahrhunderts n.
Chr. titig war. Er betont, dass diese Schule religidse Symbole aus Agypten entlehnte, die schon
oben erwéhnte gemalte Perlenkette um die Hélse der Gefd3e aber aus der meroitischen koniglichen
Ikonografie entnommen war. Auch hellenistische Einfliisse sind in ihren Motiven zu finden. (T6rok
1987, 83)

Williams sieht die ,,academic school* charakterisiert durch die sorgsame Zeichnung der Motive und
thre gleichmiBige Verteilung auf dem Gefa3. Die Flichen in den Figuren sind oft mit einer Farbe
ausgefiillt, aber auch schraffiert. Die Oberflache ist meist hell. Die meisten der Motive tauchen auch
in spéteren Stilen auf. Die Motive sind als Friese auf Bandern arrangiert, wie es auch auf friiheren
kleinen Kunstobjekten Nubiens iiblich war. Schmaélere Bander umringen ein zentrales breiteres. Das
Ergebnis erinnert an frithere Metallobjekte, aber auch an die groben Glyptiken Sanams. Es bleibt
nur wenig Oberflache undekoriert, die Fiillungen sind oft schraffiert. Williams meint, dass sich von
der ,,academic school”“ weitere Gruppen ableiten lassen, etwa der ,,standard meroitic style®, der
geringere Anspriiche an die Zeichenkunst und die Strukturierung des Gefidlles stellt, so dass die
Motive einander manchmal sogar {iberlappen. Griin, Blau und Gelb wurden bis auf wenige
Ausnahmen nicht mehr verwendet, nur mehr Weil}, Rot und ein dunkles Rot oder Schwarz wurden

benutzt. Es gibt in dieser Schule groBe Unterschiede in der Qualitdt der Zeichnungen sowie in
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Methoden und Stil. Da aber nur relativ wenige Motive zur Anwendung kamen und die Formen der
bemalten Gefidlle dhnlich waren, nimmt Williams an, dass nur einige wenige Kiinstler an diesem Stil
beteiligt waren. Innerhalb dieser Gruppe entwickelten sich erkennbare Untergruppen, etwa die
»striding birds group®, die um das GefdB3 schreitende schraffierte Vogel zeigt, die mit grolem
Koénnen gezeichnet sind. (Williams 1991a, 38) Fiir die vorliegende Arbeit relevant ist die ,,red
exterior/white band group®, bei der Rot als Untergrundfarbe verwendet wurde, was eine eigene
meroitische Entwicklung darstellt. Auf Schalen wurde die ganze Aullenseite rot bestrichen und ein
schmales rotes Band an der Innenseite gemalt und eventuell noch ein weilles am Rand angebracht.
Bei Kriigen gibt es zwei Gruppen: Meist haben die Kriige an der Schulter weille Bénder, die von
schwarzen Linien gerahmt werden, manchmal wurden die Bénder aber verbreitert und mit Figuren
gefiillt, die teils hohe Qualitdt hatten. Andere Male waren die Bénder schmal und eher weiter
voneinander entfernt. Weille Figuren wurden mit Schwarz umrandet, Details wurden mit Blassrot
gemalt, das sich von der Untergrundfarbe unterschied. Manchmal wurden diese Gefdfle mit einer
zusitzlichen Zone an der Seite dekoriert, was flir meroitische Keramik untypisch ist, auf
importierter dgyptischer Keramik aber vorkommt, und in einigen Féllen waren die Figuren nicht
umrandet. (Williams 1991a, 39) Dieses Merkmal wurde aus friiheren nubischen Vorbildern
entwickelt, ebenso wie die rote Hintergrundfarbe. Die weile Farbe zur Gestaltung der Figuren
kommt sowohl in dgyptischer als auch in nubischer Feinkeramik vor. Die Motive und Lackierung
aber waren nicht dgyptisch entlehnt. (Williams 1991a, 40)

Adams betont, dass unternubische Keramik nicht als beispielhaft fiir die gesamte Zeit und das
gesamte Gebiet sein kann, welche als meroitisch bezeichnet werden. (Adams 1973, 196) Im Norden
zwischen Maharraga und zweitem Katarakt sind etwa vier Flinftel der bekannten meroitischen
Siedlungen zu finden, was auf die intensiven Grabungen aufgrund des Aswan-Staudammes
zuriickzufiihren ist. Zwischen Abri und New Dongola befindet sich der zweite Cluster meroitischer
Siedlungen, in dem etwa Sedeinga und Kerma liegen. Der dritte umfasst Napata und den Gebel
Barkal. Der vierte ist die Insel Meroe, mit Meroe Stadt, Mussawarat, Naqa, Wad ben Naqa, der
fiinfte im Siiden mit Gebel Moya, Abu Geili und Makwar. (Adams 1973, 198) In Unternubien
stammt der Grofiteil der Funde aus dem zweiten und dritten Jahrhundert n. Chr., dies muss bei der
Behandlung des Gebiets und eventuellen Schlussfolgerungen bewusst bleiben (Adams 1973, 198),
ebenso wie der Faktor, dass oft groBe Teile der gefundenen Keramik nicht publiziert wurden
(Adams 1973, 199) oder oft nicht in einer Form, die genaue Studien zulésst.

Nur anhand von Umzeichnungen und Schwarz-WeiB3-Fotos ohne genaue Beschreibung ist es
schwierig, eine Systematik zu erstellen. Auch die Suche auf Friedhofen statt in Siedlungen ist ein zu

beachtender Aspekt, so stammt etwa in etwa Meroe Stadt der GroBteil der publizierten Keramik aus
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Grébern, obwohl auch in der Siedlung ausfiihrlich gegraben wurde. Vergleiche zwischen Keramik
aus den Grébern und der Siedlung sind somit nur in sehr beschrinktem Rahmen mdglich. Adams
meint, dass die Grabbeigaben weitgehend den Gebrauchsgegenstinden entsprechen, aber der Anteil
an Luxus- und Gebrauchsgiitern unterschiedlich ist. Luxusgiiter sind in heutiger Wahrnehmung
iiberreprisentiert (Adams 1973, 200). Die Unterschiede zwischen unternubischer Keramik und jener
des meroitischen Kernlandes &ulern sich in Material und Verzierung. Die Feinkeramik wurde aus
Ton aus dem Sandstein des Niltals hergestellt. In Meroe Stadt ist der Ton aufgrund seiner
Zusammensetzung fast weill, wodurch der Ort der Herstellung nachvollzogen werden kann. Vor
dem Brennen ist der Ton aus Sandstein sonst meist grdulich oder bldulich, erst nach dem
Brennvorgang kommen noch Farbungen von WeiB3 {iber Beige bis Rosa hinzu. Der Ton, der aus dem
Boden in der Nédhe des Flusses gewonnen wird, wird hingegen beim Brennen, neben Grau und
Rosa, auch Rot. Auch Mischungen aus dem Ton aus hoheren Lagen und alluvialer Tonerde sind
bekannt und an ihrem bldulichen Aussehen zu erkennen. (Williams 1990, 29) Generell werden in
der Bemalung im Norden eher Szenerien abgebildet, im Siiden vorwiegend Figuren (Wenig 1979,
133), was Wenig auf den im Norden stirkeren dgyptischen Einfluss zuriickfiihrt (Wenig 1979, 134).
Die meroitische Keramik ist zum einen als solche eindeutig erkennbar, zum anderen sehr
variantenreich, sowohl in der Glasur als auch vor allem in der Dekoration, so dass kaum jemals
zwei Gefdlle identisch dekoriert sind, was Adams an viele verschiedene Produktionsorte glauben
lasst. Dies miisste durch Untersuchungen der Zusammensetzung belegt werden. (Adams 1973, 204)
Einige Merkmale sind der meroitischen Keramik gemein, so etwa die Herkunft der Motive. Viele
der Motive der Keramikmalerei entstammen monumentaler Kunst (Williams 1991a, 35), ndmlich
den Wandmalereien agyptischer Griber und Tempel, und zwar iliber den Umweg fritherer
meroitischer Elfenbeinschnitzereien und Bronzeschalen. Diese liefern auch eine Verbindung
zwischen napatanischer und meroitischer Periode. Gemein ist der Elfenbeinschnitzerei, den
Bronzeobjekten und der Keramik, dass sie &dgyptische Technik mit meroitischer Dekoration
kombinieren. (Adams 1973, 203) Auch die Organisation des Raumes auf den GefiBlen folgte
bestimmten Methoden. (Williams 1991a, 35) Vor allem horizontale Unterteilung war wichtig, hier
sind vor allem die Bander zu nennen. Kriige hatten breite Bander an Schulter und Koérper, die mit
Dekoration gefiillt sein konnten. Oft sind die Areale der Bander voneinander unabhingig und die
durch sie getrennten Bereiche haben inhaltlich nichts oder wenig miteinander zu tun. (Williams
1991a, 36) Meist waren die Elemente auf meroitischer Keramik so arrangiert, dass ein Hauptmotiv
von zwei Nebenmotiven flankiert war. Dies wiederholte sich meist viermal auf einem Gefdl3
(Williams 1991a, 40). Die Bemalung steht mit der GefdBBform in Verbindung. Auf Bechern ist die

wichtigste Dekoration meist auf einem Band angebracht, das die gesamte Hohe des Objektes
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ausfiillt. Kriige dagegen sind unterteilt, wobei der Schulterbereich des Kruges in den meisten Fillen
mit Figuren oder Tupfen dekoriert war und der Korper frei blieb. War der Korper eines Gefd3es
bemalt, so befand sich dort das Hauptmotiv der Verzierung, im Kontrast dazu sind ptoleméisch- und
rOmisch-dgyptische Gefdlle hier oft mit leeren Béndern versehen. In den unteren Zonen sind
meroitische Kriige kaum mit Verzierung versehen, auch verzierte Boden sind &uferst selten.
(Williams 1991a, 37)

Auch die Formen der GefiBe sind oft dieselben wie in Agypten, nur wurden viele Formen im
Meroitischen Reich noch produziert, wenn sie in Agypten schon vor einer Generation wieder aus
der Mode gekommen waren. Somit imitieren sie nicht die Formen der zeitgendssischen dgyptischen
Keramik. Allerdings wurden nicht alle dgyptischen Formen auch im Meroitischen Reich produziert,
was die Unterscheidung erleichtert. Dies ist vor allem fiir Olkriige und Amphoren zutreffend, die
meist nicht im Meroitischen Reich hergestellt wurden. Diese wurden nicht um ihrer selbst Willen
importiert, sondern wegen ihres Inhalts. Nach ihrer Entleerung wurden sie aber wohl teuer verkauft,
da der nubische Ton sich nicht gut zum Herstellen funktionstiichtiger Amphoren oder Olkriige
eignet. (Adams 1973, 191) Allerdings gibt es auch typisch meroitische Gefallformen, ein Beispiel
dafiir sind jene Topfereiprodukte, die Torok als ,,Jong-necked bottles* bezeichnet. (Torok 1987, 84)
(vgl. Abb. 11)

Nach den bisher beschriebenen Kriterien kann ein Teil der mit Froschlurchen verzierten Keramik
bestimmten Schulen und Stilen zugeordnet werden. So sind die Vase 8257 aus Karanog Grab 271
(Abb. 14) und jene aus Ballana (Abb. 15) eindeutig der ,red exterior/white band group*
zuzuordnen. Die beiden Stiicke weisen auch sonst Ahnlichkeiten auf, etwa die Verbindung von
Froschlurch und Lotos, wenn auch die Raumaufteilung unterschiedlich ist. Dass die Vasen
derselben Werkstatt entstammen, erscheint moglich. In der Raumaufteilung der Vase aus Ballana
dhnlich ist ebenfalls das Gefdl 8238 aus Grab 4 von Karanog, das aber nicht eindeutig dieser
Gruppe zuzuordnen ist, da die Gestalten der Froschlurche nur mit schwarzen Strichen gemalt und
die weilen Bénder eher diinne Linien sind. (Abb. 7) Die Strichfiihrung allerdings erinnert an jene
mit einem Strich gezeichneten Vogel, die auf einem Becher vom Friedhof von Aksha zu finden sind
(vgl. Torok 1987, 104). Da diese nicht datiert sind (Torok 1987, 86), wire jede weitere MutmaBBung
iber einen gemeinsamen Kiinstler oder eine gemeinsame Kiinstlerin reine Spekulation.

Aufgrund der verwendeten Farben sind die Vasen 8188 aus Grab 207 und 8205 aus Grab 150 vom
Friedhof von Karanog (Abb. 8/Abb. 9) wohl der ,,academic school*“ zuzuordnen, da bei beiden
Vasen Gelb zum Einsatz kam, was fiir andere Stile untypisch ist. Auch die gleichmiBige Verteilung
der Motive und die genaue Strichfilhrung deuten auf die ,,academic school” hin. Allerdings

entsprechen beide Gefdfle nicht der sonst fiir diesen Stil {iblichen vollstindigen Dekoration der
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Oberflache, nur die Schultern der Vasen sind mit einem Fries aus Froschlurchen verziert. Die
Froschlurche sind sehr unterschiedlich ausgefiihrt, doch die Farbwahl und Verteilung auf dem
GefaB sowie der Fundort machen eine gemeinsame Werkstétte moglich.

GroBe Ahnlichkeit besteht zwischen Gefil 8205 (Abb. 9) und einer weiteren Vase vom Friedhof
von Aniba, Gefdll 8163 aus Grab 153 (Abb. 10). Die Ausfiihrung der Froschlurche auf diesen
beiden Vasen variiert im Muster der Korper, aber die Korperform und die Position der Augen und
Hinterbeine lassen vermuten, dass entweder dieselbe Hand die Anuren gestaltete oder es sich um
Vorbild und Imitation handelt.

Womdoglich ebenfalls der ,,academic school” zuzuordnen ist ein Becher aus Faras 2636/4, der
sorgfiltige Raumaufteilung und Strichfiihrung und vor allem ausgeprigte Schraffuren zeigt. (Abb.
18) Eine Besonderheit dieses Bechers ist der mit einer Rosette verzierte Boden (Griffith 1924, 161).
Die ,,Vase* aus Sedeinga, die mit schraffierten Froschlurchen in Schwarz und Purpur bemalt ist, soll
hier erwéhnt werden, da ihre Form sie zu einem Beispiel der von Torok beschriebenen ,,long-
necked bottles* pradestiniert. (Abb. 11) Diese Formgebung kann als typisch meroitisch bezeichnet
werden und ist dariiber hinaus in das erste Jahrhundert n. Chr. datierbar, da die ,,Vase* gemeinsam
mit GefdBlen gefunden wurde, die Toroks ,,stern pharaonic style®, also der ,,academic school®,
zuzuordnen sind. (Torok 1987, 84)

Zwei Becher und ein Fragment, die auf den Friedhofen von Sai, Nag Gamus und Shablul gefunden
wurden, verdienen besondere Aufmerksamkeit. Die auf thnen abgebildeten Froschlurche &hneln
einander in der Ausfiihrung so stark, dass davon auszugehen ist, dass zwischen ihnen eine
Verbindung besteht. Die Anuren sind ohne begleitende Symbole dargestellt und hocken aufrecht,
wobei bei den Bechern aus Nag Gamus (Abb. 35) und Sai (Abb. 36) bis auf eine Doppellinie unter
dem Becherrand, die dem Gefal3 die typische Biandereinteilung verschaftt, die Froschlurche fast die
gesamte Hohe des Bechers ausfiillen. Vielleicht ldsst die dhnliche Becherform auch auf die
Zusammenarbeit der Keramikwerkstitten mit den Kiinstlerinnen oder Kiinstlern schlie3en,
vielleicht aber auch einfach auf personliche Préferenzen derselben. Ob dies bei der Scherbe aus
Shablul ebenso der Fall war, kann nicht beurteilt werden. (Abb. 34) Zur Analyse dieses Objektes
steht leider nur die Umzeichnung zur Verfligung, was beim Versuch einer stilistischen
Detailbetrachtung hinderlich ist. Den Froschlurchen sind typisch meroitische Merkmale zu eigen
wie etwa das ,,Halsband“ und die Trennung von Riicken und Bauch durch eine Linie und
unterschiedliche Musterungen dieser Korperregionen. (siche Kapitel 5.2.) AuBBergewohnlich ist die
Darstellung des Mundes und der Kopf- und Korperform sowie der ,,Hdnde* der Amphibie.
Insgesamt ist die Abbildung wenig naturalistisch, sondern eher stilisiert. Bei der Betrachtung des

Fragmentes aus Shablul fillt auf, dass der dargestellte Froschlurch sich in einigen Details von den
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beiden anderen Beispielen unterscheidet, die auf ein anderes Korperverstindnis der Amphibie
hindeuten. Dies duBlert sich etwa beim Ansatzpunkt des Vorderarmes und der Konzeption des
Hinterbeines. Die Abweichungen konnen aber, wie schon oben erwéhnt, auf den Prozess der
Umzeichnung riickfithrbar sein. Dennoch ist es gewagt, bei derart wenigen Belegen und zu so
frither Zeit von einem gemeinsamen Kiinstler oder einer Kiinstlerin auszugehen. Dies spiegelt
neuzeitliche europdische Vorstellungen von geistigem Eigentum wider, die so im Meroitischen
Reich nicht bestanden haben miissen. Sicher kann gesagt werden, dass diese Zeichnungen
miteinander in Zusammenhang stehen, sei es durch einen Hersteller oder eine Herstellerin oder eine
Malschule, wobei es sich auch um Weitergabe einer Maltechnik etwa innerhalb einer Familie
handeln kann. Auch ist es moglich, dass aufgrund modischer Vorlieben zu einem Zeitpunkt ein
groler Bedarf an den auf diese Weise verzierten Bechern bestand und mehrere Handwerker
und/oder Handwerkerinnen diese gleichzeitig in Massenproduktion anfertigten. Dass diese Becher
gefragt und gut verkduflich waren, deutet der Fundort in Sai an, da dieser siidlich des zweiten
Kataraktes liegt, was den Transport aufwindig und das Gefdll damit teuer macht. Die Verbreitung
der beschriebenen Becher dhnelt auch der Distribution anderer von einer Werkstatt ausgehender
GefaBe. Allerdings wurden die Becher auf eher kleineren Friedhofen gefunden, im Gegensatz etwa
zu den Werken der ,,academic school®, die auf den wichtigen Friedhéfen von Karanog und Faras
ausgegraben wurden. Vermutlich wurden die Becher mit dieser unverkennbaren Bemalung
zwischen dem ersten und zweiten Katarakt in derselben Werkstatt geschaffen und von dort aus
verkauft. Ob der Markt fiir Giter, die ausschlieBlich als Grabbeigaben konzipiert waren, grofl genug
war, oder ob die GefdBe im Alltag Verwendung fanden und dann ins Grab mitgegeben wurden, ist

schwer abzuschéitzen.

5.3. Stempelkeramik

Dieses Kapitel soll einen Uberblick iiber die bekannten Beispiele der gestempelten meroitischen
Feinkeramik mit Froschlurchmotiven geben. Die Verbindung der Froschlurche mit anderen
Symbolen numinosen Charakters soll analysiert und die Frage behandelt werden, ob es sich bei
gestempelter Keramik um Alltagsgegenstinde oder um religiése Objekte handelt. Die Technik der
Stempelkeramik soll auf ihre Urspriinge durchleuchtet und das meroitische Element in dieser
Kunstrichtung hervorgehoben werden.

Eine gingige Form der Keramikdekoration neben der Bemalung war die Verzierung mit Stempeln.
Diese wurde meist, ebenso wie die Bemalung, fiir die Verzierung von Feinkeramik und ,,eggshell
ware* herangezogen und existierte eine Zeit lang parallel zu der bemalten Keramik. (Welsby 1996,

187) Sowohl die Keramik, die nach dem Brennen bemalt wurde, als auch die gestempelte Keramik
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wurde zumeist auf Topferscheiben hergestellt (Williams 1991a, 31). Die Datierung der
gestempelten Keramik ist, verglichen mit bemalter, recht einfach, da sie an das Auftreten der
»eggshell ware* gebunden ist, die in das zweite und dritte nachchristliche Jahrhundert datiert wird
(Zach 1988, 142). Adams nimmt an, dass Feinkeramik bis in die Mitte des vierten Jahrhunderts
produziert wurde (Adams 1973, 198), Zach meint aber, dass gestempelte Keramik nur etwa ein
Jahrhundert lang, ndmlich zwischen 150 und 250 n. Chr., produziert wurde. (Zach 1988, 142)
Hofmann und Tomandl bleiben vage und bezeichnen die gestempelte Keramik als der meroitischen
Spitzeit entstammend. (Hofmann/Tomandl 1986, 57) All diese Meinungen umreilen aber einen
recht kurzen zeitlichen Spielraum, in dem die behandelten Objekte anzusiedeln sind. Dies ist um so
iberraschender, als es nicht einen einzigen Beleg von Stempelkeramik aus einem Konigsgrab gibt
(Zach 1988, 146).

Die Gefidlle, die mit Stempeln verziert wurden, waren zumeist Becher und Schalen (Williams
1991a, 31), die verwendeten Motive konnen als abstrakt und gegenstindlich klassifiziert werden
(Zach 1988, 121). Von den abstrakten muss hier nur ein Motiv besprochen werden, niamlich jenes
des ‘nh. Dieses war, wie alle religiosen Stempelmotive, aus der dgyptischen Religion iibernommen
(Zach, 1988, 130) und hat, wie auch in der Malerei, Amulettcharakter (Williams 1991a, 59).

Das “nh findet sich, neben Darstellungen von Bliiten, auf dem einzigen publizierten Beleg fiir
Stempelkeramik mit Froschlurchmotiven aus Unternubien. Ein bauchiges Gefd3 aus Abri ist mit
Froschlurchen, ‘nh-Zeichen und Bliiten verziert, wobei sich drei Reihen von Anuren unter je einer
Reihe von Bliiten und “nh-Zeichen befinden. (Abb. 37) Der Froschlurch ist also das dominante
Motiv auf diesem Gefdl3. Er ist aufgrund der geringen Grof3e recht vereinfacht abgebildet. Dies trifft
auch auf die anderen Belege zu, wobei doch meist einige Details erkennbar bleiben. Das Motiv der
Bliite, das die oberste Reihe von Abdriicken auf dem besprochenen Gefdl3 bildet, ist sowohl fiir
Unternubien als auch das meroitische Kernland belegt (Zach 1988, 135), selbiges gilt fiir das nh
(Zach 1988, 131f.). Da es sich bei dem Gefdl um ein Objekt aus einem Grab handelt, ist
anzunehmen, dass der Verbindung von Froschlurch und “n/ die gleiche Bedeutung innewohnt wie
auf den bemalten GefdBBen, namlich eine Verstirkung der Auferstehungssymbolik des ‘nh. (siehe
Kapitel 5.5.) Die Kombination unterschiedlicher Stempelmotive ist keine Besonderheit dieser Vase,
sondern kommt sowohl im Norden als auch im Siiden des Reiches 6fter vor (Zach 1988, 138). Das
GefaB3 aus Abri ist des Weiteren ein Beispiel fiir die, von Williams beschriebene, unternubische
Eigenart der Stempelkeramik, die die Raumaufteilung auf dem Gefal3 an jener der Keramikmalerei
anlehnt. Die Dekoration ist also in Reihen und Spalten angebracht. (Williams 1991a, 59)

Ebenfalls eindeutig religiosen Charakter weist ein meroitischer Beleg von mit Froschlurchen

verzierter Stempelkeramik auf. Eine Scherbe zeigt drei, wohl einem Fries entstammende,
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Froschlurche, die mit einer Sonnenscheibe gekront sind. (Abb. 43) Diese Darstellungsweise mit
explizit gottlichen Attributen ist einzigartig in der meroitischen Anurendarstellung, die Verkniipfung
von Sonne und Froschlurch allerdings ist bekannt und wird unter anderem in Kapitel 4.1.
besprochen. Ob hier allerdings die Interpretation als mit der Sonne verbundenes Tier ausreicht oder
der Froschlurch hier auf eine sonst nicht so explizit dargestellte gottliche Ebene erhoben wird, kann
ohne weitere Vergleichsfunde nicht bestimmt werden. Es soll des Weiteren bemerkt werden, dass
die mit Sonnenscheibe ausgestatteten Froschlurche im Unterschied zu den anderen Beispielen aus
Meroe Stadt nicht mit einem ,,Halsband* versehen sind, wobei nicht gesagt werden kann, ob diesem
Detail eine Bedeutung beizumessen ist. Auch an die Moglichkeit eines Importproduktes muss
gedacht werden.

Ob auch die anderen Belege von gestempelter Keramik mit Froschlurchmotiven eine religiose
Bedeutung haben oder einfach dem natiirlichen Umfeld nachempfunden sind, ist schwierig
abzuschitzen, doch nimmt Zach an, dass es sich bei ,eggshell ware* und somit bei der
Stempelkeramik nicht um Gebrauchskeramik, sondern um kultische Gegenstinde ,,im weitesten
Sinne* handelt. (Zach 1988, 145) Diese Annahme wird durch einen weiteren Fund im Grab 139 in
Begarawiya West bestdrkt, da der Froschlurch hier wohl in seiner Symbolik als Zeichen der
Auferstehung auftritt. (Abb. 38) Eine Deutung der vier anderen Belege fiir Stempelkeramik, die aus
Meroe Stadt, also einem sdkularen Fundzusammenhang, stammen (Abb. 39/Abb. 40/Abb. 41/Abb.
42), ist unter diesem Gesichtspunkt natiirlich erschwert, da sie auch keine weiteren erkennbaren
religiosen Symbole aufweisen. Bei den Beispielen, die Garstang in Meroe Stadt gefunden hat,
handelt es sich um winzige Scherben von Feinkeramik, so dass auch nicht zu bestimmen ist, ob
noch weitere Symbole in die Keramik gestempelt waren (Torok 1997b, 138). (Abb. 40/Abb. 41)
Auch kann nicht mit Sicherheit gesagt werden, ob es sich bei den Abdriicken wirklich um Anuren
handelt. Dass derart feine Keramik allerdings ein schlichter Gebrauchsgegenstand war, wirkt
unwahrscheinlich, vor allem angesichts der Tatsache, dass parallel zur Feinware stets handgemachte
Gebrauchsware existierte (Adams 1977, 368).

Der Ursprung der Technik, Topferwaren mit Stempeln zu verzieren, ist bekannt. Stempel wurden
zur Dekoration von Keramik im antiken Griechenland ab dem fiinften Jahrhundert v. Chr.
verwendet. Die Technik verbreitete sich in umliegende Lénder, wo sie auch noch praktiziert wurde,
als sie in Griechenland kaum noch in Gebrauch war. (Zach 1988, 143) Auch die meroitische
Stempelkeramik geht wohl auf diese Wurzel zuriick (Zach 1988, 144), wobei Williams indigene
Vorgénger der Stempelkeramik annimmt (Williams 1991a, 59). In der Tat kann eine gewisse
Vertrautheit mit der Methode ein Grund fiir die gute Aufnahme dieser Dekorationstechnik sein. Die

Motivfiille allerdings kann auf alle Fille als meroitische Errungenschaft gesehen werden (Zach
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1988, 144). Anhand der hier besprochenen Beispiele lésst sich diese eigenstindige Entwicklung gut
aufzeigen, finden doch dgyptische Einfliisse wie das i ebenso Niederschlag wie die meroitische
Darstellungsweise des Froschlurches mit ,,Halsband®. Die Verbindung unterschiedlicher Einfliisse
zu einem doch eindeutig erkennbaren meroitischen Stil ist anhand der gestempelten Keramik gut
nachvollziehbar. Auch ist zu betonen, dass trotz der groen Entfernungen, die wohl zwischen dem
Herstellungsort des unternubischen Beispieles und jenem der Belege aus dem Kernland liegen,

groBe Ahnlichkeiten vorhanden sind.

5.4. .Black Incised Ware*

Dieses Kapitel beschreibt das einzige bekannte Beispiel der Darstellung von Froschlurchen auf
einer Keramik der ,,black incised ware*. Die Herstellungstechnik dieser Keramik wird erldutert,
bevor eine stilistische Beschreibung der mit Anuren dekorierten Schale deren Verschiedenheit von
der meroitischen Feinkeramik verdeutlichen soll. Aus dem Fundzusammenhang wird versucht, den
moglichen Symbolgehalt der Schale zu erschlieBen.

Die Schale 8734 aus Karanog Grab 292 gehort jener Keramikgattung an, die von Woolley und
Randall-Maclver als ,,black incised* bezeichnet wird (Randall-Maclver/Woolley 1910, 167).
(Abb. 44) Diese Gefdle wurden handgemacht und gehoren einer alten Tradition der Topferei an.
Williams bezeichnet sie als ,,pottery of sudanese-saharan tradition“. Der verwendete Ton entstammt
dem Flussbett des Nil und wurde mit Dung oder Stroh vermischt. (Williams 1991a, 72) Bei
niedrigen Temperaturen gebrannt (Williams 1991a, 73), erhielten die Gefifle eine dunkle
Oberfldche. Diese wurde vor dem Brennvorgang mit eingeritzten Dekorationen versehen, die meist
geometrische oder florale Elemente zeigten, in Ausnahmen aber auch menschliche oder tierische
Formen. (Welsby 1996, 166) Williams spezifiziert die Herstellungstechnik und verweist darauf,
dass geritzte Verzierungen nur Zickzacklinien unter dem Rand bilden, die Muster aus Punkten aber
eingedriickt, nicht geritzt, waren (Williams 1991a, 73). Sowohl in die geritzten wie auch in die
eingedriickten Dekorationen wurde meist weilles Pigment gerieben, um den Kontrast zu verstarken,
eine Technik, die seit der C-Gruppe in Gebrauch war (sieche Kapitel 3.3.). (Welsby 1996, 166)
Anhand der ,,black incised ware* ist erkennbar, dass innerhalb des Meroitischen Reiches selbst tiber
groBe riumliche, aber auch zeitliche Entfernungen hinweg starke Ahnlichkeiten zwischen einzelnen
Keramikprodukten bestehen. (Williams 1991, 73)

Die Schale 8734 ist ein Beispiel fiir die Darstellung von Tieren auf ,,black incised ware*. Der Rand
ist von einer weillen Wellen- oder Zickzacklinie gesdumt, darunter befinden sich stilisierte
Froschlurche, deren Beine geritzt und Korper eingedriickt zu sein scheinen. Die Korper sind durch

gepunktete Rauten représentiert, die Beine verfligen an den Enden iiber eine Verzweigung, die die

63



Hinde symbolisiert, in der Mitte der Vorderbeine befindet sich eine Verdickung, die den Kopf
darstellt. Besonders an dieser Schale ist nicht nur, dass hier ein Tier mit der ,,black incised*“-Technik
abgebildet wurde, sondern auch, dass die Froschlurche in keiner Weise den Darstellungen der
meroitischen Keramikmalerei dhneln. Dort etwa sind die Tiere im Profil dargestellt (siche Kapitel
5.2.), hier wurde die Perspektive von oben gewihlt. In Grab 292 wurden zwei Frauen und ein Kind
bestattet, die sonstigen Grabbeigaben umfassen weitere handgemachte Gefille, einige Glasperlen,
eine Glasflasche und ein Eisenobjekt (Randall-Maclver/Woolley 1910, 166f.), sind also relativ
bescheiden. Da nur dieser eine Beleg fiir ,,black incised ware* mit Anurendekoration bekannt ist,
kann nicht gesagt werden, ob das Geschlecht oder Alter der beigesetzten Personen etwas mit dem
Motiv der Keramik zu tun hat. Vielleicht war aber das Froschlurchmotiv der Grund, warum diese
Schale den Verstorbenen mit ins Grab gegeben wurde, was annehmen liele, dass der Froschlurch
nicht ausschlieBlich ein aus Agypten iibernommenes Amulettmotiv war, sondern ihm auch jenseits

agyptischer Ikonografie eine religiose Bedeutung beigemessen wurde.

5.5. Amulette

Im Folgenden wird auf das Froschlurchmotiv als Amulett eingegangen. Die zeitliche Verortung
eines Grofteils der Belege in die napatanische Periode legt eine Ausfithrung iiber Amulette im Alten
Agypten nahe, da die napatanische Periode stark unter dessen Einfluss stand. Die Bedeutung im
Fundzusammenhang stehender anderer Motive soll kurz beriihrt werden, ebenso die Bedeutung der
zur Amulettfertigung verwendeten Materialien. Die Belege werden stilistisch beschrieben, um
Ahnlichkeiten und Abweichungen sowohl zwischen dgyptischen und nubischen Traditionen als
auch zwischen napatanischen und meroitischen Amuletten herausarbeiten zu konnen.

Neben der Darstellung auf Keramik sind Froschlurche am héufigsten als Amulett zu finden. Die
groffte Haufung von Amuletten in nubischen Gridbern trat widhrend der 25. Dynastie und der
Napataperiode auf, danach wurde die Mitgabe seltener (Hofmann 1995, 2854). Da diese Zeit eine
des starksten dgyptischen Einflusses auf das mittlere Niltal war (Taylor 1991, 42), ist der ndrdliche
Nachbar Nubiens hier als Quelle fiir Vergleiche und Informationen sehr wertvoll, umso mehr, als
man im Allgemeinen sagen kann, dass das napatanische Amulettrepertoire weitgehend jenem der
dritten dgyptischen Zwischenzeit entsprach (Torok 1995, 331, Fullnote 709). Es wurden aber auch
Lehmfiguren nicht-dgyptischer Machart in den Grébern gefunden. Dies ldsst Torok vermuten, dass
die Annahme des Kultes der Amulettmitgabe deswegen so verbreitet war, weil bereits eigene
dhnliche Traditionen von Schutzgestalten fiir das Jenseits im mittleren Niltal existierten (Torok
1995, 332). Sowohl é&gyptisierte als auch nicht-dgyptisierte Grdber waren mit &dgyptischen
Amuletten ausgestattet (Torok 1996, 510). Dies verstirkt den Eindruck, dass die Beigabe
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schiitzender Kleinplastiken bereits im Volk verbreitet war, bevor der dgyptische Amulettkanon den
nubischen ergénzte.

Wenn auch die Mitgabe von Amuletten in Graber wihrend der meroitischen Periode im Vergleich
zur napatanischen sehr stark zuriickging (Hofmann 1995, 2855), so ist doch gerade dieser Bereich
hinsichtlich des Wechselspiels der endogenen und exogenen Traditionen besonders interessant und
aufschlussreich. Aulerdem wurde das Prinzip des Amuletts nicht ersatzlos aus dem meroitischen
Totenkult verbannt. Viele der fritheren Amulettmotive finden sich auf den verbreiteten Siegelringen
wieder (Williams 1991a, 147), denen wohl eine dhnliche Funktion beigemessen wurde. (siche
Kapitel 5.6.)

Amulette waren im Alten Agypten personliche Schmuckstiicke mit magischem Gehalt, deren
Tragen bestimmte Eigenschaften und Fahigkeiten hervorbringen sollte. Es gab sowohl Amulette, die
im Leben getragen wurden und die nach dem Tod ins Grab mitgenommen werden konnten als auch
Amulette, die ausschlielich Zwecken des nichsten Lebens dienten. (Andrews 1994, 6) Selbiges
gilt laut T6rok auch fiir die napatanischen Amulette (T6rok 1995, 331). In Agypten nahm wihrend
der 26. Dynastie die Zahl von Amuletten als Grabbeigaben stark zu. Auch die Motive wurden
vielfdltiger, was auf den archaisierenden Trend dieser Zeit riickfiihrbar ist, da somit alte
Amulettmotive wieder in Gebrauch kamen, die mehrere Jahrhunderte lang nicht verwendet worden
waren (Andrews 1994, 12). Der dgyptische Einfluss auf den siidlichen Nachbarn ist hier in seiner
Ambivalenz zu erfassen. Zum einen wurden die Kultur und Ideologie der 25. Dynastie von dem in
Agypten und Nubien spiirbaren Hang zur Archaisierung geprigt (Tordk 1996, 179), zum anderen
beeinflussten zeitgendssische dgyptische Vorbilder aus der dritten Zwischenzeit die nubische Kultur.
Die fiir Agypten erstellte Einteilung von Amuletten kann auch fiir napatanische Amulette
herangezogen werden. Petrie beschrieb schon 1914 fiinf Gruppen von Amulettformen, deren
Unterteilung noch heute weitgehend Giiltigkeit hat. Die homopoeische Form, also die Form eines
lebenden Wesens oder eines Teiles davon, diente dem Zweck, dessen Fihigkeiten zu erwerben.
(Andrews 1994, 12) Diese Form wird im hier beschriebenen Zusammenhang wichtig sein. Die
dynatische Form gleicht inhaltlich der homopoeischen, der Unterschied besteht darin, dass hier
unbelebte Objekte abgebildet werden, deren Krifte man sich aneignen will. Wichtig fiir den
Totenkult ist die ktematische Form, die Besitztiimer des Alltags wie Kleider oder fiir die Mumie
notwendige Dinge, etwa Nahrungsopfergaben, abbildet. Die dargestelten Giiter sollten bei Diebstahl
oder nicht erfolgter Darbringung als Ersatz dienen. Die phylactische Form wirkt abwehrend
(Andrews 1994, 12), sie enthilt lebende und nicht lebende Objekte, die Schutz bieten sollen. Die
fiinfte Form, die theophorische oder theomorphe, die Gottheiten in ihrer menschlichen oder ihrer

Tierform darstellt (Andrews 1994, 13), ist vom Neuen Reich bis in die Spitzeit die verbreitetste
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(Andrews 1994, 12). Auch die theomorphe Form kann in dieser Arbeit von Bedeutung sein. Im
agyptischen Kontext muss bedacht werden, dass der Froschlurch im Amulett als Abbildung Heqets
gemeint sein kann, die ja auch manchmal ginzlich in Froschgestalt dargestellt ist. (Helck 1977,
1123) Bei nubischen Amuletten kann dies weder bestitigt, etwa durch Inschriften mit dem Namen
der Gottin, noch ausgeschlossen werden.

Froschlurche sind als Amulette ab dem Alten Reich weit verbreitet (Andrews 1994, 10), aber schon
zu priadynastischer Zeit gelegentlich in dgyptischen Grdbern zu finden (Andrews 1994, 63).
Andrews nimmt an, dass sie nicht nur den Verstorbenen mitgegeben, sondern auch im Leben
getragen wurden. Sie waren dann ein von Frauen getragenes Amulett, das der Verstdrkung der
weiblichen Fruchtbarkeit dienen sollte (Andrews 1994, 10), hatten also homopoeischen Charakter.
Der gleichen Form sind Froschlurchamulette zuzuordnen, wenn sie in Grabern angetroffen werden,
allerdings bezieht sich der Wunsch nach Ubernahme der Eigenschaften des Tieres dann auf eine
andere dem Froschlurch zugeschriebene Féhigkeit, ndmlich auf jene der Auferstehung. (siehe
Kapitel 4.1.) Die enge Verkniipfung von Froschlurchen und Heqet mit dem Jenseits bestand
spatestens seit dem Neuen Reich (Helck 1977, 1124). Eindeutig phylactischen Charakter haben
Froschlurche auf den beschriebenen dgyptischen magischen Messern. (Helck 1977, 335) (siehe
Kapitel 4.1.) (Abb. 135) Ob diese Bedeutung auch in den Amuletten ohne zusitzliche Merkmale
enthalten war, ist nicht zu sagen.

Wenn ein Amulett als Grabbeigabe verwendet wurde, dann war auch die Position des Amuletts auf
der Mumie iiberlegt und mit einem magischen Gehalt verkniipft (Andrews 1994, 7). Bei
agyptischen in situ-Funden lagen Froschlurchamulette gewohnlich relativ weit oben auf der Brust
der Mumie, manchmal sogar auf der Kehle, gelegentlich wurden sie auch auf Leiste oder Oberarm
gefunden. (Andrews 1994, 63) (vgl. Abb. 85) Die Position auf der Brust der Mumie kann auch fiir
ein Grab in Begarawiya Siid nachgewiesen werden (Dunham 1963, 366), das Dunham in die
Napataperiode datiert (Dunham 1955, 2 f). (Abb. 60) Vielleicht ist die Ndhe des Amuletts zur
Atmung und zum Stimmapparat nicht zufillig. (siche Kapitel 5.13.)

Welcher der beiden mdglichen dgyptischen Einfliisse, der archaisierende oder der zeitgendssische,
fiir die napatanischen Amulette im Vordergrund stand, ist schwer abzuschdtzen. Die Verkniipfung
des Froschlurches mit dem Jenseits nahm ab dem Neuen Reich in Agypten zu (Helck 1977, 335),
davor scheint der Fruchtbarkeits- und Geburtshilfeaspekt der ausschlaggebendere gewesen zu sein.
Dass wirklich ein und das selbe Amulett im Leben der Verstirkung der Fruchtbarkeit diente und
nach dem Tod zum Auferstehungssymbol umgedeutet und ins Grab mitgegeben wurde, ist sicher
nicht auszuschlieBen. Anhand einiger Beispiele kann diese Annahme fiir das mittlere Niltal aber

zumindest teilweise widerlegt werden. Die Funde eines Froschlurchamuletts aus Beryll in der
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Pyramide des Taharqo in Nuri (Dunham 1955, 11) (Abb. 45/Abb. 46) sowie zweier Amulette in
Froschlurchform aus Fayence in einem Kindergrab in Begarawiya West (Dunham 1963, 42) (Abb.
57) zeigen entweder, dass in der napatanischen Zeit das Tragen von Anurenamuletten zu Lebzeiten
nicht den Frauen vorbehalten war. Andererseits kann dies aber auch bedeuten, dass die Amulette
nicht im Leben getragen und im Tod umgedeutet und weiterverwendet wurden, sondern eigens fiir
den Totenkult produziert worden waren. Dies impliziert, dass die Assoziation des Froschlurches zu
Taharqos Zeit wohl eher mit dem =zeitgendssischen &dgyptischen Symbol der Auferstehung
iibereinstimmte als mit dem archaisierenden Motiv der weiblichen Fruchtbarkeit. Ein weiteres
frithes napatanisches Grab mit reicher Amulettausstattung ist einem Mann zuzuordnen. Hierin
befindet sich unter anderem ein Amulett, das entweder einen Froschlurch oder eine Katze darstellt.
(Smith 2007, 10) (Abb. 79)

Die Fayenceanuren aus dem Kindergrab W 634 befanden sich am Hals der Leiche, gemeinsam mit
je einem blauen Fayenceamulett der Gottinnen Thoeris und Sekhmet. Dort befanden sich auch fiinf
teils aus wertvollen Edelmetallen hergestellte Amulette eines Jungen mit der Jugendlocke, fiinf
Darstellungen von Affen, zwei Figuren, die vielleicht Bes zeigen, eine sitzende Katze, ein
Widderkopf aus rotem Glas, zwei Tiere, vielleicht Schildkréten, aus Karneol, sowie einige
Skarabden und wudjat-Augen, die auf Hals und Kopf verteilt waren. Diese waren aus
unterschiedlichen Materialien hergestellt, etwa Karneol, Perlmutt, rotem Glas, Serpentinit und
Fayence. (Dunham 1963, 44)

Ein weiterer Beleg fiir ein Froschlurchamulett kommt aus dem Grab Begarawiya W 502 (Dunham
1963, 55), das Dunham auf eine Zeit zwischen Shabako und Anlamani datiert (Chapman 1952, 2).
Diese Datierung beléduft sich auf einen Zeitraum zwischen etwa 716 v. Chr. (T6rok 1996, 166) und
etwa 600 v. Chr. (Torok 1996, 201). Das Grab, aus dem der Froschlurch stammt, ist schwer
gepliindert, es beinhaltete bei der Ausgrabung an Amuletten noch ein Skorpionamulett aus Beryll
und Silber, das mit Sonnenscheibe und Hornern gekront war, sowie einen beschrifteten Skarabdus
aus Steatit und einen unbeschrifteten aus Lapislazuli. Der Froschlurch ist aus griinem Glas und etwa
zwei Zentimeter lang und 1,3 Zentimeter hoch. (Dunham 1963, 55) (Abb. 54)

Auch ein Froschlurchamulett aus Begarawiya Siid ordnet Dunham der napatanischen Periode zu.
Dieses ist das schon oben erwihnte, in situ auf der Brust der Mumie gefundene, Amulett. (Abb. 60)
Es war gemeinsam mit vielen weiteren auf einem Silberdraht aufgezogen und bedeckte die Mumie
in Grab S 85. Viele der Amulette waren aus Elektrum hergestellt, also silberlegiertem Gold. Die
Motive beinhalten etwa das “nh, den Urdus, Horus, Osiris, Sphingen, Lotos, Schlangen, udjat-
Augen, Widder, Hathorkiihe, einen Greif, Herzen, Skarabden, das nefer-Zeichen, den djed-Pfeiler,

Insignien wie das sma-Zeichen, das menat, die Geilel und das w3s-Szepter (Dunham 1963, 366),
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Geier und einen Ba-Vogel (Dunham 1963, 373). Der Froschlurch ist aus Beryll. (Dunham 1963,
366) Noch weitere einzelne Froschlurchamulette aus der napatanischen Periode wurden am
Friedhof Begarawiya West gefunden, in Grab W 609 befanden sich sechs einander dhnelnde, sehr
naturalistische Darstellungen (Dunham 1963, 33) (Abb. 58). Diese bestehen aus blauer Fayence und
sind Teil eines reich mit Amuletten ausgestatteten Grabes (Dunham 1963, 36ft.), das einer Frau
gehorte, die vermutlich auf einem Bett lag. (Dunham 1963, 28).

Die Vergesellschaftung der Froschlurche mit anderen Begrdbnisamuletten zeigt, welche Machte der
oder die Tote zum Schutz und zur Unterstiitzung fiir den Ubergang ins niichste Leben begehrte.
Konigliche Insignien wurden ab dem Mittleren Reich auch in Privatgribern als Amulette
verwendet, um ihre besonderen Eigenschaften nutzen zu konnen. (Andrews 1994, 74) Der Urdus
sollte die toten Privatleute so schiitzen wie sonst den Konig. Der Geier ist als Nekhbet zu deuten,
die Herrin Oberdgyptens. (Andrews 1994, 76) Sphingen sind ein Symbol fiir die schiitzende Kraft
und Autoritit des Pharao und fiir die Wildheit der dargestellten groBBen Katze. (Andrews 1994, 78)
Das w3s-Szepter sorgt dafiir, dass der oder die Verstorbene auch im Nachleben Kontrolle und Macht
behielt (Andrews 1994, 80), djed-Pfeiler sind ein Zeichen des Andauerns und der Stabilitét, das
zuerst fiir Sokaris, den Begridbnisgott von Memphis, und dann fiir Ptah, den Hauptgott dieser
Gegend, stand. Dann wurde der Pfeiler zunehmend mit Osiris verkniipft. Urspriinglich diirfte er eine
Maibaumfunktion libernommen haben, was sich im Brauch des ,raising of the djed” duBerte.
(Andrews 1994, 82) Das sma-Zeichen oder sm3 wird erst ab der 26. Dynastie verwendet und wurde
vor allem aus Obsidian hergestellt, es steht fiir Einheit und im funerdren Zusammenhang fiir die
Vollstindigkeit des Leichnams, die ja erst das Weiterleben garantiert. Das “nh ist eines der
bekanntesten Zeichen und bedeutet als Hieroglyphe ,,leben®, ,,lebendig®. Es wird oft von Gottern
und Konigen getragen, ist aber iliberraschend selten als einzelnes Amulett zu finden. Vielleicht
stellte es eine Sandale dar, womdoglich auch einen Spiegel. Ab dem Alten Reich ist das nh als
Amulett zu finden, allerdings nie in groBer Zahl. Manchmal wurde es als schmiickendes Amulett
um den Hals getragen. Zu spéteren Zeiten war griin glasierte Fayence das hiufigste Material zur
Herstellung des nh (Andrews 1994, 86), da griin die Farbe der Auferstehung und des Neuen Lebens
war. Das nefer-Zeichen steht fiir ,,gut, schon, gliicklich®. Es spiegelt ein Tierherz wider. Als Amulett
ist es ein Element in Colliers und war in der 18. Dynastie weit verbreitet. (Andrews 1994, 87) Lotos
und Papyrus symbolisieren, wie viele wachsende Pflanzen, neues Leben. Jene Pflanzen, die jeden
Tag ihre Bliiten neu 6ffnen, stehen fiir Wiedergeburt. (Andrews 1994, 88) Unter den Amuletten aus
Grab S 85 finden sich neben Tieren und Gottern auch dynatische Amulette, also Gegenstinde,
denen eine bestimmte Macht zugeschrieben wird, die sie auf die Mumie {ibertragen sollen. Das

Herz galt im alten Agypten als wichtigstes Organ, man hielt es fiir den Sitz von Intelligenz und
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Gefiihlen sowie fiir den Aufbewahrungsort der Erinnerung. Beim Totengericht wurde laut
agyptischem Glauben das Herz gewogen, um seine Belastung mit Siinden festzustellen. Nur das
Herz blieb in der Mumie, die anderen Organe wurden entfernt. Ab dem Beginn des Neuen Reiches
war das Herz eine sehr wichtige Amulettform, das sich auf jeder Mumie bis zum Ende der
Pharaonenzeit fand und meist oben am Torso befestigt wurde. (Andrews 1994, 72) Ob die
napatanischen und meroitischen Amulette alle in ihrer dgyptischen Bedeutung erfasst wurden oder
ob es sich um sinnentleerte Wiedergaben handelt, ist ungewiss. Torok nimmt sogar an, dass die
Fayenceamulette dgyptische Importgiiter waren. (Torok 1996, 360)

Ebenfalls eine Zahl an Amuletten ist vom Friedhof von Sanam bekannt, darunter auch einige
Froschlurche. Griffith datiert diese Nekropole, bis auf einige wenige meroitische Gréber, auf einen
Zeitraum zwischen Pianchi und Amtalqua, den er um 530 v. Chr. ansetzt. (Griffith 1923, 73) Torok
verortet denselben Herrscher unter dem Namen Aramatelqo in die erste Hélfte des sechsten
Jahrhunderts v. Chr. (T6rok 1996, 202). Neben Stiicken aus Fayence bestehen die Amulette, bis auf
ein Exemplar aus Hématit und eines aus Granit (Abb. 61), aus vulkanischem Gestein, genauer
Zeolith und Basalt (Griffith 1923, 136f.). Stilistisch und in der GroBe unterscheiden sich die
Froschlurchamulette stark, so fillt etwa das Basaltamulett 9 durch die ungewohnliche Form und das
Spiel mit der natiirlichen Férbung des Steines auf. Der Korper ist weill, wihrend der Kopf grau ist.
(Abb. 63) An dieses erinnert stilistisch das Amulett aus Beg. W 550 (Abb. 50), auch hier ist mit
Riicksicht auf die Farbung des Achats der Kopf dunkel und der Korper hell (Dunham 1963, 290).
Diese Betonung des Kopfes kann symbolischen Charakter haben, aber auch einfach eine
naheliegende kiinstlerische Dekorationsmethode sein. Ebenfalls groBe Ahnlichkeit haben die
Amulette 10 und 11 (Abb. 64/Abb. 65). Ersteres besteht vermutlich aus Zeolith, Griffith beschreibt
das Material als einen weillen Stein mit grauen Adern und Flecken (Griffith 1923, 136). Es ist nur
etwa einen Zentimeter grof3 und stellt einen Froschlurch mit sehr groen Augen dar. Mehr als
doppelt so groB ist das zweite Amulett, es ist im Gegensatz zu den anderen
Froschlurchdarstellungen der Nekropole aus Hadmatit (Griffith 1923, 136), weist aber durch die
groBen, runden Augen stilistische Ahnlichkeit mit Amulett 10 auf. Sehr auffillig und von keinem
anderen napatanischen Friedhof bekannt sind die Doppelamulette von Anuren. So finden sich in
Grab 1506 insgesamt vier Froschlurche, wobei immer zwei seitlich ,,verwachsen® sind (Abb. 66).
Die Amulette sind sehr klein, das groflere weist eine Linge von neun Millimetern und eine Breite
von acht Millimetern auf und ist aus griiner Fayence gefertigt. (Griffith 1923, 136). Die Tiere sind
vereinfacht, aber unverkennbar dargestellt. Die HinterfiiBe und Augenhiigel machen die Zuordnung
eindeutig.

Zwei weitere Doppelamulette wurden in Grab 58/6 gefunden (Griffith 1923, 137), die Froschlurche
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sind allerdings nicht an der Seite verwachsen, sondern hintereinander verbunden, also Nase an
Hinterteil. (Abb. 68) Das groBBere Doppelamulett weist eine Gesamtldnge von 3,1 Zentimetern auf,
das kleinere nur 1,9 Zentimeter. Die Amulette sind aus amygdaloidem Basalt gefertigt (Griffith
1923, 137) und ebenfalls anhand der Sprungbeine und Augenhiigel eindeutig erkennbar.

In Grab 1326 lagen drei Froschlurchamulette aus griiner Fayence, von denen zwei eine dunkle
Riickenlinie aufweisen (Griffith 1923, 137). Die Amulette 16 (Abb. 69) und 17 (Abb. 70) sind sehr
vereinfacht und nur anhand der Beine und der Kerbe im Riicken erkennbar, Amulett 18 (Abb. 71)
zeigt einen auf einer Grundplatte hockenden Anuren. (Griffith 1923, P1. LVII)

Ein Grab mit reicher Amulettausstattung, 1516, enthielt ebenfalls ein Amulett in Form eines
Froschlurches, dieser besteht aus hellgelber Fayence (Griffith 1923, 122) und unterscheidet sich
somit von den sonst aus grofteils dunklen Materialien hergestellten Froschlurchamuletten von
Sanam. (Abb. 72) Das Amulett wurde in situ auf der Mumie in der Nihe der iiber dem Becken
gefalteten Hidnde gefunden. Dort befanden sich auch zwei Skarabédoiden aus Steatit und griiner
Fayence. Zwischen den Handgelenken lag eine ovale Plakette mit der Abbildung der Widdersphinx
von Pnubs sowie weitere Skarabéden (Griffith 1923, 122), aulerdem befanden sich auf der Mumie
um die zweihundert udjat-Augen aus blauer und gelber Fayence (Griffith 1923, 120) sowie
Ohrringe, Bronzeobjekte, Darstellungen von Isis, Horus und Bes und unterschiedliche beschriftete
Plaketten. (Griffith 1923, 121)

Eine weitere Form von Froschlurchamuletten findet man auf dem Friedhof von Sanam und zweimal
auch in Begarawiya West. Diese Amulette sind Beispiele jener Unterform des Skarabdus, die sich
aus der Einritzung an der Unterseite ableitete. Die dort eingeritzten Tiere konnten auch plastisch
dargestellt werden und wurden, wiederum mit einer Inschrift auf dem Boden oder der Bodenplatte
versehen, zu Skarabdoiden. (Andrews 1994, 53) (sieche Kapitel 4.2.) Die Skarabdoiden aus den
Gribern von Sanam weisen teilweise Ahnlichkeiten, teilweise groBe Unterschiede auf. Die
augenscheinlichste Gemeinsamkeit ist die blaue Farbe, mit der der Grof3teil der Amulette versehen
ist (Griffith 1923, 132). Dies trifft auch auf die beiden Skarabdoiden aus Beg. W 486 zu (Dunham
1963, 15), von denen nur einer abgebildet ist. (Abb. 56) Drei Skarabdoide aus Grab 313 vom
Friedhof von Sanam gleichen einander in GroBe, Material und Inschrift, auf ihrer Unterseite steht
ein Name, Griffith vermutet ,,Amenophis®. (Griffith 1923, 132) (Abb. 74) Dies kann sich auf einen
der dgyptischen Herrscher dieses Namens wéhrend der 18. Dynastie beziechen und wire dann ein
Beispiel fiir die manchmal vorkommende Anrufung lange verstorbener Pharaonen auf Skarabden
und Skarabdoiden (Andrews 1994, 55). Drei Pharaonen dieses Namens spielten in der nubischen
Geschichte eine Rolle. Amenophis I. eroberte Sai, eine wichtige Stadt der Kerma-Kultur (Torok

1996, 93). Ab der Herrschaft Amenophis’ II. trugen die Vizekonige den Titel ,,Konigssohn von
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Kusch* und die Stadt Napata wurde erstmals unter diesem Namen genannt (Torok 1996, 94f.).
Amenophis III. errichtete fiir den Kult seiner vergoéttlichten Person und seiner Frau Teye einen
monumentalen Tempel in Sedeinga (Torok 1996, 96). Diese drei Herrscher waren vermutlich auch
in Agypten hochangesehene Personen, ihre Bedeutung fiir die Geschichte des mittleren Niltals ldsst
es aber moglich erscheinen, dass die Skarabdoiden nicht dgyptische Importgiiter waren, sondern im
Nubien der Napataperiode gefertigt wurden.

Der Skarabdoid 14 aus Grab 309 in Sanam féllt durch seine relative Grofle sowie durch die
Genauigkeit seiner Verarbeitung auf. (Abb. 76) Der Korper ist glatt und weist weder Warzen noch
Musterung auf, die Beine und der Kopf sind deutlich ausgearbeitet. Der natiirliche Eindruck dieses
Skarabdoiden wird sicher dadurch verstérkt, dass er nicht auf einer Bodenplatte sitzt, sondern sein
Bauch abgeflacht und direkt beschriftet ist.

Der Skarabédoid 15 aus Grab 58,2 in Sanam (Griffith 1923, 132) weist sogar erkennbare einzelne
Finger auf. (Abb. 77) Der Nacken liegt in leichten Falten, die Augenlider und der Mund sind
erkennbar. Die Platte, auf der der Froschlurch hockt, ist seitlich mit umlaufenden Rillen verziert, die
Unterseite mit Hieroglyphen beschriftet. Das Auffilligste an diesem Amulett ist aber, dass sich
zwischen dem Kinn des Froschlurches und der Bodenplatte ein aufrecht stehender, mit einer
Urdusschlange gekronter Widderkopf befindet (Griffith 1923, 132). Hofmann und Tomandl
empfinden den Froschlurch als Wéchter iiber den Widderkopf. Dies erkldren sie dadurch, dass dem
Kopf in der Napataperiode eine besondere Bedeutung beigemessen wurde, wie man etwa daran
ablesen kann, dass bei den Pferdebestattungen dieser Zeit die K&pfe abgetrennt waren und noch
weitere Amulette mit Tierkopfen existieren. (Hofmann/Tomandl 1987, 35f.) Auch meinen sie, dass
die Darstellungen des Widders mit der Urdusschlange keine Darstellung des Tieres, sondern des
Gottes Amun ist (Hofmann/Tomandl 1987, 144). Eine Darstellung eines solchen Widderkopfes mit
der Urdusschlange befindet sich im Metropolitan Museum of Art. Das Exemplar ist aus Gold
hergestellt. Laut Beschreibung wurde ein Amulett in dieser Form von den Herrschern der
25. Dynastie um den Hals getragen und war im mittleren Niltal populdrer als im dgyptischen
Kernland. (metmuseum.org) (Abb.82)

Der Froschlurch ist hier also eng mit Amun in seiner Form als Amun von Napata verbunden, dem
Konigsgott des Meroitischen Reiches (Hofmann 1995, 2808). Ob dieser allerdings des Schutzes
eines Froschlurches bedarf, ist fraglich. Das gemeinsame Auftreten des Froschlurches mit Amun ist
auch in anderen Darstellungen belegt, wobei der enge Kontakt beide Male in Schmuckstiicken
auftritt. Wahrend bei dem in Kapitel 5.9. besprochenen Armreif die gottliche Entstehung des Konigs
im Vordergrund stehen diirfte, ist diese Amundarstellung viel mehr auf dessen politischen Aspekt

fokussiert. Welche Bedeutung der Verschmelzung einer koniglichen Insignie mit einem Froschlurch
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beizumessen ist, ist aber schwierig zu beurteilen. Es kann sich etwa um eine Bitte des Fortbestandes
der Macht im néchsten Leben handeln.

Die Materialien, aus denen Amulette gefertigt wurden, waren in Agypten nicht zufillig gewihlt,
thnen wurde haufig eine bestimmte Bedeutung beigemessen. Wihrend Fayence wegen ihrer
leichten Verarbeitung und der Mdoglichkeit der beliebigen Fiarbung verbreitet war (Andrews 1994,
100), beinhalten natiirliche Materialien meist einen mythologischen Wert. So hatte etwa der Tiirkis
eine an griinende Felder, Fruchtbarkeit, neues Leben und Wiedergeburt gemahnende Bedeutung.
Die bldulich-griine Glasur vieler Skarabdoiden verweist wohl auf dieses Material. Speckstein ist
aufgrund der weichen Textur leicht zu bearbeiten, die Farben sind grau oder schwarz, man kann ihn
aber griin glasieren. Griin glasierter Speckstein wurde hiufig fiir Skarabden verwendet. Der
Speckstein, aus dem der Skarabdoid 15 aus Sanam hergestellt ist, ist in seiner natiirlichen Farbung
belassen. (Abb. 77) Der Hidmatit, aus dem das Amulett 11 aus Sanam gefertigt ist, war ab der
Spétzeit gebrduchlich und wurde in der Gegend des heutigen Aswan abgebaut. (Andrews 1994,
103) (Abb. 65) Zeolithe bilden sich in Folge wvulkanischer Aktivitdt. (mineralienatlas.de:
Bildungsbedingungen Zeolithe) Zeolith kommt in Afrika in groBer Menge nur in Siidafrika und
Simbabwe vor, in Europa befindet sich das grofite Vorkommen in der Tiirkei, er kann aber auch in
Griechenland abgebaut werden. (mineralienatlas.de: Lagerstitten und Bergbau) Dass er in kleinen
Mengen auch im heutigen Sudan gefunden wurde, ist aufgrund der fritheren tektonischen und
vulkanischen Aktivitit in diesem Gebiet aber ebenfalls nicht auszuschlieBen. (siehe Kapitel 5.9.1.)
Beim amygdaloiden Basalt sind die mandelformigen Gasblasen mit anderen Gesteinen gefiillt.
(gccweb.gecaz.edu) Der Name Basalt kommt angeblich aus dem Altidgyptischen, es handelt sich
wie beim Zeolith um ein vulkanisches Ergussgestein. (mineralienatlas.de: Basalt) Der Beryll kommt
vermutlich wegen seiner oft griinen und blauen Féarbung héufig bei der Fertigung von
Froschlurchamuletten zum Einsatz. (mineralienatlas.de: Beryll) Griin galt im Alten Agypten als die
Farbe der Auferstehung (Andrews 1994, 87), es stand also vielleicht bei der Materialwahl weniger
die Natiirlichkeit im Vordergrund, sondern die der Farbe innewohnende Symbolik. Ebenso kann es
aber sein, dass dem Froschlurch seine Auferstehungsbedeutung neben seinem Verhalten auch durch
seine natiirliche Farbung zugeschrieben wurde. Die Wahl von Ergussgesteinen zur Herstellung von
Froschlurchamuletten erinnert an den Skarabduskult. Herzskarabden wurden meist aus sehr dunklen
oder griinen Materialien hergestellt (Andrews 1994, 56). Diese Amulette befinden sich, wie auch
meistens die Anurenamulette, auf der Brust der Mumie. Ob sie durchbohrt waren, ist bei den
Abbildungen der in Sanam gefundenen Amulette und Skarabdoiden leider nicht beschrieben oder
sichtbar. Sollten sie nicht durchbohrt sein, wurden sie wohl, ebenso wie die Herzskarabéen, in die

Mumienbinden gesteckt (Andrews 1994, 57). (siche Kapitel 4.2.) Das griine Glas, aus dem der
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Froschlurch aus dem Grab Beg. W 502 gefertigt ist, verweist mit seiner Farbung ebenfalls auf die
Auferstehung oder ist naturalistisch konzipiert. (Abb. 54) Hier ist auch die Vergesellschaftung mit
einem Skorpionamulett interessant. (Dunham 1963, 55) Der Skorpion ist ein Symbol fiir Isis,
ebenso wie das Kuhgehorn und die Sonnenscheibe, mit denen das Amulett ausgestattet ist. Die enge
Verkniipfung von Isis mit dem Jenseits passt gut in diesen Zusammenhang (Hofmann 1995, 2827),
Skorpionamulette wurden in mehreren Griabern der Napatazeit gefunden (Hofmann/Tomandl 1987,
37). Ob die Skorpione immer Darstellungen von Isis, also theomorphe Amulette, oder aber
Abbildungen eines gefdhrlichen Tieres zum Schutz vor diesem, also phylactische Amulette, sind,
kann nicht allgemein gesagt werden. Der hier beschriebene Skorpion qualifiziert sich aber durch das
Kuhgehdrn mit Sonnenscheibe fiir erstere Gruppe.

Aus der Meroitischen Periode sind nur zwei Amulette von Froschlurchen belegt, beide stammen
vom Friedhof Begarawiya West. Beide Amulette sind sehr klein und wurden scheinbar auf Fiden
oder Draht aufgezogen, wie ihre Durchbohrung annehmen ldsst. Das Amulett aus Grab W 27 datiert
Dunham auf einen Zeitraum von je 40 Jahren um die Zeitenwende (Dunham 1957, 7). Es misst nur
etwa sieben Millimeter Lénge, ist ebenso hoch und fiinf Millimeter breit. Dunham vermutet als
Material Glas und beschreibt die Farbe als weil. (Dunham 1963, 106) Die Umzeichnung (Dunham
1963, 105) zeigt, dass das Amulett der Lédnge nach durchbohrt ist. Es stellt einen hockenden Anuren
mit abgewinkelten Vorderbeinen dar. (Abb. 53)

Das andere meroitische Amulett aus Grab W 5 ist 1,1 Zentimeter lang und neun Millimeter hoch
und besteht aus Silber. (Dunham 1963, 122) Dunham datiert das Grab und seinen Inhalt nach
Reisner auf das letzte Viertel des letzten vorchristlichen Jahrhunderts (Dunham 1963, 122). Auf der
Umzeichnung (Dunham 1963, 124) erkennt man einen hockenden Froschlurch, dessen Vorderbeine
nicht ganz durchgestreckt und dessen Augenhiigel gut sichtbar sind. Dieses Amulett ist seitlich
durchbohrt, es wurde also wohl ebenso auf Schnur oder Draht aufgezogen. (Abb. 49)

Die Kleinheit der Amulette ldsst es unwahrscheinlich erscheinen, dass diese Froschlurche eine
hervorragende Stellung als einzeln getragene Amulette hatten. Vielmehr konnten sie Teil eines aus
vielen Perlen bestehenden Schmuckstiickes gewesen sein. Dies legen auch die Funde vieler anderer
Perlen in den Griabern nahe (Dunham 1963, 106/122).

Interessant an Grab W 5 ist, dass es neben dem Froschlurchamulett und anderen Amuletten auch
einige Beispiele der fiir die meroitische Zeit iiblicheren Siegelringe beinhaltet (Williams 1991, 147).
Hofmann interpretiert den Riickgang an Amuletten als verringertes Bediirfnis in der Oberschicht
nach schiitzenden Wesen und Objekten (Hofmann 1995, 2855). Die Anwesenheit von Siegelringen,
deren Funktion eine sehr dhnliche sein diirfte, widerlegt diese Annahme aber. Diese Abwandlung

des Kultes zeugt demnach von einer meroitischen Eigenstindigkeit im Umgang mit dgyptischen
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Traditionen. Diese Unabhéngigkeit ist auch an den meroitischen Amuletten erkennbar. Obwohl
diese scheinbar der &dgyptischen Amuletttradition folgen, unterscheiden sie sich von fritheren
Froschlurchamuletten durch ihre Farbe: Wéhrend die dgyptischen und napatanischen Amulette
meist aus dunklem vulkanischem Ergussgestein hergestellt waren, sind die beiden meroitischen
Belege aus hellen Materialien gefertigt. Ob sich die Symbolik der Anurenamulette gedndert hat und
dies durch die verdnderte Farbgebung ausgedriickt wird, muss aber Spekulation bleiben.

Nicht unerwdhnt bleiben sollen zwei weitere Amulette, die Froschlurche abbilden.
(Abb. 80/Abb. 81) Diese stammen vom Friedhof von Gammai und dirften spét- bis
postmeroitischen Datums sein. (Bates/Dunham 1927, 115) Auch auf diesem Friedhof sind Amulette
als Grabbeigaben nicht stark vertreten (vgl. Bates/Dunham 1927, P1. LXXI), aber dass dennoch
gerade Anurenamulette hier gefunden wurden, spiegelt vielleicht die Popularitdt des Froschlurches
als eines mit der Auferstehung verkniipften Tiers umso deutlicher wider.

Stilistisch unterscheiden sich die vorgestellten Amulette oft stark voneinander. Wihrend einige sehr
realistisch wirken, erscheinen andere stark vereinfacht. Interessant ist in diesem Kapitel der
Umgang der Kiinstler und Kiinstlerinnen mit der Abgrenzung von Kopf und Koérper. Wurde im
vorangehenden Kapitel erwihnt, dass dem Kopf in der Napataperiode eine besondere Bedeutung
beigemessen wurde (Hofmann/Tomandl 1987, 35), so muss hier gesagt werden, dass nur drei der
bekannten napatanischen Amulette diesen besonders betonen. Dies sind das Amulett 9 (Abb. 63)
und der Skarabédoid 16 (Abb. 78) aus Sanam sowie das Amulett aus Beg. W 550 (Abb. 50). Das
»Halsband* war also wéhrend der Napataperiode kein Merkmal nubischer Anurendarstellungen. Es
ist moglich, dass bei der dreidimensionalen Darstellung von Froschlurchen, im Gegensatz zur
Malerei, der Hals keiner besonderen Betonung bedarf. Anhand von Beispielen dreidimensional
dargestellter Anuren aus der meroitischen Epoche kann man ebenfalls das Fehlen des ,,Halsbandes*
beobachten. (siche Kapitel 5.8.) Die Zahl von Froschlurchen als Amulette in den Griabern im
mittleren Niltal nahm von der napatanischen zur meroitischen Periode stark ab, dennoch
verschwanden sie auch in dieser Form bis in spdtmeroitische Zeit nie vollstindig aus dem Kanon
der Grabbeigaben. Schon zu napatanischer Zeit zeigt sich der eigenstindige Zugang der Nubier und
Nubierinnen zu &dgyptischen Amuletten, da allein dieser dgyptische Begrdbnisbrauch von allen
sozialen Schichten angenommen und eingebunden wurde. Die spitere Ubertragung der Krifte der
Amulette auf Siegelringe und Keramikmotive ist ein weiteres Zeichen der selbststindigen

Fortfithrung der Amuletttradition.
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5.6. Siegelringe

In diesem Kapitel wird auf die Weiterfiihrung des Amulettmotives des Froschlurches auf
Siegelringen eingegangen. Anhand der Vergesellschaftung mit vegetabilen und amorphen Motiven
werden Vermutungen {iber die Bedeutung angestellt. Die Merkmale der Froschlurche werden in ein
Verhiltnis mit napatanischen und dgyptischen Froschlurchamuletten gebracht.

Ein Siegelring, der einen hockenden Froschlurch darstellt, wurde von Williams in Ballana in Grab
280 gefunden, in dem ein erwachsener Mann und eine etwa zehnjdhrige Person unbekannten
Geschlechts beigesetzt waren. Der Ring wurde innerhalb der Gruft gefunden (Williams 1991b, 268)
und besteht aus Silber (Williams 1991b, 151). Der Froschlurch ist in den Ring eingraviert, er
hinterldsst also einen positiven Abdruck. Der dargestellte Froschlurch hockt aufrecht mit
ausgestreckten Vorderbeinen, auf dem Riicken ist ein leichtes Muster zu erkennen, den Kopf trennt
ein breites Band vom Korper, der Ring enthélt sonst keine weiteren Attribute. (Abb. 86)

Von einem Ring, den Griffith in Faras fand, ist nur der Abdruck publiziert. Der Ring ist aus Bronze
(Griffith 1924, 169), das Siegel war eingraviert, der Abdruck ist positiv. Erkennbar ist ein
hockender Froschlurch mit leicht abgewinkelten Vorderbeinen und zwei Léingsrillen auf dem
Riicken. Der Froschlurch sitzt auf einem lédnglichen Gegenstand, der in drei Verzweigungen endet
und vielleicht eine Pflanze wie Lotos oder ein stark abstrahiertes “nh darstellt. Hinter dem
Froschlurch ist noch eine Figur erkennbar, die ein Fisch sein diirfte. (Abb. 87) Das Objekt, auf dem
der Froschlurch hockt, in seinem Symbolismus zu deuten zu versuchen, ist aufgrund der
schwierigen Zuordenbarkeit zu unterlassen. Ein Fisch kommt sonst nur auf einem Amphorensiegel
aus Karanog gemeinsam mit zwei kleinen Froschlurchen vor, auf dem aber der Fisch das zentrale
Motiv bildet und die Froschlurche nur sehr klein und stilisiert dargestellt sind. Auf dem Bronzering
aus Faras ist der Fisch unverhdltnisméBig klein und der Froschlurch das bestimmende Motiv der
Darstellung. Aus dem Friedhof von Faras ist noch ein einzelner Fisch als Amulett bekannt
(Hofmann/Tomandl 1987, 120). Welche Rolle er jenseits seiner Bedeutung als Wassertier hatte, ist
jedoch nicht feststellbar.

Obwohl nur diese zwei Siegelringe mit Darstellungen von Froschlurchen bisher gefunden oder
publiziert zu sein scheinen, ist der Siegelring ein im Meroitischen Reich hiufig verwendetes
Schmuckstiick und Darstellungsmedium. Vor allem der Staatsmythos um die Geburt des Herrschers
oder der Herrscherin ist ein gingiges Motiv flir die Schmuckstiicke koniglicher Besitzer und
Besitzerinnen. (Torok 1997a, 528)

Die Siegelringe konnen als Nachfolger der Skarabden und einseitig gravierter Platten sowie der
Amulette verstanden werden, die in der meroitischen Zeit nicht mehr verbreitet waren, wenn sie

auch noch vereinzelt vorkamen (Williams 1991a, 147). Ahnlich kann man auch die Entstehung von
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Siegelringen in Agypten beschreiben, wo sie als Ersatz fiir Amulette ab dem Neuen Reich Einzug
hielten. Auch hier sind Froschlurche als Motiv bekannt, etwa auf einem goldenen Ring mit einem
Skorpion auf der Unterseite, der nahelegt, dass dieser Ring fiir die Verwendung im funerédren
Bereich bestimmt war. Der Skorpion ist hier als Tier Serqets, der Skorpiongéttin, die die Toten
beschiitzt, zu interpretieren. Dies wird durch sein gemeinsames Vorkommen mit dem ebenfalls mit
dem Jenseits assoziierten Froschlurch unterstrichen. (Andrews 1994, 63)

Das Phanomen, Amulettmotive fiir Siegelringe heranzuziehen, scheint so auch im Meroitischen
Reich vorhanden zu sein. Aber auch Motive aus der Plastik und der Keramikmalerei wurden auf
Siegelringen verwertet, wobei der Frosch auf dem Siegelring wohl vom Amulett abgeleitet ist. Das
verbreitetste Motiv waren aber Gottheiten oder Kopfe von Gottern oder Gottinnen. (Williams
1991a, 147)

Aufgrund der oft religiésen Inhalte der Pragung der Siegelringe ist anzunehmen, dass sie nicht als
Siegel zum Identitdtsnachweis oder zur Demonstration eigenen Reichtumes verwendet wurden,
sondern als Ersatz fiir das Amulett beim Begrébnis. Manchmal wurden diese Ringe noch an der
Hand des oder der Verstorbenen gefunden, wobei auch fiinf oder mehr dieser Ringe angesteckt
wurden. (Williams 1991a, 148)

Andrews behauptet, dass Ringe mit Froschlurchmotiven in Agypten vornehmlich von Frauen
getragen wurden (Andrews 1994, 63). Diese Annahme diirfte fiir das Meroitische Reich nicht
zutreffen, da einer der beiden bekannten Siegelringe im Grab eines Mannes gefunden wurde. Ein
weiteres Abweichen vom édgyptischen Vorbild und ein Hinweis auf die eigenstdndige meroitische
Weiterentwicklung dieses Mediums ist die Darstellung von Teilen des meroitischen Staatsmythos.
Obwohl also Siegelringe dieser Art ihren Ursprung in Agypten haben und auch im Meroitischen
Reich auf die gleiche Ableitung von Amuletten zuriickgehen, wurden nicht einfach agyptische
Vorbilder kopiert, sondern eigene Vorstellungen eingebracht. Auch zeigt die Darstellung des
Froschlurches mit ,,Halsband“ auf dem Siegelring aus Ballana, dass ein Entwicklungsprozess
zwischen der lkonografie napatanischer Amulette und jener meroitischer Siegelringe liegt. Die
meroitische Abbildungsweise mit ,,Halsband“ verschmilzt mit dem urspriinglich &dgyptischen

Amulettmotiv.

5.7. Froschlurche auf Amphoren- und Tirsiegeln

In diesem Kapitel werden die Froschlurchdarstellungen auf Amphorensiegeln und groben
Tonsiegeln, von denen angenommen wird, dass sie zum Versiegeln von Tiiren dienten (Vincentelli
1989, 144), besprochen. Die Vergesellschaftung mit Pflanzen, Symbolen und anderen Tieren sowie

die Verwendung der Amphoren werden als Anhaltspunkte der Deutung herangezogen. Auch
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sonstige bekannte Motive auf diesen Siegeln werden erwihnt, um Riickschliisse auf die Bedeutung
der Froschlurche ziehen zu konnen.

Amphoren wurden, da Deckel oder Korken nicht gingig waren, mit einem Lehmpfropfen
verschlossen, in dessen Oberseite ein Siegel eingepragt wurde (Vincentelli 2001, 73). Bevor die
Pfropfen mit den Siegeln versehen wurden, wurden die Stempel in rote oder weille Farbe getaucht,
die auf dem Lehm haften blieb und das Siegel betonte (Randall-Maclver/Woolley 1910, 79).

Auf Amphorensiegeln sind Froschlurche in Karanog im Grab 187 gefunden worden, hier kommen
sie aber nicht allein, sondern in Gesellschaft von Schlangen oder Fischen vor (Randall-
Maclver/Woolley 1910, 79). (Abb. 88/Abb. 89) Vom Gebel Barkal, aus einem Tempel, der in die
Regentschaft des Natakamani datiert wird, ist ein Siegel bekannt, auf dem ein gefliigeltes Wesen
mit Lowenkopf, Skarabduskorper und Froschbeinen zu sehen ist (Vincentelli 2001, 73). (Abb. 90)
Allerdings besteht die Moglichkeit, dass es sich bei der Deutung der angewinkelten Hinterbeine der
Kreatur als Beine eines Frosches um eine Uberinterpretation handelt. Ebenfalls aus dem Tempel des
Natakamani stammt der Abdruck eines Siegels, das einen Froschlurch iiber einem Krokodil
darstellt. Dieser Abdruck wurde hier sowohl auf Amphorensiegeln als auch auf grobem Ton, der
wohl zum Versiegeln von Tiiren diente, gefunden. (Vincentelli 1989, 144) (Abb. 91)

Der Friedhof von Karanog wird bei Williams vor allem anhand der Keramik auf eine Zeitspanne
zwischen dem spéten ersten und frithen vierten Jahrhundert datiert (Williams 1991a, 20/180), eine
genauere Datierung der Siegel vom Friedhof von Karanog ist bisher nicht moglich. Die Siegel vom
Gebel Barkal sind als zeitgendssisch mit meroitischen Siegelringen angegeben (Vincentelli 2001,
73). Durch die Datierung des Tempels, in dem die Abdriicke der Siegel gefunden wurden, in die
Herrschaftszeit Natakamanis sind auch die Siegel wohl in dessen Regentschaft entstanden
(Vincentelli 1989, 129). Obwohl eine groBe Menge von Keramik aus dem rémischen Agypten und
anderen Léndern importiert wurde, wurden Amphoren auch im Meroitischen Reich hergestellt.
Diese waren alltdgliche Gebrauchsgegenstinde, im Gegensatz zur zeitgleich erzeugten bemalten,
gestempelten und oft sehr diinnwandigen Keramik, die ein Luxusgut war. (Taylor 1991, 56)

Auf zwei der Amphorensiegel aus Karanog sind eindeutig Froschlurche erkennbar, ein drittes zeigt
ein Symbol, das womdoglich vom Froschlurch abgeleitet ist (Randall-Maclver/Woolley 1910, 80),
unter einer aufgerichteten Schlange mit /s auf dem Kopf. (Abb. 88/Abb. 89)

Das Siegel mit dem Mischwesen vom Gebel Barkal ist interessant, da es Ahnlichkeiten mit dem in
Kapitel 5.9. beschriebenen Armreif im Relief der Lowentempel von Musawwarat es Sufra und Naga
aufweist. Eine mogliche Erkldrung fiir die Kreatur liefert Vincentelli, wenn sie meint, dass
Symbole, deren Bedeutung allméhlich in Vergessenheit geriet, mit vertrauteren Symbolen

kombiniert wurden, die einen dhnlichen Inhalt hatten (Vincentelli 1992, 108). Ob nun aber in diesen
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Féllen der Froschlurch, der Lowe oder der Skarabdus das vertraute Symbol ist, das die anderen
erldutern soll, ist nicht nachvollziehbar. Eine Kombination von Symbolen mit einander
ergidnzendem und teils iiberlappendem Inhalt ist moglich.

Die Amphorensiegel aus Karanog wurden zwar in einem Grab gefunden, sind vermutlich aber
urspriinglich im weltlichen Bereich verwendet worden. Moglicherweise wurden die alltiglichen
Gebrauchsgegenstinde zur Grabbeigabe umgedeutet und dienten der Bevorratung der oder des
Verstorbenen mit Fliissigkeit. Die Tiere, die auf den Siegeln abgebildet sind — Schlange, Fisch und
Froschlurch —, sind alle mit dem Wasser verkniipft. Der Fisch ist sonst nur von einem bemalten
GefaBl bekannt, auf dem er gemeinsam mit Lotosknospen und -bliiten dargestellt ist, um die
Wasserndhe zu betonen (Hofmann/Tomandl 1987, 120), Hofmann und Tomandl bezeichnen auch
die Schlange als ,,wasserliebenden Kaltbliiter (Hofmann/Tomandl 1986, 86).

Eines der Siegel zeigt eine aufrechte Schlange mit verdicktem Hals, der an eine Kobra denken ldsst,
die sonst aber ohne weitere Attribute dargestellt ist. Darunter sieht man den vorderen Teil eines
Froschlurches mit abgewinkelten Vorderbeinen und einer Linie, die eine sichtbare Ohrdriise oder
geschlossene oder stilisierte Augen darstellen kann. (Randall-Maclver/Woolley 1910, 79) Das
gemeinsame Auftreten von Froschlurch und Schlange der Nahrungskette zum Trotz mag entweder
ein doppelter Verweis auf den fliissigen Inhalt der Amphore sein oder aber auf die schon
beschriebene Verbindung zwischen den beiden Kaltbliitern verweisen. Sollte das Symbol unter der
Schlange mit dem “nh auf dem Haupt auf Siegel 3 wirklich von einem Frosch abgeleitet sein, so
wire das ein weiteres Vorkommen dieser Gemeinsamkeit.

Ein Fisch ist, wie auch die Schlange, ebenfalls allein auf einem Siegel aus Grab 187 in Karanog zu
sehen (Hofmann/Tomandl 1987, 120), ein weiteres Siegel zeigt ihn gemeinsam mit zwei sehr
kleinen und vereinfachten Froschlurchen, die iiber seinem Schwanz und seinem Kopf hocken. (Abb.
88) Die Abbildung dieser Tiere auf Amphorensiegeln kann schlichtweg auf ihre Verbindung mit
dem Wasser zuriickzufiihren sein, vielleicht soll aber auch aus den Siegeln ein positiver Effekt fiir
den Inhalt entstehen. So ist etwa aus dem antiken Griechenland belegt, dass Frosche als Garant fiir
die Giite von Wasser und Wein galten. (Leclant 1978, 567)

Auch das Siegel vom Gebel Barkal, das einen Froschlurch iiber einem Krokodil zeigt, kann einen
doppelten Verweis auf Wasser beinhalten. Hier ist erwidhnenswert, dass sowohl Froschlurch als auch
Krokodil in der meroitischen Kunst recht hiufig dargestellt wurden, aber bis auf ein weiteres
Beispiel im Relief (siehe Kapitel 5.9.) nur hier miteinander auftreten (Vincentelli 1989, 144). Ob
aber die Interpretation als Verweis auf Fliissigkeit bei einem Siegel ausreicht, dass nicht nur zum
Verschluss von Fliissigkeitsbehéltnissen, sondern auch von Tiiren diente, ist fraglich. Vielleicht

sollte das Krokodil als Torwéchter fungieren. Bei Amuletten wird vermutet, dass die Darstellung
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des Krokodils Schutz vor demselben bieten sollte (Hofmann/Tomandl 1987, 114).

Interessant an den Motiven von Amphorensiegeln ist, dass die Stempel bei gottlichen und
koniglichen Motiven goldene Siegelringe gewesen sein diirften, wie sie aus meroitischen Gribern
bekannt sind (Vincentelli 2001, 73). (siche Kapitel 5.6.) Ebenfalls zu betonen ist, dass die Motive
oft religiésen Inhalt hatten, der sich in seiner Symbolik aber von dgyptischen Amulettvorgaben
entfernte. Das besprochene Mischwesen auf dem Siegel vom Gebel Barkal sowie die hdufige
Darstellung des Gottes Apedemak sind Beispiele fiir diesen Prozess. (Vincentelli 2001, 73f.)

Es ist anzunehmen, dass die Amphorensiegel religiose Bedeutung hatten. Ob fiir das Grab in
Karanog bewusst Amphoren mit Siegeln mit Froschlurchen als Beigabe ausgewéhlt wurden, um auf
die Auferstehung zu verweisen, oder ob der wiederholte Verweis auf Wasser in den Vordergrund zu
stellen ist, bleibt fraglich. Die Deutung des Mischwesens aus dem Palast am Gebel Barkal ist noch
problematischer. Die Verbindung von Skarabédus und Froschlurch sowie Froschlurch und Léwe wird
in dieser Arbeit an anderer Stelle besprochen (siehe Kapitel 5.8./5.9.), die Deutung eines Wesens,
das sich aus allen drei Tierarten zusammensetzt, wére aber libermifBig spekulativ. Eindeutig wird
jedoch durch die Siegel vom Gebel Barkal gezeigt, dass Froschlurche auf Amphorensiegeln nicht
dem funerdren Bereich vorbehalten waren, sondern auch in diesseitigen, wenn auch vielleicht

religidsen, Zusammenhéngen verwendet wurden.

5.8. Der Froschlurch in Skulptur und Plastik

Das folgende Kapitel beschreibt die bekannten Belege fiir Froschlurchdarstellungen in der Plastik
und geht auf ihre Vergesellschaftung mit anderen Tieren und Symbolen, den Fundzusammenhang
sowie biologische Faktoren ein, um deren Bedeutung zu erschlieen.

Zwei Beispiele von Anurenplastiken wurden am Hafir von Basa entdeckt. Hafire hatten grof3e
Bedeutung fiir die Landwirtschaft (Hofmann/Tomandl 1987, 170), aber auch fiir die Verwaltung der
Butana. Im Zentrum des Reiches stellten die viehziichtenden Nomaden und Halbnomaden die wohl
grofite Herausforderung in der Administration dar. Um ihre Routen zu kontrollieren und fahig zu
sein, von ihnen Steuern einzuheben, wurden teils riesige Wasserreservoirs, Hafire, ausgehoben, die
nicht nur dem Zweck der Trianke des Viehs dienten, sondern auch ein Zeichen der koniglichen
Macht waren. In der Néhe der Tempel des 16wenkdpfigen Staatsgottes Apedemak in der Butana
befinden sich oft solche Wasserbecken, etwa in Mussawarat es Sufra oder Basa. (Torok 1997a, 470)
Ein Hafir gleicht im Prinzip einer Zisterne, ist also auf Speisung durch Regen oder Grundwasser
angewiesen. Die Wasserqualitéit in einem Hafir in der besprochenen Gegend ist fragil, wie es bei
einem heiflen Gebiet wie dem heutigen Sudan mit Vorkommen von Stechmiicken leicht vorstellbar

ist. Weitere gefdhrdende Faktoren fiir die Nutzbarkeit des gespeicherten Wassers sind
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Algenbewuchs, Nutzung durch Wildtiere, die das Wasser aufwiihlen oder mit Féikalien verseuchen
konnen, sowie schlichtweg Verdunstung. (Hofmann/Tomandl 1987, 170)

Der Hafir von Basa mit fast 250 Metern Durchmesser (Hofmann/Tomandl 1986, 79) lag in der Nihe
eines Tempels, scheinbar aber nicht in unmittelbarer Distanz zu einem ganzjdhrig bewohnten
Gebiet. Hofmann und Tomandl nehmen an, dass Hafire in der Néhe stindigen Siedlungsgebietes
deswegen nicht mit GroBplastiken versehen sind, weil die dort sesshaften Menschen selbst die
Wasserstellen schiitzen und mit ithnen umgehen konnten, widhrend bei abgelegeneren Hafiren
»Schutzmichte beschworen werden mussten. (Hofmann/Tomandl 1987, 170) Es ist natiirlich
moglich, dass die GroBplastiken als schlichte Scheuchen gegen Wildtiere zu verstehen sind
(Hofmann/Tomandl 1987, 171), aber auch eine symbolische Bedeutung kann nicht ausgeschlossen
werden.

Der Lowentempel von Basa wird anhand der Kartusche des Amanikhabale nach Fischer auf die
Mitte des ersten Jahrhunderts v. Chr. datiert (Fischer 1986, 176), laut Hofmanns Chronologie auf
das erste nachchristliche Jahrhundert (Hofmann 1978, 192). Zur zeitlichen Einordnung der
Plastiken am nahe gelegenen Hafir sowie des Hafirs selbst kann dies ein Orientierungspunkt sein.
Der Hafir von Basa hatte im Norden und Osten zwei Zufliisse, durch die das Regenwasser
einstromen konnte. Zwischen diesen Zufllissen wurde eine Lowenstatue aus grauem Stein
gefunden, eine weitere Skulptur an der Siidseite des Beckens, drei am Westufer, in Richtung des
Tempels und der weiteren Gebdude. (Crowfoot 1911, 14) Insgesamt wurden am Hafir neun
Lowenstatuen gefunden, von denen die sich sechs besterhaltenen im Khartumer Nationalmuseum,
drei weitere in situ befinden. (Hofmann/Tomandl1987, 96) Die von Crowfoot beschriebenen
Lowenstatuen sind in der Verarbeitung dhnlich und stellen sitzende Tiere dar. Crowfoot nimmt an,
dass sich die Statuen in ihrer Originalposition befanden. Der besterhaltene Lowe malB3 1,60 Meter
Hohe und saB3 auf einem Sockel. (Crowfoot 1911, 14) Erst nach dem Fund und teilweisen
Abtransport der Lowenplastiken kam Crowfoot zu Ohren, dass ein Einheimischer zufillig auf eine
weitere gro3e Figur gestoBBen war, die er fiir einen Pavian hielt, sie aber wieder vergraben hatte. Als
Crowfoot die Figur fand, erkannte er sie als Froschlurch, der auf einem Sockel sitzt. (Crowfoot
1911, 15) (Abb. 94) Angesichts der auffilligen Darstellung der ,,Hédnde* des Froschlurches ist die
Verwechslung mit einem Pavian nachvollziehbar. (vgl. Abb. 134) Der Sockel der Froschlurchstatue
ist einzigartig bei Tierfiguren, da er aus zwei Teilen besteht, einer Sitzplatte mit 23 Zentimetern
Tiefe und einem wohl im Boden verankerten Sockel von weiteren 29 Zentimetern. (Abb. 93)
Hofmann und Tomandl geben die Hohe des Tieres mit 60 Zentimetern an, seine Linge mit 80
Zentimetern und die Breite mit 47 Zentimetern. (Hofmann/Tomandl 1986, 86) Crowfoot nahm an,

der Froschlurch habe in der Mitte des versandeten Hafirs gesessen, und verwies auf den groflen
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Skarabédus im Heiligen See bei Karnak, wohl auch um die von ihm angenommene Bedeutung des
Frosches zu untermauern. Auflerdem betont er die grolere Naturtreue der Darstellung verglichen
mit den in der Ndhe vorgefundenen Lowenstatuen. (Crowfoot 1911, 15)

Ein weiterer, etwas groferer Froschlurch wurde spiter von Hinkel beim Hafir entdeckt. (Abb. 92)
Er misst 68 Zentimeter Hohe, 93 Zentimeter Linge und eine Breite von 53 Zentimetern. Er ist
weniger gut erhalten als der von Crowfoot ausgegrabene und sitzt auf einem einfachen Sockel.
Sollte die Bedeutung der Statuen am Hafir von Basa iiber jene der Abschreckung von Wildtieren
durch ihre GroBe hinausgehen, gibt es mehrere Aspekte in der Natur und Symbolik von
Froschlurchen, die diese erkldren kénnen. Zum einen sind Froschlurche immer mit dem Element
des Wassers verkniipft (vgl. etwa Sciegienny-Duda 1974, 2), was in der Nihe eines Hafirs natiirlich
schliissig erscheint. Ahnliches gilt iibrigens auch fiir die anwesenden Lowenstatuen, denn Léwen
sind fiir das Meroitische Reich oft als Wasserspeier oder GefaBausguss belegt. (Hofmann/Tomandl
1987, 98) Auch das gemeinsame Auftreten von Froschlurch und Léwe am Hafir ist nicht das einzige
Beispiel fiir die Verbindung dieser beiden Tiergattungen. Vor allem im dgyptischen Raum wurden
sie gemeinsam dargestellt — ein Einfluss, der sich bis nach Griechenland verbreitet haben diirfte. Es
ist gut moglich, dass eine gewisse Zusammengehdrigkeit der beiden Tiere auch im Meroitischen
Reich angenommen wurde. (Deonna 1950, 8) Diese These erhilt umso mehr Glaubwiirdigkeit, als
gerade einige der Lowenskulpturen von Basa einen dreizipfligen Méhnenabschluss aufweisen, der
sonst auf hellenistischen Léwendarstellungen aus Agypten zu finden ist. (Hofmann/Tomandl 1987,
96)

Der Lowe ist durch die ganze Antike das Tier der Sonne und des Himmlischen Feuers. Um seine
Verkniipfung mit Fruchtbarkeit zu betonen, ist er im Alten Agypten oft mit dem Phallus assoziiert.
(Deonna 1950, 5) Die lebenswichtigen Nilhochwasser, die stattfinden, wenn die Sonne im
astronomischen Zeichen des Lowen steht, wurden als Lowe abgebildet. (Deonna 1950, 6) Der
Froschlurch ist laut der dgyptischen Mythologie aus dem von der Sonne erwiarmten Lehm geboren.
Die Sonne tritt hier befruchtend in Erscheinung. (Deonna 1950, 4) Damit ist die Verbindung
zwischen Froschlurch und Léwe in ihrer Symbolik nachvollziehbar, wobei der Froschlurch eher in
einem Abhéngigkeitsverhdltnis zum Lowen zu stehen scheint. Gemeinsam konnen sie als Garant fiir
Fruchtbarkeit und Leben dienen. Ein weiterer magischer Aspekt, der das Aufstellen von
Froschlurchstatuen an einem Wasserreservoir rechtfertigen kann, stammt aus der griechischen Welt
und kann iiber Agypten durchaus auch im Meroitischen Reich Giiltigkeit gehabt haben. Im antiken
Griechenland galt der Frosch als Qualitdtsmerkmal fiir Wasser und Wein und hatte eine schiitzende
Wirkung auf diese Fliissigkeiten. (Leclant 1978, 567)

Einen Ansatz fiir eine biologische Erkldrung der Anwesenheit der Froschlurche am Hafir liefert
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vielleicht das schon zitierte zweite Buch Mose. Verschiebt man nédmlich die Aufmerksamkeit bei der
Erzdhlung von der Froschplage von der Menge der Frosche auf das Ende der Geschichte, so liest
man: ,,Der Herr erfiillte Mose die Bitte, und die Frosche in den Hausern, in den Hofen und auf den
Feldern starben. Man sammelte sie zu riesigen Haufen, und das ganze Land stank davon.” (Ex 8,9-
10.) Die ndchste Plage ist von biologischer Warte angesichts des Todes der Anuren wenig
tiberraschend: ,,Darauf sprach der Herr zu Mose: Sag zu Aaron: Streck deinen Stab aus, und schlag
damit auf die Erde in den Staub! In ganz Agypten sollen daraus Stechmiicken werden. Sie taten es.
Aaron streckte die Hand aus und schlug mit seinem Stab auf die Erde in den Staub. Da wurden
Stechmiicken daraus, die sich auf Mensch und Vieh setzten. In ganz Agypten wurden aus dem
Staub auf der Erde Stechmiicken. Die Wahrsager versuchten mit Hilfe ihrer Zauberkunst ebenfalls
Stechmiicken hervorzubringen, konnten es aber nicht. Die Stechmiicken salen auf Mensch und
Vieh.“ (Ex 8,12-14) Wenn diese Erzihlung auch aus Agypten stammt, so ist es doch
wahrscheinlich, dass der Zusammenhang zwischen der Froschlurch- und Miickenpopulation auch
im Meroitischen Reich bekannt war. An einem stehenden Gewésser wie einem Hafir ist der Druck
durch Stechmiicken besonders hoch. Eine zusdtzliche Gefahr geht von ihnen aus, wenn sie
Krankheitsiibertrdger sind. Dass meroitische Kiinstler und Kiinstlerinnen um die
Nahrungsgewohnheiten von Anuren wussten, scheint angesichts des Naturalismus der dargestellten
Froschlurche umso wahrscheinlicher, da dies aufmerksames Beobachten des Tieres voraussetzt.
Stilistisch interessant an den Froschplastiken am Hafir von Basa ist die Darstellung der
Vorderpfoten, die eher menschlichen Hinden gleichen. Es scheint plausibel, dass die Ahnlichkeit
von Froschlurch- und Menschenhéinden bekannt war und beim Fertigen der Plastiken deshalb
menschliche Hande als Vorlage herangezogen wurden. Es kann aber auch eine heute nicht mehr
nachvollziehbare Symbolik in dieser Darstellungsweise liegen. Ein weiterer stilistischer Aspekt, der
bei Hofmann und Tomandl Aufmerksamkeit erfahrt, ist das Muster auf dem Riicken der Frosche.
Dieses wird als Schlangenmuster bezeichnet, das auf die Verwandtschaft zwischen den beiden
wasserliebenden, kaltbliitigen Tierarten gedeutet werden koénne. (Hofmann/Tomandl 1986, 86)
Froschlurche und Schlangen werden in der meroitischen Kunst gelegentlich mit gleichen Symbolen
verkniipft dargestellt (siche Kapitel 5.2. sowie 5.7.), eine direkte Verbindung zwischen den Tieren
ist aber nicht nachweisbar. Auch ob es sich hier wirklich um ein Schlangenmuster handelt, ist nicht
klar sichtbar, ebenso konnte der Riicken der Plastik mit einem elliptischen Ornament verziert sein.
Hier eine Verbindung dieser Tiere sehen zu wollen, kann eine Uberinterpretation sein.

Ein weiterer Beleg einer Anurenplastik stammt aus Naqa. Dies war wohl ein Ort von zentraler, auch
religioser Bedeutung fiir das Meroitische Reich, was allein an der Zahl der Heiligtiimer zu ersehen

ist. Des Weiteren gab es eine grofle Siedlung samt Friedhofen und zwei Hafiren.
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(Hofmann/Tomandl 1986, 95) Der grofite Tempel der Stadt, der Amuntempel, war nach dem
Sonnenstand ausgerichtet: Zur Tag- und Nachtgleiche fielen die letzten Strahlen der untergehenden
Sonne durch den westlichen Eingang des Tempels auf die Statue des Sonnengottes Amun im
Inneren des Heiligtumes. Die Verldngerung der Achse des Tempels kreuzt sich mit dem Heiligtum
des Lowentempels, was eine Verbindung der beiden Kultstitten annehmen ldsst. In der Tat wurden
beide Tempel im ersten nachchristlichen Jahrhundert unter Natakamani
(Wildung/Kroeper 2006, 13) und Amanitore, die auf den Tempelreliefs bei kultischen Tatigkeiten
verewigt sind, errichtet (Hofmann/Tomandl 1986, 102). Der Amuntempel von Naqa weist starke
Ahnlichkeiten mit jenen von Meroe Stadt und Napata auf: Eine Allee von Widdern fiihrte zum
Tempeleingang, wobei auf halbem Wege eine Kapelle liegt, die durchquert werden musste, bevor
der Besucher oder die Besucherin den Weg zwischen den Widdern zum Tempel fortsetzen konnte.
(Wildung/Kroeper 2006, 13) Die Innenseiten der Wénde der Kapelle waren mit Malereien von
Nilgottheiten geschmiickt, die Wasser aus GefdBlen mit Schnébeln gossen. (Wildung/Koeper 2006,
21) Die Kapelle in Naqa, Kiosk genannt, unterscheidet sich in ihrer Innenverzierung von der
zeitgleichen Kapelle des Amuntempels in Meroe Stadt. In dieser am Nil gelegenen Stadt sind an den
Winden die Herrscher und ein Prinz vor Géttern abgebildet. (Hofmann/Tomandl 1986, 113)
Interessant am Amuntempel sind die Darstellungen des Gottes, dem er geweiht ist: Auf dem
Architrav des Eingangstores sitzt Amun einmal in Menschengestalt nach Norden blickend und
einmal mit Widderkopf nach Siiden blickend (Wildung/Kroeper 2006, 14). Der menschengestaltige
Amun ist Amun von Theben, der Konigsgott Agyptens. Der widderkdpfige Amun ist Amun von
Napata, der Reichsgott des Meroitischen Reiches und seiner Vorgidngerstaaten (Hofmann 1995,
2808), oder aber ein eigenstindiger Amun von Naga, wie die neben der Abbildung stehende
Inschrift nahelegt. Hier wird Amun mit dem Adjektiv ,,grof3* belegt, ein Zusatz, der sonst nur fiir
einen weiteren minnlichen Gott, ndmlich Osiris, verwendet wird. (Hofmann 1995, 2812) Die
doppelte Darstellung des Amun in unterschiedlichen Formen kann als Symbol des
Herrschaftsanspruches iiber das Meroitische Reich und iiber Agypten verstanden werden. Ebenfalls
beachtenswert sind die weiblichen Darstellungen im Amuntempel: zwar immer noch recht lippig,
aber doch schlanker und eher dgyptischen Idealen angeglichen, weisen sie deutliche und sicher
beabsichtigte Unterschiede zu jenen im etwa zeitgleich erbauten Lowentempel auf.
(Wildung/Kroeper 2006, 14)

Der Amuntempel bestand aus mehreren Rdumen. Im Raum westlich vor dem Hauptheiligtum stand
ein Altar mit gemalten Darstellungen von Nilgottheiten, das Hauptheiligtum befand sich im
vorletzten Raum vor dem 0Ostlichen Ende des Tempels. Der Ostlichste Raum war zwischen den

Steinblocken der Riickwand des Hauptheiligtums und der AuBlenwand, die aus Ziegeln errichtet

83



war, eingebracht. In dieser Kammer wurde die Skulptur eines Froschlurches gefunden, der als Krote
bezeichnet wird. (Wildung/Kroeper 2006, 22f./ 44a) (Abb. 95) Die Statuette ist 25 Zentimeter hoch
und besteht aus Sandstein (Anderson/Welsby 2004, 184).

Der Standort der Statue ist auffillig, da sie sich in einem nach der untergehenden Sonne
ausgerichteten Tempel im von der Helligkeit abgelegensten Raum befand. Bekannte Verbindungen
von Froschlurchen mit anderen Wesen und Symbolen finden sich sonst durchaus im Amuntempel.
An den Abbildungen der Nilgottheiten ldsst sich die Wichtigkeit des befruchtenden Wassers in der
Savannenlandschaft um Naga erkennen (Wildung/Kroeper 2006, 21). Angesichts der Darstellung
von Nilgottheiten in der Kapelle und im zweiten Raum des Tempels sowie des Froschlurches im
hintersten Raum kann gesagt werden, dass jeder zweite Raum der Tempelanlage mit einer
Reminiszenz an Wasser versehen ist. Ein weiteres bekanntes Symbol, das mit dem Froschlurch
gemeinsam erscheint, ist der Lowe, der beim Amuntempel von Naqa in auffdllig grofler Zahl als
Wasserspeier vorkommt. (Hofmann/Tomandl 1986, 110) Dass der Froschlurch sich in einem
Sonnentempel befindet und der Lowe gerade hier so eng mit Wasser verkniipft vorkommt, kann
eine Verbindung der Darstellungen implizieren.

Amun kann aber auch Osiris ersetzen (Hofmann 1995, 2812), mit dem ja Heqet ab der dgyptischen
Spatzeit verbunden war (Helck 1977, 1124). Der Osirisaspekt ist in Naqa durchaus ein présenter
Zug des Gottes Amun, wie seine Darstellung an der Siidwand des Lowentempels nahelegt, auf der
Amun die Atef-Krone des Osiris triagt. (Hofmann 1995, 2813) Vielleicht deutet der Froschlurch in
der dunkelsten Kammer des Tempels, die im Riicken des Amun liegt, auf das Jenseits und die
Auferstehung. Ebenfalls ist es aber moglich, dass die Verkniipfung mit der durch Amun
symbolisierten Sonne in den Vordergrund zu stellen ist. (Fiir weitere Verbindungen von
Froschlurchen mit Amunwiddern siehe Kapitel 5.5. sowie 5.9.)

Auffillig an der Bezeichnung der Statue ist, dass sie als ,,sculpture of a toad*, also Krétenskulptur,
identifiziert wird (Wildung/Kroeper 2006, 44a), was mit der Zeichnung des Riickens begriindet
wird (Anderson/Welsby 2004, 184). (Abb. 96) Die Hinterbeine des Tieres sind aber stark ausgepragt
und lang, ein Merkmal der echten Frosche. (Halliday/Adler 1994, 54) Aullerdem weist die erhabene
Zeichnung des Maskarenenfrosches Ahnlichkeiten mit der Verzierung dieser Statue auf. Der Kérper
dieses heute im Sudan lebenden Frosches ist mit Punkten bedeckt. (amnh.org) Da die Rillen auf
dem Riicken der Skulptur plastisch ausgearbeitet sind, scheint es unlogisch, Warzen nicht ebenso
darzustellen. Das Muster auf dem Bauch der Statue erinnert an jenes auf dem Riicken der Anuren
vom Hafir von Basa. Die abgerundete Nase mag das Ergebnis von Erosion sein. Die Zuordnung des
Tieres als Krote kann ein Spiegel der aktuellen europdischen Zuschreibungen zu bestimmten

Vertretern der Froschlurche sein. Da sich die Statue im Ostlichsten, urspriinglich dunkelsten Raum
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des Amuntempels befand, wird eine in Europa gidngige Assoziation von Kréten mit den Prinzipien
des Weiblichen, Dunklen, Kalten und Passiven wachgerufen. (Samsonow 2010, 217) Diese
Zuschreibungen haben zweierlei Ursprung: Zum einen befasst sich Platon in der ,,Politeia® mit
einem Organ, das frei im weiblichen Korper umherwandere, wenn es sich aus seinem Sitz im
Becken gelost habe, und dann beginne, nach oben zu steigen, was der Frau Beschwerden
korperlicher und psychischer Natur bereite. Dieses Organ, griechisch hysteron, bezeichnete die
Gebarmutter. Die optische Darstellung des Organs als rundlich mit kleinen Beinen glich der Krote
und fiihrte zu einer Verkniipfung dieses Tieres mit der Gebarmutter. (Samsonow 2010, 214f.) Der
andere Grund fiir die negativen Assoziationen mit Kroten liegt wohl in den Bemiihungen der jungen
christlichen Kirche, sich gegen pagane Kulte abzugrenzen. Zu den in Europa bekannten Kulten
zdhlten auch die dgyptischen, die etwa in Fabeln und Mythen einflossen. Durch die Verbindung
zwischen Froschlurchen und Auferstehung in der dgyptischen Vorstellung traten die Mythen um
Froschlurche bald in ein Konkurrenzverhiltnis mit dem Christentum, was deren Schmihung zur
Folge hatte. (Leclant 1978, 571) Auch wurzelt der christliche Glaube im Judentum. Die in Agypten
lebenden Juden und Jiidinnen grenzten sich vom polytheistischen Glauben ihrer Unterdriicker ab,
indem sie den Froschlurch, der Teil der dgyptischen Religion war, abwerteten. (Hiippauf 2011, 36)
Frosche werden ab dem Mittelalter und in der Gegenwart allerdings nicht gleichermallen eindeutig
dem Bosen zugeordnet wie Krdten, immer wieder werden ihnen auch positive Eigenschaften
zugeschrieben (Hofrichter 1998, 196). Das ldsst die Vermutung einer Einordnung der Statue nach
unbewussten Assoziationen aufkommen, die aber vielleicht im Widerspruch zur meroitischen
Gedankenwelt stehen. Die Deutung der Skulptur ist aufgrund mangelnder Vergleichsstiicke
schwierig. Obwohl sie nicht von einem Friedhof stammt, kann ein Zusammenhang mit dem Jenseits
nicht ausgeschlossen werden. Aber auch eine am Wasser orientierte Symbolik scheint moglich.

Eine Skulptur aus Meroe Stadt muss ebenfalls Erwidhnung finden, jedoch ist nichts Genaues iiber
Fundzusammenhang und Datierung bekannt. (Abb. 98) Die Skulptur besteht aus fossilienhaltigem
Sandstein, ist 7 Zentimeter hoch, 9,4 Zentimeter lang und wird als kauernd und zum Sprung bereit
beschrieben (petrie.ac.uk). Die Oberflache des Froschlurches weist keine Muster auf, die Haltung
der Vorderbeine unterscheidet sich von jener bei anderen plastischen Darstellungen von Anuren.
Der Froschlurch hier stiitzt sich nicht auf den Vorderbeinen ab, sondern kauert darauf. Ohne weitere
Hintergriinde ist es schwierig, dieses Stiick zu deuten, allerdings darf betont werden, dass es kaum
Ahnlichkeit mit den anderen hier beschriebenen Beispielen von Skulpturen und Plastiken in der
Form von Anuren hat.

Als Beispiele der Plastik zdhlen auch die beiden Froschlurche aus Grab Beg. W 127 vom Friedhof

Begarawiya West. (Abb. 97) Wihrend die schon besprochenen Beispiele von Plastiken in Form von
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Anuren zwar auch mit dem religidosen Bereich zusammenhédngen mogen, kann die Bedeutung dieser
Anuren aufgrund ihres Fundortes enger begrenzt werden. Das Grab Beg. W 127 wird von Dunham
zwischen die Jahre 93 und 246 n. Chr. und die Herrscher Amanitaraqide und Amanikhatashan
datiert (Dunham 1957, 7). Hofmann nimmt die Zeit zwischen 50 und 150 n. Chr. als die Periode
zwischen diesen beiden Herrschern an (Hofmann 1978, 192). Der Friedhof Begarawiya West bei
Meroe Stadt war ab der Zeit von Pianchi bis zum Ende des Meroitischen Reiches in Gebrauch
(Dunham 1963, 1) und wurde mit nicht regierenden Mitgliedern der Konigsfamilie und Privatleuten
belegt (Hofmann 1978, 37), es handelt sich also nicht um ein konigliches Grab. Beg. W 127 war
gepliindert, enthielt aber unter anderem einiges an Keramik, eine Opfertafel mit einer Inschrift in
agyptischen Hieroglyphen, drei kleine Urden aus Gold, zwei kleine Amulette von Enten aus
dunkelblauem Glas und zwei silberne udjat-Augen. Des Weiteren sind mogliche Importgiiter
vorzufinden, so ein goldener Fingerring mit griechischer Inschrift und ein Fragment eines
dickwandigen Glasgefifles. (Dunham 1963, 168) Enten waren oft in den realen Totenopfern
enthalten, die hier vorgefundenen Amulette kdnnen also als Garant fiir die dauerhafte Versorgung
mit Nahrung im Jenseits verstanden werden. Ab der 18. Dynastie sind diese Amulettdarstellungen
verbreitet, die bei spiten Mumien in situ auf der Brust gefunden wurden. (Andrews 1994, 92)

Die beiden Froschlurchstatuetten wurden am Boden des Grabes gefunden, sind aus Blei und messen
eine Hohe von je sechs Zentimetern (Dunham 1963, 168). Auf der Umzeichnung einer der beiden
Statuetten ist am Riicken ein sichelformiges Muster zu sehen. Auf den ersten Blick erinnert dieses
Muster an die Mondsichel, und tatsdchlich gibt es romische Amulette, die Froschlurche mit dieser
verbinden. (Deonna 1950, 5) Dies ist auch nicht abwegig, bedenkt man die hdufige Verkniipfung
des Froschlurches mit weiblicher Fruchtbarkeit. Im Zusammenhang einer Begréibnisstitte scheint
dieser Fokus nicht als der wahrscheinlichste. Der Grund fiir die Anwesenheit der
Froschlurchstatuetten ist vermutlich derselbe wie fiir jene der Anurenamulette fritherer Tage und
soll als Garant fiir Auferstehung dienen. (siehe Kapitel 5.5.) Das Muster auf dem Riicken des
Froschlurches kann auch als Darstellung von Krétenwarzen gesehen werden. Schleich, Kistle und
Kabisch geben fiir das heutige Agypten an Froschlurchen ein Vorkommen von fiinf Vertretern der
Bufoniden, also der Echten Kroten, an (Schleich/Kastle/Kabisch 1996, 560). Die Echten Krdten
verfligen iiber einige gemeinsame Merkmale, etwa die meist warzige Haut, die kurzen Beine, eine
gedrungene Korper- und breite Kopfform. AuBBerdem fallen die deutlich ausgepriagten Ohrdriisen
auf. (Halliday/Adler 1994, 54) In der Tat ist auf der Umzeichnung deutlich eine Falte an der Stelle
der Ohrdriise zu erkennen, die Hinterbeine sind klein dargestellt und die Kopfe und Korper der
Tiere sind breit. Es diirfte sich also um sehr realistische Darstellungen von Kréten handeln. Sie

einer der heute existenten Gattungen zuordnen zu wollen, wire aber zu spekulativ.
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Interessant an dieser realistischen Darstellung ist, dass die zum Grab gehorende Opfertafel stark an
agyptische Vorbilder angelehnt ist, was den é&gyptischen FEinfluss widerspiegelt, die
Tierdarstellungen aber, auller bei den auszuklammernden Urden, nicht der dgyptischen Ikonografie
folgen. Die naturalistische Wiedergabe von Tieren kann oft als ein indigen meroitisches Merkmal
der damaligen Kunst verstanden werden (Hofmann/Tomandl 1987, 6), auch wenn die meroitischen
Froschlurchdarstellungen oft noch iiber die naturalistische Wiedergabe hinausgehen. (siehe Kapitel
5.2.) Das Grab W 127 bietet trotz der Pliinderung einen interessanten Einblick in die vielfdltigen
Einfliisse auf das meroitische religiose und kulturelle Leben und zeigt doch das meroitische
Element, das neben dem dgyptischen und griechischen besteht, ohne dieses zu kopieren oder von
ithm verdringt zu werden.

Wohl zur Plastik zu zédhlen ist ein Beleg eines Froschlurches vom Friedhof Begarawiya West.
(Abb. 99) Es handelt sich dabei um den Griff eines GefaB3deckels aus Grab W 139, das Dunham auf
eine Zeit zwischen Amanitore und Amanikhatashan datiert (Dunham 1963, 127), was etwa den
Zeitraum zwischen 50 n. Chr. und 150 n. Chr. umfassen diirfte (Hofmann 1978, 192). Der Deckel
ist etwa 4,8 Zentimeter hoch und hat einen Durchmesser von 8,8 Zentimetern. Er besteht aus
rotbrauner Keramik. Dunham bezeichnet den Froschlurch als ,,in relief, er diirfte also nicht
vollplastisch konzipiert sein. (Dunham 1963, 127) Da von dem Deckel leider nur eine kleine
Umzeichnung zur Verfligung steht, ist es schwierig, ihn stilistisch zu analysieren. Der Froschlurch
hockt aufrecht mit nur leicht abgewinkelten Vorderbeinen, die Sprungbeine scheinen realistisch
dargestellt zu sein. (vgl. Dunham 1963, 347, Fig. K, 7) Die Verwendung von Deckeln war scheinbar
keine meroitische Gewohnheit (Williams 1991a, 74), eher wurden Becher in die Offnungen von
Kriigen gestellt (Williams 1991a, 34) oder Amphoren und Flaschen durch bestempelte Pfropfen
versiegelt. (Vincentelli 2001, 73) Dass der Griff eines Deckels dann auch noch dermaf3en elaboriert
ist, ldsst vermuten, dass es sich um ein importiertes Stiick handelt. Angesichts dieser Moglichkeit
kann es sein, dass der Deckel als Grabbeigabe Verwendung fand, weil er ein wertvolles Importgut
war. Ebenfalls mag dies darauf beruhen, dass ihn ein Froschlurch ziert, der dem oder der
Verstorbenen als Amulett dienlich sein konnte. Es scheint nachvollziehbar, dass auch importierte
Froschlurchdarstellungen, die sich nicht nach der meroitischen Ikonografie richten, nach

meroitischen Vorstellungen umgedeutet und verwendet wurden.

5.9. Relief
Dieses Kapitel fiihrt die Beispiele fiir Reliefs an, in denen ein Froschlurch oder ein Teil eines
solchen abgebildet ist. Es wird besonders auf die Vergesellschaftung mit Gottheiten und anderen

Symbolen eingegangen, um der Bedeutung der Darstellungen ndher zu kommen. Die stilistische
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Beschreibung soll das Wechselspiel dgyptischer und meroitischer Einfliisse erkennbar machen.

Der Lowentempel in Meroe Stadt ist ein eher kleiner Tempel in meroitischem Stil. Das Heiligtum
war von einer niedrigen Mauer umgeben, die aus Abbruchmaterial anderer Bauten errichtet worden
sein diirfte, da die darauf sichtbaren Reliefs in keinem Zusammenhang zueinander standen und
folglich Spolien sind. Auf einem nicht abgebildeten Block war ein Graffito eines sitzenden
Froschlurches mit ,,Halsband“ angebracht. (Garstang 1911, 21, FuBinote 3) Die Symbolik des
,Halsbandes®, in Kapitel 5.2. besprochen, ist auch hier vorhanden. Ob es sich tatsdchlich um ein
Graffito handelt oder um eine Form von Tiefrelief kann ohne Ansicht der Abbildung nicht gesagt
werden. Da die Steine aus anderen Bauwerken herangeschafft wurden, ist es unmoglich zu
beurteilen, ob die Anwesenheit eines Steinblockes mit einem Froschlurchgraffito ein weiteres
Beispiel der Verbindung von Froschlurch und Lowe ist. Auch ist nicht feststellbar, ob der
Froschlurch bereits vor der Positionierung des Steinblockes am Lowentempel abgebildet war oder
erst spdter in den Block geritzt wurde. Erstere Variante wiirde einen inhaltlichen Zusammenhang
zwischen Froschlurch und Lowe an dieser Stelle unwahrscheinlich machen, letztere das Gegenteil
bedeuten. Der Versuch der Deutung dieses Beispieles muss aufgrund der vielen Variablen
ausbleiben. Das ,,Halsband“ des Froschlurches ist aber ein Hinweis auf die Kohérenz der
Darstellungen meroitischer Froschlurche iiber die Grenzen der Kunstgattungen hinaus.

An der Siidwand des Lowentempels von Musawwarat es Sufra finden sich einige der bekannten
Belege fiir Froschlurche im Relief, einer in Form eines Mischwesens als Element eines Armreifs am
Arm des Konigs Arnekhamani (Abb. 101/Abb. 103) und des Gottes Arensnuphis
(Abb. 107/Abb. 108), der andere befindet sich zwischen den Fiilen der Isis
(Abb. 101/Abb. 104/Abb. 109). Die Siidwand des Tempels ist mit einer Reihe von reliefierten
Figuren versehen. Ganz rechts steht Isis mit Kuhgehdrn samt Sonnenscheibe gekront, in der linken
Hand einen Palmwedel. Thre rechte Hand liegt auf der Schulter des vor ihr stehenden Koénigs und
hilt ein ‘nh. Der Konig blickt nach links auf den vor ihm stehenden 16wenkopfigen Apedemak. Der
Herrscher triagt ein Gewand mit Fransen, einem Umhang und einer quer iiber die Brust laufenden
Schérpe. In der linken Hand hélt er ein Szepter mit Schlangenkopf und ein Tuch, seine rechte Hand
streckt er dem Gott entgegen. (Hintze 1962, 10) Am linken Oberarm trdgt er einen breiten Armreif,
laut Leclant setzt sich das Schmuckstiick aus einem Skarabdus mit vier Widderkdpfen und
Froschhinterbeinen zusammen. (nach Sciegienny-Duda 1974, 3f.) Allerdings tragen die Widder eine
Krone und der Skarabius ist von floralen Ornamenten, vermutlich Lotos, eingefasst. (Abb. 103) Der
abgebildete Konig ist Arnekhamani (Hintze 1962, 7), der zwischen 250 und 200 v. Chr. gelebt und
geherrscht haben diirfte (Hofmann 1978, 192). Vor dem Konig stehen dessen kleiner Sohn, der

Apedemak Riucherschalen entgegenhilt, und der ihnen zugewandte 16wenkopfige Gott, dessen
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Attribute ihn als Kriegsgott kennzeichnen. (Hintze 1962, 10) Hinter Apedemak folgen Amun in
Menschengestalt mit Federkrone, Shbwjmkr in Menschengestalt mit Doppelkrone, Arensnuphis in
Menschengestalt mit Federkrone, Horus, falkenkdpfig mit Doppelkrone, und Thot, tierkdpfig mit
atef-Krone. Bis auf Arensnuphis, der zusitzlich einen BlumenstrauB3 und eine Gazelle in den
Hinden hilt, tragen alle Gotter ein w3s-Szepter und ein “nh. (Hintze 1962, 11/ Tafel II) Zu beachten
ist auch, dass Apedemak, sein Abbild auf seinem Szepter sowie die Widder auf dem Armreif des
Konigs die simhm-Krone tragen (Hofmann 1995, 2821).

Im Gegensatz zu der menschenkopfigen Amundarstellung der Stidwand trigt er auf der Nordwand
einen Widderkopf mit hoher Federkrone und Sonnenscheibe. Es handelt sich bei letzterer
Erscheinung um den Amun von Napata. Auf der Westwand steht hinter Shbwjmkr ein kleinerer Gott,
von dem nur mehr die Federkrone erhalten ist. Auch hier kann es sich um Amun handeln. Auch auf
der Innenseite ist Amun abgebildet. (Hofmann 1995, 2811) Horus ist auf der Stidwand des Tempels
mit dgyptischer Doppelkrone auf dem Falkenkopf dargestellt und dem Thot zugeordnet (Hofmann
1995, 2834), mit dem gemeinsam er die Reinigung und Kronung des Konigs vornehmen kann
(Hofmann 1995, 2833). Thot in Tiergestalt und atef-Krone schliefit die Reihe der Gétter auf der
Stidwand des Tempels ab (Hofmann 1995, 2835).

Sbwjmkr (Sabomakal oder Sebiumeker) ist ein dgyptisch aussehender Gott mit meroitischem
Namen, dessen Gestalt dem dgyptischen Atum gleicht. Auf der Siidwand des Tempels ist er als Herr
von Musawwarat bezeichnet. Ob dies auf ein anderes Heiligtum in Musawwarat verweist oder ihn
als Tempelgenossen des Apedemak kennzeichnet, ist unbekannt. Seine Rolle scheint die eines
Begleiters des Arensnuphis sowie jene eines Wichters zu sein. Namentlich nur auf Musawwarat
beschrinkt, kommt er ikonographisch auch in Naga und Meroe Stadt an der Seite von Arensnuphis
vor. (Hofmann 1995, 2837) Arensnuphis unterscheidet sich von den anderen Goéttern auf der
Stidwand durch die oben genannten Attribute sowie sein langes Gewand und die Armreifen an
Ober- und Unterarmen. Er gleicht im Aussehen dem dgyptischen Jagdgott Onuris, ist aber ein Gott
des Dodecaschoinos. Sein Name bedeutet ,der gute Gefdhrte”, was durch sein wiederholtes
Erscheinen mit Sebiumeker erkldrbar sein mag. (Hofmann 1995, 2838) Die auf dem Relief der
Stidwand abgebildeten Gottheiten sind wohl in ihrer Bedeutung als Reichsgotter zu verstehen, die
dem Konig mit ihren “nh-Zeichen langes irdisches und ewiges jenseitiges Leben garantieren sollen.
Auf den Sdulen des Tempels ist die Legitimation und Erwédhlung des Konigs dargestellt (Torok
1996, 440), dies diirfte auch das Hauptthema der Reliefs sein. Die starke Betonung meroitischer
oder meroitisierter dgyptischer Gotter wie Arensnuphis, Amun von Napata, Sebiumeker und
Apedemak verweist auf einen verselbststandigten Kult. Die Jagd- und Kriegssymbolik kann auf
eine turbulente, konfliktreiche Zeit hinweisen. (Torok 1996, 438)
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Das Vorkommen von Froschlurchen auf dem Relief ist dahingehend interessant, als es sich nicht um
eine Szene im Totenreich handelt. Der Konig huldigt den Reichsgdttern, was mit seiner irdischen
Herrschaft in Zusammenhang steht. Der Reif auf dem Oberarm des Konigs scheint aber gerade
deswegen nicht einfach ein Schmuckstiick zu sein, da das Gewand der abgebildeten Personen
offenbar Symbolcharakter hat. Es handelt sich nicht um eine weltliche, sondern um eine religiose
Szene. Die Kleidung des Konigs entspricht dem Ornat der meroitischen Konige (Torok 1996, 442),
der Reif an Arnekhamanis Oberarm bedarf allerdings der gesonderten Betrachtung.

Der Skarabéus, der das Kernstiick des unteren Teiles des Armreifs bildet und dessen Symbolik in
Kapitel 4.2. besprochen wird, kann zwar auf das Jenseits deuten, aber auch als Schutz- und
Gliicksamulett im Diesseits verwendet werden. Der umgebende Lotos (Wenig vermutet Papyrus;
vgl. Wenig 1993, 191), der den Armreif formt, kann vielfiltige Bedeutungen haben: In der
agyptischen Magie glaubte man, dass Schmuck mit Lotos oder Baden im Lotosteich die mannliche
Fruchtbarkeit fordere. (Weidner 1985, 55) Auch ist laut einem dgyptischen Schopfungsmythos der
Lotos der Trager des kindlichen Sonnengottes, der der Bliite entsteigt, um die Welt zu erschaften.
Diese Symbolik wurde spéter auf den Pharao iibertragen (Weidner 1985, 113) und ist vielleicht eine
Erkldrung fiir die Verbindung der Elemente des Armreifs. Diese Interpretation wird durch die
hmhm-Krone auf den Kopfen der Widder unterstiitzt, da das aus der Lotosbliite entsteigende
Sonnenkind manchmal mit dieser Krone auf dem Haupt dargestellt wird. (reshafim.org.il) Der
Skarabdus, der Froschlurch und der Lotos sind Urwesen, die unterschiedlichen Schopfungsmythen
entstammen, aber durch den im Meroitischen Reich verbreiteten Hang zum Archaisieren (T6rok
1996, 423) hier verbunden sein konnen. Es handelt sich bei diesen Urwesen auch um Symbole der
Ewigkeit (Wessetzky 1977, 478), die sich vielleicht auf die Macht oder das Leben des Konigs
auswirken sollen. Die gekronten Widderkopfe tiber dem Skarabdus sind entweder als Verweis auf
den Staatsgott zu verstehen, oder aber, wie Wessetzky annimmt, als Symbole der vier bekannten
Weltgegenden zu deuten (Wessetzky 1977, 478), was einen universalen Herrschaftsanspruch
implizieren wiirde. Auch ist die Verbindung von Froschlurch, Léwe und Wasser bei dieser
Tempelanlage gegeben, die ebenso vom Hafir von Basa und dem Amuntempel von Naga bekannt
ist. (siche Kapitel 5.8.) Der Lowentempel von Musawwarat ist neben einem kiinstlichen
Wasserbecken errichtet (Hofmann 1995, 2811). Die Kombination von Froschlurch, Léwe und
Skarabédus wird auch fiir ein Amphorensiegel vom Gebel Barkal angenommen. (siche Kapitel 5.7.)
Vincentelli vertritt die These, dass die Kombination von Symbolen im Meroitischen Reich der
Erlduterung von in Vergessenheit geratenden Bedeutungen diente (Vincentelli 1992, 108).
Interessant ist, dass auch der Gott Arensnuphis mit dem Armreif geschmiickt ist. Er unterscheidet

sich von den anderen Goéttern des Reliefs in mehreren Punkten. Dass er das gleiche Schmuckstiick
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wie der Konig tragt, hat vermutlich eine tiefere Bedeutung, die aber schwer abzuschitzen ist, ohne
in Spekulation zu verfallen. Arensnuphis ist auf dem Relief als Bringer von Dauer, Gliick und
Leben bezeichnet (Wenig 1993, 83), es kann sein, dass der Armreif mit seinen vielféltigen
Ewigkeitssymbolen auf diese Aufgabe Bezug nimmt. Wenig meint, dass das Schmuckstiick Teil des
Staatsornates ist, und tatsdchlich findet es sich in Variationen in einigen spéteren Belegen bei
Reliefdarstellungen meroitischer Konige. Ein Armreif mit einem Skarabdus mit ~smhm-Krone ist in
der Pyramide Beg NI12 abgebildet (vgl. Lepsius 1849-1859, BIl. 27), die vielleicht Konig
Tanyidamani zuzuordnen ist, der im spéten zweiten und frithen ersten vorchristlichen Jahrhundert
lebte (Torok 1997a, 2041.). Die florale Einfassung des Skarabdus ist auf einem Armreif zu erkennen
(vgl. Lepsius 1849-1859, Bl. 41), der in der Pyramide der Amanishaketo Beg N6 im Relief
dargestellt ist. Diese Konigin ist um die Zeitenwende zu verorten. (Torok 1997a, 205) Zwei
Darstellungen eines dhnlichen Schmuckstiickes stammen aus der Pyramide Beg N17 des Konig
Amanitenmomide, der in der ersten Halfte des zweiten nachchristlichen Jahrhunderts lebte (Torok
1997a, 206). Die Krone und die florale Fassung sind hier deutlich zu erkennen, aus einem der
beiden Belege sind auch die Widderkopfe ersichtlich. (vgl. Lepsius 1849-1859, Bl. 51)

Nicht im funerdren Zusammenhang steht die Darstellung dieses Armreifs in den Reliefs des
Lowentempels von Naqa. Hier trdgt Konig Natakamani das Schmuckstiick auf der duferen
Stidwand, der dufleren Westwand und der inneren Nordwand (Gamer-Wallert 1983, Bl. 5a/Bl. 7/Bl.
11b). Auf der duBBeren Siidwand steht die konigliche Familie vor einer Reihe ménnlicher Gotter:
Apedemak, Horus, Amun mit Widderkopf, Akedis und Amun von Pnubs. (Abb. 111) Die Szene
erinnert an jene vom Lowentempel aus Musawwarat es Sufra. Hier sind der florale Reif, der
Skarabdus, die gekronten Widder und auch der Ansatz der Froschlurchbeine erkennbar. (Abb. 112)
Auf der dufleren Westwand steht zentral Apedemak mit vier ausgestreckten Armen. Mit je einem
Arm fasst er die Ellenbogen von Natakamani und Amanitore. (Abb. 113) Besonders an der
Darstellung des Apedemak ist auch, dass er hier drei Kopfe hat — einen dem Betrachter oder der
Betrachterin zugewandt, und je einen dem Herrscherpaar. (Kroeper/Wildung 2006, 10). Bei dieser
Darstellung des Armreifs sind nur noch die hAmhm-Krone, der Korper des Skarabdus und die
Ansitze der Anurenbeine zu erkennen. (Abb. 114) Auch an der inneren Nordwand ist eine Szene
dargestellt, in der ein Gott dem Konig an den Ellenbogen fasst. (Abb. 115) Von dem Gott ist zwar
nur das w3s-Szepter sichtbar, doch die Goéttin, die hinter ihm steht, ist anhand ihrer Doppelkrone als
Mut identifizierbar, was den Gott als deren Gefdhrten Amun qualifiziert (Helck 1982, 246f). Hier ist
nur wenig von dem Armreif erhalten, der Rest einer Feder- oder Amhm-Krone ist aber noch
erkennbar. (Abb. 116)

Der Armreif war vermutlich ein reales Element des meroitischen Konigsornates. Diese Annahme

91



wird dadurch bestérkt, dass, wenn die symboltrachtige Vorderseite aufgrund der Position seines
Tragers nicht sichtbar ist, dennoch die schmucklose Innenseite des Reifes dargestellt wird. Ob die
Variationen, die sich bei unterschiedlichen Darstellungen aus unterschiedlichen Zeiten, feststellen
lassen, reale Vorbilder hatten, oder das Hauptaugenmerk der Darstellungen sich verschoben hat, ist
unklar. Vermutlich ist der Armreif als Symbol der Ewigkeit zu deuten, das der Konig zum Zeitpunkt
seiner Erwdhlung durch die Staatsgotter ebenso benétigte, wie im Tod. Durch diese Interpretation
lassen sich auch die unterschiedlichen Fundzusammenhénge erkliren.

Im Lowentempel von Musawwarat es Sufra steht auf der Stidwand hinter K6nig Arnekhamani Isis
mit einem Palmzweig in der Hand. (Abb. 101) Auf den Umzeichnungen des Reliefs scheint es, als
sdfle zwischen ihren Beinen ein Froschlurch. (Abb. 104) Auf den ersten Blick wirkt dieser aufgrund
seiner in den Umzeichnungen stark vereinfachten Darstellung wie ein ziviles Graftito, von denen es
in der Pilgerstitte Musawwarat es Sufra viele gibt (Hofmann 1995, 2809). Vergleicht man aber Isis
auf der Siidwand mit Satis auf der nérdlichen AuBlenwand, die dort ebenfalls einen Palmwedel trigt,
so erkennt man, dass dieser in einem Froschlurch endet (Wenig 1993, 88). (Abb. 109/Abb. 110)
Ebenso verhilt es sich mit dem Palmwedel der Isis, jedoch ist dies durch Verwitterung des Reliefs
undeutlich geworden. Noch weitere Gottheiten im Lowentempel von Musawwarat es Sufra sind mit
der Palmrippe ausgestattet, deren Basis ein Froschlurch bildet: Auf der siidlichen Innenwand hélt
der sitzende Amun einen Stab, der in einem Anuren endet, dessen oberes Ende aber verwittert ist.
(Abb. 102) Ebenso hilt er in Saulenszene 4/3/4 eine stilisierte Palmrippe. (Abb. 106) Auf
Saulenszene 6/2/1 ist eine Gottin mit Kuhgehorn, wohl Isis, mit einer in einem Froschlurch
endenden Palmrippe dargestellt. (Wenig 1993, 195) (Abb. 105)

Ein napatanisches Beispiel einer Gottin, die eine Palmrippe mit Anurenbasis hélt, stammt aus dem
Tempel B 300 am FuBe des Gebel Barkal. Dieser Tempel, dessen Fundament auf das Neue Reich
zuriickgeht, der aber unter Taharqo umfassend ausgebaut wurde (Kendall, 10), ist reichlich mit
Reliefs ausgestattet. Auf einem Relief steht der Konig mit einem Weinopfer vor Amun, hinter dem
Konig steht Mut mit der Doppelkrone (Naville 1913, 259), in der Hand einen Palmzweig. Dieser
endet in einem Shen-Ring, auf dem ein kleines Tier mit langem Schwanz sitzt. (Abb. 119) Diese
Darstellungsweise der Palmrippe ist aus Agypten {ibernommen. Der Gott Heh ergibt gemeinsam mit
‘nh und zwei Palmrippen, die in Shen-Ringe auslaufen, auf welchen Kaulquappen sitzen, die
Hieroglyphe fiir Ewigkeit. (Helck 1977, 1082) (siehe Kapitel 5.10.)

Ebenfalls mit dem in der auf dem Shen-Ring sitzenden Kaulquappe ist ein viel spéterer Beleg fiir
eine Palmrippe dargestellt. In einem Relief an der inneren Ostwand des Lowentempels von Naqa
liegt auf einem Sockel ein falkenkdpfiges, mit Sonnenscheibe gekrontes, Krokodil. In der Hand hélt

es die eben beschriebene Palmrippe. Der Full des Sockels ist von Lotosbliiten und -knospen
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gesdumt. (Abb. 117)

Uber viele Jahrhunderte hinweg wurden also unterschiedliche Gotter und Gottinnen mit der
Palmrippe dargestellt. Dass zur napatanischen Zeit die dgyptische Ikonografie libernommen wurde,
und die Palmrippe in einer Kaulquappe auf dem Shen-Ring endet, ist nicht {iberraschend.
Interessant an dem Relief aus dem Tempel B 300 ist, dass dort im Zuge der Kronung der Konig zum
Sohn Muts wurde (Kendall, 51). Mut, als Mutter des Konigs, steht mit der Palmrippe in der Hand
hinter thm, wihrend er dem Gott ein Opfer darbringt. Eine dhnliche Konstellation finden wir auf der
Stidwand des Lowentempels von Musawwarat es Sufra, wo Isis mit der Palmrippe hinter dem
Konig steht, der Apedemak ein Opfer bringt. Hier muss betont werden, dass die Palmrippe in einen
erwachsenen Froschlurch auslduft, nicht mehr in eine Kaulquappe. Dies spricht fiir eine
selbststandige meroitische Weiterentwicklung der dgyptischen Symbole. Satis, die in Musawwarat
ebenfalls mit der Palmrippe auftritt, ist eine mit dem Nil verkniipfte Géttin, die in Agypten mit
Chnum, in Nubien mit Amun assoziiert wurde (Helck 1984, 4871f.).

Die Palmrippe des Mischwesens aus dem Lowentempel von Naga wiederum endet, getreu der
agyptischen Vorlage, in einem Shen-Ring unter einer Kaulquappe. Dies ist vermutlich durch die
agyptischen und frithmeroitischen Vorbilder zu erkliren, derer sich die Erbauer des Lowentempels,
Natakamani und Amanitore, bedienten. In den Bauten und der Kunst ihrer Regierungszeit ist ein
verstirktes dgyptisches Element bemerkbar, gleichzeitig aber auch starke Anderungen in den
Konzepten von Religion und Monarchie. (Torok 1997a, 462f.) Das Wesen, das die Palmrippe hilt,
ist wohl Sobek in einer Verbindung mit Horus oder Re. Die Verkniipfung der beiden Gottheiten fand
in Oberdgypten statt, wo den beiden unterschiedlichen Goéttern gemeinsam gehuldigt wurde (Helck
1984, 999), und sie auch gelegentlich ich einer Einheit dargestellt wurden. (Abb. 118)

Die Gottheiten, die die Palmrippe halten, sind in ihren Charakterziigen sehr unterschiedlich. Mut
und Isis weisen durch ihre Mutterrolle Gemeinsamkeiten auf, Satis und Mut durch die Verkniipfung
mit Amun. Sobek und Satis wiederum sind beide mit den Nilhochwassern verkniipft (Helck 1984,
487/ 998). Sobek war auBBerdem ein dgyptischer Staatsgott, was auch ihn in die Ndhe Amuns riickt
(Helck 1984, 999).

Ob bei der Bedeutung der Palmrippe der Aspekt der Fruchtbarkeit im Vordergund steht, wie Wenig
annimmt (Wenig 1993, 195), oder er ein Symbol des ewigen Lebens ist (Elhassan 2004, 15), ist
nicht eindeutig zu sagen. Allerdings erscheint die hdufige Verknlipfung mit Zeichen der
Unendlichkeit wie dem Shen-Ring (Helck 1977, 1082) und dem “nh als Hinweis darauf, dass das
ewige Leben der wichtigste Inhalt dieses Symbols ist. Den Froschlurch als ein ergdnzendes

Element, das auf die Ewigkeit verweist, zu verstehen, erscheint plausibel.
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5.9.1. Krdten und Erdbeben

Der Amuntempel von Naqa ist hdchstwahrscheinlich in Folge eines Erdbebens im zweiten
Jahrhundert nach Christus eingestiirzt. (Wildung/Kroeper 2006, 13) Dies geschah etwa 150 Jahre
nach seiner Errichtung zu einer Zeit, als der Tempel wohl noch in Gebrauch war. (Wildung/Kroeper
2006, 22)

Der Lowentempel in Musawwarat es Sufra scheint ebenfalls mit einem Schlag , katastrophenartig*
eingestiirzt zu sein, Hintze schlieSt Baufehler nicht aus (Hintze 1962, 7), aber auch hier ist moglich,
dass der Bau in Folge eines Erdbebens kollabierte. Der Sudan liegt in einem Netz aus tektonischen
Platten, deren Bewegungen sich in vulkanischer Aktivitdt, in Aufwerfung von Gebirgen und
Hiigelketten oder Erdbeben manifestieren. Die tektonischen Systeme Afrikas waren zu
unterschiedlichen Zeiten unterschiedlich aktiv, manche, etwa der bekannte ostafrikanische
Grabenbruch, zeigen gerade in heutiger Zeit starke Tatigkeit. (science.jrank.org) Dieser Zustand
lasst Kroepers und Wildungs These von zerstorerischen Erdbeben zu meroitischer Zeit als
zutreffend erscheinen.

Schon Plinius der Altere, der beim Ausbruch des Vesuv im Jahr 79 n. Chr. starb, berichtete, dass
bereits Tage vor dem Ausbruch Tiere Fluchtverhalten zeigten. Vor dem Beben im Mai 2008
(DiePresse.com: Erdbeben in China — Tausende Tote und Verschiittete) in Siidwestchina krochen
hunderttausende Kroten aus ihren unterirdischen Verstecken und sprangen in der Stadt Mianyang
auf den Stralen umbher. (SpiegelOnline: Auftélliges Tierverhalten) Im April 2009 wurde im Zuge
einer Studie liber das Laichverhalten von Erdkroten bei L'Aquila beobachtet, dass sich 96 Prozent
der ménnlichen Tiere fiinf Tage vor dem verheerenden Beben von ihrem Laichgewisser
zurlickzogen und sich an unbekannter Stelle versteckten, ein sehr ungewdhnliches Verhalten in der
Hauptpaarungszeit. Wetterschwankungen sind als Begriindung fiir diese Abweichung
ausgeschlossen. Zwei Tage nach den letzten Nachbeben kehrten einige Tiere zum Laichgewdésser
zurlick. Welche Wahrnehmungen die Kréten dazu befdhigen, Erdbeben Tage vor ihrem Auftreten zu
detektieren, ist nicht geklart. Moglich ist die Sensibilitit der Kroten fiir die chemische
Zusammensetzung des Wassers. Vor einem Erdbeben werden Gase, etwa Radon, freigesetzt, die
auch ins Grundwasser abgegeben werden. (SpiegelOnline: Tierische Warnungen)

Die Aufzeichnungen Plinius’ zeigen, dass schon in der Antike das auffillige Verhalten von Tieren
vor Erdbeben und Vulkanausbriichen bekannt war. Da der Sudan ein Gebiet mit erhohter
Erdbebenwahrscheinlichkeit und hohem Amphibienaufkommen ist, kann nicht ausgeschlossen
werden, dass den Meroiten und Meroitinnen der Zusammenhang zwischen dem Verhalten der Tiere
und den Katastrophen bekannt war. Die Anwesenheit von Darstellungen von Froschlurchen in zwei

schlagartig kollabierten Tempeln kann eventuell mit einer erhohten Angst vor Erdbeben in dieser
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Region in Zusammenhang gebracht werden.

5.10. Metallzylinder

Ausschlieflich auf dem napatanischen Friedhof von Nuri sind Objekte vorhanden, die Dunham als
»cylinder sheaths* bezeichnet, hier werden sie Metallzylinder oder einfach Zylinder genannt. Zwei
dieser Zylinder sind unter anderem mit Froschlurchen versehen. Anhand ihres gemeinsamen
Auftretens mit einem dgyptischen Gott ldsst sich das Zusammenspiel dgyptischen Einflusses und
napatanischer Interpretation ablesen.

Die Zylinder bestehen aus zwei zylindrischen Metallrohren, von denen eine an einem Ende mit
einer Scheibe verschlossen ist. Die zweite ist kiirzer, an beiden Enden offen und kann teilweise von
oben in die groBere Rohre hineingeschoben werden. (Dunham 1955, 43)

Fragmente eines dieser Zylinder stammen aus dem Grab Nu. 26 der Konigin Amanitakaye, der Frau
von Konig Aramatelqo, dessen Regierungszeit Torok auf die erste Halfte des sechsten
vorchristlichen Jahrhunderts datiert (Torok 1997a, 202). (Abb. 120/Abb. 121) Der Zylinder aus
diesem Grab besteht aus Elektron (Dunham 1955, 146), einer Legierung aus Silber und Gold, die im
mittleren Niltal natiirlich vorkam, aber auch kiinstlich erzeugt werden konnte. Da aber Agypten
seinen Elektronbedarf jenseits der kiinstlich hergestellten Legierung grofBtenteils aus nubischen
Minen deckte (Helck 1975, 1216), ist es wahrscheinlich, dass auch die napatanischen Herrscher auf
die natiirlichen Reichtiimer ithres Landes zugriffen. Die hdufigste Dekoration dieser Metallzylinder
zeigt an der oberen Rohre einen Fries aus Blumen, Hieroglyphen, Kartuschen, Urden oder
Widderkdpfen (Dunham 1955, 43), was auch bei dem hier behandelten Objekt zutrifft. Den unteren
Teil ziert oft die Darstellung einer gefliigelten Frau mit umgebender Dekoration (Dunham 1955,
43), worin das besprochene Objekt abweicht. Den unteren Teil schmiicken hier Kartuschen mit
Name und Titel der K6nigin in Hieroglyphen. Das Zentrum der Darstellung ist laut Dunham eine
kniende Figur (Dunham 1955, 146), die er nicht ndher beschreibt. Es handelt sich bei der Gestalt
um Heh, den dgyptischen Gott der Unendlichkeit. In seinen Hénden hilt er Palmzweige, die in der
agyptischen Darstellungsweise in Kaulquappen und dem Shen-Ring, einem Symbol der
Unendlichkeit, auslaufen. Heh wurde auch als Hieroglyphe verwendet. Mit erhobenen Armen war
er das Zeichen fiir eine Million, die Kaulquappe fiir 100000. (Helck 1977, 1082) Die Darstellung
eines Gottes, der mit Unendlichkeit assoziiert wurde, ist in einem Grab nachvollziehbar, auch die
zwei ‘nh, die an den Palmwedeln hingen, verweisen auf die Ewigkeit. Interessant an dieser
napatanischen Darstellung des Heh ist, dass die Palmzweige nicht in Kaulquappen, sondern in
adulte Anuren auslaufen. Dies lésst die Interpretation zu, dass die Symbolik des Heh nicht in threm

vollen Umfang erfasst wurde. Die Darstellung der Unendlichkeit mit unterschiedlichen Symbolen
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fiir sehr hohe Zahlen fiel den napatanischen Kunstschaffenden vielleicht nicht auf. Es ist aber auch
moglich, dass ihnen ein Symbol fiir Wiedergeburt im Jenseits passender und wichtiger erschien.
Dass hier nicht etwa Skarabden, sondern Froschlurche verwendet wurden, zeigt, dass der
Zusammenhang zwischen den unterschiedlichen Stadien der Metamorphose dieser Tiere
offensichtlich bekannt war. Heh ist einer der Gotter der hermopolitanischen Achtheit, die an der
Weltschopfung beteiligt waren, und wurde dort als Schlange dargestellt. (Helck 1977, 1082)
Vielleicht beeinflusste auch dieser Hintergrund seine Assoziation mit Froschlurchen anstatt mit
Kaulquappen. Der Zylinder aus dem Grab Nu. 26 ist 12,7 Zentimeter hoch, die Grundplatte hat
einen Durchmesser von 3,1 Zentimetern. (mfa.org) Schon wegen der geringen Gréfe des Objekts
sind die dargestellten Froschlurche stark vereinfacht. IThre Vorderbeine sind diinne Striche, die
Augen Punkte, die Korper weisen kein Muster auf. AuBergewohnlich ist die Position der
Hinterbeine, die Tiere scheinen zu knien. Dennoch sind sie aufgrund der Haltung und der
realistischen Riickenform eindeutig als Froschlurche zu erkennen.

Ein sehr dhnliches Objekt entstammt dem Grab des Senkamanisken, Nu. 3. (Abb. 122/Abb. 123)
Torok datiert Senkamanisken auf die zweite Haélfte des siebten Jahrhunderts v. Chr.
(Torok 1997, 201). In dem Grab befanden sich drei Zylinder aus Silber, der schlechte Zustand
machte es jedoch nur moglich, jenen, der Heh zeigt, abzubilden. Hier erkannte Dunham den
Verweis auf die dgyptische Hieroglyphengruppe, die fiir ,,Myriaden von Jahren* steht. Die Grofle
dieses Zylinders dhnelt jener des oben besprochenen Objektes, er misst 12,5 Zentimeter Hohe und
1,7 Zentimeter Radius. (Dunham 1955, 43) Dennoch ist der einzelne darauf erkennbare Froschlurch
weitaus detaillierter dargestellt als jene auf dem Metallzylinder aus Nu. 26. Der Riicken weist
Liangsstreifen auf, die Vorderbeine sind leicht abgewinkelt und die Hinterbeine in natiirlicher
Haltung. Selbst die typische Abteilung des Kopfes vom Korper ist durch einen Strich hinter dem
Auge angedeutet. Hier handelt es sich um einen frithen Beleg dieses Stilmittels. Heh ist zweimal
dargestellt und unterscheidet sich von der Abbildung auf oben besprochenem Objekt durch die
fehlende Feder auf seinem Kopf und dadurch, dass die ‘nh-Zeichen nicht von den Palmzweigen
hiangen. Stattdessen baumelt ein einzelnes nh in der Ellenbeuge des Gottes. (Abb. 122) Der Fries
des oberen Teiles des Metallzylinders besteht aus Amunwidderkdpfen und Uréden.
(Dunham 1955, 43)

Den Verwendungszweck der ausschlieBlich am Friedhof von Nuri vorgefundenen Metallzylinder
konnte Dunham nicht erkldren. Die Annahme, dass es sich um Aufbewahrungsrollen fiir Papyrus
handelte, hielt er fiir unwahrscheinlich, da die Rohren oben offen sind und keine Spuren von
Papyrus darin gefunden werden konnten. (Dunham 1955, 43) Auch heute noch werden diese

Zylinder unter ,,unclassifiable objects* (mfa.org) gefiihrt. Da Metallzylinder aus den Gribern von
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Minnern und Frauen gleichermallen stammen, wie schon an den beiden erwihnten Beispielen
gezeigt wurde, wird hier keine Hilfestellung bei der Interpretation geboten. Fakt ist, dass sich das
Symbol des Heh harmonisch in den Totenkult einfligt, die Assoziation mit Anuren verstirkt den
Jenseitsverweis. Da die Zylinder ausschlieBlich vom Friedhof von Nuri bekannt sind, ist es auch gut
moglich, dass sie einzig fiir die Verwendung im funerdren Bereich hergestellt wurden. Zu
unterstreichen ist die eigenstindige Umwandlung der agyptischen Kaulquappen in adulte

Froschlurche, die die napatanische Interpretation dgyptischer Religion erkennen lésst.

5.11. Froschlurche und Opfertafeln

Dieses Kapitel behandelt die Darstellung von Anuren auf Opfertafeln und die gemeinsame
Abbildung von Opfertafeln und Froschlurchen. Die Elemente von Opfertafeln werden besprochen
und deren Symbolik wird durchleuchtet, um Riickschliisse auf die Bedeutung der Froschlurche
ziehen zu konnen. Auch soll die Verwendung der oft urspriinglich dgyptischen Motive in der
meroitischen Begrébniskultur betrachtet werden.

Es ist nur eine Opfertafel mit der Darstellung von Froschlurchen bekannt. Diese stammt aus Shablul
und wird auf die Zeit zwischen 100 v. Chr. und 300 n. Chr. datiert. (Randall-Maclver/Woolley 1909,
31) (Abb. 124) Hofmann ordnet sie genauer in die Zeit zwischen etwa 250 und 300 n. Chr. ein
(Hofmann 1991, 177). Die Tafel Ph. 5100 misst etwa 36 x 34 Zentimeter (Randall-Maclver/Woolley
1909, 31) und gehort somit eher zu den quer-rechteckigen Opfertafeln mit dem Ausguss an der
Lingsseite (Holzl 2002, 28f.), auch wenn die Form nahezu quadratisch ist. Die Sandsteintafel
wurde mit der gravierten Seite nach oben auf Bodenniveau auBlerhalb des Grabes Shablul 23 an
dessen siidostlicher Ecke gefunden (Randall-Maclver/Woolley 1909, 31). Das Geschlecht des
Grabinhabers oder der Grabinhaberin ist unbekannt (Hofmann 1991, 178). Die Beschreibung der
Opfertafel durch ihre Finder erwdhnt zwei eingravierte Libationsvasen, also Vasen fiir das
Trankopfer, und zwei Gravuren von Froschlurchen sowie einige Zeilen eingeritzter meroitischer
Schrift auf der Umrahmung (Randall-Maclver/Woolley 1909, 31). Es besteht kein Zweifel, dass
damit die hier behandelte Opfertafel gemeint ist, doch weist diese noch weitere Merkmale auf:
Zwischen den Libationsvasen mit Henkel befindet sich ein Krug, aus jeder der beiden Vasen lauft
ein Wasserstrahl auf jeweils zwei iibereinander liegende Brotlaibe. Unter den Vasen befindet sich
ein ovaler Ring, den Hofmann seiner horizontalen Position zum Trotz als Kartusche bezeichnet. Der
Ausguss der Opfertafel ist aufgrund mangelnder Vertiefungen nicht als solcher zu gebrauchen und
wird daher von Hofmann als Stelenzapfen bezeichnet. Uber diesem sitzen einander zwei
Froschlurche gegeniiber, zwischen ihnen befindet sich ein kelchartiges Gefa3 oder eine Lotosbliite.

(Hofmann 1991, 105) Es kann sich dabei aber auch um einen kleinen Altar handeln (Sciegienny-
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Duda 1974, 3). Die Froschlurche sind stark vereinfacht dargestellt, die gestreckten Hinterbeine und
kréaftigen Arme weichen von der realen Anatomie ab.

Die meroitischen Opfertafeln entstanden nach dgyptischem Vorbild. Dort war es ab dem Alten
Reich gingig, diese an Gridbern aufzustellen, um durch das Aufschreiben die Opfer dauerhaft
wirksam zu halten. (Hofmann 1991, 12) Durch die Abbildung der Opfergaben konnten die Opfer
dann auch symbolischer ausfallen. Typisch hierfiir ist etwa die Libation, bei der nicht mehr grof3e
Mengen von Fliissigkeit vergossen werden mussten, sondern es aufgrund der Darstellung
ausreichte, etwas Fliissigkeit am Grab zu versprengen, um die gute Absicht des oder der Opfernden
zum Ausdruck zu bringen. Dies fiihrte dazu, dass oft nur eine schriftliche Auflistung der Opfer auf
der Tafel zu finden war. Dies dnderte sich ab dem Mittleren Reich, als verstirkt wieder die
Abbildungen der Opfergaben auf der Platte dargestellt wurden. (Ho6lzl 2002, 159) Seit den
Anfiangen der 25. Dynastie wurden auch den nubischen Herrschern und ihren Frauen Opfertafeln
und Stelen mit in die Gridber gegeben. In el Kurru sind die Funde noch eher spirlich (Hofmann
1991, 14). Einige Jahrhunderte spéter aber finden sich Opfertafeln auch bei den Gribern
hochrangiger Privatleute, wie etwa das besprochene Beispiel zeigt. Opfertafeln scheinen weder in
Agypten noch im Meroitischen Reich als der koniglichen Familie vorbehalten konzipiert gewesen
zu sein, wie schon Funde aus dem Mittleren Reich zeigen, die Opferplatten aus Ton in drmeren
Nekropolen in Oberidgypten und Mitteldgypten nachweisen. Diese sind als kostengiinstiger Ersatz
fiir Steinopfertafeln zu sehen. (Holzl 2002, 52)

Die Elemente der hier besprochenen Opfertafel sind, bis auf die Froschlurche, nicht ungewohnlich.
Der als Kartusche beschriebene Ring etwa ist ein seit der fiinften Dynastie auf Opfertafeln
abgebildeter Teich, der ab der dgyptischen Spétzeit auch mit Stufen oder eben in Kartuschenform
dargestellt ist. (Holzl 2002, 161) Dieses stark abstrahierte Symbol ist im Alten Reich noch leichter
nachzuvollziehen, wenn etwa Papyrus- und Lotosblumen die Verkniipfung mit dem Gewésser
verdeutlichen (Ho6lzl 2002, 137). Die Position des Wasserbeckens entspricht ebenfalls der
agyptischen Tradition, da auch dort die Becken meist in der Néhe des Ausgusses angebracht waren
(Holzl 2002, 40). Die beiden Vasen, aus denen Fliissigkeit fliet, sind sogenannte /4s-Vasen, die ab
dem Mittleren Reich ein besonders hiufiges Motiv auf dgyptischen Opfertafeln waren (Holzl 2002,
161), auch die Darstellung der Vasen gemeinsam mit Broten und Wasserbecken ist fiir Agypten
belegt. Diese Kombination ist auch im Meroitischen Reich weiterhin géngig und verbreitet.
(Hofmann 1991, 94) Nicht sehr hdufig, aber ebenfalls bekannt, ist jenes Objekt, das sich zwischen
den beiden Froschlurchen befindet. Es scheint sich dabei um einen Lotosaltar zu handeln, also einen
kleinen Altartisch, der aus gebilindeltem Lotos oder einer groflen Bliite besteht. Es ist eine andere

Opfertafel bekannt, die vier Brote, den Lotosaltar und die zwei hs-Vasen mit Wasserstrahl
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gemeinsam aufweist. Allerdings befindet sich bei dieser Opfertafel der Ausguss an der Oberseite
(Hofmann 1991, 97), ein im meroitischen Zusammenhang nicht unwichtiger Aspekt, da, dem
agyptischen Vorbild folgend, die Ausgiisse meist oben liegen. (Hofmann 1991, 81) Ausnahmen sind
jene Tafeln mit Darstellungen opfernder Gotter und Gottinnen, bei denen die Ausglisse in den
meisten Fillen nach unten zeigen (Hofmann 1991, 77). Da auf der besprochenen Tafel keine Gotter
zu sehen sind, handelt es sich hier also um eine Ausnahmeform.

Die Exzeptionalitit der Opfertafel Ph. 5100 zeigt sich auch in der Art ihrer Beschriftung. Dass die
Opfertafeln iiber einen Rand verfiigen, der fiir Beschriftungen genutzt werden kann, ist bereits ab
dem Mittleren Reich der Fall (Holzl 2002, 29), ab dem Neuen Reich wurde von dieser Moglichkeit
sehr hdufig Gebrauch gemacht (Ho6lzl 2002, 41). Wie bereits erwdhnt, bemerkten schon die
Ausgraber der Tafel, dass sie mit meroitischer Schrift versehen war. Die Schrift ist in untereinander
liegenden Zeilen auf der Umrahmung angebracht, nur die Dekorationsflache und der untere Teil mit
den Froschlurchen und dem Lotosaltar sind ausgespart. Diese Form der Beschriftung ist fiir
Opfertafeln duBerst ungewohnlich, da hier normalerweise die Schrift auf der Umrahmung um die
Dekoration herumlduft. Der Textverlauf der Tafel Ph. 5100 entspricht der fiir Stelen géngigen
Beschriftungsweise. (Hofmann 1991, 82) Sollte der Fundort der Tafel ihrem Aufstellungsort
entsprechen, so dhnelt auch dieser der dgyptischen Tradition, da bekannt ist, dass im Alten und
Mittleren Reich die Opfertafeln an der Ostseite des Grabes an einer eigenen Kultstelle aufgestellt
wurden. (Holzl 2002, 121/124)

Hofmann und Tomandl deuten die Froschlurche auf der Opfertafel in ihrer Verbindung mit Wasser,
da sie in der Ndhe des Ausgusses angebracht sind (Hofmann/Tomandl 1987, 121), der Teich in
Kartuschenform und der Lotosaltar konnen die Wasserndhe unterstreichen. Einige Aspekte an dem
Objekt lassen aber die Vermutung zu, dass die Froschlurche hier in ihrer Konnotation fiir das
Jenseits zu deuten sind. Hofmann erwihnt eine andere Opfertafel aus Shablul, die Palmwedel
aufweist, und nennt diese in ihrer Symbolik in einem Atemzug mit der des Froschlurches. Die
Palme spielte in der altédgyptischen Vorstellung eine wichtige Rolle fiir die Verstorbenen, da sie als
Schattenspenderin ein Garant fiir das Weiterleben in der Ewigkeit war. (Hofmann 1991, 103) Da
also Symbole des ewigen Lebens Eingang auch in andere Opfertafeln fanden und die Hauptaufgabe
der Opfertafel die Versorgung des oder der Verstorbenen im Jenseits ist und ihre Symbolik im
Gesamten auf das Fortleben nach dem Tod verweist, scheint eine Interpretation der Froschlurche als
Zeichen der Auferstehung der Seele naheliegend. Die stark vereinfachte Abbildung der
Froschlurche kann ein weiterer Hinweis dafiir sein, dass das Hauptaugenmerk hier nicht auf den in
Wasserndhe lebenden realen Tieren liegt, sondern auf der ihnen zugeschriebenen spirituellen

Bedeutung. Auch der mit Auferstehung assoziierte Lotos ist in diesem Zusammenhang zu
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erwihnen. (siche Kapitel 4.2. sowie 5.2.)

Eine auffillige Parallele zu dgyptischen Brauchen zeigt sich bei der Betrachtung einer anderen
Gattung des Kunsthandwerkes, ndmlich jener der Amulette. Ab der dgyptischen Spétzeit, also
zeitgenossisch zum Meroitischen Reich, wurden Amulette aus Bronze in der Form von Opfertafeln
hergestellt, die klein und leicht genug waren, um um den Hals getragen zu werden. Dies zeigt sich
auch daran, dass sie iiber Osen verfiigen. (Andrews 1994, 93) Ein Kennzeichen dieser
Opfertafelamulette ist, neben der Abbildung von Speise- und Trankopfern, ein iiber dem Ausguss
hockender Froschlurch. (Andrews 1994, 94) Die Stilisierung der beiden Froschlurche am Ausguss
der Opfertafel aus Shablul kann vielleicht daher rithren, dass sie den kleinen Amuletten
nachempfunden wurden, was angesichts der &dhnlichen Position nicht auszuschlieen ist. (Abb. 125)
Dass kleine Objekte wie Amulette als Vorlage fiir meroitische Kunstschaffende dienten, ist aufgrund
des einfachen Transportes gut moglich.

Eine weitere Verkniipfung von Froschlurchen und Opfertafeln ist aus Sedeinga bekannt. Unter der
von Leclant beschriebenen meroitischen Keramik befindet sich eine Vase, die im oberen Register
mit einem Fries aus Froschlurchen und Opfertafeln versehen ist. Die Opfertafeln sind mit Hornern
und Sonnenscheibe bekront. (Leclant 1982, 471) Im unteren Teil des Topfes sind “nh-Zeichen
erkennbar, die Verzierung des Mittelfeldes scheint aus abstrahierten Pflanzenornamenten zu
bestehen. (Abb. 24/Abb. 25) Diese Form der Keramikdekoration nimmt eine Sonderstellung ein.
Laut Welsby wurden vermutlich viele Varianten der als Grabbeigaben verwendeten Keramik auch
im Alltag verwendet. Jedoch scheint es Motive zu geben, die nur fiir den Totenkult Verwendung
fanden und eigens hierfiir produziert wurden. Eines dieser Motive ist die Darstellung von
Opfertafeln, die manchmal auch mit Symbolen der Isis verkniipft sind. Die so bemalte Keramik
scheint ausschlieBlich Frauenbestattungen vorbehalten zu sein. (Welsby 1996, 83) Bei den
erwahnten Hormern und Sonnenscheiben handelt es sich um eben diese Isissymbole
(Hofmann/Tomandl 1987, 122). Seit dem Alten Reich waren die Kuhhorner mit der Sonnenscheibe
das Symbol der Gottin Hathor (Andrews 1994, 10). Isis war urspriinglich auch im Meroitischen
Reich weitaus unwichtiger als Hathor, gewann aber in ihrer Rolle als Mutter zunehmend an
Bedeutung. (Hofmann 1995, 2827) Im Amun-Tempel von Naga werden Isis und Hathor beide als
Herrinnen der Unterwelt bezeichnet (Hofmann 1995, 2828), aber schon in der dgyptischen Spétzeit
nimmt Isis ebenfalls das Kuhgehorn mit der Sonnenscheibe als Symbol an (Andrews 1994, 35).
Schon bald {ibernimmt sie von Hathor ihren wichtigen Platz in der Unterwelt, was daran zu
erkennen ist, dass zu Beginn jedes Totentextes Isis noch vor Osiris angerufen wird (Hofmann 1995,
2831) und sie schiitzend hinter Osiris stehend dargestellt ist, wenn dieser den Verstorbenen

empfangt (Hofmann 1995, 2827). Das Auftauchen von Froschlurchen auf einer Keramik, die
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ausschlieflich fiir Frauenbegriabnisse verwendet wurde, ist ein klarer Hinweis auf den religidsen
Gehalt der Darstellung dieser Tiere. Das “nh verstirkt die Assoziation mit der Wiedergeburt und
dem ewigen Leben. Das bemalte Gefdl mag auch ein Trankopfer enthalten haben, sowohl die
Abbildung der Opfertafel als auch jene des Froschlurches konnen darauf hinweisen. Die mit
Opfertafeln bemalte Keramik scheint eine meroitische Erfindung zu sein (Welsby 1996, 83), eine
selbststindige Weiterentwicklung eines &dgyptischen Vorbildes zu einem religiosen Motiv mit

eigener, nur noch indirekt mit dem Vorbild verbundener Bedeutung.

5.12. Elfenbeinschnitzerei

Aus Elfenbein gearbeitete Froschlurche sind selten, scheinbar sind nur zwei Beispiele bekannt,
zwischen deren Herstellung eine Zeitspanne von etwa einem halben Jahrtausend liegt. Gerade
dieser grofle zeitliche Unterschied und der iibersichtliche Materialkorpus ermdglichen einen
beispielhaften Blick auf die Entwicklung der meroitischen Kunst im Laufe der Jahrhunderte.
Assoziierte Motive werden nach mythologischen und biologischen Hintergriinden analysiert. Den
verwendeten Stilmitteln soll besondere Aufmerksamkeit zuteil werden.

Ein Beleg fiir eine Elfenbeinschnitzerei kommt aus dem Grab Ku 52 auf dem Friedhof von el
Kurru. (Abb. 126/Abb. 127) Dieses Grab gehort einer Gattin von Konig Pianchi, Nefrukekashta.
Dunham datiert Pianchi auf eine Zeit zwischen 716 und 701 v. Chr. (Dunham 1950, 81), Welsby
dagegen geht von einer Zeitspanne von 747 bis 716 v. Chr. aus (Welsby 1996, 207). Damit ist dieses
Beispiel einer Froschlurchdarstellung das ilteste, das in dieser Arbeit behandelt wird. Es handelt
sich bei dem Objekt um einen Teil eines mindestens siebenteiligen Ensembles von
Elfenbeinplaketten, in die Figuren eingekerbt wurden. Die Grofle der fragmentarisch erhaltenen
Plakette betrigt etwa 5 x 4,3 Zentimeter. Erkennbar ist die Vergesellschaftung des Froschlurches mit
einem Skorpion (Dunham 1950, 81), des Weiteren scheint sich unter der Amphibie das
Schwimmblatt einer Lotospflanze zu befinden. Der Skorpion kann wohl, ebenso wie der
Froschlurch, zu so einem frithen Zeitpunkt nach seiner dgyptischen Amulettbedeutung beurteilt
werden. Hiernach wére der Skorpion das Symbol Serkets, der Beschiitzerin der Toten (Andrews
1994, 63), oder Isis’, die zunehmend mit der Unterwelt verkniipft ist (Hofmann 1995, 2827). Damit
wiire sein Fundort in einem Grab hinreichend erklirt. Aus dem Agypten des Neuen Reiches existiert
etwa ein Siegelring, der sowohl Froschlurch als auch Skorpion zeigt (Andrews 1994, 63).
Allerdings kann auch ein natiirlicher Grund fiir das gemeinsame Auftreten der beiden Tiere
bestehen. Kassina senegalensis, ein im heutigen Sudan lebender Frosch (amnh.org), verbringt wie
viele afrikanische Anuren den Grofiteil des Jahres unter der Erde. Allerdings grébt er die dafiir

benotigten Locher nicht selbst, sondern quartiert sich in Skorpionhohlen ein. Dies bietet ihm neben

101



dem verringerten Feuchtigkeitsverlust unter der Erde zusétzlich Schutz vor Fressfeinden. (Wells
2007, 99) Es ist moglich, dass diese Verbindung beobachtet und abgebildet wurde. Sehr
wahrscheinlich ist, dass die Assoziation des Skorpions mit dem Jenseits auch mit seinem zeitweise
unterirdischen Leben zusammenhéangt.

Das Lotosblatt ist wohl als Auferstehungssymbol zu deuten, der Lotos ist ein aus Agypten
iibernommenes Motiv (Leclant 1978, 562). Allerdings zeigt der Vergleich mit Kapitel 5.2., dass die
Abbildung des Schwimmblattes statt der Knospe oder Bliite ungewohnlich fiir die meroitische
Kunst ist. In Agypten hingegen war diese Darstellung bekannt (Weidner 1985, 117). Der hohe Grad
der Agyptisierung Nubiens zur Zeit der 25. Dynastie darf bei der Analyse dieses Froschlurches
sicher nicht aufler Acht gelassen werden. Grab Ku. 53, das Tabiry, einer anderen Frau Pianchis,
gehort, war das erste, das mit einem menschlich geformten Sarg versehen war und zeitgendssischen
agyptischen Bestattungsbriuchen folgte. Die Pyramide des Gatten von Nefrukekashta und Tabiry
war die erste, die sich ein nubischer Herrscher als letzte Ruhestitte errichten lieB. (T6rok 1997a,
118) Auch das Material der mit einem Froschlurch gravierten Plakette, das Elfenbein, muss
beriicksichtigt werden, verweist doch seine Priasenz auf eine Teilnahme im internationalen Handel
mit afrikanischen Giitern (Torok 1997a, 121).

Das andere, viel spitere, Beispiel eines aus Elfenbein gearbeiteten Froschlurches stammt vom
meroitischen Friedhof von Faras. Hier ist der Froschlurch aus dem Elfenbein geschnitzt und nicht
nur eingekerbt. (Abb. 128) Das Objekt wurde als Einlage, vermutlich fiir eine Holzkassette, genutzt.
(Griffith 1924, 124) Die Darstellung unterscheidet sich deutlich von jener aus el Kurru. Der hier
dargestellte Froschlurch ist zwar teils stark vereinfacht, so etwa die Vorderbeine und die Riicken-
und Kopfform, doch weist er die fiir den Zeitraum seiner Herstellung typischen stilistischen
Merkmale auf. Die Haltung ist aufrecht, der Kopf nicht gemustert. Das breite Maul ist sichtbar,
ebenso die groBBen Glotzaugen. Der Bauchbereich ist vom Riickenbereich abgesetzt. Dies geschieht
sowohl durch differierende Muster, wobei der Bauch Querstreifen aufweist, als auch durch einen
doppelten erhohten Steg. Die Unterscheidung zwischen Kopf und Korper erfolgt ebenfalls durch
einen Steg, der den gleichen optischen Effekt hat wie das in Kapitel 5.2. beschriebene ,,Halsband*.
Dieser stilistisch so sehr seiner Zeit entsprechende Anure weicht lediglich durch die Musterung
seines Riickens von gemalten Froschlurchdarstellungen ab. Der Riicken verfiigt iiber Kreise, in
deren Mitte sich ein dunkler, runder Fleck befindet. Dieses Muster kann ein Verweis auf die warzige
Kroétenhaut (Spawls/Howell/Drewes 2006, 162) sein. Dies wiirde wiederum die Verkniipfung von
realistischer Wiedergabe und der Verwendung ikonografischer Motive, wie dem ,,Halsband®,
widerspiegeln. Welche Bedeutung aber diesem Froschlurch beizumessen ist, ist schwierig

abzuschitzen. Der dekorative Aspekt von einer weillen Elfenbein-Intarsie in dunklem Holz darf hier
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sicher nicht auBler Acht gelassen werden, doch die der sonstigen Ikonografie entsprechende
Darstellung kann ein Verweis auf einen religiosen Gehalt sein.

Anhand der beiden besprochenen Belege fiir Froschlurche aus Elfenbein werden zwei Stationen des
Weges von der dgyptisch anmutenden Darstellungsweise der 25. Dynastie zu jener des Meroitischen
Reiches gezeigt. Die stilistischen Gleichheiten des meroitischen Beispieles mit meroitischen
Froschlurchdarstellungen etwa in der Malerei belegen nicht nur die Unabhéngigkeit, sondern auch

die Kohédrenz der meroitischen Motivwelt liber die unterschiedlichen Kunstgattungen hinaus.

5.13. Bronzeobjekte

Da es nur wenige Belege fiir Froschlurche auf Bronzeobjekten gibt, werden in diesem Kapitel
Beispiele aus unterschiedlichen Kunstgattungen beschrieben. Zuerst soll auf Herkunftsort und
Herstellung der Bronze eingegangen werden. Dann werden die bekannten meroitischen
Bronzeobjekte mit Anurenmotiven anhand ihrer Vergesellschaftung sowie ihres Fundortes auf ihren
symbolischen Gehalt durchleuchtet. Die Beschreibung von Stiicken aus unterschiedlichen
Kunstgattungen in einem Kapitel ermdglicht Riickschliisse auf die kulturelle Kohidrenz des
Meroitischen Reiches.

Bis vor nicht allzu langer Zeit wurde angenommen, dass der Grofiteil der meroitischen
Bronzewaren importiert war (Adams 1977, 365), spiter gab es die Vermutung, dass von den vielen
unterschiedlichen Gegenstdnden aus Bronze wie etwa Schmuck, Lampen und Gefédllen, die auf dem
Gebiet des Meroitischen Reiches gefunden wurden, nur die einfachsten im Land produziert, die
anderen importiert worden waren (Fischer 1986, 191). Fiir die Bronzeverarbeitung war vor allem
Kupfer notwendig, meist geniigte eine kleine Beimengung von Zinn, um es verarbeiten zu konnen.
So konnte man es auch fiir Waffen verwenden, weil Bronze hérter als reines Kupfer ist. (Hofmann
1967, 391) In der Tat wurde in Buhen ab dem Alten Reich Kupfer abgebaut. Wie grof3 die
meroitischen Kupfervorkommen waren, ist unklar, aber heute sind in dem Areal keine gréferen
Quellen dieses Metalls bekannt. Die Kupferobjekte wurden allerdings durchaus von Meroitinnen
und/oder Meroiten produziert, doch vielleicht wurde ein groBer Teil des Materials aus dem Norden
als Rohstoff importiert. Aus Meroe Stadt ist ein Schmelztiegel fiir Kupferlegierungen auf dem Areal
einer Eisenverarbeitungswerkstatt bekannt. (Welsby 1996, 170) Es wurden widhrend der
meroitischen Zeit auch fertig verarbeitete Bronzegefile aus dem Norden bezogen
(Hofmann/Tomandl/Zach 1985, 48), so waren die ab dem dritten Jahrhundert v. Chr. noch
vorwiegend aus Agypten importierten Bronzeschalen wohl die bevorzugten Trinkgefifie der
Meroiten und Meroitinnen und in Folge die Vorbilder fiir die spétere meroitische ,,eggshell ware*

(Torok 1987, 83). Daneben existierte eine einheimische Industrie, die die Verzierungen mehr der
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meroitischen Realitdt anpasste (Hofmann/Tomandl/Zach 1985, 51).

Die Dekormotive meroitischer Bronzegefdfle finden sich auch auf meroitischen Topferwaren
(Hofmann/Tomandl/Zach 1985, 52). Torok meint, dass die mit Ritzmustern versehenen
Bronzegefille die Muster der Keramikbemalung imitierten (Torok 1997a, 527). Zwei dieser
Bronzegefifle beinhalten unter anderem Froschlurche als Dekoration, wobei eines der Gefdlle nur
wahrscheinlich meroitischer Herkunft ist, das andere postmeroitisch. Letzteres gibt dennoch einen
guten Eindruck der Umsetzung von Keramikmotiven auf einem Bronzegefdl3. Dieser kleine Becher,
Cup 455, wurde in El-Hobagi in Tum. VI gefunden und in das vierte oder fiinfte Jahrhundert n. Chr.
datiert, er befindet sich heute in Khartum. (Abb. 129) Der Becher weist am oberen Rand einen Fries
aus 24 aufeinanderfolgenden Froschlurchen auf, den Korper des Bechers zieren stehende und
hingende Lotosbliiten. (Wildung 1997, 384) Die Dekoration des Bechers ist in Bénder eingeteilt,
eine Tradition, die aus der meroitischen Keramikmalerei bekannt ist und in Kapitel 5.2.1.
beschrieben wird. Auch die stilistischen Eigenheiten der Froschlurche entsprechen meroitischen
Vorbildern: Sie haben Halsbander; Bauch und Riicken sind durch einen Strich unterteilt; der Riicken
ist mit Langsstrichen gemustert. Die darunter befindlichen Lotosbliiten sind ebenfalls eine aus der
Malerei vertraute Gesellschaft fiir Froschlurche. (siche Kapitel 5.2.)

Die andere Schale wurde in den 1950er Jahren von Leclant in der Umgebung von Mek'ele im
Norden des heutigen Athiopien gefunden und von ihm als Metallvase #gyptischer Herkunft
bezeichnet. (Leclant 1955, Tab. XXXVI) (Abb. 130) Die Schiissel ist mit Lotosknospen und Bliiten
verziert sowie mit einem Fries aus Froschlurchen, von denen jedem eine kleine Flamme vorangeht.
Vergleichbare Vasen aus Agypten entstammen der Periode zwischen persischer und Ptolemier-
Epoche. (Leclant 1955, 317) Erst 1974 vermutete Sciegienny-Duda, dass die Vase wahrscheinlich
meroitisch sei und die Froschlurche und Flammen ein Verweis auf die auch sonst prisente
Verbindung zwischen Anuren und dem Himmlischen Feuer sein konnten (Sciegienny-Duda 1974,
5). (siehe Kapitel 5.8.) Auch auf diesem GefadB ist die Dekoration in Béndern eingeteilt, auch hier ist
unter dem Froschlurchfries Lotos abgebildet. Genauere Angaben zur Ausfithrung der Froschlurche
sind aufgrund der schlechten Qualitét des verfiigbaren Bildmaterials aber nicht moglich.

Die Dekorationsmotive der beiden Schalen sind bis auf die Flamme bei Letzterer identisch. Dies
legt durchaus nahe, dass die bei Mek'ele gefundene Schiissel ebenso wie jene aus el-Hobagi dem
mittleren Niltal entstammt. Da die Schiissel &dgyptischen Exemplaren aus vor- und
frithptolemadischer Zeit dhnelt, kann hier erneut ein Beleg fiir den meroitischen Archaisierungstrend
geliefert werden. Der Weg der Schale vom Mittleren Niltal ins ndrdliche Athiopien soll in Kapitel
5.13.1. verfolgt werden.

Unter den Bronzeobjekten aus Wad ban Naga findet sich eine Bronzeplakette, die in Form eines
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Anuren geschnitten und graviert ist. (Abb. 133) Sie wurde auf Rampe R des ,,Palais des Candaces*
gefunden und konnte beispielsweise an einem Holzobjekt angebracht werden, wie man dem Zapfen
von drei Zentimetern Lénge entnehmen kann, der im rechten Winkel von der Riickseite der Platte
entspringt und scheinbar in einer Befestigungsdse endet. (Vercoutter 1962, 287f.) Zeitlich ist der
Palast wohl in das ausgehende erste Jahrhundert v. Chr. zu verorten (Hofmann/Tomandl/Zach 1985,
72). Sollte der Froschlurch aus derselben Zeit stammen, handelt es sich hier um ein interessantes
Stiick. Stilistisch entspricht der Froschlurch ndmlich anderen meroitischen Belegen etwa der
unternubischen Keramikmalerei, die aber einige Zeit spéter anzusetzen sind. (siche Kapitel 5.2.)
Dies wiirde nahelegen, dass die unternubische Keramikmalerei stilistische Vorbilder aus dem
meroitischen Kernland niitzte. Der Riicken des Anuren ist ldngsgestreift, der Bauch mit einem
Muster aus kurzen Querstreifen versehen. Auch hier ist das ,,Halsband* deutlich zu erkennen. Der
Froschlurch hockt auf einer rechteckigen Basis, die Vorderbeine sind leicht nach vorne
weggestreckt und an threm Ursprung auf unnatiirliche Weise verbogen. Auch die Hinterbeine sind
mit zu groBen FiiBen versehen. (vgl. Vercoutter 1962, 288) Die Abweichungen von der natiirlichen
Vorgabe lassen die Vermutung aufkommen, dass das Vorbild dieses Froschlurches nicht der Natur
entnommen war, sondern wohl eher einer anderen kiinstlerischen Darstellung. Ob der Plakette
religiose Bedeutung zukam oder ob sie bloBes Dekorationselement war, ist nicht zu bestimmen. Es
sei aber erneut auf den unterschiedlichen Fundkontext zwischen Unternubien und dem meroitischen
Kernland hingewiesen. Dieser Beleg stammt, wie die meisten bekannten Froschlurchdarstellungen
im Siiden des Reiches, nicht aus dem funerédren Bereich. (vgl. Zach 1988, 141)

Ein Beispiel fiir die plastische Abbildung eines Froschlurches stammt aus Abu Geili siidlich des
sonst betrachteten Gebietes. Der genaue Fundort bei Abu Geili ist unbekannt und das Objekt
entging der Registrierung. Der Bronzefroschlurch ist nur an der Oberseite plastisch ausgearbeitet,
die Unterseite ist flach. (Abb. 100) Addison meint trotz der unbekannten genauen Herkunft, dass die
Plastik meroitisch sei, und fiihrt als Vergleich die Keramikmalereien von Karanog an. Interessant
ist, dass der Anure einen kleinen Strunk an der Mundo6ffnung hat, der aussieht, als wére dort ein
langerer Fortsatz abgebrochen worden. Addison nimmt an, dass es sich dabei um die plastische
Umsetzung des aus Karanog bekannten Motivs des aus dem Maul wachsenden ,,Zweiges* handelt
(Addison/Crawford 1951, 84), den er offenbar nicht als “nh erkannte. Trotz des Unwissens liber die
genaue Herkunft der Plastik ist schon viel durch ihren Fund auf einem Friedhof zu ihrer Deutung
beigetragen. Dies macht es auch wahrscheinlich, dass der Strunk aus dem Maul sich zu einem nh
fortsetzte. Ein ebenfalls sehr auffilliges und dem aktuellen Wissensstand nach einzigartiges Motiv
an dieser Plastik ist das gebundene ,,Halsband* mit Glockchen. Um dieses interpretieren zu kdnnen,

soll zuerst iiberpriift werden, welche Tiere in der meroitischen Kunst sonst noch mit Gléckchen
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dargestellt werden. Bekannt ist eine Abbildung eines mannlichen Lowen aus der Pyramide Bar 2 bei
Napata. Das Tier ist auf einem geschnitzten Holzstiick zu sehen, wie es vor einem Elefantenthron
steht. Hofmann und Tomandl vermuten, dass die Glocke ein Zeichen fiir die Zéhmung der
GroBkatze ist. (Hofmann/Tomandl 1987, 93/104) Gleiches gilt fiir eine Darstellung eines Pavians
aus Faras, der eine Perlenkette um den Hals trigt. (Hofmann/Tomandl 1987, 93/104) Auf eine
Kapellenwand in Begarawiya Nord bei der Pyramide N 32 ist ein Pferd gemalt, das nicht geritten
wird und ebenfalls eine Glocke an einem Halsband trigt. (Hofmann/Tomandl 1987, 149) Das Tier,
das erwartungsgemifl am héufigsten mit einer Glocke um den Hals dargestellt ist, ist das Rind,
wobei nur die weiblichen Tiere Glocken tragen. (Hofmann/Tomandl 1987, 135-144) Bei Rindern
und Pferden handelt es sich aber um Haustiere. Angesichts der Beispiele glockchentragender
Wildtiere scheint das Halsband samt Glockchen als Zeichen der Zdhmung an einem Froschlurch
reichlich absurd. Dass es sich um ein humoristisches Werk handelt, ist aufgrund des Fundortes auf
einer Nekropole und der Moglichkeit, dass die Figur urspriinglich mit einem “h, also einem
religiosen Symbol, versehen war, ebenfalls unwahrscheinlich. Es ist moglich, dass die géngige
Darstellung von Froschlurchen mit ,,Halsband* hier adaptiert und auf die Spitze getrieben wurde.
Vielleicht hat der Kiinstler oder die Kiinstlerin tatsédchlich nach einer bemalten Keramik gearbeitet.
Eine andere mogliche Erklarung kann der Versuch sein, die Stimme des Tieres zu versinnbildlichen.
Die Darstellung der Stimme eines Froschlurches durch eine Glocke am Kehlkopf ist aus zweierlei
Griinden nicht ganz abwegig: Ménnliche Froschlurche erzeugen durch Luftzirkulation ihr lautes
Quaken, wobei sie Schallblasen aufblihen. Am verbreitetsten sind hierbei die singuldren
Schallblasen am Kehlkopf. (Hodl 1998, 158) Wird diese Blase aufgebliht, ist die Metapher einer
Glocke am Hals naheliegend. Eine weitere Begriindung, das Glockchen als Zeichen fiir die Stimme
des Frosches zu sehen, ist der Versuch, eine akustische Wahrnehmung in eine optische
umzuwandeln. Der Vergleich der Stimmen von Froschlurchen mit Glocken ist im europdischen
Raum wiederholt gemacht worden, wie etwa die umgangssprachlichen Bezeichnungen
,Lautefrosch® oder ,,Glogglifrosch® fiir die Geburtshelferkrote zeigen (waza.org). In die Erwigung
dieser These soll auch einflieBen, dass &dgyptische Froschlurchamulette, die als Grabbeigabe
dienten, wenn sie in situ auf der Mumie gefunden wurden, meist hoch oben auf der Brust oder auf
der Kehle lagen (Andrews 1994, 63). Dasselbe gilt fiir ein von Dunham gefundenes Exemplar der
Napataperiode (Dunham 1963, 366). (siche Kapitel 5.5.)

Ein Froschlurch aus Bronze findet sich auf dem Rand einer Bronzeschale mit Ausguss aus Grab W
179 vom Friedhof Begarawiya West. (Abb. 131/Abb. 132) Die Schale von 14,7 Zentimetern Hohe
und einem Durchmesser von 29 Zentimetern (Dunham 1963, 177) hat einen breiten Rand, auf dem

gegeniiber dem Ausguss der Froschlurch hockt und auf den Seiten zwei Jiinglinge sitzen. Die
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Jinglinge und der Froschlurch sind plastisch gearbeitet. (Dunham 1963, 179/180: Fig. 129f.; Fig.
130 a) Das dreifiifige GefdB geht ,,zumindest auf hellenistische Anregungen zuriick*
(Hofmann/Tomandl 1987, 123), wenn es sich dabei nicht iiberhaupt um ein importiertes Stiick
handelt. Dies ist angesichts des hohen Stellenwerts von Bronzeobjekten als Tauschgut der Elite gut
moglich (Torok 1997a, 527). Auch die geringe Zerbrechlichkeit ermoglicht es, Bronze iiber weite
Strecken zu transportieren. Der Ausguss des GefidBles zeigt, dass es sich dabei um ein
Fliissigkeitsbehéltnis handelt, der groBe Durchmesser ldsst an eine Schale fiir Waschungen denken.
Vielleicht handelte es sich bei diesem GefdB3 urspriinglich um einen Gebrauchsgegenstand, der
aufgrund der Symbolik des Froschlurches und des Wassers umgedeutet wurde und als Grabbeigabe
Verwendung fand. Es kann aber auch sein, dass er einfach aufgrund seiner Schonheit und seines
Wertes, ohne religiose Konnotation, ins Grab mitgegeben wurde.

Die meroitischen Belege fiir Froschlurche aus Bronze sind allesamt Einzelstiicke, was ihre
Einordnung schwierig macht, doch lassen sich an der postmeroitischen und der wahrscheinlich
meroitischen Schale ebenso wie an den beiden Plaketten deutliche kulturelle Zusammenhinge wie
die Raumaufteilung auf GefidBlen und das ,,Halsband®, die in dieser Form auch in anderen Gattungen

meroitischer Kunst auftauchen, erneut aufzeigen.

5.13.1. Handelsbeziehungen

Der bevorzugte Transportweg fiir Gliter war vermutlich der Wasserweg, da dieser in der Antike der
giinstigste war. Gerade schwere Giiter mussten moglichst weit auf diesem Wege transportiert
werden. (Welsby 1996, 170) Dies ist etwa im Binnenhandel bei der Zuordnung von Keramik
interessant. Transportwege sind ein wichtiger Hinweis auf die Herkunft. Konnte man Keramik nicht
per Boot transportieren, lohnte sich der Aufwand nicht mehr, da der Transport sonst den Preis zu
sehr in die Hohe trieb, um mit lokalen Produkten konkurrieren zu konnen. (Adams 1973, 186) Bei
Metallgefdlen ist der Transport auf dem Landweg weniger aufwindig, da diese Objekte nicht
zerbrechlich sind. Auch der Giitertransport auf dem Landweg liber Karawanenrouten war im
Meroitischen Reich moglich und Praxis. Es existierten sowohl Wagen mit Rddern als auch Esel und
Kamele, wobei die Hiufigkeit der Verwendung letzteren Tieres schwierig abzuschétzen ist. Ob die
Seltenheit der Darstellung auf eine generelle Seltenheit schlieBen lédsst, kann nicht bestimmt gesagt
werden. (Welsby 1996, 171)

Das meroitische Wirtschaftssystem einzuschétzen, ist aufgrund der diirftigen Quellenlage schwierig.
Die Abwesenheit von Geld ldsst vermuten, dass Gewinne aus Uberproduktion zum Tauschhandel
eingesetzt wurden. Auf welche Art Kiinstler oder Kiinstlerinnen oder auch Soldaten bezahlt wurden

und wie das Einheben von Steuern durchgefiihrt wurde, muss Spekulation bleiben. Der Reichtum
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der unternubischen Griber wird weniger auf den Handel von Luxusgiitern aus dem Siiden nach
Agypten zuriickzufithren sein, da dies das ungleiche Verteilungsverhiltnis des Wohlstandes nicht
erkliren kann. Welsby nimmt deswegen an, dass zwischen Unternubien und Agypten eine
Arbeitsmigration bestand. (Welsby 1996, 173)

Beziiglich des Aullenhandels fallen zuerst jene Exportgiiter ins Auge, die das Meroitische Reich
nach Agypten, Vorderasien und in den Mittelmeerraum verhandelte. Die hiufigsten Giiter sind hier
wohl Gold, Elfenbein und Sklaven. Generell scheint das Meroitische Reich vor allem fiir Agypten
als Lieferant vieler Rohstoffe gedient zu haben. (Fischer 1986, 242f.) Elfenbein und Ebenholz
wurden in Wad ban Naqga in grolen Mengen gelagert gefunden, diese sind einer der wenigen
archdologischen Belege fiir Handel in der meroitischen Zeit. Ob sie allerdings fiir den Binnenhandel
oder den Export bestimmt waren, kann nicht mit Sicherheit gesagt werden. (Welsby 1996, 175)
Besonders schwierig sind Handelsbeziehungen zu den siidlichen, Ostlichen und westlichen
Nachbarn des Meroitischen Reiches nachzuvollziehen. Sollten die wenigen Belege meroitischer
Handelsgiiter in diesen Teilen Afrikas nicht auf mangelnde archéologische Tétigkeit zuriickzufiihren
sein, dann liegt die Vermutung nahe, dass das Meroitische Reich die innerafrikanischen Giiter nicht
durch Handel erwarb. Nur in Aksum sind einige wenige Funde meroitischer Herkunft belegt.
(Welsby 1996, 176) Die Bronzevase aus Mek'ele wurde gemeinsam mit mehreren anderen
Metallvasen gefunden, von denen angenommen wurde, dgyptischen Ursprunges zu sein. (Leclant
1955, 317) Sollten alle diese Vasen meroitischer Herkunft sein, wiirde es sich hier um einen
auBlergewohnlichen Fund handeln.

Die Metallgefde, die auf dem Gebiet des Konigreiches Aksum gefunden wurden, kdnnen
unterschiedliche Bedeutungen haben. Zum einen konnen sie Teil eines Tauschgeschiftes gewesen
sein, um bestimmte Giiter zu erwirtschaften. Dabei miisste es sich aber aufgrund des weiten und
schwierigen Transportweges um eher kleine und robuste oder aber lebende Objekte gehandelt
haben. Andererseits darf nicht {ibersehen werden, dass Bronzegefifle Prestigeobjekte und beliebte
Geschenke innerhalb der meroitischen Elite waren (T6rok 1997a, 527). Einer der Griinde, warum
gerade Metallgefdlle in so groBBer Entfernung von ihrem Herstellungsort gefunden wurden, ist sicher
die hohere Haltbarkeit des Materials. Ob sich allerdings ein so weiter Transportweg wirtschaftlich
lohnen kann, ist fraglich. Dies zeigt die Moglichkeit auf, dass es sich bei den Metallvasen um ein
Geschenk des meroitischen Konigshauses an den aksumitischen Herrscher handelt. Dies wére
weniger ein Verweis auf wirtschaftliche denn auf diplomatische Beziehungen zwischen den

rivalisierenden Reichen.
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6. Conclusio und Forschungsausblick

Die Arbeit setzte sich zum Ziel, die meroitischen Froschlurchdarstellungen nach biologischen,
kunsthistorischen und religiésen Aspekten zu untersuchen.

Der biologische Aspekt der Darstellungen ist weniger stark in den Vordergrund zu stellen, als in der
Arbeitshypothese angenommen — so ist es beispielsweise kaum moglich, einzelne Arten von
Froschlurchen zu unterscheiden. Scheinbar von Bedeutung ist aber das natlirliche Verhalten von
Anuren. Dies legt etwa die hdufige Verbindung des Froschlurches mit Wasser nahe, sowie weitere,
in der Arbeit besprochene, Merkmale. Es scheint allerdings, als wéren die Eigenschaften einzelner
Anurenarten in der Froschlurchsymbolik zusammengefasst worden. Vermutlich hat auch die
Naturbeobachtung dazu beigetragen, die meroitische Ikonografie von der dgyptischen zu
emanzipieren. Hierauf ist etwa die “nhi-Zunge ein Hinweis.

Es sollte auch die Hypothese iiberpriift werden, dass sich anhand der meroitischen Darstellungen
von Froschlurchen zeigen ldsst, wie der dgyptische Einfluss in der meroitischen Kunst iiber die
Jahrhunderte der Existenz des Meroitischen Reiches nachlieB und ein indigen meroitisches,
kulturell kohérentes Kunstschaffen zu Tage trat.

Das meroitische Kunstschaffen und die Emanzipation von dgyptischen Einfliissen sind anhand der
Darstellungen des Froschlurches in ihrer Ambivalenz gut nachvollziehbar. So weist die starke
Prisenz des Froschlurches als Begribnisamulett auf die Ubernahme des dgyptischen Symbols hin.
Schon hier zeichnet sich aber eine Abweichung von der agyptischen Verwendung von
Froschlurchen ab, da der Aspekt weiblicher Fruchtbarkeit im nubischen Raum bei der Darstellung
von Froschlurchen nie die Bedeutung gehabt haben diirfte, die ihm in Agypten beigemessen wurde.
Die Entwicklung des Amulettmotivs liber Siegelringe hin zur Keramikbemalung, die iiber die
realistische Abbildung des Tieres hinausgeht und iiber eine eigenstindige meroitische Symbolik wie
das ,,Halsband*“ verfiigt, das iiber die Grenzen mehrerer Kunstgattungen und iiber grof3e
geografische Distanzen hinweg der meroitischen Kunst Kohérenz verleiht, scheint einen zeitlich
linearen Prozess der Emanzipation von dgyptischen Vorbildern zu zeigen. Zeitgleich mit der Bliite
der Keramikmalerei ist jedoch im Relief eine verstdrkte Riickbesinnung auf dgyptische Ikonografie
zu verzeichnen.

Der Einfluss dgyptischer Vorbilder auf das meroitische Kunstschaffen ist zu allen Zeiten der
Existenz des Meroitischen Reiches bemerkbar, allerdings ist er in unterschiedlichen Kunstgattungen
verschieden stark vorhanden. Bei der Analyse von Froschlurchdarstellungen dulert sich dies nicht
nur im stilistischen Bereich, sondern auch anhand der Symbolik. Der meroitische Froschlurch stand
viel stirker als der &gyptische flir Auferstehung, Regeneration und Leben, wédhrend der

Fruchtbarkeits- und Geburtsaspekt um die dgyptische froschkopfige Gottin Heqget, der dgyptischen

109



Anurendarstellungen anhaftet, im meroitischen Raum nicht nachweisbar ist.

Wie weit die religiose Bedeutung des Froschlurches fiir die Meroiten und Meroitinnen reichte, ist
aber schwierig abzuschitzen. Die beiden Darstellungen von mit Sonnenscheiben gekronten Anuren
weisen auf einen gottlichen Aspekt hin, der iiber den Amulettcharakter hinausgeht. Hier ist sicher
ein Ansatzpunkt fiir weitere Forschung vorhanden. Selbiges gilt fiir die Froschlurchdarstellungen im
Relief. Um ein genaueres Bild des Anuren in dieser Kunstgattung zu zeichnen, ist es notwendig,
napatanische und meroitische Reliefs in ihrer Gesamtheit zu erfassen und in Zusammenhang mit
agyptischen Vergleichsbeispielen zu bringen. Auch ein tieferes Durchdringen &gyptischer

Theologie, als diese Arbeit zu bieten imstande ist, wird hierbei unentbehrlich sein.
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Abbildungen

Abb. 1: Masmas - Froschlurche und Abb. 2: Masmas - Froschlurche, Pflanzen und
Wasservogel konzentrische Kreise

10

Abb. 3: Semna - Froschlurche mit Halsband und Abb. 4: Faras - Froschlurche mit Lotos- oder
‘nh, Umzeichnung Papyrusknospen und Sonnenscheibe

121



Abb. 5: Faras — Froschlurche mit Getreidedhren Abb. 6: Faras — Froschlurch mit Ibis, Mensch,
Hund und s3-Amulett

8238. G4 8188. G 207

Abb. 7: Karanog — Froschlurche und 1k Abb. 8: Karanog — Froschlurche auf gelbem
Band
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Abb. 9: Karanog — Froschlurche mit dem Maul ~ Abb. 10: Karanog — Froschlurche mit dem Maul
entwachsendem ‘nh entwachsendem nh

Abb. 11: Sedeinga — Froschlurch mit floralem  Abb. 12: Karanog — Vase 8221 mit Fries aus
‘nh Pflanzen, “nk und eingefiigtem Tier
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Abb. 14: Karanog — Froschlurche, Lotosbliiten ~ Abb. 15: Ballana — Vase aus B 208-1 mit
und Lotosknospen Froschlurchen, Knospen und ,,Baumen*

Abb. 16: Ballana — Umzeichnung des Friesesder Abb. 17: Ballana— Bes-kopfiger Froschlurch (?)
Vase aus B 208-1 mit nh, Lotos und humanoider Gestalt,
Umzeichnung
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Abb. 18: Faras — Froschlurch mit Papyrusdolden Abb. 19: Faras — Froschlurch mit floralem nk
und -knospen

Abb. 20: Faras — Lowe (?) mit Pflanze Abb. 21: Sammlung Miinchen — Froschlurche
mit Sonnenscheibe

125



Abb. 22: Kehrseite des Bechers Abb. 21 - Vogel Abb. 23: Qasr Ibrim - Froschlurch mit “nh
mit Zweigen

Abb. 24: Sedeinga — Froschlurch, Opfertafel, Abb. 25: Sedeinga — Umzeichnung des Gefdlles
Blumen und nh aus Abb. 24
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Abb. 26: Meroe Stadt — Fragment mit Abb. 27: Wad ban Naga — Fragment mit
Froschlurch und nh Froschlurch mit ‘nh-Zunge (?)

Abb. 28: Firki — Fragment eines Frieses mit Abb. 29: Qustul — Fragment mit Froschlurchen
Froschlurch und Lotos

Abb. 30: Musawwarat es Sufra — Froschlurch Abb. 31: Musawwarat es Sufra- Froschlurch mit
mit ‘nh-Zunge Halsband

127



Abb. 34: Shablul - Abb. 35: Nag Gamus — Becher Abb. 36: Sai — Becher mit
Umzeichnung eines Fragmentes mit Froschlurch Froschlurch
mit Froschlurch
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Abb. 37: Abri — Gestempelte Keramik mit Abb. 38: Beg. W — Umzeichnung einer
Bliiten, “nh und Froschlurchen Stempelkeramik aus Beg. W. 139

i
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Abb. 39: Meroe Stadt — mit Abb. 40: Meroe Stadt - Abb. 41: Meroe Stadt -

vereinfachten Anuren Stempelkeramik Stempelkeramik
gestempelte Keramik
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Abb. 42: Meroe Stadt — Fragment einer Abb. 43: Meroe Stadt — Fragment einer
gestempelten Keramik Stempelkeramik; Anuren mit Sonnenscheiben
gekront
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Abb. 44: Karanog - ,,Black Incised Ware*
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Abb. 45: Nuri — Abb. 46: Nuri — Foto
Umzeichnung eines eines Beryllamuletts

Beryllamuletts aus der aus der Pyramide des
Pyramide des Taharqo, Taharqo, Nu 1
Nul

b ;

Abb. 49: Beg. W — Abb. 50: Beg. W —

Silberamulett aus Beg. Achatamulett mit

W 5, Umzeichnung Betonung des Kopfes
aus Beg. W 550

G 292

ity
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Abb. 47: Nuri —

Umzeichnung des
Beryllamuletts aus Nu
24

Abb. 48: Nuri — Foto
des Beryllamuletts aus
Nu 24

Abb. 51: Beg. W —
Lapislazuli-Amulett
aus Beg. W 652
(Dunham 1963, 54)
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Abb. 52: Beg. W —
Fragmentarisches
Amulett aus Beg. W
692



Abb. 53: Beg. W — Abb.54: Beg. W — Amulett aus Abb. 55: Beg. W —
Umzeichnung eines griinem Glas aus Beg. W 502  Amethystamulett aus Beg. W
Glasamuletts aus Beg. W 27 779 (Dunham 1963, 319)

a @),

Abb. 56: Beg. W - Abb. 57: Beg. W — Abb. 58: Beg. W — Sechs blaue
Umzeichnung eines blauen Fayenceamulette aus dem Fayenceamulette aus Beg. W
Skarabdoiden aus Beg. W 486  Kindergrab Beg. W 634 609 (Dunham 1963, 36)

Abb. 59: Beg. W -2 Abb. 60: Beg. S — Beryllamulett Abb. 61: Sanam — Weilles
Fayenceamulette aus Beg. W aus Beg. S 85 Granitamulett aus Grab 58,3
508 (Dunham 1963, 28)

Abb. 62: Sanam — Abb. 63: Sanam - Abb. 64: Sanam - Abb. 65: Sanam -
fragmentarisches Basaltamulett Zeolithamulett Himatitamulett
Amulett
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Abb. 66: Sanam — zwei Abb. 67: Sanam — stilisierter Abb. 68: Sanam — zwei
Doppelamulette Froschlurch Doppelamulette aus
amydaloidem Basalt

17
Abb. 69: Sanam — Abb. 70: Sanam — Abb. 71: Sanam — Abb. 72: Sanam —
Amulett aus griiner Amulett aus griiner Amulett aus griiner Froschlurch aus
Fayence Fayence Fayence mit hellgelber Fayence

Bodenplatte

AL
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11

Abb. 73: Sanam - Skarabdoid  Abb. 74: Sanam — Skarabdoide Abb. 75: Sanam - Skarab&doid
mit Inschrift ,,Amenophis* (?)

Abb. 76: Sanam — Skarabdoid  Abb. 77: Sanam — Skarabdoid, Abb. 78: Sanam — Skarabaoid
ohne Bodenplatte unter dem Kinn des mit Betonung des Kopfes
Froschlurches ein Widderkopf
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Abb. 79: Tumbus — Abb. 80: Gemmai — Abb. 81: Gemmai —
frithnapatanisches Amulett; Froschlurch spit- oder Froschlurch (?) spit- oder
Katze oder Froschlurch postmeroitischen Datums postmeroitischen Datums

Abb. 82: Widderkopfamulett Abb. 83: Ndhe Heliopolis — Abb. 84: Saqgara — Amulett aus
der Herrscher der 25. Dynastie  dgyptisches Vergleichsobjekt  der ptoleméischen oder
romischen Epoche
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Abb. 85: Amulettverteilung auf dgyptischen Mumien

Abb. 86: Ballana — Siegelring aus Silber Abb. 87: Faras — Abdruck eines Siegelrings aus
Bronze
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Abb. 88: Karanog — Amphorensiegel mit Fisch ~ Abb. 89: Karanog — Amphorensiegel mit
und zwei Froschlurchen Schlangen, Froschlurch und ‘nh

Abb. 90: Gebel Barkal — Amphorensiegel mit Abb. 91: Gebel Barkal — Amphoren- und
Mischwesen aus Anure, Skarabdus und Lowe Tiirsiegel mit Krokodil und Froschlurch

Abb. 92: Basa — Abb. 93: Basa — Abb. 94: Basa — Seitenansicht
Froschlurchskulptur Froschlurchskulptur des von Crowfoot
ausgegraben von Hinkel ausgegraben von Crowfoot ausgegrabenen Anuren

1911
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Abb. 95: Naqga — Froschlurchstatuette aus dem  Abb. 96: Naqa — Kehrseite der
Amuntempel Froschlurchstatuette aus dem Amuntempel

Abb. 97: Beg. W — Bleistatuetten aus Beg. W Abb. 98: Meroe Stadt - Kalksteinplastik
127
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Abb. 99: Beg. W — Deckel mit Griff in Form
eines Anuren aus Beg. W 139
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Abb. 101: Musawwarat es Sufra- Siidwand
Lowentempel; Arnekhamani und Isis
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Abb. 100: Abu Geili - Bronzeplakette
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Abb. 102: Musawwarat es Sufra — Siidliche
Innenwand Lowentempel; Amun auf dem Thron
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Abb. 105: Musawwarat es Sufra — Sdule 6: Isis
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Abb. 107: Musawwarat es Sufra — Stidwand Abb. 108: Musawwarat es Sufra - Armreif des
Lowentempel; Arensnuphis Arensnuphis
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Abb. 109: Musawwarat es Sufra — Sidwand Abb. 110: Musawwarat es Sufra — Nordwand
Lowentempel; Isis Lowentempel; Satis
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Abb. 111: Naqa — Stidwand Lowentempel Abb. 112: Naqga — Stidwand; Armreif des
Natakamani,

Abb. 113: Naga — Westwand Lowentempel Abb. 114: Naga — Westwand; Armreif des
Natakamani
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Abb. 115: Naga — Innere Nordwand Abb. 116: Naqga — Innere Nordwand; Armreif des
Lowentempel Natakamani

Abb. 117: Naga — Innere Ostwand; Horus-Sobek Abb. 118: Plastik des Horus-Sobek
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Abb. 120: Nuri — Umzeichnung des Abb. 121: Nuri — Foto des Metallzylinders aus
Metallzylinders aus Nu 26 Nu. 26
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Abb. 122: Nuri — Umzeichnung des Abb. 123: Nuri — Foto des Metallzylinders aus
Metallzylinders aus Nu 3 Nu 3

Ph 5100

Abb. 124: Shablul — Opfertafel mit Abb. 125: Agyptisches Opfertafel-Amulett mit
Froschlurchen, Vasen, Brot, Teich, Lotosaltar (?) Froschlurch {iber dem Ausguss
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Abb. 126: El Kurru — Foto der Elfenbeinplakette Abb. 127: El Kurru — Umzeichnung der
Elfenbeinplakette

Abb. 128: Faras - Elfenbein-
Intarsie

Abb. 129: el-Hobagi — Spit- bis Abb. 130: Mek'ele —
postmeroitische Bronzeschale

Bronzeschale mit
mit Froschlurchfries und Lotos Froschlurchfries

[

Abb. 131: Beg. W - Foto einer Bronzeschale mit Abb. 132: Beg. W — Umzeichnung der
Jinglingen und Froschlurch aus Beg. W 179 Bronzeschale aus Beg. W 179
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Abb. 133: Wad-ban-Naqa - Bronzeplakette Abb. 134: Agyptische Skulptur eines Pavian

Abb. 135: Theben — Magisches Messer aus Flusspferdhauer, rechts der Mitte ein Froschlurch
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Abb. 136: Sakkara — Relief aus Abb. 137: Sakkara - Relief aus  Abb. 138: Agyptisches Papyrus
dem Grab des Kagemni dem Grab des Mereruka mit Kaulquappen, /s , Shen-
Ring und Sonnenscheibe
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1. The Middle Nile Region

Abb. 139: Karte des Mittleren Niltals
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Deutsche Zusammenfassung

Der Froschlurch ist eines der am héufigsten dargestellten Tiere der meroitischen Kunst. Gegenstand
dieser Arbeit ist die Interpretation dieser Darstellungen nach unterschiedlichen Gesichtspunkten.
Zum einen soll der dgyptische Einfluss auf das meroitische Kunstschaffen iiberpriift werden, zum
anderen sollen aus den Darstellungen Riickschliisse auf deren Bedeutung moglich werden.

Ein Uberblick iiber die Geschichte des mittleren Niltals mit besonderem Augenmerk auf die
wechselseitigen Beziehungen zu Agypten und dessen kulturellen Einfluss ist zum Verstéindnis der
Arbeit notwendig. Aufgrund der starken Einflussnahme Agyptens auf seinen siidlichen Nachbarn
muss die dortige Bedeutung des Froschlurches kurz geklart werden. So wird etwa der Kult um die
frosch- oder krotenkopfige Gottin Heget beschrieben, da die Arbeit auch iiberpriift, ob meroitische
Froschlurchdarstellungen auf diesen Bezug nehmen.

Biologische Faktoren, die im Kult um Tiere eine wichtige Rolle spielen, werden in die Diskussion
der Bedeutung des Froschlurches in der meroitischen Welt einbezogen, wie etwa die enge
Verbindung der Amphibie mit lebensspendendem Wasser, aber auch ihr Jagdverhalten und ihre
Uberlebensstrategien in trockenem Klima. AuBerdem wird der #gyptische Skarabduskult als
Vergleich zum Froschlurch durchleuchtet.

Der grofite Teil der Arbeit besteht aus der Analyse von meroitischen Froschlurchdarstellungen in
unterschiedlichen Kunstgattungen. Im Anschluss an die Besprechung von Froschlurchen in der
Keramikmalerei folgt eine Beschreibung meroitischer Malschulen. Hier wird iiberpriift, ob
bestimmte Anurendarstellungen einer Schule oder gar einem Kiinstler oder einer Kiinstlerin
zuzuordnen sind. Besondere Aufmerksamkeit bei der Analyse der Belege aus unterschiedlichen
Kunstgattungen gilt mehrmals vorkommenden Vergesellschaftungen mit Symbolen oder anderen
Tieren sowie dem wiederholten Auftreten bestimmter Stilmittel. Die hédufige Verbindung des
Froschlurches mit A ist ebenso augenscheinlich wie die von dgyptischen Vorbildern unabhéngige
Darstellung der Anuren mit ,,Halsband“. Dieses Symbol ist nicht nur aufgrund seiner
Eigenstindigkeit, sondern auch aufgrund der Kohdrenz, die es meroitischen
Froschlurchdarstellungen verleiht, zu beachten. Der Fund einer mit Anuren verzierten meroitischen
Bronzeschale auf dem Gebiet des heutigen Athiopien rechtfertigt eine Beschreibung der
meroitischen Handelsbeziehungen und diplomatischen Verbindungen.

Insgesamt erscheint der meroitische Froschlurch durchaus religiose Bedeutung gehabt zu haben, die
nicht jener des dgyptischen Heqetkultes entspricht, da dessen Fruchtbarkeitsaspekt bei meroitischen

Froschlurchdarstellungen nicht nachzuweisen ist.
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English Summary

The frog is one of the most frequently depicted animals of Meroitic arts. This thesis attempts to
interpret these depictions regarding Egypt's influence on Meroitic arts as well as to analyze and
interpret the depictions of frogs and their religious meaning.

For a better understanding of the thesis it is necessary to summarize the history of the Middle Nile
Valley with a focus on the mutual relationship between Nubia and Egypt. Due to the strong
Egyptian influence on Nubia a short summary is given to highlight the meaning and symbolism of
frogs in Egyptian religion, including a description of the cult of the frog-headed goddess Heqat.
Biological aspects often play an important part when animals are depicted as religious symbols. The
close connection between frogs and water, their hunting strategies as well as their survival strategies
in arid climates will be considered when the attempt is made to analyze the meaning of frogs in
Meroitic culture. The Egyptian scarab-cult will be described in short for comparison.

The better part of the thesis will be the analysis of Meroitic depictions of frogs in different genres.
Meroitic schools of painting will be described in order to make it possible to ascribe certain
depictions of frogs to one school or even to one painter. Recurrent association with certain symbols,
animals or stylistic devices will be interpreted. Frequently, Meroitic frogs are associated with “n/ or
depicted with a “necklace®. Especially the latter symbol is important for the analysis, since it is not
only an independent Meroitic stylistic device but also creating coherence inside Meroitic depictions
of frogs.

The discovery of a Meroitic bronze bowl decorated with frogs in modern Ethiopia justifies a
description of Meroitic commercial and diplomatic relationships.

The depictions of Meroitic frogs seem to contain religious meaning. This meaning is not equal to
the Egyptian model, since the aspect of fertility that is important in the cult of Heqat cannot be

proved for the Meroitic depictions of frogs.
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