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Nicht doch, sprach Zarathustra; du hast aus der
Gefahr deinen Beruf gemacht, daran ist Nichts
zu verachten. Nun gehst du an deinem Beruf zu

Grunde: dafir will ich dich mit Handen begrabenl

Friedrich Nietzsches Werk Also sprach Zarathustra, dem das obenstehende Zitat
entnommen ist, erschien zwischen 1883 und 1885; Josef Strzygowski betrieb in diesen fir
ihn entscheidenden Jahren sein Studium in Wien, Berlin und Minchen. Wie im Verlauf
meiner Arbeit aufgezeigt wird, steht Strzygowski, wie viele Denker seiner Generation, unter
dem dominierenden Einfluss Nietzsches, der sich in unterschiedlichster Weise bemerkbar
macht. Nietzsche wurde als ,Prophet(en) einer Kultur® skizziert — seine Wirkung habe den
am 25. August 1900 Verstorbenen zu einem Zeitgenossen des 20. Jahrhunderts gemacht:
~Erntchterung und Begeisterung, Kulturpessimismus und Aufbruchstimmung, Ideologiekritik

und politisches Pathos waren gleichermaRRen durch ihn angeregt.*”

Auch in Strzygowski
entfaltet sich eine Dialektik, die scheinbar Unvereinbares vereint.® Eine Vergleichbarkeit auf
ihren jeweiligen Einfluss bezogen, besteht nattrlich gerade nicht, wenn auch die Nachwelt
beide mit dem air des Revolutionérs versehen hat. So ist Nietzsche unter anderem mit
seinem Projekt einer Umwerthung aller Werthe im Gedé&chtnis geblieben, Strzygowski wurde

von Wilhelm Fraenger als Dschingis Khan der Kunstgeschichte bezeichnet.* Die

! Giorgio Colli, Mazzino Montinari (Hg.), Friedrich Nietzsche, Samtliche Werke, Kritische

Studienausgabe in 15 Banden, Bd. IV, Also sprach Zarathustra, S 22.

% Volker Gerhardt, Die Erfindung eines Weisen, S 01-17, in: ders. (Hg.), Friedrich Nietzsche, Also
sprach Zarathustra, Berlin, 2000, hier S 09.

% Zuletzt hat dies Ulrich Tragatschnig herausgearbeitet. Vgl. Ulrich Tragatschnig, Josef Strzygowski.
Ein Kunsthistoriker zwischen Modernitat und ,Nordstandpunkt®, S 593-608 in: Karl Acham (Hg.), Kunst
und Geisteswissenschaften aus Graz, Werk und Wirken Uberregional bedeutsamer Kinstler und
Gelehrter: vom 15. Jahrhundert bis zur Jahrtausendwende, Wien, KdIn, Weimar, 2009.

* Bei Berenson ist Strzygowski der ,Attila der Kunstgeschichte®, vgl. Bernard Berenson, Aesthetik und
Geschichte in der Bildenden Kunst, Zirich, 1950, S 21. In einem Brief Senta Strzygowskis an ihren
Vater berichtet diese von Treffen mit Wilhelm Fraenger, anlasslich derer er Strzygowski als ,Dschingis
Khan der Geisteswissenschaften* bezeichnete. Brief Dr. Senta Strzygowski vom 28.2.1937, in:
Teilnachlass Josef Strzygowski, Wiener Stadt- und Landesbibliothek, AN 69/2. Zu Wilhelm Fraenger
mit einigen Anmerkungen Uber Strzygowski vgl. Petra Weckel, Wilhelm Fraenger (1890-1964), Ein

subversiver Kulturwissenschafter zwischen den Systemen, Potsdam, 2001.



Umwerthung, die bei Strzygowski® wie bei Nietzsche eine Interdependenz auf jenes Denken
anzeigt, von dem sich das Neue, Revolutionare abheben soll, definiert das Verhaltnis beider
zur philosophischen bzw. wissenschaftlichen Tradition: ,Von diesem Verhaltnis zur Tradition
aus, das sich in Termini der polemischen Zuspitzung, des Gegensatzes und der kritischen
Durchdringung der genealogischen Enttarnung und der Transformation, des Uberganges
und der Neuauslegung beschreiben lasst, hat sich fur Nietzsche der Begriff des
Dionysischen angeboten. Bei den Griechen ist Dionysos in seiner Stellung zu den anderen
Gottern durch eine Besonderheit bestimmt: er ist nicht im olympischen Pantheon

angesiedelt. Er kommt von auBen, um die Ordnung in Frage zu stellen.*®

Dieser dionysische
Standpunkt gilt auch fir Strzygowski, dessen AuRenseiterposition von den klassischen
Vertretern der Wiener Schule immer wieder, und nicht erst seit den problematischen
Verdffentlichungen des Spéatwerks, ins Spiel gebracht wurde.” So resiimierte Julius von
Schlosser, dass Strzygowskis Wissenschaft mit den ,Zielen und Zwecken“ der Wiener
Schule nichts gemein habe, ,ja ihnen oft bewul3t zuwiderlaufe(n)*, deshalb in einer
gemeinsamen Geschichte ,keinen Platz* (Frodl-Kraft) finde.® Die Konflikte Strzygowskis mit
der Wiener Schule bzw. dem universitaren Humanismus als solchem, werden in der

wissenschaftlichen Auseinandersetzung mit ihm traditionell aus seiner Biographie erklart.”

®> Johann Konrad Eberlein, Josef Strzygowski, Gedanken tiber die Zeitlosigkeit eines Typus, S 81-93,
in: Lukas Madersbacher, Thomas Steppan (Hg.), De re artificiosa, Festschrift fir Paul von Naredi-
Rainer zu seinem 60. Geburtstag, Regensburg, 2010, hier S 88. Eberlein beschrieb das Projekt des
(spéaten) Strzygowski als eine ,Umwertung aller Werte“. Johann Konrad Eberlein sei an dieser Stelle
sowohl fur die Einladung nach Graz, anlasslich derer ich meine Ergebnisse am dortigen Institut fur
Kunstgeschichte debattieren durfte, als auch fir sein Interesse am Fortgang meiner Arbeit herzlich
gedankt.

® Enrico Miller, Die Griechen im Denken Nietzsches, Berlin, New York, 2005, S 12.

" So konnte zum Dschingis Khan bzw. Attila noch der Dionysos der Kunstgeschichte stol3en.

8 Vgl. Julius von Schlosser, Die Wiener Schule der Kunstgeschichte, Rickblick auf ein Sékulum
deutscher Gelehrtenarbeit in Osterreich, Innsbruck, 1934, hier S 195, bzw. FrodlI-Kraft, Aporie, 1989, S
09.

o Vgl. dazu etwa Suzanne L. Marchand, The Rhetoric of the Artefacts and the Decline of Classical
Humanism: The Case of Josef Strzygowski, S 106-130, in: History and Theory, Band 33, Nr. 4, 1994,
hier S 116. Marchand sieht Strzygowskis Herkunft aus dem ,Besitzbilrgertum®, seine ,exotic travels"
und seine ,odious personality” als Griinde seines Daseins als AusgestoRRener. Als Sohn eines
Stofffabrikanten habe dieser dariiber hinaus eher zu einer angewandten Wissenschaft tendiert, als zur
traditionellen Kunstgeschichte, ebenda S 117. Auch Eberlein, Typus, 2010, S 83, sieht bei aller
.Reserve gegenuber biographischen Erklarungsmustern® Strzygowski in seiner Produktivitat von
.industriellen Leistungsprinzipien“ beeinflusst. Wenn diesen Mustern Bedeutung zugemessen werden

soll, musste jedoch auch der von Strzygowski selbst herbeigefiihrte Bruch mit der Welt seiner

5



In der eingangs zitierten Stelle aus der Vorrede betrachtet Zarathustra den Artisten, der zum
Gaudium des Volkes, ein zwischen zwei Tiarmen gespanntes Seil betreten hat und aufgrund
der Intervention eines sich pl6tzlich hinter ihm befindlichen Possenreil3ers, der tber den
Seiltdnzer hinweg springt, in den Tod sturzt. Zarathustra wendet sich zu dem noch lebenden

Seiltdnzer, der mit zerschmettertem Korper daliegt, und spricht die oben zitierten Worte aus.

Vorfahren angemessen einflieRen. Vgl. dazu weiter unten. Andererseits ware dann auch die
Verbitterung Strzygowskis nach der Kassierung seines Instituts 1933 in Hinblick auf die Publikationen
dieser Zeit zu bedenken. Vgl. etwa Josef Strzygowski, Die deutsche Nordseele, Das Bekenntnis eines
Kunstforschers, Wien, Leipzig, 1940, S 252 wo dieser meint: ,Die Zeit des Ahnens brach bei mir an,
als ich 1933 infolge der erreichten Altersgrenze vom Lehramte zurlicktrat und angeekelt, durch das
Verhalten meiner Fakultatsgenossen, mich ganz von der Offentlichkeit zuriickzog, das heiR3t lediglich
auf meine eigenen Sammlungen angewiesen, die Friichte meiner Lebensarbeit zu pflicken begann.”
Marchand dirfte zudem die Biographie Strzygowskis nicht ndher bekannt sein, sonst wirde sie nicht
wiederholt Wickhoff und Riegl zu dessen Mentoren machen. Vgl. Marchand, Rhetoric, 1994, S 119,
(,Even his mentors Wickhoff and Riegl, Strzygowski regretted, had not ...”) bzw. dies., German
Orientalism in the Age of Empire, Religion, Race and Scholarship, New York, 2009, S 403, wo Rieg|
zu Strzygowskis Lehrer wird. Vor allem in der englischsprachigen Literatur wird aus der Herkunft
Strzygowskis aus deutsch-slawischem Grenzgebiet eine betont deutschnational-antislawische Position
suggeriert. Frodl-Kraft bemerkte dagegen zu Recht, dass sich Strzygowski nicht ,in einer
Gegenposition zum slawischen Volkstum* empfand: ,Im Gegenteil (...) gerade die slawische
Kunstgeschichte verdankt ihm so etwas wie eine ,Erweckung“, und sie hat das auch vielfach
honoriert.“ Vgl. Eva Frodl-Kraft, Eine Aporie und der Versuch ihrer Deutung Josef Strzygowski-Julius
von Schlosser, S 07-52, 255-258, in: Wiener Jahrbuch fir Kunstgeschichte, Bd. XLII, Wien, Kdlin,
1989, hier S 10. Vgl. dazu auch den Artikel des ruméanischen Schulers Strzygowskis Corolian Petranu,
Die siebenbiirgische Kunstgeschichte und die Forschungen J. Strzygowskis, S 126-131 in: Josef
Strzygowski-Festschrift, Zum 70. Geburtstag dargebracht von seinen Schilern, Klagenfurt 1932. Auch
der ruméanische Hochschullehrer Virgil Vatasianu war ein Schiler Strzygowskis gewesen. Vgl. dazu
Christoph Machat, Prof. Dr. Virgil Vatasianu, S 115-116, in: Zeitschrift fur Siebenburgische
Landeskunde 18, Heft 1, 1995. Den kroatischen Bildhauer lvan Mestrovic hat Strzygowski intensiv
gefordert. Vgl. Walter Semetkowski, Zum Tode des Bildhauers Ivan Mestrovic, S 479-483, in: ders.,
Aufséatze und Aufzeichnungen, 1968, hier S 481. Vgl. auch Vladimir P. Goss, Josef Strzygowski and
early medieval art in Croatia, S 335-342, in: Acta Historiae Artium, Bd. 47, Budapest, 2006 bzw. ders.,
What Josef Strzygowski did not know, S 583-593 in: Arturo Calzona, Roberto Campari, Massimo
Mussini, studi in onore di Arturo Carlo Quintavalle, Milano, 2007. Auf Strzygowskis Wirkung in Ungarn
wurde jungst verwiesen, vgl. Erd Marosi, Josef Strzygowski als Entwerfer von nationalen
Kunstgeschichten, S 103-113, in: Ruth Heftrig, Olaf Peters, Barbara Schellewald (Hg.),
Kunstgeschichte im ,Dritten Reich®, Theorien, Methoden, Praktiken, Berlin, 2008, insbes. S 109ff.



Wer Nietzsches Possenreil3er ist, der den Seiltdnzer in den Abgrund stiirzt, soll und kann
hier nicht ndher nachvollzogen werden — eine Deutung schlagt jedoch den Possenreil3er

aber als eine Art Damon, der dem Artisten selbst innewohnt, vor.*°

Phanomenologisch betrachtet ist Strzygowski der Figur des Seiltdnzers durchaus
vergleichbar. Auch er war weder zu einem burgerlichen Leben bereit, noch dazu, sein
Denken in den gewohnten Bahnen einzurichten. Einerseits durch die Art und Weise wie er zu
seinen Artefakten kam, andererseits durch die konfliktreiche Interpretation dieser Artefakte
war Gefahr in vielfaltiger Form in sein Denken verwoben. Sein Mitarbeiter Ernst Diez hat in
einer Kritik Strzygowskis gefolgert, dass mit diesem ,zum mindesten auf dem Gebiet der
Kunstgeschichte" eine ,neue Art von Personlichkeit” vor uns stehe, namlich, ,der seltene, ja
in diesem Ausmal ziemlich einzigartige Fall eines kampfenden Kunsthistorikers.” Auch
Wickhoff sei ,oft ein harter Kampe* gewesen, aber Strzygowski ,kampfte gegen herrschende
Ideen oder Vorurteile — er kampfte in jedem Fall, unter allen Umstanden, er mufite es tun,
seine Natur zwang ihn dazu, und so kampfte er oft gegen Windmihlen, gegen Scheinfeinde,

wie Don Quixote."*! Peter Sloterdijk hat in seinem Buch Zorn und Zeit darauf hingewiesen,

10 Vgl. die Interpretation von Werner Stegmaier: ,Er (Zarathustra, Anm. HS) achtet ihn (den Seiltanzer,
Anm. HS) weil er aus der Gefahr seinen Beruf gemacht habe, und will ihn mit den eigenen Handen
begraben. Als er sich mit dem Leichnam auf den Weg macht, tritt der Possenreil3er auch an ihn heran,
nennt ihn selbst einen PossenreilRer und rat ihm, die Stadt und ihre Menschen, die ihn haf3ten, zu
verlassen — sonst werde er mit ihm wie mit dem Seiltdanzer verfahren. Seiltdnzer, Possenreil3er,
Zarathustra gehen ineinander Uber.” Vgl. Werner Stegmaier, Anti-Lehren, Szene und Lehre in
Nietzsches Also sprach Zarathustra, S 190-223, in: Volker Gerhardt. (Hg.), Friedrich Nietzsche, Also
sprach Zarathustra, Berlin, 2000, hier S 200. Aus der dialogischen Rede zwischen Zarathustra und
dem Seiltdnzer komme es zu einer ,Versbhnung, da der Seiltdnzer Zarathustras Auffassung zu
Ubernehmen scheint.* Vgl. Rudiger Braun, Quellmund der Geschichte, Nietzsches poetische Rede in
Also sprach Zarathustra, Frankfurt am Main, 1998, hier S 33. Vgl. ebenda auch die weiteren
Interpretationen der an dieser Szene beteiligten Figuren S 299f.

1 vgl. Ernst Diez, Zur Kritik Strzygowskis, in: Ernst Kiihnel (Hg.), Kunst des Orients, Bd. IV, 1963 S
98-112, hier S 107. Auch seine Schilerin Emmy Wellesz bemerkt (ber ihren Lehrer: ,Josef
Strzygowsky (sic!) leitete sein eigenes Institut. Er war ein ungeheuer kdmpferischer Mann, mit sehr
viel Einsatz fir seine Interessen.” Vgl. Otto Pacht, Am Anfang war das Auge, S 25-63, in: Martina Sitt
(Hg.), Kunsthistoriker in eigener Sache: 10 autobiographische Skizzen, Berlin, 1990, hier S 28. Vqgl.
auch Zoltan von Takacz, Zur Deutung der Kunst Asiens, Spalte 1-7, in Orientalische Literaturzeitung,
Zeitschrift fur die Wissenschaft vom ganzen Orient und seinen Beziehungen zu den angrenzenden
Kulturkreisen, Bd. 35/1, Berlin, 1932, ,Sein Wirken war ein standiger Kampf.“ , hier Sp. 7. Vgl. auch
Semetkowski, 100. Geburtstag, 1962, S 477, der von einer Strzygowskis ,ganzes Leben

kennzeichnende(n) kampferische(n) Haltung“ spricht.



dass die psychoanalytisch inspirierte einseitige Interpretation der conditio humana als einer
,Libidodynamik* auf Kosten der ,thymotischen Energien* (Stolz, Mut, Beherztheit,
Geltungsdrang, Ehrgeiz, Ehre, Wirde) durchgefihrt wurde, und dass diese auch aus diesem
Grund ,heute eine theoretisch gesicherte Verweigerung der Gefolgschaft' zu gewartigen
hatte.'® In Nietzsche fande sich der erste Promotor dieser seit den Griechen verschitteten
Tradition, deren christliche Verneinung (superbia) von der Psychoanalyse nur aktualisiert
worden sei. Tatsdchlich hat Nietzsche auch fir seinen Wissenschaftsbegriff einen
thymotischen Grundakkord gefunden. So findet sich im Zarathustra das Kapitel ,Vom Lesen
und Schreiben®, in welchem es heif3t: ,Muthig, unbekiimmert, spottisch, gewaltthatig — so will
uns die Weisheit: sie ist ein Weib und liebt immer nur einen Kriegsmann.“** Suzanne
Marchand sah den AuRenseiter Strzygowski in seiner Herkunft aus einer semiakademischen
Jntellectual underworld of the 1890s“, gleichsam alptraumhaft dem kollektiven
Unterbewusstsein Kakaniens entsteigen.’* Dieser offenbar psychoanalytisch inspirierten

Deutung koénnte jedoch Strzygowski, der Thymotiker, entgegengestellt werden.*

Die wissenschaftliche Auseinandersetzung der letzten Jahrzehnte gibt ein nachdriickliches
Zeugnis ab, was dem Thymotiker Strzygowski — berechtigterweise — vorgeworfen werden
mag; im Verlauf dieser Arbeit soll jedoch gezeigt werden, dass dieser nicht allein Thymotiker
und Sympathisant des Nationalsozialismus gewesen ist, sondern auch und vor allem ein
Seilténzer, wie ihn Nietzsche im Zarathustra skizzierte. Auch Strzygowski wird an dem, worin
er seinen Beruf als Berufung sah, zu Grunde gehen. Auch wir kénnen ihn im Laufe der Zeit
von einem Possenreil3er Ubersprungen werden sehen, der ihn mit in die Tiefe reiRen wird —
denn als eine solche stehen die AuRerungen des Spatwerks unzweifelhaft da. Der
Possenreil3er scheint jedoch von Beginn an mit auf dem Seil gewesen zu sein, denn das
Spatwerk ist nicht etwa das Ergebnis einer Wende im Denken Strzygowskis, wenn auch ein

Prozess der Vergroberung der Sprache und damit auch des Denkens unleugbar festgestellt

12 peter Sloterdijk, Zorn und Zeit, Politisch-psychologischer Versuch, Frankfurt am Main, 2006. Hier
wird nach der ersten Taschenbuchausgabe Frankfurt am Main, 2008 zitiert. Ebenda S 27.

' Nietzsche, KSA, Bd. IV, S 49.

 vgl. Marchand, Rhetoric, 1994, S 117. Zur kakanischen Mentalitat vgl. Wiliam M. Johnston,
Osterreichische Kultur- und Geistesgeschichte, Gesellschaft und Ideen im Donauraum 1848 bis 1938,
Wien, Kdln, Weimar, 2006.

' Frodl-Kraft, Aporie, 1989, S 47 hat freilich den ,harte(n) Stil“ Strzygowskis, die ,aggressive
personliche Polemik®, die jedoch auch seine Gegner gepflogen héatten, als im ,Licht des

Wissenschaftsstils seiner Zeit", als einen ,Wesenszug positivistischen Arbeitens®, beschrieben.



werden kann. Strzygowskis Schiilerin Hilde Zaloscer hat diesen Zusammenhang in ihrer

Auseinandersetzung mit Strzygowski unter dem Aspekt seiner NS-Affinitat festgestellt.*®

In den AuRerungen der Schiiler bzw. Mitarbeiter der 1920er Jahre ist die Faszination
Strzygowskis spirbar, die jedoch nicht uneingeschrankt ausgesprochen wird: Der
PossenreilRer befand sich schon im Schatten Strzygowskis, aber noch balancierte der
Seiltdnzer: Zaloscer etwa berichtet vom Studium bei dem ,spéter so berichtigten* Lehrer
(Zaloscer) in den 1920er Jahren, sie promovierte 1927. Strzygowski wéare in jener Zeit
»politisch weniger aktiv, hingegen kunsthistorisch hdchst anregend” gewesen: ,Von seinen
Kollegen wurde er wegen seiner hiéchst unorthodoxen Lehrweise angefeindet: Er stellte die
Kunstgeschichte auf eine breite Basis, entfernte sich folglich von der an der Wiener Kanzel
gelibten rein formalistischen Kunstauffassung und zog sich daher die Feindschaft seiner
Kollegen zu.“ Uber den engen Mitarbeiter Strzygowskis Heinrich Glick, der von ihm als
Nachfolger am Lehrstuhl vorgesehen war, hatte sie spater Arbeit in der Wiener Volksbildung,
ebenfalls ein Bereich in dem Strzygowski wirkte, gefunden: ,Volkserziehung war damals ein
Gebiet das wir sehr ernst nahmen.”*” Zaloscer sollte schlieRlich noch 1932 einen Beitrag fiir
Strzygowskis Festschrift zum 70. Geburtstag beisteuern.'®

Zaloscers Aussage, Strzygowski ware in den 1920er Jahren ,politisch weniger aktiv®
gewesen, wird einerseits durch dessen Publikationen aus dieser Zeit konterkariert,
andererseits durch die Aussage des Byzantinisten und spateren Professors in Princeton,
Kurt Weitzmann. Dieser hatte in den 1920ern ebenfalls in Wien studiert und auch
Vorlesungen Strzygowskis besucht. Unter den sehr zahlreichen Horern hatten sich
regelmaRig 200-300 radikal groRdeutsch orientierte Studenten befunden.'® Die schiere

Anzahl der Horer Strzygowskis wird durch eine Erinnerung von Ernst Gombrich bestatigt, der

16 Vgl. Hilde Zaloscer, Kunstgeschichte und Nationalsozialismus, S 283-298 in: Friedrich Stadler (Hg.),
Kontinuitat und Bruch 1938 — 1945 — 1955, Wien, Miinchen, 1988, hier S 293.

1 Vgl. Hilde Zaloscer, Das dreimalige Exil, S 544-572, in Friedrich Stadler (Hg.), Vertriebene Vernunft
I, Emigration und Exil Osterreichischer Wissenschaft 1930-1940, Minster, 2004 (unverénderte
Neuauflage), hier S 548. Zu Heinrich Glick vgl. Josef Strzygowski, Heinrich Glick +, S 165-167, in:
Artibus Asiae, Bd. 4, Heft 2-3, 1930-1932. Zur Tétigkeit Strzygowskis und seiner bereits erwahnten
Mitarbeiterin Luise Holtei in der Volksbildung vgl. Oskar Seeber, Vom Freihandzeichnen zur
Bildnerischen Erziehung, Entwicklung und Veréanderung eines Unterrichtsfaches vor und nach 1945.
Beitrage zur Geschichte der Bildnerischen Erziehung in Osterreich, Dissertation zur Erlangung des
Doktorgrades der Philosophie, Wien, 2001.

'8 Hilde zaloscer, Malende Dichter und dichtende Maler, S 189-192, in: Josef Strzygowski-Festschrift,
Zum 70. Geburtstag dargebracht von seinen Schilern, Klagenfurt 1932.

19 vgl. Marchand, Rhetoric, 1994, S 121, Anm. 51.



sich vor die Entscheidung eines Studiums bei Schlosser oder Strzygowski gestellt sah: ,Ich
bin schon, um es zu erproben, zu ein paar Vorlesungen von Strzygowski gegangen, aber
diese Art Volksversammlung hat mich eher abgestoRen. Er war ein Demagoge, ein
hinreiRender Redner, dem eine grof3e Menge lauschte, im Gegensatz zu Schlosser, wo man
ein paar Studenten fast zwingen mufdte hinzugehen, damit die Bénke nicht ganz leer

waren.“%°

Strzygowskis friiher Mitarbeiter und Assistent Ernst Diez kritisierte seinen Lehrer zwar far
seine Polemik, erklarte dessen Faszination jedoch aus der Tatsache, dass ,wahrend des
ersten Weltkrieges und nachher in unserem Institut’ sowie ,auf unserem Gebiet Leben
herrschte und Schlachten geschlagen wurden, wie man es nur selten in einem
wissenschaftlichen Gebiet finden kann.”** Emmy Wellesz, die im Jahr 1921 bei Strzygowski
promovierte, schildert diese Jahre wie folgt: ,Es waren zwei Parallelinstitute, Strzygowsky
(sic!) in der Kolingasse und Dvorak, wie spater Schlosser, in der Universitat. Sie haben sich
nicht eigentlich bekampft, aber eben auch nicht zusammengearbeitet Bei der
AbschluBprifung wurde man jeweils auch im anderen Institut geprift, und es hie3 damals,
man fiele leichter durch, wenn man bei Strzygowsky (sic!) gearbeitet habe. Aber ich kann
das nicht bestatigen — Orient oder Rom, die Verbindung dieser beiden Orte unter dem
Gesichtspunkt ihrer kiinstlerischen Beeinflussung — das war es worauf Strzygowsky (sic!)
den Blick lenkte. Er hat ja doch erst die Bedeutung der byzantinischen Kunst entdeckt und
propagiert. Schlimm wurde es naturlich spater, als dann alle bei ihm nach seinem Schema

von Kunde, Wesen und Entwicklung denken sollten.“*

2 vgl. Ernst H. Gombrich, ,Wenn's euch Ernst ist, was zu sagen..., S 63-103, in: Martina Sitt (Hg.),
Kunsthistoriker in eigener Sache: 10 autobiographische Skizzen, Berlin, 1990, hier S 67. Gombrich hat
jedoch Vorlesungen des Strzygowski Schilers Heinrich Gliick zur ostasiatischen Kunst gehort.
Ebenda, S 70.

% Diez, Kritik Strzygowskis, 1963, S 108. Dass Strzygowski die Einbindung zeitgendssischer Kiinstler
in den Institutsbetrieb organisierte war bereits in den Grazer Jahren gellbte Praxis. Fur Wien berichtet
der Schweizer Kinstler und Expressionist Johannes Itten tber eine Einladung Strzygowskis im
Kunsthistorischen Institut sprechen zu dirfen. Vgl. Eva Badura-Triska (Hg.), Johannes ltten,
Tagebicher, Stuttgart 1913-1916, Wien 1916-1919, Wien, 1990, hier Manuskript Vortrag 21. Mai und
6. Juni 1917.

22 ygl. Pacht, Auge, 1990, S 28. Vgl. dazu auch die Erinnerungen von Dagobert Frey, der sowohl bei
Dvorak als auch bei Strzygowski horte. Diese beiden hatten noch gemeinsam Rigorosen abgehalten,
was unter Schlosser schlie3lich nicht mehr moglich gewesen sei. Strzygowski ,war eine impulsive
Natur, was sich auch in seinen Vorlesungen gezeigt hat, die sehr verschieden waren. Manchmal
hinreiBend in der impulsiven Art, manchmal ist er vollkommen abgefallen, wenn er gerade nicht in

Stimmung war. Aber ein sehr interessanter Mann®, der auch auf ihn selber ,entscheidende
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Strzygowski, zumindest ab der Zeit als Universitatslehrer in Graz und dann besonders in
Wien, hatte sich selber natirlich als Seiltdnzer empfunden, den Possenreil3er in seinem
Schatten hat er nicht kommen sehen. Am liebsten jedoch héatte er sich wohl als Zarathustra
selbst verstanden wissen wollen, der den letzten Menschen des nietzscheanischen

Marktplatzes Ruckwege in die Wissenschaft /ins Leben selbst eroffnet.

Zunéachst widmet sich diese Arbeit jedoch nicht dem Spétwerk, sondern jenem von Minchen
aus aufbrechenden, jungen Forscher, der sich in den auf die Promotion folgenden
Wanderjahren den Osten erschlieBen sollte. Zwar werden Ausblicke auf die 1920er und
1930er Jahre getan, im Wesentlichen sollen aber Strzygowskis Jahre der Entscheidung, des
Beginnens, im Fokus liegen.

Einer der engsten Mitarbeiter Strzygowskis, Karl Ginhart, hat ihm in einer Wirdigung die
Arbeit an drei ldeenkreisen zuerkannt. Dies seien zunadchst die Erweiterung des
.Gesichtskreises* (Ginhart) nach Osten, schlie3lich jene nach Norden und dann die
systematisch-kunstwissenschaftliche Tatigkeit Strzygowskis gewesen.*

Thema dieser Arbeit werden vorrangig zwei dieser drei Kreise sein, die Wendung des Kopfes
nach Osten und die methodischen Auseinandersetzungen. Der dritte Kreis, der Norden,
dessen Auslaufer auch in die anderen beiden Themengebiete einstrémen — vor allem ab
dem Ersten Weltkrieg — wird, insofern dies im Rahmen der Untersuchung notwendig
erscheint, mitbehandelt. Tatsachlich ist die Positionierung Strzygowskis mit seinem
prononcierten Nordstandpunkt bereits des Ofteren besprochen worden, es ist den hierzu

erschienenen Texten, die von einer Unlesbarkeit des Spatwerks* berichten, kaum etwas

Anregungen“ ausgeibt habe. Vgl. Dagobert Frey, Bemerkungen zur ,Wiener Schule der
Kunstwissenschaft, S 05-15, in: Hans Tintelnot (Hg.), Dagobert Frey 1883-1962, Eine
Erinnerungsschrift, Kiel, 1962, hier S 14f.

% Karl Ginhart, Josef Strzygowski als Kunstforscher, S 18-23, in: Josef Strzygowski 70 Jahre,
Kattowitz, 1932, hier S 18.

%4 Die Rede ist von Werken wie etwa: Josef Strzygowski, Aufgang des Nordens, Lebenskampf eines
Kunstforschers um ein deutsches Weltbild, Wien, 1936, oder ders., Nordischer Heilbringer und
bildende Kunst. Eine durch Christentum und Kirche entstellte Heilserscheinung. Mit finf Anhéngen
Uber die Kunst der germanischen Voélkerwanderung im Rahmen Eurasiens und Uber die Gegenwart.,
Wien, 1939. Auch Strzygowskis letztes Werk zeigt schon im Uberbordenden Titel die vdlkische
Programmatik: Josef Strzygowski, Europas Machtkunst im Rahmen des Erdkreises. Eine

grundlegende Auseinandersetzung mit Wesen und Entwicklung eines zehntausendjahrigen Wahnes.
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hinzuzufiigen.?® In der vorliegenden Arbeit werden jedoch Themen beriihrt, die an die
Fundamentierung des Nordstandpunktes heranfuhren, und die somit auch fur die
Auseinandersetzung mit dem Spatwerk Strzygowskis von Nutzen sein kdnnten.

Der spate Strzygowski baut auf einem Grund auf, den er in der Auseinandersetzung mit den
frihen ,ldeenkreisen”, z. T. bereits in der Dissertation von 1885, gewinnen konnte, so
resumierte auch Ginhart: ,Alle Dinge, die scheinbar nebenséchlichsten und beilaufigsten,
verflechten sich bei scharferem Zusehen in das Ganze und bedeuten wichtige Bausteine fir
den Gesamtbau.**®

Josef Strzygowski wurde am 7. Marz 1862 vaterlicherseits in eine Tuchmacherfamilie aus
Biala-Bielitz in Osterreichisch-Schlesien geboren, die ihr Handwerk bereits seit Generationen

betrieb.?” In der Generation seines Vaters vollzieht sich der Wechsel der Tuchmacherei von

Gewaltmacht von Gottes Gnaden statt volkischer Ordnung, Kirche statt Glaube, Bildung statt
Begabung. Vom Nordstandpunkt planm&Rig in die volksdeutsche Bewegung eingestellt. Wien, 1941.
Mit diesen Aspekten im Werk Strzygowskis haben sich in jlingster Zeit beschéaftigt: Eberlein, Typus,
2010; weiters Thomas DaCosta Kaufmann, Toward a geography of art, Chicago, 2004, S 70ff, ebenso
S 82ff, der sich mit Strzygowskis Denken in den Kategorien von Blut und Boden auseinandersetzt.
Vgl. dazu auch Margaret Olin, Nationalism, the jews, and art history, S 461-482, in: The American
Jewish Congress (Hg.), Judaism, a journal of jewish life & thought, Bd. 45, 1996. Mit der Geschichte
der Kunstgeschichte im Nationalsozialismus beschéftigt sich Nikola Doll, Christian Fuhrmeister,
Michael H. Sprenger (Hg.), Kunstgeschichte im Nationalsozialismus, Beitrage zur Geschichte einer
Wissenschaft zwischen 1930 und 1950, Bonn, 2005, ebenso Ruth Heftrig, Olaf Peters, Barbara
Schellewald (Hg.), Kunstgeschichte im ,Dritten Reich”, Theorien, Methoden, Praktiken, Berlin, 2008.

% Frodl-Kraft, Aporie, 1989, S 38 erwéhnt auf Hinweis von Strzygowskis Schiler Otto Demus einen
Zusammenhang zwischen Strzygowskis fortschreitendem ,geistigen und Persdnlichkeitsverfall(s)“ und
einer schweren Krebserkrankung. Semetkowski, 100. Geburtstag, 1962, S 478, berichtet von einem
Schlaganfall als Todesursache.

% Ginhart, Strzygowski als Kunstforscher, 1932, S 23. Auch Alfred Karasek-Langer, Josef
Strzygowski. Ein Lebensbild, in: Josef Strzygowski 70, Kattowitz, 1932, S 36-46, hier S 41, sieht in der
Zeit vor dem Ersten Weltkriegs den grundsatzlichen Abschluss der Auseinandersetzung mit dem
Osten und die Ausbildung einer kunstwissenschaftlichen Methode, die zwar erst in den zwanziger
Jahren ihre endgultige Form finde, geistig jedoch bereits vorher angelegt gewesen sei.

2" vgl. den Text Alfred Karasek-Langers, der sich mit der Lehre und Wanderzeit des Vaters
Strzygowskis sowie mit der Situation des Gewerbes im Bielitz des 19. Jahrhundert beschéftigt, Alfred
Karasek-Langer, Aus der Zunft- und Wanderzeit des Tuchscherergesellen Josef Strzygowski des
Aelteren, in: Josef Strzygowski 70, Kattowitz, 1932, S 32-36. Im Jahr 1821 griindete Franz
Strzygowski eine Handweberei, 1845 erfolgte der erste Bau eines Fabrikgebédudes und Umstellung auf
maschinellen Betrieb, die Unternehmung wurde ab 1860 durch Josef Strzygowski sen. und dessen
Bruder weitergeflihrt. Die in Nussdorf, auBerhalb Bialas, gelegene Fabrik hatte Niederlassungen in

Brunn und Pest, ihre Exporte gingen in den Orient bzw. nach Studamerika und Afrika. In Biala-Bielitz
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einem durch die Zunft gepragten Handwerk zu einem arbeitsteiligen Prozess.?® Josef
Strzygowski sen. trat nach Beendigung seiner Walz in die Handweberei seines Vaters ein —
im Jahr 1845 erfolgte der Bau eines Fabrikgebaudes, der ,Uebergang vom Handwerk zum
Maschinenbetrieb wird vollzogen und die Strzygowskis sind, wie eine Reihe anderer Meister
ihres Standes, Fabrikanten geworden."®

Zehn Jahre vor Strzygowskis Geburt heiratet sein Vater Josefine Frald Edle von Friedenfeld
aus Troppau gebdurtig, deren Familie durch Karl VI. der Reichsadel verliehen worden war.
Strzygowski wachst in ,der Freiheit einer fast rein dorflichen Umwelt* auf, besucht zunachst

die deutsch-katholische Volksschule, ab der dritten Klasse die deutsch-evangelische

waren zwei Zweige der Familie Strzygowski in der Tuchindustrie tatig. So erfolgte im Jahr 1890 die
Neugriindung als Mode-Kammgarnerzeugung Rudolf Strzygowski auf einer Grundflache von 960 m?,
mit Dampfmaschine und eigener elektrischer Anlage. Absatzmarkte sind Osterreich-Ungarn, Tirkei,
der Balkan und Amerika. Zur Stadt- und Wirtschaftsentwicklung auch mit Hinweisen auf Familie
Strzygowski vgl. das Werk des ebenfalls aus Biala-Bielitz stammenden Geographen Erwin Hanslik,
Biala, eine deutsche Stadt in Galizien, Wien, Teschen, Leipzig, 1909, hier S 188 und S 198f. Seit 1884
waren die Strzygowskis auch Gutsbesitzer, Franz Strzygowski seit 1889 Abgeordneter im Lemberger
Landtag. Vgl. Walter Kuhn, Geschichte der deutschen Sprachinsel Bielitz, Wirzburg, 1981, S 291 und
S 296. Vgl. dazu auch Alfred Karger, Hertha Karasek-Strzygowski, Biographie und Bibliographie zum
70. Geburtstag, Dortmund, 1968, hier S 03.

% Die Familie Strzygowski spielte im Wirtschaftsleben eine innovative Rolle, so wurden in den Jahren
1806 bzw. 1809 die ersten Spinn- bzw. Kratzermaschinen in den strzygowskischen Betrieben
installiert. Vgl. Hanslik, Biala, 1909, S 155 bzw. S 171. Das Tuchmachergewerbe boomte zu Beginn
des 19. Jahrhunderts, so sind fir diese Zeit fur Biala und Bielitz gemeinsam 1200 Tuchmachermeister
gemeldet. Vgl. ebenda S 157. Dieser Aufschwung setzt sich bis zu Beginn des 20. Jahrhunderts fort,
so wird 1890 ein stadtisches Theater errichtet und geht mit einer Verdreifachung der Bevolkerung
(1787 2336 Einwohner, 1890 7622 Einwohner) in einem Jahrhundert einher. Vgl. Ebenda, S 170.

29 Karasek-Langer, Zunft- und Wanderzeit, 1932, S 36. Offenbar erzeugte und exportierte die
vaterliche Fabrik orientalische Kopfbedeckungen (Fez) — angesichts der Karriere des Sohnes
erscheint dies nicht unoriginell. Vgl. Frodl-Kraft, Aporie, 1989, S 10. Die Familie Strzygowski hatte
Anteil am Aufschwung. Wahrend im Jahr 1820 etwa 15.000 Tuche produziert wurden, konnte dieser
Anteil auf Ober 100.000 (1856) gesteigert werden. In diese Jahre fallt die Erbauung der Fabrik der
Strzygowskis. Die Erzeugnisse aus Biala wurden beinahe zur Ganze in den Orient bzw. nach Amerika
exportiert. Vgl. Hanslik, Biala, 1909, S 171f bzw. S 201, die Strzygowskis werden als Tuchfabrikanten
.alten Schlages* bezeichnet, die ,Uberbleibende(n)* aus der groBen Zahl der ,alten Handwerker"
seien. Gleichzeitig prosperiert auch die Stadt Biala, 1857 wird eine Telegrafenstation genehmigt, 1862
erfolgt der Bau einer Gasanstalt — im selben Jahr wird eine Weberschule gegriindet, ein Jahr spéater
die Freiwillige Feuerwehr. Vgl. Hanslik, Biala, 1909, S 161.

13



Volksschule in Biala.*® Auf eigenen Wunsch wechselt Strzygowski in der dritten Klasse der
anschlieenden, 6rtlichen Realschule fir ein Jahr an das Stoy'sche Institut nach Jena, dem
er 1928 als seiner ,ersten Erziehungsstéatte® sein Buch Forschung und Erziehung widmen

wird.

Der Padagoge und Herbartianer Karl Volkmar Stoy (1815-1885), seit 1865 Inhaber eines neu
geschaffenen Lehrstuhls fur Padagogik an der Universitdt Heidelberg, grindete Uber
Vermittlung des evangelischen Pastors Theodor Haase in Biala-Bielitz im Jahr 1867 ein
evangelisches Lehrerseminar, im Jahr 1874 kehrte er von Heidelberg nach Jena zuriick. Es
erscheint moglich, dass sich in diesen Jahren der Kontakt der Familie Strzygowski zu Karl
Volkmar Stoy ergab, worauf Josef fir ein Jahr nach Jena zur Schule ging. Nach der
Ruckkehr nach Biala konnte Strzygowski ein Schuljahr Uberspringen und bestand im
Frihjahr 1880 die Reifeprifung in der Brinner Deutschen Staatsrealschule mit
Auszeichnung.®* Strzygowski kehrte nach Ablegung der Matura in den heimischen Betrieb
zurlick und bereitete sich akribisch und mit Engagement auf die Fihrung der elterlichen
Fabrik, gemeinsam mit seinem &lteren Bruder, vor. Im Janner 1882, zwei Monate vor seinem
20. Geburtstag, bricht Strzygowski die weitere Berufsausbildung ab, und entschlief3t sich an
der Universitat zu studieren: Fast ,fluchtartig gibt Strzygowski seine bisherigen Perspektiven

auf, die ,Verwandten sehen sich vor vollendete Tatsachen gestellt.** Es bedarf einiger

% Karasek-Langer, Strzygowski. Lebensbild, 1932, S 37. Die ,evangelische Privat-Volks- und

Burgerschule® erhielt im Jahr 1870 ein neues Gebaude. Vgl. ebenda Hanslik, Biala, 1909, S 162. Die
evangelische Gemeinde Bielitz sollte der katholischen Gemeinde in Biala aufgrund wirtschaftlicher
Starke der Gemeindemitglieder auf dem ,Weg zur Schulstadt® vorausgehen. Die evangelische
Volksschule, die Strzygowski besuchte, vereinigte seit 1860 nicht nur die beiden evangelischen
Gemeinden aus Bielitz und Biala, sondern auch die israelitische Gemeinde von Bielitz und war bis
1871 an die drtliche Realschule angeschlossen. Vgl. Kuhn, Sprachinsel, 1981, S 297f. Zur Schulstadt
Bielitz vgl. Kuhn, Sprachinsel, 1981, S 296-308.

31 Karasek-Langer, Strzygowski. Lebensbild, 1932, S 38.

% In seiner Wirdigung zum 100. Geburtstag Strzygowskis zum 7. Marz 1862 erwahnt Josef Zykan
den ,unerwartet(en)" Entschluss Strzygowskis das ,vaterliche Erbe“ nicht zu Gbernehmen, sondern
anstatt dessen Kunstgeschichte und Klassische Arché&ologie zu studieren. Vgl. Josef Zykan, Joseph
Strzygowski zum 100. Geburtstag, 7. Marz 1862, S 54f, in: Mitteilungen der Gesellschaft fur
vergleichende Kunstforschung, 14. Jahrgang, Nr. 3, Marz 1962, hier S 53. Ebenfalls zum 100.
Geburtstag Strzygowskis entstand ein Vortrag Walter von Semetkowskis, eines Grazer Schilers, der
im Hinblick auf die berufliche Orientierung Strzygowskis kryptisch meinte: ,Welche Eindriicke und
Erlebnisse ihn dazu dréngten, sein Schiff aus dem sicheren Hafen des véaterlichen Betriebes in das
offene Meer wissenschaftlicher Forschungsarbeit zu steuern, bleibt flir uns Rickschauende ein

inneres Geheimnis.” Vgl. Walter von Semetkowski, Zum 100. Geburtstag des Kunsthistorikers Josef
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Ueberwindung, bevor sie einsehen, dall es ihm mit dem Aufgeben der gesicherten
Lebensstellung eines Fabrikanten wirklich ernst ist. Am frihesten findet sich die Mutter (der
Vater war 1873 verstorben, Anm. HS) mit der Wendung ab; erst zehn Jahre spéter, bei
seiner Ernennung zum Universitatsprofessor in Graz wird sein Einschwenken in die
wissenschaftliche Laufbahn von den Angehérigen zur Kenntnis genommen.*® In einem
Schreiben an die Munchner Fakultat, in welchem Strzygowski um Anrechnung seiner in Wien
und Berlin abgeleisteten Studien ersucht, schreibt er nichts Uber den Bruch mit seiner
bisherigen Laufbahn, sondern betont seine musische Erziehung: ,Ich bin in steter Berihrung
mit der Kunst aufgewachsen und entschlof3 mich daher nach an der Realschule abgelegter
Reifeprifung zum Studium der Geschichte der Kunst.“**

Strzygowski begann, nach Ablegung der Gymnasialmatura in Troppau, im Sommersemester
1882 sein Studium an der Wiener Universitat bei Thausing und Eitelberger, ging
anschlieRend nach Berlin, wo er drei Semester bei Hermann Grimm, Carl Robert und Eduard

Dobbert studieren wird.* Bereits im April 1885 beendete Strzygowski sein Studium mit einer

Strzygowski 1962, S 473-478, in: Walter von Semetkowski, Aufsatze und Aufzeichnungen aus sechs
Jahrzehnten, Graz, 1968, S 473. Mdglicherweise im Zusammenhang mit Strzygowskis Entschluss
koénnte jedoch die siebenjéhrige wirtschaftliche Depressionsphase nach dem sog. Grinderkrach 1873
stehen, die aus den Boomjahren in Folge des gewonnen Krieges gegen Frankreich resultierte. Diese
Krise, die ihren Ausgang an der Borse nahm, wirkte sich auch fatal auf die Wirtschaft in Biala-Bielitz
aus. Fast alle selbststandigen Tuchmacher, aber auch einige Fabriken gingen in diesen Jahren
bankrott. Vgl. Hanslik, Biala, 1909, S 172. Als Strzygowski sich 1882 gegen eine Laufbahn als
Fabrikant entschloss, war die Krise jedoch bereits seit zwei Jahren vorbei. Nicht unbeachtlich fur die
Entscheidung Strzygowskis ein Leben als Gelehrter anzustreben, kénnten auch die in diesen Jahren
massiven sozialen Spannungen zwischen Unternehmern und Arbeitern dargestellt haben. So kam es
etwa 1872 zu einem Arbeiteraufstand, 1890 im Zuge einer Maifeier zu Tumulten und Plinderungen
mit 19 Toten. Vgl. Hanslik, Biala, 1909, S 164 bzw.166. Strzygowski selbst findet in seinem Buch Die
Bildende Kunst der Gegenwart, Leipzig, 1907, S 97 eine aus seinem friheren beruflichen Umfeld
entlehnte Metapher, die auf die Entfremdung des modernen Menschen einer arbeitsteiligen
Geschéftswelt anspielt: ,Der Webstuhl, an dem wir unser Leben gestalten, steht nicht mehr idyllisch in
Hutten am Rande von Hainen und Gefilden; zur Maschine geworden, arbeitet er inmitten des
betaubenden Strallenlarms mit rasender Eile." Ebenda S 115 bezweifelt er die Fahigkeit der
.Fabrikanten”, als Eigentimer von etwa ,Webereien grof3en Stiles” sich in ,ihrem Fach kinstlerische
Bildung anzueignen.”

% Karasek-Langer, Strzygowski. Lebensbild, 1932, S 38.

% Josef Strzygowski, cand. phil, Schreiben an die Fakultat, in: Promotionsakt, Ludwig Maximilians
Universitat Minchen, Universitatsarchiv, ZI. 0-1-65p.

% Marchand, Rhetoric, 1994, S 117 unterschlagt die Berliner Studienzeit und sieht Strzygowski in

Minchen bei Brunn und Carl Robert (!) promovieren.
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Dissertation bei Heinrich von Brunn in Minchen summa cum laude. Nach einigen
Wanderjahren wird Strzygowski 1892 als Universitatsprofessor nach Graz berufen, wo er
siebzehn Jahre unterrichten wird.*®

Drei Jahre spéter heiratete Strzygowski Elfriede Hofmann, die Tochter des wohlhabenden
Grazer Architekten und Gutsbesitzers Friedrich Hofmann.®’ Die Sommer verbringt
Strzygowski nunmehr auf Schloss Vasoldsberg in Hausmannsstétten, stdlich von Graz, dem

Familiensitz der Hofmanns.® Die Ehe wird im Jahr 1908 geschieden, ein firr Strzygowski

% Semetkowski, 100. Geburtstag, 1962, S 474, der meint, dass sich der Grazer Archaologe Wilhelm
Gurlitt fur Strzygowski verwendet héatte. Davon zeugt auch der im Grazer Universitatsarchiv erhaltene,
reiche Briefwechsel zwischen den beiden. Zum Ruf Strzygowskis nach Graz vgl. Walter Héflechner,
Christian Brugger, Die Kunstgeschichte an der Universitat Graz, S 72-103, in: Walter Hoflechner, Gtz
Pochat (Hg.), 100 Jahre Kunstgeschichte an der Universitat Graz, Mit einem Ausblick auf die
Geschichte des Faches an den deutschsprachigen &sterreichischen Universitdten bis in das Jahr
1938, Graz, 1992. Beteiligt an der Berufung Strzygowskis war auch Otto Benndorf, Begriinder des
Osterreichischen Archéologischen Instituts, mit dem Strzygowski einen Lehrer teilt, namlich den
Minchner Archaologen Heinrich von Brunn. Auch bei der Wiener Habilitation hat Benndorf mit dem
entscheidenden Referat vor dem mit der Berufung betrauten Kollegium, dem auch Franz Wickhoff
angehdrte, nachgeholfen. Vgl. Hoflechner, Brugger, Kunstgeschichte, 1992, S 77.

%" Hofmann griindete gemeinsam mit dem Rechtsanwalt und Privatdozenten fur Musikwissenschaft
Friedrich von Hausegger und dem in Oberdsterreich geborenen Komponisten Wilhelm Kienzl (Der
Evangelimann) den Grazer-Richard-Wagner-Verein, heute: Osterreichische Richard Wagner
Gesellschaft, Sitz Graz. Mit dem 1857 geborenen Kienzl verband den musikalisch interessierten
Strzygowski eine Bekanntschaft, von der die in der Wiener Stadt- und Landesbibliothek erhaltenen
Briefe zeugen. Ein Schreiben des Sohnes Hauseggers, Siegmund, in der dieser sich an die Grazer
Jahre erinnert, wird in der Festschrift zu Strzygowskis siebzigstem Geburtstag abgedruckt.
Strzygowski hatte sich auch mit der Griindung der Kunsthistorischen Gesellschaft (1895), die im Jahr
1899 bereits 128 Akademiker, denn nur solche konnten Mitglieder werden, aufwies, eine
shervorragende Verankerung in der Grazer Gesellschaft* erarbeitet. Vgl. Hoéflechner, Brugger,
Kunstgeschichte, 1992, S 101. Zur Kunsthistorischen Gesellschaft vgl. den Aufsatz von Heidetrut
Ocherbauer, Die Kunsthistorischen Gesellschaften an der Universitat Graz, Von ihren Anféangen bis
heute, S 267-390, in: Hoflechner, Pochat (Hg.), 100 Jahre Kunstgeschichte an der Universitat Graz,
Mit einem Ausblick auf die Geschichte des Faches an den deutschsprachigen 6sterreichischen
Universitaten bis in das Jahr 1938, Graz, 1992.

% Der Ehe entstammten sechs Kinder: Elfriede (geb. 1898, Dr. phil., Lehrerin in Wien), llse (geb.
1899, +1924), Senta (Dr. chem., Heidelberg), Nora (geb. 1903, Professorin in Konstantinopel), Werner
(geb. 1905, +1929), Walter (Dr. phil. geb. 1908, ab 1955 Universitatsprofessor am Wiener Institut fur
Geographie, + 1970), vgl. Karasek-Langer, Strzygowski. Lebensbild, 1932, S 40. Vgl. auch den
Eintrag zu Strzygowski, Dr. Josef in: Franz Planer, Das Jahrbuch der Wiener Gesellschaft, Wien,
1928, S 336.
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.erst nach langen Jahren“ Uberwindbarer ,Schicksalsschlag”, ,Zeiten schwerster innerer
Verbitterung und Enttduschung® kommen auf. Strzygowski Ubersiedelt ein Jahr spéter im
Zuge seiner Berufung an die Universitdt nach Wien. Er nimmt seine sechs Kinder, im Alter
von knapp einem bis elf Jahren mit, fir die er nunmehr als alleinerziehender Vater zu sorgen
hatte.>®

Die reiche Vortragstatigkeit spiegelt Strzygowskis Popularitat: Im Jahr 1903 spricht er in
Paris und London, 1911 abermals Paris, London und Oxford, ab 1916 in Upsala, 1917 auf
Einladung der polnischen Akademie der Wissenschaften in Krakau, 1920 wiederum in
England (Oxford, London, Bristol, Birmingham). Von diesem Englandaufenthalt rihrt auch
die Bekanntschaft Strzygowskis mit Rabindranath Tagore her.”® Im selben Jahr halt
Strzygowski Vortrage an der Universitat in Leyden, der Akademie der Bildenden Kinste in
Den Haag, in Amsterdam und Schweningen, im Dezember 1921 in Basel, Zirich, St. Gallen,
dann wiederum in Edinburgh und London, von wo sich Strzygowski nach Amerika einschifft,

wohin ihn das Lowell-Institute eingeladen hatte.** Eine der ersten Vorlesungen diirfte

% Karasek-Langer, Strzygowski. Lebensbild, 1932, S 41. Strzygowski heiratet 1925 die Malerin Hertha
Strzygowski, Tochter des Bialer Tuchfabrikanten Rudolf Strzygowski aus der zweiten Linie der Familie
aus Biala. Ein Jahr spater kommt die gemeinsame Tochter Hanna zur Welt. Nach Strzygowskis Tod
im Jahr 1941 wird Hertha Strzygowski den Schiler und Mitarbeiter ihres Ehemannes, Alfred Karasek-
Langer, heiraten. Hertha Strzygowski besuchte in den Jahren 1919-1921 die Malschule St. Anna in
Wien. Strzygowskis Text Die Holzkirchen in der Umgebung von Bielitz-Biala, Posen, 1927 enthélt die
Widmung: ,Hertha Strzygowski von drei 1925/26 in Zusammenarbeit vereinigten Freunden ihrer
Heimatkunst dargebracht.“ Neben Strzygowski handelt es sich dabei um Karasek-Langer und um den
Volkskundler Walter Kuhn (1903-1983), die sich im Anschluss an Vortrage Strzygowskis in der
Volkshochschule in Bielitz-Biala aufmachten, diesen bei Vermessungsarbeiten zu unterstiitzen. Kuhn
vermerkt dazu: ,Es gehdrt zu den schénsten Jugenderinnerungen des Verfassers, wie er im Sommer
1925 zusammen mit den Wandervogelgefahrten Alfred Karasek, Rudolf Weinlich und anderen die
Holzkirchen der Bielitzer Umgebung vermal3, um Strzygowski das Material fir seine Arbeit liefern zu
kénnen.“ Vgl. Kuhn, Sprachinsel, 1981, S 85, Anm. 149. Zu Hertha Strzygowski vgl. Karger, Hertha
Karasek-Strzygowski, 1968. Strzygowski drfte sie bei der Durchsetzung einer Ausbildung zur Malerin
gegen den erklarten Willen der Familie unterstiitzt haben und in ihr mdglicherweise seine eigene
Biographie wiedererkannt haben. Vgl. ebenda S 04f.

0 Zu Strzygowskis Wirkung auf den englischen Kunstkritiker und Maler Adrian Stokes vgl. Stephen
Kite, ,South Opposed to East and North’: Adrian Stokes and Josef Strzygowski. A study in the
aesthetics and historiography of Orientalism, S 505-532, in: Art History, Bd. 26, Nr. 4, Sept. 2003.

*! Das Lowell Institute ist eine private Stiftung, die bis heute auch einem nicht akademischen Publikum
Vorlesungen bedeutender Wissenschafter ermoglicht und finanziert. Zu Strzygowskis Wirkung in
Amerika vgl. Christopher S. Wood, Strzygowski und Riegl in den Vereinigten Staaten, S 218-233, in:
Maria Theisen (Hg.), Wiener Jahrbuch fir Kunstgeschichte, Wien, 2004, bzw. Allan Marquand,
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Strzygowski im New Yorker Metropolitan Museum gehalten haben, ein auf Englisch
gehaltener Vortrag zum Origin of Early Christian Church Art mit freiem Eintritt ist dort fir den
26. Januar 1922 angekiindigt.** Nach seiner Ernennung zum Norton-Lecturer des
Archeological Institute of America reist er zwei Monate durch die USA und spricht u. a. an
den Universitaten von Princeton, Yale und Philadelphia, halt Vortrdge u. a. in Boston, New
Haven, New York, Buffalo, Montreal.”® Spéatestens seit 1914 war er Mitglied der Kaiserlich
Russischen Akademie der Wissenschaften, 1922, auf der Rickreise von Amerika, Schweden
besuchend, fordert der schwedische Kunsthistoriker Johnny Roosval den Nobelpreis fir
Strzygowski. Daneben halt Strzygowski Vorlesungen am Pé&dagogischen Institut der Stadt

Wien, im Jahr 1925 in Riga, Dorpat und Reval.

Eva Frodl-Kraft hat die Situation am Strzygowski-Institut in dieser Zeit treffend beschrieben:
.In den zwanziger Jahren unseres Jahrhunderts hatte ein interessierter Laie, der etwa in
Princeton, Paris, Stockholm oder Warschau Uber die aktuelle Situation des Faches
Kunstgeschichte an der Wiener Universitdt Informationen eingeholt hatte,

hdchstwahrscheinlich folgende Antwort erhalten: In Wien gébe es tatsachlich unter einem

Strzygowski and his Theory of early christian Art, S 357-365, in: The Harvard Theological Review, Bd.
3, Nr. 3, 1910. Im Jahr 1910 war von der spateren Prominenz Strzygowskis in Amerika noch nichts zu
bemerken.

*2 A lecture by Josef Strzygowski, S 02-03, in: The Metropolitan Museum of Art Bulletin, Bd. 17, Nr. 1,
1922, hier S 02.

*3 Der amerikanische Kiinstler, Kunsthistoriker und Kritiker Walter Pach horte Strzygowski damals und
berichtet: ,He was brought to this country by a group of learned institutions headed by Harvard and
Princeton, and gave a variety of lectures, several of which | heard. The gift for striking upon ideas
undreamed of by other scholars, one which had distinguished him from his beginnings, continued
unabated down to the days | speak of, and his audiences, or certainly many of the persons in them,
were electrified by his daring conjectures like the movements of races across the globe, the rise of
architectures, and the existence of a northern and southern genius, at all periods and in all countries.
To hear him was to get an new idea of the excitement of intellectual pursuits.“Pach berichtet weiters,
dass Strzygowski es vorgezogen hatte, sich mit amerikanischen Kinstlern und Gelehrten
auseinanderzusetzen, als mit den ,rich* and ,powerful”, die den berihmten Gast aus Europa ebenfalls
in Anspruch nehmen wollten und als potentielle Geldgeber fir sein Institut in Frage kdmen. Pach lud
Strzygowski zu einem Abendessen ein, bei dem bei einem Hadyn-Quartett dem von Strzygowski
offenbar lange vermissten ,rye bread“ (Roggenbrot) und Bierzugesprochen wurde. Als Strzygowski
eine Picasso Radierung entdeckte, sei dieser ohne Rucksicht auf die Verschmutzungen, die seine
schweren Schuhe auf einer Couch hinterlassen wirde, auf diese gestiegen um das Objekt genau
betrachten zu kénnen: ,Housefurnishing stuff was outside his departement, but Picasso interested him
— and vividly.” Vgl. Walter Pach, Queer thing painting, New York, 1938, S 269ff.
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beriihmten, wenngleich etwas eigenwilligen Lehrer ein florierendes kunsthistorisches Institut,
das sich der groten Anzahl von Studenten im deutschsprachigen Raum und eines
erfrischend modernen und weit ausgreifenden Programms rihmen konne. Seine
Besonderheit: es sei nicht nur Lehr- sondern auch Forschungsstatte; der Vorstand: Josef
Strzygowski.“** Der Popularitat Strzygowskis entspricht die hohe Zahl seiner Schiiler, Josef
Zykan berichtet von 130 Dissertationen, die bei Strzygowski abgefasst wurden.*® Die Schiiler
seien ,in aller Welt verstreut® und ,stehen den bedeutendsten kunstwissenschaftlichen
Instituten vor, forschen und lehren in der alten wie der neuen Welt. Den verschiedensten
Nationen angehdérend, hat jeder sein Arbeitsgebiet gefunden, zu dem er bei Strzygowski die
Anregung fand.“*®

Bereits 1894 erfolgte ein Ruf nach Breslau, 1904 nach Halle, Tagore ladt ihn zu einem
Gastsemester nach Shantiniketan (Indien) ein, auf Einladung des Ethnologen Westermarck
sollte Strzygowski eine Gastprofessur in Abo, Schweden Ubernehmen, was dieser auch tat.
Er unterrichtete von 1922 bis 1925 jeweils zu Ostern und im September vier bis sechs
Wochen in Abo. Im Jahr 1922 erhielt er einen Ruf nach Warschau, aus dem sich dreijahrige
Verhandlungen ergeben, 1926 nach Bryn Mawr.”” Im Jahr 1927 musste sich Strzygowski
infolge einer Erkrankung einer schweren Operation unterziehen und Ubersiedelte im
Anschluss in ein eigenes Haus im Wiener Bezirk Hietzing. Vier Jahre spéater wird
Strzygowski in das Comité permanent des Lettres et des Arts des Vélkerbundes berufen, der
zwanzig deutschsprachige Mitglieder zahlt. Neben Strzygowski befanden sich auch Thomas
Mann und der Kunsthistoriker Wilhelm Waetzold unter den Erwéahlten.”® Walter Kuhn
berichtet von einer nach Strzygowski benannten Stralle in seiner Heimatstadt Biala,

allerdings unter weit weniger rihmlichen Umstanden.*

** FrodI-Kraft, Aporie, 1989, hier S 08.

* Josef zZykan, Josef-Strzygowski-Festschrift. Zum 70. Geburtstag dargebracht von seinen Schilern,
Klagenfurt, 1932, in: Artibus Asiae, Bd. 5, Nr. 1, 1935, S 90-91, hier S 90. In Strzygowski-Festschrift,
1932, S 196-199 werden fir die Jahre 1898-1932 98 abgeschlossene Dissertationen berichtet, 40
Arbeiten befanden sich zum Zeitpunkt des Erscheinens der Festschrift noch in Ausarbeitung.

%6 Zykan, Strzygowski-Festschrift, 1935, S 90.

*" Moglicherweise hat Strzygowski an seiner statt seinen Schiiler Ernst Diez, der damals bereits ao.
Universitatsprofessor in Wien war, nach Bryn Mawr vermittelt. Dieser trat dort 1926 eine Stelle als
Associate Professor am dortigen University College an. Vgl. Ernst Kithnel, In Memoriam Ernst Diez
1878-1961, S 110-112, in: ders. (Hg.), Die Kunst des Ostens, Band 1V, 1963, hier S 110.

8 vgl. Karasek-Langer, Strzygowski. Lebensbild, 1932, S 40ff.

*9 Kuhn, Sprachinsel, 1981, S 398. Offenbar erfolgte in Bielitz-Biala im Zusammenhang mit dem
Einmarsch deutscher Truppen im September 1939 eine Umbenennung, im Zuge derer auch

Strzygowski eine eigene Stral3e zugedacht worden war.
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Im Jahr 1933 wurde Strzygowski emeritiert, sein Institut in der Folge dem zweiten
Kunsthistorischen Institut zugeschlagen, er verstarb am 2. Januar 1941 in Wien. Gerade die
1930er Jahre waren durch eine Reihe von Verdffentlichungen geprégt, die Strzygowskis
Nachruhm konterkarieren und vormals erbrachte Leistungen als irrelevant erscheinen lieRen.
Seine letzten Lebensjahre durfte der Prophet nordisch-vélkischer Kunst nicht in Wien
verbracht haben, sondern ironischerweise offenbar im Mittelmeerklima der in der Adria
gelegenen Insel Rab; die ,grausamsten Implikationen seines Nordstandpunktes missen ihm

so nicht bewuft geworden sein.**

Die in dieser Arbeit zur Untersuchung gestellte Problematik wird im folgenden Kapitel
(Einleitung) genauer eingegrenzt. Zunachst soll Strzygowskis methodische Pragung, die ihm
ganz wesentlich sein Miinchner Lehrer Heinrich von Brunn vermittelte, untersucht werden. In
dieser Pragung des Studenten Strzygowski sind die Vorbehalte des Spatwerks gegen eine
humanistisch und philologisch orientierte Kunstgeschichte, somit auch gegen die Wiener
Schule, bereits im argumentativen Kern enthalten. Danach erfolgt der Versuch Strzygowskis
kulturell — &sthetischesVerstandnis zu analysieren und die wesentlichen AuRerungen des
Frihwerks, kreisend um die Begriffe Hellas — Rom — Orient, zusammenzustellen. Der Fokus
wird dabei allerdings nicht auf einer Auswertung wissenschatftlicher Brauchbarkeit im Sinne
einer Verifikation bzw. einer Falsifikation der getroffenen Aussagen liegen, sondern vielmehr

darin, Strzygowski als Denker und Forscher zu charakterisieren.”® Teil der Aufgabe wird es

0 Tragatschnig, Strzygowski, 2009, S 607. Im Wiener Kunsthistorischen Institut aufbewahrten

Teilnachlass Strzygowskis finden sich Briefe aus den Jahren 1930/31, in welchen der Ankauf einer
Liegenschaft nahe Lopar auf der Insel Rab (,Villa Mira“) durch Strzygowski, der dort einige Urlaube
verbracht haben durfte, verhandelt wird.

*! Dies unternimmt Piotr O. Scholz, Josef Strzygowski, S 243-265, in: Hoflechner, Pochat (Hg.), 100
Jahre, 1992. Als Beispiel der mangelnden Rezeption Strzygowskis gilt ihm Hans Belting, Bild und Kult,
Eine Geschichte des Bildes vor dem Zeitalter der Kunst, Minchen, 1990. Belting hatte seine These
auf Basis einer strzygowskischen Publikation ausbauen und sichern kénnen. Vgl. Scholz, Strzygowski,
1992, S 264. Strzygowskis Bedeutung fiir die Christliche Archéologie erwahnt Friedrich Wilhelm
Deichmann, Einfiihrung in die christliche Archéologie, Darmstadt, 1983, S 28ff. Vgl. in diesem
Zusammenhang auch Goss, early medieval art, 2006 bzw. ders., What Strzygowski did not know,
2007. Die bis dato einzige monographische Auseinandersetzung mit Strzygowski lieferte Friedrich
Wilhelm Freiherr von Bissing, Kunstforschung oder Kunstwissenschaft, Eine Auseinandersetzung mit
der Arbeitsweise Josef Strzygowskis, Erster Teil, Minchen, 1950, Zweiter Teil, Minchen, 1951.
Bissing, der auf eine jahrzehntelange Bekanntschaft mit Strzygowski zurlickblicken konnte, formuliert

seinen Ansatz wie folgt: ,Wir sind es seinem Namen schuldig, wie er es verlangt, immer neu zu
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sein, Kontinuitaten sowie Briiche aufzuzeigen, es wird daher weitgehend chronologisch
vorgegangen. Wesentliches Element dieses Teils der Untersuchung wird es also sein,
entscheidende, vor allem Strzygowskis Spatwerk pragende, Elemente seiner Kulturtheorie
zu destillieren, deren zunehmend imaginativer Charakter ihn tber Jahrzehnte der ,damnatio

memoriae“?

anheimfallen lie3. Die Frage nach moglichen Grunden fur diese progressiv
rasende Imagination wird ebenso zu stellen sein. Wie entwickelt sich also der
Kulturtheoretiker Strzygowski — wie entwickelt er einen Begriff von Kultur, welches sind die
Distinktionskriterien fur Kultur und in welchem Zusammenhang steht dieser Kulturbegriff mit
Kunst oder Asthetik — dies sind die Fragen, denen in Strzygowskis intellektueller Vita
nachgegangen werden soll. Im Schlusswort wird der Versuch unternommen, einen Platz far

Strzygowskis Welthild in der Geistesgeschichte des 20. Jahrhunderts zu finden.

\Y%

In der eingangs referierten Seiltdnzer-Episode lasst Nietzsche in seinen Protagonisten auch
zwei literarische Gattungen gegeneinander antreten: Der sterbende Seiltanzer aufert seine
Angst vor der Hdlle, Zarathustra hingegen verneint, dass es so etwas wie einen Teufel, eine
Holle oder eine unsterbliche Seele gabe. Der Schauspieler antwortet darauf, dass er mit dem
Verlust seines Lebens demnach alles verloren habe: ,Ich bin nicht viel mehr als ein Thier,

das man tanzen gelehrt hat, durch Schlage und schmale Bissen.**®

schurfen und zu forschen, nicht einfach tUber ihn zur Tagesordnung wegzugehen, aber auch nicht vor
seinen VerstdlRen die Augen zu schlieBen.” (Ebenda, Bd.1, S 05) Bissing nimmt Strzygowski ernst,
Ubergeht auch die Arbeiten der 1930er Jahre nicht, sondern unterzieht diese im Kontext des
Gesamtwerks einer strengen Uberprifung, im Laufe derer er Strzygowski materiell oftmals widerlegt.
Bissing, der von Strzygowski in Orient oder Rom als Referenz angefihrt wird, hatte sich bereits 1909
flr Strzygowski eingesetzt, als dieser sich um den Wiener Lehrstuhl bemiht hatte. Die Bekanntschaft
der beiden rihrte méglicherweise aus Berliner Studententagen her, kann jedoch fur spatestens um die
Jahrhundertwende angenommen werden, weil Bissing von einem Gesprach der beiden in Kairo
berichtet. Vgl. Bissing, Auseinandersetzung, Bd. 2, 1951, S 98. Die Uberwiegende Konzentration
Bissings auf das Spatwerk der 1920er und 1930er Jahre zeigt einerseits dessen z.T. groteske
Ansatze, wird andererseits dem immerhin seit 1885 forschenden Strzygowski nicht ganz gerecht. Dies
hat Bissing wohl selbst auch empfunden, da er einen friiheren Text Strzygowskis aus 1907 als ,in
vielem vortrefflich(e)” charakterisiert, was im Gesamtkontext jedoch fraglich wirkt. Vgl. Bissing,
Auseinandersetzung, Bd. 1, 1950, S 132, Anm. 39.

2 Frodl-Kraft, Aporie, 1989, S 09. ,Decke des Schweigens* bei Hans Jirgen Spross, Die
Naturauffassung bei Alois Riegl und Josef Strzygowski, Dissertation, Saarbriicken, 1989, hier S 175.
** Nietzsche, KSA, Bd. IV, S 22.
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Dieser Schilderung der ,Lebenswirklichkeit* und der Ursache des Scheiterns des Artisten als
einer Tragddie setzt Nietzsche die epische Perspektive eines heroischen Prinzips entgegen:
,Er legt ihn auf den epischen Helden fest, dessen Beruf in der Tat die Gefahr ist. Mit dem
Rekurs auf die Berufung schaltet Zarathustra eine Uberindividuelle sinnverbiirgende Instanz
ein, deren Anruf der einzelne Folge leistet und in dessen Befolgung er seine Identitét
gewinnt. Auch der sterbende epische Held bleibt ein Held. Auch bei Zarathustra gehen
Scheitern und Heldentum ineins.***

Ob Strzygowski diese Perspektive des heroischen Scheiterns gefallen héatte, ist eher
unwahrscheinlich, wenn er auch den Irrtum als dem wissenschaftlichen Arbeiten
notwendigerweise innewohnend erkannte. In diesem Sinne stellte er einer Monographie ein
Zitat Jacob Grimms als Motto voran: ,Willige Forscher sollen den verschlungenen Pfaden
folgen und bald leichteres, bald schwereres Geschiihe anlegen, um sie betreten zu kénnen.
Wer nichts wagt, gewinnt nichts, und man darf mitten unter dem Greifen nach der neuen
Frucht auch den Mut des Fehlens haben. Aus dem Dunkel bricht das Licht hervor und der
vorschreitende Tag pflegt sich auf seine Zehen zu stellen. Von der groRen HeerstralRe
abwarts liebe ich es durch enge Kornfelder zu wandeln und ein verkrochenes

Wiesenbliimchen zu brechen, nach dem andere sich nicht niederbiicken wiirden.“®

Strzygowski hatte jedoch wohl gegen Ende seines Lebens erkannt, dass er fundamental
gescheitert war — ausseinen letzten Stellungnahmen nach der von ihm herbeigesehnten
politischen Revolution klingt allenfalls Resignation und Larmoyanz, kein Jubel und kein
Aufbdumen gegen die Verhaltnisse, weil ihm wohl bewusst geworden war auch im
Nationalsozialismus keinen Platz fir sich und seine Wissenschaft erobert zu haben,

tatsdchlich und endgiiltig gescheitert zu sein.*®

* Braun, Quellmund, 1998, S 298.

%5 Zit. nach Josef Strzygowski, Altai-lran und Vdlkerwanderung, Ziergeschichtliche Untersuchungen
Uber den Eintritt der Wander- und Nordvélker in die Treibhduser geistigen Lebens, Leipzig, 1917, S X.
% In Kirsten Baumanns wegweisender Studie zur volkischen und nationalsozialistischen Kunstkritik,
welche die wesentlichen Stromungen der NS-Kulturpolitik nachzeichnet, kommt Strzygowski nicht vor.
Vgl. dies., Wortgefechte, volkische und nationalsozialistische Kunstkritik, Weimar, 2002, vgl. auch
Frodl-Kraft, Aporie, 1989, S 38, Anm. 118, ,Es ist jedoch kennzeichnend fiir Strzygowskis Charakter,
dal die nationalsozialistische Kunstgeschichte nicht versucht hat, ihn vor ihren Wagen zu spannen.
Sein, auch nach der Machtergreifung des Nationalsozialismus, selbstverstandlicher Anspruch zu
bestimmen, was deutsch, was ,nordisch” ist, machte ihn zum Instrument der Kulturpropaganda nicht
tauglich“. Mdglicherweise hat Strzygowski sein oben geschilderter thymotisch-kédmpferischer, wohl
auch querulantischer, Charakter davor bewahrt, pragenden Einfluss auf eine nationalsozialistische

Kunstgeschichte zu entfalten, obwohl er in einschlagigen Verlagen veroffentlichte (Josef Strzygowski,
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Dass Strzygowski als Wissenschafter zu den Gescheiterten gezahlt werden muss, daran
kann angesichts seiner AuRerungen vor allem der 1930er Jahre kein Zweifel bestehen.
Eingedenk seines einstmals grofRen Erfolges, seiner innovativen Ansatze, seinem geistigen
Potential, nimmt dieses Scheitern nur noch dramatischere Ausmalf3e an.

Auch wenn Strzygowski fir sich keinen Trost in einer tragischen Perspektive gefunden
haben mag, stellt sich fur die Rezipienten seiner Thesen, seiner Erfolge, seiner bekannten
geistigen Niederlagen die Frage, ob man ihm nicht gerechter werden kénnte, wenn ihm in
der Perspektive seines Scheiterns zugestanden wird, dass er seinem innerem Antrieb gefolgt
ist und seinen Beruf, sein Denken, zu etwas Gefahrlichem gemacht hat und dass dies allein

57

noch nicht zu verachten ist.”® Gefahrlich meint hier unkonventionell, unabhéngig und

risikobereit — Antisemitismus ist damit gerade nicht gemeint, denn dieser war wohl eine weit

Morgenrot und Heidnischwerk in der christlichen Kunst, Berlin, 1937, herausgegeben vom Verein
.Deutsches Ahnenerbe" in der gleichnamigen Reihe als achter Band der ,Zweiten Abteilung” als
.Fachwissenschaftliche Untersuchung“, begleitet von einem Zitat Himmlers). Im Vorwort seines
letzten, im Jahre 1941 erschienenen, notorischen Buches Europas Machtkunst im Rahmen des
Erdkreises ersucht Strzygowski noch einmal um die ,Freiheit, mich zu auf3ern, wie es mir eine
halbhundertjahrige Lebensarbeit auf dem Gebiete der vergleichenden Forschung tber Bildende Kunst
nun einmal vorschreibt* — noch keimt der Funke einer Hoffnung in ihm, ob ,meine Arbeiten dazu
reichen, daR fir die Forschung eine neue Stunde der Schopfung schlagt, in der die groRen Stoffe
neue Gestaltungen finden“, ebenda S XIX. Seine Hoffnung, dieses Werk in ,einem Seminar fur
vergleichende Kunstforschung mit dem jungen nationalsozialistischen Nachwuchse durcharbeiten und
fullen zu kdnnen, hat sich leider nicht verwirklicht.” Auch der Nationalsozialismus hat also das
Potential der strzygowskischen Gedanken nicht erkannt und Strzygowski auf seine ,alten Tage kein
Institut mehr zur Verflgung, nicht einmal einen Arbeitsplatz* gestellt, die ihm einst ,abgefeimte
Grausamkeit” entzogen hatte, ebenda S XX. In Strzygowski, Nordseele, 1940, S 247, steht: ,Ich
komme mir vor wie jener, der fur Deutschland auszog, Raum zu suchen, ihn auch fand, aber dann
nicht nur von der Regierung und den Akademikern, sondern auch vom deutschen Volk im Stich
gelassen wurde. Das war einst, als noch die siebengescheiten Parteien das Deutsche Reich vertraten.
Heute durfte das tber kurz oder lang hoffentlich anders werden, fur mich persdnlich freilich wohl zu
spat.”

*" Auch sein Kritiker Bissing, Auseinandersetzung, Bd. 2, 1951, S 147 empfindet die ,tiefe Tragik” von
Strzygowskis ,Arbeitsweise. Zum Tragischen vgl. zuletzt Karl Heinz Bohrer, Das Tragische,
Erscheinung, Pathos, Klage, Minchen, 2009. Zum Tragddienhelden hélt Bohrer fest: ,Im Zentrum der
Trag0Odie steht der tragische Held. Ist er tragisch wegen seiner Tat, die ihm das Ungliick beschert oder

weil er a priori zum Ungluck bestimmt ist?* Ebenda S 118.
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verbreitete, geradezu  konventionelle  Mentalitat auch und gerade unter
Universitatsangehérigen.>®

Strzygowski vertraute der Kunst, den Artefakten und vor allem seiner Fahigkeit diese richtig
zu deuten: Darin lag sein Erfolg, daran ist er zu Grunde gegangen. Strzygowski ist nicht etwa
an aufReren Umstanden gescheitert, keine politische Verstrickung kann dafir verantwortlich
gemacht werden - Strzygowskis Denken selbst, das zunéchst von einer grof3en
Unabhangigkeit gezeichnet war, das er seit seinem Beginnen als Wissenschafter ausbildete,
war riskant, gefahrlich und es hat ihn zu seinem Scheitern gefiihrt. Die Frage sei jedoch
gestattet, ob die Erfolge des ,kadmpfenden Kunsthistorikers* (Ernst Diez), seine Uberwindung
des Eurozentrismus etwa, seine methodischen Innovationen, auch mit einem
konformistischeren, risikoloseren, unkampferischen, ungefahrlicheren denkerischen Ansatz

erzielbar gewesen waren.”® \We cannot deny the fact that his attack on classical humanism

* Fir die Wiener Kunstgeschichte hat dies Hans H. Aurenhammer, Zasur oder Kontinuitat? Das
Wiener Kunsthistorische Institut im Standestaat und im Nationalsozialismus, S 11-55, in:
Bundesdenkmalamt Wien, Institut fir Kunstgeschichte der Universitat Wien (Hg.), Wiener Jahrbuch fir
Kunstgeschichte, Band LIIl, Wien, 2004, festgestellt. Vgl. dazu auch den Beitrag von Brigitte
Lichtenberger-Fenz, Es lauft alles in geordneten Bahnen, S 549-569, in: Emmerich Talos, E. Hainisch,
W. Neugebauer, R. Sieder (Hg.), NS-Herrschaft in Osterreich. Ein Handbuch, Wien, 2000.

* Diese ,erlesene(n) Kreativitat* sieht auch Wood, Strzygowski und Riegl, 2004, S 229. Wood stimmt
der Kritik Strzygowskis an der klassischen Position der Kunstgeschichte in Teilen zu (S 229) und
bestatigt, dass ,Strzygowskis Fahigkeit, seltsam neue raumliche und zeitliche Zusammenhange im
Gewebe der Kultur zu sehen, letztlich eine Folge seiner Au3enseiterstellung war.” (S 230) Vgl. auch
Marchand, Rhetoric, 1994, S 117: ,Original in his interests, modest in his claims, the young art
historian seemed poised on the brink of a successful career.” Diez, Kritik Strzygowskis, 1963, S 108
berichtet Uber das Engagement des willensstarken Lehrers (“Aber Strzygowski liel3 sich durch nichts
von seiner einmal ausgesprochenen Meinung abbringen, ebenda S 101) indische Kunst zu
bearbeiten, dies auch gegen die Zweifel seiner Mitarbeiter und Schuler: ,Aber der Anfang mufR3te
gemacht werden und wurde gemacht, und auch Ostasien kam daran, und in wenigen Jahren waren
durch Reisen und Expeditionen auf allen drei Gebieten Spezialisten herangebildet.* Zum siebzigsten
Geburtstag gratulierte auch der Herausgeber des Burlington Magazine, und fand ,wo Worts“ um den
Erfolg Strzygowskis zu erklaren: ,Imagination® und ,Courage“. Vgl. The Burlington Magazine for
Connaisseurs, Bd. 60, Nr. 348, 1932, S 163. Vgl. dazu auch Eleanor von Erdberg, Die Anféange der
Ostasiatischen Kunstgeschichte in Deutschland, in: Lorenz Dittmann (Hg.), Kategorien und Methoden
der Deutschen Kunstgeschichte 1900 — 1930, S 185-209, Stuttgart, 1985. ,Strzygowskis Arbeiten
stieRen groRRe Tore weit auf, aber es fiihrten keine bequemen Stralen durch sie zu festen Zielen;
doch konnte man nun wagen, die Welt als ganzes zu sehen und die schwer entwirrbaren
Verflechtungen wahrzunehmen.* Ebenda S 190. Deichmann, Christliche Arch&ologie, 1983, S 29,
meint: ,Sicherlich bleibt aber Strzygowski das grol3e Verdienst, mit der ihm eigenen Dynamik die

gelehrte Welt an- und aufgeregt, sie vor allem gezwungen zu haben, sich mit den Grundproblemen
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and the primary importance that he gave to a cross-cultural approach laid the grounds for
JLthe transference of politico-moral legitimacy to a non-elitist, anthropological definition of
culture* on which, after all, much of our scholarship and intellectual presumptions operate.”®
Ahnlich hat dies auch Walter Hoéflechner gesehen: ,Strzygowskis Ausbrechen aus der Schar
der ,Rechtglaubigen® und seinem Aufbegehren gegen die totale Historisierung und
Degenerierung der Beschaftigung mit Kunst alleinig zur Kunstgeschichte® misse die
Aufmerksamkeit der Historiographie erregen.®! In der Auseinandersetzung mit Wickhoff hat
sich Strzygowski selbst zu einer kampferischen Grundhaltung bekannt.®?

Primat im Denken Strzygowskis blieb durch die Zeit hin die Kunst und nicht etwa die Politik,
sie war sein Gegenstand, an ihr gewann er seine Einsichten und an ihr bestétigte er

schlieRlich sich selbst auch die waghalsigsten Theorien des Spatwerks.®

des Verhaltnisses von Ost und West, die ja erst zusammen ein wahres Bild der spatantiken Oikumene
gewdahren kdnnen, grundlicher und in wachsendem MalRe auseinanderzusetzen, und so bleibt letztlich
sein Wirken, wenn auch in der Forschung in engerem Sinne Uberholt, noch heute wirksam.“ Udo
Kultermann gesteht Strzygowski eine ,sehr eigenwillige und markante Erscheinung innerhalb der
Kunstgeschichtsschreibung” zu, ,da er so gut wie alle Schranken durchbrochen hat, die sich die
Wissenschaft bis zu seiner Zeit gesetzt* habe. Vgl. Udo Kultermann, Geschichte der Kunstgeschichte,
Der Weg einer Wissenschaft, Minchen 1990, S 156.

% Talinn Grigor, Orient oder Rom? Qajar ,Aryan“ Architecture and Strzygowski s Art History, in: The
Art Bulletin, Bd. 89, Nr. 3, New York, 2007, S 562-590, hier S 585.

® Walter Hoflechner, Zur EinfUhrung, S xii — xvii, in: Walter Hoflechner, G6tz Pochat (Hg.), 100 Jahre
Kunstgeschichte an der Universitat Graz, Mit einem Ausblick auf die Geschichte des Faches an den
deutschsprachigen 6sterreichischen Universitaten bis in das Jahr 1938, Graz, 1992, hier S xv.

®2 vgl. Josef Strzygowski, Alois Riegl, Die spatromische Kunst-Industrie nach den Funden in
Osterreich-Ungarn, S 263-266, in: Karl Krumbacher (Hg.), Byzantinische Zeitschrift, Leipzig, Bd. 11,
1902, hier S 265, ,Da ich nun aber begonnen habe, meine Kampfstellung einzunehmen — Wickhoff
und Kraus gegeniber -, so mag nun auch Riegl héren, was ich gegen sein System (...) einzuwenden
habe."

% Seine Schiilerin Luise Holtei berichtet dies in verklarender Bewunderung: ,In jedem Augenblicke
war sich Strzygowski bewuf3t, dal er mit der Kunst eines der héchsten Guter der Menschheit in
Héanden halt: ,Ich wenigstens kenne kein weiteres als noch die Religion und die Liebe", so sagt er oft
in seiner warm personlichen Art, und so gibt er als Gelehrter auch einer Forderung des Gemiites
nach, wenn er mutig die Forschung auch auf den, von persénlicher Einstellung nicht ganz zu
befreienden Inhalt (=seelischen Gehalt) ausdehnt.” Vgl. Luise Holtei, Strzygowski als Lehrer, S 23-26,
in: Josef Strzygowski 70 Jahre, Kattowitz, 1932, hier S 24. Auch Walter Pach berichtet, dass
Strzygowski jeden noch so wichtigen Termin, etwa mit eventuellen Geldgebern, verstreichen liel3
wenn ein Objekt, hier bei einem amerikanischen Kunsthandler, sein Interesse fand: ,Why don 't you
see, this piece comes from Asia Minor, and it throws light on those things from Siberia. | may never be

able to see this objects again if | go now. No, it s impossible, | can 't leave.” Strzygowski setzte sich
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In die Kritik dieser Interpretation einer geistigen Biographie als Tragtdie sollte einbezogen
werden, dass die Auseinandersetzung nicht nur mit dem spaten Strzygowski nur zu oft selbst
literarische Ziige angenommen hat.** Als Protagonisten wurden und werden wechselnd u. a.
Wickhoff, Schlosser oder Riegl besetzt, wahrend die Rolle des Antagonisten Strzygowski

immer unbestritten vorbehalten blieb.®* Die Opposition zur Wiener Schule stand auch, wie

offenbar zwei Stunden mit diesen Objekten auseinander, fur die in der knappen Terminplanung der
amerikanischen Reise 1922 nur 15 Minuten vorgesehen gewesen waren: ,Strzygowski, as usual, had
his mind on essentials. They had been the study of his lifetime, they had made him what he was;
everything else could wait; the chance to see deeper into his work could not.” Vgl. Pach, Queer thing,
1938, S 270. Strzygowski schrieb spater von sich selbst ein ,unbefangen vorgehendes Werkzeug“ des
JArbeitsstoffes” geworden zu sein. Vgl. Strzygowski, Machtkunst, 1941, S 751. Strzygowskis
Zeitgenosse und Freund Bissing weist diesem zahlreiche falsche Annahmen und Ungenauigkeiten
nach. (z.B. ebenda S 29, 31, 42, 79 bzw. derselbe, Auseinandersetzung, Bd. 2, 1951, S 85, 87, 89,
115, 122) gesteht diesem jedoch zu: ,Strzygowski treibt ein tiefes, ehrliches Ethos, aber es bleibt
formlos und widerspruchsvoll, rein gefuhlsmafig“. Vgl. Bissing, Auseinandersetzung, Bd. 1, 1950, S
15. Vgl. ebenda S 26, ,In stolzer Zuversicht, dem Nachtwandler gleich, geht er seine Bahn. Was ihn
dabei aufrechterhalt, das wollen wir, um ihm gerecht zu werden, nicht verkennen, ist ein hohes
sittliches Streben.” Vgl. auch ders., Auseinandersetzung, Bd. 2, 1951, S 96.

® Bereits zu seinen Lebzeiten sah ein Schiiler Strzygowskis Werk wesentlich unter &sthetischer
Perspektive, die auch als leise Kritik an manchen Wendungen verstanden werden koénnte: ,Jedem
grof3ziigigen, bahnbrechenden wissenschaftlichen Werk, mag es nun dem Gebiete der Natur- oder
Geisteswissenschaft angehoren, verleint die schopferische Kraft, der es entspringt einen
kiinstlerischen Zug. So wirkt auch das Gesamtwerk Josef Strzygowski's. Ich sehe es als einen
einheitlichen Bau, stehe ihm als ein seinem Geisteswert verfallener Beschauer wie einer lebendigen
Schoépfung gegeniber.” Vgl. Paul Stock, Das Wachstum der Kunstschau Josef Strzygowskis, S 13-17,
in: Josef Strzygowski 70 Jahre, Kattowitz, 1932, hier S 13. Ein weiterer Schuler, Ernst Diez, verglich
Strzygowski mit Don Quixote. Vgl. Diez, Kritik Strzygowskis, 1963, S 107.

5 Zuletzt hat Christopher Wood dahingehend argumentiert, als er meinte der ,taktlose(r)* und
.<defensive* Stil Riegls in seiner Erwiderung auf Strzygowskis Orient oder Rom sei nur deshalb
erklarbar, weil Strzygowski diesen auf sein eigenes Niveau heruntergezogen habe. Vgl. Wood,
Strzygowski und Riegl, 2004, S 221. In Strzygowskis eigener Schule waren diese Rollen freilich genau
umgekehrt verteilt, hier werden dem Lehrer, dessen Arbeit von der ,Ehrlichkeit wahrhaft heil3en
Bemiihens und mannlich ernsten Ringens" kiinde, faustische Zlge eingeschrieben. Vgl. Ginhart,
Strzygowski als Kunstforscher, 1932, S 23. Auf die Differenzen zwischen Strzygowski und der Wiener
Schule wird weiter unten, Einleitung und Kap. I, eingegangen. Auf die in diesem Zusammenhang zu
problematisierende wechselseitige Etikettierung als Pseudowissenschaft, hinter welcher oft handfeste
materielle Interessen stehen, haben zuletzt Dirk Rupnow, Veronika Lipphardt, Jens Thiel, Christiana
Wessely (Hg.), Pseudowissenschaft, Frankfurt am Main, 2008 hingewiesen. Vgl. ebenda, Einleitung, S

07-20. Zur Historisierung der Kategorie Pseudowissenschaft vgl. im selben Band auch den Text von
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jungst bemerkt wurde, ,einer breiteren Rezeption seines kunsthistorischen Werkes immer

schon im Weg.“®

Diese Positionierung, eine Weiterentwicklung des Verstandnisses
Strzygowskis als AuRenseiter der scientific community, wurde zuletzt in extremis gefihrt als
dieser als akademischer Lehrer Adolf Hitlers prasentiert®” bzw. Charakterziige unterstellt
wurden (,Abgefeimtheit*), die allenfalls Hitlers ,wiirdig gewesen waren.“® In einer Asthetik

des Bosen hat Strzygowski wohl in diesen Rollen als praeceptor bzw. Wiedergéanger des

Mitchell G. Ash, Pseudowissenschaft als historische Grof3e, ein Abschlusskommentar, S 451-460, der
sich im Kontext gegen eine moralistische Betrachtungsweise historischer Phdnomene wendet, die
freilich nicht auf Werturteile verzichten muss, doch: ,Wer allein moralistisch vorgeht, bringt sich schon
im Vorfeld um Mdglichkeiten historischen Begreifens, bevor diese thematisiert werden kénnen.” Vgl.
ebenda, S 457. Auf die personliche Abneigung Schlossers wurde zuletzt hingewiesen. Vgl. Georg
Vasold, Riegl, Strzygowski und die Entwicklung der Kunst, S 95-111, in: Ars, Journal of the Institute of
Art History of Slovak Academy of Sciences, Bd. 41, 1, 2008, hier S 97. Schlosser begriff den
Abwehrkampf um das geistige Erbe der Wickhoff-Schule gegen Strzygowski als seine
»Soldatenpflicht”. Vgl. Edwin Lachnit, Julius von Schlosser (1866-1938), S 151-162, in: Heinrich Dilly
(Hg.), Altmeister moderner Kunstgeschichte, Berlin, 1999.

® Tragatschnig, Strzygowski, 2009, S 593.

" So vermutet Edwin Lachnit eine Kenntnis Hitlers der Lehren Strzygowskis: ,Es soll jedoch
hypothetisch auf die Mdglichkeit hingewiesen werden, dal? Elemente der Strzygowskischen Lehre
direkt an der geistigen Bildung des jungen Adolf Hitler Anteil gehabt haben kdnnten.” Vgl. Erwin
Lachnit, Die Wiener Schule der Kunstgeschichte und die Kunst ihrer Zeit, Zum Verhéltnis von Methode
und Forschungsgegenstand am Beginn der Moderne, Wien, Kéln, Weimar, 2005, S 120. Welche
Inhalte ein (volksbildnerischer?) Vortrag Strzygowskis in der in Frage kommenden Zeit hatte haben
konnen vgl. weiter unten, Kapitel Il und Ill. In der Literatur zu Hitlers Wiener Jahren kommt
Strzygowski nicht vor, es gibt keinen Beleg, dass Hitler Josef Strzygowski auch nur dem Namen nach
gekannt hatte. Vgl. dazu Joachim Fest, Hitler, Frankfurt am Main, Berlin, Wien, 1973, Brigitte Hamann,
Hitlers Wien, Lehrjahre eines Diktators, Minchen, 1996, lan Kershaw, Hitler 1889-1936, Stuttgart,
1998 bzw. ders., Hitler, 1936-1945, Stuttgart, 2000 bzw. zuletzt Birgit Schwarz, Geniewahn: Hitler und
die Kunst, Wien, Kéln, Weimar, 2009.

% Wood, Strzygowski und Riegl, 2004, S 226. Wood, im manichaistischen Jargon, nennt Strzygowski
einen ,t6lpelige(r)n Provinzbewohner”, hatte jedoch die Rolle des ,Luzifer der Kunstgeschichte®, der
die ,ununterdriickbare damonische Dimension* der ,Zivilisation* reprasentiere, freilich fur jemand
anderen vorgesehen: Hans Sedlmayr (S 229). Zu Hans Sedlmayr vgl. Hans H. Aurenhammer, Hans
Sedlmayr und die Kunstgeschichte an der Wiener Universitat 1938-1945, S 161-195, in: Jutta Held,
Martin Papenbrock (Hg.), Kunst und Politik, Jahrbuch der Guernica-Gesellschaft, Bd. 5, Schwerpunkt:

Kunstgeschichte an den Universitaten im Nationalsozialismus, Goéttingen, 2003.
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summum malum der Zivilgesellschaft die aul3erste Grenze negativen Ruhms erreicht und

zumindest auf diese Weise die damnatio memoriae tiberwunden.®®

Fur vielfaltige Unterstiitzung méchte ich Dr. Heinrich, Ursula, Dr. Elke und Christian Schédl,
meinem Doktorvater Dekan Univ. Prof. Dr. Michael Viktor Schwarz, Univ. Prof. Dr. Johann
Konrad Eberlein, Dr. Georg Freund und Dr. Christoph Bazil danken. Ohne die Hilfe und das
Interesse meiner Ehefrau Mag. Kerstin Schodl sowie das Verstandnis unserer kleinen
Tochter, in deren erste drei Lebensjahre die Recherchen und die Niederschrift dieser

Dissertation gefallen sind, ware ich nicht in der Lage gewesen, diese Arbeit zu verfassen.

Ihnen allen sei sie deshalb zugeeignet.

69 Georg Vasold hat zuletzt darauf aufmerksam gemacht, dass Strzygowski neuerdings im Rahmen
der Wissenschaftsgeschichte bzw. einer Neueinschatzung des Frihwerks ,erstaunlich viel Beachtung
geschenkt” wird. Am Wiener Institut fir Kunstgeschichte wurde einst darliber debattiert, die Schriften
Strzygowskis ,wegzusperren“, um Studierende vor seinem ,negativen Einfluss zu schitzen.* Vgl.
Vasold, Riegl, Strzygowski, 2008, S 95, Anm. 2. Auf skurrile Auswirkungen des Weglassens
Strzygowskis hat Christina Maranci anhand ihres Forschungsgegenstandes Armenien hingewiesen,
der von Strzygowski zuerst umfassend problematisiert worden war. Urspriinglich apotropéisch
gemeint, zeige die Nichtbeachtung Strzygowskis, etwa bei Krautheimer, blof3 die weiter andauernde
Macht seiner Thesen: ,Yet this manipulation of the historiographical account is very telling, and
reveals, perhaps in spite of itself, how powerful the figure of Strzygowski has become.” Vgl. Christina
Maranci, Basilicas and Black Holes: The Legacy of Josef Strzygowski and the case of Armenian
architecture, S 313-320, in: Acta Historiae Artium, Bd. 47, Budapest, 2006.
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I. Einleitung
I.I Der Ruf nach Wien

Am 3. November 1909 hielt der damals 47 Jahre alte Hofrat Professor Dr. Josef Strzygowski
seine programmatische Antrittsvorlesung an der Universitdt Wien zum Thema Die
Kunstgeschichte an der Wiener Universitat.”

Strzygowski war in der Nachfolge Franz Wickhoffs auf den Lehrstuhl berufen worden,
nachdem er als Grindungsprofessor seit 1892 in Graz unterrichtet hatte. Strzygowski hatte
sich in Graz den Ruf eines &ufRert aktiven und originellen Forschers erarbeitet. Fir das

dortige Institut hatte er mit ,bis an die Grenzen der ,Unbotmé&Rigkeit* gehender Harte bei
Verhandlungen mit dem Ministerium durchzusetzen versucht, was er fiir dessen Gedeihen
als notwendig erachtete.”* Bereits in diesen Jahren erfolgten zwei Rufe an Strzygowski, 1893
nach Breslau und 1904 nach Halle. Der abgewehrte Ruf nach Halle verschaffte ihm lbrigens
am 22. Mai 1904 den Titel eines Hofrates."

Dem Ruf nach Wien war eine tiefgreifende Kontroverse vorausgegangen, die schlie3lich zur
volligen Entfremdung der beiden an der Universitdt bestehenden Lehrkanzeln fir

Kunstgeschichte fihren sollte.

I.Il Die Wiener Lehrkanzeln fir Kunstgeschichte

Nachdem am 9. November 1852 die erste Lehrkanzel mit Rudolf Eitelberger von Edelberg
(1817-1885) besetzt worden war, kam es 1873 zur Errichtung einer zweiten Lehrkanzel.
Berufen wurde der von Eitelberger und Sektionschef Gustav Heider geférderte Moriz
Thausing. Vor einer zwecks dieser Berufung eingesetzten Kommission erklarte Eitelberger,
er lege auf Thausing ,Wert, weil dieser von historischen Studien ausgegangen sei, und damit

das kulturhistorische Moment gehérig zur Geltung bringen kénne.*”® Thausing war Mitglied

0 Josef Strzygowski, Die Kunstgeschichte an der Wiener Universitat, S 393-400, in: Alfred von Berger,
Leopold von Chlumecky, Karl Glossy, Felix von Oppenheimer (Hg.), Osterreichische Rundschau,
Band XXI, Heft 5, Wien, Leipzig, 1909.

" Walter Hoflechner, Die Kunstgeschichte an der Universitat Graz, S 72-171, in: Walter Hoflechner,
Go6tz Pochat, 100 Jahre Kunstgeschichte an der Universitat Graz, Mit einem Ausblick auf die
Geschichte des Faches an den deutschsprachigen dsterreichischen Universitaten bis in das Jahr
1938, Graz, 1992, hier S 79.

2 Hoflechner, Kunstgeschichte, 1992, S 78.

3 Walter Hoflechner, Christian Brugger, Zur Etablierung der Kunstgeschichte an den Universitaten in
Wien, Prag und Innsbruck. Samt einem Ausblick auf ihre Geschichte bis 1938, S 06-69 in: Walter

Hoflechner, G6tz Pochat, 100 Jahre Kunstgeschichte an der Universitat Graz, Mit einem Ausblick auf
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des Instituts fiir Osterreichische Geschichtsforschung, er war (ber die ,mediavistisch-
hilfswissenschaftlich orientierte(n) Geschichtsforschung zur Kunstgeschichte* gelangt. Es
war durchaus in Eitelbergers und Heiders Interesse gelegen, dass mit einer Berufung eines
derartig profilierten Mannes das ,Moment der Asthetik® in den Hintergrund trete. Mit
Jahresbeginn 1880 wurde auch Thausings Lehrkanzel zu einem Ordinariat. Thausing
verstarb 1884, sein Ordinariat wurde durch den ebenfalls von Eitelberger protegierten Franz
Wickhoff (1853-1909) — zunachst als Extraordinarius — nachbesetzt. Auch Franz Wickhoff
kam aus dem Institut flr O6sterreichische Geschichtsforschung, die dort ,vertretenen
Methoden schienen ihm die eigentliche Grundlage fur eine wissenschaftliche
Auseinandersetzung mit Kunst zu sein“. Die Besetzung des Ordinariats mit dem jungen
Wickhoff — er war zu diesem Zeitpunkt 28 Jahre alt — schien innerhalb der Fakultat jedoch
nicht auf ungeteilte Zustimmung gestol3en zu sein, sie wurde offenbar als ,Markierung der
durch das Institut fiir Osterreichische Geschichtsforschung erhobenen Anspriiche
empfunden“.” Diese Konflikte, die 1909 anlésslich der Berufung Strzygowskis aufbrachen,
traten im Kern schon 1886 zu Tage, als es darum ging Eitelbergers Nachfolge, er war im
Jahr zuvor verstorben, zu regeln: ,Durch die von Eitelberger vorgegebene Arbeitsweise und
durch den Umstand, dass mit der Ernennung Wickhoffs die seinerzeit schon anlasslich der
Installierung der zweiten kunsthistorischen Lehrkanzel zugrundegelegten Uberlegungen —
die starke historische Bindung und die konkrete Einbindung in das Institut flr dsterreichische
Geschichtsforschung — neuerlich zur Grundlage des Handelns gemacht worden waren,
ergab sich fur die Nachfolge Eitelberger die Verpflichtung, einen Fachmann zu finden, der
gleichsam in Ubergeordneter Position, unter starkerer Beriicksichtigung des Gesamten des
Faches, und das hiel3 unausgesprochenermal3en auch unter starkerer Beriicksichtigung des
asthetischen Moments der Kunstbetrachtung, und auch mit geringerer Akzentuierung auf die
Osterreichischen Verhdltnisse (welche durch die stark quellenorientierte historische
Forschung auf der zweiten Lehrkanzel aus der Sache heraus und auch im Sinne der fir den

Staat verfolgten Zielsetzungen gegeben war) das Fach zu vertreten in der Lage sein sollte*.”

die Geschichte des Faches an den deutschsprachigen dsterreichischen Universitaten bis in das Jahr
1938, Graz, 1992, hier S 24.

" Hoflechner, Brugger, Etablierung der Kunstgeschichte, 1992, S 26ff.

® Ebenda, S 30f. Die Positionierung des Instituts fiir Osterreichische Geschichtswissenschaft und den
Affront der Strzygowskis Berufung gegen dessen Interessen bedeutete, hat Suzanne Marchand
herausgearbeitet. Vgl. Marchand, 1994, S 115. Das Institut wére eine ideologische Bastion der
Habsburger-Monarchie gewesen, dessen Gelehrte (Wickhoff, Riegl, Mihlbacher) an der ,defense of
their polyglot world* gegen die separatistischen Nationalismen beteiligt gewesen seien. In der
spatromischen Kultur hatten sie ein ideales Medium ihres internationalen Ansatzes gefunden, in einer

kontinuierlichen Formensprache, die vom Klassisch-Antiken zum Karolingischen reiche, den Nachweis
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Nachdem jedoch keine geeignete Personlichkeit aufgefunden werden konnte, blieb die
Lehrkanzel Eitelbergers bis auf weiteres unbesetzt. Die Streitigkeiten, an denen Wickhoff
nicht unbeteiligt war, zeigen bereits eine tiefe Spaltung der Fakultat. Erst im Jahre 1894
konnte mit Alois Riegl ein Kandidat gefunden werden, der im Fakultatskollegium einhellige
Zustimmung erlangen konnte. Freilich konnte sich in der Berufung Riegls abermals das
Institut fur Osterreichische Geschichtsforschung durchsetzten. Riegl wurde 1897 zum
Ordinarius der seit tUber zehn Jahren unbesetzten ,zweite(n) ordentliche(n) Lehrkanzel* fur
Kunstgeschichte ernannt. Die Bezeichnung zweite Lehrkanzel fur die Eitelberger'sche
bedeutet eine Umkehrung der zeitlichen Ablaufe, nachdem die Lehrkanzel Wickhoffs als
Nachfolger Thausings chronologisch eigentlich die zweite gewesen war. Aufgrund der langen
Vakanz der urspringlich ersten Lehrkanzel Eitelbergers, kam es jedoch zu dieser

Umkehrung der Verhéltnisse.”®

.1l Die Berufung Strzygowskis 1909

Alois Riegl war im Juni 1905 verstorben, sein Nachfolger wurde, zunachst als
Extraordinarius, Max Dvorak (1874-1921), auch er ein Absolvent des Instituts flr
Osterreichische Geschichtsforschung. Im April 1909 verstarb Franz Wickhoff in Venedig, die
nunmehr zu Tage tretenden Unstimmigkeiten die nichts anderes als ein ,Aufeinanderprallen
zweier unterschiedlicher Auffassungen von Kunstgeschichte" darstellten, dhnelten jenen,
welche die Nachfolge Eitelbergers gepragt hatten.”” Abermals bestand das Institut fiir

Osterreichische Geschichtsforschung auf der Nachbesetzung des Lehrstuhls durch einen

des internationalen Charakters europaischer Kulturentwicklung. Auch Margaret Olin positioniert Riegl
als einen Verteidiger Altosterreichs: ,Similarly, Riegl's conception of late Roman art exemplifies the
way in which an art historian can help construct and intervene in an ideology not of nationalism, but of
an official internationalism, specifically, the embattled internationalism of the Habsburg empire, then
beginning to crumble before the onslaught of nationalist forces.” Vgl. Margaret Olin, Art History and
Ideology Alois Riegl and Josef Strzygowski, S 151-170, in: Penny Schine Gold, Benjamin C. Sax,
Cultural Visions: Essays in the History of Culture, Amsterdam-Atlanta, 2000, hier S 155. Marchand
entwickelt ihren Gedanken in dies., German Orientalism, 2009, S 405 weiter und sieht die Differenz
der beiden Parteien des Besetzungsvorganges nicht mehr auf die Interessen des Instituts bezogen,
sondern als einen Konflikt zwischen ,liberal and non-liberal factions”, wobei die einen offenbar durch
Strzygowskis Suche nach einer ,pure Urheimat* beeindruckt waren, die anderen liberal loyalists
emphasising ethnic diversity under Roman Catholic auspices.” Weder war der Strzygowski des Jahres
1909 auf der Suche nach einer Urheimat, noch waren es patriotische Motive, die gegen Strzygowski
ins Treffen geflhrt worden sind.

® Hoflechner, Brugger, Etablierung der Kunstgeschichte, 1992, S 39.

" ebenda, S 49. Der Besetzungsvorgang wird ebenda, S 49-55, ausfiihrlich geschildert
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nahestehenden Vertreter. Zwei Monate nach dem Tod Wickhoffs, im Juni 1909, trat die
Kommission zur Findung der Nachfolge erstmals zusammen.

Emil von Ottenthal, damaliger Vorstand des Instituts fir  Osterreichische
Geschichtsforschung, forderte einen Ruf an Schlosser. Wortfihrer der Gegner dieser
Positionierung der Lehrkanzel, war der Chemiker Rudolf Wegscheider. Dieser war offenbar
ausgezeichnet vorbereitet, denn er konnte fur den von ihm préferierten Josef Strzygowski
eine Reihe von Gutachten ins Treffen fuhren, die so bedeutende Wissenschafter wie etwa
Heinrich Wolfflin, Georg Dehio, Salomon Reinach, Max von Berchem, Adolph Goldschmidt
oder Friedrich Wilhelm von Bissing verfasst hatten.”® AuRerdem filhrte Wegescheider ins
Treffen, dass letztlich zwei Ordinariate zu besetzen seien, Dvorak sei ja ebenfalls erst
Extraordinarius. Mit dieser Argumentation erdffnete Wegscheider eine breitere Perspektive,
in die sowohl die Interessen des Instituts flr Osterreichische Geschichtsforschung als auch
differente Positionen integriert werden kénnten. Wenig Uberraschend konnte die Partei um
Ottenthal, dem sich der Archdologe Emil Reisch angeschlossen hatte, dieser Argumentation
nichts abgewinnen. Innerhalb der Kommission zeichnete sich eine Mehrheit fur die Position
der Historiker ab, welche Julius von Schlosser und Max Dvorak vorschlugen. In einer
Folgesitzung brachte Wegscheider, der den Indologen Leopold von Schréder fiir seine
Position gewinnen konnte, einen Antrag auf den Ruf Strzygowskis ein.”” Er unterlag,
kindigte jedoch ein Minoritdtsvotum an, in welchem er darauf hinwies, dass bei einem
Ubergehen Strzygowskis der ,hervorragendste unter den lebenden Kunsthistorikern
Osterreichs* unbeachtet bliebe, der ,bahnbrechend und filhrend* wirke. Strzygowski, der
ohne das ,historisch-philologische Detail zu vernachlassigen, doch nicht in demselben
aufgeht, sondern stets und vor allem an der lebendigen Demonstration der Kunstdenkmaler
selbst jene bedeutenden Ideen und Anschauungen entwickelt, als deren Trager er bekannt
ist. Daher sei ,auf das Entschiedenste zu betonen, dass ,die Besetzung der
kunstgeschichtlichen Professur an der Wiener Universitdt nicht von dem relativ engen

Gesichtspunkte  der  speziellen Interessen des Instituts fir  Osterreichische

8 For Strzygowski hatten auf3erdem noch votiert: Woldemar von Seidlitz, Friedrich Sarre, Victor
Schulze, Josef Sauer, Clermont Ganneau, Bruno Sauer, Johann Rudolf Rahn, Ludwig von Sybel.

™ Die offenbar freundschaftliche Verbindung von Strzygowski zu Schréder fuhrt zur Widmung des
Werks Josef Strzygowski, Altai-Iran und Vélkerwanderung, Ziergeschichtliche Untersuchung Gber den
Eintritt der Wander- und Nordvdlker in die Treibhauser geistigen Lebens. Anknipfend an einen
Schatzfund in Albanien, Leipzig, 1917 an Leopold von Schréder. Der Indologe Schrdoder wird von
Suzanne Marchand in mehreren Publikationen auch im Kontext seiner Beziehung zu Strzygowski

erwahnt, zuletzt in dies., German Orientalism, 2009.
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Geschichtsforschung beurteilt werden kann und darf.“® Die Interessen des Instituts wiirden
durch die Tatigkeit Dvoraks gesichert bleiben.

Am 3. Juli 1909 wurden die von der Kommission erstellten Vorschlage inklusive des
Minoritatsvotums innerhalb der Fakultat debattiert. Die nach intensiver Diskussion um 23 Uhr
durchgefuihrte Abstimmung gewann Strzygowski eindeutig, das von Wegscheider und
Schréder formulierte Minoritatsvotum setzte sich gegen den Kommissionsvorschlag deutlich
durch.® Als die Fakultat vier Tage spater, am 7. Juli, erneut zusammentrat fand sich ein
Kompromiss, der einerseits die Berufung Strzygowskis als Nachfolger Wickhoffs und
andererseits jene Dvoraks als Ordinarius an der ehemaligen Lehrkanzel Riegls vorsah.®
Beide wurden mit Wirksamkeit vom 1. Oktober 1909 in ihr Amt berufen. In weiterer Folge hat
es zwei Jahre gedauert, bis es zu einer rdumlichen Trennung der beiden Lehrstiihle

gekommen ist, fur Strzygowski wurde eine Wohnung angemietet.

Somit hatten sich zu diesem Zeitpunkt die Verhaltnisse der kunsthistorischen Lehrstiihle nun
bereits zum zweiten Mal gedreht. Wurde aus der urspriinglich zweiten Lehrkanzel Thausings
infolge der zehnjahrigen Nichtbesetzung von Eitelbergers Lehrkanzel die erste, besetzte
nunmehr mit Strzygowski kein Vertreter des Instituts flir 6sterreichische Geschichtsforschung
den diesem urspriinglich eng verbundenen Lehrstuhl.

Einen Monat nach seiner Installierung als Ordinarius, am 3. November 1909, hielt
Strzygowski seine, in wesentlichen Teilen programmatisch gepragte, Antrittsrede Die
Kunstgeschichte an der Wiener Universitat. Dieser Vortrag konnte von jenem Teil der
Zuhorerschaft, der sich dem Institut fur ©sterreichische Geschichtsforschung verbunden
fuhlte, nur als Provokation verstanden werden. Strzygowski verdeutlicht in ihr den
methodischen Abstand zur Wiener Schule und hatte wohl keineswegs die Absicht sich nach

den spaltenden Ereignissen rund um seine Ernennung als Briickenbauer zu versuchen.
I.IV Die Antrittsrede
Strzygowski beginnt seinen Vortrag mit einer Provokation: Nach einer Reminiszenz,

eingedenk der Jahre zwischen 1887 und 1892, in welchen er als Privatdozent in den ,kleinen

Horsélen des Instituts fir Osterreichische Geschichtsforschung oder des archaologisch-

8 Zitiert nach Hoflechner, Brugger, Etablierung der Kunstgeschichte, 1992, S 50.

8 Zugegen waren 48 Stimmberechtigte. Fiir Strzygowski stimmten 25, gegen ihn 16, sieben enthielten
sich. Fur Schlosser stimmten 19, gegen ihn 21, hier enthielten sich acht. Max Dvorak wurde von 19
Stimmberechtigten gewahlt, 26 waren gegen ihn, hier enthielten sich drei Personen. Vgl.ebenda, S 50.
8 Auch tber diesen Vorschlag wurde abgestimmt, 32 von 49 anwesenden Stimmberechtigten waren

fur den Kompromiss.Vgl. ebenda, S 51.
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epigraphischen Seminares* Vorlesungen hielt, folgt ein Appell: Die Kunstgeschichte diirfe
keine Hilfswissenschaft (der Historie, Anm. HS) mehr sein, ihre Rolle musse ,dem Sehnen
und Dréngen der Zeit und der wissenschaftlichen Stellung® entsprechen.®® An den
wichtigsten  deutschsprachigen  Universitaten  Osterreich-Ungarns hatte  sich  die
Kunstgeschichte jedoch bereits zum Teil seit Jahrzehnten etablieren kdnnen, so an der
Universitat Wien seit 1852, an der Universitat Innsbruck 1868 und an der Universitat Prag im
Jahr 1873. Strzygowski selbst war als erster Lehrstuhlinhaber 1892 nach Graz berufen
worden. Dieser erste Appell ist daher selbstverstandlich als (provozierender) Hinweis auf die
spezifische Wiener Situation zu verstehen, und auf die enge Bindung der Kunstgeschichte
zum Institut fur Osterreichische Geschichtsforschung, aus dessen ,kleinen Horsalen* der
Privatdozent Strzygowski ausgezogen war, um nun, siebzehn Jahre spater, im ,gréf3ten zur

Verfligung stehenden Horsaale* seine Antrittsvorlesung abzuhalten.

In diesem Duktus fihrt Strzygowski weiter aus, dass die im 19. Jahrhundert unternommenen
Versuche der Abgrenzung der (Wiener) Kunstgeschichte in Richtung Archdologie und
Asthetik bzw. der Anschluss der Kunstgeschichte an die Geschichtsforschung nicht als
irreversibler Prozess betrachtet werden dirften. Im Gegenteil, es sollte eher wieder
Anschluss an die beiden Facher gewonnen werden, bzw. eine Offnung in Richtung ,mancher
anderen Wissenschaft* erfolgen.®*

Die (zeitgenodssische) Kunst selbst sei mittlerweile Uberaus popular geworden, deshalb sei in
den in Wien auszubildenden ,jungen M&nnern“ eine durch ,Anschauung, Unterricht und
Ubung gefestigte Uberzeugung vom Wesen der Kunst und die Empfindung zu wecken, dass
die Kunst nicht lediglich Handwerk und eine Sache zu Luxus und Zerstreuung ist, sondern
den héchsten Gitern zugerechnet werden muR, die uns noch geblieben sind.“®

Durch die von Strzygowski geplante Lehre sollte also eine ernsthafte, wissenschaftlich-
fundierte Auseinandersetzung mit der Kunst beférdert werden, die dartiber hinaus auch eine
interessierte Offentlichkeit unterweise. Der Kunst werde derzeit offenbar nicht mit dem
gebotenen Ernst begegnet, vielmehr fiihle man sich in gewisser Weise an die ,Zeiten
Gregors von Nyssa und in den religibsen Hader des 4. Jahrhunderts versetzt, wo jeder
Trodler eine andere Meinung Uber Gott und Christus hatte, und auf allen Gassen von diesen

hohen Dingen gesprochen wurde.” Der Autor selbst riickt durch die von ihm verwendete

8 Strzygowski, Kunstgeschichte Wiener Universitat, 1909, S 393. Auch Semetkowski, 100.

Geburtstag, 1962, S 476, empfand den provozierenden Charakter dieser Rede, die ,mit aller Tradition*
brach.

8 Strzygowski, Kunstgeschichte Wiener Universitat, 1909, S 393.

% Ebenda, S 394.



Metaphorik die Kunst in die Nahe der Religion, als eines der hdchsten Glter die uns noch

geblieben sind.

Hier offenbart sich also nicht nur Strzygowskis an hochsten Anspriichen orientiertes
Kunstverstandnis — gleichzeitig parallelisiert er auch Kunst und Religion, und schlagt die
Kunst als Surrogat fir eine sich in der Moderne auflésende Religion vor, denn: Es gibt eine
.Kleine Gemeinde von Kunstfreunden, die im Gegensatz zur breiten Masse die Kunst so
hoch stellt, dass sie von ihr eine Art Erlésung erwartet.“ Diese waren der Auffassung, die
Kunst — einst ,Ausdruck echter Religiositat* — konne Ersatz bieten fiur die ,zerfallende alte
Weltanschauung®, diese ,Wenigen“ liebten die Kunst, die ,friher eine Dienerin aller Art von
Macht war, wieder um ihrer selbst willen, wie es einst ,die Griechen in voralexandrinischer
Zeit" taten. Strzygowski selbst scheint sich diesem Kreis der Kunstreligidsen nicht
unmittelbar zugehdrig zu fuhlen, als ,Lehrer der Kunstgeschichte* sei er vielmehr dazu
berufen ,durch Versenkung in das einzelne Kunstwerk® sowie der Vermittlung der
~Personlichkeit einzelner groRer Meister* diese Sehnsiichte ,bis zu einem gewissen Grade“
zu erfullen, dies sei die ,schwere Aufgabe“ die Strzygowski stets ,neben aller

wissenschaftlichen Arbeit mit als Ziel vorschweben wird.*

Der ,Lehrer der Kunstgeschichte" ist demnach funktionell nicht nur der Wissenschafter, er
erfullt in einer areligidsen, sinnentleerten Moderne auch ein verantwortungsvolles
priesterliches Amt, welches nicht von Laien ausgeubt werden kénne. Das Selbstverstandnis
eines vom Autor skizzierten Kunst-Lehrers muss somit changieren zwischen dem
padagogisch-verstandnisvollen Eros des Eingeweihten und dem nach verwertbarer
Erkenntnis strebenden Wissenschafters. In diesem Selbstverstandnis konnte auch eine
Erklarung fur die grof3e Wirkung gefunden werden, die Strzygowski entfalten konnte bei
jenen, welche die ,hohen asthetischen und sittlichen Ziele der Kunst* ahnten, in einer Zeit in
der ,so vieles abbrockelt, was der Seele Erhebung Uber den Alltag hinaus brachte, an sie
festklammern und in ihr Glauben, Hoffen und Lieben geldst finden.” Nicht nur die Menschen,
wenn auch nur eine ,kleine Gemeinschaft” unter ihnen, scheinen in diesen Tagen zu sich zu
kommen, nein, auch die Kunst selbst — ,friiher einer Dienerin aller Art von Macht" findet
wiederum zu sich selbst. In diesem dialektischen Prozess Kunst — Betrachter/Benutzer
epiphaniert sie und stellt sich wiederum in die Essentialitat einer Lage ein, die sie einst bei
den ,voralexandrinischen Griechen“ hatte, welche die Kunst ,um ihrer selbst willen“ liebten.®®
Diesen voralexandrinischen Griechen, die in der Kunst demnach kein Medium der Macht

erblickten, sondern eine Veranschaulichung der Wahrhaftigkeit, der Freude an der Wahrheit,

% Strzygowski, Kunstgeschichte Wiener Universitat, 1909, S 393f.
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kame also die kleine Gemeinde der zeitgentssischen Kunstadepten gleich. Dieser
zusammenhangslose Hinweis auf die besondere Kunstbegabung der voralexandrinischen
Griechen setzt die Kenntnis von Strzygowskis Publikationen voraus. Vor allem im Spéatwerk
wird diese These, welche bereits einige Jahre vor der Wiener Antrittsrede vertreten wird,

immer deutlicher herausgearbeitet.?’

Dass es Strzygowski jedoch nicht um die Wiederbelebung eines heidnisch-antiken Kultes
ging, macht der Verweis auf die christlichen Tugenden Glaube-Liebe-Hoffnung deutlich,
vielmehr sei es eine Frage der seelischen (nicht der religiosen oder kulturellen) Disposition,
die eine Mentalitat wahrhaftigen Kunstverstdndnisses befordere. Diese seelische Disposition

trete nun erneut auf, in jener kleinen Gemeinde wahrhaft Enthusiasmierter.

Nach dieser pathetischen Eréffnung wendet sich der Vortragende nunmehr der Geschichte
der Lehrkanzel zu, auch dies im Zusammenhang mit dem Berufungsverfahren ein eher
heikles Thema. Der Hinweis im Jahr 1882/83 als Student am ,Krankenbette* Eitelbergers
gesessen und dadurch einen unausldschlichen Eindruck von dessen ,Personlichkeit”
erhalten zu haben, stellt Strzygowski wiederum in eine Wiener Lehrtradition.?® Die Ansicht,
der Ordinarius fir Kunstgeschichte dirften nur aus dem Kreis der Mitglieder des Instituts fir
Osterreichische Geschichtsforschung hervorgehen sei verstandlich, wenn man sich der
Tradition Moritz Thausings sehe. Griindungsprofessor in Wien sei jedoch Rudolf Eitelberger
gewesen, seine Lehrtatigkeit habe urspringlich die gesamte Geschichte der Kunst,
einschliellich der Antike, umfasst. Strzygowski selber wollte diese, seiner Meinung nach
willkurliche, Grenzziehung nicht akzeptieren — als der klassische Archaologe Wilhelm Guirlitt,
der seit 1877 in Graz gelehrt hatte, im Jahr 1905 verstarb, suchte Strzygowski beim
Ministerium um Ausweitung seiner Lehrtatigkeit auf antike Kunstgeschichte an.?® SchlieRlich
aber habe sich an der Universitat eine Spaltung vollzogen, Thausing — Mitglied des Instituts
fur Osterreichische Geschichtsforschung — las nunmehr neuere und neueste
Kunstgeschichte wahrend der aus Halle berufene Alexander Conze die Arch&dologie und
antike Kunstgeschichte vertrat. Nach Thausings bzw. Eitelbergers Tod 1884 und1885 wurde
zunachst Thausings Lehrkanzel, die weiter an das |Institut flr dsterreichische

Geschichtsforschung gebunden war, mit Franz Wickhoff nachbesetzt. Eitelbergers Lehrstuhl

8 Vgl. Josef Strzygowski, Hellas in des Orients Umarmung, in: Beilage zur Allgemeinen Zeitung,
Minchen, Nr. 40-41, 18./19. Februar 1902, S 313-317, 325-327, hier S 314, Sp. 2.

8 Strzygowski, Kunstgeschichte Wiener Universitat, 1909, S 395.

8 Hoflechner, Kunstgeschichte, 1992, S 80. Die Abhaltung der Vorlesung Uber die kiinstlerischen

Qualitaten in der antiken Kunst wurde genehmigt.
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blieb jedoch, entgegen der Bemihungen Wickhoffs, bis zur Berufung Alois Riegls im Jahr

1895 verwaist.

Die kunstgeschichtliche Wissenschaft selbst habe in den Jahrzehnten seit der Einrichtung
des Wiener Lehrstuhls eine ungeahnte Bedeutung auch fur andere Bereiche erlangt. So
gingen Assyrologie bzw. Agyptologie dazu Uber ihren Gegenstand auch hinsichtlich
bildanalytischer Fragestellungen zu bearbeiten. Hierbei gehe es nicht nur um eine
ikonographische Analyse, sondern vor allem um die Dechiffrierung der in den ,Kunstformen
selbst steckenden Werte*. Ahnliches gelte fir Prahistorie und die Ethnologie, diese
Disziplinen waren aufgrund mangelnder literarischer Quellen zur Auswertung ihres Materials
nach kunstwissenschaftlicher Methode angewiesen. Auch die Sprach- und
Rechtswissenschaften hatten erkannt, dass wesentliche Voraussetzungen ihrer
Arbeitsgebiete in den Artefakten der Bildenden Kunst erschlossen werden kénnten. In der
Diagnose der Bildabhangigkeit dieser geisteswissenschaftlichen Disziplinen erkennt
Strzygowski: ,Der Kunsthistoriker wird von allen Seiten in Anspruch genommen, weil
allgemein die Erkenntnis erwacht ist, dass auch das Kunstwerk eine wissenschaftliche
Sprache redet und es an der Zeit ware, sie fir die einzelnen Wissenschaften ebenso lesbar
zu machen, wie die Schriftsprache.” Diese Beanspruchung des Kunsthistorikers durch
andere geisteswissenschaftliche Disziplinen deutet auch die Bereitschaft Strzygowskis an,
seinen eigenen Gegenstand, die Erforschung der Bilder, interdisziplinar zu gestalten. Nichts
anderes ist gemeint, wenn er wenige Absétze zuvor der Kunstwissenschaft empfiehlt sich
»,manch anderer Wissenschaft* zu 6ffnen, die ,im Laufe der Zeit Fihlung (...)genommen hat.”
Ahnliche Konzepte wie Strzygowski selbst hatten Wickhoff (in der Wiener Genesis) und Rieg!
(in ,mehreren tiefdurchdachten Werken®) verfolgt. Um dieser Herausforderung gerecht zu
werden, habe Strzygowski aus der Erfahrung als universitarer Lehrer ein System erdacht,
das in der Folge prasentiert wird: ,Die Kunstgeschichte ist ein Teil der allgemeinen
Kunstwissenschaft, sie umfasst im besonderen das Gebiet der bildenden Kunst. Zu ihr
gehoren Baukunst, Kunsthandwerk, Ornament, Bildhauerei, Zeichnung, Malerei und die
Zwischengebiete wie Gartenbau, Bihnenkunst usf., kurz alles, was von Menschenhand in
der Absicht gebildet worden ist, dem Auge kiinstlerische Eindriicke zu vermitteln.“*

Sechs verschieden Kategorien seien durch die Kunstgeschichte (gemeint ist wohl:
Kunstwissenschaft) zu bearbeiten. Zunachst wéren dies ortliche bzw. zeitliche Phdnomene —
Phanomene des Ortes wiirden die Katalogisierung, Inventarisierung sowie die Erhaltung von
Denkmalern betreffen. Die zeitliche Kategorie betrafe alle historischen Zugange zum

jeweiligen Objekt, hier ware der Ort der Hilfswissenschaften bzw. der schriftlichen

% Strzygowski, Kunstgeschichte Wiener Universitat, 1909, S 396f.
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Quellenkunde. Folgerichtig schlieBt Strzygowski dann auf das Institut fur Osterreichische
Geschichtsforschung, das Wissenschaft in dieser Hinsicht betreibe. Ergebnis ware die

.Biographie” und das ,Kunstlerlexikon®.

Dritte Kategorie ist jener Bereich, den Strzygowski wohl als ureigenen begreift — die Frage
nach dem ,Wesen der bildenden Kunst, analysiert immer beziglich des ,einzelnen
Kunstwerkes®. Nachdem Technik und Material bearbeitet wéren, setzten nunmehr jene
Luntersuchungen ein, die auf eine Art Grammatik der Bildsprache fuhren.“ Diese Grammatik
bestiinde nunmehr aus der Deduktion (Herleitung) der Unterschiede zwischen Wirklichkeit
(,objektive Darstellung”) und Kunst (,subjektive Darstellung”) in ihrer Bedeutung bzw.
Erscheinung.

Als ,Gegenstand“ definiert Strzygowski das Thema des Kunstwerks, das jedoch Uber die
bloRe Kenntnis hinaus jedenfalls auch einer ,Einfihlung* bedarf, vor allem wenn es sich um
Artefakte der Baukunst oder des Kunsthandwerks handle. Die ,Gestalt* zeige einen
unmittelbaren Bezug der Artefakte zu Naturvorbildern, auch in den ,tektonischen Kiinsten*
oder dem ,Ornament”, wenn auch zum Teil Uber Vermittlung vorangegangener Epochen. Die
Gestalt wird vom Autor demnach als ein Zeichen begriffen, das aufgrund seiner
Wiedererkennbarkeit allgemein verstandlich erscheint, &hnlich dem Begriff einer
mittelalterlichen Universalie, also der ldee eines Dinges, das die Eigenschaften der
Einzeldinge in sich vereint.

Gegenstand und Gestalt stellen also den materiellen bzw. geistigen Grund her, auf dem sich
Kunst formulieren kann: ,Gegenstand und Gestalt sind die an sich unkinstlerischen
Voraussetzungen, deren sich der Kinstler bedient, um in sie als Gefal? das zu gie3en, was
er zu sagen hat.” Aufgrund ihres Wiedererkennungswertes beinhalten sie die kommunikative
Basis, sie seien ,nicht Selbstzweck, sondern Mittel der Verstandigung.”

Der kunstlerische Wert hingegen, der ,Kern des Kunstwerks*, stecke vielmehr in ,Inhalt und
Form.” Die Form arbeite ihrerseits gegen die nattrlichen Vorgaben der Gestalt. Die Form
kann demnach als die Konkretisierung der naturlichen Konvention bezeichnet werden, als
~.Raumform* bringe sie die menschlichen Gestalten sowie ,Licht, Luft und Farbe der Tiefe
nach zur beabsichtigten Wirkung.“ Der ,Inhalt* des Kunstwerks sei die in ihm ,nach Ausdruck
ringende seelische Kraft, aus der heraus der Gegenstand und die Gestalten gewahlt und in
eine bestimmte Form gebracht* wirden. Fehle diese inhaltliche Komponente, so habe man
ein rein ,handwerksmaRiges Erzeugnis® vor sich.**

Strzygowskis Verstandnis vom Inhalt eines Werks hat also nichts mit der Wiedergabe von

Sachverhalten zu tun, er bezeichnet damit einen Zustand des Kunstlers vor der

! Ebenda, S 397f.
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Materialisierung eines Werks. Vor der Wahl des Gegenstandes und der Technik stehe also
die mentale und psychologische Verfassung des Schaffenden. Das Ergebnis dieses
Prozesses ist schlieBlich danach zu beurteilen, in welcher Form bzw. in wieweit diese
seelischen Dispositionen ins Bild gesetzt werden.

Der Befassung mit den inhaltlichen Problemen sei ,besondere Aufmerksamkeit* zu widmen:
»LAus ihrer Kenntnis allein heraus lasst sich die Gesundung unserer eigenen Kunst
anbahnen.” Strzygowskis semipriesterliches Verstandnis seiner Funktion erweitert sich
nunmehr um ein therapeutisches Spektrum. Die Kunst wird gesunden, wenn ihre Inhalte
gesunden, und hier handelt es sich per definitionem um die seelischen Dispositionen der
Kinstler. Der Zusammenhang zwischen kinstlerisch gestalteter Materie und Idee/Seele bzw.
deren gegenseitige Bedingtheit ist ein Topos im Werk Strzygowskis. Nie zweifelt er an der
Abhangigkeit der Form und ihrer bewussten/unterbewussten Voraussetzung im Gemiut des
Kinstlers. Dieser hier individuell-psychologisch formulierte Zugang dehnt sich jedoch im
Oeuvre Strzygowskis immer wieder verhangnisvoll auf ganze Volker und Nationen und ihre
Kunst aus.

Als Resultat derartiger Forschungen sieht Strzygowski eine ,vergleichende
Kunstgeschichte®, in welcher die ,qualitativen Tatsachen zur Grundlage der gesamten
Anordnung des Stoffes” herangezogen werden. Dieser Bezug auf die ,qualitativen
Tatsachen“ bedeutet nichts anderes als eine Umwertung klassischer kunsthistorischer
Qualifizierungsmodi. Nicht die Positionierung der Artefakte in einer moglichst korrekten
historischen Reihenfolge ist das Ziel Strzygowskis, sondern die ,Anordnung des gesamten
Stoffes” nach der Analyse der ,kinstlerischen Qualitaten®.

Eine vierte Oberkategorie kunsthistorischer Wissenschaft ist folglich der Zusammenhang
zwischen dem Wandel der ,kinstlerischen Werte* und dem spezifischen kulturhistorischen
Hintergrund. Diese Zusammenschau, die zunéchst die ,natirlichen Voraussetzungen, die
Anfange beim Kinde und nach Rasse, Volk, Boden und Klima; dann ausgehend vom Begriff
der Personlichkeit und ihrem Zusammenhang mit Kultur und Weltanschauung, das Werden
des Stiles und die Ubergangszeiten beachtet, bezeichnet Strzygowski als die ,synthetische®.
Diese werde zur Erkenntnis einer in ,Kulturkreisen* organisierten Entwicklungsgeschichte
der Kunst filhren. Die flinfte Kategorie beschaftigt sich mit dem ,Beschauer” des
Kunstwerkes — hier sollte jedoch nicht mit einer ,experimental-psychologischen Methode*
gearbeitet werden, sondern die Geschichte des ,Geschmacksurteils” und der ,Kritik* sollte

hier im Fokus liegen.

39



Als letzte Kategorie misse die Kunstgeschichte ein Kontrollsystem ihrer eigenen Tatigkeit
einrichten. ,Denkmalpflege, wissenschatftliche Arbeit, Unterricht und Geschichte des Faches*
seien dessen Bestandteile.

Hier endet Strzygowskis Systematik einer Wissenschaft der Bildenden Kunst. Dieses System
wird er im Laufe der Jahrzehnte weiterentwickeln bis es in den 1920er Jahren durch die
Krisis der Geisteswissenschaften bzw. Forschung und Erziehung auch einen

monographischen Abschluss findet.%®

I. V Ansichten und Bekenntnisse

In diesem programmatischen, um  Abgrenzung zur Wiener Schule der
Kunstgeschichtebemiihten, Vortrag, sind wesentliche Elemente von Strzygowskis
Kunstauffassung, seiner Asthetik, und seinem Verstandnis einer kunstwissenschaftlichen

Methode enthalten.

Kurz zusammengefasst vertritt er folgende Auffassungen:

Kunst ist eine unmittelbare, in Materie verwandelte seelische AuRerung des
Kinstlers.

Kunst ist in der Lage, sinnstiftend zu wirken und Religionsersatz in areligidser Zeit zu
sein. Es existiere die Moglichkeit Anschluss an ein Kunstverstandnis zu finden, das
jenem der Griechen vor Alexander dem Grol3en ahnle.

Aus diesen Griinden ist Kunst von héchster kultureller, gesellschaftlicher und damit
auch politischer Relevanz und sollte daher nur vom methodisch ausgebildeten
Fachmann gedeutet werden.

Um Kunst wahrhaftig deuten zu konnen, bedarf es einer Erneuerung der
kunstwissenschaftlichen Methode.

Diese erneuerte Methode kiimmert sich in erster Linie um das Artefakt selbst, den in
ihm geborgenen Logos und die jeweiligen rein kiinstlerischen Qualitaten.

Der zur Vermittlung dieser Methode notwendige Unterricht an den Universitéten ist
durch ,Anschauung, Unterricht und Ubung* gepragt. Das Kunstwerk selbst rede eine

.wissenschatftlich feststellbare Sprache®, diese sei ebenso ,lesbar zu machen, wie

92 Strzygowski, Kunstgeschichte Wiener Universitat, 1909, S 399.
% Josef Strzygowski, Die Krisis der Geisteswissenschaften, Vorgefiihrt am Beispiele der Forschung
Uber Bildende Kunst, Ein grundsatzlicher Rahmenversuch, Wien, 1923 und ders., Forschung und

Erziehung, Der Neuaufbau der Universitat als Grundlage aller Schulverbesserung, Stuttgart, 1928.

40



die Schriftsprache”. Durch diese Methode der ,Anschauung” soll zum ,Wesen der
bildenden Kunst* vorgedrungen, eine ,Grammatik der Bildsprache* deduziert
werden.*

Andere Zugange, etwa philologisch-historische oder biographische sind dagegen
vernachlassigbar.

Am Ende steht eine nicht mehr als Chronologie gefihrte Kunstwissenschaft, sondern
ein direkter Vergleich von einzelnen Artefakten aufgrund der in ihnen angelegten

kiinstlerischen Qualitaten.

Manifest scheint (ber diese sehr grundsatzlichen Positionierungen hinaus jedenfalls
Strzygowskis Selbstverstandnis als Visionar, der von der Essentialitat der (Bildenden) Kunst
innerhalb der Kultur sowie vom Primat der Kunstgeschichte innerhalb der
Geisteswissenschaften iiberzeugt ist.* Sein metaphysischer Werksbegriff, der seelische
Dispositionen des Kiinstlers in die Artefakte integriere, sein Anspruch auf die exklusive
Deutung der Kunst fir eine kleine Gemeinschaft von Kunstfreunden, forderte ein
hermeneutisch-phanomenologisches  Verstandnis von  Kunstwissenschaft.  Dieses
esoterische Verstandnis von kinstlerisch geformter Materie, das ihn durchaus als Kind
seiner Zeit erscheinen lasst, steht in Konkurrenz zur Relevanz und Aktualitat seiner
Ansichten zur Erkenntnis des Artefakts sowie zu dessen wissenschaftlicher Bearbeitung.
Strzygowski erweist sich im Jahr 1909 als ein Verfechter einer ikonischen Wende, die sich
radikal von den Fesseln historischer-historisierender Rickbindungen befreien will. Sein
primares Interesse gilt dem Objekt an sich und dessen Weltbeziigen aus dem eigenen Logos
heraus. Das Kunstwerk rede eine wissenschaftlich beschreibbare Sprache, deren
Dechiffrierung durch die Geschichtswissenschaften und ihre subalternen Hilfsfacher nicht
geleistet werden kénne.

Nichts anders als eine Umwalzung bedeutet es schliellich, wenn Strzygowski eine
svergleichende Kunstgeschichte” fordert, in welcher die ,qualitativen Tatsachen zur
Grundlage der gesamten Anordnung des Stoffes* herangezogen werden.*® Die qualitative
Verfasstheit des Artefaktes begriindet dessen entwicklungsgeschichtliche Position. An dieser
methodischen Pramisse wird Strzygowski festhalten, sie wird entscheidenden Einfluss auf
die Gestaltung seiner Theorien nehmen.

Ein weiteres konstitutives Moment von Strzygowskis Theorie, welches beim unvorbereiteten

Horer wohl Verwunderung auslésen musste, war der Bezug auf die voralexandrinischen

% Strzygowski, Kunstgeschichte Wiener Universitat, 1909, S 397f.
% vgl. Strzygowskis Aussage im Vorwort zu Kunde, Wesen und Entwicklung, Wien, 1922, S 07.
% Strzygowski, Kunstgeschichte Wiener Universitat, 1909, S 399.
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Griechen. Erscheint schon diese etwas willkiirlich daherkommende Referenz geeignet um
Irritationen zu verursachen, Uberrascht sie auch im Hinblick auf Strzygowskis sonstige
eindeutige Parteinahme gegen die humanistische Denkschule und ihre vornehmlich durch
die Antike gepragte Asthetik.

Der Aufstieg Makedoniens, beginnend im vierten Jahrhundert bereits mit dem Vater
Alexanders des Grol3en, habe demnach eine Periode beendet, deren Kunst sich durch ihre
besondere Art und Weise von spateren Epochen, insbesondere wohl der nachfolgenden
Zeit, unterschieden habe. Vor Alexander hatten die Griechen die Kunst ,um ihrer selbst
willen* geliebt — diese ware noch nicht zur ,Dienerin aller Art von Macht* verkommen.?’ Der in
Berlin und Minchen in Arch&ologie und antiker Kunstwissenschaft ausgebildete Strzygowski,
postulierte folglich die Periode der archaischen (bzw. vorarchaischen) und klassischen Zeit
als eine, deren Kunst sich noch nicht in einem Domestikenverhaltnis (,Dienerin®) zur Macht
befunden hatte — diesbeziiglich unterscheide sich die Kunst der hellenistischen Epoche
wesentlich. Abermals schliel3t Strzygowski also von &sthetischen Eigenheiten auf seelisch-
politische Dispositionen und unterstellt den hellenistischen Griechen eine Entfremdung ihrer

Kunst von der ihrer Vorfahren.
I. VI Forschungsfrage

Strzygowski wird in den Wiener Jahren — er publiziert bis zu seinem Tod 1941 — diese
Auffassungen zur Kunst bzw. zur Methode der Kunstwissenschaften noch modifizieren, oft
auch radikalisieren. Bestimmte Positionierungen werden verfeinert, ausdifferenziert, andere
dagegen vergrobert: Dem Grunde nach andern wird er seinen Standpunkt jedoch nicht
mehr.”® Eine in der wissenschaftlichen Auseinandersetzung oftmals angenommene Wende
im Denken des spateren Strzygowski kann nicht erkannt werden, vielmehr ist von
kontinuierlichen Denktraditionen auszugehen, als von einer Zasur, die zwar im Zuge des
Ersten Weltkrieges auftritt, deren Auswirkungen sich jedoch keineswegs derart entscheidend

darstellen, um von einer Wende sprechen zu kénnen.”® Griinde fiir die Annahme einer

7 Strzygowski, Kunstgeschichte Wiener Universitat, 1909, S 394.

% Insofern ist Eberlein zu widersprechen, der vom Grazer Strzygowski als einem ,aufstrebenden,
weltoffenen, wabhrlich tatkraftigen und zupackenden jungen Kunsthistoriker* spricht, der sich in Wien
Zu einer ,Figur" entwickelt habe, die blo3 ,glaubte, zu denken und dabei nur offenbarte, welchen
Wahnvorstellungen sie erlegen war* Vgl. Eberlein, Typus, 2010, S 84. Vasold, Riegl, Strzygowski,
2008, S 100 hat auf die antisemitischen Kontinuitaten in Strzygowskis Werk hingewiesen. Die
vorliegende Arbeit (vgl. weiter unten, Kap. Ill) geht darauf ebenfalls ein.

% Eberlein verweist zu Recht auf den Verlust der Heimat Bielitz-Biala infolge des Ersten Weltkrieges.
Vgl. Eberlein, Typus, 2010, S 85.
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derartigen Wende im Denken Strzygowskis kénnten im Versuch gelegen sein, Strzygowskis
Werk in jenen fur die Forschung fruchtbaren Teilen zu erhalten, zu retten — Gibergangen wird
dabei jedoch die Unmdglichkeit Paradoxien in Strzygowskis Denken gleichsam dialektisch zu
uberwinden.*® In Strzygowski verbindet sich Gegensatzliches und es stellt sich — wie bereits
angedeutet — die Frage, ob es zulassig ist, nach Opportunitdt zu entscheiden, was an

Strzygowski zu retten, und was besser vergessen ware.'™*

19 \wenn auch Olin, Art History and Ideology, 2000, S 167, nicht gefolgt werden kann, wenn sie meint;

.Some scholars try to disassociate the racism of his last decades with the supposedly objective
achievement of his first. Whatever good came out of them, however, his early study trips to Middle
East were conditioned by pan-Germanic ideological concerns just as were his later speculative works.*
Die frhen Reisen Strzygowskis in den Orient dienten allein wissenschaftlichen Zwecken, und nicht
grol3deutsch orientierten Interessenslagen. Auch die Sammlungstatigkeit fir Wilhelm von Bode kann
wohl kaum unter eine derartige Motivation gezahlt werden. Vgl. dazu Gabriele Mietke, Josef
Strzygowski und die Sammlung spétantiker und byzantinischer Denkmaler, S 112-122, in: Andrea
Barnreuther, Klaus Peter Schuster (Hg.), Zum Lob der Sammler, Die staatlichen Museen in Berlin und
ihre Sammler, Berlin, 2009. Strzygowskis ,Fachwissen, seinem Ehrgeiz und seiner planerischen
Gedankenarbeit* sei es zu verdanken, dass die Berliner Sammlung ,spatantiker und byzantinischer
Denkmaler in kurzer Zeit zu internationalem Ansehen gelangte.” Ebenda, S 112.

191 50 hat zuletzt Christian Maranci, Basilicas and Black Holes, 2006, S 318 auf die Schwierigkeiten
hingewiesen, die der ,scholarly grandfather® seinen Enkelkindern bereite, indem er ihnen z.B. ,a
comparative study of Armenian architecture, massive in scope, comprehensive in its content, and
infused with the political ideologies of Pan-Germanism and anti-Semitism* hinterlasse. Diese Studie
sei zunachst nach wissenschaftlichen und nicht nach moralistischen Kategorien zu beurteilen. Im Kern
wird hier auch die Frage nach Strzygowskis Pseudowissenschaftlichkeit/Wissenschaftlichkeit berihrt.
Die wissenschaftsgeschichtliche Ordnungspolitik hat diese Kriterien mangels systematischer
Moglichkeit einer Differenzierung offenbar aufgegeben. Auch klassische Pseudowissenschaften
haben ihren Beitrag zur Entwicklung moderner Wissenschaften geleistet. Vgl. Michael Hagner, Bye-
bye science, welcome pseudoscience? Reflexionen Uber einen beschadigten Status, S 21-50, in: Dirk
Rupnow, Veronika Lipphardt, Jens Thiel, Christiana Wessely (Hg.), Pseudowissenschaft, Frankfurt am
Main, 2008, hier S 31ff. Die Stigmatisierung als Pseudowissenschaft hatten die ,Wissenschaften
selbst” eingesetzt, um ,eine neue Theorie*, welche ,fur Aufruhr sorgte und die bestehenden
wissenschaftlichen Annahmen grundsatzlich in Frage zu stellen schien” zu marginalisieren. Ebenda, S
23. Zur Historisierung der Pseudowissenschaften vgl. im selben Band auch den Text von Mitchell G.
Ash, Pseudowissenschaft als historische Grof3e, ein Abschlusskommentar, S 451-460. Ash weist auf
die konkrete (wissenschafts)politische Funktion der Titulierung als Wissenschaft oder
Pseudowissenschaft hin, die sowohl aus einer post-hoc ,ldentitatsstiftung eines spater entstandenen
Denkkollektivs“, einer epistemisch-politischen Haltung kritischer Zeitgenossenschaft oder einem

konkreten moralékonomischen Ansatz entsprungen sein kann. Vgl. ebenda, S 459.
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Strzygowski selbst musste den ,entsetzlichen Zusammenbruch des Jahres 1945%, so die
Formulierung eines Schiilers'®, nicht mehr miterleben — und wollte man schon eine Zasur in
der Geschichte von Strzygowskis Denken annehmen, dann ist es wohl der 8. Mai 1945.
Seine diesbezuglichen Uberzeugungen wurden nach diesem Datum in einer Weise
untragbar, die den Schluss zuldsst, dass er und seine Welt aus Traditionen entstammten, an
deren Faden nicht mehr angekntpft werden sollte. Welche Traditionen sind es jedoch, aus

denen Strzygowski seine Theoreme entwickelt hat?**

Die Frage nach dem woher dieses strzygowskischen Denkens in seinen Briichen und
Kontinuitaten stellt sich in einer Paradoxie der Gleichzeitigkeit von Ungleichzeitigem. Wie
etwa ist die Modernitat und Offenheit seines Wissenschaftsbegriffs im Verhéaltnis zu seinem
esoterischen Kunstverstandnis einzuordnen? Wie seine kleinbirgerlichen, antisemitischen
bzw. rassistischen Urteile bei gleichzeitiger Ablehnung traditioneller blrgerlicher Strukturen
wie etwa Staatlichkeit, oder jenen, diese Staatlichkeit stiitzenden, humanistischen
Wissenschaften? All jene Aspekte die schlieBlich geeignet waren, ihn der damnatio
memoriae'® anheim fallen zu lassen, sie sind im Kern bereits im Jahr 1909, zum Zeitpunkt
seiner Berufung an die Wiener Universitat, vorhanden: Die wissenschaftliche und
ideologische Mentalitdét des 47 Jahre alten Strzygowski war zu dieser Zeit schon
grundsétzlich angelegt.'® Es ergibt sich nunmehr die Méglichkeit dieses Jahr 1909 als
terminus ante quem fur die Frage nach der Genese von Strzygowskis Denken einzufiihren,

als eine Zasur in Strzygowskis Leben, die aufgrund der auf3eren Umsténde, vermutlich auch

192 56 formulierte es Walter von Semetkowski in einer im Radio vorgetragenen Ansprache zum 100.

Geburtstag Josef Strzygowskis, vgl. Semetkowski, 100. Geburtstag, 1962, S 478.
198 Opwohl Strzygowski in einschlagigen Organen (inkl. Ahnenerbe) publizierte, kann er wohl nicht zu
den Protagonisten nationalsozialistischer Kulturpolitik, als vielmehr zu deren geistigen Vorbereitern
gezahlt werden. Tatsachlich waren die jungeren Kunsthistoriker, die Generation der 30- bis
40jahrigen, die zwischen 1930 und 1950 als Assistenten oder Privatdozenten arbeiteten, in dieser
Hinsicht vermehrt engagiert. Vgl. Nikola Doll, Christian Fuhrmeister, Michael H. Sprenger,
Kunstgeschichte im Nationalsozialismus. Aufriss und Perspektiven, S 09-27, in: Nikola Doll, Christian
Fuhrmeister, Michael H. Sprenger (Hg.), Kunstgeschichte im Nationalsozialismus, Beitrdge zur
Geschichte einer Wissenschaft zwischen 1930 und 1950, Bonn, 2005, hier S 16. Vgl. dazu den
Aufsatz von Sandra Schaeff, Der akademische Nachwuchs am Kunstgeschichtlichen Institut der
Berliner Universitat zur Zeit des Nationalsozialismus, S 201-218, im selben Band, der die Situation —
auch mit Bezug auf die Berufung Pinders — fiir Berlin Uberpruft.

1%% ErodI-Kraft, Aporie, 1989, S 09.

1% Wenn quellenmaRig auch nicht belegt werden kann, dass Strzygowski bereits in Orient oder Rom
(1901) ,Indo-Germanic Geist" als Quelle westlicher Kunst am Werke sah, wie dies Talinn Grigor

vermutete. Vgl. Grigor, Qajar, 2007 S 562.



von ihm als solche wahrgenommen wurde. Gleichzeitig eroffnet diese Zasur jedoch auch die
Chance einen Ausblick auf Strzygowskis weitere Entwicklung zu tun.

Wo und durch wen sind die einschneidenden Pragungen Strzygowskis geschehen, welcher
Tradition — die der Wiener Schule war es ja offensichtlich nicht — fuhlte er sich verpflichtet?
Wer nahm Einfluss auf ihn und wo finden sich Anhaltspunkte fur die Genese der von
Strzygowski Zeit seines Lebens so pointiert und scharf geauf3erten Ansichten zum Wesen
des Kunstwerkes, zur kunsthistorischen Methode sowie zu seiner Geschichtstheorie?

Die vorliegende Arbeit legt ihren Fokus auf zwei zentrale Kategorien im Denken Josef
Strzygowskis. Zum einen ist dies die Entwicklung seiner Methodik, zum anderen
Strzygowskis Verstandnis von kultureller Entwicklung, welche seiner Meinung nach in den

von ihm bearbeiteten Artefakten gespiegelt und deshalb ablesbar sei.

Il. Strzygowskis Methode: Hermeneutik?

I.I Die friihen Jahre bis zur Wiener Antrittsvorlesung

~composition“ oder: Die Griechen als Lehrer

Im Jahr 1897 setzte sich Strzygowski zum ersten Mal o6ffentlich mit einem theoretischen
Problem seines Faches im Rahmen eines eigenen Textes auseinander.'®

In seinem Artikel Composition definierte er: ,Composition ist Anordnung des als notwendig
Ausgewahlten.* Das ,Wesentliche* soll durch Auslassung des ,Nebensachliche(n)* zu
.einfacher, klarer Wirkung“ gebracht werden. Die Kunst des Mittelalters hatte eben auf
dieses Prinzip verzichtet, dort sei es vor allem um die Schilderung von Inhalten gegangen,
die Kunst eine ,Bilderschrift* gewesen. Die vornehmste Aufgabe der Kunst sei die
,Darstellung des Menschen®, dies zu erkennen heil3e die Notwendigkeit fir eine bildliche
~,composition“ zu erkennen. Unter Beachtung seiner spéteren Stellungnahmen zu einer
anthropozentrierten Kunst, wirkt diese frilhe AuRerung des Autors zur Darstellung des
Menschen umso bemerkenswerter. Allein die ,griechische Kunst“, dadurch, ,dass sie nicht
mude wurde, die einzelne, menschliche Gestalt zu bilden* konnte die ,Grosse" erreichen, die
sie bis heute als ,klassisch” erscheinen lasst. Innerhalb griechischer Kunst ist nunmehr
Praxiteles der ,Hohepunkt, die ,Art wie er den ruhigen Korper hinstellt, Rumpf, Kopf und

Beine mit der Stitze und die Arme untereinander in Beziehung setzt, wird nur tberboten

19 josef Strzygowski, Composition, S 47-48, in: Richard Graul, Richard Stettiner (Hgg.), Das

Museum, eine Anleitung zum Genuss der Werke der Bildenden Kunst, Berlin, Stuttgart, 1897.
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durch die Wirkung, die der in seinen Gestalten liegende Stimmungsausdruck auf den
Beschauer ausubt.”

In der christlichen Kunst des Mittelalters sei auf eine derartige ,Durchbildung der
Einzelgestalt" kein gesteigerter Wert gelegt worden, die Renaissance hatte es zwar versucht,
bliebe aber hinter dem griechischen Vorbild zuriick. Auch sei in der christlichen Kunst nicht
die Modellierung der Einzelfigur zentrales Thema, vielmehr gehe es hier um die Darstellung
von Gruppen. Die Renaissance problematisierte dartiber hinaus den menschlichen Kérper im
Zustand der Ruhe, der Barock hingegen wollte die Bewegung ,zuerst mit selbstbewusster
Strenge, dann Bewegung um jeden Preis.*’®” Ahnlich verhalte es sich in der Kunst der
hellenistischen Periode, so wie der ,reife Michelangelo und Bernini“ nichts mehr mit der
Kunst der Renaissance gemein héatten, einer ,absteigenden Entwicklung“ angehorten, so
wenig hétten der Laokoon (Abbildung 2) bzw. die pergamenischen Skulpturen mit Phidias
oder Praxiteles (Abbildungen 3 und 4) zu tun. Der jeweilige Spatstil kimmere sich nicht mehr
um den sicheren Stand sondern um ,kiihnes sich Behaupten, imposante und dramatisch
belebende Wirkung“. Nunmehr seien es die diagonalen Achsen, die sich durchsetzten, nicht
mehr die lot- und waagrechten der Renaissancekunst.

Die moderne — also zeitgentssische — Kunst verzichtete vollstandig auf den kompositionellen
Aufbau. Ergebnis sei die Prominenz der Landschaftsmalerei, denn ,der echte Landschafter”
verwerfe ,das Streben nach einer geordneten Composition®, und ,naturgemass alles, was
darauf abzielt: denn die Landschaft baut der Zufall auf, in ihr herrscht die malerische Willk{r.*
In dieser Form der Malerei sei nicht die ,einzelne Form massgebend, sondern die
Gesamterscheinung in Licht und Farbe.” Unter den ,modernen“ Malern gebe es nur wenige
die mit einem kompositorischen Konzept arbeiten wirden, ein solches sei jedoch fir ,jede

Kunst“ die ,monumental wirken will“ unverzichtbar.

Heilung durch Anschauung: Vom padagogischen Eros

Im Janner 1898 ergriff Strzygowski erneut das Wort hinsichtlich methodischer Fragen.'®® In
der Grazer Tagespost reagierte er auf einen in einer Miinchener Zeitung erschienen Artikel
zum Thema Archédologie und Gymnasium. Strzygowski wird Zeit seines Lebens davon
durchdrungen sein, dass eine Schulung des Sehens nicht etwa erst auf der Universitat
begonnen werden sollte, sondern bereits im Gymnasium einzusetzen habe. Im

Referenzartikel greife die Fokussierung auf eine etwaige gymnasiale archaologische

7 Ependa, S 47f.

198 strzygowski, Composition, 1897, S 48.

199 j0sef Strzygowski, Die deutsche Schule und die Kunst, S 01-02, in: Grazer Tagespost Nr. 6, Graz,

6. Janner 1898.
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Ausbildung zu kurz, denn: ,Es ist langst erkannt, dass das, was unserer Zeit am meisten
fehlt, die kunstlerische Anschauung ist.“ Diesem Manko stinden die Anforderungen einer
materialistischen Kultur entgegen, welche einen Rechtfertigungszwang etabliert hatte,
L<aberall* wirden ,aul3ere Zwecke" hineingetragen, eine Sache ,um ihrer selbst willen gibt es
eigentlich nicht mehr”, gerade dem Deutschen jedoch werde flr gewohnlich eine Neigung
nachgesagt ,Dinge um ihrer selbst willen zu thun.” Zunéchst sei es jedoch essentiell, die
Fahigkeit des Sehens zu erwerben, &hnlich ,wie wir erst lernen missen zu lesen.” Das
Sehen sei ,der Urgrund alles Verstehens®, um es zu lernen eigneten sich die Facher der
Bildenden Kunst: ,Die Kinste der Ruhe, Baukunst, Bildhauerei und Malerei eignen sich fir
die Erziehung zum Sehen besser als Dichtkunst und Musik, weil sie den Gegenstand sofort
in seiner Ganzheit vor das Auge stellen und mit einem Blick fassen lassen, wo sonst der tote

Buchstabe oder unser eigene, oft recht unzulangliche Kunstfertigkeit vermitteln muss.“**°

Der Autor betont das ,auf einmal” der bildlichen Erkenntnis, die sich eben im Gegensatz zu
literarischer oder tonaler Kunst plétzlich erschlieRt.**' Die Wahrnehmung Uber das Auge
vermag demnach eine unmittelbare Erkenntnis zu gewahrleisten, wahrend der ,tote
Buchstabe® oder die eigene ,unzuldngliche Kunstfertigkeit* bereits Abstraktionsprozesse in
sich tragen. Die Auseinandersetzung mit Bildender Kunst kénne demnach als eine Schule
der Erkenntnis verstanden und deshalb auch didaktisch eingesetzt werden.

Darlber hinaus soll ,der Schiler* erfahren, dass die Kunst um ihrer selbst willen bestehe,
und nicht etwa weil eine bestimmte Person, ein bestimmtes Ereignis dargestellt werde, sie
von ,Diesem oder Jenem eine bildliche Vorstellung® gebe. Die Technik sei nur ,Mittel zum
Zweck®. Strzygowski spricht der Kunst hier das Recht auf Abstraktion zu und fordert auf, sie
nicht als ein historisierendes Abbildungsmedium zu begreifen, welches allenfalls zur
lllustration geschichtlicher Episoden oder Personen diene. In Abgrenzung zu den
geschilderten methodisch-didaktischen Moglichkeiten der Kunst fahrt der Autor nunmehr fort
und benennt eine zweite Ebene der Essentialitat: Die Kunst, sei sie auch ,brotlos“, der
Kinstler ein ,armer Schlucker”, ist als das zu sehen ,was sie sein soll, die Schwester der
Religion, und in Zeiten, wo diese schwindet, ihre Platzhalterin.”

Strzygowski  offenbart hier ein modernes bzw. postmodernes Religions- bzw.
Kunstverstandnis, zweifellos um den hohen Stellenwert der Bildenden Kunst zu betonen.

Kunst und Religion als sich ergdnzende Medien, welche sich funktional vertreten kdénnten,

1% Ependa, S 01.
1 vgl. auch Strzygowski, Forschung und Erziehung, 1928, S 35, ,Dazu kommt, daR Kunstwerke von
dieser Art immer in ihrem Bestande fertig vor uns stehen, ich mich nicht erst wie in der Musik mit dem
Erlernen der Tonhervorbringung abplagen, nicht erst Lesen und Schreiben lernen muf3, um das

Kunstwerk geistig zu besitzen und genief3en zu kénnen.*

47



ineinanderflieRen. Gleichzeitig offenbart er jedoch ein Verstandnis fir den marginalisierten
Status der Religion in der Moderne, die Kunst hat es tlbernommen, Ersatz fiir sie zu sein —
und Strzygowski heil3t dies gut. Als Synthese dieser beiden Ansétze ergibt sich nun, dass es
nicht die Sehnsucht der Einwohner des ,historischen Zeitalters” ist, die auf den Gymnasien
auch noch Archéologie und Kunstgeschichte unterrichtet zu sehen wiinscht, sondern dass
,Anschauung und Denken angesichts der Kunstwerke® unterrichtet und gelernt werde.**? Im
Bild liege die Rettung vor der Gefahr einer ,Ubertrieben philologisch-historischen Art des

Unterrichts fiir eine gesunde Lebensfiihrung.**?

Vier Jahre spater entwirft Strzygowski ein Programm einer gymnasialen ,Sehschule”, erprobt
im Selbstversuch an einer Grazer Schule.'** Dieser ,Anschauungsunterricht* kénne sowohl
anhand von Kunst- als auch Naturbeispielen getbt werden: ,Das Sehen der Form und ihrer
Wandlungen im Wechsel der Umgebung, das Miterleben ihres Inhaltes, das Verstehen ihrer
Sprache und ihres Ausdruckes, kurz das Erfassen des Wesens der Dinge in Natur und
Kunst, das ist es, worauf es ankommt.’*® In der Kunst konnte das ,Gesehene und
Empfundene fassbar gemacht* werden — Bildende Kunst eignet sich demnach nicht nur zu
einer Entwicklung der sinnlichen Organe, sondern auch zur Entschlisselung bzw. zum
Erlernen einer bildeigenen Semantik. Diese Parallelisierung von philologischer und
kunstwissenschaftlicher Methode schrieb Strzygowski den Philologen in einem ebenfalls
1902 erschienenen Artikel ins Stammbuch, als er einen Text in den traditionsreichen Wiener
Studien unterbringen konnte. Diese waren als Zeitschrift flr klassische Philologie bereits
1879 gegrundet worden, als Herausgeber des Jahrganges 1902 fungierten die beiden
Professoren fur Klassische Philologie an der Universitat Wien Edmund Hauler und Hans von
Arnim. Unklassischer kénnte jedoch das Thema des Aufsatzes kaum gewahlt sein, es geht
Strzygowski namlich um die Entwicklung des ,griechisch-kleinasiatischen Ornaments” im
Mittelalter.'*® Musste diese Wahl an sich die Leser dieser Zeitschrift bereits verwundern,
reklamiert Strzygowski auch eine philologische Terminologie fiir sein Fach, fordert er namlich

.eine sehr genaue Kenntnis der im Gebiete der 6stlichen Mittelmeerlander wéahrend des

12 strzygowski, deutsche Schule, 1898, S 01.
13 Ependa, S 02.

14 josef Strzygowski, Anleitung zur Kunstbetrachtung in den oberen Klassen der Mittelschulen, S
319-328, in: Festschrift zur Erinnerung an die Feier des flinfzigjahrigen Bestandes der deutschen
Staats-Oberrealschule in Brinn, Briinn 1902.

15 Strzygowski, Kunstbetrachtung, 1902, S 319.

16 josef Strzygowski, Das griechisch-kleinasiatische Ornament um 967 n. Chr., S 443-447, in:
Edmund Hauler, H. v. Arnim (Hg.), Wiener Studien, Zeitschrift fir klassische Philologie, Supplement

der Zeitschrift fur die 6sterr. Gymnasien, Wien, 1902.
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frihen Mittelalters im Gebrauch befindlichen Formensprache und ihrer Dialekte.*” Auch die
Kunst besitzt demnach ihre eigene Sprache sowie individuellere Ausformungen derselben
als eine Art Dialekt, beide sind gleichsam philologisch auswertbar. Dass diese Dialekte
hochst individuell ausfallen kénnen, davon zeugen die AuRerungen Strzygowskis in spateren
Jahren zur Geniige. Von Interesse, eben im Hinblick auf diese spateren Positionierungen
erscheint deshalb folgende Stellungnahme: ,Fur verderblich halte ich jedes zu starke
Hervorkehren nationaler oder wirtschaftlicher Absichten durch ausschliel3liches Heranziehen
der heimischen Kunst und Natur oder die Beriihrung moderner Streitfragen.“**® Strzygowski
verwendet auch den direkten Vergleich zwischen Formen der Kunst und Formen der
Sprache, wenn er Jakob Grimms Text Uber den Ursprung der Sprache zitiert um die
motivische Entwicklung von Einzelformen, hier am Beispiel der Palmettenranke, zu
beschreiben: ,Was Jakob Grimm Ulber die Worter sagt, gilt auch hier: ,Wie die Blatter vom
Baum fallen sie von ihrem Stamm zu Boden und werden von neuen Bildungen Gberwachsen
und verdrangt; die ihren Stand behaupten, haben oft Farbe und Bedeutung gewechselt, daf3
sie kaum mehr zu erkennen sind.“**® Der Kunsthistoriker als Formenkundiger &hnelt also
dem Philologen: Beide sind auf der Suche nach den Wurzeln der Form, die ihr Aussehen
und ihre Bedeutung gewechselt haben kdnnte.

Die Kenntnis dieser Objekte sollte jedoch nicht erst eine universitare Formenkunde
vermitteln, es gelte bereits in den Gymnasien eine ,Methodik der Kunstbetrachtung” zu
etablieren, Strzygowski selbst hatte Anschauungsunterricht in der siebten Klasse einer

Grazer Staatsoberrealschule erteilt. Als Beispiele wahlte er den Maher des Naturalisten

17 strzygowski, Ornament, 1902, S 443. Christina Maranci ist die von Strzygowski herangezogene

philologische Terminologie aufgefallen: ,While Strzygowski shunned the materials of the philologists,
their comparative method, as in many fields, still exerted a strong influence on him. In fact,
Strzygowski's approach to the history of architecture is closely patterned on philological procedures®,
vgl. Christina Maranci, Armenian Architecture as Aryan Architecture: The Role of Indo-European
Studies in the Theories of Josef Strzygowski, S 363-380, in: Visual Resources, Band Xlll, hier S 378.
Maranci vermutete freilich eine gleichsam unbewusste Bindung an diese Terminologie — Strzygowski
hingegen durfte bewusst derartige Metaphern verwendet haben um auf die Ebenbrtigkeit seines
Faches aufmerksam zu machen.

118 Strzygowski, Kunstbetrachtung, 1902, S 319. Vgl. zur Anwendung der Sprachmetapher auf die
Bildende Kunst auch Strzygowski, Mschatta, 1904, S 372, ,Es sei gestattet, zum Schlul3 darauf
hinzuweisen, dal3 die Sprache, welche die Mschattafassade in monumentaler Wucht redet, in den
Schmucksachen der Barbarengréaber des Nordens in einem Idiom wiederklingt, das zum Teil auf eine
verwandte Quelle, die persisch-mesopotamisch-syrische Industrie, zuriickgeht.”

119 josef Strzygowski, Seidenstoffe aus Agypten im Kaiser Friedrich — Museum, Wechselwirkungen
zwischen China, Persien und Syrien in spatantiker Zeit, S 147-178, in: Jahrbuch der Koniglich

Preussischen Kunstsammliungen, Bd. XXIV, Berlin, 1903, hier S 157.
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Constantin Meunier (Abbildung 4) sowie den der griechischen Klassik entstammenden
Diskuswerfer des Myron. (Abbildung 5) Strzygowski analysiert die beiden Werke gemeinsam
mit den Schilern auf ihre bildimmanente Logik, die Syntax der Werke wird somit
entschlisselt und am Ende kommt ein Vergleich beider zustande. In dem als Dialog
gestalteten Text konnte Strzygowski gemeinsam mit den Schilern in Bezug auf Meuniers
Werk unter anderem folgendes herausarbeiten: ,Wie in der Linienfihrung eine gewisse
Uberlegung hervortrat, so auch in der Anordnung der Flachen. Der Kinstler beruhigt die
Figur raumlich, indem er die Korperflachen maoglichst in einer Richtung und nahe um eine
Ebene sammelt. Dadurch kommt erst der Eindruck der Geschlossenheit heraus.“**°

Ohne naheres Eingehen auf politische oder biographische Implikationen arbeitet Strzygowski
gemeinsam mit den Schiilern die bildnerische Eigengesetzlichkeit der Darstellung heraus:
»S0 baute Strzygowski seine Uebungen auf; in Frage und Antwort gingen sie hin, und wenn
die Stunde um war Uber dem Beschreiben eines einzigen Werks, sie brachte doch reichen
Gewinn.“*#

Das zweite Werk, der Diskuswerfer, wird in &hnlicher Art und Weise untersucht — schlief3lich
erfolgt ein Vergleich beider Figuren auf der Basis der durch Anschauung erworbenen
Erkenntnisse. Dariliber hinaus verrat Strzygowskis Analyse des Diskuswerfers genaue
Kenntnis der griechischen Kunstentwicklung.

Im Juni 1905 meldete sich Strzygowski erneut in padagogischen Fragen zu Wort.*?* Seine
Schulerin Luise Potpetschnigg hatte Bocklins Toteninsel, Millets Angelusgebet und Raffaels
Sixtinische Madonna (Abbildungen 6,7 und 8) — allesamt klassische Exempel Strzygowskis -
in einem Aufsatz zur ,kinstlerischen Erziehung der Jugend“ als Beispiele verwendet. Laut
Strzygowski wirden jene drei Gemalde ,wohl gewahlt, weil bei Kindern mehr noch als bei
Erwachsenen das Interesse an Werken der bildenden Kunst in erster Linie am dargestellten
Gegenstande haftet und gleichzeitig ein Missverstandnis, wonach Kunst nichts weiter als
Naturnachahmung ist, gut vermieden wird, wenn das Kunstwerk einen tiefen, rein
menschlichen Gehalt in sich birgt, also vor allem Ausdruck ist.*** Erneut gibt er hier ein
Kunstverstandnis preis, das die Abstraktion zuldsst — die Naturnachahmung sei eine bloR3e
~Fertigkeit* — das aber gleichzeitig, zumindest fiir Anfanger, eine gewisse Nachvollziehbarkeit

verlangt.

120 strzygowski, Kunstbetrachtung, 1902, S 323f.

21 | uise Holtei, Strzygowski als Lehrer, S 23-26, in: Josef Strzygowski 70 Jahre, Kattowitz, 1932, hier

S 24,
122 jo0sef Strzygowski, Wie sind die Lehrer fiir den Anschauungsunterricht im Gebiete der bildenden
Kunst vorzubereiten?, S 177-180, in: Franz Frisch (Hg.), Zeitschrift fir Lehrmittelwesen und
padagogische Literatur, Wien, 1905.

123 strzygowski, Anschauungsunterricht, 1905, S 177f.
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Diese emotionale Heranfiihrung von Kindern an Bildende Kunst sei durchaus vergleichbar
mit der Poesie oder der Musik, schwieriger sei es jene konkrete, der Bildende Kunst
vorbehaltene Medialitat zu vermitteln, den der ,bildenden Kunst zukommenden Mitteln der
Darstellung gerecht zu werden.” Ohne Vorbildung sei die Kenntnis tber das ,Wirken der
kiinstlerischen Form in Raum, Masse, Licht, Farbe und Gestalt* nicht zu vermitteln.*** Unter
anderen hatte Alfred Lichtwark eine Theorie der Kunstpadagogik publiziert, dieser fehle es
jedoch ebenso wie vereinzelten Osterreichischen Versuchen an einer systematisierten
Methode. Sollte die Schule zwar den Kindern Bildende Kunst nicht in Form blofen
Faktenwissens  vermitteln, missten  doch  zumindest die Lehrer  dieses
»Anschauungsunterrichts" systematisch ausgebildet werden. Strzygowski selbst sei ,seit
Jahren“ mit seiner ,Methodik der Kunstbetrachtung“ in der Ausbildung von Lehrern in Graz

und Wien tatig.**

Von der Anschauung zur Methode

Zwei Jahre zuvor veroéffentlichte Strzygowski in einer Miinchener Zeitung einen Text, der sich

mit einer zu entwickelnden wissenschaftlichen Methode der Kunstgeschichte beschéftigt.**

Am Beginn der wissenschaftlichen Auseinandersetzung mit der Kunst stand der Versuch die

124 Ependa, S 178.
125 Strzygowski, Anschauungsunterricht, 1905, S 180. Vgl. zu Strzygowskis Tatigkeit als ,Lehrer der
Lehrer” (Holtei), Luise Holtei, Strzygowski als Lehrer, 1932, S 23-26.

126 josef Strzygowski, Die Zukunft der Kunstwissenschaft, in: Beilage zur Allgemeinen Zeitung vom 9.
Marz 1903, Nr. 55, S 433-435, Munchen. Tragatschnig, Strzygowski, 2009, S 599 halt den Text flur
eine Reaktion auf eine von Riegl ein Jahr zuvor in derselben Zeitschrift ausgesprochene Forderung,
Strzygowski moge weniger an ,einzelnen (und vereinzelten) Funden“ hangen bleiben, stattdessen
aber danach trachten, ,hinter die oberflachliche Erscheinung der Dinge zu dringen“. Eher scheint sich
ein Zusammenhang mit dem Versuch Strzygowskis einen ,Lehrer(s) fur bildende Kunst* am Grazer
Institut anzustellen, zu ergeben. Am 7. Januar 1903 beantragte Strzygowski bei der Fakultat die
Einsetzung einer Kommission zu diesem Thema. Als sachliche Begrindung fuhrt er an, dass es
neben ikonographischem und literarischem Quellenstudium darauf ankéame ,in erhtéhtem Male die
rein kunstlerische Qualifikation der einzelnen Kunstwerke zu studieren.” Dazu sei eine grindlich
methodische Ausbildung notwendig, die nicht nur ,in der Kritik des fertigen Kunstwerks" gelegen sein
kénne, sondern diese sei ,durch Beobachtungen beim Werden des Kunstwerks und eigene praktische
Versuche" zu erwerben. Die nunmehr angefiihrten ,kinstlerischen Qualitdten decken sich mit jenen,
die im vorliegenden Artikel besprochen wurden; diese ,missen systematisch festgelegt werden, soll
die Kunstwissenschatft (...) lernen, auf eigenen Fif3en zu stehen und mit den Faktoren zu rechnen, die
als ihre eigensten Urteilskriterien gegenuber allen anderen historischen Wissenschaften gelten

missen.” Zit. nach Hoflechner, Brugger, Kunstgeschichte 1992, S 96f.
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»=aulere Geschichte mit den Denkmalen zu illustrieren. Von der Klassischen Archéaologie sei
schlie3lich der Ansatz gekommen ikonographisch vorzugehen, dies emanzipiere die
Kunstgeschichte und ermoglichte ihr ,unabhangig von allen anderen historischen
Urteilsgriinden selbststéandig vorzugehen.” Ein nachster Schritt der Kunstgeschichte war die
chronologische Ordnung ihres Gegenstandes, die Herstellung von Beziehungen, die
Einteilung in Epochen. Nach Ansicht Strzygowskis misste jedoch die Kunstgeschichte tUber
diese bloRRe Klassifizierung hinauskommen, ihr Alleinstellungsmerkmal gegeniiber anderen
(historischen) Disziplinen lage in der ,Erkenntnis des Umfanges und Wesens der rein
kunstlerischen Qualitdten.” Es misse demnach eine Methode entwickelt werden, die sich auf
die &sthetische Analyse konzentriere, dies koénne jedoch nicht innerhalb der Disziplin
JAsthetik”, als Versuch der Auffindung der ,Gesetze des Absolut-Schénen®, geschehen. Es
gelte vielmehr dem ,Wesen der Kunst* nachzuforschen.’?’Um die ,rein kiinstlerischen
Qualitaten” begreifen zu kénnen, also Bilder in Worte zu ibersetzen, miisse man in nicht
subjektivierender Herangehensweise arbeiten. Vielmehr sei ein ,System der Kunstkritik® zu
etablieren, er selber habe dieses System fur die ,kunsthistorischen Ubungen® — offenbar ist
von den universitaren Ubungen fir Anfanger die Rede — entwickelt. Dieses System besteht
aus sechs Einzelgruppen, die klar und streng definiert und voneinander geschieden werden

sollten.

An erster Stelle sehe die ,Beschreibung, das Einleben in das Kunstwerk®, hier misse
,gewissenhaft, ja kleinlich* vorgegangen werden.'?® Als zweiter Punkt sei eine ,Analyse der
Technik" durchzufiihren, als dritte Kategorie solle eine ,kinstlerische Oekonomie” etabliert

werden. Zu dieser kunstlerischen Oekonomie* gehtre die Besprechung einzelner

127 strzygowski, Zukunft der Kunstwissenschaft, 1903, S 433. Die Kritik an der hergebrachten Asthetik

als rein philosophischer Disziplin wére laut Wolfhart Henckmann ein wesentlicher Faktor im Entstehen
einer Allgemeinen Kunstwissenschaft zu Beginn des 20. Jahrhunderts gewesen. Vgl. Wolfhart
Henckmann, Probleme der allgemeinen Kunstwissenschaft, S 273-334, in: Lorenz Dittmann (Hg.),
Kategorien und Methoden der Deutschen Kunstgeschichte 1900 — 1930, Stuttgart, 1985, hier S 275.
128 |n einer Rezension aus dieser Zeit lobt Strzygowski die Arbeit zweier englischer Architekten
geradezu als Musterbeispiel der Beschreibung von Artefakten. Auf dieser vorbildlichen
Sachverhaltsdarstellung kdnnte die Kunstforschung aufbauen: ,Was so wohlthuend wirkt: die Herren
spielen sich nicht auf etwas heraus, was sie nicht sind. Sie bieten das Thatsachliche, ihre Aufnahmen,
dazu eine sehr genaue Beschreibung: alle gelehrte Untersuchung lassen sie beiseite. Damit ist eine
so gediegene Grundlage fur die kunstwissenschaftliche Forschung gelegt, wie sie sonst kaum
besteht.* Josef Strzygowski, Robert Weir Schultz and Sidney Howard Barnsley, The monastery of
Saint Luke of Stiris, in Phocis, and the dependent monastery of Saint Nicolas in the fields, near
Skripou, S 564-565, in Boetia, London, 1901, in: Karl Krumbacher (Hg.), Byzantinische Zeitschrift,
Leipzig, 1902, hier S 565.
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~Qualitdten“ wie etwa der ,Verteilung der Masse“, gemeint ist hier etwa ,das Format, die
Verteilung der Korper nach den Gesetzen der Symmetrie*. Dartiber hinaus gelte es von der
.,Raumbildung“ als ,Erzielung der Raumillusion®, ebenso wie der ,Form“ als mehr oder
weniger treue ,Naturnachahmung® — die ,Fertigkeit, nicht Kunst‘ sei — zu handeln. Weitere
.Qualitdten“ seien ,Ruhe und Bewegung“ durch horizontale, vertikale und diagonale
Bewegungsrichtungen, die ,Verbindung und Loésung der Teile* bzw. eine Okonomie der
.Hervorhebung des Wesentlichen und das Zurickdrdngen oder Weglassen® von dem
Bildsinn nicht entsprechenden Elementen. Schlief3lich seien ,Hell und Dunkel“ sowie die
.Farbe” als letzte ,Qualitaten® an sich zu analysieren. Erst als vierte Kategorie seien
,Gegenstand und inhaltliche Richtung”“ zu hinterfragen, noch danach die ,Geschichtliche
Stellung®, die sich mit dem klassischen kunsthistorischen Faktenwissen befassen solle.

Als letzte Kategorie stehe das ,Werturteil”, das einerseits ,objektiv" gewonnene Erkenntnisse
resimiere, andererseits aber auch ,subjektiv* auf perstnliche Wertungen, Gefallen oder
Missfallen einzugehen hat.

Um den Studierenden der Kunstgeschichte dieses sehr eng am kiinstlerischen Handwerk
angelehnte System nahezubringen, werde die Anstellung von Lehrern fir Bildende Kunst an
den Universitaten gefordert. Die Studierenden sollten in Ubungen durch diese Lehrer
unterwiesen werden und koénnten auf diese Weise ,einen lebendigen Eindruck der
Bedeutung des Werdens auf die endglltige Form des Kunstwerks* gewinnen. Das ,ewige
Sehen und Besprechen muf von tatsachlichen Uebungen durchsetzt sein, nur so kann eine
nachhaltige Ausbildung im Beobachten* gewahrleistet werden.

AbschlieRend stellt Strzygowski noch einmal die essentielle Wichtigkeit der Etablierung einer
Methode, eines Systems fir die universitare Kunstgeschichte fest, es ,zerfliel3t sonst, was

wir an Wissenschaftlichkeit besaRen, in geistreiche Manier."**°

Geschichte vs. Wissenschaft

Auf einer breiteren Basis argumentiert der im Jahr 1907 veroffentlichte Text Nationale
Kunstgeschichte und internationale Kunstwissenschaft — bereits im Titel formuliert
Strzygowski die fur ihn so wesentliche Scheidung zwischen Kunstgeschichte und

Kunstwissenschaft.**°

129 strzygowski, Zukunft der Kunstwissenschaft, 1903, S 433ff.

%9 josef Strzygowski, Nationale Kunstgeschichte und internationale Kunstwissenschaft, Sp. 573-578,
in: Paul Hinneberg, Internationale Wochenschrift fir Wissenschaft, Kunst und Technik, Band |, Heft
18, Berlin, 1907. Vgl. dazu etwa Strzygowskis 1928 erschienenes Werk Forschung und Erziehung,

Stuttgart, 1928, S 22. ,Es gibt Leute, denen es ein Greuel ist, wenn man uUberhaupt von ,Forschung®
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Einleitend betont Strzygowski unter Berufung auf den Philosophen und Padagogen Friedrich
Paulsen die Dominanz des historischen Ansatzes in den Wissenschaften. Es sei eine
,Abwendung vom Begrifflich-Doktrinalen® eingetreten, in der Philosophie, der
Nationalékonomie, den politischen Wissenschaften ebenso wie in Rhetorik und Poetik sei
das Hauptaugenmerk auf die historischen, nicht die methodischen, Probleme gerichtet. Es
dominierten die Hilfswissenschaften, doch es sei bereits ein Wandel erkennbar: Der
LHistorismus beginnt seine allbeherrschende Stellung einzubiifen und das Interesse flr
dogmatische und systematische Probleme fangt an, von Neuem zu erstarken.“*%

Keine Alternative dazu konne eine ohne empirische Basis operierende Asthetik auf der
Suche nach GesetzmaRigkeiten von Schonheit sein, vielmehr sollte man sich an den
Arbeiten von Rumohr und Schnaase orientieren, die ein grundsatzliches Interesse am
Wesen der Kunst geauf3ert hatten. Die kunsthistorische Arbeitsweise von heute sei eine rein
~statistisch-historische”, man denke ,historisch bevor man noch kinstlerisch sehen gelernt
hat, man ordnet die Denkmaler nach lokalen Kreisen in zeitlichen Reihen und gruppiert sie
um bestimmte Namen, zufrieden, wenn sich dabei noch allerhand innere Bindeglieder und
Zusammenhange in dem aulerlich Zusammengerickten ergeben. So hat uns die
Geschichtsforschung alten Stils ins Schlepptau genommen, die Hilfswissenschaften und ihre

virtuose Anwendung gelten als das A und O des Notwendigen fir die Kunstwissenschatt.”

Demgegenuber kdnne sich nur eine Wissenschaft etablieren, die ihren Gegenstand genau
kennt: ,Voraussetzung einer vergleichenden Kunstforschung ist der klare Einblick in jene
Werte, die das Wesen der bildenden Kunst ausmachen.“ Im Unterschied zur klassischen
asthetischen Theorie, misse eine korrekte Vorgehensweise ergebnisoffen sein bzw. kein
normatives Endziel* haben. Vielmehr misse jedes einzelne Kunstwerk fur sich genauestens
analysiert werden. In dieser Analyse kdnne eine wissenschaftsgeschichtliche Wende Platz
greifen, anstatt wie bisher die ,Kunstdenkmaéler“ in eine Chronologie zu setzen sollte sich die
.vergleichende Art* etablieren, worin, vom ,Qualitdtsstandpunkt aus, das moderne Kunstwerk

unmittelbar neben einem antiken oder japanischen stehen kann.”

Dieser fir Strzygowskis Methode so essentiell wichtige Gedanke wurde in dieser Deutlichkeit

hier erstmals formuliert.

spricht; sie scheinen zu ahnen, dafl3 dieses Schlagwort auf die Dauer dem Vorrange der ,Geschichte"

ein Ende bereiten kénnte.“

131 strzygowski, Nationale Kunstgeschichte, 1907, Sp. 575.



Die kunsthistorische Forschung soll ausgehend von einer Dominanz, Totalitdt des Objektes
dessen entwicklungsgeschichtliche Einordnung zuriickstellen, wichtiger seien die
kunstlerischen Qualitdten des Objekts und deren Parallelisierungsmdglichkeiten in der
Gesamtheit der Bildenden Kunst aller R&ume und Zeiten. Auch die Beziehung zwischen
Hellas, Iran, der Gotik und dem Rokoko, die vor allem in seinen spateren Schriften so
irritierend wirkten, haben hier ihre Wurzel. Aus dieser Analyse des Kunstwerks kénne dann
eine Synthese unter Einbeziehung des entwicklungsgeschichtlichen Prozesses entstehen.
Des Weiteren musse uber den Werk-, Kunst- und Kunstlerbegriff nachgedacht werden, denn
die ,Kunst, der Kinstler und das einzelne Kunstwerk sind nicht Einheiten in dem Sinne, daf3
alle Qualitaten gleich stark nebeneinander auftreten — solche Mil3geburten an
Vollkommenheit zeitigt nur die Akademie — sondern dal3 ein starkes Ausdrucksbedurfnis sich
jede Art von qualitativer Begabung zu eigen machen weiR.*** Auch die inneren
Widerspriiche und Gegensatzlichkeiten sollten daher zur Sprache kommen, die Aufgabe der
~Entwicklungsgeschichte” sei es, diese aus dem ,Ganzen der Kultur* erklaren zu kénnen.

Dieses Projekt konne folglich kein ,nationales* sein, hier kénne es keine ,peinlichen
Grenzen“ geben, denn ,hier handelt es sich um Gebiete wissenschaftlicher Arbeit, flr die
unter den gebildeten Nationen keine Grenzpfahle bestehen oder in Zukunft bestehen

durfen.

Die in diesen Aufsatzen besprochenen Probleme pragen auch den VIII. Internationalen
Kunsthistorischen Kongress der im September 1907 in Darmstadt abgehalten wurde und an
dem unter anderem Wilhelm Bode, Georg Dehio, Wilhelm Pinder, August Schmarsow,
Wilhem Suida, Henry Thode, Aby Warburg und Heinrich Wélfflin teilnahmen.***

Unter Strzygowskis Vorsitz begannen die Verhandlungen, die sich um die Organisation
kunsthistorischer Forschung drehten, am 24. September. Im Zusammenhang mit der durch
Bode initiierten Griindung des Deutschen Vereins fur Kunstwissenschaft, kam es zur Debatte
Uber die Zukunft des Internationalen Kunsthistorischen Kongresses. Strzygowski betonte,
dass im Gegensatz zu derartigen Vereinslosungen, an dem ,internationalen Charakter
unseres KongreRes* nicht geriittelt werden dirfe.**> Der Kongress miisse und werde als ein

Jnternationaler KongrefR* bestehen bleiben, auch wenn es ,einzelne* gebe, die ,den Kongrel3

132 strzygowski, Nationale Kunstgeschichte, 1907, Sp. 576f.

1% Ependa, Sp. 578.
13% Offizieller Bericht tiber die Verhandlungen des VIII. Internationalen Kunsthistorischen Kongresses
in Darmstadt, 23 — 26. September 1907, Leipzig, 1907. Semetkowski, 100. Geburtstag, 1962, S 475,
berichtet, dass sich einige Grazer Institutsmitglieder ihre Fahrt nach Darmstadt Uber eine von
Strzygowski organisierte Ausstellung zur Malerei des 19. Jahrhunderts verdient hatten.

135 Offizieller Bericht, 1907, S 24.
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in die Luft sprengen oder ihn einfach eingehen lassen“ wollten.**® Weiters empfahl
Strzygowski die Etablierung eines ,Jahresbericht der Kunstwissenschaft*, welcher das
.,gesamte Studium Uber bildende Kunst, also nicht nur unser eigenstes Gebiet, die neuere
Kunst, umfassen, sondern, wenn auch zundchst nur auszugsweise, ebenso die antike und
altorientalische Kunst, Ostasien und die Prahistorie.* Die Anfange der Bildenden Kunst
sollten unter Offnung der Wissenschaft auch unter Beihilfe von Ethnologen und Psychologen
»fur den Nachweis der volkstiimlichen Unterlagen in Hausbau und Handwerk die Mitarbeit
von vergleichenden Sprachforschern nicht zu entbehren sein.***’ In den Jahresberichten
sollten jedenfalls auch Ergebnisse der Altorientalistik sowie der antiken Kunstgeschichte,
nicht so sehr der Klassischen Archaologie, Platz finden. Hier gehe es um die ,eigentlichen
Kunsthistoriker“, um die ,Fachleute(n) der antiken Kunstgeschichte“, nicht um ,Archéologen
oder gar reine(n) Philologen®, denn: ,Antike und neuere Kunstgeschichte bilden doch ein
Fach“, von Seiten der Kunsthistoriker kbnnte ein erster Schritt des Entgegenkommens getan
werden.'® Fir die Universitat hat Strzygowski bereits einige Jahre zuvor im Jahr 1893, kurz
nach seiner Berufung nach Graz, den Versuch unternommen ein kunstwissenschaftliches
Seminar zu etablieren, das die Archaologie als antike und die neuere Kunstgeschichte als

Kunstwissenschaft vereinigt.**

1% Ependa, S 26. Karasek-Langer, Strzygowski. Lebensbild, 1932, S 40 berichtet vom Programm

Strzygowskis die ,Kunstgeschichte als Gesamtfach Uber alle staatlichen Grenzen hinweg" zu
etablieren und sie zu ,groRen gemeinsamen Leistungen anzuspornen.” Die Zeit sei jedoch fur fur
solche Forderungen® noch nicht reif gewesen und die ,lberstaatliche Einigung der Kunstgeschichte,
die ihm vorschwebt, kommt nicht zustande.”

37 Offizieller Bericht, 1907, S 29.

%8 Ependa, S 48.

189 Strzygowski und der Lehrstuhlinhaber fir Klassische Archéologie Wilhelm Gurlitt hielten im
November 1893 fest: ,Denn die Grundforderungen und -bedingungen, die beide Facher an den
akademischen Unterricht stellen, sind im wesentlichen dieselben und es ergibt sich daraus die
Berechtigung des Wunsches, beide in einem (gemeinschaftlichen) Seminar zu betreiben. In der Tat ist
das Objekt, das Substrat des Studiums fur beide Wissenschaften das gleiche: die Gebilde des
kiinstlerisch schaffenden Menschen in réaumlicher Ausgestaltung. Vgl. Hoflechner, Brugger,
Kunstgeschichte, 1992, S 82. Dem Positionspapier beigelegt waren bereits fertig ausgearbeitete
Statuten, welche Auskunft Uber die geplante Verschrankung der beiden Facher geben. Ebenda S 83f,
Anm. 327. Ein diesbezuglicher Antrag wurde im Dezember 1893 an das Wiener
Unterrichtsministerium eingereicht und von diesem an Franz Wickhoff zur Begutachtung Ubergeben.
Diese fiel negativ aus, auch weil die Stadt Graz an sich nicht zur Fihrung eines kunsthistorischen
Seminars geeignet sei, es sei dariber hinaus bereits schwierig fur die in Wien ausgebildeten
Kandidaten geeignete berufliche Laufbahnen zu eréffnen. Ebenfalls zeigt Wickhoffs Ablehnung tiefe

methodische Zweifel: ,Deshalb sollten nach Wickhoffs Meinung Archéologie und Kunstgeschichte
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Die von Strzygowski in Darmstadt geforderten Jahresberichte, wenn sie in ihrer
umfassenden Systematik den Forschern auch Zeit kosten wirden, erméglichten dem
einzelnen Kunsthistoriker, der sich ,mit Recht* immer intensiver um die ,Denkmaler selbst”
zu kiimmern habe, die weitere enge ,Verbindung mit der Literatur“.**® Auf den Einwand des
unverhaltnismaRig groRen Aufwandes, der mit der Erstellung einer derartigen Bibliographie
verbunden sei, die nicht nur die im deutschen Sprachraum erscheinende Literatur umfasse,
sondern auch die gesamten auslandischen Publikationen erhalt Strzygowski Unterstiitzung
durch Aby Warburg, Schriftfihrer des Kongresses: ,Die Bibliographie ist durchaus nichts
unfruchtbar Trockenes, im Gegenteil; wenn auch viele vergebliche Arbeit drin steckt, so
missen wir doch diese Arbeit leisten, um der Zusammenhanglosigkeit zu steuern, die
gerade auf unserem Gebiete so groB3 ist.“ Diese Arbeit ware notwendig, es gabe eine
Lhatlrlich und notwendig zusammenhangende internationale Republik des Geisteslebens",

die auf eine ,Aussprache” drdnge, unterstiitzt er Strzygowski.***

Eine weitere Frage ergebe sich aus der Stellung der Asthetik zur Kunstwissenschaft.
Strzygowski verlangte hier die Abgrenzung zu einer Asthetik, welche sich nicht auf das
jeweilige historische Artefakt beziehe. Die Grenze zu den Asthetikern sei insofern zu ziehen,
als kunstwissenschaftliche Arbeit immer auf ,historischer Grundlage” basiere, eine abstrakte,

142 \Weitere Punkte der

theoretisierende Asthetik konne diese Arbeit jedoch nicht leisten.
Debatte des Darmstadter Kongresses betrafen erneut das Verhéaltnis zum Deutschen Verein
fur Kunstwissenschaft, die Schaffung eines deutschsprachigen kunstwissenschaftlichen
Periodikums wie auch die Professionalisierung bei der Beschaffung von Fotografien bzw.

Dias. Gegen Ende des Kongresses kam die Debatte auf die Etablierung einer

auch weiterhin getrennt bleiben und die kunsthistorischen Ubungen mit jenen des historischen
Seminars und die der Arch&aologen mit jenen des Seminars fir klassische Philologie gekoppelt werden
— der Kunsthistoriker sollte wochentlich eine Stunde im historischen Seminar und der Archaologe
analog im philologischen Seminar halten.” Vgl. ebenda S 85. Hoflechner, Brugger sehen im
ablehnenden Gutachten Wickhoffs einen Grund fur die spateren Konfrontationen. Nach dem Ableben
Gurlitts hatte sich Strzygowski um Integration dieses Faches in seinen eigenen Bereich bemiht. Auf
Strzygowskis Anregung hin, ersuchte ihn das Professorenkollegium, auch Vorlesungen aus
Archéologie zu halten. Ebenfalls auf seinen Antrag gewahrte das Unterrichtsministerium Strzygowski
1905 die Abhaltung der Vorlesung Uber die kiinstlerischen Qualitdaten der antiken Kunst, damit sollte
eine ,Ausweitung seiner Lehrtatigkeit auf antike Kunstgeschichte" erreicht werden.

Y0 Offizieller Bericht, 1907, S 32.

“! Ebenda, S 36.

2 Ebenda, S 49f.
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.Normalfarbentafel“. Das ,vorhandene Material an Farbenskalen und Farbenbezeichnungen*
sei zu Uberprifen und allgemein glltige ,Bezeichnungen* zu finden. Auch Strzygowski
unterstitze diesen Antrag und gab fir sein Grazer Institut bekannt, ,feste Namen“ etabliert

zu haben. Eine ,einheitliche Terminologie* der ,Hauptfarben“ sei wilnschenswert.'*®

Uberblick

Augenfallig gleich beim ersten methodischen Text des Jahres 1897 ist der Bezug, den der
Grazer Professor fiir Neuere Kunstgeschichte zur antiken, griechischen Kunst herstellt.**
Die gesamte Kunst in ihrem Ablauf gilt ihm von Beginn an als eine Einheit: ,Nach meiner
Ueberzeugung ist das, was wir akademisch >>Archdologie<< und >>Kunstgeschichte<<
nennen, im Wesentlichen ein Fach. Die Trennung ist eine rein chronologische, System und
Methode sollten in den Prinzipien wenigstens durchaus die gleichen sein. Ich kann keine
Kunsthistoriker brauchen, die von der Kunst des alten Orients und der Antike zu wenig
wissen und ahnliche Anspriiche sollte der akademische Vertreter der sog. Archaologie an
seine Schiiler stellen, soweit die neuere Kunstgeschichte in Betracht kommt.* ***> Augenfallig
ist dieser Bezug zur hellenischen Kunst auch hinsichtlich seines weiteren methodischen
Werkes, in welchem regelmaflig der griechischen Antike enthommene Beispiele verwendet
werden. Bezieht man die eben referierten Texte und Strzygowskis Wiener Antrittsvorlesung
aufeinander, ist eine verbindende Struktur, auch hinsichtlich der asthetischen Einschatzung
der antiken Kunst, relativ deutlich ablesbar. Zentrales Thema dieser ersten Arbeiten zur
Methodik ist die Betonung der Anschauung, deren Potenz sich nicht in ihrer Verwertbarkeit
als kunsthistorische Methode erschopft. Anschauungsunterricht soll vielmehr bereits in den
Gymnasien gegeben werden, er gewahrleiste Absicherung vor der Gefahr einer ,lbertrieben
philologisch-historischen Art des Unterrichts fir eine gesunde Lebensfiihrung.**°
Strzygowski war der Uberzeugung, dass ,mehr als alle Worte im Gebiete der bildenden
Kunst die Anschauung wirkt.“**" Diese Féahigkeit ist jedoch nicht ohne Voraussetzungen zu

erlangen, &ahnlich wie wir lernen mussten zu lesen, muss man auch die Fahigkeit zum

“* Ebenda, S 108.
144 vgl. dazu auch Luise Holtei, Strzygowski als Lehrer, 1932, S 24, ,UnvergeRlich wie die Schiiler in
die linke Hand das Bild der SchloRkapelle in Paris, in die rechte das des Theseustempels in Athen
bekommen. Hin und her geht das Auge: Der wandverleugnende Innenraum, die in Glieder geloste
Masse; woher die Gestalten, die Formen?*

15 Josef Strzygowski, Walter Altmann, Die romischen Grabaltare der Kaiserzeit, Berlin, 1905, S 907-
914, in: Goettingsche Gelehrte Anzeigen, Gottingen, 1906, hier S 907.

148 Strzygowski, deutsche Schule, 1898, S 02.

147 Strzygowski, Grabaltare, 1906, S 908.
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Visuellen, zur Nutzung des Auges erst erlernen. Das Sehen, nicht das Hoéren, sei namlich
.<der Urgrund alles Verstehens". Um diese Art des visuell gesteuerten Denkens zu erlernen,
kénne man die Bildende Kunst nutzen: ,Die Kunste der Ruhe, Baukunst, Bildhauerei und
Malerei eignen sich fir die Erziehung zum Sehen besser als Dichtkunst und Musik, weil sie
den Gegenstand sofort in seiner Ganzheit vor das Auge stellen und mit einem Blick fassen
lassen, wo sonst der tote Buchstabe oder unser eigene, oft recht unzulangliche

Kunstfertigkeit vermitteln muss.“**®

Die auch von Strzygowski diagnostizierte Kunstbegeisterung seiner Zeit, die zum Tell
quasireligiosen Charakter annahm, bereitete ihm einen taktischen Vorteil, gegentiber einer
Uberwiegend textlastigen Auslegung bzw. Interpretation der Artefakte. Die Denunziation des
philologischen Zuganges unter Verwendung des diminutiven Schlagwortes vom toten
Buchstaben, propagierte Strzygowski sowohl innerhalb seiner Disziplin als auch in jenen
Texten, die an eine breitere Offentlichkeit gerichtet waren und die wohl zum seinem Ruf als
Visionar beitrugen.

Diese Anschauungslehre ist fir Strzygowski dartiber hinaus Kern seiner wissenschaftlichen
Methode. Das Artefakt als Objekt des wissenschaftlichen Interesses seiner Disziplin sei nicht
als die Abbildung historischer Ereignisse, Personlichkeiten oder Begebenheiten zu
gualifizieren, sondern zunachst gepragt durch unterschiedliche kunstlerische Qualitaten.”
Die zentrale Aufgabe einer universitdren Kunstwissenschaft sei es nunmehr die Erkenntnis
dieser ,Qualitaten” zu befdrdern. Die kunstwissenschaftliche Beurteilung eines Objektes
beginne mit einem beschreibenden ,Einleben in das Kunstwerk®, dann erfolge eine ,Analyse
der Technik”. Die dritte Frage habe einer kinstlerischen ,Oekonomie” nachzugehen. Hier
erfolge nunmehr die Besprechung einzelner ,Qualitaten” wie etwa der ,Verteilung der Masse*
innerhalb des Kunstwerks, also etwa dem ,Format* bzw. der innerhalb dieser Flache
agierenden Kdorper. Auch die ,Raumbildung” als ,Erzielung der Raumillusion ebenso wie die
.Form“ als mehr oder weniger treue ,Naturnachahmung“ seien an dieser Stelle zu
behandeln. Weiters habe die Forschung Auskunft Gber ,Ruhe und Bewegung®, Uber
horizontale, vertikale und diagonale Bewegungsrichtungen zu geben, ebenso wie Uber die
Verbindung und Losung der Teile*. Kurz: Eine Okonomie der ,Hervorhebung des
Wesentlichen und das Zuriickdrdngen oder Weglassen* von Elementen, die dem Bildsinn
nicht entsprachen habe hier kunstwissenschatftlich erfasst zu werden. Schliel3lich seien ,Hell

und Dunkel“ sowie die ,Farbe" als letzte ,Qualitaten an sich zu analysieren.**

148 Strzygowski, deutsche Schule, 1898, S 01.
149 Strzygowski, Zukunft der Kunstwissenschaft, 1903, S 433f.
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Erst als letzte Kategorien tauchen ,Gegenstand und inhaltliche Richtung” auf, danach kommt
noch die ,Geschichtliche Stellung“, die tber kunsthistorisches Fachwissen referieren soll.

Als letzte Kategorie stehe das ,Werturteil“, das die eben in wissenschaftlicher Objektivitat
gewonnen Erkenntnisse resimiere und diese in Beziehung zur Subjektivitat personlichen
Geschmackes bringe.™°

Betont Strzygowski besonders beim Darmstadter Kunsthistorischen Kongress die
Notwendigkeit einer Abgrenzung der wissenschaftlichen Kunstgeschichte zur
philosophischen Disziplin der Asthetik, so gilt dies allerdings nur fur eine Asthetik, die nicht
auf Basis der historischen Wissenschaften bzw. der Artefakte argumentiert. Auch in der
Wiener Antrittsvorlesung tritt er fur eine Offnung der Kunstwissenschaften in Richtung
Asthetik ein. Im 1907 erschienenen Text Nationale Kunstgeschichte oder Internationale
Kunstwissenschaft begriindet er diese Ablehnung, betont aber gleichzeitig sein Interesse flr
eine Wissenschaft vom ,Wesen der Bildenden Kunst‘. Die Lehre von der Anschauung sei
jedoch noch nicht durchgedrungen, die zeitgendssische kunsthistorische Arbeitsweise von
heute sei eine rein ,statistisch-historische“, man denke , historisch bevor man noch
kunstlerisch sehen gelernt hat, man ordnet die Denkmaler nach lokalen Kreisen in zeitlichen
Reihen und gruppiert sie um bestimmte Namen, zufrieden, wenn sich dabei noch allerhand
innere Bindeglieder und Zusammenhéange in dem aul3erlich Zusammengertckten ergeben.
So hat uns die Geschichtsforschung alten Stils ins Schlepptau genommen, die
Hilfswissenschaften und ihre virtuose Anwendung gelten als das A und O des Notwendigen
fur die Kunstwissenschaft.“*>*

In einer Rezension aus dem Jahr 1907 fihrt Strzygowski anhand eines scheinbaren
sprachlichen Widerspruchs vor, wie notwendig eine auf kunstwissenschaftlicher Analyse
basierende Methode ist."** Der Titel des rezensierten Werkes, Christliche Antike, beinhalte
fur Strzygowski einen ,Widerspruch®, dieser ,wird verscharft sobald ich von christlichem
Heidentum oder orientalischer Antike spreche.” Dennoch gebe es beides, zumindest in
kunstwissenschaftlicher Hinsicht, der Titel Christliche Antike bezeichne eine Mitte zwischen
der ,Blute der hellenischen Kunst‘ die in ihrer Entwicklung ende ,mit orientalischer Antike.”
Gerade dieser so diffizile Gegenstand erfordere jedoch einen Wissenschafter, der bereit ist
sich ohne Vorurteile in die Quellen zu vertiefen: ,Zu ihrer (der Studien, Anm. HS)
Durchfiihrung gehort ein Kunsthistoriker, d.h. ein Gelehrter, der etwas von bildender Kunst
versteht. Diese Spezies scheint unmdglich, so lange man sich nicht vom Banne der

klassischen Philologie entzieht, d.h. das Odium des nicht Vollwertigen auf sich nimmt und

%0 Ependa, S 435.

31 strzygowski, Nationale Kunstgeschichte, 1907, Sp. 576f.

12 josef Strzygowski, Christliche Antike, S 505-506, in: Beilage zur Allgemeinen Zeitung Miinchen,

16. Marz 1907, Nr. 64. Rezensiert wird Ludwig von Sybel, Christliche Antike, Marburg, 1906.
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eigene Wege geht.” Strzygowski nimmt den Kampf flr eine unabhéngige Bildwissenschaft
auf, Sybel, der Autor des rezensierten Bandes, tue das gerade nicht: ,Er schreibt ein Buch
Uber bildende Kunst als Philologe”, als Folge davon sei Strzygowski als ,Kunsthistoriker
unzufrieden*.**® Jedoch werde, die Philologie, die innerhalb der Archdologie immer noch
dominant sei, Sybel unterstiitzen — auch in dieser Disziplin musse die ,Wissenschaft von der
bildenden Kunst* erst zu ihrem Recht gelangen. Ausdricklich unter verweisender,
kritisierender Bezugnahme auf Sybel postuliert Strzygowski an anderer Stelle: ,| am glad to
be able to shew (sicl)what very surprising disclosures plastic art alone can lead to this
direction. It is significant of the methods of classical archaeology that it has got into this
channel, not with the help of my labours, but just now in the footsteps of Literature (sic!). It
still clings more that one would think to letters instead of opening its eyes (sic!) to the forms
and figures of painting and sculpture.”>*

Eine auf Anschauung basierende Lehre, die als Ziel die Kenntnis des ,Wesens der
Bildenden Kunst“ ausgebe, ware in der Lage jenen Kraften Paroli zu bieten, die in der
Kunstgeschichte ebenso nur eine Hilfswissenschaft der Geschichtswissenschaften
ausmachen wollten.™®® Dariiber hinaus war es in manchen Féllen der von Strzygowski
gewahlte Gegenstand selbst, der eine wissenschaftliche Anschauung forderte, so etwa im
Fall des Waistenschlosses Mschatta: ,Keine Inschrift, keine Schriftquelle, kein
unzweideutiges Symbol und keine lokale Tradition meldet etwas (ber die Entstehungszeit
und den Schopfer des grolen Gebaudes. Wir sind ganz angewiesen auf das, was die
Formen der Ruine erkennen lassen und die vergleichende Kunstforschung daraufhin
festzustellen imstande ist. Sicher ist nur eines: daf3 es sich um ein Denkmal allerersten
Ranges und ein Ratsel zugleich handelt. Keiner der gelaufigen Mal3stabe der Wissenschatft
genlgt zu seiner Bestimmung; es gilt neue Wege zu bahnen, eine neue Welt zu entdecken,

um dem Kunstkreis und der Zeit gerecht werden zu kénnen, denen Mschatta angehéort.“**®

133 Strzygowski, Christliche Antike, 1907, S 505.
124 Strzygowski, Sidamara, 1907, S 115.

%5 50 auRert sich Strzygowski etwa in einer Rezension enttauscht tber den Versuch Cornelius
Gurlitts eine Gesamtdarstellung der Entwicklung der Bildenden Kunst zu geben, diese sei im
Gegensatz dazu zu einer blo3en lllustration historischer Vorgédnge geraten: ,Was G. eben will, ist
eben eine leider veraltete, neuzubelebende Art, die Dinge anzusehen, d.h. darzustellen, wie sich die
bildende Kunst auf der Folie der allgemeinen Kulturentwicklung abgespielt hat Vgl. Josef
Strzygowski, Cornelius Gurlitt, Geschichte der Kunst, zwei Bande, Stuttgart, 1902, S 570-572, in: Karl
Krumbacher (Hg.), Byzantinische Zeitschrift, Band Xl, Leipzig, 1902, hier S 570f.

1% Josef Strzygowski, Mschatta, Bericht tiber die Aufnahme der Ruine von Bruno Schulz und
kunstwissenschaftliche Untersuchung von Josef Strzygowski, S 205-373, in: Jahrbuch der Koniglich

Preussischen Kunstsammlungen, 25. Band, 1904, hier S 225.
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Mit seiner Konzeption einer Kunstwissenschaft, die sich zundchst um die Analyse der
.Kunstlerischen Qualitaten“ des Einzelwerks kimmert, erdffnete sich Strzygowski den

Horizont einer wissenschaftsgeschichtlichen Wende.**’

Durch die Ergebnisse dieser
Analysen boéte sich eine Alternative zur unbefriedigenden chronologischen
Aneinanderreihung der Artefakte an. Konne sich namlich die ,vergleichende Art"
durchsetzen, hatte man die Mdoglichkeit vom ,Qualitdtsstandpunkt aus“ das ,moderne
Kunstwerk unmittelbar neben einem antiken oder japanischen“ zu positionieren.**®

Vor dem Hintergrund der Analyse der kinstlerischen Qualitdten“ des Einzelwerks tut sich
nunmehr die Chance einer Umwalzung bisheriger wissenschaftlicher Modi, Denkmuster und
Herangehensweisen auf. Die so starre Chronologie, die Einordnung der Objekte in zeitliche
Parameter ist nicht mehr uniiberwindbar, nein die Kunst aller Raume und Zeiten 6ffnet sich

dem wissenschaftlichen Vergleich. Mit diesem Fokus wird die von Strzygowski in weiterer

*7 Die von Strzygowski selbst so oft beklagte Wirkungslosigkeit innerhalb seiner eigenen Disziplin trifft

auf die Invention des Modells der ,kinstlerischen Qualitdten“ offenbar nicht zu. Vgl. Henckmann,
Probleme, 1985, S 332, ,Dessoir (Max, 1867-1947, Anm. HS) hat in seinem ,Ausblick auf eine
Philosophie der Kunst* auf dem vierten Asthetikkongre in Hamburg (1930) in kaum verhiillter Weise
die Werte des Kinstlerischen von Strzygowski ibernommen (Inhalt, Stoff, Wirkungsform, Gehalt)...".
Henckmanns Einschatzung der Bedeutung Strzygowskis fir die Entwicklung einer Allgemeinen
Kunstwissenschaft konterkariert Christopher Woods These, dass Strzygowskis ,ldeen Uber
Darstellung und Bedeutung“ keine ,Methode* sondern ,Allgemeingut®, daruber hinaus ,primitiv(er)*
und ,unphilosophisch(er)* gewesen seien. Vgl. Wood, Strzygowski und Riegl, 2004, S 218.
Strzygowskis Ideen wurden in Dessoirs Zeitschrift fiir Asthetik und allgemeine Kunstwissenschaft seit
deren Grundung 1906 registriert und berichtet. Vgl. dazu etwa Oskar Wulff, Grundsétzliches tber
Asthetik, allgemeine und systematische Kunstwissenschaft, S 556-560, in: Max Dessoir (Hg.),
Zeitschrift fiir Asthetik und allgemeine Kunstwissenschaft, Bd. 9, Stuttgart 1914, hier S 560. Wulff
bezieht sich auf Strzygowskis Institut und die dort vollzogene methodische Erneuerung. Vgl. weiter
unten. Auch in den USA scheint die Beurteilung der methodischen Leistungen Strzygowskis nicht
immer verkannt worden zu sein. In einem Nachruf in Speculum, fir den u.a. der von Strzygowski in
unflatiger Weise kritisierte Ernst Herzfeld (vgl. Zaloscer, Kunstgeschichte und Nationalsozialismus,
1988, S 292) verantwortlich zeichnete, wird dessen methodischer Zugang wie folgt geschildert: ,This
method, simply stated, insists on the establishment of evolutionary relation by analysis an comparison
of the works of art themselves, with philology and history removed from their primal positions to that of
accessory instruments to be employed after the working hypothesis has been formed.* Vgl. Ernst W.
Herzfeld, W.R.W. Koehler, C.R. Morey, Josef Strzygowski, S 460f, in: Medieval Academy of America
(Hg.), Speculum, a journal of medieval studies, Bd. 17, Nr. 3, 1942.

1%8 strzygowski, Nationale Kunstgeschichte, 1907, Sp. 577.
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Folge so fanatisch formulierte Beziehung zwischen Hellas, Iran, der Gotik und dem Rokoko

sowie schliel3lich dem Expressionismus verstandlich.

Ausgangspunkt dieser von Strzygowskis skizzierten Wende bleibt die Betonung der
Anschauung, als unmittelbare, sinnlich-apperzeptive Erfahrung eines Gegenstandes, als
Kdnigsweg der Forschung uUber Bildende Kunst. Diesen unverstellten Blick auf die
Kunstwerke forderte nunmehr Strzygowski als zentrale wissenschaftliche Kategorie. Ein Blick
in Strzygowskis Vergangenheit vermag vielleicht zu zeigen, wie er zu dieser fur ihn so

wesentlichen Schlussfolgerung kam.

[1.Il Miinchen leuchtet und weist den Weg

Ab dem Wintersemester 1884/85 studierte Strzygowski in Minchen, wo er auch am 25. April
1885 promoviert wurde. Zu seinen dortigen Lehrern gehotrte neben Berthold Riehl und Moriz
Carriére auch der seit 1865 bis an sein Lebensende in Miinchen unterrichtende Archéologe

Heinrich von Brunn (1822-1894), der offenbar groBen Eindruck auf den jungen Forscher

159

gemacht hatte.™ (Abbildung 9) Ihn bezeichnete Strzygowski spater gegeniber seinen

«160

eigenen Schilern als ,seinen wichtigsten Lehrer und Forderer und ihm widmet

%% Noch in Aufgang, 1936, S 130 schreibt Strzygowski von Minchen als dem Ort eines méglichen

Instituts, das sich der Erforschung des Nordstandpunktes widmen kénnte: ,Ich habe eine Vorliebe fir
Minchen, wo ich meinen entscheidenden Lehrer fand, meinen Doktor 1885 summa cum laude machte
— die Fakultat hat sich 1935 freilich nicht daran erinnert — und seit 1906 fur die im Vereine mit K.
Krumbacher geleistete Arbeit korr. Mitglied der bayerischen Akademie der Wissenschaften bin.”

180 Karasek-Langer, Strzygowski. Lebensbild, 1932, S 38. Bei Brunn handelt es sich um eine
hochdekorierte, prominente akademische Personlichkeit. Im Jahr 1884 war dieser nicht nur Professor
in Munchen sondern auch Konservator des Minzkabinetts und der Vasensammiung Ludwig I.,
Mitglied der bayer. Akademie der Wissenschaften, Ritter des Verdienstordens der bayr. Krone, vom hl.
Michael I., des Maximiliansordens fiir Wissenschaft und Kunst, des Verdienstordens des kgl. belg.
Leopold-Ordens und k. italien. SS. Mauritius- und Lazarus-Ordens, Komtur des Ordens der italien.
Krone, Mitglied der Direction des kais. Deutschen archdologischen Instituts, korresp. Mitglied der
Akademie der Wiss. in Berlin, St. Petersburg, Arezzo, Cortona, Savignano, Volterra, der Akademie dei
Lincei in Rom, Korrespondent der k. Gesellschaft der Wissenschaften zu Goéttingen, Associé der K.
belg. Akademie der Wiss. zu Brussel, Mitglied der Society of Antiquaries in London, der Akademie der
Kinste in Perugia und Ehrenmitglied der archaolog. Gesellschaft zu Smyrna, Ehrenmitglied der
bayerischen numismatischen Gesellschaft und des Archaelogical Institute of America zu Boston. Vgl.
Amtliches Verzeichnis des Personals der Lehrer, Beamten und Studierenden an der koéniglich
bayerischen Ludwig-Maximilians-Universitat zu Minchen, Winter-Semester 1884/85, Miinchen 1884,
S 20.
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Strzygowski gemeinsam mit dem Kunsthistoriker Anton Springer schlief3lich auch seine 1885
ebenfalls in Miinchen erschienene Dissertation Iconographie der Taufe Christi."®* Immer
wieder verweist Strzygowski auf die Unterstiitzung, die ihm Brunn angedeihen liel3 und die
nicht etwa mit Abschluss des Studiums endete. So bedankt sich Strzygowski etwa in einem

1890 erschienen Text bei seinem Lehrer fiir die ihm gewahrte Hilfe.'®?

Diese Verbindung
zwischen Lehrer und Schuler hat Strzygowski immer wieder betont und wenn es eine
Tradition gibt, in der sich Strzygowski selbst sah, dann ist es die der Miinchner Schule. Noch
in einem spaten Text, betitelt als Die Akropolis zu Athen vom Nordstandpunkt, erschienen in
einer vom Ns-Rassekundler H.F.K. Ginter herausgegebenen Publikation, bekennt sich
Strzygowski zur kunstlerisch* vorwartsschreitenden ,Minchener Arch&ologenschule® des

Heinrich von Brunn.*®®

Vor der Aufnahme seines Studiums in Minchen hatte Strzygowski in Berlin studiert —
pragend dirfte dort neben dem Archaologen Carl Robert vor allem der Deutschrusse Eduard
Dobbert (Abbildung 10) gewesen sein, der Strzygowski als erster mit der Kunst des Ostens
bekannt gemacht hatte: ,Er war durch ein Vierteljahrhundert der gute Hausgeist der
Akademie der bildenden Kinste und der Technischen Hochschule in Berlin. Als Lehrer der

Kunstgeschichte versammelte er einen Kreis um sich, der sich nicht nur aus Hérern der

181 Josef Strzygowski, Iconographie der Taufe Christi, Minchen, 1885. Thematisch wurde die

Dissertation jedoch von Strzygowskis Berliner Lehrer Eduard Dobbert angeregt. So schreibt
Strzygowski im Nekrolog auf Dobbert: Die ,,Arbeiten von Georg Vol Uber das Jiingste Gericht, von mir
Uber die Ikonographie der Taufe Christi und von Max Schmid tber die Darstellung der Geburt Christi
mdgen u. a. als das ,Vermdachtnis Dobberts* gelten, denn ,unsere Arbeiten sind einst von ihm
angeregt und von ihm mit angstlicher Firsorge gefordert worden®. Vgl. Josef Strzygowski, Eduard
Dobbert+, S 334-336, in: Karl Krumbacher (Hg.), Byzantinische Zeitschrift, Band IX, Leipzig, 1900, S
335. Eine kirzlich in Wien entstandene Diplomarbeit verweist auf Parallelen zwischen Strzygowski
und Dobbert ohne jedoch den direkten Anteil zu erwahnen, den Dobbert offenbar an der Dissertation
hatte. Vgl. Andreas Friichtl, Strzygowski als Wegbereiter einer vergleichenden Weltkunstgeschichte?
Untersuchung zur Genese der Strzygowskischen kunstwissenschaftlichen Methode von 1885-1889.
Diplomarbeit zur Erlangung des Magistergrades, Himberg, 2006.

82 josef Strzygowski, Eine trapezuntische Bilderhandschrift vom Jahre 1346, S 243-260, in:
Repertorium fur Kunstwissenschaft, Xlll, Berlin und Stuttgart, 1890, S 246. Vgl. auch den Bezug zu
Brunns Geschichte der griechischen Kunstler Il in: Strzygowski, Mschatta, 1904, S 298, Anm. 2.

183 sStrzygowski, Akropolis vom Nordstandpunkt, 1934, S 320. Vgl. auch Semetkowski, 100.
Geburtstag, 1962, S 473, der in einer Wirdigung seines eigenen Lehrers Strzygowski dessen Lehrer
Brunn erwéhnt und meint, dass ,dessen wissenschaftliche Forschung von starker kinstlerischer
Erlebniskraft durchdrungen“ worden sei. Auch der Nachfolger Brunns, Furtwéngler, habe dies

praktiziert.
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beiden Hochschulen zusammensetze. Ich selbst und viele andere Kunsthistoriker, die in
ihrem Fache an der Universitat vergebens nach einem geordneten Lehrbetriebe suchten,
gingen zu Dobbert und fanden in ihm neben dem pflichtgetreuen Lehrer auch einen
véaterlichen Freund und Berater.'** Dobbert kénnte es auch gewesen sein, der Strzygowski
nach Minchen zu Heinrich von Brunn vermittelte, hatte er doch selbst 1869/70 in Minchen

bei diesem gehért und sich dort auch 1873 habilitiert.**®

Im Jahr 1936 Ubersandte der Dekan der Philosophischen Fakultat der Minchener Universitat
dem Absolventen Josef Strzygowski gemeinsam mit Glickwinschen zum 75. Geburtstag
etwas verspatet auch Glickwinsche zum goldenen 50-jahrigen Jubildum seines Doktorats.
In einem Dankschreiben an den Dekan, datiert mit 9. Marz 1936, erklart darauf Strzygowski:
»Als ich im J.1935 ganz still ein paar Tage in Miinchen verweilte, um dort mein 50jahriges
Doctorjubilaum zu begehen, dachte ich auch meines verehrten Lehrers Heinrich von Brunn,
der mir zuerst Mut zu der gegen den Willen der Familie eingeschlagenen Lebenslaufbahn
zusprach; ich hatte das unstillbare Bedirfnis vor Brunns Haus zu gehen.*®® In diesen
Worten weist Strzygowski selbst noch einmal gegen Ende seines Lebens darauf hin, wie
wichtig von Brunn als Lehrer gewesen war und betont dies im selben Jahr auch o6ffentlich:
.ES sei dankbar anerkannt, dal3 daflir, wenigstens soweit das Verstandnis fiir kiinstlerische
Werte an sich in Betracht kam, mein einstiger Miinchener Lehrer, der eigentliche Anreger
war, der kunstlerisch tUberaus feinsinnig in die Werke griechischer Bildnerei und zugleich an
der Hand der Quellen und des Vergleiches in die einzelne, dem Namen nach Uberlieferte
Kinstlerpersonlichkeit eindringende Heinrich von Brunn. Ich sehe ihn noch vor dem
Kunstwerke stehen, wie er, die Augen halb geschlossen, mit sich rang, um das, was er sah,
in Worte zu fassen. Seit dieser Zeit erst war mir Wesen und Wert aufgegangen, wenn es

auch noch fast zwanzig Jahre brauchte, bevor diese Erkenntnis sich entscheidend in

184 Strzygowski, Dobbert +, 1900, S 334.

185 vgl. Alfred Gotthold Meyer, Dobbert, Eduard, S 733-735, in: Allgemeine Deutsche Biographie,
Band 47, 1903, hier S 734.

106 Akt zur Erneuerung des Doktordiploms, Universitatsarchiv, Ludwig-Maximilians-Universitéat
Minchen, ZI. 0-X1-132. FrodI-Kraft, Aporie, 1989, S 17 vermutet, dass Strzygowski in den 1890er
Jahren ,die entscheidende wissenschaftliche Wende, ja die seines ganzen Weltbildes" vollzogen hétte
und meint damit einerseits die Abkehr von traditionellen Themen der Kunstgeschichte sowie auch
Fragen der Methodik. Zumindest fir methodische Fragen ergab sich keine Wende, Strzygowski hatte
die in Minchen gelehrten Prinzipien verinnerlicht und hielt ihnen ein ganzes Forscherleben lang die

Treue.

65



meinem ganzen Denken gegen das durchsetzte, was wir so oberflachlich Geschichte

nennen.“1%’

Heinrich von Brunn: Innovator der Archéologie

Die Worte Goittfried von Lickens Uber Heinrich von Brunn hétte Josef Strzygowski wohl auch
fur sich selbst in Anspruch genommen: ,B. ist der Erneuerer der Arch&ologie gewesen. Bei
ihm paarte sich lebendiger kiinstlerischer Blick mit streng methodischem Sinn. Vom Denkmal
selbst ausgehend und es von allen Seiten her mit treffenden Worten schildernd, ordnete er
es stets in einen gréReren Zusammenhang ein, wobei ihm das Kinstlerische wichtiger war
als das rein Historische.“'®® Mit ahnlichen Worten wird ein Schiler Strzygowskis anldsslich
dessen 70. Geburtstag das Schaffen des eigenen Lehrers resiimieren: ,Ausgangspunkt ist
und bleibt von da an immer das Denkmal; die wissenschaftliche Beschaftigung mit der Kunst
geht grundsatzlich von der gegebenen Kunsttatsache aus, nicht vom Kunstler, der
Kinstlerbiographie, dem literarischen Niederschlag, mit all ihren Versuchungen zu
psychologischen Abwegen und Deutungen.“*®® Brunn dirfte bevorzugt haben, direkt im
Museum unmittelbar vor den Objekten vorzutragen, jedoch kein groRer Rhetor gewesen
sein: Was ,ihm an rednerischer Gewandtheit gebrach, das ersetzte er reichlich durch die
Erfulltheit und Ueberzeugung, die aus seinen Worten sprach, die Sachlichkeit und das
Methodische seines etwas holperigen und ungleichmassigen Vortrags.“*”® Auch iber die
Universitat hinaus lieB Brunn seine Schiler an seinem Enthusiasmus teilhaben, den
Schilern stand ,Dienstag abends sein Haus offen, wo bei Cigarren und Bier in
ungezwungener Plauderei mancher das Thema fand, das er spater zu bearbeiten

unternahm, mancher auch Freunde fiir das Leben.“*"*

Brunn war 1843 mit der Arbeit Artificium liberae Graeciae tempora, einer Untersuchung zur
Chronologie griechischer Kuinstler vor Alexander, promoviert worden. Nach seiner

Graduierung ging er fir zehn Jahre nach Rom, wo er am Deutschen Archaologischen Institut

167 Strzygowski, Aufgang, 1936, S 67f.
188 Gottfried von Liicken, Heinrich von Brunn, S 680f, in: Historische Kommission bei der Bayrischen
Akademie der Wissenschaften (Hg.), Neue deutsche Biographie, Berlin, 1953-bis dato, hier: Band 2,
Berlin, 1955.

189 5ock, Wachstum der Kunstschau, 1932, S 14.

19 Adolf Furtwangler (Hg.), Adam Flasch, Heinrich von Brunn, Gedachtnisrede gehalten in der
offentlichen Sitzung der k.b. Akademie der Wissenschaften zu Minchen zur Feier ihres 136.
Stiftungstages am 28. Marz 1895, Minchen, 1902, hier S 34.

" Flasch, Gedachtnisrede, 1895, S 36.
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forschte. Dort wandte sich Brunn den rémischen Artfakten zu, immer wieder bekraftigt ,in der
Einsicht, dass auch die tichtigsten philologischen Kenntnisse noch keinen

«72- Brunns Schiler Walther von

Kunstsachverstandigen und Kunsthistoriker machen.
Amelung betonte, dass es Brunn nicht etwa um lllustration von Mythen, Sagen und
Erz&hlungen gegangen sei, Brunn habe sich vielmehr auf das ,Rein-Klnstlerische®
konzentriert, womit die Sprache und Entwicklung der kunstlerischen Formen gemeint war —
dies auch im Gegensatz zu dem Zugang ,der Laien, der Kunstgelehrten und vieler Kiinstler,

deren Interesse ,noch ausschlieRlich dem inhaltlichen in der Kunst zugewendet war.“*"

Im Jahr 1853 erschien der erste Band von Brunns Geschichte der Griechischen Kunstler,
deren ,Neuartigkeit selbst diejenigen frappirte, in deren Kreis sie entstand, offenbarte ihn
dann ganz als den Mann, der, Philologe oder obschon Philologe, das Zeug in sich fiihlte, von
Kunst wie von Kunst zu handeln, als einer besonderen Erscheinungswelt, der bildnerisch-
asthetischen, auf die besonderen Charaktere und Probleme dieser Erscheinungswelt
liebevoll néher einzugehen.* Im gleichen Jahr kehrte er nach Deutschland zuriick und
wurde zunéchst Kustos an der Universitatshibliothek zu Bonn. Nach einem dreijahrigen
Aufenthalt kehrte er 1857 abermals fur acht Jahre nach Rom zurtick bevor er 1865 nach
Minchen berufen wurde. Brunn verstarb 1894, er hatte bis kurz vor seinem Tod an der

Munchner Universitat unterrichtet.

Brunns Methodik und ihre Nahe zu Winckelmann hatte ihn in den Ruf einer Nachfolge
Winckelmanns gebracht: ,Brunns Anschauungslehre und seine padagogische Arbeit
verliehen dem Minchner Archaologen den Ruf, ,Fortsetzer der Winckelmannschen
Kunstgeschichte und Kunstanschauung“ zu sein, ja man sprach sogar von der
~Winckelmannschen Schule, wenn man die von Brunn und seinem Nachfolger Adolf
Furtwangler (1853-1907) vertretene Richtung meinte.“*” Brunn selbst setzte in einer 1885
gehaltenen Rede seine Visualisierungsstrategien in einen Zusammenhang mit jenen

Winckelmanns, als er betonte, dieser habe ,gleich einem Seher das Geheimnis griechischer

‘"2 Flasch, Gedachtnisrede, 1895, S 09.
7% Walther Amelung, Brunn, Heinrich B., S 691-714, in: Historische Commission bei der Kénigl.
Akademie der Wissenschaften (Hg.), Allgemeine Deutsche Biographie, Leipzig 1875-1912, Bd. 55,
Leipzig, 1910, hier S 703. Der Eintrag ist ein Nachtrag zu Amelungs Artikel in: Historische Commission
bei der Konigl. Akademie der Wissenschaften (Hg.), Allgemeine Deutsche Biographie, Leipzig 1875-
1912, Bd. 47, Leipzig, 1903, S 297.

" Flasch, Gedachtnissrede, 1895, S 27.

% stinderhauf, Griechensehsucht, 2004, S 65. Siinderhauf bezieht sich auf Albrecht, Winckelmann

contra Rembrandt als Erzieher, 1895, S 24.
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Kunstschénheit nachempfunden und erschaut*.® In diese Tradition wiederum stellte sich
bewusst Josef Strzygowski, wenn er noch 1934 bekennt, der ,kinstlerisch vorwarts
schreitenden Minchner Archaologenschule® anzugehdren. Dieses kinstlerisch vorwarts
schreitende bezieht sich auf offenbar auf Brunns methodisch innovativen Zugang zur

Arch&ologie, den er in Abgrenzung zur Philologie entwickelte.

Brunn hatte sich seit seiner Dissertation im Jahre 1843 mit Fragen der Methodik beschéftigt.
Als Schiiler zweier wirkmachtiger Philologen, Friedrich Wilhelm Ritschl und Friedrich Gottlieb
Welcker, setzte er sich dort explizit mit dem Verhaltnis von Sprachwissenschaft und
Archaologie auseinander, und erklarte die Philologie zunachst zur Vorbedingung
archaologischer Wissenschaft.!”” Ein Ritschel'sches Diktum aufgreifend, stellte er in der
Vorrede seiner Dissertation fest: ,sine philologiae lumine caecutire archaeologiam®. Die
Dialektik von Sprache und Form sowie das besondere Formverstandnis Brunns hob auch
Adam Flasch, ein Schiiler Brunns, hervor: ,Formenfreude und kiinstlerisches Empfinden sind
ja keineswegs sehr haufige Gaben und am seltensten vielleicht in jenen Kreisen, in denen
die Jugend vornehmlich in litterarischem Drill verlauft, der Sinn daher gewdhnlich mehr
eingestellt ist auf die Formen der Sprache, als die Sprache der Formen.“*"®

Brunns friihe Auseinandersetzung mit dem Verhaltnis von Philologie und Archéaologie nahm
eine innerfachliche Debatte vorweg, die aufgrund der stdndigen Ausweitung des zu
untersuchenden Materials eine Emanzipationstendenz der Arch&ologie von ihrer
Mutterwissenschaft zur Folge hatte. Zur philologisch-textkritischen Ausbildung hatte eine
Schulung des Auges, eine Kennerschaft zu treten, welche von Brunn selbst als
»~Anschauung“ qualifiziert wurde. Die zu untersuchenden Objekte konnten keinesfalls mehr
als blofRe lllustrationen antiker Quellen degradiert werden. Der Archaologe Karl Bernhard
Stark hatte in seinem 1880 erschienen Werk Systematik und Geschichte der Archaologie der
Kunst ein ,antithetisches Verhéltnis zwischen ,Archdologie der Kunst® und der

,philologischen Wissenschaft* ausgesprochen.**”

In Archaologie und Anschauung, einer Rede die Heinrich von Brunn anlasslich seiner

Berufung zum Rektor der Minchner Universitat hielt, skizziert er die Entwicklung der

78 Heinrich von Brunn, Archaologie und Anschauung, Rede an die Studierenden beim Antritte des

Rektorates der Ludwig-Maximilians-Universitat gehalten am 21. November 1885, Minchen, 1885, hier
S 04.

7 Amelung, Brunn, 1910, S 693.

'"® Flasch, Gedachtnisrede, 1895, S 26.

17 siinderhauf, Griechensehsucht, 2004, S 63.
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Archéologie als Kunstgeschichte.’® Er selber habe ,aus Gerhards Munde* vernommen, dass
griechische Kunstgeschichte ,in der Hauptsache durch Winckelmann fest begriindet* sei, es
sei fraglich, ob es noch Material genug gebe, das sich zu erforschen lohnte. Dagegen halt
von Brunn fest, wie notwendig die Emanzipation der Archaologie war und ist: ,Ja,
beobachten wir, wie die neuerschlossene Kenntni3 der Kunst des Orients unseren
Gesichtskreis erweitert, wie gerade die taglich sich mehrenden Entdeckungen der letzten
zehn Jahre auf hellenischen Gebieten, ich nenne nur Olympia und Pergamos, uns mehr als
auf den poetischen Inhalt, auf die kiinstlerische Form und den Styl hinweisen, so scheint sich
als wichtigste Aufgabe der heutigen Archéologie eine vollige Neugestaltung der griechischen
Kunstgeschichte in den Vordergrund zu drangen, eine Kunstgeschichte, die nicht nur neben
der politischen und der Literaturgeschichte ihren Platz einzunehmen, sondern den Beweis zu
liefern hat, dass jedes Gesammtbild klassischer Cultur lickenhaft und ungentigend bleiben
muf3, in dem nicht der kinstlerische Geist des Hellenentums als einer der mafligebenden
Faktoren sich wirksam erweist.” Dieses Auseinanderentwickeln der Disziplinen sei laut Brunn
jedoch nicht zu ignorieren, es handle sich schlicht um ein Faktum. Die beiden Disziplinen
operierten mit differierenden kognitiven Prozessen, so sei das Auge das ,Organ fir
archaologisches Erkennen“. Kénne ein Blinder auch an den ,wissenschaftlichen Arbeiten der
Philologie* teilhaben, so sei dies fiir die Archdologie unmdglich: ,Das Auge, physisch
betrachtet ein optischer Apparat, zeigt uns das Spiegelbild der Dinge. Aber auch dieses Bild,
wenn wir es uns nicht blos vorstellen, sondern begreifen sollen, missen wir erst tibersetzen
in das Wort. Also auch das Bildwerk redet eine Sprache; und wenn wir das Lernen der
Sprache oder sagen wir: des Sprechens, das wir fiir die Nothdurft des Lebens schon in der
Kinderstube gelbt haben, in der Schule von Neuem beginnen, um uns des sprachlichen
Ausdrucks auf Grundlage der ersten grammaticalischen Regeln, in der Verbindung der
Worte zu Satzen, zu Perioden und so immer hoher zum Ausdruck der héchsten geistigen
Ideen zu beméchtigen, so wird sich uns auch das Verstandnis des Kunstwerks erst
erschlieBen, wenn wir uns von den Punkten, Linien, Flachen, von den einzelnen Formen,
aus denen sich die Gestalten zusammensetzen und von der Syntax dieser Gestalten zum
Ausdrucke einer geistigen ldee mit klarem Bewusstsein Rechenschaft zu geben gelernt
haben werden.“*® Akademischer Usus sei jedoch, durchaus auch von Lehrern der
Archaologie so gepflogen, samtliche klassische Autoren ,von Anfang bis zu Ende
durchzulesen”, die Apperzeption der Kunstwerke geschehe allerdings Uber einen allenfalls
naturlichen ,Kunstsinn“: ,Das Kunstwerk aber aus sich selbst erklaren zu wollen, das sei

gefahrlich.“ im Gegenteil, es fehle ,nicht an Stimmen, welche die Jugend warnen, diesen

180 vgl. Anmerkung 176.

181 Brunn, Archéologie und Anschauung, 1885, S 06ff.

69



Weg zu betreten, denn nur ,ausnahmsweise und bei ganz besonderer subjectiver
Beféhigung“ sei wissenschaftlich dadurch etwas zu gewinnen. Die F&higkeit zum
.wissenschaftlichen Sehen" sei demnach nicht erlernbar, sondern allenfalls einem diffusen
Kunstsinn zuzuschreiben. Dagegen sei einzuwenden, dass die Philologie sich ihrerseits
keineswegs auf etwaige genetische Dispositionen verlasse, vielmehr ware eine ,grindliche
grammatikalische und lexikalische Kenntnis der Sprache" Voraussetzung wissenschaftlicher
Arbeit: ,Auch der Archéologe dirfe nicht auf ein ,Kunstgefuhl“ vertrauen* sondern musse
.eine grundliche Kenntnis der Kunstsprache in all ihren Formen erwerben. Wie vom
Philologen grindlichste Quellenkenntnis verlangt werden kann, soll vom Archdologen die
Auseinandersetzung mit ,seinen Quellen, d.h. mit den Monumenten in umfassendster Weise*
gefordert werden: ,Wenn der Philologe seine Autoren so viel als moglich aus sich selbst, aus
ihren individuellen Eigenthiimlichkeiten erklart, so erscheint es doch selbstverstandlich, dass
auch der Archéologe bei der Erklarung vom Monument selbst ausgehe, dass er daran die
Vergleichung anderer Monumente anreihe, was natirlich in keiner Weise ausschliel3t, dass
endlich auch den literarischen Quellen die eingehendste Berlicksichtigung zu Theil werden

mUB.“lSZ

Dass Brunn diese hehren Vorsatze auch in seiner wissenschaftlichen Arbeit umsetzte,
bestétigen dessen Texte seit den 1840er Jahren. In einem 1867 erschienen Aufsatz zur

Datierung der aiginetischen Bildwerke'®

resiimiert Brunn nach der Vergegenwartigung des
Forschungsstandes und der Auswertung schriftlicher Quellen, dass auf diese (philologische)
Weise keine verlassliche Einordnung getroffen werde konne: ,Bleiben uns denn aber gar
keine weiteren Mittel zu einer positiveren Entscheidung? Ich antworte: allerdings, wir
besitzen ja die Werke selbst.*** Uber seine auf der Anschauungslehre basierende
Stilanalyse gelangt Brunn zu dem Ergebnis, das West- bzw. Ostgiebel in unterschiedlicher
Zeit entstanden sein mussten. ,Ganz allgemein gesprochen finden wir uns in der Zeit
zwischen den Anfangen der statuarischen Kunst und ihrer Héhe unter Phidias.“*® Brunn
bezieht jedoch die auReren Umsténde der Kunst dieser Zeit mit ein und entwirft einen weiten
Rahmen seines formenanalytischen Zugangs: ,Bedenken wir nur, dass wir uns unmittelbar

nach den Perserkriegen in einer Zeit der ungewdhnlichsten Art befinden, fur die sich in

182 Ependa, S 09.
'8 Heinrich Brunn, Uber das Alter der aiginetischen Bildwerke, S 1-27, zuerst in: Sitzungsberichte der
Bayrischen Akademie der Wissenschaften, philosophisch-philologisch Classe, 1867. Hier zitiert wird
der Abdruck des Textes in: Heinrich Bulle, Hermann Brunn (Hg.), Heinrich Brunn's Kleine Schriften,
Zweiter Band, Zur Griechischen Kunstgeschichte, Leipzig und Berlin, 1905, S 161-174.

'* Ebenda, S 165.

18 Ependa, S 172.
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Hinsicht auf Kunst hochstens nur einmal in der Geschichte, in den Zustdnden der
italienischen Malerei um 1500 eine Parallele aufstellen lasst. Vergleichen wir einmal die
Jahre 1460 oder 70 mit 1510, oder 1480 mit 1530, einen Verrochio mit Leonardo da Vinci,
einen Ghirlandajo mit Michelangelo, einen Alunno und Perugino mit Raffael, einen Bellini mit
Tizian, so werden wir Unterschiede und Gegensatze finden, die gewiss weit weniger
bedeutend sind, als die zwischen der aiginetischen Ostgruppe und den Werken des
Phidias.“*® Auch in dem ein Jahr spater erschienen Aufsatz Uber die Komposition der
aiginetischen Giebelgruppen widmet sich Brunn einer bildimmanenten Syntax, einer inneren
Logik der Komposition, deren Harmonie gestort schien, bis eine Figur der Giebelgruppe

einen neuen (alten, korrekten) Platz zugewiesen bekam.*®’

Nicht nur materielle Kenntnisse der Vorgangerwissenschaft seien fir die Archdologie wichtig,
sondern auch die Methodik der ,alteren Schwester" — immer jedoch unter Bedachtnahme auf
die Unterschiede zwischen Sprache und einem Werk der Bildenden Kunst. Diese Methode
der ,Anschauung” gelte jedoch nicht allein fir die wissenschaftliche Archaologie, auch fir die
neuere Kunstforschung ware dies relevant: ,Je mehr sie aber in der Methode der Forschung
auf ihrem eigenen Gebiete mit der Archaologie Hand in Hand gehen wird, um so sicherer
darf sie sich der Hoffnung hingeben, dass auch ihr in nicht allzu langer Frist eine nicht blos
zuféllige, sondern sténdige Vertretung auf deutschen Universitaten zu Theil werden musse.”
Eine auf ,Anschauung“ basierende wissenschaftliche Kunstforschung hétte folgende
Strategie zu gewartigen: ,Das Ziel ist also eine Kunstwissenschaft, aufgebaut auf dem
Verstandnis der Form, und zwar nicht einem instinctiven, sondern einem bewussten
Verstandnis, welches der systematisch begrindeten Kenntni@ der Sprache auf
philologischem Gebiete nicht nachstehen darf.” Bereits auf dem Gymnasium misse
begonnen werden, ein visuelles Verstandnis zu trainieren — bis dato sei die ungleiche
Gewichtung philologischer Fahigkeiten im Verhdltnis zu den Sehkompetenzen auffallig.
Brunn ,wiinsche auf unseren Gymnasien eine schéarfere Betonung derjenigen Seite unserer
Erkenntnil3, welche auf richtiger Benutzung des Auges, auf richtigem Sehen, auf sinnlicher

Wahrnehmung und Anschauung beruht.”

1% Ependa, S 173.
87 Heinrich Brunn, Uber die Komposition der aiginetischen Giebelgruppen, S 448-464, zuerst in:
Sitzungsberichte der Bayrischen Akademie der Wissenschaften, philosophisch-philologisch Classe,
1868. Hier zitiert wird der Abdruck des Textes in: Heinrich Bulle, Hermann Brunn (Hg.), Heinrich
Brunn's Kleine Schriften, Zweiter Band, Zur Griechischen Kunstgeschichte, Leipzig und Berlin, 1905,

S 174-183, hier S 175.
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Die Mathematik kdnnte als eine Art Hilfswissenschaft der ,Anschauung” mithelfen, da sie die
Kenntnis der ,Linien, Flachen und Kérper* vermittle.'®® Daneben miisse jedoch groRtes
Augenmerk auf den Zeichenunterricht gelegt werden, der keine ,Vorschule fir den
zukinftigen Kinstler* sein soll, vielmehr auf die ,Ausbildung des Auges und damit auf das
Verstandnis der Form hinwirken“.'®® Das Verstandnis fiir die organischen Kérper und Formen

setze zunéchst ein mathematisches, trigonometrisches Verstandnis voraus.

Mit dem Hinweis auf die rationalste der Wissenschaften, die Mathematik, mdchte Brunn dem
Vorwurf der Intuition entgegenwirken, dem eine Wissenschaft der ,Anschauung“ seitens
positivistischer Kreise ausgesetzt ware. Denn die Moglichkeiten der Zeichnung erschopften
sich selbstverstandlich nicht in der Darstellung ,organisch belebter Gebilde und Gestalten*,
auch konnten ,geistige Eigenschaften, Ernst und Heiterkeit* sowie ,die verschiedenen
Charaktere des Freien und Unfreien, des Hochmiithigen und des Bescheidenen in
bestimmten Formen des Gesichtes und des Auges, in Stellungen und Bewegungen der

Kdrper sichtbar sich auspragen.”

Ein weiterer Kritikpunkt Brunns am Deutschen Gymnasium betrifft die Fahigkeit der
Umwandlung von Sinneseindriicken in gesprochene bzw. geschriebene Worte. Das
.hochste(s) Ziel" des ,deutschen Aufsatzes* sei ein ,philosophisch-rhetorisches* als ,die
logisch-dialectische Entwicklung eines allgemeinen Satzes, einer Sentenz, eines Prinzips in
rhetorischer Form." Dagegen werde das ,rein beschreibende Element* vernachlassigt. Der
sichtbare Gegenstand verlange, ,dass wir ihn erkennen lernen in seinen Theilen, in seiner
Zusammenfugung zu einem Ganzen, in seinen Beziehungen zu anderen Gegenstanden: und
haben wir das alles erkannt, so erfordert eine richtige Beschreibung auRerdem noch, dass
wir der sprachlichen Mittel Herr werden, durch welche das Wort eine mit dem Gegenstande
sich deckende Vorstellung bei dem Hoérer oder Leser zu erwecken vermag.“Diese
Entwicklung einer Sprachfahigkeit der Beschreibung bedirfe einer Systematik und musse
wahrend der gesamten Schulzeit entwickelt werden: ,Eine solche Technik, eine Art

Grammatik des Beschreibens hat an sich so wenig einen sachlichen Inhalt, als die

'8 Brunn, Archéologie und Anschauung, 1885, S 09ff.

% Ependa, S 14. Zur Positionierung der Mathematik als rationalisierende Leitwissenschaft der
Anschaulichkeit vgl. auch Giorgio Colli, Mazzino Montinari (Hg.), Friedrich Nietzsche, Samtliche
Werke, Kritische Studienausgabe in 15 Banden, Bd. lll, Die frohliche Wissenschaft, S 514f, ,Wir
wollen die Feinheit und Strenge der Mathematik in alle Wissenschaften hineintreiben, soweit dies nur
irgend mdoglich ist; nicht im Glauben, dass wir auf diesem Weg die Dinge erkennen werden, sondern
um damit unsere menschliche Relation zu den Dingen festzustellen. Die Mathematik ist nur das Mittel

der allgemeinen und letzten Menschenerkenntnis.”
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sprachliche Grammatik, als Dialectik und Rheotrik; sie kann also nicht einfach gelehrt, sie
mufd auch geubt werden, gelbt an stofflichen Aufgaben, welche der Ubrige Unterricht in
geeigneter Weise vorzubereiten und diesem Zwecke zur Verfiigung zu stellen hat*®° Die
Form des Objekts als solche soll verstanden und systematisiert werden, der ,Schiler
gewdhne® sich daran, ,das Gesehene nicht zuerst zu deuten, sondern zu beschreiben.“**!
Das Bewusstsein der Differenz zwischen Beschreibung und subjektiver Deutung soll bereits

auf dem Gymnasium anerzogen werden.

Besonders geeignet zur ,Bildung des Auges” sowie zur ,Kunst des Beschreibens® seien
,Gebilde, die ,der Natur und dem Leben entlehnt, bereits einmal durch das Auge und den
menschlichen Geist hindurchgegangen sind und dadurch eine kiinstlerische Gestaltung
erhalten haben®, die ,Werke der bildenden Kunst“.}%

Zum Abschluss seines Vortrages erfolgt nunmehr noch ein emphatischer Aufruf an die
versammelten Horer, vor allem an die Studenten. Alle seien aufgerufen, mitzuarbeiten an
dem skizzierten Weg, ,sei es zunachst auch nur an lhrer eigenen Vervollkommnung und um
sich durch eigene Erfahrung von der Richtigkeit des vorgeschlagenen Weges zu
Uberzeugen.“ Das ,Endziel“ kénne jedoch nur durch die erreicht werden, ,welche jetzt noch

lernen“.**?

Lehrer und Schiler

Josef Strzygowskis friheste und zentrale methodische These, auf Basis einer
Anschauungslehre die Kunstwissenschaften bzw. die gesamte Didaktik und Padagogik zu
revolutionieren, beruhte auf einer Forderung seines Lehrers Heinrich von Brunn. Wie weiter
unten zu sehen sein wird, wird diese objektbezogene Herangehensweise die grundsatzliche
Einstellung Strzygowskis bis zu den methodischen Hauptwerken der 1920er Jahre bleiben.

Die in Archéologie und Anschauung aufgestellten Pramissen, etwa von der Relevanz einer
gymnasialen Ausbildung des Auges, einer Rucknahme der Bewertung bzw. einer Betonung
des Beschreibenden, all dies hatte Brunn gefordert — und wurde von Strzygowski
verinnerlicht und in die Tat umgesetzt. Luise Holtei(ehemals Potpetschnigg), eine Schiilerin
Strzygowskis, berichtet von dessen Didaktik, hier anhand einer Ausbildung fiir Lehrer, die
das Augenmerk weg von Interpretation hin zu Beschreibung fuhrte: ,Der junge Lehrer, der

methodisch ausgelernte Schulmeister von 1903 erlebte es erst bei Strzygowski, was das

19 Brunn, Archéologie und Anschauung, 1885, S 15ff.

191 Amelung, Brunn, 1910, S 710. Siehe auch Brunn, Archaologie und Anschauung, 1885, S 11.
192 Brunn, Archéologie und Anschauung, 1885, S 17.

19 Ependa, S 21.
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hei3t, ganz schlicht und einfach zu beschreiben. Nicht Blcher befragen, nicht an den Titel
des Werkes sich klammern; nur das Auge 6ffnen, unbefangen schauen und vom Gesehenen
sich Rechenschaft geben. Was steckt aber an Begabung und Selbststandigkeit in der Art,
wie Strzygowski das Kunstwerk so unbefangen schaut, als wéare es noch von niemand
gesehen!"'** Strzygowskis didaktische Versuche an unterschiedlichen Schulen zeugen von
dem Wunsch eine Forderung seines Lehrers zu erflllen. Auch im Verbot, in den von ihm
abgehaltenen Ubungen vor Originalen Literatur zu benutzen, imitiert der Schiler das

Verhalten seines Lehrers, der dies ebenfalls untersagte.**®

Wie Brunn begriindete Strzygowski eine Schule, der eine wie der andere sah auch den
Erfolg seiner Schiller. Auch die Einstellung beider zu ihrem wissenschaftlichen Gegenstand
zeigt Parallelen. Brunn wie Strzygowski waren innovative Forscher, die sich nicht damit
begniligten ausgetretene Wege weiter zu begehen: ,Brunns methodisches Instrumentarium —
die kunstwissenschaftliche Hermeneutik — hatte 1885 nicht “moderner” sein kénnen. '
Strzygowski selbst wird den Terminus einer ,archaologischen Hermeneutik expressis verbis
in seinem programmatischen Werk Forschung und Erziehung verwenden.'®’ Bereits um die
Jahrhundertwende benutzt Strzygowski das Verb ,einleben* um jenen Prozess einer
Erkenntnis des Werks, der Apperzeption eines Objekts, zu beschreiben.'*®

Die Lehre von der Anschauung jedoch galt fortan in Minchen als zentraler Lehrinhalt,
sowohl Brunns Nachfolger Adolf Furtwangler als auch ein zweiter Schiler Brunns, Heinrich
Bulle, stellten Visualisierungsstrategien ins Zentrum ihrer Didaktik. Die Miinchener Schule in
der Nachfolge Brunns loste jedoch dessen Forderung nach einer komplexen, dem Bild
angemessenen Sprache nicht ein, sondern glitt in einen romantisierenden Alltagsjargon
ab.'® Strzygowski hingegen unternahm — wie weiter oben geschildert — ab den 1890er

Jahren den Versuch eine derartige Terminologie einer bildgerechten Sprache zu entwickeln.

194 Holtei, Strzygowski als Lehrer, 1932, S 24.
19 Amelung, Brunn, 1910, S 702.
1% Siinderhauf, Griechensehsucht, 2004, S 64.

97 Strzygowski, Forschung und Erziehung, 1928, S 66.

9% Das Wort ,einleben“ wird von Strzygowski in diesem Sinn verwendet, wenn er ein Artefakt
beschreibt in dessen ,Ausdrucksweise” man sich erst noch ,einleben* misse. Vgl. Strzygowski, Orient
oder Rom, 1901, S 113. Vgl. auch Josef Strzygowski, Das orientalische Italien, S 16-33, in:
Monatshefte fir Kunstwissenschaft, Erster Halbband (Heft 1-6), Leipzig, 1908, hier S 25. ,Es kann fir
den, der sich in die Ornamente von Mschatta eingelebt(Anm. Hervorhebung durch Verfasser HS) hat,
kein Zweifel sein, dal3 die Stuckdekoration von Cividale nicht nur demselben Kunstkreise angehort,
sondern womdglich dem Typus nach alter ist.”

199 vgl. Stuinderhauf, Griechensehsucht, 2004, S 67f.
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Versuche, die in den ausgefeilten methodischen Publikationen der 1920er Jahre endeten.
Und auch fir Brunns eigene Terminologie — obwohl in der Winckelmann'schen Tradition
stehend — kann keine Schwarmerei ausgemacht werden: ,Aber alles Schwéarmerische, selbst
Temperamentvollere fehlt in seinen Untersuchungen, ja es steckt vielmehr eine gewisse
Kalte in ihnen, ein Etwas, was an den Seziertisch