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1. Einleitung

1. Einleitung

Diese Studie beschéftigt sich mit der buddhistischen Figur des Bishamon-ten, einer
Gottheit des japanisch-buddhistischen Pantheons, und seinem Evolutionsprozess, der weit in
die indische Religionsgeschichte zuriickreicht. Das seinem Namen beigefiigte Suffix -ten X
(,,Himmel, Gott*), ein Aquivalent des Sanskritterminus Deva (,,Gott*), deutet seine indische
Herkunft an. Da Buddha die Existenz von Gottheiten akzeptierte, fanden viele der
urspriinglich vedischen und brahmanischen Gottergestalten bereits in einem frithen Stadium
des Buddhismus Eingang in sein Pantheon. Meist iibernahmen sie die Rolle von Schutzherren
der buddhistischen Lehre und erreichten mit der Ausbreitung der Religion auch Ostasien. In
Japan werden diese Figuren unter dem Begriff Tenbu XKEB, der ,,Gruppe der Devas®, vereint.
Bishamons Name erlaubt nun einen Riickschluss auf seine pri-buddhistische Herkunft, da
dieser eine phonetische Transkription des Namens Vaisravana darstellt. Vaisravana ist
wiederum ein anderer Name fiir ein Geschopf der vedischen und brahmanischen Mythenwelt:
Kubera. Urspriinglich mit iibelwollenden Damonen assoziiert, entwickelt er sich bis zur Zeit
der epischen Schriften Mahdabharata, Ramayana und den Puranas zum Herr und Beschiitzer
des Reichtums und der Schutzgottheit der nordlichen Himmelsrichtung, Lokapala. Auch der
frithe Buddhismus nimmt ihn in seine Gotterschar auf. Im Pali-Kanon mit dem Namen
Kuvera-Vessavana bezeichnet, fungiert er als Mitglied der Vier GroBen Gotterkonige,
Catummahardjika deva, die die buddhistische Entsprechung zu den Lokapala darstellen, und
als Schutzgott des Dharma, Dharmapala. Nachdem der Buddhismus nach offizieller
Geschichtsschreibung Japan im 6. Jh. erreichte, finden die Vier Grolen Gotterkonige auch
hier nur wenige Jahrzehnte spéter ihre erstmalige Erwdhnung. Zuerst undifferenziert in die
Gruppe der Vier eingebunden, etabliert sich Bishamon im Laufe der Zeit als eine
Einzelgottheit. Seine Rolle bleibt zu Anfang kriegerisch, allméhlich setzen sich jedoch seine
Gliicks- und Reichtumsassoziationen wieder durch und er wird im Laufe der Muromachi-Zeit
(1333-1600) in die Gruppierung der sieben japanischen Gliicksgotter integriert.

Der Fokus dieser Arbeit liegt einerseits auf der ikonographischen Analyse Kuberas und
Bishamons als auch auf ihrem ikonologischen Hintergrund und ihrem anschlieBenden
Vergleich. Da sich zumindest ein Teil der ikonographischen Attribute stets von Aufgaben
oder Wesensziigen ableiten ldsst, die Gottheiten in religiosen Primérquellen zugeschrieben
werden, soll diese Studie sich in erster Linie mit der Interpretation von Textmaterial befassen.
Das Hauptaugenmerk des hier genutzten Schrifttums beruht auf kanonischen Schriften: Es
soll gezeigt werden, wie stark die ,,offiziell vertretene Lehrmeinung® einer Religion zur

gewihlten Gottheit auf die Ikonographie wirkt. Im Kontext dieser Arbeit bezieht sich das



1. Einleitung

kanonische Schrifttum im Hinblick auf Indien auf sruti und smrti-Literatur und den Pali-
Kanon, im Hinblick auf Japan auf den chinesisch-buddhistischen Kanon in Form des Taisho

shinshii daizokyao.

Entwicklung und Ausbreitung des Buddhismus

Die Griinderfigur des Buddhismusl, Gautama Siddhartha, wurde als Abkommling des
adeligen Geschlechts der Sakya in Lumbini geboren. Sein Todesjahr ist bis heute umstritten:
Die offizielle buddhistische, heute weitgehend in den Léndern Siidostasiens vertretene
Zeitrechnung gibt 543 v.Chr. als Buddhas Sterbedatum an. In der historisch-kritischen
Forschung haben sich allerdings zwei andere Daten durchgesetzt, die sich am Kronungsjahr
Konig Asokas im Jahre 268 bzw. 267 v.Chr. orientieren. Die ,Jlange Chronologie* datiert
Buddhas Nirvana auf 218 Jahre vor ASokas Weihe, die ,.kurze Chronologie* auf 100 Jahre
davor (Hutter 2001:15-16 *; Lamotte 2008:33). Der buddhistischen Vorstellung nach
existierten bereits vor Gautama Siddhartha Buddhas und werden auch kiinftig Buddhas
auftreten, weshalb Sakyamuni als , historischer Buddha bezeichnet wird (Ceming 2005:3-8;
Kinnard 2006:5-14).

Durch seine Erleuchtung erlangte Buddha die Einsicht in den ,,Mittleren Weg“. Im
Zentrum der frithen buddhistischen Lehre standen dabei die Vier Edlen Wahrheiten, catvari
arya-satyani, die Einsicht, dass alles Leben leidvoll ist. Die Ursache dieses Leids liegt im
Anhaften an irdischen Dingen, die letztendlich alle verginglich sind und damit eine Illusion
darstellen. Die Unwissenheit um diesen Zustand bedingt Leidenschaften, klesas, die das
Individuum weiter in den Kreislauf der Wiedergeburten, Samsara, verstricken. Unwissenheit
fiihrt zu fehlerhaftem Verhalten und durch den Zusammenhang von Ursache und Wirkung,
wie der ,,Lehrsatz vom abhingigen Entstehen®, pratityasamutpada, erklart, zum Anhédufen
von schlechtem Karma, das die Befreiung aus dem Kreislauf weiter erschwert. Die
Authebung des Leides erfolgt durch den von Buddha gelehrten Edlen Achtfachen Pfad,
aryaastangika marga, der es ermdglicht, sich aus dem Samsara zu befreien und die
Erleuchtung zu erlangen (Hutter 2001:34-43; Lamotte 2008:33-35; Ceming 2005:9-12;
Kinnard 2006:15-22; Tiwary 2009:50-56).

Der Buddhismus entwickelte sich in Reaktion auf, gleichwohl aber aus dem
Brahmanismus®. Die frithe indische Gesellschaft war bereits in die vier bis heute bestehenden

Kasten eingeteilt, die durch ihre strenge Trennung ein hohes Konfliktpotential in sich bargen.

' Zur Einfiihrungen in den Buddhismus siehe auch Michaels 2011 und Park 2006.
* Fiir eine kompakte, jedoch eingehendere Einleitung in die Problematik der Datierung siche Hutter 2001:15-18.
? Siehe auch Bronkhorst 2004a:328-332.
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Die oberste Schicht bildeten die Brahmanen, die religiose Elite des Landes. Als Ausfiihrende
des vedischen Opfers, das die Ordnung des Kosmos aufrecht erhalten sollte und Spezialisten
der vedischen Uberlieferung kam ihnen ein hohes Maf3 an Macht zu. Buddhas Religion lehnte
dieses hierarischen System der vedischen und brahmanischen Religion und der Gesellschaft
ab. Ein Grund fiir die groBBe Popularitit des autkommenden Buddhismus lag wohl darin, dass
sich nun alle Menschen an der Religion zumindest beteiligen konnten. Obgleich nach
Auffassung des frithen Buddhismus nur Monche die Erleuchtung erlangen konnten, so oblag
es den Laien doch, die monastische Gemeinschaft, Sangha, zu erhalten und so Verdienst
anzuhiufen. Uber die Verbindung zum Brahmanismus basiert die buddhistische Religion
nicht nur auf zahlreichen Grundkonzepten derselben, wie z.B. Dharma, Karmalehre und
Samsara, sondern iibernahm auch Figuren des brahmanischen Pantheons (Kinnard 2006:xix-
XX1V, XXV-XXVi).

Die bedeutendste Figur in der Verbreitung des Buddhismus war Konig Asoka, Enkel
Chandragupta Mauryas, des Griinders der Maurya-Dynastie (ca. 320-180 v.Chr.), der das
bisher grofite Reich in Indien schuf (Bechert 2008:69). Damit wurde der Buddhismus erstmals
auch in Nordwestindien greifbar und verbreitete sich unter Asoka auch iiber Indien hinaus;
sein Sohn, der Monch Mahendra brachte den Buddhismus nach Sri Lanka. Da Buddha keinen
Nachfolger ernannt hatte, fiihrte dies bald nach seinem Tod zu Auseinandersetzungen in der
monchischen Gemeinde. Das um die Zeit ASokas stattfindende, dritte buddhistische Konzil in
Pataliputra bedingte schlieBlich deren Spaltung in Sthaviravada (Theravadin), die ,,Anhénger
der Lehre der Alten, und Mahdsanghika, die ,,Mianner der groBen Versammlung®. Damit
wurden die spiteren, buddhistischen Fahrzeuge vorausgedeutet (Ceming 2005:32-35; Hutter
2001: 46-49; Tiwary 2009:69-70). Die orthodoxeren Schulen des frithen Buddhismus, von
denen heute nur noch der Theravada existiert, wollten Buddhas Glaubenssatz so rein wie
moglich halten und gestanden den Weg zur Erleuchtung nur Monchen zu. Dies konnte auch
die von den Anhdngern des Mahayana geprigte, polemische Terminologie Hinayana, das
»kleine Fahrzeug®, widerspiegeln. Religionsgeschichtlich mag, folgt man Hutter, die
Bezeichnung Srﬁvakayéna, das ,,Fahrzeug der Horer®, fiir jene Stromungen des Buddhismus,
die eine individuelle Erleuchtung als Arhat durch Unterweisung eines Buddhas in den
Vordergrund stellen, passender sein (Hutter 2001:51-52). Mahasanghika, die ,,Mianner der
groBen Versammlung®, bezog sich zunichst wohl nicht auf die Uberlegenheit der neuen
Lehrtradition sondern vielmehr auf die Grée der Gruppe. Der Wandel von der
Mahasanghika-Tradition zum Mahayana vollzog sich flieBend und iiber eine lédngere

Zeitspanne. Ab dem 1. Jh. v.Chr. tauchten neue Schriften, Kommentare und Auslegungen von



1. Einleitung

Buddhas Lehre auf, die heute allgemein dem Mahayana zugeordnet werden (Hutter 2001:52-
54). Conze spricht in der Zeit zwischen dem 1. Jh. v.Chr. und dem 1. Jh. n.Chr. vom
Protomahayana, ab ca. 50 n.Chr. vom Friithmahayana (zitiert in Hutter 2001:54). Zwischen
Ende des 2. Jhs. bis Anfang des 3. Jhs. n.Chr. setzt eine Systematisierung der Lehre innerhalb
des Mahayana ein (Hutter 2001:54). Neben neuen doktrinellen Elementen zeichnete den
Mahayana vor allem jene Auffassung aus, dass prinzipiell allen Menschen die Erleuchtung
moglich sei. Das ,,Mitgeftihl“, karunda, wurde zu einer zentralen Konzeption im Mahayana,
ebenso wie die damit verbundene Idee der Figur des Bodhisattva, einem Wesen, das vorerst
auf die Erleuchtung verzichtet, um die Menschen auf ihrem Weg zur Erkenntnis zu geleiten
(Hutter 2001:54-55; Kinnard 2006:58-60). Damit erfuhr der Mahayana-Buddhismus eine
dramatische Ausgestaltung seines Pantheons, in dem einige Figuren in der spiteren Zeit zu
hoherer Popularitit aufstiegen, als Buddha Sakyamuni selbst. Die Mahayana-Tradition
breitete sich generell in nordliche Richtung aus, der Hinayana in Richtung Siiden®. In Indien
erreichte der Buddhismus seine Hochbliite im 3. Jh. v.Chr. bis zur Mitte des 1. Jahrtausends.
In Form des Hinduismus’ entwickelt sich ihm jedoch ein erbitterter Gegner: Sowohl
Bechert als auch Kinnard sehen die Griinde fiir den Niedergang des Buddhismus einerseits im
Aufkommen des Tantrismus, der den Sangha fiir weitgehend obsolet erklirte und sich immer
mehr am Hinduismus orientierte als auch im Entzug der Forderungen der herrschenden Eliten,
die sich dem Hinduismus zuwandten. Tiwary charakterisiert Tantra generell als ,,Asian body
of beliefs and practices which, working from the principle that the universe we experience is
nothing other than the concrete manifestation of the divine energy of the Godhead that creates
and maintains that universe, seeks to ritually appropriate and channel that energy, within the
human microcosm, in creative and emancipatory ways.” (Tiwary 2009:133). Gleichzeitig sei
der Tantrismus jedoch ein von der westlichen Wissenschaft entworfenes Konstrukt, das eine
Vielzahl von Konzepten zusammenfasst: ,,Rather than a single coherent system, Tantra is an
accumulation of practices and ideas which has among its characteristics the use of ritual,
energy work, the use of mundance to access the supramundance and the identification with
the microcosm and with the macrocosm. The Tantric practitioner seeks to use the divine
power that flows through the universe [...] to attain purposeful goals. These goals may be
spiritual, material or both.” (Tiwary 2009:133). Der esoterische Buddhismus basiert auf

brahmanisch-tantrischen Ritualen, die ihrerseits auf esoterische Formeln zuriickgehen, die

* Einen guten und relativ ausfiihrlichen Artikel zum Hinayana-Buddhismus enthilt Buswells Encyclopedia of
Buddhism: Strong 2004a:492-499.
> Hier soll darauf hingewiesen werden, dass es sich bei dem Terminus Hinduismus um ein problematisches
Konstrukt handelt, das unterschiedliche religidse Lehren und Ideen in sich zusammenfasst, und keineswegs um
eine homogene Glaubenstradition.

10
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sich bereits in der alten vedischen Literatur finden. So bemerkt Thakur: ,,It is commonly
believed that the Tantras were the common heritage of both Brahmanism and Buddhism.”
(Thakur 1992:27). GemalB Tajima sicherte sich die esoterische Lehre jedoch noch vor dem
Buddhismus einen festen Platz im Volksglauben (Tajima 1992:215). Der esoterische
Buddhismus misst der rituellen Praxis eine starke Bedeutung bei und lehnt die
Sttrenauslegung sowie die Rezitation von Sutrentexten weitgehend ab. Die Tradierung der
Lehre erfolgt ausschlieBlich von Meister an einen rituell initiierten Schiiler, daher der Name
esoterischer (geheimer) Buddhismus. Die ,,geheime Lehre™ sei ein komplizierter Weg der
Abkiirzung zur Erleuchtung, dem Erreichen der Buddhaschaft in diesem Leben. Die Rituale
involvieren Geist, Kdrper und Mund, die ,,Drei Geheimnisse®, sanmitsu =%: Sprache in
Form von Mantras, Gebetsformeln; den Korper in Form von Miidras, Gebetsgesten; und den
Geist in Form von Kontemplation. Auch Visualisierungen in Form von Mandalas spielen eine
groBBe Rolle. Sowohl Beschwdrungsformeln als auch Visualisierung und Mudras dienen dazu,
sich selbst mit den Figuren des esoterischen Pantheons in Beziehung zu setzen. Ziel ist die
Gleichsetzung mit dem hochsten Buddha des esoterischen Pantheons, dem kosmischen
Buddha Mahavairocana (Bowring 2005: 138-139, 141-142; Davidson 2004b: 820-826; Scheid
2001-2011). Da Buddha im frithen Buddhismus jedoch den Gebrauch von dharanis und
magischen Formeln untersagte, finden sich keine Hinweise in den Siitras des frithen
Buddhismus darauf. Dies dnderte sich nach Fall des Gupta-Reiches (6. Jh. n.Chr.), mit dem
im indischen Mittelalter eine Zeit der bestdndigen Militarisierung Indiens und der damit
einhergehenden Dezentralisierung und des Regionalismus einsetzte. Der Buddhismus verlor
seine Forderer und viele Kldster sahen sich gezwungen, selbst als Grundbesitzer aufzutreten.
Laut Davidson nahm die buddhistische Monchschaft mit dieser Entwicklung Merkmale der
sie umgebenden Gesellschaft an. ,,They affirmed a greater esteem for political power and
began to see power as an avenue for the advancement of their agenda.” (Davidson 2002:112).
Diese kriegerischen Umstdnde spiegeln sich in der tantrischen Tradition wider: ,,The primary
difference between normative Mahayana and tantric Buddhism is that the latter appropriates
an overarching political metaphor of overlordship in this very life, so that initiation is
performed in a manner derived from the coronation rituals of medieval Hinduism. Tantric
Buddhism may be understood as a sacralization of the early medieval political and military
fragmentation of North India, with its contentious rivalries between feudal clans.” (Davidson
2004b: 820). Auch im Visnuismus und Sivaismus erwuchs dem Buddhismus zu jener Zeit ein
erbitterter ,,Gegner: In Form des Visnuismus hielt der Devotionalismus und damit eine

Lockerung des Kastensystems Einzug in Indien, gleichzeitig sind die Helden der Bhagavad

11
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Gita, des zentralsten Textes, Ksatriya: Krieger und Konige (Kinnard 2006:70-72). Der
Sivaismus, mit dem kriegerischen Herrscher Siva an der Spitze, fand Anklang unter der die
Geschicke Indiens bestimmenden Kriegerkaste. Diese Entwicklungen finden ihren Ausdruck
im buddhistischen Pantheon, das zunehmend mit bewaffneten, zornvollen Gottheiten
bevolkert wurde, um Siva auf seinem Siegeszug entgegenzutreten (Davidson 2002:146-153).
Hier findet sich wohl die Quelle der Idee, der Buddhismus miisse auch durch zornvolle
Gottheiten verteidigt werden. Als ein ,,verselbststdndigter Seitenstrang (Hutter 2001:72) des
Mahayana breitete sich der esoterische Buddhismus, auch als Vajrayana bezeichnet, ab dem 7.
Jh. insbesondere nach Tibet, spiter die Mongolei aus, und iiber China in Form der
Zhenyéan zong E &R als Shingon-shi E &R auch nach Japan (Kvaerne 2008:295-296).
Vom FEinfall der Muslime im 12. und 13. Jh. und der damit einhergehenden Zerstorung
zahlreicher Kloster und Handschriften konnte sich der Buddhismus in Indien jedoch nicht

mehr erholen (Bechert 2008:69-70; Kinnard 2006:69-73).

Buddhismus in Ostasien

Nach dem Niedergang des Maurya-Reiches hatten indo-griechische Herrscher den
Nordwesten Indiens regiert. Unter diesen und den nachfolgenden Skythen und Parthern wurde
die Ausbreitung des Buddhismus zunidchst unterbrochen. Im folgenden Kusana-Reich,
Gusana-vamsa (1.Jh. v.Chr.-ca. 250 n.Chr.), das sich von Bhaktrien aus Nordindien,
Afghanistan und Chinesisch-Turkestan einverleibte und dadurch zu politischer Stabilitidt und
Wohlstand fiihrte, begiinstigte die Ausbreitung des Buddhismus und flihrte zu einer
neuerlichen Bliitezeit unter dem Kusana-Herrscher Kaniska (2. Jh. n.Chr.). Nach dem
Niedergang der Kusana erblithte der Buddhismus im zentralasiatischen Khotan (Hétian Diqii),
Léulan und Kashgar (Kashi Diqii) entlang der Seidenstraf3e, bis diese und andere Reiche in
Chinesisch-Turkestan im 7. und 8. Jh. von Tibet geschlagen wurden (Hutter 2002:84-91;
Lienhard 2008:111-114). Wie sich die Verbreitung nach Zentralasien jedoch genau vollzog ist
heute nicht mehr rekonstruierbar.

Der Buddhismus erreichte China iiber die antike Seidenstrae und ist, trotz spirlicher
Erwiihnung in zeitgendssischen Dokumenten, erstmals in der Han-Zeit ;£§H (206 v.Chr.-220
n.Chr.) greifbar (Ziircher 2008:220-221). Die erste sino-buddhistische Gemeinde entstand im
Jahr 148 in Luoyang ;&[5 mit der Ankunft des parthischen Missionars An Shigio RS
und war bis ins 3.Jh. in erster Linie mit der Ubersetzung buddhistischer Texte beschiftigt.
Lange Zeit war der Buddhismus in China jedoch eine religiose Randerscheinung, begiinstigt

wurde seine Verbreitung erst durch den ,,politischen Polyzentrismus* (Ziircher 2008:224), als

12
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das Han-Reich zerfiel und kriegerische Auseinandersetzungen die folgenden fiinfzig Jahre
priagten (Zeitalter der Drei Reiche, sangudé =[E, 208-280 n.Chr.). Der Norden, der iiber die
Seidenstra3e einen bestindigen Zustrom an Pilgern und Missionaren aus Zentralasien erfuhr,
verbreitete sich der Buddhismus im 3. Jh. besonders durch Dharmaraksa, einen Indo-Skythen
aus Diinhudng /8. Besonders seine Ubersetzung des Lotos Siitra, eines der wichtigsten
Texte des Mahayana, fand im chinesischen Volk breiten Anklang, vertrat dieses doch die Idee,
alle Menschen besédflen das Potenzial zur Erleuchtung und propagierte die Gleichheit aller
Wege zur Erleuchtung. Es dauerte jedoch bis ins 4. Jh. bis sich die Religion auch ihren Status
in der chinesischen Elite sichern konnte. Besonders unter der nérdlichen Wei-Dynastie, Béi
Wei Chao dtEREH, auch Toba-Wei-Dynastie #tkER (386-534) genannt, die ihr Reich weit
bis nach Zentralasien ausdehnen konnte, erfuhr der Buddhismus staatliche Foérderung. Die
Felsentempel von Longmén #EF9AE und Diinhuang sind bis heute erhaltene Relikte dieser
Zeit. Bis ins 5. Jh., als die Lehre Buddhas nach Jahrhunderten der Existenz in China staatliche
Forderung erhielt, war sie tief im kulturellen Leben der Chinesen verwurzelt (Ziircher
2008:222-234). Seine Bliitezeit erreichte der Buddhismus schlieflich in der Sui-,
Sui chéo F&#] (581-618), und Tang-Zeit, Tang chao FEEH (618-907) als eine starke Regierung
ein Tributsystem etablierte, das auch Tibet und Korea einschloss. In dieser Zeit erreichte der
chinesische =~ Buddhismus seinen = Hohepunkt wund es erfolgte die Bildung
zahlreicher neuer Schulen. Uber China erreichte der Buddhismus im 4. Jh. Korea und von
dort im 6. Jh. auch Japan. Am Ende der Téang-Zeit setzte mit der Neubelebung des
Konfuzianismus und der unter Kaiser Wuzong (814-846) initiierten Verfolgungswelle und
Unterdriickung des Buddhismus sein allmdhlicher Niedergang ein. Obgleich diese in erster
Linie gegen den Sangha gerichtet und der Buddhismus nie offiziell verboten worden war,

erholte sich die monchische Gemeinschaft von diesem Schlag nicht mehr (Hutter 2002:92-

101; Ziircher 2008:234-240; Tiwary 2009:78-82).

Zur buddhistischen Kunstgeschichte und dem Verhiltnis von Kunst und Religion

Das von Buddha geforderte Loslassen alles Irdischen und ans Diesseits Gebundenen
konnte einen Grund fiir die anikonische Phase von Buddhas Tod bis ins 1. Jh. v.Chr.
darstellen, mit der die buddhistische Kunstgeschichte begann. Da mit Buddhas Ableben aber
etwas fehlte, auf das man seine religiose Hingabe hitte konzentrieren konnen, flihrte dies zu
Buddha-Darstellungen. Diese waren zunichst symbolischer Natur, da Buddha selbst die
Verehrung seiner Person untersagt hatte (Deglurkar 2004:14-15). Die frithesten Zeugnisse

buddhistischer Kunst sind architektonisch; Stiipas oder Verzierung von Séulen oder
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Heiligtimern mit buddhistischer Symbolik®, und stammen aus der Regierungszeit Konig
ASokas aus dem 3. Jh. v.Chr. (Maxwell 2004a:360-363; McArthur 2002:13). Da die Symbole
laut Deglurkar existierten ,,to fulfill religious needs”, werden sie als dhammakaya bezeichnet
(Deglurkar 2004:14).

Die ersten menschlichen Darstellungen Buddhas, als ripakaya bezeichnet, tauchten im
1.Jh. v.Chr. zur Zeit der Kusana-Herrscher auf, deren Zentren in Gandhara und Mathura lagen.
Dies koinzidiert mit der Verbreitung der bhakti-Bewegung einerseits und der Entstehung des
Mahayana-Buddhismus andererseits (Bajpai 1993:5-6; Deglurkar 2004:14-15). Die
Darstellungen Gandharas, das seit Alexanders des Groflen unter hellenistischem Einfluss
stand, sind Beispiele des graeco-buddhistischen Stils: Die Abbildungen wurden mit
europdischen Gesichtsziigen, welligem Haar und oftmals auch einem Bart ausgestattet und
tragen griechische Tuniken. In Mathura konnte sich ein stirker indischer Stil durchsetzen, mit
Skulpturen in indischer Kleidung und rundem, ldchelnden Gesicht. Buddha erhielt erstmals
seinen mit Locken verzierten Schidelauswuchs, der zunichst als einfacher Haarknoten
dargestellt wurde. Auch die Roben verdnderten sich, zuerst weitldufig um den Korper
geschlungen gaben sie spiter die Formen des Korpers wieder (Frédéric 1995:22-23; Maxwell
2004a:363-364). Den Hohepunkt erreichte die indisch-buddhistische Kunst in der Gupta-Zeit
(4. und 5. Jh.), in der sich ein rein indischer Stil etabliert hatte und die Merkmale der Buddha-
Darstellungen festgelegt wurden. Der Faltenwurf der Stoffe ist kaum sichtbar, der Korper mit
leichten Muskeln ausgestattet. Bodhisattvas und Devas sind reich mit Ornamenten und
Schmuck verziert, meist nackt bis zur Hiifte und nun auch erstmals mit Aureolen ausgestattet.
In den Hohlen von Ajanta (5. und 6. Jh.) entstanden in der Gupta-Zeit die ersten
buddhistischen Hohlenmalereien, deren Kunststil sich nun frei entwickelte. Im 6. und 7. Jh.
wurde die indisch-buddhistische Kunst standardisiert, die Haltung der Figuren starr und
erhaben, ihre Proportionen realistisch und sie wurden mit Tier- und Blumenornamente
ausgestattet. Auch menschliche Darstellungen wurden nun produziert (Frédéric 1995:23-24;
Maxwell 2004a:364-365; McArthur 2002:13). Nach der Gupta-Zeit setzte der Niedergang des
Buddhismus in Indien ein und die buddhistische Kunst blieb nur in lokalen Kunstschulen im
Konigreich Pala, im heutigen Bengalen und Bihar, erhalten (Frédéric 1995:24; McArthur
2002:15). Doch bereits im 4. Jh. hatte die Kunst des an der Seidenstra3e gelegenen Gandhara
Ortlichkeiten in Zentralasien kiinstlerisch beeinflusst (McArthur 2002:19). So waren auch die
frithesten Skulpturen in China vermutlich Kopien von gandharischen Modellen im graeco-

indischem Stil, spéter im Gupta-Stil. Erst Ende des 7. Jhs. entwickelte sich in chinesischen

% 2.B. jene am Tor des Stiipa von Sanchi.
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Kunstschulen eine indigene Stilrichtung, wobei buddhistische Figuren erstmals auf Vasen
abgebildet wurden. Das Hauptaugenmerk lag zu jener Zeit jedoch weniger auf der Schaffung
von Plastiken als vielmehr auf der Ausstattung von Hohlentempeln und Malereien, dominiert
von Arbeiten in den Longmén Hohlen (Rhie 2004a:150). Unter dem Einfluss des tantrischen
Buddhismus entstand sich bis zur zweiten Hélfte des 8. Jhs. die Mandala-Kunst. In der
Skulpturkunst entwickelte sich ein naturalistischer Stil, der im spédten 8. und 9. Jh. eine
Vermischung mit einem stirker abstrakt-kiinstlerischeren erfuhr (Rhie 2004a:150). Mit dem
Riickgang des Buddhismus erfuhr auch die buddhistische Kunst in China einen Niedergang,
beeinflusste Japan jedoch weiter (Frédéric 1995:28-30; McArthur 2002:20). Da der
Buddhismus iiber Korea nach Japan kam und die Kunstschaffenden in der frithbuddhistischen
Periode Japans im 6. Jh. vornehmlich koreanische Handerker waren, arbeiteten sie in von
China iibernommenen Stilen. So erreichte der indische Gupta-Stil auch Japan. Erst Ende der
Nara-Zeit & B (710-784/94) ist eine deutliche Distanz der japanischen Kunstwerke vom
Einfluss Tang-Chinas ersichtlich. Bronze wurde bei der Erschaffung unbewegter, realistischer
Figuren, deren Augen oft aus Kristall gefertigt waren und deren Aureolen auf
Goldschmiedearbeiten schlieBen lassen, zunehmend durch flexiblere Materialien wie Lack,
Holz oder Ton ersetzt, auch wenn groBe Bronzestatuen, wie der Buddha des Todai-ji B K 3F,
immer noch gefertigt wurden. Die kolorierten Tintenmalereien der Nara-Zeit waren auf die
Illustrationen von Siitren begrenzt und stellten Nachahmungen der Werke Chinas und
Zentralasiens dar (Frédéric 1995:31-32). Die Inkorporierung des esoterischen Buddhismus in
der friilhen Heian-Zeit ¥ & BF X (794-1185) revolutionierte die japanisch-buddhistische
TIkonographie nochmals. Besonders die Mandalakunst der Shingon-shii E & 3R bereicherte
das japanische Pantheon, da viele brahmanische Gotter Eingang ins japanisch-buddhistische
Pantheon fanden und Kiinstler inspiriert wurden, von dieser Vielzahl an Géttern Bilder zu
fertigen (Bakshi 1979:23-24, Thakur 1992:27-28). Da der esoterische Buddhismus verlangte,
die ikonographischen Merkmale und Formen der Figuren als Ausdruck ihrer gottlichen Macht
sowie spirituellen und physische Stirke weiter auszugestalten, wurden Darstellungen nun, im
starken Gegensatz zur Nara-Zeit, mit zahlreichen Attributen, Waffen, mehreren Armen und
Kopfen und zornvollem Gesichtsausdruck gefertigt (Bakshi 1979:25). Die Abbildungen der
folgenden Kamakura-Zeit $&2BF{X (1185-1333) waren zumeist realistische Skulpturen mit
naturalistischer Anatomie aus bemaltem Holz, ihre Gesichter mit Glasaugen versehen; in der
Malerei handelte es sich oftmals um Portraits von Monchen und Karikaturen. Nach der
Kamakura-Zeit war die Fertigung von Plastiken im Riickgang begriffen und Malereien

erlebten einen neuerlichen Aufschwung. Zudem 16ste volkstiimliche Kunst die traditionelle

15



1. Einleitung

Ikonographie zunehmend ab, die gemdfl Frédéric ab dem 14. Jh. keine nennenswerten
Neuerungen mehr erlebte (Bhattacharyya 2002:3-37; Frédéric 1995:32).

Zum Verhiltnis der buddhistischen Kunst und Ikonographie zur buddhistischen Religion
meint Kinnard: ,,The very nature of a sculptural image in Buddhism is complex, and the
conception and functions of images vary not only over the long course of Buddhist history,
but also according to the particular ritual, devotional, and decorative context in which any
particular image was situated.” (Kinnard 2006:47). Wie bereits kurz angesprochen wurden
Buddha und seine Lehre in der anikonischen Periode ausschlieBlich in Form von Symbolen
wie Lotos, Dharmarad, Stiipa oder FuBabdruck dargestellt, die allesamt mit seinem Leben
oder seiner Lehre in Verbindung stehen (Kinnard 2006:47; McArthur 2002:13): Der Stupa
reprasentiert sein Nirvana, das Dharmarad seine Predigten, der Bodhi-Baum den Ort seiner
Erleuchtung (Deglurkar 2004:15). Zudem waren Stiipas als Meditationshilfen gedacht, da
jeder Teil des Gebildes symbolisch fiir einen Schritt am spirituellen Weg steht (Dallapiccola
2004b:803; Hutter 2001:146-147; Joshi 2008:102). Kinnard meint weiter: ,,Much of the very
early art produced in India is narrative in both form and function, presenting episodes from
the Buddha’s life and, particularly, scenes from his prior lives.“ (Kinnard 2006:48).

Im 1. Jh. setzte, bedingt durch das Aufkommen des Mahayana und des indischen
Devotionalismus (bhakti), in Gandhara und Mathura die Fertigung von Buddhadarstellungen
ein. Bhakti versteht sich als Teilhabe des Menschen an einer personalen Gottheit, der dabei
nach visiondrer Gotteserfahrung strebt. Damit widmet sich die bhakti-Bewegung der
liebevollen und hingebungsvollen Verehrung einer Gottheit, die sich nach ihrer Vorstellung
im Kultbild manifestiert. Die Fertigung von Statuen, die den personlichen Dialog mit der
Gottheit ermdglichten, war daher von grofiter Bedeutung (Deglurkar 2004:15). Die abstrakten
Formen, auf die Monche im frithen Buddhismus ihre Hingebung richteten, waren zudem fiir
Laien vermutlich nicht reprasentativ genug. Als der Mahayana aufkam, der nun auch Laien
die Moglichkeit der Erleuchtung zugestand, wurde es notig, Buddhas und die Gestalten des
buddhistischen Pantheons in einer klareren Form abzubilden, unter denen sich auch Laien
etwas vorstellen konnten. So auch in Japan, wo Buddha- und Gétterabbildungen jedweder Art
nicht als bloBe Kunstwerke galten, sondern als Sitz der gottlichen Kraft jener Figuren, die sie
abbildeten. = Besonders  bedeutend in  diesem  Zusammenhang  war  die
Augendftnungszeremonie, die ein buddhistisches Kunstwerk von einem profanen in einen
sakralen Gegenstand wandelte (Brock 2004a:392). Doch laut Kinnard erfiillten die
Buddhaabbildungen immer noch den Zweck, Stationen seines Lebens zu illustrieren und

konnen daher als ,,visual texts* verstanden werden (Kinnard 2006:49). Bald folgte die rituelle
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Verehrung dieser Plastiken: Kinnard erwihnt eine Buddha pija, in der dem Abbild, einem
Stupa oder Relikt, eine Opfergabe dargebracht und deren Ablauf oftmals ikonographisch auf
Saulen abgebildet wurde und als Anleitung diente. Dazu meint er ,,Buddhist iconography is
also frequently intended to focus on the mind of the worshipper on the Buddha and his
teachings, to serve as visual guide.” (Kinnard 2006:50). Aufgrund dieser Bedeutung der
Ikonographie im aktiven Religionsvollzug wurde es auch nétig, die Formen der Darstellungen
festzuhalten, wodurch lokale als auch fiir die ganze buddhistische Welt giiltige Texte
entstanden, welche die Gestaltung genau festlegten (Linrothe 1999:3). Besonders im
esoterischen Buddhismus erhielten Darstellungen im rituellen Kontext eine ganz besondere
Rolle: Visualisierungen dienen dem Ausfiihrenden, sich in Beziehung zu den Goéttern oder
anderen transzendenten Figuren des Pantheons zu setzen oder sich mit diesen zu identifizieren,
um selbst in hohere Wirklichkeitsbereiche zu gelangen (Bowring 2005: 138-139, 141-142;
Scheid 2001-2011). So definiert Linrothe Kunst im Rahmen des esoterischen Buddhismus wie
folgt: ,,The works of visual art made in accordance with ritual requirements were not ‘merely’
decorative, nor were they the passive focus of acts as ritual piety. Art functioned actively for
the practitioner of Esoteric Buddhism both as visual triggers of integrated states of realization
and as expression of those states, which beggared verbal description.” (Linrothe 1999:3).
Folglich sind Buddhadarstellungen nicht nur als bloBe Abbilder zu verstehen, sondern
auch als Orte, an denen Buddha sich manifestiert sowie als Anleitungen fiir die
Religionsausiibung: ,,Iconography is often, at one and the same time, the artistic expression of

religious fervour, as well as the search for the metaphysical ultimate.* (Deglurkar 2004:16).

Zur Methodik

Die im Laufe dieser Arbeit gesichtete Literatur zur buddhistischen Ikonographie kann in
zwei Teile geteilt werden: (1) Studien, die sich mit der Ikonographie einer bestimmten
Gottheit befassen oder (2) Studien, die einen thematischen Teilbereich innerhalb der
Ikonographie herausgreifen und behandeln.

Erstere wéhlen eine Gottheit aus und ziehen in ihre Betrachtung der Ikonographie auch
die textliche Basis mit ein. Schriften verschiedener Epochen und Sprachen koénnen
miteinander verglichen werden ebenso wie Darstellungen unterschiedlicher zeitlicher
Perioden und lokaler Auspriagungen und Stile. Daraus kann ein ikonographischer
Evolutionsprozess und die Entwicklung einer Gottheit in ihrer Gesamtheit ermittelt werden.

Ein illustratives Beispiel hierzu bildet Iyanaga Nobumi ', der sich Daikoku-tens

7 Iyanaga Nobumi (2002): Daikoku-ten hensé KEXK%E48. Tokyo: Hozokan.
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ikonographischer Entwicklung in all seinen Facetten und verschiedenen kulturellen
Wirkbereichen sowie seiner Verbindung zu anderen Gottheiten widmet. Studien der zweiten
Gruppe wéhlen einen Teilbereich der buddhistischen Ikonographie aus, wie die Darstellungen
eines bestimmten Stils, Gruppen von Gottheiten, die eine bestimmte Aufgabe erfiillen und in
verschiedenen Epochen analysiert oder weiter gefasste Themen, die vergleichend untersucht
werden. So zB. Rob Linrothe ® , der die zeitliche Entwicklung buddhistischer
Wichtergottheiten untersucht und ihre Ikonographie so in verschiedene Evolutionsphasen
gliedert und diese in den Kontext der im esoterischen Buddhismus vorgehenden
Verianderungen setzt.

Vorliegende Arbeit gehort der ersten Gruppe an und befasst sich mit einer ausgewéhlten
Gottheit, Bishamon. Zeitlich (weitgehend) uneingeschrénkt sollen die ikonographischen
Darstellungen und mit Bishamon assoziierten Texte in Japan und Indien untersucht werden
und sich daraus seine Attribute und Aufgaben ergeben. Um dies zu bewerkstelligen wurden
insgesamt 439 Fotos ° aus verschiedenen Biichern und Internet-Datenbanken
zusammengesammelt. Der Fokus lag dabei auf Kubera, Jambhala, Vai§ravana und Bishamon-
Darstellungen aus Indien und Japan, jedoch wurden der Vollstindigkeit und einem besseren
Verstiandnis halber auch Bildmaterial aus Siidostasien, Tibet und China mit einbezogen. Diese
Abbildungen wurden zunéchst ihrer ortlichen und anschlieBend ihrer zeitlichen Entstehung
nach katalogisiert. In einem weiteren Schritt folgte die Analyse des Bildmaterials nach der
Darstellung seines Korperbaus, seiner Position, Kleidung, Koptbedeckung und Attribute, um
etwaige Verdnderungen und deren ungefihren Zeitpunkt und Lokalitét feststellen zu konnen.
Aus diesem Set an Fotos wurden fiir reprdsentativ befundene Wiedergaben seiner Figur
ausgewdhlt und als Illustrationen in die Arbeit aufgenommen. Diese zeigen einerseits
signifikante Beispiele der ikonographischen Grundformen der Gétter und ihrer Symbole in
thren lokalen Ausprigungen und illustrieren ferner ikonographische Transformationen. Ich
habe mich bemiiht, sdmtliche Inhaber der Bildrechte ausfindig zu machen und ihre
Zustimmung zur Verwendung der Bilder in dieser Arbeit eingeholt. Sollte dennoch eine
Urheberrechtsverletzung bekannt werden, ersuche ich um Meldung bei mir.

Da stets eine gegenseitige Beeinflussung ikonographischer Darstellungen und religidser
Quellen stattfindet, stiitzt sich die Analyse Kubera/Bishamons neben Sekundérstudien
insbesondere auf Primérquellen, vedisch/brahmanische sowie buddhistische Literatur, um die

»Mythologie* der Gottheit gesichert zu ermitteln und sich eine eigene Meinung bilden zu

¥ Linrothe, Rob (1999): Ruthless Compassion. Wrathful Deities in Early Indo-Tibetan Esoteric Buddhist Art.
London: Serindia Publications.
? 248 Darstellungen Kuberas und seiner ikonographischen Formen und 191 des japanischen Bishamon.
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konnen. Diese beschreiben, neben darstellerischen Aspekten, allem voran die verschiedenen
Funktionen einer Gottheit und geben damit seine Personlichkeit vor, die sich zumeist in der
Ikonographie widerspiegelt bzw. tragen zu einem besseren Verstdndnis der Figur bei. Die fiir
diese Studie ausgewidhlten Primdrquellen umfassen jedoch, wie oben bereits ausgefiihrt, nur
kanonische Schriften. Fiir Werke in Pali und Sanskrit mussten Translate genutzt werden, alle
klassisch Chinesischen Zitate, wenn nicht anders gekennzeichnet, sind in eigener Ubersetzung
wiedergegeben. Lokale Schriften finden aufgrund ihrer schweren Zuganglichkeit hier keine
Beachtung, ebenso wie auf diesen Schriften basierende ikonographische Ausgestaltungen.
Auch auf den praktischen Umgang mit der in dieser Studie gewéhlten Gottheit soll hier nicht
eingegangen werden. Die vorliegende Arbeit beschrinkt sich auf eine Primér- und
Sekunddranalyse der religiosen Schriften und ikonographischen Gestaltungen des
Untersuchungsgegenstandes. Ahnlich dem Bildmaterial wurden auch die wichtigsten
Primérquellen auf ihre Relevanz hin ausgewertet und nach ihrer Entstehungszeit geordnet.
Die Wiedergabe dieser wichtigsten Schriften folgt einer zeitlichen Chronologie, um einen
darin erkennbaren Evolutions- oder Transformationsprozess besser sichtbar machen zu

konnen.

Quellenlage

Die Primérquellen, auf denen diese Studie basiert, umfassen vedische und episch-
puranische Schriften, den Pali-Kanon des frithen Buddhismus und Mahayana-buddhistische
Sttren des Agama tripitaka, des chinesisch-buddhistischen Kanons, als auch
ikonographisches Bildmaterial Kuberas, Jambhalas, Vaisravanas und Bishamon-tens. Die
Sekundérquellen beinhalten bereits verdffentlichte Studien zu Ikonographie, buddhistischer
Kunst und Religion. Ikonographische Beschreibungen der hier gewéhlten Gottheit finden sich
sowohl in den kanonischen Schriften der betrachteten Religionen als auch in
ikonographischen Sammlungen und Handbiichern, die hier jedoch, aus oben genannten
Griinden, weitgehend aufler Acht gelassen werden. Ausfiihrungen zu Kuberas Ikonographie,
seiner Rolle im vedisch-brahmanischen und Hindu-traditionellen Pantheon, seinen Attributen
und Aufgaben finden sich in zahlreichen Texten der vedischen sruti-Literatur, Sitren und
Sastras sowie Epen und Puranas. Beziiglich Bishamon liegt das Hauptaugenmerk auf dem
Taisho shinshii daizokyo, jenen klassisch chinesischen, buddhistischen Schriften, die als
kanonisch fiir die Mahayana-Tradition bezeichnet werden konnten. Da der zentrale Fokus,

wie der Titel bereits vermuten lésst, in erster Linie auf Bishamon gesetzt ist, sollen hier auch
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indigen-japanische, historische Berichte und Geschichtensammlungen mit einbezogen werden,
um das Spektrum etwas weiter zu fassen.

Kubera bzw. Bishamon sind Figuren, die sowohl im indischen, tibetischen, chinesischen,
koreanischen als auch japanischen Buddhismus eine Rolle spielen, wodurch zahlreiche
sekundérliterarische Werke existieren, die Kuberas und Bishamons Ikonographie oder sogar
die Verbindung beider Gottheiten, deren Evolution und Transmigration von Indien tiber China
nach Japan zumindest ansprechen. Diese setzen seine Betrachtung jedoch in den Kontext
eines iibergeordneten Themas, z.B. Studien iiber brahmanische Gottheiten in Japan,
Gottergestalten diverser buddhistischer Traditionen usw., und rdumen seiner Ausfiihrung
daher nur begrenzten Raum ein. Den weitaus interessantesten und niitzlichsten Beitrag zum
Themengebiet der Ikonographie stellt Alice Gettys Werk dar, das trotz seines
fortgeschrittenen Alters die vielleicht bedeutendste Studie zu den Figuren des Mahayana-
buddhistischen Pantheons und deren Ikonographie darstellt und auch in moderner Literatur
oftmals zitiert ist. Das Hauptaugenmerk auf die Buddhas, Bodhisattvas und Goétter des
tibetischen Buddhismus gerichtet, widmet sie sich eingehend auch ihren Verbindungen in den
frithen und ostasiatischen Buddhismus, sowie, wenn gegeben, auch jenen in pra-buddhistische
Religionen. In diesem Kontext ist auch Kubera und seinen ikonographischen Formen ein
Kapitel gewidmet. Interessante Anregungen zu den tibetisch-buddhistischen Formen Kuberas
bietet, wenn auch nicht Fokus dieser Arbeit, Schlagintweit. Beide Biicher stellen unerreichte
Kompendien buddhistischer Ikonographie dar und werden in ikonographischen Handbiichern
wie jenen Frédérics und McArthurs eingehend zitiert. Eine mehr als brauchbare Studie zu
Kubera und seiner Entwicklung, erortert anhand der wichtigsten Primérquellen, stellt
Satapathys Kubera. Origin and Development dar. Zur Evolution Bishamons leistet
Chaudhuris Werk einen niitzlichen Beitrag, das sich, dhnlich jenem Bakshis, der Betrachtung
Hindu-traditioneller Gottheiten im japanischen Pantheon widmet. Auch Chaudhuri kniipft
seine Ausfiihrungen dabei an bedeutende Schriften an und umreifit so seine Entwicklung in
Japan. Eine reiche Sammlung japanischer Darstellungen Bishamons und seiner
ikonographischen Entwicklung bietet Matsuura. Zuletzt seien hier noch drei ergiebige Online-
Quellen zur japanischen Ikonographie genannt: Parents Datenbank zur japanischen Kunst,
Scheids Online-Handbuch zu den Religionen Japans, die sich u. A. auch mit Ikonographie
beschiftigt und insbesondere Schumachers 4 fo Z Photo Dictionary of Japanese Sculpture
and Art.

Zusammenfassend ldsst sich zum Forschungsstand sagen, dass sich vorhergehende

Studien zwar mit Bishamon, seiner ikonographischen Darstellung und Entwicklung und auch
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seiner Verbindung zum vedisch-brahmanischen Kubera auseinandergesetzt haben, dies aber
in einem beschrinkten Rahmen. Oftmals stellen diese ikonographischen Studien auch eher
Beschreibungen als wissenschaftliche Vergleiche dar und borgen, zumindest was das
Schrifttum betrifft, von bereits zuvor publizierten Biichern und iibernehmen damit auch
tiberholte Meinungen oder Fehler. Dadurch kommt der vergleichende Aspekt haufig zu kurz.
Es gibt, soweit mir bekannt, keine Studien, die den ikonographischen Transformationsprozess
Bishamons und seiner ,,Ahngottheit” Kubera vergleichen und in der Weise dieser Arbeit auf

der Analyse primaérliterarischer Quellen beruhen.

Zu dieser Studie

Der Beitrag dieser Studie zum kontempordren Forschungsstand liegt darin, dieses Loch
zu fiillen. Eine Darlegung und Analyse der Primdrquellen soll den Charakter Kuberas im
indischen Raum und Bishamons in Japan illustrieren und eine fundierte ikonologische
Interpretation der Darstellungen erlauben. Die mit beiden verkniipften Konzepte und Attribute
sollen dabei erschlossen und folglich einem Vergleich unterzogen werden. Fragen wie — Was
wurde verdndert? Was beibehalten? Wo und wann vollziehen sich ikonographische
Verdnderungen? — sollen dabei geklart werden und Riickschlusse auf den
Transformationsprozess in der buddhistischen Ikonographie Kubera-Bishamons zulassen.
Hinweise auf brauchbare Primdrquellen wurden weitgehend verschiedensten Sekundérquellen
entnommen. Danach wurde jedes gewdhlte Werk eigenhidndig nach Bishamon durchgesehen
und brauchbare Passagen durchgearbeitet. Zuletzt erfolgte eine Auswertung der Zitate nach
ithrer Représentativitit im Kontext dieser Arbeit.

Die Arbeit wurde in zwei Teile geteilt, die einem chronologischen Ablauf folgen: Teil
eins widmet sich Kubera in Indien, seinem Werdegang im vedisch-brahmanischen Pantheon
und seiner Inkorporierung in den frithen Buddhismus. Zuerst wird Kuberas Entwicklung in
den wichtigsten Primdrquellen dargelegt und erldutert. Im zweiten Kapitel werden mit ihm in
Verbindung stehende Konzepte und Attribute erneut aufgegriffen und eingehender erldutert.
Der folgende Abschnitt beschiftigt sich mit Kuberas Inkorporierung in den frithen
Buddhismus. Seine Darstellung wird aus der Analyse des Pali-Kanons ermittelt. Kapitel sechs
analysiert die einzelnen ikonographischen Formen Kuberas in Indien und zur besseren
[lustration auch in Tibet und unterlegt sie mit Zitaten aus Primérquellen. Teil zwei behandelt
Bishamon in Japan und seine Transformation von einer urspriinglich weitgehend indifferent
in eine Gottergruppe eingebundenen Figur, die ihren Aufstieg zu einer Einzelfigur im Laufe

der japanischen Religionsgeschichte festigen konnte. Anhand der Primérliteratur werden auch
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hier seine Aufgaben und Attribute extrahiert, aufgefiihrt und interpretiert. Sich daraus
ableitende, besondere ikonographische Merkmale werden in einem eigenen Kapitel behandelt.
Das letzte Kapitel widmet sich der ikonographischen Evolution und Analyse Bishamons in
Japan.

Abschliefend noch eine kurze Bemerkung zur Zitationsform dieser Arbeit: Generell wird
im FlieBtext zitiert. Werden jedoch Ubersetzungen von Primérquellen verwendet, wie dies im
ersten Teil dieser Studie der Fall ist, wird die Position des Zitats in der Originalquelle im
FlieBtext wiedergegeben, die Angaben zur Ubersetzungen erfolgen jedoch in einer FufBinote.
Wird der Gesamtinhalt einer Quelle wiedergegeben, erfolgt in der Zitation keine Angabe einer

Seitenzahl.
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2. Kubera in der Hindu-Mythologie

2. Kubera in der Hindu-Mythologie

Die buddhistische Gottheit Vaisravana, die unter dem Namen Bishamon-ten Jahrhunderte
spiter und nach einer langen Transformations- und Uberlieferungsphase ins japanisch-
buddhistische Pantheon integriert werden sollte, findet ihre Wurzeln in der Hindu-Gottheit
Kubera. Bis Kubera in den Hindu-Traditionen allerdings seine vollendete Form als
Schutzgottheit des Nordens und Reichtums erlangte, in der ihn der Buddhismus schlieBlich
iibernahm, war er, zumindest im alten Indien, am Ende einer langen Evolution angelangt. Um
die chronologische Ausfiihrung der sich mit Kubera beschéftigenden Schriften zu erleichtern,
soll kurz ein Uberblick iiber die Datierungen und Einteilung des Hindu-Schrifttums gegeben
werden.

Die heiligen Texte der Hindu-Literatur lassen sich in zwei Kategorien unterteilen: sruti
»geoffenbarte und smrti ,erinnerte Texte. Die sruti-Texte werden als gottliche, ewig
vorhandene und von Weisen und Sehern ,,gehdrte” Literatur verstanden, smrti sind von
Menschen verfasst. Als Entstehungszeit der als sruti eingestuften Schriften wird die Periode
zwischen 1500 bis 300 v.Chr. angenommen. Den Kern dieser Kategorie bilden die vier
vedischen Samhitas, Sammlungen: (1) Der Rgveda ist die dlteste, heilige Schrift der Arier und
stellt eine Sammlung von Hymnen an Gottheiten dar. Als Entstehungszeit wird 1500 bis 1200
v.Chr. genannt, aber erst zwischen 500 und 600 n.Chr. wird er schriftlich greifbar. (2) Der
Samaveda enthilt die Melodien zu den Opferspriichen, Hymnen und einzelne Verse, die zum
GroBteil dem Rgveda entlehnt sind. (3) Der Yajurveda umfasst die Mantras fiir die vedischen
Opfer. Er teilt sich in den Krsna (schwarzen) Yajurveda und Sukla (weiBen) Yajurveda.
(4) Der Atharvaveda stellt eine Sammlung magischer Formeln und metaphysischer Texte,
sowie Materialien aus dem Rgveda dar und ist dabei am volksndchsten. Der Atharvaveda
wurde, ca. 200 v.Chr., um einiges spiter als der Rest der Veden niedergeschrieben,
wahrscheinlich aber um 1000 v.Chr. zusammengestellt und miindlich tradiert. Ebenfalls zur
sruti-Literatur gehdren neben den Samhitas drei weitere Literaturarten, die als
Kommentarwerke gedacht sind: Die Brahmanas umfassen Prosatexte mit theologischen
Diskussionen, Ausfiihrungen zur Opferpraxis und Zeremonien. Als Entstehungszeit wird 800
v.Chr. bis 500 v.Chr. angegeben. Die Aranyakas, esoterische ,Waldtexte®, wurden in der
Einsamkeit der Walder vermittelt und enthalten ritualistische Erorterungen. Die zwischen 800
und 400 v.Chr. aufgezeichneten Upanisaden beschiftigen sich weiter mit der vedischen
Philosophie und enthalten Ausfiihrungen Zu Atman, Brahman
und Karma. Sowohl Aranyakas als auch Upanisaden sind zu einem Teil an die Brahmanas

angefiigt oder in sie eingebunden und zu einem Teil eigenstindige Werke. Uberdies ist jedes

25



2.1. Kubera in der sruti-Literatur

einzelne Werk der Brahmanas, Aranyakas oder Upanisaden einem der vier Sambhitas
zugeordnet; so gehort beispielsweise das Aitareya Brahmana zum Rgveda und das Satapatha
Brahmana zum Sukla Yajurveda.

Bei der smrti-Literatur handelt es sich um nach-vedische Texte, die ab ca. 500 v.Chr.
verfasst wurden und zur Epoche des klassischen Hinduismus (200 v.Chr.-1100 n.Chr.) z&hlen.
Die éltesten smyti-Texte sind die beiden Nationalepen Indiens, Mahabharata und Ramayana.
Das Mahabharata wurde zwischen 540 und 300 v.Chr. verfasst, das Ramayana des Valmiki
im 1. Jh. v.Chr., dessen orale Tradition aber auf das 5. vorchristliche Jh. zuriickgeht. Ebenfalls
zur smrti zihlen die Sutras, die im selben Zeitraum wie die Epen entstanden und in drei
Gruppen geteilt werden: (1) Srautasiitras, (2) Grhyasitras und (3) Dharmasiitras. Diese
Literaturform ist eng an die vedische gebunden, da die drei Sitrenkollektionen, wie die
Brahmanas, Aranyakas und Upanisaden, einem der vier Veden zugeordnet werden: Srauta-,
Grhya- und Dharmasiutras dem Rgveda, die anderen Sutras dem Sama-, Yajur- oder
Atharvaveda. Die Puranas bilden die wichtigste Quelle der hinduistischen Mythologie und
enthalten die komplette mythologische Geschichte von der Entstehung der Welt bis zu ihrer
Vernichtung, Genealogien von Konigen und Géttern, Kosmologien und Legenden. Auch sie
gehoren urspriinglich zur oralen Tradition und wurden zwischen 300 und 900 n.Chr.
schriftlich festgehalten. Dariiber hinaus zdhlen zur smrti-Literatur noch Dharmasastras
(Gesetzbiicher), wie das Manusmrti (200 v.Chr.-200 n.Chr.); Nitisastras (Gesetzestexte), z.B.
das Arthasastra (300 v.Chr.-200 n.Chr.) und die 7antras des esoterischen Hinduismus aus
dem 8. und 9. Jh. (Flood 1996:35-40; Gonda 1975; Knott 1988; Michaels 1998:67-78; Rocher
1986; Winternitz 1981).

2.1.Kubera in der sruti-Literatur

Unter den vier Zielen, purusartha, die ein gliubiger Hindu in seinem Leben verfolgen
sollte, spielt nebst dharma, Rechtschaffenheit; k@ma, Genuss oder Verlangen und moksa,
Erlosung; auch der materielle Wohlstand, artha, eine grofle Rolle (Flood 1996:17; Hopkins
2007:78; Satapathy 2002:1). Bereits der Rgveda enthidlt zahlreiche Referenzen zum Thema
Reichtum'®, allerdings findet sich darin noch kein Hinweis auf Kubera. Stattdessen nehmen
andere Gottheiten seine spétere Position ein: Allem voran Indra, der in 440 Versen des
Rgveda mit Wohlstand verkniipft ist, gefolgt von Agni mit 304 Versen (Satapathy 2002:11,
13). Eine weitere Assoziation erfolgt durch Sarasvati, die Schutzgottheit der Fliisse. Da Fliisse

als Beherberger von Schitzen und Reichtiimern angesehen werden, wird Sarasvati um

' Laut Satapathy existieren im Rgveda mehr als dreiundzwanzig Termini, die fiir Vermdgen stehen (Satapathy
2002:3).
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2.1. Kubera in der sruti-Literatur

Wohlstand, Gliick, Nahrungsmittel und Fruchtbarkeit angebetet (Rgveda 7.96.3-611; 2.41. 1712;
10.30.12"%). Auch Berge und Gebirge sind im Rgveda mit Reichtum verbunden und besitzen
gottliche Kraft (Satapathy 2002:22).

Die Schriften der sruti-Literatur und die bereits zur smrti-Literatur zdhlenden Sitren und
Sastras, mit denen sich die folgenden Seiten beschiftigen werden, erwihnen die
verschiedenen Eigenschaften Kuberas zwar nur bruchstiickhaft und durcheinander, enthalten
jedoch viele Konzeptionen und Ideen, die spiter, in der Periode der Epen und Puranas, in
einer vollstandigen Entwicklungsgeschichte der Gottheit systematisch zusammengefasst
werden. Langsam kristallisiert sich seine spitere Funktion als Schutzherr des Nordens und der
Reichtiimer heraus. Die erste namentliche Erwédhnung Kuberas enthilt der Atharvaveda. In
der Hymne an Viraj (Atharvaveda 8.10.28)'*, einem als heilige Kuh dargestellten
Urindividuum, das Menschen, Gottern und zahlreichen anderen Lebewesen als
Nahrungsmitteln dient, wird Kubera in Verbindung mit den itarajanas, den ,,Anderen®,
genannt. Diese itarajanas interpretiert Satapathy als Raksas, ein mythisch-ddmonisches Volk,
{iber das Kubera spiter die Herrschaft erlangen soll'®. Infolgedessen heifit es im Satapatha
Brahmana: “[...] ‘King Kubera Vaisravana [...] his people are the Rakshas, and they are
staying here; evil-doers, robbers, have come thither [...]” (Satapatha Brahmana 13.4.3.10)'°.
Bereits der Rgveda zeichnet ein wenig positives Bild der Raksas, in dem sie als gottlos
(Rgveda 9. 104.6)", bose (Rgveda 1.129.1 1)'® und als auf der Lauer liegende Nachtwanderer
(Rgveda 7.104) ' beschrieben werden. Durch seine enge Assoziation mit den Raksas ist
Kubera in sehr frithen Werken zunéchst eine eher negativ konnotierte Figur. In der folgenden
Aranyaka-Periode zeichnet sich allerdings eine Verinderung seiner Rolle ab: Im Taittiriya
Aranyaka gilt er als Vernichter des Bésen und wird, wenn auch noch symbolisch, erstmals mit
Reichtiimern verkniipft. Das Werk beschreibt Opfer an Kubera und seinen Sohn, die in einem
gewissen Konsens zu édlteren Schriften in der Nacht dargebracht werden sollen. Kubera wird
in diesem Text mit zwei neuen Beinamen, Vaisravana und Maharaja, versehen; Die Namen
seines Sohnes Rajatanabhi im Atharvaveda und Hiranyanabhi im Taittiriva Aranyaka weisen
dabei auf Reichtum hin, da sowohl rajata als auch hiranya Wohlstand (dhana) symbolisieren

(Satapathy 2002:53-55). Gemal3 Satapathy deutet der Wandel Kuberas zum Guten auf das

! Geldner 1951b:266.

12 Geldner 1951a:329.

3 Geldner 1951¢:177.

! Griffith 1895:426.

' Niheres siehe Kapitel 3.4. Kuberas Gefolge.
' Eggeling 1978a:8-9.

17 Geldner 1951¢:108.

¥ Geldner 1951a:181.

1 Geldner 1951b:273-276.
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2.1. Kubera in der sruti-Literatur

Bestreben hin, ihn in den Status einer brahmanischen Gottheit zu erheben und tatséchlich
scheint er in der Aranyaka-Periode als solche anerkannt worden zu sein. Zur Abfassungszeit
der spéteren Brahmana-Literatur war Kuberas Aufstieg in den Rang eines populdren Gottes
bereits vollzogen und er wird zunehmend mit Visnu und anderen vedischen Gottern in
Verbindung gesetzt. Adbhiita Brahmana, Asvalayana Grhyaparisista und Atharvaparisista
assoziieren ihn, jedoch noch relativ unverbindlich, bereits mit Wohlstand und dem Norden.
Desweiteren wird ithm im Sadvimsa Brahmana, Atharva Parisista und Asvalayana
Grhyaparisista neben den Raksas ein neues Volk zur Seite gestellt: Kubera erscheint als
Konig der Yaksas (Satapathy 2002:64). Die fritheren Upanisaden erwdhnen Kubera nicht, in

den spéteren gilt er als Herr der nordlichen Richtung.

2.1.1. Kubera in den Sitren und Sastras

Das den Kalpasitras zugeordnete Asvalayana Grhyasitra beschreibt erstmals die
Schutzgotter der vier Himmelsrichtungen, Lokapala, zu deren nordlichem Wéchter Kubera
spater erhoben werden soll: ,,To Indra and Indra’s men, to Yama and Yama’s men, to Varuna
and Varupa’s men, to Soma and Soma’s men — these (oblations he makes) to the different
quarters (of the horizon, of which those are the presiding deities).” (Asvalayana Grhyasitra
1.2.5)*. Auch wenn auf Kubera noch nicht unmittelbar hingewiesen wird, so werden doch die
Raksas, seine Begleiter, in Verbindung mit dem Norden genannt: ,,To the Rakshas — thus to
the north.” (4svalayana Grhyasiitra 1.2.9)*'. Im Gobhila Grhyasiitra erfolgt die direkte
Zuordnung Kuberas zu den Gottern der Himmelsrichtung; er wird als Maharaja im

Nordwesten genannt.

,,(He should offer a Bali) in the east with (the formula), ‘(Adoration) to Indra!’ in the intermediate
direction — ‘“To Vayu!” in the south — ‘To Yama!’ in the intermediate direction — ‘(Svadha) to the
Fathers!” in the west — ‘(Adoration) to Varuna!’ in the intermediate direction — ‘To Mahardga!’ in
the north — “To Soma!’ in the intermediate direction — ‘To Mahendra!” downwards — ‘To Vasuki!’
upwards, in the sky (i.e. throwing the Bali into the air), with (the formula), ‘Adoration to
Brahman!"” (Gobhila Grhyasiitra 4.7.41)>.

Auch das Manusmrti zahlt Kubera zu den acht Lokapala: ,,A sovereign has a body (composed

of) Soma (the Moon), Fire, the Sun, the Wind, Indra, the two Lords of Wealth and Water, and

Yama — the eight protectors of the world.” (Manusmrti 5.96)*. Desweiteren erwihnt es, dass

% Oldenberg 1886:161.

! Oldenberg 1886:162.

* Oldenberg 1892:123-124.
* Hopkins 1995:124.
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2.1. Kubera in der sruti-Literatur

er seinen Status durch Demut erlangte: ,,But by humility [...] Kubera [gained] the position of
the Lord of wealth [...]” (Manusmrti 7.42)%.

Andere Schriften dieser Periode setzen ihn mit seiner zweiten Aufgabe in Verbindung:
Wohlstand und Reichtiimer. So beschreibt das Sankhayana Grhyasiitra den rituellen Ablauf
des Vaisvadeva-Opers, das folgenden Verdienst fordert: ,,Those who perform this Vaisvadeva
sacrifice in the evening and in the morning, they will prosper in wealth and (long) life, in
fame and offspring.” (Sarnkhayana Grhyasiitra 2.17.4)>. Dabei werden auch Darbringungen
an unbekannte Goétter im Norden und Dhanapati angefiihrt (Sankhdyana Grhyasiitra
2.14.17)*, wobei Dhanapati einer der Beinamen Kuberas ist. Satapathy erwihnt ferner das
Bodhayana Grhyasutra, in dem eine Formel niedergeschrieben ist, die Kubera in Beziehung
zu Reichtum setzt und die in Schatzkammern und Getreidespeichern angewendet werden soll:
,»10 you the wealth and grains, to you Vais$ravana.” (Bodhdayana Grhyasiitra 2.8.20)*". Im
Bharadvaja Grhyasitra erhalten wir anhand einer Huldigung, die dem Hausherren beim
Betreten eines neuen Hauses empfohlen wird, nicht nur Hinweise auf Kuberas Assoziation

mit Reichtum und weitere Beinamen, sondern auch auf sein Aussehen:

,»O Kubera to you! O Maharaja to you! O Vaisravana to you! The strength for kingship is indeed

endowed by you; everybody lives here due to your bounty. O you of golden complexion, tawny-

eyed make me earn the wealth.” (Bharadvaja Grhyasiitra 2.5)™>.
Von besonderem Interesse ist eine Stelle im Hiranyakesi Grhyasiitra, die Kubera nach seinem
Aufstieg in die Riege wohlwollender Gétter plotzlich wieder auf seine Vergangenheit als
Démonenherr zuriickfiihrt. ,, The servants of Kuvera, Visvavasa (?), sent by the king of
demons [Raksas], all of one common origin, walk through the villages, visiting those who
wake (?)” (Hiranyakesi Grhyasiitra 2.1.3.7)*°. Das vierte Kapitel, Buildings within the Fort,
des zweiten Buches der Arthasastras, die auf das spéte 4. Jh. v.Chr. datiert sind, gibt in einer
Anweisung zur Errichtung von Tempeln auch jene, einen fiir Vaisravana zu bauen
(Arthasastra 2.4)*°. Gemah Satapathy zeigt dies, dass zu jener Zeit bereits Darstellungen von
Gottern gefertigt und angebetet wurden und Kubera zu den regelmifig Verehrten gehorte
(Satapathy 2002:75). Das Natyasastra, das auf 200 v.Chr.-200 n.Chr. datiert wird und das
fritheste Werk iiber Dramaturgie und Poesie ist, erwdhnt in einer Passage eine pija an

Biihnengoétter, in deren Zeremonie ein Mandala gemalt und Kubera mit den Yaksas im

* Hopkins 1995:153.
* Oldenberg 1886:90.
*% Oldenberg 1886:86.
*7 Satapathy 2002:57.
** Satapathy 2002:60.
¥ Oldenberg 1892:211.
30 Sastri 2006:142.
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2.2. Kubera in den Epen und Puranas

Norden dargestellt werden soll (Napvasastra 1.3) ' . Folgendes Mantra ist dabei
vorgeschrieben: ,,0 the superintendent of [all] wealth, the king of Yaksas, the guardian of the
world, the lord of riches, ye along with Guhyakas and Yaksas accept this my etc.”
(Natvasastra 1.3)*.

Aus diesem kurzen Abriss der frithen Beschreibung Kuberas lassen sich folglich zwei
Entwicklungen der sruti und smrti-Periode ableiten: FEinerseits wird seine Rolle als
Reichtumsgott, Lokapala und Herr der Raksas und Yaksas sehr bald vorausgedeutet und
nimmt im Laufe der Zeit immer klarere Ziige an; andererseits steigt mit dieser Entwicklung

einhergehend auch seine Popularitit und sein Ansehen.

2.2.Kubera in den Epen und Puranas

Die Zeit der Vedischen Religion (1750-500 v.Chr.) hatte mit dem Auftreten der Arier im

Ostiran und ihrer Einwanderung nach Indien begonnen. Allerdings besiegelten die Dominanz
der Priesterklasse und der starre Ritualismus der Religion schlielich auch ihren Riickgang. In
der Epoche des klassischen Hinduismus (200 v.Chr.-1100 n.Chr.) erfolgte die Neugestaltung
des Brahmanismus durch eine Fusion mit Glaubensauffassungen, die schon zu vedischer Zeit
im Volk existiert hatten. Diese Verdnderungen duBerten sich insbesondere im Gotterpantheon,
das mit neuen Figuren ausgeschmiickt wurde, und traten vorwiegend in den beiden Epen,
Mahabharata und Ramdyana zutage, die in dieser Periode kompiliert wurden. Brahma, Visnu
und Siva stiegen in den beiden Werken zu den hochsten Géttern auf. Zwar wurden vedische
Gotter wie Agni, Soma und Varuna, noch verehrt, doch zunehmend von neuen Gottheiten
verdrangt. Von dieser Transformation des religiosen Systems profitierte auch Kubera (Flood
1996; Michaels 2002; Satapathy 2002:93-94): Die episch-puranischen Texte befassen sich
erstmals mit der Herkunft Kuberas und greifen die mit ihm in den fritheren Schriften
aufgeworfenen und assoziierten Merkmale auf, um sie in seine Entwicklungsgeschichte zu
integrieren.

Das siebte und letzte Kapitel des Ramdayana, das als spitere Anfligung gesehen wird,
leitet Kubera von Brahma her und erklirt die Herkunft seines Namens Vaisravana: Pulastya,
der Sohn Prajapatis (Brahma) beschlief3t, als Asket an der Flanke des Berges Meru sein Leben
zu verbringen. Seine religidsen Ubungen werden allerdings von Médchen, die in den Wildern
herumtollen, gestort und erziirnt spricht er einen Fluch aus: ,,She who falls under my gaze,

will instantly conceive.“ (Ramayana 7.2)>. Eines der Midchen, eine Konigstochter, wird

31 Kumar 2010:86.
32 Kumar 2010:93.
33 Shastri 1985a:378.
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2.2. Kubera in den Epen und Puranas

schwanger und gebirt Visravas, den als duBerst tugendhaft beschriebenen Vater Kuberas.
Uber Visravas berichtet der Ramdyana allerdings nichts weiter Erwihnenswertes. Kubera
erhilt bei seiner Geburt den Namen VaiSravana: ,,Since the child resembles Vishravas, he
shall be known as Vaishravana!” (Ramdyana 7.3)**. Weiter beschreibt ihn das Ramayana als
,»,a wonderful child full of vigour, endowed with all the brahmic qualities. At the birth of this
child, his paternal grandfather was filled with joy.” (Ramayana 7.3)*°. Pulastya erhebt seinen
Enkel zum Schutzherren des Reichtums. Herangewachsen zieht sich Vaisravana zur Askese in
die Wilder zuriick und nach eintausend Jahren erscheint ihm sein Ahnherr Brahma mit Siva
und anderen Gottern und gewidhrt ihm als Belohnung fiir seinen Verdienst einen Wunsch.

Vaisravana wiinscht, die Menschheit zu beschiitzen, worauf Brahma antwortet:

1t is my desire to create four Guardians of the Worlds. Now there shall be the region of Yama, the
region of Indra, the region of Varuna and the one thought be thee. Go, O Virtuous Ascetic, and
reign over the dominion of wealth! With Shakra, Varuna, the Lord of the Waters, and Yama,
though shalt be the fourth [...] Receive as thy vehicle this chariot named Pushpaka [...] and be
equal to the Gods.” (Ramayana 7.3)*°.
Als Residenz Vaisravanas wird Lanka genannt, eine urspriingliche Wohnstitte der Raksas
(Ramayana 7.3)*", die an den Ufern des siidlichen Meeres gelegen ist. Eine spitere Episode
des Ramayana berichtet, dass Visravas sich eine Raksa-Dédmonin zur Nebenfrau nimmt, mit
der er Ravana, den Antagonisten des Ramayana zeugt. Ravana praktiziert 9000 Jahre Askese,
bis auch er von Brahma belohnt wird; fortan kann er seine Gestalt verdndern und es ist
Gottern und niederen Wesen unmoglich, ihn zu toten. Vaisravana, davon unterrichtet, dass
Ravana danach trachtet Lanka einzunehmen und wieder den Raksas zuriickzugeben, verlésst
seine Residenz und fliichtet zum Berg Kailasa. Dennoch kommt es zwischen den beiden
Halbbriidern zum Krieg. Am Ende der blutigen Kdmpfe stehen sich Vaisravana und Ravana
im Zweikampf gegeniiber, aus dem letzterer als Sieger hervorgeht und als Zeichen dafiir
Puspaka, den Wagen Vaisravanas, an sich nimmt (Ramayana 7.9-15)**. Der Hauptstrang des
Mahabharata hilt sich bei seiner Schilderung der Ereignisse um Kubera eng am Ramayana.
Allgemein charakterisiert es Vaisravana als Sohn Pulastyas und Enkel Prajapatis/Brahmas,
aber von einer Kuh geboren (Mahabhdrata 3.58)%. Als er alt genug ist, verldsst Vaiéravana

seinen Vater und zieht zu Brahma:

3* Shastri 1985a:380.

3% Shastri 1985a:380.

3% Shastri 1985a:380-381.
37 Shastri 1985a:381.

3% Shastri 1985a:397-417.
* Fitzgerald 1975:728.
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»--.] pleased with Vaishravana, his father gave him immortality, lordship of wealth, protectorship
of a quarter, friendship with Ishana, a son, Nala-kubara, and the royal seat and dwelling place of
Lanka, full of troops of demons; he also gave a vehicle called Pushpaka [...] which would go
anywhere he wished, and the lordship of the yakshas, and sovereignty over kings.” (Mahabharata
3.274)°.
Uber diese Entscheidung erziirnt erschafft Pulastya aus einer Hilfte seines eigenen Selbst
Visravas, um Rache an seinem Sohn zu nehmen. ,,Angry, his father created a self from
himself [...] Out of half of the self he was born, in fury, as the twice-born called Vishravas to
revenge himself on Vaishravana.” (Mahabharata 3.274)"'. Als Zeichen der Versohnung und
um seinen Vater zu besénftigen, sendet ihm Vaisravana drei Raksa-Frauen, von denen eine
zur Mutter Ravanas wird (Mahabharata 3.275)*. Weitere Passagen enthalten dhnliche, wenn
auch modifizierte Geschichten von Kuberas Herkunft. Eine Textstelle meint, Kubera hétte an
einer Furt, Tirtha, namens Kauvera Askese betrieben und wére dort zum Herren der Schitze

geworden.

,»While he dwelt there (engaged in austerities), all kinds of wealth, and all the precious gems came
to him of their own accord. [...] In days of yore, the high-souled Kuvera, the chief of the Yakshas,
having practised the severest austerities there, obtained many boons. There were the lordship of all
treasures, the friendship of Rudra possessed of immeasurable energy, the status of a god, the

regency over a particular point of the compass (the north), and a son named Nalakuvera.”

(Mahabharata 9.47%).
Ein anderer Abschnitt erzadhlt, nicht Brahma hitte Kubera zum Gott des Reichtums erhoben,
sondern Indra: ,the blessed lord Great Indra [...] gave Kubera the overlordship of all the
Yaksas and their riches.” (Mahabharata 5.16)* . In den Puranas erscheint Kubera
durchgehend als Herr der Reichtiimer und des Wohlstandes. Das Visnudharmottara Purana
beschreibt ihn sogar als Verkorperung von artha, dem Wohlstand, einem der eingangs
erwihnten Ziele im Leben eines glaubigen Hindu: ,,The lord of wealth (Kuvera) is celebrated
(as representing) all the sciences of wealth (Arthasastra).” (Visnudharmottara Purana 3.73)%.
Die Puranas folgen weitgehend den Beschreibungen der Epen: Meist ist Kubera iiber seinen

Vater bzw. GroBvater Pulastya erneut Brahma zugeordnet (Agni Purana 1.11.2%; Brahma

40 Tohnson 2005:33.

1 Johnson 2005:33.

2 Johnson 2005:35.

* Ganguli 1889-1890:190.
* Van Buitenen 1981:216.
4 Kramrisch 1928:99.

* Gangadharan 1984:24.
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Purana 4.27.4.747; Brahmanda Purana 2.3.8.38-4048; Padma Purana 5.6.16-2949; Rudra
Sarihita des Siva Purana 1.19.1/16°%; Skanda Purana 10.13.133°'; Skanda Purana 15.168.6-
15°%; Vayu Purana 2.9.32-35>). Im Varaha Purana bringt ihn Brahma selbst hervor: Als
dieser danach trachtet, die Welt zu erschaffen, dringt aus seinem Mund Luft, Vayu, die in
Form von Steinen herabregnet. Er gibt diesen Steinen eine Form, macht sie zum Hiiter der
Reichtimer der Devas und nennt diese Dhanapati (Varaha Purana 1.30.4-5)°*. Einzelne
Episoden zeichnen jedoch ein anderes Bild seiner Herkunft: Das Brahmavaivarta Purdana
berichtet an zwei Stellen, Kubera sei urspriinglich von Krsna geboren und erst infolge eines
Fluches als Sohn Vissravas inkarniert (Debroy 2002a:295; 301); das Skanda Purana
wiederum, Kubera hitte in einer Furt am Gandhamadhana Berg gebadet und wére zum
»owner of the treasures (Nidhis)“ geworden (Skanda Purana 8.21.20).

Das Siva und Skanda Purana geben eine relativ lange Beschreibung der Abstammung
Kuberas und seiner Freudschaft zu Siva. Kubera wird als Gunanidhi, Sohn eines angesehenen,
brahmanischen Opferers, geboren und ist von ,,very handsome complexion and shone like the
moon’s disc.“ (Rudra Sarmhita des Siva Purana 1.17.7-8)*°. Gunanidhi ist jedoch spielstichtig,
bestiehlt seine Eltern und missachtet die brahmanischen Pflichten. Als Gunanidhi eines Tages
einen wertvollen Ring entwendet, kommt die Wahrheit ans Licht und sein Vater verstof3t ihn.
Gunanidhi, verarmt und hungernd, wird eines Verehrers Sivas gewahr, der sich mit
Opferspeisen beladen auf dem Weg zum Tempel befindet. Er wartet, bis die Opferung
vollzogen ist und die Menschen sich schlafen legen, um die Speisen zu entwenden. Im
Tempel ist das Licht nur sehr diirftig, daher fertigt er aus einem Stiick seiner Kleidung einen
Docht fiir eine Lampe an. Schnell nimmt er das Essen an sich, erweckt jedoch jemanden, der
erschrocken nach den Wachen ruft. Diese nehmen Gunanidhi fest und toten ihn. Als die
Schergen des Yama kommen, um ihn zu holen, werden sie von Bediensteten Sivas davon
abgehalten. Gunanidhi habe, wenn auch unbewusst, Verdienst gesammelt, indem er die
Lampe des Tempels vor dem Ausbrennen bewahrt und dem Namen Sivas bei der Opferung

gelauscht hatte. Die Diener Sivas nehmen ihn mit sich, seine Siinden fallen von ihm ab und er

*7 Shastri 1986:856.

* Tagare 1983:480.

* Deshpande 1990b:1663-1664.
>0 Shastri 1996:266, 267.

°! Tagare 1996:128-135.

>2 Tagare 2001:470-471.

> Tagare 1988:556.

> Tyer 1985a:101.

> Tagare 1995:133.

>0 Shastri 1996:255.
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2.2. Kubera in den Epen und Puranas

wird im iibernichsten Leben als Konig von Alaka’’ wiedergeboren (Rudra Sarmhita des Siva
Purana 1.17.5-61° 8; Skanda Purana 10.13.37-131° 9). Das Skanda Purana verweist dezidiert
darauf, dass Kubera ein Mensch war und erst spater zum Gott wurde (Skanda Purana
10.13.131)%.

Hier schlieft erneut die bereits aus den Epen bekannte Abstammung Kuberas an:
Gunanidhi inkarniert als Vaisravana, Sohn Visravas, Enkel Pulastyas und Urenkel Brahmas
(Rudra Samhita des Siva Purana 1.19.1-16°"; Skanda Purana 10.13.133)%*. Aufgrund von
Vaiéravanas groBer Ergebenheit wird er von Siva zum Herren der Nidhis, Guhyakas und
Punyajanas, zum Konig der Yaksas, Raksas, Kimnaras und Konige sowie zum Spender von
Reichtum ernannt. Zudem gewihrt ihm Siva seine Freundschaft und verspricht, sich nahe
Alaka niederzulassen (Rudra Samhita des Siva Purana 1.19.24-26 63 ; Skanda Purana

10.13.155-158)%.

>7 Alaka ist eine Hauptstadt Kuberas.
*¥ Shastri 1996:255-260.

>’ Tagare 1996:128-135.

% Tagare 1996:135.

%! Shastri 1996:266, 267.

%2 Tagare 1996:128-135.

53 Shastri 1996:267-268.

% Tagare 1996:137.
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3. Kuberas Darstellung und Merkmale in der Hindu-Literatur

Dieses Kapitel soll, iiber das vorige hinausgehend, einige der Merkmale und Konzepte,
die mit Kubera in Beziehung stehen und auch auf seine spitere Erscheinung im Buddhismus
erhellend wirken, erneut aufgreifen und nédher ausfiihren. Dabei wird in erster Linie auf die
grofle Bandbreite an Informationen zu Kubera, welche die Epen und Puranas enthalten,

eingegangen.

3.1.Kuberas Namen und Beinamen

Kubera wird im Laufe seiner Entwicklung mit einer Vielzahl von Namen und Beinamen
bedacht, von denen ein grofler Teil mit seinen Attributen oder Assoziationen in Beziehung
steht. Zumeist bringen sie einen Reichtumsaspekt zum Ausdruck, beziehen sich auf Kuberas
Gefolge oder auf seinen Charakter und seine Erscheinung. Einige dieser Namen sollen hier
kurz aufgefiihrt werden. Die Quelle des Namens Kubera ist von unbekannter Herkunft:
manchmal wird er von ku und bera ,der hisslich Geformte* hergeleitet und verweist auf
seinen deformierten Ké’)rper65 (Rudra Samhita des Siva Purana 1.19.3166; Skanda Purana
10.13.160 °7; Vayu Purana 2.9.39 °®). Panini interpretiert den Namen Kubera in den
Unddisutras als Zusammensetzung des Wortes kumb ,,sich verstecken und des Affixes erak
(Unadisitras 1.59)%. Satapathy sieht dies als Hinweise darauf, dass Kubera den Reichtum
anderer in den Schatten stellt oder seinen Reichtum verbirgt (Satapathy 2002:162). Als Sohn
des Visravas wird er Vaisravana genannt (Brahmanda Purana 2.3.8.44-4670; Mahabharata
32747, Ramayana 7.37*, Vayu Purana 2.9.407), als Sohn Ilavilas/Idavida Ailavila
(Mahabharata 5.1097*, 5.137"°, 9.477°) oder Aidavida (Vayu Purdna 2.9.52)"". Die Erklirung
seines Namens Ekaksipingala (,der gelbbraun Augige*) wird in Kapitel 6.1. ausgefiihrt
(Ramayana 7.13)"®. Mit steigender Popularitit erhilt Kubera weitere Beinamen, die mit
seinem Charakter, seiner Personlichkeit und seinen Funktionen in Verbindung stehen. Als

Freund und Gefihrte Sivas, nennt man ihn I$asakhi, ,,Gott-Freund* (Daniélou 1964:136). Als

% Vielleicht ist dies als Hinweis auf seine Abstammung von den Raksas anzusehen.
% Shastri 1996:268.

57 Tagare 1996:137.

5% Tagare 1988:557.

% In Satapathy 2002:162.

70 Tagare 1983:481.

! Johnson 2005:33.

7> Shastri 19852a:380.

7 Tagare 1988:557.

™ Van Buitenen 1981:402.
” Van Buitenen 1981:441.
7% Ganguli 1884b: 457, 475.
77 Tagare 1988:558.

78 Shastri 1985a:410-412.

35



3.1. Kuberas Namen und Beinamen

Herr der Reichtiimer ist er Dhanapati (Mahabharata 3.16079, 9.4780; Varaha Purana 1.30.581),
Dhanadhipa (Agni Purana 4.360.19%%), Dhaneévara (Skanda Purana 13.75.10-20*, 8.23.25-
31 %) oder Vittesa, als Beschiitzer des Reichtums Dhanapala und als Gewihrer von
Reichtiimern Dhanada (Mahabharata 3.15485; Padma Purana 2.41.22986; Skanda Purana
10.13.164%7, 13.75.10-20%, 13.79.31-41%°) oder der ,Schatzmeister der Gétter (Varaha
Purana 1.30.4-5)°° (Daniélou 1964:136; Hopkins 1915:144-146; Satapathy 2002:163).

Ein weiterer Name gibt Aufschluss iiber eines von Kuberas Fortbewegungsmittel:
Naravahana, ,,der von Minnern getragen wird”®' (Mahabharata 3.275°%; 5.193%; Skanda
Purana 13.82.23-3594). Das Harivamsa, Agni, Skanda und Visnu Purana bezeichnen Kubera
zudem als Rajaraja, , Konig der Konige* (Agni Purana 1.19.23%; Brahma Purana 1.2.3°;
Harivamsa 497; Mahabharata 3.27598; Padma Purana 2.41.17a99; Skanda Purana 13.75.2-
9 100 ; Visnu Purana 1.22 101 ). Weitere Titel sind: ,,Herr der Welt“, ,Koénig der
Menschen Nararaja, Bhagavat und Dhanadhigoptr (Danié¢lou 1964:136; Hopkins 1915:145;
Satapathy 2002:163). Uberdies verfiigt Kubera iiber eine Reihe Beinamen, die mit seiner
Dienerschaft in Verbindung stehen: Seine Begleitschaft umfasst hauptséchlich Yaksas,
Raksas und Gandharvas (Mahabharata 5.109)'%%, die seinen Palast am Berg Kaildsa tragen

(Mahabharata 2.10)'”. Als Konig der Yaksas nennen ihn die Quellen Yaksardja (Agni

” Ganguli 1884b:475.

% Ganguli 1889-1890:190.

¥ Tyer 1985a:101.

%2 Gangadharan 1987:988.

% Tagare 1997:275.

% Tagare 1995:146.

% Ganguli 1884b:490.

% Deshpande 1989:549.

%7 Tagare 1996:137.

% Tagare 1997:275.

% Tagare 1997:293.

 Tyer 1985a:101.

°' Entgegen der giingigen Ubersetzungen des Wortes nard vahana, ,der von Minnern getragen wird®,
interpretiert Hopkins die nara als ,,Geister, dhnlich den Kimnaras oder Guhyakas, da einige Quellen
beschreiben, dass er von diesen getragen wird (Hopkins 1915:145).

%2 Then they saw Vaishrdvana, who has a man as his vehicle, at one with stupendous prosperity.” (Johnson
2005:35).

% Van Buitenen 1981:526.

* Tagare 1997:309.

% Gangadharan 1984:47

° Shastri 1985b:19.

”” Bose 1985:16.

* Johnson 2005:35

% Deshpande 1989:533.

1% Tagare 1997:275.

"' Wilson 1972:125.

"2 Van Buitenen 1981:402.

'% Wilmot 2006:97
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3.2. Kubera als Lokapala

Purana 4.360.19104; Padma Purana 2.41.17a105), Yaksadhipati, Yaksaraksodhipati, Yaksapati,
Yaksendra (Hopkins 1915:145); als Herren der Raksas Raksasendra (Dani¢lou 1964:136),
Raksasadhipati oder Raksase$vara und als Herren der Guhyakas Guhyakesa (Agni Purana
4.360.19)'% oder Guhyadhipa, ,,Herr der Verborgenen“'"” (Hopkins 1915:144). Eine weitere

Bezeichnung ist ,,Konig der Kimnaras*, Kimnararaja (Dani¢lou 1964:136).

3.2.Kubera als Lokapala

Eine der bedeutendsten Aufgaben Kuberas, die in seiner weiteren Evolution noch von
duBerster Wichtigkeit sein wird, ist seine Rolle als Schutzherr des Nordens. Die
Himmelsrichtungen und ihre damit assoziierten Schutzgottheiten spielen besonders im Ablauf
des Opfers eine bedeutende Rolle: ,,Space, the substratum of the cosmos, is the abode, the
source, of all forms. Hence the directions, the determinants of space, have a special
significance [...] Particular powers or deities are symbolically connected with the directions
of space, the nature of which they reveal and express.” (Daniélou 1694:129). So steht im
Mahabharata: ,,Set your mind on the victory that is Indra’s, on the restraint of your wrath that
is Yama’s, on the liberality that is Kubera’s, on the self-constraint that is Varuna’s.”
(Mahabharata 2.69)'%. Von Kubera heiBit es an anderer Stelle weiter: ,, The northern quarter
comprising the region of virtue, and called after Kuvera the Lord of treasures, [...]”
(Mahabharata 5.101)'%.

Die Weltenhiiter sind die Beschiitzer der Himmelsrichtungen und als solche mit
koniglichen Attributen ausgestattet. Sie tauchen bereits in der vedischen Literatur auf, in der
sie als Dikpala oder Lokapdla bezeichnet werden. In den Upanisaden sind es meist vier,
manchmal auch fiinf, in den Puranas, Epen und dem Manusmyti sind es acht (Daniélou
1694:130). Gemall Wilson sind die acht Lokapala des Visnu Purdana Indra, Yama, Varuna,
Kubera, Vivasvat, Soma, Agni, and Vayu (Visnu Purana 2.2)“0; das Varaha Purana ersetzt

Vivasvat und Soma durch Aditya und Candra (Vardha Purana 1.113.41)'"

. Die Chandogya
Upanisad enthilt die typische Klassifikation der Puranas, Tantras und Epen: Indra, Konig des
Himmels, residiert im Osten; Yama, Konig der Ahnen und Toten und Herr des Gesetzes, im

Siiden; Varuna, der Herr des Wassers und Beschiitzer der Riten, im Westen; Kubera, Herr des

1% Gangadharan 1984:988.

1% Deshpande 1989:533.

1% Gangadharan 1984:988.

7 In Anlehnung an den Atharvaveda 8.10.28 (Griffith 1895:426).
1% Fitzgerald 1975:163.

1% Ganguli 1886:310.

"0 Wilson 1972:137.

" yer 1985a:258.
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3.2. Kubera als Lokapala

Reichtums und Konig der Menschen und Genii, im Norden (Daniélou 1694:130). Erklirend
fiigt die Chandogya Upanisad hinzu: ,,Wealth dwells in the northern quarter [for there lives
Kubera, lord of riches].“ (Chandogya Upanisad 3.15.2) ''* . Die Konige der
Zwischenhimmelsrichtungen werden sehr unterschiedlich genannt: im Nordosten Soma,
Isana'"® oder Prthivt; Agni im Siidosten. Sturya oder Nirrti im Siidwesten. Der Herr des
Windes, Vayu oder Marut, im Nordwesten; in den Tantren auch noch Brahma im Zenith und
Visnu im Nadir (Daniélou 1694:131). Die Stadte der acht Dikpala liegen allesamt am Berg
Meru mit Kuberas Stadt im Norden (Varaha Purana 1.76.14)“4. So berichtet das Visnu
Purana: ,,On the summit of Meru is the vast city of Brahma [...] and around it, in the cardinal
points and the intermediate quarters, are situated the stately cities of Indra and the other
regents of the spheres.” (Visnu Purdana 22",

Der Atharvaveda enthilt die fritheste Referenz zu einer Gottergruppe, die in Verbindung
mit den Himmelsrichtungen genannt wird: Agni im Osten, Indra im Siiden, Varuna im
Westen und Soma im Norden (Atharvaveda 3.27.1-6)''°; das Asvalayana Grhyasiitra nennt
Indra, Yama, Varuna und Soma (A4svalayana Grhyasiitra 1.2.5)117. Mit dem Gobhila
Grhyasitra erfolgt erstmals Kuberas Zuordnung zum Nordwesten (Gobhila Grhyasiitra
474", Auch das Manusmrti zihlt ihn zu den acht Lokapala (Manusmrti 5.96)'" ordnet
ihm jedoch keine Himmelsrichtung zu. Einer der wichtigsten Beitrdge der Epen und Puranas
zu Kuberas Funktionen ist seine explizite Ernennung zur Schutzgottheit einer
Himmelsrichtung. Wie bereits mehrmals ausgefiihrt, erhélt er diese Aufgabe meist von
Brahma erteilt (Mahabhdrata 3.274"*°; Ramayana 7.3'*"). Dabei erfahren wir aber zumindest
im Ramdyana nicht, welche Richtung ithm zugwiesen wird, in anderen zeitgendssischen
Quellen ist es der Norden (Brahma Purana 4.27.2122; Mahabharata 5 .101123; Padma Purana
1.21.199b-200'**, 2.41.307b-308'*; Skanda Purana 13.82.23-35'*°, 21.16.48'*"; Varaha

"2 Daniélou 1694:194.

'3 Eine Emanation Sivas.
" Tyer 1985a:189.

5 Wilson 1972:137.

16 Griffith 1895:121-122.
"7 Oldenberg 1886:161.
18 Oldenberg 1892:123-124.
"% Hopkins 1995:124.

120 Johnson 2005:33.

12! Shastri 1985a:380.

122 Shastri 1986:856.

' Ganguli 1886:310.

'2* Deshpande 1988:306.
'2 Deshpande 1989:554.
12® Tagare 1997:309.

'*" Tagare 2009:81.
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3.2. Kubera als Lokapala

Purana 1.76.14'%,1.99.28, 38'%, 2.158.18-19"*°). Mahabharata, Ramayana, das Skanda und
Visnudharmottara Purana bezeichnen Indra, Yama, Varuna und Kubera als Weltenhiiter
(Mahabharata 3.42 "', 5.98 **; Ramayana 7.3 ' ; Skanda Purana 15.168.6-15 *;
Visnudharmottara Purana 3.8413° ). Interessanterweise erwdhnt Letzteres in einer weiteren

Textstelle ebendiese Vier mit ihren spéteren buddhistischen Namen:

»|...] the Lokapalas should be represented on four sides carrying spears in hands Viruda,
Dhrtarastra, Viriipaksa and the powerful Kuvera [...]. They should be armoured, adorned by all
auspicious ornaments, handsome and wearing dresses like the sun (i.e., Surya). Know Sakra, the
lord of the hosts of the Devas and Dhrtarastra the lord of Ganas to be Yama, the conductor of the
world. Know Virtipaksa to be Varuna, the lord of waters and Kuvera, the king of kings, as the
master wealth-giver.” (Visnudharmottara Purana 3.84136).
An zahlreichen weiteren Stellen des Mahabharata werden die vier Gotter Indra, Kuvera,
Yama und Varuna miteinander erwahnt, auch wenn auf sie nicht immer dezidiert als Lokapala

verwiesen wird (Mahabharata 2.6""; 3.89"%; 3.160'*; 7.1'*). Man kann folglich annehmen,

dass zwischen ihnen immer eine besondere, auf ihre gemeinsame Aufgabe hindeutende
141

3

Beziehung besteht. Einzelne Passagen ersetzen Indra durch Soma (Mahdabharata 5.16)
Yama, Varuna und Kuvera aber bleiben immer gleich. Zwischen Kubera und Indra scheint
dabei eine noch engere Assoziation zu bestehen: Sie werden oftmals unabhéngig von den

anderen Géttern der Gruppe genannt (Mahabharata 3.20'*, 3.160'*

) und teilen sich die
Herrschaft {iber die ostliche Himmelsrichtung (Harivamsa 44" Mahabharata 3.160'%).
Uber diese Teilung ihrer Funktion hinaus sind sie einander auch durch ihre Rolle als ,,Herr
des Reichtums* verbunden. Wie eingangs ausgefiihrt, wird im Rgveda allen voran Indra als

Dhanada oder Dhanapati bezeichnet (Rgveda 1.33.2)'*’, und selbst der Atharvaveda, in dem

128 Tyer 1985a:189.

2 Tyer 1985a:231, 232.

B0 Tyer 1985b:463.

P! Fitzgerald 1975:304.
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3.3. Kubera und Reichtum

Kubera bereits namentlich erwédhnt wird, kennt immer noch Indra als Herren des Reichtums
(Atharvaveda 5.23.3)'Y.

Den Lokapala sind in ihrer Funktion als Schutzwichter der Himmelsrichtungen
bestimmte Reittiere zugewiesen. Dem Mahabharata zufolge verfiigt Kubera iiber eine Kuh:
»The cow called Sarvakamadugha maintains the northern region [...] named after Ilavila’s
son [Kubera].” (Mahabharata 5.100)'* oder iiber den Elefanten Sarvabhauma (Ramdayana
6.4)149. Das Mahabharata und Visnudharmottara Purana erwidhnen zudem die ,,cardinal
elephants” (Mahabharata 3.174)'°, die der Gruppierung als Fortbewegungsmittel dienen
(Visnudharmottara Purana 251.11) 1 Auch die Elefanten selbst sind Wichter der
Himmelsrichtungen, zuerst vier, wurden sie auf acht erweitet. Der oberste der Elefanten ist
Indras Reittier Airavata (Harivamsa 4152; Padma Purana 2.43.99-100"° ; Ramayana 7.29154;
7.35"%), die anderen sind Vamana, Anjana und Mahapadma (Mahdabharata 6.64)"%° oder

Sarvabhauma (Ramayana 6.4)"’.

3.3.Kubera und Reichtum

Kuberas wichtigste Berufung im vedisch-brahmanischen Kontext ist jene des
Schutzherren und Besitzers aller irdischen Reichtiimer. Der grof3e Stellenwert dieser Aufgabe
wird sowohl in seinen Beinamen, als auch in seinen Residenzen und seiner Rolle als Lokapala
des Nordens ausgedriickt. Im Mahabharata und Ramayana wird Kubera, als Belohnung fiir
seine exzessive Askese, von Brahma zum Herren der Reichtiimer und Schitze ernannt
(Mahabharata 3.274"%; Padma Purana 2.34.83"°; Ramayana 7.3'®"); gemiB einer weiteren
Quelle durch Indra (Mahdabharata 5.16)'" bzw. Siva (Rudra Sambhita des Siva Purdna
1.19.24—26162; Skanda Purana 10.13.155—158)163. Eine dritte Version berichtet, er hitte seinen

Status als Herr des Reichtums durch eigenes Bemiihen erlangt, indem er sich seine Haare

7 Griffith 1895:226.

148 Van Buitenen 1981:390.
149 Shastri 1985a:9.

10 Fitzgerald 1975:557.

151 Shah 1999:506.

152 Bose 1985:16.

'3 Deshpande 1989:564.
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161 yan Buitenen 1981:216.
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3.3. Kubera und Reichtum

ausriss (Padma Purana 1.13.380)'®*. Steht Kubera auch schon in fritheren Texten mit
Wohlstand in Verbindung, so zeigt sich in den Epen das Bestreben, ihn durch Assoziation mit
hoheren Gottheiten noch weiter zu erheben. Zahlreiche Passagen in den Epen und Puranas
verweisen auf Kubera als Herren der Schitze (Mahabharata 3.152165, 3.15166; Padma Purana
2.41.15-16167), Schatzmeister der Gotter (Varaha Purana 1.30.4-5)'® oder als Spender von
Reichtiimern (Skanda Purana 10.13. 164'%, 13.75.10-20'7°, 13.79.31-41'""). Kubera ist von
goldener Farbe (Mahabharata 3.42)'"?, seine Residenzen, z.B. Lanka (Ramdyana 7.3)'",
werden als goldene Stiddte beschrieben und an mehreren Stellen des Mahabharata wird der
Reichtum von Konigen mit jenem Kuberas verglichen. Agni selbst soll die Reichtiimer im
Innern der Erde erschaffen haben und ,,because wealth supports the world and sustains life,
therefore, is it called Dhana. It is for serving these ends that Dhana (wealth) exists from the
beginning in the three worlds.”. Kubera wird auch als Wichter jener Reichtiimer bezeichnet,
die die Erde beherbergt (Mahabharata 5.113)""*.

Seine Rolle als Reichtumsgott konnte dariiber Aufschluss geben, weshalb er spiter
dezidiert als Lokapala des Nordens verehrt wurde. Schon in alter Zeit wurde der Norden,
vielleicht nicht ganz unzufillig aufgrund des Himalaya-Gebirges, als Region des Goldes
angesehen. Als Beherberger zahlreicher Reichtiimer erscheinen Berge in den Epen als
Schatzhiduser von Metallen und Mineralien und die Erde als Quelle aller Schitze. Dort
existieren Goldminen, strahlend wie die Sonne, die von Kuberas Dienern bewacht werden
(Mahabharata 14.8)'”, ein Berg mit goldenem Gipfel und ein wunderbarer See mit goldenem
Sandstrand (Mahabharata 6.6)'"°. Auch der goldene Berg Meru liegt hier (Mahabharata
6.6.37-38)'"", dessen Wohnstitten ebenso wie die Hautfarbe seiner Bewohner, golden sind
(Mahabhdarata 6.6)'"®. In ebendieser Region befinden sich auch zwei Residenzen Kuberas, die

als goldene Stiddte genannt werden: Jene am Kailasa, der als sein liebster Berg beschrieben

1% Deshpande 1988:139.
1% Fitzgerald 1975:511.
1 Fitzgerald 1975:529.
1" Deshpande 1989:533.
18 Tyer 1985a:101.

' Tagare 1996:137.

170 Tagare 1997:275.
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'72 Fitzgerald 1975:304.
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3.3. Kubera und Reichtum

wird (Mahabharata 3.174)' und jene am Berg Gandhamadana, der als nordlicher Berg
bezeichnet wird (Mahabharata 5.109'*°; Mahabharata 5.62"%"). Uberdies heiBt es: ,,The
jewels and gems (that we see) and all the mountains abounding in precious stones are of Meru.
Therefrom a fourth part is enjoyed by the holy Kuvera. Only a sixteenth part of that wealth he

giveth unto men.” (Mahabharata 6.6)'%

. Kuberas Rollen als Reichtumsgott und Wachter der
nordlichen Himmelsrichtung korrespondieren demnach miteinander. Schétze stehen mit
Gebirgen in Verbindung, die wiederum im Norden in Form des Himalaya zu finden sind.
Uber seine Assoziation mit Reichtum hinaus steht Kubera auch mit Fertilitdt und
Nahrungsmitteln in Verbindung. Schon im Atharvaveda wie auch dem Brahma und Padma
Purana erscheint er als Kalb, dessen Milch die Nahrung der ,,Anderen (Atharvaveda
8.10.28)183 bzw. der Yaksas darstellt (Brahma Purana 1.2.105 184; Padma Purana 3.29.50-
59)'%°. Das Matsya Purana bezeichnet ihn als Gott der Fruchtbarkeit (Debroy 2002b:336).
Auch Berge, auf denen wohnend er beschrieben wird, sind mit Fruchtbarkeit verbunden; sie
werden nicht nur als Schatzkammern der mineralischen Reichtiimer beschrieben, sondern
auch als Quelle von Wasser respektive des Lebens. Das Satapatha Brahmana meint ,,waters
are indeed founded on the mountains.” (Satapatha Brahmana 7.5.2.18)'*. Ein weiteres Indiz
fiir diese Assoziation findet sich im Markandeya Purana, das berichtet, die Devas hitten eine
Kriegerin erschaffen, die einem méachtigen Ddmon entgegentreten solle. Aus Kuberas Energie
formt sich die Nase der Gottin. Hier féllt eine Parallele zu Naumanns Werk Die einheimische
Religion Japans auf, in deren Analyse der japanischen Mythologie sie die Nase als
Atemorgan mit dem Leben gleichsetzt und auf die Gleichbedeutung des japanischen
Schriftzeichens iki B hindeutet, das sowohl ,, Atem* als auch ,,Leben‘ ausdriickt (Naumann
1988:66). Im Varaha Purana wird zudem an mehreren Stellen auf Kuberas Beziehung zur
Luft hingewiesen (Varaha Purana 1.17.46—47187, 1.17.70188; 1.30.4—5189). Weiteres lésst sich
aus Kuberas Beschreibung ableiten: Seine Hauptwaffe, den Streitkolben, versteht Satapathy
als Phallussymbol (Satapathy 2002:161); das Skanda Purana spricht von einem im Norden
durch Kubera aufgerichteten Phallus (Skanda Purana 21.16.48)"°. Kuberas Untertanen, die

' Fitzgerald 1975:557.

180 Van Buitenen 1981:402.
181 Van Buitenen 1981:332.
'82 Ganguli 1887-1888:21
'8 Griffith 1895:426.

'8 Shastri 1985b:27.

' Deshpande 1990a:1012.
'% Eggeling 1978b:405

"7 Tyer 1985a:65.

'8 Tyer 1985a:67.

"% Tyer 1985:101.

1% Tagare 2009:81.
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3.4. Kuberas Gefolge

Yaksas, Gadharvas und Apsarasas sind Vegetations- und Fruchtbarkeitsgottheiten

(Coomaraswamy 1971:2.34).

3.4.Kuberas Gefolge

Fiir spétere Ausfiihrungen ist es unumginglich, auch auf Kuberas Boten und Gefolge
einzugehen, da diese auf Teile seines Charakters und Aussehens Einfluss genommen haben.
Gewisse mit Kubera verbundene Assoziationen stehen mit seiner Gefolgschaft in Beziehung
und deren Hintergriinde konnen dadurch besser beleuchtet und verstanden werden. Aus den
Epen und Puranas ergibt sich, dass die Begleitschaft Kuberas Raksas, Yaksas, Guhyakas,
Gandharvas, Apsarasas und Kimnaras umfasst (z.B. Mahabharata 2.10 "' ; siehe auch
Hopkins 1915:61; Satapathy 2002:112). Zu Kuberas Belegschaft zdhlen auch die Nidhis
(Brahmanda Purana 5. 33.76)192, acht Schitze, die in ihrer personifizierten Form Verehrung
finden: Padma, Mahapadma, Makrar, Kacchapa, Kumuda, Sankha, Nila und Nandana (Vayu
Purana 1.41.10-11)'". Die Puranas nennen entweder Padma (Skanda Purdna 10.13.31-32)""*
oder Mahapadma (Skanda Purdna 8.21.20)'° als Anfiihrer der Nidhis. Zwei davon werden in
den Epen erwéhnt: ,,Then Shankha and Padma, two lords of wealth preeminent in their
treasures, after offering all their treasure paid homage to the lord of wealth.”
(Mahabharata 2.10) . Mit Padma und Sanka beobachtet Kubera Ravana auf dem
Schlachtfeld (Ramayana 7.15)"7 und als Kubera spiter im Kampf gegen Ravana sein

198 in Sicherheit.

Bewusstsein verliert, bringen ihn Padma und andere Nidhis (Ramayana 7.15)
Neben diesen Wesen bewohnen Kuberas Residenz auch Nagas, Lakshmi und Siva
(Mahabharata 2.10)"°.

Am bedeutendsten und hdufigsten mit dem Herren der Reichtiimer assoziiert sind jedoch
die Raksas und Yaksas. Die Herkunft der Raksas wird unterschiedlich beschrieben: manchmal

200

sind sie die S6hne Pulastyas (Ramayana 7.4)”", manchmal erscheinen sowohl sie als auch die

Yaksas von Brahma erschaffen:

,Formerly Prajapati created the waters, choosing that element [and] in order to protect it [...]

generated all creatures. [...]. Some said: ,Rakshami‘ (we will protect) and others ,Yakshami‘ (we

1 Fitzgerald 975:49-50.
192 Tagare 1984:1252.
19 Tagare 1987:268.

14 Tagare 1996:127.

1% Tagare 1995:133.

¢ Wilmot 2006:97-103.
7 Shastri 1985a:415.
% Arya 2004:42.

' Fitzgerald 1975:50.
% Shastri 1985a:382.
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3.4. Kuberas Gefolge

will sacrifice). [...] The creator said: *Those among you who have said Rakshami shall be

”’ (Ramayana 7.4)%"

Rakshasas and those among you who have said Yakshami shall be Yakshas.
Die Epen beschreiben die Raksas als blutriinstige Kannibalen und Menschenfresser
(Mahabharata 2. 17°%%, 3.12*%, 3.259*"; Ramayana 7.14**), die jedwede Gestalt, auch jene

von Menschen, annehmen kénnen (Mahabharata 2.17)%%

. Sie sind wild, von gewaltiger
KorpergroBBe und das Ramdayana beschreibt sie als dem Tod an Kraft &hnlich
(Ramayana 7.5)*"". Sie haben schreckliche Gesichter, acht herausragende Zihne, kupferrote,
flammende Augen, pfeilartige Ohren, schwarze Haut und loderndes, abstehendes Haar
(Mahabharata 2.3 *® , 3.12 *® ; Skanda Purana 8.47.8) *'° . Sie sind die
,Nachtwandler (Mahabharata 3.2752“; Ramayana 7.4212, 7.5213), dhnlich dunklen Wolken

214 Auch die Yaksas sind Gestaltwandler und besonders die Yaksini bedienen

(Ramayana 7.7)
sich des Aussehens schoner Frauen (Brahmanda Purana 5. 33.77%; Coomaraswamy 1971:7;
Hopkins 1915:148). Ahnlich den Raksas werden diejenigen Yaksas, die Kubera beschiitzen,
mit dunkler Haut, groBen Korpern und roten Augen beschrieben (Mahabharata 3.157-158%',
Harivamsa 13.132). Obgleich die Yaksas grof3 an Zahl sein sollen, sind doch nur wenige beim
Namen genannt. Das Brahmanda Purana erwéhnt vier Yaksa-Generédle (Brahmanda Purana
5. 33.78)*!". Kuberas wichtigster Begleiter ist Manibhadra®'® (Mahabharata 2.10)*", der wie
Kubera selbst als ,,Herr der Yaksas®, Yaksarajan (Mahabharata 3.65, 3.153)220 bzw. geméil
Hopkins als Herr der Reichtiimer (Yaksapati, -adhipa, Nidhi§a, Dhanapati, Dravinadhipati,
Dhanada) bezeichnet wird(Hopkins 1915:144). Manibhadra zieht als Erster fiir seinen Herren

in die Schlacht, als Ravana bereits vor den Toren seiner Residenz steht

2 Shastri 1985a:382-383.
22 Wilmot 2006:153.

2% Fitzgerald 1975:240.

2% Fitzgerald 1975:730.

2% Shastri 1985a:412-413.
2% Wilmot 2006:157.

27 Arya 2004:13.

2% Wilmot 2006:47.

2% Fitzgerald 1975:240.

219 Tagare 1995:310.

! Fitzgerald 1975:757.

212 Shastri 1985a:383.

213 Shastri 1985a:386.

24 Shastri 1985a:392.

1 Tagare 1984:1252.

*16 Fitzgerald 1975:527-529.
7 Tagare 1984:1252.

'8 Auch Manivara, Manicara oder Manimat.
2% Wilmot 2006:99.

2% Ganguli 1884b:194, 455.
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3.4. Kuberas Gefolge

(Mahabharata 3.157**"; Ramayana 7.15**%). Hopkins meint, gemeinsam mit Kubera sei er ein
Schutzherr der Kaufleute (Hopkins 1915:144) %%
Mit seiner ersten namentlichen Erwdhnung im Atharvaveda wird Kubera in Verbindung

mit den itarajanas, den ,,Anderen* genannt, deren Nahrung ,,Verborgenheit* ist:

»She mounted up, she came to Other People. They called her,/crying, Come, Concealment!
hither./Her dear calf was Vaisravana Kubera, a vessel never tempered/was her milk-
pail./Rajatanabhi, offspring of Kubera, milked her, and from her/udder drew concealment./By that
concealment live the Other People [...]” (Atharvaveda 8.10.28)***.
Laut Satapathy konnten diese itarajanas die préa-arische Einwohnerschaft Indiens darstellen.
Kubera wire demnach der Hauptling eines nicht-arischen Stammes, der sich in den Wiélder
»verbarg®”, als die Arier in ihr Siedlungsgebiet einfielen (Satapathy 2002:41-42). Im
Satapatha Brahmana heiBt es: ,,[...] his people are the Rakshas, [...] evil-doers, robbers [...]”
(Satapatha Brahmana 13.4.3.10)**. Die Raksas werden an mehreren Stellen des Rgveda als
Feinde der Arier (Rgveda 10.103.4)**°, gottlos in den Augen der Arier (Rgveda 9. 104.6)*’
oder bose (Rgveda 1.129.11) 228 beschrieben % . Sie sind heimtiickische Unholde
(Rgveda 7.104.7)*°, die ihren Opfern voll Arglist in den Wildern auflauern und des Nachts
herumwandern (Mahabharata 3.12%'; Rgveda 7.104.17-18%). Das Satapatha Brahmana
verweist auf sie als Stamm, der dem vedischen Opfer entgegengestellt ist: ,,[...] whilst the
gods were engaged in performing sacrifice, the Asuras and Rakshas forbade (raksh) them,
saying, ‘Ye shall not sacrifice!” and because they forbade (raksh), they are called Rakshas.”
(Satapatha Brahmana 1.1.1.16)**. Uberdies seien die Raksas die ,.[...] associates of the night
[...]” (Satapatha Brahmana 7.3.2.19)%*. Das dem Rgveda angeschlossene Asvalayana
Srautasitra besagt: ,,'Kubera, der Sohn des Vaisravana — dessen Untertanen sind die

Unholde. Diese sitzen hier.® Riuber [selega] und Bosewichte sollen herbeigefiihrt werden

2! Fitzgerald 1975:527-528.

*22 Shastri 1985a:414-415.

¥ Zumindest wird er in einer Szene des Mahdabharata (3.64) von einem Kaufmann um Hilfe angerufen (Ganguli
1884b:194). Das Padma Purana (4.30.1-13) erwdhnt einen ,,merchant resembling Kubera“ (Deshpande
1990b:1446).

2 Griffith 1895:426.

* Eggeling 1978¢:367.

> Geldner 1951¢:320.

** Geldner 1951¢:108.

** Geldner 1951a:181.

*Die von mir angegebene, englische Ubersetzung enthilt an den entsprechenden Textstellen das Wort
,Damonen“, wurde aber mit der Sanskrit-Version abgeglichen, in der es ,,Raksas® heifit.

% Geldner1951b:274.

> Fitzgerald 1975:240.

2 Geldner 1951b:275.

> Eggeling 1978a:8-9.

% Eggeling 1978b: 361-362.
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3.4. Kuberas Gefolge

[...]¢ (A$valayana Srautasiitra 10.7.6)*

. Satapathy folgt seiner Theorie, Kubera sei der
Stammesfiihrer einer Sippe gewesen, die bereits vor den Ariern in jener Umgebung gelebt
hitten und identifiziert die Raksas der Brahmanas mit den itarajanas des Atharvaveda und
den selegas, da ihre begangenen Untaten in beiden Werken mit denselben Ausdriicken
beschrieben wiirden (Satapathy 2002:48). Die Arier scheinen den Umgang mit ihnen
gemieden zu haben, aus Angst von diesen am Opfer gehindert zu werden. Selbst in den Epen
schldgt sich diese Auffassung noch nieder (Ramayana 7.5)%°. Satapathy beschreibt diesen
pra-arischen Stamm als in den dichten Wildern des Siidens lebende, freie Menschen, die
Uberfille auf jene veriibten, die sich im Wald verirrten. Dabei habe sich ihr Hiuptling Kubera
womoglich durch Diebstahl den Reichtum anderer angeeignet. Den mythologischen Rang, in
den sie die Veden erhoben, erhielten sie, ,,[...] as the line between what is historical and
mythical is not clearly drawn.” (MacDonell 1897:15; Satapathy 2002:45-48).

Auch die Yaksas sollen ihren Ursprung in einer pri-arischen Zeit haben: Coomaraswamy
und Satapathy verstehen sie als indigene Gottheiten oder Genii, die mit Reichtum und
Fruchtbarkeit gewdhrenden Kréften ausgestatten waren. Er meint, der Terminus Yaksa konne
ein nicht-arisches Aquivalent zu Deva gewesen und erst spiter als Ausdruck fiir unter den
Devas stehende Genii benutzt worden sein (Coomaraswamy 1971:36-37; Satapathy 2002:64).
Dani¢lou wiederum identifiziert die Yaksas als Guhyakas, die ,,Verborgenen* (Danié¢lou
1964:137). Eine Episode des Mahabharata, die jener aus dem Atharvaveda zitierten
auffallend dhnelt, wiirde die Identifizierung der Yaksas mit den Guhyakas unterlegen. ,,The
Yakshas, milking the Earth, got the power of disappearance at will as the milk in an unbaked
pot. Vaisravana (Kuvera) became their milker [...]” (Mahabharata 7.69)>". Uber die den
Yaksas zugeschriebene Gabe des “Verschwindens” konnten sie mit den
»verborgenen® Guhyakas in Zusammenhang gebracht werden und durch die Passage des
Atharvaveda wiederum mit den itarajanas, deren Nahrung ,,Verborgenheit™ ist. Demnach
konnten die itarajanas, die Satapathy als Raksas ansieht, auch Yaksas sein.

Zwei spitere Versionen dieser Kalb-Episode finden sich im Brahma und Padma Purana,
in denen Kubera als Kalb nun vollends den Yaksas zugeordnet wird. Vermutlich auch, weil in
der epischen Periode mit dem Erzdhlkreis um Rama die Raksas zunehmend Kuberas
ddmonischen Halbbruder Ravana zugeschrieben werden. Allerdings bleiben auch die Raksas

durch den Melker Rajatanabha, dem Atharvaveda nach Kuberas Sohn, mit diesem verbunden:

23 Mylius 1994:429.
2% Shastri 1985a:387: Hier heiBt es, die Raksas ,.constantly impeded the sacrifices of the Sages.”
7 Ganguli 1887-1888:187.
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3.5. Kubera als Krieger

»10 Yaksas — the vessel was unbaked mudpot; the calf was lord Vaisravana; the milkman was
Rajata-nabha and the milk was Antardhana.” (Brahma Purana 1.2.105)*®.  To Raksas — the calf
was Sumali, the milk was blood, the milkman was Rajatanabha and the vessel was skull.” (Brahma
Purana 1.2.106)239. In der Version des Padma Purana heifdt es: ,,The very intelligent Vaisravana
was made the calf; and the milkman of her (i.e. the Earth) was [...] Rajatanabha, father of the
Yaksa Manibhadra [...] This Earth was again milked by the very strong demons [...] A human
skull — a vessel that came up from a dead body [...] (were the pots used by them) [...] The very
strong Rajatanabha was their milkman, the calf was (one) by name Sumalin, and blood was their
milk.” (Padma Purana 3.29. 50-59, 60-82)**.

Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass sowohl Yaksas als auch Raksas mit Kubera in
Verbindung stehen, beide Gruppen einer Version des Ramayana nach von Brahma
abstammen und ihr Aussehen wie ihre Assoziationen miteinander korrespondieren. Sie
erscheinen dabei teilweise so dhnlich, dass Hopkins sie als in den Quellen auswechselbar
ansieht: ,,Yaksas and Raksasas in the account of the battle [...] are exchangeable terms.”
(Hopkins 1915:144). Das wiirde auch erkldren, warum die Raksas als Anhénger Kuberas
bezeichnet werden, sich gleichzeitig aber im Kampf mit seinem Halbbruder Ravana immer
wieder gegen ihn und unter der Leitung anderer Raksa-Damonen gegen die Gotter stellen,
sodass in den Schriften oftmals von erbitterten und blutigen Kriegen zwischen Ddmonen und
Gottern die Rede ist. Hopkins meint dazu: ,,No group [...] is wholly evil or wholly good. All
that can be said is that each is prevailingly good or bad. The same in regard to appearance
[...] They help the gods; they fight against the gods. They are beautiful; they are hideous.
They are weaker than gods or Gandharvas; they overcome the gods with ease. They protect;
they injure. They are different from Yaksas; but they are so much like Yaksas that the same
terms are applied to both.” (Hopkins 1915:38). Im GroBlen und Ganzen werden allerdings die
freundlicher wirkenden Yaksas und Guhyakas eher mit Kubera und die blutdiirstigen und

grimmigen Raksas mit Ravana identifiziert (Coomaraswamy 1971:8; Hopkins 1915:144).

3.5.Kubera als Krieger

Sowohl die Epen und Puranas als auch das Harivamsa berichten von erbitterten Kriegen

der Gotter gegen die Damonen, an denen auch Kubera beteiligt ist (Harivamsa 44241, 47242,

28 Shastri 1985b:27.

29 Shastri 1985b:27.

% Deshpande 1990a:1012.
21 Bose 1985:145.

2 Bose 1985:153-154.
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218243, 250244; Mahabharata 4.56245, 4.64246; Padma Purana 2.41247; Skanda Purdna248;
Matsya Purana™®). Begleitet ist er dabei von einer Armee Yaksas, Damonen und Guhyakas
(Padma Purana 2.41.15-16)25 0 Wieder werden besonders Indra, Yama, Varuna und Kubera
hervorgehoben. Gleichsam ihrer Funktion als Lokapdla schiitzen Indra und Kubera
gemeinsam die Ostliche, Yama die siidliche und Varuna die westliche Flanke der Armee
(Harivamsa 44)251; im Padma Purana Indra die 0Ostliche, Yama die siidliche, Varuna die
westliche und Kubera die nordliche (Padma Purdana 2.41.17b-18a)*%. Das Skanda Purana
erwihnt, die Lokapala zogen zumeist auf Tieren in den Krieg? (Skanda Purana 1.27.12-
18)254, nur Kubera in seinem Wagen Puspaka (Padma Purana 2.41.15-16)25 > der dann von

256

Lowen gezogen wird (Padma Purana 2.43.99-100)". Einer Stelle des Matsya Purdana

zufolge reitet der Herr des Reichtums allerdings auf einer Schlange in den Kampf (Matsya
Purana 1.133)257, oftmals auch auf Pferden (Harivamsa 250258; Narada Purana 2.56.692b-
93a>; Vanadurgopanisat™). In Zusammenhang mit den Kimpfen gegen die Asura erwihnt
das Markandeya Purana eine Kriegerin, die von den Goéttern erschaffen und mit Waffen und
Attributen ausgeriistet wird: Kubera {liberreicht ihr ein Weingefa3 (Debroy 2002a:78-79).
Kubera wird in den Werken mit einem Set an Waffen ausgestattet: Einige Passagen des
Mahabharata, Harivamsa und Matsya Purana beschreiben ihn als Trager einer Keule?®!
(Mahabharata 8.42262; Matsya Purana 2.261263; Harivamsa 242264, 250265); einer anderen

266

Stelle zufolge verfligt Kubera iiber ,,Pinaka”” and noose and thunderbolt and the very

> Bose 1985:497.

** Bose 1985:544.

> Garbutt 2006:363.

% Garbutt 2006:413.

7 Deshpande 1989:532.

28 Debroy 2002b:25.

9 Debroy 2002b:336.

»% Deshpande 1989:533.

> Bose 1985:145.

2 Deshpande 1989:533.

23 Als populires Beispiel wire Indra auf seinem Elefant Airavata zu nennen.
>4 Tagare 1992:233.

3 Deshpande 1989:533.

6 Deshpande 1989:564.

*7 Joshi 2007a:454.

** Bose 1985:543.

9 Tagare 1981:847.

260 Satapathy 2002:65.

2 Ing Englische mit ,,club* iibersetzt.

*%2 Bowles 2006:429.

*% Joshi 2007b:390.

% Bose 1985:525: Hier spricht das Harivamsa von einer brennenden Keule.
> Bose 1985:544

2% Hier lasst sich nicht mit Sicherheit bestimmen, ob mit pinaka Siva selbst, oder aber sein Bogen gemeint ist.
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3.6. Zusammenfassung

foremost of shafts. (Mahabharata 8.90°°7). Als Lieblingswaffe wird im Mahabharata
antardhana erwihnt: ,, my precious weapon of disappearance, which dissipates energy, vigor,
and splendor, and puts the foe to sleep, enemy-killer.” (Mahabharata 3.42)°®*. Das
Mahabharata zihlt auch eine besondere Waffe Kuberas auf, sibika (Mahabharata 1.229)*%,
mit der Kubera in den Krieg gegen Krsna zieht. Ob es sich bei der sibika dabei um ein
Fahrzeug oder eine Waffe handelt, ist nicht gesichert. Die Kommentatoren des Werkes gehen
allerdings von einer Keule, aus (Satapathy 2002:110). Das Harivamsa schreibt ihm, neben

270 271

seiner Keule, einen Spaten (Harivamsa 218)""" und vergiftete Pfeile (Harivamsa 250)""" zu.

Das Ramayana und einige Purdanas schildern Kubera mit einer gada’'?, einem Streitkolben

(Agni Purana 15115 *? Padma Purana 241.15-16
2.43.99-100%7; 2.67.22-26*7°, 2.75.19-20*""; Ramayana 7.15*"%; Vamana Purana’”
Vanadurgopanisat®™®). Uberdies fithrt das Ramayana noch eine ,feurige Waffe an, die

Kubera gegen Ravanas ,,Varuna®' Waffe* in den Kampf fiihrt (Ramayana 7.15)***. Das
Visnudharmottara Purana spricht von gada und sakti (Visnudharmottara Purana 3.53)283, die
Satapathy als Macht, Stdrke und Fahigkeit symbolisierende Waffe in Form eines Eisenspeers

oder einer Lanze ansieht.

3.6.Zusammenfassung

Der erste Themenbereich widmete sich Kuberas Evolution in den Hindu-Schriften, wobei
diese eine grofBe Fiille an Informationen zu Kubera bereitstellen. Schon die vedischen Texte
erwiahnen die Gottheit, allen voran der Atharvaveda, dessen erste Assoziation Kuberas jene
mit den itarajanas, den ,,Anderen ist, die als Raksas, Yaksas oder Guhyakas interpretiert
werden konnen. Somit ist Kuberas Rolle nach der Ubernahme in das vedische Pantheon als

mit ddmonischen Wesen in Verbindung stehend zunéchst eine wenig schmeichelhafte. Ab der

7 Ganguli 1889-1890:354.

2% Fitzgerald 1975:305.

2% Ganguli 1884a:630; in dieser Ubersetzung allerdings mit ,,spiked club“ wiedergegeben.
7% Bose 1985:497

7! Bose 1985:544

22 1ng Englische mit ,,mace* iibersetzt.

1 Gangadharan 1984:137

™ Deshpande 1989:533.

* Deshpande 1989:564.

%76 Deshpande 1989:828.

77 Deshpande 1989:848.

7% Shastri 1985a:415.

7 Debroy 2002b:131.

%0 Satapathy 2002:65.

! Varuna steht mit Wasser in Verbindung.
2 Shastri 1985:416.

% Kramrisch 1928:78-80.
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3.6. Zusammenfassung

Aranyaka-Periode zeichnet sich jedoch eine erste Veréinderung zum Guten ab und Kubera
wird mit zwei seiner spdteren Namen bedacht: Vaisravana und Maharaja. Zudem wird er
zunehmend mit Reichtiimern und der nordlichen Himmelsrichtung assoziiert, bleibt aber
dennoch mit Ddmonen, die seit dem Atharvaveda als Yaksas und Raksas prézisiert wurden,
fest verbunden.

Kuberas Figur wird erst in der Periode der Epen und Puranas vollstindig ausgearbeitet.
Steht Kubera schon in fritheren Texten mit Wohlstand in Verbindung, so wird er in diesen
Schriften durch die Verbindung mit héheren Gottheiten, besonders Brahma und Siva, noch
weiter erhoben. Von Brahma (bzw. Brahma und Pulastya im Ramayana) erhélt er die
Aufgabe der Schutzherrschaft iiber Reichtum und eine Himmelsrichtung. Kubera wird
zumeist als Wichter des Nordens genannt; zusammen mit Indra herrscht er iiber den Osten.
Kuberas Rolle als Reichtumsgott korreliert wiederum mit seiner Aufgabe als Lokapala der
nordlichen Richtung, da insbesondere der Norden als goldreiche Region gilt. Auch wenn sich
Kubera nach seiner Erhebung oberflachlich von seiner dunklen Vergangenheit distanziert,
bleibt er sowohl im Ramdayana als auch im Mahabharata weiter mit den Raksas und Yaksas

verbunden, ersichtlich aus einigen seiner Beinamen und seiner Verwandtschaft zu Ravana.
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4. Kubera in der Pali-Literatur

Kubera-Vaiéravana erscheint in der Pali-Literatur als Kuvera oder Vessavana. Ahnlich
den anderen brahmanischen und vedischen Goéttern, die der Buddhismus in sein Pantheon
integrierte, nimmt Kuvera die Rolle einer Schutzgottheit des buddhistischen Dharma,
Dharmapala, ein. Stehen diese hierarchisch auch unter den Buddhas und Bodhisattvas, so
nehmen sie spiter im Mahayana und im esoterischen Buddhismus doch wieder eine
prominentere Rolle ein. Seine bedeutendsten Merkmale aus der Hindu-Literatur sind ithm bei
seiner Transformation in einen Dharmapala erhalten geblieben: Er ist einer der Vier Grof3en
Gotterkonige, Catummahardjika deva, regiert iiber den Norden und ist Herr iiber die
Yakkhas®**. Auch zwischen Sakka®®* und Vessavana scheint erneut eine engere Beziehung zu
bestehen (Majjhima Nikaya 1.4.37.253)**®. Besonders die Digha Nikaya liefert einige
wertvolle Informationen, generell sind die Referenzen zu Kubera-Vaisravana im Pali-Kanon
jedoch ungleich weniger ergiebig als jene der Veden oder Epen. Zwar erwihnt der Theravada-
Kanon die Vier GroBen Kénige an einigen Stellen (z.B. Majjhima Nikaya 12.72*%", 31.210°%,
41.289*, 97.194*°, 120.100%°"; Anguttara Nikaya 3.71*°%, 4.10°”, 6.34%*), geht aber nicht
weiter auf sie ein; die Erwdhnung ikonographischer Merkmale fehlt weitgehend.

Ahnlich der Hindu-Tradition hinterlieB auch Siddhattha Gotama®”’, Buddha Sékyamuni,
keine Niederschrift seiner Lehre; diese wurde innerhalb der monastischen Gemeinschaft
miindlich tiberliefert. Folgt man der Tradition des Theravada, so wurde der Pali-Kanon kurz
nach Buddhas Tod (heute nimmt man ca. 420-368 v.Chr. an™®) beim ersten buddhistischen
Konzil in Rajagaha unter der Teilnahme von fiinthundert Arhat mit dem Ziel
zusammengestellt, den textlichen Bestand der Tradition zu sichern (Digha Nikdaya 16). Die
miindliche Tradierung setzte sich jedoch bis zum vierten buddhistischen Konzil im ersten
vorchristlichen Jh. (29 v.Chr.) fort, wo die Niederschrift der Lehre beschlossen wurde. Der
Theravada-Kanon umfasst folgende drei Sammlungen: (1) Korb der Disziplinen (Vinaya

Pitaka); (2) Korb der Reden (Sutta Pitaka) und (3) Korb des weiteren Dhamma (Abidhamma

28 Skt. Yaksa.

285 Skt. Sakra bzw. Indra.

2% Bodhi 1995:346.

27 Bodhi 1995:168.

28 Bodhi 1995:305.

2 Bodhi 1995:384.

20 Bodhi 1995:795.

21 Bodhi 1995:959.

2 Nyanatiloka 1969a:184.
% Nyanatiloka 1969b:172.
#* Nyanatiloka 1969b:192.
295 Skt. Siddhartha Gautama.
% Zur Datierung von Buddhas Nirvana siche Einleitung.
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Pitaka); und wird aufgrund seiner Dreiteilung als ,,Drei Korbe®, T zpizaka297, bezeichnet. Der
Vinaya Pitaka enthélt Regeln, die das Leben innerhalb des Sangha, sowie das Verhéltnis der
Monche und Nonnen zu den Laienanhdngern regulieren. Der Sutta Pitaka beinhaltet
Textmaterial, das dem ersten buddhistischen Konzil zeitlich am nidchsten kommt und von
allen buddhistischen Traditionen als Kern verstanden wird. Er gliedert sich in fiinf Teile
(Nikayas)**® und ist die wichtigste Quelle zur frithen buddhistischen , Mythologie“. Der
Abhidhamma Pitaka ist jinger als Vinaya und Sutta Pitaka, entstand zwischen 200 v. und 200
n.Chr., und wurde beim ersten Konzil nicht erwdhnt (Collins 1990; Norman 1983; Von
Hiniiber 1996; Von Hiniliber 2004b:625-628).

Das Nikaya-Material existiert heute in zwei vollstindigen Ubersetzungen: einer Pali-
Version und einer in Chinesisch (A_gamazw). Wieviele Kanones in indischen Sprachen es gab
ist heute unklar. Der einzige, bis heute erhaltene ist der Pali-Kanon, der in Sri Lanka, einem
zwischen dem 3. Jh. v. und dem 8. Jh. n.Chr. bedeutenden buddhistischen Zentrum, verfasst
wurde. Die endgiiltige Festsetzung der Texte und Form des Pali-Kanons erfolgte jedoch erst
im 5. Jh. (Gombrich 2008:71-76). In China verbreitete sich der Buddhismus, der iiber die
SeidenstraBBe gekommen war, in der Han-Zeit (206 v.Chr.-220 n.Chr.) im 1. Jh. n.Chr. und
von hier aus im 4. Jh. nach Korea und im 6. Jh. nach Japan.
In Ludyang begann man Mitte des 2. Jhs. Ubersetzungen der indisch-kanonischen Schriften
ins Chinesische zu fertigen (Ziircher 2008:233). So entstand {iber einen langen Zeitraum der
chinesische Tipitaka, san zang = & (,Drei Schatzhiuser), der sowohl chinesische
Ubersetzungen der indischen Texte, als auch chinesische Abhandlungen {iber den
Buddhismus enthilt. Der chinesische Kanon ist nicht explizit abgeschlossen. Die Ausbreitung
des Buddhismus in Tibet erfolgte zwischen Ende des 8. und Anfang des 9. Jhs. Der tibetische
Kanon, der dhnlich dem chinesischen aus einer Sammlung von Ubersetzungen aus dem

Indischen besteht, entstand zwischen dem 8. und 13. Jh. (Nietupski 1993).

27 Skt. Tripitaka.

2% (1) Digha Nikdya, ,die langen Reden des Buddha; (2) Majjhima Nikaya, die ,mittellangen Reden®;
(3) Samyutta Nikaya, die ,gruppierte Sammlung®, deren erster Teil sehr altes Material enthidlt, das nahe an
vedischen Texten ist; (4) Anguttara Nikaya, die ,nummerierte Sammlung®, deren Name aus der
Zusammenstellung kurzer Suttas, die um nummerierte Listen gruppiert sind und der Memorierung dienen,
rekurriert; und schlieBlich die (5) Khuddaka Nikdya, die insgesamt fiinfzehn unterschiedliche Schriften von
verschiedener Lénge beinhaltet. Hervorzuheben sind hierbei die Jataka (5.10), die in Form von moralisch
lehrreichen Erzéhlungen die Wiedergeburtsgeschichten Buddhas enthalten.

* Eine ausfiihrliche Abhandlung zum chinesischen Tripitaka enthilt Park 2006:164-198.
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4.1. Kuvera im Pali-Kanon

Kuvera ist der Kénig von Uttarakuru (Digha Nikaya 2.32.199-202)°%, einer der Vier

GroBkonige und Herr iiber die Yakkhas und die nordliche Himmelsrichtung
(Digha Nikaya 2.18.207°°", 2.20.257°%, 2.20.258°%", 2.32.202°"; Vimana Vatthu 3,4°%;
7,10 *® ). Das Vidhurapandita Jataka bezeichnet ihn als ,.glorious lord of beings®
(Jataka 6.545)°""; seine im Norden gelegene Residenzstadt ist Alakamanda (Digha Nikdya
2.32.201)308. Vessavana ist ein Beiname Kuveras, den er aufgrund seiner Wohnstitte Visana
tragt: ,,But where Kuvera dwells [...]/Is called Visana, whence the king/Bears the name
Vessavana.” (Digha Nikaya 2.32.201)*”. Gleichzeitig scheint der Titel Vessavana kein Name,
sondern lediglich die Bezeichnung fiir ein bestimmtes Amt oder Aufgabe zu sein: ,,Once [...]
the first King Vessavana died, and Sakka sent a new king to reign in his stead. After the
change, the new King Vessavana [...]* (Jataka 1.74*'%). Das Sakkapaiiha Sutta nennt als
Gefahrtin Vessavanas Bhufijati, eine ergebene Anhidngerin Buddhas (Digha Nikaya
2.21.270)’"". Wie die anderen Catummahardjika hat auch er 91 Séhne, die alle nach Indra
benannt sind (Digha Nikdya 2.32.202)*"2. Sein Neffe ist der Yakkha General Punnaka, der
iiber ein Reichtum verleihendes Juwel verfligt und {iiberdies als Vessavanas Minister
bezeichnet wird (Vidhurapandita Jataka 6.545)°".

Vessavana scheint ein ehrfurchtgebietender und furchteinfloBender Herrscher zu sein
(Jataka 2.281) 3", jene, die ihm treu dienen und den Dharma ehren aber zu belohnen
(Jataka 2.155°"). Besonders unerbittlich geht er gegen Ubeltiter vor: Das Vimana Vatthu, ein
volksreligioser Text iiber das Jenseits, berichtet von der Verbindung eines ergebenen
Laienanhdngers, Nandiyo, und einer ungldubigen Frau namens Revati. Nandiyo spendet
groBziigig an Mdnche und Arme. Als er eines Tages eine Geschiftsreise unternimmt, weist er
seine Frau an, Arme und Mdnche in seiner Abwesenheit weiter zu speisen. Als sie sich seiner

Anweisung widersetzt, verstoft er sie und richtet die tigliche Versorgung eines Ordens und

39 Walshe 1987:474-476.
391 Walshe 1987:294.

392 Walshe 1987:317.

393 Walshe 1987:317.

394 Walshe 1987:476.

395 Hecker 1994:77.

3% Hecker 1994:177.

397 Cowell 1969¢:133.

398 Walshe 1987:475.

399 Walshe 1987:475.

310 Cowell1969a:182.

3 Walshe 1987:324.

312 Walshe 1987:476.

313 Cowell 1969¢:131, 134, 154.
314 Cowell 1969a:272.

315 Cowell 1969a:12.
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der Armen ein. Aufgrund seiner frommen Taten kehrt er nach seinem Tod in den Himmel ein.
Seine Frau aber, die nun iiber sein Vermogen verfiigt, stellt jegliche Spenden ein und
beschimpft die Monche, sie hétten sie um ihren Besitz gebracht. Vessavana, erziirnt iiber ihre
Ubeltaten, sendet zwei seiner Yakkhas zu Revati, um sie in die Holle zu geleiten
(Vimana Vatthu 5,2)*'°.

Das Paramatthajotika Buddhagosas, ein aus dem 5. Jh. n.Chr. stammendes und nicht
zum Pali-Kanon zéhlendes Kommentarwerk des Sutta Nipata, berichtet, Kuvera sei einst ein
Brahmane und Besitzer einer Zuckerrohrplantage gewesen. Den Ertrag spendete er
zwanzigtausend Jahre lang, wodurch er nach seinem Tod als einer der Vier Groflen

Gétterkonige wiedergeboren wurde (Paramatthajotika 2.14)°".

4.2. Die Vier Grofien Gotterkonige im Pali-Kanon

Im Pali-Kanon erscheint Kuvera als viel stirker in die Gruppe der Vier Groflen
Gotterkonige eingebunden, als dies bei den Hindu-Lokapala der Fall war. Das Janavasabha
Sutta erzihlt, die Vier Gotterkonige hitten ihr Leben unter Buddha zugebracht, weshalb sie
im Himmel der Dreiunddreiflig wiedergeboren wurden und die anderen Devas in Ruhm und
Glanz iiberstrahlen (Digha Nikdaya 2.18)°'®. Mehr noch weiB das Dhammika Sitta zu
berichten, Konig Vessavana Kuvera sei zu Buddha gekommen, um den Dharma zu héren
(Sutta-Nipata 2.14.380) "’ . Die Catummahdrdja umfassen stets Kuvera im Norden,
Dhatarattha 320 im Osten, Virtulhaka 21 im  Siiden und Virtiphakka 22 im  Westen
(Peta-vatthu 1.4.11)*%.

Das Mahdasamaya Sutta berichtet von einem Zusammentreffen der Anhénger Buddhas,

darunter auch die Himmelskonige mit ithrem Gefolge, als sich dieser in Kapilavatthu aufhielt.

“Kumbhira too from Rajagaha comes (whose dwelling-place is on Vepulla’s slopes):/A hundred
thousand yakkhas follow him. King Dhatarattha, ruler of the East,/The gandhabbas324’ Lord, a
mighty king,/Has come with retinue. Many sons/Are his, who all bear Indra’s name,/All well-
endowed with mighty skills ... King Virtlha, ruler of the South,/The kumbandhas’ lord, a mighty
king ... Virtiphakka, ruler of the West,/Lord of nagas and a mighty king ... King Kuvera, ruler of

31 Hecker 1994:120-126.
317 Smith 1966:369-370.

318 Walshe 1987:293-294.
*1Y Jayawickrama 2001:150.
320 Skt. Dhrtarastra.

321 Skt. Viraidhaka.

322 Skt. Viraipaksa.

32 Hecker 1995: 13.

324 Skt. Gandharva.
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the North,/Lord of the yakkhas and a mighty king ... From the East King Dhatarattha shone,/From
South Viriilhaka, and from the West/ Virtphakka, Kuvera from the North:/Thus ranges in

Kapilavatthu’s wood/The Four Great Kings in all their splendor stood” (Digha Nikaya 2.20.257-
258)*%.

Auch auf der Versammlung der DreiunddreiBBig Gotter erscheinen die ,,four Great Kings from
the four quarters (Digha Nikaya 2.18.207)**°, die ihre Plitze auf jeder Versammlung auf

ebendiese Weise einnehmen:

,, There was the Great King Dhatarattha from the east at the head of his followers, facing west; the
Great King Virtilhaka from the South ... facing north; the Great King Viriipakkha from the west ...
facing east; and the Great King Vessavana from the north ... facing south.” (Digha Nikaya
2.18.207, 2.19) 327 Und weiter heiBt es: ,,The Kings, instructed, marked the words they
spoke,/Standing calm, serene, beside their seats.” (Digha Nikdya 2.18.209)***.

Die ausgiebigste Quelle zu den Catummaharaja und Kuvera ist das Atanatiya Sutta.
Einerseits hebt sich Kuvera hier eindeutig von den restlichen Gotterkonigen ab und
andererseits wird seine Schutzfunktion deutlich. Als Buddha in Rajagaha am Geierberg,
Gijjhakata®*’, verweilt, wachen die Vier GroBen Gotterkonige mit ihrem Gefolge bestehend
aus Yakkhas, Gandhabbas, Kumbhandas und Nagas, iiber die vier Himmelsrichtungen und
Buddha (Digha Nikaya 3.32.194)*%° . Vessavana, der als Sprecher der Vier GroBen
Gotterkonige erscheint, ldsst sich neben Buddha nieder und berichtet von wohl- und
iibelwollenden Yakkhas, die Buddhas Lehre folgen oder diese ablehnen. So rezitiert er die
Atanata Schutzverse, um Monche, Nonnen und Laienanhiinger vor diesen zu beschiitzen
(Digha Nikaya 3.32.195)'. Er nennt Dhatarattha den Herren der Gandhabbas und Wichter
des Ostens, Viriilhaka den Herrscher der Kumbhandas und Catumaharaja des Siidens,
Virtphakka im Westen mit der Oberherrschaft tiber die Nagas und im Norden nennt er sich

selbst.

»--.] This quarter is the North:/[...] This quarter’s guarded by a king,/Mighty in power and fame is
he,/Lord of all the yakkha folk./And Kuvera is his name,/Honoured by the yakkha folk [...]”
(Digha Nikaya 2.32.197-199*%, 2.32.202*%),

325 Walshe 1987:317.

326 Walshe 1987:294.

327 Walshe 1987:294, 303.
328 Walshe 1987:295.

329 Skt. Grdhrakiita.

330 Walshe 1987:471.

331 Walshe 1987:471-472.
332 Walshe 1987:472-474.
333 Walshe 1987:476.
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Die Vier Gotterkonige scheinen als Boten der Dreiunddreiflig Gotter und besonders Sakka zu
fungieren (Digha Nikaya 2.19.225%**; Anguttara Nikaya 8.8°°%). Das Catumaharaja Sutta
berichtet, die Vier GroBBen Gotterkonige sowie ihr Gefolge wiirden an bestimmten Tagen
durch die Welt streifen und tberpriifen, ob die Glaubigen ihre Pflichten erwartungsgemal
erfiillen und ein moralisches und gutes Leben fiihren. Danach berichten sie den Gottern im

36 _Himmel von ihrer Ausfahrt und dem Verhalten der Menschen

(Anguttara Nikaya 3.38a)>".

Tavatimsa

4.3. Tavatirisa bhabanari und Catummaharajika

Der Tavatimsa-Himmel, das ,,Reich der DreiunddreiBBig®, Tavatimsa bhabanam, ist der
zweite Himmel der buddhistischen Kosmologie und wird von Sakka, dem Konig der Deva,
regiert. Cowell erwdhnt, der Name leite sich von der Auffassung ab, seine Bewohner seien

DreiunddreiBig Gotter aus vorbuddhistischer Zeit, die unter der Fithrung Sakkas stiinden
(Cowell 1969a:80). Das Kulavaka Jataka schildert, Sakka hitte seinen Himmel urspriinglich
mit den Asuras geteilt, die er jedoch durch eine List aus seinem Reich verbannt und ihnen am
FuBle des Berges Meru einen neuen Himmel bereitet. Erziirnt ziehen die Asuras in den Krieg,
weshalb er um Tavatimsa finf Mauern baut, die er von Nagas, Garudas, Kumbhandas,
Yakkhas und den Vier Grofen Konigen beschiitzen ldsst (Jataka 1.31.202-204)*. Laut
Bodhi fiihrt das Saratthappakdasini, Samyutta Nikdya-atthakatha erklidrend aus, die Deva
wiirden durch die oben angefiihrten fiinf Verteidigungslinien beschiitzt. Uberwinden die
Asuras diese, informieren die GrofBen Gotterkonige Sakka, der seinen Wagen besteigt und
selbst in den Krieg zieht (Bodhi 2000:489). Die Gétterkdnige nehmen hier erneut die fiir sie
typische Schutzfunktion ein.

Auch ihnen ist einer der vier Kama-Himmel zugeordnet (Jataka 3.382)*%°. Tavatimsa
bhabanam befindet sich auf der Spitze des Berges Meru, ein Plateau darunter liegt das Reich
der Vier Himmelskonige, Catummahardjika, das in vier Bereiche geteilt ist, einer nach
Norden, Osten, Siiden und Westen. Am Fulle des Meru liegt das Reich der Asura.
Verschiedene Textstellen geben Auskunft dariiber, dass und wie Menschen nach ihrem Tod in
der Catummaharajika wiedergeboren werden. So bedarf es zwar der Anhdufung von

Verdienst, die Motivation kann dabei aber auch ichbezogenes Verlangen sein

34 Walshe 1987:303.

33 Nyanatiloka 1969¢:95.

36 Skt. Trayastrimsa.

7 Nyanatiloka 1969a:131-132.

3% Cowell 1969a:80, 81.

39 Cowell 1969b:165, 166. Sarah Shaw erwihnt sechs Kama-Himmel (Shaw 2006).
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(Majjhima Nikava 1.5.41.289°%; Anguttara Nikaya 7.49°*"). Dennoch iibertreffen die
Gotterkonige ihr Gefolge in zehn Punkten, da ihr ,,im Geben und in der Sittlichkeit
bestehende verdienstliche Wirken noch stirker entwickelt ist”: in himmlischer Lebendauer,
Schonheit, Gliick, Ruhm, Herrschaft, Formen, Tonen, Diiften, Geschmicken und
himmlischem Tastempfinden (4riguttara Nikaya 8.36)***. Sowohl der Majjhima als auch der
Anguttara Nikdya berichten, Lebewesen im Himmel der Vier GroBBen Konige gendssen eine
hohe Lebensdauer, Schonheit und groBes Gliick (Majjhima Nikaya 3.2.120.101°*; Anguttara
Nikaya 8.35°*"), wobei fiinfzig Tage im Leben eines Menschen bei den Vier GroBen Kénige
ein Tag und eine Nacht sei. Zudem betrage das Lebensalter der Vier Grofen Konige

finfhundert Jahre (4driguttara Nikaya 8.44)*% .

4.4.Die Catummaharaja im Lalitavistara Siitra

Das Lalitavistara Sitra aus dem 4. bzw. 5 Jh. n.Chr., eine ,,Biographie Buddhas®, steht
bereits unter dem Einlfuss des Mahayana-Buddhismus und ist daher nicht mehr zum Pali-
Schrifttum zu zéhlen (Michaels 2011:18). Da es aber im spiteren Buddhismus Japans im
Gegensatz zu anderen Sitren nicht sehr prominent ist, in eine relativ frithe Phase féllt und
auch thematisch passt, soll es hier genannt werden. Es schildert einen Dialog im Tusita-
Himmel dariiber, welche Form der spitere Buddha Sakyamuni annehmen solle, wenn er in
den Schof} seiner Mutter Maya eingeht. Jemand schldgt Vaisravana vor (Lalitavistara Siitra

347 . . .
. Seine ddmonische

5)*¥, der von groBer Schénheit sein soll (Lalitavistara Sitra 11)
Herkunft scheint hier vergessen. Eines Tages, nach seiner Geburt, betritt Siddharta Gautama
mit seinem Vater einen Tempel und sagt: ,,On my birth all these three thousand regions
trembled; and Sakra, Brahma, Suras, Mahoragas, Chandra, Siirya, Vaisravana, und Kumara
saluted me by lowering their heads to the ground.” Als der Bodhisattva seinen rechten Ful} in
das Geb#ude setzt, treten die Skulpturen der Deva, Siva, Skanda, Narayana, Kuvera, Chandra,
Strya, Vaisravana, Sakra, Brahma und die Wichter der Himmelsrichtungen von ihren Plidtzen

und fallen zu FiiBen des Bodhisattva (Lalitavistara Sitra 8)**. Als Siddharta Gautama den

Palast seines Vaters verlassen will, sind ihm die Vier Gétterkonige behilflich:

349 Bodhi 1995:384.

3! Nyanatiloka 1969¢:35.

32 Nyanatiloka 1969¢:135-136.
3 Bodhi 1995:959.

** Nyanatiloka 1969¢:134.

** Nyanatiloka 1969¢:142.

3% Mitra 1998:70.

7 Mitra 1998:177.

38 Mitra 1998:160.
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,»The four great kings (of the quarters) entering the metropolis [...] invited a large concourse of
Yakshas; ‘this day, venerable sirs, the Bodhisattva will make his departure, and it is meet that he
should issue with the feet of his horse sustained by you [the Yaksha assemblage].” [...] Vaisravana

said: ‘[...] I shall march in front; do you bear the horse. In the departure of the Bodhisattva there is

a large fund of virtue and respectability.”” (Lalitavistara Sitra 15)*%.

Es zeigt sich, dass die Himmelskonige bei wichtigen Anldssen im Leben Buddhas stets bei

ihm waren.

3% Mitra 1998:249-250.
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5. Vessavanas Merkmale in der Pali-Literatur

Einige der Merkmale hat Kuvera aus seiner vedisch-brahmanischen Vergangenheit in den
Buddhismus mitgenommen. Sowohl das Paramatthajotika als auch das Mahavamsa, eine im
5. Jh. n.Chr. kompilierte Chronik iiber Ceylon (Von Hiniiber 1996:91), erwdhnen erneut einen
Streitwagen Vessavanas, Narivahana (Mahavamsa 27.29-34°°; Paramatthajotika 2.14>").
Wurde Kuvera auch als Schutzgottheit in das buddhistische Pantheon integriert und scheint er
im frithen Buddhismus seine Assoziation mit Reichtum vollkommen verloren zu haben, so
finden sich dennoch einzelne Andeutungen darauf. Das Vidhurapandita Jataka erwihnt
Kuveras Neffen, seinen General Punnaka, der ein Juwel besitzt, das Reichtum verleiht (Jataka
6.545)352. Das Ciilavamsa, das meist als Anfligung an das Mahdavamsa verstanden wird und
die Perioden nach Ende der Berichte des Mahavamsa vom 4. Jh. n.Chr. bis ins Jahr 1815
abdeckt (Von Hiniiber 1996:91-92) bringt Kuvera Vessavana, seine Stadt Alakamanda und
Reichtum miteinander in Verbindung (Ciilavamsa 37.106°>, 39.5°>%; 80.5°>%; 87.31%%).

Ein besonderes Merkmal in den Pali-Texten ist Vessavanas Mangobaum (Jataka 4.489357,
3.489.324°°%). Das Abbhantara Jataka berichtet, dieser wachse im Himalaya in einer
goldenen Hohle auf einem goldenen Berg und werde von Yakkhas schwer bewacht (Jataka
2.281) 3 Das Mahavamsa erwihnt zudem einen Banyan-Baum des Vessavana
(Mahavamsa 10.89)3 0 vielleicht, weil Lanka einst Kuveras Residenz war, bevor er diese den
Raksas tiiberlieB. Interessanterweise spricht das Mahavamsa davon, Lanka sei zur ,,Zeit des

Mahavamsa“ noch immer von Yakkhas bevélkert (Mahavamsa 1.20)*°".

5.1. Kuveras Gefolge

Kuvera ist der Konig Uttarakurus, eines im Norden gelegenen Landes (Mahavamsa
1.18)*. Die Bewohner seines Reiches besitzen weder Eigentum noch Frauen, sie miissen
keine Nahrung anbauen, da siiler Reis dort von alleine wichst. Sein Reich erweckt damit den

Eindruck eines Paradieses. Kuveras Residenzstadt ist Alakamanda, in der sich sein Wohnsitz

30 Geiger 1964:184-185.
31 Smith 1966:369.
352 Cowell 1969¢:134.
353 Geiger 1980:32.
334 Geiger 1980:32.
355 Geiger 1980:444.
336 Geiger 1980:489.
37 Cowell 1969b:204.
3% Cowell 1969b:204.
3% Cowell 1969a:272.
%0 Geiger 1964:74.
1 Geiger 1964:3.

362 Geiger 1964:3.
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Visana befindet, nach dem er Vessavana genannt wird (Digha Nikaya 2.32. 199-202)363. In der
Pali-Literatur hat Vessavana seine Rolle des Herren der Yakkhas beibehalten (Digha Nikaya
2.32.202°%*; Vimana Vatthu 3.4°%, 7.10°%). Thre Darstellung ist jener in den Hindu-Schriften
geschilderten noch sehr &dhnlich: Das Vimana Vatthu beschreibt sie als ,,schrecklich
anzublicken, diister drohend wie eine schwarze Gewitterwolke, mit blutroten Augen, flachen
Nasen und flammend rotem Haar und Bart. (Vimana Vatthu 5.2)*°". Yakkhas sind iiberdies
,well-endowed [...] with power and mighty skills* (Digha Nikaya 2.20.256)*%, sie kénnen
sich unsichtbar machen (Mahavamsa 7.35-36°%"; 10.56°"%) oder ein grauenvolles Aussehen
annehmen (Jataka 4.510)°"" und haben magische Krifte (Jataka 4.454°7; Mahavamsa
7.36) °" . Yakkhini bedienen sich immer noch der Form schéner, junger Midchen
(Mahavamsa 7.27)374. Das Ayakiita Jataka berichtet, dass die Yakkhas sich im Himalaya
versammeln und weiter von einem Yakkha, der sich selbst als Raksa bezeichnet (Jataka
3.347)’"°. Womdglich verschwimmen hier die Grenzen zwischen Raksas und Yakkhas erneut,
die nun ebenfalls als Kinder- und Menschenfresser gefiirchtet werden (Jataka 5.513°'°,
5.537°""). Das Dhonasakha Jataka erzihlt von einem grausamen Yakkha, der einem Konig
die Augen aussticht (Jataka 3.353)°", das Gumbiya Jataka wiederum von einem anderen, der
im Wald Fallen aufstellt, um arglose Menschen zu fangen und zu fressen (Jataka 3.366)°" .
Die Schriften des Pali-Kanon erwahnen auch Yakkhas, die im Dienst Vessavanas stehen
(Jataka 1.6380, 3.432381, 5.513382) und ihren strengen Herren fiirchten: ,,If Vessavana is angry
and looks but once, a thousand goblins are broken up and scattered like parched was hopping

about on a hot plate.” (Jataka 2.281)**. Andererseits belohnt Vessavana seine Bediensteten

auch: Das Gagga Jataka und Padakusalamanava Jataka geben Auskunft dariiber, dass

363 Walshe 1987:474-476.
364 Walshe 1987:476.
385 Hecker 1994:77.
3% Hecker 1994:177.
37 Hecker 1994:123.
3% Walshe 1987:256.
3% Geiger 1964:58.
70 Geiger 1964:72.
3 Cowell 1969b:305.
372 Cowell 1969b:53.
373 Geiger 1964:58.
37 Geiger 1964:57.
375 Cowell 1969b:97.
37 Cowell 1969¢:12.
377 Cowell 1969¢:248, 257.
378 Cowell 1959b:106.
37 Cowell 1969b:132.
380 Cowell 1969a:25.
381 Cowell 19692:298.
382 Cowell 1969¢:12.
3% Cowell 1969a:272.
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5.2. Kriegerische Attribute

Vessavana sein Yakkha-Gefolge fiir seine Treue und Dienste belohnt (Jataka 3.432.502°%,
2.155%®). Im Sutano Jataka ist die Rede von einem Yakkha, der in einem Baum wohnt und
dem Vessavana die Erlaubnis erteilt, alle Menschen, die dem Baum zu nahe kommen, zu
fressen (Jataka 3.398) **®; im Devadhamma Jataka gestattet Vessavana dies einem
Wassergeist (Jataka 1.6) 387 Die Jataka berichten iiberdies auch von Menschen, die nach dem
Tod zu einem Yakkha werden (z.B. Jataka 3.432%*, 4.454°*%): So auch Kénig Bimbisara, der
sicbenmal als Vessavanas Yakkha-Gefolgsmann Janasabhava wiedergeboren wird
(Digha Nikaya 2.18)**°. Eine weitere Textstelle, die eine gewisse Ubereinstimmung zum
Hindu-Schrifttum aufweist, in der Kubera und sein Yaksa Manibhadra als Schutzherr der
Kaufleute auftreten, soll hier noch genannt werden®®': Im Vimana Vatthu erhebt Vessavana
einen seiner Yakkhas zum Schutzgeist iiber ein Gebiet, das regelmidBig von Héndler-

392

Karawanen durchquert wird (Vimana Vatthu 7.10)”"°. Zwei weitere Jataka erwdhnen iiberdies

Vessavanas Herrschaft iiber Wasser- (Jataka 1.6>°) bzw. Baumgeister (Jataka 1.74>7).

5.2. Kriegerische Attribute

Durch ihre Schutzfunktion der buddhistischen Lehre als auch der Glaubigen, Goétter und
Buddhas, kommt den Catummaharaja auch eine gewisse kriegerische Funktion zu. In
Ubereinstimmung mit der Hindu-Literatur erwihnt das Paramatthajotika als Kuveras Waffe
eine Keule, gadavudha, die er allerdings nur nutzte, solange er ein puthujjana, ein Mensch

395 Das Mahavamsa schildert als Waffen der Vier GrofB3en

war (Paramatthajotika 1.10)
Konige Schwerter (Mahavamsa 31.79)°*°. Besonders das zwolfte Kapitel des Mahavamsa,
das von Konversionen zum Buddhismus berichtet, darunter z.B. auch Varuna, ist fiir die
spiter folgenden ikonographischen Beschreibungen Kuveras von groBer Bedeutung. Es
erwdhnt einen Yakkha namens Pandaka, dessen Darstellung womdglich in jene Kuveras

einfloss: ,,But a Yakkha named Pandaka with (his wife) the Yakkhini Haritt and his five

hundred sons obtained the first fruit (of sanctification).” (Mahavamsa 12.21)*°". Dieser wird

384 Cowell 1969b:298.
3% Cowell 1969a:12.
3% Cowell 1969b:201.
37 Cowell 1969a:25.
388 Cowell 1969b:298.
3% Cowell 1969b:50-57.
39 Walshe 1987:294.
! Siche Kapitel 3.4.
32 Hecker 1994:177.
3% Cowell 1969a:25.
394 Cowell1969a:182.
395 Smith 1966:225.
% Geiger 1964:215.
7 Geiger 1964:83.
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5.2. Kriegerische Attribute

mit seinen 500 S6hnen auch im Lalitavistara Siitra unter dem Namen Panchika als General
der achtundzwanzig Yaksa Generéile des Vaisravana erwihnt: ,[...] twenty-eight great
Yaksha generals led by Panchika, the Yaksha generalissimo, and five hundred sons of Hariti

(a Yakshini) assembled and held his consultation.” (Lalitavistara Sitra 15)*°

3% Mitra 1998:249-250.
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6. Kuberas ikonographische Darstellung

Auf den folgenden Seiten soll nochmals speziell auf die Beschreibungen von Kuberas
Erscheinung eingegangen werden, wie sie sich aus dem Hindu-Schrifttum ableiten lassen und
spiater auch Einfluss auf die Darstellungen des buddhistischen Kubera bzw. Vaisravana
genommen haben. Kubera wird bereits in sehr frithen buddhistischen Texten genannt, jedoch
finden sich darin kaum Verweise auf seine Symbole oder ikonographische Anhaltspunkte.
Darstellerisch orientierten sich die buddhistischen Abbilder Kuberas daher immer wieder an

seinen pra-buddhistischen Schilderungen.

6.1.Kubera

Beschreiben die dlteren Quellen Kubera noch als Herren der Raksas, meist tibelwollenden,
hisslichen Damonen, so hat sich davon nichts in der epischen Literatur niedergeschlagen.
Kubera wird durchwegs als gutaussehend beschrieben (z.B. im Siva Purana). Das Ramayana
nennt ihn ,,exceedingly wonderful, endowed with energy, and adorned with all Brahma

3% Das Mahabharata meint, Kubera sei ,,covered in colorful robes

qualities.” (Ramayana 7.3)
and ornaments, and his earrings flash like fire.” (Mahabharata 2.10)** und weiter ,,lord
Kuvera of body resembling pure gold, [...] possessed of great beauty [...]”
(Mahabharata 3.41)*' . Die frithesten Darstellungen Kuberas koinzidieren mit dieser
Tradition und stellen ihn &uBerst menschlich dar: So zeigt ein Abbild auf einem
Briistungspfeiler in Bharhut aus dem 2. vorchristlichen Jh. Kubera mit gefalteten Handen in
namaskara mudra (,,GruBBgeste*) und einem Turban, sirastraka, der auf élteren Darstellungen
von Yaksas, Nagas und minnlichen Begleitfiguren getragen wird (Haussig 1984:101). Er
weist jedoch keinerlei Verunstaltungen auf. Geschmiickt ist er mit Armreifen und Ohrringen.
Ein Mensch dient ihm als Podest, daher handelt es sich hier um Kubera als Naravahana. Eine
Inschrift iiber seiner Abbildung besagt ,.kupiro yakho*, der Yaksa Kubera (Abbildung 1).
Eine zweite Sandsteinplastik aus dem 1. Jh. v.Chr. bleibt seiner menschlichen Wiedergabe
treu und ldasst Kubera als schlanken Mann, verziert mit zahlreichen Ornamenten und
Schmuckstiicken und einem Geldsack in der linken Hand erkennen (Abbildung 2). Beide
tragen eine dhoti, das traditionelle Beinkleid der Inder, das an der Taille zusammengeknotet
wird. Der Knoten ist bei beiden Skulpturen unter dem Bauchnabel deutlich zu sehen und es

sind Ansétze einer Oberbekleidung erkennbar.

% Arya 2004:6.
490 Wilmot 2006:97.
! Ganguli 1884b:129.
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6.1. Kubera

Ab dem ersten Jh. n.Chr. zeichnet sich eine Verdnderung in der Ikonographie Kuberas ab.
Er wird zunehmend in der fiir ihn typischen, korpulenten Form abgebildet: Auf Abbildung 3,
dem Unterteil eines Miniaturstiipa der Kusana-Periode (1.-4. Jh. n.Chr.), der auf das 1.-2. Jh.
datiert wird, ist Kubera mit zwei Begleiterinnen und Vollbart zu sehen, allerdings in einer
noch bewegten Pose. Seine Darstellung erinnert hier an eine Beschreibung des Brahmanda
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Purana, das Kubera auf seine Raksa-Herkunft zuriickfithrt™ und das Aussehen der Raksas in

dieser Weise wiedergibt:

,»They are tawny-coloured and have round eyes. They have big bellies and huge bodies. They have
eight-curved fanglike teeth and pikelike ears. Their hairs stand upright. Their mouths appear as
though slit open upto the ears (on either side). [...] Their thights and forearms are short. Their faces
are copper-coloured. [...] Their noses are thick. They have blue (black) lins and red necks. [...]
They put on (ornaments like) earrings, armlets and coronets. They bedeck themselves in diverse
kinds of ornaments.” (Brahmanda Purdna 2.3.8.63-69*”; weniger ausfiihrlich auch das Vayu
Purana 2.9.57-63*").
Sein rechtes, schlecht ausgebildetes bis kaum vorhandenes Auge konnte auf Kuberas
Darstellung als Ekaksipingala (,,Der gelbbraun Augige*) hinweisen (Abbildung 3): Eines
Tages sucht Siva Kubera auf, um ihm seine Freundschaft anzubieten. Kubera blickt voll
Eifersucht auf Sivas Gefahrtin Uma, weshalb sein Auge verbrennt und eine gelbbraune Farbe
annimmt (Rudra Sambhita des Siva Purana 1.19.11-23*"; Skanda Purana 10.13.143-145a,
148-152%%). Uma gibt ihm daraufhin den Namen Ekapinga®’ (Ramayana 7.13*®*; Rudra
Samhita des Siva Purana 1.19.30409; Skanda Purana 10.13.159410). Im Brahmanda und Vayu
Purana ist es sein Vater, der ihn ob seines Aussehens Kubera nennt: ,,[...] his father said
‘This is Kubera’ (ugly-bodied one). The word ‘Ku’ is an epithet used to indicate contempt.
The body is called Bera. He was Kubera on account of his deformed body. He was thus

marked by name.” (Brahmanda Purana 2.3.8.44—464“; siehe auch Vayu Purana 2.9.39412).

42 He had the form of Raksasas, strength of Asuras (demons). He had three legs, a very huge body, a stout head,

a large chin, eight curved teeth, green moustache and pike-like ears. He was bright red in colour. His arms and
forearms were short [...]” (Brahmanda Purana 2.3.8.41-43 in Tagare 1983:480-481). Auch das Vayu (Vayu
Purana 2.9.35-37 in Tagare 1988:556) und Linga Purana (Linga Purana 1.92.57 in Shastri 1973:492) stimmen
hierein tiberein.

9 Tagare 1983:482-483.

4% Tagare 1988:558-559.

“% Shastri 1996:266-267.

46 Tagare 1996:136.

7 Ekapinga ist zusammengesetzt aus eka fiir ,.eins* (Macdonell 2004:57) und pinga fiir ,,gelbbraun® bzw.
,.gelbbraun-dugig* (Macdonell 2004:162), meist mit ,,der Gelbbraun-Augige* wiedergegeben.

% Arya 2004:37.

“” Shastri 1996:268.

19 Tagare 1996:137.

I Tagare 1983:481.

12 Tagare 1988:557.
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6.1. Kubera

Seine Gestaltung auf einem Tiirpfosten in Mathura des 1.-2. Jhs. n.Chr. weist bereits den
ausgewachsenen Bauch sowie eine Hockstellung auf, die seiner spéter typischen Sitzstellung
dhnlich ist (Abbildung 4). Auf Abbildung 5 nimmt er die charakteristisch werdende
Sitzstellung ardhaparyanka ein, bei der er sich auf ein Bein stiitzt und das andere lose
herabhiingen ldsst. Auf beiden Beispielen ist er gegeniiber bzw. neben Hariti dargestellt,
darum kénnte es sich hier auch um Panchika handeln*" (Getty 1962:76-77). Auch die
Abbildungen 6 (1.-3. Jh. n.Chr.) und 7 (3. Jh. n.Chr.), beides Steinfiguren, weisen die
bezeichnende ardhaparyanka-Stellung und den Bauch auf, zudem hat Kubera auf beiden
einen gut erkennbaren Bart. Die Arme fehlen und damit auch ein Hinweis auf jene Objekte,
die er in Hianden hélt. Eine Plastik aus dem Mathura des 2. Jh. n.Chr. (Kusana-Periode) zeigt
Kubera mit einem Trinkgefdl in der Hand, mdglicherweise einem Weinbecher (Abbildung 8).
Eine dhnliche Figur der Kusana-Periode gibt Kubera hockend, mit einem Becher in der linken
und einer Zitrone, vielleicht auch einer Mango, in der rechten Hand wieder. Sehr gut
erkennbar sind hier die dicken Gotterohrldppchen, welche seine Schultern beriihren, sowie
eine Kopfaureole (Abbildung 9). Ein Wein- bzw. Trinkgefdll erwdhnt in Zusammenhang mit
Kubera sowohl das Markandeya Purana als auch das Narada Purana, das ihn auf einem
Pferd reitend, mit einem Krug in der Hand, zweiarmig und goldkdpfig darstellt (Narada
Purana 2.56.692b-93a)*".

Die beiden folgenden Exemplare aus dem 5. bzw. 6. Jh. n.Chr. sind sich von ihren Ziigen
her sehr dhnlich und auch jene Plastiken Kuberas der folgenden Jh. sollen diesem Vorbild
folgen. Hieraus kann man schlieBen, dass sich zumindest in der Gupta-Periode (4.-6.Jh.
n.Chr.) ein Grundtypus entwickelt hat (ein illustratives Beispiel dafiir ist Abbildung 11), der
in spéteren Generationen zwar Anfiigungen oder Ersetzungen, z.B. in den Objekten, die ihm
beigelegt sind, erfahren hat, seine grundsitzliche Form aber gleich blieb. Diese Grundform
umschlieBt weitgehend: die korpulente Korperform, der nackte Oberkorper, die Sitzposition
ardhaparyanka, Ketten, Ohrringe und Ornamente, ev. eine Aureole und zwei Arme, in denen
sich spezifische Attribute befinden. Auf Abbildung 10 und 11 hélt Kubera einen Becher in der
Hand, auf Bild 10 fehlt die linke Hand, auf Abbildung 11 hilt er links einen Geldsack.
Illustration 12 bietet ein sehr detailliert gearbeitetes Bildnis Kuberas aus der Gupta-Periode,
das thn mit einem Geldsack in der linken Hand zeigt. Er sitzt auf einem Thron, eine Aureole
hinter seinem Kopf, und sein rechter Fu3 wird von einem kleinen Block gestiitzt. Sein Haar
ist in grofen Locken drapiert und die rechte Hand hélt eine Zitrone. Eine Darstellung der

spiaten Gupta-Periode (550-650 n.Chr.) zeigt Kubera mit einer weiblichen Figur, die ein

13 Zur Verbindung Kubera, Hariti, Panchika siehe Kapitel 6.4.
1% Tagare 1981:847.
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Gefdl in der Hand hélt und sich vorbeugt, als ob sie Kubera etwas in seinen Bechern gielen
wolle. In der linken hilt er erneut einen Geldbeutel. Am oberen Ende, knapp iiber seiner Hand,
sind jedoch zwei kleine Dreiecke erkennbar, die als Ohren gedeutet werden und so einen
ersten Hinweis auf die spitere Manguste liefern konnten (Abbildung 13). Auch eine
nordindische Plastik aus dem 10. Jh. zeigt ihn mit Gefdhrtin. Sein Korper wie seine
Kopfaureole sind reich verziert. In seiner linken Hand hat sich der Geldbeutel nun vollends in
eine Manguste entwickelt, die Juwelen erbricht und damit ein Symbol fiir Reichtum und
GroBziigigkeit darstellt. Getty meint dazu: ,,The nakula [Manguste], however, is merely a bag
made of the skin of a mongoose, replacing the long narrow sack of the earlier images.” (Getty
1962:159). Links und rechts schweben zwei kleine Figuren, die die beiden Nidhis Padma und
Sanka darstellen kénnten (Abbildung 14).

Die folgende Abbildung zeigt einen Sri lankischen Kubera in der Gruppe der vier
Himmelswichter aus dem 9. Jh. Sie sind um Brahma, der die Mitte bildend auf einer
Schildréte steht und auf iibliche Weise mit vier Gesichtern und sechs Armen dargestellt ist,
angeordnet. Etwas untypischer ist die Darstellung der vier Lokapala mit vier Armen, ganz
entgegen dem Agni Purana, das sie dezidiert als zweiarmig bezeichnet
(Agni Purana 1.51.16)*"°. Jeder ist mit seinem assoziierten Tier und seiner Waffe abgebildet.
Links Varuna, der Herr des Westens, mit einem Pferd. Sein rechter Arm, der die Waffe halt,
ist abgebrochen. Rechts daneben ist Kubera mit der gada und einem Lowen. Daneben Yama,
Herr des Stidens und Todes, mit einem Bullen und einer danda und Indra, Wachter des Ostens
mit einem Dreizack und Elephanten. Ihre Oberkdrper sind nackt, doch sie tragen Ketten,
Armreifen und eine Krone (Abbildung 15). Abbildung 16 zeigt eine bronzene Matrka aus
dem Jahre 1043 mit dem Elefantenkopfigen Ganesa zur linken der Gottinnen und Kubera zur
rechten. Schriag unter seinem herabhéngenden Bein scheinen Schétze abgebildet zu sein. Eine
mit speziellen Attributen ausgestattete Plastik Kuberas befindet sich in Orissa (Abbildung 17).
Sie zeigt ihn, ganz dem Agni Purana folgend, als Lokapdla auf einem Widder sitzend, mit

#16 nd einem

seiner im Hindu-Schrifttum tiblichen Waffe, der gada (Agni Purana 1.51.15)
Juwel (ratna). Sein Full wird durch eine Lotosbliite (padma) unterstiitzt, die Weisheit und die

Reinheit des Geistes symbolisiert (Dagyab 1992:39; Schumacher 1995-2011e).

6.2.Jambhala
Mit Auftkommen des esoterischen Buddhismus ab dem 4. Jh. wird Kubera mit einem

neuen Symbol ausgestattet, der Zitrone, und in dieser Form fortan als Jambhala verehrt. Im

*I° Gangadharan 1984:137.
1% Gangadharan 1984:137
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6.2. Jambhala

spéten 8. Jh. erreicht der esoterische Buddhismus Siidostasien und Tibet; in Nepal existieren
Kubera-Darstellungen seit dem 11. Jh. (Getty 1962:158). Bei Jambhala handelt es sich um

7, esoterisch-buddhistische Schutzgottheiten, die als Art persdnlicher

einen Yi-dam *'
Schutzengel adoptiert werden kénnen. Jeder Lama versichert sich des Schutzes eines Yi-dams.
Durch Meditation und Asketizismus bereitet sich der Lama auf seine Gottheit vor, die im
Zustand der Meditation erscheint, wenn sie bereit ist, die Beschiitzerfunktion anzunehmen.
Der Laie kann sich durch ein von einem Lama vollzogenes Ritual an einen
Yi-dam binden lassen und nur {iber diesen, die Ausnahme bildet Tara, mit ihm in Verbindung
treten (Getty 1962:142, McArthur 2002:73). Jambhalas Name konnte sich gemil3 Getty vom
Ausdruck Jambhara, Zitrone, herleiten. Er folgt dem Grundtypus Kuberas und hilt in seiner
rechten Hand die Jambhara und in seiner linken weiterhin eine Gold erbrechende Manguste.
Laut Getty verstehen die tibetischen Lamas diese als Zeichen des Sieges Kuberas iiber die
Nagas, die als Hiiter der irdischen Schitze erscheinen (Getty 1962:159). Jambhala ist
eindeutig als Reichtumsgott dargestellt.

Eine frithe indische Darstellung Jambhalas aus dem 7. Jh. findet sich in Ellora und zeigt
ihn in gewohnter Korperfiille und Sitzposition. Seinen Kopf zieren Tiara und Nimbus. Seine
rechte Hand, die die Zitrone hilt, ruht auf seinem rechten Knie. Das linke Bein ist eingezogen,
das rechte baumelt und wird von einer Lotosbliite und einer lai-bumpa*'® gestiitzt. Das runde
Objekt neben dem Lotos konnte einen Schatztopf darstellen (Abbildung 18). Bei folgenden
beiden Abbildungen handelt es sich um indische Jambhalas der Pala-Dynastie (750-1161),
sehr dhnlich jener aus Ellora, mit der speienden Manguste in der linken und der
namensgebenden Zitrusfrucht in der rechten Hand. Hier sehr gut erkennbar die Gefiale, die
seine Fiifle stiitzen (Abbildung 19, 20). Der dritten Plastik fehlt die linke Hand, in der rechten
ist jedoch auch die Zitrone zu erkennen. Hier sitzt Jambhala auf einer Lotosbliite, sein
hinabhidngender Fuf} ruht auf einem Lotos. Unter seinem Sitz unter dem linken Knie befindet
sich die Manguste (Abbildung 21). Eine weitere Statue gibt einen javanischen Kubera wieder,
vor dessen Podest sich sieben Schatztopfe befinden, rechts hilt er eine Zitrone und links die
Manguste (Abbildung 22). Die Goldtdpfe, nidhi-kumbha oder bumpa, die entweder die Form
einer Vase, eines Kruges oder eines Topfes haben konnen, sind ein Symbol fiir ,,geistige und
materielle Wunscherfiillung. (Dagyab 1992:38). Abbildung 23 zeigt eine dhnliche, aus
Stidindien stammende Darstellung; der Unterschied zu 22 sind die beiden kleinen,

schwebenden Figuren, Kuberas Nidhis. Ein Eintrag des Matsya Purana belegt, dass auch die

417
Skt. Ishta devata.

% Ein lai-bumpa ist laut Getty ein flaches GefiB, das in tibetischen Zeremonien zumeist als ein

Kontemplationsobjekt dient (Getty 1962:159).
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Ikonographie Jambhalas auf die episch-puranischen Schriften zurlickzufiihren ist: ,,The image
of Kubera should be made wearing earrings, with a huge form and a huge abdomen having a
huge store of pelf and eight Nidhis surrounded by a number of attendants, Guhyakas adorned
with armlets, etc. [...]” (Matsya Purana 2.261)*".

Abbildung 24 ist jener aus Java verbliiffend &dhnlich, woraus sich schlielen lisst, dass die
Ikonographie Jambhalas sehr stark standardisiert wurde. Er sitzt erneut, mit seinen Attributen
in Handen, auf einem Lotos, wihrend sein baumelndes Beim auf einem Gefdll ruht. Rechts
daneben befindet sich eine Schneckenmuschel (Sankha), die den Ruhm der buddhistischen
Lehre symbolisieren soll (Dagyab 1992:39-40). Zwei schlangenidhnliche Wesen, vielleicht
Mangusten, tragen Schatztopfe und iiber Jambhala schweben auf beiden Seiten erneut die
Nidhis, die ebenso Schitze in den Hénden halten (Abbildung 24). Ein Sprung in der Zeit
verrit, dass Jambhalas Darstellungen auch im 17. Jh. noch dem gewohnten Muster folgen.

Hier ein nepalesisches Beispiel (Abbildung 25).

6.3.Kubera in Tibet

In der darstellerischen Vielfalt des esoterischen Buddhismus Tibets haben sich Kubera,
Jambhala und Vais$ravana in spezifischen Formen etabliert, auf deren innertibetische
Bedeutung einzugehen hier zu weit flihren wiirde. Dennoch sollen aufgrund ihrer
ikonographischen Bedeutung noch einige Beispiele gezeigt werden. In Tibet und Nepal hat
Kuvera sowohl Yi-dam als auch Dharmapala-Formen. Als Yi-dam wird er, wie bereits
ausgefiihrt, als Jambhala **° bezeichnet. Auch die tibetische Jambhala-Form sitzt in
ardhaparyanka auf einer Lotosbliite, den pendelnden Ful3 auf ein GefaB3 gestiitzt. Mit der
rechten Hand hélt er die Zitrone an seine Brust, unter seinem linken Arm trigt er die
juwelenspeiende Manguste, in der Hand hélt er eine Gebetskette. Er ist reich geschmiickt mit
Krone, Ketten und Ohrringen, die Haare fallen in Locken iiber seine Schultern (Abbildung
26).

Die Formen, die er als Dharmapala annimmt, sind laut Getty Kuvera oder Vaisravana.

421 , deren acht wichtigste Vertreter die Drag-ched 422 , die ,,Acht

Als Dharmapala
Schrecklichen® sind, sitzt Kuvera auf einem weilen Léwen mit griiner Médhne (Getty
1962:159; Schlagintweit 1863:215, 264) oder auf Kissen, kholbok. Weitere vahana sind Pferd,

Mensch oder Ddmon. Gleich dem indischen Kubera hat auch er die Manguste, nakula, bei

“1% Joshi 2007b:390.
9 Tib. Dzambhala.
1 Tib. Chos-skyon.
2 Lha-mo, Ts‘angs-pa, Beg-ts’e, Yama, Kuvera, Mahakala, Hayagriva und Yamantaka (Getty 1962:148-149).
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sich, die er jedoch nicht in der linken Hand oder unter dem Arm trigt, sondern auf seiner
linken Handfliche. In seiner rechten tridgt er ein Banner, dhvaja, das den Sieg der
buddhistischen Lehre iiber Unwissenheit und Verblendung bzw. die Erlangung und
Bestdndigkeit von Gliick symbolisiert (Dagyab 1992:43), oder einen Dreizack. Abbildung 27
zeigt Kubera auf einem Pferd, auf seiner linken Hand sitzt die Manguste, mit den Fingern der
rechten Hand formt er die apana miidra. Abbildung 28 stellt ihn auf seinem weillen Lowen,
der ihm als Dharmapala zumeist als Reittier dient, dar. Wieder sitzt die Manguste auf seiner
linken Handfldche, in der rechten hélt er diesmal den Dreizack. Auf beiden Abbildern tragt er
eine Krone, aber anstatt des nackten Oberkorpers und des Schmucks eine Riistung. Seine
beleibte Statur behilt er bei. Auf Abbildung 29 sitzt Kuvera in der vorherrschenden
ardhaparyanka-Stellung auf zwei kholbok und hilt in der rechten Hand den dhvaja. Er ist
nacktbriistig, ohne Riistung und Schleier, dafiir mit Schmuck verziert. Ein interessantes
Beispiel ist die folgende Illustration, da sie eine der wenigen ist, die Kubera mit vier Armen
und zudem als naravahana zeigt. Auf seinem rechten Knie sitzt seine sakti (Abbildung 30).

In seinem Werk iiber den tibetischen Buddhismus beschreibt Schlagintweit die Figur des
Jambhala, der von acht Vaisravanas*> umgeben sein soll. Er beschreibt sie als: ,,holding in
the left hand a rat with a jewel in its mouth, a supposed symbol of fertility.” (Schlagintweit
1863:264). Laut Getty handelt es sich um keine Ratte, sondern ebenfalls um die Manguste
(Getty 1962:159). In ihren rechten Hénden tragen die Vaisravanas (1) ein kostbares Juwel,
rinchen; (2) das flache GefiB lai-bumpa; (3) eine Pagode, khangtsig *** ;
(4) eine Spitzhacke, dungtsi; (5, 7) ein Schwert, ralgri; (6) den Stein norbu’” und (8) ein
Taschenmesser, digug (Schlagintweit 1863:264). Abbildung 31 zeigt eine ikonographische
Form Vaisravanas auf einem Lowen reitend. Die Manguste fehlt hier, dafiir hélt er in der
linken Hand eine Pagode, die ihn als Vaisravana auszeichnet (Schlagintweit 1863:264).

Zusammenfassend lésst sich feststellen: Kubera ist stets eine korpulente Figur und mit
reichtumsbezeugenden Attributen ausgestattet. Sein rechter Ful3, den er meist baumeln lésst,
ist auf eine lai-bumpa, eine Lotosbliite oder eine Schneckenmuschel gestiitzt. In der
Jambhala-Form ruht seine linke Hand auf dem Riicken der nakula, die Juwelen speit, wihrend
in der Kuvera- und Vaisravana-Form die Manguste auf seiner rechten Handfldche sitzt und
nur einen Juwel im Maul hélt. Manchmal ist er auch mit einer Vase unter dem rechten Arm

abgebildet. In der linken Hand kénnen Kuvera und Vaisravana mit verschiedenen Attributen

2 Tib. Rnam-t os-sras.

44 A small house several stories high.“ (Schlagintweit 1863:264).

425 Wahrscheinlich ist sowohl mit dem bei Nummer eins erwéhnten ,,kostbaren Juwel* als auch mit dem Stein
norbu ein cintamani, ein Wunscherfiilllungsjuwel gemeint.
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ausgestatten sein. Im esoterischen Buddhismus verfiigt Kuvera zudem oftmals {iber ein drittes

Auge (Getty 1962).

6.4.Vaisravana

Oftmals sind die Formen von Kubera und VaiSravana nicht so einfach zu unterscheiden,
besonders, wenn eines ihrer typischen Symbole fehlt. Womdglich besteht zwischen den
beiden auch gar kein Unterscheid, da, zumindest in der Hindu-Literatur und im Pali-Kanon,
Vaisravana nur eine Bezeichnung bzw. ein Beiname Kuberas ist. Einzig Jambhala ist eine
Emanation Kuberas, da im Buddhismus die Grundform Kuvera/Vessavana nicht dezidiert als
Gott des Reichtums ausgewiesen ist.

Die bedeutendste Darstellung fiir den ostasiatischen Buddhismus und daher auch Japan,
ist jedoch nicht jene Kuberas selbst, sondern die Vaisravanas. In Japan, China und Korea gibt
es keine dickbduchigen Darstellungen des Gotterkonigs, dafir kommt der kriegerische
Ausdruck weitaus stirker zu tragen, als dies in Indien der Fall ist. Zwar wird Kubera als
Dharmapala, als Schutzgottheit, in den Buddhismus integriert und sein Aspekt als
Reichtumsgott verdrangt, die Ikonographie zeichnet jedoch ein anderes Bild: Bis ins 10. Jh.
n.Chr. scheint Kuberas Gestaltung fast ausschlieBlich auf seiner Darstellung als
Reichtumsgott zu basieren und erst auBerhalb des indischen Raumes mit kriegerischen
Attributen ausgestatten worden zu sein. Vielleicht ist die kriegerische Form auch eine
spezielle Ausbildung des Mahayana. Doch woher kamen die ikonographischen Motive dafiir?
Ein kurzer Blick auf Panchika konnte eine Antwort geben.

Panchika wurde bereits in Kapitel 5.2 als Vater der fiinfhundert Kinder der Yaksini Haritt
und Fithrer der achtundzwanzig Yaksa Generdle Vaisravanas genannt. GemiB Getty ist
Panchika in Bezug auf Kuberas Ikonographie in zwei Punkten wichtig: Panchika und Haritt
sind, dhnlich Kubera, beide deifizierte Dimonen. Sie werden zumeist mitsammen dargestellt,
doch gibt es auch Plastiken, die Kubera mit Haritt zeigen (Getty 1692:156-157). Panchika und
Kubera teilen sowohl Statur als auch Sitzhaltung. Abbildung 32 zeigt die beiden Gotter von
Kindern umgeben. Panchika wird mit der von Kubera gewohnten Leibesfiille und nacktem
Oberkorper dargestellt, er sitzt in ardhaparyanka, trigt Krone, Kette und Ohrringe. Eine
zweite Ubereinstimmung zeigt sich in ihren Aufgaben: Harit1 ist Schutzherrin der Kinder und,
wie Kubera, mit Fruchtbarkeit assoziiert (Coomaraswamy 1971:85-87). Obgleich in den
buddhistischen Texten niemals mit Reichtum verkniipft, kommt in Panchikas

ikonographischen Darstellungen, besonders in der gandharischen Kunst (1. Jh. v.Chr.-
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11. Jh. n.Chr.**®), wo die beiden ein besonders belicbtes Motiv waren, neben dem
kriegerischen auch ein Reichtum verleihender Aspekt zum Ausdruck.
Eine frithe gandharische Plastik Panchikas und Haritis aus dem 2. nachchristlichen Jh. im

gracco-buddhistischen Stil**’

zeigt die beiden nebeneinander sitzend. Auf Haritis linkem
Oberschenkel sitzt ein Kind, das die Arme um ihren Hals schlingt. Ihre beiden Fiile ruhen auf
einem Schemel. Rechts daneben ist Panchika, der einen geschmiickten Turban, Ohrringe und
eine Kette tragt. Seine Brust ist nackt, um die Hiiften und die rechte Schulter triagt er eine
griechisch anmutende Tunika. Rechts ist noch undeutlich der untere Teil des Speers zu
erkennen, in seiner linken Hand liegt der Geldbeutel (Abbildung 33). Die folgende Plastik
bildet ebenfalls ein graeco-buddhistisches Beispiel des Péarchens aus dem 3. Jh. Hier hélt
Harit1 kein Kind in den Hénden, aber ein mit Friichten gefiilltes Fiillhorn, das Gliick,
Fruchtbarkeit, Reichtum und Uberfluss symbolisiert. Thre Fiie stehen auf einem groBen
Geldbeutel. Die Kinder erscheinen zu ihren Fiilen. Panchika trégt hier keinen Turban und
auBler einer Kette keinen Schmuck, dafiir eine kurze Tunika, die an der Hiifte gerafft ist.
Seinen Geldsack hélt hier ein Gefolgsmann, der iiber seine linke Schulter blickt
(Abbildung 34). Auf Abbildung 35 ist Panchika in einer Einzeldarstellung, nacktbriistig und
in eine dhoti gekleidet, mit geschmiickten Turban und einem Schnauzbart zu sehen. Er sitzt in
Hockstellung mit dem rechten Fufl auf einem Schemel, Kinder umgeben ihn. In der linken
Hand hilt er seine Lanze. Zwei Reliefs aus Tyandi Mendut**® zeigen sowohl HaritT als auch
Panchika auf einer steinernen Erhohung sitzend. Panchika tragt weder Geldbeutel noch Lanze,
dafiir eine Krone und ist mit zahlreichen Ornamenten geschmiickt. Sein rechter Fu3 wird von
zwei Schatztopfen gestiitzt, ein groBer steht rechts daneben. Eigentiimlich sind hier die beiden
Vogel, die links und rechts in der Luft fliegen. Panchika sieht Kubera hier weit dhnlicher als
seinen eigenen gandharischen Darstellungen. Allein die Kinder weisen darauf hin, dass es
sich eben doch um Panchika handelt (Abbildung 36 und 37). Eine weitaus spatere Skulptur
zeigt Panchika wieder ganz in seiner gandharischen Form (Abbildung 38).

Zusammenfassend lésst sich sagen: Panchika tragt meist einen mit Ornamenten verzierten
Turban, Bart, Halskette und Ohrringe. Er sitzt wie Kubera in ardhaparyanka oder zumindest
in einer dhnlichen Stellung, einer der beiden Fiile wird dabei von einem kleinen Schemel
gestiitzt. Vorwiegend wird er mit nacktem Oberkorper und einer dhoti dargestellt. Sitzt
Panchika neben Harit1 hilt er meist seine Lanze in der rechten Hand und triagt den Geldeutel

in der linken oder dieser wird ihm von einem Gefolgsmann getragen. Sitzt ein Kind auf ihrem

26 Die gandharische Kunst erreichte ihre Bliitezeit unter dem buddhistischen Kusana-Reich.
7 Beginn der graeco-buddhistischen Kunstform in Gandhara 75-50 v.Chr.
¥ Ein javanisch-buddhistischer Tempel aus dem 9. Jh.
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SchoB, ist Panchika groBtenteils bis zur Hiifte unbekleidet. Wird Panchika alleine dargestellt,
muss er weder den Geldbeutel noch die Lanze tragen. Abbildung 39 zeigt einen Kubera der
post-Gupta-Periode. Hier wurde die Ikonographie Panchikas wohl bereits in jene Kuberas
absorbiert. Sie bildet ihn stehend ab, mit Krone, Schmuck, Kopfaureole, nacktbriistig und mit
Lanze in der Hand. Er wirkt hier wie ein Krieger, nicht wie der gemichliche Reichtumsgott
(siche auch Frédéric 1995:245; Getty 1962:156-158).

Eine der vielleicht bekanntesten Abbildungen Vaisravanas befindet sich in Longmén an
der Nordwand des Fengxian Tempels (Hohle 19), in der er ganz der ostasiatischen Tradition
entsprechend in voller, detailliert gearbeiteter Riistung mit der Pagode in der rechten Hand auf
einem hockenden Didmonen steht. Sein Kopf ist von einer Tiara gekront, sein
Gesichtsausdruck ernst und erhaben (Abbildung 41). Eine Malerei aus der chinesischen Tang-
Zeit portraitiert Vai§ravana erneut in Riistung mit einem Tierfell um die Hiiften, ein Schwert
hingt an seinem Giirtel. In der rechten Hand hélt er ein Banner, um seinen Arm windet sich
moglicherweise eine Manguste. Rechts hinter ihm steht ein Gefolgsmann, nacktbriistig, mit
einem Tigerfell auf dem Kopf. Rechts hilt er eine Manguste, links ein
Wunscherfiillungsjuwel, cintamani (Abbildung 42). Wunscherfiillungsjuwelen erfiillen, wie
ithr Name bereits vorausdeuten lisst, Wiinsche. Sie symbolisieren das Verstehen der
buddhistischen Lehre, die zur Erleuchtung fiihrt sowie Reichtum. Sie werden entweder als
einzelne oder drei aufeinandergetiirmte Juwelen dargestellt. Die Dreiergruppe steht fiir die
Drei Juwelen des Buddhismus (Frédéric 1995:71; Schumacher 1995-2011e). Dem
vorhergehenden Beispiel dhnlich ist jene Abbildung Vaisravanas aus dem 9.-10. Jh., auf der
er rechts eine Hellebarde, links eine auf einem Lotos stehende Pagode trigt (Abbildung 43).
Auf den beiden nepalesischen Darstellungen erscheint er mit Krone und reich geschmiickt.
Die juwelenspeiende Manguste hidlt er in der linken Hand, in der rechten einen Schirm
(chatra), als Symbol des Schutzes vor geistigen Befleckungen sowie von Reichtum und
Konigtum (Dagyab 1992:35-36) (Abbildung 45). Auf der ersten Abbildung reitet er zudem
auf einem Lowen (Abbildung 44). Eine Malerei aus dem 16. Jh. belegt, dass Vaisravanas
Ikonographie weitgehen unverdndert geblieben ist. Hier als Lokapdla des Nordens mit gelber
Hautfarbe, Riistung und Flammenaureole. In seinen Hénden Manguste und chatra

(Abbildung 46).

6.5.AbschlieSende Kurzanalyse

Die ikonographische Analyse zeigt, dass sich bereits im 1. Jh. n.Chr. ein Grundtypus

herausgebildet hatte, der fiir Kubera, Jambhala und die tibetischen Variationen bezeichnend
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werden sollte: Der Korperbau eines Raksa mit dickem Bauch, nacktem Oberkdrper und
kurzen Beinen. Auch die ardhaparyanka Sitzposition wurde zum kennzeichnenden Merkmal
Kuberas und findet sich auf den meisten Darstellung. Wurde Kubera im Laufe der Zeit und je
nach Form auch mit unterschiedlichen Attributen ausgestatten, so bleibt diese Grundform bis
heute unverindert. Oft trdgt er einen Bart oder ein drittes Auge (Tibet), die Kopfbedeckung
variiert zumeist zwischen Tiara und Krone. Kubera und Jambhala sind stets reich mit Ketten,
Ohrringen und Armreifen geschmiickt. Seine Hautfarbe wird vorwiegend als golden oder
dunkel, abgeleitet aus seiner Stellung als Reichtumsgott bzw. aus seiner Verbindung zu den
Raksas und Yaksas, beschrieben. Pferd und Lowe sind seine hiufigsten Reittiere oder
Begleiter. Zu seinen Attributen zéhlen Becher und Geldbeutel, aus denen sich im Laufe der
Zeit vermutlich die Manguste, sein wichtigstes Symbol, entwickelte. Sein Reichtumsaspekt
wurde ikonographisch in der Form des Jambhala noch weiter ausgebaut, die ihn ident mit dem
Kubera-Grundtypus, mit juwelenspeiender Manguste und zusdtzlich mit einer Zitrone zeigt.
Jambhala ist reicher ausgestattet als Kubera und wird mit Schatztdopfen und seinen Nidhis
abgebildet. Weder Kubera noch Jambhala besitzen eine Kriegerform. Kubera wird nur als
Lokapala mit seiner im Schrifttum am hiufigsten erwidhnten Waffe, dem Streitkolben, gezeigt.

Aller Wahrscheinlichkeit nach {ibernahm Kubera martialische Aspekte von Panchika,
insbesondere den Speer, und entwickelte sich so zu seiner ikonographischen Vaisravana-Form.
Als solcher ist er zumeist stehend wiedergegeben. Sein Korper ist schlank und er trdgt ganz in
Manier eines Kriegers Waffen und eine Riistung. Seine Attribute variieren, durchgesetzt hat
sich schlieBlich die Pagode. Letztendlich ist es die Figur des Vaisravana, die nach einer
langen Transmigrationsphase iiber Zentralasien, China und Korea als Bishamon schlie8lich

Japan erreichen sollte.
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6.6.Abbildungen Kubera

Abbildung 1: Kupiro Yaksa
Bharhut Briistung (Stein). 2. Jh. v.Chr.; 163
cm.

Indian Museum, Calcutta, Indien.

Bild © Bakshi 1979:66.

Abbildung 2: Kubera

Skulptur (brauner Sandstein). Ca. 120-80
v.Chr.; 343 cm.

Vidisa Museum, Madhya Pradesh, Indien.
Bild © The Huntington Archive.
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Abbildung 3: Kubera

Unterteil einer Miniaturstiipa (Stein). Kusana-
Periode, ca. 1.-2. Jh. n.Chr.; Mathura; 31.48 x 1.52 x
1.52 cm.

Bild © Museum of Fine Arts Boston.

Abbildung 5: Kubera/Panchika und
Hariti

Relief (Stein). Kusana-Periode, ca. 1.-2.
Jh. n.Chr.; Mathura.

Bild © Coomaraswamy 1971:

Abbildung 21.3, 4.

Abbildung 4: Kubera/Panchika und Haritt
Tiirpfosten (Stein). Kusana-Periode, ca. 1.-2. Jh. n.Chr.; Mathura.
Bild © Coomaraswamy 1971: Abbildung 21.5.
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Abbildung 6: Kubera Abbildung 7: Kubera

Skulpur (Stein). Kusana-Periode, ca. 50-250 Skulptur (rosa Sandstein). Kusana-Periode, ca. 201-300
n.Chr.; Ahicchattra; 96.52 cm. n.Chr.; Maholi; 106 cm.

National Museum, New Delhi, Indien. Government Museum Mathura, Uttar Pradesh, Indien.
Bild © The Huntington Archive. Bild © The Huntington Archive.

Abbildung 8: Kubera

Skulptur (roter Sandstein). Kusana-
Periode, ca. 101-200 n.Chr.;
Palikhera; 100 cm.

Government Museum Mathura, Uttar
Pradesh, Indien.

Bild © The Huntington Archive.
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Abbildung 9: Kubera

Skulptur (rosa Sandstein). Kusana-Periode, ca. 201-300
n.Chr.; Kankali Tila; 62 cm.

Government Museum Mathura, Uttar Pradesh, Indien.
Bild © The Huntington Archive.

Abbildung 10: Kubera

Skulptur (Terrakotta). Gupta-Periode, 5. Jh.
n.Chr.; Uttar Pradesh; 23.81 x 16.51 x 7.62 cm.
Bild © The Los Angeles County Museum of Art.
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Abbildung 12: Kubera

Skulptur (grauer Sandstein). Gupta-Periode, ca. 401-
500 n.Chr.; Bihar; 23.75 cm.

Indian Museum, Calcutta, Indien.

Bild © The Huntington Archive.
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Abbildung 11: Kubera

Skulptur (Sandstein). 6. Jh. n.Chr.; Mathura.
Victoria and Albert Museum, London.

Bild © Coomaraswamy 1971: Abbildung 4.2.
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Abbildung 13: Kubera

Skulptur (rosa Sandstein). Spéte Gupta-
Periode, ca. 550-650 n.Chr.; Jamalpur; 35
cm.

Government Museum Mathura, Uttar
Pradesh, Indien.

Bild © The Huntington Archive.

Abbildung 14: Kubera

Skulptur (Sandstein). Ca. 10. Jh.
n.Chr.; Nordindien.

Government Museum Mathura, Uttar
Pradesh, Indien.

Bild © Abraham Thomas Foundation.
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Abbildung 15: Brahma und die Lokapala
Skulptur (Sandstein). Anuradhapura-Periode, 9. Jh. n.Chr.; Sri Lanka.
Bild © wikipedia.org.

Abbildung 16: Matrkas
Skulptur (Bronze). Pala-Periode, 1043 n. Chr.; Imadpur, Bihar.
Bild © Trustees of the British Museum.
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Abbildung 17: Kubera als Lokapala

Skulptur (grauer Sandstein). 975-1025 n.Chr.; Bhubanesvara; 28 cm.
Orissa State Museum, Bhubanesvara, Orissa, Indien.

Bild © The Huntington Archive.
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Abbildung 18: Jambhala

Steinschnitzerei (Stein). Westliche Calukya-Dynastie
(550-757 und 973-1190), 675-725 n.Chr.; Ellora Hohle
20.

Orissa State Museum, Bhubanesvara, Orissa, Indien.
Bild © The Huntington Archive.

Abbildung 19: Jambhala

Skulptur (Bronze). Pala-Periode, ca. 750-1161
n.Chr.; Nalanda; 6.99 cm.

Nalanda Site Museum, Bihar, Indien.

Bild © The Huntington Archive.
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Abbildung 20: Jambhala

Skulptur (Bronze). Pala-Periode, ca. 701-1200
n.Chr.; Kurkihar; 14.6 cm.

Kanoria Collection, Patna, Bihar, Indien.

Bild © The Huntington Archive.

Abbildung 21: Jambhala

Skulptur (schwarzer Stein). Pala-
Periode, ca. 901-1000 n.Chr.; Bodh
Gaya; 63.5 cm.

Bodh Gaya Site Museum, Bodh Gaya,
Indien.

Bild © The Huntington Archive.
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Abbildung 22: Javanischer Jambhala
Skulptur (Metall, Kupfer). 9. Jh. n.Chr.; Java;
12.1x83x 7 cm.

Bild © The Los Angeles County Museum of Art.

Abbildung 23: Jambhala

Skulptur (Basalt). 10. Jh. n. Chr.; Ostliches
Indien.

Bild © Trustees of the British Museum.
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Abbildung 24: Jambhala

Steinplatte (Stein). 12. Jh. n. Chr.; Tibet; 50.5 cm.
Museum fiir indische Kunst, Berlin.

Bild © Ehrich 1991:104.

Abbildung 25: Javanischer Jambhala

Skulptur (Metall, Kupfer). 1643; Nepal; 14.61 x 7.62
x 5.72 cm.

Bild © The Los Angeles County Museum of Art.
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Abbildung 26: Tibetischer Kuvera
Skulptur (Kupfer). Tibet; 5.08 cm.
Bild © Getty 1962:48.d.
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Abbildung 27: Tibetischer Kuvera
Skulptur (Kupfer). Tibet; 8.89 cm.
Bild © Getty 1962:48.a.
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Abbildung 28: Tibetischer Kuvera
Skulptur (Kupfer). Tibet; 8.89 cm.
Bild © Getty 1962:48.b.

Abbildung 29: Tibetischer Kuvera
Skulptur (Kupfer). Tibet; 8.89 cm.
Bild © Getty 1962:48.c.
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Abbildung 30: Kuvera und Sakti
Skulptur (Kupfer, Gold). 16. Jh. n. Chr.; Tibet.
Bild © Trustees of the British Museum.

Abbildung 31:
Tibetischer Rnam-ras
Skulptur (Bronze).
Tibet;7.62 cm.

Bild © Getty 1962:56.c.
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Abbildung 32: Haritt und
Panchika

Relief (Stein). 2, 2. Jh. v.Chr.;
Ajanta Hohle, Maharashtra.
Bild © Coomaraswamy 1971:
Abbildung 5.1.

Abbildung 33: Panchika
und Haritt

Skulptur (Stein). 100-150
n.Chr.; Gandhara, Pakistan;
30.48 x 29.84 x 8.25 cm.
Bild © The Los Angeles.
County Museum of Art.

89



6.6. Abbildungen Kubera

Abbildung 34: Panchika und Hariti
Skulptur (Stein). 3. Jh. n.Chr.
Bild © wikipedia.org.
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Abbildung 35: Panchika
Skulptur (Schiefer). 2.-3. Jh. n.Chr.; Gandhara, Pakistan.
Bild © Trustees of the British Museum.
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Abbildung 36: Hariti
Relief (Stein). 9. Jh. n.Chr.; Tyandi Mendut, Java.
Bild © Ramachandran.

Abbildung 37: Panchika
Relief (Stein). 9. Jh. n.Chr.; Tyandi Mendut, Java.
Bild © Rosenzweig.
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Abbildung 39: Kubera

Skulptur (grauer Schiefer). Post-Gupta-Periode, ca.
601-700 n.Chr.; Dharmarajika; 17.78 cm.

National Museum, Karachi, Pakistan.

Bild © The Huntington Archive.
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Abbildung 38: Panchika

Skulptur (Schiefer). Gandhara-Periode, 1.Jh.
v.Chr.-5. Jh. n.Chr.; Yusufzai, Pakistan; 32.2 x
27.6 x 1.2 cm.

Bild © Trustees of the British.
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Abbildung 40, 40.1, 40.2: Vaisravana
Longmén

Steinschnitzerei (Kalkstein). Tang-Zeit,
672 n.Chr.-675 n. Chr.; Fengxian
Temple, Nordwand der Léngmén.
Hohle 19; 15.24 cm.

Bild © Gino Poosch.
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Abbildung 41: Vaisravana

Malerei (Seide). Tang-Zeit, 8. Jh. n.Chr.; Qian Fo
Dong Hoéhle 17, Dunhuang.

Bild © Trustees of the British Museum.

Abbildung 42: Vaisravana

Malerei (Tusche auf Seide). 9.-10. Jh. n.Chr.;
Fengxian Temple, Nordwand der Longmén
Hohle 19.

Bild © Ehrich 1991:79.
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Abbildung 43: Nepalesischer Vaisravana
Relief (Stein). Frithe Malla-Zeit, 1409
n.Chr.; Kva Baha, Nepal.

Bild © The Huntington Archive.

Abbildung 44: Nepalesischer VaiSravana
Relief (Holz). Malla-Zeit, 1649 n.Chr. oder auch
14. Jh. n.Chr.; Chusya Baha, Nepal.

Bild © The Huntington Archive.

Abbildung 45: Vaisravana
Rumtek

Malerei (Pigment). Ca. 1500
Jh. n.Chr.; Rumtek Kloster,
Sikkim, Nordindien.

Bild © The Huntington
Archive.
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Zusammenfassung Teil eins

Der erste Teil widmete sich Kuberas Evolution in den Hindu-Traditionen und seiner
Ubernahme in den frithen Buddhismus, wobei die Hindu-Schriften eine groBe Fiille an
Informationen zu Kubera bereit stellen. Schon die vedischen Texte erwidhnen die Gottheit,
allen voran der Atharvaveda, dessen erste Assoziation Kuberas jene mit den itarajanas, den
»Anderen® ist, die als Raksas, Yaksas oder Guhyakas interpretiert werden konnen. Satapathy
fasst dies als Indiz fiir die polemische Darstellung eines Hauptlings oder einer Gottheit eines
nicht-arischen Stammes auf. Ab der Aranyaka-Periode zeichnet sich jedoch eine erste
Verdnderung zum Guten ab und Kubera wird mit zwei seiner spédteren Namen bedacht:
Vaisravana und Maharaja. Dennoch bleibt er mit Ddmonen, die seit dem Atharvaveda als
Yaksas und Raksas prazisiert wurden, fest verbunden. Ergeben sich Kuberas Eigenschaften in
den $ruti-Schriften sowie Sitren und Sastras zwar nur unausgereift und bruchstiickhaft, so
erscheint Kubera bereits in diesen als Herr der Yaksas und Raksas und wird andeutungsweise
mit dem Norden und Reichtum assoziiert; seine spétere Funktion beginnt sich abzuzeichnen.

Erst in der Periode der Epen und Puranas sollen die mit Kubera verkniipften
Eigenschaften und Merkmale in einer vollstindigen ,,Biographie der Gottheit
zusammengefasst werden. Mit dieser Ausformung einhergehend steigen Kuberas Popularitét
und Ansehen. So verweist Satapathy darauf, Ravana werde nur in jenen Passagen, die Bezug
auf die Geschichte Ramas nehmen, erwédhnt; Kubera jedoch in zahlreichen von diesem
Erzéhlstrang unabhédngigen Episoden. Dies zeige, Kubera wire bereits vor Abfassung des
Mahabharata eine populdre Gottheit gewesen (Satapathy 2002:97). Steht Kubera schon in
fritheren Texten mit Wohlstand in Verbindung, so wird er in den Epen und Puranas durch
Assoziation mit hoheren Gottheiten, besonders Brahma und Siva, noch weiter erhoben. Von
Brahma bzw. Brahma und Pulastya im Ramayana erhilt er die Aufgabe der Schutzherrschaft
iiber Reichtum und eine Himmelsrichtung. Kubera wird zumeist als Wéachter des Nordens
genannt; wird er zusammen mit Indra erwdhnt herrschen sie liber den Osten. Zwischen ihnen
scheint selbst innerhalb der Gruppe der Lokapala eine besondere Beziehung zu bestehen, die
sich bis in den Pali-Kanon zieht. Kuberas Rolle als Reichtumsgott korreliert wiederum mit
seiner Aufgabe als Lokapala der nordlichen Richtung, ist insbesondere der Norden mit
Schitzen und Reichtiimern assoziiert'”. Im Ramadayana ist Kubera nicht ldnger der Herr der
Raksas, verliert seine Verbindung iiber seine Verwandtschaft mit Ravana zu ihnen jedoch

nicht vollstindig. Ebenso nennt das Mahabharata Kubera noch Konig oder Herr der Raksas

% Zur Verbindung des Nordens mit Reichtiimern siehe Kapitel 3.3.
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(Mahabharata 3.274%°), obgleich ihm auch hier dezidiert nur die Herrschaft {iber die Yaksas
von Brahma zuteilwird. Generell diirfte jedoch gelten: Die freundlicher wirkenden Yaksas
und Guhyakas werden eher mit Kubera, die blutdiirstigen und grimmigen Raksas mit Ravana
identifiziert (Coomaraswamy 1971:8; Hopkins 1915:144). Hierin liegt vermutlich auch der
Grund, weshalb die Raksas in den Epen und Puranas zwar immer noch zu seinem Gefolge
gehoren, er aber nicht mehr als ihr Herrscher genannt wird. Sein Name ,,Kubera®, der
»Schlecht Geformte®, den er erst im Laufe seines Lebens erhélt (sein Geburtsname ist
Vaisravana), birgt womoglich den Hinweis auf seine Abstammung von den Raksas, die er
zumindest oberfldchlich in den Epen verliert. Offensichtlich wird Kubera bis zum Zeitpunkt
seiner Erhebung durch Brahma auch nicht (oder zumindest nicht vollstindig) als Gottheit
aufgefasst: Im Ramayana weist Brahma ihn an, den Goéttern gleich zu sein (Ramayana 7.3)431,
im Mahabharata verleiht er ihm Unsterblichkeit. Auch das Skanda Purana verweist eindeutig
darauf, dass er urspriinglich ein Mensch gewesen war und erst spater zum Gott wurde
(Skanda Purana 10.13.131)*?: Beide Texte stellen ihn als Spieler und Dieb dar, der nach der
Anhédufung von Verdienst letztendlich als Kubera wiedergeboren wird. Die Konzeption als
Dieb bringt ihn mit seiner vedischen Vergangenheit als Ubeltiter in Verbindung. Weiters
weill das Mahabharata zu berichten, Kubera sei von einer Kuh geboren worden, ein Hinweis,
der an seine erste Erwdhnung im Atharvaveda erinnert.

Bei seiner Ubernahme in den Buddhismus als Schutzherr der Lehre bleiben Kubera als
Kuvera-Vessavana seine prominentesten Merkmale der Hindu-Literatur erhalten: Im Pali-
Kanon ist er einer der Vier GroBen Gotterkonige, Catummaharajika deva, dem
buddhistischen Aquivalent der Lokapala und regiert erneut iiber den Norden. Zudem bleibt er
der Herr der Yaksas. Allerdings scheint er nun viel stirker in die Gruppe der Vier Gro3en
Gotterkonige eingebunden zu sein, als dies bei den Hindu-Lokapala der Fall war. Die
weitverbreitete Auffassung, die Fithrungsrolle Vaisravanas unter den Vier Himmelskonigen
zeichne sich erst in den spiteren, buddhistischen Ausprdgungen ab, muss hier von der Hand
gewiesen werden. Tatsdchlich wird sie bereits im Pali-Kanon angedeutet. Betrachtet man die
Haufigkeit der Erwdhnung der einzelnen Catummaharaja, so zeigt sich, dass Kubera bereits
hier eine prominente Stellung unter ihnen einnimmt. Neben ihrer Schutzfunktion erfiillen die
Catummaharaja zudem eine Botenfunktion fiir Indra und die Dreiunddreiflig Gotter.
Entgegen den epischen Quellen residiert Kubera nun neben seiner im Norden gelegenen Stadt

Alakamanda auch in einem eigenen Himmel. Die Bewohner von Kuberas nordlich gelegenem

9 Ganguli 1884b:806.
! Shastri 1985a:380-381.
2 Tagare 1996:135.
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Reich reiten auf Ochsen, Menschen, Elefanten oder Pferden und besitzen gottliche Wiagen
(Digha Nikaya 2.32.199-202) ** . Dies korreliert mit seinen Reittieren und
Fortbewegungsmitteln in den $ruti- und smrti-Schriften: Kuh (Mahabharata 5.100)**, Elefant
(Ramayana 6.4) *° | Pferde (Harivamsa 250 **°; Narada Purana 2.56.692b-93a **';
Vanadurgopanisat®™*), der Wagen Puspaka, der im Kriegsfall von Léwen gezogen wird
(Padma Purana 2.43.99-100)*° und iiber seinen Beinamen Nardvahana, ,,der von Ménnern
getragen wird” (Mahabharata 3.275*°; 5.193**'; Skanda Purana 13.82.23-35***) auch
Menschen bzw. mythologische Wesen. Auch die Verbindung Kuberas zu den Kaufleuten, als
deren Schutzherr Hopkins ihn bezeichnet (Hopkins 1915:144), bleibt erhalten: Vessavana
macht einen seiner Yaksas zum Schutzgeist liber ein von Karawanen durchzogenes Gebiet
(Vimana Vatthu 7.10)*%.

Im frithen buddhistischen Schrifttum finden sich kaum Hinweise auf Kuberas
Erscheinung, seine Symbole oder andere ikonographische Beschreibungen. Das Mahavamsa
erwahnt lediglich, die Vier GroBen Konige seien mit Schwertern bewaffnet (Mahavamsa
31.79)444; das Paramatthajotika schreibt ihm, gleich den epischen Texte, eine Keule namens
Gadavudha (Paramatthajotika 1.10) 5 zu. Die in der buddhistischen Ikonographie
auftauchenden Attribute wie gada, Streitkolben, sakti, Eisenspeer, das Banner und die Nidhis
leiten sich letztendlich ebenso aus der puranisch-epischen Literatur her. Es verwundert daher
nicht, dass sich in den buddhistischen Darstellungen Kuberas zahlreiche Ubereinstimmungen
zu seinen Schilderungen in der Sruti- und smrti-Literatur zeigen. Auf den frithen
Darstellungen aus dem 1. und 2. vorchristlichen Jh. wird Kubera als menschlich und ohne
jene Deformierungen abgebildet, auf die sein Name hinweist. In der Zeit nach Christi Geburt
andert sich sein Erscheinungsbild jedoch vehement. Er wird zunehmend zu einem
dickbduchigen, hockenden Wesen. Entweder ist dies als Symbol des mit Reichtum
verbundenen Gliicks zu deuten, oder es wurde erneut auf Kuberas anfiangliche und lange

zuriickliegende Raksa-Abstammung zuriickgegriffen. Folgt man dem Brahmanda Purdana

433 Walshe 1987:474-476.
434 Van Buitenen 1981:390.
435 Shastri 1985a:9.

436 Bose 1985:543.

7 Tagare 1981:847.

8 Satapathy 2002:65.

9 Deshpande 1989:564.
40 Johnson 2005:35.

41 yan Buitenen 1981:526.
2 Tagare 1997:309.

3 Hecker 1994:177.

** Geiger 1964:215.

5 Smith 1966:225.
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sind die Raksas gelbbraunfarbig, haben runde Augen, dicke Béuche und Nasen, groe Korper
und sind mit zahlreichen Ornamenten und Schmuck, wie Ohrringen, Armreifen und Kronen
geschmiickt (Brahmanda Purdna 2.3.8.63-69)**°. Die Parallelen zu Kuberas Plastiken sind
nicht zu libersehen. Auch der im Brahmanda Purana beschriebene Moustache sowie das im
Markandeya Purana in Zusammenhang mit ihm erwédhnte Trinkgefa3 (Debroy 2002a:78-79)
wiederholen sich.

Wurde mit Kuberas Ubernahme in den Buddhismus sein Reichtumsaspekt verdringt, so
kehrt dieser mit seiner Darstellung als Jambhala klar wieder. Mit Jambhala kommt auch die
Abbildung der Schatztdpfe und Nidhis auf, die, wie Satapathy in Ubereinstimmung mit den
hier gewéhlten Illustrationen bemerkt, in der Gandhara und Kusana-Periode noch fehlen und
ab der Gupta-Zeit dargestellt werden (Satapathy 2002:218). Entgegen der Lehrmeinung,
Kubera sei unter dem Namen Jambhala ins buddhistische Pantheon integriert worden, meint
der Autor, es gibe vielmehr eine spezifische Ausprigung Kuberas mit einer Zitrone in der
Hand, die Jambhala genannt wiirde. Zudem wird der Name Jambhala nicht im Pali-Kanon
erwéhnt, wo er weiterhin als Kuvera oder Vessavana bezeichnet wird. Ferner gibt es auch pra-
tibetische Kuberas mit einer Zitrone in der Hand, die nicht als Jambhala bezeichnet werden*?’.

Die Unterscheidung der drei Figuren Kubera — Vaisravana — Jambhala ist nicht so leicht
vorzunehmen. Fiir den indo-tibetischen und siidostasiatischen Raum sind alle drei von
Bedeutung, im ostasiatischen Raum nur Vaisravana. Getty versucht in ihrem Buch The Gods
of Northern Buddhism mit Erfolg die Darstellungen Kuberas chronologisch zu ordnen und
zwar nur bezogen auf ihre Ikonographie, die von den Darstellungen in den Schriften
abweichen konnen. Die ikonographische Grundform der drei Emanationen scheint Kubera zu
sein, der zusammen mit seiner Manifestation als Vaisravana ein Dharmapala ist. Gleichzeitig
ist er als Jambhala auch ein Yi-dam. In allen drei Erscheinungen ist er, wie auch Panchika, ein
Reichtumsgott (Getty 1962:123, 147). Zumindest scheint zwischen Kuvera und Vaisravana
ein weniger vehementer Unterschied zu bestehen als zwischen Kuvera-Vaisravana und
Jambhala, sind doch beide Dharmapala-Manifestationen und sowohl im Hindu- als auch im
Pali-Schrifttum ein und dieselbe Figur. Die Gettys Werk entnommene Grafik schliisselt

Kuberas Formen einfach verstiandlich auf:

6 Tagare 1983:482-483.
*7 Vielleicht ist auch die Kombination der Manguste mit der Zitrone fiir die Bezeichnung Jambhala
ausschlaggebend.
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Jambala. Special emblem: Jambhara (lemon).
Yi-dam. Symbols : nakule (nongoose).
lai-bumpa {flat vessel).

I. Kuvera. Regent of the North.
Special emblem : dhoaja (flag).
Symbol : nakula,
Dharmapila. Dressed like a warrior.
II. Vaidravana. Symbols: mongoose.
trident.
lad-bumpe or sword, &e.

Abbildung 47: Kuberas Formen
Bild © Getty 1962:138, Tafel 13.

Die wohl detaillierteste und mit den verschiedenen Darstellungen am umfassendsten
iibereinstimmende Beschreibung Kuberas enthilt zuletzt das Visnudharmottara Purdana, das

durchaus als addquate Schilderung des Kubera-Grundtypus gesehen werden kann. Es erwéhnt

er habe

,»,a man as his vahana, lovely eyes, with necklace resting on the belly, with a beautiful garment [...]
wears a beard [and] crown [...] and in the [...] hands [...] mace [gada] and a spear [sakti]. (One
should make) a flag characterised by an emblem of lions, (and) a raised platform for the feet, His
treasurebags should be made in the form of conch and lotus, and they contain his treasures. [...]
Through His favour he wears cloth of the colour of gold [...]” (Visnudharmottara Purana 3.53.1-
13)448.

48 Kramrisch 1928:78-80.
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7. Vaisravana in Japan

Der erste Teil dieser Arbeit zeigte sowohl die graduelle Entwicklung und steigende
Popularitit Kuberas als auch den starken Grad der Vernetzung der beiden Darstellungen, jener
des vedisch-brahmanischen Kubera und seines spiteren Pali-buddhistischen Aquivalents.
Zwar ist Kubera im frithen Buddhismus keine so facettenreiche Figur mehr wie er es im
Brahmanismus gewesen war, jedoch decken sich jene Komponenten, die daraus {ibernommen
wurden, weitgehend mit den élteren Ausfithrungen. So stehen nun nicht mehr der Gliicks- und
Reichtum verheiflende sondern der martialische und beschiitzende Aspekt im Vordergrund, ist
Kubera doch als Schutzgottheit des Dharma in den Buddhismus integriert worden. Wie dieser
Teil, der sich mit Bishamons Evolution in Japan beschéftigt, aber noch zeigen soll, erfdhrt
seine Figur in der fortschreitenden Entwicklung des Buddhismus erneut eine Ausgestaltung,
die seiner alten Form nidher kommen soll, als auf den ersten Blick ersichtlich ist.

Nicht nur der Buddhismus hatte einen groflen Einfluss auf die japanische Kultur sondern
durch Ubernahme zahlreicher Elemente in denselben auch der Brahmanismus. Aufgrund ihrer
Inkorporierung in das buddhistische Pantheon, erreichten somit auch die einst brahmanischen
Devas nach einer langen Transmigrationsphase Japan. Unter dem Terminus
Hachi bushii J\&B%& wurden bzw. sind in Japan acht mythologische ,,Gattungen des Hindu-
Pantheons zusammengefasst, die Buddhas Lehre gelauscht und so zum Buddhismus
konvertiert sein sollen. Es handelt sich hierbei jedoch um keine Konstellation, die als solche
Verehrung findet, sondern stellt lediglich einen Sammelbegriff fiir jene Figuren dar, die als
Schutzwichter des Buddhismus tibernommen wurden und so nach Japan kamen (Schumacher

1995-2011g). So erwéhnt sie auch das Lotos Siitra:

JARFEH, thE, LLEE. BEE, BER, X, BE. ®RX. ZBEE. FISFE. WEE.
2 M 8. E[B & 1M, ANFA., B HEDMZE.
HGETE EHAR SXTH HESE, —DEMHB", Die Anwesenden in dieser
groflen Versammlung, die Monche, die Nonnen, die Laienanhidnger und Laienanhidngerinnen, die
Gotter, die Nagas, die Yaksas, die Gandharvas, die Asuras, die Garudas, die Kimnaras, die
Mahoragas, die Menschen und Nicht-Menschen, die Konige niedrigen Ranges und die heiligen
Weltenherrscher — diese groBe Menge hatte so etwas bisher noch nicht erfahren. Sie waren erfreut,
legten die Hénde griiBend gegeneinander und blickten konzentriert auf Buddha.” (iibersetzt nach
Deeg 2007:29).

Die alteste Darstellung eines Sets der Hachi bushii stammt aus dem Jahr 734 und befindet

sich im Kofuku-ji E3#83F in Nara (Kofuku-ji 2012; Parent 2001b). Bishamon ist weder ein

" Taishé shinshii daizokyé 9, 262: 4a14-17 in Takakusu 1922-1932a.
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Buddha noch Bodhisattva, sondern gehdrt, wie im ersten Teil dieser Arbeit erldutert, zur
Gruppe der Devas. Uber diese ist er der Gruppe der Hachi bushii hinzuzuzihlen. In Japan
werden die Devas mit dem Suffix -ten X bezeichnet, das ,,Gott* bedeutet, an Gotternamen
angefiigt wird und das Aquivalent des Sanskritterminus darstellt. Es bezeichnet jene
Gottergestalten des Buddhismus, die sich zumeist bis in die vedisch-brahmanische Religion
zurlickverfolgen lassen und als Beschiitzer der Buddhas und Bodhisattvas sowie des Dharma
ibernommen wurden. Diese Gotter sind in der ikonographischen Deva-Gruppe
(jap. Tenbu K #B) zusammengefasst, erscheinen oft in Gruppen und iibernechmen meist eine
Wichterfunktion (z.B. vor Tempeln). Thre Darstellungen wirken dynamisch, mit grimmigem,
furchterregendem Gesichtsausdruck. Sie sind bewaftnet, konnen mehrere Kopfe und Arme
haben und als Podeste dienen ihnen Tieren oder Damonen. Bishamon findet in Japan seine
erste Erwihnung innerhalb der zu den Tenbu zdhlenden Gruppe der Shitenno PR E. Sie
stellen die japanische Entsprechung der Catummaharaja dar und setzen sich aus
Jikoku-ten 5B X (Dhrtarastra) im Osten, Zocho-ten ¥8 & XK (Viriidhaka) im Siiden,
Kokomu-ten B X (Virlipaksa) im Westen und dem als Tamon-ten 2 X (Vaisravana)
bezeichneten Bishamon im Norden zusammen. Wie im frithen Buddhismus unterstehen auch
sie Indra, Taishaku-ten F5H#RX, werden jedoch zumeist in der Viererkonstellation abgebildet.
Sie beschiitzen den buddhistischen Dharma sowie Buddhas und Bodhisattvas vor Feinden aus
allen Himmelsrichtungen und umgeben in Japan zumeist das Hauptheiligtum eines Tempels.
Vaisravana wird als Einzelfigur Bishamon genannt, als Mitglied der Shitenno jedoch als
Tamon-ten bezeichnet; und tatsdchlich soll sich noch zeigen, dass Bishamon die einzige Figur
der Vier Himmelskdnige ist, die sich aus der Gruppe herausloste und um die sich ein eigener
Kult bildete. Eine konsequente Unterscheidung in Bishamon und Tamon hat sich jedoch nur
in der Benennung ikonographischer Darstellungen durchgesetzt. Beide Namen Bishamons
rekurrieren aus verschiedenen Ubertragungen seines Sanskrit-Namens Vaisravana, der eine
patronymische Ableitung von Visravas®® darstellt: Tamon bedeutet ,.alles horen® und stellt
damit eine Ubersetzung der Bedeutung nach dar. Bishamon wiederum ist eine phonetische
Transkription von Vaisravana, die im Chinesischen mit Pishamén wiedergegeben wurde
(Baskhi 1979:152; Schumacher 1995-2011a). Ruppert gibt als weitere Namen Bishamons
Beishiramana BKZE#ERZE, Bisharamon EE&#£ P, Kubeira {EIK#, Konpira & EB#E und

430 Der Name Vigravas ist abgeleitet von sru, ,,horen (Weltsch 2008).

106



7.1. Exkurs: Der Buddhismus erreicht Japan

Kubira Bishamon ) E2# EE#'F9 an und setzt folglich auch im japanischen Kontext Kubera

mit Bishamon gleich (Ruppert 2000:318).

7.1.Exkurs: Der Buddhismus erreicht Japan

Sino-indische Kontakte gehen auf das 3.-2. vorchristliche Jh. zuriick: In der chinesischen
Han-Zeit (206 v.Chr.-220 n.Chr.) kam es durch den Buddhismus zu engen kulturellen und
spirituellen Beziehungen zwischen den beiden Léndern. Besonders seit der offiziellen
Anerkennung des Buddhismus in China 70. v.Chr. diente der Buddhismus als System des
Ideentransfers und spédtestens im 4. Jh. n.Chr. war der Buddhismus tief im Alltagsleben der
Chinesen verwurzelt. Die buddhistische Religion wurde dabei zunéichst in ihrer urspriinglich
indischen Form belassen. In der Tang-Zeit FE&] (618-907) kam es jedoch zur Sinisierung
buddhistischer Elemente, die in dieser Form Japan erreichten. Davon betroffen waren auch
die indischen Devas, die dabei in Positionen aufstiegen, die sie in keiner buddhistischen
Auspriagung zuvor innehatten. Dennoch blieben sie weiterhin den Buddhas und Bodhisattvas
untergeordnet und iibernahmen erneut die Funktion von Schutzgéttern (Thakur 1992:28-29).
Uber Nordchina fand die Religion in der ersten Hilfte des 4. Jhs. ihren Weg nach Korea; folgt
man Bakshi verbeitete sie sich ab 372 n.Chr. in Paekche und ab 384 n.Chr. in Silla (Bakshi
1979:1). Dem Samguk sagi*' 2+=A}7] (ZBSE8) zufolge war Korea zu jener Zeit in drei
Konigreiche, samguk 4= (=), geteilt: Koguryd 3172 (FAIRE, 37 v.Chr.-668 n.Chr.);
Paekche ¥ 4| (B3E, 1. Jh. v.Chr.-7. Jh. n.Chr.) und Silla 21 2} (#1#&, 57 v.Chr.-935 n.Chr.).

In Korea wurde der Buddhismus jedoch weniger als eine indische Religion aufgefasst, als
vielmehr als Essenz der chinesischen Zivilisation. Da sich der Buddhismus bereits ab dem 1.
Jh. v.Chr. in China und erst im 4. Jh. in Korea verbreitete, handelte es sich um eine durch
zahlreiche zentralasiatische und besonders chinesische Elemente lokal-religioser Natur
angereicherte und verdnderte Form des indischen Buddhismus, die im 6. Jh. schlielich Japan
erreichte®.

Das Nihon shoki*> berichtet, der Buddhismus erreichte Japan 552 n.Chr. unter der

Regentschaft Kinmei Tennos #RBAX £ (539-571), in Form eines Empfehlungsschreibens und

! Die ,,Chronik der Drei Konigreiche® wurde 1145 von Kim Busik £ = # verfasst und behandelt die Zeit der
Drei Konigreiche.

2 Fiir einen kompakten und informativen Abriss iiber die Geschichte des Buddhismus in China und Korea siche
Hutter 2001:92-104; iiber die Geschichte des Buddhismus in Japan, worauf sich nachfolgende Kapitel beziehen
siche Hutter 2001:104-114.

*3 Das Nihon shoki (720) ist die zweitilteste, erhaltene Geschichtschronik Japans. Es beginnt mit der
mythischen Erschaffung der Welt und Begebenheiten in den ,himmlischen Gefilden“, die sich in eine
Genealogie der japanischen Kaiser bis ins Jahr 697 einfiigt. Durch seine Fiille an mythologischem Material
besitzt es einen unschétzbaren Wert filir die japanische Religionsgeschichte.
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einer Gesandtschaft Kénig Song-myongs “d 8 (EEBH) von Paekche, der den Buddhismus als

Staatsreligion etabliert hatte (Nihon shoki 1084:1; 1130:3; 1131:2, 3454; siehe auch Bakshi
1979:2-5; Matsuo 2007:16; Thakur 1992: 9):

LJABEHE, E [LIRBUBEREEGE K. BEET. BRET 5.,

MREBEBRERFNER, ZENHEEP. RBKRE, HARHA, BOALF. BFEEMN,

HiEaeEBERE, ERERR, DWERHELEIR, [...] Konig Song-mydng von Paekche
sandte [...] als Darbringung [wtl. und bot dar] eine goldene und bronzene Statue des Shaka Buddha,
ein Schutzbanner, einige Sutren-Rollen und Abhandlungen. [...] In einem beigefiigten Manifest
rihmte er den Verdienst der Verbreitung und der Ehrerbietung der Riten und sprach: ,Dieses
Dharma ist unter vielen das am meisten 16bliche. Es ist schwierig [in die Lehre] einzudringen und
sogar Zhou Gongdan und Kong Zi (FLF*°) konnten sie nicht verstechen. Dieses Gesetz ist

unermesslich und ohne Begrenzung. Es bekiindet Gliick, Vermdgen und schicksalhafte Vergeltung.

Thr erreicht vollendete, universale und hochste Erleuchtung. < (Nikon shoki 1132:1)*°.

Das im Jahre 747 verfasste Gango-ji garan engi narabi ni ruki shizaicho
TTHEFMEEZE I K2 E M IR enthillt eine andere Version der Inkorporierung des
Buddhismus und gibt als Jahr 538 an (Matsuo 2007:16). Heute wird weitgehend angenommen,
das Jahr 552 sei von den Kompilatoren nicht zufillig gewdhlt worden, stellte es das 1500.
Jahr nach Buddhas Tod dar*’ und damit die nach mappé-Denken 3K % **® anbrechende
»Endzeit des Gesetzes* (Bowring 2005:16-17). Mit Bestimmtheit zu sagen ist, dass sich
buddhistisches Gedankengut durchaus schon vor den beiden Daten in Japan verbreitet haben
kann, als Religion allerdings nicht lange vor 552 bzw. 538, da der Buddhismus auch in
Paekche erst unter Song-myong zur Staatsreligion erhoben wurde und sich in Silla, das tiber
keinen direkten Zugang zu China verfiigte, erst Mitte des 6. Jh. verbreitete (Bowring 2005:17).

Das Nihon shoki schreibt, Kinmei sei von der neuen Religion fasziniert gewesen und
bezeichnete sie als ,,erlesene Lehre* konnte sich gleichwohl aber nicht entscheiden, wie mit
der neuen Religion verfahren werden sollte (Nikon shoki 1135:2)*°. Auch die Aristokratie,
bestehend aus den beiden einflussreichsten Adelsfamilien der Kofun- fri&FHL (300-587) bzw.
Asuka-Zeit REBF (587-710), spaltete sich in zwei Lager auf und die folgenden Jahrzehnte

44 Brown 2010a.

43 K onfuzius.

43 Brown 2010a.

#7 Einer heute verworfenen Datierung nach starb Buddha 945 v.Chr. (Browring 2005:17).

8 Die Auffassung, die buddhistische Lehre wiirde graduell, in drei Stufen, verwéssert: In der ersten Phase, dem
,Wahren Gesetz* shobo IE %, wird das Dharma noch vollends verstanden. Im darauffolgenden ,,Imitierten
Gesetz"“ zobo 18i%, verstehen die Menschen nur noch den Laut, nicht aber den Inhalt der Lehre. Im mappo Kik,
der ,,Endzeit des Gesetzes®, wird das Dharma nicht mehr begriffen.

4 Brown 2010a.
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sollten immer wieder von Zwistigkeiten zwischen den Familien gepriigt sein. Die Soga & ¥
unter ihren fithrenden Vertretern Soga no Imame #& B (-570) und Soga no Umako B&-F
(-626) waren fiir den Buddhismus; die Mononobe #J&B unter Okoshi & und Moriya sF&
(-587) und Nakatomi H &, ein Priesterklan, dagegen, da sie den Zorn der einheimischen

Gotter, kami 8, fiirchteten:

SORKERE, hEEHTF. REE HBERZEXTE, EUXRMHE, B/\+#,
FEEMNEZ, EEBEE, FSUFEM, BHBEBMZE, Der Omuraji (Ki&E) Mononobe no
Okoshi (#EREE) und der Muraji (3#) Nakatomi no Kamako (FEE#&F) sprachen zusammen
zum Kaiser: Diejenigen, die dieses unser Land unter dem Himmel regierten, befassten sich
fortwahrend damit, den 180 Goéttern des Himmels und der Erde, den Gétter des Erdreichs und des
Korns (tenchi shashoku hyakuhachijii kami RKih#t#2 5 /\+#) im Friihling, Sommer, Herbst und
Winter zu opfern und (sie zu) verehren. Andern wir es und verehren auslédndische Gétter, (miissen
wir) den Zorn der Gétter fiirchten, den sie iiber das Land bringen.” (Nihon shoki 1135:2)*.
Als Japan bald darauf von einer schlimmen Seuche heimgesucht wurde, gab man dem
Buddhismus die Schuld an der misslichen Lage. Die neue Religion verschwand damit
allerdings nicht aus Japan, sondern konnte durch Migranten aus Korea, darunter zahlreiche
Monche und Kiinstler, einen steigenden Einfluss verzeichnen. Unter Kinmeis Nachfolger

Bidatsu Tenndo BLEXE (572-585) setzte sich der Buddhismus schlieBlich langsam aber
sicher durch (Nikon shoki 1213:2) *'.

7.2.Einfithrung der Shitenno

587, zur Regierungszeit Kaiser Sushuns SFRIZXKE (587-592), miindete der schwelende
Konflikt der beiden Familien Soga und Mononobe schlieflich in einer bewaffneten
Auseinandersetzung, die zum Niedergang letzterer Familie fiihrte. Damit verschwand die
vehemente Gegenwehr gegen den Buddhismus. Im Zuge dieser Kédmpfe erwihnt das Nihon
shoki Prinz Umayado BEF 2F, einen Sohn Yomei Tennos FABAXE (585-587), der als
Shotoku Taishi EE{EKF (574-622) in die Geschichte eingehen sollte und der als einer der

grofiten Buddhismus Forderer der japanischen Religionsgeschichte gilt.

SHEETHERKE, BEEF. BHEE, ERYHFEKXE, [Aufzihlung diverser Namen
von Verschworern]. EF EF, [...] EHEFEF. RENRZE, MEER., BREH,
MERK, FEH#ER, NTMEBRKRK, REORXEHR, ERTEZ, MBE

il

o

460 Brown 2010a.
4! Brown 2010b.
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SEFEBR. vEFBEHMNXE, EILFE, Der Oomi Soga no Umako Sukune
(BrHEFEMAKE) riet den vielen kaiserlichen Prinzen und Ministern, am Plan, den Omuraji
Mononobe no Moriya zu beseitigen, teilzunehmen. [...] Zu dieser Zeit band Prinz Umayado
(BEF 2F) die Haare an der Stirn und folgte der Arme nach. Er dachte bei sich [wtl. selbst]: ,Wir
haben keine Hilfe und ich spiire wir werden besiegt werden. Beten wir nicht, wird es nicht einfach
werden.® Dann fillte er einen Sumach-Baum und erschuf schnell Figuren der Vier Himmelskonige
(Shitenno PAXK E). Er platzierte sie oben auf das Haar und schwor: ,Wenn ihr heute meinen Sieg
iiber die Feinde veranlasst, werde ich den Vier Himmelskdnigen, Weltherrschern, dienen und ihnen
einen Tempel und eine Pagode errichten.* (Nihon shoki 1239:1)*%2.

Besonders interessant ist, dass bereits in diesem sehr frithen Stadium des Buddhismus die
Vier Grofen Himmelskonige genannt werden, die damit wohl zu den ersten, urspriinglich
brahmanischen Géttern zdhlen, die mit dem Buddhismus nach Japan kamen. Allerdings wird
keiner der Vier mit Namen genannt, sie erscheinen lediglich als Gruppe. Und tatséchlich heifit
es im Nihon shoki an spiterer Stelle: ,, FBLZ &, M\ ERE, EMERXEF, Nach diesen
Unruhen errichtete man in der Provinz Settsu den Shitennd-ji*®>.« (Nikon shoki 1244:1)***,
Sushun Tennd wurde 592 durch Soga no Umako ermordet, wodurch die Herrschaft auf seine

Nichte Suiko ¥ (593-628) iiberging, als deren Regent Shotoku Taishi von 593-622
agierte: , SEMMABRFMEI, MBEFEEHEEF, B2 KF, Der kaiserliche Prinz

13

Umayado Toyotomimi ( Bf F 2 & E 2 F ) wurde als Kronprinz eingesetzt.
(Nihon shoki 1258:4)*” . Im selben Jahr noch wurde ein weiterer Shitennd-ji errichtet
(Nihon shoki 1260:2)*°. Unter Suikos Herrschaft kam es zu einer umfassenden Propagierung

des Buddhismus und einem regen Austausch mit Korea.

J.] BEXF. RXKE. THE=Z8, ENRHEREF. TREHRZR. BEHS.
BI@iEFE, Ein kaiserlicher Erlass beorderte den kaiserlichen Prinzen und den Oomi mit der
Verbreitung [wtl. Aufschwung, Gedeihen] der Drei Juwelen (sanbo = B ). Zu dieser Zeit
wetteiferten die vielen Beamten und Muraji (usw.) umgehend eine Wohnstéitte Buddhas
(bussha 1#6%E) fiir das Wohl der Herrscher und Eltern zu errichten. Diese wurden Tempel (tera =F)
genannt.“ (Nihon shoki 1260:4)*%7.

Shotoku Taishi selbst war ein fahiger Staatsmann und entsandte 607 eine erste Mission an den

Sui-chinesischen F§ (581-618) Hof. Zudem verfasste er 604 die ,Siebzehn Artikel

2 Brown 2010c.
% Der Shitennd-ji in Osaka gilt als der élteste staatliche Tempel Japans.
% Brown 2010c.
“ Brown 2010d.
# Brown 2010d.
7 Brown 2010d.
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Verfassung®, Jishichijo kenpo + -t % &%, das erste, staatsrechtliche Dokument Japans
(Nihon shoki 1275:2)*®. Aus Artikel zwei dieses Dokuments wird seine Férderung des
Buddhismus sichtbar: ,[...] E#l, =8, =Z8F&. [...] IU4A 2 KRE, BEZER,
[...] Respektiert die Drei Juwelen zutiefst **. Die Drei Juwelen sind die letzte Zuflucht der
vier Arten der Wiedergeburt (shisho P4 4 ) und die hdchste Schule in den unzihligen
Liandern.“ (Nihon shoki 1275:4)*"°. Zudem lieB er 607 auf dem Gelinde seines Palastes in
Ikaruga BEfE den bekannten Tempel Horyii-ji ;AFEZF erbauen (Matsuo 2007:19). Hier soll
noch darauf hingewiesen werden, dass es problematisch festzustellen ist, was {iber Shotoku
Taishi mit historischer Genauigkeit gesagt werden kann. Bowring meint dazu: ,,[...] by the
time the Nihon shoki was written his persona had already taken on semi-divine attributes and
he was the object of a cult; but, at the very least, he can be counted as the inspiration behind
some of the most outstanding architecture of the period and he may also have been indirectly
responsible for some of the earliest Japanese Buddhist scholarship.” (Bowring 2005:20).
Suikos Tod 16ste einen heftigen Nachfolgestreit aus: Bei dem als Isshi-Zwischenfall

bezeichneten Staatsstreich, Isshi no hen Z B MZE, setzte sich 645 schlieBlich Prinz Naka no
Oe H K5, der spitere Tenji Tennd K& X2 (661-672) durch. Damit wurde die
Vorherrschaft der Soga endgiiltig gebrochen. Tenji trieb die mit Shotoku Taishi langsam
einsetzende Sinisierung des japanischen Staatswesens weiter voran und es kam 646 zu den
Taika-Reformen, Taika no kaishin RXAEZHT, deren Ziel in der Zentralisierung und Stirkung
der Macht des Kaisers lag. Der Buddhismus wurde dabei als de facto Staatsreligion etabliert,
die das Wohlergehen des Staates sichern sollte. Tempel wurden nun staatlich gesponsert und
der Buddhismus zunehmend um den Kaiser zentriert (Matsuo 2007:30). Seine erste grof3e
Bliitezeit erreichte der Buddhismus unter dem in Nara %= B  regierenden
Shomu Tenno BB K E (724-749). 741 etablierte er das Kokubunji-System [E 453 3F, ein
landesweites Netzwerk staatlich geforderter buddhistischer Tempel, das die Zentralisierung

des Staates weiter vorantreiben sollte. An dessen Spitze sollte ein neuer Tempel stehen: 743

ordnete der Kaiser den Bau des Todai-ji B K3F, sowie seiner groBen Statue des Dainichi

nyorai KB ANFE*"" an. Nach zahlreichen Schwierigkeiten wurde der Buddha 749 vollendet

“5 Brown 2010d.
4% Buddha, Dharma und Sangha.
7" Brown 2010d.

! Dainichi ist die japanische Bezeichnung fiir Buddha Mahavairocana &% 3} und wurde in Japan im 8. Jh. als
Birushana B2 & HB verehrt. Nyorai ist das japanische Aquivalent des Buddha-Ehrentitels Tathagata.
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und die Augendffnungszeremonie des Jahres 752 war das GroBereignis der damaligen
buddhistischen Welt (Bender 1979:134). Shomu bezeichnete sich selbst als ,,Diener der Drei
Schitze* (Bender 1979: 134). Zu jener Zeit ergab sich ein erster Synkretismus zwischen dem
Buddhismus und der als Shintd bezeichneten indigenen Religion Japans,
shinbutsu shiigo #{LhE & . Ein Orakel verkiindete, Amaterasu Omikami X BB K ##, die
hochste Gottin des Shintd-Pantheons und Ahnherrin des japanischen Kaiserhauses, und
Buddha Dainichi seien wesensgleich. Zur Zeit Shomus gewannen die buddhistischen Kloster
in Nara immer mehr Macht, was im Jahre 794 unter Kanmu Tenndo fEE X E (781-806)
schlieBlich zur Hauptstadtverlegung nach Heian % fiihrte, um ihrem Einfluss zu entgehen

(Bakshi 1979: 1-7; Bowring 2005: 16-17, 19-22; Matsuo 2007:16-17, 20-21, 30).

7.3. Tamon-ten und die Staatsschutzstitren

Wie bereits erwdhnt, wurde der Buddhismus je nach Quelle 538 bzw. 552 in Japan
eingefiihrt und nur wenige Jahrzehnte spiter wurden die Vier Himmelskonige bereits als
Schutzgottheiten im Nihon shoki erwihnt. Daraus ldsst sich schlielen, dass sie in einem sehr
frithen Stadium mit dem Buddhismus nach Japan gekommen waren und sich relativ schnell
grofler Popularitit erfreuten. Den Hohepunkt ihrer Bedeutung diirften sie in der Nara-Zeit
erreicht haben, als der Buddhismus als Schutzreligion des Staates etabliert wurde.

Eine der wichtigsten Aufgaben der Monche des staatlichen Buddhismus lag in der
Aufgabe, Sutren zum Schutze des Staates zu rezitieren, weshalb Mdnche ab 696 zu
Staatsbediensteten erhoben wurden (Matsuo 2007:30). Die schriftliche Basis dieses Glaubens
lieferten drei voneinander unabhingige Sitren, die zu einem spéteren Zeitpunkt mit dem
Begriff Gokoku-kyo T B #% oder Chingo kokka sanbun %2 & [E & = X, die ,,Drei
Staatsschutzsiitren, bedacht wurden: Ninné hannya-kyo 1Z £ & & & 472 ,
Konkomyé saishoo-kyo & BRI E#*" und Hoke-kyo SKEHEY". Die drei genannten
Stitren haben unterschiedlichen Inhalt, stimmen jedoch in einem Punkt iiberein; sie
versprechen den goéttlichen Schutz der Devas und Bodhisattvas {iberall dort, wo der
Buddhismus gefordert werde (Bender 1979:134/148, De Visser 1935b:446). Der Terminus
Chingo kokka sanbun soll jedoch keinesfalls als ein monolithisches Ensemble von Schriften
aufgefasst werden. Vielmehr werden den Sitren in Japan auch noch zu einem spiteren

Zeitpunkt und vollig autonom sowie mit differierter Relevanz eine Bedeutung zugemessen.

*2 Prajiiaparamita Sitra.
7 Suvarna-prabhasa Sitra.
™ Lotos Siitra.
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Die Bezeichnung soll hier lediglich die in der spiten Asuka- und Nara-Zeit mit ihnen priméar
verkniipfte Idee des Staatsschutzes zum Ausdruck bringen. Obgleich das Ritual der Rezitation
staatsschiitzender Sitren aus China libernommen wurde (Bowring 2005:64) bleibt unklar, ob
die drei Schriften auch in China unter dem Namen Chingo kokka sanbun Verehrung genossen.
Es scheint jedoch, als wére den drei Schriften in Japan schon friih eine gewisse Bedeutung im
Staatsschutz beigemessen worden: Der Ordination zum Modnch gingen ab 696 Studien
insbesondere der beiden Siitren Hoke-kyo und Konkomyo-kyo & FtBH#E voraus (Matsuo
2007:21). Ein Eintrag aus der Regierungszeit des Tenmu Tenno KE K E (673-686) besagt:
o] EFEREAR, REXAEKE, {Z“ELK, [Boten] wurden in alle Richtungen des
Landes gesandt, um das Konkamyo-kys und Ninné-kyé zu predigen.” (Nihon shoki 1733:6)*7.
Auch Jitd Tennd FF#iXKE (690-697) ordnete explizit die Rezitation des Konkomyo-kyo und
Ninné-kyo an*’. Moglicherweise geht die Biindelung der drei Siitren auch auf Shomu zuriick,
der diese Praxis 741 im Kokubunji-System weiter institutionalisiert haben diirfte. Shomu
ordnete spezielle Kopien des Konkomyo saishoo und Hoke-kyo an und lieB sie in jede Provinz
senden. Dafiir sollte in jeder Provinz ein Ménchs-, Konkomyo shitenno gokoku no tera®’”
£3BAMX F#ZEF und Nonnenkloster, Hoke genzai no tera®’® iEE @ 3F, errichtet
werden, das Land zugeteilt bekam und in dem jeden Monat Sttren rezitiert werden mussten,
um den Frieden des Volkes und den Schutz der Nation zu sichern (Bender 1979:134,
De Visser 1935b:448-449). Diese Monchs- und Nonnenkloster wurden als

Kokubun-saji El5MEF und Kokubun-niji'”” B4 FE3F bezeichnet und waren dem Todai-ji
als Sokokubun-ji** #2E 4> und dem Hokke-ji ;5 ZEF als Sokokubun-niji**' $8E 5 BF in
Nara untergeordnet (De Visser 1935b:449).

Sowohl die friihe Popularitdt des Ninno hannya-kyo, das 660 in Japan eingefiihrt wurde
und zwischen 402 und 412 von Kumaraji*® fBEEFE{+ (344-413) iibersetzt worden war
(De Visser 1935a:4), als auch dessen Inkludierung in die Gruppe der Chingo kokka sanbun

erklért sich aus dem Hauptteil der Schrift. Dieser widmet sich gokoku F&[E, dem ,,Schutz des

*7> Brown 2010e.

76 L REBCESNERE, M™EME Beginn der Rezitation des Ninnd-kya in vielen Provinzen, die nach vier
Tagen endeten.* (Nihon shoki 1899:1 in Brown 2010f). ,[...] $1EFB AR, #F+=-A¥H, [...]En
kaiserlicher Befehl fordert das Rezitieren des Konkomyo-kyo jéhrlich am letzten Tag des 12. Monats.“ (Nihon
shoki 1912:3 in Brown 2010f).

7 Tempel zum Schutz des Landes durch die Vier Himmelskonige [mithilfe des] Konkomya-kya.

8 Kloster zum Sithnen von Schuld durch das Lotos Siitra.

7 Provinzial-Ménchstempel und Nonnenkloster.

0 Staatshaupttempel.

*1 Staatshaupt-Nonnenkloster

2 Kumarajiva.
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Landes®. Buddha verdeutlicht darin einigen Kénigen, wie sie mithilfe des Ninno hannya-kyo
ihr Land vor Uberfillen, Aufstinden und Seuchen bewahren konnen, wenn sie das Siitra lesen
und verehren. Die Shitenno werden an einigen wenigen Stellen als einheitliche Gruppe
genannt, unter denen keine Figur eine herausragende Position einnimmt (Orzech 1998).
Anders verhilt es sich im Konkomyo-kyo, dem Goldglanz-Sutra, das sich ab 676 in Japan
verbreitete und von Jikuhogo™? 2 ;%5 (230-) iibersetzt worden war (De Visser 1935a:4). Es
existiert sowohl in dieser ersten Ubersetzung (414-423) unter dem Titel Konkomyao-kyé und in
einer vollstindigen Ubersetzungen durch Gijo*** 28/ W i® (635-713) unter dem Namen

Konkomyo saishoo-kyo & ¢ BH &% B E #2. Die erste Version, das Konkomyo-kyo wird

6" erwihnt (De Visser

zusammen mit dem Ninné hannya-kyé im Nihon shoki erstmals 67
1935a:14). Ein ganzes Kapitel beschéftigt sich hier mit den Vier Groflen Himmelskdnigen,
die Buddha schworen, jenen Konigen, die das Konkomyo-kyo empfangen, lesen und verehren,

sowie ihren Volkern, Familien und Léndern, Schutz zu gewéhren.

Sl BHEITARRRE, BHER, SEXREEERYE FTALEREIERE,
REOEITEEHE, TSREEUK AR, REBRAEES MM,
EERTESELAMYER ) THE ! NFEEMEAELE BRREEEEHR,
EITREGEAFT RXUEWYEHR HEHE EEESXWEA. HE!
HFENE, EEILHERIABAR, A2RRESELRRE, HE ! BHHLE.
hEE. BE2E. BERXIBEIR, BHFAIARRUEGBGEAEFR
HERNE NESEIRBAR—UVREBERESE, HE ! EANRIFERI DR,
EHRAIARUEESEABEETER, HFLE, FEEFTUWEAE,
NRTITESE—HERWEFTEL [...] Wenn dieses Land eine Schwichung und einen
Niedergang (suimo T #%) (erfihrt), wilde Riuber iiber die Grenze einfallen, Hungersnéte,
Krankheiten, Epidemien und verschiedenes Leid sich ausbreiten [wtl. sind] und wenn (dort)
Monche im Besitz dieses Sutra sind, werden wir, die Vier Konige, wenn die Monche ihre Bitten an
uns richten, gemeinsam diese anweisen, das Sitra zu berichten. Dann werden sie durch unsere
Hilfe den Riickgang der Krankheiten herbeifiihren in derselben Nation, demselben Distrikt,
Amtsbezirk und Landkreis, (in denen) sie dieses exquisite Goldglanz-Sutra weit verkiinden und
verbreiten [...] Tathagata (seson 1EL)! Wenn in den vielen Lindern ein Konig existiert, der in

dieser (seiner) Region dieses Siitra fordert und diese (die Monche) sein Land erreichen, sollte

8 Dharmaraksa.
Y1 Jing.

> L] BEREAR, e, {ZFL, [Boten] wurden in alle Richtungen des Landes gesandt, um
das Konkomyo-kyo und Ninno-kyo zu predigen.” (Nihon shoki 1733:6 in Brown 2010e).

114



7.3. Tamon-ten und die Staatsschutzsiitren

dieser Ko6nig die kommenden Monche [wtl. Menschen A ] betreuen. Wenn er dieses exquisite Siitra

hort und aufnimmt und er es vollstindig gehort und es genossen hat, soll er

diese Menschen wiederholt beschiitzen und respektvoll an sie denken. Tathagata! Wir, die Vier
Konige, werden erneut mit emsigem Herz diesen Konig und sein Volk verteidigen, weil wir Leid
ausloschen und eine friedvolle Zuflucht [zu erhalten] gewidhren. Tathagata! Wenn die vielen
Menschenkénige den Biku*® (kb ), Bikuni® (Lt fE), Ubasoku®® (22 %) und Ubai*¥
(B#%), die fiir dieses Siitra zustindig sind, Gaben, Almosen und Zuflucht spenden, werden wir,
die Vier Konige, diesem Konig und seinem ganzen Volk erneut Frieden, Zuflucht, Hilfsmittel,
Zufriedenheit und Leidlosigkeit [wtl. kein Leid] bewilligen. Tathagata! Wenn diese vier Gruppen
(shishu TAR*’) die Aufgabe innehaben, dieses exquisite Siitra zu lesen und zu rezitieren und wenn
der Konig die Fahigkeit der Verehrung, des Respekts und der Wertschiatzung hat und sie preist, so
werden wir, die Vier Konige, auch wiederholt dafiir sorgen, dass dieser Menschenkonig unter den
vielen Konigen als hochster verehrt, respektiert und geachtet, geriihmt und hochgeschitzt (wird)

[...1 (Taishé shinshii daizokyo 16, 663: 340a9-26)".

An einer anderen Stelle heiBt es weiter: ,,[...] &8 AT REMERUWL S AU H,

HELEINZES, BREENSEEZRE, [...] Wenn es einen Menschenkénig gibt, der das
exquisite Goldglanz Sutra verehren und respektieren kann, solltet ihr geradewegs dorthin
gehen und diesen beschiitzen, (um) dem Leid und Hass Frieden und Freude
entgegenzusetzen. (Taishé shinshii daizokyd 16, 663: 341b5-6)*%. In dieser Aufgabe werden
sie von ihrem Yaksa-Gefolge unterstiitzt, das wiederum von den bereits bekannten

d*? . Zudem nennt das Konkomyo-kyo

achtundzwanzig Yaksa-Generédlen angefiihrt wir
erstmals nicht nur die Gruppe der Shitenno als Ganzes, sondern auch ihre individuellen

Namen:
SJERNELMXE., REEREXE. BEEHXXE. BEBEXXE HAREERFRELR,
AREHEAMEESE, BEEE [...] Zu dieser Zeit erhoben sich Konig Vaisravana (B FIXE),
Konig Dhrtarastra (122838 X E), Konig Virtidhaka (BB # XX E) und Kénig Viripaksa

EEB1E XX E) zusammen von ihren Sitzen, trugen ihre Monchsrobe mit entbloBter rechter

6 Manche.

*7 Nonnen.

¥ Laienanhénger.

* Laienanhéngerinnen.

% Ménche und Nonnen, Laienanhiinger und Laienanhéngerinnen.

“! Takakusu 1922-1932b.

2 Takakusu 1922-1932b.

W BRHENT o4 /\EEEME RESEB[TFREM, Wi, die Vier Konige, achtundwanzig Yaksa-Generile
und unzdhlbare 100 000 Yaksas [...] (Taishé shinshii daizokyo 16, 663: 341a6-7 in Takakusu 1922-1932b).
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Schulter, knieten sich mit ihrem rechten Knie zur Erde und mit aneinandergefiigten Handfldchen

sprachen sie zu Buddha [...]“ (Taishé shinshii daizoky 16, 663: 340¢17-19)*.

Es mag nichts zu bedeuten haben, dennoch soll darauf hingewiesen werden, dass Vaisravana
als erster der Shitenno genannt wird. Die Vier Groflen Himmelskonige werden als
Weltbeschiitzer (gose 1) bezeichnet und stehen wie in ihrer vedisch-brahmanischen und

,»Pali-buddhistischen* Vergangenheit mit verschiedenen mythischen Volkern in Verbindung.

SERFOE, BESIEREITIEZE AMERILURANE, HE! HFMEIRX, 6. B,
FIREZE. WEEE. WAEFE. RIFE. E[B+RIFEM, LUKEHE, EFEESR [...] Wi, die Vier
Konige, haben die Fihigkeit den reinen Dharma (shobo 1E %) darzulegen und zu unterrichten. Wir
dienen der Welt als Dharma-Ko6nige und regieren die Welt in Ubereinstimmung mit dem Dharma.
Tathagata! Wir, die Vier Konige, regieren Gotter (ten X), Naga (ryii RE), Yaksa (kishin 58#),
Gandharva (kendatsuba ¥2FE%), Asura (ashura FI{EFE), Garuda (karura #M¥EFE), Kimnaras
(kinnara B AR#E), und Mahoraga (magoraka FE{ZFE{N) in Ubereinstimmung mit dem Dharma und
beschiitzen die Welt vor den vielen bdsen Geistern [...]* (Taisho shinshii daizokyo 16, 663:
341a3-6)"°. [...] tHE | B#FHKEL#EM T, Tathagata! Deshalb ist unser Status (jener eines)
Weltbeschiitzer-Konigs (gose-6 EH F).“ (Taisho shinshii daizokys 16, 663: 341a8-9)™°,
Wie Kubera in den Hindu-Epen wird Bishamon, hier allerdings in Verbindungen mit den
Shitenno, als Konig bezeichnet, der in Ubereinstimmung mit dem Dharma iiber Menschen
und Gotter regiert.
Das in Japan als Hoke-kyé oder Myoho renge-kyo 15 EZEZE bezeichnete und zwischen
402 und 412 von Kumaraji iibersetzte Saddharma pundarika Siitra war eines der ersten
Sttren, die 606 nach Japan kamen (De Visser 1935a:4). Bereits die Einleitung des Hoke-kyo,
Jo-hon F& & 7, berichtet, die Vier GroBen Gotterkdnige, begleitet von ihren
10 000 Gottersohnen*”® hitten am Gijakussen ZBEWELL*? der ersten Rezitation des Lotos
Siitra gelauscht. Mit dem Hoke-kyo setzt sich Bishamon zum ersten Mal merklich von den
0 500

anderen drei Shitenné ab: Im sechsundzwanzigsten Kapitel, dem Darani-hon FEFEE &,

versprechen verschiedene Schutzgotter-Figuren des buddhistischen Pantheons den Schutz der

% Takakusu 1922-1932b.

3 Takakusu 1922-1932b.

% Takakusu 1922-1932b.

7 Nidanaparivartah.

¥8 MARXE, EH [...] EXFIE, Die Vier GroBen Gotterkonige (shidaitenné PA KK E), begleitet von
ihren [...] 10 000 Gottersohnen [...]“ (Taisho shinshii daizokyo 9, 262: 2al7 in Takakusu 1922-1932a).

* Der Grdhrakiita, der ,,Geierberg®, liegt im indischen Bundesstaat Madhya Pradesh.

% In der Sanskrit-Version handelt es sich beim Dhdaraniparivartah um das einundzwanzigste Kapitel (Deeg
2007:364).
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Anhénger des Lotos Sitra. Darunter werden auch Bishamon und Jikoku-ten, aufgezéhlt, die

andern beiden, Zochd-ten und Kokomu-ten, finden jedoch keine Erwdhnung.

SCAREBOPMAXIEHZAMRSE  HE ! HAARIME, BELKMEK,
HEPERE. | BIHKR . THE ! LIWHRAHEEZN, HNEBEHREFIRESE,
SEBRANEFEZTE, | " Da sprach der Gotterkonig Vaisravana, der Hiiter der Welt, zum
Buddha: ,Oh Weltverehrer! Auch ich denke voller Mitgefiihl an die Lebewesen und mochte die

502 3

Lehrer des Gesetzes beschiitzen, deshalb spreche ich diese Dharanis™ .° und sogleich sprach er die

magische Formel [...] Oh Weltverehrer! Durch diese libernatiirliche, magische Formel werde ich
die Lehrer des Gesetzes beschiitzen. Ich werde auch diejenigen beschiitzen, die dieses Sitra
bewahren, und lasse sie im Umkreis von hundert Yojanas ohne Zerfall und Leiden sein.” (iibersetzt
nach Deeg 2007:315-316).
In zwei weiteren Passagen des Hoke-kyo wird Bishamon génzlich unabhéingig von den
anderen Gotterkonigen angefiihrt: Einmal im Kapitel vierundzwanzig °* , Mydon
bosatsu-hon Y& E % f, in dem es heiBt, jener besagte Bodhisattva Mydon & E & wiirde
unter anderem in Gestalt Vaisravanas erscheinen, um Glaubigen das Lotos Siitra darzulegen.
J] HRBELFARXES™, mal zeigt er sich im Korper des Gétterkonigs Vaisravana
[...] (Gibersetzt nach Deeg 2007:303). Das zentrale Kapitel ﬁinfundzwamzig505 des Hoke-kyo,
das Kanzeon bosatsu fomun-bon 1t B E f& E P9 f, beschreibt, auch Bodhisattva
Avalokite$vara erscheine in Gestalt Vaiéravanas: ,, JE L B WP M 5 § E & |
BNIRER P PI B T 2 3% °°. Wenn sie durch den Korper des Vaisravana erlost werden konnen,
so erscheint er im Kdorper des Vaisravana und verkiindet ithnen das Gesetz.” (libersetzt nach
Deeg 2007:309).

Zusammenfassend zeigt sich, dass besonders im Konkomyo-kyo und im Ninno-kyo der
Aspekt des Staatsschutzes vordergriindig ist, das Hoke-kyo beschiftigt sich mit dem Schutz
der Anhédnger des Siitras. Zudem wird in den drei Siitren eine Reihe von Schutzfunktionen
aufgezeigt, die mit den Shitenné und somit auch mit Bishamon in Verbindung stehen: Neben
ithrer tibergeordneten Aufgabe als Dharmapala, als Beschiitzer der Buddhas, Bodhisattvas und
des Dharma, versprechen sie den Schutz der Gléubigen, insbesondere des gldubigen
Herrschers und seines Volkes vor Seuchen, Katastrophen und feindlichen Ubernahmen.

Bishamon gilt iiberdies als Schutzherr der Anhénger des Lotos Siitra. Diesen Funktionen soll

' Taishé shinshii daizokyo 9, 262: 59a7-13 in Takakusu 1922-1932a.

%2 Darani BEFEFE sind magische Formeln.

°% Kapitel dreiundzwanzig, Gadgadasvaraparivartah, in der Sanskrit-Version (Deeg 2007:364).
% Taishé shinshii daizokyo 9, 262: 56a18 in Takakusu 1922-1932a.

°% Kapitel vierundzwanzig, Samantamukhaparivartah, in der Sanskrit-Version (Deeg 2007:364).
*% Taishé shinshii daizokyo 9, 262: 57b4-5 in Takakusu 1922-1932a.
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eine noch tiefgreifendere Bedeutung zukommen: Es scheint als wiren Bishamons einzelne
Beschiitzerrollen der Chingo kokka sanbun in spiateren Sutren und Konzeptionen einfach neu

aufgegriffen, adaptiert und weiter ausgefiihrt worden.

7.4.Exkurs: Bishamon und Kannon

Eine besondere Beziehung, die sich im Rahmen dieser Arbeit erst in Japan zeigt, scheint
zwischen Bishamon und Kannon #2& zu bestehen, die sich wohl auf ihre Verbindung im
Hoke-kyo zuriickverfolgen ldsst. Dies konnte zu Bishamons zunehmender Popularitit
beigetragen haben, ist Kannon doch die beliebteste Bodhisattva-Gestalt des ostasiatischen
Buddhismus. Das bereits erwahnte Kanzeon bosatsu
fomun-bon EIHEEEEZ IS, das fiinfundzwanzigste Kapitel des Hoke-kyo, beschreibt,
Bodhisattva Avalokite§vara erscheine unter Anderem in Gestalt Vai§ravanas (Taisho shinshii
daizokyd 9, 262: 57b4-5)"".

Zudem zdhlt Bishamon zu den Nijithachi bushii —+ J\&B%&, den Achtundzwanzig
Gefolgsminnern Senju Kannons " FF#85, einer Tenbu-Gruppe, die erstmals in der Tang-
Zeit in chinesischen Texten Erwdhnung findet. Senju Kannon soll erstmals Kiikai im Jahre
806 auf seinem Weg nach China erschienen sein (Frédéric 1995:169). Die bekannteste
japanische Darstellung der Nijithachi bushii befindet sich in der Sanjisangen-do =+ =&
(Renged-in-hon-dd EFE EPFEAE) in Kyotd, in der achtundzwanzig lebensgroBe Nijithachi
bushii-Statuen aus dem 12. Jh. einen sitzenden, tausendarmigen Kannon umgeben. Das Set
der Achtundzwanzig ist jedoch kein Objekt expliziter Verehrung, ist nicht fixiert und kann
von Schule zu Schule variieren. Die Sanjisangen-do-Gruppe beinhaltet nicht nur Bishamon,
sondern auch Konpira & B # (Frédéric 1995:168-171; Parent 2001c; Schumacher 1995-
2011c). Einer jener klassisch-chinesischen Texte, der Kannons achtundzwanzig Begleiter und
ihre Attribute nennt, ist das Senju Kannon-zé jidai ho giki FFEEERE KEHN. Dieses
fiihrt zwar eine andere, von der Sanjiisangen-do abweichende Mitgliederkonstellation an,

Bishamon und Konpira bleiben indes erhalten:

SO ERENERE, B, EFIEES., EFIBLEF, Vier: Konpira. Seine Farbe ist
weiB-rot. In seiner linken Hand hilt er einen Schatz-Bogen (hokyii B 5), in der rechten Hand ein

Biindel Schatz-Pfeile (hozen B®i). [...] TLEXLFAXE, B#ME. EFBFBE, BFiF,

Achtzehn: Bishamon. Seine Farbe ist Ultramarin. In seiner linken Hand hélt er eine Schatz-Pagode

*7 Takakusu 1922-1932a.
°% Eine tausendarmige Manifestation Kannons.
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(hoto BEE), in der rechten Hand einen StoBel/Morserkeule (kine ¥F).« (Taisho shinshii daizokyo 20,
1068: 138b5-6; 138c3-4)>".
Durch die Erwdhnung eines Schatz-Bogens mit Schatz-Pfeilen ist Konpiras Reichtumsaspekt
ein weiteres Mal dargelegt. Doch auch Bishamons Darstellung enthélt eine Verbindung zu
seiner fritheren Manifestation: Seine dunkle Hautfarbe konnte ein Indiz fiir seine Yaksa-

Herkunft bedeuten. Von Bishamons und Kannons Verbindung zeugt auch der
Kurama-dera #2855 3F, ein im Norden Kyotds gelegenen Tempel, in dem beide verehrt werden.
Bereits das Shoku nihongi #t B Z&#C, eines der wichtigsten Geschichtswerke der Nara-Zeit
und Fortsetzung des Nihon shoki, berichtet im Eintrag des 20. Tages des 10. Monats 766 {iber
ein sonderbares Ereignis: ,[...] FAF R PBRFIRSFMZEZESTF, [...] Im Sumidera, an
der Stelle der Bishamon-Statue erschien eine Reliquie des Hoke-ji.“ (Shoku nihongi
27.4140)’'°. Chaudhuri schreibt, kurz nach dieser Begebenheit sei zu Ehren Bishamons ein
Tempel erbaut worden (Chaudhuri 2003:24), wobei es sich um den Kurama-dera handeln
konnte. Die Griindungslegende des Tempels liegt in drei leicht unterschiedlichen Quellen vor:

Das Fuso ryakki $kZ&B&EL, ein Text aus dem Jahre 1150, berichtet im 15. Regierungsjahr
des Kanmu Tennd (796) von der Griindung des Kurama-dera: Der Kaiser ordnet den Bau des
To-ji an, Fujiwara Isehito B[R {#Z* A wiinscht jedoch, einen Tempel fiir Kannon zu errichten
und bittet den Bodhisattva, ihm einen geeigneten Ort zu weisen. In einem Traum erblickt er
einen solchen, an dem ihm ein alter Mann erscheint, der sich wie folgt vorstellt:
SEEIRETFERBAME, BiLBE D, HEBM, Ich bin der Herr der Burgen und
Verteidiger der Stadt, ich bin Kifune Myojin (EftBAf#). Der Traum ergreift Isehito zutiefst,
er sattelt sein Pferd und macht sich in den Norden auf. Als er die ihm im Traum verhei3ene
Stelle erreicht ,[...] XEHM, EFEBEZHHMDPMAXREK. FEREL, HBHE, [..]
wanderte er herum und erblickte auf der Erde inmitten von Gras und Taglilien eine
Bishamon-Statue. Sie war nicht aus Holz und nicht aus Stein, die Farbe war
Dunkelgrau.“ (Fusé ryakki 7.19)°'!. Erfreut vollfiihrt er Riten und kehrt mit der Statue zuriick.
Er ist jedoch ungliicklich, da er sich an seinen urspriinglichen Schwur, ein Kannon-Heiligtum

zu errichten, nicht gehalten hatte.

XEF—EF, BFEmE &R [BERNEMIPMX. ] F2AME: [EF4#7)
5 [#ERZMXHFEEMEFH. ] TRBUK, #E [ 2—F,

59 Takakusu 1922-1932c.
SIONL N. 2000.
STENL N 2002.
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ERERMALFIREG, SEBEFREZM, Er hatte erneut einen Traum, in dem ein Dgji mit
anmutigem Gesicht ihm sodann sagte: ,Kannon ist Bishamon.* Fujiwara no Isehito fragte: ,Wer
seid ihr, Dgji?‘ Dieser antwortete: ,Ich bin ein Dgji-Diener des Tamon-ten.” Nachdem er aus dem
Traum erwachte, veranlasste er den Bau einer [...] Halle und bewahrte (dort) diese Statue des

Bishamon-ten. Heute nennt man die Halle Kurama-Dera.* (Fusé ryakki 7.19)°'%.

Das um 1340 verfasste Kuramafutadera engi ¥ & Z F # & berichtet vom Mdonch
Kantei ##8, der im Jahre 770 von einem heiligen Ort traumt. Er sucht diesen auf und triumt
dort von einem weillen Pferd mit juwelenbesetztem Sattel, das ihm den Weg zu einer
Bishamon-Statue weist. Dieser erbaut er eine Kultstitte. 796 erscheint auch Fujiwara no
Isehito dasselbe Pferd im Traum, das ithn zum Heiligtum des Bishamon fiihrt. Als glithender
Verehrer Kannons beldsst er es wie vorgefunden, trdumt in der folgenden Nacht jedoch,
Kannon und Bishamon seien wesensgleich. Er l4sst eine Halle bauen, erhebt Bishamon zum
Hauptheiligtum derselben und errichtet auch eine Kannon-Statue (Chaudhuri 2003:25;
Schumacher 1995-2011a).

Auch das um 1712 fertiggestellte Wakan sansai zue F1iE = F greift die
Entstehungslegende auf und erzéhlt eine dhnliche Version wie das Kuramafutadera engi. Der
Protagonist ist erneut Fujiwara no Isehito, der Kannon einen Tempel weihen mdchte und
einen dafiir geeigneten Ort sucht. Er entsendet einen jungen Bediensteten, dem er auftragt,
sein Pferd fiihren zu lassen. Als das Tier an einer Stelle Halt macht, berichtet er seinem
Herren davon. Isehito besichtigt die besagte Gegend und findet dort eine Bishamon-Statue.
Zwar erbaut er dieser einen Tempel mit dem Namen Kurama-dera, ist jedoch ungliicklich, da
er urspriinglich Kannon ein Heiligtum hatte widmen wollen. In dieser Nacht erscheint ihm
Kannon im Traum und er6ffnet ihm, dass er und Bishamon dieselbe Gottheit mit zwei
verschiedenen Namen seien. Nahebei ldsst Isehito daher einen Tempel fiir Kannon errichten
(Chaudhuri 2003:25; Schumacher 1995-2011a). Ein interessanter Eintrag des Azuma kagami
vom 16. Tag des 2. Monats 1238 berichtet von einem Feuer im von Fujiwara no Isehito
gegriindeten Kurama-dera und beschreibt den Tempels als ,,[...] B2 b THERHEFE [...]
buddhistisches  Kloster ausschlieBlich zur Verteidigung der Kaiserstadt [...]°
(Azuma kagami 1238)°".

Wie sich hier zeigt, wurde das Thema der Verbindung zwischen Kannon und Bishamon

seit dem Hoke-kyo immer wieder neu aufgegriffen und ausgefiihrt und spiegelt damit

SI2N,N. 2002.
S13NLN. 1998.
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Bishamons Bedeutung wieder bzw. den Versuch, in durch Assoziation mit einer populidren

Gestalt weiter zu erheben und seinen Kult zu verbreiten.
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8. Tobatsu Bishamon, Schutzherr der Nation

Etwa zeitgleich mit der Inkorporierung des esoterischen Buddhismus erreicht eine
weitere, aus China libernommene Manifestation Bishamons Japan, die laut Schumacher die
Schliisselassoziation darstellen konnte, die seine Ablosung aus der Gruppe der Shitenno und
seinem Aufstieg zu einer Einzelfigur letztendlich bedingte (Schumacher 1995-2011a):
Tobatsu Bishamon 52 BK B2 # P X . Die Bezeichnung Tobatsu leitet sich von einer
zentralasiatischen Ortlichkeit namens Toupa, Tobatsu 52 BX, her, wo Bishamon 742
erschienen sein soll. Es ist nicht sicher, worauf sich Toupa bezieht, es wird zumeist jedoch
mit Tibet, Tu-fan #/Toban HZ (Parent 2001d; Schumacher 1995-2011a) oder auch mit
Khotan identifiziert (Frank 1991:196). Als Tibet in ebendiesem Jahr einen Angriff auf Kizil,
Ansei &, veriibte, soll Fukii gebeten worden sein, zu Bishamon zu beten (Parent 2001d;
Matsuura 1992:53; Schumacher 1995-2011a). Von groer Bedeutung in diesem
Zusammenhang ist eine Episode aus dem auf das 10. Jh. datierte Sokosoden RE{E{E, das
diese Geschehnisse schildert. Das Sokosoden erwidhnt in jener Passage den Terminus

Toban "t & jedoch nicht. Es spricht lediglich davon, im Jahre 742 (tenbo chi REH,
Matsuura 1992:53) hitten Truppen der ,,westlichen Siidbarbaren’'** (seiban T %) die
Provinz Xiliang®" #8R® umkreist (Taisho shinshi daizokyo 50, 741a2)°'°. Im Angesicht

dieser Bedrohung heif3t es im Sokosoden:

SJEPMAXEFHEENTHE. ] ZA+T—H, BRIEL=Z1+FHE, EEMRRBERE,

BAERUMAR, FHEE. REETEEER, FEEREHE. WILFBELAXRE,
BAEMKRE, TEEHZE, ABFEEMEEREMR, Der Meister bat Bishamon-ten, die
Truppen zu befehligen und Ansei zu retten. [...] Am 11. Tag des 2. Monats erschien im Nordosten

() groBBen Raum zwischen den Wolken eine auergewohnliche

der Burg in einem dreiflig Ri
Feldherr-Gottheit (heichd F£&). Eine groBe Trommel und ein lautes Horn ertdnten, sodass Berg

und Grund bebten und einstiirzten. Die barbarischen Truppen erschraken und waren besiegt.

Inmitten des feindlichen Feldlagers erschienen [wtl. waren] goldfarbene Ratten/Mause

Si4 Allerdings konnten von China aus betrachtet sowohl Tibet als auch Khotan als ,westliche

Barbaren bezeichnet werden.

515 Heute Wuwei B in der Provinz Gansu H &/ H .
>16 Takakusu 1922-1932d.

> Ein altes Langenmal; ca. 3, 927 m.
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(nezu kiniro R 4% ), die die Sehnen der Bdgen und Armbriiste durchbissen. Auf dem
hochaufragenden Nordtor der Burg erschien Komyo Tennd (F5BAR E) und betrachtete zornig den
barbarischen Feldherren, der floh. Als der Kaiser das erfuhr, dankte er ihm, indem er ihm ein

Denkmal setzte und anordnete, in allen Burgen [zu beginnen] Statuen dieser Gottheiten

aufzustellen. (Taisho shinshii daizokyo 50, 741a4-10)""%,
Komyo Tenno FeBHRE, der ,,Lichtblick-Himmelskonig®, ist ein anderer Name fiir Tobatsu
Bishamon und lésst aufgrund derselben Schriftzeichen J&BA, ,,Glanz, Schein®, mit denen auch
das Konkomyo-kyo geschrieben wird, eine interessante Verbindung zu diesem Siitra
vermuten: Zudem wird Tobatsu Bishamons Rolle eines Schutzherrschers der Nation im
Konkomyo-kyo erstmals den Shitenno zugeschrieben.

Wie bereits erwdhnt konnte Tobatsu Bishamon die Schliisselassoziation zu Bishamons
Etablierung als Einzelgottheit darstellen. Die Episode des Sokosoden und Bishamons
Verkniipfung zum zentralasiatischen Toupa scheint nun Chaudhuris und Schumachers These
zu unterstiitzen, dass die Quelle des Kultes um Bishamon, der ihn als eine von den Shitenno
unabhingige Gottheit verehrt, in Zentralasien und China zu finden sei. Das Mahamayiiri
Siutra spricht von Vai$ravana als dem Beschiitzer der Einwohner von Tokhara am Oxus
(Chaudhuri 2003:23). Eine dhnliche Rolle nimmt die Gottheit lange vor der Abfassung des
Sokosoden im antiken Reich Khotan ein: Khotan lag an der alten Seidenstrale am

siidostlichen Rand der Taklamakan Wiiste, Tdkélamdgan Shamo ¥& 5 $i 35 F i &/
BRI T im Tarim Becken, Tdlimi Péndi 1B AR #°. Es heibt, der Herrscher

Khotans sei ein kriegerischer Buddhist gewesen ,,and he claimed Vaisravana-deva as his
progenitor.” (Watters 1904:295). Die Legende besagt, Konig Asoka hitte eine Gruppe seiner
Beamten in das wilde Gebiet verbannt, das spéter zum Konigreich Khotan werden sollte. Zur
selben Zeit erwidhlte ein chinesischer Prinz jenes Gebiet als Exil. Nun kam es, dass sowohl
der chinesische Prinz als auch jener Beamte, der zu ihrem Konig ernannt worden war,
Anspruch auf das Gebiet erhoben. Letztendlich setzte sich jedoch der chinesische Prinz durch.
Dieser blieb ohne Erben und betete daher zu Vaisravana, der ihm seinen Wunsch erfiillte. Aus
seiner Stirn erschuf Vaisravana einen Jungen und um diesen zu erndhren ,,the God caused a
teat to rise up on the face of the ground, and from it milk issued; hence came the name of the

country, Ku-stana (Earth-teat).” (Watters 1904:296). Sowohl das zentralasiatische Tokhara als

>'® Takakusu 1922-1932d.
o Der heutigen chinesischen Xinjiang-Provinz, Xinjiang Wéiwu'eér zizhiqi

HEMEMEAEMEAT KEAR.
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auch Khotan lagen von Indien aus im Norden, {ibereinstimmend mit Vaisravanas Rolle als
Schutzherr der nordlichen Himmelsrichtung. Die Figur Tobatsu Bishamons zeigt, dass es die
Idee Bishamons als kriegerische Einzelgottheit bereits friih gab, den Namen Tobatsu erhielt
die in Zentralasien verehrte Manifestation Bishamons jedoch wohl erst spéter.

Die élteste erhaltene Plastik Tobatsu Bishamons stammt aus dem To-ji und soll von
Kiukai zu Beginn der Heian-Zeit aus Tang-China mitgebracht worden sein. Sie soll sich
urspriinglich im Rajomon #&35F9, dem im Siiden gelegenen Festungstor Kyotds, befunden
haben, um die Stadt vor Feinden zu schiitzen. Dies bildet eine Ubereinstimmung zur
Geschichte aus dem Sokosoden, in der es heilt, Tobatsu Bishamon sei iiber einem Stadttor
erschienen (Frank 1991:19; Parent 2001a; Schumacher 1995-2011a). Spitere Darstellungen
stellen meist Kopien dieser ikonographischen Form dar. Auch Tobatsu Bishamons Funktion
als Schutzherr der Nation wird bereits in den Chingo kokka sanbun, besonders im Ninno-gyo

und Konkomyao-kyo, vorausgedeutet.
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9. Der esoterische Buddhismus in Japan

Der Buddhismus der Heian-Zeit F & B4 (794-1185), die mit der Verlegung der
Hauptstadt von Nara nach Heian anbrach, wurde allem voran durch zwei Personen geprigt:
die Ménche Saichd £/ (767-822) und Kiikai 22/ (774-835), die beide zu Studienzwecken
nach Tang-China (618-907) reisten und mit dem neuen Wissen die buddhistische Landschaft
Japans nachhaltig verinderten. Saichd, dessen posthumer Titel Dengyd Daishi {z % KBl
lautet, studierte nach seiner Ankunft in China 804 am Tempelberg Tiantai,
Tiantdi shan R & WU, nahe Hangzhou #1 M. Er gilt als Begriinder der Tendai-Schule,
Tendai-shii X & iR, deren Zentrum das Kloster Enryaku-ji #Ef&3F am Hiei-zan LAY ist,
auf dem er als junger Monch Askese betrieben hatte. Obgleich die Tendai-shii esoterisch
geprigt war, diirfte sich Saichd doch stirker der kengyo TE#X, dem exoterischen Buddhismus
zugewandt haben, der als dem esoterischen Buddhismus entgegengesetzt gilt. Dennoch kam
es nach seinem Tod auch zur Ausbildung eines esoterischen Zweiges innerhalb der Tendai-
Schule, taimitsu &% (Bowring 2005:115-119; Matsuo 2007:29-32).

Als eigentlicher Initiator des esoterischen Buddhismus in Japan, mikkyo %34, gilt jedoch
der unter dem Ehrentitel Kobd Daishi 5Ai%KEf bekannte Kakai. Er nahm 804 an derselben
Reise nach China teil, auf die auch Saichd geschickt worden war. In der Hauptstadt
Chang‘an K& /K & wurde er von Meister Huigud B & (746-805), einem Schiiler
Fukiis™®® RZE (705-774), in die Lehre eingeweiht. 806 kehrte Kiikai nach Japan zuriick, doch
wihrend sich Saichd schneller mit der herrschenden Elite Japans arrangierte, blieb Kikai
weitgehend unbekannt. Das zunéchst freundschaftliche Verhiltnis der beiden Monche wurde
jedoch bald getriibt, nicht zuletzt durch die unterschiedlichen doktrinellen Positionen der
beiden Schulen. Beinhaltete fiir Saicho das Lotos Siitra die finale Lehre Buddhas und stellten
Rituale nur einen Weg unter vielen dar, die Buddhaschaft zu erlangen, so befand Kiikai das
Dainichi-kyo KB#°*', als wichtigste Schrift und Rituale als zentral im Buddhismus. Kikai
beschloss, sich von Saichd loszusagen und eine eigene Tradition zu begriinden. Ab 812
begann er mit dem Verfassen von Schriften, die die doktrinelle Basis einer neuen Schule
bilden sollten, die ab 834 als Shingon-shii E & 5= bezeichnet wurde. 816 erhielt Kiikai von

Kanmus Nachfolger Saga Tennd WEIH K E (786-842) die Erlaubnis auf dem Koya-san

S U sein religioses Zentrum, den Kongobu-ji € M|I§3F, zu errichten. Zudem sicherte

>20 Amoghavajra, einer der Begriinder des esoterischen Buddhismus in China.
> Mahavairocana Sitra.
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Saga Kikai den To-ji B3 (Kyo-0 Gokoku-ji #t E & E F), einen der einzigen beiden
Tempel, die sich auf dem Gebiet der neuen Hauptstadt befanden, als zweites Zentrum zu.
Kikai soll zudem ein begnadeter Kiinstler und Bildhauer gewesen sein und zahlreiche
ikonographische Modelle der neuen esoterischen Gottheiten, die er aus China mitgebracht
hatte, sollen auf ihn zuriickgehen (Bowring 2005:135-137, 146-147; Hutter 2001:106-107;
Matsuo 2007:36-37; Scheid 2001-2011a).

9.1.Bishamon im Dainichi-kyo

Das Dainichi-kyo stellt die Hauptschrift der Shingon-shii dar und nimmt im japanisch-
esoterischen Buddhismus daher eine gewichtige Rolle ein; die taimitsu steht dem Dainichi-
kyo jedoch entgegen (Tajima 1992:220-221). Wie grof3 der Stellenwert des Dainichi-kyo in
Indien war, ldsst sich nicht mehr mit Sicherheit sagen, aber in China diirfte es eine wichtige
Funktion erfiillt haben, da jeder der Chinareisenden der frithen Heian-Zeit eine Kopie des
Stitra mit sich brachte. Das Dainichi-kyo teilt sich in zwei grof3e Teile: der erste enthélt eine
Einleitung, in der die Doktrin erkléart wird, der zweite Teil beschiftigt sich mit der praktischen
Anwendung der im ersten Kapitel vermittelten Prinzipien (z.B. wie malt man ein Mandala
oder initiiert Schiiler) (Tajima 1992:221-222). Es berichtet in Form eines Dialogs zwischen
Buddha Dainichi und Kongd-shu bosatsu’** & il FE & davon, wie der Buddha den
Bodhisattvas und andere Figuren des buddhistischen Pantheons um sich versammelt, um
thnen den Dharma darzulegen. Kongo-shu fragt Buddha, welche Methode er anwendet, um
die Lehre den unzdhligen unterschiedlichen Wesen beizubringen, die nach unterschiedlichen

Wiedergeburten verlangen. Der kosmische Buddha antwortet:

SERRMEERBEE. NEHBE. ERBEFES. (R1KEES, AEEFHRXES.
SARFRIER L PIF >, (If) a living being hast to be rescued by the Buddha, how is that, how is it
that the Buddha reveals to him, as the case may be, either a body of Buddha or a body of Sravaka
or a body of Pratyekabuddha or a body of Bodhisattva or a body of Brahma or Narayana, or a body
of Vaisravana, and so on, up to (a body of) Mahoraga, a human body, a non-human body, etc?”
(tibersetzt nach Tajima 1992:255).

Eine weitere Passage des ersten Kapitels berichtet, wie Kongd-shu von Buddha Dainichi

Auskunft iiber jene Gotter erbittet, die verehrt werden sollen. Dainichi antwortet ihm mit

einer Aufzdhlung verschiedener Gottheiten, die Gliick bringen sollen und nennt darunter

>22 Vajrapani.
° Taishé shinshii daizokyo 18, 848: 1b12-14 in Takakusu 1922-1932e.
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sowohl Kubera (% {B8K ) als auch Bishamon (Taishé shinshii daizokyo 18, 848: 2b19)°**:
JERRKK, B—y)gE, EENME, —YARES®M >, Heaven, great heaven, that

i1s what confers (on us) every pleasure. All the prayers are heard if one observes the practices
of offering with piety and sincerity.” (iibersetzt nach Tajima 1992:260). In Fullnote 231 zum
Text weist Tajima darauf hin, dass die tibetische Version des Mahavairocana-Siitra an die
Stelle des Namens Kubera Lus ngan pa (,,der Bosewicht-Korper®) setzt (Tajima 1992:280).
Folgt man dem Mahavyutpatti, einem aus dem 9. Jh. stammenden Sanskrit-tibetischen
Terminologieworterbuch, so bedeutet Lus-nan-po Kuverah (Sakaki 1962:223-224). Anstelle
von Vaisravana gibt die tibetische Version Nor sbyin (Dhanada) (Tajima 1992:280, Fulinote
232), gemill dem Mahavyutpatti eine weitere Form des Namens Kubera (Sakaki 1962:224).
Die undifferenzierte Verwendung der Namen Kuberas und Vaisravanas deuten auch hier
darauf hin, dass beide im Dainichi-kyo wesensgleich gedacht sind und als solche nach Japan
kamen. Auch auf die ihnen zugeschriebene, gliickspendende und Wunsch erfiillende Funktion

sei hier nochmals verwiesen.

9.2.Die Jiini-ten

Innerhalb des esoterischen Buddhismus wird Bishamon schlieBlich wieder stirker in
Goéttergruppen mit einbezogen. Die Jini-ten + X, die Zwolf Deva-Wichter, die ab der
Mitte der Heian-Zeit ein hiufiges Motiv darstellen, ersetzen im esoterischen Buddhismus die
Shitenno, iibernehmen jedoch dieselbe Aufgabe: den Schutz des Buddhismus vor dem Bdsen
und Feinden des Dharma. Sie sind das Ergebnis einer stufenweisen Entwicklung zu deren
Beginn eine als Happo-ten J/\5X bezeichnete Gruppe von acht Devas stand, die die vier
Himmelsrichtungen und die vier Zwischenhimmelsrichtungen symbolisierten. Diese wurde
um Erde und Himmel zu den Jitten +X, den Zwolf Géttern, und spiter um Mond und Sonne
zu den Jini-ten erweitert. Alle drei Gruppierungen leiten sich von den brahmanischen
Lokapala her und Bishamon nimmt stets die Schutzfunktion der nérdlichen Richtung ein. Das
Shi happo-ten gisoku WE/\75XRE&E| gibt die Beschreibung eines Rituals an die Happo-ten,
die in diesem Zusammenhang um Gliick und géttlichen Schutz gebeten werden und erwéhnt

Ka-ten XK>®im Siidosten, Enma-ten 3 X>>" im Siiden, die Rasetsu-ten Z&#]X>* im

> Takakusu 1922-1932e.

> Taishé shinshii daizokyo 18, 848: 2b16-17 in Takakusu 1922-1932e.
226 Agni.

527 Yama.

528 Raksas.
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Siidwesten, im Westen Sui-ten 7KX%°, im Nordwesten Fa-ten X%, im Norden Tamon,
Ishana-ten & 3K im Nordosten und Taishaku-ten F5F2XK">? im Osten (Taisho shinshii
daizokyd 21, 1294: 379a11-14)°**. AbschlieBend fiihrt es die Mantras an, die bei einer solchen
Zeremonie gesprochen werden sollen. Diese Aufzéhlung enthilt neben den bereits genannten
Happo-ten vier weitere Figuren und beschreibt damit das Set der Jini-tfen: Unten
Ji-ten #1K>**, oben Bon-ten 3¥XK>*° sowie Ni-ten HX*° und Gat-ten HX>*’, Sonne und
Mond (Taisho shinshii daizokyo 21, 1294: 379b29, 26; 21, 1294: 379¢6, 11) >**. Sie sind

BE -4

oftmals in der Mandalakunst, wie dem ihnen gewidmeten Jini-ten Mandala +_ RS FE,
dem Taizokai Mandala BRE R 2 5= %€, Prozessionsmasken oder auf Rollbildern vertreten.
Letztere wurden jedes Jahr im ersten Monat in der Goshichinichi no mishiho %+t B{#M&;%,
einem Ritus, der im Shingon-in EE % des Imperialen Palastes oder dem To-ji stattfand und
der Ungliick abwenden und dem Tennd Gesundheit bescheren sollte, aufgehangen (Bakshi
1979:147; Kyotd National Museum 2011; Schumacher 1995-2011b). Dass unter den Shitenno
nur Bishamon in diese Gruppierungen eingegliedert wird, ist wohl auf seine groBere
Popularitdt und die Tatsache zuriickzufiihren, dass er sich zu jenem Zeitpunkt bereits als
Einzelfigur von den anderen abgeldst hatte. Gleichwohl wird er innerhalb des esoterischen
Pantheons wieder stirker auf seine Schutzfunktion reduziert und in seiner Bedeutung von

anderen Figuren bei weitem tibertroffen (Linrothe 1999: 20-24).

529 Varuna.

0 yayu.

33! Tsana, ein Name Sivas.
532 Indra.

>33 Takakusu 1922-1932f.
334 prihvi.

333 Brahma.

> Siirya.

37 Candra.

>3 Takakusu 1922-1932f.
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10.Bishamons Siegeszug

Es scheint, dass sich Bishamon in der Zeit nach der Inkorporierung der Chingo kokka
sanbun allméhlich von den restlichen Shitenno abzuheben beginnt. Eingeleitet diirfte dieser
Prozess mit seiner iibergeordneten Rolle geworden sein, die ihm im Hoke-kyo zugeschrieben
wird. In dieser Periode kommen Siitren nach Japan, die keiner spezifischen Schulrichtung
zuzuordnen sind, einzelne Eigenschaften Bishamons jedoch wiedergeben. Mehr noch, ist
Bishamon vor und zur Zeit der Chingo kokka sanbun eine rohe Figur, die zwar mit Namen
und einer dezidierten Aufgabe, dem Schutz des Buddhismus, betraut, jedoch jeglicher
Charaktertiefe seiner pra-buddhistischen Manifestation beraubt ist, so kehren in der Folgezeit
Teile dieser wieder.

Das Kujaku myoo-kyo FLEB EHL, die von Genjo > K EE (600-664) angefertigte
Ubersetzung des Mahamayiirt Siitra, gibt eine lange Aufzihlungen verschiedenster Gottheiten,
darunter auch Bishamon, worauf jener Nachsatz folgt: ,, Lt ZFf2fEEE M RE X5, BHEERM
EEEEREEE D, Diese groBten der Gotter und Yaksas fordern Gliick. Sie unterstiitzen
das Land, bewahren den buddhistischen Dharma und gemeinsam erwecken sie ihr mildtatiges
Herz.“ (Taishé shinshii daizokys 19, 982: 426a8-9)>*. Nicht nur, dass Bishamon hier erneut
und ganz in der Tradition der Staatsschutzsiitren mit der Bewahrung der buddhistischen Lehre
und des Landes, in der jene hochgehalten wird, assoziiert ist, erfolgt hier zudem seine
Verkniipfung mit  Glick. Das Lalitavistara  Sitra, das unter dem  Titel
Hoké daishogon-kyo 75 ERFERRIR 683 von Jibakara™' HhZE25## (613-687) ins klassische
Chinesisch tlibertragen wurde, beinhaltet eine Episode, in der jeder der vier Himmelskonige
Buddha Sakyamuni eine Bettelschale mit Nahrung anbietet. Die erste bringt Bishamon dar
(Taishé shinshii daizokyo 3, 187:602a09-602b21)*.

Insbesondere das Gengu-kyo B B #& greift einige der bereits aus der vedisch-
brahmanischen Literatur bekannten, alten Konzepte Bishamons auf. Auch es nennt Bishamon
den Herren der Déimonen543, die sich als Yaksa oder Raksa interpretieren lassen (7aisho
shinshii daizokyé 4, 202: 373¢8-9)>*. Zudem wiinscht Bishamon darin, den Menschen den
Dharma dazulegen. Seine Wahl fillt dabei auf einen Konig, den er unter Annahme einer

anderen Identitit aufsucht: ,[...] B ELERX, BFRFER BREHRMm, WFLH,

> Xuén Zang

>4 Takakusu 1922-1932g.

! Divakara.

> Takakusu 1922-1932h.

W HKERFEERPPFIXRM. Ich bin der Herr der Ddmonen (oni 58), der Gott Bishamon*.
>* Takakusu 1922-1932i.
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BESERE, MfEOH. Sofort transformierte [wtl. dnderte] er seinen Korper in jenen eines
Yaksa. Seine Korperfarbe war blau-schwarz, seine Augen rot wie Blut, Fangzihne wuchsen
oben heraus. Sein Kopthaar stand senkrecht, aus seinem Mund kamen Flammen.* (Taisho
shinshii daizokyo 4, 202: 349b1-3)>*. Der Kaiser empfingt Vaisravana personlich und bittet
ihn darum, unterrichtet zu werden. Als der Gott die Konigin und seinen Sohn als Opfer
verlangt, willigt der Konig ein, opfert Frau und Kind und wird von Vaisravana unterrichtet’*.
Der Konig macht groBle Fortschritte, studiert eifrig den Dharma und sendet buddhistische
Schriften in alle Welt>*. Darum gibt sich Bishamon in seiner wahren Gestalt zu erkennen und
preist ihn: ,E& ! EHFERF ! KAKXFBEFMH ., Gut gemacht (yoikana E#&)! In
groBem Mal uniiblich! In groem Mal einzigartig! Daher konnten deine Ehefrau und der
Kronprinz iiberleben.” (Taisho shinshii daizokyo 4, 202: 349b19-21)**. Die ikonographische
Beschreibung der Yaksas des Gengu-kyo mit ihrer blau-schwarzen Hautfarbe, den roten
Augen, Fangzihnen und wildem Haar ist ident mit jener im vorigen Teil genannten der
Hindu-Yaksas. Bishamons Fihigkeit, die Gestalt eines Yaksa anzunehmen, weist auf seine
Abstammung von ihnen hin und zieht dabei ebenso eine Parallele ins Hindu-Pantheon. Eine
andere Episode des Gengu-kyo erzéhlt die Geschichte eines Konigs, der sich sehnlich einen
Thronfolger wiinscht und die Gétter bittet, ihm dies zu gewéhren. Zuerst sucht er den Yaksa
Manibhadra auf, der, wie schon in den vedisch-brahmanischen Werken, erneut in Nidhe zu

Bishamon genannt wird.

JEEBRBHEATH, BREPMAEIRBLRE, BOPME . THRFERNEEFF,
EiEXTFMKkETEE, 1 [...] Manibhadra hatte nicht die Kraft, dies selbst zu bewerkstelligen,
(daher) besuchte er Bishamon und eréffnete ihm diese Angelegenheit. Bishamon antwortete: ,Auch
ich habe die Kraft und das Talent nicht, ein passendes Kind zu machen. Folge mir [zum]
Himmelskaiser und erbitte diesen Wunsch.* (Taishé shinshii daizokya 4, 202: 355b2-5)"%.

Eine weitere Passage erwéhnt, Bishamon sei, begleitet von eintausend Yaksas, auf dem Weg

in den Siiden zu Virlidhaka gewesen. Unterwegs vernimmt er eine Stimme, die Siitren

rezitiert und als er deren Quelle letztendlich findet, lobt er sie: ,, EBLERL ! hik ! EIEE,

** Takakusu 1922-1932i.

EREAEURBRARR [..] BB [...] KESLILE, A% [...] Sodann brachte der grofie
Konig seine geliebte Ehefrau und seinen Sohn [...] als Opfergabe dem Yaksa dar. [...] Dann war es die Pflicht
des Konigs, den Dharma zu studieren [...]“ (Taisho shinshii daizokyé 4, 202: 349b10; 13 in Takakusu 1922-
19321).

WOAMMEER, BEHEMETERERN, BERT. BEVPMIEELRR, BE: (B4 ' EFES!
KAKRFIEFINS, ] Mit unverziiglicher Erleichterung verfasste er [der Konig] eine Schrift und ordnete an,
sie zu versenden und sie auf der ganzen Welt (enbudai B&iF18) zu rezitieren und zu studieren.* (Taisho shinshii
daizokyo 4,202: 349b19-21 in Takakusu 1922-1932i).

>* Takakusu 1922-1932i.

** Takakusu 1922-1932i.
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SHELUXEMRE, FEBATE. Gut gemacht, Schwester! Du bist gut im Erkliren der

wichtigsten Punkte des Dharma. Wenn ich jetzt daher (alle) himmlischen Schitze zusammen
darbringe, ist es dir nicht angemessen.* (Taisho shinshii daizokyo 4, 202: 373¢1-2)>".

Das Tang-zeitliche Zoku issai-kyo ongi %8 — V1€ & & beschreibt Tamon-ten als
SEXEB[...] MZ At auBerordentlich reich an Schitzen, darum haben viele Menschen
von ihm gehort. Zudem ist er der ,, ¥ $E%E X #7182 X Ltk RIS B RES S A . Herr der
Yaksas und Raksas, die fahig sind, den Menschen Leid zuzufiigen.” (Taisho shinshii daizokyo
54, 961a16)551. Zwel weitere Stellen informieren, Bishamon werde auch als Tamon, Gott des
Nordens, bezeichnet, der duBerst reich sei (Taisho shinshii daizokyo 54, 2129:970b5; Taisho
shinshii daizokyo 54, 2129:974a18)°>%.

So erfdhrt man aus diesen Siitrentexten neben Bishamons dezidierten Schutzfunktion
einerseits von seiner Verbindung zu den Yaksas, nicht zuletzt auch durch Manibhadra, sowie
von seiner moglichen Yaksa-Herkunft, da er dem Konig in diesem Korper erscheint;
Andererseits von seinem Naheverhdltnis zu Schitzen und seiner Gliick bringenden
Assoziation. Gliick und Reichtum, urspriinglich Kubera-Vaisravanas wichtigste Attribute,
kehren im japanischen Bishamon allméhlich wieder, nachdem sie dem Pali-buddhistischen
Kuvera-Vessavana und dem frilhen japanischen Bishamon weitgehend verloren gegangen

sind.

10.1. Das Bishamon-tenno-kyo

Das Bishamon-tenno-kyo EBiFAR EHE wurde zwischen 746 und 771 von Fuki als eine
Sammlung von ,,ceremonial rules for confession and recital of the Konkwomyo-Saishoo-kyo”
iibersetzt; im 11. Jh. erfolgte eine weitere Ubertragung durch Ménche der Tiantdi-Schule (De
Visser 1935a:16). Dieses Siitra fasst Bishamons Assoziationen und Aufgaben, die bis dato
bekannt waren, nochmals zusammen: So listet es Tamon-ten und Kubira {& EE # als
Emanationen Bishamons (Taishd shinshii daizokyo 21, 1244: 216b, 7; 11)°> und nennt ihn
Erhalter des Dharma (Taishé shinshii daizokyo 21, 1244: 215b, 4)°*,

Der Schwerpunkt liegt hier jedoch, entgegen der meisten vorangegangenen Schriften, auf
seinem Reichtumsaspekt: Bishamon spendet bzw. besitzt ,[...] %, LEMEEFBERH,

Frieden und Freude, reichlich Reichtiimer und Schitze und beschiitzt und erhéilt die Grenzen

30 Takakusu 1922-1932i.
>>! Takakusu 1922-1932j.
>>2 Takakusu 1922-1932j.
>33 Takakusu 1922-1932k.
% Takakusu 1922-1932k.
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der Nation. [...] WMEZERE X eEMmMEE ., Er ist der Herrscher, der gleich einem
Wunscherfiillungsjuwel, die Wiinsche der Menschen erfiillen kann [...]* (Taisho shinshii
daizokyo 21, 1244: 215a, 10-12)>>. Das Bishamon-tenno-kyo beschreibt Bishamon iiberdies
als Herren der Yaksas, der ein langes Leben sowie die Féahigkeit des Fliegens verleihen kann
(Taisho shinshii daizoky 21, 1244: 215¢, 10-11)>°. Ergebenen Anhéngern des Buddhismus
zeigt sich Bishamon dabei besonders freigebig und spendet jenen, die sein Siitra rezitieren
und verehren, Teile seiner Reichtiimer (7aisho shinshii daizokyo 21, 1244: 215b, 20; 22-23)557.
Er erscheint ihnen in der Form eines Ddji EF (Taisho shinshii daizokyo 21, 1244: 215b,
17)>°*. Das Bishamon-tenni-kyo beschreibt iiberdies ein Ritual, das das Anfertigen einer
Abbildung Buddha Sakyamunis mit Kichijoten Z##X und Bishamon einschliet und damit

eine ikonographische Beschreibung der beiden Devas gibt:

SCADEBNEEBAENRER. BEZETHEXEE L] ERRF
[...] BEFEFEREF A FHBEGETE, Im Zentrum der Abbildung ist Buddha Sakyamuni, der das
Dharma erklirt. Rechts des Buddha ist Kichijo-ten’” [...] ihr Gesichtsausdruck ist sanft. Mit der
linken Hand formt sie die Wunscherfiillungs-Miidra (seganshu FEBEZF), in der rechten Hand hilt
sie eine erblithte [wtl. gedftnete] Lotosblume.* (Taisho shinshii daizokyo 21, 1244: 215c, 16-17;
19)°®. Bishamon Darstellung ist wie folgt dargelegt: ,, A FHIMEET AL FIHFEE, BERWF[..]
In der rechten Hand hilt er einen Amtsstab (nyoi #1&.), in der linken Hand einen goldenen
Behilter. Sein Gesichtsausdruck ist ruhig [...]“ (Taisho shinshi daizokyé 21, 1244: 216a, 14-15)°".
Hier zeigt sich noch einmal, dass Bishamon nicht nur einer der vielen Dharmapala ist,
sondern, wie bereits in den fritheren Stutren Kujaku myoo-kyo, Gengu-kyo und Zoku issai-kyo
ongi angefiihrt, auch Besitzer immensen Reichtums. Das Bishamon-tenno-kyo schildert
zudem seine Bereitwilligkeit, diesen mit ergebenen Verehrern des Buddhismus zu teilen.
Dieser Aspekt Bishamons mag der breiten Masse des japanischen Volkes mehr zugesagt
haben als seine Rolle eines Bewahrers der Nation und ihres Herrschers und folglich auch
einen groflen Teil zu seiner Popularitdt beigetragen haben, die es ihm letztendlich erlaubte,

sich von anderen Schutzgdttern und der Gruppe der Shitenné zu emanzipieren.

> Takakusu 1922-1932k.

>3 Takakusu 1922-1932k.

>7 Takakusu 1922-1932k.

> Takakusu 1922-1932k.

%9 Kichijo-ten bzw. Kissho-ten &#EX ist das japanische Aquivalent der brahmanischen Gottheit Laksmi, der
Gefahrtin Visnus, die in Japan mit Fruchtbarkeit, Schonheit und Reichtum assoziiert ist.

> Takakusu 1922-1932k.

*¢! Takakusu 1922-1932k.
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10.2. Schutzherr der Krieger

Das Ende der Heian-Zeit war von heftigen Machtkdmpfen geprigt, in denen die
japanischen Kaiser, die Fujiwara®® und insbesondere zwei Kriegerklans, die Minamoto &
und Taira * , um die Vormachtstellung im Staat kdmpften. Die Hogen-Rebellion,
Hégen no ran fRITDEL, im Jahre 1156, in der der amtierende Tennd ® im Kampf gegen
seinen Vorginger und die Fujiwara die Minamoto und Taira zu Hilfe rief, endete mit einem
Sieg letzterer. Die beiden Klans etablierten sich als neue politische Kraft in der Hauptstadt,
worauf sich ihre Beziehungen rasch verschlechterten. Die folgende Heiji-Rebellion,
Heiji no ran ¥ 8 M &, (1159-1160), fiihrte zur fast vollstindigen Ausldschung der
Minamoto-Familie durch die Taira. Der junge Minamoto no Yoritomo JRZEEH (1147-1199)
iiberlebte jedoch und setzte sich im Genpei-Krieg, Gempei no kassen jJRF& 8 (1180-1185),
gegen die Taira durch. In Kamakura $&& errichtete er eine Militdrregierung, bakufu KT,
mit sich selbst als shogun’®* $EF an der Spitze. Der Tennd und sein Hof blieben in einer
religiosen und kulturellen Funktion weiter in Kyotd bestehen. Mit diesem politischen
Umbruch begann die Kamakura-Zeit # 2 BF 4 (1185-1333) und damit das japanische
Mittelalter, das weiterhin von kriegerischen Auseinandersetzungen und Unruhen geprigt sein
sollte. Die martialische Erscheinung und Assoziation Bishamons konnte dazu beigetragen
haben, dass er im von Krieg und zahlreichen Auseinandersetzungen geprédgten frithen
japanischen Mittelalter als Schutzherr der Krieger adaptiert wurde (Frédéric 1995:243).
Gleichzeitig zeugt dieser Sachverhalt auch von einer gewissen Popularitit, da ausgerechnet er
unter der Fiille an grimmigen und bewaffneten Figuren, die das japanische Pantheon seit
Inkorporierung des esoterischen Buddhismus bevolkerten, ausgewidhlt wurde.

Das Azuma kagami & FE #%, eine Sammlung historischer Aufzeichnungen aus dem
Zeitraum zwischen 1180 und 1266, soll dienen, um Bishamons Verkniipfung mit dem

Kriegerstand auszugsweise zu illustrieren. Der Eintrag vom 16. Tag des 3. Monats 1188
berichtet von einem Erlass der besagt ,, F-FIFBICHXEBGEVIZTCERE %
TEHR-EBETXEDH [...] In jeder Familie sollen Statuen der Vier Himmelskonige sowie
das Ninno-gyo und andere aufgebahrt und verehrt werden [...]*; in jenem vom 26. Tag des 3.

Monats heif3t es: ,,ZEE [CKEBE ZFEIL LFESHRZ[...] In allen Lindern sollen Statuen

*%2 Die Fujiwara &R stellten besonders in der Nara- und Heian-Zeit die einflussreichste Familie des Landes dar,
indem sie sich durch eine geschickte Heiratspolitik die Regierungsmacht sicherten.

> Tennd Go-Shirakawa # BT R 2 (1155-1158).

> Der vollstindige Titel lautet Seii taishogun fER KIFE.
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der Vier Himmelskonige errichtet und verehrt werden [...] (dzuma kagami 1188)°%. Da im
Jahre 1188 bereits Minamoto no Yoritomo die Regierungsgewalt innehatte, konnte dieser
Erlass von ihm stammen und wiirde die Relevanz, die Bishamon beigemessen wurde, kundtun.
Der Vermerk des 28. Tages des 9. Monats 1189 erwidhnt einen Tempelbau des Shogun
Sakanoue no Tamuramaro ¥R EH#FE (758-811), der den Befehl erhilt, die Barbaren
(ebisu 32)°% zu unterwerfen. Als sich seine Feinde in einer Hohle verschanzen, ldsst er um
diese buddhistische Kloster errichten und weiter heift es: 3R EFZHREE L H. ZEKXEZE
ZELAXFELEE L. KBZEZZFNT, Er lieB cine Kopie der Tamon-ten Statue des
Kurama-dera®®’ im Saikd-ji (T8 3F) genannten Tempel aufstellen und spendete (diesem)
Reisfelder (Adzuma kagami 1189)°%. Auch die Notiz zum 12. Tag des 5. Monats 1191 hat
einen interessanten Inhalt. Sie berichtet von einem abgedankten Tennd, auf dessen Wunsch
hin in der Provinz Omi #T;T M [E im Bezirk Takashima S U&EB eine fiinf J6 groBe Bishamon-
Statue errichtet wurde und wo bald eine Feier zur Darbringung von Opfergaben stattfinden
solle. Als Zenshin ZE{E°% davon hort, berichtet er, dass es sich dabei um eine Statue handle,
die im vergangenen Yowa’'"" (Z#1) vom buddhistischen Bildhauer Hoin Inson F5zEL % El
hergestellt worden war. Ein Lehnsmann des Shogun meint darauf, die Statue sei zur Zeit des
Taira-Kanzlers errichtet und verehrt worden, um die Familie der Minamoto zu verwiinschen

71 Beim Taira Kanzler handelt es sich um Minamoto no Yoritomos

(Azuma kagami 1191)
Erzfeind Taira no Kiyomori ;&2 (1118-1181). Der Eintrag des 18. Tages des 5. Monats
1195 berichtet von der Pflicht der Familie des Shogun, dem Shitennd-ji einen Besuch
abzustatten (Azuma kagami 1195)°"2.

Die Aufzeichnungen des Azuma kagami zeigen, dass Bishamon in der spiten Heian- und
friihen Kamakura-Zeit mit den bedeutendsten, zeitgendssischen Kriegern in Beziehung
gesetzt wird und mit kriegerischen Vorgingen in Zusammenhang steht. Sowohl die Minamoto
als auch Taira scheinen ihn als Kriegsgliick bringenden Gott angesehen zu haben und die
beiden Eintrdge von 1188, die nur drei Jahre nach Minamotos Machtiibernahme verfasst

wurden, zeugen von der Proklamation der Verbreitung des Bishamon-Glaubens.

N. N. 1998.

°06 Bezeichnet die Ainu.

*67 Zum Kurama-dera siche Kapitel 7.4.

¥ N. N. 1998.

% Ein Name Shinrans #%& (1173-1262), des Initiators der Jodo-shinshi % £ E &, die dem Amida-
Buddhismus zugehort.

°70 Arabezeichnung fiir den Zeitabschnitt zwischen 14.7.1181 und 27.5.1182.

“IN. N. 1998.

2 N. N. 1998.
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10.3. Austreiber von Krankheiten und Dimonen

Im 12. Jh. wird eine weitere, bereits in den Staatsschutzsiitren vorgezeichnete Aufgabe
Bishamons popularisiert: In zwei Rollbildern, dem Shigisan engi emaki 1§ &E ILFFEAEE und
den Hekija-e RIS, erscheint er als Austreiber von Krankheiten und Dimonen.

Der Berg Shigi {§ & U dient als Sitz des Chdogosonshi-ji #i5&F2F=F, eines Tempels der
Shingon-Schule und liegt nahe der Stadt Nara. Das Shigisan engi emaki erzéhlt vom Leben
und den Taten des bedeutenden Monches Myodren #@p 3& , der iiber 200 Jahre vor
Abfassungszeit des Rollbildes lebte. Da das 12. Jh., wie im Kapitel zuvor ausgefiihrt, eine
kriegerische Zeit war, in der es zu blutigen Auseinandersetzungen einzelner Machtfraktionen
kam, an denen sich auch die groBBen Kldster beteiligten, liegen die Motive des Shigisan engi
emaki wohl in einem erneuten Auflebenlassen einer besseren Vergangenheit: Laut Armbruster
diente es einerseits dazu, die Wunderwerke seines beriihmten Monches und andererseits die
Schreinentstehungslegende zu propagieren und damit die Vorbildfunktion Myorens zu
beleben und den Bishamon-Glauben zu verbreiten, stellt Bishamon nach Eigenaussage des
Shigisan engi doch die Hauptgottheit des Berges dar (Armbruster 1959:134-140). Alle
Assoziationen Bishamons, die in den Chingo kokka sanbun und anderen
Satren bereits vor dem 12. Jh. aufgekommen waren>”, werden im Shigisan engi neu
aufgegriffen und illustriert: Die erste Rolle beschreibt ihn als Gott mit gliickbringender Macht.
Rolle zwei schildert ihn als Beschiitzer des Landes und seines Herrschers. Bishamon verleiht
Myoren die Kraft, den kranken Tennd Daigo EEBfiRKE (885-930) zu heilen und erscheint
dem Tennd in der Form seines Dgji Kumara {EEE# im Traum (Armbruster 1959:140-142;
Frédéric 1995:242-243; Murashige 1991:22; Schumacher 1995-2011a). Der Verbindung
zwischen Bishamon und dem Chogosonshi-ji liegt jedoch noch eine tiefere Verbindung
zugrunde. Der im Nihon shoki erwdhnte, um den Einfluss des Buddhismus entbrannte Kampf
der Soga gegen Mononobe no Moriya und seine Familie fand in der Ndhe des Shigi-san statt.
Hier erbat Shotoku Taishi den Beistand der Shitenno und versprach den Bau eines Tempels
(Sansom 1958: 49).

Die Hekija-e sind ein Set von fiinf Rollbildern, kakemono #M4), die fiinf verschiedene, in
China mit der Austreibung von Bosem assoziierte Gottheiten darstellen. Sie wurden zur
Regierungszeit Go-Shirakawa Tennds & BRIKE (1155-1158) gefertigt und im Schatzhaus

der Sanjiisangen-do in Kyotd aufbewahrt. Auf jedem Rollbild befindet sich neben der

°7 Vornehmlich jene des Schutzes der Glidubigen und insbesondere des gliubigen Herrschers und seines Volkes
vor Seuchen, Katastrophen und feindlichen Ubernahmen sowie seine Gliicks- und Reichtumsspendende
Funktion.
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[lustration ein kurzer Text, der die Gotter beschreibt. Die Inschrift der Bishamon-Héngerolle
weist ihn als Diener des Lotos Siitra, ,hoke no jisha i%ZE D FFE“, und Bewahrer der
buddhistischen Lehre, ,.hoke goji no yue ni {h;EZEFDP [T« aus, der die feindlichen
Déamonen mit Pfeilen totet. Darstellungen Bishamons mit einem Bogen bewaffnet finden sich
insbesondere in der Tang- und Song-Dynastie (National Institutes for Cultural Heritage 2011;
Schumacher 1995-2011a). Auch die buddhistische Erzdhlliteratur der spdten Heian-Zeit und
des frithen Mittelalters, in Form des Konjaku monogatari 5 & ¥5& (12. Jh.) und des Uji shiii
monogatari F;RIGEYEE (13. Jh.), greift Bishamon als Thema auf und beinhaltet einige

Geschichten, die hier nicht ausgefiihrt werden brauchen, da sie nichts Neues beinhalten. Sie
beschreiben Bishamon erneut in seinen bereits bekannten Rollen: als Schutzherr, allem voran
jedoch in seiner Gliicksfunktion®’.

Obgleich die Chingo kokka sanbun nach der Nara-Zeit an Bedeutung verlieren, bleibt
Bishamon seiner Rolle als Dharmapala wie auch als Beschiitzer in verschiedenen Funktionen
weiter treu. Mehr noch, die in den Staatsschutzsiitren angesprochenen Aufgaben finden im
Laufe von Bishamons Entwicklung in verschiedenen Manifestationen ihren Ausdruck: Als
Schutzherr der Nation vor feindlichen Uberfallen fungiert Tobatsu Bishamon; die Bewahrung
vor Krankheiten wird im Shigisan engi emaki erneut aufgegriffen; die ohnehin mit der
Dharmapdla-Funktion einhergehende martialische Darstellung macht ihm zum Schutzherr der
Krieger; und die Bewahrung vor Leid und Hungersnéten findet ihren Ausdruck in seiner

Rolle als Gliicks- und Reichtumsgott. Dariiber illustrierte dieses Kapitel, dass Bishamons

Verkniipfung mit Reichtum und Gliick immer bedeutungsvoller wurde.

10.4. Die Sieben Gliicksgotter
Im Laufe der Muromachi-Zeit ZEETEX (1333-1600) und dem Aufbliihen der stidtischen

Kultur erfolgt die Entwicklung der Sieben Gliicksgotter, denen in weiterer Folge auch
Bishamon einverleibt wird. Die Shichi fukujin £%&## sind eine Gruppe von sieben Géttern,
die das Streben nach materiell-diesseitigem Gliick (genze riyaku IR FI2E) zum Ausdruck

bringen. Antoni spricht von einer ,festen ikonographischen Verbindung urspriinglich
eigenstindiger Gottheiten* (Antoni 1998:127), die in der Edo-Zeit (1600-1868) ihre bis heute
charakteristische Gestalt erhielten. Sie vereinen die Elemente unterschiedlicher religidser

Traditionen in einer einzigartigen Anordnung in sich, die in dieser Form nur in Japan

°™ Fiir Bishamon im Konjaku monogatari siehe z.B. Dykstra 1986a:64, 90, 201. Fiir Bishamon im Uji shiii
monogatari siche z.B. Mills 1970:257, 288-291, 426-428.
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existiert: Ebisu F Lt F , der einzig indigen-japanische Gott der Gruppe;
Benzai-ten $ ¥ X (Sarasvati) und Bishamon-ten leiten sich beide von brahmanischen Devas
her; als Inkarnation des Miroku bosatsu’” ¥R#E & entstammt Hotei 1% dem Buddhismus;
Fukurokuju #&#%# und Jurdjin ¥ & A sind zwei Figuren, die auf einem chinesisch-
daoistischen Hintergrund beruhen; und Daikoku K&, der einerseits eine Beziehung zum
indo-buddhistischen Mahakala als auch zur einheimischen Gottheit Okuninushi X E F
aufweist.

Die Idee hinter den Sieben Gliicksgottern und der Auffassung, es miissten sieben sein,
diirfte alter sein, als ihre letztendliche, ikonographische Ausarbeitung. Die Gruppe konnte auf
die ,,Sieben chinesischen Weisen im Bambushain®, chikurin shichiken 1 #A £ &, eine
populire daoistische Gruppierung der Wéi 8- und Jin & -Periode (220-420) zuriickgehen;
oder auf eine im Ninno-gyo enthaltene Zeile: ,,shichinan sokumetsu, shichifuku sokusho
8 AR 48B4 « (Parent 2001e; Schumacher 1995-2011f). Schon Nichiren H3&
(1222-1282) berichtet im 13. Jh., zur Abwehr von Unheil wiirden die Menschen versuchen,

Damonen mit Weithwasser zu bannen, andere wiederum schreiben ,,die Namen der sieben
Gliicksgotter auf Papierzetteln und heften diese an die Tiirpfosten ihrer Héuser (Casal
1958:2). Allerdings ist es unwahrscheinlich, dass jene sieben mit dem Set der heutigen
Gliicksgotter ident sind. Die Festsetzung ihrer Attribute und Charaktereigenschaften soll erst
Anfang des 17. Jhs. durch den Ménch Tenkai®”” K3 (1536-1643) erfolgt sein, der auf Bitten
des Shogun Tokugawa Ieyasus®™® {8 JI11ZREE (1543-1616) die Sieben Gotter mit den Sieben
Tugenden des Buddhismus verkniipfte: Aufrichtigkeit/Fleil (Ebisu), Wohlstand (Daikoku),
Liebenswiirdigkeit (Benzai-ten), Autoritdt/Weisheit (Bishamon-ten), GroBmut (Hotei), langes
Leben (Jurdjin) und Beliebtheit/Wiirde (Fukurokuju) (Casal 1958:2; Scheid 2001-2011¢). Die
Sieben Tugenden wiirden damit den Sieben buddhistischen Ubeln, shichinan £ #, als
entgegengesetzte Kraft gegentibergestellt sein und mit dem eben zitierten Satz aus dem

Ninno-gyo korrespondieren. Einer anderen Version nach geht das Set der heutigen

>3 Bodhisattva Maitreya.

376 Sofortiger Tod der Sieben Ubel und sofortige Geburt der Sieben Gliickseligkeiten.

>77 Sein posthumer Titel lautet Jigen Daishi 3R JKFifi.

™ Tokugawa leyasu JI| R B (1543-1616) war einer der drei japanischen Reichseiniger, der neben Oda
Nobunaga #gH{E& (1534-1582) und Toyotomi Hideyoshi BEF & (1537-1598) Japan nach der ,Zeit der
streitenden Reiche®, sengoku-jidai ¥§[E B (1477-1573) wieder in einen einheitlichen Staat formte. Er war der
erste Shogun des Tokugawa-bakufu f8)115FF mit Sitz in Edo ;LF (heutiges Tokyd). Das Tokugawa-bakufu
hatte wiihrend der gesamten Edo-Zeit ;L P B (1600-1868) die Regierungsgewalt inne.
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Gliicksgotter auf einen Hofling zuriick, der einen Traum Ieyasus am Neujahrstag des Jahres
1624 deutete (Casal 1958:4).

Besonders mit der Ausbildung der biirgerlichen Stadtkultur der frithen Edo-Zeit erfreuten
sich die Gliicksgotter groBer Verehrung und haben bis heute nichts an ihrer Popularitét
eingebiiflt. ,,Keine, wie auch immer geartete Gottheit oder Gruppe von Géttern ist in Japan so
volksnah, unverwechselbar und auch namentlich bekannt, wie die Sieben Gliicksgotter,
verehrt und beliebt bei Armen und Reichen, immer wieder Objekt aller Kiinstler.* (Ehrich
1991:3). So existiert heute noch der Glaube, die Shichi fukujin wiirden am Abend vor Neujahr
und die zwei folgenden Nichte in ihrem Schatzschiff, takarabune Ef, in den Hifen der
Menschen einlaufen und thnen Gliick und Reichtiimer bescheren. Es ist daher Brauch, in der
zweiten Neujahrsnacht ein Bild von ihnen im takarabune unter das Kopfkissen zu legen, das
einen gliicksbringenden Traum fiirs neue Jahr bescheren soll (Casal 1958:4; Chiba 1980:9;

Scheid 2001-2011e). Takarabune ist mit zahlreichen Reichtiimern, takara-mono =E ¥
beladen: Ein Hut, der unsichtbar macht, kakuregasa F2 4L 5%, sowie eine Tarnkappe,
kakuremino FE#L%&. Ein Federkleid, hagoromo ¥}, als Attribut Benzai-tens, mit dessen
Hilfe sein Triger fliegen kann. Der Gliickshammer Daikokus, uchide no kozuchi ¥TH 0D /Mg,
sowie Hoteis nunobukuro 1%, ein Stoffbeutel, der Reichtiimer und Nahrung enthilt und sich

niemals leert. Jurdjin und Fukurokujus Schatz ist eine Schriftrolle, makimono #4%), die das
Geheimnis des langen Lebens und der Weisheit enthalten soll (Chiba 1980:9-12). Amulette
mit Abbildungen des takarabune existieren bereits seit der Kamakura-Zeit (Casal 1958:5).
Die groB3e Popularitit der Gottergruppe erklért sich wohl auch aus ihrer menschlichen
Darstellungsweise und ihrer Verbindung zu durchaus menschlichen Bediirfnissen: Liebe,
Schonheit, Reichtum, Weisheit, langes Leben und Macht. Casal meint dazu: ,,Oberflachlich
gesehen sind sie ja annehmbare Vertreter der groen Volksmasse. Wir konnen uns Hotei als
den wohlhabenden Handelsmann [...] vorstellen, Daikoku ist der Reisbauer, Ebisu der
Fischer, Bishamon der Soldat; Fukurokuju ist der zuriickgezogene Inkyo-san und Jurgjin der
Schullehrer, wihrend Benten die geschminkte und gepuderte Kurtisane ist [...]* (Casal
1958:22). Der Umgang mit ihnen ist locker und weniger von Ehrfurcht geprégt als jener mit
anderen Gottern des buddhistischen bzw. Shinto-Pantheons. Dies zeigt sich einerseits in ithrer
Darstellung, sie werden oftmals gesellig zusammensitzend und ausgelassen Sake trinkend

abgebildet, als auch in anstoBigen Liedern und Karikaturen.
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10.4.1. Der Gliicksgott Bishamon

Bishamon bleibt auch als Fukujin seine Form des Kriegers erhalten. Zwar wird er nicht
mehr ausschlieBlich als ernste und grimmige Figur, jedoch stets in voller Riistung und schwer
bewaffnet abgebildet. Der einzige Hinweis auf seine neue Rolle ist der etwas fiilligere
Korperbau. Seine Ikonographie weist im Vergleich zur buddhistischen Wachtergottheit kaum
Verdnderungen auf. Die Hellebarde bzw. der Dreizack und die Pagode bleiben ihm erhalten.
Seine Waffe dient ihm als Gliicksgott dazu, die Ddmonen iibelwollender Gedanken zu
vertreiben (Casal 1958:21). Die Pagode®”® wird nun vollends als Schatzhaus aufgefasst: Sie ist
kein buddhistisches Symbol mehr, das Reichtum in Form der Erkenntnis, die zur Erleuchtung
fiihrt, enthélt, sondern ein Speicher materiellen Wohlstands. Der mit Bishamon verbundene
Schatz, der sich auf dem takarabune befindet, ist der Schliissel, kagi ##, zu seiner Pagode
(Chiba 1980). Zudem wird Bishamon ein neues, mit Gold assoziiertes Botentier zur Seite
gestellt, der TausendfiiBler”™.

Obgleich sich Bishamon als Gliicksgott ikonographisch kaum transformiert hat und ein
Krieger bleibt, zeigen sich dennoch friih Tendenzen, die es besser verstindlich machen,
warum Bishamon unter all den grimmigen Schutzgottheiten des Buddhismus in die Gruppe
inkludiert wurden. Vorherige Ausfiihrungen haben gezeigt, dass Bishamon schon bald mit
zwel unterschiedlichen Assoziationen versehen wurde: Einerseits war er ganz der kriegerische
Dharmapala, der Schutzherr der nordlichen Himmelsrichtung und Bewahrer der hoheren
buddhistischen Entitdten und des Dharma. In dieser Tradition verhaftet liegen auch die
Konzepte der Staatsschutzsiitren, die ihn als Bewahrer der Nation und ihres Herrschers und
Volkes vor Hungersndten, Krankheiten, Epidemien, Leid und feindlichen Uberfillen
beschreiben und die im Laufe der Zeit und seiner Evolution in verschiedenen Manifestationen
thren Ausdruck fanden. Andererseits wurde er bald mit seiner von Kubera iibernommenen
Rolle als Reichtums- und Gliicksgott, die schon diesen zu einer populdren Figur des vedisch-
brahmanischen Pantheons gemacht hatte, betraut. Diese direkte Verbindung mit Reichtum
und Gliick kommt mit der Einfiihrung neuer Sitreniibersetzungen aus China auch in Japan im
Laufe der Zeit immer stirker und stirker zu tragen. Die erste Ubereinstimmung seines
Gliicksaspektes mit seiner kriegerischen Ikonographie erfolgt im japanischen Mittelalter, als
er von den Samurai als kriegsgliickspendende Schutzgottheit aufgegriffen wird. Den hochsten
Ausdruck findet seine Gliicks- und Reichtumsfunktion aber letztendlich in der Inkludierung in

die Gruppe der Sieben Gliicksgotter.

°7 Niheres zur Pagode in Kapitel 11.3.
>80 Mehr dazu in Kapitel 11.2.
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11.Bishamon: Weitere Assoziationen und Merkmale

Neben der bereits bekannten Auffassung von Bishamon-tens Figur als Herr der Yaksas,
Mitglied der Shitenné und ihr nordlicher Schutzwichter, Bewahrer des buddhistischen
Dharma, Reichtums- und Gliicksgott, die GroBteils mit seiner indischen Vergangenheit als
Kubera-Vaisravana iibereinstimmen, beschiftigt sich dieses Kapitel nun in aller Kiirze mit
weiteren mit Bishamon verbundenen Konzepten und Merkmalen, die bisher nicht ausgefiihrt

wurden, aber dennoch als aussagekréftig zu befinden sind.

11.1. Bishamons Himmelsrichtung, der Norden

Bishamon iibernimmt in Japan, wie sein Vorginger Kubera-Vaisravana, die
Schutzherrschaft liber die nérdliche Himmelsrichtung. Diese Assoziation mit dem Norden
konnte, besonders in China und Japan, ein weiteres Indiz fiir seine Uberlegenheit innerhalb

der Gruppe der Shitenno darstellen. Michael D. Gunther meint:

,»In Chinese cosmology [...] North is the most dangerous direction, such that dwellings (including
the palaces of the Tang and Heian emperors) are built facing in the opposite direction (south). It
follows that the Guardian of the North must be the leader of the other directional guardians, and
that he must carry the most powerful amulets — namely, the relics of Buddha's own body — in order
to defend against the malign Northern influences. [...] In a practical sense, the North was

considered the ‘bad’ direction for at least two reasons: agriculturally (in the northern

hemisphere), the sun is in the south, and therefore a southern exposure is most desirable, and a
northern exposure is least desirable (all gardners and farmers know this, even today); and in terms
of geopolitics, the Mongol peoples of the north, against whom the Great Wall was built, presented
the greatest danger to China throughout much of its history.” (Gunther 2001; siche auch
Schumacher 1995-2011a).
Wie im Zitat angesprochen konnte sich die Auffassung der negativ konnotierten nérdlichen
Himmelsrichtung im nach Norden hin geschlossenen und Siiden hin offenen Palast der
traditionellen, chinesischen Stadt widerspiegeln (Heineberg 2006:323). In Japan ist der
Norden zudem symbolisch mit dem Tod verkniipft. So soll Buddha mit dem Kopf nach
Norden ins Nirvana eingekehrt sein, weshalb man vermeidet, mit dem Kopf nordwirts
gewandt zu schlafen (Scheid 2001-2011c). Als Bewacher der feindlichsten Himmelsregion
mag er als starkstes Mitglied der Shitenno und damit als ihr Anfiihrer aufgefasst worden sein,
der als ihr Stellvertreter in einem Einzelkult herausgelost wurde.
Doch auch zur nordostlichen Himmelsrichtung gibt es eine interessante Verbindung.

Schon Kubera-Vaisravana wird neben seiner Schutzfunktion des Nordens immer wieder mit
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dem Nordosten in Beziehung gesetzt. Diese Richtung gilt in China und Japan als kimon 5F9,
Dimonentor, da Ddmonen und iiberwollende Geister, oni 58, aus dieser Richtung kommend
gedacht werden. Die Tierkreiszeichen Rind und Tiger, ushitora B, stehen fiir den Nordosten
(Scheid 2001-2011d). An den En-nichi #% B, den Verbindungstagen, werden reguldr mit den
Tierkreiszeichen kombinierte, buddhistische Figuren von anderen Gottheiten ersetzt. Die
Tage des Tigers, tora no hi 8 @) B, im Jinner, Mai und September, sind dabei jene
Bishamons (Schumacher 1995-2011d). Laut Greve unterstiitzt Bishamon all jene, die am Tag,
der Stunde oder dem Jahr des Tigers geboren sind. Zudem sei der Tiger fest mit dem Shigi-
san und dem Kurama-san verbunden, deren Hauptgottheit wiederum Bishamon ist (Greve
2007). Ferner lasst sich auch die Bishamon zugeschriebene, dunkle Hautfarbe, sicht man von
seiner Raksa-Herkunft als moglicher Erkldrung ab, mit dem Norden in Ubereinstimmung

bringen: Schwarz gilt in China als Symbolfarbe des Nordens.

11.2. Bishamons Botentiere

Bishamon wird mit zwei duflerst unterschiedlichen Tieren assoziiert, wobei beide in
Ubereinstimmung mit seinen Assoziationen gebracht werden konnen: Ratte und
Tausendfiif3ler.

Gemail Schlagintweit ist die Ratte bereits ein Tier Vaisravanas (Schlagintweit 1863:264).
Vielleicht liegt dies jedoch auch in der groBen Ahnlichkeit zur Manguste und einer mdglichen
Verwechslung begriindet. Das Sokosoden des 10. Jh. erwdhnt erneut Ratten, diesmal in
Verbindung mit Tobatsu Bishamon. Dort heifit es: , &2 P FFREE, Inmitten des
feindlichen Feldlagers erschienen [wtl. waren] goldfarbene Ratten/Mause.* (Taisho shinshi
daizokys 50, 741a4-10)>*'. Auch Greve schreibt, Bishamon werde mit Mausen abgebildet
(Greve 2007). Ein Sachverhalt, der mit Tobatsu Bishamons Aufgabe eines Schutzherrn der
Nation vor Feinden koinzidiert. Uberdies stellt die Ratte ¥ jenes chinesische
Tierkreiszeichen dar, das der nordlichen Himmelsrichtung zugeordnet ist (Scheid 2001-
2011b; Schumacher 1995-2011d). Das Azuma kagami berichtet, am 16. Tag des 2. Monats
1238 hitte Fujiwara no Isehito den Kurama-dera aufgrund einer Offenbarung eines
Mydojin BEf# gegriindet, der ihm im Zeichen der Ratte in einem Traum erschienen sei
(Azuma kagami 1238)°**. Spiter, im Japan der Edo-Zeit (1600-1868), erfolgte die Verbindung

der chinesischen Tierkreiszeichen mit den Acht Schutz-Buddhas,

581 Takakusu 1922-1932d.
382N, N. 1998.
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Hachi shugo butsu J\<F§&{L; der mit Bishamon assoziierte Senju Kannon residiert dabei im
Norden. Auch sein Zeichen ist die Ratte. Als Gliicksgott wird Bishamon im 17. Jh. ein neues
Botentier zur Seite gestellt: der TausendfiiBler, mukade B &/ $%#¥3, der als Beschiitzer von

Goldminen gedacht ist (Greve 2007; Schumacher 1995-2011a). Die Ratte wird zum Botentier

Daikokus. Greve schreibt zu den Tausendfiillern:

,Centipedes are said to possess an ability to spot gold mines. Therefore people used to carry
centipedes in bamboo tubes when they went to the mountains in search for gold. These messenger
centipedes are different from ordinary ones. There is something glossy and noble about them, and
they appear in a drawing room, sitting room, and in the places Kojin deities and water gods preside
over. You must not kill them by mistaking them for common centipedes. You may take their

appearance for a sign of some change in your happiness and prosperity.” (Greve 2007).

11.3. _Die Pagode

Untrennbar mit Bishamon verbunden und stets sein wichtigstes Identifikationssymbol ist
die Pagode, hoto E1&. Die Pagode ist das ostasiatische Pendant der indischen Stiipas, die sich
aus Grabhiigeln fiir Herrscher und bedeutende Personlichkeiten entwickelten. Sie wurden friih
in den Buddhismus integriert, insbesondere als Aufbewahrungsorte buddhistischer Reliquien,
wie Asche, Fingerndgel, Haare, Knochen oder Zdhne Buddha Sékyamunis. Die Heilssymbolik
der Pagode ergibt sich laut Hutter aus drei ihrer Funktionen: (1) Als Reliquienschrein und
Grabhiigel beherbergt sie die Uberreste Buddhas; (2) sie symbolisiert die Aufenthaltsorte
Buddhas zu seinen Lebzeiten®™; (3) als Votivstiipa ist er ein sichtbares Zeichen des Glaubens,
da die Errichtung einer Pagode mit dem Anhdufen von Verdienst einhergeht (Hutter
2001:148). Die Mittelachse des Stipa kann als axis mundi interpretiert werden, da sie
mikrokosmisch die Wirbelsdule eines Meditierenden, makrokosmisch jedoch den Weltenberg
Meru darstellt, der eine Verbindung der einzelnen Bereiche des Kosmos ist. ,,A pole passes
through the centre of the structure linking the top of the stupa to the relics beneath serves as
an axis mundi, or cosmic pillar, connecting heaven and earth.” (McArthur 2002:159). Folgt
man Hutter ist die Pagode dabei jedoch kein bloBes Abbild einer ,,kosmischen Geographie®,
sondern vielmehr jenes eines Heilsweges (Hutter 2001:149). Auch Bishamons Pagode
symbolisiert ein Schatzhaus buddhistischer Lehren und Reliquien (Frédéric 1995:72;
McArthur 2002:159; Schumacher 1995-2011¢).

*%3 Insbesondere folgende vier Aufenthaltsorte: Lumbini symbolisiert seine Geburt, Bodhgaya seine Erleuchtung,
Sarnath seine erste Predigt und Kusinagar sein Nirvana (Hutter 2001:148).
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11.4. Bishamons Waffen

Im Buddhismus symbolisieren Waffen allgemein den Schutz der Lehre sowie den Kampf
gegen bose Méchte und Feinde des Dharma, sind aber auch Ausdruck von Macht und Tugend.
Gemal Frédéric gibt es im frithen Buddhismus noch keine Darstellungen von Waffen, die
besonders mit den furchterregenden Emanationen des esoterischen Buddhismus in Tibet,
China und Japan in Zusammenhang stehen (Frédéric 1995:67).

Da Bishamon eine Schutzgottheit des Buddhismus ist und als solche den Kampf mit den
Feinden des Dharma aufnimmt, ist er mit verschiedenen Waffen ausgestatten: mit Schwert,
Stab oder Pfeil und Bogen, meist jedoch mit einer Hellebarde bzw. Dreizack. Folgt man
einfiihrenden Quellen wird die Lanze, hoko %, mit Potenz, Minnlichkeit, Feuer sowie der
Macht des Guten und der Wahrheit iiber die Verblendung assoziiert; laut Schumacher in

\\

manchen Traditionen auch mit der Vernichtung der Drei Gifte, bonno $81¥: Gier, Hass und
Verblendung (Schumacher 1995-2011¢). Die drei Spitzen des Dreizacks, sansasé =X 48,
sansageki = X &%, stehen fiir den Tripitaka und die sanbé =, die Drei Juwelen des
Buddhismus: Buddha, Dharma und Sangha (McArthur 2002:141; Frédéric 1995:67). Der
Bogen, hokyii E B, ,jincreases honor und die Pfeile, hozen E i, bedeuten ,reconnecting
with good friends or meeting true friends”. Beide stehen fiir die Vernichtung aller
Leidenschaften. Das Schwert, hoken “E |, unterwirft iibelwollende Dimonen (Schumacher

1995-2011e).

143



12. Bishamons ikonographische Darstellung

12.Bishamons ikonographische Darstellung

Vorliegendes Kapitel beschiftigt sich nun abschlieBend mit einem Auszug aus
Bishamons bildlicher Darstellung in Japan, die, wenn moglich und sinnvoll, mit
ikonographischen Beschreibungen aus buddhistischen Siitren des Taisho shinshii daizokyo
unterlegt werden. Auf indigen-japanische Schriften einzelner Schulen und Traditionen soll
hier nicht eingegangen werden. Das wichtigste Nachschlagewerk zur japanischen
Ikonographie stellt das erstmals 1690 verlegte Butsuzé zu-i {h{® B 5 dar, das anhand
zahlreicher Illustrationen die géingige lkonographie der wichtigsten Emanationen und
Zuordnungen der buddhistischen Figuren zeigt.

In Japan lassen sich Bishamon-Darstellungen in drei Gruppen teilen: Abbildungen von
Bishamon selbst, Tamon-ten und Tobatsu Bishamon. Wihrend sich Tobatsu durch eine
ikonographische Besonderheit auszeichnet, sind Tamon und Bishamon dieselbe Figur und
unterscheiden sich nur durch die differenzierte Ubersetzung ihres Namens **. Auch die
Ikonographie der beiden stimmt iiberein: Sie werden zumeist mit grimmigem bis
furchterregendem Gesichtsausdruck, funnuso #3#%#H, in voller Riistung, yoroi #g, und mit
Waffen in einer der beiden Héinde abgebildet. Die andere Hand hélt ihr bedeutendstes
Identifikationsmerkmal, das ihre einwandfreie, ikonographische Zuordnung ermdglicht: die
Pagode, hoto E1&. Als Podest dient ihnen entweder ein Felsen oder ein Didmon, jaki 858,
selten auch zwei. Das Darani jikkyo PEFETE 4K aus dem 7. Jh. enthilt dabei eine Anleitung

zur Herstellung von Statuen der Shitenno, die mit Bishamons typischer Darstellung

ubereinstimmt:

SJEBMMXERE, HE[.IKREFN., EFREE. BBRHEM, EFERNZERBIE,
2B B, MEBI, EmMEFE [...] Diese Statue trigt [...] Kleidung wie oben®® (genannt). Seine
linke Hand ist wie oben’™ und hilt einen Speer, der am Boden ansteht. Seine rechte Hand ist am
Ellbogen nach oben abgebogen und hilt eine Pagode hoch. Aufgestellt wird Bishamons Statue im
Norden der Meditationshalle (déj6 1&35) nach Siiden blickend [...]* (Taishé shinshii daizokyé 18,
901: 879a23-25)""".

Wenn auch nicht in die beabsichtigte Chronologie der Darstellungen passend, soll jede

Manifestation Bishamons mit einer Abbildung aus dem Butsuzo zu-i eingeleitet werden, da

> Wie bereits zu Beginn des zweiten Teiles dargelegt.

W BEEERK, BB SEY ., Er trigt verschiedene gottliche Gewinder, die auBerordentlich
geschmiickt und erlesen sind.“ (Taisho shinshii daizokyo 18, 901: 879a14-17).

%6 EFHEET [...] Die linke Hand seines herabhingenden Armes hilt [...]*“(Taisho shinshii daizokyo 18,
901: 879a14-17).

> Takakusu 1922-19321.

144


http://www.lib.ehime-u.ac.jp/SUZUKA/316/index.html

12.1. Tamon-ten

dieses, wie bereits erwihnt, den ikonographischen Grundtypus der einzelnen buddhistischen

Gottheiten und Figuren wiedergibt.

12.1. Tamon-ten

Abbildung 47 zeigt eine Zeichnung aus der Auflage des Butsuzo zu-i von 1790. Sie stellt,
wie die Bildbeispiele noch zeigen werden, Tamon-tens typische lkonographie dar: In der
linken Hand hélt er den Dreizack, in der rechten die Pagode, wobei die beiden Attribute auch
die Seite wechseln konnen. Er trigt eine Riistung, auf dem Kopf einen Helm.

Abbildung 48 gibt die dlteste, heute noch erhaltene Tamon-ten Statue Japans wieder, die
auf das 7. Jh. datiert wird. Diese ist konform mit der eben genannten ikonographischen
Beschreibung des Darani jikkyo und Butsuzo zu-i: Seine rechte Hand hilt die Pagode, die
linke einen Speer, dessen Abschluss nicht zu sehen ist und sein Podest bildet ein jaki. Die
runde, solide Kopfaureole, zukohai BEItE, die als rinkohai ¥w¥t? bezeichnet wird und
seine Kleidung sind noch relativ einfach gehalten. Seinen Kopf schmiickt eine Krone, die
langen Gotterohrldappchen bezeugen seinen gottlichen Status. Entgegen spiterer Darstellungen
sind sein Gesichtsausdruck und seine Pose noch ruhig. Ein dhnliches Beispiel aus derselben
Zeit zeigt Abbildung 49, nur sind die Plitze der Pagode und seiner Waffe vertauscht. Die
Handstellung deutet darauf hin, dass Tamon hier ebenfalls mit einem Speer ausgestattet war.
Die Tamon-ten Statuen auf Abbildung 50 und 51 aus der Nara-Zeit (710-785) weisen bereits
einen stark verfeinerten Stil auf. Die ausgestreckte Hand sollte jeweils die Pagode tragen, die
andere hilt die Waffe: Laut Matsuura trigt Tamon auf Abbildung 51 eine Hellebarde.
Besonders gut ersichtlich sind auf beiden Darstellungen die Gotterohrldppchen sowie die
feine Ausgestaltung des Gesichtes, der Blick ist streng aber nicht zornig und sein Haupt ziert
ein Diadem. Auch Tamons Riistung ist detailliert dargestellt.

Auf Abbildung 52 erscheint er in seiner Symbolfarbe schwarz, den Blick auf die Pagode
in seiner rechten Hand geheftet. Seine Kopfaureole nimmt hier die Form eines Rades mit acht
Speichen an, rinpo-kohai %% E Jt 7, die das Rad der Lehre und den Achtfachen Pfad
symbolisiert und zudem mit Flammen geschmiickt ist (Frédéric 1995:61). Neben der Pagode
wird Tamon auf den folgenden zwei Darstellungen mit einem die Hellebarde ersetzenden
Attribut ausgestattet, dem Konigsstab, den Greve als ,,Stab der Lehre* bezeichnet (Greve
2007). Diesen erwihnt auch eine Passage im Bishamon-tenno-kyo, das seine Erscheinung wie

folgt darlegt: , A FHFMBEEFIHFEE, EAIRMAF [...] In der rechten Hand hilt er einen

Amtsstab (nyoi 31 E ), in der linken Hand einen goldenen Behilter [...]“
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(Taishé shinshii daizokyo 21, 1244: 216a, 14-15)%. Beiden dient ein jaki als Podest. Auch die
Riistungen werden, kleine Ausgestaltungen ausgeschlossen, immer &hnlicher. Auf Abbildung
53 bestehen die acht Speichen der Flammenaureole aus einzackigen und dreizackigen Vajras,
kongo &l (Abbildung 53 und 54). Der Vajra ist das Symbol des esoterischen Buddhismus,

symbolisiert spirituelle Kraft und stellt eine Waffe zur Unterwerfung der Feinde des
Buddhismus und des Bosen dar (Frédéric 1995:65; Schumacher 1995-2011¢).

12.2. Tobatsu Bishamon

Ein Sprung zuriick in der Zeit stellt die in Kapitel zehn genannte Episode des Hoko
daishogon-kyo auf einem gandharischen Steinrelief des 3.-4. Jhs. nach. Das Sitra berichtet,
die Shitenné hitten Sakyamuni eine Bettelschale mit Nahrung angeboten und Vaisravana
habe seine zuerst gereicht (Taisho shinshii daizokyo 3, 187:602a09-602b21). Gleichzeitig
spannt die Illustration den Bogen zu Tobatsu Bishamon. Die Figur zu Buddhas Linken hélt
keine Schale mehr in Handen und ist Vaisravana (siche Detail Abbildung 55.1). Seine
Kleidung unterscheidet sich von jener der anderen Himmelskonige: Er ist in kusanische
Tracht gekleidet, die sich durch eine langarmige, knielange Tunika, die an der Taille durch
einen Giirtel gebunden ist, einen kurzen Umhang, weite oder enge Hosen und hohe Stiefel
auszeichnet. Die Kusana waren ein zentralasiatisches Volk, das aus dem Gebiet des Oxus
stammte und mit den fritheren Tocharern identifiziert wurde. Deren Schutzherr war, folgt man
dem Mahamayurit Sitra, Vaisravana (Chaudhuri 2003:23). In Kapitel acht ausgefiihrt, stammt
der Kult um Tobatsu Bishamon aller Wahrscheinlichkeit nach aus Zentralasien. Abbildung 56
zeigt die aus dem 8. Jh. stammende und damit dlteste erhaltene Darstellung Tobatsu
Bishamons, die Kikai zu Beginn der Heian-Zeit aus Tang-China mitgebracht haben soll.
Spatere Darstellungen stellen meist Kopien dieser ikonographischen Form dar. Wie bereits
erwihnt, ist Tobatsu Bishamon eine ikonographische Ausnahme: Er trdgt eine hohe Krone,
auf der ein Garuda (Bakshi 1979:72) abgebildet ist, und eine eng anliegende Riistung. Die
Schultern wie auch die Brust zieren ddmonische Gesichter. Der als Podest dienende Felsen
bzw. der jaki-Damon sind durch die Géttin Ji-ten 390 ersetzt, auf deren Handfldchen er steht.
Warum es sich dabei genau um die Erdgottin handelt, konnte aus Bishamons Rolle als
Schutzherr der irdischen Reichtiimer geschlossen werden, die sich noch aus seiner vedisch-

brahmanischen =~ Vergangenheit  herleitet. Die  beiden  Raksa-Ddmonen  zu

588 Takakusu 1922-1932k.
58 Takakusu 1922-1932h.
3% Prehivi.
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12.2. Tobatsu Bishamon

beiden Seiten Ji-tens werden als Ranba™' 5% und Biranba>”* EEEE# bezeichnet (Frédéric

1995:243; Schumacher 1995-2011a). Diese erscheinen im Hoke-kyo als zwei der zehn Raksa-

93

Tdchter Kariteimos®” EA34% £ und versprechen ebenso wie Bishamon, die Verehrer des

Lotos Siitra zu beschiitzen.

SARAEAMRE —REE —REEE [] TREURERR 2HEMX
BERFE, HEFERERE EHEH#H RBREBAHS : THE!
BENNBEEERZHEIERLE, REZTSE™, Da waren Raksa-Frauen — die erste hiel3
Lamba (E5%), die zweite hieB Vilamba (EBEEZ) [hier folgt die Aufzihlung der restlichen zehn
Namen] Diese zehn Raksa-Frauen zusammen mit der Mutter der Didmonenkinder”” (58 F#}), und
deren Kindern nebst Anhang begaben sich zum Buddha und sagten mit einer Stimme: ,Oh
Weltverehrter! Auch wir wollen diejenigen beschiitzen, die das Siitra vom Lotos des Gesetzes lesen,
rezitieren, annehmen und bewahren, und wir werden sie vor Zerfall und Leiden
bewahren.“ (libersetzt nach Deeg 2007:316).
Abbildung 58 und 59 stellen identische Kopien des To-ji Modells dar; Abbildung 57 ist von
der Kleidung und Position her etwas verdndert. In Abbildung 56 und 59 ist er, neben der
Pagode, mit einem Dreizack ausgestatten, in 57 und 58 mit dem Konigsstab. Abbildung 60
und 61 zeigen die im Butsuzo zu-i gegebene bzw. auf einem Edo-zeitlichen Héngerollbild
dargestellte, spitere ikonographische Abwandlung Tobatsu Bishamons, die als Tohachi
Bishamon JJ/\EEFY bezeichnet wird. Im Rahmen der Untersuchungen zu dieser Arbeit
konnte weder herausgefunden werden, ob es sich bei Tohachi Bishamon um eine
eigenstindige Manifestation handelt, noch wann und wo diese entstanden ist. Dennoch halte
ich Tohachi Bishamon fiir eine rein japanische Darstellung. Die Besonderheit an der
Verbindung Tobatsu und Tohachi Bishamons ergibt sich aus der Schreibweise ihrer Namen:
Die Kanji des Namens Tobatsu konnen auch Tohachi gelesen werden. Tohachi Bishamon
wird jedoch mit anderen, phonetisch aber gleichlautenden Schriftzeichen, o 7] , ,,Schwert®,
und hachi J\, “Acht”, wiedergegeben: Aus Tobatsu Bishamon wird somit ,,Acht-Schwerter
Bishamon®, sein Name spiegelt die neue Ikonographie wieder. Er besitzt vier Kopfe mit
zornigen Gesichtern und jeweils drei Augen. Von seinen zwdlf Armen halten acht Schwerter,

die restlichen jeweils die Pagode, einen Dreizack und drei Wunscherfiillungsjuwelen,

1 Lamba.

%92 Vilamba.

3% Hariti.

% Taishé shinshii daizokyo 9, 262: 59a22-29 in Takakusu 1922-1932a.
> Gemeint ist Hariti, Jap. Kishimojin.
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hoju E¥ bzw. nyoi no tama HED E>°. Auf seinem Kopf sitzt ein kebutsu 1t1h, eine
,,Buddha-Manifestation®, die hier einfach nur einen kleineren Buddha bezeichnet. In der
gewohnten Riistung reitet er einen Lowen (Schumacher 1995-2011¢). Abbildung 61
unterscheidet sich in einigen kleinen Details: Seine obersten beiden Hiande halten hier Pagode
und einen einzackigen Vajra, der die Verbindung zwischen materieller und spiritueller Welt
reprasentiert (Frédéric 1995:65). Die untere linke Hand eine einzelne Wunscherfiillungsperle.
Seine beiden Beine ruhen auf einer Schildkrote, ein Symboltier fiir langes Leben (Scheid
2001-2011e) und einer Lotosbliite. Der Lowenkopf, auf dessen Haupt der kenbutsu sitzt,

scheint Bishamons Haar im Maul zu halten.

12.3. Bishamon

Die Butsuzo zu-i Darstellung zeigt ein in Grundziigen identes Bild wie jenes Tamon-tens,
der Unterschied liegt in den Positionen ihrer Attribute: Tamon trigt die Pagode rechts,
Bishamon links. In der Ikonographie ist diese Regel jedoch nicht haltbar. Beide Figuren
konnen ihr Schatzhaus in beiden Hénden tragen (Abbildung 62). Abbildung 63 zeigt erneut
das gewohnte Bild Bishamons, mit detaillierter Riistung, Pagode und Dreizack, Tiara und der
mit Flammen und Vajras ausgestalteten Kopfaureole. Die Bishamon Statue im Kurama-dera
weist jedoch eine untypische Pose auf (Abbildung 64): Die grundlegende Ikonographie bleibt
dieselbe und zeigt ihn auf einem felsigen Untergrund stehend, in Riistung, mit Dreizack und
Flammenaureole. Was ihn jedoch vehement unterscheidet ist die Abwesenheit der Pagode in
seiner linken Hand. Stattdessen hélt er die Hand an seine Stirn, als wiirde er in der Ferne nach
jemandem oder etwas Ausschau halten. Laut Bakshi diente diese Plastik, die einzige ihrer Art
in Japan, ,,as the guardian of the Heian (Kyoto) capital, watches the city from a distance, that
is to say, from the top of the Kurama Mountain.* (Bakshi 1979:71). Abbildung 65 und 66
bieten erneut eine typische Wiedergabe Bishamons. Auf dem Hekija-e-Hingerollbild ist
Bishamon ohne seine wesentlichen Attribute gestaltet. Der Text in der rechten Bildhilfte
verrdt, dass er zur Bewahrung des buddhistischen Dharma mit Pfeil und Bogen bewaffnet ist
whoke goji no yue ni katateya wo {hNEFEFFDP A[ZHVF= T Z“ und damit die feindlichen
Damonen totet. An seiner linken Hiifte ist zudem der Griff eines Schwertes erkennbar
(Abbildung 67 und 67.1).

Eine Zeichnung aus dem Butsuzo zu-i prasentiert Bishamons Ikonographie als Mitglied
der Jini-ten mit Pagode und Konigsstab anstatt einer Waffe (Abbildung 68).

Interessanterweise halten sich die Darstellungen Jini-ten Bishamons tatsichlich an die

>% Mehr zu den Wunscherfiillungsjuwelen siche Kapitel 6.4.
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Vorgabe, die das Butsuzo zu-i gibt sowie an das Senju Kannon-zo jidai ho giki, in dem es
heift: . BPFAXE., lE. EFFEE., AF#, Bishamons Farbe ist Ultramarin. In
seiner linken Hand hilt er eine Schatz-Pagode (hoto B ), in der rechten Hand einen
StoBel/Morserkeule™’ (kine #5). (Taishé shinshii daizokyo 20, 1068: 138¢3-4)°"%. Abbildung
69 zeigt eine Bishamon-Prozessionsmaske, die in der Eroffnungszeremonie der To-ji Pagode
genutzt wurde (Kyoto National Museum 2011). Ein Héngerollbild aus der spiten Heian-Zeit
ist eine der wenigen Quellen, die Bishamon sitzend wiedergibt. Er trdgt eine Krone auf dem
Kopf, die fiir ihn klassische Riistung und wie im Butsuzo zu-i festgehalten, rechts den
Konigsstab und links die Pagode (Abbildung 70). Abbildung 71, 72, und 73 gestalten ihn in
Ubereinstimmung mit den bereits genannten Jiini-ten Bishamon Darstellungen. Abbildung 74
und 75 zeigen zwei Figuren der in der Sanjiisangen-do aufgestellten Nijithachi bushii, der
Achtundzwanzig Gefolgsminnern Senju Kannons: Bishamon (Abbildung 74) in
bezeichnender Manier und Konpira (Abbildung 75), der gleich seiner Beschreibung im Senju
Kannon-z6  jidai  ho  giki  dargestellt ist: J[...] &£ F £ B B ,
HAFBEFT, [...] In seiner linken Hand hilt er einen Schatz-Bogen (hokyii B 5), in der
rechten Hand ein Biindel Schatz-Pfeile (hozen Ehn). (Taisho shinshii daizokyé 20, 1068:
138b5-6)>”. Er ist in eine dhnliche Riistung wie Bishamon gekleidet und konnte auch den
Bogen, den Bishamon auf dem Hekija-e tragt, von ihm iibernommen haben. Die folgenden
beiden Bishamon Illustrationen stehen ebenfalls mit Kannon in Verbindung: Der Papierdruck,
der Bishamon gleich seiner Jiini-ten Form zeigt, wurde in einer Kannon-Statue des Kofuku-ji
B8 3F in Nara gefunden (Abbildung 76, 76.1). Die Statue auf Abbildung 77 wird im Bujo-ji
& %€ 3F in Kyoto zusammen mit Senju Kannon verehrt.

Ahnlich der Plastik des Kurama-dera hilt Bishamon zwar den Dreizack in einer Hand,
nicht aber die Pagode, sondern legt diese an seine Hiifte. Zudem bilden hier zwei jaki sein
Podest (Abbildung 78). Geméall Matsuura konnte diese Skulptur eine Wiederherstellung der
urspriinglichen Kurama-dera Statue sein (Matsuura 1992:14). Aufzeichnungen des Kurama-
dera besagen zwar, diese (Abbildung 64) sei im Jahre 897 angefertigt worden,
Kunsthistorikern datierten sie allerdings auf das 11. Jh. (Bakshi 1979:71). Darstellungen ohne
Pagode gehoren in Japan jedoch zur Ausnahme. Abbildung 79 =zeigt wieder eine
charakteristische Ansicht; Abbildung 80 und 81 aus dem 14.-15. bzw. spdten 19. Jh. belegen

ferner, dass sich die Grundform Bishamons im Laufe der Zeit nicht verdndert hat.

7 Mit kine ¥ (,,StoBel/Mbrserkeule®) ist aufgrund der dhnlichen Form vermutlich der Kénigsstab gemeint.
> Takakusu 1922-1932c.
> Takakusu 1922-1932c.
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Zuletzt sollen noch einige Illustrationen Bishamons in der Gruppe der Gliicksgotter
folgen. Die Zeichnung des Butsuzo zu-i, mit Pagode jedoch ohne Dreizack, trifft abermals
nicht auf Bishamons Shichi fukujin-lkonographie zu (Abbildung 82). Sowohl Abbildung 83,
das dlteste Beispiel der Sieben Gliicksgotter in ihrem heutigen Set, als auch Abbildung 84 und
86 zeigen Bishamon, der einen Dreizack trigt, nicht jedoch die Pagode. Abbildung 85 gibt
eine sehr orthodoxe Ansicht der einzelnen Gotter wieder. Bishamon verfiigt hier sogar iiber
sein jaki-Podest. Mit fortlaufender Zeit wirken die Figuren immer freundlicher und
ausgelassener, mitunter auch anst6Big, wovon Abbildung 86 und 87 einen Einblick gewidhren.
So zeigt letztere die Sieben angetrunken und ausgelassen feiernd. Bishamon lehnt in der
unteren rechten Ecke auf Daikokus Sack, die Pagode ist achtlos auf den Boden geworfen. Ein
Edo-zeitliches japanisches Stichblatt, tsuba #5, ist mit Bishamons Kopf und seinem neuen

Botentier, dem TausendfiiBler, geschmiickt (Abbildung 88).

12.4. AbschlieBende Analyse

Die Prisentation eines ausgewdéhlten Sets an ikonographischen Illustrationen Bishamons
zeigte, dass sich seine Darstellungen seit dem 7. Jh., in dem die ersten Plastiken hergestellt
wurden, bis in die Meiji-Zeit (1868-1912) nicht erwdhnenswert verandert hat. Zwar wurden
die Statuen mit Inkorporierung des esoterischen Buddhismus teilweise zorniger und bewegter
dargestellt und verbreiteten sich zusitzliche Formen, wie jene Tobatsu Bishamons, so war
Bishamon dennoch von Beginn an einer starken Standardisierung unterworfen.

Seine Riistung umfasst in seinen Darstellungen weitgehend die Schulterpanzerung,
kenko 8 B, die die Form eines Tieres mit offenem Maul annehmen kann; Brustplatten,
myoko M3 B ; Bauchpanzer, fukuko/fukko B8 BB ; Rock, mo % ; Schiitzer am Schienbein,
keiko B8 ER; schweres Schuhwerk, kutsu &5%. Auf seinem Bauch ist oftmals der Kopf eines
Lowen abgebildet, shikami ¥ W& #& , dieser ist jedoch nicht auf allen Darstellungen
zweifelsfrei zu identifizieren (Abbildung 89). Auf dem Kopf trigt er eine Tiara, einen reich
verzierten Haarreif, eine Krone oder einen Helm, kabuto &, mit Nackenschutz, shikoro i,
der die Seitenpartien und die Riickseite des Kopfes schiitzt. Die Kopfaureole, die mit
Flammen ausgeschmiickt sein kann, kaenko K 283, ist kein zwingendes Attribut. Wenn
bemalt erscheint Bishamon mit gelber oder schwarzer Gesichtsfarbe. Die Farbe Gelb konnte
als Symbol seines Reichtums verstanden werden. Aus denselben Griinden wurde schon
Kubera mit gelber oder goldener Haut beschrieben. Schwarz konnte sowohl auf seine Raksa-

Herkunft, als auch auf die nérdliche Himmelsrichtung verweisen, da Schwarz als chinesische
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Symbolfarbe des Nordens gilt. Als Waffen dienen ihm der Dreizack bzw. die Hellebarde, der
Dharma- oder Konigsstab, selten Pfeil und Bogen oder Schwert. Den Dreizack teilen sich
dabei alle Ausfiilhrungen Bishamons und er stellt die bedeutendste seiner Waffen dar. Uber
den Konigsstab verfligen Tamon, Tobatsu Bishamon und Bishamon in der Gruppe der Jiini-
ten, wobei letzterer ikonographisch die starrste Ausfiihrung ist: Die Jini-ten Abbildungen
sind nahezu ident. Das Schwert trdgt Tohachi Bishamon und es ist iiberdies auf dem Hekija-e
an Bishamons linker Hiifte erkennbar. Der Bogen ist dem Bishamon des Hekija-e vorbehalten.
Die Waffen, Kopfbedeckungen und die Positionen seiner Attribute variieren undifferenziert.
Die Pagode stellt unumstoBlich das bedeutendste Element und primires
Identifikationsmerkmal des Gottes dar. Bis auf wenige Ausnahmen, wie z.B. die Plastik des
Kurama-dera, wird er nicht ohne gezeigt. Selbst als Gliicksgott ist Bishamon seiner
buddhistischen Ikonographie treu: Er bleibt der bewaftnete Krieger in schwerer Riistung. Der
einzige Unterschied liegt darin, dass er gemiitlicher und weniger grimmig wirkt, sein
Korperbau ist fiilliger, vielleicht als Zeichen des Wohlstands. Einzig und allein hier scheinen
die Attribute nicht mehr so streng festgelegt zu sein und er wird durchaus auch ohne Pagode
abgebildet. Moglicherweise ist dies daraus abzuleiten, dass er in der Gruppe der Gliicksgotter

ohnehin zweifelsfrei als Bishamon identifiziert werden kann
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12.5. Abbildungen Bishamon

Abbildung 47: Tamon-ten im Butsuzo zu-i
Zeichnung (Tusche auf Papier). Edo-Zeit, 1790.
Bild © Ehime Universitit.

Abbildung 48: Alteste Darstellung Tamon-tens

Statue (Holz). Asuka-Zeit, 7. Jh. n.Chr.; Nara; 134,2 cm.
Horyii-ji ;A& 3F, Nara.

Bild © Mark Schumacher, Comprehensive Dictionary of
Japan's National Treasures, 1985.
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Abbildung 49: Tamon-ten

Statue (Holz). Asuka-Zeit, 7. Jh. n.Chr.; Nara;
51,5 cm.

Horyii-ji ;A& 3F, Nara.

Bild © Mark Schumacher, 4 to Z Photo
Dictionary of Japanese Sculpture and Art.

Abbildung 50: Tamon-ten

Statue (Holz, bemalt). Nara-Zeit, 8. Jh. n.Chr.; Nara;
164,5 cm.

Todai-ji A JF, Nara.

Bild © Matsuura 1992: Abbildung 6.
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Abbildung 51: Tamon-ten

Statue (Dakkatsu-Lack). Nara-Zeit, 742 n.Chr.; Nara; 351,1 cm.
Todai-ji K F, Nara.

Bild © Matsuura 1992: Abbildung 5.
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Abbildung 52: Tamon-ten

Statue (Holz). Heian-Zeit, 9. Jh. n.Chr.; Nara; 153 cm.

Kofuku-ji B$83F, Nara.

Bild © Mark Schumacher, Comprehensive Dictionary of Japan's National Treasures, 1985.
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Abbildung 53: Tamon-ten

Statue (Holz). Heian-Zeit, 11. Jh. n.Chr.; Kyoto; 167 cm.
Joruri-ji $IRIESF, Kyoto.

Bild © Kydto National Museum.

Abbildung 54: Tamon-ten

Statue (Holz). Heian-Zeit, 11.-12. Jh. n.Chr.;
Nara; 155,5 cm.

Kofuku-ji E$E3F, Nara.

Bild © Nara National Museum.
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12.5. Abbildungen Bishamon

Abbildung 55 und 55.1: VaiSravana mit
Bettelschale

Relief (Stein). Kusan-Periode, 3.-4. Jh.
n.Chr.; Gandhara.

Bild © Matsuura 1992:92.
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Abbildung 57: Tobatsu Bishamon

Statue (Holz). Heian-Zeit, 8. Jh. n.Chr.; Ky6to; 160
cm.

Kanzeon-ji #11# & 3F, Fukuoka.

Bild © Matsuura 1992: Abbildung 18.
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Abbildung 56: Tobatsu Bishamon

Statue (Holz). Heian-Zeit, 8. Jh. n.Chr.; Kyoto; 189,4
cm.

To-ji B=F, Kyoto.

Bild © Mark Schumacher, 4 to Z Photo Dictionary of
Japanese Sculpture and Art.
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Abbildung 59: Tobatsu Bishamon

Statue (Holz). Heian-Zeit, 12. Jh. n.Chr.; Kyoto; 184,4 cm.
Seiryd-ji ;&R 3, Kyoto.

Bild © Mark Schumacher, A to Z Photo Dictionary of
Japanese Sculpture and Art.
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Abbildung 58: Tobatsu Bishamon
Statue (Holz). Heian-Zeit, 11. Jh. n.Chr.; Nara; 164 cm.
Bild © Nara National Museum.
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Abbildung 61: Tohachi Bishamon
Hangerollbild (Seide). Edo-Zeit, 1832;
Kyoto; 184,4 cm.

British Museum.

Bild © Mark Schumacher, 4 fo Z Photo
Dictionary of Japanese Sculpture and
Art.

Abbildung 60: Tohachi Bishamon im Butsuzo zu-i
Zeichnung (Tusche auf Papier). Edo-Zeit, 1790.
Bild © Ehime Universitét.
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12.5. Abbildungen Bishamon

Abbildung 62: Bishamon-ten im Butsuzo zu-i
Zeichnung (Tusche auf Papier). Edo-Zeit, 1790.
Bild © Ehime Universitit.

Abbildung 63: Bishamon

Statue (Holz). Heian-Zeit, 1078; Nara; 123,2 cm.
Horyt-ji ;& 3F, Nara.

Bild © Mark Schumacher, Comprehensive
Dictionary of Japan's National Treasures, 1985.
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Abbildung 64: Bishamon

Statue (Holz). Heian-Zeit, 11.-12. Jh. n.Chr.; Kydto;
175,6 cm.

Kurama-dera $% 5 3F, Kyoto.

Bild © Matsuura 1992: Abbildung 14.

Abbildung 65: Bishamon

Statue (Holz). Heian-Zeit, 1162; Nara; 102,5 cm.
Urspriinglich im Chiisen-ji #JI|3, Nara; heute im
Tokyd National Museum.

Bild © e-kokuho.
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12.5. Abbildungen Bishamon

Abbildung 67.1: Detail Bishamon Hekija-e

Héangerollbild (Papier) Heian/Kamakura-Zeit, 12. Jh. n.Chr.;
Kyoto; 25,8 x 76,5 cm.

Urspriinglich Sanjiisangen-do =+ =E=.

Bild © Nara National Museum.

Abbildung 66: Bishamon

Statue (Holz). Heian-Zeit, 12. Jh. n.Chr.;
38,1 cm.

Bild © The Los Angeles County
Museum of Art.

Abbildung 67: Bishamon Hekija-e

Hingerollbild (Papier) Heian/Kamakura-Zeit, 12. Jh. n.Chr.; Ky6to; 25,8 x 76,5 cm.
Urspriinglich Sanjiisangen-do =+ =%

Bild © Nara National Museum.
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12.5. Abbildungen Bishamon

Abbildung 68: Jiini-ten Bishamon
Zeichnung (Tusche auf Papier). Edo-Zeit, 1790.
Bild © Ehime Universitit.

Abbildung 69: Prozessionsmaske
Prozessionsmaske (Holz) Heian-Zeit, spétes 10. Jh.
n.Chr.; Ky6to; 32,1 x 18,4 cm.

Urspriinglich To-ji 3, Kyoto.

Bild © Kydto National Museum.
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Abbildung 70: Jini-ten Bishamon
Hingerollbild (Seide) Heian-Zeit, 12. Jh. n.Chr.; Kyoto;
144,2 x 126,7 cm.

Urspriinglich T6-ji 3, Kyoto.

Bild © Kydto National Museum.

Abbildung 71: Jini-ten Bishamon

Wandschirm (Seide) von Takuma Shoga EfEEE (12.
Jh.). Kamakura-Zeit, 1191; Kyoto; 130 x 42,1 cm.

To-ji B=F, Kyoto.

Bild © Mark Schumacher, 4 to Z Photo Dictionary of il
Japanese Sculpture and Art. 2 e oo
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12.5. Abbildungen Bishamon

Abbildung 73: Jini-ten Bishamon

Blockdruck (Tinte auf Holz) Zeit unbekannt; 122,5 x 69,8 cm.
Museum of Fine Arts Boston.

Bild © Museum of Fine Arts Boston.

Abbildung 72: Jini-ten Bishamon
Hingerollbild  (Seide) Kamakura-Zeit, 13.
Jh. n.Chr.; Nara; 122,7 x 41,8 cm.

Nara National Museum.

Bild © Nara National Museum.
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12.5. Abbildungen Bishamon

Abbildung 74: Nijihachi bushii Bishamon
Statue (Holz). Kamakura-Zeit, 13. Jh. n.Chr.; Kyoto;

161 cm.

Sanjlisangendd =+ =&, Kyoto.

Bild © Mark Schumacher, 4 to Z Photo Dictionary
of Japanese Sculpture and Art.
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Abbildung 75: Nijihachi bushii Konpira
Statue (Holz). Kamakura-Zeit, 13. Jh. n.Chr.; Kyoto;
155 cm.

Sanjlisangendo =+ =%, Kyoto.
Bild © Sanjusangendd 2010/2.




12.5. Abbildungen Bishamon

Abbildung 76 und 76.1: Bishamon
Druck (Papier). Kamakura-Zeit, 1233.; Kyoto;
56,4 x 32,3 cm.

Sanjisangendo =+ =&, Kyoto.

Bild © Mark Schumacher, National Treasures of
Kofukuji from the Temple Revival of the Kamakura
Period, Asahi Shimbun 2004.

Abbildung 77: Bishamon

Statue (Holz). Heian-Zeit, 1154; Kyoto; 50 cm.
Bujo-ji I E <F, Kydto

Bild © Matsuura 1992: Abbildung 12.
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12.5. Abbildungen Bishamon

Abbildung 79: Bishamon

Statue (Holz). Kamakura-Zeit, 13. Jh. n.Chr.; Ky®oto,
99,5 x 78,2 cm.

Iwashimizu Hachimangii A& 7K/\I&=E, Kyoto.

Bild © Nara National Museum.

Abbildung 78: Bishamon
Statue (Holz). Kamakura-Zeit, 12.-13. Jh. n.Chr.;
Fukui.

Seiun-ji ;EEFH 2 AIHA, Fukui.
Bild © Matsuura 1992: Abbildung 15.
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12.5. Abbildungen Bishamon

Abbildung 81: Bishamon
Statue (Holz). Edo-Zeit, spites 19. Jh. n.Chr.; 132 cm.
Bild © Trustees of the British Museum.
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Abbildung 80: Bishamon

Statue (Holz). Muromachi-Zeit, 14.-15. Jh.
n.Chr.; Kydto, 150,6 x 96 cm.

To-ji BF, Kyoto.

Bild © Mark Schumacher, 4 to Z Photo
Dictionary of Japanese Sculpture and Art.




12.5. Abbildungen Bishamon

Abbildung 82: Shichi fukujin Bishamon
Zeichnung (Tusche auf Papier). Edo-Zeit,
1790.

Bild © Ehime Universitit.

Abbildung 83: Shichi fukujin
Héngerollbild (Seide) von Kano
Yasunobu ¥f B K 1§ (1613-
1685). Frithe Edo-Zeit, 17. Jh.;
139 x 32,2 cm.

University Art Museum, Tokyo
National University of Fine Arts
and Music.

Bild © Mark Schumacher, 4 t0 Z
Photo Dictionary of Japanese
Sculpture and Art.
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- ’ ; & "2;‘%

Abbildung 84: Shichi fukujin Bishamon, Fukurokuju und Daikoku
Relief (Holz, bemalt) von Nami no Thachi JE D {F/\ (1751-1824). Edo-Zeit, 1777.
Bild © Kamogawa-shi.

http://www.kamonavi.jp/ja/shisetsu/SPKM0059.html

Abbildung 85: Shichi fukujin
Héngerollbild (Seide) von Tosa Mitsusuke. Edo-Zeit, 18. Jh.; 49,5 x 64,9 cm.
Bild © Trustees of the British Museum.
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Abbildung 86: Shichi fukujin

Malerei von Hokusai Katsushika & &fidt 3T (1760-1849), Utagawa Kunisada RJIIE & (1786-
1865), Utagawa Toyokuni 2 [E (1769-1825), Torii Kiyonaga & Ei&E& (1752-1815). Edo-
Zeit, 19. Jh. n.Chr.

Bild © Mark Schumacher, 4 fo Z Photo Dictionary of Japanese Sculpture and Art.

Abbildung 87: Shichi fukujin
Druck von Tsukioka Yoshitoshi (1839-1892). Meiji-Zeit (1868-1912), 1882.
Bild © wikipedia.org.
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12.5. Abbildungen Bishamon

Abbildung 88: Bishamon

Tsuba (Eisen) von Yanagawa Naoharu #l
JIl E & (1750-). Edo-Zeit, friihes 19.
Jahrhundert; 8.2 x 8.1 x 0.5 cm.

Bild © Museum of Fine Arts Boston.

(E&£IS9)

T
: (Lhvd)
Abbildung 89: Bishamons Attribute ' - E qa
Bild © kofuku.org. ﬂ: A < - -'j }

http://www.kokufuku.org/archives/05/505/
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Entgegen seiner ,,Ahngottheit* Kubera-Vaisravana musste sich Bishamon in Japan
keinem tiefgreifenden Transformationsprozess mehr unterwerfen. Als er im 6. Jh. innerhalb
der Gruppe der Shitenno nach Japan kommt, sind sowohl seine Ikonographie als auch seine
Rolle, die ihm im japanischen Pantheon noch zugestanden werden sollte, bereits
vorgezeichnet. Shotoku Taishi personlich adoptiert die Shitenno als Beschiitzer und diese
Aufgabe soll durch die japanische Religionsgeschichte hindurch seine Entwicklung
bestimmen. Obgleich noch keine FEinzelfigur, erreicht Bishamon den Hohepunkt seiner
Bedeutsamkeit wohl zur Zeit der Chingo kokka sanbun, hinter denen die Absicht steckt, den
Buddhismus als Beschiitzer des Staates zu etablieren und in denen die Shitenné von der
staatlichen Elite allgemein als wichtige Figuren auf diesem Weg angesehen werden. Auch
wenn Bishamon sich von der Gruppe ablost und seine Position als individuelle Gestalt
festigen kann, so geschieht dies doch in einer etwas untergeordneten Position, in der er von
anderen Figuren des japanischen Pantheons an Bedeutung iiberfliigelt wird (so z.B. im
esoterischen Buddhismus, in dem er wieder zu einer einfachen Schutzfigur degradiert wurde)
oder er nur noch in einzelnen Aspekten von Relevanz ist. Dennoch zeugt der Umstand, dass
seine Figur im Laufe der japanischen Religionsgeschichte immer wieder neu interpretiert und
aufgegriffen wird, von einer stetigen Popularitit. Dies fiihrt schlieBlich dazu, dass er im Laufe
des Mittelalters in die Gruppe der Gliicksgotter integriert wird, jedoch auch hier nicht die
wichtigste Figur darstellt.

Auch die Griinde, die ihn von den anderen Shitenno abheben, sind aus seiner Darstellung
erklarbar: Als Herr des Nordens, in Japan und China traditionell als gefdhrlichste
Himmelsrichtung angesehen, konnte er als méchtigster Gotterkonig und damit als ihr
Anfiihrer gedacht worden sein. In dieser Funktion ist er mit chinesischer Symbolik
ausgestattet: Sein Symboltier, die Ratte, ist das chinesische Tierkreiszeichen des Nordens; die
Farbe Schwarz, die ihm oftmals als Hautfarbe dient, ist die Symbolfarbe der nérdlichen
Himmelsrichtung. Schon zur Zeit der Chingo kokka sanbun sticht Bishamon im Hoke-kyo aus
der Gruppe der Himmelskonige heraus und wird mit Kannon verbunden, der bedeutendsten
Gestalt des ostasiatischen Buddhismus. Die Verbindung mit Kannon bleibt bestehen und wird
weiter popularisiert, in manchen Schriften werden beide sogar als wesensgleich erklért. In der
Folgezeit erreichen immer mehr Sitrenilibersetzungen Japan, die ihn als Einzelfigur
konzipieren. Der bedeutendste Faktor hinter seiner Popularitit scheint seine Gliicks- und
Reichtumsassoziation zu sein, die ihn fiir Menschen aller Gesellschaftsschichten ansprechend

machte. Diese Funktion hatte Bishamon von seiner vedisch-brahmanischen
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,»Vormanifestation Kubera-Vaisravana tibernommen und sie mag auch die Basis fiir seine
Inkludierung in die Gruppierung der Gliicksgotter geliefert haben.

Zuriick zu den Anfingen: Die Vier Himmelskonige werden mit der Etablierung der
Chingo kokka sanbun neben ihrer Funktion als Dharmapala, Bewahrer der Buddhas,
Bodhisattvas und des Dharma, nun auch mit dem Schutz des gldubigen Konigs, seines Volkes
und seiner Nation vor Hungersndten, Krankheiten und feindlichen Uberfillen betraut. Daraus
ergibt sich der Meinung des Autors nach, dass alle Rollen, die Bishamon im Laufe der Zeit
einnimmt, bereits in den drei Staatsschutzsiitren angedeutet werden: Der Schutz der Nation
und damit des Konigs und seines Volkes wird ab dem 8. Jh. Tobatsu Bishamon zugeschrieben.
Das Shigisan engi emaki und Hekija-e zeigen Bishamon ab dem 12. Jh. als Austreiber von
Krankheiten und bosen Ddmonen. Die mit der Schutzfunktion einhergehende, martialische
Darstellung bewegt die Samurai im 12. Jh. dazu, Bishamon als ithren Schutzgott zu adoptieren.
Obwohl sich Bishamon als Gliicksgott kaum transformiert hat und immer noch als Krieger
abgebildet wird, verwundert es dennoch nicht, dass er unter all den grimmig-martialischen
Schutzgottheiten des japanischen Buddhismus in die Gruppe mit einbezogen wurde. Schon im
friihen Buddhismus riickt Kubera-Vaisravanas Assoziation als Reichtumsgott zugunsten
seiner Rolle als Dharmapala, dem schwer bewaffneten Schutzherren des Nordens, der alle
schlechten Einfliisse aus dieser Himmelsrichtung abwehrt, stark in den Hintergrund. Dennoch
meint der Autor, seine Funktion eines Beschiitzers des Buddhismus, mit dem der Schutz der
Gldubigen und der Nationen vor Krankheiten und Katastrophen einhergeht, konne mit Gliick
in Ubereinstimmung gebracht werden, indem man den Schutz vor Krankheiten als Gesundheit
und den Schutz der Nation vor feindlichen Uberfillen als Freiheit bewahrende und damit
gliickbringende Funktion interpretiert. Die direkte Verbindung mit Reichtum und Gliick
bricht sich in den folgenden Jh. immer mehr Bahn. Im von Kriegen gepréigten japanischen
Mittelalter wird er schlielich, da er neben seiner martialischen Grundausstattung nun eben
auch mit Gliick in Verbindung steht, vom Kriegeradel als kriegsgliickspendende Gottheit
verehrt. Der finale Ausdruck der Verschmelzung aller mit Bishamon und auch Kubera
assoziierten Konzepte, vornehmlich Reichtum, Gliick, Krieger und Schutzherr, findet sich

letzten Endes in seiner Rolle als japanischer Gliicksgott.
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Die vorliegende Arbeit befasste sich mit der Figur des Bishamon-ten, eines japanischen
Deva, der sich bis auf die vedisch-brahmanische Gottheit Kubera-Vaisravana zuriickverfolgen
lasst. Anhand einer eingehenden Analyse ausgewdhlter schriftlicher Quellen, die sich mit
seiner Gestalt und seinen ikonographischen Merkmalen beschiftigen, sollte die Evolution der
buddhistischen Figur in Indien und Japan dargelegt und Ubereinstimmungen bzw.
Unterschiede festgestellt werden. Ziel der Arbeit war es zu zeigen, dass trotz der zeitlichen
und geographischen Raumunterschiede zwischen dem indischen und japanischen Buddhismus
und des langen Transformationsprozesses, dem die buddhistische Ikonographie im Laufe ihrer
Ausbreitung in Asien unterworfen war, dennoch viel von urspriinglichen Gedanken und
Konzepten erhalten blieb.

Der erste Teil dieser Arbeit beschiftigte sich mit Kuberas Entwicklung im vedisch-
brahmanischen Schrifttum und seiner Inkorporierung in den frithen Buddhismus. Erstmals
wird Kubera namentlich im Atharvaveda genannt, einem der vedischen Samihitas, der zwar
erst um 200 v. Chr. abgefasst, dessen miindliche Tradition aber bis ins Jahr 1000 v.Chr.
zurlickreicht. Seine erste, ddmonische Assoziation ist jedoch eine wenig ansprechende: Er
wird mit dem undefinierten Volk der ,,Anderen®, den ifarajanas, verbunden, die zumeist als
Raksas, Yaksas oder Guhyakas interpretiert werden. Auch wenn sich im Laufe der Zeit
Kuberas Verdnderung zum Guten langsam abzuzeichnen beginnt, bleibt er mit den Raksas
und Yaksas fest verbunden. Oberflachlich 16st sich Kubera in der epischen Periode von seiner
ddmonischen Vergangenheit und ist nicht linger Herr der Raksas, die nun mit seinem
iiberwollenden Halbbruder Ravana assoziiert werden. Durch Ravana verliert er seine
Verbindung zu ihnen jedoch nicht vollstindig. Erlegt Brahma ihm auch nur die Herrschaft
iiber die Yaksas auf, so bleibt ihm der Titel des Konigs der Raksas erhalten (Mahabharata
3.274 °°). Neben seiner ikonographischen Darstellung symbolisiert auch sein Namen
,.Kubera®“, der ,,schlecht Geformte®, seine Raksa-Herkunft. Kuberas in den sruti-Schriften,
Siitren und Sastras zunichst bruchstiickhaft erwihnten Eigenschaften, wie seine Beziehung
zum Norden und Reichtum, werden in der Periode der Epen und Purdanas zu einer dichten
Mythologie ausgestaltet, in der er durch seine Assoziation mit hoheren Gottheiten, besonders
Brahma und Siva, zunehmend popularisiert wird. Von Brahma wird ihm, dem GroBteil der
Quellen nach, die Schutzherrschaft iber Reichtum und die nordliche Himmelsrichtung zuteil

und dieser begriindet damit seinen Gotterstatus: Im Ramdyana weist Brahma ihn an, den

6% Ganguli 1884b:806.
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Gottern gleich zu sein (Ramayana 7.3)”, im Mahdabhdarata verleiht er ihm Unsterblichkeit.

Auch das Skanda Purana verweist eindeutig darauf, dass Kubera urspriinglich ein Mensch
war und erst spiter zum Gott wurde (Skanda Purana 10.13.131)°%: Beide Texte stellen ihn
als Dieb dar, der nach einem vollzogenen Lebenswandel schlieBlich als Kubera
wiedergeboren wird. Die Konzeption als Dieb bringt ihn erneut mit seiner frith-vedischen
Vergangenheit als Ubeltiter in Verbindung. Das illustriert, dass sich Kubera niemals
vollstédndig von seiner Assoziation von den Raksas und Yaksas 16st und auch im japanischen
Buddhismus noch als ihr Herr genannt wird. Kuberas Aufgabe als Wichter des Nordens,
dessen Schutz ihm meist zugeteilt ist, kann mit seiner Rolle als Reichtumsgott in Verbindung
gesetzt werden: Schon im Mahabharata wird der Norden als Region des Goldes angesehen,
als Beherberger zahlreicher Reichtiimer®”. Das leitet sich womdglich aus der Lage des
Himalaya-Gebirges im Norden Indiens ab, erscheinen Berge in den Epen als Schatzhduser
voller Metalle und Mineralien und die Erde als Quellen aller Schitze.

Bei der Ubernahme in den Buddhismus bleiben Kubera seine prominentesten Merkmale
erhalten: Im Pali-Kanon erscheint er als Mitglied der Vier GroBlen Gétterkonige,
Catummaharajika deva und bleibt Regent des Nordens und Herr der Yaksas. Er residiert nun
neben seiner im Norden gelegenen Residenz auch in einem eigenen Himmel. Der Verbund
der Catummaharajika deva ist allerdings viel enger und Kubera damit viel stirker in die
Gruppe der Gotterkonige eingebunden, als dies bei den Hindu-Lokapala der Fall war. Die
weitverbreitete Auffassung, die Fiihrungsrolle Kuberas unter den Vier Himmelskonigen
zeichne sich erst in den spdteren buddhistischen Auspriagungen ab, muss hier von der Hand
gewiesen werden. Tatsdchlich wird sie bereits im Pali-Kanon angedeutet. Betrachtet man die
Hiufigkeit mit der die einzelnen Catummahardja erwéhnt werden, so zeigt sich, dass Kubera
eine liberlegene Stellung einnimmt. Die Verbindung Kuberas zu den Kaufleuten, als deren
Schutzherr Hopkins ihn bezeichnet (Hopkins 1915:144) bleibt ebenso erhalten: Kubera macht
einen seiner Yaksas zum Schutzgeist {iber ein von Karawanen durchzogenes Gebiet (Vimana
Vatthu 7.10)°®. Im frithen buddhistischen Schrifttum finden sich nur wenige Verweise auf
Kuberas Erscheinung oder seine Symbole: Das Mahavamsa erwidhnt als Waffen der

Himmelskonige Schwerter; das Paramatthajotika schreibt Kubera, in Ubereinstimmung

591 Shastri 1985a:380-381.
602 Tagare 1996:135.
%3 Siehe Kapitel 3.3.
6% Hecker 1994:177.
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mit den epischen Texten, eine Keule zu (Mahavamsa 31.79°°; Paramatthajotika 1.10)°°. So
verwundert es nicht, dass sich in den buddhistischen Darstellungen Kuberas zahlreiche
Parallelen zur sruti- und smrti-Literatur finden: Seine ikonographischen Attribute wie Sakti,
der Eisenspeer, das Banner und die Nidhis leiten sich aus der puranisch-epischen Literatur her.

Der zweite Teil dieser Studie widmete sich der japanischen Form Kubera-Vaisravanas
und seiner Evolution im japanischen Pantheon: Bishamon wird nur wenige Jahrzehnte nach
der Ubernahme des Buddhismus im 6. Jh. erstmals schriftlich erwihnt. In einem durch
Glaubenskonflikte ausgelosten Krieg zwischen Befiirworten und Gegner der neuen Religion
wendet sich Shotoku Taishi, einer der bedeutendsten Buddhismus-Forderer der japanischen
Religionsgeschichte, mit der Bitte um Schutz und Sieg an die Shitenno. Als er die
Auseinandersetzung fiir sich entscheiden kann, lésst er ihnen den ersten staatlichen Tempel
Japans bauen, den Shitennd-ji in Osaka. Somit koinzidiert die erste Handlung der Vier
GroBlen Gotterkonige und damit auch Bishamons mit der ihnen inhédrenten Beschiitzerrolle,
nicht nur einer Person sondern auch des Buddhismus, da Shotoku Taishi sich fiir die
Verbreitung des Buddhismus stark gemacht hat.

In der spiten Asuka- und Nara-Zeit entwickelt sich die Idee, den Buddhismus als
Beschiitzer des Staates und damit als Staatsreligion zu etablieren. Dazu wurden Kopien der
Staatsschutzsiitren angefertigt und an Kloster im ganzen Land geschickt. Die Aufgabe der
Monche war es, diese Sitren regelméfBig zu rezitieren, um das Wohlergehen Japans
aufrechtzuerhalten. In dieser Zeit entwickeln sich die Shitenné zu einer &dulerst
einflussreichen Gottergruppe. Es zeigte sich, dass den Shitenno in den Chingo kokka sanbun
eine beachtliche Bandbreite an Schutzfunktionen zugeschrieben sind: Neben ihrer
iibergeordneten Aufgabe als Dharmapala, als welche sie Buddhas, Bodhisattvas und den
Dharma bewahren, versprechen sie nun auch den Schutz des gldaubigen Herrschers, seines
Volkes und seines Reiches vor Seuchen, Katastrophen und feindlichen Uberfillen. Bishamon
gilt tiberdies als Schutzherr der Anhédnger des Lotos Siitra. Alle spiteren, mit Bishamon
assoziierten Aufgaben basieren auf den Ausfilhrungen dieser drei Sttren: Der Schutz der
Nation und damit aller seiner Einwohner kehrt in der Figur Tobatsu Bishamons wieder, das
Shigisan engi emaki und Hekija-e zeigen ihn ab dem 12. Jh. als Austreiber von Krankheiten
und bdsen Ddmonen. Dennoch wird Bishamon anfangs, dhnlich dem frithen indischen

Buddhismus, auch in Japan in erster Linie als kriegerischer Dharmapdla gesehen, dessen

505 Geiger 1964:215.
606 Smith 1966:225.
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Aufgabe auf seine Beschiitzerrolle beschriankt ist. Zudem ist er fest in die Gruppe der
Himmelskdnige eingebunden.

In den folgenden Jahrhunderten erreichen neue, aus China stammende
Stutreniibersetzungen Japan, die ihm Teile seiner prd-japanischen Assoziationen wiedergeben:
Bishamon erscheint auch hier als Herr der Yaksas und Raksas, wenn ihre Verbindung in
Japan auch weit weniger prasent ist. Die Siitren illustrieren sein Naheverhiltnis zu Schétzen
und seine gliickbringende Assoziation. Gliick und Reichtum, urspriinglich Kubera-
Vaisravanas bedeutendste Attribute, kehren im japanischen Bishamon allmihlich wieder,
nachdem sie ihm im frilhen indischen und japanischen Buddhismus weitgehend verloren
gegangen waren. Damit beginnt auch Bishamons mit dem Hoke-kyo -eingeleitete
Herausldsung aus der Gruppe der Shitenno hin zu einer individuellen Gestalt bzw. verleibte er
sich in seiner iiberlegenen Position die anderen Goétter der Shitenno ein. Seine endgiiltige
Anerkennung als Einzelfigur und vermutlich auch den Hohepunkt seiner Popularitét erreicht
er durch die Verbreitung des Tobatsu-Bishamon-Glaubens, des Schutzherren der Nation. Mit
der Ankunft des esoterischen Buddhismus wird Bishamon wieder stirker in Gottergruppen
eingebunden und auf seine Schutzfunktion beschrdnkt, wahrend er an Bedeutung von neuen
Figuren tberfliigelt wird (Linrothe 1999:20-24). Allerdings kann er seinen Einfluss im von
Kriegen gepridgten japanischen Mittelalter noch einmal geltend machen: Es erfolgt die
nahtlose Verschmelzung seiner martialischen Ikonographie mit seinem Gliicksaspekt. Er wird
vom Kriegeradel als Kriegsgliick spendender Schutzherr ibernommen und verehrt und in
Verbindung mit den bedeutendsten Personlichkeiten der friihen Kamakura-Zeit genannt. Den
Hohepunkt seiner Evolution erreicht Bishamon mit der Inkludierung in die Gruppe der Sieben
Gliicksgotter. Seine beiden primdren Assoziationen, (Kriegs-) Gliick und Reichtum, finden
hier ihre finale Vereinigung, wodurch sich der Kreis zu Bishamons ,,Ahngottheit” Kubera-
Vaisravana letztendlich schlief3t.

Die ikonographische Analyse der indischen Abbildungen zeigte, dass sowohl Kubera als
auch Jambhala bereits in einem frithen Stadium ihrer darstellerischen Entwicklung
standardisiert wurden: In einer den Yaksas und Raksas zugeschriebenen ikonographischen
Korperform. Ob die Jambhala-Manifestation in Indien dabei lediglich einen stirkeren
Reichtumsaspekt Kuberas zum Ausdruck bringen soll oder ob es sich dabei um eine Form
handelt, die mit der Verbreitung des esoterischen Systems aufkommt, konnte im Rahmen
dieser Arbeit nicht zweifelsfrei gekldrt werden, weshalb sich der Autor eines Urteils dazu
enthdlt. Die Vielfalt der Kubera Darstellungen und Manifestationen im tibetischen

Buddhismus, obgleich in ihrem Grundtypus immer noch der standardisierten indischen
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Kubera Form entsprechend, zeigen, dass sich zwischen seinen Darstellungen in Indien und
Tibet eine Phase der ikonographischen Ausgestaltung vollzogen haben muss. In einer stark
auf das Wesentliche reduzierten Beschreibung umfasst Kuberas Ikonographie in Indien die
Hockstellung, den dicken Bauch und gedrungenen Korper, zahlreiche Ornamente, Geldsack
und spiter die Manguste, bei Jambhala kommt noch die Zitrone hinzu. Vergleicht man nun
mit dem japanischen Bishamon, der als grimmiger, schlanker und athletischer Krieger in
Riistung und mit Waffen ausgestattet abgebildet wird, zeigt sich sofort, dass von der Original-
Ikonographie nicht viel iibrig geblieben ist. Im Gegenzug dazu finden sich, soweit aus dem in
dieser Studie genutzten Set an Abbildung zu schlieBen, keine indischen Darstellungen
Kuberas oder Jambhalas in Kriegergestalt. Aus der ikonographischen Analyse kann
geschlossen werden, dass es weder die Raksa-dhnliche, dickbduchige Darstellung Kuberas
noch jene des Schatziiberhduften Jambhala in das japanische Pantheon geschafft haben. Damit
gehen auch ihre wichtigsten Attribute, die juwelenspeiende Manguste bzw. die Zitrone, in
Tibet noch erhalten, auf dem Weg nach Japan verloren. Vermutlich gelangte, im Hinblick auf
Bishamon, nur Kuberas Vaisravana-Form nach Ostasien. Wahrscheinlich ist dies auf seine
Funktion als kriegerischer Dharmapala, die ihm im frithen Buddhismus in erster Linie
zugestanden wurde, zuriickzufithren. Die Verbindung zum Reichtum reiflt im Pali-Kanon ab
und kehrt erst im Chinesischen Agama tripitaka, und damit im Mahayana-Buddhismus wieder.
Friihe chinesische Darstellungen aus China zeigen bereits den starken Krieger, den auch der
japanische Bishamon von Beginn an darstellt.

Die Quelle dieser martialischen Ausgestaltung muss demnach auf dem Weg des
Transmigrationsprozesses von Indien nach Ostasien liegen, bzw. in China selbst. Einen ersten
Hinweis auf die kriegerische Ausgestaltung liefert, wie bereits angesprochen, die
ikonographische Vereinigung Kuberas mit Panchika, die sich noch in Indien vollzieht und
von dem der spitere Bishamon wahrscheinlich den Speer iibernommen hat. Einen weiteren
Hinweis bildet Tobatsu Bishamon und seine grofle Bedeutung in Zentralasien und spiter
China. Hier scheint der Ursprung des Kultes um Bishamon zu liegen. Auf seinem Weg nach
Ostasien wird Vai$ravana mit einem neuen Attribut bedacht, der Pagode. Diese findet sich
nicht in Indien, wird jedoch auf der Vaisravana-Darstellung in Longmén bereits abgebildet
und stellt von da an sein wichtigstes Merkmal dar. Spéter findet sich die Pagode auch in Tibet.
Ahnlich der kriegerischen Ikonographie muss auch die Quelle der Pagode zwischen Indien
und China liegen. Eine Betrachtung dieser Punkte sprengt den auf Indien und Japan gesetzten
Fokus der Arbeit, wiirde aber einen interessanten Forschungspunkt darstellen. In Bezug auf

den japanischen Bishamon fillt auf, dass er sich in seiner Darstellung als Krieger mit der
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Pagode und (zumeist) dem Dreizack zwischen seiner ersten, erhaltenen Plastik aus dem 7. Jh.
bis heute so gut wie gar nicht veréndert hat. Daraus ldsst sich schlieBen, dass seine Figur von
Anfang an stark standardisiert ist und diese Standardisierung auch beibehalten wird. Eine
einzige Verdnderung vollzieht sich in seinem Gesichtsausdruck und der Dynamik der
Plastiken, vermutlich mit Aufkommen des esoterischen Buddhismus. Sein Grundtypus jedoch
bleibt derselbe, egal ob als Wichtergott, Shitenno oder Gliicksgott. Auch dieser Sachverhalt
lieBe sich womdglich mit einem Verweis nach China interpretieren. In China erfahrt der
Buddhismus in der Tang-Zeit eine starke Sinisierung, in dessen Verlauf viele der urspriinglich
indischen Elemente des Buddhismus und damit auch die Ikonographie in eine besser mit der
chinesischen Kultur {ibereinstimmende Weise veridndert werden. Da China sowohl fiir Korea
als auch Japan lange Zeit das kulturelle Vorbild darstellte, ist es nicht unwahrscheinlich, dass
man den Buddhismus zunéchst weitgehend in seiner sinisierten Form belie. Bereits in China
standardisierte ikonographische Formen konnten demnach Japan erreicht und sich dort
verbreitet haben. Dies wiirde auch die bei der Ubernahme bereits fertig ausgestaltete und
gleichbleibende Ikonographie Bishamons erkldren. Einen direkten Verweis nach China birgt
die Ratte, Bishamons Symboltier und gleichzeitig mit dem Norden assoziiertes chinesisches
Tierkreiszeichen. Auch seine schwarze Hautfarbe konnte aus China stammen, da diese die
Symbolfarbe der noérdlichen Himmelsrichtung darstellt. Wie sich zeigt, weisen zahlreiche
Elemente Bishamons darauf hin, dass der Schliissel zu seiner japanisch-ikonographischen
Form in China zu finden ist.

Kann man die Herkunft der Ikonographie Bishamons nun in China vermuten, so zeigte
diese Studie doch, dass die Essenz seiner Figur, deren Aufgaben und Assoziationen
zweifelsfrei auf Indien zuriickzufiihren sind und dabei nicht nur auf den friihen indischen

Buddhismus sondern bis in die vedisch-brahmanische Religion.
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Zustimmung zur Verwendung der Bilder in dieser Arbeit eingeholt. Sollte dennoch eine

Urheberrechtsverletzung bekannt werden, ersuche ich um Meldung bei mir.

Abbildung 1: Kupiro Yaksa

Bharhut Briistung (Stein). 2. Jh. v.Chr.; 163 cm.
Indian Museum, Calcutta, Indien.

Bild © Bakshi 1979:66.

Abbildung 2: Kubera

Skulptur (brauner Sandstein). Ca. 120-80 v.Chr.; 343 cm.
Vidisa Museum, Madhya Pradesh, Indien.

Bild © The Huntington Archive (25. 10. 2011).
http://huntington.wmc.ohio-state.edu/public/index.cfm

Abbildung 3: Kubera

Unterteil einer Miniaturstipa (Stein). Kusana-Periode, ca. 1.-2. Jh. n.Chr.; Mathura;
3148 x 1.52x 1.52 cm.

Bild © Museum of Fine Arts Boston (23. 10. 2011).
http://www.mfa.org/search/collections/advanced

Abbildung4: Kubera/Panchika und Harit1
Tirpfosten (Stein). Kusana-Periode, ca. 1.-2. Jh. n.Chr.; Mathura.
Bild © Coomaraswamy 1971: Abbildung 21.5.

Abbildung S: Kubera/Panchika und Hariti
Relief (Stein). Kusana-Periode, ca. 1.-2. Jh. n.Chr.; Mathura.
Bild © Coomaraswamy 1971: Abbildung 21.3, 4.

Abbildung 6: Kubera

Skulpur (Stein). Kusana-Periode, ca. 50-250 n.Chr.; Ahicchattra; 96.52 cm.
National Museum, New Delhi, Indien.

Bild © The Huntington Archive (25. 10. 2011).
http://huntington.wmc.ohio-state.edu/public/index.cfm

Abbildung 7: Kubera

Skulptur (rosa Sandstein). Kusana-Periode, ca. 201-300 n.Chr.; Maholi; 106 cm.
Government Museum Mathura, Uttar Pradesh, Indien.

Bild © The Huntington Archive (25. 10. 2011).
http://huntington.wmc.ohio-state.edu/public/index.cfm

Abbildung 8: Kubera

Skulptur (roter Sandstein). Kusana-Periode, ca. 101-200 n.Chr.; Palikhera; 100 cm.
Government Museum Mathura, Uttar Pradesh, Indien.

Bild © The Huntington Archive (25. 10. 2011).
http://huntington.wmc.ohio-state.edu/public/index.cfm

Abbildung 9: Kubera

Skulptur (rosa Sandstein). Kusana-Periode, ca. 201-300 n.Chr.; Kankali Tila; 62 cm.

Government Museum Mathura, Uttar Pradesh, Indien.
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Bild © The Huntington Archive (25. 10. 2011).
http://huntington.wmec.ohio-state.edu/public/index.cfim

Abbildung 10: Kubera

Skulptur (Terrakotta). Gupta-Periode, 5. Jh. n.Chr.; Uttar Pradesh; 23.81 x 16.51 x
7.62 cm.

Bild © The Los Angeles County Museum of Art (23. 10. 2011).
http://collectionsonline.lacma.org/mwebcgi/mweb.exe?request=advform

Abbildung 11: Kubera

Skulptur (Sandstein). 6. Jh. n.Chr.; Mathura.
Victoria and Albert Museum, London.

Bild © Coomaraswamy 1971: Abbildung 4.2.

Abbildung 12: Kubera

Skulptur (grauer Sandstein). Gupta-Periode, ca. 401-500 n.Chr.; Bihar; 23.75 cm.
Indian Museum, Calcutta, Indien.

Bild © The Huntington Archive (25. 10. 2011).
http://huntington.wmc.ohio-state.edu/public/index.cfim

Abbildung 13: Kubera

Skulptur (rosa Sandstein). Spite Gupta-Periode, ca. 550-650 n.Chr.; Jamalpur; 35 cm.

Government Museum Mathura, Uttar Pradesh, Indien.
Bild © The Huntington Archive (25. 10. 2011).
http://huntington.wmc.ohio-state.edu/public/index.cfm

Abbildung 14: Kubera

Skulptur (Sandstein). Ca. 10. Jh. n.Chr.; Nordindien.
Government Museum Mathura, Uttar Pradesh, Indien.
Bild © Abraham Thomas Foundation (25. 10. 2011).
http://www.sunipix.com/indian01.htm

Abbildung 15: Brahma und die Lokapala

Skulptur (Sandstein). Anuradhapura-Periode, 9. Jh. n.Chr.; Sri Lanka.
Bild © wikipedia.org (15.9.2011).
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Brahma and_the [okapalas.jpg

Abbildung 16: Matikas

Skulptur (Bronze). Pala-Periode, 1043 n. Chr.; Imadpur, Bihar.

Bild © Trustees of the British Museum (25. 10. 2011).
http://www.britishmuseum.org/research/search the collection database.aspx

Abbildung 17: Kubera als Lokapala

Skulptur (grauer Sandstein). 975-1025 n.Chr.; Bhubanesvara; 28 cm.
Orissa State Museum, Bhubanesvara, Orissa, Indien.

Bild © The Huntington Archive (25. 10. 2011).
http://huntington.wmec.ohio-state.edu/public/index.cfm

Abbildung 18: Jambhala

Steinschnitzerei (Stein). Westliche Calukya-Dynastie, 675-725 n.Chr.; Ellora Hohle
20.

Orissa State Museum, Bhubanesvara, Orissa, Indien.

Bild © The Huntington Archive (25. 10. 2011).
http://huntington.wmc.ohio-state.edu/public/index.cfim
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Abbildung 19: Jambhala

Skulptur (Bronze). Pala-Periode, ca. 750-1161 n.Chr.; Nalanda; 6.99 cm.
Nalanda Site Museum, Bihar, Indien.

Bild © The Huntington Archive (25. 10. 2011).
http://huntington.wmc.ohio-state.edu/public/index.cfm

Abbildung 20: Jambhala

Skulptur (Bronze). Pala-Periode, ca. 701-1200 n.Chr.; Kurkihar; 14.6 cm.
Kanoria Collection, Patna, Bihar, Indien.

Bild © The Huntington Archive (25. 10. 2011).
http://huntington.wmc.ohio-state.edu/public/index.cfm

Abbildung 21: Jambhala

Skulptur (schwarzer Stein). Pala-Periode, ca. 901-1000 n.Chr.; Bodh Gaya; 63.5 cm.

Bodh Gaya Site Museum, Bodh Gaya, Indien.
Bild © The Huntington Archive (25. 10. 2011).
http://huntington.wmc.ohio-state.edu/public/index.cfm

Abbildung 22: Javanischer Jambhala

Skulptur (Metall, Kupfer). 9. Jh. n.Chr.; Java; 12.1 x 8.3 x 7 cm.

Bild © The Los Angeles County Museum of Art (23. 10. 2011).
http://collectionsonline.lacma.org/mwebcgi/mweb.exe?request=advform

Abbildung 23: Jambhala

Skulptur (Basalt). 10. Jh. n. Chr.; Ostliches Indien.

Bild © Trustees of the British Museum (25. 10. 2011).
http://www.britishmuseum.org/research/search_the collection_database.aspx

Abbildung 24: Jambhala

Steinplatte (Stein). 12. Jh. n. Chr.; Tibet; 50.5 cm.
Museum fiir indische Kunst, Berlin.

Bild © Ehrich 1991:104.

Abbildung 25: Javanischer Jambhala

Skulptur (Metall, Kupfer). 1643; Nepal; 14.61 x 7.62 x 5.72 cm.

Bild © The Los Angeles County Museum of Art (23. 10. 2011).
http://collectionsonline.lacma.org/mwebcgi/mweb.exe?request=advform

Abbildung 26: Tibetischer Kuvera
Skulptur (Kupfer). Tibet; 5.08 cm.
Bild © Getty 1962:48.d.

Abbildung 27: Tibetischer Kuvera
Skulptur (Kupfer). Tibet; 8.89 cm.
Bild © Getty 1962:48.a.

Abbildung 28: Tibetischer Kuvera
Skulptur (Kupfer). Tibet; 8.89 cm.
Bild © Getty 1962:48.b.

Abbildung 29: Tibetischer Kuvera
Skulptur (Kupfer). Tibet; 8.89 cm.
Bild © Getty 1962:48.c.

Abbildung 30: Kuvera und Sakti
Skulptur (Kupfer, Gold). 16. Jh. n. Chr.; Tibet.
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Bild © Trustees of the British Museum (25. 10. 2011).
http://www.britishmuseum.org/research/search_the collection_database.aspx

Abbildung 31: Tibetischer Rnam-ras
Skulptur (Bronze). Tibet; 7.62 cm.
Bild © Getty 1962:56.c.

Abbildung 32: Haritt und Panchika
Relief (Stein). 2, 2. Jh. v.Chr.; Ajanta Hohle, Maharashtra.
Bild © Coomaraswamy 1971: Abbildung 5.1.

Abbildung 33: Panchika und Hariti

Skulptur (Stein). 100-150 n.Chr.; Gandhara, Pakistan; 30.48 x 29.84 x 8.25 cm.
Bild © The Los Angeles County Museum of Art (24. 10. 2011).
http://collectionsonline.lacma.org/mwebcgi/mweb.exe?request=advform

Abbildung 34: Panchika und Harit1

Skulptur (Stein). 3. Jh. n.Chr.

Bild © wikipedia.org (24. 10. 2011).
http://de.wikipedia.org/w/index.php?title=Datei:PanchalaAndHariti.JPG&filetimestam
p=20061129193819

Abbildung 35: Panchika

Skulptur (Schiefer). 2.-3. Jh. n.Chr.; Gandhara, Pakistan.

Bild © Trustees of the British Museum (25. 10. 2011).
http://www.britishmuseum.org/research/search_the collection_database.aspx

Abbildung 36: Haritt

Relief (Stein). 9. Jh. n.Chr.; Tyandi Mendut, Java.

Bild © Ramachandran (4. 11. 2011).
http://yabaluri.org/TRIVENI/CDWEB/TheGoldenAgeofHinduJavanese Artsept32.htm

Abbildung 37: Panchika

Relief (Stein). 9. Jh. n.Chr.; Tyandi Mendut, Java.
Bild © Rosenzweig (4. 11. 2011).
http://chnm.gmu.edu/cyh/primary-sources/355

Abbildung 38: Panchika

Skulptur (Schiefer). Gandhara-Periode, 1.Jh. v.Chr.-5. Jh. n.Chr.; Yusufzai, Pakistan;
32.2x27.6x 1.2 cm.

Bild © Trustees of the British Museum (25. 10. 2011).
http://www.britishmuseum.org/research/search_the collection_database.aspx

Abbildung 39: Kubera

Skulptur (grauer Schiefer). Post-Gupta-Periode, ca. 601-700 n.Chr.; Dharmarajika;
17.78 cm.

National Museum, Karachi, Pakistan.

Bild © The Huntington Archive (25. 10. 2011).
http://huntington.wmec.ohio-state.edu/public/index.cfm

Abbildung 40: Vaisravana Longmén

Steinschnitzerei (Kalkstein). Tang-Zeit, 672 n.Chr.-675 n. Chr.; Fengxian Temple,
Nordwand der Longmén Hohle 19; 15.24 cm.

Bild © Privatfoto Gino Poosch (23. 9. 2011).
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Abbildung 40.1: Vaisravana Longmén

Steinschnitzerei (Kalkstein). Tang-Zeit, 672 n.Chr.-675 n. Chr.; Fengxian Temple,
Nordwand der Longmén Hohle 19; 15.24 cm.

Bild © Privatfoto Gino Poosch (23. 9. 2011).

Abbildung 40.2: VaiSravana Longmén

Steinschnitzerei (Kalkstein). Tang-Zeit, 672 n.Chr.-675 n. Chr.; Fengxian Temple,
Nordwand der Longmén Hohle 19; 15.24 cm.

Bild © Privatfoto Gino Poosch (23. 9. 2011).

Abbildung 41: VaiSravana

Malerei (Seide). Tang-Zeit, 8. Jh. n.Chr.; Qian Fo Dong Hohle 17, Dunhuang.
Bild © Trustees of the British Museum (25. 10. 2011).
http://www.britishmuseum.org/research/search_the collection_database.aspx

Abbildung 42: Vaisravana

Malerei (Tusche auf Seide). 9.-10. Jh. n.Chr.; Fengxian Temple, Nordwand der
Longmén Hohle 19.

Bild © Ehrich 1991:79.

Abbildung 43: Nepalesischer Vaisravana

Relief (Stein). Frithe Malla-Zeit, 1409 n.Chr.; Kva Baha, Nepal.
Bild © The Huntington Archive (25. 10. 2011).
http://huntington.wmc.ohio-state.edu/public/index.cfm

Abbildung 44: Nepalesischer Vaisravana

Relief (Holz). Malla-Zeit, 1649 n.Chr. oder auch 14. Jh. n.Chr.; Chusya Baha, Nepal.
Bild © The Huntington Archive (25. 10. 2011).
http://huntington.wmc.ohio-state.edu/public/index.cfim

Abbildung 45: Vaisravana Rumtek

Malerei (Pigment). Ca. 1500 Jh. n.Chr.; Rumtek Kloster, Sikkim, Nordindien.
Bild © The Huntington Archive (25. 10. 2011).
http://huntington.wmc.ohio-state.edu/public/index.cfm

Abbildung 46: Kuberas Formen
Bild © Getty 1962:138, Tafel 13.

Abbildung 47: Tamon-ten im Butsuzo zu-i
Zeichnung (Tusche auf Papier). Edo-Zeit, 1790.
Bild © Ehime Universitit.
http://www.lib.ehime-u.ac.jJp/SUZUKA/316/

Abbildung 48: Alteste Darstellung Tamon-tens
Statue (Holz). Asuka-Zeit, 7. Jh. n.Chr.; Nara; 134,2 cm.

Horyu-ji ;A& <F, Nara.

Bild © Mark Schumacher, Comprehensive Dictionary of Japan's National Treasures,

1985 (4. 1. 2012).
http://www.onmarkproductions.com/html/bishamonten.shtml

Abbildung 49: Tamon-ten
Statue (Holz). Asuka-Zeit, 7. Jh. n.Chr.; Nara; 51,5 cm.

Horyu-ji ;A& <F, Nara.
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Bild © Mark Schumacher, 4 to Z Photo Dictionary of Japanese Sculpture and Art
(4.1.2012).
http://www.onmarkproductions.com/html/bishamonten.shtml

Abbildung 50: Tamon-ten

Statue (Holz). Nara-Zeit, 8. Jh. n.Chr.; Nara; 164,5 cm.
Todai-ji B K3F, Nara.

Bild © Matsuura 1992: Abbildung 6.

Abbildung 51: Tamon-ten

Statue (Dakkatsu-Lack6O7). Nara-Zeit, 742 n.Chr.; Nara; 351,1 cm.
Todai-ji B K3F, Nara.

Bild © Matsuura 1992: Abbildung 5.

Abbildung 52: Tamon-ten

Statue (Holz). Heian-Zeit, 9. Jh. n.Chr.; Nara; 153 cm.

Kofuku-ji B$83F, Nara.

Bild © Mark Schumacher, Comprehensive Dictionary of Japan's National Treasures,
1985 (4. 1. 2012).

http://www.onmarkproductions.com/html/bishamonten.shtml

Abbildung 53: Tamon-ten

Statue (Holz). Heian-Zeit, 11. Jh. n.Chr.; Kyoto; 167 cm.

Joruri-ji JFIBIEF, Kyoto.

Bild © Kyoto National Museum (4. 1. 2012).
http://www.kyohaku.go.jp/eng/syuzou/meihin_%83%7B%83%5E%83%93%83%7D%
83b%83v%8C%C3%82%A2/choukoku/item05.html

Abbildung 54: Tamon-ten

Statue (Holz). Heian-Zeit, 11.-12. Jh. n.Chr.; Nara; 155,5 cm.
Kofuku-ji E$83F, Nara.

Bild © Nara National Museum (4. 1. 2012).
http://www.narahaku.go.jp/collection/755-0.html

Abbildung 55: VaiSravana mit Bettelschale
Relief (Stein). Kusan-Periode, 3.-4. Jh. n.Chr.; Gandhara.
Bild © Matsuura 1992:92.

Abbildung 55.1: Vaisravana mit Bettelschale Detail
Relief (Stein). Kusan-Periode, 3.-4. Jh. n.Chr.; Gandhara.
Bild © Matsuura 1992:92.

Abbildung 56: Tobatsu Bishamon

Statue (Holz). Heian-Zeit, 8. Jh. n.Chr.; Kyoto; 189,4 cm.

To-ji B3, Kyoto.

Bild © Mark Schumacher, 4 to Z Photo Dictionary of Japanese Sculpture and Art
(4.1.2012).

http://www.onmarkproductions.com/html/bishamonten.shtml

Abbildung 57: Tobatsu Bishamon
Statue (Holz). Heian-Zeit, 8. Jh. n.Chr.; Kydto; 160 cm.
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Kanzeon-ji 11t & 3, Fukuoka.
Bild © Matsuura 1992: Abbildung 18.

Abbildung 58: Tobatsu Bishamon

Statue (Holz). Heian-Zeit, 11. Jh. n.Chr.; Nara; 164 cm.
Bild © Nara National Museum (4. 1. 2012).
http://www.narahaku.go.jp/collection/754-0.html

Abbildung 59: Tobatsu Bishamon

Statue (Holz). Heian-Zeit, 12. Jh. n.Chr.; Kyoto; 184,4 cm.

Seiryo-ji ;&R 3, Kyoto.

Bild © Mark Schumacher, 4 to Z Photo Dictionary of Japanese Sculpture and Art
(4.1.2012).

http://www.onmarkproductions.com/html/bishamonten.shtml

Abbildung 60: Tohachi Bishamon im Butsuzo zu-i
Zeichnung (Tusche auf Papier). Edo-Zeit, 1790.

Bild © Ehime Universitit.
http://www.lib.ehime-u.ac.jp/SUZUKA/316/

Abbildung 61: Tohachi Bishamon

Hangerollbild (Seide). Edo-Zeit, 1832; Kyoto; 184,4 cm.

British Museum.

Bild © Mark Schumacher, 4 to Z Photo Dictionary of Japanese Sculpture and Art
(4.1.2012).

http://www.onmarkproductions.com/html/bishamonten.shtml

Abbildung 62: Bishamon-ten im Butsuzo zu-i
Zeichnung (Tusche auf Papier). Edo-Zeit, 1790.
Bild © Ehime Universitit.
http://www.lib.ehime-u.ac.jp/SUZUKA/316/

Abbildung 63: Bishamon

Statue (Holz). Heian-Zeit, 1078; Nara; 123,2 cm.

Horyu-ji ;A& 3F, Nara.

Bild © Mark Schumacher, Comprehensive Dictionary of Japan's National Treasures,
1985 (4. 1. 2012).

http://www.onmarkproductions.com/html/bishamonten.shtml

Abbildung 64: Bishamon

Statue (Holz). Heian-Zeit, 11.-12. Jh. n.Chr.; Kyoto; 175,6 cm.
Kurama-dera % 5 3, Kyoto.

Bild © Matsuura 1992: Abbildung 14.

Abbildung 65: Bishamon

Statue (Holz). Heian-Zeit, 1162; Nara; 102,5 cm.

Urspriinglich im Chiisen-ji §)1|3F, Nara; heute im Tokyo National Museum.

Bild © e-kokuho (4. 1. 2012).
http://www.emuseum.jp/detail/100437/000/000?mode=simple&d lang=ja&s lang=ja
&word=%E6%AF%98%E6%B2%99%E9%96%80&class=&title=&c_e=&region=&e
ra=&century=&cptype=&owner=&pos=9&num=7

Abbildung 66: Bishamon
Statue (Holz). Heian-Zeit, 12. Jh. n.Chr.; 38,1 cm.
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Bild © The Los Angeles County Museum of Art (19. 10. 2011).
http://collectionsonline.lacma.org/mwebcgi/mweb.exe?request=advform

Abbildung 67: Bishamon Hekija-e

Héngerollbild (Papier) Heian/Kamakura-Zeit, 12. Jh. n.Chr.; Kyoto; 25,8 x 76,5 cm.
Urspriinglich Sanjiisangen-do =+ =fEE.

Bild © Nara National Museum (4. 1. 2012).
http://www.narahaku.go.jp/collection/1106-5.html

Abbildung 67.1: Detail Bishamon Hekija-e

Héngerollbild (Papier) Heian/Kamakura-Zeit, 12. Jh. n.Chr.; Kyoto; 25,8 x 76,5 cm.
Urspriinglich Sanjlisangen-do =+ =fEE.

Bild © Nara National Museum (4. 1. 2012).
http://www.narahaku.go.jp/collection/1106-5.html

Abbildung 68: Jiini-ten Bishamon
Zeichnung (Tusche auf Papier). Edo-Zeit, 1790.
Bild © Ehime Universitit.
http://www.lib.ehime-u.ac.jp/SUZUKA/316/

Abbildung 69: Prozessionsmaske

Prozessionsmaske (Holz) Heian-Zeit, spates 10. Jh. n.Chr.; Kyoto; 32,1 x 18,4 cm.
Urspriinglich To-ji B3, Kyoto.

Bild © Kyoto National Museum (4. 1. 2012).
http://www.kyohaku.go.jp/eng/syuzou/meihin/choukoku/item03g.html

Abbildung 70: Jiini-ten Bishamon

Héngerollbild (Seide) Heian-Zeit, 12. Jh. n.Chr.; Kyoto; 144,2 x 126,7 cm.
Urspriinglich T6-ji 2 3F, Kyoto.

Bild © Kyoto National Museum (4. 1. 2012).
http://www.kyohaku.go.jp/eng/syuzou/meihin/kaiga/butsuga/item05_01.html

Abbildung 71: Jini-ten Bishamon

Wandschirm (Seide) von Takuma Shoga EMEE (12. Jh.). Kamakura-Zeit, 1191;
Kyoto; 130 x 42,1 cm.

To-ji 3F, Kyoto.

Bild © Mark Schumacher, 4 to Z Photo Dictionary of Japanese Sculpture and Art
(4.1.2012).

http://www.onmarkproductions.com/html/bishamonten.shtml

Abbildung 72: Jini-ten Bishamon

Héngerollbild (Seide) Kamakura-Zeit, 13. Jh. n.Chr.; Nara; 122,7 x 41,8 cm.
Nara National Museum.

Bild © Nara National Museum (4. 1. 2012).
http://www.narahaku.go.jp/collection/512-9.html

Abbildung 73: Jini-ten Bishamon

Blockdruck (Tinte auf Holz) Zeit unbekannt; 122,5 x 69,8 cm.
Museum of Fine Arts Boston.

Bild © Museum of Fine Arts Boston (25. 10. 2011).
http://www.mfa.org/search/collections/advanced
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Abbildung 74: Nijihachi bushii Bishamon

Statue (Holz). Kamakura-Zeit, 13. Jh. n.Chr.; Kyoto; 161 cm.

Sanjiisangendo =+ ==, Kyoto.

Bild © Mark Schumacher, 4 to Z Photo Dictionary of Japanese Sculpture and Art
(4. 1.2012).

http://www.onmarkproductions.com/html/bishamonten.shtml

Abbildung 75: Nijiuhachi bushii Konpira

Statue (Holz). Kamakura-Zeit, 13. Jh. n.Chr.; Kyoto; 155 cm.
Sanjiisangendo =+ ==, Kyoto.

Bild © Sanjusangendd 2010:2.

Abbildung 76: Bishamon

Druck (Papier). Kamakura-Zeit, 1233; Kyoto; 56,4 x 32,3 cm.

Sanjisangendo =+ ==, Kyoto.

Bild © Mark Schumacher, National Treasures of Kofukuji from the Temple Revival of
the Kamakura Period, Asahi Shimbun 2004 (4. 1. 2012).
http://www.onmarkproductions.com/html/bishamonten.shtml

Abbildung 76.1: Bishamon Detail

Druck (Papier). Kamakura-Zeit, 1233; Kyodto; 56,4 x 32,3 cm.

Sanjisangendo =+ ==, Kyoto.

Bild © Mark Schumacher, National Treasures of Kofukuji from the Temple Revival of
the Kamakura Period, Asahi Shimbun 2004 (4. 1. 2012).
http://www.onmarkproductions.com/html/bishamonten.shtml

Abbildung 77: Bishamon

Statue (Holz). Heian-Zeit, 1154; Kydto; 50 cm.
Bujo-ji £ 3F, Kyoto.

Bild © Matsuura 1992: Abbildung 12.

Abbildung 78: Bishamon

Statue (Holz). Kamakura-Zeit, 12.-13. Jh. n.Chr.; Fukui.
Seiun-ji ;AEFHEHIHA, Fukui.

Bild © Matsuura 1992: Abbildung 15.

Abbildung 79: Bishamon

Statue (Holz). Kamakura-Zeit, 13. Jh. n.Chr.; Ky6to, 99,5 x 78,2 cm.
Iwashimizu Hachimangi B ;F7/K/\IE =, Kyoto.

Bild © Nara National Museum (4. 1. 2012).
http://www.narahaku.go.jp/collection/1341-0.html

Abbildung 80: Bishamon

Statue (Holz). Muromachi-Zeit, 14.-15. Jh. n.Chr.; Kyoto, 150,6 x 96 cm.

To-ji B3F, Kyoto.

Bild © Mark Schumacher, 4 to Z Photo Dictionary of Japanese Sculpture and Art
(6.1.2012).

http://www.onmarkproductions.com/html/bishamonten.shtml

Abbildung 81: Bishamon

Statue (Holz). Edo-Zeit, spétes 19. Jh. n.Chr.; 132 cm.

Bild © Trustees of the British Museum (25. 10. 2011).
http://www.britishmuseum.org/research/search_the collection_database.aspx
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Abbildung 82: Shichi fukujin Bishamon
Zeichnung (Tusche auf Papier). Edo-Zeit, 1790.
Bild © Ehime Universitét.
http://www.lib.ehime-u.ac.jp/SUZUKA/316/

Abbildung 83: Shichi fukujin

Hingerollbild (Seide) von Kano Yasunobu 3FE7% 1§ (1613-1685). Friihe Edo-Zeit,
17.Jh.; 139 x 32,2 cm.

University Art Museum, Tokyo National University of Fine Arts and Music.

Bild © Mark Schumacher, 4 to Z Photo Dictionary of Japanese Sculpture and Art
(6. 1.2012).

http://www.onmarkproductions.com/html/seven.shtml

Abbildung 84: Shichi fukujin Bishamon, Fukurokuju und Daikoku

Relief (Holz, bemalt) von Nami no Ihachi ;E DR /\ (1751-1824). Edo-Zeit, 1777.
Bild © Kamogawa-shi (29. 11. 2011).
http://www.kamonavi.jp/ja/shisetsu/SPKM0059.html

Abbildung 85: Shichi fukujin

Hingerollbild (Seide) von Tosa Mitsusuke. Edo-Zeit, 18. Jh.; 49,5 x 64,9 cm.
Bild © Trustees of the British Museum (25. 11. 2011).
http://www.britishmuseum.org/research/search the collection database.aspx

Abbildung 86: Shichi fukujin

Malerei von Hokusai Katsushika & &dt7T (1760-1849), Utagawa Kunisada 3! E &
(1786-1865), Utagawa Toyokuni 2 [E (1769-1825), Torii Kiyonaga BE&FRK (1752-
1815). Edo-Zeit, 19. Jh. n.Chr.

Bild © Mark Schumacher, 4 to Z Photo Dictionary of Japanese Sculpture and Art
(6. 1.2012).

http://www.onmarkproductions.com/html/seven.shtml

Abbildung 87: Shichi fukujin

Druck von Tsukioka Yoshitoshi (1839-1892). Meiji-Zeit (1868-1912), 1882.

Bild © wikipedia.org (13. 10. 2011).
http://de.wikipedia.org/w/index.php?title=Datei: Y oshitoshi_The Seven Lucky Gods.]
pg&filetimestamp=20060310230315

Abbildung 88: Bishamon

Tsuba (Eisen) von Yanagawa Naoharu #llJI[TE & (1750-). Edo-Zeit, frithes 19.
Jahrhundert; 8.2 x 8.1 x 0.5 cm.

Bild © Museum of Fine Arts Boston (25. 10. 2011).
http://www.mfa.org/search/collections/advanced

Abbildung 89: Bishamons Attribute
Bild © kofuku.org (4. 1. 2012).
http://www .kokufuku.org/archives/05/505/
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Abstract

Abstract

Vorliegende Studie befasst sich mit dem ikonographischen Transformationsprozess
Bishamon-tens, einer Figur des japanisch-buddhistischen Pantheons. In Japan wird Bishamon
den Tenbu X 3EB, der ,,Gruppe der Gotter*, zugerechnet, worunter jene Gestalten gezihlt
werden, die sich von indischen Devas (Gétter) herleiten. Der Buddhismus entstand in Indien
aus dem Kontext des Brahmanismus heraus, von dem er nicht nur grundlegende Motive wie
Karma oder Samsara, sondern auch Gottheiten und andere Gestalten iibernahm. Im Kontext
des Buddhismus erscheinen diese Figuren oftmals als Dharmapala, Schutzgotter der
buddhistischen Lehre und der Buddhas und Bodhisattvas, wobei sie letzteren beiden deutlich
untergeordnet sind. Mit fortschreitender Entwicklung des Buddhismus und vor allem im
esoterischen Buddhismus steigen einige Devafiguren jedoch zu &uBlerst populdren und
bedeutenden Figuren auf.

Bishamons brahmanische ,,Vor-Manifestation ist Kubera-Vaisravana, eine urspriinglich
ddmonisch-iibelwollende Gottheit, die im Laufe der Zeit im vedischen und brahmanischen
Pantheon zu einer duflerst beliebten Reichtumsgottheit aufsteigt, sich von seiner Verbindung
zu ddmonischen Gestalten aber nie ginzlich 16ste. Als Lokapala iibernimmt er zudem die
Schutzherrschaft {iber die ndrdliche Himmelsrichtung. Kubera-Vaisravana wird in den frithen
Buddhismus in erster Linie als Dharmapala libernommen, womit eine stirker kriegerische
Assoziation einhergeht und frithere Merkmale, besonders sein ausgepriagter Reichtumsaspekt,
in den Hintergrund gedridngt werden. Seine Schutzfunktion driickt sich vorwiegend in einer
Rolle aus, die bereits sein Vorginger innehat: die Aufsicht iiber den Norden. Auch seine
Beziehung zu Damonengestalten bleibt ihm erhalten. Als der Buddhismus im 6. Jh. n.Chr.
nach Japan kommt, wird Kubera unter dem Namen Bishamon bereits wenige Jahrzehnte nach
dessen offizieller Ubernahme ganz konform mit seiner Beschiitzerrolle in der japanischen
Chronik Nihon shoki B ARZ#2 (720) genannt. Im japanischen Pantheon entwickelt Bishamon
sich weiter und wird mit einer breiten Palette an Aufgaben und Merkmalen ausgestattet und
im Laufe des japanischen Mittelalters (1185-1600) schlieBlich in die Gruppe der Sieben
Gliicksgétter, Shichi fukujin {844, integriert, die auch mit Reichtum assoziiert sind.

Der erste Teil dieser Studie widmet sich der Figur Kubera-Vaisravanas und zeigt seine
verschiedenen Merkmale, Assoziationen und Konzepte anhand einer Analyse bedeutender
Primérquellen auf. Dies ermoglicht es auch, Verdnderungen seiner Rolle anhand des
religiosen Schrifttums zu erschlieBen. In einem zweiten Schritt folgt die Betrachtung eines
ausgewdhlten Sets an ikonographischen Darstellungen, um auch hier mit beiden Figuren

verbundene Merkmale zu erkennen und zu analysieren und mogliche Transformationen
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Abstract

festzustellen. Der zweite Teil beschéftigt sich mit Kuberas Manifestation in Japan: Bishamon-
ten. Auch hier wird der Transformationsprozess seiner Gestalt anhand der Darstellung
zentraler Schriften und ikonographischer Formen umrissen, um Parallelen zu seinen
Emanationen im Brahmanismus und frithen indischen Buddhismus ziehen zu kdnnen.
Letztendlich soll gezeigt werden, und hierin liegt auch das Ziel dieser Studie, wie stark
der Konsens zwischen der pri-buddhistischen Gottheit Kubera und seiner spéteren Gestalt in
Form des japanischen Bishamons ist, welche Komponenten im Laufe des
Transformationsprozesses verloren gingen und welche erhalten blieben und wie ausgeprigt
die Verkniipfung der behandelten Religionen, der vedischen, brahmanischen, frithen

buddhistischen und japanisch-buddhistischen, folglich war.
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