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1. Einleitung

Im Angesichte einer Kultur, die aufgrund von Erdbeben, Tsunamis, Vulkanismus und
Taifunen trotz modernster Technik und Industrie in standiger Gegenwart des Todes lebt, mehr
noch als manch andere Kultur der Erde, ist die aullergewohnlich grolRe Zahl an
ubernaturlichen Wesen aller Art, Geistern, Ddmonen, Gespenstern, Ungeheuern und allerhand
Fabelmischwesen in der Mythologie, der Glaube an sie und die ausgepréagte Vorstellung tber
das Jenseits, ein Leben nach dem Tode, eine naturliche, aber auch hochst interessante
Entwicklung.!

Auch wenn wir uns viele Naturvorgange mittlerweile wissenschaftlich erklaren kénnen, wir
bis ins tiefste Innere der Zelle vorgedrungen sind und bereits dabei sind, uns die Natur nach
unseren Winschen zu manipulieren, sind wir dennoch, sei es uns selbst oder sei es einer
hoheren Macht, schlussendlich hilflos ausgeliefert und noch weit davon entfernt, die Wahrheit
uber unsere Existenz zu erfassen, falls das Gberhaupt jemals moglich sein sollte. Diese tiefe
Einsicht und Unsicherheit Uber das Leben birgt die Weisheit der japanischen Religion, einer
Kombination von Shintoismus, Buddhismus und alter Naturreligion. Ist Respekt vor der Natur
und Zweifel nicht besser als Gier und die Hybris, alles unter Kontrolle zu haben, die noch
immer zu einer Katastrophe mit unberechenbarem ,,Kollateralschaden* gefiihrt hat? Kunst,
Religion und Philosophie eréffnen uns die Mdglichkeiten, die Welt zu hinterfragen und aus
unterschiedlichen Blickwinkeln zu sehen und zu ungewoéhnlichen Lésungen zu gelangen, die
sonst in der Realitdt nicht moglich waren. Eine der faszinierendsten Eigenschaften der
japanischen Kultur erschien mir immer ihre F&higkeit zur Kombination von scheinbar
unkombinierbaren Dingen zu einer Einheit, wie etwa einer Religion, die bereits eine

Kombination ist, mit hochmoderner Technologie und logischster Mathematik.

Das erste Interesse, sich mit Ukiyo-e zu beschéftigen, weckte ein Vorlesungszyklus der
Kunstgeschichte an der Uni Wien in Kombination mit der Ausstellung des MAK in den
Jahren 2005 und 2006, worauf zwei Seminararbeiten, eine zu dem Thema Oiwa und eine zu
den weiblichen und mannlichen Geistern, entstanden.?

Auch in Europa gibt es den Glauben an das Ubernatirliche oder zumindest die Faszination
dartiber, die in der Kunst und Literatur ihren Niederschlag findet und Science Fiction und

Fantasy Romane dienen als Orakel einer Zukunft, die bereits begonnen hat und interessanter

! Addiss (1985a):18-29, Casal (1958):114-129, Dawson (1992): 93, Graf (1925): 1-63, Kondo (1980): 7, Suwa
(1997): 34-43 und Tanaka (1997): 44-47, Ishikawa (1997), Iwasaka (1994): 13, Lewinsky-Strauli (1989): 9-12.
2 palmeshofer (2007, 2008).
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Weise teilweise Realitdt geworden ist. Kann also, was einmal gedacht wurde, wirklich nicht
zuriickgenommen werden?® Seit Jahrhunderten versuchen sich Menschen das zu erkléren, was
sie nicht oder noch nicht verstehen kdnnen, aber es gibt bei weitem nicht so viele
verschiedene Gestalten in den jeweiligen Landern wie in Japan. Vielleicht machen Fantasie
und Ideenreichtum, die Neugierde an der Realitdt wecken, technologische Hochentwicklung
erst richtig moglich.

All diese Gedanken und Uberlegungen im Kopf wird sich diese weitere Arbeit mit dem Werk
des Kawanabe Kyosai befassen, genauer gesagt seiner Serie Rakuga, in welcher er sich tber
die Modernisierungsbestrebungen der Meiji-Regierung lustig macht, die seiner Meinung nach
Teile der japanischen Religion und Identitat im Begriff waren auszuldschen. Aufgrund seiner
als Genie sui generis, der ja die beste Ausbildung genossen hatte und auf vielen Gebieten
brillierte, bestens gelungenen Scherze, die er manchmal aber gar zu weit auf die Spitze trieb,
wurde er Opfer der Zensur und unter anderem sogar eingekerkert.

Was die Literaturlage betrifft, wenn man sich ein wenig mit dem Thema beschaftigt hat, so
erkennt man, dass es viele Werke gibt, die sich allgemein mit seinem Leben befassen und
auch mit seinen Kunstwerken, aber kaum solche, die sich genau mit einem bestimmten
Bildzyklus oder einer Serie auseinandersetzen oder einem bestimmten Motiv, das
wiederkehrt. Es gilt wissenschaftliche Ordnung und Ubersicht in eine Publikationsvielfalt zu

bringen und noch weiter in die Tiefe zu gehen bei interessanten Einzelaspekten.*

Daher ergibt sich meine folgende Fragestellung, die ich in dieser Arbeit beantworten mdchte:
Wie setzt Kawanabe Kydsai japanische Vorstellungen des Ubernatiirlichen, des
Déamonischen, Gespenstischen und des Lebens nach dem Tode in seiner Serie der Rakuga ein,
um Kritik an Reformen der Meiji-Regierung zu tiben?

Die einzelnen Bilder sollen untersucht werden nach Inhalt, Aufbau, Beschreibung,
Farbkomposition, MaR, Technik, Entstehungszeitpunkt, Hintergrundinformation und
Interpretation. Sekundarliteratur soll das Dargestellte erldutern und erklaren. Dabei mochte
ich nach Art eines Philologen methodisch so vorgehen, dass ich zuerst - anstatt wie tblich zu
einem Text - hier zu jedem Bild eine Art kurzen Kommentar erstelle, in dem Mal und
Entstehungszeitpunkt und weitere nitzliche Informationen zum Bild zusammengefasst

aufgelistet werden, dann das Bild beschreibe und schlieBlich den Inhalt und Aufbau des

® Diirrenmatt (1986).
* Clark (1993, 1996), Oikawa (1992, 1996), Jordan (1993, 1997), Roberts (1980) und Yasumura (2008).
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Bildes interpretiere ebenso wie die Farbkomposition und Perspektive und zu guter Letzt

werde ich Hintergrundinformation und eigene Interpretation liefern.

Werfe ich einen Blick auf die Bilder, so kommen mir einige weitere Fragen in den Sinn, die
ich hoffe ebenfalls in meiner Arbeit beantworten zu konnen: Welche Vorbilder hatte Kyosai
in der Darstellung der Damonen und wie verbindet er diese mit seinen eigenen
Vorstellungen? In wie weit ist er bei der Herstellung solcher Damonendrucke von der Kano-
Malerei beeinflusst? Warum wahlte Kyosai gerade diese fantastischen Jenseitsvorstellungen
aus, um durch Karikatur zu kritisieren und humorisieren? Welche Einflisse kamen aus der
westlichen Kunst und Literatur? Warum verwendet er gerade in dieser Serie auch Geschichten
aus den Fabeln Aesops? Wie ist die Serie in seinem (Euvre einzuordnen? Werden in seinen

anderen Serien ahnliche Bildthemen verwendet und wie werden diese dargestellt?
Aus der bisherigen Lektiire ergeben sich fiir mich folgende Hypothesen zu solcherlei Fragen:

1. Kawanabe Kyosai kombinierte den Stil Kuniyoshis, der Kano-Maler und
Zeichnungen westlicher Anatomie zu der Darstellung des Ubernatiirlichen in nie
gekannter Intensitédt und fiihrte sie zu einem letzten H6hepunkt.

2. Er verband buddhistische Ikonenmalerei mit Humor, ohne dabei respektlos zu
sein, um japanische Tradition zu verteidigen. Vielleicht war er nicht grundsatzlich
gegen Modernisierung, aber er kritisierte vor allem die Art und Weise, wie die
Meiji-Regierung vorging.

3. Kyosai wihlte bewusst Figuren aus dem Jenseits, um das Thema des Todes mehr
in den Mittelpunkt zu riicken. Er will uns darauf aufmerksam machen, unser Leben
sinnvoll zu nutzen, solange wir es haben. Ist nicht kleinliche Streiterei angesichts

dessen, dass wir jederzeit sterben kénnen, wahrlich lacherlich?

Karikatur ist in allen Kulturen der Welt an sich ein Streitthema: Will sie provozieren oder
angreifen? Oder ist sie in Wirklichkeit nicht sogar auch eine Form der Hochachtung und

Verehrung? Karikatur belebt die Diskussion und scharft den Blick fiir das Wesentliche.



2. Kawanabe Kyodsai und seine Zeit

Im Jahr 1854, als Kyodsai die Kano-Schule verlie3, um ein Leben als unabhéngiger Kunstler
zu verfolgen, sah sich das Shogunat gezwungen, ein Abkommen mit Commodore Matthew
Perry zu unterzeichnen und Japan fur die AuBenwelt zu 6ffnen. Nach einem kurzen
Burgerkrieg zwischen Gegnern der Offnung und Reformwilligen, 1868-1869, setzten die
siegreichen Reformer 1867 den 14 jahrigen Meiji-Kaiser ein. Die Landung der
amerikanischen Flotte unter Commodore Perry 1853 und die in den folgenden Jahren durch
den Abschluss ungleicher Vertrage mit den westlichen Méchten erzwungene Offnung des
Landes beschwor eine auf3enpolitische Krise herauf, die die schwelenden innenpolitischen
Konflikte zur Entscheidung brachte. Eine Allianz oppositioneller Feudalfiirsten betrieb die
Ablosung der Regierung der Tokugawa-Shogune durch eine Samurai-Clique in der
sogenannten ,,Meiji-Restauration® von 1868, die formal die Herrschaft des japanischen Tennd
K& wiederherstellte. Nach dem Vorbild der westlichen Nationen betrieb diese Samurai-
Oligarchie, die die Macht Ubernommen hatte, den Umbau Japans zu einem modernen
Industriestaat mit einem schlagkriftigen Militdr. Die Kano-Maler verloren durch die
Restauration ihre wichtigsten Patrone. Nicht wenige mussten unter diesen Umstanden
anderweitig Beschaftigung suchen. Haufig wechselten sie in das lukrative Genre des
Farbholzschnitts, dessen Kaufmannskundschaft von den politischen Ereignissen nicht
unmittelbar betroffen war. Durch die Meiji-Restauration erfolgte die Schaffung einer neuen
zentralisierten Verwaltung, mit dem Ziel, das Land unter den Schlagworten ,,Zivilisation und
Erleuchtung* bunmei kaika SCH1BA{t und ,,Reiches Land, starke Armee* fukoku kyohei & %]
g8 fL zu modernisieren. 1889 trat die neue Konstitution in Kraft, das konservative System

einer reprasentativen Demokratie nach dem Modell des imperialen Deutschland. Mehr als die
Europdisierung jedoch bewiesen die militarischen Siege in China 1894-1895 und in Russland
1904-1905 die Schnelligkeit der Modernisierung Japans in nur einem halben Jahrhundert. Die
35 Jahre von Kyosais Spétphase und Karriere korrespondierten genau mit der Zeit der ersten
Krise und der chaotischen Umwandlung der japanischen Identitdt von einem nach innen
gerichteten feudalen Regime zu einer nach auBen gerichteten Weltmacht: es war die Zeit von
atemberaubenden Verénderungen im Denken, den Institutionen und der Technologie, der Art,
wie sie seit der Adaption der chinesischen Tang Kultur im 7. und 8. Jahrhundert nicht mehr

passiert war.’

5 Clark (1993): 13, Suzuki (1981): 88, Schack (1968): 8-9.
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Einige traditionelle Schulen, wie Kand %F%, Nanga Fi[# und Shijo VU5, versuchten die
traditionelle Malerei auch zur Meiji-Zeit so fortzusetzen, als ob nichts passiert wére. Aber
dies dauerte nur noch eine Generation lang an, als man schlielich in die allgemeine Schule
des Nihonga H ZA[d] (japanische Art der Malerei) und westliche Stile einteilte. Die westliche
Olmalerei wurde nach und nach wichtiger, aber ihre Beliebtheit fluktuierte stark, wie auch die
der restlichen westlichen Malerei, die nicht ohne weiteres sofort angenommen wurde. In den
spaten 1870er Jahren entstand eine Bewegung, die versuchte die besten traditionellen Schulen
zu erhalten, indem man sie mit bestimmten westlichen Elementen der Malerei belebte und so
wurde Nihonga eigentlich zu einer synthetischen Mischung aus West und Ost. Viele
Blockdruckkunstler nahmen die Modernisierung als Thema in ihren Drucken auf und stellten
als neutrale Beobachter westliche Gebaude, Eisenbahnen, Kleidung und den Kult um den
Kaiser dar, was die optimistische Stimmung des Mainstreams wiedergab. Andere, wie
beispielsweise Kobayashi Kiyochika /s #& & #l (1847-1915) waren starker von den
westlichen Stilen beeinflusst und experimentierten mit chromographischem Chiaroscuro und
der Tiefenperspektive in ihren Darstellungen von Stadten. Aber sogar Tsukioka Yoshitoshi
A il 754, konservativ in seinen Einstellungen und skeptisch der Modernisierung gegeniiber,
nahm in seinen Bildern emotionalen Realismus und einen sehr dramatischen personlichen
Zeichenstil an, der bestimmte westliche Elemente beinhaltete. Wie passt nun Kyosai in diese

Welt der neuen Stilrichtungen und Ideologien, die miteinander im Widerspruch stehen?®

2.1 Das Leben Kawanabe Kyosais {AI#iBE7T (1831-1889) und seine Entwicklung als Kiinstler

Viel Information Gber das Leben des Kiinstlers erhalten wir aus dem Kyosai-gadan BE7T [ 7,
ein von ihm 1887 illustriertes Buch, die erste japanische (Selbst-)Biographie eines
japanischen Kiinstlers’, das auch viele Anekdoten enthalt wie beispiclsweise, dass Kydsai
schon mit drei Jahren seine erste Skizze nach der Natur gemacht habe, einen Frosch, oder
dass er mit neun Jahren den Kopf eines Leichnams, der im Fluss trieb, herausfischte, um ihn
zu zeichnen, oder lebendige Karpfen.? 1860 skizzierte er sogar den Kopf seiner toten zweiten
Frau, Otose F3%%%4, woraus er spater ein Geisterbild machte.® Die Faszination, die Kydsai fiir

alle entsetzlichen Aspekte der Welt, fur Angst vor dem Tode, Geister und Ddmonen schon als

® Clark (1993): 13-16.
” Goldman (1988): 179, Schack (1968): 5, Conder (1911): V111 und vor allem Waseda (2011).
8 Oikawa (1996): 31-32, Conder (1911): 1-2.
% Clark (1993): 30 bzw. 69.
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Kind empfand, blieb sein ganzes Leben lang erhalten.’® Der Text des Gadans 7 wird
Baitei Gaso #§=* 4 zugeschrieben, die Illustrationen sollen von ihm selbst stammen. Es
gibt auch ein Bilder-Tagebuch e-nikki #2 H fiL., wahrscheinlich von Kydsai selbst gezeichnet
Uber jeden Tag seines Lebens, das aber nur fragmentarisch vorhanden ist. 1899 stellte lijima
Kyoshin £} & ®Z.0» sein Manuskript Kawanabe Kydsaio-den ] #ilBE7S 451 fertig, das
Kyosais Reisen verfolgt und die interviewt, die ihn gekannt hatten, und versucht, die Fakten
des H#% Gadans zu verifizieren. Weiters ist das Werk des englischen Architekten Josiah

Conders zu nennen, der ein Schiiler des Kunstlers war und wie ein Augenzeuge von den

Arbeitsmethoden des Kiinstlers berichtet.!*

Kawanabe Shiizaburd {r]$# J& —RF, der sich spiter Kydsai BEAT nannte, wurde am siebten
Tag des vierten Monats im zweiten Jahr der Ara Tenpd 1831 (1830-1844), in Koga, Provinz
Shimosa (heute: Prifektur Ibaraki) geboren. Sein Vater Kai Kiemon 2 & 45 & fq 1,
zweitéltester Sohn eines reichen Reishéndlers, war in die Schicht der Samurai adoptiert
worden, welche in der Edo-Zeit (1600-1868) die Verwaltungsbeamten und politischen
Funktionstrager des Landes stellte. Seine Mutter war die Tochter der Familie Mita,

Lehnsleute der Familie Matsudaira aus dem Han Hamada (Provinz Iwami, heute Prafektur

10 Schack (1968): 6, Oikawa (1996): 32, Conder (1911): 3, Yasumura (2008): 118.
! Clark (1993): 16, Conder (1911), Yasumura (2008): 150-159.
12 Abb. 1: Clark (1993): 3.
3 Abb. 2: Guimet (1883): 189.
14 Segi (1982): 23.
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Shimane). Im Jahr nach seiner Geburt, Tenpd 3, zog die Familie nach Edo, dem spéteren
Tokyd. Diese Metropole blieb jahrelang Wirkungsstitte und Inspiration Kydsais.

Die Jahre seiner Kindheit waren gepragt von dem Versuch der Regierung, die
wirtschaftlichen Probleme der Samurai in den Griff zu bekommen und die 6konomische
Abhangigkeit von den wohlhabenden Kaufleuten zu lberwinden. Kaufleute nahmen hinter
Bauern und Handwerkern die niedrigste soziale Stellung ein und waren von politischer
Mitbestimmung ausgeschlossen. Sie Ubten aber einen gewaltigen Einfluss auf die
wirtschaftliche Entwicklung aus und bestimmten durch ihren Reichtum auch die urbane
burgerliche Kultur in den groBen Stidten Edo, Osaka und Kyoto. In den Kabukitheatern und
Vergnuigungsvierteln schufen sie einen eigenen, von der Kultur der Samurai weitgehend
freien Lebensraum. Diese ,,flieBende vergingliche Welt* ukiyo ¥t war ab dem Ende des 18.
Jahrhunderts fast einhundert Jahre lang Schauplatz und Thema der Unterhaltungsliteratur und
des Farbholzschnitts Ukiyo-e 7142, In Shiizaburds Jugend erlebte diese ,,biirgerliche* Edo-
Kultur unter den Holzschnittmeistern wie Katsushika Hokusai & fifi 4t77 (1760-1849) und
dem groRen Beschreiber der japanischen Landschaft Ando Hiroshige ZZf# JAE (1797-1858)
einen letzten groBen Hohepunkt.*®

Da man schon friih seine Begabung erkannte, wurde Shiizaburd bereits um 1837 (Tenpo 8)
mit sieben Jahren fiir einige Zeit von dem Holzschnittmeister Utagawa Kuniyoshi &)1 [E 7
(1798-1861) im Zeichnen unterwiesen. Kuniyoshi, der als Exzentriker galt und gerne
ubernatirliche Erscheinungen und Karikaturen darstellte, darunter auch Tiere, die
menschliches Verhalten persiflieren, hat Kyosais Motivwahl tiefgehend beeinflusst:
Tierdarstellungen sind in seinem humoristischen Euvre vorherrschend. *’ Kydsai ging auf
zwei Arten vor, um ein Motiv einzufangen: einerseits beobachtete er ein Tier, das er zeichnen
wollte, genau und studierte seine Bewegungen, um es dann aus dem Gedachtnis heraus
wiedergeben zu konnen und so zu einem Standardrepertoire zu kommen, andererseits
skizzierte er direkt vom lebenden Objekt (shasei 5-4:). Bei Kuniyoshi [E7% habe er die
plétzliche Bewegung des Korpers und aller seiner Glieder beobachten gelernt. *® Bald jedoch

musste er das Studio verlassen, weil sein Vater das Studium bei einem Ukiyo-e Meister mit

15 Clark (1993): 18, Osterloh-Gessat (1997):14, Segi (1982): 23, Suzuki (1981): 88, Conder (1911): 1.
16 Fahr-Becker (2000): 17-20.

7 Goldman (1988): 179 und 178, Segi (1982): 23.

18 Clark (1993): 19 und 30, Kawanabe (1880), Schack (1968): 6, Conder (1911): 2.
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edokko 7.7 - f--Charakter, das heilt dem Charakter ,.eines waschechten Bewohners der
Stadt Edo*, fiir einen Samurai-Spréssling als unpassend empfand.*®

Seine eigentliche Ausbildung erhielt er daher unter den Malern der Kano-Schule 57k von
Maemura Towa Fij#f JFF1 ab dem Jahr Tenpd 11. Kand-Maler wurden traditionell von
Shogun und Daimyd protegiert, erhielten in der Regel alle 6ffentlichen Kommissionen der
Regierung und vertraten die Position einer représentativen, orthodoxen Malerei, die auf
chinesischen Vorbildern basierte. Ab 1840 studierte Kyosai zundchst dann unter Kano Towa
Aitoku JRIFn Z=fE und schlieBlich unter Kand Tohaku Norinobu i 1 [#{5 ab dem Jahr
Tenpd 12, der zu den niedriger gestellten Malern im Dienst des Shogun (omote eshi Z#zFifi)
zdhlte. Acht Jahre lang lernte er von diesem die aufwendige, kontrollierte Technik und
feinteilige Malweise der Kano-Schule. Zugleich eignete er sich durch das Kopieren von
Vorlagebiichern (funpon #34) nach den Werken alter Meister ein Standardrepertoire von
mythologischen und historischen chinesischen Figuren sowie Blumen- und Vogelmotiven an,
darunter viele Raben.” Kydsai studierte also viele Arten von Malerei, wie das Gadan [ #
zeigt, buddhistische Malerei und chinesische Malerei und noch altere und er kopierte auch
viele Ukiyo-e Meister.” 1849 erhielt Kydsai anléisslich des Abschlusses seiner Ausbildung
die Namen Toiku Noriyuki /Al B2 verliehen, die jeweils ein Zeichen des Namens seines
Lehrers enthalten. Im folgenden Jahr wurde er in die Familie des Kano-Malers Tsuboyama
Tozan £FIL A [ adoptiert, der in Edo im Dienst des Daimyo stand. Zwei Jahre spiter
brachen die Beziehungen zur Kand-Schule ab, wohl weil Kydsai sich nicht ldnger den
Beschrankungen in einer Malwerkstatt unterwerfen konnte und ihm der Mangel an
Selbststandigkeit und die NOtigung zur Unterwirfigkeit eines Hofmalers zuwider waren.
Doch er verehrte Zeit seines Lebens sowohl Kuniyoshi [E% als auch die Kand-Maler.??
Daraufhin musste er sich seinen Lebensunterhalt mit Gelegenheitsarbeiten verdienen.
Finanzielle Schwierigkeiten und wechselhafte Karrieren waren fir japanische Maler in der
Mitte des 19. Jahrhunderts jedoch keineswegs ungewdhnlich. Vom wirtschaftlichen
Niedergang der Samurai-Klasse waren vor allem die Kano-Maler betroffen.

Nach dem groRen Erbeben in Edo 1855 entwarf Kydsai seinen vermutlich ersten Holzschnitt,

die Hlustration fiir ein Flugblatt des Unterhaltungs-Schriftstellers (gesakusha f /£ %)

Kanagaki Robun {445 45 3C. Uber seine Aktivitaten in den folgenden Jahren wissen wir

9 Oikawa (1996): 28-29.

20 Segi (1982): 23, Roberts (1980): 100, Clark (1993): 19, Conder (1911): 3.
2 Oikawa (1996): 29, Waseda (2011).

%2 Schack (1968): 8, Clark (1993): 19, Conder (1911): 3.
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fast nichts. Ab 1857 (Ansei 4 ZZEzPU) war er als selbststandiger Maler und Graphiker soweit
etabliert, dass er Okiyo J37, eine Tochter des Rinpa-Malers Suzuki Kiitsu g5 A H—, die
aber bereits 1859 stirbt, heiraten konnte und so gleichzeitig seinen Horizont um die Kenntnis
eines besonderen Malstils erweiterte. > Daraufhin heiratete er Tose. In diesen Jahren soll er
die Produktion von Karikaturen giga & und humoristischen Bildern kyoga FE 18| im Stil des
Ménchsmalers Toba Sojo 52 f&1E (1053-1134) begonnen und den Kiinstlernamen Seisei
Kyosai ¥4 BEZT angenommen haben. Zunachst schrieb er ihn jedoch mit dem auch in dem
Begriff kyoga JEi# enthaltenen Zeichen, welches 3T , verriickt* bedeutet.?*

1860 wird sein Sohn Shiizaburd geboren (spiter Kyoun), Tose stirbt und auch sein Vater
Kiemon stirbt noch im selben Jahr. Um das Jahr 1860 verlegte er sich mehr und mehr auf das
Entwerfen von Farbholzschnitten. In den folgenden Jahrzehnten entstanden zahlreiche
Einzelblatter, Serien und illustrierte Buicher im Stil des Ukiyo-e, wéahrend im letzten Jahrzehnt
seines Lebens wieder die malerische Produktion Uberwiegt. Obwohl das Entwerfen von
Farbholzschnitten als unvereinbar mit dem Status eines Kano-Malers galt, pragt das
Nebeneinander beider Stile Kyosais gesamtes (Euvre. 1862 stirbt sein &lterer Bruder Kai
Naojird. Zwischen 1863 und 1866 veroffentlichte er die hauptséchlich populére Sprichworter
illustrierende Serie ,,Hundert Zeichnungen Kyosais“ Kydsai hyaku zu BE 77 & ,
herausgegeben von Wakasaya, die ihm zum Durchbruch verhalf. In den Arbeiten dieser Zeit
kritisierte er zunehmend die Regierung, die weder flr die wirtschaftlichen Schwierigkeiten
des Landes noch auf die Herausforderung durch den Westen eine Antwort fand. 1864 brachte
er eines der Holzschnitt-Triptycha ,,Elegantes Bild der groBen Frosch-Schlacht* Firyi
kawazu daikassen no zu JE\JitHE: K G 8D X heraus, ein Bild, das sich tber den Feldzug des
Shogunats gegen Choshi lustig machte, was verboten wurde. Er war wohl auch beeinflusst
vom Abt Toba Sojo, wie seine Bilder ,,Furzschlacht* Hohi kassen emaki HU 8425 von
1867 und ,,Schlacht der Dachse und Hasen* Kachikachi yama 7>%72>% (11 von 1868 zeigen.
1867 heiratet er Chika T und 1868 wird seine Tochter Toyo (spiter Kydsui i3) geboren. *°
Unter seinen ersten kyoga L[ waren auch die 40 Bilder des Albums ,,Eine Reise um die
Hélle und das Paradies™ Jigoku gokuraku meguri zu HjskAms e < v [X], komplexe Parodien
des urbanen Lebens. 1870 wurde er angeblich beim Malen von Karikaturen auf einer

Malparty festgenommen und zu einer Gefangnisstrafe, Hausarrest und 50 Stockschlégen

2 Suzuki (1981): 88, Schack (1968): 8-9.

24 Clark (1993): 20, 186.

% Clark (1993): 20-21, 60, 186, Yasumura (2008):125, 94-95, Oikawa (1996): 120-121, Yoshida (1987): 1-3.
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verurteilt. 2 Sein humorvolles Temperament und sein spitzer Pinsel hatten ihn in
Schwierigkeiten gebracht. Er dnderte daraufhin das erste Zeichen seines Kiinstlernamens von
,verriickt kurui £ zu ,,Tagesanbruch / Erleuchtung* akatsuki . Seine Verhaftung half
aber nur seine Bekanntheit noch mehr zu steigern und er etablierte seinen Ruf als
unkonventioneller rebellischer Exzentriker kijin #7 A. Im Allgemeinen hasste es Kyosai BE7T
mit Beamten zu verkehren und sein Kreis von engen Trinkgeféhrten machte ungeféhr sechs
oder sieben Leute aus: den Maler Kobayashi Eitaku /)»#k 7k {#, den Schmied Kurihara
Nobuhide ZEJ5 {575, den Samurai Sakakibara Kenkichi fifi it {75, den Kalligraph Namino
Tosuke ¥ HBY, die Romanautoren Kanagaki Robun {4 35 % 3C und Mantei Oga /5 5%
Ji~E. Seine Patrone aus der Aristokratie waren Tokugawa, Matsudaira, Kuroda, Doi, Kamei,
Soma, der reiche Kaufmann Katsuta, die Papierverkdufer Kinkado, Haibara und Imai, und
schlieBlich der Sake-Handler Kajima Seibei.?” Gemeinsam mit dem populdren Schriftsteller
Kanagaki Robun fx44 38 3L schuf er eine Karikatur in einem Stil, der kyoga mit den
Cartoons von Charles Wirgman mischte, fur die Zeitschrift Japan Punch, Vorlaufer der
2[4 Marumaru Chinbun. Er illustrierte Werke des Schriftstellers Mantei Oga (1818-1890),
der ebenfalls aus einer Samurai-Familie niedrigen Ranges stammte. Oga kritisierte die Politik
der neuen Regierung, die unter der Parole ,,Zivilisation und Aufklarung* bunmei kaika SCHA
Bfl{t. die Modernisierung Japans nach westlichem Vorbild propagierte. In Karikaturen der
bedingungslosen Verwestlichung fand Kyosais spitze Feder ein bevorzugtes Objekt und seine
Affinitat zu satirischer Uberzeichnung ein geeignetes Ventil. Dariiber hinaus war er als
Illustrator fir die Zeitungen dieser Zeit tatig. 1872 illustrierte er sehr witzig und einfallsreich
eine Ubersetzung der Asopischen Fabeln und malte einen Vorhang fiir ein Theater in T(')ky(').28
1872 war aber auch das Jahr, in welchem seine Mutter starb.?® 1873 war er sogar mit einem
Bild in der Wiener Weltausstellung vertreten.

Ab 1876 kam Kyosai auch mit Diplomaten und Auslandern im Dienst der japanischen
Regierung zusammen, zunachst Emile Guimet, der im Auftrag der Regierung seines Landes
Asien Dbereiste und begleitet war von dem Illustrator Félix Régamey. Freundlich
aufgenommen gaben sie in ihren ,,Reiseerinnerungen, Promenades Japonaises, von dem

Zusammentreffen Kunde und verbreiteten den Namen Kyosais in Europa. %0 Weitere

%6 Schack (1968): 9, Clark (1993): 22, Kamii (2008): 70-71.
27 Conder (1911): 7-8, Clark (1993): 27.
%8 Schack (1968): 9, Clark (1993): 23-24, Botsman (2005): 165-172.
2 Clark (1993): 187.
%0 Guimet (1883): 179-192, Kamii (2008): 71.
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Auslander, wie Ernest Fenollosa 1878, William Atkinson, William Anderson und der
englische Kinstler Mortimer Menpes, der deutsche ,Japanarzt® des Meiji-Kaisers und
Sammler Erwin Baelz, in dessen Objekt-Sammlung sich allein 20 Rollbilder und Gemalde
von Kydsai befanden®, und der englische Architekt Josiah Conder, der 1881 Kydsais Schiiler
wurde®, einer der Griindervater westlicher Architektur in Japan war, und Francis Brinkley,
der ihm dolmetschte, wenn Auslander kamen, folgten. Francis Brinkley soll ihn sogar so oft
besucht haben, dass Kyosai aufhorte, seinen Freund zu malen und stattdessen einen Karikatur-
Stempel von ihm anfertigte, ebenso von Conder. ** Josiah Conder bekam 1883 den
Kiinstlernamen Kydei BEJE von ihm: kyo BE von Kydsai BE7T und ei 5% von eikoku #<[E,
England. ** Mit den beiden Englandern hatte er in seinen letzten acht Lebensjahren den
intensivsten Kontakt.*® Erwin Baelz kannte Kawanabe Kyosai personlich, erwihnt ihn auch in
seinen Tagebuchnotizen bzw. Briefen, die auszugsweise von seinem Sohn Toku Baelz (1889-
1945) im Jahr 1930 unter dem Titel Erwin Baelz. Das Leben eines deutschen Arztes im
erwachenden Japan herausgegeben wurden, aber nichts wird vermerkt, wie, wann und aus
welchem Anlass er Malereien von Kyosai erwarb oder erhielt. Vielleicht hatte er Kydsai auch
als Arzt behandelt und als Honorar einige Bilder und Zeichnungen erhalten.*®

Kawanabe Kyosai lebte in einer Zeit des Wandels und einer Zeit intensiver Beziehungen
Japans mit der westlichen Welt nach einer langen Abschottung nach aufen hin. Symbolisch
steht dafiir das Rokumeikan FEREfE, fur das Scheitern der Politik der Revision der Vertrage
mit den Westmachten und das Identitatsproblem einer ganzen Epoche.® Es wurde zur
Unterbringung auslandischer Géaste des AuRenministers Inoue Kaoru Jf E Z& von dem
berihmten Architekten Josiah Conder designt, der einige wichtige Gebdude fur die
Aristokratie und die Verwaltung der Regierung konstruierte. Dieser war einer der ersten
Architekten, die ausdrticklich von der Meiji-Regierung eingeladen worden waren und wurde
mit nur 25 Jahren Professor einer japanischen Universitat. Er errichtete an die 50 Geb&ude
westlichen Stils, im Falle des Rokumeikan FERSfHE, dem Prachtpalast im ,,Renaissance-Stil*,
liel er sich unter anderem vom Orientalismus beeinflussen. In diesem Geb&ude fanden
politische Versammlungen und Tanze statt. Die Verwestlichung sollte sich nicht nur auf die

Organisation der Verwaltung beziehen, sondern auch auf Tischmanieren, die Art und Weise

3! Osterloh-Gessat (1997): 9.

%2 Clark (1993): 44.

% Jordan (2003): 114.

%% pgrez (2008): Rokumeikan — 1.2 Josiah Conder, Arquitecto en un Jap6n cambiante.
% Hofmann (1997): 14-17, Clark (1993): 27-29, Yoshida (1987): 105-107.

% Osterloh-Gessat (1997): 9-12, Jordan (1997): 112-113, Hofmann (1997): 14-17.

%7 pérez (2008): Rokumeikan — 1. Actores y Atrtifices de la Escenografia.
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sich in Gesellschaft zu amusieren und sie sollte im gemeinsamen Mahl der Aristokratie ihren
Einschlag finden. So wurde das Rokumeikan-Gebdude schlieBlich sogar namensgebend fiir
diese Epoche, die Rokumeikan-Jidai JEERE £ % (1884-1898).

1881 errang Kyosai den hochsten Preis bei der Nationalen Industrieausstellung fir ein
technisch kompetentes, aber stilistisch und inhaltlich jedoch eher konventionelles Bild
namens ,.Krihe in der Kélte auf einem Ast“ Koboku kan karasu no zu 15 KZEFE[X]. Er war
nun auf dem Hohepunkt seiner Karriere.>® Noch im selben Jahr vollendete er drei illustrierte
Holzschnittblcher. Im Jahr zuvor hatte er miihelos einen 17x4 Meter grolRen Theatervorhang
in einer vierstindigen Malaktion bewaltigt. Trotz dieser Leistungen blieb sein Verhaltnis zu
den Behérden ambivalent.” Nach dem Erfolg des Krahenbildes stellte er vermehrt im
Ausland aus. Da seine Krahenbilder dort sehr gefragt waren, benutzte er fortan ein Siegel mit
dem Schriftzug ,,in alle Lander fliegen* bankoku tobu. Im Ausland war Kawanabe Kyosai
bekannt als ,,Comic Genius®, wihrend er in Japan aber fiir die Abbildungen in den Ukiyo-e
und die Kand-Themen respektiert wird. **

Der Bewegung zur Grindung einer neuen nationalen Malerei Nihonga H A [#j, deren
wichtigster Vertreter Ernest Francisco Fenollosa (1863-1908) mit Kunstbegriff Hegelscher
Pragung war — ,,Kunst miisse Ausdruck von Ideen sein* -, hielt er sich fern. Diese verstand
sich als Gegenpol zur Olmalerei nach westlichem Vorbild und forderte eine formale und
inhaltliche Synthese von traditionell japanischer und westlicher Malerei. Kyosai wandte sich
hingegen verstdrkt dem Buddhismus zu, trat in den Tempel Reiunji im Stadtteil Ytshima ein
und nahm den Kiinstler-Namen jokii 4172 an, mit dem er auch gelegentlich signierte. Uber
Jahre hinweg gestaltete er jeden Tag ein Tuschbild der verschiedenen Manifestationen des
Bodhisattwa Kannon. 1885 stirbt seine dritte Frau Chika ¥T.

Neben Karikaturen schuf er als Experte buddhistischer Geschichte und Kunst religidse
Andachtsbilder gleichermaen wie naturalistische Tierbilder und Illustrationen zu
verschiedensten Topoi der japanischen Literatur. Ausgezeichnet mit einer scharfen
Beobachtungsgabe und einem Auge fir die Details des tdglichen Lebens schuf er von
Mitmenschlichkeit, oftmals hintergriindigem Humor durchdrungene Werke, in deren Zentrum

fast immer der Mensch steht, und schilderte damit aufmerksam das menschliche Dasein. *3

% pgrez (2008): Rokumeikan — 3. Identidad y Memoria.

%9 Schack (1968): 10.

“0 Clark (1993): 25.

* Goldman (1988): 178-179, Yamaguchi (1987): 105-107, Conder (1911): 90 (Abb. Nr.43).

*2 Clark (1993): 187.

* Oikawa (1996): 113, Clark (1993): 18, Conder (1911): 8-11, Yasumura (2008): 54-69, Kamii (2008): 70-71.
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Kyosai pflegte sein Image als Alkohol liebender AuBenseiter-Kinstler — er soll auf einer
Malparty zumindest 1,8 Liter Sake getrunken haben® —, der zeitlebens in Opposition zu
Behorden und Regierung stand, mit exzentrischem Verhalten und der Wahl von
Kiinstlernamen gagé 5 wie ,betrunkener Malteufel shuchii gaki {75 1#] %, ,,Maldimon‘
gaki ] % und Siegeln wie ,,Nie sitzen, ohne zu malen, nie (schlafen) legen, ohne zu trinken*
ga ni arazareba za sezu shu ni arazareba fusazu Hj|Z & & UL, BEET, BEIZH L I
IZ. 5 &9, buddhistischer Namen wie ,,gleich im Nichts* jokii #1%2.*° Kyosai entdeckte
seine Vorliebe fiir Alkohol und Freudenhduser schon vor seiner Graduierung von der Kano-
Schule. Er trank immer sehr gern bis zu seinen letzten beiden Lebensjahren, als er
Magenkrebs entwickelte, woran er schlieRlich starb. *°

Aber Exzentrik war nur eine Facette der Existenz Kyosais, hinter der sich ein hart mit seiner
Kunst ringender Maler verbarg. Umfassend gebildet verfugte er tber ein grindliches Wissen
um die klassischen Werke der japanischen Malerei und beherrschte ein weites Spektrum an
Ausdrucksformen, das sich einer eindeutigen stilistischen Einordnung entzieht. Auch
beschrankte er sich nicht auf die traditionellen Formen Hangerolle, Querrolle, Stellschirm,
Album und die Ausmalung von Architekturelementen, beispielsweise der Decke in einem
Shinto-Schrein, sondern suchte die Herausforderung ungewohnlicher Malgrinde, zum
Beispiel eines Theatervorhangs oder von Leuchtreklame-Laternen fur Theater und Bordelle.
Dartiber hinaus war er Holzschnittmeister, Buch- und Zeitschriftenillustrator und als
Dekordesigner fiir Gebrauchsgegenstande tatig.*” Als Maler wie auch als Mensch war er ein
unkonventioneller Individualist, der sich weigerte, seine Kunst dem engen stilistischen
Rahmen einer einzigen Malschule oder gar den inhaltlichen Beschrankungen der offiziellen
Reprasentationskunst der japanischen Regierung zu unterwerfen. Seine besondere Starke war
die humorvolle Schilderung des zeitgendssischen Alltagslebens der japanischen
Durchschnittsbiirger und des Wandels der traditionellen Kultur durch die Begegnung mit dem
Westen. Er suchte den Kontakt und die Auseinandersetzung mit den Ausléndern in Japan und

der westlichen Welt, die sie reprasentierten. *®

* Kamii (2008): 70, Goldman (1988): 178.
** Segi (1982): 23 und Clark (1993): 38.
*® Segi (1982): 23 und Clark (1993): 17-18.
*7 Clark (1993): 16-18, Conder (1911): 7-8, 15-24.
*8 Hofmann (1997): 14-17.
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Am 26. April 1889 (Meiji 22) notierte Erwin Baelz in seinem Tagebuch, dass Kyosai mit 59
Jahren als der groRte jetzt lebende Maler an diesem Tage an Magenkrebs sterben wiirde.*

Offensichtlich war der Arzt aus Deutschland in seinen letzten Stunden konsultiert worden.>°

2.2 Die Zensur und der japanische Blockdruck zur Zeit Kyosais

Selbst durch die Zensureformen der Tenpo-Zeit (1830-1844) KAx Dk gelang es dem
Tokugawa Shogunat 7)1[Z£)F nicht seine Macht erneut dauerhaft zu festigen. Dieses brach

schlieBlich 25 Jahre nach den Reformen vollig zusammen. Zwischen dem 5. Monat von
Tenpd 12 (1841) und dem 12. Monat von Tenpo 14 (1844) erlieB Mizuno Tadakuni 7K % it
#B im Auftrag des 12. regierenden Tokugawa Shdgun leyoshi /! 2B 200 Verordnungen
machibure HTfil, hauptsachlich gegen Luxus, und um Sparsamkeit zu promoten, was das
Leben fir die Leute Edos schwierig machen sollte. Es gab vielfaltige Verbote wie den Besitz
von dekorativen Accessoires, schlimmer waren aber die Beeintrachtigungen in der Welt der
Unterhaltung: alle unlizenzierten Vergnlgungsviertel okabasho [if] 35 ffr in Edo mussten
schlieBen, nur Shinyoshiwara #r 7% Jil verblieb. Unwichtige Dinge in den Augen der
regierenden Klasse wie Literatur und die populdren Drucke sollten auch bei den Zielen der
Reformen sein. Zwei der beriihmtesten Autoren der Zeit waren unter den Opfern der Tenpo-
Reformen. 1842 wurde ein Edikt erlassen gegen die Brokat-Drucke nishiki-e #f#% wegen
ihres grofRziigigen Gebrauchs von Farbe. Ukiyo-e Kiinstler sollten keine Kurtisanen, Geishas
und Schauspieler mehr darstellen, die bis dahin die Hauptthemen des Ukiyo-e waren. Nicht
nur der Inhalt wurde kontrolliert, sondern auch Form und Preis. Auflerdem wurde noch
festgelegt, dass weder Bilder mit mehr als drei Einzelblattern von Standard-Gréfl3e produziert
werden sollten, noch Blétter, fiir die mehr als sieben oder acht Blocke verwendet werden.>

Die Tenpo-Reformen bewirkten, dass sich die Kunstler immer mehr von Bildern von
Kurtisanen, Schauspielern, Vdgeln, Blumen und Landschaften abwandten und sich satirischen
Bildern und Parodien zuwandten, die bis dahin noch keine wichtige Rolle gespielt hatten.
Zwar wurden auch nach den Tenpo-Reformen solche traditionellen Bilder hergestellt, aber
nicht mehr in dem AusmaR wie zuvor.*? Die neuen satirischen Bilder benutzten unter anderem

die Hollen-Metapher oder solche von bestimmten Figuren, die mit der Holle in Verbindung

*° Suzuki (1981): 88, Conder (1911): 13-14.

%0 Osterloh-Gessat (1997): 13, Clark (1993): 28, Segi (1982): 23.
5 Thompson (1991): 82, Linhart (2004): 345-355.

52 Fahr-Becker (2000): 20-22.
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standen. Wenn man diese Bilder analysiert und korrekt interpretiert, was nicht immer ein
leichtes Unterfangen ist, kann man verstehen, was Vorstellungen wie die von der Holle den
Menschen der Edo-Zeit bedeutet haben. Nicht nur die Themen, sondern auch die Farben
wurden durch die Reformen stark beschrankt. Die Produktion von den blauen Drucken, den
benigirai-e, aizuri-e und ai-e, die manchmal als Resultat davon gesehen wurden, begann aber
bereits zehn Jahre zuvor, als in den 1820er Jahren hollandische Handler das Preussisch-Blau
importierten.*

Da gab es einige Ukiyo-e Kinstler, die nicht bereit waren, sich den Anordnungen auf
Drucken zu unterstellen und die sogar versuchten, sich Uber die Mallnahmen der Regierung
lustig zu machen. Die Hauptfigur in dieser Bewegung ist ohne Zweifel Utagawa Kuniyoshi
WO EJS (1797-1861). Er umging die Verbote der Regierung geschickt, indem er die
Gesichter der bekannten Schauspieler beispielsweise auf Tiere oder Objekte brachte wie
buddhistische Statuen. Die Regierung war jedenfalls mit zunehmendem Mal unfahig, ihre
eigenen Zensurregeln durchzusetzen, und daher nahmen die politischen Karikaturen auch
immer mehr zu.>* Es ist nicht klar, ob der Gedanke an Rebellion eine Rolle spielte, als er sein
beriihmtes Triptychon Minamoto Raiko-ko yakata tsuchigumo yékai 0 nasu no zu JRHEYAE
Tk /ELRPEE designte. Wichtig sind jedenfalls Komposition und das Auftauchen von
Figuren, die mit der Hélle zu tun haben. *® Bevor die Behérden noch den Druckstock
konfiszieren konnten, waren bereits Ausgaben bis nach Kyoto und Osaka gekornmen.56 Die
Erdenspinne wurde so popular, dass sich der Herausgeber aber entschloss, den Verkauf zu
stoppen und den Holzblock zu zerstéren, um keinen Arger mit den Behdrden zu bekommen.
Dies war nicht der erste Holzschnitt, der Figuren aus der Holle abbildete. In den merkwirdig
aussehenden toba-e &M% Buchern, die ab der Mitte des 18. Jahrhunderts auftauchten, kann
man Dédmonen héufig antreffen, da es standardisierte Bilder von Shoki #& i, dem
chinesischen Damonenjager gab, und des Helden Asahina #l bk 5. Nach diesem Bild
erschienen viele satirische Bilder und doppeldeutige Drucke, die dieselbe Technik benutzten.
Ab 1850 wurden die Gesetze der Tenpd-Reformen immer weniger beachtet.’

Ab 1875 wurde das System der Zensur wieder erneuert. Statt der alten Zensorensiegel
mussten die Drucke den vollen Namen und die Adresse von Kiinstler und Herausgeber,

ebenso wie Jahr, Monat und Tag der Publikation angeben. Die Zensur der Meiji-Zeit war vor

53 Thompson (1991): 75.

5 Thompson (1991): 82, lllerbrunn (2010): 19.

% Thompson (1991): 63, 82.

% Jordan (1993): 111-112.

57 Thompson (1991): 82, Linhart (2004): 345-355.

20



allem damit beschéftigt, Respektlosigkeiten gegenlber dem Meiji-Kaiser zu untersagen.
Milde Satire gegen weniger wichtige Erldsse der Regierung und korrupte Beamte oder das
Nachéffen von westlicher Kleidung wurde toleriert, vielleicht auch deshalb, weil politische

Satire in der westlichen Kultur ebenfalls akzeptiert war.

2.3 Das Verhaltnis Kawanabe Kyosais zu westlicher und 6stlicher Karikatur

Im westlichen Teil der Welt gilt Kawanabe Kyosai als humoristischer Kiinstler mit beinahe
endlosen Ideen. Was genau ist es, was westliche Autoren, die ja so begeistert von Kyosai
waren, in ihm und seinen Bildern sahen? Und waren sie fahig, diese Art des Humors zu
verstehen, sowohl bei Kydsai als auch in Japan? Obwohl es keinen bestimmten orientalen
oder okzidentalen Humor zu geben scheint, bleibt Humor nicht véllig unberihrt von der
Nationalitat, denn es gibt humorvolle Situationen, die nur Insider eines bestimmten Bereiches
verstehen konnen, oder universell und allgemein verstandliche humorvolle Situationen und
Witze. Wo liegen die Unterschiede im Verstandnis von Humor zwischen der westlichen

n 59

Schuldkultur und der ostlichen Schamkultur Es war Emile Guimet, der ihn als erster einen

Humoristen nannte und er schreibt 1876 in seinen Promenades Japonaises, dass Kyosai ein

freier Denker ist wie alle Japaner der neuen Schule.®

Das erste humorvolle Bild in der Geschichte Japans stammt von Toba S&jo & {8 1F (1053-
1140), die Chojii Giga J5ERELH], ,,Schriftrollen der herumtollenden Tiere*, Scherzbilder von
Vogeln und herumtollenden Tieren. Daher wurden amisante Bilder spater toba-e J&P#a
genannt. Zuerst waren Bilder von Ddmonen und der Holle nicht als Karikaturen gemeint, aber
sie entwickelten sich immer mehr in diese Richtung und vor allem in der Edo-Periode sollten
sie den Betrachter unterhalten. Die Bilder, die am Anfang der Edo-Periode entstanden, hielen
Otsu-e KA nach dem Ort, an dem sie zunachst hergestellt wurden. Diese spielen bis heute
eine wichtige Rolle in Comic-Magazinen. Auch spatere Kinstler wie Sharaku 5% und
Utagawa Toyokuni | #&JIl £-[E malten immer wieder humorvolle Bilder, so auch witzige
Portrats von Schauspielern. Es gab jedoch wenige konservative Kano-Maler, die Karikaturen
malten. Katsushika Hokusai % fifi 4t %7 (1760-1848), einer der berlihmtesten Ukiyo-e

Kinstler, war wohl der erste Kinstler der Edo-Zeit, der vor allem mit seinen Geister-Serien

%8 Thompson (1991): 88-89.

9 Blyth (1957): 1 und 16/17, Davis (2006): 3-4.

% Forrer (1996): 48-71, Guimet (1883): 184-187, Ihara (1996): 4-5, Kamii (2008): 71.
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komikhafte Bilder designte und den Terminus manga mit einer ebenso genannten Serie Jt%7
12 8] fur die Nachwelt etablierte. Der Humor der Bilder kam vor allem dadurch zustande, dass
die Darstellung der Menschen immer realistischer wurde. Aulerdem stellte er Kano-stil Sujets
in einer neuartigen, amiisanten Weise dar, indem er Kano-Malerei mit Blockdruckkunst
verband. Ando Hiroshige ZZf% JA B (1797-1858) malte ebenfalls viele komische Bilder
unter seinen typischen Genre-Drucken, wie den Schatten-Bildern und allen Bildern aus dem
Bereich des Unheimlichen: Geister- und Monsterdrucke. Kyosai hatte ja von Anfang an viel
Gelegenheit komische Bilder herzustellen durch seinen Lehrer aus der Kindheit Kuniyoshi. ®*
Er war in der Nachfolge von Kuniyoshi zusammen mit Yoshitoshi und Kiyochika dann auch
einer der drei wichtigen Karikaturen-Kunstler der Meiji-Zeit. Zu seinen Karikaturen zéhlen
die Serien ,Das Elephanten-Spiel“ Zo no giyii 5 D J§kil#, , Fiden-Spiel“ Kyoku musubi
miyabiga tenhon i & ¥ [ T K, | Schattenbilder” Kageboshi zukushi 21F L R < L,
,Rakuga“ ##, | Mischformat-Bilder* Harimaze-e ALA34%, |, Tokyo Kaika Meisho * BB
1644 5 und ,,Doke Chiishingura YRR

Was die Zensur betrifft, so war die Meiji-Regierung bereits begiinstigt durch die etablierten
Strukturen des Tokugawa-Shogunats. Allerdings dnderten sich allmahlich die Ziele der
politischen Karikatur und auch die der Holzschnitte: es waren nicht mehr die Kaufleute, die
sich Ober die Samurai-Klasse lustig machte, sondern die Kaufleute und auch die
Nachkommen der Samurai-Klasse, die ja verarmt waren und in andere Berufsfelder
eingetreten waren — manche waren beispielsweise Lehrer geworden—, machten sich Uber die
Modernisierungsbestrebungen der modernen Meiji-Regierung lustig. °® Holzschnitte, die
Siege der Samurai-Rebellen zeigten wie in der Provinz von Satsuma in Kyiishii wurden
unterdriickt. Die Westmachte gerieten in Konflikt mit einzelnen Provinzen, wie
beispielsweise Satsuma mit Britannien.®* In den 1870er Jahren erlieR die Meiji-Regierung
MaRnahmen, die die Publikation von Zeitungen, Magazinen, Blichern oder Drucken, die den
Frieden der Nation storten, verbaten. AuBerdem entstanden in den 1870er und 1880er Jahren
sogenannte ,,Erleuchtungsdrucke™ / ,.enlightenment prints* LB BH{k #%, also Drucke der
bunmei kaika, der Bewegung der ,,Zivilisation und Erleuchtung®, die die Modernisierung und

den Patriotismus fordern sollten. Die Meiji-Regierung wollte ihre politischen Ziele offen auch

%1 Oikawa (1996): 25-28, 205.
%2 Oikawa (1996): 18-19, 34-35, Yoshida (1987): 53, Ihara (1996): 25-34.
%3 Sugiura (2005): 147, llerbrunn (2010): 10-19.
% Illerbrunn (2010): 20.
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in den Medien propagieren, ganz im Gegensatz zum vorangegangenen Tokugawa-Shogunat.®®
Dennoch gab es sowohl auf der japanischen Seite mit Kawanabe Kyosai, als auch auf der
europdischen Seite harsche Kritiker und Karikaturisten der Verwestlichung, wie
beispielsweise Charles Wirgman und Georges Bigot. Kritik und Propaganda standen einander
direkt gegeniiber. %

Wirgman (1832-1891), der in England geboren wurde und als Offizier der britischen Armee
schlieflich nach China und nach Japan kam, eine Japanerin heiratete und Zeit seines Lebens
in Yokohama lebte, galt als Urvater des modernen japanischen Cartoons und war der
Herausgeber des Japan Punch, einer humorvollen Zeitschrift, die dann auch Vorbild fir die
berlihmte Marumaru Chinbun [E[E 2R (/- ,,merkwiirdige Nachrichten* statt shinbun

) des Nomura Fumio B4+ 325 war.®” Mit seinen satirischen Darstellungen beeinflusste er

auch Ky(')sai.68

Georges Bigot (1860-1927), Absolvent der Ecole des Beaux Arts, der im Alter von 22 Jahren
nach Japan kam, um die Technik des japanischen Holzschnitts und Drucks kennenzulernen
und Material fur Louis Gonses L art japonais zu sammeln, ebenfalls mit einer Japanerin
verheiratet, schrieb in Japan die beilRendsten Satiren. Dieser geriet aufgrund seiner offen
regierungskritischen Haltung oft mit der Polizei in Konflikt, brachte sogenannte toba-e
524 hervor. Diese toba-e wurden in Yokohama publiziert, wo er wusste, dass er von der
Zensur durch das Prinzip der Extraterritorialitdt beschitzt wurde. Bigot machte sich unter
anderem (iber Japaner in westlicher Kleidung lustig. ® Er betonte die Gefahr, die bestiinde,
die einzigartige japanische Kultur durch die iibertriebene Verwestlichung auszuléschen.”

Er hat wohl auch einen weiteren berihmten japanischen Kinstler beeinflusst: Kobayashi
Kiyochika /)" J&#i, der der Schiiler von Kawanabe Kyosai und Charles Wirgman gewesen
sein soll. Dieser war zundchst Lehrer, aber stellte auch Drucke her und schlieBlich Cartoons
sozialer und politischer Satire fur humorvolle Journale und Zeitungen. Als 1886 die
Verwestlichung auf ihrem Hohepunkt war, arbeitete er fir die Marumaru Chinbun 2.
Auch er machte sich wiederum Uber Japaner in unpassender westlicher Kleidung lustig und

iiber die Tanze der Rokumeikan JFEnE:fig "

% Meech-Pekarik (1987): 179, Illerbrunn (2010): 23.

% Meech-Pekarik (1987): 179 und Pérez (2008): Rokumeikan — 2. La construccion de un escenario.
%7 Meech-Pekarik (1987): 179-181, Thompson (1991): 89-90, Illerbrunn (2010): 20.

%8 Clark (1993): 120, Osterloh-Gessat (1997): 81.

% Meech-Pekarik (1987): 185-187.

"0 Meech-Pekarik (1987): 194 und Illerbrunn (2010): 21-22.

™ Meech-Pekarik (1987): 194-195.
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Bald entstanden eine ganze Bandbreite von illustrierten Zeitungen #= A% (e-iri-shinbun)
und Cartoon-Magazine, viele nach dem Vorbild von Japan Punch. Eine der popularsten
Zeitschriften war Nipponchi H A& Hl, gegriindet von Kawanabe Kyosai und dem Schriftsteller
Kanagaki Robun. Der Titel ist ein kluges Wortspiel fiir ,japanisches Land* ( H A<H), das
phonetisch auf Wirgmans Punch Bilder (ponchi) anspielen soll.”

Hanjimono | C# (,Ritsel) wurden in den Bildern dazu verwendet, um geheime
Botschaften zu Gbermitteln, seien es Witze, ganze satirische Zusammenhénge, sonstige Kritik
an Politik und Gesellschaft oder an Privatpersonen.”

Am Ende der Meiji-Zeit wandte sich die japanische Satire von pompésen Blrokraten ab und
suchte ihre Ziele in auswaértigen Feinden. In den letzten Tagen der Ukiyo-e - Produktion
wurden die internen Spannungen zwischen Regierung und Kunstlern geldst, als Japan sich der
Welt auRerhalb stellte.™

2.4 Buddhistische Hollenvorstellungen zur Zeit Kyosais

Seit der Meiji-Restauration 1868 - Meiji ishin B{AHMEHT — hatten sich politische und
religiose Eliten eifrig bemiiht, den Shintd mit seinem obersten Priester als die ewig und einzig
wahre Religion Japans darzustellen und die bis dahin géngige, alles durchziehende
Verquickung, den offenkundigen Synkretismus, den der Shintoismus mit dem Buddhismus
eingegangen war, die aber beide auch verbunden waren mit daoistischen und
konfuzianistischen Vorstellungen und indigenem Schamanismus, auszuléschen. Da sich der
Shintd 4115 aber Uber weite Strecken der Geschichte zum Tod nicht oder kaum geduRert
hatte, setzte sich die Vorstellung der Lebensbejahung der Japaner durch: gangigstes
Schlagwort dafiir ist genze riyaku HL{F1]2%, das Erbitten von ,,Nutzen und Hilfe fiir das
Leben in dieser Welt*, ein ,,do, ut des*, das sich auch aus dem on ., der Verantwortung, und
gimu %5, Schuldigkeit und Pflichtgefiihl, ergibt. ”® Der Shinto kiimmerte sich als indigene
Religion um das Wohl der Lebenden, um ihre Existenz in dieser Welt und deren harmonische
Beziehung mit den Gottern kami f#, die im Gegenzug dazu die Menschen beschiitzten und

ihnen Fruchtbarkeit garantierten.”® Der Buddhismus bukkyo 1524 gab einfach Antworten auf

"2 |llerbrunn (2010): 23-24 und Duus (2001): 975-976.
" Illerbrunn (2010):27-28.

" Thompson (1991): 91.

> Kleine (2004): 90-93, Iwasaka (1994): 18-20.

’® Formanek (2004a): 13-14.
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Bereiche und Fragen, mit welchen der Shintd sich kaum beschiftigte, unter anderem auch
wegen des Reinheitsgebots, dem die Priester des Shintoismus unterlagen.”” Daher konnten
beide in Japan eine ebensolche besondere Verbindung eingehen und einander so gut ergénzen
bzw. standen sie in Wechselwirkung, denn der Shinto formierte und manifestierte sich erst so
richtig als Reaktion auf die politischen Forderungen des Buddhismus. "

Eine historische Betrachtungsweise zeigt jedoch vielmehr, dass es selbstverstandlich auch vor
der Einfiihrung des ,,Begribnis“-Buddhismus, soshiki bukkyo ZE\{L%, im 5. Jahrhundert
Totenrituale und einen Totenkult gegeben hatte, Uber den sich aber wenig mit Sicherheit
sagen lasst, da er nur Uber archdologisches Material rekonstruierbar ist, auf3er dass es
Vorstellungen einer Wiedergeburt gab, deren Ort, sei er diesseitig oder jenseitig, sich nicht
genau bestimmen l&asst. Vorstellungen tber eine Vergeltung guter und schlechter Taten hielten
aber tatsachlich erst mit dem Buddhismus in Japan Einzug. Denn der Buddhismus diente dazu
eine gewisse Moral zu vermitteln, die Guten zu belohnen und die Bbsen zu bestrafen, wofur
es vor seinem Einzug keine Belege gibt. "

Die buddhistischen Konzepte der Wiedergeburt und der begrenzten Verweildauer der Sunder
in den ,,Ublen Welten* mildern die Vorstellung einer ewigen Verdammnis. Dennoch wirken
angesichts der grundlegenden buddhistischen Lehre davon, dass Leben Leid ist, die ,,Ublen
Welten®, in welchen die Siinder fiir ihre Taten biilen, redundant und widerspruchlich. Ebenso
ist die Vorstellung von himmlischen Gefilden, die aber nicht das Erléschen allen Karmas
bedeuten und daher eigentlich nicht erstrebenswert sind, in diesem Zusammenhang geradezu
unlogisch. In der wohlwollendsten Sicht ist dieser Widerspruch damit zu erkldren, dass
Hollen und paradiesische Gefilde als Mittel einer Elite fungierten, die fur die wahre Lehre
nicht empfangliche Masse zu unterweisen. Es wird sogar einem korrupten Klerus die
absichtliche Tduschung der Laien unterstellt, die sich durch Abhaltung von allerhand Ritualen
ein Einkommen sichern wollten.®

Der Klassiker unter den japanischen buddhistischen Jenseitsbeschreibungen ist das von
Maénch Genshin {5 verfasste Ojo yoshii 171/ 42, dessen Inhalte tber weite Strecken der
japanischen Geschichte bestimmend bleiben sollten. Der Titel, ,,Kompendium der
Wiedergeburt im Reinen Land®, zeigt den amidistischen Charakter, der meint, dass Laien
auch dadurch erlost werden koénnen, wenn sie es schaffen, ein tiefes Vertrauen in die
erlésende Kraft des Amida Buddha, Amida butsu Br[7RFE{A bzw. Amida nyorai Br[7RFEZD K,

7 Scheid (2004): 211-212.

’® Formanek (2010): 110, Scheid (2004): 208-209.

7 |wasaka (1994): 21, Naumann (2004): 60-61, Formanek (2010): 109-110.
8 Formanek (2010): 110.
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zu entwickeln, bestimmende Voraussetzung fir eine Erldsung aus dem Kreislauf der
Wiedergeburten. Auch die Vorstellung vom Reinen Land als paradiesischen Ort in der N&he
des Amida, welcher im Westen lag, wird oft als volkstimliche Verfremdung der wahren
Lehre gedeutet. Vielleicht hangt diese Idee vom westlichen Paradies jenseits der See auch mit
dem alten Brauch, Leichen in H6hlen nahe dem Meer zuriickzulassen, zusammen. Genshins
Werk wurde interpretiert als ein Werk, das mdglichst vielen Menschen die Erldsung bringen
wollte und ihnen die Héllenqualen vorfiihren sollte, wenn sie die Erlésung nicht fanden.
Genshin machte fur sein Werk zahlreiche Anleihen bei relevanten buddhistischen Schriften,
dem Kusharon {2 und Shobonenjogyo 1F 15 & HT#%. Aus diesen bernahm er die
hierarchische Anordnung der Hollen, mit acht Haupthollen, denen je 16 Nebenhdllen
zugeordnet sind, die danach auch in Japan bestimmend blieben, acht heiRe Hollen und acht
kalte.2? Hier wird den Siindern Gewalt angetan von verschiedensten Teufeln und Damonen
und anderen héllischen Kreaturen, den Héllenwéachtern, die die Suinder zerstiickeln mit Axten,
ihnen die Zunge aus dem Mund reil3en, sie Uber schwertbewachsene Berge treiben, ihnen die
GliedmalRen zerschneiden, geschmolzenes Blei bei diversen Korperéffnungen eingielen,
ihnen heilRe Eisenndgel in die Hande treiben, sie in einem groRen Eisentopf kochen und
dergleichen mehr. Diejenigen, die Ehebruch begehen und ihre Frauen betriigen und beliigen,
massen in der Holle unter anderem schreckliche Frauenfiguren von heiRem Eisen umarmen,
die sie umklammern und ihr Fleisch aufessen. Menschen, die Tiere ohne Reue toten, werden
dazu gezwungen, durch Dung zu waten und Exkremente zu essen, wahrend Maden in ihre
Korper eindringen. 3 Besonders sadistisch geht es in der ,Holle der sofortigen
Wiederbelebung* (tokatsu jigoku “51% #153R) zu, in der die Stinder, kaum noch durch Folter zu
Tode gekommen, wiederbelebt werden, um dieselben Qualen nochmals zu erleiden. Laut
Genshin JFi{& gebe es aber noch eine weitere Holle, in der die Stnder sich selbst Qualen
zufiigen: die ,,Holle des Schwertblattbaumes* (toyoju jigoku J)FEAEFHIUR), der diejenigen
anheimfallen, die ihre sexuellen Geluste nach dem anderen Geschlecht nicht in Zaum zu
halten vermochten: ihre Qual besteht darin, einen Baum mit Blattern aus Schwertern
hinaufsteigen zu missen, um zu der wunderschonen Frau, nach der es sie sehnt und dréngt, zu
gelangen, die oben sitzt. Kaum angekommen missen sie aber feststellen, dass die Schone
mittlerweile unten sitzt und das grausame Spiel beginnt von vorne.?* Neben diesen Formen

korperlicher Gewalt gibt es auch psychologische Gewalt und Qualen als Vergeltung boser

81 Kleine (2004): 73-74, Formanek (2010): 112-114.

82 Suzuki (1969): 458, Clark (1993): 86.

8 Law (1998): 98, 114, 121-123, Matsunaga (1972): 81.
8 Matsunaga (1972): 88-89.
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Taten. Vergewaltiger werden nicht selbst vergewaltigt, sondern miissen mitansehen, wie ihre
Kinder es werden. Interessanter Weise ist das Toten von Tieren siindhafter als das Téten von
Menschen. Beides jedoch verdammt nur zur allerersten, mildesten aller Hollen, wahrend
anderes weiteres stindhaftes Verhalten - wie Stehlen, Wollust, V6llerei, falsches Zeugnis und
Héresie und die Vergewaltigung von Nonnen oder Verfiihrung von Moénchen - in genau dieser
Reihenfolge erschwerend hinzukommt, bis die achte und ubelste der Hollen abi jigoku Frf &
HiJk erreicht ist.2> Es gibt Hollen fir alles und jeden, sogar fiir religiése Menschen, die stolz
sind auf ihre guten Taten und in die lllusion von falschen Meinungen und Blickwinkeln
kommen.® Uber den Toten entscheiden zehn verschiedene Richter (jizio + ), denen dieser
nach und nach vorgefihrt wird, die zu seinem Besten im Sinne Buddhas bestimmen, ob er in
die Gemeinschaft der Buddhas aufgenommen wird oder nach Durchleiden von Hdéllenqualen
in eine erneute Wiedergeburt entlassen wird. Spenden und die entsprechenden Riten konnten
den Richterspruch positiv beeinflussen, sei es selbst noch zu Lebzeiten durchgefiihrte oder
von den hinterbliebenen Freunden und Verwandten bemiihte. ®’

Die Hélle wird also urspriinglich trotz langer Zeitrdume, die der Unendlichkeit nahe kommen,
nicht wie im Christentum als ewige Verdammnis verstanden, sondern als endliches Fegefeuer,
aber die Einsicht in begangenes Unrecht generierte die Nachfrage nach einer absoluten
ewigen Holle, zu der die wahrhaft Slindigen verdammt sein sollten, eine Vorstellung, die in

volkstiimlichen Formen des Buddhismus in Japan schlieRlich entwickelt wurde.®

3. Die Serie der Rakuga

Im Jahr 1874 publiziert Sawamuraya Seikichi eine Serie von 15 Nishiki-e Karikaturen im
Oban-Format (ca. 37x25 cm), designt von Kyosai mit dem Titel ,,Kyosais lustige Bilder* bzw.
,Kydsais vergniigliche Bilder Kyasai-rakuga WMé7s %5, von welchen heute zwolf bekannt
sind. Kyosai stand dem neuen Regime eher feindlich gegenﬁber.89

Die Doppeldeutigkeit der japanischen Sprache wird gemeinsam mit unterschwelligen
Botschaften in dieser Serie fur die Kunst perfekt inszeniert, einerseits wohl zum Vergnugen,

andererseits wird dieses Vergniigen mit dem Geschéft verbunden, den Tenpo-Reformen der

% Formanek (2010): 114-115, Suzuki (1969): 458.

8 Matsunaga (1972): 97-98.

87 Clark (1993): 87, Iwasaka (1994): 24-25, Formanek (2010): 118-119.
% Formanek (2010): 121, Law (1998): 92-95.

% Formanek (2010): 135.
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Zeit ein Schnippchen zu schlagen, um dem Kiinstler nichts nachweisen zu konnen.® Lustig an
einer Doppeldeutigkeit ist nicht nur der Inhalt der Doppeldeutigkeit, sondern auch das
Phédnomen der Doppeldeutigkeit an sich. Kyosais besondere Kunstfertigkeit besteht — wie
man auch an diesem seinem Werk sehr gut erkennen kann — darin, dass er es versteht so
doppeldeutige Bilder zu zeichnen, die oberfliachlich wie sogenannte ,,enlightenment prints®
aussehen, aber sich in Wahrheit tber die Regierung lustig machen.

Als Kyosai 1874 seine Serie Rakuga herausgab, wurde er fur seine beiende Satire an der
Bunmei-Kaika-Bewegung nicht wie etwa zu erwarten gewesen ware, verhaftet oder etwa die
Serie verboten, sondern es wurde ihm sogar in der Zeitung Shinbun-zasshi TR E5E, Giber die
er sich eigentlich in Bild 5 lustig macht, fir die Neuheit seines Designs gratuliert. Entweder
hatte der Journalist den Inhalt seines Bildes nicht richtig verstanden oder Kydsai wurde
bereits als jemand angesehen, der in Wahrheit seinen Teil dazu beitrug die Veranderungen zu
propagieren. Lachen hilft zundchst unangenehme Neuerungen langsam mit Humor zu

verarbeiten und zu akzeptieren.®*
3.1 Titel der Serie

Der Titel der Serie, Rakuga £, also ,,unterhaltsame / lustige Bilder”, meint wohl unter
anderem, dass er beim Zeichnen der Bilder Spall empfunden hat und auch versuchte
Menschen damit zu amdusieren, die dhnliche Ansichten hatten wie er. Das Ziel seiner
Karikaturen war die japanische Imitation des Westens, die vor allem in der Oberschicht unter

dem Slogan ,,Zivilisation und Erleuchtung* bunmei kaika SCHBH4t stattgefunden hat. Sein
erstes Bild der Serie hat den Titel ,,Die Erleuchtung der Holle* Jigoku no kaika #15sk @ BHAE.
Jigoku ist ein Homonym, das sowohl ,,Holle* Hifik als auch ,,mein eigenes Land“ H
bedeuten kann.®? Vor dem Titel der Bilder W7 %5 steht oft gju ,,Auf Bestellung“® -

eigentlich bei allen Bildern bis auf Nummer 3 und 4 - was nicht der Realitat entsprochen
haben muss und sicherlich in diesem Fall auch nicht hat. Vielmehr ist es eine weitere
Mdoglichkeit des Kiinstlers unter dem Einfluss der Zensur die Verantwortung flr seine
,gefahrlichen satirischen Bilder von sich zu weisen und damit einer Gefangnisstrafe zu

entgehen. Titel- und Serienkartusche passen sich farblich-platzmafRig an das jeweilige Bild an.

% Conder (1911): 82.
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3.2 Datums- und Verlegerstempel

Bemerkenswert ist auch der Datumsstempel aratame-in c&ZF/l der Serie, denn es wurde hier
nur beim ersten Bild der Ubliche Stempel fir den August 1874 verwendet, der sich aus dem
Schriftzeichen fur Acht und Hund zusammensetzt. Auf den anderen Bildern (2-10) wurde ein
Teil eines viel &lteren Stempels von 1865 bendtzt, der dem Stempel von September 1874
ghnelt, dann folgt ab Druck 11 der Stempel fiir den Oktober 1874.% Man kann daraus
schliel3en, dass die Bilder dazwischen wohl im September angefertigt wurden.

Der Verlegerstempel besteht zunéchst in den Drucken 1-4 und interessanter Weise auch 15
nur aus einem Kleinen runden Siegel und wird dann aber (Druck 5-11) durch die genaue
Angabe der Adresse und des ausgeschriebenen Verlegernamens erganzt: Der Verleger

Sawamuraya Seikichi (R fE & & hatte sein Geschaft in der Stadt Edo Stadtviertel Kanda
Hauserblock Suda Haus Nummer 4 7T 5 4 H {H FHHT PU % #1 inmitten eines geschaftigen

Markt-Zentrums.* Parallel dazu ist die Angabe des Holzschnitzers ab Bild 5-15.
3.3 Die Serie innerhalb von Kyosais (Euvre: Sammlungen und Bestande

Wenn man von Hollenbildern um die Meiji-Restauration spricht, muss man vor allem den
Kiinstler Kawanabe Kyosai {r[#f BE7T (1831-1889) erwahnen. Er wird eher unter die Maler
gereiht, hat aber auch mehr als 400 Ukiyo-e und einige Bilderblcher ehon #2A designt. Er
mochte komische Bilder, aber auch traditionelle Subjekte. Es ist also kein Wunder, dass die
Holle und deren Einwohner einen wichtigen Platz in seinem Werk einnehmen. In seinen ,,100
Ilustrationen von Kydsai* Kydsai hyakuzu Wiz 5 X, publiziert zwischen 1863-1866, die
ihm sofort Ruhm brachten, illustrierte er verschiedene Spriiche und Redewendungen, unter
ihnen ,Ferien in der Hoélle* Jigoku no kyijitsu HiJk 1K H, zwei Tage im japanischen
Kalender, 16. des ersten Monats und 16. des siebenten Monats, wenn sich sogar die Holle
ausruht. % Unter den gegenwirtig bekannten Werken Kydsais sind 600-700 nishikie-e
Einzeldrucke, surimono, Facherdrucke und illustrierte Buicher, mehr als 1000 Bilder, die auf
Malpartys geschaffen wurden und 4000 Skizzen.” Zu seinen Lebzeiten war dieser Kiinstler
schon sehr beliebt bei den Auslédndern und daher kamen viele seiner Werke schnell ins

% Segi (1982): 23, Newland (2005): 562 und Suzuki (1982b): 131-132.

% Newland (2005): 569 (nr. 99), 571, Suzuki (1982b): 138, 147-148, Forrer (1996): 67-68.
% Linhart (2004): 355-357, Formanek (2010): 27, Yasumura (2008): 54-71.

% Oikawa (1996): 36.
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Ausland. 19 von Kyosais komischen Werken befanden sich in Toku Baelzens (1889-1945)
Besitz, dem Sohn des berihmten Japanarztes. ®® 100 Bilder von Kydsai, darunter
Hollenszenen, Gespenster- und Damonendarstellungen, besitzt das British Museum.® Das
Victoria und Albert Museum in London beherbergt eine groRe Sammlung von Skizzen und
Bildern des Kunstlers, die Sammlung von Baelz ist in Heidelberg, Nettos mdglicherweise in
Frankfurt und Chiosonnes in Genf. Auch in Leiden befindet sich eine groRe Kollektion von
Zeichnungen. Der GroRteil von Conders Sammlung wurde in Kopenhagen (1942) versteigert
und in London (1965).%° Drucke tber die Shichifukujin 1%, die sieben Gotter des
Glucks, und Shoki #% i, den Damonen-Jager, waren enorm populdr und die Biicher und
Serien, in welchen sie vorkamen, wurden in groRer Anzahl fiir eine breite Offentlichkeit

publiziert, so auch die Rakuga mit zehn Ausgaben bis zum Jahr Meiji 14 (1881).**

3.4 Aufbau der Serie

Betrachtet man die Serie in ihrer Gesamtheit, wird schnell klar, dass einige Bilder inhaltlich
zusammenhéngen: Bild 1, 4, 5 und 9 gehoren eindeutig zusammen, denn sie behandeln
allesamt das Thema ,Religion”. Bild 6 und 8 stehen als die beiden ,,Aesop-Bilder*
miteinander in Verbindung, in welchen sogar ein direktes Zitat vorkommt, sodass auch der
Betrachter, der die Aesop-Geschichten nicht kennt, sehen kann, dass sie thematisch
zusammengehoren missen. Bild 7 und 10 bringen das Thema Gut und Bdse in einer Art
Féadenspiel und —tanz zum Ausdruck: Fleil und Vergnlgen werden einander direkt
gegenubergestellt. Das Thema von Bild 2 kommt auch in Bild 11 wieder vor: zuerst sieht man
in Bild 2 noch einen stolzen Samurai, Kampfer einer alten Zeit, der sich durchschlagt, trotz
Widrigkeiten zu sich steht und sich schlussendlich durchsetzt, wahrend Bild 11 schon viel
pessimistischer ist, wo selbst ein unschuldiger Trompeter von einem Kampfer der neuen
Regierung getotet wird. Bild 3 spiegelt sich thematisch in Bild 15 wider: es geht um das
Thema ,,Bildung* und ,,Bildungsreform®. In der Monsterschule werden die verschiedenen
Fachrichtungen gegeneinander ausgespielt, ein Wettstreit, den die europdischen
Wissenschaften gewinnen, wéhrend in Bild 15 die Schiiler der beriihmtesten Haiku-Dichter
auf die Probe gestellt und ausgesiebt werden. Die beiden Haiku-Schilerinnen und

Dichterinnen scheinen quasi aul’er Konkurrenz daneben zu stehen und sich tber die Situation

% Oikawa (1996): 39.
% Clark (1996): 45.
100 yamaguchi (1987): 106-107.
101 Segi (1982): 23.
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zu amdasieren. Bild 12 und 13 sind leider verloren, sodass man nicht genau sagen kann, wie
sie in dieses Muster hineinpassen sollen. Sie kdnnten auch mit Bild 14 zusammenhdangen, von
welchem es ja nur eine Zeichnung gibt, die Zeichnung einer Monster-Malparty.

Die Bilder sind also in einer Art Variatio angeordnet, um Spannung bei dem Betrachter der
gesamten Serie zu erzeugen, der im Kopf versucht, Ratsel zu 16sen und auf neue Hinweise in
spateren Bildern hofft, und um fir thematische Vielfalt und Abwechslung zu sorgen. Drei
zentrale Themen, die immer wiederkehren, durchziehen die Serie: Religion, Malerei und
Politik- bzw. Gesellschaftskritik in der Modernisierung der Meiji-Zeit. Bilder und Themen
werden in einen jeweils ungewohnten Zusammenhang oder absichtlich missverstandenen
Vergleich gebracht und werden dadurch plétzlich witzig, eine Kunst, die nicht jeder Kunstler
so einfach beherrscht.

Sieht man sich weiters die 13 uns erhaltenen Bilder genauer an, so entdeckt man, dass in neun
davon in irgendeiner Form D&amonen, die Holle und Monster vorkommen
(1,2,3,4,5,7,9,10,14), drei Bilder spielen dabei vollig in der Menschenwelt (10,11,15) , drei
Bilder stellen eine Mischung zwischen Ober- und Unterwelt dar (4,7,10) und zwei Bilder
illustrieren jeweils eine Aesop-Fabel (6,8). Warum wihlt Kawanabe Kyosai gerade diese
Sujets? Die neun Bilder stehen fiir das ano-yo & o> 1it, drei Bilder fiir das kono-yo = o> 1i:1%?
— Diesseits und Jenseits sind also einander gegenuber gestellt, wobei das Jenseits zuerst
Uberwiegt, das Diesseits aber immer mehr in den Vordergrund tritt — und die asiatischen
Illustrationen der westlichen Aesop-Bilder verbinden geradezu Westen und Osten miteinander.
Auch inhaltlich arbeitet Kyosai damit die Gegensitze, die ihm wichtig sind, namlich
Diesseits-Jenseits und Ost-West, heraus und kontrastiert sie. Besonders interessant ist dies
auch dann, wenn man bedenkt, dass fir den Westen in der christlichen Religion das Paradies

im Osten lag, wéahrend im Osten in der buddhistischen Religion das Paradies im Westen lag.

4. Analyse und Interpretation der einzelnen Bilder

Die einzelnen Bilder sollen nun im Folgenden einzeln sehr ausfuhrlich und genau besprochen
werden, sodass zuerst Information, die von verschiedensten Autoren stammt,
zusammengetragen wird, préasentiert wird, Einzelaspekte besprochen werden, die Bilder genau
beschrieben und erklart werden in Inhalt, Aufbau, Mal3, Farbkomposition und Perspektive.
SchlieBlich wird jeweils auch eine eigene Interpretation geboten, die sich aber aus dem

recherchierten wissenschaftlichen Material logisch ergibt.

192 |wasaka (1994): 6.
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4.1 Zivilisation und Erleuchtung der Hoélle - Jigoku no bunmei kaika #i%k o> SCBHEAFE

103

103 Abb. 3: Haga (1994): 18 (Abb.6), siehe auch Oikawa (1996): 89, Yoshida (1987): 52.
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6.1.1 Kommentar zum Bild

Titel der Serie und Nummer: it 75 BE7T 24818 — gju Kyosai rakuga ichi

Titel des Bildes:

Grole:

Kinstler:
Kinstlersignatur:
Erscheinungsdatum:
Datumsstempel

Verleger:

Besitz:

Literaturnachweis:

4.1.2 Bildbeschreibung

,,Auf Bestellung - Kyosai Rakuga 1

(in groRer roter Kartusche rechts oben am Rand)
Hfsk o> SCAABRAE Jigoku no bunmei kaika
»Zivilisation und Erleuchtung der Holle*

(steht nicht auf dem Druck)

Oban — Format

Kawanabe Kyosai

Seisei Kyosai ¥ 4 BE7F (in gelber Kartusche am rechten Rand)
August 1874 (Meiji 7)

Acht — Hund (links vom Titel der Serie)
Sawamuraya Seikichi IRAf & & &
(Verlegersiegel links vom Titel der Serie)
Kawanabe Kydsai Kinen Bijutsukan104

Kawanabe Kyodsai Bildsammlung 2, 1994: 6. Bild'®

In der Nahe des Konigs Enma & der Holle stehend, dem von einem Shinto-Priester die

Haare geschnitten werden, Uberreicht die bereits nach westlicher Mode in ein Ruschenkleid

gehiillte Datsueba #4<%%, die Hexe des Unterweltflusses Styx, des Todesflusses, ihm einen

modischen Zylinderhut und westliche Kleidung. Dahinter verbrennen zwei Shinto-Priester,

wéhrend sie Uber das Strafregister und die Sutren lachen, diese, ein Eisenwarenhandler hangt

Eisenstangen, die er gebiindelt hat, an einer Flaschenwaage auf. Sie sollen wohl an einen

Altwarenhandler en gros verscherbelt werden.'® Die Damonen, welchen ihre Horner entfernt

werden, denen sie mit einer S&ge abgeschnitten oder mit einem kleinen Holzhammer vom

Kopf geschlagen werden, und ein roter Teufel, der sich die Kleidung eines Shinto-Priesters

104 Haga (1994): 204.
105 Brandl (2010a).

106 Eormanek (2010): 135, Oikawa (1996): 88.
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anziehen lasst, und solche, die sehr beim Anblick ihrer Gestalt im Kristallenen Spiegel der

Wahrheit johari kagami % 3% ¥5 #% erschrecken, und noch weitere Damonen mit

abgeschnittenen Hoérnern und in westlicher Kleidung sind dargestellt. >’

4.1.3 Interpretation

Fiir Kyodsai verwandelt die Bewegung ,,Zivilisation und Erleuchtung® bunmei kaika SCFABA{L
sein Land in eine Holle. Er setzt den ersten Druck der Serie als eine Art Motto fiir das, was
noch kommen soll. Totenk6nig Enma [¥] & £ bekommt sein Haar und seinen Bart in
westlichem Stil geschnitten, wahrend ihm seine Robe weggenommen wird und durch einen
dunklen westlichen Anzug und Hut ersetzt wird. Diese Kleidung wird ihm von der Datsueba

% 4K ¥ gegeben, die den Menschen bzw. Sindern, die in der Holle ankommen,
normalerweise die Kleidung am Sanzu-Fluss —i& @)1, der die Grenze zwischen dem

Diesseits und Jenseits symbolisiert, wegnimmt und auf einem Baum aufhdngt, welcher die

1% ynd die selbst bereits in westlicher

Taten der Verstorbenen wie eine Waage misst,
Kleidung gekleidet ist. Die Eisenriegel der Damonen werden verkauft und ihre Horner
abgeschnitten. Das Bild erinnert daran, dass allen japanischen Méannern befohlen wurde, ihre
Haarknoten abzuschneiden, sodass sie die Kappen der westlichen Militaruniformen tragen
konnten. So mancher derart neu aufgemachte japanische Mann diirfte sich ebenso ungléubig
ob seines Anblicks im Spiegel betrachtet haben wie der D&mon auf dem Bild es im
Kristallenen Spiegel der Wahrheit tut. Auch Kyosai passte sich schlieflich an die neuen
Bekleidungsvorschriften und Frisuren an.% Interessant ist, dass hier das Kammen und
Schneiden beim Barbier direkt dargestellt ist, da ja kushi, Kamm, als Zusammensetzung in
seiner Doppeldeutigkeit ku, Leiden, und shi, Tod, bedeutet."*° In einigen Kulturen bedeutete
das Abschneiden der Haare ja den Verlust von Magie bzw. Lebenskraft (Samson bzw.
Simson: Ri 16,4-22). Die einschneidenden Veranderungen im Alltagsleben der Japaner und
Konig Enmas gehen nicht spurlos an den Beteiligten voriber. Daher entstehen auch durchaus

merkwirdige  Mischungen von Kleidungsstilen, Uber die sich auch manche

197 Brandl (2010a) , Formanek (2010): 136, Kamii (2008): 70.
108 \Wakabayashi (2004): 293-294.

199 Jordan (1993): 121, Linhart (2004): 357.

19 |asaka (1994): 33.
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Holzschnittkinstler lustig machen, wie beispielsweise das Tragen von Kimonos iber Hosen
und Ahnliches.'*!

Wenn die Holle also Japan ist, sind die Ddmonen die Japaner, und dass diese ihre HOrner
verlieren, bedeutet, dass sie ihre spezifischen Attribute als Dd&monen verlieren, so wie die
Japaner ihre Identitat verlieren und die Holle ihre Eigenart durch die Schnelligkeit all der
Veranderungen im Prozess der Verwestlichung. Die Riegel der Dd&monen stehen wohl fur die
vielen Dinge, die um einen sehr niedrigen Preis an die Auslénder verkauft wurden am Beginn
der Meiji-Zeit.*?

Das Christentum, das in allen L&ndern Westeuropas vertreten war, zum Modell, wurden von
der Religionspolitik, die als Grundlage zur Vereinigung des Staates den Shintd der neuen
Meiji-Regierung fordern wollte, ein Gesetz zur Trennung von Buddhismus und Shintoismus
shinbutsubunrirei f# {4 43 B 45 im Jahr Meiji 1 (1886) erlassen. Diese ,groBe
ErziehungsmaBnahme* daikyosenpu R E A im Jahre Meiji 3 flhrte zur Eskalation in der
Zivilbevolkerung zum Buddhismus-Boykott und zur Anti-Buddhistischen Bewegung. Im
ganzen Land wurden buddhistische Tempel, Buddha-Statuen und buddhistische
Altargeratschaften zerstort. Die Situation spitzte sich sogar dahingehend zu, dass
buddhistische Mdnche einfach ihren Job wechselten und zu shintoistischen Priestern wurden.
Im Satsuma-han (Prafektur Kagoshima), wo das besonders grindlich durchgefuhrt wurde,
wurden 1616 Tempel zerstort und es wurde erreicht, dass 2966 buddhistische Priester aus dem
Priesterstand austraten. Das Bild insgesamt, das ja kein spezielles Bildthema hat, wird
allgemein mit ,,Zivilisation und Erleuchtung der Holle* jigoku no bunmei kaika Hifik o> SCH
B 1t. bezeichnet. Die Bedeutung des Haarschnitts des Enma & & und der westlichen
Kleidung der Datsueba % 4<% braucht man schon beinahe nicht zu erwahnen, aber die
Damonen, die ihre Horner abschneiden oder abschlagen, und derjenige, der sich die Kleidung
eines Shinto-Priesters anlegen ldsst, sollen wohl alle Shinto-Priester und Wissenschafter der
japanischen Philologie symbolisieren. Daher hért auch nach dem Verbot der buddhistischen
Religion plotzlich die Holle und alles, was mit ihr zu tun hat, auf zu existieren und Enma
1 und seine Gefolgsmanner sehen sich veranlasst, den Beruf zu wechseln. Hierbei handelt

es sich also um eine ironische Karikatur, die die damaligen Zeitstrémungen gut reflektiert. *3

11 Jordan (1993): 122.
12 inhart (2004): 357-358, Formanek (2010): 136, Jordan (1993): 119.
13 Brandl (2010a), Tamamuro (1997): 501-505, Kleine (2011): 478-480.
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Das Bild ist vom Aufbau her in zwei grolRere Hélften, bzw. in vier kleine Szenen geteilt, die
einander uberlappen und ineinander ibergehen. Im oberen Teil befinden sich die wichtigeren
Personen mit hoherem Status, die Datsueba # 4<%, die Hollenhexe, die die Kleidung der
Toten stiehlt und mit ihnen deren Siinden abwégt, und der Enmaa [# /& £, der Totengott und

einer der zehn Richter der Holle, die auch ein wenig grofier dargestellt sind als die restlichen

Personen.'

Kyosai ubte fir seine Designs dieser Art, indem er immer wieder auf Reisen
Skulpturen von buddhistischen Tempeln skizzierte.**® Urspriinglich in griiner und schwarzer
Farbe dargestellt war Enma bzw. Yama ein vedischer Totengott, der in einem Palast die
Unterwelt regiert. Er galt als der erste Sterbliche, der in die himmlische Welt gelangte. In ihm
vereint sind Leben und Tod. Die Vorstellung von Yama als Richter kommt aus der friihen
chinesischen Literatur. Dieser wird manchmal auch als Manifestation des Jizo Hij&, welcher
die Seelen in die Unterwelt begleitet, identifiziert. Enma und JizO stehen also in einer
bestimmen Art und Weise miteinander in Verbindung. Die Grunde, warum man in die Holle
kommt, sind allerdings manchmal in der Literatur jedoch nicht klar, die Griinde, warum man
sie wieder verlasst, stehen hingegen recht deutlich geschrieben. '

Datsueba #4<%% gilt als weibliches Pendant zu Kénig Enma. Sollte ein Stinder bereits nackt
in die Holle kommen, streift sie ihm einfach die Haut ab. Kommen Kinder zu ihr, nimmt sie
ithnen ihr Gewand und zwingt sie Kieselsteine aufzutiirmen, damit sie so ins Paradies
aufsteigen konnen, zerstort aber den Haufen, sobald er zu grof? geworden ist. Diese Kinder
beschiitzt Jizo, der eben auch mit Enma identifiziert wird. **” Wenn auch nicht rein
japanischen Ursprungs, hatte die Figur der Datsueba doch vor allem in Japan eine ungeheure
Prominenz erhalten, die sie nahezu gleichberechtigt an die Seite des Konigs der Unterwelt,
Enma-o, stellte. Apokryphen Sutren zufolge war sie eine alte D&monin, die die Toten am
anderen Ufer des so genannten Flusses der drei Furten, Sanzu no kawa, erwartete. **® Je nach
Schwere ihrer Sundenlast mussten die Toten diesen Fluss an unterschiedlich tiefen Stellen
durchwaten, sodass ihre Kleidung unterschiedlich stark durchnésst wurde. Diese nun nahm
ihnen die Datsueba ab und hédngte sie an einen Baum, um ein erstes Mall an ihrer
Siindenbeladenheit zu erhalten.’* So sehr die Figur vom Buddhismus vereinnahmt worden

war, so sehr legen manche Quellen nahe, dass wir es bei ihr mit einer wohl sehr alten

14 Clark (1993): 87-89.

15 Jordan (2003): 94, Waseda (2011): Teil 4, Bild 29.

116 \Wakabayashi (2004): 287, Yasumura (2008): 55, 58-59, Yoshida (2000): 25-27.
Y7 Formanek (2010): 127-131.

18 Clark (1993): 87-89.

19 Formanek (2010): 129-130.
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Muttergottheit zu tun haben.'?® In der Muromachi-zeitlichen Erzahlung Tengu no dairi K
DWE durchlebt der jugendliche Held eine Hdéllenfahrt und gelangt zum Gerichtshof des
Enma, als dort gerade ein Sunder in die Holle geschickt werden soll. Da taucht die Datsueba
auf und fordert, man solle ihn zuerst ihr Ubergeben. Der Siinder hat nichts, was er ihr geben
kann, da er arm ist, also zieht sie ihm einfach die Haut ab und héngt sie zum Trocknen auf
einen Baum. In dieser Fassung hat die Datsueba noch Gewalt Giber Leben und Tod: Sie fordert
vom Toten nicht nur die sterbliche Hiille zuriick und besiegelt damit seinen Tod, sondern sie
war es auch, die ihm diese Leben spendende Huille bei der Geburt gegeben hat. Das bezieht
sich auch darauf, dass in vielen Gegenden Japans Uberliefert wird, die Mongolenflecken der
Neugeborenen riihrten daher, dass ihnen die Datsueba, bevor sie sie ins Leben schickt, kréftig
auf den Hintern haut und zu ihnen sagt: ,,Nun geh, und lass dich hier nicht mehr so rasch
blicken!

Darunter erkennt man irgendwelche Ddmonen oni %2, denen in wildem Getiimmel die Horner
abgeschnitten werden. Ddmonen mussen aber durchaus nicht immer Hoérner haben, denn die
gokusotsu fik %=, Hollenwéchter, in den Bildern aus dem 12. Jahrhundert haben keine. Erst in
Abbildungen aus dem 13. Jahrhundert kann man Horner erkennen. Die auf dem Bild
gezeigten Damonen werden wohl gokusotsu %25 sein, Wachterddmonen, die die Stinder zu
Konig Enma bringen oder sie in der Holle qualen. Sie sind schliellich auch verantwortlich
dafiir, ihm von den Taten der Stinder zu berichten.*?? Ungefahr die Halfte der Hollenddmonen
hat Horner. Traditionell ist die Darstellung der japanischen D&monen in den buntesten
Farben: rot, griin, blau, braun, manche sind sogar getupft oder haben ein zusétzliches Auge.'?®
Ein oni 52 bzw. Damon ist ein Abkémmling des buddhistischen Teufels und etymologisch
auch des Riesen, hat oft Horner und ist so groB, dass er Menschen mit einem Bissen
verschlingen kann. Besonders klug ist er allerdings nicht, was die Uberlebenschance seiner
potentiellen Opfer erhoht.'?*

Das Chaos der unteren Halfte reicht bis in die obere Halfte hinauf. Was die Farbkomposition
betrifft, so verteilen sich die Farben Rot, Blau, Dunkelblau, Gelb und Weil} relativ
gleichmaRig Uber das gesamte Blatt, was das Chaos, das in der Welt vorherrscht, noch besser
zum Ausdruck bringt. Das Grau des Hintergrunds endet oben fast bedrohlich in einem

dunklen, schmalen Streifen, unten in einem breiten helleren Streifen. Manchen Damonen

120 Formanek (2010): 130-131.

121 Formanek (2010): 131.

122 \Wakabayashi (2004): 299, Yoshida (2000): 24-27, Yasumura (2008): 55, 58-59, Oikawa (1996): 145-147.
123 \Wakabayashi (2004): 294.

124 |_ewinsky-Strauli (1989): 39.
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werden die Horner regelrecht vom Kopf gerissen: in groRter Brutalitat wird die Entwurzelung
der Religion dargestellt. Es gibt das japanische Sprichwort: deru kugi wa utareru [t 25 7%
fI7-1% . | — ,Hervorstehende N&gel werden eingeschlagen.«'?® Dies kann man auf
diesem Blockdruck besonders plastisch sehen, wenn die Shinto-Priester den Damonen die
herausstehenden Horner mit Hammern vom Kopf schlagen.

Welche Bedeutung hat der blaue Glasspiegel? Ist er ein Fenster in die Seele der Damonen?
Der Hollenkonig Enma [E]f#& £ bzw. der Totengott Yama sieht als der hichste der zehn
Richter jizo -+ die Verbrechen der Siinder auf der Erde durch seinen Hollenspiegel. So
entscheidet er dann mit der Karmischen Waage, welche Strafen er den Sindern auferlegt,
wenn sie in seine Holle kommen. Die Bedeutung des Spiegels geht aber noch weiter, da auf
deren Ruickseite, als Grabbeigabe benutzt, oft ein Mandala dargestellt wurde, das den ganzen
Kosmos zeigte, bestehend aus Raum und Zeit und dem Versprechen auf ein zukunftiges
Leben.'?®

Die Torturen in dieser buddhistischen Holle sind ziemlich grausam: die Siinder werden
verbrannt, in Mihlen zermalmt und in Stiicke zerschlagen zwischen Steinen, im Héllenkessel
von grimmigen Damonen gekocht oder auf einen Schwertberg getrieben. Wenn Wind durch
die Holle blast, werden die Stiicke wieder in ihre urspringlichen Formen gebracht und die
Folter beginnt von neuem. Denn der Buddhismus diente dazu, Moral zum Schutze der
Gemeinschaft zu vermitteln, eine Belohnung fir die guten Seelen und eine Bestrafung fir die
Bosen zu verbreiten. Buddhistische Hollenvorstellungen sind daher sehr detailliert und
systematisch.'?” Tief unter der Erde gelegen galt naraka bzw. niraya als die unterste von
sechs Ebenen, in welcher Lebewesen wiedergeboren werden konnten und von Kénig Enma
f&JE& £ und seinen Damonen gokusotsu beurteilt wurden. Die Holle selbst wurde in acht kalte
Regionen und acht heile Gebiete unterteilt, abhangig von dem Typ und dem Grad der Folter,
die man erleiden sollte. Hollenvorstellungen wie in den Jigoku-zoshi Schriftrollen (spates 12.
Jhdt.) waren weit verbreitet ab der Kamakura-Zeit.'?® Diese Vorstellungen resultieren aus
einem Synkretismus zwischen Buddhismus und Daoismus. Nicht nur die Datsueba #&1<#%%
raubt dem Siinder die Kleidung. Wenn der Tote das Konigreich des Enma [& & Dbetritt,

berauben ihn drei Ddmonen: einer (Datsukon-ki), der die Yang-Seele nimmt, ein anderer
(Datsusho-ki), der ihm Lebensenergie entzieht, und ein dritter (Bakuhaku-ki), der um die Yin-

125 |wasaka (1994): 76.

125 Clark (1993): 86, Satd (1993): 2-4, Naumann (2004): 58, Oikawa (1996): 144, Formanek (2010): 124-125.
127 Oikawa (1996): 146, Naumann (2004): 60-61, Kuroda (2004): 108-109, Wakabayashi (2004): 288-289.
128 Suzuki (1969): 458, Clark (1993): 86.
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Seele spielt. Die Yin-Seele haku [ steht fiir den Korper, das Leben, sie bleibt auf der Erde,
die Yang-Seele kon [5; steht fur den Geist, den Tod, und kommt in den Himmel. Yin und
Yang, Leben und Tod, wechseln sich stdndig miteinander ab. Wéhrend das Leben auf der
Erde eigentlich ein langer Prozess des Sterbens ist, steht die Existenz im Totenreich fiir den
Prozess der Wiedergeburt. Die buddhistische Hoélle wird also im Gegensatz zur christlichen
als endliches Fegefeuer verstanden, das eine Zwischenphase zur Wiedergeburt bedeutet. '2°
Das Gesicht eines Damons hat bereits die Farbe des Spiegels angenommen. Ohne Religion
scheint der Damon Glas zu werden, dinn und durchsichtig und leer. Wird er blau vor
Schreck? Leer vor Existenz in der Unterwelt? Ohne Religion gibt es keinen Damon in der
Unterwelt, er 16st sich in Luft auf. Aber auch die Seele der Menschen Idst sich ohne Religion
in durchsichtiges Glas oder Luft. Die Metamorphose der neuen Zeit lost die Seele des
Menschen in die Unendlichkeit der Zeiten. Er wird zum ersten Mal so richtig gewahr, dass die
Maoglichkeit besteht, dass er nach dem Tode mit dem Absterben seiner Zellen komplett
aufhort zu existieren und das versetzt den modernen Menschen, das egoistische Monster, in
Panik. Die Zellen und all die Prozesse, die im Korper stattfinden, erschaffen die Seele des
Menschen, versorgen das Gehirn mit Blut und allem, was es braucht, sodass es denken kann.
Wenn der Kérper aufhért zu existieren, endet auch die Existenz eines jeden Menschen.*®
Diese geradezu gefahrliche mogliche Wahrheit und Erkenntnis bereitet vielen Menschen so
groRe Angst und Probleme, dass sie nicht einmal darliber wagen nachzudenken, diese
ignorieren und einfach stur irgendetwas glauben, um irgendeinen Halt zu finden in einer
turbulenten Zeit des Wandels. Gibt es ein Weiterleben nach dem Tode? Der blaue Spiegel
blickt nicht nur in die Situation der Politik Japans, sondern philosophisch in die Tiefen der
menschlichen Seele und des menschlichen Denkens insgesamt.

Gleich im ersten Druck werden die Damonen der Holle sehr vermenschlicht dargestellt. In der
japanischen Blockdruckkunst ging die Tendenz dahin, dass die verschiedenen Monster,
Gotter, Geister und Damonen immer menschlicher, lebendiger und realistischer gezeigt
wurden, sodass sie ihren Schrecken zwar verloren, aber daftir absurd, grotesk und witzig
anmuteten. ** Sie machen auf amiisante Art und Weise auf die Fehler der Menschen
aufmerksam, kritisieren Politik, Gesellschaft und religionspolitische MaRnahmen, projizieren

132

das tagliche Leben auf Holle und Paradies.” An den Shinto-Priestern mit ihrem typischen

129 5cheid (2004): 214-215, 218, Formanek (2004a): 20-21.
130 Formanek (2004a): 7-11.
131 Fister (1985): 111.
132 Kamii (2008): 70-71.
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kanmuri 7 im Bild, eine Kopfbedeckung, die bei Zeremonien getragen wird, kann man
schnell erkennen, dass hier ebensolche MaRnahmen angeprangert werden sollen.
Buddhistische Darstellungen der Holle muten von jeher, da aus Indien und China kommend,
oft etwas fremd oder auslandisch an, urspriinglich durch geflieste Béden und Ziegeldécher,
Teppiche und Vorhédnge, Steinstufen, dekorative Treppengelédnder bzw. Hiite, die eigentlich
nur chinesische Beamte tragen, oder durch verschiedenste andere Details und Codes fremder
Kulturen ikoku ¥&[El, die die Fremdheit der ,,anderen Welt* ikai ¥ 5%, der Welt des Todes,
gut zum Ausdruck bringen.™*® So werden Kydsais Bilder der Rakuga-Serie innerhalb einer
Tradition zur vollig originellen Neuheit. Wieder schafft er es, das Unvereinbare zu vereinen,
das Unkombinierbare zu kombinieren und damit etwas zu schaffen, das sowohl traditionell als
auch originell und ganz neu ist, indem er dieses Mal in der Hollendarstellung als ,,fremdes,
ausliandisches Element* den Westen einfiihrt.

Wihrend einerseits in Texten der Meiji-Zeit Ziele und Ideen der Bunmei-Kaika SCEHER{L
verbreitet wurden, wurde andererseits das Christentum attackiert, das bis 1873 verboten war
und dann aber offiziell anerkannt wurde.™*

Der erste Druck stellt also sofort in den Mittelpunkt, um was es zu Kyodsais Lebzeiten geht:
der seit Jahrhunderten schwelende inner-japanische religiose Konflikt zwischen Shintoismus
und Buddhismus, der einerseits auf politischer Ebene ausgetragen wird, andererseits eine
philosophische Diskussion um das Leben und Sterben des Menschen darstellt. Buddhismus
und Shintoismus, eine Kombination von religiésen Vorstellungen aus Japan und China, die
ihrerseits mit dem Daoismus und Konfuzianismus synkretistische Verbindungen eingeht,™*
trifft auf eine neue Religion: das Christentum aus dem Westen.'*

Mittelalterliche Bilder der buddhistischen Héllen als grausame, fremde Gefilde haben auch
ein Bild in fremden L&ndern entstehen lassen, das sie als von Teufeln regierte und die
Menschen qudlende darstellt, gegen die notfalls mit Waffengewalt vorgegangen werden muss,
und diente Eroberern als willkommene Rechtfertigung fiir ihr Verhalten.™’

133 \Wakabayashi (2004): 303 und 310.

134 Rotermund (2004): 366-367.

135 K leine (2004): 90-93.

136 Scheid (2004): 214, 224, Formanek (2004a): 8-12.
37 Formanek (2010): 137-138.
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4.2 Die Pilgerreise des Sakakibara Kenkichi auf einen Berg -
Sakakibara Kenkichi yama naka yiiké no zu R = L P72 B

138

138 Abb. 4: Haga (1994): 19 (Abb.7), Oikawa (1996): 294 (Abb.195).
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6.2.1 Kommentar zum Bild

Titel der Serie und Nummer: & 75 ME7T 3855 5 oju Kyosai rakuga dai ni go
,,’Auf Bestellung - Kyosai Rakuga Nummer 2
(in groRer roter Kartusche rechts oben am Rand)

Titel des Bildes: i fE 5 L Al T oD L
(rechts oben links vom Serientitel, in gelber Kartusche)
Sakakibara Kenkichi yama naka yitko no zu

,,Die Pilgerreise des Sakakibara Kenkichi auf einen Berg*

GroRe: Oban — Format

Kinstler: Kawanabe Kyosai

Kinstlersignatur: Kydsai 75 (am rechten Rand in der Mitte)
Erscheinungsdatum: 1874 (Meiji 7) (Datumsstempel in gelber Kartusche beim

Titel des Bildes rechts unten)

Datumsstempel: Hund — aratame

Verleger: Sawamuraya Seikichi 'K E 1§ (Verlegersiegel in gelber
Kartusche beim Titel des Bildes links unten)

Besitz: Kawanabe Kyosai Kinen Bijutsukan

139

(Tokyd Toritsu Chuic Toshokan)

Literaturnachweis: Kawanabe Kydsai Kinen Bijutsukan*

4.2.2 Bildbeschreibung

Ein Samurai, der hohe geta T K anhat, halt in der rechten Hand, den Arm hochgekrempelt,
einen Metallfacher. Vor ihm sind ein Skelett gaikotsu #% &, das dabei ist auf den Hintern zu
fallen, ein Wolf okami R, ein Maulwurf mogura & 2 7, der die Hande zusammengibt,
hinter ihm ein riesiger weiler Orang-Utan shajo 72 %4 , sechs bzw. eigentlich mehrere

davonlaufende Fiichse kitsune JI und ein Affe saru % gezeichnet.**

139 Haga (1994): 204.
140 Brandl (2010b).
141 Brandl (2010b), Haga (1994): 204, Tanaka (2008): 67.
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4.2.3 Interpretation

Der Schwertkampfer Sakakibara Kenkichi #ifl /& f# 7  (1830-1894) der Schule
Jikishinkagery@ [EL /(> 5 i, ein Freund Kawanabe Kyosais,** der als Lehrer in einem
militarischen Tokugawa-Trainingslager der Bakumatsu-Zeit arbeitete, bersiedelte nach
Shizuoka bei der Riuckgabe der Regierung an den Tennd durch den Tokugawa-Clan, aber
nach der Restauration ging er zum Vergniigen nach Tokyo und erdffnete ein Dojo in
Kurumazaka H.8%, im Viertel Shitaya T4, veranstaltete an jedem Ort Fechtwettkampfe und
stand dazu, ein Samurai zu sein, ohne jemals seine Fechtkarriere aufzugeben.*** Im Jahr Meiji
11 (1878) kampfte Sakakibara in Anwesenheit des Meiji-Kaisers und sein Name wurde
dadurch Uberall bekannt. Im Vordergrund des Bildes steht Kenkichi, der auf einem Bergweg
die bosen Geister mit seinem Metallfacher vertreibt, ohne sein Schwert zu ziicken, und er
wird nach der Art eines Kabuki-Schauspielers prachtig dargestellt.*** Ist der weiRe Orang-
Utan shojo 32 %, ein legendares, menschenahnliches Ungeheuer, das Alkohol liebt, dahinter
wohl Kydsai selbst, der seinen sehnenden Blick auf diesen Kenkichi richtet?**

Es wird ein Samurai gezeigt, ein wahrer Held, der allen Veranderungen zum Trotz so bleibt,
wie er ist, und der alten Schwertkunst folgt. Denn 1871 kam es zu groflen Umstrukturierungen
in der Verwaltung Japans: die alten Gebietseinteilungen wichen den Préfekturen und die
Samurai wurden ihrer Schwerter entledigt.**® Der Orang-Utan shajo J& % - auch ein Name fiir
Geister, die Sake lieben, aus der Mythologie'® - ahnelt in seinen witzigen Ziigen tatsachlich
dem Kiinstler Kyosai selbst, der lacht und sich amiisiert. Er macht sich auch tber ihn ein
wenig lustig. Er scheint sich (iber den Samurai zu freuen, aber auch gleichzeitig uber ihn ein
wenig zu schmunzeln. Alle Tiere fliichten vor ihm ins schwarze Dunkel der Nacht des
Hintergrunds und der Samurai scheint selbst dem Skelett, also dem Tode, mit seinem Facher
ein Schnippchen zu schlagen. Alles, was den Samurai umgibt, ist in eine unheimliche
Atmosphére gehullt. Trotzdem bewahrt dieser Kdmpfer eisern die Nerven. Dieses Bild zeigt
meiner Meinung nach eindeutig, dass Kydsai eigentlich doch fiir Verdnderung im Denken ist,

aber eben nicht einverstanden, wie diese Veranderung von der Regierung bewerkstelligt wird,

142 Clark (1993): 27.

3 Oikawa (1996): 294.

144 Osterloh-Gessat (1997): 51, Oikawa (1996): 294.
145 Brandl (2010b), Haga (1994): 204.

146 Jordan (1993): 120.

7 Clark (1993): 17-18.
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wie von Forrer bereits vermutet wurde.*® Denn er bewahrt den Stolz und die Wiirde des
Samurai, zeigt seine Muskeln, seine Stérke, sein Temperament, seine zeitlose Eleganz, die er
nicht missen mochte. Einerseits soll der Mensch Tradition bewahren, die alte Geheimnisse
und Wahrheiten des Lebens in sich birgt, andererseits soll er sich doch auch weiterentwickeln
und neue Erkenntnisse gewinnen. Was bringt es, wenn die Tiere davonlaufen und sich
furchten, wenn man sie doch nicht versteht? Was bringt es, wenn man den Tod ignoriert,
obwohl er doch direkt vor einem liegt und Teil des Lebens ist? Wie auch lonesco und viele
andere Kiinstler betont Kyosai mit diesem Bild die Absurditat des menschlichen Daseins und
zeigt gleichzeitig auf, wie man leben soll.

Interessant ist, dass in diesem Bild so viele verschiedene Tiere vorkommen, vor allem unter
dem Gesichtspunkt, dass Kydsai ja spéter zwei Bilder aus der Welt der griechischen Fabeln
Aesops bringt: Affe, Fuchs, Wolf, Maulwurf, Orang-Utan. Kyosai war ja ein Experte von
Tierdarstellungen und Ubte taglich auch an lebenden Objekten (shasei). Er soll sogar Vogel
und einen Affen in seinem Atelier zu diesem Zwecke gehalten haben.*® Welche symbolische
Bedeutung haben diese Tiere in der japanischen und oOstlichen Mythologie? Fir welche
stereotypen Eigenschaften stehen sie im Vergleich zur europdischen Mythologie? Abgesehen
davon muss man dabei immer auch bedenken, wie die Tiere sich in die buddhistische Doktrin
eingliedern. Eine Person, die ein schlechtes Karma im Leben erworben hat, kdnnte in das
Konigreich der Tiere wiedergeboren werden, das zwei Ebenen unter der der Menschen liegt in
den sechs Welten der Existenz rokuds 7<3i&. Die Beziehung zwischen Tier und Mensch ist in
Japan einzigartig.*

Aulerdem gelten ja Berge im Buddhismus und im Taoismus als heilig und als Aufenthaltsorte
von kami i, allerlei Gottheiten und machtigen (bernatiirlichen Wesen. Wenn man einen
Berg besteigt und spezielle Zeremonien durchfiihrt, so kdnne man magische und
libernatiirliche Krafte erwerben.™! Religiése Wallfahrten und Askesepraktiken in den Bergen
waren bereits in der Heian-Zeit weit verbreitet. Wéhrend man einen Berg besteigt, passiert
man mehrere Stationen, die den Weg aus der Hélle zur Buddhawerdung symbolisieren.™>

Auch in der japanischen Unterwelt muss der Tote (ber einen Fluss reisen, mehrere Stationen

148 Forrer (1996): 69, Jordan (1997): 110.
149 Jordan (2003): 91-92, Yoshida (1987): 37.
150 pflugfelder (2005): 12-15, Graf (1925): 8-9, Lewinsky-Strauli (1989): 9-12.
51 Figal (1999): 86.
152 Fister (1985): 106-107 und Clark (1993): 76 .
44



von Prifungen passieren und schliel3lich einen Berg des Todes (shisen) besteigen, um
weiterzukommen und vielleicht wiedergeboren zu werden.**®

Fuchs und Wolf sind auch in den europdischen Geschichten, Fabeln und Marchen héufig
vertretene Gestalten, wahrend Maulwurf und Orang-Utan in japanischen und europdischen
Geschichten eher seltener vorkommen. Der Affe kommt in japanischen Geschichten haufig
vor. Dabei ist der Fuchs in Europa die positivere Gestalt, er gilt hauptséchlich als schlau. Der
Wolf wird eher als bose, hinterlistig und gewalttatig wahrgenommen. ***

Fichse kitsune 7l gelten in Japan als Begleiter der Gottheit Inari, die tber funf Arten von
Getreide herrscht, als Boten des Reisgottes, als médusevertilgende Fruchtbarkeitsgotter, eher
als Glucksbringer - an die 40 000 Shinto-Schreine sind ihnen gewidmet-, aber sie haben in
Geschichten und Marchen auch andere Seiten. Es gibt auch Fuchsgespenster, Fuchsddmonen
und Fichse, die sich in Frauen verwandeln kdnnen, aber sie verhexen und verwandeln auch
Menschen, nicht nur sich selbst.™> Sie sollen méchtig und durchaus auch gefahrlich sein.
Diese kitsune kdnnen Manner hypnotisieren, sie verfihren, Illusionen schaffen und sie in
Fallen locken. Sie gelten aber auch zusammen mit dem tanuki 7 (Marderhund) als Betriiger
und Schwindler, die dann aber auch selbst betrogen werden kdnnen. Sie spielen Menschen
Streiche. Bei allen ,,Wandelwesen* (bakemono 1k (7 %) oder henge % ft) nimmt die
Schlauheit und Verwandlungskunst mit dem Alter zu, junge Fuchse verraten sich gelegentlich
noch durch einen Schwanzzipfel.'®® Aber alle Versuche der Tiere, Mensch zu werden,
schlagen schlielRlich fehl: sie kdnnen ihre Welt, chikusho-do, nicht verlassen. Diese kitsune-
Geschichten treten vor allem bei unerwarteten, traurigen Schicksalen und Ereignissen auf
oder bei Verbrechen, die niemand versteht, die aber irgendwie erklart werden miussen. Der
wirkliche Betrliger der Sinne scheint bei all dem aber oft unser eigenes Unterbewusstsein, das

nicht auf Logik und Vernunft hort. *’

158

Wolfe okami 4R sind auch in Japan bose, = aber die wilden Tiere gelten zudem als Diener

der Berggottheiten und werden als solche ebenfalls verehrt. Die Papieramulette aus ihren
Schreinen sollen vor Diebstahl und Unféllen schiitzen. Es gibt Gberall in Japan verschiedenste

Brauche, die mit Wolfen zusammenhangen.™>®

153 Scheid (2004): 215.
% Irmscher (1991): 10, 17, Von der Leyen (1985): 208-210,
Hausrath (1940): 147-150, Perry (1952): 723-733, 741-750.
155 |wasaka (1994): 67, Lewinsky-Strauli (1989): 25-26, Graf (1925): 6, 8-9, Kojima (1968): 458.
156 Graf (1925): 19-27, Jordan (1985): 129, 132, 134, 135-137, Lewinsky-Strauli (1989): 25-38.
157 Yamamoto (1985): 173, Jordan (1985): 137.
158 |wasaka (1994): 88.
19 Ot5 (1968): 368.
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Affen saru 7% gelten als lustige Gestalten, auch in Zusammenhang mit Damonen: in popularer

Folklore bilden die sarugaku, sogenannte ,,Affentéinze, den Abschluss einer Zeremonie an

einem Tag.*®°

161

Es gibt einen legendaren Affen aus der chinesischen Mythologie namens shojo 32 4, der
bekannt ist fir seine Liebe zu Sake wie eben auch Kyosai selbst, mit roten Haaren, einem
menschlichen Gesicht und einer Stimme, die klingt wie ein schreiendes Baby, welcher auch

162

die menschliche Sprache verstehen kann.™ Kyosai trank immer vor dem Zeichnen seiner

Bilder. Deshalb signierte er auch unter anderem mit shuransai # &L 7
(,,gemeiner/schrecklicher Trinker), raisui Z /¢ (,,betrunken wie Donner*) und bejjiian K3t

Ji& (,,Sake Liebhaber*).!®®

Welche Bedeutung hat der kleine Maulwurf mogura vorne im Bild? In der japanischen
Mythologie heifit es, dass mogura sterben, wenn sie in die Sonne gehen und daher dazu
verdammt sind, unter der Erde zu leben. Angeblich sollen sie auf die Sonne geschossen haben
und dafur bestraft worden sein. Weil Maulwirfe mit ihren Hiigeln Schaden auf dem Feld und
bei Feldfriichten anrichten, gibt es in Japan den Brauch des ,,Maulwurfschlagens* mogura-
uchi &2 7 #T5H, bei dem Kinder mit einem Stab aus Bambusstroh auf den Boden schlagen,
um sie zu vertreiben.®* Vielleicht wurde sogar der Maulwurf von all dem Tumult der
davonlaufenden Tiere, der auf dem Bild herrscht, aufgeschreckt. Blind and hilflos, wie er ist,
kann er aber nichts zu der Situation beitragen, also dem Samurai helfen und Japan retten.

160 \Wolfgram (1985): 96, Oikawa (1996): 128.
161 Abb. 5: Oikawa (1996): 181.
162 Ot5 (1969): 424, Clark (1993): 62, Conder (1911): 8.
163 Oikawa (1996): 181.
164 Kojima (1971a): 456.
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Dass sogar ein blinder Maulwurf aus der Erde hervorkriecht und Gberrascht und verblufft ist,
kann man als weiteren komischen Effekt des Bildes sehen.®®

Auch vom Aufbau her hat das Bild einiges zu bieten: der Blick des Betrachters richtet sich
von rechts unten nach links oben. Dadurch kann der Samurai besonders méchtig und grof3 im
Vordergrund stehen, aber gleichzeitig die Hektik der Bewegung gut ausgedriickt werden und
dem Bild wird eine enorme Tiefenwirkung verliehen. Es gibt drei Hauptgestalten, wobei die
wichtigste - dhnlich wie auch bei der Laokoon-Gruppe, eine typische Konstellation im
westlichen Bildaufbau und in der Skulptur, die Kydsai sehr genau studierte’® - am groBten
dargestellt ist: der Samurai, der Orang-Utan und das Skelett, also sein Freund, Kyosai und der
Tod — eigentlich ein beriihrendes Zeichen dafiir, wie wichtig Kyosai diese Freundschaft war.
Die obere Halfte des Druckes ist schwarz, die untere in Grau gehalten, was den Sog der
Gestalten in das Dunkel der Nacht verstarkt. Befindet sich in der Mitte oben am Rand des
Orang-Utans noch der Umriss der Gestalt eines Skeletts? Es scheint so. Auch rechts hinter
dem Samurai sieht man noch weitere Fichse. Das Fuchs-Rudel bewegt sich sozusagen von
der Mitte rechts bis zur linken oberen Ecke, entlang der Grenze zwischen dem schwarzen
Hintergrund und dem grauen Vordergrund. Sie trennen den Orang-Utan vom Samurai, auch
fast so als ob sie den Samurai vor dem Orang-Utan mit dem beinah wahnsinnigen Blick
schutzen wirden. Der Orang-Utan wirkt gleichzeitig recht geisterhaft. Ist er echt? Oder ist er
ein Monster der Nacht? Er hat etwas Damonisches an sich. Er wirkt geradezu grotesk und
riesig, unheimlich und gefahrlich. Besonders gut ausgestaltet ist dabei seine scharfe Kralle,
ein weiteres typisches Merkmal von Damonen.'®” Es sind jedenfalls keine FiiRe sichtbar. Man
weil3 nicht so recht, ob man tber ihn lachen soll oder sich gleichzeitig auch vor ihm firchten
soll. Interessant ist, dass sich auch ein Tier, wahrscheinlich ein Wolf, zwischen dem Skelett
und dem Samurai befindet. Schutzt dieses Tier den Samurai vor dem Tode? Die Tiere laufen
natlrlich davon. Auch sie haben Angst. Dennoch befinden sie sich immer zwischen dem
Samurai und zwischen dem Unheimlichen, Monsterhaften, Geisterhaften. Sie befinden sich
sozusagen zwischen anoyo & @1t und konoyo = ™1, zwischen einer neuen und einer alten
Welt, zwischen der gegenwartigen Welt und der jenseitigen, fast wie in dem Marchen um
Prinzessin Mononoke (% @ @ (7 4).** Die Tiere auf diesem Bild scheinen sich genauso zu

verhalten, wie in ebendiesem Film von Hayao Miyazaki dargestellt. Besonders unheimlich

165 Haga (1994): 204, Oikawa (1996): 178.
166 Jordan (2003): 96-97.

167 Wolfgram (1985): 98.

168 |wasaka (1994): 6.
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und geféhrlich wirkt das Skelett links unten auch durch die Hollenflammen aus der Unterwelt
neben ihm, wie als ob es direkt aus der Holle vor dem tapferen Kampfer aufgestiegen wére.

Wirde man dieses Bild religionspolitisch interpretieren, wére auch gleich klar, um welchen
Streitpunkt es geht: anders als im Christentum, in welchem nur der Mensch eine unsterbliche
Seele hat, die nach dem Tode weiterleben kann, ist im Buddhismus jedes Lebewesen beseelt
und besitzt eine Seele, die nach dem Tode weiterexistiert. Einen Unterschied zu machen
zwischen Mensch und Tier bedeutet fiir einen Buddhisten das Fehlen jeglichen Gewissens.**
Also beschutzt ein glaubiger japanischer Samurai der alten Welt die Tierwelt, sei es im Leben

vor der Modernisierung, sei es im Tode vor dem Christentum.

Jedenfalls ist man inmitten einer weiteren Chaos-Szene, sinnbildlich fir das Chaos, das
Drunter und Driber, Sens Dessus Dessous, das in der Welt herrscht. Dies wird sehr gut durch
die Farbkomposition wiedergegeben: die Farben tauchen fleckenhaft verteilt Giber das ganze
Bild in regelméRigen Abstdnden wieder auf, wobei aber Grau und Schwarz als Farben der
Nacht bestimmend bleiben, sich durch den Zug der Fiichse ein Gelb-Braun von rechts nach
links hinten zieht und ein Blau in der Kleidung des Samurai als statische Mittellinie von oben
nach unten: dieser Samurai steht inmitten des Durcheinanders fest mit beiden Beinen am

Boden und ist am besten Weg, ein Buddha zu werden und der Holle zu entkommen.

169 Rotermund (2004): 372.
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4.3 Die Monsterschule - Bakebake gakko b % Z4%

o
~
—

70 Abb. 6: Haga (1994): 24 (Abb.12), siche auch Shindd (2004): 69, Oikawa (1992): 115, Oikawa (1996): 91,

Yasumura (2008): 130 und Clark (1993): 127.
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4.3.1 Kommentar zum Bild

Titel der Serie und Nummer: MEZTSEE 25 =5 Kyosai rakuga dai san go

Titel des Bildes:

Grofe:

Kunstler:
Kinstlersignatur:

Erscheinungsdatum:

Datumsstempel:

Verleger:

Besitz:

Literaturnachweis:

4.3.2 Bildbeschreibung

obere Tafel

,Kyosai Rakuga Nummer 3

(in groRer roter Kartusche rechts oben am Rand)

k% =285 (rechts unten als Schild beim Eingangstor)
bakebake gakko ,,Die Monsterschule*

Oban — Format

Kawanabe Kyosai

Seisei Kydsai 12 % BEZT (in einer roten Kartusche links unten)
1874 (Meiji 7)

(Datum- und Zensorenstempel rechts unten in der Ecke)
Hund — aratame

Sawamuraya Seikichi IRA = 7 5

(Verlegersiegel rechts unten in der Ecke)

Kawanabe Ky®dsai Kinen Bijutsukan

(Tokyd Toritsu Chiid Toshokan)'’™

Kawanabe Kyosai Kinen Bijutsukan Sammlung 2 1994:

Abbildung 12*"2

(1. Reihe von rechts nach links): tetsu no bo Eisenstangen, hiragi Stechpalme, oni azami

Distel, hi no kuruma Feuerwagen, Rashomon (Name des Haupttores von Kyoto bzw. Heian-

kyo, der alten Hauptstadt von Japan, und Nara);

(2. Reihe) shita nu(ki) die Zunge herausreiBen, onibi Damonenfeuer, oni no men

Déamonenmaske, chi no ike Blutsee, oni no nenbutsu betender, scheinheiliger Teufel

71 Haga (1994): 205.
172 Brandl (2010c).
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(3. Reihe) akai iwashi eingelegte rote Sardinen, oniuchimame D&monenbohnen (verwendet
bei der Teufelsaustreibung am Ende des Jahres im Mondkalender, jetzt wére es am 1.Februar),
hari no yama Nadelberg, johari Spiegel der Unterwelt, uchide no kozuchi feiner, kleiner

Zauber-Holzhammer, den eigentlich Daikokuten in seiner rechten Hand tragt
untere Tafel

SHIRICOTAMA U == Z = (ein shirikotama Jii & ist ein imagindres Fleischbélichen im
Anus, welches die kappa aus einem Menschenkdrper heraussogen, wenn man in einen Fluss

fiel, und somit ihren menschlichen Opfern die Lebenskraft raubten'”),

CIOORI &7 U —heute &% = 7 U kyiri (Gurke), KAWA (Fluss)

Ganz oben im Bild zeigt ein Shoki #% /i in westlicher Kleidung mit einem Stab, den er in der
Hand halt, auf eine Tafel, auf der fiir Ddmonen wichtige Bilder und Zeichen geschrieben sind,
fur die Damonen, die an einem Tisch nebeneinander sitzen, und Raijin ZE# bzw. Raidensama
75 "Bk, der Gott des Donners, im gelben Mantel kann nichts tun auRer verzweifelt zu
schauen. VVor der Tafel in der Mitte, auf der Romaji und Katakana geschrieben stehen, erklart
ein kappa-Lehrer in westlicher Kleidung den anderen kappa-Schiilern, die teils westlich teils
japanisch gekleidet vor ihm nebeneinander sitzen, wichtige Begriffe fur kappa.

Unten rechts am Eingangstor ist ein Schild angebracht, auf dem ,,Monsterschule“ bakebake
gakko 1t % “7f% steht - daher der Titel des Bildes - , ein Gesicht, das von der Mitte des nur
seitlich getffneten Tors herunterlacht, schaut sie an und schon wenden sich die verschiedenen
Monster vor dem Tor zur Flucht, betroffen von dem Atem, der von dem Damonenkopf des

Windgottes Fajin JEf# oberhalb des Tores ausgestromt ist.*™

4.3.3 Interpretation

Bild 3 der Serie ,,Schule fiir Gespenster bzw. Monster bakebake gakko ist eine kritische
Attacke auf das Schulsystem, das in Japan in genau demselben Jahr eingefiihrt worden war,
in dem der Druck veroffentlicht wurde. Wieder wird der Verfremdungseffekt benutzt, in dem
Monster wie die kappa die einfachsten Dinge tun, die sonst Menschen machen, um die

Aufmerksamkeit des Lesers zu erregen. *” Das, worauf die neue Meiji-Regierung als Teil von

173 Clark (1993): 127, Jordan (1993): 144.
174 Brandl (2010c), Haga (1994): 205, Yasumura (2008): 130.
%5 |inhart (2004): 359-360, Oikawa (1996): 90.
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»Zivilisation und Erleuchtung® besonders Wert legte, waren die MaBnahmen im
Bildungsbereich. Zuerst wurde - abgesehen von der Einfihrung der westlichen Kultur sowie
einem System von Ausbildungsleitern — 1872 ein Plan zur Schaffung von Universitaten
entwickelt und ein nationales Schulsystem eingefiihrt.}”® Im Hintergrund dieses Plans, gab es
einen heftigen Wettstreit von drei Schulen, ndmlich der japanischen Philologie, des Studiums
der chinesischen Literatur und der européischen Wissenschaften, um die fihrende Rolle, aber
schliellich nahmen dem Zeitgeist entsprechend die europdischen Wissenschaften die
fihrende Position ein und die Richtung zur Grundung von Universitaten, die nach dem
Vorbild des Erziehungssystems der westlichen Industrielander geschaffen werden sollten,
wurde festgelegt. Beim Shoki-Lehrer & i 454 des zentralen Bildes sind die Damonen oni 52,
eine Studiengruppe von Schillern der klassischen chinesischen Literatur, weiters gibt es eine
Gruppe von kappa Al der europaischen Wissenschaften, und wenn dann diejenigen, die
vom Torwdchter im Zylinderhut um das Eintreten betrogen werden, mit einer Gruppe der
japanischen Philologie von eindugigen Kobolden, dreidugigen Monstern und Vogel-tengu
KA, eigentlich karasu-tengu ,,Krihen-tengu“, und ahnlichen Monstern made in Japan selbst
konzipiert sind, wird Kyosais Satire iiber die MafBlnahmen im Bildungsbereich ziemlich
deutlich.*””

Was sind eigentlich bakemono {ki7#, die diese Schule namens bakebake gakko 1t 4 “F4%,
eine Schule, die Japaner in Europder verwandelt, unterrichten soll? Laut dem berihmten
Folklorist Yanagita Kunio #ll FH [ (1875-1962) sind bakemono (in ihrer wortlichen
Bedeutung: ,,Dinge, die sich verdndern®) yokai, also Monster, die an bestimmten Orten im
Zwielicht, also in der D&mmerung zwischen Tag und Nacht, erscheinen, im Gegensatz zu den
yirei, den Geistern, die nach Mitternacht bestimmte Menschen verfolgen und heimsuchen,
wobei diese Einteilung nur eine grobe Unterscheidung darstellt, die von spateren Forschern
kritisiert wurde, denn diese phantastischen Gestalten lassen sich nicht immer so klar
definieren und einteilen. Sowohl der Name selbst als auch der Zeitpunkt der D&mmerung sind
eine Anspielung auf die Neuerungen durch die Meiji-Zeit, einer Zeit im Zwielicht zwischen
Alt und Neu, die ,,Monster* und allerhand ,,merkwiirdige Gestalten* hervorbringt.178

Ganz wie spater auch bei Akutagawa Rytnosuke, der ja ein Buch ber sie kurz vor seinem

Freitod schrieb, dienen die kappa dazu, sich Uber die moderne japanische Gesellschaft lustig

178 Jordan (1993): 144.

Y77 Brandl (2010c).

178 Figal (1999): 4-5, Graf (1925): 8-9, Lewinsky-Strauli (1989): 9-12, 39-40.
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zu machen.'™ Elemente der Phantasie und des Volksglaubens, wie Geister, Goblins, Monster,
spielten eine fundamentale Rolle in der Erneuerung Japans und wurden auch von vielen
Schriftstellern dazu verwendet, auf unterschiedliche Weise - je nach politischer Gesinnung -
Irrationalitat darzustellen. Kappa i 2 (,,Flusskind*) und andere beriihmt-beriichtigte
D&monen lernen, ebenso wie die Meiji-Regierung es in dieser Epoche etablierte, das Leben in
einer neuen Moderne kennen unter der Vormundschaft von Ddmonen, die westliche Kleidung
tragen. *® Kappa werden zur Gruppe der yokai #k1% (Monster) gezahlt. Der Volksglauben hat
ihnen die merkwidrdigsten und unterschiedlichsten Charakteristiken gegeben. Sie leben in
Seen, Flissen und Teichen Japans. Als froschahnliches, griines bis schwarzliches StfRwasser-
Wesen haben sie Schwimmh&ute zwischen den Fingern und Zehen. Manchmal sind sie
aufrecht menschenartig, manchmal vierbeinig schildkrétenartig mit Rickenpanzer dargestellt.
Sie zeichnen sich durch ein affen&hnliches Gesicht aus, oft mit Schnabel versehen. lhre Haut
soll grinlich-gelb und glitschig sein und sie soll nach Fisch riechen. Auf ihrem Kopf haben
sie eine Delle bzw. eine Schussel (sara II.), in welcher sie Wasser transportieren, aus dem sie
ihre magischen Krafte beziehen, womit sie Manner, Kiihe und Pferde ins Wasser ziehen.'®!
Sie sind recht launisch und dem Menschen eher feindlich gesinnt. Als bdswillige Flussgeister
spielen sie gerne Streiche und sden Zweitracht. Es heil3t, dass sie Menschen, die ins Wasser
gefallen sind, die Eingeweide (oder auch die Leber und Blut) aus dem Anus saugen. Kappa
sind aber nicht besonders schlau, denn verbeugt man sich auf Land vor ihnen, um sie zu
begriifen, sind sie dazu gezwungen, dasselbe zu tun, wodurch sie ihr Wasser auf dem Kopf
und damit ihre gesamte Zauberkraft verlieren. lhre Leibspeise ist die Gurke, die ihnen oft als
Opfergabe dargebracht wird von der landlichen Bevolkerung, die sie verehrt und ihnen eigene

Feste und Zeremonien widmet.'®2

Was genau erlernen die kappa nun in ihrer Schule? Das
erste Wort, das in westlicher Schrift, aber auch noch falsch geschrieben und transkribiert ist —
wiederum ein lustiger Nebeneffekt —, mit Katakana unterlegt auf der gelben Tafel steht, heif3t
shirikotama Ji.f %, welches die Eingeweide repréasentiert, die ein kappa aus dem Anus
seiner Opfer herauszusaugen pflegt. Kyiri bedeutet Gurke und ist die Lieblingsspeise der
kappa. Kawa heifl3t Fluss und repréasentiert den Ort, wo sie leben. Es scheint, als ob diese
kappa die einfachsten Grundbegriffe plotzlich nicht mehr kennen, die ihr tagliches Leben

ausmachen, weil sie diese nun in Romaji lernen massen.

7 Tsunets (1949): 1, Hammitzsch (1981): 995.

180 Figal (1999): 6-7, Pérez (2008): Rokumeikan — 1.2 Josiah Conder, Arquitecto en un Japén cambiante.

181 Tsuboi (1968b): 654.

182 |_ewinsky-Strauli (1989): 39-45, Shiojiri (1949): 12-23, Hammitzsch (1981): 1947, 1967, 1978-1979.
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Shoki #% /i, der Damonen-Bezwinger, chin. Zhong Kui, den man ganz oben im Bild als
Lehrer erkennen kann, war ein populdrer Hausgott in China. Er wurde sogar noch beliebter in
Japan. Er reiste mit einem Freund in die Hauptstadt, um an den imperialen Prufungen
teilzunehmen. Obwohl er die besten Ergebnisse erreichte, wurde er wegen seiner
missgebildeten Gestalt nicht vom Kaiser erwahlt. Daher beging er Selbstmord an den
Palaststufen, in dem er seinen Kopf gegen diese stiel3. Er erloste den chinesischen Kaiser
Xuanzong (Tang-Zeit: 685-762) vom Fieber und schrecklichen Albtrdumen, in welchen er
von allerhand kleinen Damonen gequélt wurde. Deshalb gilt er als méachtiger Talisman gegen
Krankheiten. * Auch in Kyodsais Werk kommt er immer wieder vor in den
unterschiedlichsten traditionellen Topiken oder in ungewohnlichen Situationen, die der
Kiinstler zum Amiisement seiner Fans so sehr liebt. ®* Hier unterrichtet er verschiedene
Damonen, das heiRt oni %2, fur sie wichtige Grundbegriffe wie fetsu no bé (,,Eisenriegel®),
oni azami (,,Distel”) oder oni no nenbutsu (,,betender Teufel, der so tut, als ob er bekehrt
ware*) . Er versucht die unbelehrbaren Ddmonen von Japanern zu bezwingen, die in Européer
verwandelt werden sollen, und dem entgegen zu wirken, indem er ihnen die Grundbegriffe

der alten klassischen Mythologie und buddhistischen Religion aus China beibringt.

Ein oni 52 bzw. Damon ist ein Abkémmling des buddhistischen Teufels und etymologisch
auch des Riesen, hat HOorner und ist so grof3, dass er Menschen mit einem Bissen verschlingen
kann. Er hat eine schreckliche Gestalt und verfugt Gber Gbernatirliche Krafte. Je nach Land
und Leute haben die oni &uBerlich eine ein wenig unterschiedliche Gestalt, allen gemeinsam
ist aber die Fahigkeit, ihren Korper durch Magie verstecken zu kénnen. Man glaubt, dass von
ihnen das Unglick in der Welt kommt. Sie fassen wohl alle Vorstellungen von schrecklichen,
unheimlichen Dingen seit den &ltesten Zeiten zusammen, die Angst machen, wie Donner,
Wind und Regen, und das bis heute. Daher gibt es auch eine unbegrenzte Anzahl von
Geschichten Uber sie, die tberliefert wurden, und verschiedenste Bezeichnungen. Sie stehen
in Verbindung mit der Wildheit des Himmels, der Gotter und den Naturgewalten. Daher
nahmen auch der Wind- und Donnergott friih die Gestalt eines oni an.'® Sie werden als
Gotter verehrt, haben eine positive und eine negative Seite. Mit der Einfuhrung des
Buddhismus kamen auch die oni der Ho6lle nach Japan. Besonders klug ist so ein oni

allerdings nicht, was die Uberlebenschance seiner potentiellen Opfer erhoht. 18

183 Tadokoro (1969): 381, Clark (1993): 47, Tanaka (2008): 57, Yasumura (2008): 60-61,Yoshida (2000): 32-33.
184 Forrer (1996): 66-67, Clark (1993): 47-52, Yoshida (2000): 32-33, Conder (1911): 98, Plate VII.

185 Hirai (1970): 418.
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Was bedeuten nun all die Gegenstande, welche die Ddmonen im Bild kennenlernen mdissen,
im Einzelnen? Sie dienen hauptsachlich zur Folter der Siinder, die in die Holle kommen: ¥
Oni tragen immer Eisenstangen (fetsu no bo) als Bewaffnung bei sich. Die Damonen der
Holle zwingen die Siinder auch schwere Eisenbiindel auf ihrem Riicken zu tragen und damit
uber ein Seil zu balancieren, solange bis sie in einen grofRen Kessel hinunterfallen, wo sie
dann verbrannt werden.'® Die schlechten Menschen werden zudem an den Feuerwagen hi no

kuruma gekettet.®

Die oni des Rashomon, des Haupttores von Kyoto, sollen den Menschen
in der Gestalt von Raubern das Geld stehlen. Der Ort war bertichtigt fur finstere Gestalten und
galt als unheimliche Gegend.'® Andererseits gibt es auch wieder Geschichten, in welchen
Dorfbewohner den oni, die ihnen bei der Urbarmachung von Land geholfen haben, danken,
ihnen Sake und Essen opfern oder Orte und Pflanzen nach ihnen benennen, daher auch
Stechpalme (hiragi) und Distel (oni azami). Sie werden auch mit Shinto-Gottern und
Naturgeistern aus den Bergen in Verbindung gebracht.*® Liignern wird zur Strafe von den
Damonen die Zunge herausgerissen (shita o nuki) oder Vollerei und Gier werden so
bestraft.'%? Andere Stinder wiederum werden schwertbewachsene Berge hinaufgetrieben (hari
no yama).'*®* Frauen sind zur Blutteich-Ho6lle verdammt (chi no ike jigoku o> #hHifk)
wegen ihrer natiirlichen Unreinheit durch Menstruation und Entbindung, eine im Shinto sehr
wichtige Vorstellung, die hier mit dem Buddhismus verbunden wird. Nach ihrem Tod werden
Frauen von den Hollenwachtern dazu gezwungen dreimal am Tag das Blut des Teiches
auszutrinken. Erlosung davon bringt nur das Ketsubonkyo-Sutra Ifil. 7 #%, wodurch im
Blutteich Lotusbliiten wachsen und sie im Reinen Land wiedergeboren werden.'** Ein onibi
ist ein unheimliches, mysteridses Feuer, ein blaugrines Irrlicht, das am Himmel schwebt, in
einer unheimlichen Situation oder an einem unheimlichen Ort, wo die Welt der yokai der der
Menschen sehr nahe kommt, wie auf einem historischen Schlachtfeld. oder an einem
Friedhof. Aullerdem gibt es noch ein Fest in Kytusha am 7. Janner, an welchem der
Neujahrsschmuck in einem Feuer onibi verbrannt wird, um die Damonen zu vertreiben.
Dieses Brauchtum ist verbunden mit der Ahnenverehrung, da man glaubt, dass zu Neujahr die

Ahnen zu Besuch kommen und Gluck und Segen bringen, oder dass Totenseelen und bdse

187 Formanek (2010): 114-115.

188 Matsunaga (1972): 85-86.
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Geister umgehen, die man besanftigen oder vertreiben muss.**> In manchen Gegenden gehen
junge Leute wakamono in D&monenmasken oni no men Gaben heischend und Glick
wiinschend von Haus zu Haus.*® Oni no nenbutsu ist doppeldeutig zu verstehen: einerseits

197

bedeutet es gehdrnte Damonen in Monchstracht™", andererseits gibt es auch ein japanisches

Sprichwort oni no karanenbutsu 5™ Z2& 1A , was soviel bedeutet wie ,,leere Phrasen zu

dreschen, schone leere Worte zu finden*.*® Damit meint Ky6sai sicherlich das Programm der

Regierung, das Schlagwort bunmei kaika und weitere lacherliche Begriffe, die die Meiji-
Regierung ins Leben ruft, um den Leuten ihre MalRnahmen schmackhaft zu machen.
Oniuchimame bezeichnet die Dd&monenbohnen, die am setsubun, dem Friihlingsanfang, zum
Beispiel auch verstreut werden, eine Zauberpraxis, die zur Abwehr der Damonen dient,
ebenso wie die eingelegten roten Sardinen akai iwashi, welche die Damonen verabscheuen.'*
Uchide no kozuchi ist ein Gluckshammer, der alle Winsche erfillt und den eigentlich
Daikokuten in seiner rechten Hand halt. Dieser wurde friher auch als Kriegsgottheit verehrt
und hatte ein schreckliches Aussehen, sodass er wohl mit den oni in Verbindung gebracht
wird.?® Johari bezeichnet den Spiegel aus Kristall, der alle guten und schlechten Taten der
Verstorbenen zeigt, damit Konig Enma, der Konig der Holle, die richtige Entscheidung
treffen kann, in welchen Existenzbereich der Verstorbene nun gehen soll.?®*

Die Damonen, die jedoch im unteren Teil des Bildes versuchen, die Schule zu betreten,
werden vom Kopf des Windgottes Fijin & oberhalb des Tores gemeinsam mit lebendig
gewordenen westlichen Regenschirmen weggeblasen, wohl deshalb, weil sie die
Aufnahmepriifung nicht bestanden haben, sich scheinbar nur amisiert haben und faul
waren.”®” Fijin und Raijin gelten auch als Wachtergottheiten der Tempel. Fajin fiihrt mit
blauem Gesicht die Winde an und ist als eine der zwolf Schutzgottheiten (fir die acht
Himmelsrichtungen und Himmel, Erde, Sonne und Mond) im Mandala der beiden Welten
vertreten. Darin wird er als eine Art Schutzgottheit der Pilger dargestellt, die eine Ristung
tragt. Raijin FE 44 ist das Oberhaupt der Donnerschlage, wird normalerweise in der Gestalt
eines oni begleitet von Blitzen in rotlicher Farbe présentiert und tragt als Lendentuch eine

Tigerhaut.”®® In der traditionellen Hollendarstellung gibt es ein eisernes Tor vor dem Eingang
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zum goldenen bzw. farbenprachtigen Palast des Hollenkonigs Enma ¥/ £, das man nach
dem Uberschreiten von Bergen und zumindest einem Fluss, der die Grenze zwischen
Diesseits und Jenseits markiert, erreichen soll.?®* Uberhaupt ist in einer richtigen Hélle doch
eigentlich alles aus Stein, Eisen, Feuer oder Eis. Die Schulbdnke und das Schultor scheinen
hingegen aus Holz zu sein wie im alten Japan. Diese Ddmonen werden also in einer Schule
aulerhalb der Holle unterrichtet, bevor sie reif sind, die echte Holle zu betreten.

Die japanischen Fabelwesen namens tengu X4 sind Bergkobolde, die in tiefen Waldern
leben, rote Gesichter und lange Nasen haben.?® Die Bezeichnung kommt urspriinglich aus
China, wo eine Art Sternschnuppe so bezeichnet wird, die an ein wildes Tier in den Bergen
erinnert. In Japan wird dieses Wesen mit einem alten Wort auch amatsukitsune X7
,himmlischer Fuchs bzw. Fuchs im Himmel*“ genannt. Amatsukami K sind eigentlich
hochste Himmels- bzw. Meeresgotter. Manche tengu haben lange Schnabel, andere sind
menschendhnlich und haben nur einen Federfacher als Zeichen ihrer Vogelnatur. Es gibt
groRe tengu und kleine tengu, die auch ,,Krihen-tengu* karasu tengu & K4k genannt werden.
Bosartige tengu verschleppen Kinder und haben es auf Ménche und Tempel abgesehen, denn
sie sind Feinde des Buddhismus. Gutartige tengu bringen ihren menschlichen Freunden das
Fliegen bei und unterrichten sie in Kampfkiinsten wie z.B. den Helden Y oshitsune. Jager und
Bergbewohner verehren tengu als Berggottheit. Daher werden sie auch oft mit den yamabushi
(LifX, den Bergmdnchen, die Federfacher tragen, identifiziert. In bildlichen Darstellungen
tragen tengu die besondere Kleidung der yamabushi. In Zusammenhang mit diesen satirischen
nishiki-e Drucken stehen sie aufgrund ihrer langen Nasen fir die Auslander, die nach Japan
kommen. 2%

Was den Aufbau betrifft, so sind die Schulbénke in einer Zickzack-Linie angeordnet, die sich
dem Betrachter des Bildes von hinten nach vorne nahert und ihren Abschluss beim Schultor
findet, was eine besondere Tiefenwirkung erzeugt, vor allem noch durch das Schwarz im
Hintergrund. Im Vordergrund und im Zentrum der Kritik Kydsais befinden sich die Ddmonen,
die nicht eingelassen werden. Eine richtige Modernisierung Japans kann seiner Meinung nach
nur stattfinden, wenn politisch alle ins Boot geholt werden, wenn moglich auch die Gegner
und kritische Stimmen. Die japanische Philologie bzw. das eigentlich Japanische wird nicht
zugelassen, obwohl eine eigene Identitat fur jede Kultur wichtig ist. Der Zickzack-Aufbau

wirkt durch die bunte Farbenmischung, die auf dem Druck zu sehen ist, noch lebendiger und

204 Scheid (2012c), Wakabayashi (2004): 305-307.

205 Osterloh-Gessat (1997): 85.

20 |_ewinsky-Strauli (1989): 39-40, Ot5 (1970): 693, Usagida (1967): 384, Yasumura (2008): 90.
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all die Farben, die gleichmalRig verteilt erscheinen, driicken das Chaos, das in der Schule
herrscht, wie die gemischt japanisch-westliche Kleidung auf lustige, humorvolle und fréhliche
Weise aus. Das Schwarz des Hintergrunds und die schwarze Kleidung lassen Shoki besonders
wild aussehen, der versucht streng zu sein, aber dabei, wenn man in seinen Gesichtsausdruck
blickt, nicht ernst genommen werden kann. Die Hauptpersonen bzw. die wichtigen Personen
auf dem Bild, die hervorgehoben werden sollen, sind ein weiteres Mal wie bei agyptischen
Wandmalereien groBer als die restlichen: der Shoki, der eigentlich ganz hinten steht, ist
genauso grofl3 und stark im Bilde wie so manche Damonen, die ganz vorne am Druck zu sehen
sind. Der kappa-Lehrer und Raijin, der Donnergott, in einen modischen gelben Mantel
gehullt, sind ungeféhr gleich gro3. Der Damon, der als Schulwart beim Tor steht mit seinem
gelben Zylinder-Hut, ist hingegen recht klein geraten fiir einen ,,Erwachsenen®. Durch seine
westliche Kleidung und Bart wird dieser als Auslander interpretiert.

Was sollen aber all diese Damonen und alten Fabelwesen im neuen Bildungssystem und in
der neuen Schule Japans, die gerade geschaffen wurde? Im modernen Japan soll und darf es
keine tengu oder kappa geben, wie auch offiziell auf offentlichen Tafeln angeschlagen
wurde, 2% weder darf es Auslander geben, die nach Japan kommen, noch sollen alte
Traditionen bestehen bleiben. Die westlich und japanisch gekleideten Monster représentieren
auch die Sehnsucht nach dem idealisierten alten Japan, nach einer Welt der Phantasie, Illusion
und Imagination, in welcher die Veranderungen der Moderne und eine jederzeit mégliche
Bedrohung von aufien den Japanern nicht bewusst war und in der sie ihre eigenen Bréuche
pflegen konnten und nicht fremde ibernehmen oder sich an die Welt des Westens anpassen
mussten. Die Menschen lebten nicht mit einer stdndigen Unsicherheit der Verénderung ins
Ungewisse. Die Monster sind also das Symbol fiir das alte Japan, seine alte einheimische
Religion und seine Brauche, die jetzt einfach verboten werden. Kritikpunkt dieses Druckes ist
die gerade von der Regierung propagierte allgemeine vierjahrige Pflichtschule. Die
Grundschule war in der Edo-Zeit von den privaten terakoya-Schulen bewerkstelligt worden,
in welchen buddhistische Priester oder Samurai unterrichteten. °® Kydsai stand einerseits den
Veranderungen der Zeit kritisch gegentiber, wie man an diesem Druck sieht, andererseits war
er zusammen mit Yoshitoshi und Kiyochika ein wichtiger Illustrator von Meiji-Schulbichern.
Er illustrierte nicht nur didaktische Bucher Uber Moral und Ethik, wozu auch die Aesop-

Fabeln zahlten, sondern auch Biicher tiber Essen, Geographie und andere Themenbereiche.?*

27 Figal (1999): 78-83.
208 Forrer (1996): 68, Oikawa (1996): 90.
29 Jordan (1993): 145, Osterloh-Gessat (1997): 51, Isao (2000): 48 (= « 2 5-(2)).
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4.4 Die Erleuchtung des Paradieses - Gokuraku no bunmei kaika #5% o> SCEABEAb
Viel Wirbel um den Berufswechsel in der Welt des Buddhismus -
Bukkyokai no tenshoku sawagi {bBR DOERE I D E

210 Abb. 7: Haga (1994): 25 (Abb.13), siehe auch Oikawa (1996): 93 und Shindd (2004): 69, Yoshida (1987): 52.
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4.4.1 Kommentar zum Bild

Titel der Serie und Nummer: BE77 2505500 Kyosai rakuga dai yon
,,Kyosai Rakuga Nummer 4
(in groRer roter Kartusche rechts oben am Rand)
Titel des Bildes: 58 D SCBABA{L (nicht auf dem Blatt)
gokuraku no bunmei kaika ,,Die Erleuchtung des Paradieses*
(LS DA X 3> & (nicht auf dem Blatt)
bukkyokai no tenshoku sawagi ,,Viel Wirbel um den

Berufswechsel in der Welt des Buddhismus*

Besitzersiegel P /K e shozé Mizuno ,,im Besitz von Mizuno*

GroRe: Oban — Format

Kinstler: Kawanabe Kyosai

Kunstlersignatur: Seisei Kyosai £ % BE7T (links oben am Rand rote Kartusche)
Erscheinungsdatum: August 1874 (Meiji 7)

(Datum- und Zensorenstempel links vom Buddha oben)
Datumsstempel: Acht — Hund
Verleger: Sawamuraya Seikichi R 2 {5 Verlegersiegel
(links vom Buddha oben)
Besitz: Kawanabe Kydsai Kinen Bijutsukan (Oikawa Shigeru)®**

Literaturnachweis: Kawanabe Kyosai Kinen Bijutsukan Sammlung 2 1994:

Abbildung 13%2

4.4.2 Bildbeschreibung

Im oberen Teil des Bildes halt ein Buddha in goldener Farbe, der den eboshi JS1E 1, die
Kopfbedeckung eines Shinto-Priesters tragt und einen Heiligenschein (Aureole, Nimbus) hat,
einen Vortrag vor verschiedenen Toten, Menschen, Dd&monen, Monstern und Auslandern.

Rechts steht ein Mann in westlichem Gewand, vor diesem ein Chinese, davor ein Pferd mit

21 Haga (1994): 205.
212 Brandl (2010d).
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einer Tafel, auf welcher Namu Amida Butsu F fE [ 7RFE{L steht. Neben dem Pferd sitzt die
Datsueba % JT. )%, die ein Schild tragt, auf dem steht ,,groBe Begierde, brennendes
Verlangen daiyoku %K. Links davor hat ein Pferd, das mit einem Tuch sein Gesicht
bedeckt hat, eine Tafel aufgestellt, auf der ,Riesenabverkauf* oyasuuri K % 52 ¥
angeschrieben ist, und verkauft nebeneinander Damoneneisenriegel, Lotussitze,
Kopfbedeckungen von Unterweltsbeamten und buddhistische Altargeratschaften. An der
Spitze einer hohen Sdule sind zwei Kdpfe angebracht, die an Auge und Nase ein Seil spannen.
Unter einem grof3en Schirm vor dem Wegweiser, auf dem geschrieben steht ,,Rechts Westen /
Links Asien* migi seiyo hidari Ajia 7787 - /2777, ist ein Schild aufgestellt, auf dem
man liest ,,Rinderspezialgeschift / Ehrliches Rindfleisch gyiiseiya shojiki gyiiniku “FE= -
1EE 4P und ein Mensch mit Rinderkopf, der die RindfleischkléRe anfertigt, und davor, von
Kindern umgeben, steht der KloBchen essende Jizo. Im unteren Teil des Bildes sind ein
Buddha in westlicher Kleidung dargestellt, der einen Spaziergang macht, ein Damon, der
rikisha /) B fahrt mit einem Skelett als Passagier, ein Buddha, der mit der Gerte
menschenkopfige Pferde antreibt, und ein Lehrling, der Gepack und Postzustellungen von

Damonen transportiert.”*?

4.4.3 Interpretation

Druck Nummer 4 der Serie heif3t ,,Die Zivilisation und Erleuchtung des Paradieses* Gokuraku
no bunmei kaika £ o> SCHBA{E und zeigt die Vergnligungen des westlichen Lebens so wie
es die Japaner Gbernommen haben. Nachdem Japan die Holle ist, ist es auch kein Wunder,
dass viele der Bewohner des Paradieses ebenfalls Ddmonen sind. Viele Leute trugen 1874
noch japanische Kleider, aber einige Mitglieder der Oberschicht sind schon in westlichem Stil
gekleidet, so wie der Postbeamte, dessen Horner aus dem Hut herausragen. Direkt neben ihm
ist ein damonisch aussehender Japaner mit einem Uberhang, auf dem das Zeichen fiir den
Spitznamen bzw. die Zahl jaichi ,.elf“ steht. Ein Ddmon mit Pferdekopf bietet Enmas
Ornamente in einem Ausverkauf an, wéhrend ein Ddmon mit Ochsenkopf passender Weise
Rindfleisch zubereitet, ein Scherz, der auch in anderen Werken Kyosais vorkommt. Jizosama
genielt mit einer Gruppe von Kindern westliche Fleischbéallchen statt japanischer KIoRe
dango. Die Mirume Kaguhana 5. H & &, die zwei Kopfe ohne Korper, deren Aufgabe es ist,

herauszufinden, welche Stinden auch immer die Toten begangen haben kdnnten, die in der

213 Brandl (2010d).
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ublichen Ikonographie der Holle auf einem Pfeiler lagern, sind hier an einem
Telegraphenpfosten befestigt, die erstmals 1869 eingefiihrt wurden und Yokohama mit Tokyo
verbanden.”** Der Hollenwagen wurde in eine jinriki-sha A 715, einen Rikscha-Wagen und
somit neue Erfindung um 1870, verwandelt, der von einem Teufel gezogen wurde, wéhrend
der Pferdewagen von Buddha gefahren wird. Kydsai scheint damit die Japaner fragen zu
wollen, ob sie wirklich so ein verwestlichtes Paradies wollen, das ja auch nichts anderes ist

als eine versteckte Holle.?*

Dieses Bild (,Zivilisation des Paradieses®) %'

ist eine Fortsetzung des ersten Bildes
(,,Zivilisation und Erleuchtung der Holle®). Seit der Unterdriickung der buddhistischen
Religion wurde es nicht nur fir Ddmonen unvermeidlich, den Beruf zu wechseln, sondern
auch die Seelen der Verstorbenen im Paradies werden direkt vor den Toten, die in Panik
geraten, weil sie nicht mehr das Ziel haben, Buddha zu werden, zu improvisierten Shinto-

Priestern und sind als Rikisha-Fahrer verkleidet.?” Himmel gokuraku #52% und Hélle jigoku
Hf3k stehen im Buddhismus eng miteinander in Verbindung. Der Eingang der Holle, der oft
symbolisiert wird durch den Palast von Kénig Enma [ F, wird beschrieben als schones,
strahlendes Schloss aus Gold, was an das Paradies bzw. ,,Pure Land“, ,,Das reine Land“

gokuraku jodo %57 1+ erinnert. Oft werden Himmel und Holle natiirlich auch als Satiren

verwendet davon, was gerade in dieser Welt vor sich geht. %8

Die glickseligen Bewohner der himmlischen buddhistischen Gefilde werden traditionell mit
einer goldgelben Aureole dargestellt, die Strahlen aussendet. Der Himmel, der durchaus auch
auf Erden in der Wuste sein kann und den man in mehrere Bereiche bzw. Gebiete einteilt,
wird als Paradies geschildert, als ein Land, in dem bezaubernde Difte wie Milch und Honig
flieRen oder als Land des wallenden Grases. Die Holle befindet sich unter der Erde. Das
Universum des Buddhismus besteht aus vielen Sphéren, von welchen jede seine eigene Erde,
Sonne, Mond, Himmel und Holle hat. Die Hélle wird als eine der sechs Formen der Existenz
angesehen. Alle Wesen, ob gut oder bose, werden in einer der sechs Formen wiedergeboren.
Die Holle, von welcher es wiederum acht Haupthdllen gibt und mehrere Nebenhdllen, heilRe
und kalte Hollen, die hungrigen Geister und die Tiere werden den Bosen zugeteilt, die die

Konsequenzen ihrer Handlungen zu tragen haben, wéhrend gute Menschen in immer hohere

214 Jordan (1993): 120.

215 |_inhart (2004): 358-359.

216 Formanek (2010): 136.

27 Oikawa (1996): 92.

218 \Wakabayashi (2004): 298, Formanek (2004b): 338, Yoshida (2000): 28-29, Kamii (2008): 70-71.
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Spéhren der Existenz aufsteigen, bis sie endgiltig erlost aus der uns bekannten
Erfahrungswelt des Seins ausscheiden. Uber der Holle liegt das Kénigreich der Tiere, dariiber
der Aufenthaltsort von Pretas, Geistern, Gespenstern. %

Ein pferdekdpfiger Wéchter-Damon, der ein boser Ddmon der Holle ist, verkauft billig
buddhistische Gerétschaften, Insignien und ein rinderkopfiger Wéchter-Damon verkauft
KI6Rchen, die er aus dem eigenen Fleisch gemacht hat. Normalerweise jagen rinderkopfige
F88 (gozu) und pferdekopfige K5 EH (mezu) Wachterddmonen die Siinder zwischen die
beiden Eisen-Berge in der Hélle, die sie dann zermalmen.?® In chinesischen T"ang und Sung
Kurzgeschichten werden ,,Opfer” erwahnt, die gefoltert und getttet wurden, und schlieBlich
zu Konig Enma kamen. Diese ,,Opfer erscheinen in menschlicher Form mit dem Kopf eines
bestimmten Tieres (Katze, Fisch, Stier, ...) und erzdhlen dem Hollenkdnig von den Siinden,
die der Siinder, der gerade beurteilt wird, gegen sie begangen hat. Im Nihon ryéiki gibt es eine
Geschichte, in welcher ein Mann zu seinen Lebzeiten sieben Stiere als Opfer flr einen
chinesischen Gott getotet hatte, die dann nach seinem Tod kamen, in Menschengestalt und
mit Stierkopf, um ihn zu Kénig Enma zu bringen und ihm dasselbe anzutun, was ihnen
angetan worden war. Es handelt sich wohl um einen religiésen Konflikt zwischen der
traditionellen Praxis der Tier-Opfer und der buddhistischen Lehre gegen das Toéten von
Lebewesen. So wurden auch die gokusotsu %ik2%, Wachterdamonen der Hélle, die die Stinder
zu Konig Enma [EEE bringen, schlieBlich verantwortlich dafir, ihm von den Taten der
Siinder zu berichten. ?** Wahrend es in Westjapan viele Brauche und Sitten gibt, die mit dem
japanischen Rind, das von Korea aus importiert wurde, zusammenhangen, gibt es in Ostjapan
solche, die mit dem Pferd in Verbindung gebracht werden., aber dennoch Uberwiegen die
Brauche um das Rind, weil man sich frilher angeblich auch vom Rind tragen lieR.?*? Das
Pferd ist wohl enttduscht darlber, dass es so wenig verkauft, denn beim Fleischverkauf des
Rindes sind viel mehr Leute.

Es ist auBerdem pure Ironie, dass ausgerechnet der Jizo ek der Kindervorhélle, der den
Kindern normalerweise in der Sai no kawara-Holle (,,Steiniges Flussufer®), der Vorhélle der
Kinderseelen, dem Niemandsland zwischen Diesseits und Jenseits, beisteht, derjenige ist, der
schmatzend diese Fleischkl6Rchen statt Reiskl6i3e, die als Wegzehrung fir die Toten auf dem
Weg ins Jenseits gedacht sind, verspeist, wahrend ihm die Kinder auf den Leib riicken. Jizo

HiJek ist eine in Japan populdre Bodhisattwa-Figur. In China ist er ab der Tang-Zeit, in Japan

219 aw (1998): 87-91, 92-94, Graf (1925): 6, Kleine (2004): 73-74, Yasumura (2008): 58-59, 68-69.
220 \Wakabayashi (2004): 289, Isonokami (1969): 440.

221 \Wakabayashi (2004): 294-295, 299.

222 Tsuboi (1968b): 654, Tsuboi (1968c): 568-569.
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ab der Heian-Zeit popular. Er wird als Statue mit kahl geschorenem Schadel dargestellt, der in
der Hand einen Pilgerstab halt, oft auch selbst als Kind. Er begleitet die Seelen in die

Unterwelt?®

, weshalb man seine Statuen auf Friedhofen findet oder an Wegkreuzungen, und
daher wird er auch oft zu den Gottheiten der Reisenden und Wege gezéhlt. Er ist traditionell
der Schutzgott der Kinder, die vor ihren Eltern sterben, auch der Totgeborenen, Fehlgeburten
und abgetriebenen Foten. In der japanischen Mythologie sind Seelen von ungeborenen und
totgeborenen Kindern unfahig, den mythologischen Fluss Sanzu =& @ )I| auf ihrem Weg in
die Unterwelt zu Uberschreiten.?** Jizd soll diese finden und iiber den Fluss bringen. Jizos
wurden haufig in Hollenszenen abgebildet, um Erldsung und Rettung zu symbolisieren,
Buddhas und Bodhisattwas, von welchen man glaubte, dass sie die honjibutsu der zehn
Hollenkonige (Judzu) sind, wurden oft in Bildern der Konige inkludiert, um ihre Giite und das

Mitleid zu symbolisieren.?®

Wahrend die religiésen Eliten auch in Japan eine ahnliche
Kehrtwende vollzogen wie die christlichen es taten, als sie im Rahmen des zweiten
Vatikanischen Konzils die Konzepte der Holle und der ewigen Verdammnis neu definierten
als einen ,zweiten Tod“, blieben den Erwachsenen fiir die Erziehung ihrer Kinder die
buddhistischen Hollenvorstellungen zumindest bis zum Ende des Zweiten Weltkriegs lieb und
teuer, denn die Androhung von Strafe bei Fehlverhalten war in Japan wie anderswo eine
beliebte Erziehungsmanahme.??

Die beiden Kdpfe oben an der Saule, Mirume Kaguhana &% H 7>< &, sind ,,die Augen, die
sehen“ und ,,die Nase, die riecht, Diener des Hollenkdnigs Enma [E i 1, beleben das
besondere Talent und spannen ein elektrisches Kabel, das mit Augen und Nase Symbol der
Kaika-Zeit ist. Ihre Aufgabe ist es eigentlich, die Stinden der Toten zu erschnuppern und zu
erspahen. Anstatt auf der Ublichen Sédule sind sie auf einem Telegraphenmast montiert. Ein
Buddha hat die Stelle des Richters der Totenwelt eingenommen, ein anderer drischt brutal auf
die als Pferde wiedergeborenen Toten, die das Gespann seiner Kutsche bilden, ein und zweli
weitere lassen sich von einem D&mon im zur Rikscha mutierten Hollenfeuerwagen
herumkutschieren: das neue Japan als eine verkappte Holle?*%’

Der ,,shintoistische” Buddha predigt den Leuten, Monstern und Ddmonen etwas von seinem
Sitz herunter, die aber nur maRig daran interessiert zu sein scheinen, ganz dhnlich wie es auch

in einer Illustration Kyosais von 1872 der Fall ist zu Kanagaki Robuns Roman mit

223 Scheid (2004): 214.

224 Formanek (2010): 127-128.

225 \Wakabayashi (2004): 290, Hirai (1969): 539-540.
226 Formanek (2010): 136.

227 Brandl (2010d), Jordan (1997): 109-110.
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moralischen Anleitungen im Auftrag der Meiji-Regierung. Priester und Mdnche mussten zu
dieser Zeit in Versammlungen Vaterlandsliebe und Verehrung von japanischen Gottheiten
und des Kaiserhauses propagieren und die Menschen aufklaren, wie sie unter der neuen
Regierung zu leben haben, was aber insgesamt gesehen wenig erfolgreich war. Daher wurden
Kinstler dazu angehalten, Moralvorstellungen zu verbreiten. Kydsai tat dies auf gewohnt
freche Weise, indem er als Illustration fir einen Roman Kanagaki Robuns einen Priester in
Gestalt eines Oktopusses zeichnete, der seinem Fischvolk predigt, das sich aber wenig
angesprochen fuhlt.??®

Die Hollenwachter gokusotsu ik Z& der Holle des Wehklagens kyokan jigoku MU M M fEk
werden auch so beschrieben, dass sie Kopfe haben, die gelb sind wie Gold, Augen haben, die
Feuerflammen ausstoRen, und ein rotes Gewand tragen. Ihre Arme und Beine sind lang und
sie kdnnen laufen so schnell wie der Wind. Manchmal werden sie aber auch in ganz einfache
Kleidung gehtllt dargestellt oder primitiv gekleidet in Tiger- bzw. Leopardenfelle. Manchmal
sind sie auch grotesker dargestellt, in chinesischen Kostiimen, mit Waffen und Armreifen und
Goldohrringen, mit schnabelartigen Mindern und mehreren Képfen. In der Hollendarstellung
kopierten die Japaner die chinesischen Bilder nicht nur, sondern gingen auch durchaus ihre
eigenen abwechslungsreichen Wege.?® Auch in unserem vierten Bild der Serie kommen
Menschen mit goldgelben Gesichtern vor, aber eindeutig als Bodhisattwas: Holle und Himmel
sind ganz gemischt dargestellt.

Vom Aufbau her ist festzustellen, dass das Bild in zwei Hélften geteilt ist durch die Mirume
Kaguhana und ihr Telegraphenkabel, wobei wiederum das Wichtige groRer dargestellt wird.
Im Zentrum des oberen Teiles befindet sich prominent und grof3 der heilige Buddha-Priester,
im Zentrum des unteren Teiles ist das Rind, welches Jizo die FleischkloBchen verkauft. An
der Grenzlinie zwischen den beiden Hélften befindet sich der Verkaufsstand des Pferdes. Als
besonders verriickte Variation erscheint der Vordergrund des Holzschnitts: nicht nur wird
eine Rikscha zum Wagen zwischen Hoélle und Paradies, welcher Heilige und ein Skelett der
Unterwelt zugleich befordert, alle in westlicher Kleidung, sondern die Pferde des heiligen
Kutschers tragen Menschenmasken. Ist das eine Anspielung auf das japanische Theater?
Indem man eine Vielzahl von Masken gebrauchte, wurden im gigaku, einem archaischen
Maskenspiel mit Musikbegleitung, dem bugaku, altjapanischer Hofmusik mit Tanz, und dem

No-Drama ein weites Repertoire von dé&monischen Charakteren eingefuhrt, die aus dem

228 Osterloh-Gessat (1997): 87, Oikawa (1996): 101.
229 \Wakabayashi (2004): 292-293 und 296, Yasumura (2008): 55, 58-59.
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Buddhismus und der populdren Folklore kamen.?° In diesem Bild werden Pferde zu
menschlichen Verkdaufern und Menschen werden zu Pferden. In der Holle ist es
normalerweise umgekehrt: manche Tote tragen Pferdekdpfe. Die bunmei kaika stellt also
Holle und Himmel vollig auf den Kopf.

Von den Farben her erscheint das ganze Bild recht ausgewogen, sie sind gleichméRig verteilt,
was das Chaos, das in der Welt herrscht, verstarkt, bis auf den starken blauen Untergrund, der
die gesamte Szenerie in einen schwebenden Zustand versetzt, das Dargestellte hervorhebt und
in den Vordergrund riickt. Durch den oberen schwarzlichen Rand erhalt man den Eindruck
eines oben/unten - Gefélles, das Telegraphenkabel verleint Tiefenwirkung. Bevor es
Telegraphen und Telefone gab war das Ukiyo-e noch ein wichtiges Medium im Alltag der
Japaner zur Nachrichteniibermittlung und von kritischen Botschaften.”** Welche Botschaft
will uns Kyosai aber hiermit vermitteln?

Das Bild wird traditionell mit dem Arbeitstitel ,,Erleuchtung und Zivilisation des Paradieses*
Fr D CHHBRAAL bezeichnet, aber vom Inhalt des Bildes her miisste es eher heifien ,,Viel
Wirbel um den Berufswechsel in der Welt des Buddhismus® {/AZ R D#RE & 3 X232 Kyosai
liefert hierbei wiederum einen Druck, der zwischen Ostlicher und westlicher Tradition steht,
denn die japanische Malerei lasst viel Platz offen und frei, wéhrend die européische eher dazu
neigt, leere Stellen zu vermeiden.?® Das erste Bild der Serie (,,Zivilisation der Holle*) Hijzk
@O B BA{E konnte man gleichzeitig als Befreiung der buddhistischen Héllenandrohung
deuten, aber dieses Bild ldsst keinen Zweifel mehr daran, wie in der Sicht Kyosais die
Verwestlichung Japans der Verwandlung des Paradieses in eine Holle gleichkam. %*
Interessant ist in diesem Zusammenhang mit der Verwestlichung auch die Vorstellung, dass
flr Japan das Paradies eigentlich urspriinglich im Westen liegt, fur den Westen jedoch das
Paradies im Osten.?* Mittelalterliche Bilder der buddhistischen Hollen als grausame, fremde
Gefilde haben auch ein Bild in fremden L&ndern entstehen lassen, das sie als von Teufeln
regierte und von die Menschen quélenden, kannibalischen Ddmonen bevolkerte diesseitige
Hollen interpretierte, gegen die notfalls mit Waffengewalt vorgegangen werden muss, und

diente Eroberern als willkommene Rechtfertigung fir ihr Verhalten.?*

230 \Wolfgram (1985): 95-96, Osterloh-Gessat (1997): 51.
2 |hara (1996): 5-6.
232 Brandl (2010d) und Oikawa (1996): 92.
3 Oikawa (2011): 217-218, Kamii (2008): 70-71.
24 Formanek (2010): 136.
2% K leine (2004): 73-74, Graf (1925): 6.
236 Formanek (2010): 137-138.
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4.5 Die Erleuchtung des Fudd Myoo - Fudo Myoo kaika BB ERBR{b

237

27 Abb. 8: Haga (1994): 22 (Abb.10), siehe auch Oikawa (1992): 114, Oikawa (1996): 95, Yasumura (2008):
130 und Clark (1993): 126, Kobayashi (1998): 150.
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4.5.1 Kommentar zum Bild

Titel der Serie und Nummer: & 75 MERT 3855 .5 oju Kydsai rakuga dai go go

Titel des Bildes:

Grofe:

Kunstler:
Kinstlersignatur:

Erscheinungsdatum:

Datumsstempel:

Verleger:

Holzschnitzer:
Besitz:

Literaturnachweis:

4.5.2 Bildbeschreibung

,,Auf Bestellung Kyosai Rakuga Nummer 5%

(in groRer roter Kartusche rechts oben am Rand)
ARENBH FBHFE (rechts am Rand in der Mitte)

Fudo Myao kaika ,,Die Erleuchtung des Fudo Myoo*
Oban — Format

Kawanabe Kyosai

Seisei Kyosai 12 % BE7T (links unten in roter Kartusche)
1874 (Meiji 7) Datum- und Zensorenstempel

(links unten direkt tber dem Verlegersiegel)

Hund — aratame

rundes Verlegersiegel (in hellblauer Kartusche)
Verleger 7t — Kanda (Stadtviertel in Tokyd) 4 [
Sawamuraya Seikichi IRA} R 15 &

Suda-chd (Hiuserblock Suda) {E M T

(links unten in hellblauer Kartusche)

Horigin J#Z4R (links unten in gelber Kartusche)
Kawanabe Kydsai Kinen Bijutsukan238

Kawanabe Kydsai Kinen Bijutsukan Sammlung 2 1994:

Abbildung 10°*°

Ein muskuldser in einen yukata &44< gekleideter groRer Mann sitzt mit iiberkreuzten Beinen

da und liest die Shinbun-zasshi #7AE5%, wie man auf dem Blatt lesen kann. Im Feuer, das

hinter seinem Ricken Uber ihm brennt, hadngt ein Kessel und ein junger Mann gibt in eine

238 Haga (1994): 205.
29 Brandl (2010e).
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Sake-Flasche Sake. AuRRerdem hangt daneben noch ein Kochtopf. Vorne schneidet ein Mann
in kurz geschnittenem Haar mit seinem Schwert das herabhangende Kalbfleisch eines

Schenkels in Stiicke und richtet diese auf einem Teller an.?*°

4.5.3 Interpretation

Bild 5 zeigt damit die buddhistische Schutz-Gottheit Fudo Myoo -~ @) B £ bei ihrer
Erleuchtung Fudo Myoo kaika, die erreicht werden soll, indem man ein modernes Journal
Shinbun-zasshi 7 [ £ 56 liest und Fleisch isst und Sake trinkt, was von seinen zwei
Assistenten Seitaka Doji il e300 1~ und Kongara Doji 7A#E##E#E 1 zubereitet wird. Sogar
der unbewegliche Konig des Feuers kann nicht der Ankunft der modernen westlichen Zeit
Widerstand leisten, und ehemals religidse Tabus, wie das Essen von Fleisch, haben keine
Bedeutung mehr, weil dies nun von der Meiji-Regierung gefdrdert wird, und werden sogar
von den hochsten Gottheiten gebrochen.?*

Das Bild ist eine Fortsetzung des ersten Bildes (,,Erleuchtung und Zivilisation der Holle*
HfEk O SCHABHAE) und des vierten Bildes (,,Viel Wirbel um den Berufswechsel in der Welt
des Buddhismus® {AZ S O #Alk =< 3> X'). Durch die Unterdriickung der buddhistischen
Religion der Meiji-Regierung, die den Shintd 1870 zur Staatsreligion erkldrte, arbeitslos
geworden, (bernachtet Fudo Myoo -~ @ B T, einer der finf Weisheitskdnige, als
Obdachloser im Freien, Schwert und kenjaku %852 hat er auch weggeworfen, tragt einen
yukata #+4< und liest wohl wahrscheinlich die Jobangebote in der Shinbun-zasshi. Kongara
Doji 75 #3 # # - ertragt die Hitze und braut Kenbishishu &I Z£ /& im Feuer der
Flammenaureole - links im Bild kann man das Markenzeichen fur diese bis heute beriihmte
Sake-Marke sehen (siehe Photos Abb. 9 und 10) - und mit einem unzufriedenen Gesicht
schneidet Seitaka Doji ffill FE 30 & ¥ mit dem Schwert Rindfleisch zur Verwendung fir
sukiyaki 4Zf#t. Die am Seil herabhangende vom Kalbsfleisch zugeschnittene Tierhaxe rechts

am Rand erscheint ziemlich unheimlich.?*?

Im buddhistischen Glauben ist es tblich, dass die buddhistischen Mdnche kein Fleisch essen —
das Toten von Tieren ohne Reue ist ja eine Stinde, im friihen Buddhismus waren aber gewisse

Sorten von Fleisch durchaus akzeptiert, wenn die Mdnche nichts mit dem Totungsprozess zu

240 Brandl (2010e).

21 |_inhart (2004): 360, Oikawa (1996): 94, Jordan (1993): 119-120, Haga (1994): 205.

242 Jordan (1993): 120, Brandl (2010e), Kobayashi (1998): 150, Yasumura (2008): 130.
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tun hatten: das Ziel war also unnoétiges Toten zu vermeiden, nicht das Essen von Fleisch
grundsatzlich zu verbieten — und keinen Alkohol, das hei3t Sake i#4, auch nicht Kenbishishu,
trinken, obwohl eine neue Regulierung im Jahr 1872 den Mdnchen erlaubte, Fleisch zu essen,
wenn sie es wollten. Daher ist das auch fiir Fudo Myo0, als Schutzgottheit des Buddhismus,
hdchst ungewdhnlich. Weiters ist es nicht gerade wirdevoll und tblich fur eine Gottheit in
einer Zeitung nach Arbeit zu suchen. >3
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Auch wenn die Herkunft des Wortes Sake i nicht ganz geklart werden kann, bezeichnet
Sake im Japanischen jede Art von Alkohol, meint aber im engeren Sinne das traditionelle
Reisgetrank. Man spricht dann auch von Nihonshu H A{# ,japanischem Sake®. Dieser
gehort zu den gegorenen alkoholischen Getranken, aber nicht zu den Weinen, sondern eher zu
den Bieren, aber auch da ist der Prozess der Herstellung etwas anders. Anders als in China
existieren in Japan keine Legenden, aitiologischen Sagen oder Mythen zum Ursprung des
alkoholischen Getranks. Sake gab es anscheinend vom Anbeginn der Zeit und Welt an.
Bereits Susanoo ZH{& 2 % verwendete den Trank als etwas schon langst Vorhandenes zur
Bezwingung des Ubermé&chtigen Feindes. Wahrend im Buddhismus Alkohol verboten ist, gibt
es eine Beziehung des Shintoismus zum Sake: in lzumo-Fudoki wird von einem Fest der
Gesamtheit der Gotter berichtet, in dem Sake im Mittelpunkt steht und es existiert eine

Anzahl von shintoistischen Schreinen, allen voran der Matsunoo-Schrein in Kydto, denen

23 Matsunaga (1972): 83-84, Kleine (2004): 79-80, Clark (1993): 126, Forrer (1996): 68-69.
244 Abb. 9.
245 Abb. 10.
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landesweit eine besondere Beziehung zum Sake zugesprochen wird. Es handelt sich um
Schutzpatrone des Braugewerbes. Auch heute noch werden diesen Schreinen Opfer
dargebracht im Sinne des do, ut des. Der Trank dient hier zur Kommunikation zwischen
Mensch und Gott. 2*® Also passt es sehr gut zu den Bestrebungen der Regierung, den
Shintoismus zu fordern, dass Fudo nun plotzlich Sake trinkt.

Der Druck wurde am 28. September 1874 in eben einer Shinbun-zasshi, in welcher Fudo liest,
fir seine Neuheit und auBergewohnliche Konzeption gelobt. War die Meiji-Regierung zu
dieser Zeit wirklich schon so gefestigt, um tber solche Satiren zu lachen? Der wahre Grund
wird wohl also die berihmte Geschichte um Kenbishi gewesen sein, der beim Graben eines
Brunnens einen Fudd Mydd ausgegraben haben soll und Kenbishishu ist auch bei den
Beflrwortern des Shogunatsendes, den Meiji-Reformern, ein sehr beliebtes alkoholisches
Getrank: daher auch das Bildthema, der Name des Bildes und seine exzellente
Doppeldeutigkeit, die allen gefallt.?*’

In der gingigen Ikonographie wird Fudo Myod ~E)H]F (sanskr. Acala, urspriinglich eine
hindische Hauptgottheit), unbeweglicher Konig der Weisheit, Zerstdrer der Illusion und
Hauptschutzgottheit des Buddhismus, auf einem Felsen stehend dargestellt, unbeweglich,
stark und fest, umgeben von lodernden Flammen mit wildem, entschlossenem Blick, ein
Schwert haltend, um Feinde abzuwehren und mit einem Lasso-Seil, das Bose zu binden und
die Damonen zu fangen.?*® Im japanischen Buddhismus gilt er als einer der dreizehn Buddhas
und wird als erster fir Schutz und Hilfe angerufen. Aus seinem rechten Mundwinkel ragt ein
Eckzahn nach oben, aus dem linken ein Eckzahn nach unten. Diese asymmetrischen
Raubtierzéhne sind eine japanische Innovation. Bemerkenswert ist auch der Zopf, der ihm
meist Uber die linke Schulter hangt. Oft hat er ein drittes Auge auf der Stirn. Seine Statuen
trifft man neben Wasserfallen an, tief in den Bergen oder in Hohlen. Seine Verehrung steht in
engem Zusammenhang mit Feuerriten. Sie bringt Gesundheit und eine Zunahme von Profit.
Daher ist der Glaube an ihn bei den Samurai und auch im einfachen Volk sehr verbreitet. Der
in bescheidenes Mdonchsgewand gekleidete Schirmherr der buddhistischen Bergasketen
yamabushi [LI{K, die durch Meditation und Abstinenz versuchen, zur Unsterblichkeit zu
gelangen, ist auch oft auf einem Felsen sitzend dargestellt. 2*°

Besonders auffillig ist die iippige Haarpracht des Fudo f~Hj, wenn man das erste Bild der

Serie noch im Gedachtnis hat, in welchem Ko6nig Enma [T+ ja die Haare geschnitten

246 Antoni (1988): 11-13, 64-65, 201.

247 Jordan (1997): 120-121, Oikawa (1999): 40, Clark (1993): 126, Haga (1994): 205.

248 Kanaoka (1970): 642-643, Clark (1993): 126, Yoshida (2000): 99, Jordan (1997): 118-119.

299 Kanaoka (1970): 642-643, Kleine (2004): 76-77, 79-88, Lewinsky-Strauli (1989): 39-40, Yoshida (2000): 99.
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werden. Fudo scheint sich diesem Gebot des westlichen Haarschnitts zu widersetzen und trigt
stolz seine Lockenpracht in der Manier eines Shakamuni Buddha. Vielleicht ist das ja ein
weiterer Grund dafiir, warum er arbeitslos ist. Seine Gefahrten Seitaka und Kongara haben
einen westlichen Haarschnitt und Seitaka ist westlich gekleidet: er tragt ein weies Hemd.
Auch seine Art dazusitzen, obwohl doch etwas entspannter, erinnert an die Ikonographie des
Shakyamuni, der zur Askese sechs Jahre in die Berge ging, um die Griinde fur das Leid in
dieser Welt zu verstehen. Er lebte von einem Hanf- und einem Reiskorn pro Tag und sein
Korper war stark abgemagert. *° Fudo Mydo hingegen wirkt gut genihrt. Er ist ja bereits
durch westlichen Fleischkonsum gemaéstet.

Die besondere Plastizitiat der Gestalt des Fudo ist dem Einfluss der westlichen Malerei auf
Kyosai zu verdanken, die Schattierung im Gesicht und am Korper geht auf den Einfluss
Kuniyoshis zuriick." Interessant ist dabei, dass innerhalb des Koérpers schattiert wird, aber
die Figuren selbst keine Schatten werfen. Es handelt sich wieder um eine geschickte
Mischung zwischen westlicher und 6stlicher Malerei, die eine spezielle Spannung erzeugt.
Was den Aufbau des Bildes betrifft, kann man eindeutig Fudo Myd06 als grofite und wichtigste
Person erkennen, der breit in der Mitte des Holzschnitts dasitzt. Die Flammenaureole, die ihn
umgibt, wirkt durch ihre rot-gelbe Wildheit und GroRe ebenfalls dramatisch, bedrohlich und
gefahrlich. Man kann seine Macht als Gottheit und seine Starke fuhlen. In der
Dreierkonstellation wirken Seitaka Doji und Kongara Dgji von den GréBenverhédltnissen der
Perspektive her realistisch und richtig proportioniert, ganz im Gegensatz zu der riesigen
typischen Sake-Flasche, die Kongara DGgji gerade in den Kessel gibt, die nach unserem
westlichen Verstandnis eher so groB wie eine Vase wirkt: da wird wohl viel getrunken
werden. Die gottliche Erscheinung der drei bekannten buddhistischen Gestalten wird durch
ihre Buntheit in ihrer Lebendigkeit hervorgehoben, wahrend sie auf einem grau-braunen
Hintergrund der Wildnis lagern. Das Schwarz am oberen Rand legt durch seine
Horizontwirkung tber dem Grau ein oben und unten fest. Sein eigenes Schwert héngt Gber
Fudo bedrohlich wie ein Damokles-Schwert.

Auf dem Uberhang, dem haori %, des Fudo My®d6 ist das buddhistische Rad der Wahrheit
abgebildet, das ein Symbol ist fiir die Verkiindigung der Lehre Buddhas.*?

Ironischer Weise ist Fudo Myoo erleuchtet, aber nicht im konventionellen buddhistischen

Sinn, sondern durch das Schlagwort bunmei kaika und die Reformen der Meiji-Regierung.

0 Jordan (1997): 119-120, Clark (1993): 76.
1 Haga (1994): 205.
52 Haga (1994): 205.
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4.6 Aesop, erstes Buch, Seite 29, Fabel 98: Die Geschichte um die Liebe eines Lowen —

Isoho-monogatari dai ichi no maki nijitkyit maime ni iwaku: Shishi renbo banashi

FrREWREF — 2B T KB ICH S HF AR

253

253 Abb. 11: Haga (1994): 23 (Abb.11), siehe auch Yoshida (1987): 25, Kano (2010): 70, Clark (1993): 125,
Oikawa (1996): 295 (Abb.196).
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4.6.1 Kommentar zum Bild

Titel der Serie und Nummer: 575 MERT 2B /N5 oju Kyosai rakuga dai roku go
,,Auf Bestellung Kyosai Rakuga Nummer 6
(in grolRer roter Kartusche rechts oben am Rand)

Titel des Bildes: PERE RS — 28 U B I H 7RG
Isoho-monogatari dai ichi no maki nijitkyi maime ni iwaku
shishi renbo banashi
,,Die Geschichte um die Liebe eines Lowen, welche man erzahlt
in den Aesop-Fabeln, erste Rolle/Buch, 29. Blatt /Seite*

(in grolier roter Kartusche rechts oben am Rand, links von der

Kartusche des Serientitels)

GroRe: Oban — Format

Kinstler: Kawanabe Kyosai

Kinstlersignatur: Seisei Kyosai ¥ % BE%T (links unten in roter Kartusche)
Erscheinungsdatum: 1874 (Meiji 7) (Datum- und Zensorenstempel rechts unten

direkt Gber dem Verlegersiegel)

Datumsstempel: Hund — aratame

Verleger: rundes Verlegersiegel in hellblauer Kartusche rechts unten
Verleger #ot— Kanda (Stadtviertel in Tokyd) 4 FH
Sawamuraya Seikichi R A & &5 (der Name Sawamura
= e & steht in Hiragana auf dem tabako-bon rechts unten,
von rechts gelesen und auch rechts unten in der hellblauen
Kartusche) Suda-cho (Hiuserblock Suda) yHH T°
(rechts unten in hellblauer Kartusche)

Holzschnitzer: Horigin iZ4R (rechts unten in gelber Kartusche)

Besitz u. Literaturnachweis: Kawanabe Kydsai Kinen Bijutsukan Sammlung 2 1994:

Abbildung 11%*

4 Haga (1994): 205, Brandl (2010f).
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4.6.2 Bildbeschreibung

Isoho-monogatari dai ichi no maki nijitkyti maime ni iwaku shishi renbo banashi - 29. Blatt

der 1. Rolle (Rolle = Buch in der Antike) - Geschichte um die Liebe eines Lowen

Der Lowe, der sich auf das Knie der jungen Frau legt, hdngt fest eingeschnirt im Seil, ihm
werden von einem Mann die Krallen geschnitten und von einer Frau das Schwanzhaar

gezupft.”

4.6.3 Interpretation

In den 1870er Jahren kam Kyodsai in Kontakt mit westlicher Illustration und westlichen
Buchern und stellte selbst Buchillustrationen her. 1872 illustrierte er sehr witzig und
einfallsreich eine Ubersetzung der Asopischen Fabeln aus dem Englischen von Watanabe
Tazunu (1872-1873) — die ersten Ubersetzungen dieser Fabeln ins Japanische gehen auf das
16. Jahrhundert zuriick — und malte einen Vorhang fiir ein Theater in Tokyd.2*®

Dieses Bild wurde nach der 98. Fabel Aesops mit dem allgemein verwendeten Namen ,,Der
Bauer und der verliebte Lowe™ gezeichnet. Im Blatt der chitban-Serie ,,Aus den Aesop
Fabeln®, die zur gleichen Zeit herausgegeben wurde, gibt es keine Dd&monen-Helfer akudama
HE % fir das Méadchen, welches bei Aesop ein Bauernmidchen ist, aber durch Kyosai als
schone Kurtisane in das Milieu der Freudenviertel versetzt wird - leicht ersichtlich durch ihr
Gewand und durch die besonders lange kiseru, die sie raucht. Die junge Dame &hnelt
ebenfalls einem Bésewicht, aber sonst ist es insgesamt beinahe das gleiche Bildmotiv.?’

Die Fabel ist auch als 98. Fabel von Babrios bzw. Babrius, wahrscheinlich ein grazisierter
Romer mit dem Vornamen Valerius, in metrischer Fassung von Hinkjamben (berliefert als
Mov épacdeic, ,,der verliebte Lowe™, und in Prosazusammenfassung als 140. Aesopische
Fabel der collectio Augustana, einer Fabelsammlung, deren Urfassung auf die romische
Kaiserzeit zuriickgeht. >® Die richtige Nummerierung der Fabeln erscheint aber schwierig, da
sie in den einzelnen Codices recht unterschiedlich sein kann. Manchmal ist diese Fabel auch

als Aéwv kai yempydc, ,,der Lowe und der Bauer* iiberliefert. 259

2% Brandl (2010f), Haga (1994): 205.

26 Jordan (1993): 126-131, Schack (1968): 9, Haga (1994): 205, Johnson (1994): 190-197.

7 Brandl (2010f).

8 |rmscher (1991): 14, Hausrath (1940): 74-77, Perry (1952): 375 und Nickel (2005) 140-141.
9 perry (1952): 312-317, Hausrath (1956): 192.
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Hier der original griechische Text der Fabel und meine Ubersetzung dazu:

140

Aéwv épacbels

Aéwy tpaclels yewpyod Ovyarpbs, Tabrny éuvnateboaro. o 6é un éxdovvar Onplw
s Buyarépa Umopévwy, undé dpvelofar dia PpoBov duvauevos, TOLODTOY ETEVONTED.
breidn cuvex®s alTd O Newv EmékeLto, ENeyer Gs vuudlov uev abrov akwv is OuvyaTpos
ocpales p &N\ws 0¢ abtd dlvacdar ékdotvar, éav un Tols Te 6dovTas €EENY Kal
~ois Svuxas ékTéuy® TolTOUs Yap dedokévar TRV KOPMY. 700 0 Padiws dia TOV €pwTa
icarepa Umouelvavtos, 0 Yewpyos KaTagpovnoas abToD, @S TapEYEVETO TPOS alTov,
Soralows abTov walwy éEnlacey.

‘0 Aoyos dnhot 87e ol padlws Tols wé\as mioTElOVTES, bray TV dlwy TAEOVEKTN-
LAty EauTOls ATOYUMPGOWOW, €VGNWTOL TOUTOLS YivovTal ols wpoéTepov PofBepol

cafegTnkeTay.

Codd. G Pb Pa Pc Pg—(II IV)

1 ~vewpyod Twos Bvyarpiov Pe Bvyarpbs Twos v. Pb 0. v. Pg || rabrn prmorevfivar
Boihero Pg || &vdotvar Pa || 2 émpévwr Pg || dovioacta Pa || rov ¢p68ov Pb Pg || ¢pé8or iw
varépa 8. Pa || Suvap.] Bovhéuevos Pe || Towobrér T Pb || 3 éredy 8¢ G émel l’g 3-4
Dhever-doxipble] Neywy os vupplor pe avafiov Tis Ouyarpds amodokiualer, ENeye Pg || puév om.
Pb || 4 5t om. Pg || édobvar ¢naiv Pg || 7e om. Pb Pg || éedpra Pb Pg || 5 é&réurn Pg |
Sedoukévar Ty kbpny] 8ed. padiws v k. €épn Pb v k. ded. ENeye Pg || 6 éxaTepoy Pb || &.
cexorhoavros Pe &, karadetauévov Pg || 7 waiwy avrév Pb abrov walovra G || éamhhacer
Pz || 8 '0-47t] otrws Pb || wé\as] éxfpots Pb Pg || 9 aroyvuvdowow G || ot proois G || 10

cafecrikacw G Pb Pg Pe

260

Ubersetzung: Der verliebte Léwe

Ein Lowe hatte sich in eine Bauernstochter verliebt und er bemdihte sich sehr um sie. Aber
dieser ertrug es nicht, dem wilden Tier seine Tochter zu geben, konnte aber aus Angst auch
nicht nein sagen, und hatte daher Folgendes im Sinn: weil der Lowe, der drangte, ihm im
Nacken sal3, sagte er, dass er zwar billige, dass er seiner Tochter wirdig sei, aber er kénne sie
ihm nur dann geben, wenn er sich sowohl die Zahne ziehe als auch die Krallen abschneide.
Denn diese flirchte das junge Madchen. Ihn aber, der leicht aus Liebe beides ertrug, furchtete
der Bauer nun nicht mehr, und als er zu ihm kam, schlug er ihn mit Stécken und verjagte ihn.
Die Fabelmoral ist eindeutig, dass diejenigen, die allzu leicht jemandem vertrauen, dann wenn
sie sich selbst ihrer eigenen Vorteile entledigen, leichte Beute werden flr diese, denen sie sich

vorher als furchteinfloBend prasentiert hatten.

Aesop (jap. Aisoposu 7 - Y 7" A ), ein berihmter Dichter von Fabeln, lebte im 6.
Jahrhundert vor Chr. in lonien. Es ist wenig Uber seine Person bekannt, aber er war Sklave,
soll mehreren Herren gedient haben, bis er schlielich freigelassen wurde. Er soll sogar an
den Hof des Kdnigs Kroisos gekommen sein und dort eine relativ hohe Stellung inne gehabt

haben und mehrere Gesandtschaften fiir diesen unternommen haben. Schlie8lich habe er in

260 Abb. 12: Perry (1952): 375.
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Delphi sein Ende gefunden, als die Apollonpriester ihn des Religionfrevels anklagten.?®*
Seine Fabeln wurden mindlich Gberliefert. Eine Sammlung von Fabeln (lat. fabula, griech.
udvbog) - womit zunachst Erzéhlung schlechthin gemeint ist, aber dann im engeren Sinne auch
»kurze Erzdhlung in Prosa oder Versform mit allgemeingiiltiger Wahrheit und
Belehrungsabsicht™ - soll zuerst Demetrios von Phaleron zusammengestellt haben, die aber
verloren ist. Erst spater wurden sie metrisch bearbeitet oder in Prosa zusammengefasst
festgehalten, wie beispielsweise von Phaedrus, Babrius und Avianus. 2°®> Charakteristisch fiir
diese &sopischen, bzw. ionischen Fabeln, sind: klarer Aufbau, anschauliche Erfassung der
Szene und angenehmer Ton. Es wurden viele Fabeln Aesop einfach zugeschrieben oder als
solche &sopischen Fabeln bezeichnet, ohne auch tatsachlich von ihm zu stammen, sodass
diese Bezeichnung schlieBlich zu einem Gattungsnamen wurde. In der Frihzeit diente die
volksverbundene Fabel als GefaR sozialer Kritik. Sie bringen mythologische Phantasien,
naturwissenschaftliche Hypothesen dar, erklaren als aitologische Geschichten Eigenarten von
Tieren und Pflanzen und vermitteln hellenische Moral. Spéter dienten sie als Quelle der
Lebensweisheit, Mittel zur Manipulation von Massen, Ubungsstoff fiir die Rhetorenschule
und als Vorwurf poetischer Kreativitat. 2

Kyo6sai fand in den Fabeln Aesops seinen eigenen Witz wieder und verwendete sie in Aesops
Sinn, um Kritik zu Gben. Wahrscheinlich hat er diese Geschichten in sein Werk eingebaut, um
auch die Aufmerksamkeit der Auslander fiir sein (Euvre zu erregen, denn fiir seine komischen
Drucke interessierten sich die Fremden, die nach Japan kamen, sehr. Zudem spielt die Fabel
vornehmlich im Lebenskreis der Bauern und Hirten sowie der stadtischen Handwerker und
spiegelt deren Welt wider, in &hnlicher Weise wie das Ukiyo-e die Welt und die Ideen der
stadtischen Kaufleute widergibt, eine durchaus vergleichbare Situation, denn durch die
Tenpo-Reformen und deren Zensur sind die japanischen Blockdruckkinstler wie die
griechischen und rémischen Fabeldichter gezwungen die Symbolik einer anderen Welt zu
verwenden, sei es nun der Tierwelt oder der Welt des Mythos, der Geister und der Holle.?*
Kyosai haben schon seit friihester Kindheit Tiere fasziniert und er hat sie ausfuhrlichst in
ihrem Wesen und in ihren Bewegungen studiert. °®> Da er sie ebenso wie Aesop verwendet,
um die Gesellschaft zu kritisieren, ist sein Interesse flr diesen européischen Kinstler

geradezu selbstverstandlich.

%1 |rmscher (1991): 8-9.
262 |rmscher (1991): 5, Perry (1952): 295, Hausrath (1940): 114-116.
%63 |rmscher (1991): 5-9, Hausrath (1940): 140-141.
24 Irmscher (1991): 9.
%65 Oikawa (1996): 4, Oikawa (1996): 113.
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Aesops Fabeln kamen zum ersten Mal nach Japan mit den christlichen Jesuiten-Missionaren
im 16. Jahrhundert - 1593 wurde eine Edition publiziert von der Society of Jesus der

christlichen Presse in Nagasaki *®°

-, aber das Christentum wurde von der Regierung
unterdriickt und viele Christen in Japan wurden ermordet. Alle vertffentlichten Materialien
wurden zerstort mit Ausnahme der Fabeln Aesops, denn sie hatten angeblich nichts mit dem
christlichen Glauben zu tun. So wurden die Fabeln immer wieder publiziert - wie auch 1659
in einem typischen Skript des 17. Jahrhunderts -2*” und, wahrend die Japaner sich an diese
Geschichten gewohnten, wurden sie sogar schlieBlich als japanische Fabeln mit Moral
weitererzahlt und Uberliefert. Watanabe Tazunu publizierte die allererste japanische Meiji-
Ubersetzung von den Fabeln Aesops im Jahr 1874, welche am einflussreichsten war und die
auf der Ubersetzung von Thomas James basiert mit den Illustrationen von John Tenniel, ein
britischer Illustrator und Humorist, der auch berithmt war fiir seine Illustrationen von “Alice
in Wonderland” und der auch der politische Karikaturist von Englands Zeitschrift Punch war.
Watanabe hatte die Befiirchtung, dass der Sturz des Tokugawa-Shogunats zu plotzlich war
und dass die japanische Bevolkerung ohne klare Regeln fur ethischen und moralischen
Kondukt zurtickbleiben wirde. Kyosai zeichnete Illustrationen fiir Tazunus Werk und schuf
weitere Bilder auf deren Grundlage. ?®® Zuvor hatte Watanabe bereits eine englische Aesop-
Ausgabe herausgegeben, die Eibun Isoppu monogatari im Jahre 1872. Der moralisierende
Inhalt der Fabeln passte gut mit der positivistischen Gesinnung, die die Regierung forderte,
zusammen und bestimmte Geschichten wurden spater in ethische Schulbicher fir die
Grundschule eingefiigt. Obwohl Watanabe einige Probleme hatte, Kyosai dazu zu bringen, die
versprochenen Illustrationen anzufertigen, schuf er schlieRlich 23 von den insgesamt 35
Abbildungen, die auf den Bildern von John Tenniel basieren. Die sorgfaltigen
Viktorianischen Originale im Chiaroscuro wurden in einfachere Illustrationen verwandelt mit
simplen Linien, die mehr in der Tradition des japanischen Holzschnitts stehen.?*

Dabei nahm sich Kyodsai aber die grofften Freiheiten und reorganisierte die einzelnen
Elemente neu und fugte oft ein wenig seinen speziellen Humor hinzu, der in den Originalen
nicht vorhanden war. Zwischen 1873 und 1875 schuf Kyosai auch eine chithan-Serie der

Aesop Fabeln namens Isoho-monogatari no uchi.?”

%66 Clark (1993): 124, Jordan (1993): 127.

%7 May (2005): 27-28, Johnson (1994): 192.

%68 Johnson (1994): 190-191, Oikawa (1996): 295, Oikawa (1996) 140, Jordan (1993): 126-131.
29 Jordan (1993): 128-129.

270 Jordan (1993): 129-130, Clark (1993): 124.
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Kyosai adaptiert frei die Illustration von John Tenniel, die er bereits in dem Buch Tsizoku
Isoho-monogatari kopiert hat, um sie fur das japanische Publikum ansprechender zu machen.
Die junge Frau wird in ein verfuhrerisches Gewand gehillt und sitzt auf einem Sessel in
westlichen Stil und halt ihre Pfeife in kultiviert weltménnischer Haltung. Der Lowe ist in
Seile gebunden, wahrend ihm sein Schwanz kupiert wird. Im Hintergrund toben akudama

Figuren der traditionellen moralisierenden Geschichten aus der Edo-Zeit.?"?

Warum hat Kyosai also gerade diese Geschichte fiir seine Serie Rakuga ausgewahlt? Wie
kann man dieses Bild verstehen und interpretieren? Der Druck wurde wiederum so
geschaffen, dass man die MalRnahmen der Regierung als positiv und auch als negativ
beurteilen kann. Ein mutiger Lowe, der ein japanisches Madchen liebt, wird zahm gemacht.
Es werden ihm seine Waffen zur Verteidigung genommen. Das Madchen grinst dabei
verdéchtig hinterlistig schlau, was einen Unterschied zu Aesops Fabel darstellt, in der das
Madchen tatsachlich unschuldig ist. Auch muss sich in der originalen Geschichte der Lowe
selbst die Zahne und Krallen schneiden, wéhrend hier der Lowe ganz Opfer ist. Loéwen gelten
in Japan und Chinas Volksglauben als Beschiitzer und als ein solches Symbol der Starke
vertreiben sie bose Geister. Daher werden zu Neujahr auch Léwentanze aufgefiihrt. 2° Wer
ist nun dieser Léwe, mit dem Kydsai Mitleid hat?*"* Wer ist das Méadchen? Der Lowe konnte

gleichzeitig mehrere Leute repréasentieren: einerseits kann er verstanden werden als Symbol

21 Abb. 13: Clark (1993): 125.
272 Clark (1993): 125.
273 K ojima (1971b): 115.
274 Oikawa (1996): 295.
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flr die westlichen Machte, vor allem die USA, die das Mé&dchen Japan versucht zu zahmen, er
kann aber auch fir Japan selbst stehen, das von der Regierung und ihren MalRnahmen
hergerichtet wird, um zahm zu werden, oder aber der mutige Léwe symbolisiert Kyosai
selbst, der Japan liebt, aber von ihm zurecht gestutzt wird. Der kritische Kydsai musste ja
angeblich Gefangnisaufenthalte auf sich nehmen und manche seiner Werke wurden von der
Zensur konfisziert. Er war — wie man auch bei diesem Druck wieder unschwer erkennen kann
— gezwungen, seine Drucke mehrdeutig zu konzipieren. Dennoch ist es fiir einen Kyosai-
Kenner eindeutig auszumachen, dass der LOowe Japan représentieren soll, das durch die
ungleichen Vertrage mit den Westmachten seit der erzwungenen Offnung zahm gemacht
wird, und das schéne Mé&dchen mit dem bdsartigen, hinterlistigen Lacheln der Westen sein
soll. Die Liebe macht den Léwen blind. Er leckt zahm wie ein Ké&tzchen die Hand des
hinterlistigen Madchens. Wiederum kritisiert Kyosai mit einem seiner Drucke das
Ubernehmen von westlichen Gebrauchen und Sitten, ohne diese zu hinterfragen und ohne
dass diese zu Japan passen wiirden, und das blinde Vertrauen Japans gegenuber dem Westen.

Vor allem durch den Vertrag von Kanagawa (31.3.1854), Kanagawa Joyaku #7431 254
oder Nichibei Washin Joyaku B K F1#155%9, und dann dem ungleichen amerikanisch-
japanischen Freundschafts- und Handelsvertrag (29.7.1858) Nichibei Shiiko Tsiisho Joyaku H
KAELFIERE S wurden die Offnung der japanische Hafen erzwungen und Silber mit Gold

im Vergleich zum Weltmarkt Gblichen Preis in einem ungleichen Verhaltnis getauscht, was

sich als sehr negativ fiir die Japaner herausstellen sollte.?"

Wie mussen Aesops Fabeln auf jemanden wirken, der nicht christliche religiose Wurzeln hat,
sondern Wurzeln in einer synkretistischen Religion aus Shintoismus, Buddhismus und
Konfuzianismus bzw. Daoismus? Interessant ist, dass im Westen sich Menschen nur in der
Phantasie in Tiere verwandeln kdnnen, im Osten aber ist das anders. Durch das Konzept des
Karmas und der Wiedergeburt, das Konzept der endlichen Hollenqualen, die als
Entwicklungsstufe fir das néchste Leben dienen, und das Konzept des unsterblichen
Charakters der Seele bzw. des Geistes, worliber Shintd, Buddhismus und Konfuzianismus
ubereinstimmen in ihrer Meinung, und dadurch, dass auch Tiere in Himmel und Hollen

6

wiedergeboren werden koénnen,® ist es eigentlich nicht so unwahrscheinlich, dass ein

Mensch im né&chsten Leben auch als Tier wiedergeboren werden kann.

2% Jordan (1997): 166, Perez (1997): 320-324.
276 Rotermund (2004): 372, 375-377.
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Vom Bildaufbau her, sieht man grofl im Vordergrund die vier Hauptpersonen, wobei der
Lowe und das Méadchen noch groRer erscheinen als der Mann und die Frau. Das Madchen
wirkt mit seinem bosen Grinsen sehr unheimlich und verschlagen. AuRerlich erscheint sie als
wunderschone, weltménnische Frau mit Pfeife, aber tatsachlich sitzt sie auf einem sehr
unbequemen, schlichten, fast armlichen, harten Stuhl, den sie unter ihrem Kimono verbirgt.
Die é&ltere Frau mit sorgenvollem Blick, die dem Lowen die Haare zupft, tragt einen Kimono
mit Schneeflocken darauf, der Mann in mittlerem Alter, der seine Krallen schneidet und sehr
damonenhaft aussieht, ein weilles Gewand. Seine Hande wirken groR und rau und so, als ob er
hart arbeiten miusste, selbst fast monsterhaft. Wer sind diese beiden Personen, die in Aesops
Geschichte nicht vorkommen? Der Mann sieht einem typischen Shoki im Gesicht enorm
ahnlich (siehe Druck 3), was passen wirde: der Ddmonenjager, der ein Biest zahmt. Die alte
Frau soll wohl die Mutter des Madchens darstellen, die ein schlechtes Gewissen zu haben
scheint, wéhrend der Vater das Notwendige fur seine Tochter tut. Zuerst hatte ich die
Vermutung, dass es vielleicht jemand aus der Meiji-Regierung sein koénnte. Das hat sich
jedoch bis jetzt nicht bestatigt. Jedenfalls stutzen Japaner ihr eigenes Land Japan zurecht,
mehr oder minder motiviert, das friher einmal so stark wie ein Léwe war und D&monen
vertreiben konnte. Im Hintergrund sieht man Japaner in einfacher Kleidung laufen, deren
Gesicht mit dem Zeichen aku £ (,,schlecht, bose*) ersetzt wurde, sogenannte akudama =%,
die bereits bei moralisierenden Bildern in der Edo-Zeit auftauchen, aber vor allem in der
Meiji-Zeit dann sehr beliebt sind. Manche Japaner sind durch ihre unkritische Haltung zu
Mitlaufern geworden und somit zu akudama.

Was die Farben betrifft, so ist der Druck sehr schlicht konzipiert, fast diister: das Braun des
Léwen dominiert, die Personen sind hauptséachlich in Schwarz-weif gehalten bis auf einen
akudama-Kimono, der ebenfalls braun ist. Die Hintergrundfarbe ist ein mattes Blaulich-Grau,
das in ein Grau, welches die Szene in einem Halbkreis von links unten ausgehend nach rechts
und dann links oben endend umfasst, und schlieBlich in ein Schwarz tbergeht, hier um dem
Druck Tiefenwirkung und Perspektive zu verleihen. Nur wenige rote Flachen sorgen flr
Abwechslung. Die Schattierung findet wiederum innerhalb der Figuren statt, die Personen

werfen keine Schatten.
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4.7 Die Verwandlung von Armut in Reichtum - Hinbuku degawari no zu &V Z E

N

27T Abb. 14: Haga (1994): 20 (Abb.8), siehe auch Yoshida (1987): 52, Oikawa (1996): 297 (Abb.197), Osterloh-
Gessat (1997): 72 (Abb.33).
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4.7.1 Kommentar zum Bild

Titel der Serie und Nummer: Ji 35 BE7T 25555 gju Kyosai rakuga dai nana go

Titel des Bildes:

Grofe:
Kinstler:
Kinstlersignatur:

Erscheinungsdatum:

Datumsstempel:

Verleger:

Holzschnitzer:
Besitz:

Literaturnachweis:

,»Auf Bestellung Kyosai Rakuga Nummer 7

(in groRer roter Kartusche rechts oben am Rand)

2 YU 22X Hinbuku degawari no zu

,»Die Verwandlung von Armut in Reichtum*

(in groRer roter Kartusche rechts oben am Rand, links von der
Kartusche des Serientitels)

Oban — Format

Kawanabe Kyosai

Seisei Kyosai &% BEZT (rechts unten in roter Kartusche)
1874 (Meiji 7) (runder Datum- und Zensorenstempel rechts
am Rand in der Mitte)

Hund — aratame

rundes Verlegersiegel (in weil3er Kartusche)

Verleger #% 5t— Kanda (Stadtviertel in Tokyo) f#f H
Sawamuraya Seikichi IRFfE 1§ &

Suda-cho (Hauserblock Suda) 7HH T

(rechts am Rand in weier Kartusche)

Horigin FZ$R (in gelber Kartusche, in der Mitte unten)
Kawanabe Kyosai Kinen Bijutsukan (Oikawa Shigeru)?’®

Kawanabe Kyosai Kinen Bijutsukan Sammlung 2 1994

Abbildung 82"

278 Haga (1994): 204.
279 Brand| (2010g).
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4.7.2 Bildbeschreibung

Das Bild ist von oben nach unten durch eine weilRe Wolke geteilt. In das Speicherfenster im
oberen Teil des Bildes versuchen sich Bettler zu drdngen, die ins Innere hineinsteigen
maochten; oben an der Wolke, die sich von dort hinzieht, sind Daikoku X und Ebisu
FELEFE und eine weile Maus gezeichnet; die beiden Hande eines personifizierten koban //»f,
der die Dachziegel aufbricht und herunterféllt, ergreift schnell ein koban auf dem Dach. Aus
der Offnung der Wand, die herunterkommt, kommen auch - wie erwartet - ununterbrochen
Leute in Stromen, die Gesichter haben in Form einer Kiste, auf welchen geschrieben steht
,,1000 Goldmiinzen* kinsenryo 4T und Gesichter in Form einer Papierpackung von ,,100
Goldmiinzen® (kin)hyakuryo (4) & . AuRerdem mandvriert oben am Dach des Speichers
ein Shinto-Monch, dem das Zeichen ,,gut* auf den Kopf geschrieben steht, mit drei Féden
drei Manner unten an der Wolke. Unten in der Mitte der Wolke befindet sich die Gestalt eines
Shinto-Priesters, die das Zeichen ,,gut* trdgt, und zwei Damonen, die das Zeichen fur
,,b0se tragen; der Faden des ,,Guten® wird angezogen von dem roten Baby der unteren Welt,
die unzédhligen Faden, die von dem einen Ddmon ausgehen, sind an einer Vielzahl von

Mannern und Frauen befestigt, die Trinkpartys lieben.?®

4.7.3 Interpretation

Uber der Wolke des zentralen Bildes ist die Welt der Imagination gezeichnet, unten der
Zustand der Realitat. Ohne auf den Rat der drei helfenden Menschen zu hdéren, die mit dem
Faden des Guten Uber dem Lagerdach verbunden sind, werden sie Tag und Nacht von dem
Dé&mon des Bdsen manipuliert, und denen, die Geld haben, die groRspurig verschwenderische
Trinkpartys feiern, laufen die Gotter des Glicks, Shichifukujin & #& 4, vom eigenen
Warenhaus und die Goldschatzkiste weg, und sie werden sich dessen nicht bewusst, dass
stattdessen Gotter der Armut, Binbogami & :Z !, von rechts Einzug halten. Das ist ein Bild

mit einer ganz klaren Lektion tber gut und bose.?

Dieser Druck steht in Zusammenhang mit dem Bild 4 der Serie und mit einem Druck, den

Kyosai angeblich fur ein japanisches Schulbuch gestaltet hat, den man in Guimets

280 Brandl (2010g), Oikawa (1996): 296-297.
281 Brandl (2010g).
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“Promenades Japonaises” finden kann, und dem auf ihm dargebotenen kritischen Einblick in
die buddhistische Religion: Ein Buddha Shakamuni sitzt auf einer Lotus-Blite, hinter ihm
eine Flammen-Aureole. In seiner rechten Hand hélt er wahrhaftig einen ganzen Haufen Geld
und von dieser Seite gehen auch Strahlen aus, die auf ein betendes, frohliches, offensichtlich
erfolgreiches Paar treffen. Auf der rechten Seite des Bildes sieht man ein armes Paar, das dem
Buddha nur wenig geben kann, und daher auch von ihm nicht so sehr begunstigt zu werden
scheint, ja dessen Gaben geradezu abgelehnt werden.?®* Wiederum kann man Ahnlichkeiten
zur rémischen Religion und anderen westlichen Konzepten und ihrer Doktrin des “do, ut des”
(“ich gebe, damit du gibst”) erkennen. Buddha scheint - wie auf dem Bild in den
“Promenades Japonaises” gezeigt - diejenigen am meisten zu begunstigen, die ihm Geld in
seinen Tempel werfen. Das gleiche Prinzip herrscht auch im Shintoismus vor, in welchem
eine harmonische Beziehung mit den Gottern (kami) angestrebt wird, die im Gegenzug dazu
beschiitzen, bewachen und Fruchtbarkeit garantieren. ?** Auch gibt es ein japanisches
Sprichwort, das besagt, dass der Bericht tber sein Leben in der Holle vom Geld des Siinders
abhangt: jigoku no sata mo kane shidai. Ein weiteres Sprichwort, das auch auf einer
[ustration Kydsais von Sprichwortern dargestellt ist, meint, dass das Licht von Amida von
deinem Geld abhéngt: Amida no hikari mo kane shidai.”®* Oder wenn das Geld im Beutel
klingt, die Seele aus dem Feuer springt, wie man auch im Christentum sagen wirde: ein
durchaus provokanter und religionskritischer Ansatz also, im Positiven wie im Negativen.
Das Bild ist auch mit dem 1., 4. und 10. Druck inhaltlich und im Aufbau verbunden.

Das Bose kontrolliert die jungen Menschen, die Feste feiern, und das Geld, das die Eltern
gespart haben, wird weggetragen. Das Gute schafft es nur einigen zu helfen, aber nicht allen.
Wéhrend Japan als Kultur der Scham gilt, gilt der Westen als Kultur der Siinde, aber Kydsai
etabliert in diesem Druck wie es ublich ist fir die Karikatur allzu offen und ehrlich auch
Japan als Kultur der Sunde, die sich eigentlich gar nicht daflir geniert. Aber Kyosai
beschuldigt dabei nicht die junge Generation. ?®® Dieser Holzschnitt scheint auRerdem auch
von dem selbstgerechten Menschenverstandnis zu handeln, dass derjenige, der ein guter
Mensch ist, eigentlich gar nicht arm sein kann, und dass derjenige, der arm ist, selbst daran

schuld ist, weil er ja das Geld fur Alkohol, Rauchen und Partys ausgibt.

282 Guimet (1883): 179-180, Oikawa (1992): 94.
%83 Formanek (2004a): 13-14.

284 Clark (1993): 107-108.

%85 Formanek (2004a): 18, Oikawa (1996): 296.
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Wie ist dieser Druck also unter diesen Aspekten zu verstehen? Kyosai ist selbst dem Trinken
und den Partys sehr zugetan, sogar so sehr, dass er deswegen ins Gefangnis kam und daran
schlussendlich auch starb.?®® Macht er sich hier tber sich selbst lustig? Das Motto eines
echten edokkos bzw. tsiz, eines echten Tokyoters, ist es wohl auch sich Reichtum in dieser
Welt zu schaffen, um sich den kulturellen Genussen der Stadt hinzugeben, statt seine
Gedanken darauf zu verschwenden, was im Leben nach dem Tode passieren wird.?’ Die
Jahre seiner Kindheit waren ja auch gepragt von dem Versuch der Regierung die
wirtschaftlichen Probleme der Samurai in den Griff zu bekommen und die 6konomische
Abhangigkeit von den wohlhabenden Kaufleuten zu lberwinden. Kaufleute nahmen hinter
Bauern und Handwerkern die niedrigste soziale Stellung ein und waren von politischer
Mitbestimmung ausgeschlossen. Sie bten aber einen gewaltigen Einfluss auf die
wirtschaftliche Entwicklung aus und bestimmten durch ihren Reichtum auch die urbane
burgerliche Kultur in den groBen Stidten Edo, Osaka und Kyoto. Wahrend so manche
Samurai zunehmend verarmten, wurden einige Kaufleute immer reicher.?®

Wohl eher ist das Bild so zu verstehen, dass es die Oberflachlichkeit und Selbstgerechtigkeit
der Menschen anprangert, die einfache menschliche Gleichungen anstellen. Denn Armut und
Reichtum sind schlieBlich keine unverénderlichen Zustande, sondern die Menschen gehen oft
von einem in den anderen.? Kyosai malte einmal ein Bild fiir einen armen Kriippel mit dem
Motiv ,,Armut in Himmel und Hoélle*, welches dieser iiberall zeigte und erklérte und dadurch
ein kleines Vermdgen anhaufte, von dem er sich ein Haus kaufte.?*® Daher kommt wohl auch
die extreme Schwarz-Weil3-Malerei mit den Dd&monen akudama, deren Gesicht entweder aus
dem Zeichen fir gut oder aus dem Zeichen bdse besteht, Dd&monen, die die Menschen zum
Guten oder Schlechten verfiihren. Das Gehirn der Menschen funktioniert auch im
Erwachsenenalter weiterhin scheinbar in kindlichen Denkweisen und in méarchenhafter Logik
und Typisierung. Je mehr wir lernen und uns einreden zu wissen, dass Verallgemeinerung und
Schwarz-Weil3-Malerei nur in Marchen vorkommen, desto mehr denken wir in allen anderen
Bereichen auf diese Weise. Mit diesem Druck macht sich Kyosai iiber die offensichtliche
Dummheit der Menschen lustig. Wichtig ist nicht, dass man beim Sprechen
Verallgemeinerung und Schwarz-WeiRR-Malerei unterldsst, sondern dass man dies beim
Denken tut. Das schaffen in Wahrheit nur sehr wenige Menschen. Die Qualitdt der auf3eren
Welt verwandelt sich nicht automatisch von der Hélle in die Erleuchtung, die wahre

%86 Clark (1993): 17-18.

%87 Formanek (2004b): 319-322.
288 Fahr-Becker (2000): 17-20.
%89 Oikawa (1996): 296.

2% Conder (1911): 6.
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Verdnderung kann nur im Denken passieren, wéhrend man die Welt aufmerksam
beobachtet.?*

Das Haus ist ein Speicher bzw. ein Lagerhaus, ein sogenannter kura. In der Edo-Zeit besal}
jeder vermdgende Haushalt einen solchen feuerfesten Bau, in dem alle Wertgegenstande
aufbewahrt wurden. Alle Versuche, das Vermdgen darin festzuhalten, schlagen fehl. Die
Menschen auf diesem Bild sind den guten und bdsen Machten des Schicksals hilflos
ausgeliefert. Zum allerersten Mal stellte vermutlich Santd Kydden in seinem Werk Shingaku
hayasomegusa (,,Lehre des Herzens: friith gefirbte Griser”) die guten und bosen Seelen als
Menschen mit Kugelkopfen, denen ein Zeichen fir gut bzw. bdse eingeschrieben ist
(zendama, akudama), dar. Mitten unter den Prassern findet sich auch das Kind einer Geisha,
das - unschuldig wie es ist - von einer guten Seele gelenkt wird. Diese greift sich wohl an den
Kopf und denkt sich, was das Kind, das in dieser Umgebung aufwéchst, einmal werden wird.
Ein prominent zwischen Guten und Bosen platzierter alter Mann beobachtet mit
sorgenzerfurchtem Gesicht die Vergniigungen der Jugend.?*?

Ein weiller Rauch geht vom Fenster des Hauses aus, der sich langsam in eine Wolke
verwandelt, auf der Daikoku, Ebisu, die Reichtum und Wohlstand garantieren, und eine weif3e
Maus sitzen. Freundlich lachelnd scheint sie das chaotische Gerangel um das Geld gar nicht
zu beriihren, als ob sie wissten, dass die Sorge um das Geld in Wahrheit vollkommen nichtig
ist. Unter den sieben Gattern des Gliicks, den Shichifukujin -E4&+#, die immer wieder auch
in sehr ungewohnlichen Situationen von ihm dargestellt werden, zeigt Kyosai oft auch in
anderen Serien und Werken Daikoku mit seiner Schatztasche, wenn er die Goldstucke
einsammelt, die ihm die Ratten bringen. ?*®* Wie auch weiRe Schlangen oder Drachen, Boten
der Gotter, eine weilRe Wolke ausstolRen oder auf ihr reiten, so scheinen dies hier diese drei
Gottheiten zu tun. Wie wenn aodaisho, eine riesige Schlange, die in jedem alten Haus als
Wachterin lebt, dieses verlasst, und dies als unheilvoll fir die gesamte Familie gilt, so
verlassen hier direkt die Gotter des Glicks das Haus. Die weile Wolke schlangelt sich aus
dem Bild heraus und wieder hinein - wie eine lange Schlange.?**

Im Allgemeinen sind die Shichifukujin 4&f#, Daikoku K&, Ebisu #}tFF, Benzaiten
¥ K, Bishamon E7VF9, Fukurokuju f&£%7 (bzw. Kisshoten 5 f£X), Jurdjin & A
und Hotei #i4¥, ein Thema, das ab der 2. Halfte des 18. Jahrhunderts haufig gefunden werden

kann und oOfter noch auf Drucken des 19. Jahrhunderts. Die aus Indien stammenden

2! Matsunaga (1972): 106.
292 Osterloh-Gessat (1997): 72.
23 Osterloh-Gessat (1997): 72, Clark (1993): 56-57, Forrer (1996): 65.
24 Lillywhite (1985): 140.
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Schutzgotter der Lehre Buddhas bringen am Neujahrstag auf ihrem Schatzschiff sieben
immaterielle Gliter, langes Leben (Jurojin), Wohlstand (Daikoku), Beliebtheit (Fukurokuju),
Aufrichtigkeit (Ebisu), Liebenswirdigkeit (Benzaiten), Autoritdt (Bishamonten), GroRmut
(Hotei) und finf materielle Schétze, den unerschopflichen Geldbeutel, den unsichtbar
machenden Hut, den Glicksmantel, den hdlzernen Hammer des Reichtums und die
geisterjagende Ratte. Besonders die Fischer verehrten ursprunglich die Glucksgotter als
Gesamtheit, ab der Heian-Zeit war der Glaube an jeden von ihnen als individuelle Gottheit
dann weit verbreitet. In China waren vor allem Hotei, Fukurokuju und Jurdjin populdr. Von
der Kamakura-Zeit an entstanden die ersten schwarzen Tuschebilder von ihnen. In der
mittelalterlichen Handelsgesellschaft waren diese Goétter, die Vermdgen und Geld bringen,

natlrlich sehr beliebt. Auch spater galten sie als Symbol fiir Gutes und als gutes Omen und es
295

wurden viele Bilder und Drucke von ihnen hergestellt.

296

Daikoku K, | ,GroBer Schwarzer®, ist wie die meisten Gliicksgotter ein wohlbeleibter stets
lachelnder Mann mit dicken Ohrlappchen, ein Merkmal Buddhas. Er stammt aus dem é&ltesten
Indien und hatte urspriinglich drei Gesichter und sechs Arme und eine furchterregende Gestalt.
Daher wurde er zunachst als Kriegsgottheit verehrt, dann aber als eine Gottheit, die fir Essen
und Trinken zustandig ist. In Japan ist er ab der Heian-Zeit in den verschiedensten Tempeln
als Kiichengottheit beheimatet. Er tragt eine rote Kappe und traditionelle japanische Kleidung.
In der rechten Hand hat er einen Gliickshammer kozuchi /| £k, der alle Wiinsche erfiillt, in der

297

linken einen Sack mit Reichtiimern.<”" Meist steht oder sitzt er auf zwei Reissacken, welche

mit dem buddhistischen Wunschjuwel verziert sind. Als tierischen Gefahrten hat er auf vielen

2% Forrer (1996): 66, Yamaguchi (1969): 562-563, Scheid (2012b), Osterloh-Gessat (1997): 44.
2% Abb. 15: Yamaguchi (1969): 562.
297 Fyjita (1969): 339-340, Yoshida (2000): 40.
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Darstellungen eine Maus bzw. Ratte bei sich, die mit ihm in der Kiiche wohnt und die im
chinesischen Horoskop ebenfalls mit Reichtum assoziiert wird.”® Er ist eine Gottheit der
reichen Ernte, der reichen Nahrung und der Kiiche, steht fir Erde, Wohlstand, Landwirtschaft
und Hochwasserschutz. Sein Hammer ist ein in japanischen Legenden immer wieder
auftauchendes magisches Werkzeug, mit dem man Wunsche erfllen kann. Zu Neujahr gab es
friher den Brauch, dass StraBenmusikanten, die als Daikoku verkleidet waren, Ténze
auffilhrten und den Leuten Gliick wiinschend von Haus zu Haus zogen.**

Ebisu FLE 7 ist der Gott der Fischer, des Handels und des Glicks, der gerne neben Daikoku
gestellt wird. Er wird oft als bartiger Mann mit einer Angelrute und einem Brassen (tai)
gezeigt. Alles, was vom Meer angespult wird, wird als besonderes Geschenk von Ebisu
gedeutet und entsprechend verehrt. Er wird auch gleichgesetzt mit Hiruko %% -f-, dem
erstgeborenen, verkriippelten Sohn und Blutegelkind von Izanagi und 1zanami.3®

Als Gegensatz zu den Shichifukujin stehen auf diesem Druck die Binbogami & Z 1, die
Gotter der Armut, die aus dem Volksglauben stammen. Sie haben oft die Gestalt von
bettelnden Wandermdnchen, blau-schwarze Gesichter, eingefallene Augen und abgemagerte
Korper. AuBerdem lieben sie den Geruch von Verbranntem. Daher soll man auch auf keinen

Fall eine Feuerstelle ausgehen lassen, sonst halten die Gotter der Armut Einzug ins Haus.**

Was den Aufbau des Druckes betrifft, so ist das Bild wiederum grob in zwei Hélften geteilt
durch die Wolke bzw. den Rauch der Glucksgotter, der sich von links aus dem Warenhaus bis
in die rechte obere Ecke hinzieht, und die Wolken in Bodennéhe, die bis nach links unten
gehen, wahrend von rechts schon die Gotter der Armut, ausgemergelte Binbogami & 2 1,
ebenfalls auf einer Wolke hereindrohen. Das Bild umfasst drei Bereiche: den Speicher, die
riesigen Wolkenansammlungen, auf welchen der Austausch der Gotter stattfindet, die von
links nach rechts hinausgehen und von rechts hereinkommen (Rauch und bodennahe Wolke),
und die feiernden Menschen des Vordergrunds, die Suppe schlirfen, Sake trinken, flirten,
Shamisen spielen und Uppig speisen. Auffallig am Speicher ist der Dachfirst in der Form
eines Dd&monen und seine enorme GroRe: obwohl er weiter hinten im Bild sein soll, nimmt er
fast den gesamten Holzschnitt ein. Je groRer der Speicher, desto grofier der Reichtum, der

weggetragen werden kann. Von den Personen her stechen am meisten die Glucksgotter und

2% Oikawa (1992): 45, Scheid (2012b), Osterloh-Gessat (1997): 44.

299 Tsuboi (1969): 340, Yasumura (2008): 128, Oikawa (1996): 244-245.

%00 yamaguchi (1969): 562-563, Fujita (1969): 340, Scheid (2012b), Conder (1911): Plate VI,
Yasumura (2008): 88-89, Oikawa (1996): 290, Osterloh-Gessat (1997):44.

%01 Inokuchi (1970): 372.

89



die beiden D@monen akudama — der eine hat eine enorme Eisenstange in der Hand, der andere
hélt die Intrigenfaden der Feiernden wie eine Parze fest — in der Mitte des Bildes hervor. Die
anderen gehen in der Masse und dem Tumult unter, weil sie ungefahr gleich grof3 sind und
nicht durch Wolke und Rauch in Szene gesetzt wie auf einer Blhne.

Auf dem Holzschnitt dominiert die Farbe Grau bzw. Graugrin, nur ein paar rote, gelbe,
braune und schwarze Akzente sind gesetzt, abgewechselt von einer ziemlich groen wei3en
Flache in den Wolken und im Speicher. Der Druck geht oben wieder in das Schwarz des

Hintergrunds Uber, das den scheinbaren Horizont markiert.

Warum aber sollten Menschen vollig obsolet gewordene religiose Normen weiterhin beachten,
weiterhin Paradies- und Hollenmetaphern verwenden in Kunst und Literatur? Selbst wenn
manche Menschen der Edo-Zeit und ausgehenden Edo-Zeit, Anfang der Meiji-Zeit nicht mehr
an gewisse religiose Vorstellungen glaubten, so wurde dennoch trotz all des Vergnigens und

302 Kann man

des Amusements Moral und ein gewisser Standard im Kondukt hoch geschétzt.
mit einem FuB in der traditionellen Welt leben und mit einem in der modernen, oder wird man
den Preis dafur zahlen missen, das Beste aus beiden Welten ergattern zu wollen und das
Unmégliche méglich zu machen?®%

Auch wenn Kyosai selbst Trinkpartys liebte und kein Kind von Traurigkeit war und dennoch
nicht verurteilen wollte, so kritisierte er trotz allem Verfehlungen in der Politik und der
Gesellschaft. In diesem Sinne ist auch dieser Druck wieder mehrdeutig zu sehen. AufRerdem
kritisiert Kyosai mit den Leuten, die nur Partys feiern und ihre wahre Bestimmung und
Aufgabe vergessen, seine eigene Samurai-Klasse, die langsam wéhrend der Edo-Zeit in
andere Berufe aufgegangen war, und die sich offensichtlich aus einem Zustand der
Resignation heraus, verschiedensten Vergniigungen und einer Welt der Phantasie hingab, statt
sich um die Realitdt zu kiimmern, dass Japan von fremden Machten aus dem Westen
zunehmend in allen Lebensbereichen umgewandelt und eingenommen wird und vieles
kritiklos Gbernimmt. In diesem Druck geht es auch um die ungleichen Vertrége, die Japan
vom Westen aufgezwungen bekam. Wéhrend die Samurai teils resignieren, merken sie nicht,
wie ihr Geld beim Speicher hinauswandert. Bitterster Zynismus ist es, dass die Gotter des
Glucks statt Reichtiimer tber das Meer zu bringen, Menschen aus dem Westen landen lassen,

die das Geld der Japaner 6ffentlich und offiziell mit Erlaubnis der Regierung hinaustragen.

%02 Formanek (2004b): 339-340.
%03 Jordan (1997): 110.
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4.8 Aus den Fabeln Aesops, Avian Nr. 15: Die Geschichte um den Verkauf des
Krotenmedikaments - Isoho-monogatari no uchi: Gama no baiyaku banashi
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304 Abb. 16: Haga (1994): 21 (Abb.9), auch Waseda (2006), Oikawa (1996): 299 (Abb.198).
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4.8.1 Kommentar zum Bild

Titel der Serie und Nummer: i35 BE7T 2855 )\ 5 gju Kyosai rakuga dai hachi go

Titel des oberen Bildes:

Titel des unteren Bildes:

Aufschrift Krotengeschaft

Grole:
Kinstler:
Kunstlersignatur:

Erscheinungsdatum:

Datumsstempel:

Verleger:

,,Auf Bestellung Kyosai Rakuga Nummer 8

(in grolRer roter Kartusche rechts oben am Rand)

RS AT =ICHLS PRS2 iR D5 3EES
Sankanmokuroku dai hyaku jiisan ni iwaku: 1soho-monogatari
no uchi: Gama no baiyaku banashi

,,Aus den Aesop-Fabeln: Die Geschichte um den Verkauf des
Krotenmedikaments, welche man erzéhlt in den Aufzeichnungen
des 3. Bandes (Rolle = Buch), als Nummer 113

(in grolier roter Kartusche links oben am Rand)

M =& H+RNICH < AR EIZ2E OFf do sankanme
Jjuroku ni iwaku shinbutsu tenjo ni kaigo no hanashi

“Die Geschichte vom Zusammentreffen der Shinto-Gotter und
Buddhas im Himmel, die man auf demselben 3. Band als
Nummer 16 erzahlt

IRAF Sawamura (Name des Verlags)

3FE yakushu ,,Kriutermedizin / Naturheilmittel*

FThI shinpan ,,neue Ausgabe*

Oban — Format

Kawanabe Kyosai

Seisei Kyosai % # BE2T (links unten in roter Kartusche)
1874 (Meiji 7) (Datum- und Zensorenstempel links am Rand
unter Titel des oberen Bildes)

Hund — aratame

rundes Verlegersiegel (in weiRer Kartusche links unten)
Verleger #z 7t — Kanda (Stadtviertel in Tokyo) 4! FH

Sawamuraya Seikichi INF R 1§ &

92



Suda-chd (Hiuserblock Suda) 7EH T

(links unten in weil3er Kartusche)

Holzschnitzer: Horigin FZ#R (links unten in hellblauer Kartusche)
Besitz: Kawanabe Kyosai Kinen Bijutsukan

(Tokyd Toritsu Chiio Toshokan)®®
Literaturnachweis: Kawanabe Kyosai Kinen Bijutsukan Sammlung 2 1994:

Abbildung 9%

4.8.2 Bildbeschreibung

oberes Bild
Eine Riesenkrote, die im Schneidersitz vor einer Hausapotheke sitzt, bereitet, wahrend sie mit

drei in yukata gekleideten Fuichsen plaudert, Medikamente zu.

unteres Bild

Ein japanischer Philologe kokugakusha [E*%:%", ein Shinto-Priester shinkan #'E und ein
Stockkampfmeister bzw. Kung-Fu-Meister bojutsushi #4{7Rfi ben einem Wandermonch
gegeniiber Gewalt aus. Uber der Wolke, die vom Mund des Monches ausgeht, 6ffnet ein
Mann mit nacktem Oberkdrper, Bart, den er wachsen lie3, und typisch japanischem Haarzopf
vor einem Phantasietier ein Fenster in seiner Brust. Dorthin zieht ein Arbeiter einen

geschmiickten Festwagen mit einem westlichen Gebaude darauf.®’
4.8.3 Interpretation

Die Geschichte, die Grundlage des oberen Bildes ist, heif3t ,,Der Krétenarzt“ gama no ishi
R % O = fili bzw. ist sie als ,,Der Froscharzt“, Bdzpoyos iazpde, als 15. Fabel Avians

tiberliefert®®®, der sich auf eine lateinische Prosafassung des Babrios stiitzte und der 42 Fabeln

305 Haga (1994): 204.

%06 Brandl (2010h).

%07 Brandl (2010h).

%08 K iister (1970): Tafel 5 (17), Irmscher (1991): 409.
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in vornehmen Distichen wiedergab®®, in den Aesopica ist sie als Fabel 289 zu finden und bei
Babrius unter der Nummer 120,

Eine alte Kréte, gama k%= bzw. hikigaeru & & 77 /L, prahlt vor einer Unzahl von Tieren
daruber, dass sie selbst der beste Arzt auf der Welt sei und dass sie Leute, die von welcher
Krankheit auch immer befallen sind, heile, worauf einer der Fiichse antwortet: ,,Ohne die
eigene hinkende Art, dich fortzubewegen, und deine Falten am eigenen Korper heilen zu
kdnnen oder deine Warzen, kannst du wohl gut solch Angeberei ausspucken, nicht wahr,
ne?!*“ und alle brachen in Geldchter aus. Wenn man in Japan von Kroten spricht, so verbindet
man sie mit dem sogenannten ,,Krdten-O1“, das gut bei Schnittwunden helfen soll, eine
milchige Flussigkeit, die aus einer Ohren-Driise am Ricken abgegeben wird. Diese ist
eigentlich giftig und dient zur Abwehr von Feinden, wird aber in der altchinesischen Medizin
eingesetzt, da sie die Starkung des Herzens bewirken soll.*'* Aber bei Asop tritt die Krote als
ihr eigener Arzt auf. Die Riesenkrote des Bildes bereitet wohl, wéhrend auf sie von den

Fiichsen gezeigt wird, trotzdem arrogant wie sie ist, nun welches Medikament zu?**?

Hand in Hand mit einem neuen Bildungssystem geht auch die Einfhrung der westlichen
Medizin wéhrend der Meiji-Zeit, wofiir die Geschichte mit der Krote symbolisch auch steht.
Die medizinische Versorgung wurde von lokalen, privaten Stellen in 6ffentlich administrierte
Kliniken verlegt und verschiedenste volkstimliche Heilmittel, unter anderem auch von
Heilern und Schamanen, die meist weiblich und blind waren, wurden automatisch
stigmatisiert. Wahrend diese Schamaninnen jedoch trotzdem fur ihre trainierte geistige
Disziplin bewundert wurden, galt das abnormale Verhalten einer Besessenheit von einem
Fuchs-Geist kitsunetsuki 7\ % als psychische Krankheit, die Schamanen normalerweise
behandelten. Die erste wissenschaftliche Untersuchung einer Fuchs-Besessenheit, der
Alopekantrophie (von griech. ah®mng ,,Fuchs®) wurde von Erwin Baelz, Kyosais Freund,
durchgefuhrt. Laut den Dorf-Schamanen war diese Art von Krankheit heilbar, in der friihen
japanischen Psychiatrie der Meiji-Regierung galt sie als unheilbar und die Betroffenen
wurden in Slums und Irrenanstalten weggesperrt, um die Gesundheit des Staates zu bewahren.
Die Psychiater der Meiji-Zeit hielten die Schamanen und ihre Patienten fir geistesgestort.
Dennoch hérte der Schamanismus nicht auf, in landlichen Gegenden fortzubestehen.®*?

%99 |rmscher (1991): 14.
310 perry (1952): 433-434.
311 Kanbara (1970): 114.
312 Brandl (2010h), Oikawa (1996): 298-299.
313 Figal (1999): 92-104, Kojima (1968): 458.
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Hier der original griechische Text der Fabel und meine Ubersetzung dazu:

289
(Babrius 120)
Barpaxos LaTpos

‘0 re\ubdrwr &owos 0 oKk} Xalpwy,

6 {@v opukTols Barpaxos wap’ ebpimous,
els Y7y wapeNfov E\eye waoL Tols {Qois®
“laTpbs elut Ppapudkwy ETLOTILWY,

5 olwy Tax’ oldels oldev, otd’ o Hawmwy,

o » 3 ~ \ ’ ’ »
ds "Olvumor oikel kal Oeovs iaTpever.
“kal w@s” G\ elmey “‘@\hov inoy,
a \ o {1 o K1)
ds cavTov oiTw XAwpdy dvTa un cwles ;

e e TS % , , 1
[Mpés dvdpa auabii xai amaidevroy, &NNovs mwaidebew émayyeNNouevo. |

Codd. A (B V in paraphrast)
46pl BV evar A || 8 xwhow V 314

Ubersetzung: Der Froscharzt

Ein Frosch, der in Sumpfen lebte, sich am Schatten erfreute und in ausgegrabenen
Wasserpfutzen verweilte, kam einmal an Land und sagte zu allen Tieren:

,,Ilch bin ein Arzt, der sich auf die Heilmittel versteht, wie vielleicht niemand von den anderen
es weil, nicht einmal Paian, der den Olymp bewohnt und die Gétter dort &rztlich betreut.*
,und wie®, sagte der Fuchs, ,, willst du einen anderen heilen, der du dich selbst, obwohl du ja
so blass bist, nicht heilst?*

(Zu dem ungelehrten und ungebildeten Menschen, der sich bereit erklért, die anderen zu

belehren.)

Ein unsterbliches Wesen ist in den taoistischen Legenden aus China und in der japanischen
Folklore oft begleitet von einer magischen dreifiiRigen Krote, der gama Mk %, die
Ubernatiirliche Kréafte besitzt. Sie hilft den Menschen auf der Erde, représentiert auch den
Lebensatem, der jedes Lebewesen mit Energie erfillt.>*® Frosche dienen im Allgemeinen oft
dazu, menschliches Verhalten zu parodieren. Sie stellen uns in unserer Selbstgefélligkeit und
Aufgeblasenheit dar, im Westen wie im Osten.?*° Sie gelten auch nicht gerade als besonders

intelligent, bedenkt man die japanische Fabel von den beiden Frdschen, die jeweils auszogen,

314 Abb. 17: Perry (1952): 433-434.
315 Addiss (1985a): 23.
316 Addiss (1985a): 26.
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um entweder Kydto oder Osaka zu sehen und sich in der Mitte des Weges trafen.®!” Oft
verwendet Kyosai Frosche, um seine Themen in Szene zu setzen. *® Einer seiner
berihmtesten Blockdrucke, mit welchem er aktuelle politische Ereignisse satirisch darstellte,
der sogleich vom Markt genommen wurde und dessen Blocke konfisziert wurden, ist ein
Triptychon, das zwei Gruppen von Frdschen darstellt, die sich im Kampf miteinander
befinden: kawazu kassen no zu A~ A] F145- 82 [X]. Das Datum der Herausgabe 1877 (Meiji 10)
verweist auf den Monat der Satsuma Revolution, in welchem es ja erschien. Auf den ersten
Blick wirkt die Schlacht der Frosche, in der die Tiere mit Lotusblattern statt mit Gewehren
aufeinander losgehen, amiisant und wirkt so, als ob er sich Uber die gesamte Situation lustig
machen wollte, aber die Tatsache, dass Kyosai in seinem Blockdruck weder die Gewinner der
Schlacht hervorhebt, noch sich auf die Seite der Rebellen schlégt, spielt auch auf die
Sinnlosigkeit eines jeden Krieges an.**® Man denke dabei zudem an die beriihmten Fabeln des
Phaedrus (15 v. Chr. - 55 n. Chr.), eines griechischen Freigelassenen von Augustus, vom
zerplatzten Frosch und dem Ochsen (,,Rana rupta et bos*) und von den Froschen, die einen

Konig wollten (,,Ranae regem petierunt®).

17) Avian Nr.15: Troscharzt und
Fuchs (R1.20Ab)

320
Interessant ist das kleine Bildnis, das man zu dieser Geschichte in einer illustrierten Aesop-
Ausgabe aus Ulm um 1476/77 (Kat.Nr.8) finden kann. Ob Kydsai auch Zugang zu solchen
Ausgaben hatte? Auf diesem Bild ist allerdings nur eine Krote bzw. ein Frosch zu sehen und
ein Fuchs und dafur mehrere andere Tiere, die der Szene beiwohnen. Liest man die
griechische Fabel, so kommen darin Uberhaupt nur ein Frosch und ein Fuchs vor unter
anderen anonymen Tieren, wahrend hier eigentlich zwei Kroten und drei Flchse zu sehen
sind. Handelt es sich um eine andere Version der gleichen Fabel? Oder hat Kyosai die
Geschichte etwas umgestaltet? Er scheint die Geschichte erweitert zu haben. Warum wird in
der japanischen Uberlieferung eine Kréte genannt, wenn diese Fabel in der europaischen

317 | eyen (1985): 80-81.

318 Kobayashi (1998): 146-147, Satd (1993): 23 (Abb.31), Clark (1993): 150.
319 Oikawa (1992): 66-67, Clark (1993): 151.

320 Abb. 18: Kiister (1970): Tafel 5 (17).
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Uberlieferung einen Frosch bezeichnet? Die Frage nach den Vorbildern stellt sich als

schwierig dar.3*

Die Geschichte des unteren Bildes ist ein wenig komplex. Als die drei Gottheiten, die Gottin
der glucklichen Himmelsrichtung Saitokushin 7% &+, die Inkarnation des Meereskonigs
Kaidgongen ¥ 457 und der Bodhisattwa der Intelligenz Saichibosatsu = %13 5% sich im
Himmel trafen, beschlossen sie jeder fiir sich kraft der buddhistischen Lehre eine Sache zu
schaffen. Die Gaéttin der glucklichen Himmelsrichtung schuf den Menschen, die Inkarnation
des Meereskonigs die Kuh, der Bodhisattwa der Intelligenz das Haus und sie beschlossen
einen humorvollen Moénch von héchster Tugend, der zuféllig gerade eben des Weges kam,
entscheiden zu lassen, wessen Erfindung die beste sei. Als er das tat, sagte der Monch: ,,In der
Brust des Menschen fehlt ein Fenster, damit man besser seine schlechten Ideen sehen kann,
die HOrner der Kuh sollten unter den Augen sein, damit sie den Feind besser sehen kann, und
es sollte einen Wagen geben, um sich mit dem Haus besser zu bewegen!“*?? und kritisierte
damit die drei Dinge. Die Gottin der gliicklichen Himmelsrichtung, die das gehort hatte,
schimpfte den Monch: ,,Eine Person, die nur Fehler kritisiert, wird gehasst. Man kritisiert
andere Menschen nur, nachdem man selbst eine gute Sache geschaffen hat.“ Auf dem Bild

wird eine Szene dargestellt, in der ein Shinto-Priester shinkan 7', ein japanischer Philologe
kokugakusha [E%2# und ein Stockkampfmeister bzw. Kungfu-Meister bajutsushi Feffrfili den
buddhistischen Mdnch verprigeln, und damit werden die MalRnahmen im Bereich Religion
zur Isolierung des Buddhismus von der damals neuen Regierung satirisch dargestellt. Es ist
auch ironisch, dass das Haus, das von den Goéttern im Himmel gebaut wurde, ein westliches

Haus ist.>*

Was die Farbgebung des Druckes betrifft, so ist das Blatt hauptséchlich in Gelb getunkt, das
die beiden Szenen, um die es geht, in den Vordergrund riickt und betont. Die Personen und
Kimonos sind insgesamt in Grau- und Weil3ténen gehalten, in beiden Szenen gibt es aber rote,
braune und griine Akzente. Auf der weillen Wolke aus dem Mund des urteilenden weisen
Monchs schweben die Gegenstande, Uber die er urteilt wie in einer Sprechblase nach rechts

gehend hinaus.

%21 Johnson (1994): 199.
%22 Oikawa (1996): 298.
323 Brandl (2010h).
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Wahrend in der ersten Darstellung einer griechischen Aesop-Fabel auf dem gesamten Druck
nur ebendiese eine Fabel gezeigt wird, wird hier eine westliche Fabel, eine Krote, die sich
selbst nicht heilen kann, einer 6stlichen gegeniibergestellt, die aber beinahe an das Paris-
Urteil und weitere ahnliche antike Mythen erinnert: drei Gotter schaffen etwas und lassen
einen Weisen entscheiden, was das Beste ist, aber dieser ist mit nichts zufrieden, da es
natlrlich Gberall Vor- und Nachteile gibt. Eine philosophische Erkenntnis, die auch
beispielsweise bei Cicero vorkommt (z.B.: Cic.rep.1,42ff.), in seiner politisch-
philosophischen Schrift um den Staat, gerat dem armen Mdnch so zum Nachteil, dass ihm
sogar Gewalt angetan wird. Vom Aufbau her ist der Holzschnitt also in zwei grol’e Szenen
genau in der Mitte geteilt, die miteinander in Beziehung gesetzt werden.

Wie hangen die beiden Aesop-Bilder in dieser Serie zusammen? Strukturiert erscheinen beide
Bilder in Vierer-Formationen, das heif3t, es gibt immer drei Leute bzw. Tiere, die eine Person
bzw. ein Tier zurechtweisen. Im ersten Druck findet sich das Ganze einmal, im zweiten
Aesop-Bild zweimal und in der Verbindung West-Ost. Kyosai steigert also die Episode.

Wie bedeuten nun diese westlichen Geschichten in Verbindung mit der Weisheit der
moralischen Geschichte aus dem Osten? Was will Kydsai uns damit sagen? Die Krote kann
zwar allen anderen helfen, aber nicht sich selbst, weil man eben - wie ein altes griechisches
Sprichwort sagt, welches ebenfalls im Corpus Fabularum Aesopicarum als volkstiimliche
Geschichte geschildert wird®?* - auch nur die Fehler der anderen allzu leicht sieht und nicht
die eigenen. Wenn die Krote nun Japan reprasentiert, wére die Modernisierung wieder positiv
zu sehen, denn es ist gut, dass Japan nicht isoliert ist, sondern auch von den Fehlern der
anderen lernt. Wenn die Kréte nun die Regierung représentiert, so macht sich Kyosai tiber
ihre verzweifelten Versuche lustig, Japan zu “heilen”. In Aesops Geschichte auf diesem
Holzschnitt sind es drei Fichse, die sich Uber die Kréte und ihre MalBnahmen zur
Modernisierung Japans lustig machen. Ebendiese drei Flchse aber findet man in der
Geschichte darunter wieder, die als Goétter den Mdnch verprigeln. Sie schaffen etwas selbst,
aber natirlich sind auch in ihren Werken tberall Fehler zu finden: der eine (der Himmel)
schafft einen Menschen, in den man nicht hineinsehen kann, der andere (das Meer) ein
merkwaurdiges Fabeltier von einer Kuh, ja fast ein gefahrliches Monster, und der dritte (die
Intelligenz) schafft ein westliches Haus, unbeweglich, stur zuerst, das mit seinen Manahmen
aber trotzdem dann uber alle driiberféhrt — wieder ein Symbol fir die Modernisierung. Und
der Monch schlieBlich kénnte wohl wieder Kyosai selbst sein, der verprugelt wird, weil er das

Offensichtliche zu sagen wagt. SchlieRlich kommt er ja aufgrund seiner Kritik ins Gefangnis.

324 |_achawitz (1999): 24 (H) und 88.
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Egal, was man tut, man macht es falsch. Egal, was man erschafft, es werden sich immer
Fehler finden.

Wenn allgemein ein japanischer Philologe, ein Shinto-Priester und ein japanischer Kungfu-
Meister einen buddhistischen Modnch verprigeln, so wird man dabei auch wieder an die
radikalen MafRnahmen der Regierung erinnert, die den Buddhismus versuchen zu unterbinden
und den Shintd fordern wollen, wie es bereits im ersten Druck der Serie beschrieben ist, und
um den alten japanischen Buddhismus mit neuen alten westlichen Ideen und Konzepten zu
ersetzen, die nicht zu Japan passen, Japan eigentlich mehr Schlechtes als Gutes und viel
Sinnloses und Nutzloses bringen.*?®

Bedenkt man nun tatséchlich beispielsweise Ciceros politisch-philosophische Schrift De re
publica, in welcher er die drei Staatsformen Monarchie, Aristokratie und Demokratie
diskutiert, und in welcher er meint, dass alle irgendwie funktionieren, solange nicht einer oder
eine Gruppe von Menschen besonders egoistisch wird, in Bezug auf dieses Bild und Japan, so
wird schnell klar, dass auch alle drei Dinge, die die Gotter schufen, alle irgendwie
funktionieren, aber alle nicht perfekt sind. Das gilt auch in der Politik Japans, sei es, dass sie
Hauser in westlichem Stil baut, Menschen schafft, die stumm sein sollen, aber innerlich
aufschreien und nichts sagen durfen, wie auf dem Druck gezeigt, oder aber Tiere bringt, die
man nie zuvor gesehen hat.

Die Fuchse wirken auch nur oberflachlich schlau, denn sie lachen zwar jetzt in dieser Szene
dariiber, dass die Krote nicht einmal sich und ihre Falten richtig heilen kann, rauchen aber
und leben selbst ungesund und machen sich sozusagen krank, sodass sie friiher oder spater auf
die Krote und ihre Heilkunst angewiesen sein werden. Dann wird wohl sie ein wenig kichern.

Interessant ist auch, dass der Himmel den Menschen schafft, das Meer die Kihe und die
Intelligenz das westliche Haus. Was kdénnte das bedeuten? Mit dem Himmel konnte die
Regierung Japans gemeint sein, die den Menschen ihre MalRnahmen von oben Ubermittelt, die
sie stillschweigend ertragen und hinnehmen sollen, liber das Meer werden nun auch westliche
Kuhe nach Japan gebracht, das eigentlich auch eigene Kiihe hat - sogar ushi oni 45, die
vom Meer aus erscheinen -, fur all den Fleischkonsum, der nach westlichem Vorbild nun noch

propagiert wird,**

und die Intelligenz, wiederum die Regierung Japans, baut auch westliche
Hauser.
Bewertet Kyodsai nun in diesem Holzschnitt die MaBnahmen der Regierung positiv oder

negativ? Beides ist wohl richtig, denn das Bild ist aufgrund der Zensur wieder mehrfach

%25 Brandl (2010a).
326 Tsuboi (1968c): 568-569.
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doppeldeutig gestaltet. Man kann es eindeutig mehrdeutig interpretieren. Aber ist -
philosophisch gesehen - so nicht auch das Leben selbst, mehrfach doppeldeutig? Die
MaRnahmen der Regierung haben wohl ihre guten wie auch ihre negativen Seiten. In einer
Gesellschaft mit so vielen Faktoren und Menschen, in die man ja nicht hineinsehen kann,
kann man nie alle Seiten gleichzeitig bedenken. Man kann sich nur der Gerechtigkeit,
Fairness, Logik und dem Praktischen immer mehr anndhern und, auch wenn manchmal nichts
einen Sinn zu haben scheint, es nur weiterhin versuchen.*’

Kyosai will uns mit westlicher und ostlicher Weisheit belehren, ohne dabei zu verurteilen.
Dennoch kritisiert er eindeutig unter dem Deckmantel der Doppeldeutigkeit scharf die seiner
personlichen Meinung nach falschen MalRnahmen der Regierung (der Krote), Japan zu
modernisieren: den Fleischkonsum, die lacherlichen westlichen Hauser, die nicht nach Japan
passen, und in der Mitte des Bildes hat er einen Menschen gezeichnet, der innerlich
aufschreit. AulRerdem prangert er mit den Fuchsen die Untétigkeit der restlichen Japaner und
vor allem seiner Klasse der gebildeten Samurai aus den Stadten an, die zwar jammern und
lachen und die Krote verspotten, aber selbst eigentlich nichts bzw. zu wenig zur Verbesserung

der Situation beitragen.

%27 Jordan (1997): 110.
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4.9 Tayu der Holle — Jigoku Tayi sieht im Traum das Spiel der Knochenskelette

Jigoku-dayii gaikotsu no yigi 0 yume ni miru zu

HBRKRBNZSOEHR T H =R 35X

328 Abb. 19: Haga (1994): 16 (Abb.4), siehe auch Oikawa (1992): 158, Oikawa (1996): 274, Suzuki (1982a): 23,
Yasumura (2008): 131, Yoshida (1987): 24, Graf (1925): 104, Sato (1993): 27, Clark (1993): 103, Osterloh-
Gessat (1997): 40.
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4.9.1 Kommentar zum Bild

Titel der Serie und Nummer: J& 5 MERT 3B 25 L5 oju Kydsai rakuga dai kyi go

Titel des Bildes:

Besitzersiegel
GroRe:

Kinstler:
Kinstlersignatur:

Erscheinungsdatum:

Datumsstempel:

Verleger:

Holzschnitzer:

Besitz u. Literaturnachweis:

,»Auf Bestellung Kyosai Rakuga Nummer 9

(in groRer roter Kartusche rechts oben am Rand)

HRRK RSN Z D DR T b —H. %

Jigoku-day gaikotsu no yizgi 0 yume ni miru zu

,Jigoku Tayi sieht im Traum das Spiel der Knochenskelette*
(zwischen den Skeletten oberhalb der Hollenkurtisane)

FTE KB shoze Mizuno ,,im Besitz von Mizuno*

Oban — Format®*°

Kawanabe Kyosai

(Seisei) Kyodsai (¥4 ) WEZT (rechts unten in roter Kartusche)
1874 (Meiji 7) (kein Datum- und Zensorenstempel auf dem Bild
direkt, aber links neben dem Bild auf dem Blatt des Druckes)®*
Hund — aratame

Sawamuraya Seikichi R4 JE & (nicht auf dem Bild)

rundes Verlegersiegel (nicht auf dem Bild)

Verleger #7t — Kanda (Stadtviertel in Tokyd) £
Sawamuraya Seikichi IRFf R 1§ &

Suda-chd (Hauserblock Suda) 7HH T

(alles links neben dem Bild auf dem Blatt des Druckes)®*
Horigin iZ4R (nicht auf dem Bild, links davon am Druckblatt in
blauer Kartusche)

Kawanabe Kyosai Kinen Bijutsukan Sammlung 2 - 1994:

Abbildung 4 (Fukutomi Tard-Sammlung)**?

329 Clark (1993): 103.
330 Suzuki (1982a): 23 (nr. 80).
%31 yasumura (2008): 131.

%32 Brandl (2010i), Haga (1994): 204.
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4.9.2 Bildbeschreibung

Eine schone Kurtisane, die den ganzen Korper mit einem roten dinnen haori, einem
japanischen Uberzieher, umwickelt hat, schlaft auf einem luxuriosen Sessel sitzend. Auf dem
Bild befindet sich die Hollenkurtisane Jigoku-dayti #1453k & < mit Totenkopfspangen im Haar,
die auf dem Stuhl des Abtes des buddhistischen Tempels eingeschlafen ist. Unschwer zu
erkennen ist sie durch den Kopf des Hollenkdnigs, der auf dem Futter ihres Gewandes zu
sehen ist und an den Totenkdpfen auf ihren elfenbeinernen Haarnadeln. Der Fliegenwedel
hossu #4-f- zum Vertreiben von Leidenschaften, der tblicher Weise von Mdnchen getragen
wird, ist ihr aus der Hand gefallen. Die rote Robe der Hollenkurtisane erinnert an den ersten
Patriarchen des Zen-Buddhismus Daruma =% und beschwért zusammen mit den Gbrigen
zenbuddhistischen Accessoires die Erinnerung an ihren Lehrer und Partner im Geiste, den
Zen-Monch Ikkyt Sojun (1394-1481), der einige Jahre lang Abt des Tempels Daitokuji in
Kydto war. Vom Zwischenraum des Tuches bei den FiiRen blickt Hollenk6nig Enma [#] /& +
hervor, und in der Nahe sitzt auch eine kleine Prostituierte, kamuro 38, die noch in
Ausbildung ist fir die Position einer oiran /£, und ebenfalls schlaft. Eine oiran war eine
sehr gut erzogene Kurtisane, die Musikinstrumente spielen konnte, Gedichte schrieb,
Kalligraphie praktizierte und sehr eloquent war in gepflegter Konversation.*** Weiters sind im
Hintergrund davon unzéhlige Skelette gezeichnet, die sich unterschiedlich bewegen. Die
Skelette gaikotsu #% 5 heben die Grabsteine und Steinstatuen auf und kommen eines nach
dem anderen aus den Gréabern heraus, trinken Sake, oder rauchen gar eine Zigarette. Andere
flllen eine Reisweinschale aus rotem Lack und bereiten so ein groRes Bechern vor, spielen
koto %% oder shamisen =%, singen und tanzen, spielen Go £:. Wo so ausgelassen gefeiert
wird, ist es kein Wunder, wenn die einen oder anderen morschen Knochen in Stiicke splittern.
Einige besonders energievolle Skelette, die mit einem um den Hals gelegten Band (kubi hiki)
oder beim Grabsteintragen ihre Krafte messen, fordern einen Knochenbruch heraus.
Feinsinnigere Skelette arrangieren da lieber Blumen oder rauchen in aller Ruhe ein Pfeifchen.
Ein jedes Skelett gaikotsu #%F amusiert sich so gut es eben kann, wie eben auch der Mensch,
tber den es sich lustig macht. Und diejenigen, die streiten, starrt Hollenkonig Enma E & £,

der bei den Fiilen der Jigoku Tayu versteckt ist, mit groBen gedffneten Augen lachend an. 334

%33 Oikawa (2011): 213, Clark (1993): 103.
334 Osterloh-Gessat (1997): 40, Brandl (2010i), Haga (1994): 204, Yasumura (2008): 130.
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4.9.3 Interpretation

Wie es im Titel steht, ist eine Szene dargestellt, in der die Jigoku Tayd Mk &K% (die
Hollenkurtisane), die in der Literatur als Geliebte des buddhistischen Ménchs Ikkyli —{A&
uberliefert wird, in einem Traum die Vergnigungen der Skelette sieht. Kyosai hat schon
zuvor ofter Konig Enma [E1J& + gemeinsam mit einer Schonheit gezeichnet wie zum Beispiel
in seinen harimaze-e. Wie bei ihrem vom Maonch inspirierten Erleuchtungserlebnis sieht die
Hollenkurtisane im Traum Skelette bei bacchantischem Treiben. Es handelt sich um eine
Karikatur, in welcher durch die religionspolitischen Malinahmen zur Betonung des
Shintoismus der neuen Regierung die Welt des Buddhismus verschwindet und die Toten, die
ihre Aufenthaltsorte verloren haben, aus ihren Grabern herauskommen und die Oberwelt zu

einem groRen Durcheinander wird. **°

In der schonen Literatur, der bildenden Kunst und der buddhistischen Literatur erscheint das
Motiv des Skeletts gaikotsu #%‘H als Symbol der Verganglichkeit und der Nichtigkeit
menschlichen Strebens. Kyosai fertigte zahlreiche Zeichnungen von Skeletten an,**® denn
Josiah Conder gab ihm ein englisches Malbuch, das solche anatomischen Zeichnungen des
Menschen enthielt. Wie sein Freund, der Arzt Erwin Baelz, interessierte er sich sehr fur die
menschliche Anatomie. Das Thema Leben und Tod faszinierte ihn.*¥" Er fertigte ja sogar

Skizzen vom toten Korper seiner Frau an.*®

Das Kawanabe Kyodsai Memorial Museum
besitzt eine Zeichnung von dieser Arbeit, die datiert ist mit 9. September 1883, aber die
Signatur auf diesem Druck deutet darauf hin, dass er das Design schon vor 1870 geschaffen
haben muss. Friiher war die allgemeine wissenschaftliche Meinung, dass er Werke dieser Art
mit Schonen und Skeletten erst spater in seiner Kiinstlerkarriere anfertigte.**° Skelette sind die
Grundform der menschlichen Existenz, die Essenz des Korpers, die er in ungeschminkter
Realitat abbildete und gleichzeitig in natlirlicher Bewegung ihrer lebenden Gestalt festhielt.
Oft ist das Skelett einem schdnen Méadchen gegenubergestellt, als Symbol der Fruchtbarkeit

und des blihenden Lebens, das vom Tod in der Form eines Skeletts bedroht wird. 340

%% Oikawa (1996): 32-33, Brandl (2010i).

33 Clark (1993): 74, Satd (1993): 25, 72, Yoshida (1987): 78, Yasumura (2008): 84, Oikawa (1996): 150-154.
%37 Osterloh-Gessat (1997): 33, Oikawa (1992): 159-163, Conder (1911): VI, Plate I.

338 Oikawa (1996): 142.

339 Oikawa (1996): 274.

30 Oikawa (1996): 151-156, Clark (1993): 74, Yasumura (2008): 85, Osterloh-Gessat (1997): 36-37, 39, 73.
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Ein songzeitlicher chinesischer Dichter namens Sii Dongpd ik B3 /77 7=Y% (oder auch Si
Shi, #f#,/ 77, 1036-1101) schrieb in einem Gedicht: ,,Die Liebesspiele von Mann und Frau

sind wahrlich das gegenseitige Umarmen stinkender Knochen.* Der Gegensatz von Lust und
Verganglichkeit, Leben und Tod ist eines der grof’en Themen der Kunst in vielen Kulturen
der Erde. Das Motiv des Memento mori! hat unseren Kiinstler Kyosai gepréagt, denn er malte
ja die Serie der Rakuga nach einer Zeit in seinem Leben, in der er mehrere wichtige
Mitglieder seiner Familie auf einmal verlor (1859-1862). Trotzdem sah er dem Tod immer
mit einem gewissen Humor entgegen. 3*! Der Schriftsteller Santdo Kydden |15 mfz (1761-
1816), der unter dem Namen Kitao Masanobu AtJZ Br& auch als Holzschnittmeister tatig
war, zitierte im Nachwort zu seinem eleganten Scherzbuch (sharebon) ,,Achtundvierzig
Hénde des Kurtisanenkaufs (keiseikai yonjiihatte) von 1790 Su Dongpo und machte diesen in
Japan bekannt und setzt fort: ,,Wahrhaftig so ist es: das reizende Madchen, der geliebte Mann
— unter allem Putz und Plunder schlieflich doch nur tanzende Skelette. Zieht man die
Llgenhaut ab, so ist das eingebildete Gesicht vom Morgen am selben Abend ein bleicher
Totenschédel.*

1457 schrieb der exzentrische Zen-Ménch Ikkyii Sojun —{K 5 den kurzen Essay Skelette
(gaikotsu), in dem er eine Begegnung mit einer Gruppe von Skeletten beschreibt, welche ihm
die Einsicht in die Einheit von Leben und Tod offenbarte. Von Ikkyt, der die Formalisierung
der Zen-Lehre und alle konventionellen Mdnchsregeln ablehnte, wird in einer Legende
berichtet, er habe Beziehungen zu einer hochrangigen Kurtisane in Sakai (Prifektur Osaka)
unterhalten. Diese unwiderstehliche Femme fatale, die einst von R&ubern an ein Bordell
verkauft worden war, 3*? nannte sich selbst Jigoku (Holle) und trug stets Gewander, auf denen
Szenen aus der Unterwelt zu sehen waren und war hdchst gebildet, soll nach ihrem Tode
Erleuchtung erlangt haben.**® Die Welt der Prostitution wurde zu Kydsais Zeiten nicht als
etwas Schmachvolles oder Schéndliches betrachtet. Viele Prostituierte genossen durchaus
auch eine gute Ausbildung. Daher war es kein Problem die Welt der Prostitution mit der
Religion des Buddhismus in Verbindung zu bringen.3*

Santd Kydden [LI# 5{{x berichtet von deren erster Begegnung in einer Erzdhlung um 1809
und schildert, wie der Anblick des von tanzenden Skeletten umgebenen Ikkya die

Hollenkurtisane Jigoku Tayt zur Erleuchtung fiihrte. In der Folge wurden Ikkyt, Jigoku-dayt

1 Oikawa (1996): 142.

342 Sat5 (1993): 27.

3 Formanek (2004b): 329.
4 Oikawa (2011): 213-214.
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und die Skelette zu einem Standardthema des Genres ,,Skelette und schone Frauen®. Der
Dramatiker Kawatake Mokuami, mit dem Kyosai wiederholt zusammenarbeitete, verlieh dem
Stoff mit seinem Kabuki-Stiick ,,Die Geschichte Ikkyts und der Holle* Ikkyi Jigoku banashi
—{KHIAEE 1865 neue Aktualitat. Im Kabuki Theater spielten Frauen, die von Skeletten
bedroht werden, eine bedeutende Rolle. Die Geschichte der Prinzessin Sakurahime £441, die
von dem Monch Seigen & % selbst nach dessen Tod, weshalb er als Skelett auftritt, noch
heimgesucht wird, ist beispielsweise in mehreren Fassungen erhalten. Schauspieler des
Ichikawa-Clans spezialisierten sich auf diese Rolle und kultivierten den Tanz der Skelette
(gaikotsu odori) als eine Familienspezialitat. Ikkya ist vielleicht einer der best-bekanntesten
Humoristen Japans. Er hatte ein tiefes Verstandnis fir die Tragtdie des Lebens, was wohl
notwendig ist flr wahren Humor. Sein Leben war voll von Gegensatzlichkeiten. Er war zwar
der Sohn eines Kaisers, lebte aber ein Leben in extremer Armut. Angesehen als der lustigste

Mann Japans waren seine Texte in Prosa und Vers diister und pessimistisch.*®

Dadurch beeinflusst entwickelte Kyosai das Motiv der von Skeletten bedrohten schonen Frau
zu einem eigenstandigen Bildthema weiter. **® Laut Graf konnte das Bild auch eine
merkwiirdige Traumerei von einer Geisha mit ,,Hungergeistern, gakis ffk /% bzw. auf Sanskrit
auch Pretas (Abb. 101-103), der unginstigsten Art der buddhistischen Kategorien des
Nachlebens®"’, sein, eine Geisha also umgeben von Skeletten, mit delikatestem Tusche-Pinsel
gemalt. Hungergeister, Wesen voll von Eifersucht und Habgier, bestraft mit unerséttlichem
Hunger nach Leichen oder Exkrementen nach ihrem Ableben, sind aber oft mit riesigen
Bauchen und schmalen Halsen dargestellt. **® Die Gerippe scheinen das gespenstische
Spiegelbild der Gedanken der Schénen zu zeigen, sie ist umworben und gefeiert von vielen
flr eine kurze Stunde des Genusses, in der sie alles geben muss aulRer ihre Seele, und alle, die
sich um sie dréngen, sind fiir sie wie die gakis bzw. eigentlich eher gaikotsu, die mit ewig
toten Handen nach ihr greifen. Denselben Gedanken wiederholt Kydsai mit seinem
Holzschnitt (Abb. 104).3%°

Ungleiche Paare, von der amerikanischen Kunsthistorikerin Brenda Jordan einmal treffend als

,Die Schone und das Biest* bezeichnet, waren das Lieblingssujet Kyosais. Dabei wird der

3% Blyth (1957): 40-43.
346 Graf (1925): 58-59 und Abb. 101-103; Yasumura (2008): 84-85.
7 |wasaka (1994): 12.
%48 Blyth (1957): 57.
39 Graf (1925): 58-59.
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Kimono der Schénen immer wieder neu und interessant gestaltet, beispielsweise auch mit den
Glucksgottern und Symbolen fir ein langes Leben an der Innenseite und Enma als Kontrast
an der AuRenseite oder Darstellungen vom Paradies.®* Neben dieser Paarung finden sich
Schonheiten unter anderem neben dem Konig der Unterwelt K+ (Enma Daio), Ikkyi
und dem stets fremdartig als Inder mit Bart und Ohrringen dargestellten Daruma i 3%
(Bodhidharma)®**, der als Begriinder und erster Patriarch der Zen-Lehre verehrt wird, oder
verschiedenen Damonen. **? Die Gegentiberstellung von Daruma und Kurtisanen hat in der
Kunst des Ukiyo-e eine lange Tradition, die zumindest bis ins achtzehnte Jahrhundert
zurlckreicht. Dabei sind es keineswegs nur Frauen, die sich mit hasslichen Partnern abgeben
mussen. Eine Hangerolle zeigt beispielsweise einen jungen Mann als Begleiter einer alten
Frau namens Datsueba % #<%%, die laut VVolksglauben den Toten in der Unterwelt die Kleider
raubt.>*® Stilistisch gesehen steht der Teufel im Gegensatz zu der Schonheit, die sowohl

thematisch als auch formal der Tradition des Ukiyo-e verpflichtet ist.***

Angeblich erkannte Jigoku Taya Hufik K 55 eben, als sie eines Tages die Schatten der
Musikanten und Freudenmidchen, die Ikkyli —{K begleiteten, als tanzende Skelette hinter
papierenen Schiebetiiren sah, die Vergéanglichkeit allen menschlichen Treibens. Diese
Episode, die 1809 von Santd Kyodden in seiner Erzdhlsammlung ,,Gesammelte
Uberlieferungen iiber betrunkene Erleuchtung in Japan* (Honché suibodai zenden) erzahlt
wird, und von dem Holzschnittmeister Utagawa Toyokuni &)1 =[] (1769-1825) illustriert
wird, inspirierte um die Mitte des 19. Jahrhunderts dessen Schiiler und zugleich Kyosais
Lehrer Utagawa Kuniyoshi &)1 [E7% zu einem Holzschnittdiptychon. Im Gegensatz zu den
fritheren Darstellungen ersetzt Kydsai den tanzenden Ikkyt in diesem Holzschnitt durch
vermenschlichte Skelette.*> In den anderen Holzschnitten dieser 1874 erschienen Serie
Rakuga konfrontiert er auf humorvolle Weise klassische Figuren der japanischen Dichtung
oder Geschichte mit der gerade im Gang befindlichen Verwestlichung Japans. Mdglich, dass

er mit diesem neunten Blatt die auBer Kontrolle geratenen Vergniigungen seiner Zeitgenossen

%0 Clark (1993): 100-102.

%1 Yoshida (2000): 31, Waseda (2011): Teil 1, Abb.17-20, Oikawa (1996): 272-275.

%2 Conder (1911): 118, Plate XXV, Yasumura (2008): 13, 22-23, Oikawa (1996): 167,
Osterloh-Gessat (1997): 38.

%53 Clark (1993): 89.

34 Osterloh-Gessat (1997): 38, Yasumura (2008): 24-25.

%5 Oikawa (1996): 272-273.
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kritisieren wollte. Die Hollenkurtisane sieht aus, als habe sie das ewig gleiche vergebliche

Streben der Menschen nach Zerstreuung schon lingst durchschaut.®*®

Betrachtet man den Aufbau des Druckes, so sticht Jigoku-dayt sofort durch ihre
herausragende Grof3e hervor. Rechts unten im Vordergrund positioniert, in zartes, wertvoll
seidiges Gewand gehdllt, in einen Hauch von Nichts zwischen Leben und Tod, schlaft sie auf
ihrem kostbaren Thron wie eine Prinzessin, auf dem ein sicherlich teurer Umhang von
dickerem Stoffe liegt. Konig Enma lugt mit fast pervers obszonem Blick unter ihrem Rock
hervor. Die kleine Dienerin neben ihr ist ob ihrer Aufgabenlosigkeit ebenfalls bereits
eingeschlafen. Wiederum befinden sich drei Personen im Vordergrund, von welchen aber eine
besonders deutlich und groR im Bilde ist, wie bei der berihmten Laokoon-Gruppe, die Kyosai
studiert hat. Die ganze Flache links von der Kurtisane dient den Skeletten fir ihre
Vergniugungen. Ob sich die Skelette im Traum befinden oder nicht, ist eigentlich nicht ganz
klar, auch wenn man genau Uber das Bild Bescheid weil3: ist es nun ein Traum oder sind die
Skelette nur die symbolhafte vergéangliche Darstellung der Schattenformen der Bordell-
Besucher, die die Kurtisane hinter den Stellschirmen und Papierwanden sieht? Ist die Jigoku
Tayu vielleicht eingeschlafen, weil ihr die typischen Amiisements der Menschen, die sie in
ihrer verzweifelten Verganglichkeit jeden Tag beobachtet, schon so unglaublich langweilig
erscheinen? Dadurch, dass die Kurtisane rechts am Rand sitzt und den Blick links freigibt auf
die Skelette, ist es fast so, als konnte man fur einen kurzen Augenblick die Gedanken der
jungen Frau sehen. Maglich ist, dass sie in ihrer Ironie bereits genug von diesem Leben hat
und nicht mehr anders kann als nur schlafen, vergessen und in eine andere Welt gelangen zu
wollen. Im Angesichte der bedrohlichen Erkenntnis des Todes bleibt sie dennoch ruhig. Es
scheint ihr mittlerweile egal zu sein, ob sie lebt oder stirbt. Die ganze Welt hat sie im Schlafe
vertrdumt und das Leben als sinnlos erkannt.

Was die Farben betrifft, so ist das Bild tatsachlich in einem obskur traumhaften n&chtlichen
Blau und Grau gemalt, das die gréRte Flache im Hintergrund der weiRen Skelette einnimmt.
Das Gewand der Hollenkurtisane ist ein wahres Kunstwerk, denn man kann wirklich spiren
und erkennen, wie leicht und kostbar der rote durchsichtige Stoff und der weiRe
Blutenkimono darunter sein mussen, fast als ob man sie angereifen kénnte. Das warme Rot
ihrer Kleidung wird vor dem kalten Blaugrau der Nacht in den VVordergrund geriickt, was die
Figur noch néher beim Betrachter erscheinen lasst. Auf ihrem dunklen, schwarzen Mantel

sient man jedoch keine Hollenszenen. Bis auf das gelbe Go-Brett sind nur noch wenige

%56 Osterloh-Gessat (1997): 40.
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farbliche braune oder blaue Akzente auszumachen. Der obere Rand des Druckes geht wieder
langsam in einen Schwarzton uber. Tiefenwirkung wird durch griine Schlieren unter den
Skeletten bewirkt, die den Boden darstellen sollen. Die Héllenkurtisane ist innerhalb ihrer

Figur plastisch herausgearbeitet, die kleine Dienerin neben ihr nicht mehr.

Eine Atmosphére von Spiel, Trunk und Amisement fuhrt zur Erleuchtung, nicht nur der
Jigoku-dayt, sondern auch von Kydsai und anderen.®’ Fiir Kydsai wird Japan durch bunmei
kaika 3C B B 1 und die ModernisierungsmaRnahmen der Regierung in eine Holle
verwandelt. Leicht wird man in Zusammenhang mit diesem Bild an das japanische
Sprichwort ,,Wenn man schlift, ist es das Paradies, wenn man wach ist, die Holle!” (Netara

gokuraku, okitara jigoku. [E7c HHR%E, & 72 HHUER. | ) erinnert.

%7 Formanek (2010): 121-122.
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4.10 Durchhalten: Geduld - Shinbé L AIZ S5

%
o o

358

%58 Abb. 20: Haga (1994): 27 (Abb.15), siehe auch Oikawa (1992): 82, Oikawa (1996): 301 (Abb.199), Yoshida
(1987): 52.
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4.10.1 Kommentar zum Bild

Titel der Serie und Nummer: J& 75 MERT 3B 25+ 5 oju Kydsai rakuga dai jii go
,,Auf Bestellung Kyosai Rakuga Nummer 10*

(in groRer roter Kartusche rechts oben am Rand)

Titel des Bildes: L AIE 5 Shinbo ,,Geduld*

GroRe: Oban — Format

Kinstler: Kawanabe Kyosai

Kunstlersignatur: Seisei Kyosai ¥ 4 BE7F (links unten in roter Kartusche)
Erscheinungsdatum: 1874 (Meiji 7) (kein Datum- und Zensorenstempel auf dem Bild

direkt, aber links neben dem Bild auf dem Blatt des Druckes)
Datumsstempel: Hund — aratame
Verleger: rundes Verlegersiegel (nicht auf dem Bild)
Verleger #7t — Kanda (Stadtviertel in Toky®d) 4 [
Sawamuraya Seikichi IRFf R 1§ 5
(nicht auf dem Bild, aber auf dem Blatt neben dem Bild)

Suda-chd (Hiuserblock Suda) EH T
(alles links neben dem Bild auf dem Blatt des Druckes)®*
Holzschnitzer Horigin 2R

(nicht auf dem Bild, aber auf dem Blatt neben dem Bild)®®
Besitz: Kawanabe Kyosai Kinen Bijutsukan

(Tokyd Toritsu Chtid Toshokan)361

Literaturnachweis: Kawanabe Kydsai Kinen Bijutsukan Sammlung 2 - 1994:

Abbildung 15

9 Oikawa (1992): 82.
%0 Oikawa (1992): 82.
%1 Haga (1994): 205.
%2 Brandl (2010j).
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4.10.2 Bildbeschreibung

An der Spitze einer prachtigen roten Saule im oberen Teil des Bildes, auf welche geschrieben
steht ,,Ausdauer, wurde ,,Herz* als dekoratives Zeichen und ein Henkel in der Form eines
Drachen angebracht, und von dort gehen viele Seile hinunter. Am Ende der Seile, von oben
rechts, sind eine Frau, die einen Faden vom Seil aufspult, Manner und Frauen, die Reis
dreschen, Frauen, die Reis pflanzen, ein Mann, der einen Pflug mit einem Pferd zieht, ein
einfacher Arbeiter, der Gepéck trégt, ein Handler, der ein Notizbuch anlegt, gezeichnet; von
oben links, mitten im Schnee ein Nudel- und ein Gemuseverkaufer, ein Bauer, der ein Feld
pflugt, ein Gipser, der die Wand anstreicht, ein tatami-Handwerker, ein Schmied und ein
Zimmermann. Im unteren Teil des Bildes wird von Bdsewichten von allerhand Menschen ein
Lied angestimmt, in yukata ¥ 7< gekleidete Manner tanzen und singen passend zum
shamisen-Spiel =% der Geishas und amiisieren sich mit Freudenmadchen. Im Zentrum ist
gezeichnet, wie ein Mann, der Schuhe anhat, westliche Kleidung tragt, mit Kopf in
kurzgeschnittenem Haar, zusammen mit seinem européischen Regenschirm hinféllt, was den
Faden von den Damonen akudama =, die die Menschen zum Bosen verfiihren, abgetrennt

hat.*®

4.10.3 Interpretation

Was das Menschenleben betrifft, so ist es das Wichtigste, dass man Ausdauer hat und seine
eigene Arbeit zu Ende bringt, und wenn man den Versuchungen des Bdsen unterliegt und
wilde Verschwendungssucht durchmacht, so ist das nur menschlich. Dartiber hinaus ist das
noch eine Karikatur darliber, dass, wenn man in der Bunmei-Kaika-Zeit SCHBHALIRFAR zu
oberflachlich- selbstgeféllig nur Vorteile sieht, man zum Stolpern gebracht wird, resigniert
aufgeben muss und degeneriert, verdorben zu etwas wird, was man vorher nicht war. *®*

Denn es gibt die schone Kultur des alten Japan aus der Edo-Zeit 7= EF{X; nicht mehr. Die
Meiji-Restauration Bi{&#E#r werde nach der Meinung Kyosais von Bauern-Samurai aus
Choshii oder Satsuma ohne jegliche Kultur vorangetrieben.*® Die Jahre seiner Kindheit
waren gepragt von dem Versuch der Regierung die wirtschaftlichen Probleme der Samurai in
den Griff zu bekommen und die ©6konomische Abhéngigkeit von den wohlhabenden

Kaufleuten zu Uberwinden. Kaufleute nahmen hinter Bauern und Handwerkern die niedrigste

%3 Brandl (2010j), Oikawa (1996): 300-301.
%4 Brandl (2010j).
%5 Oikawa (2011): 204.
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soziale Stellung ein und waren von politischer Mitbestimmung ausgeschlossen. Sie ibten aber
einen gewaltigen Einfluss auf die wirtschaftliche Entwicklung aus und bestimmten durch
ihren Reichtum auch die urbane biirgerliche Kultur in den groBen Stidten Edo, Osaka und
Kyoto.3*® Die Samurai in diesem Bild amisieren sich oberflachlich, blicken nicht mit einem
kritischen Auge in die Realitét ihrer Zeit und vergessen auf ihre Pflichten. Sie haben langst
resigniert, kdmpfen nicht mehr und geben sich sinnlosen Vergniligungen hin.

Wahrend seiner Studienzeit lernte Kyosai das N6, Kyogen und Kabuki kennen, deren Szenen
und auch Tdnze ihn zu einigen Bildern inspirierten.367 Was bedeutet hier aber dieser ,, Tanz*?
Das Leben als ,,Tanz um eine rémisch anmutende Sdule*? Wie die unheimlichen Totengeister
beim Bon-odori #:#f scheint Kyosai gemeinsam mit dem Betrachter in diesem Druck beinahe
tanzend vom Jenseits ins Diesseits zuriickzukehren. Statt einer viereckigen yagura & &,
einem holzernes Gerdist, auf dem sich die Musiker aufstellen, finden wir eine runde, westliche
Saule vor. Das Wort shinbo ist auch doppeldeutig zu verstehen, denn es hei3t nicht nur
,,Ausdauer “#3, sondern bedeutet auch ,,Achse* %%, um die sich alles dreht, wie eben um
diese romische Séule. Es ist doch ein sehr merkwiirdig gestalteter und eigenwilliger Druck.
Meiner Meinung nach handelt es sich bei der Bewegung der arbeitenden Menschen um die
Séule um die Darstellung des Lebens der vier Stande shinokosho /= 1.p%: Samurai, Bauern,
Handwerker und Handler. Die guten Menschen arbeiten geduldig und ausdauernd, von ihnen
werden durch das Drachenherz oben an der Saule die Damonen ferngehalten. Dazwischen
wird aber unabhéngig davon im unteren Teil des Bildes gefeiert und getanzt, angestachelt von
verschiedenen akudama. Unter die Menschen gemengt, die arbeiten und feiern, befinden sich
auch immer wieder einige Damonen.

Verschiedene Leute leben unter einer Saule, die “Geduld” heifit. Diejenigen, die mit Seilen an
sie gebunden sind, arbeiten ernst und fleilig, sehen aber gemaRigt zufrieden bis eher
unglicklich dabei aus. Die anderen genieRen ihr Leben und scheinen oberflachlich gesehen
gliicklicher zu sein.®® Tritt Kyosai hier fiir ein “Carpe diem!” ein? Auch Kydsai ist ja dafiir
bekannt, dem Feiern nicht abgeneigt gegeniiber zu stehen. Dennoch bedeutet manchmal
exzessives Feiern auch Hoffnungslosigkeit, Leere und Ausweglosigkeit aus seinem eigenen
Leben.

Die romische Sdule mit dem dunklen Rot-Purpur als erhabene Farbe der hohen Beamten und

Kaiser dient als Symbol fur die Errichtung der befremdlichen westlichen Geb&ude, um die

%6 Fahr-Becker (2000): 17-20.
%7 Osterloh-Gessat (1997): 51, Conder (1911): 6-7.
%68 Oikawa (1996): 300.
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herum sich nun das japanische Leben entspinnt. Die Maéanner tragen bereits einen
Kurzhaarschnitt, ebenfalls ein Zeichen der neuen Zeit. Eine so eigenartige Séule, an die die
Japaner durch die gelben Seile angekettet sind und sich auch nur in einem gewissen Umkreis
um sie herum bewegen konnen, passt so ganz und gar nicht in das japanische Leben. Man
wird unweigerlich an ,,2001 — A Space Odyssey* von Stanley Kubrick erinnert, ein Film, bei
welchem pldétzlich ein riesiger, glatter, faszinierender Monolith erscheint, der nicht in die
jeweilige Szenerie passt und mit dem niemand etwas anfangen kann, weil niemand versteht,
wozu der Monolith gut ist, und so um ihn sofort ein heftiger Streit entbrennt. Trotz der
Tatsache, dass sie so sehr aus einer anderen Kultur und Zeit stammt, hat Kyosai die romische
Sdule eigentlich ganz gut gezeichnet, denn man weil} ja, dass die heute weil} erscheinenden
romischen und griechischen Tempel friher ganz bunt bemalt waren, fast als ob auch er
Respekt und Ehrfurcht vor dem kulturellen Erbe des Westens hatte und eine gewisse
Neugierde, so falsch und fehl am Platz dieses auch in seiner Heimat Japan eingesetzt wirde.
Kyosai entwickelte ein groBes Interesse fiir die westliche Kunst, studierte europdische
Gemalde und Skulpturen. Dadurch bekam er neue Inspiration und es tat sich ein neuer
Horizont auf fur seine japanische Malerei und Blockdruckkunst. Er hatte hdufig Kontakt zu
Leuten aus dem Westen und auf diese Weise Zugang zu verschiedensten Materialen, was
bewirkte, dass er und seine Schiller mehr als andere japanische Kiinstler westlichen
Einflussen ausgesetzt waren.*®°

Viele Japaner versuchen auch noch in der modernen Zeit ihr Leben so weiterzuleben wie
bisher, fleiBig zu sein und einander zu helfen, jedoch werden sie von den
ModernisierungsmaBnahmen eingeschrankt in ihrem Bewegungsfreiraum, kontrolliert,
umerzogen zu etwas, das nichts mit ihrer Kultur zu tun hat und das sie nicht verstehen
kénnen, von Menschen, die kritiklos die Neuerungen annehmen und wiederum einfach alles
aus dem Westen gut heillen. Ein anderer Teil der Bevolkerung, namlich die Samurai, hat
aufgehort an sein Land zu glauben und feiert nur noch, weil er nichts mehr hat, um das es sich
zu kampfen lohnt. Dieser Druck zeigt wiederum das ambivalente Verhéltnis Kyosais zum
Westen: einerseits bewunderte er das Gute, die Kunst und Kultur, andererseits stand er dem
Westen auch nicht vollig kritiklos gegenuber. Wahre buddhistische Erleuchtung und Genie
bringt die Erkenntnis und das Verstandnis der gegenseitigen Abhangigkeit.*”

Interessant ist auch das chinesische Schriftzeichen fiir ,,Herz*, /> (kokoro), das an der Saule

oben angebracht ist. Es scheint sich hier um eine religiése Anspielung zu handeln, denn das

%9 Jordan (2003): 102-103, Conder (1911): 14.
370 Matsunaga (1972): 87, Jordan (1997): 109-110.
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Bild erinnert vom Aufbau her an ein Kumano-kanshin-jikkai-mandara A8 #0015 i2 55 7
der frihen Edo-Zeit.*"* In einem solchen Mandala, welches den Glaubigen wie andere
buddhistische Malereien von sogenannten etoki erklart wird, sind die Jahreszeiten im
umgedrehten Halbkreis um das Zeichen kokoro angeordnet und oben befindet sich der
Himmel und die Welt der Menschen, wahrend sich im unteren Teil des Bildes die Holle
befindet. Das Zeichen kokoro ist ein wichtiges Symbol innerhalb des buddhistischen
Weltbildes und seiner Kosmologie. Auch auf einem Mandala gehen Verbindungen vom
Herzen zu den zehn verschiedenen Welten. Alle Welten sind eins und gleichzeitig und alle
Welten sind in den Herzen aller Menschen: ein Symbol dafiir, dass jeder gewohnliche Mensch
Buddha werden kann, es hangt aber von jedem einzelnen individuell ab, ob er Buddha werden
wird oder in die Holle fallt.>"? Das Herz symbolisiert gewissermaBen das Zentrum des
Universums, das aber gleichzeitig Uberall ist, denn alles ist relativ. Das Mandala dient dazu,
den Glaubigen die buddhistische Kosmologie naher zu bringen und ihre Pflichten gegenuiber
den Verstorbenen aufzuzeigen und deren Zweck. Mit Hilfe des Mandalas begeben sie sich
selbst fir einige Zeit mit Phantasie auf ihre eigene Reise durch ihr Leben und auf den Weg
der Erkenntnis. Der grine Drache in der Form eines rdmischen Lorbeerkranzes unter dem
Herz ist das ironische Symbol fir Starke und Kraft und der gottlichen Verbindung zum
Kaiserhaus. 3"

Was den Aufbau angeht, ist der Holzschnitt also in zwei grolRe Halften geteilt, wobei die
obere Hélfte mit der Séule, obwohl sie weiter im Hintergrund sein sollte, gréRer und
gewichtiger wirkt. Die Menschen im Vordergrund sind proportional richtig grolRer gezeichnet
als die Leute, die rund um die S&ule versuchen einer Arbeit nachzugehen. Auf den ersten
Blick sticht niemand besonders hervor, auf den zweiten Blick jedoch sind direkt unter der
Saule zwei Personen, eine Geisha und ein singender Verehrer, auszumachen, die mitten im
Bild wie auf einer Buhne stehen und beinahe von dem Mann mit westlicher Kleidung,
westlichem Haarschnitt und Schirm, der von den Fé&den der S&ule abgetrennt wird und
stolpert, getroffen werden. Fast wie in einem Zeitsprung der Geschichte zwischen Hinter- und
Vordergrund, wobei im Hintergrund das Stdnde-System, das in der Edo-Zeit langsam
aufbricht, gezeigt wird und im Vordergrund die Vergniigungskultur der Meiji-Zeit mit all den
modischen westlichen Kurzhaarschnitten, stolpert der vollstandig westlich gekleidete Japaner

zwischen neuer und alter Welt und stiirzt.

371 Kuroda (2004): 106.
%72 Kuroda (2004): 109-110, Formanek (2010): 124-125.
373 Kuroda (2004): 102-115, Scheid (2012a).
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Die Sdule spaltet das Bild oben in zwei Hélften, was sich auch farblich niederschlagt: Oben
rechts endet der Druck in einem blaulich schimmernden Schwarz, oben links schneit es
Schneeflocken direkt unter schwarzem Horizont. Der Blick des Betrachters wandert von
hinten im Halbkreis um die Séaule nach vorne, wo eine gelbe Buhne die Shamisen spielende
Geisha und ihren Minnesénger in den Mittelpunkt ruckt, rechts davon auf griinem Untergrund
weitere Besucher des Vergnugungsviertels. Insgesamt gesehen sind die Farben aber ziemlich
gleichméRig Uber den Holzschnitt verteilt, was Chaos erzeugt, Uberall verschiedenste kleine
bunte Farbflachen, gelbe, griine, schwarze, blaue, rote. Obwohl die Saule versucht farblich
nicht aufzufallen und sich quasi inkognito in die japanische Welt mischt, sticht sie doch
eigenartig hervor und ragt vor allem sogar aus dem Bild heraus, als ob man selbst als
Betrachter entweder im ndchsten Moment Teil des Bildes wirde, oder die Personen und
Gegenstande des Bildes in die Welt der Realitdt versetzt werden. Plastizitdt und
Tiefenwirkung wird hier durch mehrere kleine versetzte und im Bild verstreute Szenen
erzeugt. Man scheint von rechts in das Bild hineinzusehen. Im Vordergrund liegt die gelbe
Buhne auf griinen Untergrund, die zweite hintere Bildhélfte liegt auf hellem, weiRen Grund,
was mit seinen vielen leeren Flachen, die so entstehen, an die alte japanische Malerei
anklingen l&sst.

Kyosai machte oft aus traditionellen Bildern mit typischem Aufbau etwas Neues, indem er
seltsame und humorvolle Elemente einfigte, die den Betrachter erstaunen sollten.** Er zeigt
auf seiner Parodie dieses typischen buddhistischen Mandalas eigentlich nur einen Ausschnitt
des religidsen Bildnisses, welcher auf das Diesseits ausgerichtet ist, fast so als ob es bereits
durch die Bunmei-Kaika-Reformen SCHBHAL D ek #: kein buddhistisches Jenseits mehr gebe.
Dieses parodierte Mandala soll uns zur Erkenntnis Uber die Missstande der Reformen fiihren,
aber nicht nur im Bereich der Religion, sondern hier vor allem, was die Gesellschaft betrifft.
Kyosai kritisiert also damit wiederum die Modernisierung Japans und zeigt die
Einschréankungen in der Bevolkerung und die sozialen Folgen fiir den Stand der Samurai auf,
durch die Politik der damaligen Zeit. Alles in allem liefert der Druck eigentlich trotz oder
gerade wegen der exzessiv feiernden Menschen ein dusteres Bild von der Gegenwart Japans
dieser Zeit. Die Sorgfalt, mit der jedoch die Sdule dargestellt ist, lasst aber auch die Neugier
Kyosais, was die westliche Kultur und ihre Geschichte betrifft, erahnen. Auch wenn Ky®osai
die MaRnahmen der Regierung scharf kritisiert und die Modernisierung auf falsche Weise
passiert, so ist er nicht grundsétzlich gegen Neues, sondern Kritisiert vor allem, wie

vorgegangen wird und dass man nicht alles kritiklos tbernehmen soll.

374 Oikawa (1996): 37, Conder (1911): 12.
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4.11 Ein gewisser Trompeter wird zu einem Gefangenen -

Aru rappa no mono toriko ni natte B 2B\ DF L Y i/ o T
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375 Abb. 21: Haga (1994): 26 (Abb.14), Oikawa (1996): 302 (Abb.200).
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4.11.1 Kommentar zum Bild

Titel der Serie und Nummer: J& 55 MERT S 25 +—% gju Kyosai rakuga dai jii ichi go
,,Auf Bestellung Kyosai Rakuga Nummer 11°
(in groRer roter Kartusche rechts oben am Rand)

Titel des Bildes: B AHMINDF LY 212> T
Aru rappa no mono toriko ni natte

,,Ein gewisser Trompeter wird zu einem Gefangenen®

GroRe: Oban — Format

Kinstler: Kawanabe Kyosai

Kunstlersignatur: Seisei Kyosai 2% BE%T (links unten in roter Kartusche)
Erscheinungsdatum: Oktober 1874 (Meiji 7) Datum- und Zensorenstempel®’®
Datumsstempel: Hund - Zehn

Verleger: rundes Verlegersiegel (in gelber Kartusche links unten)

Verleger #7t — Kanda (Stadtviertel in Tokyd) 4 [
Sawamuraya Seikichi IRA} R 15 &
Suda-chd (Hiuserblock Suda) {E M T

(links unten in gelber Kartusche)

Holzschnitzer: Horigin 248 (links unten in hellblauer Kartusche)
Besitz: Kawanabe Ky®osai Kinen Bijutsukan

(Tokyd Toritsu Chtid Toshokan)®”’
Literaturnachweis: Kawanabe Kydsai Kinen Bijutsukan Sammlung 2 - 1994:

Abbildung 14%"8

376 Newland (2005): 562 und Suzuki (1982b): 132.
" Haga (1994): 205.
%78 Brand| (2010k).
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Bildtext:

Aru rappa no mono toriko ni natte ,, watashi wa goran no / gotoku teki o korosu dogu o nani
hitotsu demo mochima / senu yue dozo oyurushi kudasare“ to wabi / kereba ,,onore wa jibun

ni tatakawazu shite / hito o odateru yatsu nareba ika de / yurusu mono ka to iitsumeshi* to iu.

Ein gewisser Trompeter wird zu einem Gefangenen und sagt: ,,Ich habe - wie Sie sehen -
keine einzige Waffe, womit ich den Feind toten konnte! Bitte lasst Gnade walten!* Der Soldat
aber antwortet: ,,Nein, ich werde niemals Gnade walten lassen, weil du selbst nicht kdmpfst

und die anderen nur zum Kampfen aufhetzt und genauso schlecht bist.« 3"

4.11.2 Bildbeschreibung

Vor den Leichenteilen eines abgeschnittenen Kopfes und eines entzwei geteilten Torsos wird
einem Mann, der eine groBe Trompete halt, der Kopf von einem Samurai mit Loéwenhelm
niedergedriickt. Daneben mdchte ein Samurai mit Uber der Ristung getragenem Wams den
Kopf des Trompetenblésers abschlagen und hebt gerade das Schwert in die Héhe. Auf der
linken Seite des Bildes befindet sich eine Sitzstatue des Buddhas der Heilung, Yakushi Nyorai
AN ANE bzw. Bhaisajyaguru oder auch Medizin-Buddha, und im Hintergrund lodern die

Flammen 3%
4.11.3 Interpretation

Das ist ein Bild, das die Situation des erbitterten Kampfes am Ueno-Berg der Armee der
neuen Regierung und der Unterstlitzungsgruppe des bakufu %%/ff, der letzten Schlacht des
Biirgerkriegs in Edo am 15. Mai 1868, darstellt.** Es ist eine grausame Szene, in der jemand
sogar einen Trompeter toten mdochte, der keine Waffe trdgt und nicht einmal Widerstand
leistet, und wenn man nur die Erlauterung zu dem Bild liest, ist nicht klar, zu welcher Gruppe
diese alle jeweils gehtren. Aber das Muster der Hose, die der Mann tragt, der das Schwert
erhoben hat, deutet daher, dass es einen Schmetterling 5 (Symbol fur Chosha £/M) zeigt

und auf der Riickseite des Uber der Rlstung getragenen Wams das Zeichen Zehn in einem

379 Brandl (2010k).
%80 Brandl (2010k).
%81 Thompson (1991): 74, Yasumura (2008): 128, Oikawa (1996): 302.

119



Kreis ist (als Symbol fir Satsuma p£/), daraufhin, dass es die Armee der neuen Regierung
ist, die den Trompeter toten mochte. Es heilt, dass dieser am néchsten Tag auf das
Schlachtfeld ging, um um seine Soldaten zu trauern. Als ob er die Stinden der Menschen
unverwandt ansehen wirde, ist symbolhaft die geweihte Buddha-Statue des Kan“ei-Tempels
%7K <F, der Buddha der Heilung Yakushi Nyorai J£Hfi4nsk, dargestellt. Weiters ist eine
Auslénderin, deren blond-goldenes Haar an der Vorderseite des Léwenhelms gekraust ist,
wohl die Ironisierung einer verwestlichten Person der neuen Regierung zu jener Zeit, die
damit ebenfalls auf das Bild gezeichnet ist.>®?

Die neue Meiji-Regierung machte im Jahr 1870 eine besonders schwierige Zeit durch. Es
gelang ihr nur schwer die gewinschte Kontrolle auszuiiben und sie brauchte die volle
Unterstiitzung der Provinzen Satsuma und Choshi, die iiber bedeutende militdrische Macht
verfiigten. Sie versuchte also die Soldaten der Armee von Chdshii neu zu organisieren, was
1869 in einer Rebellion endete, und die Gesprache mit den daimyo von Satsuma und Choshi
in Tokyd fiihrten zu keinem Ergebnis. Die Anti-Auslédnder-Stimmung wuchs und
auslandische Géste wurden attackiert. Die Mordanschldge setzten sich fort: Mitglieder der
neuen Regierung waren das Ziel. Es gab Gerichte von einer Verschworung, die die
Regierung in einem Staatsstreich zu Fall bringen sollte. Daher wurde Kyosai mit seinen
scharfen Satiren auch verdéchtigt, ein Teil dieses Komplotts zu sein und schlussendlich
verhaftet. Die viel zu harte Bestrafung von 50 Peitschenhieben und der dreimonatige
Aufenthalt im Gefangnis gingen nicht spurlos an ihm voriber, denn die Zustédnde in Japans
Gefangnissen zu dieser Zeit waren unhygienisch und unmenschlich und so kam es, wie es
kommen musste: er wurde krank und sein Koérper war in einem desolaten,
menschenunwiirdigen Zustand. Dies machte ihn nicht gerade aufgeschlossener gegentiber den
Reformen und der neuen Regierung. %

Kyosai empfindet das Verhalten des Trompeters als feige und unfair und stellt ihn provokant
neben die aufgerissene Leiche eines standhaften, tapferen Kampfers.®®* Die Begriindung fiir
die Hollenvorstellung wird in diesem Bild auf besonders dustere Weise klar: die Menschheit
ist wie Buddha letztlich der Zeuge fir seine eigene Moral und Taten. Er mag den Rest der
Welt um sich herum tduschen, aber schlieflich wird er die Konsequenzen seiner eigenen
Handlungen unter dem Gesetz des Karmas zu tragen haben, denn die Welt ist und bleibt ein

Kreislauf, in welchem etwas wieder zu einem zurlickkommt, ob man will und sich dessen

%82 Brandl (2010k) und Oikawa (1996): 302.
%83 Jordan (1993): 112-115, Botsman (2005): 165-175, Johnson (1994): 193.
%4 Oikawa (1996): 302.
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bewusst ist oder nicht.%®®

Kyosai setzte trotz Gefangnisstrafe, die ihn krank machte und auch
als Mensch verénderte, seine kritischen, satirischen Bilder unermudlich fort, denn ein wahrer
Samurai gibt nicht auf und ist nicht feige, eben anders als der Trompeter auf dem Bild. Er
kritisiert also mit diesem Druck die Grausamkeit der Meiji-Regierung und die Feigheit
mancher Japaner.

Was den Aufbau des Bildes betrifft, ist hier nur eine einzige Szene grof in den Vordergrund
gerlickt, in der es drei Protagonisten gibt, abgesehen von der Buddha-Statue. Die beiden
Soldaten sind prachtvoll und aufwendig gekleidet, der Trompeter trégt nur einfache Kleidung.
Im Hintergrund, der wieder oben im Schwarz endet, sieht man riesige rote Flammen wiiten,
die bedrohlich wirken wie das Hollenfeuer, und ein paar Soldaten umhergehen. Der Boden ist
grau. Ganz im Vordergrund befinden sich eine schrecklich aufgerissene Leiche und ein
abgetrennter Kopf, was direkt und ohne Umschweife die Grausamkeit des Krieges zeigt. Das
Bild zeichnet sich durch wenige Farben aus, die dominieren: Schwarz, Rot und Grau.
Verstreut werden gelbe Akzente gesetzt.

Nach Kyosais Meinung scheint die Zeit gekommen zu sein: die Meiji-Regierung hat es nun
endgltig geschafft aus seinem Japan eine Hoélle zu machen, ausgedrickt vor allem durch die
Hollenflammen, die in der ganzen Gegend bereits brennen. Was aber ist an diesem
Holzschnitt eigentlich noch lustig, eigentlich noch Karikatur? Das kann nur die Buddha-
Statue des heilenden Buddha links im Bild sein, die heilig, golden und friedlich glanzt. Sie ist
aus Stein, unbeweglich, das einzige, was von dem alten Japan noch (brig ist, und sie kann
nichts ausrichten, obwohl soviel Grausamkeit direkt vor ihren Augen vor sich geht, was
wahrlich lacherlich ist. Vielleicht setzt bei dieser Karikatur auch der Effekt ein, bei dem man
lachen muss, weil einfach so extreme Grausamkeit gezeigt wird, dass es nur noch lacherlich
ist wie bei Filmen wie Dead Snow beispielsweise. Ein solches Benehmen kann man schon gar
nicht mehr ernst nehmen, daher muss man lachen und Ungehorsamkeit an den Tag legen,
wozu uns Kyosai aufzurufen scheint: Widerstand bedeutet trotzdem zu lachen, obwohl es
nicht lustig ist.

AuRerdem ist es ironisch, dass gerade diese grausamen Satcho-Krieger, die Modernisierung,
Fortschritt und bunmei kaika propagieren, so lacherlich primitiv und rtickstandig sind, selbst
einen wehrlosen Trompeter zu téten, nur weil er zu den politischen Gegnern und Feinden

gehort.

4.12 nicht vorhanden 4.13 nicht vorhanden

%5 Matsunaga (1972): 106.
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4.14 Das langhalsige Monster - Rokurokubi 5< A% (T#)

nicht vorhanden — Zeichnung in der Sammlung des Nationalmuseums fur Ethnologie, Leiden

%6 Abb. 22: Oikawa (1996): 187.
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4.14.1 Kommentar zum Bild

Titel der Serie und Nummer: &35 MERT B 5+ VU5 oju Kyosai rakuga dai jii yon go
»Auf Bestellung Kyosai Rakuga Nummer 14
(in einer Kartusche am rechten oberen Rand)

Bildformat: Zeichnung des 14. Druckes: 337 x 230 Tinte auf Papier
shita-e T#& — Konzept oder Entwurf,

den aber der echte Kiinstler noch abandert und variiert®®’

Kinstler: Kawanabe Kyosai

Kunstlersignatur: (Seisei) Kydsai (£ 4 ) BE7T (links unten in einer Kartusche)
Besitz: Nationalmuseum Leiden - Ethnologie

Literaturnachweis: Nationalmuseum Leiden - Ethnologie*®®®

4.14.2 Bildbeschreibung

Man kann eine Art Monster-Malparty sehen, in welcher das Langhalsmonster als Kdinstler
unten vorne im Zentrum des Bildes Kyosai selbst darstellt. Scheinbar ist auch viel Alkohol im
Spiel. An einem Pult des Restaurants sind Monster zu sehen, die sich um Organisatorisches zu
kiimmern scheinen wie Beamte. Dahinter entnehmen weitere Monster einer Art Monsterfass
Alkohol, auf dem Kenbishi #|Z steht, eine beriihmte Sake-Marke (Abb. 9 und 10, S.70),
ohne auf die Zeichnungen zu achten. Rechts im Bild scheinen einige Tiere — es sind wohl

Mause — wirklich an den Zeichnungen interessiert zu sein.*®®
4.14.3 Interpretation
Kyosai ist laut dem an Anekdoten reichen Buch Gadan [E# beriihmt fiir seine Leistungen,

aber auch Provokationen auf den zu dieser Zeit populdren Malpartys. Fir einen Fauxpas

wurde er angeblich sogar schlieRlich eingekerkert.*® Auch auf Partys seiner Kiinstlerkollegen

%87 Conder (1911): 35-36.

388 Abb. 22: Oikawa (1996): 187.

%9 Oikawa (1996): 186.

%% Goldman (1988): 178, Hofmann (1997): 14-17, Waseda (2011), Conder (1911): 12.
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wiitete der Party-Tiger bekannter Mal3en als Malmonster. Immer wieder hat man gesagt, dass
Kydsai seine besten Bilder in der Trunkenheit gemalt habe. **

Auf den Malpartys, shogakai ##[< ,,Kalligraphie- und Malpartys*, konnte er sowohl seine
Kunst als auch seine Person prasentieren, wahrend er in hochster Geschwindigkeit malte und
trank. Solche performance-artigen Malvorfiihrungen fanden haufig in Restaurants seit dem
spaten 18. Jahrhundert statt und wurden fiir ein zahlendes Publikum veranstaltet, die ebenso
in-promptu - Arbeiten (lat. in promptu esse — ,,in Bereitschaft sein fiir Improvisation® oder

¢\ 392

,offentlich vor aller Augen sichtbar sein von den Kinstlern verlangen konnten fiir ein

kleines ,, Trinkgeld* o-rei F3#L, welche wiederum so zu einem Extra-Einkommen kamen. Im
19. Jahrhundert wurden diese Veranstaltungen namens shogakai &< vor allem fiir Drucke
sehr ublich und populér und stellten einen wichtigen Teil des kulturellen Lebens in Edo dar.
Den Malern boten sie Gelegenheit, sich einen Namen zu machen oder ihre Bekanntheit noch
zu steigern und fur illustrierte Bucher zu werben, die sich an ein Massenpublikum wandten.
Die Zuschauer konnten hier die Stars der Kunstwelt hautnah erleben und Werke von Malern
und Kalligraphen erwerben. *** AuRerdem trafen sich dabei verschiedenste Maler,
Kalligraphen, Amateure und professionelle Kinstler und hatten die Mdglichkeit, sich
auszutauschen, gemeinsam und getrennt Kunstwerke zu schaffen in einer entspannten
sozialen Atmosphére. Unter Baelz’ Kyosai Bildern sind solche, die vermutlich bei
offentlichen Malvorfiihrungen entstanden sind: ,,In drei Stunden fertigten die Méanner fast
zwanzig je ein Quadratmeter grolRe Bilder: Tiere, Pflanzen, Genre, Landschaft, Karikatur,
alles mit fabelhafter Geschwindigkeit.* 394

Kyosais sekiga Jifi ] (,,vor Ort gemalte Bilder*) sind eine einzigartige Kombination von
Trunkenheit, Schnelligkeit, Energie und Witz. Normalerweise waren solche Partys aber
dominiert von Kinstlern, die im gelehrten chinesischen Nanga-Stil malten, offiziell war es der
Kano-Schule verboten daran teilzunehmen, aber Kyosai war auch in ihren Reihen
willkommen, und in der Meiji-Zeit war die Mischung der Maler ohnehin bunter. ** Die
einzige von ihm selbst veranstaltete Malparty fand in Kawachi-ro Restaurant in Ryogoku am
11. Mai 1873 statt. Er gab damit an, 1000 Bilder zu malen, aber tatsachlich wurden bei dieser

Veranstaltung ,,nur 200 Werke, sogenannte sekiga, auf einer Party gezeichnete Bilder,

1 Oikawa (1999): 40, Schack (1968): 18, Waseda (2011): Teil 4, Abb. 31.
%92 Georges (2004): 45.415.

3% Clark (1993): 26-27, Clark (1993): 36-37, Yoshida (2000): 86.

%% Jordan (2003): 106, Tanaka (2008): 37, Osterloh-Gessat (1997): 13.

3% Tanaka (2008): 31, Clark (1993): 26, 37.
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vollendet.3%

Kyosai malte mehrere Bilder, die solche Malpartys zeigen und auch solche, auf
welchen er zu sehen ist. Entscheidend ist dabei auch die Hierarchie der Maler und, welche
Maler auf diesen zu sehen sind.*’

Aufgrund seines ausschweifenden Alkoholgenusses kam er auch 1870 angeblich fir mehrere
Monate, ungefdhr drei, ins Gefangnis und wurde mit 50 Peitschenhieben in aller
Offentlichkeit bestraft, als er in zutiefst betrunkenem Zustand Auslander satirisch darstellte,
aber auch zu anderen Gelegenheiten, beispielweise als er das Gesicht des Druckkinstlers

Toyohara Kunichika & 7[5 (1835-1900) mit Tinte bespritzte, worauf dessen Schiiler
sehr witend auf ihn wurden, oder den Maler Kawabata Gyokusho JI¥i & (1842-1913)

und einige Beamte beleidigte. Es heifit, Kyosai habe zudem betrunken und sein Gewand in

Farbe getunkt auf Kunichikas Hauseinweihungsparty die neuen weilen Wéande mit

Karikaturen bekritzelt.>*

Kyosai illustrierte und verarbeitete seine negativen Erlebnisse im Gefdngnis im Kyodsai
gadan.®®* Er benutzte daher eben auch Siegel, die auf seine Trinkerei anspielten: ,,berauschter
Maldamon* shuchii gaki {75+ 18] Y. (Wortspiel: gaki Homonym kann stehen fiir £ 52 ,,Schelm,
Teufelsbraten®, aber auch fiir den buddhistischen ,,Hungergeist®, eine Form der Wiedergeburt
aufgrund von schlechtem Karma), ,.erleuchtet seisei ¥4 und shaojo 2%, den Namen fir
Geister, die Sake lieben, aus der Mythologie.*®® Mit diesem Holzschnitt driickt er auch

besonders deutlich und bildlich aus, was sein Kiinstlername ,,Maldimon* [# 52 (gaki) bzw.

,betrunkener Malteufel* i i %L (shuchii gaki) wahrhaftig bedeutet.**!

Der Glaube an unheimliche Gestalten war unerschittert, auch wenn man nicht mehr von
deren gottlichen Ursprung tiberzeugt war. Eine von ihnen war rokurokubi ### 17 (,,eigentlich
Kopf, der sich dreht”), ein Nebelfalk, der manchmal ber drei Arme verfugt, chinesischen
Ursprungs ist und unter Kaiser Wu Ti im Konigreich In ansassig. Sein Kopf begibt sich von
Zeit zu Zeit allein nachts auf Wanderschaft, ahnlich wie der nachtlaufende Waldgott in Hayao
Miyazakis Anime Mononoke hime % @ @ (Flfz. Dann zeigt sich vorher ein blutroter Streifen

am Halse. Einige leben von Schlangen, die sie nachts jagen.*? Er zahlt zur Gruppe der yokai

%% Clark (1993): 27 bzw. 74, Yoshida (2000): 86, Tanaka (2008): 29.

%97 Kano (2010): 92-94, Tanaka (2008): 38-43.

%% Oikawa (1999): 40, Conder (1911): 12.

%9 Jordan (1993): 103-109, Botsman (2005): 171-172.

%00 Seqi (1982): 23, Clark (1993): 17-18, Conder (1911): 8, 86 (Abb. Nr.17-21).
01 Clark (1993): 38, Tanaka (2008): 37, Conder (1911): 79-93.

02 Graf (1925): 12.
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#KPE, schaut bei Tag wie ein normaler Mensch aus, aber in der Nacht kann er seinen Hals
unglaublich in die Lange strecken. Einige rokurokubi zeigen sich nur Betrunkenen, Dummen,
den Schlafenden oder den Blinden, die sie in Angst und Schrecken versetzen und
ausspionieren. Sie versuchen ihre ddmonische Gestalt so gut es geht zu verheimlichen. Einige
sind sich nicht einmal dessen bewusst, dass sie diese ddmonische Natur in sich haben und
denken, sie seien normale Menschen. In manchen Geschichten waren rokurokubi einst
normale Menschen, die aber durch ihr Karma transformiert wurden, weil sie sich nicht an die
Gebote des Buddhismus gehalten hatten. Die urspringlich aus China kommenden
Erzahlungen waren bis in die Edo-Zeit, als Gespenstergeschichten besonders populér waren,
sehr beliebt, und wurden auch mit dem Handwerk der Topferei in Verbindung gebracht

(rokuro ,,Tpferscheibe, Rolle, Winde) und daher auch auf Topferwaren dargestellt.*%®

Zur Auswahl der Farben, ihrer Bedeutung und Kombination l&sst sich leider wenig sagen, da
nur die Zeichnung als Material gefunden werden konnte. Das chaotische Treiben und die
Betrachtung der restlichen Drucke dieser Serie lassen aber darauf schlieBen, dass die Farben
ausgewogen und bunt tber den Holzschnitt verteilt angelegt sein mussten, wie in Bild 3, das
diesem uberhaupt sehr ahnlich ist im Aufbau, in Holzschnitt 4 oder Druck 7.

Der Aufbau geht dennoch klar aus der Skizze hervor. Kyosai ist rechts unten im Bild mit
seinem Korper zu sehen, sein langer Hals als rokurokubi geht von rechts nach links in einer
Kurve bis beinahe in die Mitte des Bildes der Malparty. Er scheint von oben einen guten
Blick ber sein Kunstwerk zu haben. Er hélt eine Schale in Handen, in die wohl Sake gefiillt
wird, wie bei dem feiernden Mann, der in Bild 7 aus einer ebensolchen Schale trinkt. Andere
Monster, beziehungsweise Gaste und Maler bestaunen sein Werk. In den Szenen dahinter, die
wieder abwechselnd verrickt positioniert sind und somit Tiefenwirkung in dem Holzschnitt
erzeugen, kann man weitere Malddmonen und Monstergéste erkennen, die mit ihrer
Leidenschaft, der Kunst, beschaftigt sind.

Warum setzt Kyosai diesen Druck an die 14. Stelle seiner Serie? Er hat wohl seine
Geféangnisstrafe noch nicht ganz psychisch tberwunden und verarbeitet, und weil Humor alle
Waunden heilen soll, lacht er nun dartber und macht sich eigentlich auf zynische Weise tber
seine betrunkenen Fauxpas auf den Malpartys lustig. Als Teil der alten Welt und Gegner der
Meiji-Reformen, aber harmloser Trunkenbold, Karikaturist und Maler, ist er selbst nun zum

yokai geworden, vor allem nachdem er so viel zu hart und sinnlos bestraft wurde. 4%

%% Inokuchi (1971): 549, Oikawa (1996): 178.
%04 Jordan (1993): 112-115, Botsman (2005): 165-175, Johnson (1994): 193.
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4.15 Die Auslese der Schiiler -

Okina shachii o atsumete waza no joge o mitamau no zu nari

SrthIETE ) LETIREV JERY

405 Abb. 23: Haga (1994): 17 (Abb.5), siehe auch Oikawa (1996): 303 (Abb.201).
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4.15.1 Kommentar zum Bild

Titel der Serie und Nummer: &7 MERT 25+ 1.5 gju Kyosai rakuga dai jii go go

Titel des Bildes:

Beschriftung der Personen

Grole:
Kinstler:
Kinstlersignatur:

Erscheinungsdatum:

Datumsstempel:

Verleger:

Holzschnitzer:
Besitz:

Literaturnachweis:

,,Auf Bestellung Kyosai Rakuga Nummer 15°
(in groRer roter Kartusche rechts oben am Rand)
SR TETE ETTREY JERD

Okina shachii o atsumete waza no joge o mitamau No zuU nari

,,Das ist ein Bild, das eine Schiilergruppe von einem alten
Lehrer versammelt und geruht Gutes und Schlechtes in ihren
Werken zu sehen*

(von rechts nach links)

&35 — Ransetsu (in gelber Kartusche), i #45 — Basho okina
(in blassrosa Kartusche), #k 4 — Shiishoku TF{{#E — Chiyono
(in hellblauen Kartuschen), . — Kikaku (in blassrosa
Kartusche)

Oban — Format

Kawanabe Kyosai

Seisei Kyosai #2 % BE7 (links in roter Kartusche am Rand)
Oktober 1874 (Meiji 7) (kein Datum- und Zensorenstempel
direkt auf dem Bild)

Hund — Zehn (nicht auf dem Bild)

Sawamuraya Seikichi R 2 {& & (Name nicht auf dem Bild)
nur rundes Verlegersiegel*® (links am Rand)

Horigin fZ#R  (rechts unten in blassrosa Kartusche)
Kawanabe Kydsai Kinen Bijutsukan407

Kawanabe Kyodsai Kinen Bijutsukan Sammlung 2 - 1994:

Abbildung 5**®

%% Newland (2005): 569 (nr. 99), 571.

7 Haga (1994): 204.
“%8 Brandl (2010l).
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4.15.2 Bildbeschreibung

Der Dichter Kikaku F:£4 siebt lachend eine Menge von langnasigen kleinen Menschen aus,
die wie tengus aussehen, lisst sie fallen und der alte Basho Ei#E im Reisegewand sieht mit
seiner Brille zu. Daneben kehrt Ransetsu f& 25 die durchsiebten kleinen Menschen wie
Schmutz mit einem Bambus-Besen weg. Da ist auch ein kleiner Mann, der sich seine lange
Nase selbst absagt. Die Dichterinnen Shiishoku £k f7- ,, Herbstliche Stimmung* - und Chiyono
T4RHE - ,,1000 Jahre No-Spiel“ - zeigen auf die Szene und lacheln.*®

4.15.3 Interpretation

Das Bild ist entsprechend dem Thema so, dass Takarai Kikaku - £, einer der zehn
besten aus der Basho-Gruppe von den zahlreichen Schilern des glanzenden Haiku-Dichters
Matsuo Basho #A/E EifE, diejenigen Schiler, die, obwohl sie nur Schiler sind, ihre Nasen
hoch tragen, faul und ohne Talent sind, aussiebt und fallen lasst, und Hattori Ransetsu i
w55 kehrt sie mit einem Bambus-Besen auf. Die beiden Frauen, die daneben zusehen, waren
Schilerinnen des Kikaku und als weibliche Haiku-Dichterinnen berihmt, zusammen mit
Shiishoku £k 2, der Tochter eines StiRigkeiten - Geschiifts in Osaka, ist Chiyono T-{XHE, die
in einem Volkschullehrbuch vorkommt mit dem Gedicht ,,Ziehbrunnen vom Trichterwinde-
Pflanzchen umschlungen — ich hole mir das Wasser woanders“. Obwohl es eigentlich
unbegabte Schiiler sind, werden viele davon angesammelt, und eine Satire um Bashd B £
gemacht, dessen Lebensunterhalt dies darstellt, tberall umher zu ziehen und bei seinen
Schilern zu leben, oder hier ist nicht nur die Welt von Haiku-Dichtern gemeint, sondern im
Vergleich mit seiner eigenen Welt der Malerei, konnte es auch ein Bild sein, das sich lustig
macht iiber unbegabte Vernarrtheit in etwas, (iber unbegabte Hobby-Maler beispielsweise.*

Der Meister der Haiku-Dichtung, Matsuo Basho 122 B & (1644-1694) hatte viele Schiler.
Er lisst einmal seine vier besten Studenten, Kikaku, Ransetsu, Shiishoku und Chiyono, die
Arbeiten der anderen Schiler beurteilen. Es gibt ein japanisches Sprichwort, das besagt, dass

diejenigen, die arrogant sind, lange Nasen haben. Kyodsai nahm dieses Sprichwort hier

“° Brandl (2010l).
19 Brandl (2010l), Oikawa (1996): 303.
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wortwortlich. Er war selbst ein strenger Kunstkritiker.*! Er fertigte auch viele Drucke an, die

Sprichworter in ihrem wortwdrtlichen Sinn darstellen und daher humorvoll werden.**?

Es gibt im Japanischen die Phrase ,,ein tengu werden® tengu ni naru K272 %, was eine
Person bezeichnet, die besonders gern angibt, so wie eben die schlechten Schiler auf dem
Bild, die ausgesiebt werden sollen.*® Die japanischen Fabelwesen namens tengu X4 sind
Bergkobolde, die in tiefen Waldern leben, rote Gesichter und lange Nasen haben.** Die
Bezeichnung kommt urspringlich aus China, wo eine Art Sternschnuppe so genannt wird, die
an ein wildes Tier in den Bergen erinnert. In Japan wird dieses Wesen mit einem alten Wort
auch als amatsukitsune bezeichnet. Manche tengu haben lange Schnébel, andere sind
menschendhnlich und haben nur einen Federfacher als Zeichen ihrer Vogelnatur. Es gibt
groRe tengu und kleine tengu, die auch , Kriihen-tengu* karasu tengu & K4t genannt werden.
Bosartige tengu verschleppen Kinder und haben es auf Ménche und Tempel abgesehen, denn
sie sind Feinde des Buddhismus. Gutartige tengu bringen ihren menschlichen Freunden das
Fliegen bei und unterrichten sie in Kampfkinsten wie z.B. den Helden Yoshitsune. Jager und
Bergbewohner verehren tengu als Berggottheit. Daher werden sie auch oft mit den yamabushi
(LIfk, den Bergmdnchen, die Federfacher tragen, identifiziert. In bildlichen Darstellungen
tragen tengu die besondere Kleidung der yamabushi.***> AuRerdem werden die tengu auch mit
dem Erwerb von besonderen Fahigkeiten (Schreiben, militdrische Kiinste, ...) assoziiert.*'®

Das Bild ist wohl auch inspiriert von der Zusammenarbeit Kawanabe Kyosais mit dem Autor
Mantei Oga, fiir den er Biicher illustrierte. Dieser teilt die Leute in seinem Magobé Kakkei-
ron (,,Magobg, der Sohn von Tarobg, verwaltet das Haus*) in solche, die mit ihren Studien
angeben, solche, die studieren und nichts lernen, und solche, die wenigsten von allen, die
wirklich studieren und lernen. Er deckt in seinem Werk auf, dass die wirklich weisen Manner

nur wenige sind und die Welt voller Angeber und Hochstapler ist.**’

Takarai bzw. Enomoto Kikaku % Hf% (1661-1707) war ein japanischer haikai-Dichter

418

(haikai wurde in der Meiji-Zeit in Haiku umbenannt)™™ und einer der besten Schiler von

1 Oikawa (1996): 303, Conder (1911): 12-13.

2 Ojkawa (1996): 204.

3 Figal (1999): 84.

4 Osterloh-Gessat (1997): 85.

15| ewinsky-Strauli (1989): 39-40, Figal (1999): 83-86, Ot5 (1970): 693.

18 Figal (1999): 87.

17 Oikawa (2011): 209, “Magobg, son of Tarobg, running the house” - Ubersetzung nach Oikawa (2011): 209.
8 K obayashi (2006): 154.
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Matsuo Bashd, obwohl sein Meister immer sehr streng mit ihm gewesen sein soll. Sein Vater
war Arzt in Edo. Er wurde berihmt fir die Anthologie Minashiguri (% 22, die
Hohlenkastanie®, 1683). 1686 deklarierte er sich zum unabhangigen haikai-Meister. *'°

Hattori Ransetsu R# =5 (1654-1707) galt ebenfalls als einer seiner besten Schiiler.*?
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Bashos Schule publizierte zwei Biicher im Jahr 1680, um ihren Erfolg und den Zusammenhalt
unter den Studenten zu demonstrieren. Das erste mit dem Titel ,,20 einzelne kasen Sequenzen
von Toseis Schiilern® Tasei montei dokugin nijikkasen war eine Sammlung von 21 haikai
Folgen — eine wurde spater angehangt, wobei jede Sequenz aus 36 Versen bestand, die von
einem Schiler allein geschrieben worden waren, darunter auch solche von Matsuo Bashos
besten Studenten: Kikaku, Sanpt und Ransetsu. Das zweite Buch hiel3 ,,Haikai Wettbewerbe*
Haikai awase. Jeder Wettbewerb bestand aus 50 hokku (5:7:5 erster Teil eines renga i#5X-

Kettengedichts) miteinander verglichen und in Konkurrenz gestellt in 25 Runden.*?

9 Ueda (1992): 53, 138.
20 Ueda (1992): 53.
21 Abb. 24: Ueda (1992): 11.
%22 Abb. 25: Wikipedia Foundation (2012).
2% Ueda (1992): 53.
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Matsuo Basho #AJE Ei#E (1644-1694), eigentlich Matsuo Munefusa FaME 525 - sein
Jugendname war Kinsaku <& fE -, gilt als der bedeutendste Vertreter der japanischen
Versform Haiku (5:7:5 Silben, tber Naturerlebnis, einen Moment in der Zeit). Basho und
seine Schiler erneuerten diese zunéchst spielerische Dichtform und hoben sie in die Sphéren
ernsthafter Literatur. Bereits im Alter von neun Jahren verfasste er seinen ersten Dreizeiler.
Basho wurde in eine Samuraifamilie Uenos von niedrigem Rang geboren. Trotzdem beschloss
er Wanderer zu werden, studierte die Geschichte des Zens und wandte sich klassischer
chinesischer Poesie zu. Er lernte bei dem Renga-Meister Kitamura Kigin und verbrachte
einige Zeit in Kyoto in einem Kiloster, um sich dem Zen-Buddhismus zu widmen. Seine
Poesie genoss bald hohes Ansehen, er griindete seine eigene Schule und 1680 besaR er bereits
20 Schiler, die ihm schlieBlich eine Hiitte aus Bananenstauden in Edo errichteten — deshalb
auch sein Dichter-Pseudonym (5% & basho-an: japanische Faserbananen-Hiitte). *** Sein
beriihmtestes Werk war Oku no hosomichi % @ #fli& (,,Auf schmalen Pfaden durchs
Hinterland*), sein berlhmtestes Haiku ist das sogenannte _Frosch-Haiku*.*?® Hier das Haiku

mit meiner Ubersetzung:

LR 5 furu ike ya Ein uralter Weiher und
IEEAE ONA TS 7 kawazu tobikomu ein Frosch springt gerade hinein
KOBE 5 mizu no oto des Wassers Platschen

Alles Erleben findet im Spiegel der jeweiligen Gegenwart statt und kommt im Nu der
Besinnung ins Bewusstsein, was die einzige Wirklichkeit darstellt, die es gibt und gleichzeitig
in die Ewigkeit des Lebens blicken l&sst. Jede Naturerscheinung ist das im Vergehen sich
immer wieder erneuernde Bild der Ewigkeit.*?

Er machte Zeit seines Lebens zahlreiche Reisen, die ihn inspirierten. Die Struktur seiner
Haiku spiegelt die Einfachheit seiner meditativen Lebensweise, Erfahrung von Pilgerschaft,
Vereinsamung und Wertlosigkeit wider. Er vertiefte seinen Zen-Gedanken und verstand
Dichtung und Poesie an sich als einen ganz eigenen Lebensstil und begriff sie als Weg zur

427

Erleuchtung,**" als ,,Verfeinerung des Lebens fiiga JEH#, Weg des Kiinstlers auf der Suche

24 Dombrady (1996): 123-126, Ueda (1992): 17, 23, 85-86.
*25 Ueda (1992): 140-142, Barnhill (2004): 8-9.

“26 Ulenbrook (2004): 277-287.

2T Ulenbrook (2004): 277-287, Botsman (2005): 165-169.
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nach ewiger Wahrheit in der Natur, der Sehnsucht nach wabi # O und sabi £ OF,

bescheidener Einfachheit.*?

Das beriihmte Frosch-Haiku wurde von folgendem senryii *° parodiert, hier meine

Ubersetzung:

BEFES 5 Basho-okina Der alte Bashd
EbRA N & 7 pochan to iu to als es Platsch macht
DAY= 5 tachitomari steht still

Die Kinstler wie auch die Dichter setzten trotz der Zensur und trotz Strafen und
Geféangnisaufenthalten die frihere Tradition von humorvollen und kritischen Kommentaren
zum Zeitgeschehen fort, wie auch die Zusammenarbeit Kydsais mit Kanagaki Robun zeigt.
Die neue Meiji-Regierung profitierte namlich von den Reformen und Richtlinien, die das
Tokugawa-Shogunat bereits in der Edo-Zeit etablierte hatte.**® Die Meiji-Zeit (1868-1912),
Zeit der Expansion, des Nationalismus und des Militarismus, war weder fur Poesie, noch flr
Humor eine allzu gunstige Periode, auler als Reaktion auf diese. Die Dichtung ging zuriick
und es gab keine neuen Humoristen. Erst spiter in der Taisho- KIEFRF (1912-1926) und
Showa-Zeit FEFIEEL (ab 1926) gab es eine Steigerung. Die Dichter ahmten die englischen
und franzoésischen Romantiker nach. Bei Natsume Soseki gab es ein paar satirische Momente
und Witz kommt auch in vielen Werken Akutagawa Ryiinosukes vor. Aber erst gegen Ende
der Meiji-Zeit gab es wieder mehr lustige senryi-Gedichte JII1#ll (5:7:5, tiber Personliches)
und humorvolle Literatur und Dichtung nimmt wieder zu.*** In vielen senryi wird das Bild
einer Lebenssituation geboten und das Prinzip, auf dem es beruht, die Moral einer Geschichte,
was uns an die Fabeln Aesops erinnert, die ja ebenfalls von Kyodsai in dieser seiner Serie
dargestellt werden.**? Die Welt der Dichtung und des Humors liegt also sehr nahe bei der
Welt der Kunst.

Kyosai war ja selbst auch Lehrer und als solcher nahm er scheinbar jeden Schiiler an, nicht
nur mannliche Studenten, die aus der Samurai-Schicht kamen, sondern Manner aus allen
Schichten, buddhistische Monche und auch Frauen, Auslander, solche, die professionelle

Maler werden wollten und auch Hobby-Maler, fiir die Malen ebenfalls eine Berufung und

28 Ueda (1992): 4, Barnhill (2004): 8-11 und Wuthenow (1994): 8-9.
#2% K obayashi (2006): 154-155.
0 jordan (1993): 124-126.
“31 Blyth (1957): 180-181.
2 Blyth (1957): 8-11.
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Leidenschaft ist. Diese sollen sogar zahlenmé&Rig die professionellen Kdinstler, die bei ihm
lernten, Ubertroffen haben. Wahrend des 19. Jahrhunderts war es durchaus zunehmend Ublich
auch weibliche Studierende in den Studios aufzunehmen. Also wurden auch Téchter und
Frauen der Kinstlerfamilien zur Malerei ermutigt und motiviert. Es heif3it, dass Kyosai den
Unterrichtsstil individuell an seine Schiiler anpasste, aber alle wurden dazu angehalten,
einerseits vom lebenden Objekt zu malen (shasei) und andererseits von den Vorlagebtichern
(funpon) - wie es immer Tradition war - abzumalen. Das sogenannte shasei unterscheidet sich
dabei aber vom westlichen Verstandnis, da es darum ging, die lebenden Objekte so lange zu
beobachten, bis man sie auswendig wiedergeben konnte und nicht versuchte, sie zu malen,
wahrend man sie noch betrachtete.**® Kydsais japanische Schiiler hatten die Chance durch
seine vielen Kontakte zum Westen und die vielen Auslander, die ihn besuchten, die westliche
Malerei zu erforschen*** und neue Eindriicke und Inspiration fir ihre Werke zu erhalten, seine
westlichen Schiler konnten die japanische Malerei erfahren, ebenfalls neue Ideen entwickeln
und ihrer Leidenschaft des Japonismus fronen.**® In seinem Studio soll eine familidre und
entspannte Atmosphare geherrscht haben. In spéteren Jahren — sagt man — habe Kyosai aber
doch Studenten abgelehnt, weil sie, sobald sie ein wenig malen konnten, das Studio verlieRen,
um billige Exportware oder Merchandising zu erzeugen. Er weigerte sich Studenten
aufzunehmen, die kein wahres Pflichtgefiihl an den Tag legten und sicherlich auch solche, die
wie die tengus auf dem Bild Gegner des Buddhismus sind.**®

Betrachtet man Aufbau und Bildgestaltung des Druckes, so erkennt man die bewahrte
Technik des Kiinstlers, die innerhalb dieser Serie immer wieder vorkommt, die wichtigen
Personen durch ihre GroRe im Vergleich zu den anderen hervorzuheben: Ransetsu, Matsuo
Basho und Kikaku sind eindeutig die prominenten Figuren auf dem Holzschnitt. Danach
folgen die beiden Damen, die zwar auf diese Szenerie zeigen und dartiber lachen, aber fast ein
wenig desinteressiert wirken: Shiishoku und Chiyono. Die Schiiler mit den tengu-Nasen, die
ausgesiebt werden, sind beim Sieb am kleinsten, werden dann aber Richtung Vordergrund
flieRend bzw. fliegend immer groRer, bleiben aber dennoch im Vergleich zu den
Hauptpersonen Klein in ihrer Statur und Hohe. Ein Schiler auf der rechten Seite versucht sich
sogar verzweifelt selbst seine zu lange Nase abzuschneiden.

Die wichtigste Farbe des Holzschnitts ist wohl Grin, welches auch in die Kleidung der
namentlich beschrifteten Personen (ibergeht. Der Druck weist oben wieder den beriihmten

*% yamaguchi (1987): 106, Conder (1911): V-VI, 8, 30-33.
3 Jordan (2003): 102-103.

% Jordan (1997): 112-115.

% Jordan (2003): 108-115, Yamaguchi (1987): 105-107.
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schwarzen Rand auf, erzeugt aber kaum Tiefenwirkung, bis auf das Aussieben selbst und den
Kehrvorgang. Der lebendige Schwung des Besens und die Bewegung des Aussiebens werden
gut in Szene gesetzt durch die nach vorne versetzte Position des Ransetsu, womit die Tiefe
eines 3-D Effekts angedeutet wird. Die Figuren weisen wiederum keine Schattierung auf und
diesmal auch kaum Plastizitat und Schattierung innerhalb ihrer Kleidung. Trotz des vielen
Gruns werden rote, blaue und gelbe Akzente gesetzt.

Wiederum macht sich Kyosai mit einem Druck iiber die Probleme im Bildungsbereich, in
Kunst und Literatur lustig. Er zeigt die alten Herren, die fast wie Schulwarte statt Blatter
Schiler aufkehren und eigentlich eine Arbeit machen miissen, die nicht nur unter ihrer Wirde
ist, sondern auch ziemlich sinnlos und Zeitverschwendung. Eindeutig macht Kydsai sich iiber
sie lustig, denn er soll keinen Schiiler abgewiesen haben. Kyosai ist doch immer auf der Seite
der Monster Japans, die es wegen der Meiji-Regierung nicht geben darf. Wer sind diese
lacherlichen alten Kerle, dass sie das Recht haben, in ihrer unendlichen Arroganz tengus
auzusieben? Er prangert das Schul- und Bildungssystem an, das so etwas Menschen-, nein
Monsterunwardiges, Uberhaupt mdglich macht. Ist es nicht eher so, dass Schiler und vor
allem Studenten, die etwas lieben, dies ohnehin mit gréRtem FleiR lernen und auf Zeit und
Raum vergessen, wenn es von ihren Lebensumstanden her moglich ist? Die anderen, die
wirklich Desinteresse an den Tag legen oder merken, dass sie tatsdchlich unbegabt oder
ungeeignet sind, gehen ohnehin von alleine wieder. Wer hat schon die Lust, sein Leben und
seine Zeit unnotig zu verschwenden? So wire Kyosais Urteil als verstandnisvoller Lehrer.
Wer sind die tengu auf dem Bild? Weil tengus eben lange Nasen haben wie die Auslénder,

werden sie auch in den satirischen Drucken als Symbol fiir Auslander verwendet.**’

Kyosai
hat aber auch Ausléander als Schuler aufgenommen und sich fur die westliche Kunst und
Kultur interessiert und begeistert. Konnte es sein, dass Kyosai hier zu starken, tbertriebenen
Nationalstolz kritisiert? Die Interpretation, dass die auslandischen Schiiler als tengu nicht mit
den GroRen der japanischen Kunst und Literatur mithalten kénnen, halte ich fur nicht richtig,
weil Kyosai zwar gerne angibt, aber keinesfalls arrogant wirkt und daftr, dass er seinen
Nationalstolz Gbertreibt, ist er viel zu kritisch gegeniiber seinem eigenen Land und auch in
seiner Art als Kinstler viel zu professionell. Gut ist diese Doppeldeutigkeit wohl aber wieder
fiir seine eigene Sicherheit und seine verspielte Uberlegenheit gegeniiber den Menschen, die
er kritisiert.

Das Bild ist wohl auch so zu verstehen, dass Kydsai als strenger Kunstkritiker meint, dass es

nur wenige gute Haiku-Dichter in seiner Zeit gibt, die sich mit den GroRen dieser Kunst

37 yasumura (2008): 90, Oikawa (1996): 183.
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messen konnten, was aber an der Meiji-Regierung liegt und ihren missgliickten Reformen und
weniger an den tengu-Schilern, die ja jung sind und noch nicht so viel Erfahrung haben
konnen. Als Kinstler, der fiir seine Leidenschaft lebt, muss er auch die MittelmaRigkeit

anprangern.

5. AbschlieRende Interpretation der gesamten Serie und weitere Ergebnisse

Sieht man sich die gesamte Serie im Uberblick (Abb. 26, S.137) an, fallt sogleich auf, wie
Kyosai bei manchen Drucken die Bildflache durch einen Gegenstand oder mit einer Person
iberschreitet: das geschieht bei Druck 2 mit dem Orang Utan Ky®dsai, in Holzschnitt 10 durch
die rémische Sdule und bei Bild 15 durch den Stock eines alten Tattergreises, offensichtlich
um den Inhalt des Dargestellten auf lebendige Weise noch zu tbertreiben, zu steigern und
hervorzuheben.

Betrachtet man nun abschlieBend noch einmal den komplizierten, fast manieristischen, und
pathetischen Aufbau so entdeckt man schnell, dass Kyosai innerhalb der Variatio in der Serie
immer zuerst ein Thema auf einem Druck einfiihrt und es dann in zumindest einem oder
mehreren Drucken spéter noch verfeinert, erweitert, ausbaut oder variiert. Die Variatio findet
tatsachlich jeweils auf mehreren Ebenen statt: einerseits die bereits besprochene inhaltliche
Ebene, andererseits eine gegenstandliche Variatio, das heiit man kann Zitate erkennen,
Gegensténde, die auf den Drucken immer wieder auftauchen, und zu guter Letzt noch eine
Variatio, was den technischen Aufbau betrifft. All diese verschiedenen Variationen
Uberlappen einander, gehen ineinander tber und greifen ineinander. Das macht die Serie
insgesamt zu einem besonders lebendigen Betrachtungsmoment, ohne dass es dem
Kunstinteressierten zunéchst oberflachlich bewusst wird. Er weil3, dass etwas passiert, aber
zunichst nicht, was alles genau. Verschiedene Assoziationen werden gleichzeitig auf
spannende Art und Weise geweckt. Wie Michael Haneke will auch Kyodsai offensichtlich
konzentrieren und nicht zerstreuen und konstruiert minutiés, bis ins letzte Detail, aber
gleichzeitig so selbstverstandlich, als ob er gar nicht dariber nachdenken mudisste, wie eine
Serie von Bildern in einem Film, in dem jede Szene selbst wieder zu einem gemalten Bild
wird. Die Variatio in all ihren Varianten und mdoglichen Stilfiguren der bildenden Kunst, die
an all die Stilfiguren der Sprache und Literatur erinnern und gleichsam wirken, macht die
Serie Rakuga enorm lebendig, sodass sie den Betrachter schockiert, fasziniert und im

Innersten berihrt.
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Was Giger flr die Welt der dlsteren Erotik und des Horrors in der Science Fiction, das ist
Frida Kahlo fiir die Welt des menschlichen Leides zwischen Leben und Tod, das bedeutet
Kydsai fiir die Welt des Unheimlichen und Ubernatiirlichen im japanischen Blockdruck.

Das wichtigste Zitat, das innerhalb der Serie auftritt, ist Kyosai selbst. Er kommt im zweiten
Druck als Orang Utan zum Vorschein und stellt seine ddmonische Natur zur Schau. Nicht
anders ist es im 14. Bild, das leider nur mehr als Zeichnung vorhanden ist, in welchem er
wenig Uberraschend als langhalsiges Malmonster auf einer Monster-Malparty erscheint. Er
macht sich damit eindeutig Uber sich selbst lustig. Es heil3t ja, dass derjenige besonders weise
sei, der gelernt habe, tber sich selbst zu lachen. Im zweiten Druck beobachtet er den Samurai
aus der alten Zeit, im 14. hat er bereits den Pinsel in der Hand, das heil3t auf der Stirn. Er
kdnnte symbolisch auch auf Bild 6 als Léwe zu sehen sein und in Bild 8 vertreten sein als
humorvoller, weiser Monch, der verprigelt wird, vielleicht sieht er sogar in Bild 11 mit den
Augen der Buddha-Statue das Schreckliche.

Skelette als Symbol fur das Unheimliche und vor allem den Tod kommen vor in den Bildern
2, 4, 9 und eigentlich auch 11, einem besonders grausamen Abschluss dieses
wiederkehrenden Themas, indem praktisch ein aufgerissener, gerade getdteter Mensch
abgebildet ist. Auf Bild 2 und 4 ist jeweils ein Skelett zu sehen: das Thema des Todes wird
eingefuhrt. Auf Bild 9 hingegen ist praktisch schon jeder Mensch als Skelett dargestellt, als
wandelnder Tod: die Realitdt des menschlichen Lebens wird direkt in Rdntgenaufnahme
gezeigt, denn der Tod ist immer allgegenwaértig und unabwendbar, auch wenn wir noch so
sehr versuchen ihn zu verdrangen, sei es durch Spiel und Trunk oder auch Brot und Spiele.
Druck 11 zeigt den Moment des Todes besonders drastisch: der aufgebrochene Rumpf einer
frischen Leiche ist zu sehen, mit Knochen und in Fleisch und Blut. Dies scheint eine extreme
Intensivierung des zweiten dagegen beinahe unschuldig anmutenden Holzschnitts zu sein, der
noch halb der Welt der Phantasie entspringt und humorvolle und amusierte Gesichter zeigt.
Der Samurai l&sst zwar alle erschaudern und protzt mit seinem Stolz und seiner Kraft, aber er
scheint der Typ von Krieger zu sein, der auch mal ein Auge zudrickt und nicht alles zu ernst
nimmt. Im elften Bild ist dagegen nur noch harte Realitdt zu sehen: Verzweiflung, Hass und
Grausamkeit. Kyosai scheint damit zu fragen: Wenn wir ohnehin schon alle sterben mussen,
friiher oder spéter, welchen Sinn macht es dann, unschuldige Menschen zu téten?

Ein weiteres wiederkehrendes Motiv ist der Buddha. Man kann ihn auf Holzschnitt 4 und Bild
11 erkennen. Wieder lasst sich die schon erwahnte Verdisterungstendenz innerhalb der Serie
ausmachen: in Druck 4 erscheint die Buddha-Statue noch recht frohlich lachelnd, der Shinto-

Buddha betet seine Sutren vom Altar herunter auf mehr oder minder aufmerksame Menschen.
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Er ist in seiner goldenen Pracht dargestellt und leuchtet kraftig mit goldener Aureole.
Interessant ist auch, dass auf diesem Bild mehrere Menschen in der gleichen goldenen, ja
heiligen Farbe und mit goldenem Heiligenschein bzw. Nimbus dargestellt sind, zwei davon
direkt neben einem Skelett, was uns wiederum zu Bild 11 fihrt: hier sieht man die Buddha-
Statue links im Bild stehen, aber sie steht halb im Schatten und ist bereits mehr dunkel als
golden glanzend. Der Heiligenschein ist ein dinner Reifen, der nicht mehr viel Kraft hat.
Scheinbar hat das Beten vom Holzschnitt 4 nicht viel Sinn gehabt und nicht viel bewirkt
angesichts dessen, was hier in dieser Szene passiert. Man kann den Gesichtsausdruck des
Buddhas nicht genau sehen, aber er scheint ernst zu sein und seine betenden Hande scheinen
nicht mehr zu beten, sondern fast in ihrer Gestik ,,Halt!* auszudriicken. Der Buddha ist eine
Steinstatue, die die Ermordung dieses Mannes im Bild nicht verhindern kann.

Auffallend ist das Fass Kenbishi-shu, das in Druck 5 vorkommt und wieder in der Zeichnung
von Bild 14 auftaucht. Was die Religion betrifft, kann man es in Zusammenhang bringen mit
dem Shintd, denn es dient als Weihegeschenk von vielen japanischen Gottheiten. Kenbishi-
shu wurde urspriinglich 1505 in Nada, Prafektur Hydgo, hergestellt, was in Kobe liegt. Er ist
wohl eine Anspielung auf Kyosais Vorliebe fiir Alkohol.

Spannend erscheint auch das Zitat des tabako-bons, das sich immer wieder zeigt. Das tabako-
bon tritt erstmals ganz groR in Druck 6 auf, rechts unten. Darauf steht Sawamura geschrieben,
der Name des Verlegers. Raucht Sawamura neben dem trinkenden Kyosai? Dies soll wohl
eine Hommage an den Verleger sein und ist der einzige Druck der Serie, auf dem sein Name
in dieser Form geschrieben steht. Hat dieser Holzschnitt eine besondere Bedeutung fir
Sawamura und Kyosai? Als néchstes ist das tabako-bon in Holzschnitt 7 allenthalben zu
sehen bei den Menschen, die sich auf Partys amisieren. Dann erblickt man es in Druck 8,
neben einem der listigen und frechen Fichse, die sich Uber die fette Krote lustig machen.
Auch in Bild 9 ist es zu entdecken, neben all den Skeletten, die sich dem Spiel und dem Sake-
Trinken hingeben. Merkwurdiger Weise ist es nicht zu sehen in Bild 10. Auch da amusieren
sich Menschen auf Partys, aber die arbeitenden Menschen nehmen die weitaus groRere
Bildhalfte ein. Zuletzt erkennt man es auf dem 14. Bild, dem shita-e, auf dem es immer
wieder zwischen den Malern und den monsterhaften Besuchern der Malparty zu erspahen ist.
Das tabako-bon kann man also auf 5 Bildern der Serie sehen, die entweder etwas mit Party zu
tun haben, Malerei und Schlauheit. Kommt da etwas von der Einstellung des Malers zum
Vorschein, der diesem Gegenstand das Image der Kultiviertheit zuschreibt? Jedenfalls ist es
ein Symbol des Amisements. Das Rauchen ist eine typische Aktivitat, die im ambivalenten

Zwiespalt zu ,,Carpe diem!*“ steht: einerseits driickt es die Melancholie des langsamen,
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unaufhaltsamen Todes eines jeden Menschen aus und dessen unbewussten Wunsch zu
sterben, seinem — aus seiner Wahrnehmung heraus — in Wahrheit miserablen Leben zu
entkommen, einen Tod, den es noch beschleunigt, andererseits ist es das Genussmittel der
Menschen, die das Leben angeblich doch eigentlich im Jetzt und Hier mdglichst lange
genielRen mochten. Je mehr man dieses geniel3t, umso schneller stirbt man jedoch. Vielleicht
ist es eine der genialst-gemeinsten und gleichzeitig bdsesten Erfindungen der Menschheit,
direkt aus der Holle des Rauches und Feuers kommend. Und doch macht es ganz besonders

aufmerksam auf Gefuihle der Sinnlosigkeit und auf die Absurditat des Lebens.

Fuchse treten in der Serie zweimal auf: einmal im zweiten Bild, als sie schuchtern aber doch
den Samurai vor dem Orang Utan Monster Kyosai durchaus auch ein wenig beschitzen, sich
aber gleichzeitig furchten, vor beiden davonlaufen, vor allem aber auch vor dem Tod, und
einmal, als sie sich Uber die Krote lustig machen, in Bild 8. Sie werden also im Laufe der
Serie scheinbar selbstbewusster, frecher, betonen aber auch die Sinnlosigkeit des Lebens,
denn weder Uberleben die Samurai der alten Zeit, noch macht scheinbar die Medizin genug
Fortschritte, die Menschen von allen Krankheiten zu heilen. Auch die Fuchse scheinen zu
sagen: eigentlich macht das Leben keinen Sinn. Aul’er man hat Humor.

Betrachtet man die Tierdarstellungen innerhalb der Serie insgesamt, so stellt man fest, dass
die Vermenschlichung der Tiere im Laufe der Bilder zunimmt. Es beginnt mit Druck 2, in
dem die Tiere noch bis auf den Orang Utan mit dem sehr menschlichen Gesichtsausdruck auf
naturliche Weise und in ihrer naturlichen Umgebung gezeigt werden. Im vierten Bild kann
man ein Pferd und eine Kuh schon in einer ziemlich ungewohnlichen Situation erkennen und
wie Menschen bereits als Verkéufer von Fleischklé3chen und buddhistischer Gegenstande.
Die Aesop-Drucke 6 und 8 bilden als gemalte Wiedergabe von Fabelgeschichten geradezu
den Hohepunkt der Vermenschlichung der Tiere. Im letzteren werden auch viel mehr Tiere
menschlich dargestellt als je zuvor.

Sieht man sich die Darstellungen von Monstern, ihre Verteilung innerhalb der Serie und die
Inhalte der Drucke an, in welchen sie vorkommen, so stellt man fest, dass sie in Bild 1, 3, 4,
14 und 15 erscheinen. An dieser Stelle hat man den Eindruck, dass etwas Entscheidendes
fehlt, um eine bessere Interpretation machen zu kénnen. Bild 1 stellt die Holle dar, Bild 3 die
Schule, Bild 4 das Paradies, Bild 14 eine Monster-Malparty und Bild 15 das Aussieben der
tengus. Bild 14, in welchem das Publikum verschiedene Kinstler vor Ort beurteilen kann,
scheint inhaltlich eher in Verbindung mit Bild 15 zu stehen, in welchem die besten Dichter

ausgewahlt werden. Gegen Ende der Serie macht er plétzlich Aussagen tiber Dichtkunst und
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Malerei, die eng zusammenhé&ngen, gerade in Japan und vor allem und besonders zu dieser
speziellen Zeit, in welcher Kunstler das geschriebene Wort illustrieren. Die Schule und die
Ausbildung bedingen, welche Dichter und Kiinstler einmal sein werden, um die Augen der
Gesellschaft auf ihre Probleme zu lenken oder diese die Welt aus einem anderen Blickwinkel
sehen zu lassen. Um jedoch Genaueres in diesem Zusammenhang sagen zu kdnnen, musste

man nun die Bilder 12 und 13 zur Hand haben.

Abgesehen von all diesen Zitaten gibt es auch eine Variatio im technischen Aufbau der
Bildgestaltung innerhalb der Serie. Am hdaufigsten findet sich in der Bildgestaltung das, was
man eine Dreierkonstellation oder auch Laokoon-Gruppe nennen kann. Kyosai beschaftigte
sich offensichtlich mit verschiedenen westlichen Designs und dem westlichen Bildaufbau in
der Kunst und kombinierte diese neuen Ideen kreativ mit der Ostlichen Malerei und
Blockdruckkunst.**® Dies lasst sich in sechs Drucken von den insgesamt 13 Bildern finden,
wobei auch hier variiert wird: eine reine Dreierkonstellation findet man in Schnitt 2 und 5, in
Bild 6 entdeckt man neben der Dreierkonstellation noch eine vierte wichtige Gestalt, ebenso
in Bild 8 (+ kleiner Froschkundin) und dies ebenda sogar zweimal, und im 11. und 15. Bild
befinden sich zwei zusatzliche grof3e Personen, einmal im Vordergrund, einmal im
Hintergrund. Was hat das zu bedeuten? Die Verbindung zwischen Bild 2 und Bild 5 liegt auch
inhaltlich auf der Hand: ein Samurai aus der alten Zeit trotzt dem sicheren Tod, und Fudo
My®60 sucht in der Zeitung nach einem neuen Job — es steht eine grofRe Verdnderung ins Haus
und Kyosai selbst betrachtet sie mit skeptischem und gleichzeitig wahnsinnigem Blick, aber
zundchst durchaus belustigt. Bild 6 ist als Aesop-Bild eine hervorstechende
Ausnahmesituation in der Mitte der Serie. In der Mitte befindet sich ein groRer, verliebter,
zahmer Lowe, der prépariert wird fir sein neues Leben wie eben auch Japan. Bild 8, das
zweite Aesop-Bild, steigert das erste Aesop-Bild, verdoppelt das Thema und bildet
gleichzeitig einen Kontrast zwischen West und Ost. Bild 11 und 15 zeigen schon negative
Auswirkungen der Reformen: Harte, Grausamkeit, Gleichgultigkeit, auch gegenuber der
Religion. Sollte nicht Buddha oder der Glaube an ihn den Trompeter retten? Die Kunst leidet
im letzten Bild. Viele schlechte Schiler und Kinstler entstehen, die ausgesiebt werden
massen, ein mihsames Unterfangen, wéahrend die beiden Dichterinnen im Hintergrund etwas
teilnahmslos und desinteressiert, aber belustigt an der Situation wirken.

In sechs Bildern der Serie kann man erkennen, dass der Druck in zwei Halften geteilt ist und

zwei Hauptbilder darstellt: Druck 1, 4, 7, 8, 9 und 10, wobei hier aber die Tendenz bis auf das

% Jordan (2003): 96-99.
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erste Bild dahin geht, dass man jeweils teilen kann von der rechten oberen Ecke zur linken
unteren Ecke bei den Drucken 4, 7 und 9. Druck 8 und 10 teilen sich ebenfalls, aber so in
zwei Halften, dass in der Mitte eine Person, bzw. eine Sdule steht und sich auf einer
Zickzacklinie, auf der sich die restlichen dargestellten Personen zu befinden scheinen, der
Blick des Betrachters von hinten nach vorne richtet. In Bild 4 mit Jizo und Buddha und in
Bild 9 mit Jigoku Tayu geht es um die Gegenuberstellung von Vergniigen und Glauben, in
Bild 7 mit Daikoku und Ebisu eigentlich ebenfalls. Es beginnt harmlos: die Leute horchen
dem Buddha-Priester nicht mehr so aufmerksam zu und geben sich westlichen Freuden hin,
sie versuchen dem Alltag zu entkommen, feiern Partys und verarmen, solange bis sie nur noch
Skelette sind und selbst als solche haben sie keine Heimat und Grabstatte mehr, weil sich
niemand mehr an die vorgeschriebenen Riten hélt: eine Entwicklung wie in einem bdsen
Traum. In Druck 8 und 10 scheinen die Menschen, die sich Vergniigungen hingeben, ohne
selbst etwas zu schaffen, immer mehr abzunehmen. Es scheint zwar keinen richtigen Sinn zu
machen, etwas zu schaffen, aber auch nicht zu feiern. Es ist immer leichter zu feiern und
nichts zu tun als in mihsamer Anstrengung zu arbeiten und zu schaffen. Vielleicht ist das
Ganze aber fur einen Maler wie Kyosai kein Gegensatz.

Kyosai liebt es auch wichtige Personen oder Gegenstidnde in den rechten unteren Teil des
Bildes grofl3 zu platzieren. Das kann man in einigen Drucken beobachten: Bild 1, 2, 6, 9, 14
und 15. Besonders deutlich aber wird es, wenn man Holzschnitt 6 und 9 miteinander
vergleicht, die ganz parallel konzipiert sind: zunédchst grinst die Kurtisane noch listig und

selbstbewusst, in der spateren Episode hat sie bereits resigniert.

Die Serie durchzieht das, was man eine Verdlsterung nennen koénnte und woraus sich eine
Verdusterungshypothese ergibt. Wie schon erwahnt, Uberwiegen die Darstellungen der
Unterwelt 9:2 (Fabeln) + 2, wobei aber selbst drei Bilder von den neun Bildern (Nr. 4, 7 und
10) eigentlich eine Mischung zwischen der Oberwelt der Menschen und der Unterwelt der
Holle und D&monen darstellen. Aber auch bei diesen Mischungen ist die Tendenz zu
entdecken, dass die Menschenwelt und die Realitdt nach und nach tberhand nehmen. Tiere
werden immer vermenschlichter dargestellt und schliel3lich auch die Monster mit den
Menschen-,,tengus* in Druck 15. Betrachtet man die Reihenfolge der Bilder, so iberwiegen
im ersten Teil der Serie die Darstellungen aus der Ddmonenwelt, Phantasie und Religion und
im zweiten Teil der Serie immer mehr die Menschenwelt und grausame Realitat der neuen
modernen Meiji-Zeit. Wahrend die Bilder am Anfang der Serie noch von Humor durchzogen

sind, werden die Darstellungen immer pessimistischer, negativer und grausamer, der Humor
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wird immer zynischer und sarkastischer. Jedes Thema, das zundchst eingefihrt wird, wird
dann immer intensiver ausgebaut und gesteigert, eine altbewahrte Technik in West und Ost,
wie bei einer Komddie, einem humoristischen Theaterstiick, das zuerst Themen und
Humorsituationen einfiihrt und diese dann steigert. Hier findet eine Art negative Steigerung
statt, eine Verdlsterung des Humors, die in Zynismus und Sarkasmus mundet. Er stellt vieles
in Extremen und maRBlosen Ubertreibungen dar und tut dies in praziser Genauigkeit. Kydsai
zeichnet also innerhalb seiner Serie die geschichtliche Entwicklung Japans zu seiner Zeit
nach: Japan soll die alten Brduche, seine Religion und seinen Volksglauben, seine
Vorstellungen von dem Ubernatiirlichen, seine Magie und Phantasie und seinen ganzen
Zauber der idealisierten alten Zeit aufgeben und in der Realitat, Nuchternheit und Rationalitét
der neuen Zeit von seinem langen Schlummer aufwachen.

Am Schluss, in den letzten beiden Bildern, macht der Kiinstler noch Aussagen uber sich und
seine Kunst insgesamt. Er vergleicht Malerei und Dichtung. So wie in der japanischen
Sprache in Gedichten mit Doppeldeutigkeiten gespielt wird, so ist es Kyosais Ehrgeiz dies in
der Malerei und im Blockdruck zu perfektionieren. Er fordert den Betrachter geradezu auf wie
die Dichter den besten Blockdruckkinstler zu wahlen. Wéhlen Sie naturlich mich, Kydsai!
Aber sollten Sie mich wéhlen, seien Sie mir bitte nicht bdse, wenn es mir doch egal ist, denn
ich male bereits auf der nachsten Malparty mein néchstes Bild, wilder und groRer als je zuvor!
Die Serie der Rakuga besteht, besient man sie in ihrer Gesamtheit, aus einer
Zusammenstellung der beliebtesten Motive Kydsais in einer einzigartigen Kombination und
stellt einen der Hohepunkte seines klnstlerischen Schaffens dar, in dem er, welches Thema er
auch immer einfiihrt, es steigert und ausbaut oder variiert. Die Serie ist kunstvoll und lebendig

aufgebaut und sucht immer wieder neue Spannung im Betrachter zu erregen.

6. Restimee

Fur die Serie der Rakuga bot Kyosai wirklich alles auf, was er an malerischem K&nnen
einzubringen vermochte: besonders deutlich kann man erkennen, wie er die westliche Malerei
in seinen Bildern verwendete, inhaltlich indem er plotzlich westliche Gegenstéande, Kleidung,
neue technische Errungenschaften als Akzente oder Reizmittel der typischen Welt des alten
Edo, seiner Religion und Kultur gegentberstellte, technisch, indem er den ganzen Druck
ausfullte und wenig freien Platz liel, ungewdhnliche Perspektiven verwendete oder seine
Studien der menschlichen Anatomie und westlichen Kunst konkret anwandte. Den Stil

Kuniyoshis imitierte er insofern technisch, als dass er den Figuren eine Schattierung und
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besondere Plastizitdt einhauchte, und inhaltlich dadurch, dass er Gestalten des
Ubernatiirlichen aus der japanischen Mythologie und Religion verwendete. Diese Figuren
setzt er durch sein Studium der japanischen Bihnenkunst so gekonnt auf den Drucken in
Szene, dass sie beinahe bei der Betrachtung lebendig zu werden drohen. Der alten japanischen
Malkunst der Kano-Schule erweist er Ehre, wenn er Stellen ganz offen und frei und das
Dargestellte keine Schatten werfen lasst oder den altbewahrten Kanon einer buddhistischen
Figur bis zu einem gewissen Grad einhalt.

Der beiRRend satirische Humor der Karikaturen seiner Serie Rakuga ergibt sich daraus, dass er
die Japaner mit Monstern, Gespenstern, Skeletten und Figuren der japanischen Unterwelt
ersetzt, die nichts mit einem Telegraphenmast, einer romischen Saule, einer Shinbun-zasshi,
der westlichen Kleidung, Moral, Kultur oder Gesetzen anfangen kénnen. Die scharfe Kritik,
die Kyosai iibt, ist, dass die Mallnahmen der Regierung zur Modernisierung nicht gut greifen,
zu schnell und unuberlegt passieren und schlussendlich auf Kosten der eigenen Bevolkerung
und der japanischen Tradition gehen.

Meiner Meinung nach war er nicht grundsatzlich gegen Modernisierung. Wer freut sich nicht
uber einen plétzlichen Telegraphen und neue Mdoglichkeiten der Kommunikation? Dennoch
war er wohl immer ein kritischer Mensch, was auch gut ist. Man kann und soll nicht alles
einfach annehmen, ohne es zu hinterfragen. Was ihn aber zu einem starken Gegner der
Bunmei-Kaika-Bewegung und der Meiji-Regierung machte, war sein unnétiger und sicherlich
schrecklicher Gefangnisaufenthalt, der einen Mensch verdndern muss. Trotzdem blieb er dem
Westen gegeniber aufgeschlossen, denn er hatte viele westliche Freunde und aulRerdem ein
grolRes Interesse und eine besondere Begeisterung flr die westliche Kunst.

Die spezielle Aufmerksamkeit, die er der Religion und Philosophie widmete, seine Gedanken
Uber Leben und Tod minden in der Ironie des Schicksals, dass er durch seinen eigenen
uberméaliigen Alkoholgenuss nicht nur eingesperrt, sondern schliellich daran gestorben ist.
Vieles, das uns schadet, verursachen wir scheinbar selbst. Wie kann man sein Leben sinnvoll

nutzen?

Durch das Betrachten einer fremden Kultur und das Erlernen einer neuen, fremden Sprache
stellt man auch die eigene Kultur in Frage und sieht sie aus einem neuen interessanten
Blickwinkel, der das Selbstverstandliche wieder zum Besonderen macht. Ist man anfangs
davon Uberzeugt, die fremde Kultur sei in ihrem Wesen doch recht anders, merkt man bei
genauerer Betrachtung, dass dies nur oberflachlich gesehen so ist, und dass es in Wahrheit

mehr Gemeinsamkeiten gibt als Trennendes. Interessanter Weise ahneln viele Geschichten
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der japanischen Mythologie den Geschichten der griechisch/rdmischen, das heilst
urspriinglichen, europdischen Mythologie. Wenn Izanagi aus Liebe zu seiner Frau Izanami in
die Unterwelt steigt, wird man unwillkirlich an Ovids Orpheus und Eurydike erinnert. Die
Geschichte um die drei Gottheiten, die Dinge schaffen und dann den Ménch darum bitten, das
Beste davon auszuwéhlen, erinnert stark an das Paris-Urteil. Das muss auch Kyosai bewusst
gewesen sein, als er die Fabeln Aesops in seine Drucke einbaute und fur seine Zwecke
verwendete. Das Problem ist nicht, wie &hnlich oder unterschiedlich West und Ost tatséchlich
sind. Das Problem der Modernisierung ist, welche Geschichten man gegeniberstellt, und ob

diese die richtigen Beispiele sind, um daraus aus den Fehlern des anderen zu lernen.

Betrachtet man die Vielfalt der Gestaltungsweise und die thematisch-inhaltliche Tiefe der in
der Serie gezeigten Motive so wird schnell klar, wie begabt Kydsai als Kiinstler gewesen sein
muss. Er war sich sicherlich in vielerlei Hinsicht selbst nicht seines Genies gewahr, mit dem
er durch seinen Intellekt bewusst konstruierte, aber ebenso durch sein Temperament, seine
Begeisterung und Leidenschaft unbewusst Spektakuldres und AuRergewdhnliches schuf.
Gerade diese Kombination aus hartem Training und wildem Zufall machen die besondere
Lebendigkeit der Bilder aus, die uns bis heute sowohl mit Weisheit belehren, als auch durch
ihren Humor begeistern. Kyosai hat wissentlich oder unwissentlich ein Werk geschaffen, das
nicht nur ein humoristisches Meisterwerk ist, kritisch Probleme der Zeit aufzeigt und die
Situation Japans beleuchtet, sondern auch philosophisch im Denken eines jeden Menschen
das Innerste, Wertvollste und Wesentlichste beruhrt und zu einer neuen Erkenntnis fuhrt tber
das Leben und die Welt und dies nicht nur in Asien, denn durch seinen eigenen kiinstlerischen

Synkretismus von West und Ost ist seine Botschaft universell verstandlich.
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9. Summary

Kawanabe Kyosai (1831-1889), a famous artist living on the verge of a changing world,
managed to combine the very best from the East and the West, from the old times and the new
ones. He put into print works of art influenced by ancient Japanese tradition and religion,
present Japanese Ukiyo-e handicraft and modern Western technology, knowledge and culture.
He created his very own new style of pictures, using all his training, material and hard work.
That’s especially, why his series Rakuga became a masterpiece of art. Although beaten and
imprisoned he kept on criticizing, what was wrong with society, measures taken by the Meiji-
government to make a new modern state out of Japan and to catch up with development after
living in seclusion for more than 200 years. According to him modernization happened way
too fast, which would finally lead to unforeseeable costs, collateral damage amongst the
population and the country’s demise: Japan truly was on a roller coaster ride towards
modernization, as Jordan put it into words. With his caricatures the artist helps his people to
cope with the new situation and all the new problems arising, whilst adapting to Western

civilization.
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