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EINLEITUNG

Die Schlagworter des Titels, ,,verliebt®, ,,verfiihrt, ,,verstoBen, verweisen bereits auf
wichtige Elemente des Motivs der Verfihrung, dessen Bearbeitungen in Folge das
Hauptinteresse gilt. Es handelt sich dabei um ein altbekanntes Motiv, das in zahlreichen
Texten vorkommt, immer wieder von Autoren der verschiedensten Epochen
aufgegriffen und verwendet wurde und in sich selbst ein so breitgefachertes Feld in der
Literaturwissenschaft darstellt, dass nur ein kleiner Auszug seiner Bearbeitung hier

vorgestellt werden kann.

Genauer gesagt konzentriert sich diese Arbeit auf drei polnische und einen englischen
Text aus dem 19. Jahrhundert: Halka (1858), eine Oper Moniuszkos mit dem auf
Wiodzimierz Wolskis gleichnamigen Poem basierenden Libretto (vgl. Gacowa 2004:
98; Ursel 2005: 362), Jozef Ignacy Kraszewskis Kurzromane Ulana (1843) und Budnik
(1848) aus seinem ,.Cykl powiesci ludowych® (Dabrowolska 1957: 94)"* und
schlieBlich Thomas Hardys vorletzter Roman Tess of the D Urbervilles (1891).

Fir diese vier doch sehr unterschiedlichen Texte wird untersucht, inwieweit sich die
obligatorischen oder typischen Elemente des Motivs der Verfiihrung in ihnen finden,
welche Elemente bearbeitet oder umgestaltet werden und ob und wie dieses Motiv mit
anderen Motiven verknupft wird. Abgesehen davon werden auch die Ubrigen
Ahnlichkeiten und Unterschiede herausgearbeitet, die es innerhalo der vier

Bearbeitungen gibt.

Ziel dieser Arbeit ist es, die Gemeinsamkeiten, die bedingt durch den schematischen
Charakter des Motivs Uber Zeiten und Landesgrenzen hinweg existieren, in den Texten
aufzuzeigen. Im Zuge dessen wird aber vor allem versucht zu illustrieren, wie offen und
unverbraucht dieses Motiv flr Autoren trotz seines Alters und haufigen Auftretens ist,
wie auch sozialer, nationaler, ideeller, literarischer oder persénlicher Hintergrund die
Bearbeitung beeinflussen kann und wie somit immer wieder neue einzigartige
Verflihrungsgeschichten, wie eben die vier Beispieltexte, entstehen kdnnen. Schliel3lich
soll die Untersuchung von Motiven auch ,kein Katalog von Ubereinstimmungen und
Abweichungen sein, sondern [...] Grund und Ziel von Gleichheiten und Anderungen
deuten* (Frenzel 1978: 47).

! Die rémischen Zahlen verweisen auf die Ubersetzungen der englischen und polnischen Zitate, die im
Anhang zu finden sind.
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Das erste Kapitel dient als Einfuhrung in das Forschungsfeld. Es werden Definition und
relevante Grundlagen der Motivforschung vorgestellt. AnschlieRend werden die
Hauptelemente des Verflhrungsmotivs, d.h. die enthaltene Ereignisfolge und die darin
obligatorischen Komponenten dargelegt. Des Weiteren werden auch jene beliebten
Motive besprochen, die haufig mit der Darstellung einer Verfiihrung verknupft werden.

Bearbeitungen eines Motivs wachsen zudem immer aus einer Tradition heraus.
Manchmal nehmen die Texte sogar bewusst aufeinander Bezug und kommentieren sich
gegenseitig, doch zumeist entstehen Gemeinsamkeiten eben zufallig und aufgrund der
Verwendung derselben Basis. SchlieRlich soll ein Uberblick Gber wichtige friihere
englische und polnische Bearbeitungen die Entwicklung und Variation des Hauptmotivs

und jener Motive, mit denen es meistens verknupft ist, beschreiben.

Im zweiten Kapitel werden die Texte und die Bearbeitung des Motivs darin im Detail
analysiert. Die Untersuchung konzentriert sich dabei auf mehrere Bereiche: Zuerst wird
die Art der Narration, also die Art der Vermittlung untersucht, mit der die
Verfluhrungsgeschichte an den Leser herangetragen wird. Es werden hier der Erzahler
und sein Auftreten als Person, seine Présentation der Handlung, sein Wissensstand und
die Erfillung der erzahltechnischen, erklarenden und kommentierenden Funktion
betrachtet. Ebenso werden seine Perspektive sowie das Verhaltnis zu den Perspektiven

der Figuren besprochen.

AnschlieBend gilt die Aufmerksamkeit der Charakterisierung der Figuren und
insbesondere den flr das Motiv obligatorischen Charakteren des Verfiihrers und der
Verflhrten. Zum einen werden ihre Konstellation und Gruppierung besprochen, zum
anderen werden die Art der Beschreibung ihrer duBeren Attribute, ihres Innenlebens,
ihrer Umstande, ihrer Entwicklung im Verlauf der Geschichte sowie ihrer Wirkung auf

andere Figuren oder den Erzéhler und Leser analysiert.

Zuletzt wird das Setting beleuchtet, denn das gegensétzliche Paar des Verfiihrers und
der Verfuhrten sowie Grinde fiir die aus deren Beziehung erwachsenden Konflikte
werden oft in ortlichen Gegensédtzen widergespiegelt. Dabei gilt die Aufmerksamkeit
einerseits seiner Gestaltung als Aktionsraum und andererseits seiner Verwendung als
weiteres Mittel zur Charakterisierung der Figuren und Untermalung ihrer Stimmungen
und Entwicklungsschritte. Nur zu oft tritt hier auch eine Dichotomie zwischen zwei

nicht nur ortlich entgegengesetzten Bereichen auf (z.B. Gutshof und Dorf), anhand derer



in den Texten auch oft Konflikte zwischen anderen kontrdren Konzepten (z.B. Kultur
und Natur) diskutiert werden.

Es wird davon ausgegangen, dass sich in diesen Untersuchungsbereichen zahlreiche
Parallelen oder Ahnlichkeiten finden werden, da sich schlieRlich alle Autoren fir den
Leser klar erkennbar an dem Motiv orientieren. Unterschiede lassen sich vor allem auf
die Kreativitat des Autors zuriickfithren, der anhand einiger Anderungen wohl das

Motiv neu inszenieren oder Interpretation und Aussage des Textes steuern will.

Dieses Kapitel schlieBt mit einer Zusammenfassung und einem Vergleich, der
beleuchten soll, in welchem Ausmal} das Motiv durch die Gestaltung der besprochenen

Ebenen in den Romanen bearbeitet und teilweise neu erfunden wird.

Im dritten Kapitel wird der Vermutung nachgegangen, dass auch der paradigmatische
literarische Kontext einen Einfluss auf die Bearbeitung des Motivs in den ausgewéhlten
Texten hat. SchlieRlich lassen sich die einzelnen Elemente des Verfiihrungsmotivs
durch Betonung des einen oder anderen Aspekts gut nach verschiedenen bestehenden

Paradigmen gestalten.

Wolskis Halka sowie Kraszewskis Romane fallen noch eindeutig in die polnische
Romantik, wahrend Hardys Tess of the D’Urbervilles schon im englischen Realismus
bzw. Naturalismus anzusiedeln ist. Doch alle Texte weisen in unterschiedlicher Dichte
Merkmale beider Literaturstromungen auf. Dieses Kapitel widmet sich daher der
Untersuchung, inwieweit und wo die Autoren bei der Bearbeitung des Motivs die

Asthetik der Romantik bzw. des Realismus/Naturalismus aufgriffen.

Das vierte Kapitel beschaftigt sich damit, wie sehr der soziale, historische oder
ideologische Kontext in die Bearbeitungen des Motivs einwirkt. Dank der Variierbarkeit
der Motivstruktur kénnen namlich neben paradigmatischen Merkmalen auch immer
wieder soziale oder historische Themen behandelt werden, indem sie an die
obligatorischen Elemente des Motivs geknlpft werden. Besonders Hardy und
Kraszewski nutzen diese Mdoglichkeit, um ihre Figuren zu charakterisieren oder die
Ereignisfolge zu erklaren, aber auch um anhand der Gestaltung des Motivs und der
Interpretation der Verfiihrung an gesellschaftlichen Normen und Zustdnden Kritik zu

Uben.



Diese Arbeit soll schlieRlich dem Leser durch die Betrachtung der textinternen
Darstellung der Verfuhrungsmotivs einerseits und der kontextuellen Einflisse auf die
Bearbeitungen des Motivs andererseits eine Vorstellung davon geben, wie héaufig und
vielseitig die Verwendung des Motivs der Verfihrung ausfallen kann. Allein die
Variationen in polnischen und englischen Texten des 19. Jahrhundert zeigen, wie viele
Gemeinsamkeiten und Unterschiede in der Bearbeitung auftreten kénnen und wodurch
sie alle bedingt sein konnen. Dieses Modell lasst sich auch gut auf weitere Texte aus
anderen Kulturkreisen oder Epochen ubertragen, doch sollte dariiber nie ihre
Einzigartigkeit, die eben durch ihre individuelle Bearbeitung und Ab&anderung des
Motivs entsteht, vergessen werden. Letztendlich bleiben all jene Werke ndmlich vor
allem durch das Zusammenspiel von altbekannten Aspekten und erstaunlichen

Neuerungen im Geddchtnis der Leser.

1 EINFUHRUNG: Der Begriff ,Motiv¢ und das Motiv der
Verfihrung

Der zentrale Begriff im Titel dieser Arbeit ist der des ,,Motivs“. Dieses Kapitel widmet
sich daher einerseits der Definition dieses Terminus und dessen Bedeutung und
Verwendung innerhalb der Literaturwissenschaft. Andererseits wird die Entwicklung
und Realisierung des Motivs der Verflihrung sowie seine Verknlpfungen mit anderen

Motiven in der polnischen und englischen Literatur kurz vorgestellt.

1.1 Begriffserkliarung: ,,Motiv*

Den Begriff ,Motiv* zu definieren ist, wie die auf dieses Feld spezialisierte
Literaturwissenschaftlerin Elisabeth Frenzel (1966: 11-12) betont, keineswegs leicht.
Innerhalb der Literaturwissenschaft ,,bezeichnet das Wort Motiv eine kleinere stoffliche
Einheit, die zwar noch nicht einen ganzen Plot, eine Fabel, umfal3t, aber doch bereits ein
inhaltliches, situationsméBiges Element und damit einen Handlungsansatz darstellt
(Frenzel 1978: 29) Friedrich und Killy (1965: 403) weisen ebenfalls darauf hin, dass

sich selbst bei unterschiedlicher Verwendung eines Motivs die (kausale) Ereignisfolge

2 \gl. auch Frenzel (1966: 12).



und Personenkonstellationen immer wiederholen bzw. nur gering variieren und daher

vom Leser auch erkannt werden.

Aufgrund dieser festgeschriebenen und konstanten Merkmale eines Motivs kdnnte man
durchaus behaupten, es weise eine schematische® Struktur auf. Diese These wird
einerseits von Lubkoll unterstiitzt, die vom ,,Motiv* als ,,im weitesten Sinn kleinste
strukturbildende und bedeutungsvolle Einheit innerhalb eines Textganzen; im engeren
Sinn eine durch die kulturelle Tradition ausgepragte und fest umrissene thematische
Konstellation (2004: 515)* spricht, die aufgrund ihrer allgemeinen und andauernden
Gultigkeit und vielseitigen Verwendbarkeit die Zeit Gberdauert. Andererseits versteht
von Wilpert (2001: 533) ,,Motiv nicht nur als ein Konzept mit fixen inhaltlichen
Strukturen, sondern er sieht darin auch allgemeine Vorstellungen, Uberzeugungen oder

menschliche Erfahrungen, Erlebnisse und Verhaltensregeln vertreten.

Trotz ihrer schematischen Qualitat lassen sich Motive dennoch zu einem gewissen Grad
variieren. In einem literarischen Werk kann sich ein Motiv dem jeweiligen Charakter
des Werks anpassen (Frenzel 1978: 46) und es wird im Grunde immer mit anderen
Elementen (z.B. mit paradigmatischen oder soziokulturellen Merkmalen) oder anderen
Motiven verknlpft (Frenzel 1978: 32). Man spricht deshalb von der ,,Kontaktfahigkeit*

und dem ,,Amalgamierungsvermégen‘ eines Motivs (Frenzel 1978: 32).

Es konnen langere Motivgefiige entstehen und dadurch wird auch ein ganzes
Handlungsgefiige gewoben (Frenzel 1966: 14). Die einzelnen Motive sind oft so
miteinander verstrickt, dass selbst die geringste Anderung eines Motivs dieses Gefiige
verandern kann (Frenzel 1978: 33). Diese Eigenschaften von Motiven bieten jedoch
dem Schriftsteller auch unzéhlige Gestaltungsmdglichkeiten: Er kann einzelne Motive
verandern, sie hervorheben oder verfremden, kiirzen oder erweitern oder er kann sie mit
immer neuen Elementen kombinieren und dadurch auch das Erscheinungsbild oder die

Aussage der Geschichte variieren (vgl. Frenzel 1978: 73-74).

® Der Begriff ,,Schema“ bezeichnet in der Sprach- und Literaturwissenschaft ein geordnetes, mentales Set
gesammelter Erfahrungen und Wissen dariiber, wie z.B. gewisse Handlungen oder Ereignisse ablaufen
oder wie man sich in bestimmten Situationen zu verhalten hat. Schemata sind hilfreich, um auf neue
Situationen zu reagieren und diese zu verstehen, und sie bieten auch gleichzeitig eine Richtlinie, nach der
man sein Verhalten richten kann (van der Kolk und van der Hart 1995: 170).

In Hinblick auf literarische Schemata gilt, dass ein bestimmtes Schema oft durch den (textuellen) Kontext
oder bestimmte (textuelle) Marker aktiviert wird und beim Leser Gedanken, Erinnerungen, Geflihle oder
Vorstellungen hervorruft, die ihn mit dem Text n&her in Verbindung treten und besser verstehen lassen
(vgl. Stockwell 2002: 77-78). Der Aufbau und das Verstandnis eines solchen Schemas sind jedoch
kulturell und sozial bedingt (Stockwell 2002: 77) und kénnen auch immer variiert und entwickelt werden
(Stockwell 2002: 79).

*Vgl. auch Friedrich und Killy (1965: 401) und Liithi (1964: 18ff in Frenzel 1978: 29).



Manche Motive sind tatsdchlich so populdr, dass sie sich durch verschiedene Epochen
ziehen und in samtlichen Genres auf der ganzen Welt auftreten. Vor allem wenn ein
Motiv haufige Ereignisse oder grundsétzliche menschliche Vorstellungen und
Erfahrungen thematisiert, weist es eine sehr hohe ,,Motivkonstanz* (Frenzel 1978: 50)
auf. Frenzel spricht in diesem Zusammenhang auch ,,von Urmotiven [...], die der
ganzen Menschheit angehtren und immer wieder neu erfindbar und erfiillbar sind*
(1978: 52).

Die Motivation eines Autors, ein solch haufiges und allbekanntes Motiv zu verwenden,
und das Interesse des Lesers an dessen erneuter Realisierung erklart Frenzel
folgendermalien:

Die Macht der Stofftradition ist flr den Dichter ein Prifstein seines Talents,

das sich am Wie des Gestaltens und nicht am Was des Fabulierens erweist. Fiir

das Publikum ist sie ein Prifstein des Geschmacks, denn der Reiz der

Unterhaltung und Spannung fallt bei schon bekannten Stoffen weg, und der
GenuB liegt allein im Auskosten der kiinstlerischen Nuancen. (1978: 49)°

Frenzel meint weiter, dass populdre Motive ,[i]n ihrem Kausalgefiige [...] irgendwo
eine Licke [besitzen], die von der Phantasie des Dichters ausgefiillt werden will“ (1978:
54). Sie bieten also an mehreren Stellen innerhalb ihres Handlungsgefiiges gentigend
Freiraum, der es dem Dichter erlaubt, immer neue Darstellungen oder Erklarungen fir
einzelne Ereignisfolgen erdenken zu lassen, und in Folge wird so wieder das Interesse

des Lesers geweckt, der womdglich sein Schema abandern oder erweitern muss.

Die Vorliebe fir ein bestimmtes Motiv kann auch durch einprdgsame historische
Ereignisse und Erlebnisse, bevorzugte Traditionen, Werte- und Verhaltensvorstellungen
einer Zeit oder die Sehnsuichte und Ideen einer Epoche bedingt sein (Frenzel 1978: 68).
Es gibt auch Tendenzen zu einem Motiv innerhalb einzelner Nationalliteraturen, wovon
man auf die Interessen und Anliegen des jeweiligen Landes, oder auch auf &hnliche
landerubergreifende Geistesstromungen rlckschlieBen kann (Frenzel 1978: 65-67).
»Motivgeschichte ist daher vorwiegend eine Doméne der vergleichenden

Literaturgeschichte* (Frenzel 1978: 46).

® Dabei muss der Inhalt solcher Motive nicht immer der Wahrheit entsprechen, was sich besonders an der
Konstanz von oft klischeehaften Typusmotiven (z.B. der primitive Bauer, der riicksichtslose Gutsherr, die
naive Dorfschonheit) zeigt (Frenzel 1978: 50).

® \Vgl. auch Frenzel (1978: 53).



1.2 Das Motiv der Verfuhrung und haufig damit verkntpfte Motive

Das Motiv der Verfihrung ist nun sicher eines der bekanntesten und beliebtesten
Motive in der Literatur vieler Epochen und L&nder. Demnach zahlt es zweifellos zu den
,Urmotiven* oder zumindest jenen Motiven, deren Inhalte ,historisch variiert werden,
aber in ihrem Kern konstant bleiben* (Lubkoll 2004: 516).

Fur die englische Literatur meint Williams, dass ,,[t]he seduction of village girls was a
theme deeply rooted in rural tradition, going back as far as the very earliest ballads, yet
in accordance with varying attitudes towards rural civilisation it was possible to treat
this theme in widely different ways“ (1974: 79)"". Besonders in Texten des 19.

Jahrhunderts taucht das Motiv immer wieder auf.

Auch in der polnischen Literatur ist das Motiv des verfiuhrten und verlassenen
Madchens weit verbreitet. Ursel meint, diese Thematik ,kojarzy si¢ z balladami
ludowymi i literackimi® (2005: 362)". Bezug nehmend auf Mickiewiczs Rybka und
Wolskis Halka, schreibt auch Burkot: ,,We wszystkich tych utworach uwodziciel jest od
poczatku czlowiekiem cynicznym, moralnie podejrzanym. Uwage tworcéw skupiaty
wylgcznie przezycia ,niewinnej ofiary’: panska mito$¢ konczyla si¢ $miercig badz
chorobg psychiczng bohaterki. Dziewczyna z ludu jako uosobnienie niewinno$ci i
naiwno$ci byla wigc niewinng ofiarg rozpasanych namigtnosci ,ztego pana’ (1988:
91)".

Die Hauptelemente dieses Motivs, wovon viele eben genannt wurden und deren
Verwendung, Abwandlung, Bereicherung oder Verfremdung in dieser Arbeit
besprochen werden, sind der Ablauf der Verfihrung und die Beziehung zwischen
Verflhrer und Verflhrten. Dieses Motiv wird aber auch gerne mit bestimmten anderen

Motiven verknupft, die in Folge ebenfalls vorgestellt werden sollen.

1.2.1  Verfuhrer, Verfuhrte und die Verfihrung

Das Motiv der Verfuhrung kennt nun zwei obligatorische Figuren, namlich
ublicherweise den verfihrenden Mann und die verfiihrte Frau, und beinhaltet
kurzgefasst ,,die durch Versprechungen, Drohungen, Alkoholeinflul oder Erregung der
Sinnlichkeit  erzielte  Willfahrigkeit eines  unbescholtenen Madchens zum

Geschlechtsverkehr, [was] [...] dann zum Problem [wird], wenn das Liebesverhaltnis

"Vgl. auch Beach (1922: 180, 200) und Wotton (1993: 36).
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nicht zu einer dauernden Bindung flhrt, sondern vom Mann, indem er das M&dchen
verliBt, abgebrochen wird* (Frenzel 1976: 720)°.

Tatsdchlich handelt es sich bei den Abwandlungen dieses Motivs haufig um
Veranderungen im Hinblick auf die Charakterisierung der Hauptfiguren, die Gestaltung
des Schauplatzes oder des sozialen und historischen Umfelds. Die im Motiv enthaltene
Ereignisfolge und ihre kausalen Zusammenhédnge bleiben hingegen fast immer gleich

bzw. werden nur um Elemente gekirzt oder erweitert.

Generell beginnt alles mit der ersten Begegnung zwischen dem Madchen und ihrem
zukinftigen Verfuhrer. Haufig hat sie das eigene Heim zum ersten Mal verlassen,
wéhrend der Mann oft schon alter und erfahrener ist. Zumeist wird die Begierde des
Mannes durch die (auBergewdhnliche) Schonheit des Médchens geweckt, das seinerseits

eher unverstandig oder vertrdumt darauf reagiert.

Der Mann versucht anschlieRend das Méadchen mithilfe von Liebesgestandnissen,
Komplimenten, Versprechen, Geschenken oder Gefallen fiir sich einzunehmen und zu
verfihren. Das Madchen reagiert oft mit Zuriickhaltung, Z6gern oder gar offenem
Widerstand. Je weniger erfolgreich der Mann ist, desto listiger oder manchmal auch
brutaler werden seine Versuche. So kommt es trotz allem friher oder spéater zur
Verflhrung. Das Méadchen gibt seiner Liebe und dem Dréngen des Geliebten nach, aber
sehr haufig tragen auch &uflere Umstande, wie ihre Armut, Unerfahrenheit und

Abwesenheit von schiitzenden Eltern dazu bei.

Die Verfiihrung bringt nun unweigerlich Folgen mit sich. Am Anfang entstehen meist
eine (gegenseitige oder einseitige) Liebesbeziehung und die daraus resultierende
(existenzielle oder emotionale) Abhédngigkeit. Der eigenen Schwéache der Versuchung
nicht widerstanden zu haben 16st aber Geflihle der Schuld und Schande tber den oft
gesellschaftlich verpdnten Schritt aus und in weiterer Folge kann es zu Abscheu
gegenuber sich selbst oder dem Partner kommen. Manche Madchen klammern sich auch
an (utopische) Heiratshoffnungen. Problematisch wird oft, dass die Beziehung (z.B.
durch die Geburt eines Kindes) anderen bekannt wird und vor allem das Madchen sich

mit der VerstoBung aus der Gesellschaft konfrontiert sieht.

SchlieBlich wird zumeist der Mann des Madchens und dieser konfliktgeladenen

Situation Uberdrussig und verlasst es. In den meisten Féallen muss sie nun alle weiteren

& Siehe auch Czerny (in Frenzel 1966: 28).
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Konsequenzen alleine tragen, kampft oft ums nackte Uberleben, wihrend der Mann ein
neues Leben aufnehmen kann und vielleicht Erfolg und Glick in einer weiteren
Beziehung findet. Manche Geschichten unterstreichen hier auch die unerschitterliche
Liebe und Treue des Madchens, die manchmal schon fast (oder tatséchlich) an
Wahnsinn grenzt. Trotz der Trennung, den unzéhligen Proben und Leiden und der
geringen Hoffnung auf die Wiederkehr des Geliebten wartet sie unermidlich.

In vielen Féllen kommt es tatséchlich zu einer erneuten Konfrontation der Partner, was
vor allem fir das Méadchen tragische Folgen hat. Manche erkennen nun traurig den
Verrat des Geliebten und die Aussichtslosigkeit ihrer Situation und Trdume an, andere
reagieren verzweifelt oder sogar zu solch einem Grad verdrgert, dass sie versuchen sich
an ihm zu réchen. Schlussendlich kann das Madchen aber doch nichts mehr retten; ob
sie nun aus unerfullter Liebe und Liebeskummer Selbstmord begeht oder fur ihre
Ubertretung sozialer Normen oder gar Gesetze (z.B. Prostitution, Kindsmord, Mord) mit

dem Tod bezahlen muss.

Zu den zwei Hauptfiguren des Motivs lasst sich sagen, dass der Verfiihrer ,unsere
tieferen Gefuhle kaum [berthrt], wenn nicht etwas Exzessives in ihm steckt, etwas
Kompliziertes und Verworrenes und geheimnisvoll Fesselndes in einer Natur liegt, die
dazu gekommen ist, sich selbst iber das bloBe Faktum Sex zu definieren* (Hardwick
1986: 205), wie es beispielsweise bei einem Don Juan der Fall ist. Im Allgemeinen sind
Verflhrer jedoch eher Vertreter eines bestimmten Typus: Sie sind hadufig reiche,
verdorbene, ricksichtslose oder gelangweilte Manner, die aufgrund ihrer
gesellschaftlichen Stellung, ihres Charmes oder Aussehens attraktiv auf Méadchen

wirken.

Die Verfuhrte hingegen tritt hauptsachlich in zwei Varianten auf (vgl. Hardwick 1986:
210-211, 214-215, 239): Das klischeehafte verfiilhrte Madchen ist oft einféltig, eitel und
naiv und die Verfihrung wird durch seine eigenen Charakterschwéchen verschuldet.
Aufgrund dieser Defizite kann es auch den Folgen nicht trotzen und geht zumeist
elendig zugrunde. Handelt es sich bei dem Madchen jedoch um die Heldin des
Romans®, so weist sie trotz ihres Fehltritts erstaunliche Tugenden auf, wie z.B. einen

gesunden Realitatssinn, eine stille Akzeptanz der Folgen, Mut und Ausdauer sowie eine

° Fiir eine dhnliche Diskussion griechischer Heldinnen und Aktionheldinnen sieche Hopfner (2010: 37,
43).
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unerklarbare Kraft, die sie befahigt Leiden und Erniedrigungen zu Uberstehen. Des
Weiteren besitzt sie selbst in Anbetracht des Unrechts, das sie erfahren hat, eine
unglaubliche Toleranz oder Gite und opfert sich regelmaRig fur andere auf. Diese
uberlegenen Qualitdten machen sie einerseits wieder ehrenwert, befahigen sie auch nach
ihrem Fall zu Gberleben und fir ihr weiteres Bestehen zu kampfen und wecken
andererseits im Leser, dem Erzéhler und den sie umgebenden Figuren Mitleid und

Achtung.

Die &ufReren Umstande, wie die Reaktionen der Familie, der Freunde oder Gesellschaft
auf die Verflihrung, spielen auch eine wichtige Rolle fur die Gestaltung des Motivs. Sie
sind oft von den sozialen Werte- und Moralvorstellungen oder den literarischen
Richtlinien der jeweiligen Zeit beeinflusst. Die ldee von leichten Madchen, die
aufgrund ihrer Schande aus der Gesellschaft ausgeschlossen werden missen, steht z.B.
im Zusammenhang mit der christlichen Idee von Siinde und Verfehlung, wobei seit
jeher die Frau mehr bestraft wurde als der Mann (Frenzel 1976: 720-721).

Das Motiv der Verflihrung entwickelte sich im Laufe der Zeit. Fur die englische
Tradition hat die Bearbeitung des Themas in William Shakespeares ,,Tested Women
Plays” (Buelers 1994: 21), wie Othello, 4 Winter’s Tale, Cymbeline und Measure for
Measure, in denen die Heldinnen ihre Unschuld und Treue beweisen miissen, einen
groBen Einfluss. Ein weiterer einflussreicher Roman ist Samuel Richardsons Clarissa®
(1748) (vgl. Kearney 1975: 36), der die Verfuhrung oder eher Vergewaltigung einer
Vertreterin des Birgertums durch einen klassischen ,rake Charakter'’ erzahlt. Wie
viele Texte jener Zeit hat Clarissa eine klare moralische und didaktische Komponente
(Bueler 1994: 12, 20), denn ihr Schicksal dient als Warnung (Straka 2008: 115).

Mit der Aufklarung wird das einst als naiv stilisierte Madchen vom Lande nun
zunehmend als die Inkarnation der urspringlichen, von der Gesellschaft nicht
verdorbenen Unschuld gehandhabt. Der Verfiihrer erscheint indes als brutal, wenn nicht
gar teuflisch und kommt oft in der Gestalt eines Schiirzenjagers aus den sozial besser

gestellten, aber nunmehr moralisch zweifelhaften Schichten. In der Romantik wird an

1 Fir Diskussionen dieses Romans vor allem in Hinblick auf die Verfilhrungsthematik und ihrer
Unterschiede zu Tess oder Adam Bede siehe z.B. Hardwick (1986: 227-234).

1 Ein anderer Name fiir den Charaktertyp des Verfiihrers, der vor allem in englischen
Restorationsdramen vorkommt, aber auch fiir &hnliche Figuren in spateren Werken verwendet wird. Zu
Deutsch: Lebemann, Schiirzenjager.
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diese Sichtweise angeknlpft. Wiederholt werden Verfihrungen von Dorfméadchen
durch Adelige beschrieben, wobei nun vor allem die Liebesbeziehung in den
Vordergrund gerlickt wird. Diese enden jedoch, wie auch in Adam Mickiewiczs Ballade
Rybka, oft tragisch mit dem Selbstmord des Mé&dchens, das der Herr nicht wie
versprochen heiratet, sondern mit einem unehelichen Kind zuriicklésst. Wolskis Oper
Halka teilt viele dieser Elemente und auch in Kraszewskis Texten finden sich
Parallelen. In der englischen Literatur feiert wéhrenddessen der Schauerroman, in dem
Verfuhrungen ein beliebtes Randmotiv sind und in dem (berspitzt gezeichnete
Frauentypen'? auftreten, seine Bliitezeit.

Mit dem aufkommenden Realismus (und spéteren Naturalismus) tritt die verfiihrte Frau
wieder verstarkt als Protagonistin auf und es kommt auch das Element des Kindsmordes
aus Angst vor dem gesellschaftlichen Ausschluss hinzu (Frenzel 1976: 727), oder die
verfuhrten Frauen fallen bis zum Status einer Prostituierten (Frenzel 1976: 729). Zudem
,erhilt [das Motiv] andere Akzente, wenn zur Untreue des Verfiihrers dessen
Standeshochmut tritt* (Frenzel 1976: 724) und oft werden durch sein Missverhalten
nicht nur das Madchen, sondern vielmehr der Vater und die Familie mitentehrt.
Beispiele fur bekannte englische Romane, die manche diese Elemente enthalten, sind
George Eliots Adam Bede und Charles Dickens® Oliver Twist und David Copperfield,

wobei auch diese Texte in vielen Punkten das Motiv der Verfiihrung variieren®.

Durch die immer detailliertere Bezugnahme auf die Realitdt in der Gestaltung des
Motivs regt sich namlich auch Kritik an der ungleichen Behandlung von verflihrendem
Mann und verfuhrtem Maéadchen (Frenzel 1976: 730-731). Erstere folgen nach
allgemeiner Uberzeugung nur ihren natirlichen Trieben, wéhrend letztere als unrettbar
verloren gelten und daher berechtigterweise zum realen oder gesellschaftlichen Tod
verurteilt werden kénnen (Logan 1998: 2; vgl. Watt 1984: 5-6). Autoren hinterfragen
nun diese Vorstellungen, machen sich fur die Frauen stark und versuchen ihre Situation
zu &ndern (Watt 1984: 3, 7). Es zeichnet sich ein Trend zum verfiihrten Madchen in der

Rolle des armen, reinen Opfers ab, das eigentlich von der Gesellschaft und ihrem Milieu

2 In The Monk von Matthew Lewis wird z.B. der absolut tugendhaften Antonia die teuflische Matilda
gegenlbergestellt.

13 Besonders mit Nancy in Oliver Twist schafft Dickens einen Charakter voll Mut, Treue, Liebe und
Mitgefihl und widerspricht so der gangigen Vorstellungen von Prostituierten (Watt 1984: 12-14).

In Adam Bede wird Hetty Sorrel zwar vor allem wegen ihrer Einféltigkeit und Eitelkeit verfiihrt
(Hardwick 1986: 218; Logan 1998: 21-22; Watt 1984: 68), aber die Gestalt des Verflihrers ist
ausnahmsweise ein bedachter Gutsherr (Williams 1974: 81), der dennoch seinen korperlichen Winschen
erliegt und in Folge den Frieden der Dorfgemeinschaft zerstort (vgl. King 1978: 33-34) und diese
verlassen muss (Williams 1974: 82).
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in die F&nge von schlechten Mannern getrieben wird (Klein 1990: 268; Watt 1984: 9).
Angesichts der schlimmen Folgen einer Verfiuhrung, wie Kindsmord, Prostitution oder
Selbstmord (vgl. Frenzel 1976: 731-732), werden diese Missstdnde offen angeprangert
und auch Thomas Hardy mit seinem Roman Tess of the D Urbervilles gehort zu jenen
Autoren (Watt 1984: 148).

1.2.2  Liebeskonflikte und ihre Griinde

Ein im Zusammenhang mit Verflihrung hdufig auftretendes Motiv ist jenes des
Liebeskonflikts. Es beinhaltet verschiedene, von auflen oder innen kommende und mehr
oder weniger unlgsbare Hindernisse, vor denen zwei Liebende fiir gew6hnlich stehen.
Es thematisiert auch die daraus resultierenden Beziehungsprobleme oder gar Konflikte
und die moglichen Lésungsversuche der Liebenden. Variiert wird mitunter nur die Art
dieser Hindernisse. Besonders kompliziert und fast unlésbar ist der Liebeskonflikt,
wenn die Liebesverbindung allgemeine Werte und Normen oder das in der Gesellschaft

geltende Regel- und Traditionssystem in Frage stellt (Frenzel 1976: 468).

Blickt man auf die Entwicklung dieses Motivs, ist es haufig der Unwille oder das
Verbot der Eltern, die die Verbindung der Kinder verhindern (Frenzel 1976: 468). Auch
sehr beliebt sind von Familienfeindschaften (z.B. in Shakespeares Romeo und Julia)
oder von Standes- und Herkunftsunterschieden tberschattete Beziehungen, die oft an
der Unuberwindbarkeit dieser Grenzen scheitern und zu Tragddien fiihren (Frenzel
1976: 468).

Besonders ab dem 18. Jahrhundert treten die unldsbaren Standesunterschiede und die
sozialen Gegensatze vermehrt als Haupthindernis und Hauptkonfliktpunkt auf (Frenzel
1976: 473). Die auftretenden Konstellationen der Liebenden sind je nach den sozialen
Bedingungen oft fir einzelne Lander spezifisch. In deutschen Texten treffen oft Adel
und Burgertum aufeinander (z.B. Kabale und Liebe, Emilia Galotti). In englischen
Texten stammen die Liebenden manchmal aus dem Birgertum und dem Bauernstand
(z.B. Tess') oder auch wie in polnischen Texten aus dem Adel und dem Bauernstand
(z.B. Halka, Ulana, Budnik, Adam Bede). Je nach der Entstehungszeit der Texte kdnnen

diese Hindernisse mehr oder weniger leicht von den Liebenden selbst und der sie

In Folge wird dieser verkiirzte Titel fir Zitate aus und Verweise auf den Roman Tess of the
D’Urbervilles verwendet.
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umgebenden Gesellschaft ignoriert oder gar gelést werden'®. Das Problem besteht aber
selbst noch in Texten gegen Ende des 19. Jahrhundert, als standesiiberschreitende Ehen

langsam moglich werden und zumindest der &ul3ere gesellschaftliche Druck nachlésst.

Das Motiv des Liebeskonflikts in Verbindung mit dem Motiv der Verfiihrung hat einige
Auswirkungen auf die Ereignisfolge. So zerbricht die Liebesbeziehung oft erst an den
auftretenden Hindernissen, was zum Tod des Mé&dchens fiihrt. Die Ausformung des
Motivs geschieht jedoch zumeist auf der Figurenebene, wo die Standeszugehdrigkeit
der Verfuhrten und ihres Verflihrers sowie bestimmte Charaktereigenschaften (z.B.
Unsicherheit und Zweifel, Verantwortungsbewusstsein, Anerkennung gesellschaftliche
Normen, etc.) ein Hindernis fur das Liebensgliick sein kdnnen. Nicht zuletzt kann auch
das jeweilige kontextuelle, d.h. soziale und historische, Umfeld der Texte Anst6Re zu
der Gestaltung eines Liebeskonflikts zwischen Verfuhrer und Verfiihrten liefern.

1.2.3  Die Opposition zwischen Stadt und Land/ Gutshof und Dorf und das

Paradies ,,Arkadien*

Ein weiteres oft mit dem Verfihrungsmotiv verknupftes Motiv ist der in der Literatur
haufig auftretende Gegensatz™® zwischen der als kalt, herzlos und korrupt, verfiihrerisch
oder sundhaft stilisierten modernen Stadt bzw. dem Gutshof und dem als idyllisch,

natrlich, friedlich und traditionell empfundenen Leben am Land und im Dorf.

Diese entgegengesetzten Bereiche, an die auch oft gegensatzliche Konzepte (z.B. Kultur
und Natur, Zivilisation und Wildheit) gekniipft werden, funktionieren, geordnet nach
ihren eigenen Regeln, jedoch nur, solange sie voneinander getrennt bleiben. Wird die
Grenze zwischen ihnen Uberschritten oder werden gar Elemente aus einem Bereich in
den anderen transferiert, stort dies die Ordnung und es kommt zumeist zu Konflikten.
Der Ausgang der oft dadurch ausgeldsten Ereignisfolge reicht je nach Inszenierung des
Motivs von der Losung des Konflikts (z.B. Verséhnung von Feinden, Liebesgliick) bis

zu seinem tragischen Ausgang (z.B. Vernichtung eines Bereiches, Tod).

5 Fiir eine Diskussion iiber die Variationen dieses Motivs in der englischen, franzésischen und deutschen
Literatur Uber verschiedenen Epochen siehe Frenzel (1976: 476-485).

16 Die Ausformung dieses Motivs ist kulturell spezifisch. So herrscht in englischen Texten zumeist eine
Opposition zwischen Stadt und Land, in polnischen Texten wiederum zwischen dem Gutshof und dem
Dorf.
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Eng verwandt mit der Idee des natdrlichen, idyllischen Landlebens ist auch das Motiv
von Arkadien — einer ,vielen Volkern gemeinsamen, verbreitetem Wunschdenken
entsprungenen Vorstellung eines verlorenen gliicklichen Urzustandes der Menschheit
(Frenzel 1976: 27). Es bezeichnet in vielen Texten jenen paradiesischen Ort, an dem
noch Unschuld, Liebe, Freiheit und Gluck herrschen und dem somit entweder
nachgetrauert oder nach dessen Wiederfindung gestrebt wird (Frenzel 1976: 27-28).

Beide Motive reichen bis in die Antike zuriick (Frenzel 1976: 29; 1978: 50; Friedrich
und Killy 1965: 407) und besonders das Konzept des Landes oder der Natur wird im
Laufe der Zeit mit einem Bereich jenseits der Gesellschaft und ihrer Regeln
gleichgesetzt (Hopfner 2010: 46). Shakespeare greift unter anderem diese Idee der
Natur als Gegenstiick zur Zivilisation auf. Besonders in seinen Komddien, wie A
Midsummernight’s Dream und As You Like It, konnen im Wald, anders als in der
geregelten Stadt oder am strikten Herrscherhof, Triebe und Wiinsche ausgelebt und die
in der zivilisierten Welt bestehenden Konflikte geldst werden (Frenzel 1976: 34). Doch
mussen in allen Stiicken die Personen das Idyll verlassen und in die Wirklichkeit der
Zivilisation zuriickkehren (Frenzel 1976: 34).

Auch in der Romantik trifft man wieder vermehrt auf die Idee der Natur als Ort des
urspriinglichen, nattrlichen Lebens und der wahren, befreienden Liebe. Texte der
Romantik propagieren deshalb ein Streben nach einer Vereinigung des Menschen mit
der Natur, zu welchem Zweck man die einschrénkende Zivilisation hinter sich lassen
muss. Pragend flir diese neue Idee von Arkadien war Rousseau, der durch diese
Rickbesinnung auf die Natur auf die Erlangung eines neuen Paradieses hoffte (Frenzel
1976: 35). Groliteils handelt es sich aber bei der Verwendung des Motivs um verklarte

Vorstellungen des einfachen Lebens am Lande.

Diese Gegenuberstellung von einer den Menschen einschrankenden (stadtischen)
Zivilisation und dem noch freien, paradiesdhnlichen Leben am Land findet sich sogar
noch spater bei den Realisten und Naturalisten, in deren Werken die Liebesabenteuer
auch haufig unter freiem Himmel oder im Wald, fernab der Zivilisation, stattfinden
(z.B. Adam Bede, Tess; Budnik). Zumeist wird hier aber die landliche Idylle von der
fortschreitenden Modernisierung bedroht und das Aufeinandertreffen dieser beiden

entgegengesetzten Welten endet zumeist tragisch fiir die Vertreter des Landes.
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Das Motiv von Arkadien und das Motiv der Land-Stadt-Opposition in Verbindung mit
dem Verfihrungsmotiv kommen vor allem in der Gestaltung des Schauplatzes zur
Geltung, oder sie untermalen den Verlauf der Handlung, in der sich die Figuren von Ort
zu Ort bewegen. Die Dichotomie zwischen Stadt und Land wird jedoch auch verwendet,
wenn es darum geht, die Figuren zu gruppieren, zu charakterisieren und ihr Inneres
darzustellen oder um auf einer abstrakteren Ebene unterschiedliche oder gegensétzliche
Stromungen,  Vorstellungen und  Denkweisen, Sehnsiichte und  Wunsche
gegenuberzustellen oder zu thematisieren (vgl. Pfister 1997: 339). So lassen manche
Autoren ihre Figuren romantischen Vorstellungen oder Sehnsiichte nach Arkadien
nachh&ngen, aber inkludieren ebenso Aspekte des sozialen Kontextes, wie

gesellschaftliche oder wirtschaftliche Probleme und Streitfragen.

2 EINZELANALYSE DER TEXTE: Narration, Figuren und
Setting

Halka, Ulana, Budnik oder Tess sind vier Verfuhrungsgeschichten, die viele der
typischen Bestandeile des Motivs enthalten. Zudem stehen diese Texte erkennbar in
einer langen Tradition. Sie knipfen an die vorliegenden Bearbeitungen des Motivs
innerhalb ihrer Kultur und Gesellschaft an'’, tibernehmen gewisse Elemente und
erfinden sie doch neu, indem sie einzelne Aspekte abéndern, Teile erweitern oder

auslassen und eben mit anderen Motiven verknlpfen.

Im folgenden Abschnitt wird nun die Gestaltung des Motivs der Verflihrung in den
ausgewadhlten Texten genau beleuchtet. Es wird untersucht, in welchen Punkten sich die
Ereignisfolge, die Art der Narration, die Charakterisierung der Figuren und die
Gestaltung des Settings &hneln bzw. unterscheiden, auch inwieweit sie darin dem
generellen Schema des Motivs entsprechen und ob dieses mit anderen Motiven

kombiniert wird.

7'30 sehen Kritiker z.B. in Mickiewiczs Ballade Rybka eine Vorlage fiir Wolskis Oper (z.B. Ursel 2005:
362) oder Kraszewskis Verfilhrungsgeschichten (z.B. Ziejka 1991: 135). Fur eine Diskussion der
Ahnlichkeiten z.B. zwischen Tess und Clarissa siehe Waldoff (1979: 138-139).
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2.1 Wilodzimierz Wolski: Halka

2.1.1  Ereignisfolge der Verfiuhrung

Die Ereignisfolge der Oper Halka &hnelt sehr jener von Mickiewiczs Ballade Rybka.
Wolski verzichtet in seinem Werk z.B. ebenfalls auf die Schilderung der ersten
Begegnung und des genauen Hergangs der Verfuhrung zwischen dem Adeligen Janusz
und dem Dorfméadchen Halka. Man kann vermuten, dass Janusz auf einem seiner
Streifziige in einem abgelegenen Bergdorf Halka traf und, fasziniert von ihrer
Schonheit, sie zu umwerben begann. Die einsame, arme Waise dirfte dem charmanten
und eleganten Mann und seinen Versprechen von einer schillernden Zukunft auch kaum
Widerstand geleistet haben. Doch nur zu bald schlich sich bei Janusz Langeweile und
der Wunsch ein, standesgerecht zu heiraten, sodass es zur unausweichlichen Trennung

kam.

Halka kann jedoch weder ihre Liebe und Leidenschaft zu Janusz vergessen noch
akzeptieren, dass sie verstoBen wurde, und versucht seine Abwesenheit zu
entschuldigen. Zudem hat die Afféare fir Halka nachhaltige Konsequenzen, denn sie hat
Janusz ein Kind geboren. Mit der Hoffnung auf eine Erneuerung der Beziehung und aus
Sorge um das Kind folgt sie Janusz in die Stadt und stort dort die Verlobungsfeier

zwischen ihrem Geliebten und Zofia.

Besonders fiir Janusz ist diese Konfrontation mit seiner Vergangenheit unangenehm und
er schafft es nicht, ihr die Wahrheit und seine unschéne Rolle darin zu gestehen,
sondern sichert ihr erneut seine tiefe Zuneigung zu. Halkas aussichtslose Hoffnung wird
so natlrlich nur angespornt und sie kann nicht einmal von ihrem Begleiter Jontek von

der Wahrheit tiberzeugt werden.

Am Tage der Hochzeit kommt es erneut zu einem Treffen der einstigen Partner.
Angesichts der gebrochenen Halka erkennt Janusz dieses Mal das schlimme Ausmaf
seiner Unbedachtsamkeit und kann seinem schlechten Gewissen nicht mehr
entkommen. Halka wiederum verliert fast den Verstand. Die Verzweiflung und die
Sorge um ihr Kind gewinnen schlieRlich die Uberhand. Ihre Kraft und ihr Lebenswille

sind erschopft und sie sturzt sich kurzerhand in den Fluss.
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2.1.2 Reprasentation in Dramen

Ein wichtiger Faktor fir die Vermittlung der Geschichte und auch fiir die Gestaltung
des Motivs der Verfuhrung ist die Art der Narration. Laut Stanzel (in Fludernik 2006:
104) existiert Mittelbarkeit, also das Erzéhlen einer Geschichte, jedoch nur innerhalb
der Epik und nicht im Drama, in dem die Handlung schlie3lich ohne Vermittler auf der

Bihne inszeniert wird.

Tatséchlich hat Halka keinen Erzédhler und die Unmittelbarkeit des Dramas wird gerade
durch Wolskis Wahl des Einstiegs in die Handlung verdeutlicht. Er beginnt in medias
res, als die Verfuhrung Halkas eigentlich schon lange zurlckliegt. Ohne
kommentierenden oder erklarenden Erzahler muss das Publikum die Vorgeschichte
deshalb oft mithilfe seiner Kenntnisse des Motivs oder aus einzelnen Hinweisen
zusammensetzen. Von Janusz® Kommentaren kann man beispielsweise darauf
schlieRen, dass Halka schon und faszinierend ist (Halka 1.3,10) oder aus Jonteks kurzem
Ausruf — ,,on rzekt: mie¢ muszg! / I spojrzat raz i jego$ ty. / Zabrat ci wianek, zabrat ci
dusze, / O moja Halko, biedna dziewczyno!” (Halka 11.2,22)" — geht hervor, was
zwischen Halka und Janusz passiert ist. In Halkas Lied, in dem sie klagt ,,Gdziezes, ach
gdzieze$, wianku rozany, / Gdzie w nim, lilijko ty biata? / Zabral mi wszystko Jasko,
moj sokot, / Zabral mnie cata nieboge* (Halka 1.4,11)", bedient sich Wolski sogar einer
bekannten Symbolik, um die Vergangenheit zu vermitteln. In Halkas Kranz fehlt
namlich die Lilie, das Symbol der Unschuld, was eindeutig auf die Art von Halkas und

Janusz* Affare verweist.

Eine Diskussion der (blichen Elemente der Narration ist in diesem Fall also kaum
dienlich, dennoch flieRen standig Informationsstréme zwischen den Figuren und dem
Publikum, anhand welcher die Geschichte auf verschiedenen und zahlreichen Wegen
eben doch ,,erzahlt“ und ,,vermittelt wird (vgl. Pfister 1997: 92). Die offensichtlichste
Vermittlung erfolgt durch die Inszenierung des Dramas (Pfister 1997: 94). Diese
beinhaltet z.B. die Gestaltung der Buhne durch Requisiten und Bihnenbild, die
verwendeten Kostime, die Besetzung der Rollen, das Einbringen von Musik oder
Hintergrundgerduschen oder die schauspielerische Interpretation des Textes (z.B. durch
Mimik, Gestik, Stimmlage, Betonung, etc.). Je nach Gestaltung (die wiederum vom
Regisseur oder dem Theater abh&ngt) kann eine Inszenierung verschiedene
Assoziationen und Erwartungen oder Interpretationen im Publikum hervorrufen. Im

Folgenden werden jedoch nur die textuellen Formen der Vermittlung behandelt, d.h. die
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Regieanweisungen im Libretto, die grundlegende Elemente wie Raum, Zeit und
Aussehen festlegen, und die Reden der Charaktere, woraus man auch auf deren
Beziehungen, Gefiihle, Verhalten und den Handlungsablauf schlie3en kann (vgl. Pfister
1997: 95)*8,

2.1.2.1 Arten der Vermittlung

Wolski ist eher sparsam in seinen Regieanweisungen. Er nutzt sie, um anzudeuten, was
wann und wo zu passieren hat (z.B. ,,Shycha¢ za sceng $piew (Halka 1.2,7)""), wer
wohin mit wem kommt (z.B. ,,STOLNIK, ZOFIA i JANUSZ (wchodzgc z sali)* (Halka
1.2,7)"™), oder wer etwas mit wem zusammen sagt/singt. Hin und wieder finden sich
Hinweise zu der Art und dem Ausdruck, den die Figur beim Sprechen haben soll (z.B.
,Zmieszany, do Zofii“ (Halka I.2,8)‘X), oder an wen sie das Folgende richten soll (z.B.
,na stronie* (Halka 1.2,8), oder ,,do siebie“ (Halka 1.2,9)). Im Grunde sind Wolskis

Anweisungen also Hilfestellungen an den Regisseur bzw. die Schauspieler.

Er diktiert aber auch die Beschaffenheit der Schauplatze, wie das Aussehen von
Stolniks Haus (Halka 1,5) oder des Dorfes (Halka 111,29), oder Tageszeiten (z.B.
JSciemnia si¢“ (Halka 1V.5,38)", . Ksiezyc rozjasnia blekit (Halka 1V.8,46)") und
Zeitspringe zwischen den Akten (Halka 111,29). Zudem schreibt Wolski einzelne
Handlungen fest (z.B. Halka 1.2,7, 1.2,9). Die wichtigsten Anweisungen dieser Art sind
sicherlich jene gegen Ende des letzten Aktes: ,,Biegnie na gore i z krzykiem rzuca sig w
rzeke* (Halka 1V.8,46) und ,,Wida¢ na czétnie na rzece martwg Halke, przy niej Jontek

Xiii

podaje reke Januszowi, ktory sie z wody wdziera na czotno* (Halka 1V.9,47)™".

Den Grofteil der Informationen (z.B. Uber den Hintergrund der Figuren, ihren
Gefiihlszustand und ihre Plane, aber auch deren Verhalten und Handeln) erhalt das
Publikum jedoch durch die Reden der Charaktere. Darunter finden sich Dialoge, die das
Publikum belauschen darf, aber auch Monologe (z.B. Halka uber ihre Lage und
Hoffnung (Halka 11.1,18-19)), in denen die Figuren dem Publikum gegenuber ihre
Gedanken, Gefiihle und Plane duBern (vgl. Pfister 1997: 185-186), und vor allem Janusz
(z.B. Halka 1.2,8, 1.4,11) bedient sich jenes an das Publikum adressierte Beiseite-
Sprechen, das &hnlich Funktionen wie der Monolog hat (vgl. Pfister 1997: 192-193).
Allein diese Sprechformen zeigen, dass die Figurenrede im Drama kaum natirlich,

sondern bewusst geschaffen ist (vgl. Fludernik 2006: 79). Der Inhalt und Umfang der in

18 Pfister spricht hier von ,,Haupt- und Nebentext (1997: 35).
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der Rede vermittelten Informationen, sowie das Aufeinandertreffen und
Kommunizieren von Figuren ist ebenfalls immer arrangiert. Somit handelt es sich selbst
beim absoluten Drama tatsachlich nicht um einen génzlich unvermittelten Text (vgl.
Pfister 1997: 91).

Innerhalb des Dramas flieen nun Informationen zudem auf zwei Ebenen, ndmlich auf
der internen Ebene zwischen den Charakteren und der externen von den Charakteren zu
den Zuschauern. Dinge werden dabei auf beiden Ebenen sowohl direkt, d.h. verbal
durch die Reden der Figuren, als auch indirekt, d.h. non-verbal, durch die Interaktion
der Figuren und durch deren Handeln auf der Biihne, vermittelt (vgl. Pfister 1997: 80).

2.1.2.2 Diskrepante Informiertheit

Der jeweilige Wissenstand der Charaktere und des Publikums verandert sich immer im
Laufe des Dramas und mit ihm auch die jeweilige Einschitzung der Charaktere, ihres
Verhaltens und ihrer Handlungen (Pfister 1997: 80-81). Dabei kommt es zu
Unterschieden des Wissenstands zwischen den einzelnen Charakteren und zwischen den
Figuren und dem Publikum (Pfister 1997: 81). Vor allem das Publikum, das alle Szenen
beobachtet, erhélt in vielen Punkten ein detaillierteres Wissen uber die einzelnen
Charaktere und deren Gedanken, Plane und Winsche (Pfister 1997: 81). Aufgrund der
groReren Menge an Informationen kann es so oft die Situationen besser einschatzen und
Uber den Wahrheitsgehalt der Argumente und Interpretationen der Figuren entscheiden
(Pfister 1997: 82). Andererseits haben die Figuren immer eine Art Hintergrundwissen,

das sie dem Publikum, wenn tberhaupt, nur langsam offenbaren (Pfister 1997: 81).

Pfister spricht bei diesem Phdnomen der ungleichen Verteilung von Information
zwischen dem Publikum und den einzelnen Charakteren von ,diskrepante[r]
Informiertheit” (Pfister 1997: 80). Im Normalfall weill das Publikum mehr als die
Charaktere, hat also einen ,Informationsvorsprung® (Pfister 1997: 81). Der
entgegengesetzte ,,Informationsriickstand* (Pfister 1997: 83) steigert die Spannung und
ladt zum Mitanalysieren/-raten ein (Pfister 1997: 84).

In Halka wechselt die ,,diskrepante Informiertheit” immer wieder zwischen Rickstand
und Vorsprung, was ein standiges Interesse des Publikums an Halkas Geschichte nach
sich zieht. Dank Janusz® Handlungen, Aussagen und vor allem dank seines Beiseite-
Sprechens weil} das Publikum z.B. mehr Uber das innere Leben dieses Charakters als

Halka und sieht dadurch die Hoffnungslosigkeit ihrer Traume. Basierend auf Jonteks
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Sorge fir Halka vermutet man auch seine Liebe zu ihr, was aber erst im 4. Akt (Halka
IV.2,36-37) bestatigt wird. Andererseits erfihrt man die Einzelheiten von Janusz® und
Halkas Affare (z.B. tber das daraus hervorgegangene Kind (Halka 11.2,23)) erst nach

und nach.

Durch die vielen verstreuten Informationen, die das Publikum zusammensetzt, werden
einerseits die Figuren komplexer. Andererseits wird durch die Verteilung des Wissens
auch stark die Sympathie des Publikums gelenkt. So empfindet man in jeder Situation
tiefes Mitleid fur Halka und verurteilt sie nie wegen ihrer Hingabe zu Janusz als
unmoralisch. Fir Janusz fiihlt man jedoch kaum Mitgefiihl, erst vielleicht am Ende, als

seine innere Zerrissenheit starker zum Vorschein kommt.

2.1.3  Figuren

Wie flr dramatische Texte blich erfolgt die Charakterisierung mimetisch; d.h. die
Figuren charakterisieren sich selbst und vorwiegend durch ihre eigenen Aussagen, ihr
Verhalten und Handeln (vgl. Pfister 1997: 152, 177). Janusz charakterisiert sich
beispielsweise besonders durch die Diskrepanz zwischen dem, was er Halka verspricht
(Halka 1.4,14), und dem, was er dann tut. Zusétzlich kommentieren und beschreiben
sich die Figuren auch gegenseitig (z.B. auf3ern sich Janusz und Jontek tber Halka (z.B.
Halka 1.3,10 bzw. 1V.2,36-37)), die adelige Gesellschaft Gber Janusz und Zofia (z.B.
Halka 1.1,6)). Hin und wieder geben jedoch auch die Regieanweisungen Hinweise tber
die Gestik, das Verhalten oder den Geflihlszustand eines Charakters (z.B. tber Janusz
(z.B. Halka 1.3,10, 1.4,13, 1V.5,42) oder Halka (z.B. Halka 1.4,12, 111.2,32, 1V.8,46)).

Die Figuren in Halka entsprechen auf den ersten Blick teilweise sehr oberflachlichen
Charaktertypen. Es gibt das arme Bauernméadchen, den unglicklich in sie verliebten
Knecht, den adeligen Verfuhrer, seine gutherzige Verlobte und deren stolzen Vater.
Diese Figuren sind um das Hauptcharakterpaar Halka und Janusz gruppiert, es finden
sich aber unter ihnen zahlreiche Gegensatzpaare, die den Kontrast zwischen der Bauern-
und der Adelsschicht unterstreichen; so steht Jontek Janusz gegeniiber, Halka spiegelt
sich in Zofia und Stolniks Hofgesellschaft steht im Vergleich zur Dorfgemeinschaft. Die
Zweidimensionalitét der Figuren, die durch diese Konstellation anfangs suggeriert wird,
tauscht jedoch, denn zumindest die beiden Hauptpersonen entwickeln sich im Laufe der

Oper weiter.
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In Folge werden die beiden flr das Motiv der Verfuhrung obligatorischen Figuren des
Verflhrers und der Verfihrten besprochen. Dabei liegt das Hauptinteresse auf deren fur
die Verflhrung teilweise verantwortlichen Eigenschaften, Attributen wie Aussehen,
Handlungen oder Gefiihlen. Aber auch wie sie von anderen Charakteren (oder dem
Publikum) wahrgenommen werden, spielt eine Rolle. Teilweise liegt in diesen

Elementen auch der jeweilige Liebeskonflikt begriindet.
2.1.3.1 Halka, die Verfihrte

Halkas Schonheit und Charakter

Halka, ein einfaches, verwaistes Bauernmédchen aus einem entlegenen Bergdorf, ist
wie viele Verfiihrte von groBer Schonheit. Besonders ihr Mund und ihre Augen haben
einen unvergesslichen Eindruck in Janusz hinterlassen: , Twarz jej zabtysta w
warkoczach ptowych, / Usmiech czarowny z ust koralowych, / Z pod rzesow dlugich
zrenice dwie?* (Halka 1.3,10)".

Doch Halka ist nicht nur schon und faszinierend in ihrer Einfachheit und Naturlichkeit.
Der Zuschauer kann sich im Laufe der Handlung auch von ihrer groflen Herzensgiite
und Vergebungsfahigkeit gegeniiber Janusz Uberzeugen. Keinerlei Berechnung oder
Neid ist in ihrem Charakter. Sie liebt mit einer erstaunlichen Aufrichtigkeit, Innigkeit
und fast schon an Wahnsinn grenzenden Treue, fur die kein Hindernis zu groRR oder kein
Weg zu weit ist. Somit ist sie aber auch taub gegen Jonteks Warnungen oder gut

gemeinten Ratschlagen.

Eine Traumerin und die harte Realitat

Dieses blinde Anhalten an Janusz‘ Versprechen und das Ignorieren von offensichtlichen
Fakten (z.B. der Verlobung) zeigt, wie realitatsfern Halka eigentlich ist. Sie weigert sich
die Kluft, die aufgrund der unterschiedlichen sozialen Herkunft zwischen ihr und Janusz
steht, zu sehen und will auch nichts von der damit verbundenen Problematik ihrer

Beziehung wissen.

Nachdem sie sich einmal der Liebe und Leidenschaft hingegeben hat, zieht Halka ihre
ganze Kraft aus einer einzigen Hoffnung: Sie trdumt davon, mit Janusz
zusammenzuleben. Um diesen Wunsch zu verwirklichen, folgt sie ihm in die Stadt,
wartet die ganze Nacht vor dem Tor auf ihn und wehrt sich gegen alle, die sie von
Janusz‘ Verrat iiberzeugen wollen oder sie als Verlassene bedauern (Halka 11.2,20-21).
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Sie entspricht also in vielerlei Hinsicht dem klassischen Typ des unschuldigen, aber
unerfahrenen und naiven Madchens vom Lande, die dem charmanten und gut
aussehenden Herrn und seinen verlockenden Luftschlossern erliegt. Eine Bestétigung
dieser Sichtweise findet sich in Jonteks Kritik ihrer Blindheit:

Ty nie wiesz, co mito$¢ panicza

Z biedng goralka, nie wiesz ty!

U niego stodycz oblicza —

I mowa stodka, jak twarz dziewicza. —

W sercu on glaz na twoje tzy!

A ty chcesz wierzy¢ w mitos¢ panicza!
(Halka 11.2,21-22)

Janusz kann Uber so viel Naivitat auch nur den Kopf schitteln, bezeichnet sie gar als
,[M]oze znowu oblakana...“ (Halka 1.2,8)"" und stellt sie so auch Zofia und Stolnik vor
(Halka 11.5,26). Tatséchlich lasst sich dartber streiten, ob Halkas Handlungen und
Hoffnungen nicht ein Quantchen Wahnsinn in sich haben. Fr sie ist die Welt ohne
Janusz leer und freudlos — ,,Jak klos, rzucony na puste pole, / Tak zwiedng, umre bez
ciebie* (Halka 1.4,11)™" — und der einzige Sinn, den sie fiir ihr Leben sieht, ist eben in
einer Zukunft mit ihm. Dieser ,,Wahnsinn* wird aber von Janusz noch bestérkt, wenn er
sie mit neuerlichen Versprechen in dieser Hoffnung bestérkt und sie gegentber Jontek

meint ,,.I wroci, wroci, juz nie porzuci* (Halka 11.2,20)"™).

Als Halka dann die Wirklichkeit erkennt, trifft diese sie umso harter (Halka 1V.5,41,
IV.7,44) und lasst sie nun tatséchlich den Verstand verlieren und ,,[b]iegnie w szale*
(Halka 1V.8,46Y*. Mit einem Mal sind all ihre Traume und Hoffnungen zerschlagen
und ihre Kraft und Lebenswille sind erschopft. Ungliicklich verliebt, gebrandmarkt mit
einem unehelichen sterbenden Kind und unféhig diese Situation zu andern (Halka

1V.8,45), sieht sie keinen anderen Ausweg mehr als sich zu ertranken.

Halka beweist jedoch menschliche Grofle, denn angesichts Janusz® Verrat verliert sie
nicht ihre Glite. Zwar durchlebt sie einen Ausbruch des Argers, wahrend dem sie
schwort ,,Ja zemszcze sie, podpale cie* (Halka 1V.8,45), doch in ihrem Selbstmord
findet sich kein Geflihl der Rache und kein boser Wille mehr, sondern sie liebt Janusz
bis zum Schluss. Sie vergibt ihrem Peiniger sogar noch im Tod segnet ihn und seine
Zukunft:

Jazbym ci¢ zabi¢ miala, moj drogi,

Jaska i pana mojego?

Przebacz, ach przebacz tzom twej niebogi,
Smierci dzieciatka naszego.
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O zyj szczgs$liwy, zyj, cho¢ nie dla mnie,
Z ta piekng panig raduj si¢ ty!

I czasem tylko pomddl si¢ za mnie,

O Jasku, Jasku - blogostawig ci!

(Halka 1V.8,46)*

Der Einfluss der auleren Umstéande

Halkas Charakter und ihre Handlungen sind natiirlich auch von den Menschen, die sie
umgeben oder von den Umstanden bedingt, in denen sie aufgewachsen ist. Wie all ihre
Leidensgenossinnen ist sie arm, sowohl im materiellen Sinn als auch in Hinblick auf die
Erfillung ihrer Wiinsche und Bedirfnisse. Sie kommt aus einem Milieu ohne wahre
Zukunftsaussichten und ist bezaubert von der Welt, die ihr der elegante Janusz eroffnet.
Gegen den Edelmann und seine Versprechen, die doch so anders und viel faszinierender
klingen als alles, was die gewdhnlichen Dorfburschen ihr bieten kdnnen, ist jeder andere
Interessent (wie z.B. Jontek) oder gut gemeinte Ratschlag fruchtlos (z.B. Halka 11.2,21-
22).

Zudem ist Halka eine Waise, die sich nach Geborgenheit sehnt (Halka 11.1,18). Ohne
Verwandte, die ein Auge auf sie haben und vor nachstellenden Mannern warnen, ist sie
schon generell ein leichtes Opfer fir Verfuhrer, doch Halka sieht zudem noch ihr tiefes
Bedurfnis nach Liebe, Zuneigung und Zugehorigkeit in der Beziehung mit Janusz
erfullt. Er wird zu ihrem Ein und Alles, und dementsprechend hart ist flr sie die
Trennung. Einzig allein die Hoffhung, dass ,,gdy wroci, wroci raj!“ (Halka 11.1,19)*"

erhélt sie am Leben.

2.1.3.2 Janusz, der Verfuhrer

Der Verflhrer Janusz besitzt viele typische Merkmale dieser Rolle. Er kommt aus dem
Adelsstand, ist reich, charmant. Nicht zuletzt wegen seiner gesellschaftlichen Stellung
ist er aber auch unbedacht und sorglos und sieht in Halka tber weite Strecken einen
netten Zeitvertreib. Er ist sich im Gegensatz zu Halka auch sehr wohl seines Standes
bewusst und mit dem Wunsch, sich in die Gesellschaft einzugliedern, distanziert er sich
von diesem jugendlichen, unbedachten Lebensstil, verstoit seine bauerliche Geliebte
ohne viele Skrupel und strebt die Heirat mit einer angesehenen Dame an. Mit diesem
Verhalten ist er kein Einzelfall, wie beispielsweise auch Jontek weil} (Halka 11.2,22),

und als Adeliger kann er sich dies auch leisten.
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Als er Halka aber noch einmal in der Stadt begegnet und ihre ungebrochene Liebe und
Hoffnung sieht, regt sich bei ihm doch Mitgefihl mit seiner ehemaligen Geliebten
(Halka 1.4,11-14). Angesichts dieser anhaltenden Treue ist er jedoch zu feige, ihr die
Wabhrheit zu gestehen, und erneuert stattdessen seine Beteuerungen: ,Nie bdj si¢, nie
b6j! Wola niczyja / Z mojego serca nie wygna cie! (Halka 1.4,12)°" wo er doch nur
Augenblicke zuvor nlichtern zuzugeben hat, dass ,,[lJecz juz za pdzno, juz si¢ stalo, / |
serce inng ukochato... (Halka 1.3,10y*". Deshalb muss Halka erneut aufs Schnellste
aus seinem Leben verschwinden (Halka 1.4,13).

Auch wenn er ein boses Spiel mit ihren Gefiihlen treibt oder sich Jontek gegentber
arrogant und erniedrigend verhalt (Halka 11.4,24-26), ist Janusz dennoch kein Teufel.
Man konnte eben meinen, es gehdre sich fur einen hohen Herrn, seine Untergebenen zu
beschimpfen (Halka 11.4,25). Innerhalb seiner Schicht ist Janusz ndmlich das
Vorzeigemodel eines gut erzogenen, herzlichen Edelmannes (Halka 1.6,16).

Als er am Tage seiner Hochzeit dann den Wandel und die Verzweiflung in Halka
erkennt, zerrei3t es ihm doch fast das Herz, es kommt die Erkenntnis, dass ,,[n]iegodnie
uwiodlem ja“ (Halka IV.5,41)*. Er bereut nun wahrhaftig sein Verhalten und seine
Herzlosigkeit. Seine Reue kommt jedoch flr Halka zu spat und die Frage, wie er mit der
nun eingestandenen Schuld weiterleben wird und ob sie einen Wandel in ihm bewirkt,
bleibt offen. Das Ende der Oper lasst zumindest auf eine Art Verséhnung zwischen
Jontek und Janusz und damit vielleicht auch zwischen dem Bauern- und Adelsstand
hoffen.

2.1.4  Setting

Halka spielt an zwei Schauplétzen: In den ersten Akten befindet man sich in einer Stadt
und in den beiden letzten Akten in einem Bergdorf. Die Vermittlung des Settings
verlauft wie in Dramen durch Referenzen und deiktische Hinweise innerhalb der
Figurenreden oder Regieanweisungen (vgl. Pfister 1997: 351), aber generell ist das
Aussehen der beiden Orte kaum detailliert ausgefiihrt; einzig, dass es sich beim Dorf um
eines in der Nahe von ,nasze gory / Sniezyscie 1$nig* (Halka 11.2,21)*" handelt, oder
um ein Haus in der Stadt (Halka 1,5). Die Gestaltung des Szenenbildes ist also zu einem

erheblichen Teil dem jeweiligen Regisseur Uberlassen.

Beide Orte haben jedoch eine weitere und wichtigere Funktion als nur die Gestaltung

des Aktionsraums. Einerseits wird die Handlung durch die Bewegungen der Charaktere
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zwischen den beiden Orten strukturiert. Andererseits dienen die Schauplatze dazu, die
Eigenschaften der Charaktere zu reflektieren und deren  Unterschiede
gegenuberzustellen. Tatséchlich findet sich in diesem Zusammenhang auch eine
Verwendung des Motivs der unwirtlichen, feindlichen Stadt und des idyllischen,
paradieshaften Landes. Wolski zeigt, wie mit dem Einzug der stadtischen Gesellschaft
in die dorfliche Idylle auch das dortige, arkadische Paradies endet und Halkas Schicksal

besiegelt wird.

2.1.4.1 Die feindliche Stadt und das idyllische Dorf

Zu Beginn der Oper befindet man sich in der Stadt, dem Ort der Zivilisation und des
Anstands, doch nur zu bald merkt man, wie streng sie von strikten Regeln,
Moralvorstellungen und klaren Standesgrenzen dominiert wird. An dem ausgelassenen
Fest kdnnen sich nur jene erfreuen, die einen Platz in der dortigen Gesellschaft haben.
Fremdlingen wie Halka und Jontek ist diese Welt nur feindlich gesinnt und sie werden
kurzerhand daraus entfernt (Halka 11.5,27).

Der Stadt setzt Wolski in den letzten beiden Akten Halkas Heimatdorf entgegen. Auf
den ersten Blick erscheint das Dorfleben tatsachlich friedlich und unbeschwert. Die
Bewohner sind einfache Menschen, die sich an dem erfreuen, was sich ihnen bietet. Wie
in der Stadt herrscht beim dortigen Fest eine ausgelassene Stimmung, die Dorfbewohner
tanzen und genielen den freien Sonntag, doch hoffen sie angesichts der Heirat des
Herrn vor allem auf seine Spenden (Halka 111.1,29). Sie wissen, dass schon am néchsten
Tag die erdriickende Armut, die harte Arbeit und das mihselige Leben weitergehen

(Halka 111.1,30). Das landliche Paradies ist hier also nur scheinbar vorhanden.

2.1.4.2 Zwischen Stadt und Land

Janusz dirfte sich in seinem jugendlichen Vergniigen oft in dieser landlichen Gegend
aufgehalten haben. Er genoss wohl die dortige Freiheit von den einengenden Regeln der
Gesellschaft und lebte seine Winsche und Trdume aus. Die Sehnsucht nach diesem
Leben und die damalige ungezwungene Beziehung zu Halka (Halka 1.3,10), die er
selbst noch nach seiner Verlobung verspirt, weist auf diese Sichtweise hin. Doch er
entschied sich, dieses Landleben hinter sich zu lassen und wieder in die zivilisierte,

stadtische Gesellschaft einzutreten, was ihm als Adeliger auch problemlos mdéglich war.

Halka, als Vertreterin des Bauernstandes und des regellosen Landlebens, passt nicht in

die kinstliche, strukturierte und (angeblich) zivilisierte Welt der Stadt. Besonders an
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ihrem Verhalten erkennt man, wie fremd und unheimlich ihr die Stadt ist: ,,(oglgdajgc
si¢ niespokojnie). | Jako$ tak dziwno w tem wielkiem miescie, / [...] Tak ciemna noc!
Te gluche mury/ I strasza mnie — i mecza mnie* (Halka 11.2,21Y*"". Es hat sie sichtliche
Mihe gekostet, dorthin zu kommen, und sie wird auch verandert wieder aus ihr
fortziehen. Als die Dorfbewohner sie nicht erkennen, stellt sie richtig fest: ,Bom

zmieniona* (Halka 111.2,32)*".

Das einst unschuldige Madchen, das nur das einfache Dorfleben kannte, hat gelernt,
dass es in der Gesellschaft Bereiche gibt, die ihr verschlossen bleiben und
Vorstellungen existieren, die sie als minderwertig einstufen. Sie beginnt zu ahnen,
welche Grében sie von Janusz trennen. Dadurch, dass sie jedoch tber ihn mit dieser
stadtischen Welt und ihren Wegen in Verbindung gekommen ist, hat sie sich von ihrem
eigentlichen Milieu entfremdet und kann nicht mehr dorthin zuriickkehren. Gefangen in
dem Grenzbereich zwischen Land und Stadt und unféhig sich in beiden Bereichen zu
integrieren bleibt ihr nur der Tod.

2.2 Jozef Ignacy Kraszewski: Ulana

2.2.1  Ereignisfolge der Verfihrung

Die Ereignisfolge in Ulana beinhaltet auch viele typische Elemente des Motivs der
Verfihrung. Schon bei der ersten Begeghung mit der Bauersfrau Ulana ist der
Edelmann Tadeusz sofort beruhrt von ihrer Schonheit und ihrem ungewdhnlichen
Verhalten. Zwar braucht er einige Zeit, um sich seine Gefiihle einzugestehen, doch hat
einmal die Leidenschaft gesiegt, versucht er Ulana nach alter Manier mit Komplimenten
zu umgarnen. Bei dieser rufen die Nachstellungen des Gutsherrn vorerst wenig Freude
hervor, denn sie gefahrden sie zusétzlich in ihrer ohnehin schon &armlichen und
aussichtslosen Lebenslage. Tadeusz lasst sich jedoch nicht beirren, schickt listigerweise
ihren Gatten Oksen auf eine Reise, und mit der Zeit gibt sich Ulana ihm dann doch mit
Herz und Seele hin. Letztendlich kann sie sich ndmlich dem Zauber seiner Worte und

ihrer eigenen Leidenschaft und ihrem Durst nach Neuem nicht entziehen.

Die Liebenden durchleben ein paar wundervolle Wochen und besonders Ulana geht in
dieser Beziehung auf und will auf keinen Fall in das ihr nun freudlos erscheinende

Dorfleben zuriickkehren. Als Oksen wieder ins Dorf zuriickkommt, kdmpft sie daher
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um ihre Liebe und erreicht tatsachlich, dass Oksen seine Anspriiche (anscheinend)
resigniert aufgibt. Eines Abends kommt es jedoch zum folgenschweren Zwischenfall:
Der Gutshof wird Opfer einer Brandstiftung. Oksen wird als Brandstifter verhaftet und
stirbt wenig spater im Geféangnis. Sowohl Ulana als auch Tadeusz erkennen, zu
welchem Grad sie dieses Ungliick selbst herbeigefiihrt haben. Dies verandert ihre
Beziehung. Besonders Tadeusz leidet unter Schuldgefuhlen, wird krank und erwacht aus
einem Delirium als anderer Mensch. Er beginnt sich von Ulana zu distanzieren. Ulana,
die zwar weniger von Oksens Schicksal berlihrt wird, leidet umso stérker mit Tadeusz

mit und furchtet immer mehr das Ende der Beziehung.

Als in dieser unangenehmen Situation Tadeusz‘ Freund August vorbeikommt, l4sst sich
Tadeusz von ihm schnell Giberreden dem Land den Ricken zuzukehren. Ulana wird also
in ihrer Verzweiflung und Furcht alleine zurlickgelassen und verbringt ihre Tage mit
hoffnungsvollem Warten auf Tadeusz® Riickkehr. Als Tadeusz schliellich entgegen
allen Erwartungen zuriickkommt, bringt er jedoch seine schéne, junge Ehefrau mit sich
und vermeidet jede Konfrontation mit Ulana. Diese steht nun vor den Scherben ihrer

Liebe, Traume und Hoffnungen, sodass sie den Tod als einzigen Ausweg wahit.
2.2.2  Narration

2.2.2.1 Art und Modus der Narration

Der Modus des Erzédhlens in Ulana ist hauptséchlich narrativ und die Geschichte
retrospektiv von einem auktorialen Er-Erzahler geschildert (vgl. Witkowska und
Przybylski 1997: 507). Der Erzahler ist also keine Figur in der fiktiven Welt, sondern er
blickt eher distanziert von auBen auf das Geschehen. Aufierdem tritt er weniger als
Moralist'®, sondern als fachlicher, distanzierter Beobachter des dortigen Lebens auf

(Burkot 1988: 94). Der Leser schatzt ihn daher als zuverlassig und glaubwirdig ein.

Obwohl er nicht als Person auftritt, ist die Prasenz des Erzahlers dennoch immer wieder
spurbar. Er gibt sich in der Rolle eines Reisenden oder Berichterstatters, der tber eine
breite Kenntnis der polesischen Landschaft, Kultur und ihrer Bewohner verfugt und dies
dem Leser mdglichst unterhaltsam vermitteln will (Burkot 1988: 88-89). Laut
Witkowska und Przybylski ,,[n]atretna czasem jego obecno$¢ wynika na pewno z checi

poszerzenie zasobu informacji, pochadzocych juz spoza fabularnego kregu utworu

19 Witkowska und Przybylski (1997: 507) meinen hier, dass er in manchen Féllen sehr wohl eindeutig
moralische bis ideologische Kommentare &uf3ert.
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(charakter dokumentacyjny), ale tez z nikltego jeszcze zaufania pisarza do
samodzielnych funkcjich dialogu i monologu« (1997: 507)*™ obwohl diese
mimentischen Erzahlformen bereits in Ulana vorhanden sind (Witkowska und
Przybylski 1997: 507). Die Dialoge zwischen Ulana und Tadeusz bei deren erster
Begegnung (Ulana 17) oder die Diskussion tber Ulanas Bestrafung zwischen ihren
mannlichen Anverwandten (Ulana 47-50) liefern sogar wichtige und interessante

Zusatzinformationen.

Beim Erzdhler handelt es sich um einen allwissenden Erzéhler, der je nach Belieben in
die Kopfe der Charaktere hineinsehen und gegebenenfalls darlber berichten kann.
Manchmal zieht er es aber vor, nur Andeutungen zu machen; z..B. tber die Absicht von
Tadeusz” Dorfbesuchen (Ulana 30) oder wenn er Ulanas und Tadeusz® Affire
beschreibt: ,,Z nim razem cale noce w ogrodzie albo w gestwie lasu ukryta
przesiadywata i milczac rozmawiali lub nie niewiela stowy* (Ulana 42)*. Er (iberlasst
auch gewisse Dinge, flr deren Vermittlung er nicht die richtigen Worte findet, ganz der
Kreativitat des Lesers; z.B. als er den am Kneipenfenster lauschenden Tadeusz
beschreibt meint er, ,,[c]o przez jego glowe przeszio, [...] nie podobna odpowiedzie¢*
(Ulana 57)** und ebenso wenig findet er Worte, um Ulanas Seelenzustand zu
beschreiben (Ulana 101, 102).

Dank seiner Allwissenheit kann der Erzéhler dennoch seiner Pflicht, die fiktionale Welt
und die darin situierte Liebesbeziehung zu vermitteln, besonders gut nachkommen. Zu
diesem Zweck nimmt er den Leser auch oft an der Hand, fuhrt ihn von Schauplatz zu

Schauplatz (z.B. ,,Ale czas zajrze¢ do dworu i wyj$¢ z karczmy* (Ulana 12), ,,Ale

Xxxii

powro¢my do nich® (Ulana 91)™), verweist auf Einzelheiten (z.B. ,,Spojrzyj ponad to

XxXiii

jeziorko“ (Ulana 7), ,,Tu to zobaczysz“ (Ulana 11)
zeitlichen Abstédnde (z.B. Ulana 16, 19, 32). Auch Burkot unterstreicht, wie der

) oder informiert ihn Gber die

Erzdhler ,troszczy si¢ o wierne przedstawienie charakterystycznych dla regionu
szczegotow [...]. Status narratora-krajoznawcy pociagga za soba konieczno$¢ opisow
wygladu karczmy, chaty, stroju Poleszukoéw, obrzgdu pogrzebowego itd.” (1988:
89)V  All diese Details bereichern die einfache Romanze und machen sie

erzéhlenswerter und vor allem authentischer (Burkot 1988: 89).

Um seine Beziehung zum Leser zu unterstreichen und ihn auch zur Mitarbeit zu
motivieren (vgl. Michalski 1995: 131-132), bedient sich der Erzahler einerseits die den

Leser miteinschlieRende erste Person Plural; z.B. ,ZapomnieliSmy jeszcze waznej
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jednej we wsi budowy* (Ulana 10). Andererseits stellt er hin und wieder Fragen an
den Leser (z.B. Ulana 73), die er dann aber meist selbst beantwortet: ,,Spotkat z was kto
kiedy taki wzrok cudowny przy siwej, prostej sukmance u kobiety, ktéra jednym tylko
wzrokiem byta aniotem, a z reszta ciata i duszy kucharka? Nie jestze to okropne
meCzenstwo patrze na ten posag zwiastujacy pigkng dusze, a nie majacy jej” (Ulana
35y Er appelliert so auch oft an das Mitgefiihl des Lesers: ,,Na niej tak bylo wida¢
boles¢ okropna, zapomnienie na wszystko, szal rozpaczy! Mogtze ja odepchnac? — Ktoz

by to uczynié potrafil?* (Ulana 80)*"".

Neben der erzahltechnischen Funktion, erfullt der Erzéhler auch seine erklarende und
kommentierende Funktion zur Geniige. So versorgt er den Leser mit zahlreichen
Zusatzinformationen, die er in Klammern hinzufligt, z.B. ,kawalki tynu (plotu z
debowych szczepow)* (Ulana 8)*"/% oder inkludiert direkte Erklarungen im Text
(z.B. ,,Trzeba albowiem wiedzie¢, ze Tadeusz nigdy po wsi nie chodzit“ (Ulana
21)™)_ Die Art dieser Erklarungen lasst natirlich auf seine Leserschicht und deren

Vertrautheit mit der Region Riickschlisse ziehen.

Des Weiteren kommentiert der Erzéhler seinen Bericht immer wieder, wie um sicher zu
gehen, dass der Leser die Botschaft des Textes richtig versteht (vgl. Michalski 1995:
130-131). Der Stil in Episoden (ber Ulana ist daher z.B. sentimental, aber in jenen
Beschreibungen der Viter oder Tadeusz‘ zeitweise ironisch und kritisch (vgl. Nowacka
1972: 66). Besonders die Suche und das Streben der Protagonisten nach Glick wird
jedoch wehmutig kommentiert: ,.Biedna Ulana, na c6z jej byto do dworu zagladaé i
bajek shucha¢ — 1 bajkom wierzy¢. Nielepiejze dla niej byloby jak inne zostaé
szczesliwa, zepsuta jak jej siostry [...]? Teraz by si¢ pocieszata z jakim dworakiem nie
dbajac o meza, nie czujac tej tesknoty za drugim jakim$ kochaniem* (Ulana 24)*. Dies
weckt im Leser einerseits Mitleid, aber auch die traurige Erkenntnis, dass eine Liebe
Uber den Stand hinweg letztendlich nur zu Unglick fihren kann. Um dies weiter zu
unterstreichen, warnt der Erzéhler den Leser auch immer wieder vor (z.B. Ulana 42-43).
Besonders wenn er Ulanas begriindete Furcht gegentiber August kommentiert (,,I nie
mylito ja przeczucie!* (Ulana 92)") und gleich darauf nachsetzt, dass Tadeusz ,.sercem
obiecywal sobie powroci¢ do niej predko, bardzo predko, jutro. — Nie wiedzial, ze
uczucie, ktérego doznawal w tej chwili, rozrzuci¢ miat po drodze* (Ulana 94)™

bereitet er ihn auf das tragische Ende vor.

2 \/gl. z.B. auch Ulana (17, 47).
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Neben den Erklarungen und personlichen Kommentaren webt der Erzéhler auch
allgemeine Weisheiten, wie z.B. ,Cale jednak inny jest najnami¢tniejszy nawet
cztlowiek we dnie, a w nocy. Jest to niezaprzeczona prawda“ (Ulana 59) 121 " mit ein,
die sich oft im Laufe der Handlung bewahrheiten. Dadurch gibt er der Erzadhlung und
ihrer Aussage einen allgemein giiltigen Charakter.

2.2.2.2 Perspektive

Wie fur eine auktoriale Erzéhlsituation ublich ist die Perspektive eine Aulienperspektive
auf die fiktive Welt, der Erzéhler hat aber auch einen Zugang zu den Gedanken und
Gefilihlen der Charaktere. In Genettes (vgl. Fludernik 2006: 113) Worten: Es ist
meistens der Erzahler, der sieht und spricht, und nur vereinzelt wird auch vom
Blickpunkt und Bewusstsein der beiden Hauptcharaktere aus erzahlt (vgl. Nowacka
1972: 65).

Wenn den Figuren erlaubt wird ihre Geflihle, Gedanken und inneren Konflikte zu
auflern, so geschieht dies meist in der Form der direkten inneren Rede. So lauscht der
Leser Tadeusz‘ Gedankengang iiber Ulana: ,,Twarz tak biala, usta tak $wieze, wlosy tak
gladko uczesane pod bialg chustka, ruch tak zreczny. Skadze to na wsi! W Polesiu!“
(Ulana 17); ,,0! bylby z nig szcz¢sliwy — powtorzytl. — Nie jeden, dwoch raze, moze
pieciu — dziesieciu!“ (Ulana 18)". Ulana kann man wiederum bei ihrer Sorge um ihre
Kinder zuhéren: ,,Sieroty! — zawotata w duchu — c6z ja im? Czy ja im matkg? O! nie*
(Ulana 97)™". Natiirlich ist auch hier der Erzahler klar als Vermittler spiirbar. Immer
wieder verbessert er offensichtlich den Sprachstil der weniger gebildeten Charaktere
(vgl. Nowacka 1972: 66). Man ist sich daher nie sicher, wie nahe man tatsachlich

Tadeusz‘ und Ulanas Innerem ist.

Die Besonderheit des Romans liegt dennoch laut Burkot (1988: 96) eben genau in dieser
wechselnden, bis dahin kaum verwendeten Personenperspektive. Fur ihn ist diese Art,
Charaktere zu kreieren und deren Geschichte zu erzdhlen Kraszewskis ,,[n]Jowe zadania

xlvi

artystyczne, jakie sobie stawiat” (Burkot 1988: 98)™".

Ebenso interessant ist die Stellung des Erzéhlers zu Ulana, denn in der Art, wie er ihre
Wahrnehmungen, Gedanken und Geflihle schildert, findet sich kaum ein moralischer,
ihren Fehltritt verurteilender Ton (Burkot 1988: 98). Anders als Tadeusz erkennt er sie

und ihre Gefuhle als wahr und ehrlich an (Ulana 67, 74-75) und ist meistens mitfiihlend

2L \v/gl. z.B. auch Ulana (19, 24, 73).
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und verstandnisvoll; z.B. wenn er ihr verzweifeltes Warten beschreibt (Ulana 96-100).
Durch seine Einstellung zu ihr und die Vermittlung ihrer Situation lenkt er auch die
Sympathie subtil in Ulanas Richtung. Doch durch das Offenlegen von Tadeusz’ oder
sogar Oksens Gefiihlen (Ulana 75) erhdlt man auch Einblicke in deren innere Konflikte.
Aufgrund dieser Pluralitadt der Perspektiven verliert jene des Erzé&hlers an Dominanz.
Man bekommt ein vielseitigeres Bild der Ereignisse und beginnt z.B. die Gesellschaft
und ihre unuberwindbaren Grenzen zu verteufeln oder bedauert Tadeusz und Ulana

wegen ihrer jeweiligen charakterlichen Schwachen, die zur Tragddie fuhren.

2.2.3  Figuren

Die Charakterisierung der Figuren erfolgt in Ulana narrativ, d.h. hauptséchlich der
Erzahler vermittelt dem Leser die bendtigten Informationen Uber deren Aussehen,
Personlichkeit und Motivation (z.B. fir Ulana (Ulana 66-67) oder fir Tadeusz (Ulana
12-15)). Nebenbei erlaubt der Erzéhler den Figuren auch sich selbst zu charakterisieren.
So wird z.B. Oksens Wut und sein verletztes Ehrgefiihl (Ulana 47, 51) durch seine
Aussagen, Tadeusz‘ Verlangen nach Ulana (Ulana 22) durch sein Verhalten oder
Ulanas Mut (Ulana 31) durch ihr Handeln deutlich.

Ulana besitzt die obligatorischen Figuren des Motivs der Verflihrung. Der Verfiihrer
und die Verfuhrte treten gleichzeitig auch als Stellvertreter der beiden im Roman
gegenubergestellten Gesellschaftsgruppen (Dorf und Hof) auf. Sie versuchen die
Unterschiede, die zwischen diesen beiden Welten bestehen, zu Uberbriicken. Der so
entstehende Konflikt zwischen der dorflichen und der hofischen Welt, der eben auf die
unterschiedliche Standeszugehdrigkeit, unterschiedlichen Vorstellungen von Liebe, aber
auch eine falsche Einschatzung des jeweiligen Gegenubers zurlickzufuhren ist, entladt

sich auf Ulana, die als Verliererin von Anfang an feststeht.

Wie die folgende Analyse zeigt, entsprechen Ulanas und Tadeusz’
Charaktereigenschaften, korperlichen Attribute, Vorstellungen und Handlungen sowie
ihr Inneres (Geflhle, Gedanken, Traume und Winsche) in vielerlei Hinsicht den
Vorgaben des Motivs. Sie entwickeln sich aber innerhalb der Handlung weiter und nicht
zuletzt durch die Wiedergabe der verschiedenen Rezeptionen dieser beiden Figuren

macht sie Kraszewski zu komplexen, dreidimensionalen Charakteren.
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2.2.3.1 Ulana Honczar, die Verfuhrte

Ulanas Schonheit und ihr herausragender Charakter

Wie viele der verfliihrten Médchen besitzt Ulana eine auRergewohnliche Schonheit und
edle Haltung, durch die sie aus dem Kreis der B&uerinnen hervorsticht und Tadeusz
beeindruckt (Burkot 1988: 90), der sich eine solche Anmut nie innerhalb dieser Schicht
erwartet hétte (Ulana 17). Besonders ihre ausdrucksstarken Augen (z.B. Ulana 17, 71,
74) und ihr Blick (z.B. Ulana 23, 32) beriihren Tadeusz auf eigenartige Weise. Sie
verweisen aber auch auf Ulanas vorerst noch schlummernde leidenschaftliche
Charakterseite (vgl. Kosowska 1995: 147).

Ulana selbst wei um ihr ansprechendes AuReres und die Wiinsche, die sie in anderen
hervorruft (Burkot 1988: 90). Sie kann ihrer Schonheit, derentwegen sie von Hoflingen
schief angesprochen oder von ihrem Mann geschlagen wird, aber nur wenig
abgewinnen, schamt sich sogar fur sie (Ulana 17) und verflucht sie eher: ,Ja temu
niewinna, ale za to pokutuje (Ulana 23)™". Tats4chlich bringt diese Schonheit Ulana
in Folge kaum Gutes. Sie fuhrt zur folgenschweren Liebesbeziehung, und mit den
Sorgen und Traurigkeit, die damit einhergehen, schwindet auch Ulanas urspriingliche
Anmut dahin (Ulana 84). Dies wird zum Vorboten fir das endgtiltige Verloschen dieser

einst bliihenden Frau.

Ulana zeichnet sich auch durch ihre herausragenden Charaktereigenschaften aus. Sie ist
aufopfernd, treu und, zumindest fiir den Grof3teil des Romans, tugendhaft. Im Gegensatz
zu ihrer Schwester oder Mutter, die beide ebenfalls Dorfschonheiten waren, gibt sie sich
nicht bereitwillig in der Hoffhung auf einen Nutzen fir sich selbst der ,,panska mito§¢*
hin (Burkot 1988: 91)*%. Voll Stolz erklért sie Tadeusz, ,,ze dlatego, ze[] pickna, to juz i
wiary, i serca nie ma[], i Boga nie zna[]?* (Ulana 31" und vernichtet dadurch seine
auf Vorurteilen aufgebaute Annahme, in ihrem Stand wirde man bei Frauen kaum auf
Keuschheit treffen (Ulana 32). Je besser er sie kennen lernt, desto mehr wird es Tadeusz
auch Klar, dass er sie vielleicht anders bewerten muss, denn ,[b]yla to moze perta

zmieszana w blocie* (Ulana 32)"™.

In Ulanas Widerstand gegen seine Nachstellungen zeigen sich auch ihr aufschdumendes

Temperament und ungewdhnlicher Mut. Sie flirchtet nicht, sich sogar mit einem Messer

22 Sje ist also keine demoralisierte, leicht zu erobernde Frau, als welche Kraszewski (und auch Tadeusz)
laut Chmielowski (1888: 154) generell die polesischen Frauen sah.
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zu verteidigen und entkréftet geschickt Tadeusz® Drohungen und Erpressungsversuche:
,»A co mi pan zrobisz? [...] Kazesz bi¢? Czyz i tak mnie bija? Odbierzesz chleb? — i tak
go niewiele — a dzieci mate w rekruty nie oddasz (Ulana 31)". Tadeusz, seiner Macht
beraubt, kann nur kopfschiittelnd tiber diese ,,[0]sobliwsza kobieta (Ulana 31)" von
dannen ziehen. Auch spater, wenn sie Oksen droht Schldge mit Schlagen zu vergelten
(Ulana 62), wird Ulana mit ihrem Mut erneut einen Mann vor den Kopf stol3en.

Zwar entledigt sie sich bald ihrer so vehement verteidigten Tugendhaftigkeit und wird
durch ihren Ehebruch an ihrer Familie schuldig, doch ihre Liebe zu Tadeusz ist immer
aufrichtig und rein, ohne jegliche Absicht. Wie ernst es ihr damit ist, zeigt sich an all
den Risiken, die sie eingeht und den Opfern, die sie flr ihn aufbringt. Als dann wie
beflirchtet die Beziehung scheitert, nimmt sie ihr Schicksal auch bereitwillig und
heldenhaft an (Kosowska 1995: 140).

Realistin mit Erfahrung

In Ulanas Fall handelt es sich also nicht um ein unwissendes, naives Madchen vom
Lande, das sich im Charakter des Gutsherrn tuscht und sich verfiihren ldsst, sondern sie
ist eine tief in das Dorfleben eingebundene Ehefrau und Mutter, welche die Gefahren
und Praktiken am Gutshof kennt (Burkot 1988: 91; 1996: 152; 1997: 109).

Sie kann némlich auf persdnliche und kollektive Erfahrungen und Beobachtungen
zurlickgreifen. Einerseits dient ihr die Lebensgeschichte ihrer Mutter als Vorlage
(Kosowska 1995: 146), die auch immer von Hoflingen umschwérmt wurde, bis sie ihr
Ehemann so schlug, dass sie vor lauter Furcht nicht mehr wagte, irgendjemanden
anzusehen (Ulana 49). Andererseits hat Ulana selbst ,,nieraz styszata[], jak méwili, i
widziata[], jak kochali po pansku! [...] I konczy si¢, moéwia, zawsze niewesoto* (Ulana
23)" SchlieRlich bedient sie sich auch des kollektiven Gedachtnisses, das sich in
Volksliedern erhalten hat: ,,Czyz ja nie wiem? Ile razy styszalam w pioseneczce, w

skazce o takim kochaniu, zawsze tam byly na koricu mogity i $mier¢* (Ulana 34)",

Sie ist auch so realistisch und vorausschauend, dass sie erkennt wie eine Beziehung mit
Tadeusz nicht nur sie, sondern ihre ganze Familie ins Ungliick ziehen kann (Ulana 22;
vgl. Kosowska 1995: 146). Das Interesse des Gutsherrn bedeutet eine Gefahr, stort er
doch die herrschende Ordnung und macht die schon schlimme Lage noch aussichtsloser.
Deshalb ist sie anfangs auch so wenig von Tadeusz’ Komplimenten angetan (Ulana 28).

Neben ihrem Realitdtssinn muss dieser zudem noch gegen Ulanas Pessimismus
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ankadmpfen, der jede Beteuerung ewiger Liebe mit der Antwort ,,0! ja tez wiem, ze w
takim kochaniu — $mier¢ by¢ musi na koncu — $mier¢ koniecznie® (Ulana 34)"V

entkréftet. Wie Recht sie hat, wird sich am Ende zeigen.

Ulana gibt zwar mit der Zeit ihrer eigenen Leidenschaft und ihrem Bedurfnis nach
Liebe und Zuneigung nach, doch weil} sie worauf sie sich mit Tadeusz einlasst. Sie
willigt ein in dem Wissen, dass Herren ihre Geliebten oft nach kurzem Vergnigen
wieder verstof3en (Ulana 36) und mit welchen schlimmen Folgen sie selbst, ihre Familie
und das Dorf rechnen muss. Sie ist somit nicht wirklich das Opfer der listigen
Nachstellungen eines Gutsherrn, sondern wéhlt ihr Schicksal zu einem gewissen Grad
selbst. Sie ist sich auch ihrer Schuld sehr wohl bewusst (Burkot 1988: 91; 1996: 152).

Die dufReren Umsténde

Ulanas Verflihrung wird aber auch von ihren Umstédnden bedingt. Sie ist eine Frau aus
dem Dorf, und so wie sich die Leibeigenen in der damaligen Ordnung der Autoritat des
Gutsherrn  beugen missen, so hat sich Ulana der Autoritat ihres Mannes
unterzuordnen®®. Oksen ist nun ein einfacher, wenig feinfiilhlender Mann, der zwar
innerhalb des Dorfes als rechtschaffen und hart arbeitend geschétzt wird, aber die
emotionalen Bedurfnisse seiner jungen Frau nicht abdecken kann. Vielmehr beunruhigt
ihn ihre Schonheit und ihr Temperament und er versucht sie durch Einschiichterung
gefugig zu machen. Gegenuiber dem elogquenten Tadeusz erscheint er somit als ein noch

groRerer Rohling.

In einer bauerlichen Gesellschaft, in der Ehen arrangierte Nutzpartnerschaften sind
(Ulana 22), die mit wenig Ricksicht auf irgendwelche Gefilihle geschlossen werden,
sondern um der schlimmsten Armut zu entgehen, wird von Oksen auch nicht verlangt,
sich um die emotionalen Bedirfnisse seiner Frau zu kiimmern. Fir Ulana bedeutet diese
Situation jedoch eine Unterdrlickung ihrer leidenschaftlichen Seite (Ulana 18), die sie
ausleben méchte. Da es die Umstande nicht erlauben, bleibt ihr keine andere Wahl, als

die Erfullung ihrer Bedirfnisse anderswo zu suchen.

Der Wunsch nach Selbstverwirklichung und eine wahnsinnige Liebe

Ulana leidet also zu Beginn des Romans unter der materiellen und noch mehr unter der

emotionalen Armut in ihrem Leben. Sie weil}, ,,ze jest jakies$ insze kochanie, ze [...] jest

2 \/gl. Dziedzic (1996: 55) fiir eine Beschreibung der patriarchalischen Familienstruktur.
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insze zycie uczucia, zycie serca, obtgkania i szczgscia®“ (Ulana 24)" und genau danach

sehnt sie sich insgeheim (Warzenica 1963: 98).

Zwar ist sie vorerst davon iiberzeugt, dass ,,panskie kochanie, krolewskie [...] nie w
chacie go szukaé!* (Ulana 31)" doch erliegt sie bald dem Zauber von Tadeusz®
Versprechen von einer anderen, ihr bisher unbekannten Liebe (Ulana 34-35) und
beginnt in ihm langsam das Ideal ihrer Traume und die Erfillung aller Wunsche zu
sehen (Warzenica 1963: 98). Laut Chmielowski besitzt sie namlich gentigend
,sklonno§¢ poetycka czy marzycielska“ (1888: 154) um eben doch auf die
Maoglichkeit einer anderen Art von Liebe fir sich zu hoffen, und dies macht sie am

meisten verfihrbar.

Trotz noch bestehender moralischer Zweifel (Ulana 36) nimmt ihre geweckte
Leidenschaft mit der Zeit Uberhand. Sie selbst meint: ,,Szczerze — ja nie wiem — [...]
pan mnie oczarowal, ze mng si¢ co$ dzieje, czego nigdy w zyciu nie bylo. Mnie si¢
zdaje, ze ja si¢ budzg, [...] ze nie jestem Honczarychg“ (Ulana 35)""“. SchlieBlich wirft
Ulana fir dieses Gefiihl jede Vorsicht, jeden Zweifel in den Wind und erfullt sich damit
ihren Wunsch, sie selbst sein zu diirfen und ihre Trdume und Leidenschaft ausleben zu
kdnnen. Ihre ganze Existenz hangt an dieser Liebe. Darlber vergisst sie sogar Kinder,
Ehemann und Dorf (Ulana 42).

Das Unglick nimmt seinen Lauf, als ihr Ehemann heimkehrt und Ulana ihre alte Rolle
und ihr altes Leben wieder aufnehmen musste, das ihr nun aber im Vergleich mit der
,pickna mito$¢ panska* (Ulana 62) noch trostloser erscheint (Ulana 61-62). In dieser
Situation riskiert sie alles, indem sie sich fur die weitere Erfillung ihres Traumes, flr
ihre Selbstverwirklichung entscheidet und Familie, Zuhause und Ansehen willentlich
und wissentlich endgultig aufgibt (Ulana 70; Warzenica 1963: 98; Burkot 1988: 91).
Sie nimmt es sogar in Kauf, von ihrem Ehemann bestraft oder gar getdtet zu werden,
denn ,,warto umrze¢ skosztowawszy tego zycia — bo krotkie, ale wielkie bylo szczescie*
(Ulana 61)"™. Ohne Tadeusz hat ihr Leben keinen Sinn mehr: ,,bez ciebie jak bez chleba

nie wyzy¢ mnie teraz* (Ulana 69)/%,

Wie auch im Text selbst erwahnt wird (Ulana 71), hat diese vollkommene Hingabe
durchaus etwas Verriicktes an sich. Besonders als sie in ihrer Verzweiflung nicht von
Tadeusz® Krankenbett weicht (Ulana 80) oder seine wachsende Distanz zu ihr nicht

wahrhaben will (Ulana 84), zeigt sich diese extreme Komponente in Ulanas Liebe. Sie

#\/gl. auch Ulana (71).
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kann keine anderen Gefiihle mehr empfinden; weder Zuneigung fur ihre Kinder noch
Schuld fur den Tod ihres Ehemannes (Ulana 81). Als sie dann von Tadeusz auf dem
Gutshof zurlickgelassen wird, ist sie sich deshalb auch dartber bewusst, was ihr droht:
,Ja tu oszalej¢! — wotata. — Samal! Sama! Mnie tu zabijg! Ja nie wytrzymam!” (Ulana
94)™,

Zu spét erkennt sie die kleinen Freuden und den Wert ihres friiheren Lebens, das sie fur
immer verloren hat: ,Nieraz juz pozalowala zycia dawnego, ktore opuscila, z ktorym
zerwala na zawsze, bo od wsi zalatywaly ja swoboda, wesele, S$piewy, glosy
szezesliwszych od niej ludzi“ (Ulana 96)™". Zwar klammert sie sich noch verzweifelt an
die Hoffnung, Tadeusz werde zurickkommen (Ulana 97), doch sein Verrat macht
schlieBlich den Selbstmord unausweichlich (Ulana 102; vgl. Kosowska 1995: 140). lhre
Liebe ist gescheitert und es bewahrheitet sich, was sie immer wusste: ,,A! ja go tak
kochatlam, jam dla niego wszystko porzucita, poswigcita wszystko, a on!! a on! [...]
Taka milo$¢ tak si¢ skonczy¢ musiata® (Ulana 104)™". Wie so viele vor ihr tappte sie in
die gleiche Falle und entgegen ihrem Wissen schétzte Ulana die eigene Erfahrung als zu

gering ein und hoffte auf einen besseren Ausgang (Kosowska 1995: 147).

Ulanas fehlende Anerkennung als Individuum

Sind nun die fehlenden Mdglichkeiten fir Ulanas Selbstverwirklichung zum Teil fur
ihre Verfihrung verantwortlich, so tragt nicht zuletzt auch Tadeusz* Sicht von Ulana zu
dem daraus resultierenden Unglick bei. Gepragt durch seine Erziehung und die
Vorstellungen, mit denen er in Kontakt gekommen ist, entwirft Tadeusz namlich ein
verklartes Bild von Ulana und bleibt somit fir die Wirklichkeit und ihre wahre
Schonheit und wahren Wert blind:
Powoli stawata si¢ w oczach jego czym$ idealnym, a fatwo pojaé, co tak
dziwaczny ideat mégl wzbudzi¢ za uczucia w rozmarzonej glowie miodego
chlopca, pelej wyczytanych 2z ksigzek przesztego wieku przygod
niepodobnych do wiary, a tak pigknie wymys$lonych. Urok niepojetny padl na
niego, przezen nic juz rzeczywistosci nie widzial — i egzaltowat si¢ tylko
urzeczywistnieniem tak cudownym jednego z swych snéw — marzen. (Ulana
67)|XiV
Er idealisiert sie aufgrund ihrer Herkunft und dem Ort, an dem er ihr begegnet, als ein
,dzikie dzieci¢ Polesia bez mysli, bez mowy* (Ulana 38)™. In seinen Vorstellungen ist
Ulana und ihre Liebe im Gegensatz zu seiner vorigen Geliebten unberuhrt von den

Lastern und Mangeln der Zivilisation und in ihrer Abgeschiedenheit noch rein und
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unschuldig (Ulana 71). Er erschafft eine kiinstliche ldealvorstellung von Ulana: Er
traumt davon, sie zu z&hmen und zu erziehen (Kosowska 1995: 147), hofft mit ihr sein
Glick zu finden. Dies ist eigentlich seine Hauptmotivation fir ihre Verfiihrung (Ulana
71).

Ulana praktiziert einerseits manche dieser Vorstellungen, indem sie einfach ihren
Pflichten nachgeht und am Dorfleben teilnimmt. Andererseits steht sie jedoch Tadeusz
romantischen Bild vom Kind der Natur und der wahren Liebe ziemlich fern und kann es
in ihrer Einfachheit und ihrem Realismus auch nicht verstehen. Sie hat z.B.
Schwierigkeiten, das Konzept Liebe Uberhaupt zu definieren, denn fir sie ist die
Eifersucht ihres Ehemannes schon ein Zeichen daftr (Ulana 23). Tadeusz* romantisches
Ideal von wahrer, leidenschaftlicher Liebe scheint also innerhalb des Bauernstandes
eher selten anzutreffen zu sein und damit zeigt sich auch, wie weit Tadeusz*

Ideenkonstrukt von der Wirklichkeit entfernt ist.

Dennoch entwickelt sich zwischen den beiden eine unbezdhmbare Leidenschaft.
Wahrend Ulana dafur keinen Namen braucht und einfach und ehrlich liebt, verstrickt
sich Tadeusz jedoch mit der Zeit in seinen Vorstellungen vom romantischen Land und
von wahrer Liebe, seinen eigenen Zweifeln und den gesellschaftlichen Anforderungen
an seinen Status. Er kann es ndmlich doch nie glauben, dass Ulana zu wahrer, ewiger
Liebe und Leidenschaft fahig ist, und verdachtigt sie, genauso wankelmitig und untreu

wie alle Frauen zu sein (Ulana 26, 71-72).

Er erkennt nicht ihre individuelle Personlichkeit an, sondern sieht sie hauptséachlich als
Vertreterin ihres Geschlechts oder ihres Standes. Sobald die Beziehung in die Krise
kommt, verwendet er diese Argumente auch vermehrt, um eine Trennung zu
rechtfertigen. Seine Erziehung und sein Leben in der zivilisierten Stadt sowie seine
verklarten Vorstellungen haben Tadeusz also unfahig gemacht, wie Ulana jene
tatsachliche, natirliche Liebe zu empfinden (Burkot 1988: 92-93); er romantisiert sie
nur. ,Innymi stowy: to kultura zabila prawdziwa namig¢tnos$¢, prawdziwg mitos$¢*

(Burkot 1996: 152)™!. Tadeusz macht sich im Grunde seine Gefiihle nur vor.

Zwei verschiedene Vorstellungen und Winsche treffen in der Beziehung aufeinander:
Ulana hofft in Tadeusz die Anerkennung als eigenstandiger Mensch mit eigenen
Gedanken und Geflhlen zu finden, Tadeusz sehnt sich dagegen nach der wahren Liebe.
Beide versprechen sich durch die Verfuhrung die Erfillung dieser Trdume, doch am
Ende ist Ulana nur ein weiteres vom Gutsherrn verfihrtes und verratenes Madchen.
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2.2.3.2 Tadeusz Mrozoczynski, der Verfuhrer

Tadeusz * Charaktereigenschaften

Tadeusz ist dieser junge Gutsherr, den man zwar nicht wie viele Vertreter seiner Schicht
als moralisch verdorben oder vergnugungssuchend beschreiben kann, aber er ist sehr
wohl unbedacht und ,bez rozwagi, bez uczucia potrzeby hamulca, brnagcy wplaw
wszystkiego za uczuciami, namig¢tnoscia, walczacy z opierajgcym mu si¢ Swiatem |[...].
Jatrzylo go wszystko, ale nic nie wstrzymywalo* (Ulana 12)™". Gepragt und gefordert
wurden diese Eigenschaften einerseits durch seine Vorliebe fiir seichte Lektiire und
andererseits durch die Gesellschaft in der Stadt (Ulana 12).

Ein ernichterndes Liebesabenteuer hat seine Unbeschwertheit vor kurzem etwas
zerschlagen und liel ihn enttduscht aufs Land ziehen, wo er nun Trost in der Einsamkeit
und Natur sucht (Ulana 12; vgl. Burkot 1988: 84; 1996: 152; Dabrowolska 1957: 96).
Die Rolle des Einsiedlers mag ihm zwar gefallen, doch schlummert noch die alte
Leidenschaft in ihm (Ulana 12-13). Manchmal Gberkommt ihn die Sehnsucht nach dem
Treiben in der Stadt und die Hoffnung auf ein anderes Leben (Ulana 14-15). Seine
fehlende Perspektive fur die Zukunft lasst ihn jedoch antriebslos bleiben (Ulana 24);

zumindest bis er Ulana trifft.

Ein Romantiker oder doch der typische Verfiihrer und Gutsherr?

Tadeusz hat nicht zuletzt in Hinblick auf seine Melancholie, Antriebslosigkeit und
Ichbezogenheit etwas von einem romantischen Helden. Noch viel mehr gleicht er den
Romantikern jedoch in seinen Vorstellungen vom Land, der wahren Liebe und dem
Wunsch, der groRen Welt zu entfliehen, um zum Ursprung des Seins zuriickzukehren.
Wohl aufgrund seiner vergangenen Erfahrungen verdammt er die Stadt als korrupten,
trigerischen Ort und stilisiert das Land als unberihrt und noch in seiner
Urspringlichkeit und Unschuld belassen. Dort meint er Heilung von den Lastern der
Zivilisation und die wahre Liebe und das Glick finden zu kdénnen (Ulana 18; Kosowska
1995: 139-140). Laut Burkot ,[w] jego rozmyslaniach pobrzmiewaja echa

romantycznego ludomanstwa* (1988: 84)™12

Die Begegnung mit Ulana bringt somit nicht nur die gewtinschte Abwechslung, sondern

lasst ihn hoffen, nun die tatsachliche Liebe und seinen Lebenswillen wieder zu finden.

2 \/gl. auch Burkot (1996: 152).
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Durch ihre aufrichtige Erwiderung seiner Liebe kann er die schmerzlichen Erfahrungen
vergessen. Der Romantiker ist in ihm in all seiner Leidenschaft entfacht, er sieht tiber
die Realitat hinweg, missachtet seinen Verstand und lasst sich von seinen Traumen und
Vorstellungen mitreiBen (Chmielowski 1888: 154): ,Tadeusz chetnie przy niej
zapominat wszystkich dawnych poezyj i marzen swej duszy [...] zyt tylko tg osobliwsza
sielankg, w ciggtym odurzeniu, nieustannym pijanstwie bez wytrzezwienia. Rozum [...]

podbity padt i milczat“ (Ulana 43)"™2¢,

Die Realitat schlaft jedoch nicht und diese Zeit der ungebandigten Liebe ist nur kurz.
Nach dem Brand seines Hofes tritt ein Wandel in Tadeusz ein. Das Bild, das er sich von
der Liebe ertraumt hat, bekommt angesichts der harten Wirklichkeit Risse, die er nur
schwer ignorieren kann. Er ist zutiefst schockiert von den Folgen seiner unbedachten
Entscheidungen und wird dariber sogar ernsthaft krank (Ulana 79-80). Kosowska
meint, dass ,,[n]ie jest to zapewne zachowania typowe dla szlachcica, ale trudno
zaprzeczy¢, ze mieSci si¢ ono Ww granicach romantycznych wzordéw reakcji

emocjonalnej* (1995: 144)™*.

In Folge beginnt er sich von seinen romantischen Vorstellungen zu distanzieren und
damit wird auch sein Verhdltnis zu Ulana schal, denn schlielich kann sie ihm auRer
ihrer aufrichtigen Zuneigung einfach nichts bieten. Chmielowski (1888: 154) meint gar,
ihre ungebrochene Leidenschaft ware zu viel fir den in seinen Uberzeugungen
eigentlich schwachen Tadeusz. Angesichts des Chaos, in das ihn seine romantische
Euphorie gestirzt hat, beginnt er sich wieder nach seinem alten Leben und der
zivilisierten Gesellschaft zu sehnen (Burkot 1988: 85). Je groRer dieses Verlangen nach
einem erneuten Neuanfang wird, desto mehr schwindet seine Liebe (Warzenica 1963:
98). Es geniigen die Uberredungskiinste eines Freundes, dessen Verweis auf die
Pflichten seiner Standeszugehérigkeit und das neuerliche Eintauchen in die Welt der

Stadt, um Ulana unbarmherzig zu verstof3en.

Als die romantischen Ideale die Probe nicht bestehen, werden sie und die damit
verbundene Ulana also ohne viel Umschweife aufgegeben und durch andere ersetzt.
Laut Burkot ist Tadeusz ,,wewnetrznie rozdwojony: z mitow epoki rodzi si¢ jego
tesknota a prawdziwa miloscia, a rOwnoczesnie okazuje si¢ ‘dziecieciem wieku’ — moze

tylko gra¢ wymarzona role* (1988: 92-93)™. Wie auch Burkot (1988: 94; 1996: 152)

%8 \/gl. auch Ulana (73).
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fuhrt Kosowska (1995: 144) die Tragtdie Ulanas auf Tadeusz‘ jugendlichen Idealismus
und seine fehlende Kraft, diesen Idealen treu zu bleiben, zurtick.

Tadeusz ist jedoch kein typischer Verflhrer. Hinter seiner Leidenschaft fur Ulana
stehen seine romantischen Vorstellungen und weniger das sexuelle Verlangen. Naturlich
weisen ihn gewisse Charakterziige als Verflihrer aus: So bedient er sich der
traditionellen Komplimente, um Ulana zu umgarnen (z.B. Ulana 27-28, 31). Als diese
ihm widersteht, dndert er geschickt seine Taktik. Nun bemuht er sich ihre schlafende
Leidenschaft und Wunsch nach wahrer Liebe zu wecken, was die gew(inschte Wirkung
erzielt (Burkot 1988: 90; Chmielowski 1888: 154; vgl. Kosowska 1995: 143).

Ebenso halten ihn einerseits keine Hindernisse oder Skrupel vor diesem Schritt zur(ck,
denn er glaubt an jene Vorurteile, die Bauersfrauen eine leichte Moral nachsagen
(Ulana 30), und teilt die generelle Annahme, dass Bauern aufgrund ihrer Naturndhe und
Primitivitat nicht fahig seien, wahre Gefilhle zu entwickeln?’. Andererseits geht er
davon aus, dass ihn seine gesellschaftliche Stellung vor allen Folgen bewahren wird.
Deshalb kiimmert er sich nie um die Stinde des Ehebruchs (Burkot 1996: 152) oder das

Leid, das er anderen damit bringen kénnte.

Er ist nun einmal der Herr Gber all jene leibeigenen Bauern und kann somit schalten und
walten, wie er will, denn nicht nur das Rechtssystem, sondern auch die generelle
gesellschaftliche Akzeptanz eines solchen Verhaltens garantieren ihm seine
Vormachtstellung und schitzen ihn vor jeder Strafe (Kosowska 1995: 141). Deutlich
wird das spiter in Oksens Unfidhigkeit, den weiteren Ehebruch seiner Frau zu

verhindern.

Wie sehr Tadeusz in die Rolle des Gutsherrn und die Ideologie seines Standes
tatsachlich eingebunden ist, verdeutlichen auch seine Denkweise und Lebensregeln. Er
mag zum Teil ein Idealist und Traumer sein, doch ist er immer noch fest von seiner
angeborenen Uberlegenheit gegeniiber Vertretern niederer Stande tiberzeugt (Kosowska
1995: 141).

Zwischen Verstand und Gefihl

Die ganze Affare mit einer einfachen Bduerin ist ihm Uberhaupt sehr peinlich. Er kann

sich nadmlich seine Faszination nicht erklaren und eine innere Stimme kommentiert

T F.S. Jezierski, ein Zeitgenosse Kraszewskis, war z.B. davon iiberzeugt, dass ,,[c]htop w Polszcze ma

tylko przymioty duszy i ciata, ale za$ osoba jego nie jest cztowiekiem; ale rzecza wtasng szlachcica®
(1948: 37 in Samulak 1997: 12).
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seine Geflihle immer wieder spottisch: ,,C6z to? pokochales garncarzyche? prosta
wiesniaczke® (Ulana 20)™": schlieBlich hat er geniigend schéne Frauen gesehen, die
ihn nicht berthrt haben (Ulana 38), und in diesem Fall sollte er allein wegen seiner

hoheren Stellung nichts fuhlen.

So unschicklich ist ihm diese Leidenschaft fir eine einfache Bduerin, dass er immer ein
mogliches Bekanntwerden der Afféare flrchtet (Ulana 21, 58) und so beunruhigt ist er
von der Unverstandlichkeit und Unkontrollierbarkeit dieser Liebe, dass er sie gar als
Verriicktheit empfindet: ,,Co ma by¢, niech bedzie! Jam oszalal!* (Ulana 37)"1/28
Doch je mehr er versucht sich von Ulana fernzuhalten und sich dann fiir seine immer
wiederkehrende Schwaéche schamt, desto starker werden seine Gefiihle, sodass er nicht

anders kann, als dieser Leidenschaft nachzugeben (Ulana 38-39).

Diese innere Zerrissenheit Tadeusz® zwischen Herz und Verstand ist keine Seltenheit
und wird deshalb auch folgendermaRen kommentiert:
Jak czesto w jednym czlowieku jest wyraznie dwoch ludzi! [...] Zimny to
rozum, co jak straznik siedzi wysoko, patrzy pod nogi — i ostrzega i szydzi.
[...] m$ci sig wyrzutami pdzniejszymi. Im go mniej shichaja, tym ostrzej
dojada, tym bolesniej kasa, tym wiece] szydzi. [...] Ten glos ducha zawsze sig
przeciwi woli czlowieka. (Ulana 19)™"
Wie vielen anderen ist es ihm unmdglich, seine Gefiihle und Leidenschaft mit seinem
Verstand und Ehrgefiihl zu vereinen und so I&sst er eine Seite vortibergehend mehr zu,

obwohl er die andere nie ganz unterdriicken kann.

Der Brand des Gutshofes bringt dann die Erniichterung der emotionalen Seite und lasst
die rationale immer mehr zu Wort kommen. Ein Wandel tritt langsam in Tadeusz ein
und ,,[z] wytwornego, wesotego mlodzienca stat si¢ smutnym samotnikiem™ (Ulana
86)™. Besonders nach Oksefis Tod wird er von Schuldgefiihlen geplagt (Ulana 82) und
spurt, dass er sein Glick mit Ulana nicht finden wird. Gleichzeitig weil er aber auch,
wie viel sie fur ihn aufgegeben hat (Ulana 89). Das Mitleid und der fehlende Mut halten
ihn aber noch bei ihr (Ulana 84).

Er findet schlieBlich die Kraft und den Willen, sich endgiltig von Ulana zu trennen, als
er zuféllig auf seinen alten Freund August trifft. Dieser appelliert an seinen Stolz und
bestatigt die Stimme von Tadeusz‘ Verstand: ,,No! no! dajze pokéj! Przyznam ci sig, ze

nie pojmuj¢ takiej mitosci. Jest to jakis szal (Ulana 89); ,,Coz, myslisz zestarze¢ sig,

% \/gl. Burkot (1996: 152).
44



zardzewie¢, zeschnaé przed czasem u nog twej wiejskiej Omfalii? Wartaz ona, abys jej
caly $wiat, nadzieje, przyszio$é poswiecal? (Ulana 90)™'. So bestarkt und tiberzeugt
ergreift Tadeusz diesen bereits ersehnten Ausweg aus der Misere (Ulana 91), findet
tatsachlich sein Gliick mit einer neuen Frau und verdrangt die ungliickliche Geliebte
rasch aus seinen Gedanken.

2.24  Setting

Das Setting ist in Ulana sehr ausfihrlich beschrieben und erscheint daher ziemlich

real®®

. Zu Beginn des Romans ist es, als wirde ein Bildband aufgeschlagen werden, in
dem man als Leser immer tiefer versinkt: ,,Jesli jaki kraj cichy, jesli jaki spokojny, to
Polesie nasze. [...] Wszystkie $wity jednakowo siwe, wszystkie chustki jednakowo
biate i1 sosny jednakowo zielone, i chaty jednakowo niskie i nieforemne, i ten sam dym
czarny ponad ich dymnikami sie wzbija“ (Ulana 7)™, Auch spater legt Kraszewski
sehr viel Wert darauf, dem Schauplatz durch Details oder Beschreibungen der
Gebréuche und Traditionen innerhalb der Dorfgemeinschaft eine fir den Leser greifbare
Atmosphére einzuhauchen (z.B. mit der Schilderung der Abendstimmung im Dorf

(Ulana 76-77)).

Der Schauplatz in Ulana ist zweigeteilt. Bereits in den ersten zwei Abséatzen des
Romans werden das am See liegende Dorf und der auf einer Anhdhe gebaute Gutshof
gegenubergestellt (Ulana 7). Diese Orte dienen nun nicht nur der réumlichen
Strukturierung, sondern rahmen die Charaktere ein, d.h. ihre gesellschaftliche, ideelle
Herkunft und ihre Entwicklung werden anhand des Raumes, in dem sie sich bewegen,
illustriert. Burkot unterstreicht ebenfalls, dass die &dullere Welt wichtige Hinweise auf

den inneren Zustand der beiden Hauptfiguren gibt (1988: 95).

Kraszewski greift auch auf die Stadt-Land-Opposition®® und das Motiv von Arkadien
zurlick, um anhand von ihnen entgegengesetzte Konzepte und Vorstellungen zu
diskutieren. Danek erwihnt ebenfalls Kraszewskis typischen ,,sposob patrzenia na

otaczajacy go Swiat w kategoriach $cierania si¢ dwoch przeciwstawnych sit

% Viele der Details und Zusatzinformationen beziehen sich auf das Gebiet der Kresy (Burkot 1988: 79-
80), das fir Kraszewski, der dort die meiste Zeit seines Lebens verbringt, eine grofRe Rolle spielt
(Noworolska 1996: 39). Der Untertitel ,Powies¢ poleska“ (dt. ,polesischer Roman“)oder der
urspriingliche Titel ,,Poleszczanka® (dt. ,.Die Polesierin“)(Dabrowolska 1957: 97, Burkot 1988: 86)
weisen auf die Polesie als den geographischen Handlungsschauplatz hin (Kosowska 1995: 137; vgl.
Witkowska und Przybylski 1997: 504).

% Bej Kraszewski handelt es sich eher um den Gegensatz Gutshof-Dorf, da die Stadt zumindest in Ulana
kaum beachtet wird.
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spolecznych: dworu i wsi, pana i chlopa, whasciciela i poddanego® (1962: 22)™,
Dabei gilt seine Sympathie zumeist dem Ilandlichen, von der Zivilisation noch

unberihrten Bereich.

2.2.4.1 Der méachtige Gutshof und das arkadische Dorf?

Der Gutshof ist das Herrschaftssymbol und Zentrum der Macht (Ulana 10). Gemé&lR dem
Motiv der Land-Stadt-Opposition wird er einerseits als Ort der Zivilisation und des
guten Umgangs gesehen (vgl. Kosowska 1995: 141). Andererseits charakterisiert ihn
Kraszewski generell auch als korrupt, unmoralisch oder gar grausam (Witkowska und
Przybylski 1997: 506). Laut Warzenica meinte er sogar, dass besonders
,hieposzanowanie czlowieczenstwa chlopa przez dwor fatalnie si¢, m$ci na moralnosci

chlopow* (1963: 97)™.

Bei dem Gutshof in Ulana handelt es sich zwar nicht um einen absolut korrupten,
stindhaften Ort, aber allein schon die vergangene Unmoral dort hatte ihren Einfluss auf
das Dorf. Es gab und gibt genugend Frauen, darunter Ulanas Mutter und Schwester, die
sich in der Hoffnung auf Vorteile mit Hofangehorigen einlassen. Auch Burkot
unterstreicht in seiner Analyse, dass ,,[w]ie$ przeciez od dawna poddana byla
demoralizujacym wplywom dworu (1988: 91)*. Zusatzlich ist die groRe Distanz
zwischen Tadeusz‘ Lebensstil und dem Leben der Bauern, die sich im Vergleich der
armlichen Hutten mit den reich bestlickten Prunkraumen zeigt (Ulana 8-9, 13-14), dafur
verantwortlich, dass seine unbedachten Handlungen das Elend und die Not der Bauern

noch verschlimmern.

Um das Dorf zu beschreiben, greift Kraszewski nun nicht nur auf die Stadt-Land-
Opposition zurlck, sondern auch auf das Motiv von Arkadien. Besonders in Tadeusz’
Vorstellung ist es noch ein unberihrtes Paradies, denn allein die Landschaft um seinen
Gutshof entspricht in all ihrer Schonheit und Unberlhrtheit seinen romantischen
Vorstellungen (z.B. Ulana 16) Es ist ebenfalls auf seinen Streifziigen durch den Wald,
dass er Ulana trifft, und dort inmitten der Natur werden sie sich auch lieben lernen.
Diese Beziehung bestédtigt ihn auch in seiner anfanglichen Annahme von der
Einfachheit und Gluckseligkeit des Lebens der Dorfbewohner (Ulana 25), die im
Gegensatz zum zivilisierten Hof immer noch in Eintracht mit der Natur leben (vgl.
Bachdrz 1991: 1026).
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Es existiert unter ihnen z.B. tatsachlich noch ein ziemlich starker Aberglaube. Ulana
vermutet etwa in den Gerduschen des brennenden Hofes, ,,ze moze duchy chodzity, bo
potnoc byta blisko* (Ulana 78)™* und erheitert damit Tadeusz nur. Ebenso prasent sind
alte Legenden, wie z.B. Uber die Grabhigel tief im Wald (Ulana 32-33). Angesichts
ihres Inhalts wirft Ulanas und Tadeusz® Treffen gerade an diesem Ort einen Schatten
auf ihre Beziehung und deutet auch auf die kommenden Graber voraus:

Podanie ludu moéwilo, ze si¢ tam dwoch braci, $cinajagc sosne zabili. [...]

Niektorzy dodawali, ze z dwoch braci jeden kochat i zyt z zong brata, a drugi

widzial to i pozwalat, bo si¢ lekat i zony wiarotomnej, i ztego brata. — BOg ich

za to pokaral. Inni powiadali, ze sosn¢ $cinali w niedziele; — inni, ze brat zabit

brata, a zbojc¢ przywalita sosna — ale wszyscy powtarzali, ze miejsce straszne i
nieszczesliwe. (Ulana 33)™"

Des Weiteren gibt es einige Episoden, welche die im Dorf herrschende Idylle voll
Frieden und einfachen Freuden suggerieren. So gewahrt Kraszewski dem Leser z.B.
Einblicke in das alltdgliche gemeinsame Abendessen einer ganzen Hausgemeinschaft
(Ulana 52). Im Anschluss daran beschreibt er, wie die Frauen wahrend des Spinnens zur

Unterhaltung singen:

Bieda nam, bieda — jak kosy ostrzygg.

Szkoda wianka — kosy szkoda,

Z nimi pdjdzie wesele, przepadnie swoboda.

Poty tobie Zycia — poty twojej doli,

Poki z ojcem, matkq, a mqz nie pozwoli.

(Ulana 54)™
Wie aber bereits aus dem Text dieses Liedes hervorgeht, trigt die dorfliche Idylle. Im
Grunde ist im Dorf ,[z]ycie to smutne (Ulana 10)**". Es herrschen Armut, Hunger
und Elend trotz hértester Arbeit (Kubacki 1962: 271). Einzig die Kneipe bietet den
Dorfbewohnern die Mdéglichkeit, den Lasten des Alltags hin und wieder zu entkommen

(Ulana 10).

2.2.4.2 Zwischen Dorf und Hof

Wie bereits die Stadt-Land-Opposition andeutet, sind die Bereiche des Hofs und Dorfes
sehr gegensétzlich und sollten am besten nicht vermischt werden. Ein Vertreter der
zivilisierten Welt des Hofes und eine Vertreterin der dorflichen Welt und der
ungezdhmten, wilden Natur sind einfach nicht vereinbar (vgl. Burkot 1988: 85). In

einem Anflug von Leidenschaft reilt Tadeusz nun aber doch die Bauerin Ulana aus
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ihrem vertrauten Umfeld, bezaubert sie mit seiner Kultiviertheit und lehrt sie eine Art
von Liebe, die eigentlich nicht fir sie bestimmt ist.

Tadeusz® Vorstellungen vom Landleben oder der wahren Liebe entsprechen jedoch
nicht der Realitat und er weckt in Ulana mit seinen verlockenden Geschichten von
dieser fremden Welt nur unerfullbare Hoffnungen (Ulana 43). Zusatzlich geféhrdet die
Uberschreitung der unsichtbaren, aber klar etablierten Grenze zwischen diesen zwei
Bereichen die gesellschaftlichen und hierarchischen Strukturen (Burkot 1988: 85) und
der Kontakt mit der jeweilig anderen Welt stort in Folge die existierende Ordnung und
den Frieden. In diesem Aufeinandertreffen unterschiedlicher Vorstellungen, Traume
und Erwartungen und deren letztendlicher Unvereinbarkeit liegt einerseits der
Liebeskonflikt begriindet. Andererseits macht es der Kontakt mit Tadeusz® Welt Ulana
unmdglich, in ihre alte Welt zurtickkehren. Da sie keinen Platz fiur sich findet, sieht sie
nur den Tod als einzigen Ausweg (Burkot 1988: 94; Kosowska 1995: 140).

2.3 Jozef Ignacy Kraszewski: Budnik

2.3.1  Ereignisfolge der Verfihrung

Wie schon in Halka, muss der Leser in Budnik Teile der Ereignisfolge selbst ergénzen,
denn die erste Begegnung zwischen Julusia, der Tochter des Budniks® Bartosz, und
dem Gutsherrn Jan wird nicht beschrieben. Jan dirfte jedoch auf einem seiner
Jagdausritte auf das hiibsche Médchen aufmerksam geworden sein und der junge,
gutaussehende Herr dirfte auch in Julusia keinen schlechten Eindruck hinterlassen
haben. Vor allem Pawlowa, der Jan eine Belohnung fiur ihre Hilfe bei Julusias
Verflhrung zugesichert hat, bemiht sich, diese Geflihle in dem Madchen zu schiren.
Doch erst als der wachsame Bartosz und sein Sohn Maciej flr vermuteten Diebstahl ins

Gefangnis geworfen werden, gelingt es Pawlowa, Julusia an den Hof zu bringen.

Dort bekommt das Madchen, was sie bis dahin entbehren musste und nach dem sich ihr

Herz sehnte. Zudem werden immer wieder zuféllige Treffen mit Jan arrangiert und

%! Der Name ,,Budnik* bezeichnete eine Berufsgruppe der polnischen Gesellschaft und leitete sich von
deren typischen Behausungen, der ,,Buda“, ab (Bankowski 2000: 90). Sie lebten von den Ressourcen des
Waldes, brannten z.B. Kohle oder Teer und wanderten weiter, sobald sich die Ressourcen dezimierten.
Generell wurden sie deshalb als Schadlinge fiir die Walder gesehen (Budnik 41). Obwohl gleich arm wie
die Bauern, waren die Budnicy jedoch keine Leibeigenen (Hahn 1923: 16-17).
Aus Ermangelung eines deutschen Aquivalents fiir diese Gesellschaftsgruppe wurde fiir diese Arbeit die
polnische Bezeichnung tibernommen.
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Julusia beginnt von einer Beziehung zu trdumen. Dennoch ist ihre Unschuld nicht so
leicht zu erobern. Erst als sie wieder zuriick in die Stille des Waldes geschickt wird, wo

Jans Besuche die einzige Abwechslung bieten, wird sie zu seiner Geliebten.

Das Liebesgluck halt nicht lange, denn im Bewusstsein ihrer Schande und wegen der
Angst vor der Enttduschung und dem Zorn des Vaters verliert Julusia den Verstand.
Erstaunlicherweise l4sst Jan das Mé&dchen nicht im Stich. Vielmehr stoft Julusias

Krankheit bei ihm auf Mitleid und bewirkt in ihm einen Wandel.

Als Bartosz und Maciej uberraschend wieder frei gelassen werden, tberstiirzen sich die
Ereignisse. Voll Zorn Gber die Entehrung und Krankheit seiner Tochter schwort Bartosz
jenen Rache, die das Unglick herbeigefiihrt haben, aber er vergibt der wahnsinnigen
Julusia und nimmt sich ihrer liebevoll an. Umso kaltblutiger agiert er, als er Jan allein
im Wald trifft und ihn als Strafe flir die Entehrung und Zerstérung seiner Familie
versucht zu erschielen. Wahrend Jan jedoch nur verwundet wird und langsam genest,
erliegt Julusia schlielich ihrem Wahnsinn. Wenig spater folgt ihr auch der an seinem
Kummer zerbrochene Bartosz in den Tod. Am Hof tritt derweil eine Verédnderung der

Lebensweise ein.
2.3.2 Narration

2.3.2.1 Art und Modus der Narration

In Budnik ist der Modus des Erzahlens ebenfalls narrativ und die Distanz des Lesers
zum Geschehen wird einerseits durch die Retrospektive und andererseits durch die
seltene Wiedergabe der Figurenreden gewahrt. Die Vermittlerinstanz nimmt ein
auktorialer Er-Erzéhler ein. Dieser blickt von auBen auf das Geschehen, gehort also wie
der Leser nicht zur fiktionalen Welt, beobachtet genau, was geschieht, und gibt diese
Informationen zusammen mit Verweisen auf die Gedanken, Geflihle und Motivationen

der Charaktere an den Leser weiter.

Er ist als Person spirbar, nimmt sich und seine Meinung jedoch sehr zuriick. Anfangs
tritt er als Berichterstatter vergessener Geschichten aus Polesien auf (Budnik 37-38),
wobei er sich in Folge eher als Marchenonkel gibt, der auch an dieses Genre erinnernde
Formeln verwendet: Z.B. ,,W jednej z puszcz poleskich niezupetnie jeszcze wycietych,

Ixxxv

daleko od wsi i dworéw, a nawet i drég“ (Budnik 44) . Dadurch erscheint er

einerseits als wenig involviert und objektiv und wirkt daher auf den Leser glaubhaft und
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zuverldssig. Andererseits baut er durch sein direktes Ansprechen (z.B. ,,Widziale$

Ixxxvi

patrzac na nig [Pawlowg], ze nie wzdrygnelaby si¢ na nic* (Budnik 48)”™") oder seine
Aufforderungen (z.B. ,,powr6¢my do lasow* (Budnik 41), ,,wnijdzmy wewnatrz chaty*

(Budnik 45)™" eine Beziehung zum Leser auf und bindet ihn in die Geschichte ein.

Wie fiir die auktoriale Erzahlsituation tblich, ist der Erzé&hler allwissend. Er entscheidet
aber ganz offensichtlich, welche Ereignisse er beschreiben will und welche er der
Vorstellung des Lesers (berlasst. So spart er gerade bei der Verfihrung mit
Einzelheiten, fordert den Leser auf, sein schematisches Wissen daruiber zu aktivieren,
und schlégt einen neutralen, verallgemeinernden Ton an:
Lecz godziz si¢ szczegotowo malowac te czes¢ naszego obrazka, tak znajoma,
tak pospolita? Godziz si¢ po setny raz rozwija¢ przed wami historig
uwiedzenia, ktore im latwiejsze, tém srozsz&j moze warte jest chlosty!
Potrzebaz opisywac 1 wieczorne odwiedziny w puszczy pana Jana, 1 zdradliwe

namowy Pawlowé]j i upor Julusi i szat, ktory nareszcie mtodg zakrecit glowe, i
wszystkie sposoby bezecne, jakich namigtno$¢é uzy¢ nie wahata sie? (Budnik

103)Ixxxviii

Abgesehen von diesem bewussten Auslassen von Details raumt der Erzahler auch offen
Licken in seinem Wissen ein — tiber Jan schreibt er beispielsweise: ,,Nie wiém, czy miat
lat dwadziescia kilka, tak miodo mu z oczu patrzalo® (Budnik 77)**™ — doch im
Grunde behalt er in allen Situationen den Uberblick und versorgt den Leser mit
ausreichend Informationen tber die Charaktere und deren Verhalten und Taten, sodass
dieser der Handlung, wenn auch distanziert, leicht folgen kann; so weiht er ihn
beispielsweise in Pawlowas Pldne ein (Budnik 63). In anderen Féllen (z.B. Budnik 92,
97, 99) kundigt er dem Leser die Ortswechsel und Zeitspriinge an, die er dank seiner
Féahigkeiten als auktorialer Erzédhler machen kann, oder er deutet den weiteren Verlauf
der Handlung voraus (Budnik 67), sodass dieser nicht die Orientierung verliert (vgl.
Hahn 1923: 21).

Der Erzahler verbindet so die verschiedenen Kapitel und Handlungsstrange laut Hahn
ziemlich ,,mechanicznie” (1923: 21)*, wobei er keineswegs immer chronologisch
vorgeht. Er beschreibt z.B. zuerst Bartosz* Verhaftung, kehrt dann zum noch durch den
Wald wandernden Maciej zuriick und unterbricht diese Episode kurzerhand mit
Beschreibungen des Hoflebens und Verweisen auf den Pakt zwischen Pawlowa und Jan
(vgl. Hahn 1923: 22). Auf diese Weise steigert er die Spannung im Leser, der den

Verlauf von Julusias weiterem Schicksal zu ahnen beginnt.
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Neben der Erfillung seiner erz&hltechnischen Funktion kommt der Erz&hler auch seinen
Verpflichtungen als Kommentator und Erkléarer der Handlung nach. In vielen Fallen
verwendet er rhetorische Fragen oder allgemein geltende Grundsétze, um den Leser
zum Nachdenken zu bewegen. Seine Kritik am vergniigungssuchtigen Edelmann wird
z.B. klar, wenn er meint, ,zwierze¢ nie moze by¢ obrzydliwszem od spodlonego
czlowieka. Cienie lasu pokryly zbrodni¢ popetniong bez serca, w imi¢ serca, z zimnym
namyslem i rachubg, z lekkomys$Inoscig wystgpna, z uSmiechem potgpienca® (Budnik
103)"*2 Sein Mitleid gegentiber Julusia spiirt man wiederum, wenn er ihre
Verriicktheit beschreibt (Budnik 104). Er ist in seinen Kommentaren auch durchaus
sarkastisch, besonders wenn es darum geht, das verblendete Bild, das Jans Mutters von
ihm hat zu beschreiben: ,,Byt to biédny Jas, poczciwy Ja$, syn pani podkomorzynéj“
(Budnik 77)y".

Obwohl er sich also nicht offen bemiht, die Sympathie des Lesers zu lenken, schiirt er
durch seine Kommentare indirekt das Mitleid fiir das verfilhrte Mdadchen und die
Verurteilung von Jans Verhalten. Um das richtige Verstdndnis der Geschichte zu
garantieren, stellt er an das Ende sogar noch dhnlich wie im Marchen eine Moral der
Geschichte: ,,i czesto moglby sprawiedliwie uzala¢ si¢ na niewdzigczno$¢ swojego
pana, gdyby psy nie byly daleko poczciwsze od ludzi, a nadewszystko cierpliwsze!

Prawda, ze 6z to psy tylko!* (Budnik 139) "

2.3.2.2 Perspektive

In Hinblick auf die Perspektive herrscht generell eine eher statische AuRenperspektive.
Es ist der Erzédhler, der sieht und berichtet. Aufgrund seiner Distanzierung zum
Handlungsgeschehen und zu den Charakteren wechselt er deshalb kaum zu der

Perspektive einer seiner Figuren.

Nur sehr selten erhdlt man Zugang zu den Gedanken oder Gefiihlen der Charaktere, und
wenn, dann handelt es sich dabei nicht um eine direkte Wiedergabe ihrer Gedanken,
sondern der Erzahler fasst diese in seinen eigenen Worten zusammen (z.B. Budnik 58,
66, 101). Allein bei Jan fihrt der Erzéhler den Leser zeitweise in dessen von
Gewissensbissen geplagtes Inneres und erlaubt ihm in der Form einer direkten inneren

Rede seine Gefiihle und Gedanken zu &uflern: ,,Mogtaz ona myslé¢, ze ja pokocham,

%2 \/gl. auch Hahn (1923: 23).
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tak, ze si¢ wreszcie ozeni¢? Cha! cha! szalenstwo! Ja z nig! - I $miat si¢ sucho,

straszliwie blyskajac oczyma* (Budnik 127-128)".

Prinzipiell muss der Leser aber dem Vermittler vertrauen oder das Innenleben der
Figuren aus deren Handlungen und Verhalten erschlieBen. Bartosz‘ Liebe zu seiner
Tochter kann man z.B. durch seine Vergebung, sein Ehrgefuhl durch seine Zerstérung
der Hiitte und Rache an Janusz erkennen (Budnik 126-127).

2.3.3  Figuren

Kraszewski wéhlt mehrere Methoden fur die Charakterisierung seiner Figuren in
Budnik, doch meist erfolgt sie durch den auktorialen Erz&hler. Dieser stellt die ndtigen
Informationen zur Verfligung und kommentiert diese; so werden Pawlowa, Julusia und
Maciej im 3. Kapitel vorgestellt (Budnik 47-49), Jan und seine Mutter im 6. Kapitel
(Budnik 63-65) (vgl. Hahn 1923: 24). Manchmal lasst er die Personen sich aber auch
gegenseitig beschreiben (z.B. Pawlowa Bartosz (Budnik 121; vgl. Hahn 1923: 24), oder
sie charakterisieren sich selbst durch ihre Aussagen, ihr Verhalten und ihre Handlungen;
z.B. Maciej durch seine Schwache fir die Kneipe (Budnik 73-74) oder seine
dimmlichen Antworten (Budnik 83-85). Bartosz® Intelligenz erkennt man an seinem
Verhalten gegenuber Bramko (Budnik 57-58) (vgl. Hahn 1923: 24).

Man erhalt jedoch seltener Zutritt zu den Gedanken oder Gefiihlen der Charaktere und
erfahrt weniger 0ber ihre Beweggrinde. Die Charaktere erscheinen daher eher
eindimensional oder werden gar als klischeehafte Vertreter eines Typus®
wahrgenommen. Hahn (1923: 24) empfindet die Figuren dennoch als ausgeformt und
real. Zumindest fur jene, die eine erkennbare Entwicklung durchlaufen, ist dieses

Argument durchaus gerechtfertigt.

Gemal ihrer Zugehdrigkeit zu gesellschaftlichen Schichten sind die Charaktere in zwei
Gruppen geteilt, die angesprochenen Entwicklungen ihres Charakters werden dabei
durch die Uberschreitung der jeweiligen Grenzen initiiert. Um die Figuren weiter zu
gruppieren, bedient sich Kraszewski auch gerne des Kontrasts: So stellt er dem dummen
Maciej die vernlnftige Julusia gegenlber, oder der berechnenden, hinterlistigen

Pawlowa setzt er den aufrichtigen Bartosz entgegen (Hahn 1923: 24-25).

% Witkowska und Przybylski (1997: 506) meinen generell, Kraszewskis Figuren in seinem ,,Cykl
ludowy* seien eher Typen als individuelle Personlichkeiten.
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Unter diesen verschiedenen Figuren finden sich nun der obligatorische Verfiihrer und
sein Opfer. Viele ihrer Charaktereigenschaften sowie &uferlichen Attribute oder
innerliche Dispositionen entsprechen den klassischen VVorgaben des Motivs; d.h. Jan ist
unachtsam und ziigellos, Julusia naiv und vertrdumt. Dementsprechend wachst der
Liebeskonflikt neben dem Standesunterschied auch aus diesen Charakterschwéchen.
Diese verhindern, dass sie mit dem Konflikt umgehen kdnnen.

2.3.3.1 Julusia, die Verfihrte

Julusias Schonheit, ihre Charakterstarken und -schwéchen

Julusia hat Attribute und Charaktereigenschaften, die sie leicht zur Verfuhrten machen.
Allen voran steht ihre Jugend und Unerfahrenheit verbunden mit ihrer Sehnsucht nach
Neuem (Budnik 48). Sie ist naiv und unbedacht wie ein junges, ungezahmtes Tier und
neugierig auf die Welt und das Leben auRerhalb der vertrauten Hitte. Da sie
zuriickgezogen und vom Vater gut behiitet im Wald aufgewachsen ist, weil sie jedoch
nichts von den Gefahren der Welt, die sich hinter dem Gesicht von gutaussehenden,
netten Mannern verstecken: ,,podobat jéj si¢ tadny chlopiec, ale zrozumiéé jeszcze nie

Xcv

mogta, jaki jéj los gotowano* (Budnik 101)™".

Mit ihrem langen schwarzen Haar und einer anmutigen Gestalt besitzt sie ein hiibsches
AuBeres, das natiirlich Jans Aufmerksamkeit auf sich zieht. Spater werden auch ihre
dunklen, ausdrucksvollen Augen hervorgehoben, die Jan imponieren. Seine
Verflhrungsversuche misslingen, denn Julusia ,,dumném [...] wejrzeniem odtrgcata

zuchwatych daleko, nie dozwalajagc nawet przyblizy¢, nawet si¢ dotkna¢ do siebie*

(Budnik 102)**",

Sie selbst bemiht sich, gepflegt zu wirken (Budnik 48-49) und hat eine leichte
Schwache fiir AuBerlichkeiten und materielle Guter. Dies wird Klar, wenn Jan sie mit
Geschenken (berhduft, denn Julusia ,nie miata sily, zeby te dary niebezpieczne
odrzuca¢ od siebie. W zwierciadetku tak jéj z tém bylo pigknie, gdy si¢ w niedziele
przystroita do kaplicy!* (Budnik 100)“": und er fordert natiirlich genau diese Seite an
ihr. Ungern erinnert sie sich nun an ihr altes, einténiges und von Armut, Hunger und
Sorgen gepragtes Leben und versucht es zu verdrangen (Budnik 100-101). Zu schon ist
das neue Leben und voller ,przyjaciotki, piosenki, i zabawy wesote, i przechadzki
swobodne, i tance niedzielne, i stbwka pochlebne i jaki$ raj w przysztosci Swiecacy™
(Budnik 101)*". Doch geblendet vom fréhlichen Treiben am Hof und ohne den Vater,
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der sie vor den Gefahren dieser neuen Welt warnen konnte, verbinden sich hier ihre
Unerfahrenheit und Vorliebe fir Luxus zu einer fatalen Mischung, denn ,[w]eza, co

pelznat pod tym wieicem kwiatow, nie widzialo dziewcze jeszcze* (Budnik 101)*™.

Julusia hat aber neben dieser Charakterschwéche auch viele Stérken. Bedingt durch ihre
Erziehung hat sie ein gutes Empfinden dafiir, was gut und recht ist, und fihlt immer
eine tiefe Liebe und Verehrung fur ihren Vater. Das Vertrauen, das sie in ihn setzt, und
der Respekt, den sie flr seine Entscheidungen hat, daufRern sich schon ganz zu Beginn,
wenn sie das Gejammer ihrer Tante in die Schranken weist (Budnik 51-52). Ihre Trauer
uber seine Verhaftung ist aufrichtig. Letztendlich verringern auch all die schdnen
Geschenke nicht ihre Sehnsucht nach Bartosz und ihre Treue zu seinen Grundsétzen
(Budnik 96, 100). Jans Verfuhrungsversuche scheitern somit vorerst an ihrer darauf
aufbauenden Tugendhaftigkeit (Budnik 102). Erst in der Einsamkeit und Armut des
Waldes gibt sie seinem Dréngen nach.

War einst ihre Zuneigung zu und Achtung vor dem Vater ihre Kraftquelle, so wird diese
jedoch nach ihrem Fall zur Hauptverursacherin ihres Wahnsinns. Das verfiihrte
Madchen kann mit der Schande, die sie tUber sich und den geliebten Vater gebracht hat,
nicht zurechtkommen und wird verrickt (vgl. Hahn 1923: 19). Sie bemuht sich den
Fehler zu mindern, indem sie sich nun vehement gegen Jan wehrt oder versucht ihre
Schande zu verstecken, indem sie die offensichtlichen Zeichen ihrer Kéuflichkeit, wie
Kleider und Luxusguter, verraumt (Budnik 103-105). Immer aber fiirchtet sie den Zorn
und die Strafe des Vaters: ,,W kazdym izby kacie widziatla czarne oczy ojca,

pogladajace na nig boleécia i wyrzutem* (Budnik 105)°.

Sie flrchtet vom Vater fur ihren Ungehorsam getdtet zu werden (Budnik 118, 125),
denn wie alle anderen kennt sie die Geschichte ihrer Mutter, die ebenfalls eine
Schoénheit war (Budnik 122) und von Bartosz so unerwartet mit ihrem hofischen
Liebhaber erwischt wurde, dass sie an dem Schock erkrankte und starb (Budnik 123).
Die Vermutung, dass ihr ein dhnliches Schicksal bliht, sitzt so tief, und so grof? sind die
Schuldgefihle, dass Julusia es gar nicht glauben kann, dass Bartosz nicht bestrafen will,
sondern sie immer noch als sein unschuldiges, geliebtes Kind annimmt (Budnik 125).
Dank seiner Vergebung kommt sie kurzfristig noch einmal zu Bewusstsein (Budnik
126), bis sie bald darauf die Erschopfung und der Wahnsinn dahinraffen (Budnik 135).
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Die aueren Umstande und Julusias Familie

Julusias Verfiihrung hangt zu einem grofRen Teil auch von ihren Umstanden ab.
Einerseits passt sie durch ihr Aussehen von Anfang an nicht zu ihrer Umgebung:
,Dziwne to bylo w chacie biédnego budnika zjawisko: biata, blada, wysmukta, z
czarnym, kruczym wiosem, czarnemi oczyma, o¢mioneémi dtugg rzesa, pokrytemi brwig
ksztaltng* (Budnik 48)°. Noch starker unterscheidet sie sich von ihrem diimmlichen
Bruder (Budnik 49). Andererseits wird Julusias Schicksal zum Teil auch von ihrer
Familie und den verschiedenen Wiinschen der Familienmitglieder herbeigefuhrt.

Die Hauptverantwortliche fiir ihren Fall ist ihre Tante Pawlowa, die das Méadchen fur
eine Verbesserung der eigenen Situation an den Herrn verkauft (Budnik 67). Indem sie
an Julusias Schwachen und Winsche ankniipft, immer wieder das gegenwértige Elend
unterstreicht und vom schénen Hofleben schwéarmt (Budnik 61-63), gelingt es Pawlowa
langsam, den Glauben des Mé&dchens an den Vater zu vermindern, sowie sie fir den
jungen Herrn zu erwdrmen (Budnik 52). Sie appelliert auch an das
Verantwortungsgefihl des Madchens, wenn sie meint, ,,ze tyby$ wszystko mogla u
panicza“ (Budnik 61)®. Bartosz¢ Verhaftung gibt ihr die Mdglichkeit ihren Plan
durchzufuhren, was sie auch ohne Gewissenshisse tut. Selbst spater empfindet sie
keinerlei Mitleid flr das durch ihr Zutun verriickt gewordene Madchen und wendet sich

sogar gegen sie, um sich selbst mit Liigengeschichten zu retten (Budnik 119).

Aber auch die Rolle, die Julusias Vater spielt, trdgt zu ihrem Schicksal bei. Bartosz ist
ein etwas autoritarer (Budnik 59), aber im Grunde grundehrlicher, rechtschaffener, von
allen geschatzter Mann (Budnik 93-94) mit festen Prinzipien, der durch nichts und
niemanden bestechlich ist (Budnik 57, 67). Fir Julusia haben diese Charakterziige des
Vaters, zusammen mit seiner groRen Liebe zu ihr, jedoch fatale Folgen. Sie wird
verfuhrt, weil ihr Beschitzer eingesperrt ist, und im Bewusstsein des Verrats an der
véterlichen Liebe und ihres Verstol3es gegen seine Grundsétze verfallt sie aus Angst und

Verzweiflung dariiber dem Wahnsinn.

Julusia kann also auch verfiihrt werden, weil sie aus einem Umfeld kommt, das von
drickender Armut und Aussichtslosigkeit geprégt ist und weil sich ihr familidres
Umfeld zu ihren Ungunsten entwickelt. Solange der Vater présent ist, wird sie behitet
und beschiitzt, doch sobald er aus dem Weg geschafft worden ist, wird sie zu einer Art

Waise, die den Machenschaften ihrer Tante nichts entgegenzusetzen hat. Sie zerbricht
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schlieBlich an der Habgier ihrer Tante auf der einen Seite und der Liebe und
Rechtschaffenheit ihres Vaters auf der anderen.

Realitat, Traume und Wahnsinn

Abgesehen von ihrer Naivitdt gegeniiber Jans Absichten ist sie jedoch kein
,hieswiadomém dziécieciem, bo nedza i cierpienie dojrzewaja rychlo i uczg
wszystkiego® (Budnik 101)“". Auch durch die Erziehung ihres Vaters und das Wissen
um das Schicksal ihrer Mutter ist sie sehr wohl mit der Lebenswirklichkeit vertraut. Sie
wird aber, wie viele verfuhrten Méadchen vor ihr, zum Opfer ihrer eigenen Traume und

Hoffnungen von einem Leben aul3erhalb des abgeschiedenen Waldes (Budnik 49).

Als sie das aufregende und vor allem sorglose Leben am Hof kennenlernt, erscheint es
ihr, als wéren ihre Trdume in Erfillung gegangen. Daher ist es nicht verwunderlich,
wenn sie sich nun trotz der Erziehung des Vaters und des eigenen Realitatsempfindens
auch der Hoffnung einer Liebe und Heirat zwischen ihr und dem jungen Herrn hingibt
(Budnik 101-102); ein Traum, der sowohl Jan (Budnik 127-128) als auch Bartosz
(Budnik 131) wegen seiner Unerfullbarkeit erheitert. Dieser Wunsch nach einem
Marchenende tragt wohl auch zu ihrem Einlenken in Jans Drangen bei. Besonders in
ihrem Wahnsinn halt sie noch starker an dieser Idee fest; wiirde sie doch eine Heirat in

den Augen der Gesellschaft wieder rein waschen (Budnik 105-106).
2.3.3.2 Jan, der Verfuhrer

Gutsherr und Schiirzenjager

Jan ist der typische, unbedachte Verfiihrer aus der htheren Schicht. Anstatt sich um den
Hof zu kiimmern, geniel3t er das Leben in vollen Zigen (Hahn 1923: 26-27). Er ist
unbedacht und nicht vorausdenkend, der ,najwicksz[y] fotr[] (Budnik 64)®", der das
mutterliche Vermdgen in den Sand setzt, sich in Schldgereien verwickelt, dem Alkohol

und Glucksspiel front und sogar am Sonntag auf die Jagd geht (Budnik 65, 78).

Auf seine Untergebenen nimmt er auch nicht die geringste Ricksicht; weder auf deren
Werte noch auf den Schmerz und das Ungliick, das er durch sein Verhalten Uber sie
bringt (Hahn 1923: 18). Er begegnet ihnen eher mit Hochmut und Uberheblichkeit, wie
sich in seiner Einschatzung Bartosz‘ — ,Jednakze to fajdaki! [...] A wszyscyScie mi
moéwili o tym starym Bartoszu, Ze poczciwy, dumny i ciezki, czlowiek* (Budnik 90)* —
oder seinem Verhalten gegenliber Maciej zeigt, als dieser mit dem Begriff ,,Dukaten*
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nichts anfangen kann: ,,0t6z balwan! nie znasz dukata? - Za c6z do kata? Jak chybig, to

cvi

do kata, a poki... Wszyscy si¢ $miali. - Ktz ty taki (Budnik 84)™".

In den Augen der Mutter, einer herzensguten und gltigen Frau (Budnik 63), ist er jedoch
immer noch die Tugend in Person: ,,w postepowaniu jego nic nie widziata, nic widzie¢
nie chciata zdroznego; jedno zle poczytujac matém, przypisywata wiekowi, drugie
ludziom, nie jemu* (Budnik 64)*". Zudem lasst sie sich von ihrer mit Jan verbiindeten
Gesellschafterin alles weismachen (Budnik 64-65, 80-81) und meint wohlwollend, er
solle sich ruhig amusieren, solange er noch jung sei (Budnik 64).

Der bekehrte Schirzenjager

Julusia ist fur Jan vorerst nur ein M&dchen von vielen, das sein Verlangen stillen soll.
Hat er einmal sein Ziel erreicht, ist er jedoch von den Folgen seines Handelns
erschiittert. Einerseits ist er fasziniert von ihren so schnell wechselnden
Gemiitszustdnden, die von Liebesbekenntnissen, Tranenausbrichen bist zu plotzlichem
Widerstand und Verachtung ihm gegentber reichen (Budnik 104). Andererseits berihrt
ihn der Zustand des Madchens auf eine eigenartige Weise und er wird nachdenklicher,
fast traurig und ratlos (Budnik 104, 106). Als die Budnicy ihn in der Hutte antreffen, ist
die Verdanderung sichtbar: ,Nie byt to juz zwawy hulaka, jakimesmy go widzieli
niedawno: zbladly, smutny, gniéwny zdawatl si¢ bliski tego szalenstwa, ktore z ust

Julusi ptynae, saczylo si¢ w mozg jego i serce* (Budnik 117)™".

Noch versucht er sich zu rechtfertigen und die Affare herunterzuspielen, denn
schlieBlich ,,[a]lbozto tak wielka zbrodnia? Dam im, co zechcg: nagrodze, obdarze,
zaplace® (Budnik 127)™ aber besonders in der Nacht, die auf Bartosz® Freilassung
folgt, kann er sein Gewissen nicht mehr beruhigen. Denn ,,\w sercu czul przecie, ze
zaplaci¢ nie byl w stanie, Zze nienagrodzonego nagrodzi¢ nie mogt, a na duszy wiecznie
mu kamieniem wystepek ciezy¢ bedzie* (Budnik 127)%. Langsam aber doch bewirkt

Julusias Elend in Jan einen Sinneswandel.

Als er von Bartosz angeschossen wird, ist er sich deshalb seiner Schuld daran sehr wohl
bewusst und versucht den Budnik durch seine Luge, es hatte sich um einen Unfall
gehandelt, zu decken (Budnik 132). Die darauffolgende Krankheit lautert ihn
vollkommen, er ,innym powstat z téj choroby czlowiekiem* (Budnik 139)™ und

dementsprechend veréndert sich auch das Leben am Hof (Budnik 139).
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2.3.4  Setting

Die Landschaft und die Schauplatze werden in Budnik (anders als in Ulana) teilweise
nur skizziert (z.B. der Gutshof oder das Dorf), da das Hauptaugenmerk auf der
Handlung liegt (Hahn 1923: 30). Das Setting erscheint aber z.B. durch die Erwahnung
eines Ortsnamens (Budnik 63), die Beschreibungen des Waldes (z.B. Budnik 44-45), der
Kneipe (z.B. Budnik 72-73) und besonders der detaillierten Darstellung der Hutte
Bartosz® (Budnik 45-47) dennoch realistisch.

Das Setting hat in Budnik abgesehen von der Definition des Aktionsraums auch eine
weitere wichtige Funktion. Gemé&R der Stadt-Land-Opposition ist er in zwei
entgegengesetzte Bereiche, den Hof und den Wald, geteilt. Diese beiden Bereiche
strukturieren nun wiederum nicht nur den rein physischen Raum. Einerseits dienen sie
namlich als Spiegel fiir die Geflihle und Gedanken der Charaktere und als Hilfsmittel
fur ihre Charakterisierung, andererseits initiieren die Ortswechsel den Fortgang der
Handlung und bewirken die Entwicklung der Charaktere. SchlieRlich niitzt Kraszewski
den réumlichen Gegensatz auch, um andere entgegengesetzte Konzepte, wie die
Lebensart des Adels und der Budnicy oder der Diskrepanz zwischen der Idee vom
idyllischen, arkadischen Land und der eigentlichen Wirklichkeit zu thematisieren.
Anhand der Handlung illustriert er schliellich das Konfliktpotenzial, das beim

Aufeinandertreffen solch unterschiedlicher Welten entsteht.

2.3.4.1 Der friedliche Wald und der aufregende Hof

Der Wald, ,.daleko od wsi i dwordw, a nawet i drog* (Budnik 44)™" ist das Zuhause der
Budnicy, aber anders als in den gewohnlichen als idyllisch verklarten landlichen
Schauplatzen findet man darin wenig arkadische Zige. Eher bekommt man ein
befremdendes Geflihl, denn Kraszewski zeichnet hier selbst fur den Frihling ein
disteres Naturbild: ,,Drzewa nagie, plachty $niegoéw czarnych niedotopionych,
zlodowaciatych lezace po dotach, kryjace si¢ w cieniach [...]. Czlowiek juz w téj porze
czasem mrze glodem* (Budnik 47)®". Daher ist auch die Verfiihrung, die zwar im Wald

stattfindet, kaum mit dem Ausleben und der Erfilllung von Winschen gleichzusetzen.

Einige Elemente idyllischen Landlebens und Arkadiens finden sich dennoch darin.
Obwohl die Budnicy in ihrer Tatigkeit fiir gewohnlich als ,,Schiadlinge* fiir einen Wald
gehalten werden (Budnik 44), zeigt sich namlich vor allem in Bartosz’ Charakter, wie

eng sie mit ihrem Umfeld verbunden sind (z.B. Budnik 68, 93). Auch der dimmliche
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Maciej weifl3, wo und wie er zu jagen hat und kennt sich im dichten Wald blind aus
(Budnik 70-71). Fir die Budnicy ist der Wald also ein Lebensraum, von dessen Gaben
sie leben und in dem sie sich fern von jeglicher Zivilisation frei bewegen kdnnen
(Budnik 45). Demnach entsprechen sie in diesem Detail doch dem Bild der unber(hrten,
wilden Landbevdlkerung. Julusia wird beispielsweise als ,,dzika jak lesna koza* (Budnik
101)*" beschrieben.

Gemall dem Motiv von Arkadien finden sich auch folkloristische Elemente, wie
Verweise auf das Beisammensitzen und den Austausch von alten Geschichten und
Liedern. Sogar Bartosz, ein eher zuriickgezogener Geselle, ,,opowiadat im dawne dzieje,
stare podania, ktore najlepiéj pamietat (Budnik 93)*". Ebenso finden sich innerhalb
dieser Gemeinschaft Elemente des Aberglaubens (z.B. Budnik 71). Pawlowa vermutet
z.B., als Bartosz und Maciej nicht heimkommen, sofort ein Ungliick, denn ,,niedarmo
sie z rana s6 wywrocita (Budnik 94)™'. Selbst die Gesellschaft am Gutshof kann Jans
Wandel nur auf eine mdgliche Hexerei Pawtowas zurtckfihren (Budnik 107).

Dennoch kann man bei den Budnicy kaum von gliicklichen Kindern der Natur sprechen,
denn alle leiden unter ihrer Armut, dem Hunger und der harten Arbeit. Einzig im
Gegensatz zum korrupten Hof (und somit getreu der Stadt-Land-Opposition) bekommt
der Wald die Atmosphére der noch unberlhrten Natur, die jedoch, kaum dass ihr Huter
Bartosz entfernt wurde, vom Hof langsam infiltriert wird. Symbolisch steht dafir die

einfache Hutte der Budnicy, die geméall den Mal3stében der Zivilisation umgebaut wird.

Der eigentliche Gutshof liegt fernab des Lebensraumes der Budnicy und ist im
Gegensatz zu ihm strukturiert, geplant angelegt und hat nichts von der Ruhe und
Naturlichkeit des Waldes; dementsprechend eingeschichtert ist Maciej, als er dort
ankommt (Budnik 76). Er gilt zwar auch in Budnik als Sitz der Zivilisation, doch im
Grunde herrscht dort Schein und Trug, Sittenlosigkeit und Rucksichtslosigkeit. Man
vergniigt sich in vollen Zigen, kaum einer arbeitet und von frith bis spét ,,[w]esoto
doprawdy bylo we dworze“ (Budnik 76)™". Somit entspricht der Gutshof in Budnik
dem klassischen Sumpf an Korruption, den die Stadt fur gewdhnlich bei einer Stadt-

Land-Opposition einnimmt.

2.3.4.2 Zwischen Wald und Hof

Die Wechsel der Charaktere zwischen diesen zwei Bereichen treibt nun die Handlung

voran. Vor allem Julusias Uberschreitungen der Grenzen zwischen diesen so
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gegensatzlichen Welten gehen einher mit ihrer Verfuhrung, ihrem Wahnsinn und Tod.
War sie einst die Unschuld aus dem Walde, so lernt sie am Hof die Laster der
materiellen, korrupten Welt kennen, die ihre Reinheit verderben. Wieder zuriick im
Wald wird sie teilweise wegen ihrer neuen Vorlieben und Traume verfuhrt und von
ihrer urspriinglichen Umgebung entfremdet. Einerseits ist sie nicht mehr zufrieden mit
dem, was der Wald ihr bietet, andererseits hat sie auch die Sittenlosigkeit an diesen
einstigen Ort der Unschuld gebracht. Unfahig in ihr altes Leben zurlickzukehren und
unwillig das Hofleben zu Gbernehmen, kann sie aus dieser Position zwischen zwei
Welten nicht mehr entfliehen und verfallt dem Wahnsinn. Erst in ihrem Tod und mit
dem Grab im Wald findet sie schlussendlich wieder zu dessen Ruhe und Frieden zurtick.

Das Uberschreiten dieser Grenzen bewirkt auch einen Wandel in Jan. Solange er
ausschlieBlich am Hof ist, gibt er sich dem wilden und frivolen Leben eines Gutsherrn
hin. Er ist jedoch gezwungen Julusia in den Wald zu folgen, um dort seine Wiinsche
ausleben zu kénnen. Dort wird er nun von ihrem Charakter und ihrer fortschreitenden
Krankheit bertihrt, nimmt diese neuen Geflihle der Schuld und Reue mit an den Hof, an
dem er nun nicht mehr in das alte, frivole Leben einsteigen kann. Auf der Jagd im Wald
ereilt ihn schlieBlich die Strafe fir sein missliches Verhalten. Die nun endlich gelernte

Lektion lasst ihn daraufhin geléutert an den Hof zurlickkehren.

2.4 Thomas Hardy: Tess of the D ‘Urbervilles

2.4.1  Ereignisfolge der Verfihrung

Tess wird in ihrem kurzen Leben dreimal verfiihrt. Das erste Mal erliegt sie Alec
d’Urberville, dem sie als noch unerfahrenes Médchen bei ihrem Besuch in Tantridge
begegnet. Dieser ist sofort von ihrem ansprechenden AuReren angezogen und bietet ihr
bereits mit Hintergedanken eine Arbeitsstelle an, die sie aufgrund der Not ihrer Familie

bald annehmen muss.

In Folge beginnt der erfahrene Schiirzenjager Alec ihr nachzustellen. Er verfolgt und
beobachtet sie, versucht sie mit Komplimenten zu umgarnen oder Geschenken gefiigig
zu machen, doch seine Listen (z.B. der gefalschte Brief (Tess 55) oder der erzwungene
Kuss (Tess 64-65)) zerschlagen sich an Tess® Misstrauen. Schlau wie er ist, &ndert Alec

daraufhin seine Strategie, tritt nun als Helfer und Freund auf und verunsichert sie so in
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ihrer Einschdtzung von ihm. Schlussendlich kommt ihm auch ein Zufall zur Hilfe: Er
rettet Tess vor dem Zorn seiner vorigen Matressen, verirrt sich absichtlich im Wald, und

macht sich schliellich Tess* Midigkeit und voriibergehende Dankbarkeit zu Nutzen.

Nach dieser Nacht wird Tess flr eine Zeit lang Alecs Geliebte. Da sie sich aber nicht
wirklich zu ihm hingezogen fuhlt, kehrt sie bald nach Marlott zuriick und gebiert dort
ihren Sohn Sorrow. Zwar durchlebt sie eine depressive Phase, aber ohne Geflihle fiir
ihren Verfuhrer ist sie immer noch Herrin ihrer selbst. Als der friihe Tod des Kindes ihr
die Moglichkeit eroffnet, neu anzufangen, macht sie sich voll Hoffnung auf nach
Talbothays.

Dort wartet schon Angel, ihr zweiter Verfuhrer, auf sie. Wie alle Milchmdgde liegt sie
diesem edlen jungen Mann, den sie schon friiher wahrend des Maitanzes erblickt hat,
auch bald zu FiRen. Angel wird erst langsam auf Tess aufmerksam, doch dann
faszinieren ihn ihre Schonheit und vor allem ihre eigenwilligen Ansichten. Seine
Moralvorstellungen verbieten es ihm, sie zu verfihren, doch beschliel3t er nach einigem
Hadern mit seinem Standesempfinden sie zu heiraten. Tess kann ebenfalls ihrem
Vorsatz, niemals wieder einem Mann nahe zu kommen, nicht treu bleiben. Zwar lehnt
sie wiederholt Angels immer drangendere Antrége ab, doch als sie vor der Kindigung
steht (Tess 257), willigt sie schlieBlich ein.

Das Eheglick hélt jedoch nicht einmal einen Tag an. Tess® Aufrichtigkeit bewegt sie
dazu, ihre Vergangenheit mit Alec zu beichten, die fur Angel so inakzeptabel ist, dass er
sich von ihr trennt. In der Hoffnung auf eine Verséhnung stimmt Tess dieser
,Bestrafung* unterwdirfig zu. Wahrend Angel daraufhin in Brasilien sein Glick
versucht, muss Tess besonders in Flintcomb-Ash hart fur ihr Uberleben arbeiten. Sie
zieht ihre Kraft aus einem idealisierten Bild ihres Gattens, wartet treu und geduldig auf
seine Heimkehr, und erst als sich die Lage ihrer Familie drastisch zuspitzt, gibt sie ihre

Hoffnung und den eigenen Willen auf.

Tess* dritte Verfiihrung geschieht wieder durch Alec, doch ist sie nun nicht mehr das
unschuldige, unerfahrene Madchen, das in seine Falle tappt, sondern eine verzweifelte,
ermidete und ausgelaugte Ehefrau, die von ihrem Ehemann im Stich gelassen wurde.
Die beiden begegnen sich durch Zufall wieder, und anfangs scheint ihr vom nun zum
Glauben bekehrten Alec keine Gefahr zu drohen. Schon bald aber zeigt sich, wie
oberflachlich seine neue Prinzipien sind, als er beginnt sie erneut zu bedrangen.
Wiederum wehrt sie sich eine Zeit lang erfolgreich gegen Alecs Versuche. SchlieRlich
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kann und will sie Angel noch nicht aufgeben, doch am Ende zwingt sie erneut die
prekére Lage ihrer Familie, Alecs Hilfe anzunehmen und seine Matresse zu werden.

In dieser Verfassung findet sie der nun doch heimgekehrte Angel. Der Schock und
Schmerz daruber, dass ihr innigster Wunsch doch in Erfillung gegangen ware, lassen
Tess fast verruickt werden. In ihrem Zorn und ihrer Verzweiflung racht sie sich an Alec,
den sie als den Schuldigen an all ihrem Unglick sieht. Ihr wird daraufhin eine kurze
Zeit der Erfillung erlaubt, in der sie mit dem Mann ihres Herzens zusammen sein kann,
aber letztendlich hat sie mit dem Mord an Alec ihren eigenen Tod besiegelt. Anders als
ihre Leidensgenossinnen richtet sich Tess jedoch nicht selbst, sondern wird fur die Tat,
zu der sie ihre beiden Verfihrer getrieben haben, gerichtet.

2.4.2 Narration

2.4.2.1 Art und Modus der Narration

Der Modus des Erzahlens ist in Tess wie in den anderen untersuchten Werken
hauptséachlich narrativ und retrospektiv (Ingham 2003: 107; vgl. Page 2001: 171). Die
Erz&hlinstanz nimmt ein auktorialer Er-Erzahler ein, der von auf’en auf das Geschehen
in der fiktiven Welt blickt (Miller 1979: 10-11 in Lothe 1986: 160; Lothe 1986: 159). Er
lasst zwar die Charaktere auch miteinander sprechen oder ihre Gefiihle und Gedanken in
Monologen aufiern (Lothe 1986: 168), doch vermittelt er die Handlung fast immer mit
erklarenden oder wertenden Kommentaren. Die Distanz zum Erz&hlten ist daher
generell groR. Laut Lodge ist der Erzédhler ,,a combination of skeptical philosopher, and
local historian, topographer, antiquarian, mediating between his ‘folk’ — the agricultural
community of Wessex — and his readers — the metropolitan ‘quality’* (1979: 169)*"".
Als solcher inszeniert er sich aber auch als Vertreter der allgemeinen Wahrheit bzw.

scheint er alles richtig einzuschatzen, und somit vertraut ihm der Leser.

Hardys Erzahler ist, wie in viktorianischen Romanen tblich, allwissend (Handley 1991.:
83; Lothe 1986: 162, 168, Plietzsch 2004: 35). Er steht klar iber den Dingen, weill um
den Geflhlszustand der Charaktere um die Grinde fir ihr Verhalten und Handeln.
Dieses Wissen vermittelt sie je nach Belieben an den Leser. Er kann mihelos Zeit und
Raum Uberspringen und so ist es ihm ein Leichtes zuerst Tess zu beobachten, wie sie
ihren Brief in Flintcomb-Ash verfasst (Tess 428-430), und wenig spéter nach Brasilien
zu blicken, um festzustellen, dass der Brief aufgrund der komplizierten Postwege Angel
erst dann erreicht, als Tess® Hoffnung schon am Schwinden ist (Tess 436-437).
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Er nutzt seine Allwissenheit, auch Vergangenes und dessen Verbindung mit der
Gegenwart darzustellen (z.B. Tess 91, 96-97, 475), oder um Vorausdeutungen zu
machen. So werden z.B. der Tod des Vaters (Tess 22) oder Alecs Ermordung friih
angedeutet (Tess 97) (vgl. King 1978: 100). Ebenso bereitet er den Leser, indem er jede
verpasste Chance bedauert, die Tess Schicksal in eine andere Richtung gelenkt hatte
(z.B. “and she went her way without knowing that the greatest misfortune of her life
was this feminine loss of courage at the last and critical moment* (Tess 384)™™) (vgl.
Lothe 1986: 166), immer wieder auf den tragischen Ausgang der Geschichte vor.

Hin und wieder erlaubt er es sich, auch Elemente auszulassen. In manchen Féllen (z.B.
fur die Zeit nach Sorrows Tod oder der Trennung von Angel) ist diese Nachl&ssigkeit
nicht weiter storend, aber die fehlende Berichterstattung Uber die wichtigsten
Ereignisse, d.h. die Verfiihrung, den Mord, die Hinrichtung, aber auch Tess‘ Beichte,
wird eher bedauert (vgl. Ardis 1990: 73). Der Leser muss sich z.B. bei der Verfiilhrung
(Tess 90-91) mit Andeutungen zufrieden geben (vgl. Handley 1991: 84). Dadurch
entstent auch die Unsicherheit dartber, ob es sich um eine Verfiihrung oder
Vergewaltigung handelt®*. Auch zur Hinrichtung erhdlt man nur ein paar wenige
Hinweise, wie z.B. dass “[a] few minutes after the hour had struck, something moved
slowely up the staff, and extended itself upon the breeze. It was a black flag* ( Tess
508)™*. Laut Page (2001: 54) ist deren Verstandnis zudem von der Erfahrenheit des
Lesers abhangig ist*>. Ebenso werden jene enttduscht, die sich vom Erzihler eine
Rehabilitierung Tess‘, abschlieBende Erklarungen oder eine didaktische Note erwartet
haben (Ingham 2003: 110-111).

Durch seine Koordination der Informationsweitergabe kreiert der Erzahler aber
schlieBlich auch Spannung. Er vermittelt dem Leser wesentlich mehr Uberlblick, als die
einzelnen Charaktere ihn haben: Zu Beginn der letzten Phase, als man Angel bei seiner
Suche nach Tess beobachtet, ahnt man im Gegensatz zu ihm, was sich in der
Zwischenzeit zugetragen haben dirfte, da man Tess nur Seiten zuvor mit Alec verlassen
hat. Umso qudlender sind dann auch Angels Suche und seine Bitten (Tess 482-484)
(vgl. Handley 1991: 43).

% vgl. z.B. Bach (2006: 216) oder Davis (2010: 109). Die Problematik liegt darin, dass eine
Vergewaltigung Tess brutal aufgezwungen worden ware, wéhrend sie bei einer Verfihrung einen
gewisseen Grad an ,,Mitschuld“ aufgrund ihres fehlenden Widerstandes gehabt hétte (vgl. Brady 2005:
89; Hardwick 1986: 205). Die Auslegungen des Motives wird also davon abhdngig sein, welche der
beiden Varianten, flr die in Folge Indizien geliefert werden, fir den Leser glaubwiirdiger ist.

% Der viktorianische Leser wusste vielleicht, dass Hinrichtungen um 8 Uhr morgens stattfanden (Page
2001: 54).
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Abgesehen von seiner erzéhltechnischen Funktion erflllt der Erzéhler auch seine
erklarende und kommentierende Funktion. Vor allem wenn es darum geht, die
Motivation oder Grinde fur die Handlungen eines Charakters zu beschreiben, meldet er
sich zu Wort, z.B. um Angels fehlendes Mitgefiihl fir Tess (Tess 308) oder sein
plotzliches Agieren als Verfihrer (Tess 343-344) oder Brauche wie den Maitanz zu
erklaren (Tess 10-11). Seine zahlreichen Kommentare und Erklarungen sind oft indirekt,
denn mitunter wahlt er dafir Bilder (z.B. um Tess® geistige Reife zu beschreiben (Tess
96)), Umschreibungen (z.B. wenn er Tess’ groRe Briiste beschreibt (Tess 47-48)), oder
macht versteckte Anspielungen (z.B. wenn er auf das Verhaltnis zwischen Tess und
Alec anspielt (Tess 97)).

Durch die Art mancher seiner Erklarungen und Kommentare bringt der Erzéhler,
obwohl er grofteils versucht durch die Verwendung von Verallgemeinerungen (z.B.
Tess 436) objektiv zu berichten, seine personliche Sicht der Dinge mit ein, sodass ihn
der Leser als Person mit klarer Denkweise wahrnimmt (vgl. Schwarz 1979: 19).
Besonders seine Abneigung gegeniiber der zunehmenden Modernisierung wird oft
durch den verbitterten Tonfall deutlich, etwa wenn er beispielsweise die
Dreschmaschine als ,,the red tyrant that the women had come to serve“(Tess 414)%*
beschreibt (vgl. Lothe 1986: 162; Ingham 2003: 110). Zudem agiert er immer wieder als
Sprecher und Anwalt der Charaktere, wobei er besonders sein Mitleid und Verstandnis
fur Tess klar macht (z.B. Tess 311, 437) und jene wie Angel (z.B. Tess 312, 338)
kritisiert, die sich gegen sie verschulden. Durch die Verwendung des ,,wir* (z.B. ,,our
heroine* (Tess 82, 383)) versucht er den Leser auBerdem fur seine Sichtweise zu

erwarmen (vgl. Southerington 1971: 125).

2.4.2.2 Perspektive

Die vorwiegende Perspektive in Tess ist jene des Erzéhlers, d.h. er ist gleichzeitig die
Person, die sieht und erzahlt. Man nimmt also alle Ereignisse, die Gedanken, Gefiihle
und Winsche der Figuren sowie deren Verhalten Uber weite Teile mit den Augen des
Erzahlers wahr (vgl. Lothe 1986: 159-161). Nur hin und wieder lasst er seine
Charaktere Motivationen und Geflihle selbst beschreiben oder die Dinge aus ihrer Sicht
wahrnehmen. Vereinzelt findet man dafirr die Form der erlebten Rede (vgl. Lothe 1986:
165-166), wie beispielsweise in der Gartenszene, als Tess die Wirkung von Angels
Musik auf sie beschreibt (Tess 158; vgl. Lodge 1979: 186; Moxham 2002: 194), uber
ihren Tod sinniert (Tess 125) oder ihre Schuld hinterfragt (Tess 323, 454-455).
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Ebenfalls zu finden sind Beispiele fir direkte innere Rede (z.B. Tess® Gedanken,
nachdem sie von anderen beleidigt wurde (Tess 357, 384)). Doch meistens werden ihre
Gedanken indirekt durch den Erzédhler vermittelt, der sie dann zusatzlich mit seinen
Kommentaren versieht (z.B. nachdem Angels Brider Tess® Stiefel gefunden haben
(Tess 383)).

Besonders in Hinblick auf Tess ist der Erzahler manchmal so stark als Mittler zu spiren,
dass manche Kritiker® in ihm sogar einen weiteren Mann sehen, der Tess liebt und
besitzen will. Einerseits spricht er ihr oft ihre Individualitat ab, wenn er sie als Tier,
Feldarbeiterin oder Eva beschreibt oder als die Essenz einer Frau stilisiert (vgl.
Moxham 2002: 200). Andererseits poliert er immer wieder Tess* Ausdrucksweise auf
und legt ihr Vokabular in den Mund, das sie als gewdhnliches Bauernmédchen (vor
allem in &uferst emotionalen Situationen) nie und nimmer verwenden wiirde (Lothe
1986: 165, 167; vgl. Boumelha 1993: 47). Lodge (1979: 171) verweist beispielsweise
auf eine Episode, in welcher der Erzéhler stellvertretend flir Tess ihre Gedanken
(paradoxerweise in erlebter Rede) formuliert: ,,She thought, without exactly wording the
thought, how strange and godlike was a composer’s power, who from the grave could
lead through sequences of emotions, which he alone had felt at first, a girl like her*

(Tess 107)™" 1hr wird auf diese Weise nicht wirklich erlaubt zu sprechen.

Seine manchmal sehr ambivalente Stellung zu Tess ist auRerdem verwirrend und tragt
dazu bei, dass der Erzéhler nicht immer als zuverléssig erscheint (vgl. Bach 2006: 179).
So schwankt er stdndig zwischen Lob und Kritik ihrer Person (z.B. Tess 111-112, 355
bzw. 323-324), ironischen und fatalistischen Einschatzungen ihres Schicksal (z.B. Tess
16 bzw. 48) oder Bedauern und Verteidigung von Tess’ Fehltritt oder ihren
Entscheidungen (z.B. Tess 91 bzw. 242).

Der Erzéhler drickt also der ganzen Vermittlung deutlich seine Note auf, doch ist er in
seiner eigenen Perspektive nicht statisch®”. Er weicht wiederholt, und manchmal sehr
plétzlich, von seiner alles tberblickenden Position zurlick, konzentriert sich auf einzelne
Charaktere oder Details oder zieht auch zeitweise seine Présenz zuriick und bernimmt

die Perspektive einer seiner Figuren, sodass der Leser durch die scheinbare

% Unter anderem Boumelha (2005: 87) oder Hunter (1984: 181).
%7 Firr eine Diskussion tiber Perspektivenwechsel z.B. in der Passage von Princes Tod siehe Pettit (1994
178-179).
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Unvermitteltheit mehr in die Geschichte gezogen wird (vgl. Hugman 1974: 55; Ingham
2003: 156; Lothe 1986: 161)%.

Der Erzahler wéhlt hauptsidchlich Tess* Wahrnehmung, um Ereignisse (z.B. Tess 35-37)
oder ihre Gedanken und Gefuhle (z.B. Tess 18) zu schildern (Southerington 1971: 128).
Durch diese Fokussierung entwickelt der Leser Sympathie und ein sehr starkes
Naheverhaltnis zu Tess und ihren Geflihlen und Problemen (Pettit 1994: 179). Umso
storender ist es, wenn der Erzéhler sowohl in der Mordszene als auch im letzten Kapitel
plotzlich den Zugang zu Tess Gedanken und Gefiihlen versperrt und so eine grofe
Distanz zwischen ihr und dem Leser schafft, indem er den neutralen Tonfall eines
Berichterstatters tibernimmt (vgl. Page 2001: 18-19, 53).

Abgesehen von Tess erlaubt der Erzahler aber auch Angel personliche Eindriicke zu
schildern, beispielsweise seine verschiedenen Sichtweisen von Tess (Tess 300, 433-434)
oder seine Eindriicke, als er die Molkerei nach seinem Besuch bei den Eltern betritt
(Tess 217). Uberdies lasst er gar Nebenfiguren, wie Mrs. Brooks, ihre Sicht der Dinge
darlegen (Pettit 1994: 182-183). Durch diesen Wechsel in der Fokussierung beleuchtet
er Ereignisse von verschiedensten Seiten (Lothe 1986: 168), sodass sich der Leser ein
detailliertes Bild der Situationen und der Charaktere zusammensetzen kann. Zudem
entfacht der Erzahler auf diese Weise auch Spannung (z.B. durch die Schilderung des
Mordes aus Mrs. Brooks® Sicht (Tess 486-488; vgl. Pettit 1994: 183)) und fordert den
Leser gleichzeitig zu aktiver Mitarbeit auf (vgl. Pettit 1994: 189).

Die kurzzeitige Ubernahme der Perspektive von auRenstehenden Personen nutzt der
Erzéhler letztendlich auch um aus verschiedenen Griinden eine Distanz zwischen dem
Leser und dem Geschehen zu schaffen. Im Falle von Alecs Ermordung greift er zu
diesem Mittel, da die genaue Beschreibung des Hergangs wohl die Sympathie flr Tess,

die er den ganzen Roman Uber im Leser wecken wollte, zerstort hatte (Page 2001: 18).

2.4.3  Figuren

Die Charakterisierung der Figuren in Tess erfolgt hauptséchlich narrativ. Der Erzéhler

informiert den Leser Gber das Aussehen, das Verhalten und das Handeln sowie tber die

% Diese verschiedenen Perspektiven und raschen Perspektivenwechsel (vgl. Glendening 2007: 75;
Musselwhite 2003: 111) erinnern an die Einstellungen einer Kamera. Es gibt Close-ups, wenn der
Erzdhler Tess Mund oder ihr Gesicht beschreibt (Tess 217; vgl. Hugman 1974: 56), Long-shots
beispielsweise bei Alecs Ankunft in Flintcomb-Ash (Tess 400-401; vgl. Hugman 1974: 55) die
Vogelperspektive, wenn er auf die auf dem Feld arbeitende Tess blickt, oder Zoom-outs und Zoom-ins
z.B. beim Maitanz (Tess 11-12).
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Gedanken, Geflihle und Motivationen der einzelnen Charaktere; z.B. wenn er 1zz* und
Marians Entscheidung, Angel einen Brief zu schicken, beschreibt (Tess 465-466). Hin
und wieder ubergibt er das Wort den Figuren selbst und Il&sst sie sich so durch ihre
AuRerungen oder auch Gedanken zusitzlich selbst charakterisieren. So kann man
beispielsweise von Tess‘Aussagen auf ihren Pessimismus (Tess 34), die Naivitdt und
Einfachheit ihrer Mutter (Tess 21) oder den fehlenden Realismus ihres Vaters (Tess
442) schlieBen. Jedoch mischt der Erzahler sich selbst in diesen Situationen oft
kommentierend und interpretierend ein; z.B. wenn er die Diskussion der Milchmagde
uber Angels Religiositat (Tess 182), oder Tess* Bedauern, Angel nicht friher getroffen
zu haben (Tess 250-251), kommentiert.

Die Konstellation der Charaktere betont vor allem die Kontraste zwischen Gruppen
(z.B. Stadt und Land, Arbeiter in Talbothays und Flintcomb-Ash, Frauen und Ménner)
oder einzelnen Personen (Alec und Angel, die Darch-Schwestern und 1zz und Marian).
Sie sind alle wie ein Chor um Tess herum angeordnet: Die weiblichen Gestalten treten
in den Rollen von Freundinnen oder Angreiferinnen auf, wéhrend die zwei sich
kontrastierenden Verfuhrer jeweils verschiedene Seiten in Tess ansprechen und sie
immer wieder zwischen sich hin und her ziehen (Handley 1991: 47). Diese zwei

unvereinbaren Seiten sind auch fir den Liebeskonflikt verantwortlich.

Ein weiterer groRer Erfolg Hardys ist seine komplexe und dreidimensionale
Ausformung der Hauptcharaktere, die er durch eine genaue Darstellung ihres
Aussehens, ihrer Charaktereigenschaften und ihres Innenlebens sowie ihrer plausiblen
Entwicklung im Laufe der Geschichte erzielt. Die beiden Ménner wirken zwar zeitweise
wie Vertreter eines Typus — ,the sensual Alec d’Urberville and the intellectual Angel
Clare* (Handley 1991: 47) —, doch raumt Handley (1991: 47) auch ein, dass Hardy
ihnen im Laufe des Romans eine eigene Personlichkeit gibt. Tess Uberzeugt
wéhrenddessen zweifellos als eigenstandiger Charakter und auch die verschiedenen

Rezeptionen von ihr, die sich im Roman finden, tragen zu ihrer Dreidimensionalitat bei.
2.4.3.1 Tess, die Verfuhrte

Tess  Schonheit und Attraktivitat

Tess wird im Laufe ihres Lebens dreimal verfiihrt und somit Gberraschen die viele
Eigenschaften, die sie mit anderen verfliihrten Médchen teilt, kaum. Sie besitzt einerseits
eine aulergewohnliche, verlockende Schonheit; besonders ihre grof3en, tiefgriindigen
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Augen (z.B. Tess 12, 114, 246, 411) oder ihr langes, schweres Haar werden betont (z.B.
Tess 119, 217). Andererseits wird vor allem ihre sexuelle Attraktivitat, die oft durch
ihren verfihrerischen Mund angedeutet wird (Tess 192, 411), immer wieder
hervorgehoben (z.B.Tess 217- 218; vgl. Wotton 1993: 34; Boumelha 1993: 50, 87).

Sowohl ihre Schonheit als auch ihre sexuellen Reize werden ihr jedoch zum
Verhangnis, denn ihre jeweiligen Verflhrer deuten ihr Aussehen immer falsch: einmal
als Zeichen ihrer sexuellen Reife und Verfihrbarkeit (,what a crumby girl“ (Tess
49)* "ein anderes Mal als Zeichen ihrer Jungfraulichkeit und Reinheit (,,a fresh and

cxxiv) .

virginal daughter of Nature* (Tess 155) Tess sieht sich weder als das eine noch als
das andere (Boumelha 1993: 51). Anfangs ist sie sich ihrer Schénheit sogar kaum
bewusst, spater verwiinscht sie ihr Aussehen wegen des Leides, das es Uber sie gebracht
hat (vgl. Boumelha 1993: 52). Im Gegensatz zu ihrer Mutter denkt sie auch nie daran,
ihre Reize zu ihrem Vorteil einzusetzen (Tess 56), sondern verstimmelt sich sogar

selbst, um unerwiinschte Verehrer abzuschrecken (Tess 356; vgl. Boumelha 2005: 88).

Charaktereigenschaften und Gewohnheiten

Zu Tess* Aulergewodhnlichkeit tragen ihre zahlreichen bewundernswerten
Charakterziige bei. Zu diesen zéhlen ihr Verantwortungsbewusstsein, ihre Warme,
Farsorge und Sanftmut, die sich z.B. in ihrem Verhalten gegeniber ihrer Familie (z.B.
Tess 20-22) oder ihrem Kinde (Tess 116-120) zeigen. Ihr guter Charakter wird tberdies
durch ihre Einstellung zur Arbeit unterstrichen (Hardwick 1986: 238). Sie ist produktiv,
wéhrend ihre Antagonisten, wie Alec oder Angels Bruder, nichts schaffen (Williams
1974: 177; Williams M. und R. 1980: 39).

Tess zeigt auch Achtung und Mitgefiihl fir die Menschen und sogar die Tiere, die sie
umgeben, und sie hat eine erstaunliche Fahigkeit zu lieben. Angel kann nie erahnen, wie
grol3 ihre Zuneigung ist, oder weill nichts von ,,its single-mindedness, its meekness;
what long suffering it guaranteed, what honesty, what endurance, what good faith*
(Tess 271)*. Besonders am Anfang, als sie “was a mere vessel of emotion untinctured
by experience* (Tess 13)**! wird ihr diese Emotionalitst zusammen mit ihrer
Unerfahrenheit jedoch zum Verhangnis (Reed 2004: 289). Spéter sind es oft ihre
uniberlegten, intuitiven Entscheidungen, wie ihre Uberstiirzte Flucht von Tantridge oder

ihr Gestandnis in der Hochzeitsnacht, die ihr mehr Schlechtes als Gutes bringen.

68



Weitere Qualitaten ihres Charakters, die sich negativ auf ihr Leben auswirken, sind
einerseits ihre Treue zu Angel, die an eine blinde Akzeptanz seiner Grundsétze und
Vorstellungen grenzt (z.B. Tess 323; vgl. Handley 1991: 35-36) und die sie innerlich
zermirbt (z.B. Tess 351). Andererseits ist ihr Stolz dafur verantwortlich, dass sie z.B.
trotz Mudigkeit die Fahrt nach Casterbridge auf sich nimmt (Tess 31-32) oder mit Alec
vor der ,,whorage* (Tess 83)*V fliichtet. Sie macht ihre Situation auch aussichtsloser,
indem sie die Bitte um finanzielle Hilfe an ihre Schwiegereltern viel zu lange aufschiebt
(Tess 349, 376).

Eine weitere Ursache fir ihr Ungliick stellt ihr Gbersteigertes Schuldempfinden dar (vgl.
Robinson 1980: 139-140). Handley spricht von Tess ,.capacity for guilt“ (1991:
17)™ die nur zu oft ihre Entscheidungen und ihr Handeln beeinflusst und zudem
noch von ihrer Mutter oder Alec ausgenutzt wird (vgl. Handley 1991: 18). So gerét sie
erst in Alecs Fange, weil sie es als ihre Pflicht sieht, Princes Tod, fur den sie sich allein
verantwortlich fuhlt (Tess 36, 38), auszugleichen (vgl. Handley 1991: 24). Ahnlich
negativ wirkt sich die Einschatzung ihrer Schande nach der Affare mit Alec aus. Tess
sieht sich selbst immer wieder als stindig und schuldig, obwohl ihr Fehltritt letztendlich
nur auf konstruierten Moralvorstellungen basiert (z.B. Tess 108; vgl. Handley 1991.:

25), und akzeptiert deswegen Angels Strafe.

Zum Teil sind auch Tess‘ Passivitdt und Willenlosigkeit, wenn sie sich z.B. von Alec
mit Erdbeeren futtern und Rosen schmicken lasst (Tess 47), fur ihr Unglick
verantwortlich (vgl. Handley 1991: 19-20). Andere Kritiker® erwahnen wiederum die
vielen Situationen, in denen sich Tess in einen oft verhangnisvollen Trancezustand
zuriickzieht (z.B. vor Princes Tod (Tess 34), vor ihrer Verfihrung (Tess 89), oder als
Alecs Geliebte (Tess 484)). Ebenso fatal wirkt sich ihre langsame Reaktion in

brenzligen Situationen aus, wie z.B. bei dem erneuten Treffen mit Alec (Tess 389).

Bis zu einem gewissen Grad ist dieses Verhalten durch ihren Fatalismus begriindet. Da
Tess standig durch Anekdoten oder Andeutungen an ihre Affare mit Alec erinnert wird
(z.B. Tess 171-172, 222, 265) oder auf Uberbleibsel der gefallenen D’Urbervilles trifft,
empfindet sie ihre VVergangenheit und ihr Familienerbe® als schicksalsbestimmend (z.B.

Tess 249-250). Die Uberzeugung, ihr Ungliick sei deshalb unausweichlich, hemmt ihre

%9 7 B. Musselwhite (2003: 111) oder vgl. Boumelha (2005: 87), Brady (2005: 91) oder Silverman (1993:
139).
“% Eine Idee, die sogar Angel nach ihrer Beichte aufgreift (Tess 297).
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Entscheidungsfreiheit (z.B. als sie ihre Opferrolle einfach akzeptiert (Tess 423)) und
hélt sie davon ab, ihr Schicksal selbst in die Hand zu nehmen.

Tess * Familie, die &uf3eren Umstéande und ihre personlichen Wiinsche

Weitere bestimmende Faktoren flir Tess® Lebensweg und ihre Verfuhrungen sind die
gesellschaftlichen Umsténde, ihr Umfeld und vor allem ihre Familie, an deren Schicksal
ihr Fortbestand sowie ihre Unschuld gebunden sind (Tess 24; vgl. Handley 1991: 54;
Williams 1974: 91).

Beide Elternteile bieten Tess keinen Schutz (Zangen 2004: 322): Sie sind
unverantwortlich, nicht vorausplanend (z.B. Tess 442) und schlichtweg ,waiters on
Providence* (Tess 41)® bei denen jede Sorge oder jedes Bedenken zu spat kommt
(vgl. Handley 1991: 55). Im Vergleich zu ihnen ist Tess bodenstandig und realistisch.
Sie erkennt ndmlich von Anfang an, dass die neu entdeckte Abstammung der Familie
keine Vorteile bringen wird (Tess 39-40) und hat ein instinktiv ungutes Gefuhl, wenn es
darum geht, mit den angeblichen Verwandten Kontakt aufzunehmen (vgl. Zangen 2004:
322).

Dennoch fugt sie sich wiederholt dem Willen ihrer Eltern und aus Liebe zu ihrer
Familie und insbesondere ihren Geschwistern ist sie bereit, sich selbst und ihre
Winsche aufzugeben und Alecs Drangen zweimal nachzugeben, um deren Lage zu
verbessern (vgl. Williams 1974: 97; King 1978: 24). Allein durch ihre
Klassenzugehorigkeit, die sie zwingt zu arbeiten, um sich selbst und ihre Familie zu
unterstutzen, ist Tess gefahrdet verfuhrt zu werden (Williams M. und R. 1980: 35;
Zangen 2004: 322).

SchlieBlich sind es aber auch ihre eigene Unzufriedenheit mit ihren Lebensumstanden
(z.B. Tess 19) und ihr Wunsch nach einem besseren, selbstbestimmten, glicklichen
Leben, die sie immer wieder verfiihrbar machen und in Folge ins Ungliick stiirzen (vgl.
Dolin 2009: 338). Als Tess beim Maitanz z.B. bemerkt, dass keiner der Dorfburschen

X wird ihr Wunsch nach

,,speak[s] so nicely as the young man had done* (Tess 18)
mehr und die damit einhergehende Bereitschaft zur Mobilitat geschirt. Tess jagt also
der Erfullung ihres Wunsches hinterher und versucht neue Richtlinien und Welten fiir
sich zu entdecken (Othman 1992: 100). Einerseits ist dieser ,,invincible instinct towards
self-delight (Tess 127)®* natiirlich einer von Tess‘ wichtigsten Antrieben,

andererseits beeinflusst der Wunsch nach dessen Befriedigung auch ihre

70



Entscheidungen. So schlégt sie z.B. Alecs Hilfe aus (Tess 98) oder schafft es nicht,
Angel vor der Hochzeit von ihrer Vergangenheit zu erzahlen (z.B. Tess 242, 244). Das
Bedurfnis nach einem besseren Leben fiihrt sie daher auch ins Verderben (vgl.
Glendening 2007: 91).

Naivitat, Erfahrung, Resignation und Verrucktheit: Tess* Entwicklung als Verfiihrte

Zu Beginn ist Tess wie viele andere verfiihrte Madchen jung, unerfahren und naiv (Tess
13, 104), aber gleichzeitig neugierig auf Neues (vgl. Handley 1991: 17) Diese
Kombination macht sie zu einer leichten Beute fir den erfahrenen Verfihrer Alec (vgl.
Williams 1974: 92). Sie verliert in dieser Beziehung zwar nicht ihr Herz (z.B. Tess 97,
104) und kann ihn deshalb einfach verlassen, doch die Erfahrung, die sie gemacht hat,
haben sie mehr bertihrt, als sie zugibt. Einerseits sind ihre kindliche Unschuld und die
heile Welt ihrer Madchentage fir immer dahin, denn das Kind zwingt Tess nun
endgultig erwachsen zu werden; dadurch erklart sich auch ihre Depression (vgl. Brooks
1974: 50; Handley 1991: 25). Andererseits gewinnt sie an korperlicher und geistiger
Reife: ,,.Symbols of reflectiveness passed into her face, and a note of tragedy at times
into her voice. Her eyes grew larger and more eloquent. She became what would have

CXXXii

been called a fine creature* (Tess 125)

Die daraus resultierende Art zu denken und das Leben zu hinterfragen weckt Angel
Clares Interesse (z.B. Tess 160). Ihre Erfahrungen und ihre geistige Reife nutzen Tess
nun jedoch nichts, um diesen Verfuhrer abzuwehren. Zwar spirt sie instinktiv, dass
Angel, wirde er ihre Vergangenheit kennen, sie nicht heiraten wirde (Tess 225; vgl.
Handley 1991: 29), aber in ihrem Unwissen um die Bedeutung viktorianischer
Moralvorstellungen fiir Angel lasst sie sich von ihm ,,geistig verfiihren (Goetsch 1994

271). Dieses Mal verliert sie auch ihr Herz.

Als dann das Gefirchtete tatséchlich eintritt, nimmt sie jedoch wie viele ihrer
Leidensgenossinnen die Folgen schweigend an. Erst als die Situation immer
unertraglicher wird, beginnt sie Angels Verhalten in einem neuen Licht zu sehen und zu
hinterfragen. Dabei erkennt sie langsam, dass ihr Leiden, das sie in den Augen der
Gesellschaft ertragen muss, zu einem groflen Teil ungerechtfertigt ist: ,,Never in her life
— she could swear it from the bottom of her soul — had she ever intended to do wrong;

yet these hard judgments had come. Whatever her sins, they were not sins of intention,
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but of inadvertence, and why should she have been punished so persistently?* (Tess
455)CXXXiii

Zwei Verfiihrungen haben Tess die Wahrheit tGber Manner und die Gesellschaft
erkennen lassen, aber sie haben auch ihren Glauben in das Gute gebrochen und ihren
Lebenswillen zerstort. So nimmt sie alles Folgende teilnahmslos an. Die Konfrontation
mit Angel ist jedoch zu viel fir sie. Innerhalb weniger Momente kommen lang
unterdriickte Gefiihle ans Tageslicht, losgelassene Hoffnungen werden erfullt und
gleichzeitig zerbrochen. In ihrer Verwirrung und emotionalen Aufregung weil3 sie nicht
mehr, nach welchem Denkmodell oder welcher Moralvorstellung sie sich richten soll.
Der Mord an Alec geschieht im Affekt, aber ist begriindet in Tess‘ aufgewiihlter
Stimmung und ihrer Verwirrung in dieser Situation. Angestachelt durch Alecs
Beleidigung Angels (Tess 492) greift sie zum Messer und bringt, einer eigenen Logik
folgend, wieder Ordnung in ihr Leben:

I feared long ago [...] that I might do it some day for the trap he set for me in

my simple youth, and his wrong to you through me. He has come between us

and ruined us, and now he can never do it any more. | never loved him at all,

Angel, as I loved you. [...] It came to me as a shining light that I should get

you back that way. | could not bear the loss of you any longer (Tess 491-
492)cxxxiv'

Sie fuhrt jene Situation herbei, von der Angel in ihrer Hochzeitsnacht gesprochen hatte
(Tess 310; vgl. Ingham 2003: 173)*, und tatsachlich, ,,Ju]nable to realize the gravity of
her conduct she seemed at last content (Tess 492)*. In der Einschatzung der
Gesellschaft ist die Erklarung ihres Handelns jedoch eher ein Zeichen von Wahnsinn

und ihre Tat ein Verbrechen.

Tess ‘ Idealisierung und Individualitat

Ein weiterer wichtiger Punkt, der in Tess* Verfithrungen eine Rolle spielt, ist, wie sich
Charaktere selbst und andere sehen oder gesehen werden. Besonders Tess wird immer
wieder in eine Rolle hineingedrangt oder als etwas idealisiert, das sie nicht ist (King
1978: 112; Freeman 2005: 76-77). Vor allem der Liebeskonflikt und das Scheitern ihrer
Beziehungen lasst sich durch diese falschen Sichtweisen und ihre Versuche, jene zu

berichtigen, erklaren.

*1 Manche Kritiker wie Handley (1991: 51) erkldaren Angel deshalb auch fiir mitschuldig an Alecs
Ermordung, da Tess” Uberzeugung, Alec sei ihr wahrer Ehemann, der zur Erfiillung der Ehe mit Angel
getdtet werden muss, urspriinglich von ihm stammt (vgl. Hugman 1974: 28-29).
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Die zwei dominantesten Bilder von Tess sind Alecs ,,cottage girl“ (Tess 65) bzw. die

(val.

Boumelha 1993: 57-58). Beide versuchen sie ungeachtet ihrer eigenen Personlichkeit so
|42

CXXXVi

,deserted wife“ (Tess 405) und Angels ,essence of woman® (Tess 167)

zu stilisieren, dass sie zu deren jeweiligen Ménnlichkeits- bzw. Identitatsmodel
(Reitz 1991: 288, 291; vgl. Musselwhite 2003: 98, 100). Tess lasst sich jedoch schwer

in eine Kategorie einfigen, was unweigerlich zu Konflikten fihrt. Alec muss

passt

beispielsweise bald lernen, dass Tess eben ,,mighty sensitive for a cottage girl* (Tess
65)™/43 st und sich nicht so leicht wie ihre Vorgangerinnen verfiihren lasst. Er
andert kaum seine Sichtweise (Reitz 1991: 290) und wird am Ende mit seinem Tod
dafur bezahlen, dass er Tess zur Aufgabe ihres Willens und ihrer Personlichkeit
gebracht hat (vgl. Freeman 2005: 78).

Nichtsdestotrotz hat aber besonders Angels ldealisierung von Tess tragische Folgen
(Freeman 2005: 78). Er liebt namlich im Endeffekt ein Bild seiner eigenen Kreation, das
Bild “of rustic innocence and virgin purity* (Waldoff 1979: 143)°*" und will sie
geméR seinen Vorstellungen sogar noch weiter perfektionieren (z.B. Tess 242). Seine
Liebe ist im Grunde narzisstisch (Sumner 1981: 136; vgl. Othman 1992: 99), denn ihre
eigentliche Personlichkeit und ihr Verstandnis der Welt amusieren ihn nur (z.B. Tess
240; vgl. Goode 1993: 187). Tess selbst hat diese Romantisierung ihrer Person immer
abgelehnt (Tess 167; vgl. Watt 1984: 151), denn sie weil3 nur zu gut, dass dieses
landliche Idyll nicht existiert.

Umgekehrt idealisiert Tess aber auch mit ahnlich schlimmen Folgen ihren Angel. Fir

CXXXIX

sie ist er zuerst ,,an intelligence rather than as a man* (Tess 161) und besonders sein
Pflichtgefihl und sein Anstand, die ihn so von Alec unterscheiden, gewinnen ihre
Verehrung (Tess 246). Fur sie wird er mit der Zeit gottgleich (vgl. Tess 493; Handley
1991: 33) und sie Ubernimmt daher auch seine Ansichten, ohne sie unbedingt zu
verstehen oder zu hinterfragen (Tess 409; Goetsch 1994: 272). Handley schreibt hier
von ,,Tess’s pathetic delusion® (1991: 30)*** die sie immer mehr ihr eigentliches Ich

aufgeben (vgl. Moxham 2002: 205) und mehr als notwendig leiden lasst.

Im GroRen und Ganzen kdmpft Tess jedoch immer fir ihre eigene Identitat, die

Anerkennung ihres ,,very self (Tess 293) und ihre Selbstbestimmung. Dies flhrt zu

*2 Zur Zeit Hardys entstand laut Othman (1992: 17) ein verstérktes Individualitdtsempfinden und damit
kamen auch Probleme in der Beziehung zwischen Mann und Frau auf, da beide in den seltensten Féllen
ihre Individualitdt behalten konnen.
*3 \/gl. auch Robinson (1980: 142).
**\Vgl. auch Handley (1991: 97).
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weiteren Konflikten (vgl. Bach 2006: 184, 220; Reitz 1991: 291). “Tess is different, and
her difference is her fate* (Dolin 2009: 340)*""%%, denn dadurch, dass sie sich weigert,
vorhandene Rollenmuster zu tbernehmen, steht sie immer und Uberall zwischen zwei
Welten (vgl. Pettit 1994: 175). Niemand erkennt zudem ihre Individualitat an. Viele
Kritiker*® meinen daher, dass Tess‘ Schicksal aus der Erfolglosigkeit ihres Bemiihens,
sich einzugliedern und einen Platz in der Gesellschaft flr sich zu finden, erwéchst und

auch, dass sie letztendlich ihre Authentizitatsbestrebungen an den Galgen bringen.
2.4.3.2 Alec, der Verfuhrer

Der typische Bosewicht und Verfuhrer

Alec spielt den prototypischen Bésewicht*’, den unermiidlichen Verfiihrer, der aus
Rache ermordet wird. Er ist so in vieler Hinsicht eine Figur wie aus einem
Schauerroman. Dies ist schon an seiner Ausdrucksweise (,,Well, my Beauty, what can I
do for you?“ (Tess 44)*") und seinem Aussehen erkennbar (Waldoff 1979: 137): Er hat
,,an almost swarthy complexion, with full lips, badly moulded, though red and smooth,
above which was a well-groomed black moustache with curled points [...]. Despite the
touches of barbarism in his contours, there was a singular force in the gentleman’s face,
and in his bold rolling eye* (Tess 44)™" Immer wieder wird er auch mit Feuer, Rauch,
Nebel und Dunkelheit in Verbindung gebracht (z.B. Tess 44, 83, 464), sodass er auch
mit dem Teufel assoziiert wird (Reitz 1991: 282). Gegenlber Tess spricht er diese
Ahnlichkeit sogar einmal selbst an: ,,A jester might say this is just like Paradise. You

are Eve, and | am the old Other One come to tempt you* (Tess 445)™V8,

Den erfahrenen Verfuhrer erkennt man aber nicht nur an seinem Auftreten, sondern
ebenso typisch sind sowohl seine Beharrlichkeit, Tess fir sich zu gewinnen, als auch
seine Verflhrungsmethoden (Hardwick 1986: 235). Alec ist zwar kein Gutsherr, denn er
hat den Titel nur gekauft (Tess 43-44). Aufgrund seiner gesellschaftlichen Stellung,
Erfahrung und Ausbildung hat er aber gegeniiber Tess eine eindeutige Machtstellung
(Roy 2003: 278), die er zusammen mit seinem Reichtum beide Male nutzt, um die
Gunst Tess* und ihrer Familie zu erkaufen und seinen Willen zu bekommen (Hardwick
1986: 235).

** \/gl. auch Page (2001: 95).

“¢ U.a. Bach (2006: 221), Bayley (2005: 76), Glendening (2007: 89) und Sumner (1981: 144).

47 Kritiker, die dies hervorheben, sind z.B. Handley (1991: 52), Moxham (2002: 202), Nemesvari (2002:
87) und Southerington (1971: 127).

*8 \/gl. auch Bullen (1986: 202) und Handley (1991: 53)
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Beim zweiten Mal erkennt er zusétzlich ihre Schwéachen, wie die Sorge um ihre
Geschwister (Tess 446) oder ihren Stolz, der ihr verbietet, die Familie ihres Mannes um
Hilfe zu bitten (Tess 454), und spricht Tess‘ heimliche Furcht an: ,I was your master
once! I will be your master again. If you are any man’s wife you are mine!“ (Tess
423)”""/49 So inszeniert er sich erfolgreich als der einzige Ausweg, gewinnt sie
schliel3lich zurtick, nur um dann ihrer Rache zu unterliegen. ,,Nicht zuletzt weil er sich
jeglicher Vergeltung enthoben wéhnt, wird sein Tod als gerechte Strafe empfunden®
(Reitz 1991: 287).

Der Rollenspieler

Alecs tatsachlicher Charakter ist schwer zu erfassen, denn er liebt es, sich in immer
verschiedenen (oft klischeehaften) Rollen zu inszenieren. Reitz meint sogar, er sei
,weniger eine Person als vielmehr ein Rollenfach* (1991: 282)50. Als der Sohn eines
Emporkémmlings und ohne die Notwendigkeit, sich tber sein Leben Gedanken zu
machen, hat Alec tatsichlich keine eigene Identitat entwickelt®, und so kann er nach

Belieben seine Rolle wechseln.

Sein Auftreten als Verfihrer und Bdsewicht zeichnet sich dadurch aus, dass er seine
Sexualitdt ausleben will und seine ldentitat Gber seinen sexuellen Erfolg definiert,
anstatt dieses Verlangen zu sublimieren, wie es sich fir Vertreter der Mittelklasse
gehoren wirde (Nemesvari 2002: 90). Er ist laut Gregor somit auch ein Produkt des
,hineteenth-century laissez-faire capitalism* (2005: 102), der glaubt sich aufgrund
seiner finanziellen Starke alles leisten zu kodnnen. Tatsachlich wird jedoch sein
Verhalten von seinen Untergebenen auch gebilligt, die ihm sogar Tess fast aktiv als
neue Geliebte zufuhren (Williams 1974: 93).

Tess¢ Personlichkeit bedroht nun Alecs Minnlichkeit, denn sie entzieht sich trotz ihrer
korperlichen Hingabe seinem Bedurfnis, sie ganz zu besitzen (Nemesvari 2002: 91).
Besonders klar wird Alecs Rollenverlust bei der Trennung, die von Tess ausgeht,
wéhrend er noch von dem Wunsch getrieben ist, sie zur Génze zu erobern (vgl.
Nemesvari 2002: 93-94). Sobald er sie daher wiedertrifft, gibt er seine neue Identitat als
Prediger auf und unternimmt einen zweiten Versuch, sie flir sich zu gewinnen. Seine

Bekehrung ist letztlich also nur ein zeitweiser Rollenwechsel (Reitz 1991: 286) und

9 \/gl. auch Tess (457).
%% \/gl. auch Bach (2006: 207) und Handley (1991: 77).
| aut Reitz (1991: 285-286) hat er in dieser Hinsicht tatsachlich ein Problem, denn er ist weder ein
Adeliger noch ein Kaufmann wie sein Vater.
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tatsichlich wird schnell klar, dass ,,[i]t was less a reform than a transfiguration® (Tess
389) und ,,[t]he inferior man was quiet in him now; but it was surely not extracted, nor
even entirely subdued* (Tess 395)™™. Er macht jedoch Tess fiir seinen neuerlichen
Wandel verantwortlich (Tess 411, 420).

Doch ein Liebender?

Die Meinungen gehen auseinander, ob Alec eben nur ein Typus ist oder doch eine Figur
mit individuellen Charaktereigenschaften. Moxham (2002: 202) meint beispielsweise,
dass Alec zu einem gewissen Grad der typische schlechte Verfuhrer sein muss, sonst
funktioniere Tess‘ Charakterisierung als Opfer nicht und sie bekdme auch nicht die

Sympathie fir ihr Leiden, die der Erzéhler fur sie verlangt.

Tatsdchlich aber ist Alec bei genauerem Hinsehen mehr als nur eine stereotype Figur.
Im Gegensatz zu anderen Verfuhrern weil er um seinen schlechten Charakter (Tess 98)
und er empfindet neben Verlangen auch wahre Gefiihle fir Tess, laut Claridge (1993:
74) sogar Liebe. Aus diesem Grund gibt er ihr seinen Mantel (Tess 89), reitet ihr nach
und sichert ihr Unterstlitzung im Falle einer Schwangerschaft zu (Tess 98), will sie
heiraten (Tess 402), argert sich tber ihre Behandlung in Flintcomb-Ash (Tess 406) und
hilft Tess und ihrer Familie im Grunde mehr, als Angel es jemals in Erwégung zieht
(Claridge 1993: 73-74; Southerington 1971: 127; vgl. Handley 1991: 53). Wie Claridge
(1993: 74) einlenkt, sehen jedoch weder der Leser noch Tess diese guten Seiten in Alec.

Tess lasst ihm somit fast keine andere Wabhl, als den Verfiihrer zu spielen.
2.4.3.3 Angel, der Verfuhrer

Angels ldentitatskonflikt: Visionar oder Traditionalist?

Fiir Casagrande (1994: 28)° ist Angel eine wenig ausgeformte Figur. Bei genauerem
Hinsehen erweist er sich jedoch als ein komplexerer Charakter, der seine Personlichkeit
erst im Laufe des Romans entwickelt. Im zweiten Kapitel ist er noch im
Anfangsstadium seiner ldentitatsfindung, wie sein Aussehen zeigt, das ,,would hardly
have been sufficient to characterize him; there was an uncribbed, uncabined aspect in
his eyes and attire, implying that he had hardly as yet found the entrance to his
professional groove® (Tess 14)*M Angel ist aber im Gegensatz zu seinen Briidern kein
typischer ,,middle-class prig® (Williams 1974: 178)®™" Er lehnt nicht nur deren

%2 \/gl. auch Nemesvari (2002: 95).
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Denkweisen ab, sondern auch die alten Werte und Regeln seines Vaters>. Durch seine
Teilnahme am Maitanz (Tess 15) wird bereits Klar, dass er versucht die Klassengrenzen

zu Uberschreiten bzw. zu ignorieren (vgl. Ebbatson 2009: 165).

Ohne feste Uberzeugung erscheint er jedoch als ziellos, und dementsprechend schwierig
gestaltet sich seine Suche nach einer Identitdt und einem Platz innerhalb der
Gesellschaft. Im Grunde ist er ndmlich unsicher und tendiert dazu, zwischen den alten
und neuen Ansichten und Wertmodellen stdndig hin und her zu schwanken (Wotton
1993: 35). Seine innere Unsicherheit zeigt sich immer wieder in seinem Hadern mit sich
selbst (Sumner 1981: 130-131) oder fir Handley (1991: 50), auch in seiner Eile Tess zu

heiraten.

Auf seiner Identitatssuche rutscht also Angel ebenfalls von Rolle zu Rolle und die
Leidtragende ist auch in diesem Fall Tess. Als sie ihn in der Molkerei wiedertrifft,
erprobt er gerade sein Identititsmodell des ,.gentleman farmer* (Reitz 1991: 289)™™
der sich nicht zu gut ist, um zusammen mit dem einfachen Volk zu arbeiten und in
Eintracht und Harmonie mit der Natur lebt. Als solcher besitzt er einerseits noch die
Tugenden der Mittelklasse und nitzt somit die Verliebtheit der Milchmégde nicht aus
(Tess 180). Andererseits hat er aber durch seine finanzielle Unabhéngigkeit und Bildung
immer eine andere Stellung und Machtposition innerhalb der Molkerei, die sich auch in
der Beziehung zu Tess deutlich macht. Er fuhlt sich ihr geistig und materiell Gberlegen,
behandelt sie wie ein Kind (Tess 244; vgl. Sumner 1981: 136) und mit seinem doch
klischeehaften Verstandnis der Landbevdlkerung (Tess 152) und seiner Idealisierung
von Tess, erniedrigt er sie immer wieder und erkennt ihre einzigartige Personlichkeit
nicht an (Pettit 1994: 175; Robinson 1980: 140). Gerade seine Worte nach Tess'
Gestéandnis: ,,the woman I have been loving is not you [...] [but] [a]nother woman in
your shape* (Tess 293)” zeigen, dass er sie nie so gesehen hat, wie sie wirklich ist

(Williams 1974: 94-95).

In seiner lIdealisierung Tess‘ und des Landlebens schimmert ,,a romantic readiness
which hopes for a new world* (Watt 1984: 150)" durch. Er, der seinen Glauben und
seine Stellung in der Gesellschaft aufgegeben hat, versucht eine neue
Lebensphilosophie zu gestalten, sehnt sich aber gleichzeitig nach dem einstigen Frieden

und der Geborgenheit, die er glaubt auf dem Land wiederfinden zu kénnen (Dolin 2009:

*% Vielsagend ist die Szene, in der er seinem Vater entgegnet, dass seine Ausbildung ,,may be used for the
honour and glory of man*“ (Tess 150). Dies zeigt seinen Wunsch nach neuen Richtlinien und Werten
sowie nach Unabhéngigkeit und Freiheit des Geistes, die er als Landwirt zu erlangen hofft.
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339; Goetsch 1994: 257; Watt 1984: 150; vgl. Othman 1992: 73). Tess verkorpert fur
ihn diese Unberihrtheit der Natur und die landliche Unschuld (Boumelha 1993: 50; Pite
2009: 135), die noch nicht mit der modernen Zivilisation in Kontakt gekommen ist. So
greift Angel im Kern nur die alten Ideale der Romantiker auf und hélt an dieser Idee
vom ldyll fest, obwohl er zu einem gewissen Grad das reale Leben am Land

kennenlernt hat.

Die Verstollung von Tess hangt grofdteils mit seiner Weigerung zusammen, diese
romantische Idee landlicher Unberihrtheit und Idylle aufzugeben und doch die harte
Realitdt und Tess® wahre Identitat zu erkennen (vgl. Ardis 1990: 76; Hugman 1974: 30;
Lodge 1979: 184). Durch die Zerstorung dieser Illusion bleibt ihm schliel3lich auch eine
Bestatigung der von ihm kreierten Rolle des ,,gentleman farmers* versagt. Anstatt seine
Ansichten zu andern, hélt er lieber weiter an jenen alten Klischees fest und wirft Tess
vor, sie alleine wiirde dagegen versto3en: ,,I thought — any man would have thought —
that by giving up all ambition to win a wife with social standing, with fortune, with
knowledge of the world, I should secure rustic innocence as surely as | should secure
pink cheeks* (Tess 304)°",

Angel scheitert in seinem Versuch eine Nische zwischen dem konservativen, religiosen
Umfeld, aus dem er kommt, und seinen modernen Ideen zu finden und eine
eigenstandige Identitat und einen Platz in der Gesellschaft fir sich zu definieren (Bach
2006: 207). In dieser Unféhigkeit liegt laut Watt (1984: 152) seine und Tess‘ Tragddie,
aber auch das Problem der Zeit und der Gesellschaft, in der er sich bewegt. Anhand von
Angel zeigt Hardy ,.how difficult it is to move against the social current, and to
reconcile theory and practice. New thought is so very hard to turn into action® (Watt
1984: 155)“". Denn nicht nur die Gesellschaft wehrt sich gegen die Ansichten der
Jungen, sondern auch etwas in ihnen selbst; sie kdnnen ihre Erziehung, die Werte oder
Vorurteile nicht einfach aus ihrer Personlichkeit streichen (Watt 1984: 152). So héngt
Uber Tess* und Angels vielversprechender, standestibergreifender Liebe ,,the shade of
his [Angel‘s] own limitations. With all his attempted independence of judgment this
advanced and well-meaning young man, a sample product of the last five-and-twenty
years, was yet the slave to custom and conventionality when surprised back into his

cliv

early teachings® (Tess 33)"".
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Der geistige Verfuhrer zwischen Verstand und Gefiihl

Angel ist auch ein Verfuhrer, der in manchen seiner Handlungen sogar Alec
widerspiegelt (Musselwhite 2003: 128). Beide verfolgen Tess solange, bis sie der
Verfuhrung/Heirat zustimmt, nutzen ihre bessere soziale Stellung aus, um sie unter
Druck zu setzen (Alec verweist auf ihre arme Familie, Angel auf die drohende
Arbeitslosigkeit), agieren autoritar (Alecs Befehle werden in Angels autoritéren
Entscheidungen Uber die Bekanntgabe der Hochzeit oder den Ort fiir die Flitterwochen
gespiegelt (Handley 1991: 31-32)) und beide stlirzen sie wiederholt in die
Verzweiflung, indem sie Tess verlassen und wieder zurtickkommen (Ingham 2003:
176).

In vielerlei Hinsicht repréasentiert Angel aber nicht das typische Rollenmodell. Er
bendtigt in erster Linie nicht Tess® korperliche Hingabe (vgl. Waldoff 1979: 147),
sondern verlangt von ihr eine Bestatigung seines Bildes der reinen Tochter der Natur
und der Frau ohne sexuelle Bedirfnisse, das seine wacklige Identitat nicht in Frage stellt
(vgl. Nemesvari 2002: 97-98). Mit dieser Sichtweise scheint er zwar nach einer
geistigen, tieferen Bindung zu streben, doch im Endeffekt hat er auf seine idealisierende

Art doch nur das Bedirfnis, sie zu besitzen (Nemesvari 2002: 87).

Angels fehlende Korperlichkeit wird schon in seiner Beschreibung durch die
Milchmigde erwihnt: ,,He is a pa’son’s son, and is too much taken up wi‘ his own
thoughts to notice girls (Tess 146)°". Als ein Mann des Geistes bemiiht er sich seinen
Trieben die Vernunft gegenliberzustellen und versucht dann auch die ihm unerklérbare
Faszination und Leidenschaft, die er fur Tess empfindet, zu sublimieren (vgl. Handley
1991: 50). Tatsachlich empfindet Angel seine Leidenschaft zu Tess als Bedrohung,
denn sein Verstand verliert angesichts dieser starken Geftihle die Kontrolle tber seine
Entscheidungen, was zu seiner inneren Zerissenheit fihrt (vgl. Nemesvari 2002: 97, 99;
Sumner 1981: 132). Deshalb bemidiht er sich Tess eben ohne Verlangen als Abstraktion
und ldeal zu lieben (vgl. Waldoff 1979: 150).

In Anbetracht der Enttduschung, die er durchlebt, als sein mithsam konstruiertes Bild
von landlicher Unschuld schlielich zerbricht, schafft er es auch nicht, seine Ideale
schnell genug gehen zu lassen oder die wahre Tess zu akzeptieren. Thm bleibt nur der
Rickzug in alte Denkmuster. Spétestens hier zeigt sich, wie unsicher Angels
Lebensgrundsétze waren, denn, einmal auf die Probe gestellt, fallt er unvermittelt in die
sichere Sphére der viktorianischen Doppelmoral zurtick (Page 2001: 152; Watt 1984:
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152). Sein Versagen, diese ldeale wirklich einzuhalten, ist dadurch umso tragischer
(Williams 1974: 179). Er beginnt ausschlieBlich rational zu handeln (vgl. Tess 310;
Sumner 1981: 138), vergisst jede Humanitat und unterdriickt die Liebe, die er doch fur
Tess empfindet (Tess 308).

Auch der Erzahler unterstreicht, selbst wenn er Angel von seiner schlechten Seite zeigt,
dass ,,[i]t was for herself that he loved Tess; her soul, her heart, her substance* (Tess
211)*"/*  Die Zerrissenheit Angels und seine wahren Gefithle kommen in der
Schlafwandelszene zum Vorschein (vgl. Howe 2005: 65; Sumner 1981: 134), in der er
Tess als tot betrauert (Tess 316-318)°.

Angels (ungelegener) Wandel

Im Grunde ist Angel jung und unerfahren, er muss erst das Elend in den brasilianischen
Kolonien erleben, um zu seiner Menschlichkeit und Liebe zuriickzufinden und um die
Realitat und die Falschheit gesellschaftlicher Normen und Moralvorstellungen zu
erkennen (Tess 433; Hugman 1974: 30). Diese neue Erkenntnis fuhrt auch zu einer
Neueinschatzung von Tess, deren Wert er nicht mehr an ihren vergangenen Fehlern
sondern gegenwartigen Charakterqualitaten misst (z.B. Tess 435). Sobald er seine alten
Zweifel abgelegt und sich fir seine Liebe entschieden hat, kann der gewandelte Angel
sogar Uber Alecs Ermordung hinwegblicken (Sumner 1981: 140; vgl. Handley 1991:

52): ,,Tenderness was absolutely dominant in Clare at last* (Tess 493)"".

“His real goodness [however] takes to much time to surface, though his moral
awareness and self-questioning (and self-suffering) show his innate movement towards
the positive enlightenment* (Handley 1991: 52)*"_ Er kommt gerade um ein wenig
zu spét zuriick und deshalb sieht beispielswiese Zangen (2004: 325) Angel trotz seines
positiven Charakters auch als mitschuldig an Tess’ Leiden, Mord und folgender

Hinrichtung.

> \/gl. auch Tess (324).
% Seine ,,Bestattung* Tess’ (Tess 318) zeugt von seinem Bedauern und seiner Trauer um den Verlust des
Idealbildes (Brooks 1974: 53) und davon, dass er die reale Tess noch nicht akzeptieren kann und will
(Sumner 1981: 134-135); Die Episode spiegelt aber auch Tess‘ Wunsche in dieser Situation wider
(Handley 1991: 36, vgl. auch 72; Ardis 1990: 77).
*% \/gl. Robinson (1980: 143).
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244  Setting

Hardy kreierte fur seine Romane ein teilweise fiktionales Universum namens

. Wessex:®’

(Williams 1974: 103). Da er sich bei der Beschreibung seiner Szenen und
Landschaften zahlreicher Details bedient, erscheint das Setting unglaublich real (vgl.

Ingham 2003: 102-103).

In Tess dient der Schauplatz naturlich als Aktionsraum, viel wichtiger ist jedoch seine
Untermalung und Strukturierung der Handlung. Die Wechsel vom traditionellen Marlott
zum idyllischen Talbothays und héllengleichen Flintcomb-Ash initiieren beispielsweise
immer neue Phasen in Tess‘ Abstieg. Bullen sieht auch ,,analogies between the physical
properties of a landscape and the human drama enacted within it (1986: 196)®™. In
seiner Gegenuberstellung von Schaupléatzen knupft Hardy auRerdem an die Stadt-Land-
Opposition an, und besonders fur die Gestaltung der landlichen Bereiche greift er auch
auf das Motiv von Arkadien zurtick.

Das Setting spielt ebenso eine wichtige Rolle in der Charakterisierung der Figuren
(Handley 1991: 64). Einerseits dient er oft als Spiegel fur ihre Stimmung und
Entwicklung (vgl. Dolin 2009: 330; Plietzsch 2004: 37). Flintcomb-Ash, dieser ,,starve-
acre place* (Tess 363) spiegelt z.B. eindeutig Tess’ Zustand, ihre Hoffnungslosigkeit,
Trauer und Todessehnsucht zu dieser Zeit wider (Brooks 1974: 54; Handley 1991: 111-
112). Andererseits sind laut Hugman fir Hardy Menschen gar ,,integral parts of the
natural scene® (1974: 44)®* und tatsachlich werden immer wieder die Beziehung und
gegenseitige Einflussnahme zwischen Natur und Mensch betont. Viele Kritiker*® heben
hervor, wie die Etappen von Tess‘ Lebensweg sowie ihre Erfahrungen und Gefiihle mit
bestimmten Orten oder Jahreszeiten harmonieren: Sie erfahrt Liebe und Verfuhrung im
Frihling und Sommer im blihenden Talbothays, im Winter wird sie verlassen und stoi3t
in Flintcomb-Ash an ihre Grenzen, kann aber im Fruhling mit Angel noch einmal eine

Phase des Gliicks durchleben, bis sie die Welt fir immer verlasst.

In vielen Fallen hat der Schauplatz auch eine die Handlung erklarende Funktion. Immer
wieder werden die Landschaften als gewaltig, Uberwaltigend beschrieben, in denen die

Charaktere ganz klein, unbedeutend und hilflos gegentiber den kosmischen Kréften

" Wessex war die Bezeichnung fiir eines der antiken angelsachsischen Kénigreiche GroRbritanniens (vgl.
Ingham 2003: 98; Page 2001: 164). Hardy siedelt seine Romane ungeféhr in diesem Gebiet an und
vermischt beispielsweise erfundene Ortsnamen mit existierenden (Ingham 2003: 99, 102).

%8 Siehe z.B. Handley (1991: 64), King (1978: 114-115), Robinson (1980: 136-137), Southerington (1971:
129) oder Watt (1984: 159).
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auftreten (Bullen 1986: 192). Die Natur ist Lebensspender und Lebensnehmer in einem.
Nur zu oft zeigt sie sich grausam und unberiihrt von menschlichen Schicksalsschlagen
(Glendening 2007: 75; Goetsch 1994: 255).

2.4.4.1 Merkmale der Stadt und des Landes

Die Opposition zwischen Land und Natur auf der einen Seite und Stadt und Zivilisation
auf der anderen Seite spielen in Hardys Roman eine wichtige Rolle, wobei seine
Sympathie zweifellos beim traditionellen, naturverbundenen Landleben und nicht bei
den kultivierten und industrialisierten Stadten liegt (Glendening 2007: 81).

Hardy empfindet die Stadt mit ihren Sitten und Regeln als kiinstlich, da sie sich fernab
der Natur bewegt. Er behandelt deshalb alles Stédtische (d.h. Bildung, Moral, Gesetze
und Werte) oder Moderne (z.B. Maschinen) als minderwertig im Vergleich zu den
elementaren und naturnahen Traditionen der Landbevdlkerung (Hugman 1974: 35-37).
Figuren, wie z.B. Alec, Angel oder die Clares, die in Kontakt mit dem modernen,
stadtischen Leben stehen, sind durch Schwéche, Heuchelei, fehlende Menschlichkeit,
Hochmut oder Oberflachlichkeit gekennzeichnet. Besonders Tess bekommt ihr
fehlendes Verstandnis und ihre Vorurteile zu spiren (vgl. Glendening 2007: 82;
Hugman 1974: 39). Im Gegensatz zu ihr sind sie nicht mehr rein, sondern wurden durch

ihre Erziehung und Ausbildung, d.h. ihre Zivilisierung, korrupt.

Im Gegensatz dazu haben Hardys landliche Schauplédtze durchaus arkadische Ziige. Die
dortige Gesellschaft ist zwar armer und weniger gebildet, doch kennt man noch ein
Gemeinschaftsgefiihl, Mitleid und gegenseitige Hilfe. Somit ist es verstandlich, wenn
Angel sich danach sehnt, die Zivilisation hinter sich zu lassen, um in dieses fur ihn

verlorene Paradies zurtickzukehren.

Besonders Marlott (Tess 9) und Talbothays (Tess 133, 216), die beide noch unberihrt
von der sich ausdehnenden Industrialisierung sind, kénnen als Idylle bezeichnet werden.
In ihrem Heimatort verbringt Tess ihre Nachmittage singend und tanzend im Freien und
nimmt an den immer noch praktizierten alten Riten, wie dem Maitanz, teil. Williams
bestatigt, dass ,,she seems to embody the traditional, Arcadian view of the countryside*
(1974: 91)™ . In Talbothays, wo die Tage auch durch gemeinsames Melken, Singen und
Geschichten erzéhlen ausgefillt sind (vgl. Goetsch 1994: 269), herrscht ein ahnlich
idyllisches Landleben (Hardwick 1986: 238; Williams 1974: 175). Selbst der alte
Aberglaube ist in beiden Orten intakt (vgl. Goetsch 1994: 269): So befragt Tess® Mutter
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regelmaliig ein Buch namens ,,Compleat Fortune-Teller (Tess 23) oder Tess deutet den
Stich durch den Rosendorn als ,,an ill omen* (Tess 50). Die Cricks schlieBen wiederum
von der nicht zu Butter gerinnenden Milch auf eine Liebesaffare im Haus (Tess 170-
171) oder flrchten das Schlimmste, als der Hahn Clare nach der Hochzeit direkt ins
Gesicht kréht (Tess 274-275).

Hardy ist und ist dennoch nicht der Sentimentalist in Bezug auf das Landleben, als den
ihn seine Leser oft sehen wollen (Pite 2009: 134). Er ,disrupts pastoral assumptions*
(Pite 2009: 144)™' Lodge (1979: 172) sieht beispielsweise in der von Hardy immer
wieder portratierten zerstorerischen oder herzlosen Seite der Natur einen Bruch mit der
romantischen Vorstellung vom landlichen Paradies. Dass das Idyll triigt, erkennt man
auch daran, dass Hardy jedes Mal einerseits von der Harte, dem Leid und den dunklen
Seiten des Landlebens berichtet. In Marlott kehrt Tess z.B. in ein trostloses Haus zurtick
(Tess 19), wo man sich, um der Armut und den Sorgen zu entgehen, regelmaRig dem
Alkohol hingibt (Tess 23). Andererseits zeigt er im Verlauf der Handlung, wie jene
paradiesischen Orte und Gemeinschaften durch die sich ausdehnende Modernisierung
langsam rar werden. Selbst Talbothays ist nur noch eine isolierte Insel innerhalb der

fortschreitenden Industrialisierung (Tess 239; vgl. Plietzsch 2004: 54).

Mit der Ankunft von stédtischen Charakteren in ihrer Welt (z.B. Alec und Angel)
werden der Landbevdlkerung auch die gesellschaftlichen Regeln und Gepflogenheiten
der angeblich zivilisierteren stédtischen Gesellschaft aufgezwungen. Dies zerstort
langsam ihre Naturlichkeit und den idyllischen Charakter des Landes (vgl. Handley
1991: 95). Orte, wo dies bereits geschehen ist, sind Tantridge und Flintcomb-Ash.

Bei Tantridge handelt es sich um ein korruptes und feindseliges Umfeld, das sich durch
raue, grobe Frauen anstelle der jungfréulichen, arkadischen Téchter der Natur und durch
nachtliche, orgiastische Tanze und einen ausgiebigen Alkoholkonsum auszeichnet
(Williams 1974: 92). Tess fihlt sich in dieser Gesellschaft verstandlicherweise nicht
wohl und fliichtet lieber mit Alec in den abgeschiedenen mystischen Wald> des
,,Chase“, wo sie auch verfiihrt wird. Ahnlich verheerend sind ihre Erfahrungen in

Flintcomb-Ash. Es handelt sich hier um eine wahrliche Holle auf Erden, ohne

*° Die Beschreibung der Ereignisse jener Nacht wurde sogar zuerst unabhangig und unter dem Titel
»daturday Night in Arcady* (Williams 1974: 93) publiziert. Die Ironie, die jedoch mit diesem Titel
einhergeht, zeigt, wie weit Hardy von dem Stereotyp des Naturidylls abriickt (Williams 1974: 93). Anders
als bei Shakespeare, an den die Wahl dieses Schauplatzes auch anknipft, beschreibt Hardy nicht das freie,
sorglose und naturverbundene Leben. Die Erfahrungen, die Tess ndmlich dort sammelt, bringen ihr keine
Heilung, sondern verstoen sie aus dem Paradies und ziehen sie ins Verderben.

Fir eine dhnliche, aber doch anderwertige Deutung siehe Johnson (2005: 104).
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Solidaritat und Liebe und voll von harter, erniedrigender Arbeit (vgl. Williams 1974:
176). Zudem hat die Industrialisierung hier den landwirtschaftlichen Betrieb zu einer
Art Fabrik gewandelt und die Arbeiter zu Sklaven der Maschinen erniedrigt (Tess 414;
Hardwick 1986: 238; Williams 1974: 177).

2.4.4.2 Zwischen Land und Stadt

Die Bewegungen der Charaktere zwischen diesen zwei so entgegengesetzten, aber
langsam verschwimmenden Welten treibt die Handlung voran und durch das
Aufeinandertreffen der unterschiedlichen Vorstellungen, Normen und Regeln entsteht
auch der GroRteil der Konflikte.

Tess fungiert als die Vertreterin der Landbevdlkerung, wobei sie zu Beginn in vielerlei
Hinsicht noch jener unschuldigen Tochter der Natur® entspricht, als die sie Angel
spater stilisieren wird. Doch ihre Abstammung und noch mehr ihre héhere Bildung und
die daraus resultierenden Ambitionen distanzieren sie bereits von ihrem Umfeld. So
»gelangt sie in eine Zwischenstellung zwischen Land und Stadt, Unterschicht und
Mittelschicht® (Goetsch 1994: 274) und in Folge kommt sie immer wieder (oft auf

schmerzhafte Weise) mit der stédtischen Welt in Kontakt.

Es beginnt in Tantridge, wo sie ihre Unschuld und Unbeschwertheit verliert und deshalb
auch nicht mehr in ihr altes, idyllisches Leben in Marlott zuriickkehren kann. Sie selbst
fuhlt sich als Fremdkorper in der sie umgebenden Landschaft (Tess 108) und ist von nun
an gezwungen zwischen den stadtischen und landlichen Bereichen hin und her zu

wandern.

In Talbothays findet Tess fir kurze Zeit einen Teil des idyllischen, landlichen
Paradieses wieder (vgl. Brooks 1974: 52): ,,Tess had never in her recent life been so
happy as she was now, possibly never would be so happy again. She was [...]
physically and mentally suited among these new surroundings® (Tess 165)°™/!,
Tatsachlich ist dieser Ort eine Art Insel der Seligen, denn er ist frei von den Regeln der
kultivierten Zivilisation und wird stattdessen von Trieben, Leidenschaft, Impulsen und
spontanen, unbedachten Entscheidungen regiert (vgl. Watt 1984: 160). Sowohl Vertreter

des stadtischen Lebens (Angel) als auch des landlichen Milieus (die Milchméagde) und

8 L odge (1979: 173) zihlt eine ganze Liste von Zitaten auf, in denen Tess* Aussehen mit Referenzen zu
Pflanzen oder ihr Verhalten wie das von Tieren beschrieben wird. Sie scheint dadurch tatsdchlich mit der
Natur in Verbindung zu stehen.

81 \v/gl. auch Handley (1991: 109).
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eben Tess konnen sich dort integrieren. In einer solchen Atmosphére der Eintracht und
Fruchtbarkeit ist auch die Beziehung zwischen Angel und Tess letztlich nicht zu
verhindern (Handley 1991: 108; Watt 1984: 161): ,,All the while they were converging,

under an irresistible law, as surely as two streams in one vale* (Tess 165)°'Xiv.

Aber auch dieses Paradies ist nicht von Dauer und beide miissen wieder mit der Realitat
und der modernen Welt in Verbindung treten (vgl. Page 2001: 113). Tess lernt, dass ihre
Vergangenheit in der viktorianischen Gesellschaft niemals vergessen werden kann.
Angel ist schockiert herauszufinden, dass das pastorale Milieu sehr wohl von den
Lastern der Gesellschaft durchzogen ist (vgl. Williams 1974: 96). ,Insgesamt ist
Talbothays ein Ort, der Illusionen weckt und zerstort* (Goetsch 1994: 270).

Angel und Tess konnen sich nach dieser Erfahrung nicht mehr in ihre alten Welten
eingliedern, die sie ihrer Liebe wegen willentlich hinter sich gelassen haben, und beide
landen an Orten, die ihnen fremd und feindlich erscheinen: Angel erlebt Leid und
Krankheit in Brasilien und Tess arbeitet sich im trostlosen, industriellen Flintcomb-Ash

fast bis zur geistigen und korperlichen Zermirbung.

Alec hebt sie wieder in die stadtische Sphére, aber Tess ist an den standigen
Grenzliberschreitungen zwischen Stadt und Land zerbrochen, die sie ,.transformed from
the apparently idyllic figure of a milkmaid which attracted Angel’s sentimental regard
into a wage-labourer of the least romantic kind. Her only way of escaping from this life
is to become something even less romantic, a kept woman* (Williams 1974: 121)*™. Im
noblen Sandbourne ist Tess noch weniger zuhause, als sie es in Flintcomb-Ash war
(Page 2001: 19) und als eine Frau ,,dressed now in the walking costume of a well-to-do
clxvi

young lady* (Tess 487)
136).

ist sie eindeutig nicht mehr sie selbst (vgl. Robinson 1980:

Mit Angel gelingt es ihr, diesem Ort zu entfliehen, um noch einmal ihr Gliick in der
Abgeschiedenheit eines leerstehenden Hauses zu finden. Dort, an diesem weder
landlichen noch stadtischen Ort erschaffen sie ihr eigenes Paradies. ,,Their every idea
was temporary and unforefending, like the plans of two children (Tess 494)®" und
besonders Tess weigert sich Dinge, die jenseits der Welt des Hauses liegen, zu
besprechen, um solange wie mdglich in diesem arkadischen Zustand zu bleiben: ,,Why
should we put an end to all that’s sweet and lovely? [...] What must come will come.

[...] Allis trouble outside there; inside here content* (Tess 498)“*!",
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Nur zu bald werden sie aber gestort und Tess® Reise zwischen Stadt und Land, die sie
immer weiter von ihrem Ursprung entfernt hat, findet schlie}lich auf dem heidnischen
Altar in Stonehenge ihr Ende. Inmitten der Natur und Mystik, an einem Ort aus einer
lang vergessenen Zeit, fuhlt sie sich schlieBlich wieder zuhause (Tess 502). Jedoch wird
sie bald auch aus dieser Welt gerissen und der Zivilisation zugefuhrt, die sie dann
hinrichtet (vgl. Johnson 2005: 105). In diesem Moment begreift sie auch, dass sie
keinen Platz in der Gesellschaft mehr hat und deshalb sterben muss: ,.It is as it should be
[...]. Angel, I am almost glad — yes, glad! This happiness could not have lasted. It was
too much. [...] I am ready* (Tess 505)°*.

2.5 Zusammenfassung und Vergleich

Wie bereits im Theoriekapitel gezeigt wurde, handelt es sich beim Motiv der
Verfuhrung um ein bekanntes Urmotiv, also um ein Kulturen und Generationen
ubergreifendes Schema, das gewisse elementare Bestandteile enthalt, die auf &hnlichen
Erfahrungen basieren und die inhaltlich konstant bleiben. Dies verbietet aber nicht die
Variation einzelner Elemente, sodass im Laufe der Zeit das Motiv von verschiedenen

Autoren beliebig abgewandelt oder ausgelegt. wurde

Anhand der Bearbeitung dieses Motivs in den ausgewahlten Texten kann man generell
feststellen, dass sich aufgrund seines schematischen Inhalts viele Ahnlichkeiten finden
lassen. Die Unterschiede und die Art der Verknlpfung des Verflhrungsmotivs mit
anderen Motiven gehen hingegen auf die einzelnen Autoren und deren Kreativitét
zurlick. Der folgende Abschnitt soll nun die Unterschiede, aber noch mehr die

Ahnlichkeiten zusammenfassen und kurz kommentieren.

2.5.1 Ereignisfolge: Tradition und Variationen

Die Ereignisfolge der Verfuhrung weist in den untersuchten Werken viele der typischen
Elemente auf. In allen Texten liegt auch eine starke Betonung auf den Folgen fur die
beteiligten Personen. Besonders in Budnik (vgl. Hahn 1923: 18) oder Halka verlauft die
Verflihrung ganz nach dem traditionellen Schema, wenn auch Wolski und Kraszewski
Teile der Vorgeschichte auslassen. Auch bei Ulana und Tess handelt es sich trotz
einiger Variationen (in Tess gibt es zwei Verfihrer und Hardy modifiziert das Motiv

dreimal in ein- und demselben Roman) im Grunde um die altbekannte Geschichte tber
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das vom Herrn verfiuhrte Dorfmédchen, doch wird bei diesen Autoren der
psychologische Aspekt, d.h. die Winsche, Vorstellungen oder inneren Konflikte der

Protagonisten, mehr beachtet.

Im Detail l&sst sich feststellen, dass die ersten Begegnungen und die Verfihrung in
Ulana, Budnik und Tess im Freien und in unberihrten, mystischen oder abgelegenen
Waldern stattfinden. Der Verfuhrer ist in all jenen Fallen sofort vom Méadchen
fasziniert, wéhrend dieses in seiner Unerfahrenheit eher unsicher, aber doch beeindruckt
reagiert. Wolski allein verzichtet auf die Schilderung der ersten Begegnung, der
Verfuhrung und der darauffolgenden Beziehung und betont dadurch noch mehr die

Folgen eines solchen Ereignisses.

Alle Paare durchleben auch eine Phase des Nachstellens, Umgarnens und des
Widerstandes, doch der Weg vom ersten Treffen bis zum erfillten Liebesgliick ist
verschieden steinig. Tadeusz versucht z.B. mit Komplimenten sein Gluck, Janusz und
Alec setzen auf Geschenke, Listen und Druckmittel und Angel und Jan wiederum auf
Versprechen, doch allen kommt letztendlich ihre Stellung und Macht zu Hilfe. Von den
Madchen leisten Halka und Julusia vergleichsweise wenig Widerstand, und glauben
folglich auch an eine Heirat, wahrend sich Ulana und Tess (gegeniiber Alec) zeitweise
vehement gegen ihre Verehrer wehren; schlieBlich kommt bei ihnen hinzu, dass sie
verheiratet sind. Am Ende geben jedoch alle dem Drangen des Mannes nach, und die
Verflhrung findet (zumeist) im gegenseitigen Einverstandnis und mit Hoffnungen auf
eine gliickliche Zukunft statt. Einzig Tess® Beziehung mit Alec entspricht nicht dem
traditionellen Muster, da sie ihn in beiden Fallen nicht liebt (Hardwick 1986: 235), bzw.
im ersten Fall sogar unklar ist, ob es sich um eine Verfiihrung oder doch

Vergewaltigung handelt.

Die Folgen, die aus der Affare erwachsen, sind unterschiedlich (das uneheliche Kind
findet sich z.B. nur in Halka und Tess), aber fur die Madchen immer schwerwiegender
als fur die Verfuhrer, da sie zumeist gegen die Moralvorstellungen der Gesellschaft
verstoRen haben. Wahrend die Ménner problemlos neu anfangen kdnnen, reichen die
Konsequenzen, welche die Frauen tragen missen und auch oft stillschweigend
akzeptieren, von VerstoBung Uber Wahnsinn bis zum Selbstmord. Interessant ist in
diesem Zusammenhang Tess® Trennung von Alec, die von ihr ausgeht. Wegen dieses
Umstands leidet sie auch weniger unter den Konsequenzen. lhre Vergangenheit wird

erst problematisch, als sie auf Angels altertimliche Moralvorstellungen trifft (vgl.
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Hardwick 1986: 236-237). Auch in Julusias Fall kommt es zu keiner Trennung im
herkdmmlichen Sinn, denn ihr Wahnsinn lasst sie langsam die Realitdt und dadurch

auch Jan verlassen.

Eine weitere Besonderheit in Tess ist ihre Resignation, die sich durch Angels lange
Abwesenheit einstellt. Anders als Halka und Ulana gibt sie das Warten auf und lasst
sich noch einmal von Alec verfihren. Sie entscheidet sich auch nicht fur den
Selbstmord, sondern racht sich an Alec und wird am Ende daflir gerichtet. In Budnik
und Ulana findet sich zwar auch das Element der Rache, doch wird sie im ersten Fall
vom Vater stellvertretend fiir seine Tochter vollzogen. Im zweiten Fall versucht Oksen

durch Brandstiftung seine verlorene Ehre wiederzuerlangen®.

Auch die Botschaft, die am Ende dem Leser durch die Art des Schlusses oder den
Kommentar des Erzéhlers gesendet wird, variiert. Halka endet mit einer Geste der Hilfe
zwischen Janusz und Jontek, die auf einen Lernprozess innerhalb Janusz hoffen Iasst. In
Budnik wird Jan tatsachlich als geldutert gezeigt, wéhrend in Ulana und Tess die
Verfuhrer Tadeusz und Angel eine neue Chance in der Form einer neuen Frau

bekommen.

Die typische Ereignisfolge des Motivs der Verflihrung ist also in allen Texten eindeutig
erkennbar und selbst wenn Teile davon fehlen, ist sie fiir den Leser leicht erfassbar. Es
bieten sich zusatzlich genugend offene Stellen, um verschiedene Bearbeitungen des
Handlungsablaufs innerhalb des Motivs zuzulassen, welche die Autoren auch nutzen.
Die auftretenden Abwandlungen von Elementen (wie z.B. die Art des Umgarnens, des
Verlassens, der Rache, des Todes, etc.), Kirzungen (z.B. das uneheliche Kind, der
Aspekt der Rache) und Zusédtze (z.B. die Resignation) spielen jedoch mit den
schematischen Vorstellungen und Assoziationen des Publikums, beleben das Motiv neu
und machen die jeweilige Geschichte so fir den Leser interessant, obwohl er friih ahnen

durfte, wie das Ende aussehen wird.

2.5.2 Narration

Die Art der Vermittlung dieser Ereignisfolge durch den Erzahler ist ebenfalls ein fir die
Bearbeitung des Motivs wichtiger Bereich. Er kann durch seine Prasentation der

Ereignisse, seine Betonung gewisser Aspekte oder die Ausformulierung der einzelnen

62 Sjehe Seite 126.
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Bestandteile des Motivs sehr viel zur Aufnahme, dem Verstdndnis und der
Interpretation der Geschichte beitragen.

Die Oper Halka hat hier durch ihre Textgattung automatisch eine Sonderstellung. In
diesem Fall hdngen die Vermittlung von Informationen und die dadurch erzielten
Effekte, wie Spannung oder Sympathielenkung, eben von der Wahl der
Regieanweisungen, der Art der Figurenrede und der Anordnung der Szenen und Akte
ab. Wolski nutzt sowohl den Aufbau der Oper sowie das Zusammenspiel von Haupt-
und Nebentext, um durch diskrepante Informiertheit das Interesse des Publikums immer
wieder neu zu entfachen oder es durch Einblicke in die Gedanken und Gefihle der
Figuren Mitleid fur die leidende Halka oder Verstandnis fir den hin- und hergerissenen

Janusz empfinden zu lassen.

2.5.2.1 Die Person des Erzahlers

In allen hier untersuchten epischen Texten gibt es einen auktorialen Er-Erzdhler, der
von aullen auf das Geschehen blickt, der also auf einer Ebene mit dem Leser tber den
Figuren und deren Welt steht. Dabei wahlt er einen leicht distanzierten Modus, indem er
die Informationen hauptséchlich narrativ und nicht mimetisch vermittelt sowie alles
retrospektiv berichtet. Dadurch erscheint er als zuverlassig und glaubhaft. Er inszeniert
sich zudem gerne in der Rolle eines Chronisten, Berichterstatters oder Beobachters, der
sich einmal mehr, einmal weniger Uber den Schauplatz, das Geschehen oder das

Verhalten und den Gefiihlszustand der Figuren &uRert.

Ohne Zweifel ist er jedoch in allen Texten allwissend und kann dadurch seiner
erzéhltechnischen Funktion ausgezeichnet nachkommen. Wie ein Gott ist ihm alles
bekannt und er kann mit Leichtigkeit die Informationen ordnen, arrangieren und
prasentieren und auch mihelos oOrtliche und zeitliche Entfernungen uberspringen,
Vergangenes mit der Gegenwart verkniipfen oder Vorausdeutungen machen. Uber weite
Strecken sorgt er dafir, dass der Leser der Handlung und den Figuren gut folgen kann,
doch nimmt er es sich manchmal heraus, gewisse Episoden nur anzudeuten oder ganz
auszulassen. Eine besondere Vorliebe zur Liicke beweisen z.B. alle Erzahler, wenn es
darum geht die Verfuhrung zu vermitteln. So entwickeln sie aber auch Spannung oder

motivieren den Leser zur Kreativitdt und Mitarbeit.

Eine weitere Ahnlichkeit aller Romane ist auch, wie der Erzéhler seine erklarende und

kommentierende Funktion handhabt. Er ergreift immer wieder das Wort, um Dinge klar
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zu stellen, aber auch um sie zu kommentieren. Dabei ist er selten moralisierend, sondern
versucht vielmehr dem Leser vor allem seine Sichtweise der Dinge zu vermitteln. Zu
diesem Zweck versucht er durch verallgemeinernde Aussagen, die Verwendung des den
Leser miteinbeziehenden ,,Wir* oder direkte Fragen eine Beziehung zu ihm aufzubauen
und ihn auf seine Seite zu ziehen. Er lenkt so die Sympathie des Lesers auf bestimmte
Figuren und liefert ihm ein Normensystem fiir die Interpretation, indem er z.B.
alternative Interpretationen Kkritisiert oder, abgesehen von Tess, ein eindeutiges Bild
oder einen Kommentar zum Schluss setzt, um die gewiinschte Auslegung des Textes zu

garantieren.

2.5.2.2 Die Perspektive des Erzahlers

Die Perspektive, von der aus die Geschichten erzahlt werden, ist hauptséchlich jene des
Erzahlers. Er sieht und er erzahlt, wie es fir auktoriale Romane typisch ist. Dies heif3t
jedoch nicht, dass er nur auf diese eine Perspektive beschrankt ist, die von auRen auf die
Ebene der fiktiven Welt blickt. Dank seiner Allwissenheit kann er namlich auch auf die
Ebene der Figuren hinabsteigen, in diese hinein schlipfen und deren Wahrnehmung der
Ereignisse sowie ihre Gedanken und Gefiihle oder Motivationen darlegen. In den
meisten Féllen verschwindet der Erzahler jedoch nicht als Vermittler, sondern zieht sich

letztlich nur hinter die Figuren zuriick.

Besonders durch die Darstellung des Inneren der Figuren zeigt sich jedoch auch, wie
nahe der Erzédhler den einzelnen Charakteren steht. In Tess stellt er das Innere seiner
Heldin oft kritisch, zynisch oder gar verargert dar und erscheint dadurch als besonders
involviert und beruhrt von ihrem Schicksal. In Ulana steht der Erzahler der Hauptfigur
auch sehr nahe, doch er behélt eine eher neutrale, ihre Gedanken und Geflhle
respektierende Stellung. In Budnik erscheint er trotz zahlreicher Kommentare und
Erklarungen, die er in der Ich-Form verfasst, ebenfalls distanzierter und deshalb auch

glaubwiirdig.

Die Fokussierung liegt in allen Romanen also auf den weiblichen Figuren, wobei auch
die mannlichen Charaktere oder gar Randfiguren zu Wort kommen. Diese in allen
Romanen auftretenden Perspektivenwechsel ermdglichen es dem Leser, sich ein
besseres Bild der aul3eren Begebenheiten, aber auch des Inneren der Figuren zu machen.
So bemerkt man z.B. bald, dass Ulanas oder Tess® wahre, treue Liebe Tadeusz’ und

Angels Unsicherheit und Zweifel gegenubersteht. Auch beginnt man in diesen beiden
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Féllen eher die Gesellschaft und ihre unuberwindbaren Grenzen in Frage zu stellen und
die Liebenden fur ihre jeweiligen charakterlichen Schwachen, die zur Tragddie flhren,

Zu bedauern.

Die in allen Texten verwendete auktoriale Erz&hlform durch einen allwissenden Er-
Erzéhler bewirkt einerseits eine klare, geordnete und nachvollziehbare Darstellung des
Motivs der Verfihrung. Eine personale Erzéhlform oder Ich-Erz&hlung hatte es
moglicherweise verfremdet und eine Zuordnung fiir den Leser schwerer gemacht.
Aufgrund seiner Allwissenheit besitzt der Erzahler andererseits aber auch die Allmacht
zu entscheiden, was er wann weitergibt und wie er es vermittelt. So kann er subtil die
Sympathie lenken, indem er gewisse Seiten eines Charakters ins bessere oder
schlechtere Licht riickt oder dessen Verhalten mitleidig oder kritisch kommentiert.
Ebenso kann er die Spannung und das Interesse des Lesers steuern, indem er manche
Dinge erst spater klarstellt oder iberhaupt auslésst. Nicht zuletzt durch seine Fahigkeit,
den Leser, der ja in den meisten Fallen auf einer Ebene mit ihm steht, direkt
anzusprechen, kann er diesen auch mehr in die Geschichte einbeziehen und zur
Mitarbeit auffordern. So kann er die Ereignisfolge des Motivs nachvollziehbar und
Uberzeugend vermitteln und gleichzeitig, durch die Nutzung von Spannungsstrategien
oder Sympathielenkung, das altbekannte Motiv auffrischen und erneut interessant

machen.

Vor allem durch die Erklarungen und Kommentare des Erzéhlers, die mitunter
amusierend und anregend sind und so das Motiv zusétzlich beleben, wird der Leser
nicht nur durch die Handlung geflihrt, sondern ihm wird auch eine bestimmte
Interpretation des Motivs nahe gelegt. Dazu zahlt z.B. das geforderte Mitleid fur die
eigentlich gegen Moralvorstellungen verstoRende Frau, das ihn mdglicherweise sein
herkdbmmliches Schema etwas abéndern lasst. Oder der Leser wird durch die
Illustration, dass romantische Ideen sich angesichts der harten Realitat als verheerend
erweisen kdnnen, aufgefordert, seine VVorstellung tber das schone, friedliche Landleben
zu verandern. In keinem der Texte tritt der Erzéhler jedoch in der Rolle des Moralisten
auf, die ihm die Struktur des Motivs der Verfiihrung eigentlich anbieten wirde und
welche ihm von vielen Autoren auch zugedacht wurde. Hardy, Kraszewsi und Wolski

entscheiden sich hingegen gegen diese Mdglichkeit fiir die Gestaltung des Motivs.
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Die Perspektive des Erzahlers erlaubt dem Leser auch die Figuren auf verschiedene
Weise und von verschiedenen Blickpunkten wahrzunehmen und somit ihren Charakter
und ihr Verhalten besser zu verstehen und zu bewerten. Ebenso ist es durch eine
Fokussierung auf einzelne Figuren mdglich, sich manchen mehr zu ndhern und so
Sympathie fur die Verfihrte oder Verstdndnis fur den Verfuhrer zu erwecken. Die
obligatorische Personen des Motivs werden dadurch individualisiert, sodass man sie

nicht mehr als Vertreter eines Typus, sondern als einzigartige Charaktere wahrnimmt.

So werden durch die Art der Narration sowohl die Ereignisfolge belebt, als auch die
Figuren automatisch komplexer gezeichnet. SchlieRlich wird vom Erzadhler eine Leseart
des Motivs suggeriert, der sich der Leser durch den Aufbau einer Beziehung zwischen
ihm, dem Erz&hler und den Figuren, kaum entziehen kann. Dies ist in der unbearbeiteten

Rohform des Motivs nicht der Fall.

2.5.3  Figuren

In den behandelten Texten steht die Verflihrung im Mittelpunkt: Verfihrer und
Verflhrte sind dabei immer die obligatorischen Personen. Sie weisen auch viele der
typischen Merkmale auf, sodass manche Figuren daher auf den ersten Blick wie
Vertreter des Typus des naiven Bauernmédchens und des adeligen Schirzenjégers
wirken. Im Verlauf der Handlung erhalten sie jedoch meistens komplexere

Personlichkeitsmerkmale und entwickeln sich besonders in den drei Romanen weiter.

Die Verfuhrte (d.h. Tess, Ulana, Halka und Julusia) und ihr Schicksal stehen generell im
Zentrum. lhr werden entweder nur der Verfihrer an die Seite gestellt (d.h. Alec,
Tadeusz, Janusz, Jan), oder auch noch ein zusétzlicher Verehrer bzw. Mann (d.h. Angel,
Oksen, Jontek, Bartosz), der einen starken Kontrast zu diesem Verflhrer darstellt. Die

Heldin ist fur gewohnlich zwischen diesen beiden Ménnern hin und hergerissen.

Aufgrund dieser bereits in der Figurenkonstellation ersichtlichen Gegensatze und
spannungsgeladenen Beziehungen zeigt sich auch die Ausformung des Motivs des

Liebeskonflikts auf dieser Ebene am deutlichsten.
2.5.3.1 Die Verfuhrten

Die typischen Merkmale

Eines der typischen Merkmale einer Verfuhrten, das sich bei Halka, Ulana, Julusia und

Tess findet, ist ihr ansprechendes AuReres. Alle vier besitzen eine auRergewdhnliche,
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berlihrende Schonheit und Anmut, die in ihren Verehrern eine unbezwingbare
Leidenschaft weckt. VVor allem der tiefe Ausdruck der Augen (z.B. bei Julusia, Ulana
und Tess), der Mund (z.B. bei Halka und Tess) und das schwere, lange Haar (z.B. bei

Tess und Julusia) werden immer wieder betont.

Des Weiteren besitzen diese Madchen auch eine aufRergew6hnliche Charakterstérke.
Ulana und Tess beweisen z.B. ihren Mut, wenn sie sich gegen die sie bedrdngenden
Manner korperlich und verbal wehren. Die Intensitat, mit der sie alle ihre Verfuhrer,
Alec ausgenommen, lieben und die Leidenschaft und die Ausdauer, mit der sie sich in
die Beziehung stiirzen, spricht ebenfalls fiir sie, auch wenn z.B. Halka und Tess und
spater auch Ulana, in ihrer Liebe blind flr untiberwindbare Differenzen zwischen ihnen
und ihren Geliebten werden oder sich weigern deren Fehler zu sehen. Es handelt sich
bei diesen Verfihrten also um jene, welche die Folgen ihres Fehltritts heroisch
hinnehmen®® und somit nicht an ihrem Wert verlieren. Sie alle sind auRergewdhnlich
feinfuhlige, tolerante und liebevolle Frauen, die sich trotz des erlittenen Unrechts z.B.
wie Tess fur die Familie opfern, sich wie Ulana der Pflege des Geliebten hingeben oder
wie Tess und Halka alles fur ihr illegitimes Kind zu tun versuchen. Dank dieser
Eigenschaften ist es ihnen mdglich selbst nach der VerstolRung die Kraft aufzubringen
weiter zu kdmpfen, zu hoffen und schlieBlich den Tod zu akzeptieren. Angesichts
solcher Stérken erscheinen sie nicht mehr als moralisch verwerfliche Madchen, sondern
Opfer eines kaltherzigen Herrn, wie es bei Halka, Julusia und Ulana der Fall ist, oder

der gesellschaftlichen Normen, wie es sich vor allem bei Tess zeigt.

Typische und &hnliche Elemente finden sich auch, wenn man auf die Umsténde blickt,
aus denen alle Heldinnen stammen. Alle gehdren sie der landlichen Gesellschaft an,
leiden dementsprechend unter dem harten Alltagsleben und der Armut und sehnen sich
aus ihrer harten Realitdt hinweg oder hangen Wiinschen von einer helleren Zukunft oder
der Anerkennung ihres Selbsts nach. In einem gewissen Sinn sind alle vier Méadchen
also auch Traumerinnen. Als sie dann auf Manner treffen, die genau diese innersten
Herzenswinsche zu erfiillen scheinen, sind sie bezaubert. Dies spielt den Verfiihrern
und ihren Absichten in die Hande: Janusz braucht nicht viel versprechen, um die nach
Liebe dirstende Halka fir sich zu begeistern. Julusia fallt ihrer Vorliebe fur
AuBerlichkeiten zum Opfer und Ulana und Tess werden dem Charme eines Edelmannes

bzw. eines Vertreters der Mittelklasse unterliegen, der so anders und dadurch als so viel

% Fiir Tess vgl. Hardwick (1986: 237).
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edler erscheint als die Manner ihres eigenen Standes. Hinzu kommt, dass Halka, Julusia
und die junge Tess anfangs unerfahrene und naive Méadchen sind.

Ebenfalls wie viele andere verfihrte Madchen verschlieRen alle in unterschiedlichem
Ausmal? in ihren Beziehungen die Augen vor der Realitét. In diesem Festhalten an ihren
Traumen und Hoffnungen zeigen sich auch Zeichen eines Wahns oder gar Wahnsinns.
Die einst so bodensténdige Tess erkennt z.B. nicht, wie ungerecht Angel sie behandelt,
idealisiert ihn stattdessen und hofft verzweifelt auf seine Rickkehr, die sie dann aber in
eine noch tiefere Krise stiirzt. Halka weigert sich ebenso, den Verlust von Janusz zu
akzeptieren und verliert angesichts der Zerschlagung all ihrer Hoffnungen auf eine
Wiederaufnahme der Beziehung ihre Beherrschung. Auch Ulana héngt nach dem Brand
des Gutshofs und Tadeusz*® Fortgehen wie wahnsinnig an der Hoffnung, dass alles sich

doch zum Guten wenden wird. Julusia verfallt schlieRlich gdnzlich dem Wahnsinn.

Besonderheiten bei Tess und Ulana

Wie bereits erwahnt, haben alle verfiihrten Madchen groRe Charakterstérken. Tess und
Ulana zeichnen sich jedoch durch zusétzlich Qualitaten aus, die sie zu faszinierenden
Individuen® machen. Sie stechen allein schon in ihrer Anmut und mit ihrer
ungewohnlichen Geisteshaltung aus dem Kreis der Bauerinnen hervor. Beide erstaunen
auch durch ihr Temperament, das plétzlich aufflammen kann und sie sogar zum Messer
greifen lasst. Zudem erfahrt man von ihren Trdumen von einem Leben jenseits der
trostlosen Dorfhitte, in dem sie sich selbst verwirklichen und jene emotionalen oder
intellektuellen Seiten ausleben kénnen und in ihrer Individualitat akzeptiert werden.
Tess und Ulana uberschreiten somit klar den Typus des einfachen Dorfmédchens, weil

sie als Charaktere wesentlich vielschichtiger sind.

Ein weiteres typisches Merkmal einer Verfilhrten, das von Kraszewski und Hardy
ebenso erweitert wird, ist die Schonheit. In Ulana schwinden die duRere Reize der
Hauptfigur je mehr die Beziehung in die Briiche gerdt. Der Verlust ihrer Schénheit
deutet so auch die Zermirbung ihres Geistes an und weist auf das ihr bevorstehende
tragische Ende hin. In Tess wird anders als in den polnischen Texten zudem die sexuelle
Attraktivitdt der Heldin immer wieder deutlich hervorgehoben. Damit wird auch die
sexuelle, triebbedingte Seite einer Verfuhrung in den Mittelpunkt geriickt, ein weiterer,

seltenerer Aspekt in der Bearbeitung des Motivs.

® Fiir Diskussionen iiber Tess® Einzigartigkeit aufgrund ihrer Komplexitit siehe u.a. Beach (1922: 208),
Millgate (2005: 68) oder Watt (1984: 157-158).
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Ein Zusatz zum eigentlichen Schema des Motivs ist auch das Bedirfnis dieser beiden
Heldinnen, sich selbst und ihre Winsche nach Liebe zu verwirklichen und als die
anerkannt zu werden, die sie tatsachlich sind. Sowohl Ulana als auch Tess besitzen ein
zu gesundes Realitdtsempfinden, um nicht wie Halka oder Julusia von der Heirat mit
einem reichen Edelmann zu trdumen; Tess schlagt diese Mdglichkeit sogar aus, als sie
ihr von Alec angeboten wird. Sie treffen jene riskanten Entscheidungen, von denen sie
wissen, dass sie sie ins Ungliick stirzen koénnen, und lenken beide ihr Schicksal
willentlich in eine bestimmte Richtung, um eben sich selbst zu verwirklichen und ihre
Bedurfnisse zu befriedigen. Diese Entscheidungen fiihren in beiden Féllen zum Tod
durch den Strang.

Letztendlich gehen sie also nicht an ihrer Naivitat, sondern an ihrem Wunsch nach
Selbstverwirklichung und einem besseren Leben zugrunde. lhre Individualitat wird
namlich von keinem ihrer Verfuhrer anerkannt, die sie vielmehr in idealisierte Rollen
dréngen, denen sie nicht entsprechen. Zwar akzeptieren beide die Notwendigkeit ihres
Todes und stehen zu ihrer Liebe, doch mischt sich bei ihnen eine Note des Bedauerns

hinein, dass der Traum von Anerkennung eben doch nur ein Traum war.

Besonderheiten bei Julusia und Halka

Julusia und Halka entsprechen mit ihrer Unerfahrenheit und Naivitat in vielen Féllen
mehr dem Typus der naiven Schdnheit vom Lande. So geben sie sich in ihrer
Weltfremdheit leichter und viel stérker ihren Traumen hin, als dass sie die Realitat
wahrhaben wollen. Doch auch in diesen beiden Figuren werden manche Merkmale einer
Verflhrten besonders akzentuiert, wodurch sie und ihre Geschichte doch einen eigenen

Charakter erhalten.

Julusia ist sich beispielsweise zu einem gewissen Grad ihres ansprechenden Aussehens
bewusst und empfindet es nicht wie Tess und Ulana als Birde. Sie hat eine Vorliebe
dafir, sich herzurichten und gefallt sich umso besser im Spiegel, je mehr sie all die
schonen Dinge am Hof bekommt. Man kdnnte deshalb ihre Verfiihrung zu einem guten
Teil auf ihre Eitelkeit zurlckfiuhren und sie weniger als reines Opfer von Jans
hinterlistigen Machenschaften sehen. Diese Charakterschwéche kdnnte somit auch das

Mitleid fiir sie vermindern.

Einzigartig ist jedoch auch der Wahnsinn Julusias, der weniger durch Liebeskummer

oder den plotzlichen Schock, der dem Erkennen der Realitat folgt, sondern durch ihre
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Liebe zum Vater und ihr Schuldempfinden ausgeldst wird. Dadurch rickt Kraszewski
am Ende des Romans eher die Beziehung zwischen Tochter und Vater in den

Mittelpunkt, die durch die Verfiihrung Julusias zerstort wird.

Halka sticht wiederum in ihrem Tod hervor. Wahrend sich Tess tétlich an Alec récht
und versucht Angel an ihre Schwester weiter zu vermitteln, sodass sie zumindest durch
die Verwandtschaft mit ihm verbunden bleibt, Julusia vor ihrem Tod niemals wieder das
Bewusstsein erlangt und Ulana die Welt weinend verlasst, vergibt Halka ihrem Peiniger
und winscht ihm noch kurz vor ihrem Selbstmord Gliick und Zufriedenheit. Durch
diese Giite wird sie von all diesen M&dchen am meisten rehabilitiert.

2.5.3.2 Die Verfuhrer

Die typischen Merkmale

Janusz, Tadeusz, Jan, Alec und Angel entsprechen in vieler Hinsicht dem Typus des
Verfuhrers. Sie alle stammen aus hoheren Klassen, sind reiche, moralisch eher
leichtfertige, ricksichtslose, tollkiihne, gelangweilte oder unbedachte, wenig
vorausdenkende Manner, die aufgrund ihres Verhaltens, Charmes oder Aussehens
attraktiv auf Madchen wirken. Besonders Jan und Alec betreiben Verfuhrung zur
Eigenunterhaltung, aber selbst Angel verwandelt sich in seinem Arger iiber Tess*

Betrug kurzzeitig gegentber 1zz Huett in den unbedachten Verflhrer.

Alle dieser Charaktere nehmen dank ihrer Herkunft eine Machtposition gegeniiber den
Madchen ein. Diese erlaubt es ihnen, sie mit Geschenken zu umgarnen oder Druck auf
sie auszuuben. Alle koénnen auch, sobald sie von der Beziehung gelangweilt oder
enttduscht sind, von dannen ziehen und die ehemaligen Geliebten ungestraft ihrem
Schicksal tberlassen. Bei erneuten Konfrontationen mit den einstigen Geliebten werden
sie aber alle von deren Wandel beriihrt. Deren Elend hat verschiedene Auswirkungen
auf ihren Charakter. Dies reicht von kompletter Lauterung (Jan), zu Trauer (Angel,

Janusz) und Angst (Tadeusz).

Besonderheiten bei Tadeusz und Angel

Abgesehen von diesen typischen Merkmalen eines Verfiihrers zeichnen sich aber
besonders Angel und Tadeusz durch vom Motiv abweichende Charaktereigenschaften
aus, die sie einerseits jenseits ihrer Rolle als Verfihrer interessant machen. Andererseits
wird durch den Einblick in ihr Inneres auch ihr Handeln nachvollziehbarer.
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Angel und Tadeusz sind keine Méanner der korperlichen Triebe wie Alec oder Jan.
Angel verschwendet uberhaupt keinen Gedanke an eine herkdmmliche Verfuhrung und
Tadeusz schamt sich flr solche Gedanken. Sie legen Wert auf ihren Verstand und
stirzen unweigerlich in einen inneren Konflikt, als ihre Leidenschaft doch einmal
entflammt. Sie brauchen viele lange einsame Morgenstunden oder Streifziige durch die
Waélder, um sich ihre Liebe einzugestehen, und selbst dann kostet es sie einiges an

Uberwindung, einmal auf ihre Gefiihle und nicht auf den Verstand zu héren.

Beide begegnen den Frauen auch mit romantischen Vorstellungen von wahrer Liebe
oder landlicher Unschuld und versuchen sich damit selbst neu zu definieren. Anders als
die typischen Verfiihrer, die in ihren Partnerinnen nur ein sexuelles Objekt sehen,
dréangen Angel und Tadeusz somit Tess und Ulana in vorgefertigte Rollenbilder, die sie
als unberuhrte, reine und wilde Kinder der Natur stilisieren und beide trdumen davon,
sie zu zahmen und zu zivilisieren. Diesen Hang zur Verklarung fithren sowohl Hardy als
auch Kraszewski einerseits auf Angels und Tadeusz‘ enttduschenden Erfahrungen in der
Vergangenheit oder ihr fehlendes Zugehdrigkeitsgefiihl innerhalb der Gesellschaft
zuriick. Andererseits machen sie deren Erziehung und Studium sowie das zeitliche
Umfeld fur deren Suche nach Geborgenheit in den romantischen Vorstellungen

verantwortlich.

Weder Tess noch Ulana kdénnen jedoch in ihrer Bestrebung nach Selbstverwirklichung
den ihnen zugedachten Rollen gerecht werden. Als diese Vorstellungen zerbrechen,
wird Angel nach Tess‘ Gestindnis genauso wie Tadeusz verbittert und verdammt
daraufhin das weibliche Geschlecht als verréterisch. Er wéhlt auch wie Tadeusz das
gleiche Heilmittel und entflieht zwar nicht in die Stadt, aber nach Brasilien. Beide
haben sie also nicht die Ausdauer, ihre romantischen Vorstellungen und guten Vorsatze

zu adaptieren oder weiter zu entwickeln.

Im Grunde sind sie namlich immer noch fest von den allgemeinen Normen und von
ihrer Uberlegenheit gegeniiber Vertretern niedrigerer Stiande iiberzeugt. Angel hadert
deshalb mit seinem Standesbewusstsein, das ihn eine Heirat mit Tess als eher
prestigelos erscheinen lasst, und Tadeusz kdmpft ebenso mit seiner Ansicht, dass ein
Verhaltnis mit Ulana fir ihn als Gutsherrn erniedrigend ist. Dieser Gewissenskonflikt in
beiden ist so grof3, dass die Hindernisse fir die Verfihrung und die Griinde fur den
darauffolgenden Liebeskonflikt weniger im Widerstand des Madchens liegen, sondern

im Moral- und Standesempfinden der Verflhrer.
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Die Verfuhrung und das daraus resultierende Ungliick erhalten daher in diesen
Bearbeitungen des Motivs eine zusatzliche Komponente. Es ist nicht mehr allein die
Unbedachtsamkeit eines Gutsherrn, die das Mé&dchen ins Ungliick stiirzt, sondern
Traume und Sehnslchte, die mit dem tatséchlichen Leben nicht vereinbar sind (Reed
2004: 269). Wie Reed meint, ,,Hardy [and also Kraszewski] did not condemn [their]
characters for their poetic fancies but simply showed how out of keeping such high-
minded poetry was with daily life (2004: 290)®. Erwahnenswert ist jedoch, dass
sowohl Angel als auch Tadeusz eine zweite Chance gegeben wird, denn sie finden in
‘Liza-Lu (Tess 506) und der Edelfrau das jeweilige Gegenstiick zu ihren Geliebten
(Ulana 101).

Besonderheiten bei Alec, Jan und Janusz

Im Gegensatz zu Tadeusz und Angel entsprechen Alec, Jan und Janusz schon eher dem
Modell des klassischen Verfuhrers, doch auch hier fugen die Autoren eine zusétzliche
Note zum Kklassischen Schema hinzu. Sie alle mogen reich, unbedacht und
vergniigungssuchtig sein und die ublichen Listen und Intrigen benitzen, um an die
Madchen zu kommen, doch sie sind nicht geftihllos. Besonders in den polnischen
Texten durchlaufen diese Verfuhrer angesichts des Leides ihrer Geliebten einen

Sinneswandel, wobei Jan sich sicher am meisten verandert.

In Tess kommt es zur entgegengesetzten Entwicklung, denn der gelauterte Alec
verwandelt sich wieder in einen Schirzenjager, der ermordet wird, bevor er vielleicht
Reue empfinden kann. Doch auch er ist Tess gegenliber nicht nur herzlos. Seine
Handlungen lassen sogar vermuten, dass er mehr fir sie empfindet als nur blof3es

Verlangen.

Besonderheiten bei Alec und Angel

Zu einer weiteren Besonderheit in Tess gehort, dass das Motiv der Verfiilhrung
insgesamt dreimal abgewandelt wird und Hardy zu diesem Zweck zwei charakterlich
sehr unterschiedliche Verfuhrer erschafft. Alec und Angel wollen Tess aus
verschiedenen Griinden besitzen und agieren daher auch auf andere Weise, um sie zu

verfuhren. Es finden sich dennoch gewisse Parallelen zwischen diesen beiden Mannern.

Bei beiden (und zu einem Teil auch in Tadeusz) wird die Figur des Verfiihrers, wie sie
im Motiv typischerweise auftritt, namlich erweitert. Laut Nemesvari (2002: 88) fiihlen

sich sowohl Alec als auch Angel von Tess und der Leidenschaft, die sie in ihnen
98



erweckt, in ihrer Identitat bedroht. Trotz ihres unterschiedlichen Charakters haben beide
Angst um den Erhalt ihrer Méannlichkeit, weswegen sie eben versuchen Tess in von
ihnen geschaffene Rollen zu drdngen und entweder korperlich oder geistig zu besitzen;
fur ihr wahres Selbst haben beide kein Interesse oder Verstandnis (vgl. Handley 1991:
54).

Laut Waldoff (1979: 142)% illustriert der Gegensatz Alec-Angel Hardys Auffassung,
dass Manner eine Frau entweder korperlich oder geistig anziehend finden, es diesen
aber unmoglich ist, gleichzeitig als spirituell/emotional und sexuell/kérperlich
anziehend anerkannt zu werden. Liebe fiihrt daher unweigerlich zu Konflikt und Leid
(Waldoff 1979: 147). Hardy zeigt anhand des Motivs der Verfihrung, wie dieses
Konfliktpotential und die scheiternden Losungsversuche das Schicksal der Charaktere
zum Negativen lenkt. Vor allem wenn die Regeln der Gesellschaft die
Beziehungsprobleme férdern, entstehen Tragddien (vgl. Page 2001: 172-173)

2.5.3.3 Der Liebeskonflikt

Der Liebeskonflikt entwickelt sich sowohl in den englischen als auch polnischen
Werken hauptséchlich durch den Standesunterschied®® zwischen dem Verfuhrer und der
Verflhrten, wobei auch die Reaktion des jeweiligen gesellschaftlichen Umfelds eine
grolRe Rolle spielt. Die Grenzen werden in den meisten Féllen mit groRen Hoffnungen
uberschritten, doch alle M&adchen zerbrechen an der Kluft zwischen den Standen, die
von ihrer Liebe nicht Gberwunden werden kann. Am Ende bezahlen sie eben flr diesen

Versuch mit ihrem Leben.

Der Liebeskonflikt in Halka und Ulana entstent ganz Kklassisch durch die
Uberschreitung der Standesgrenzen®’. Wahrend ihrer Beziehung kiimmern sich weder
Ulana und Tadeusz noch Halka und Janusz um ihre unterschiedliche gesellschaftliche
Herkunft, doch nur zu bald werden sich die Ménner ihrer hoheren Stellung bewusst. Um
sie nicht zu verlieren, verlassen sie kaltblitig ihre Geliebten. Zusatzlich fordern
bestimmte Seiten besonders in Ulanas und Halkas Charakter diesen Basiskonflikt, denn
sie geben die Hoffnungen auf einen guten Ausgang der Beziehung nicht auf. Wie aber

ihrer beider Schicksal beweist, sind die Grenzen zwischen den Stdnden fiir solche

% Siehe auch Othman (1992: 21, 107).

% Anhand dieser Konflikte und ihrer Eskalation thematisieren die Autoren auch oft die zur damaligen
Zeit tatsdchlich bestehenden Konflikte zwischen dem herrschenden Gutsherrn und seinen Untergebenen.
Fir eine Diskussion dieses Aspekts siehe Kapitel 4.1.1.1.

87 Fijt Ulana siehe z.B. Langner (2010: 95).
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Uberschreitungen noch strikt geschlossen. Am Ende, als sie Tadeusz bzw. Janusz mit
deren neuen Ehefrauen sehen, zerbrechen beide an der Erkenntnis, dass die erhoffte

gemeinsame Zukunft nicht moglich ist.

Im englischen Text ist der Standesunterschied zwischen Tess und ihren jeweiligen
Verfuhrern ebenso ein Hindernis fir ihre Liebe — doch sind diese Unterschiede meistens
nicht ausschlaggebend fur das Scheitern der Beziehung. Bei Alec besteht im Grunde
kein Liebeskonflikt, da Tess ihren Verflhrer niemals liebt und von all seinem Tun und
Denken unberiihrt bleibt. Man kdénnte zudem argumentieren, dass Alec genau
genommen kein Gutsherr und Tess wiederum kein Bauernmadchen, sondern die Erbin
einer aristokratischen Familie ist und die eigentlichen Stdnde somit von vornherein
unbedeutend sind. Anders gestaltet sich die Situation bei Angel, der sich seiner
gesellschaftlichen Uberlegenheit bewusst ist und Tess zeitweise mit Hochmut begegnet,
wahrend sie bewundernd zu ihm aufblickt. Trotz seiner spéteren Fehler muss man ihm
jedoch zugute halten, dass er, sobal er sich entschieden hat, Tess zu heiraten, zu seiner
Wahl steht und die Zweifel beiseite schiebt.

Diese beiden stirzen vielmehr durch die ebenso konfliktfordernden Normen und
Moralvorstellungen der Gesellschaft. Tess® Beichte tber ihre sexuelle Vergangenheit
fuhrt dazu, dass Angel sie wegen seines Festhaltens an der viktorianischen Doppelmoral
nicht mehr als seine Frau akzeptieren kann und sie verlasst. In Folge treibt er sie so
zuerst in menschenunwirdige Arbeit und dann wieder in Alecs Arme, wo sie sich als

Ehebrecherin und Mdérderin noch mehr gegen Moral und Recht verschuldet.

In den polnischen Texten sind die gesellschaftlichen Normen oder Reaktionen vor allem
auch fur den Tod der Heldinnen verantwortlich. Flr Julusia ist es ihr Verstol3 gegen die
Prinzipien und das ausgepréagte Ehrgefiihl ihres Vaters, der sie schlussendlich in den
Wahnsinn und Tod treibt. Ulana kann schlieBlich aufgrund ihrer Schande nicht mehr in
ihr altes Leben im Dorf zurlickkehren, wo sie die Bewohner nun feindselig betrachten,

und der Selbstmord ist daher wirklich ihre letzte Moglichkeit.

SchlieBlich kdnnen die unterschiedlichen Vorstellungen von der Realitdt oder
Wunschbilder tber den Geliebten/die Geliebte des jeweiligen Partners zu Problemen in
der Beziehung flhren. Besonders der Gegensatz zwischen romantischen Vorstellungen
uber das idyllische Landleben und die harte Realitat stuirzt die Liebenden ins Verderben
(vgl. Burkot 1988: 92). Tess‘ zerbricht beispielsweise auch an ihrer Unfahigkeit und
Unwilligkeit den Rollenvorstellungen ihrer Verflhrer zu entsprechen. Ulana geht
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wiederum an ihrer Liebe und Leidenschaft zugrunde, denn ihr Partner versteht unter
Liebe etwas anderes als sie (vgl. Burkot 1988: 95; 1996: 148).

Die Ebene der Figuren braucht zwar fiir die Bearbeitung des Motivs immer die Figuren
eines Verfuhrers und einer Verflihrten, aber generell bietet diese Ebene die grofite
Bearbeitungsflache des Motivs. Es stehen zahlreiche Charaktereigenschaften und
weitere Gestaltungselemente zur Verfugung, die ein Autor variieren, anders betonen,
erganzen oder neu kombinieren kann. Sowohl Wolski, aber noch vielmehr Kraszewski
und Hardy niitzen diese Mdoglichkeit zur Geniige, um ihren Figuren zusatzliche
Charaktereigenschaften zu geben und sie dadurch interessanter und komplexer zu
machen. Des Weiteren kdnnen die Autoren beliebig viele zusatzliche Figuren an die
Seite des Verfuhrers und der Verfihrten stellen und so die Geschichte ausweiten. In den
behandelten Texten findet sich beispielsweise zusétzlich zum Verfihrer immer eine
weitere Méannerfigur, die ebenfalls eine starke Beziehung zur Verfiihrten hat. In Tess,
Halka, und Ulana kommt es dadurch zu Spannungen, da die Frauen nicht nur von ihren
Verflhrern (Alec, Janusz und Tadeusz), sondern auch von weiterern Verehrern (Jontek,
Angel) bzw. vom Ehemann (Oksen) geliebt werden. In Budnik wiederum entsteht ein

Konflikt zwischen Julusias Vater Bartosz und ihrem Verfuhrer Jan.

So lebt die Geschichte hauptsachlich durch die Gestaltung der Figuren. Der Verfiihrer
und die Verfiihrte werden zu greifbaren Personen mit individuellen Gefiihlen,
Gedanken, Bedurfnissen und Wainschen. Ihr Schicksal ist ihr ganz individuelles.

Ausgearbeitete Figuren hauchen also dem Verfuhrungsmotiv zweifellos Leben ein.

Gleichzeitig kann man durch Variationen der Figuren das Motiv immer wieder neu
einfarben, um neue Aspekte zu bereichern, verschiedene Seiten beleuchten und die
Geschichte aus anderen Blickwinkeln, mit einer anderen Aussage oder Moral erzédhlen.
In weiterer Folge garantiert die Ausformung der Figuren, mit denen sich der Leser
madglicherweise identifiziert, auch sein Interesse, Mitgefiihl und seine Teilnahme an der
Geschichte.

2.5.4  Setting

In allen behandelten Texten wird versucht das Setting moglichst authentisch erscheinen

zu lassen, wobei die erzahlenden Werke fir die Gestaltung natlrlich zu anderen Mitteln
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greifen als das Drama, in dem vor allem Requisiten und Buhnenbild den Aktionsraum
schaffen.

In allen Werken findet sich eine Dichotomie zwischen zwei entgegengesetzten Raumen.
Diese dient einerseits der Strukturierung der Handlung, andererseits wird sie auch als
Hilfe zur Charakterisierung der oft entgegengesetzten Figuren oder als Spiegel ihrer
Eigenschaften, Geflihle oder Entwicklungsschritte verwendet. Schlieflich werden
anhand der gegensétzlichen Verortungen auch unterschiedliche gegensatzliche
Konzepte diskutiert.

2.5.4.1 Dichotomie und ihre raumliche/strukturelle Funktion®®

Die Zweiteilung des Raumes herrscht in den behandelten Romane entweder zwischen
einem Gutshof und einem Dorf (Ulana), einem Hof und den ihm umgebenden Wald
(Budnik), der Stadt und dem Land (Halka) oder unterschiedlich aufgebauten Dorfern
und kleineren Stadten (Tess). In der Gestaltung dieser entgegengesetzten Bereiche

greifen die Autoren auf die Stadt-Land-Opposition und das Motiv von Arkadien zur(ck.

Zu einem gewissen Grad haben ndmlich sowohl der Wald in Budnik als auch die Dorfer
in Ulana und Halka sowie Marlott und Talbothays idyllische, paradiesische Ziige, in
denen die Charaktere ihre Trdume ausleben und ihr Glick finden kodnnen. Die
Verflhrung und die Phase der Liebe finden somit zumeist in dem natirlicheren,
landlichen Bereich statt. Im Gegensatz dazu weisen die Gutshdfe in Ulana und Budnik,
das Stadthaus in Halka, sowie Tantridge, Flintcomb-Ash oder Sandbourne eine oft
korrupte, zerstérende Komponente auf. Trotz ihrer angemaliten Stellung als Ort der
Zivilisation und Modernisierung herrschen dort Brutalitdt, Unmenschlichkeit oder

Zugellosigkeit. An diesen kalten, strikten Orten spielen sich auch die Tragddien ab.

Die Handlung kommt hauptséchlich durch die Uberschreitungen der Grenzen zwischen
diesen Bereichen zustande (vgl. Frank 2009: 67; Mahler 2010: 249-250). Die
Charaktere wechseln immer wieder mit verklarenden Vorstellungen tber die jeweilig
andere Welt oder mit Hoffnungen und Traumen zwischen diesen Bereichen, doch nur
zu oft werden sie in ihren Winschen enttduscht oder ihre Ansichten werden durch die

Realitdt zerstort. Das Aufeinandertreffen von zwei Welten, deren Vorstellungen oder

% Fiir den folgenden Abschnitt vgl. auch Jurij Lotmans Theorie iiber den ,kiinstlerischen Raum®;
zusammengefasst in Mahler (2010: 249-250) und Frank (2009: 65-).
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Normen einfach noch unvereinbar sind, initiiert in Folge auch den Konflikt, der zumeist

fur die landlichen Charaktere im Unglick endet.

2.5.4.2 Dichotomie und ihre charakterisierende, widerspiegelnde Funktion

Diese Opposition der zwei rdumlichen Bereiche dient ebenso der zusétzlichen
Charakterisierung der Figuren, sowie der Verdeutlichung ihrer Konstellation,
Gegensétze und Parallelen. Die Vertreter der landlichen Rdume werden prinzipiell als
rein, unschuldig, ungezahmt und in Einklang mit der Natur gesehen, wahrend die in der
Stadt verorteten Personen von Kultur und Zivilisation verblendet oder verdorben und

somit kinstlich sind.

Nur zu oft wird auch die Gefiihlslage oder Denkweise der Charaktere anhand der sie
umgebenden Landschaft verdeutlicht: Tess liebt im Frihling in Talbothays und erlebt
ihren emotionalen wie auch tatsdchlichen Winter in Flintcomb-Ash. Julusia verstarkt am
Hof ihre Vorliebe fur Luxusartikel und kann im Wald dann nur noch verriickt werden.
Ulanas emotionale sowie materielle Armut zeigt sich an der Armseligkeit und Kalte in
ihrer Hutte und Halkas Fremdheit in der Welt von Janusz wird anhand der ihr feindlich

gesinnten Stadt gezeigt.

SchlieBlich dient die Dichotomie auch um Konzepte gegentber zu stellen. Das in Tess
und Ulana verwendete Gegensatzpaar ist beispielsweise die VVorstellung der stadtischen,
modernen Gesellschaft vom idyllischen Land, die aber so gar nicht zur harten Realitét
passt. Deren Sehnsucht nach diesem verlorenen Paradies kann daher bei einem
Aufeinandertreffen mit der unschénen Wirklichkeit zu Enttduschung und schlimmen
Folgen flhren. In Budnik und Halka trifft das Leben des reichen, unbedachten Adels auf
jenes der armen Bauern, die um das reine Uberleben kampfen miissen. Die
Vermischung dieser Welten, die bei den Madchen Traume und Hoffnungen auf eine
bessere Zukunft weckt, wahrend ihre Liebhaber sich nur die Zeit vertreiben wollen,

endet fur die niedere Schicht tragisch.

Bei der Gestaltung des Schauplatzes bieten sich also ebenfalls zahlreiche
Bearbeitungsmdglichkeiten des Motivs der Verfilhrung, nicht zuletzt, weil sich hier
geniigend Mdglichkeiten bieten, um es mit anderen Motiven zu verkniipfen. Die Wahl
fallt dabei tatsachlich oft auf die Stadt-Land-Opposition und das damit eng verbundene

Motiv von Arkadien. Diese bieten ndmlich die Mdoglichkeit, die Gegeniberstellung
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zwischen Verfuhrer und Verfuhrter auf anderen Ebenen (z.B. der Gegensatz zwischen
Kultur und Natur, Stadt und Land, Standesunterschiede, etc.) weiter hervorzuheben und

von verschiedenen Seiten zu beleuchten sowie den Liebeskonflikt zu erklaren.

Schlie3lich kdnnen auch neue Interpretationen favorisiert werden, denn, wie auch das
letzte Kapitel zeigen wird, ist dies neben der Charakterisierung der Figuren jener
Bereich, wo sich am besten Elemente des sozialen und kulturellen sowie literarischen

Kontexts integrieren lassen.

Auf die Bearbeitung des Verfuhrungsmotivs und der damit haufig verkniipften Motive
haben auch kontextuelle Elemente einen Einfluss. So finden sich darin Merkmale der
jeweiligen Zeit, d.h. der géangigen literarischen Richtlinien und Trends, sowie der
sozialen Regeln und Brdauche, Werte und Vorstellungen, auf welche die Autoren
zurlickgreifen und nach ihren personlichen Vorlieben und Bedirfnissen variieren.
Zusatzlich spielen personliche Erlebnisse und Erfahrungen des Autors®® eine wichtige

Rolle, und dementsprechend individuell wird manchmal die Gestaltung des Motivs.

Bei der Bearbeitung des Verfuhrungsmotivs in Hinblick auf diese Aspekte gibt es mehr
Unterschiede als Gemeinsamkeiten zwischen den untersuchten Texten. Schliel3lich
schreiben Hardy, Kraszewski und Wolski zu verschiedenen Zeiten, in verschiedenen
Landern, mit unterschiedlichen kulturellen, gesellschaftlichen, historischen aber auch
personlichen Hintergriinden. Ordnet man jedoch die Werke beispielsweise ihrem
literarischen Kontext zu oder untersucht die darin enthaltenen auRerliterarische
Einflusse, so lassen sich in ihnen nach wie vor &hnliche Muster entdecken, welche in

Folge behandelt werden sollen.

3 DER EINFLUSS DES LITERARISCHEN KONTEXTS:

Paradigmatische Zuordnung

Sowohl Hardy als auch Wolski und Kraszewski wirken ber eine langere Zeitspanne,
die von verschiedensten Literaturstromungen dominiert oder beeinflusst wird.
Dementsprechend vielseitig sind auch ihre Werke. Flr die untersuchten Texte greifen

sie teilweise auf dieselben Paradigmen (Romantik und Realismus) zuriick, wobei sich

% Danek (1962: 100) unterstreicht dies in Bezug auf Kraszewski.
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aber bedingt durch die unterschiedlichen Entstehungszeiten der Texte auch viele
Unterschiede finden lassen. Wolski schreibt ndmlich sein Poem noch in der Zeit der
Romantik, Kraszewskis Texte stammen aus einer Ubergangszeit von der Romantik zum
Realismus und Hardy schafft seinen Roman schon in einem vom Realismus und
Naturalismus gepragten Umfeld. AuRerdem ist zu beachten, dass alle Autoren nicht
immer stur den &sthetischen Tednenzen oder Vorgaben des jeweiligen Paradigmas

folgen, sondern auch eigene Erfahrungen und Ansichten inkludieren.

Im Folgenden werden jene zwei Paradigmen besprochen, deren Elemente man
unterschiedlich stark in den ausgewdhlten Texten finden kann und welche die
Verflhrung untermalen, in eine Atmosphére einbetten und sich sogar manchmal direkt

auf die Bearbeitung des Motivs auswirken.

3.1 Merkmale der Romantik

3.1.1 Inden polnischen Texten

Kraszewskis und Wolskis Texte stammen aus den 40er Jahren des 19. Jahrhunderts und
fallen demnach noch in die polnische Romantik. Obwohl sie beide nach den grof3en
Vertretern der polnischen Romantik debitieren und z.B. Kraszewski gar die in der
Romantik unpopulédre und geringgeschétzte Gattung des Romans wahlt (Bachdrz 1987:
189; Burkot 1962: 8; Lam 1912: 33), finden sich in den Werken beider Autoren

zahlreiche Elemente einer romantischen Asthetik"°.

Alle polnischen Texte kdnnen nun erst einmal als Liebesgeschichten zwischen einem
Adeligen und einer Frau aus dem Volk, die fur die Romantik ziemlich haufig sind
(Burkot 1988: 85; vgl. Ziejka 1991: 135), gesehen werden. Zudem weisen sowohl
Halka als auch Budnik und Ulana einen ebenfalls in der Romantik Gblichen
melodramatischen Aufbau und Ausgang auf (vgl. Bachorz 1987: 188). Allein die
Verflihrung des unschuldigen, guten Madchens durch den lasterhaften, bosen Gutsherrn
ist typisch (vgl. Brockhaus 2010: 539). Ebenso dreht sich der Konflikt klassischerweise
um Leidenschaften, die der gesellschaftlichen Ordnung, ihren Normen und

Moralvorstellungen widersprechen.

" Fiir Kraszewski vgl. Dgbrowolska (1957: 49) und Przesmycki (1962: 256).
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Die Verfuhrungsgeschichten selbst sind trotz ihrer schematischen Ereignisfolge
mitreilend und voll von Uberraschenden Wendungen (vgl. Burkot 1988: 92); man
bedenke Bartosz‘ iiberraschende Verhaftung fiir den von Bramko begangenen
Diebstahl, Jans Intrigen und Bartosz® Mordversuch in Budnik oder den Brandanschlag
in Ulana. Am Ende von Halka, Ulana und Budnik steht auch ein meist pathetischer
Selbstmord der Heldin, ein weiterer beliebter Aspekt in der Romantik (vgl.
Dabrowolska 1957: 96). Das urspriingliche Poem, aus dem Halka entstehen sollte und
in dem Halka und Janusz noch heiraten, wurde sogar fur die Oper abgeéndert, um wohl
den dramatischen Effekt zu vergroiern (Ursel 2005: 362).

Es finden sich auch stimmige, geheimnisvolle Schauplatze, wie die unberthrten dunklen
Walder in Budnik, das abgeschiedene Bergdorf in Halka oder der stille See und die
Legenden umwitterten Graber in Ulana. Auch Martuszewska meint, dass ,,pojawia si¢
wiele razy sklonno$¢ do prezentowania miejsc tajemnisznych, przypominajacych
przestrzeh zamku z powiesci gotyckiej* (1996: 17)*. An diesen groBteils unberihrten,
naturlichen Orten offenbaren sich unerwartete Seiten in den Chrakteren und die oft
unterdriickten urspringlichen, triebhaften Bedirfnisse der Menschen werden nicht

zuletzt hier geweckt.

Bei der Gestaltung des Settings oder zur Untermalung der Handlung greifen jedoch
Kraszewski und Wolski auch noch auf andere romantische Merkmale zurlick. Beide
interessieren sich namlich fiir die Landschaft, Kultur und Sprache ihrer Heimat’* und
verwenden folkloristischer Elemente, wie dialektale Formen, Legenden oder Brauche,
in ihren Texten (vgl. Brockhaus 2010: 702; Burkot 1997: 107).

So lasst Wolski seine Dorfbewohner in Halka beispiclsweise ,,gorzatka“ (Halka
111.1,30) trinken und ,,Tance goralskie, z malym dodatkiem krakowskich* (Halka
111.1,30)™" tanzen, um Halkas Herkunft und ihr Milieu zu verdeutlichen. Ulana enthalt
ebenfalls das fiir die Romantik typische regionale und volkstimliche Kolorit (Burkot
1988: 86). Es wird beispielsweise die Art und Weise, wie man Wodka in der Kneipe zu
trinken pflegt, genau beschrieben (Ulana 49). Man erféhrt auch tber Tadeusz, der beim
ersten Treffen mit Ulana gleich kontrolliert, ob sie noch ihre ,.kosy* trigt, von dem

Brauch einer Braut vor der Hochzeit eben jene Zopfe abzuschneiden (Ulana 17). Auch

™ Fiir Kraszewski vgl. Hahn (1923: 4), Langer (2010: 99), Przesmycki (1962: 250) und Zalewska (2006:
292).
"2 Diese ,kosy* tauchen auch spéater in dem Lied auf, das die Frauen wahrend des Spinnens singen (Ulana
54).
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die bereits erwéhnte Geschichte Uiber die Grabhiigel der zwei Briider, die einen Schatten
iiber Ulanas und Tadeusz® Beziehung wirft, ist ein Beispiel fiir die Verwendung von

Legenden in romantischen Texten.

Vereinzelt trifft man auch auf die romantische, verklarende oder sentimentale
Sichtweise der Natur (vgl. Brockhaus 2010: 702; Witkowska und Przybylski 1997:
504). Wolskis Portrat des Landes mit der tanzenden, unbeschwerten Dorfgemeinschaft
entspricht beispielsweise der Idee des paradiesischen, unbeschwerten Landlebens.
Kraszewskis Romane werden wiederum als ,powie$¢ sielska® (Kosowska 1995:
137)™™1 charakterisiert, was bereits auf den idyllischen Charakter von manchen seiner
Schauplatze und Handlungsschemata hinweist.

Auch auf der Ebene der Figurengestaltung richten sich Wolski und Kraszewski
manchmal nach den Mustern der Romantik. Die b&uerlichen Charaktere in Halka,
Budnik und Ulana entsprechen in vielerlei Hinsicht den romantischen Vorstellungen.
Besonders tiber Kraszewskis Romane meinen Witkowska und Przybylski, sie enthielten
eine typische romantische ,,widzenie ludu i natury. Polega ono przede wszystkim na

.....

przez romantykow pierwotnosci. Chlop w tych powiesciach jest czlowickiem

cIxxiv/73

pierwotnym, naturalnym* (1997: 504)

Tatsdchlich hebt Kraszewski in Budnik immer wieder die naturverbundene Lebensweise
der Budnicy hervor, die von den verschiedenen Gaben des Waldes leben (Budnik 93). In
Ulana beschreibt er die Bewohner gar als ,,stan wp6t dzikiego ludu nie mys$lacego o
niczym nad zaspokojenie pierwszych swych potrzeb zwierzecych® (Ulana 9)“/™.
Fernab moderner Zivilisation und Erziehung sind jene Figuren also auch noch
hauptsachlich von ihren Trieben geleitet (vgl. Budrewicz 1997: 54-55) und
dementsprechend ungebandigt duBert sich beispielsweise die Liebe und Leidenschaft in
Halka oder Ulana. Die Tendenz zum Wahnsinn dieser Frauen, ein ebenfalls beliebter
Aspekt in der Romantik (vgl. Brockhaus 2010: 702; Dabrowolska 1957: 96), erklart sich

ebenfalls durch deren Einfachheit.

Ein weiteres Merkmal der Romantik, das sich vor allem bei Kraszewskis Gestaltung der
Figuren zeigt, ist die Betonung der Subjektivitat, die Beschaftigung mit dem eigenen
Innenleben (Burkot 1988: 80; vgl. Kremer 2008: 633; Ursel 2005: 371, 339) und der

" \/gl. auch Hahn (1923: 9) oder Ziejka (1991: 134).
™ \gl. auch Kosowska (1995: 140-141).
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damit zusammenhangende Egoismus mancher seiner Helden. Besonders Tadeusz, der
Tage mit Lesen und Gribeln verbringt oder sich allein durch einsame Walder schlégt,
immer auf der Suche nach einer Offenbarung, entspricht diesem Muster. Den ganzen
Roman (ber ist er auch auf sich, seine Gefiihle und Winsche konzentriert und handelt
vorwiegend egoistisch, ohne sich Uber dessen Folgen lange Gedanken zu machen.
Tadeusz vertritt zudem die sentimentale Sichtweise des Landlebens und die Sehnsucht
nach dem verlorenen Paradies vieler Romantiker (vgl. Ursel 2005: 455). Er romantisiert
Ulana als eine zu zdhmende Frau oder idealisiert seine Liebe zu ihr als wahr und rein
und versucht in der landlichen Umgebung jenes Idyll zu finden, das er in der Stadt

vermisst hat.”

Schliellich drehen sich alle Romane um das zentrale Gefuhl der Romantik, namlich um
die Liebe. Nach den Vorstellungen der Romantik ist die Liebe rein, wahr, ewig und
erfullend und verbindet so auch den Menschen mit seinen Urspringen und dem
Paradies; sie hebt ihn ber den Bereich der Immanenz hinweg und kann ihn aus der
schlechten Welt befreien (Burkot 1996: 148). Fur die Liebe ist es daher wert und
gerechtfertigt zu kampfen und alles hinter sich zu lassen. Die Paare Tadeusz und Ulana
bzw. Halka und Janusz erleben fiur einige Zeit tatsachlich diese groRe Leidenschaft der
wahren Liebe, flr die sie bereit sind alles aufzugeben und mutig gegen jene Leute oder
gesellschaftlichen Normen aufzubegehren und zu kampfen, die sie davon abhalten
wollen (Burkot 1988: 90-91). Besonders Halka, Ulana (Ulana 66) und Tadeusz (Ulana
38-39) agieren wie typische Verliebte im Liebeswahn. Sie lassen sich von ihren
Geflihlen leiten, flhlen keine Angst, keinen Zweifel mehr und sehen die Welt wahrhaft

durch eine vieles verklarende rosarote Brille.

In Ulana heiflt es beispielsweise, dass ,,[w] nasyceniu kazdej namigtnosci jest taka
chwila zapamigtalo$ci, zaslepienia, obojetnosci na wszystko, co nie jest nig 1 nie ma z
nig zwiazku* (Ulana 73)**""® und solange sich Tadeusz und Ulana in diesem Zustand
befinden, haben sie die Kraft, allen Hindernissen zu trotzen. Auch Witkowska und
Przybylski meinen tber Ulana, dass zu einem Teil ,,[m]ito$¢ potraktowano tu jako dar
[...]. Jako romantyczne szalefistwo w stanie czystym, nie deformowane ani hamowane
przez kulture, bo rozegrane w duszy polskiej chtopki® (1997: 505)®™W7" Kraszewski

entschuldigt sogar Ulanas Ehebruch, denn schlieBlich ist dieser durch ihren Durst nach

"> Kraszewski stellt aber auch die tatsichliche, wenig paradiesische Wirklichkeit des landlichen Lebens
dar (siehe Seite 113) und parodiert somit gleichzeitig diese romantischen Klischees.

"8 \/gl. auch Burkot (1988: 82).

"\Vgl. auch Burkot (1988: 92-93).
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Liebe motiviert (vgl. Sadlik 2006: 332), der in der Romantik eben einen hoheren Wert
hat. In Budnik besitzt die Liebe zwischen Julusia und ihrem Vater auch solch eine
Macht, dass zuerst Julusia in Anbetracht ihres Fehltritts und der dadurch dem Vater
bereiteten Enttauschung ihre geistige Gesundheit verliert und anschlielend Bartosz an

seinem gebrochenen Herzen stirbt.

3.1.2  Imenglischen Text

Hardys Tess entsteht in einer Zeit, die hauptsédchlich von den Stromungen des
Realismus und Naturalismus beeinflusst wird, doch manche Elemente des Romans
verdeutlichen, dass man zu jener Zeit dennoch vom Idealismus und Sentimentalismus
der Romantik zehrt. Wie manche Kritiker’® unterstreichen, bedient sich Hardy, um seine
Verflhrungsgeschichte zu gestalten, fur inhaltliche Inspirationen z.B. bei
Schauerromanen und verwendet ebenso Mérchen- und Sagenstoffe wie Balladen oder

Ubernimmt Strukturen des Melodramas.

Es finden sich tatséchlich zahlreiche melodramatische Elemente bereits im Verlauf der
Handlung von Tess of the D’Urbervilles (Handley 1991: 52). Dazu zédhlen z.B. die
Verfilhrung eines Bauernmadchens durch einen Adeligen’®, Angels Verstoung seiner
Frau aufgrund ihres moralischen Fehltritts, der Mord aus Rache an Alec® und
schlieBlich Tess® Tod (Reitz 1991: 281). Typisch melodramatisch und &hnlich den
Szenen aus Schauerromanen sind die vielen geheimnisvollen, sensationellen
Begebenheiten, wie beispielsweise Angels Schlafwandeln, wahrend dem er Tess in
einen leeren Sarg legt®!, die Legende von der D’Urberville-Kutsche (Tess 272, 452), die
Tess® Schicksal und Mord vorauszudeuten scheint, das Lebendigwerden der Statue in
der Gruft der D’Urbervilles, die sich als Alec entpuppt, oder die Nacht und Verhaftung
Tess® im heidnischen Tempel von Stonehenge. Nicht zu vergessen sind die vielen

unwahrscheinlichen oder ungliicklichen Zufille, wie Princes Tod, Tess® Begegnung mit

8 \/gl. Bach (2006: 173), Bailey (1974: 4) oder Boumelha (1993: 54).

™ Kritiker, die auf diesen melodramatischen Aspekt hinweisen, sind u.a. Millgate (2005: 68). Ingham
(2003: 92) zieht auch eine Parallele zu der damals populédren ,,sensational literature, die ebenfalls das
Schicksal gefallener M&dchen behandelten (vgl. auch Dolin 2009: 330; Handley 1991: 52).

8 Dolin (2009: 336) verweist hier auch auf die Farbsymbolik des wiederkehrenden Kontrastes von rot
und weil3, der den Hauptkonflikt des Romans zwischen Reinheit und Gewalt/ Sexualitdt unterstreicht
(Roy 2003: 277). Besonders die Assoziation von Rot mit Blut taucht hdufig auf; sie zieht sich wie eine
Kette von Prince‘ Blut iiber den Verlust von Tess* Jungfraulichkeit, Alecs blutender Lippe bis hin zum
herzformigen Blutfleck an der Decke (Handley 1991: 20; Musselwhite 2003: 114-115; Page 2001: 95;
Schwarz 1979: 29-30).

8 Fiir Moxham ein ,.embarrassing gothic symbol* (2002: 205); zu Dt. ,,peinlich gotisches Symbol*.
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dem Spruchmaler (Tess 100-102), die unheimlichen Portréts ihrer Vorfahrinnen (Tess
276-277) oder der unter den Teppich gerutschte Brief (Tess 269) (Dolin 2009: 336).

In Hardys Gestaltung der Hauptfiguren lassen sich auch Figuren aus Melodramen
erkennen (vgl. Brockhaus 2010: 539). Allein die Konstellation von Angel als dem
rechtschaffenen Ehemann und Tess als der schonen, unschuldigen, tugendhaften, aber
hilflosen Heldin, der das Mitleid des Lesers gilt (vgl. Dolin 2009: 335), aber die an den
gesellschaftlichen Regeln zugrunde geht, und Alec als dem verfiihrenden, teuflischen
Bosewicht, ist ganz getreu dem melodramatischen Muster (Reitz 1991: 281). Nemesvari
(siehe 2002: 89-90) meint, dass besonders Alec aufgrund dieser stereotypen Attribute
Uberhaupt nicht dem Realismus entspricht, denn er ,,bears all the marks of the villainous

seducer of Victorian melodrama* (King 1978: 113),

Dolin meint auch Hardys Landschaftsgestaltung, die zur Untermalung der Charaktere
und deren Gefiihle dient, geschehe mit ,,a melodramatic intensity“(2009: 330)™,
Doch man entdeckt in Hardys Beschreibungen des landlichen Lebens mit all seinen
Brauchen und Traditionen auch vereinzelt etwas von der romantischen Vorstellung der
friedlichen, landlichen Idylle (vgl. Page 2001: 164). Es finden sich tberdies zahlreiche
folkloristische Elemente. Angefangen von den Dialekten, die Tess® Mutter oder die
Milchmégde sprechen, Uber die Lieder, die Tess und ihre Mutter singen (Tess 20, 70,
437), die noch praktizierten Brauche wie den Maitanz, bis zu Legenden Uber das
,,Cross-in-hand (Tess 396, 398) oder das Kleid der Konigin Guénever (Tess 263)
verwendet Hardy fast alles, um das Land als Ort der Traditionen und des Volkstums

auszuzeichnen.

Ebenso wichtig sind bei ihm die Natur und die Naturverbundenheit seiner landlichen
Charaktere, die sich in dieser Landschaft und Atmosphére bewegen. Besonders Tess ist
mit ihrem Umfeld und dem natirlichen Kreislauf von Tod und Wiedergeburt verbunden
(Tess 134); wenn sie z.B. auf Talbothays blickt “she felt akin to the landscape® (Tess
132)"82 " Nicht zuletzt deswegen stellt sie in Angels Augen auch noch das
ungezahmte Kind der Natur dar (Tess 242). Wie die Romantiker sehnt sich auch Angel,
der sich in der modernen, lauten, korrupten Stadt mit all ihren Pflichten und
Forderungen ungliicklich fihlt, nach diesem verlorenen Paradies und hofft es durch
Tess wiederzuerlangen (vgl. Page 2001: 164; Ursel 2005: 455). Auch Othman meint,

8 Andere Episoden, in denen ihre Verbindung mit der Natur ebenfalls betont wird, sind z.B. beim Melken
in Talbothays (Tess 192) oder auf dem Weg nach Flintcomb-Ash (Tess 357).
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dass aufgrund der idealisierten Vorstellungen, die Angel von Tess und dem Land hat

,[t]heir relationship was more romantic than realistic* (1992: 101)**,

Aber nicht nur Angel hat Ziige eines romantischen Helden. Besonders Tess’ Gefiihle,
Winsche und Vorstellungen werden immer wieder beschrieben und sie scheint zudem
die F&higkeit zu besitzen den von vielen Romantikern angestrebten Zustand der
Transzendenz und der Verbundenheit mit der Natur zu erleben (vgl. Kowalczykowa
1991: 833; Moxham 2002: 195). Diese Fahigkeit sticht besonders heraus, wenn sie
beschreibt, wie sie beim Betrachten der Sterne das Geflihl hat, ihren Korper zu
verlassen (Tess 154-155). lhre Empfindungen in der Gartenszene werden &hnlich
beschrieben. Moxham bezeichnet diese sogar als eine ,,Wordsworthian affirmation of
transcendence® (2002: 200)™ und auch Wotton meint, “we have a sense of her
profoundly physical intimacy with the natural environment* (1993: 35)™* Doch in
Tess® Fall bringt ihr diese Verbindung mit der Natur nicht eine Offenbarung, sondern

ebnet immer wieder ihren Verfiihrern den Weg, sich ihr in diesen Momenten zu n&hern.

3.2 Merkmale des Realismus® und Naturalismus

3.2.1  Inden polnischen Texten

Wolskis Halka und Kraszewskis Bearbeitungen des Motivs der Verfiihrung lassen sich
in manchen Punkten auch dem Realismus zuordnen. Ulana und Budnik fallen sogar in
jene Periode, als sich Kraszewski immer mehr von dem Denkmuster der Romantik
entfernt und sich dem aufkommenden Realismus zuwendet®. Zahlreiche Interpreten®
sind der Meinung, dass er ab dieser Zeit wie viele der Realisten eine genaue und
detaillierte Nachzeichnung des wirklichen, alltdglichen Lebens fordert (vgl. Brockhaus
2010: 671; Nowacka 1972: 52; Widdowson 1994: 83)), also eine Darstellung seiner
guten und schlechten Aspekte (Burkot 1988: 55). Mimesis® und die Schaffung einer

8 In Polen wird der Begriff ,,Realismus* kaum verwendet; man sprach eher vom ,,Positivismus® (Langer
2010: 101; Markiewicz 1991: 816).

8 Kritiker, die diesen Wandel bzw. dieses Umdenken beschreiben, sind z.B. Burkot (1962: 21; 1988: 11-
12, 56-57) Nowacka (1972: 5, 51) und Zalewska (2006: 286).

8 U.a. Burkot (1962: 9, 15; 1988: 72, 99-100), Witkowska und Przybylski (1997: 584) oder Zalewska
(2006: 286-287).

% D.h. das Bestreben, eine detaillierte und objektive Kopie des alltaglichen Lebens und der Starken und
Schwichen eines Menschen anzufertigen bzw. ,,die Romanwelt als Teil der realen Welt erscheinen zu
lassen® (Fludernik 2006: 68).
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iiberzeugenden asthetischen Illusion®” waren demnach ein groRes Anliegen fiir
Kraszewski. Zu einem geringeren Grad ist dies auch in Wolskis Halka der Fall. Beide
wollen, dass die Verfiihrung ihrer Heldinnen als Tatsache hingenommen wird, wie sie in

der damaligen Gesellschaft auftreten konnte.

Bereits der auktoriale Erzahler bemiiht sich daher bei Kraszewski®® darum, den Leser
von der Authentizitat der Verfiihrungsgeschichte zu tberzeugen (vgl. Burkot 1988: 51).
Auch Nowacka (1972: 53) meint, dass eine moglichst neutrale, objektive, fast
empirische Darstellung der Wirklichkeit angestrebt wird (vgl. Noworolska 1996: 47,
53). Der Erzéhler unterstreicht daher immer wieder, dass er basierend auf genauen
Beobachtungen von der bauerlichen und adeligen Gesellschaft und deren oft schlimmen
Lebensbedingungen und Brauche berichtet und zeigt genau die kausalen und temporalen
Zusammenhange auf (Bachdérz 1991: 743-744). Er versteht sich zwar wie die
Romantiker als ethnographischen Forscher, aber auch in der Rolle eines Historikers
oder Zeugen der Geschehnisse, dessen Aufgabe es ist, dem Leser die reale Welt und

ihre Bewohner wahrheitsgetreu naher zu bringen (Hahn 1923: 21).

In Ulana deklariert der Erzdhler sogar im Vorwort, dass diese ,historia Ulany jest
prawdziwg [...] opowiadano [mu] glucha noca na noclegu wsérod lasow poleskich*

o8 nd verweist darin zudem auf friihere

(Kraszewski, Vorwort zu Ulana: 1956)
Geschichten oder die allgemeine Bekanntheit von Verfiihrungen. Auch Budnik erscheint
dem Leser durch die Art der Vermittlung als sehr wahrscheinlich (Hahn 1923: 23, 31),
wobei vor allem die genaue, fast empirische Beschreibung von Julusias Wahnsinn mit
ihrer Uberzeugungskraft hervorsticht: ,,wkrotce wstret, pogarda, rozpacz, zachwiaty

stabg jej glowe. - Przechodzita z szalonego $miechu do tez nieutulonych, thukta glowa o

8 D.h. die Geschichte méglichst so wahrscheinlich und logisch erscheinen zu lassen und den Leser am
besten emotional so zu involvieren, sodass er den Umstand vergisst, es kdnne sich dabei doch nur um
Fiktion handeln. Zu diesem Zweck bemihen sich die Autoren den Handlungsschauplatz detailliert und
greifbar zu gestalten, eine interessante, mitreilende Handlung zu entwerfen und eine genaue und
nachvollziehbare Darstellung des Hergangs und der Zusammenhénge der Handlung zu liefern, sowie das
Handeln, Verhalten und Bewusstsein von Charakteren, welche die Interessen und die Sympathie des
Lesers ansprechen, kontinuierlich zu prasentieren. Fir eine genaue Diskussion (ber &sthetische Illusion
und die Methoden, sie zu erschaffen oder zu durchbrechen siehe Fludernik (2006: 69) oder besonders
Wolf (1993: 115-207).
8 Kraszewski selbst (siehe das Vorwort zu Budnik in der Ausgabe aus dem Jahr 1874; in Hahn 1923: 16)
und auch viele seiner Kritiker, wie z.B. Bachorz (1991: 745, 1027), Chmielowski (1962: 246), Danek
(1962: 54), Dabrowolska (1957: 46, 95), Hahn (1923: 4), Lam (1912: 39-41) und Nowacka (1972: 55)
erwéahnen, dass ihm als Grundlage fiir seine Romane die genauen, grofBteils persénlichen Beobachtungen
der béuerlichen und adeligen Gesellschaft als Vorbild dienten.
8 vgl. auch Witkowska und Przybylski (1997: 507).
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Sciany, rwala pickne czarne wilosy, tamata rece 1 latata jak oblakana po tace i po lesie,

powtarzajac: Ojcze! Ojcze!* (Budnik 103)'%°,

Das Bemiihen um Authentizitt wird auch in der Gestaltung des Schauplatzes und der
Figuren spurbar. Zwar sind die Darstellung der Landschaft oder Bauern nicht ganz
unbeeinflusst von vorherrschenden (romantischen) Vorstellungen, doch Wolski und
noch viel mehr Kraszewski (vgl. Chmielowski 1888: 38) beschreiben auch das genaue
Erscheinungsbild von Gebéuden, Orten®* und Lebensbedingungen und stellen das Dorf
eher als

wie§ wzbierajacego doznania krzywd, upokorzen brutalnego deptania przez

pandéw chilopskiej godnosci — 1 wie§ rodzacego si¢ zawrzewia zemsty. Taka

wies, daleka od harmonii i idylli, stanowi centrum polskiego pejzazu. (Bachorz
1991: 1027)*

Die Beschreibung der wirklichen Lebensumstande® und die Darstellung des Leids und
Unrechts, das den Bauern von Seiten der Herren widerfdhrt und gegen das sie sich
versuchen zu wehren bzw. fir das sie Vergeltung suchen (Danek 1962: 56), fiihrt auch
dazu, dass die Verfiihrung der Madchen oder die Handlungen ihrer Verwandten
glaubhaft werden. In Ulana zeigt Kraszewski deutlich, in welcher Armut seine Heldin
lebt, und wie machtlos Oksen mit seinen Mdoglichkeiten gegentiber dem Gutsherrn ist.
Auch Wolski lasst seine bauerlichen Charaktere ihre Armut und ihr Leid beklagen
(Halka 111.1,29-30), dem Halka eben durch ihre Affare kurzzeitig entfliehen konnte.

Sowohl Kraszewski als auch Wolski bemihen sich ebenso ihre Charaktere und deren
Inneres glaubhaft und nachvollziehbar darzustellen (Lam 1912: 38; Zalewska 2006:
286-287). Sie zeigen getreu dem Realismus deren gute und schlechte Charakterseiten®®
(vgl. Burkot 1988: 56, 94) sowie inneren Konflikte®* und dadurch entsprechen diese
dreidimensionalen Hauptfiguren zu einem gewissen Grad nicht den stereotypen
Gestalten des Verfiihrers und der Verfiihrten, wie sie im Motiv enthalten sind. Sie

erscheinen dem Leser als lebendige, individuelle Personen.

% \/gl. auch Budnik (104-107).

8 Aus den vielen und detaillierten Beschreibungen der Landschaft geht auch hervor, dass beim Leser
keine Kenntnis des Lebens und der Landschaft in Polesien vorausgesetzt wurde (Kosowska 1995: 140).

%2 Witkowska und Przybylski (1997: 504) erwahnen z.B. Kraszewskis teils romantische, teils realistisch
angehauchte Darstellung der Landbevolkerung in Hinblick auf ihre ,,pierwotnos¢®. Fiir Diskussionen tiber
Kraszewskis realistische Darstellung der Bauern und ihres Lebens siehe u.a. Dagbrowolska (1957: 95-96)
und Nowacka (1972: 68).

% In Budnik hat die tugendhafte Julusia z.B. eine Schwache fiir Luxusartikel, wahrend Kraszewski die
Tucke ihrer Tante durch ihre lange Armut erklért (Budnik 48). In Halka ist Janusz sowohl zu Mitgefiihl
als auch Kalte gegeniiber Halka féhig.

% 7.B. Tadeusz’ Kampf mit seinem Standesempfinden, Ulanas Hadern mit ihren Pflichten als verheiratete
Mutter oder Janusz‘ Gewissensbisse, die auf seiner Behandlung Halkas basieren.
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Um dies zu erreichen, gibt Wolski Halka und Janusz viel Raum, sich in ihren
Monologen zu erklaren. In Ulana und Budnik widmet Kraszewski der Beschreibung der
Gefuhle, Gedanken und Wiunsche seiner Charaktere ebenso viel Zeit. Diese ernsthafte
Behandlung der Herzenswiinsche und -regungen einfacher Bauersfrauen (vgl. Burkot
1988: 79) stellt laut Burkot (1988: 99-101) eine noch nicht dagewesene Einzigartigkeit
in der polnischen Literatur dar®. Fiir Ulana merkt er beispielsweise bewundernd an,
dass ,[clata ta faza romansu [...] zarysowana zostala z wielkim znawstwem
psychologicznym, otoczona aura niezwyklosci i powagi® (1988: 90)™ Kraszewski
kommt also selbst modernen Standards der Darstellung der Psyche eines Menschen
nach.

Ebenso nutzen beide Autoren verschiedene Sprachvarianten, um ihre Figuren als
realistisch berzeugende Personen zu gestalten. Krazewski bedient sich einerseits der
Regionalismen oder Ukrainismen®®. Im Roman Ulana, der in Polesien spielt, finden sich
tatsachlich viele Ukrainismen®” oder andere Marker fir die Sprache der Kresy®® und
auch in Budnik ahmt Kraszewski die lokalen Dialekte und Regiolekte nach®. Selbst bei

Wolski finden sich dhnlich regional gefarbte Ausdriicke'®.

Mithilfe der verschiedenen Ausdrucksweisen und dem Sprachunterschied, der
manchmal tatséchliche zwischen Bauer (meistens ein Ukrainer) und Gutsherr (zumeist

ein Pole) besteht, werden auch die Unterschiede zwischen Verfihrer und Verflhrter

% T aut Dabrowolska (1957: 129-130) und Hahn (1923: 6) kritisiert Kraszewski in diesem Zusammenhang
auch die Einstellung, dass ein Bauer aufgrund seiner einfachen Herkunft und Primitivitét nicht fahig sei,
tiefe und wahre Gefiihle zu entwickeln (und fordert deren Anerkennung als vollwertige Menschen mit
Gefuihlen, Wiinschen, Traumen oder Gewissenskonflikten (Burkot 1988: 14). In Ulana zeigt sich diese
Einstellung deutlich im Kommentar des Erzahlers: ,,W prostej kobiecie — spyta z was niejeden — skad tyle
uczucia? [...]. Ona nie byta prosta kobietg, bez duszy, bez mysli“ (Ulana 66-67). Zu Dt. ,In einer
einfachen Frau — fragt einer von euch — woher so viele Gefiihle? Sie war keine einfache Frau ohne Seele
und ohne Gedanken”.

% \/gl. u.a. Burkot (2006: 13), Nowacka (1972: 66) oder Bartnicka (1995: 250) und Danek (1962: 10-11).
 7.B. bat’ku“, laut Kommentar ,rus., dzi$ ukr. i biatorus.* fiir »ojciec” (Ulana 41), ,,Taze to moja
rodzona corka®, laut Kommentar: ,,z rus., dzi$ ukr. fiir ,,przeciez (Ulana 49), oder ,,.Dobry den”, laut
Kommentar ,,rus., dzi$ ukr.“ (Ulana 64).

% Dazu gehoren beispielsweise Archaismen (vgl. Bartnicka 1995: 245), wie ,szpichlerzami®, laut
Kommentar ,,szpichlerz — dawna forma obok $pichlerz; dzi$ poprawnie: spichlerz* (Ulana 9), ,,smetarz —
wyraz dawniej czgéciej uzywany niz cmentarz (Ulana 10), ,,Zakazywal“, laut Kommentar ,,zakazywaé
(starop.) — zapowiedzie¢, przykaza¢“ (Ulana 63) oder die Endung —m firr die erste Person Singular
(Bartnicka 1995: 245), wie z.B. ,,Zobaczym* (Ulana 64).

% Zu den Markern, die Hahn (1923: 30-31) auflistet, gehoren u.a. bestimmte Substantivformen (z.B.
»zydziuk* (Budnik 55), ,kapszuk® (Budnik 110), ,mieszczanczuk* (Budnik 111)), Verbformen und —
abwandlungen (z.B. ,,porzu¢* fiir ,,daj poko6j“ (Budnik 61), ,nie truscie* fiir ,,nie obawajcie si¢* (Budnik
96)) oder die Verwendung von altpolnischen Formen (z.B. ,,wilcy* (Budnik 136)) und Russizismen (z.B.
,,zakon“ fur ,,prawo‘ (Budnik 112), ,,dzieto” fiir ,,sprawa“(Budnik 112)).

199 Epen auch die Endung —m fiir die erste Person Singular (Bartnicka 1995: 245) wie z.B. ,,powrocim*
(Halka 1V.6,44).
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verdeutlicht'®*. Die unterschiedliche gesellschaftliche Stellung ist z.B. in Ulana bei der
ersten Begegnung zwischen Tadeusz und Ulana ganz offensichtlich:

— A z witki ty? (A skad ty) — spytat Tadeusz.

— Z sela (Z wioski).

— Z Ozera?

— Z Jeziora — odpowiedziata po polsku.

— Umiesz po polsku?

— A ¢62? (zwyczajna odpowiedz w Polesiu, zamiast prostego — tak). Umiem.

— (Gdziezes sie¢ nauczyla?

— We dworze.

(Ulana 17)clxxxviii/102
Tadeusz’ Sprachwahl zeigt, dass er automatisch annimmt, die Biuerin Ulana sei des
Polnischen, der Sprache am Hof, kaum méchtig. Zu seiner Uberraschung ist sie jedoch
zweisprachig, kann ihre Sprache dem jeweiligen Gegeniiber anpassen und sticht

dadurch aus ihrer Schicht als etwas Besonderes heraus*®®.

SchlieBlich finden sich Ansétze des fiir den im Realismus typischen Determinismus
(vgl. Schneider 2008: 530) in Kraszewskis Texten, denn die Verfuhrung und das
darauffolgende Schicksal seiner Charaktere hédngt zu einem groRen Grad von deren
Umsténden, Vergangenheit und Charaktereigenschaften ab. Burkot (vgl. 2006: 21)
vertritt ebenfalls diesen Ansatz und laut ithm ,trzy sfery zycia — doswiadczenia
wczesniejsze, szara codzienno$¢ 1 marzenia uktadajg si¢ w te samg tragiczng triade*
(1988: 84)"™* Besonders in Kraszewskis Romanen bekommt man den Eindruck, dass
hinter den handelnden Personen hdhere Machte stehen, denen die Figuren nicht

gewachsen sind.

In Ulana kolportiert Kraszewski tatséchlich das Gefiihl, dass die Liebe zwischen
Tadeusz und Ulana nur zu einem Ungliick fihren kann (Burkot 1996: 153; Chmielowski
1888: 155), weil sie vor allem den gesellschaftlichen und kulturellen Regeln und
Normen widerspricht (Burkot 1988: 95). Die von der Romantik viel gerihmte groRe
Leidenschaft mag die Liebenden vielleicht fir einige Zeit Uber diese Probleme
hinwegheben, doch laut Burkot (1996: 148) sieht Kraszewski die Liebe in Ulana im
Grunde als kurzlebig und nur als das Ausleben eines natirlichen Verlangens, dem man

nicht widerstehen kann. Sie ist daher gleichzeitig ,,zrédio] ludzkiego szcze$cia i

101 Dieser nationale Aspekt, der ebenfalls fiir die entstehenden Konflikte verantwortlich sein konnte, wird
in Ulana wenig herausgearbeitet.

102 \/gl. auch Budrewicz (1997: 46).

193 Hinweise, wie die polnische Ubersetzung von ukrainischen Ausdriicken in Klammern (Fir eine
Diskussion dieses Umstandes vgl. auch Budrewicz (1997: 47)), deuten auch darauf hin, dass wohl die
Leser mit dem Ukrainischen nicht vertraut waren.
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ludzkiego cierpienia“ (Burkot 1996: 153)™“*%* Ahnlich steht es in Halka, wo besonders

die Dorfbewohner schon das Ungliick als unausweichlich hinnehmen (Halka 111.2,33).

Anhand der Verfiihrungsthematik beschaftigt sich besonders Kraszewski mit
gesellschaftskritischen, moralischen oder didaktischen Fragen, was ebenfalls typisch fir
den Realismus ist. Er bezweckt den Leser auf die Lebensbedingungen der einfachen
Leute aufmerksam zu machen und ihm mithilfe seiner Werke Wissen und Achtung fur
die beschriebenen Welten und Personen naher zu bringen (Burkot 1988: 14, 36, 73).
Sowohl Budnik als auch Ulana gehéren zu jenen Geschichten, in denen Kraszewski die
adeligen Herren und deren Ausnutzung und Unterdrickung der Bauern manchmal auf
humoristische, an die Satire grenzende Weise (Danek 1962: 56; Lam 1912: 39) kritisiert
(Hahn 1923: 10-11) und zur Anderung auffordert.

3.2.2  Imenglischen Text

Hardys Tess kann zweifellos auch als realistisch klassifiziert werden, denn getreu der
damaligen Mode thematisiert er die soziale Situation und knipft die Handlung an
Konflikte zwischen Individuum und Gesellschaft oder den Klassenunterschieden (Page
2001: 174). Wie aus seinem Essay ,,Candour in English Fiction* hervorgeht, fordert er
u.a. die Darstellung der wahren Realitat ohne Idealisierung oder Beschénigung mit allen
(z.B. auch sexuellen) Seiten des Lebens (Hardy 2005: 22)'%°.

Zu realistischen/naturalistischen Merkmalen in Hardys Tess zéhlen daher vor allem
seine Bemiihungen um eine berzeugende &sthetische Illusion (vgl. Wolf 1993: 134-
199). Um seiner Verflhrungsgeschichte Authentizitat zu verleihen, bedient er sich eines
auktorialen Erzahlers, der die landliche Gesellschaft der damaligen Zeit, deren
Berlihrung mit der Industrialisierung und der stadtischen Gesellschaft sowie die
Problematik und Gefahren, die daraus fir Personen wie Tess entstehen, so plausibel
nachzeichnet, dass er (und mit ihm Hardy) oft auch als Historiker bezeichnet wird (vgl.
Plietzsch 2004: 40-41). Allein der Zusatz zum Titel ,,faithfully presented suggeriert die
Authentizitat des Textes (Lodge 1979: 170). Des Weiteren wahlt er eine neutrale,
objektive, fast empirische Schreibweise und ,,structures the novel [...] as if he were an
experimentalist exhibiting his ‘scientific‘ knowledge of his characters in all their

‘phases’ (Ardis 1990: 74)™/10¢,

10%\/gl. auch Burkot (1988: 84).
105 Aych in Ingham (2003: 94).
106 \/gl. auch Hugman (1974: 48).
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Um seine Leser von der Authentizitat seiner Geschichte weiter zu tiberzeugen, bemiht
er sich auch die verschiedenen Handlungsorte und Figuren moglichst real und greifbar
erscheinen zu lassen. In Tess Uberzeugt vor allem seine Darstellung des landlichen

Lebens in all seinen Facetten*®’

(vgl. Robinson 1980: 136), das trotz mancher pastoraler
Elemente weit entfernt von den Schilderungen der Romantiker ist. Hardy vermittelt
seinen Lesern die Harte dieser Umstande, erklart so auch die Griinde fir die Verfiihrung
seiner Heldin und deren Folgen und fugt immer eine sozialkritische Komponente hinzu
(Page 2001: 164). Auch Ingham unterstreicht, dass ,,Hardy’s preoccupation is with the
damaging effect of social inequality, exploitation, and the imposition of rigidly

authoritarian moral views upon individuals® (2003: 111)™",

Hardys Protagonisten entsprechen ebenso den realistischen Anforderungen. Sowohl
Verfuhrer wie Verfiihrte sind im Grunde wenig auBergewodhnliche Personen (King
1978: 51). Da Hardy aber viel daran liegt, das Innere seiner Charaktere plausibel
darzustellen, entsprechen besonders die Protagonisten nicht den stereotypen Figuren des
Motivs, sondern sind mit all ihren im Detail dargestellten Schwachen und flr den Leser
einprdgsam. Besonders Tess, deren Gefiihle und Gedanken der Leser zumeist aus
geringer Distanz verfolgen kann, ist somit in ihrer Personlichkeit iberzeugend. Ebenso
wird Angels Verhalten durch die Einblicke in seinen Gewissenskonflikt nachvollziehbar
(Tess 198-199).

Zu erwahnen ist zudem Hardys Verwendung von Sprachvarianten, um seine Figuren
authentisch erscheinen zu lassen oder Unterschiede zwischen ihnen zu verdeutlichen
(Handley 1991: 77). So sprechen Tess® Mutter oder Retty, I1zz und Marian, als
Vertreterinnen der einfachen Landbevdlkerung, in einem breiten Dialekt (Tess 21-22,
253-255). Angel und Alec sprechen hingegen eine gehobenere Sprache und Tess kann

sich sprachlich an ihren Gesprachspartner anpassen (Tess 21).

Hardys Verflihrungsgeschichte dreht sich schlie3lich wie bei vielen Realisten auch um
den Kampf des Individuums fiir seine Selbstverwirklichung und einen Platz in der
Gesellschaft. Dabei spielen ,,Milieu, Vererbung und Triebe* (Goetsch 1994: 258) eine
grolRe Rolle und sind oft fur das Schicksal des Einzelnen determinierend (vgl. Schneider
2008: 530). Tess® Verfilhrungen werden u.a. von ihren Umstinden®®®, ihrer

97 Dazu gehéren z.B. die Beschreibung des Knoblauchstichs in der Milch (Tess 177), das Melken (Tess
156-157) oder die Arbeit auf dem Acker (Tess 112).

108 7 B. King (1978: 66) sieht die Armut ihrer Familie und die gesellschaftliche Doppelmoral als Griinde
fur ihre Tragddie.
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Abstammung'®, ihrer Schonheit'®® oder ihren personlichen Eigenschaften und

Bediirfnissen*'! mitbestimmt.

In diesem Kontext finden sich auch die vor allem im Naturalismus verwendeten

«M2 oder ,,Survival of the Fittest“'*?) (vgl.

Theorien Darwins (z.B. ,,evolutionary legacy
Brockhaus 2010: 586). So beschreibt Hardy Tess® Schicksal einerseits als einzige
Wiederholung der verschiedenen Erlebnisse ihrer Vorfahren, z.B. auch die Verfuhrung
(Tess 91) oder den Mord"**, andererseits stellt er immer wieder die natiirlichen Triebe
dem sozialen Rationalismus gegeniiber (Goetsch 1994: 258) und ,.erldutert, dafl die
Gesellschaft die Bedurfnisse der menschlichen Natur miBachtet und die Natur ihrerseits

immer wieder die Absichten des Menschen durchkreuzt® (Goetsch 1994: 259).

Hardy vermittelt in seinen Romanen demnach auch die durch die Modernisierung und
den damit verbundenen Gesellschaftswandel entstehende Unsicherheit und die
Konflikte zwischen alten und neuen Ansichten und Werten (vgl. Bailey 1974: 2, 12).
Viele seiner Charaktere stehen wie Tess oder Angel zwischen zwei Welten und kénnen
sich nirgendwo eingliedern und missen demnach in Folge untergehen (vgl. Glendening
2007: 89-90; King 1978: 29-30; Page 2001: 80-81). Besonders in diesem spurbaren

Pessimissmus steht Hardy den Naturalisten nahe.

3.3 Das Motiv der Verfihrung in der Romantik und im Realismus

Wie in diesem Kapitel gezeigt wurde, weisen alle vier Texte Merkmale des
paradigmatischen Kontexts auf, in dem sie entstanden sind. Die Autoren missen sich
namlich innerhalb dieser Vielfalt an literarischen Stromungen definieren. Sie orientieren
sich in ihren Werken aber auch an den zur Verfugung stehenden Stoffen. Hardy selbst
,wrote out of the assumption that the already-written cannot be erased, that the writer of

the ‘new style of novel’ must be prepared to write ‘the old with added ideas’ rather than

109 7 B. das Schicksal und das Erbe der D’Urbervilles zeigen laut Handley (1991: 102), Ingham (2003:
175), Robinson (1980: 137-138), King (1978: 21-22), Waldoff (1979: 135) Tess‘ Charakter, ihr Schicksal
bzw. ihre Handlungen an.

110 Kritiker, die ihre Schénheit als schicksalsverantwortlich sehen, sind u.a. Williams (1974: 173) und
Reed (2004: 289).

111 7 B. ihre Sexualitat und Leidenschaft, die sie nicht unterdriicken kann (Waldoff 1979: 135).

12 Die Idee, dass alles Gegenwartige mit allem Vergangenen durch Vererbung verbunden ist. Siehe z.B.
Bailey (1974: 6-7), Ingham (2003: 167-168) oder Padian (2010: 226, 228).

113 \/gl. Ingham (2003: 159) oder Padian (2010: 218).

114 Dieser Mord wird immer wieder vorausgedeutet (Ingham 2003: 173) und auch Angel sieht am Ende
den Grund fiir den Mord in ihrer Abstammung (Ingham 2003: 175).

118



ignore or avoid the old“ (Casagrande 1994: 23)™“  Sowohl in Wolskis und

Kraszewskis!*®

als auch in Hardys Tess finden sich somit Elemente der Romantik und
des Realismus bzw. Naturalismus, die es erlauben alle Texte diesen beiden Paradigmen

zuzuordnen.

In der folgenden Zusammenfassung soll deutlicher herausgearbeitet werden, wie die
Stellung der Texte zwischen diesen beiden Paradigmen sich in der Motivbearbeitung
spiegelt. Das Verfiihrungsmotiv, die Vorstellung von Arkadien und die Stadt-Land-
Opposition sind ndmlich sowohl in der Romantik als auch im Realismus unvermindert
beliebt. Sie werden dementsprechend h&ufig verwendet, wobei jeweils verschiedene
Aspekte betont werden. Die Zuordnung eines Textes, basierend auf der darin
enthaltenen Bearbeitung des Motivs, ergibt sich daher je nachdem, welchen Blickwinkel

man wabhlt.

3.3.1 Romantische Elemente

Fir das Paradigma der Romantik in Bezug auf die Verwendung des Verfiihrungsmotivs
spricht beispielsweise, dass in allen untersuchten Geschichten ein grof3es Interesse den
Geflihlen (und im weiteren Sinn deren Auswirkungen, wie z.B. Wahnsinn) und der
Liebesbeziehung gilt. VVor allem die in den meisten Texten enthaltene Idee von Liebe als
befreiend und erflllend entspricht den romantischen Vorstellungen. Bei Ulana und
Tadeusz oder Tess und Angel hat man besonders das Gefuhl, als wirde in deren
ungebéndigter Liebe die Erfullung und das Gliick warten, fir die es sich lohnt, gegen
alle Hindernisse aufzubegehren oder alles zu opfern oder zu riskieren. Diese Liebe gibt
den Charakteren auch tatsachlich die Kraft, die Kritik anderer zu ertragen (z.B. in
Ulanas und Halkas Fall) oder Leiden zu ertragen (besonders bei Tess). In ihren Augen

ist sie einfach das hochste Gut, nach dem es zu streben gilt.

Ebenfalls fiir die Romantik spricht die Konzentration in allen Texten auf das Innenleben
der beiden Hauptfiguren. Man erhélt einen Einblick in die Gedanken- und Gefiihlswelt
jedes Verfuhrers und jeder Verfihrten und entdeckt so deren individuellen
Eigenschaften und Personlichkeiten. Bei Angel oder Tadeusz zeigt sich zudem die fur
romantische Helden typische Subjektivitat: Beide lieben es, sich zuriickzuziehen, zu
gribeln und zu trdumen und haben im Umgang mit der Welt und ihren Geliebten

durchaus egoistische bis narzisstische Ziige.

15 Fiir Kraszewski siehe u.a. Bachorz (1987: 188-192) oder Danek (1962: 50).
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Auch das Auskosten der melodramatischen Komponente des Verfuihrungsmotivs kann
durch dessen Beliebtheit in der Romantik erklart werden. Aufgrund der Darstellung
ihres individuellen Innenlebens entspricht zwar keiner der Verfuhrer oder der
Verfuhrten nur dem Typus des frivolen Schiurzenjagers oder des naiven
Bauernmédchens, doch sie alle tragen durchaus Zige melodramatischer Charaktere.
Besonders Alec und Jan sind die teuflischen, unmoralischen Bdsewichte, welche Tess
oder Julusia, die arme Unschuld vom Lande, auf Abwege fiihren. Ebenso entspricht die
Konstellation der Charaktere dem melodramatischen Muster. So stehen positive, gute
Personen (meist arme aber einprdgsame und faszinierende Bauern, wie Tess, Ulana,
Halka oder Julusia und Bartosz) den negativen Personen (oft reiche, unbedachte
Adelige, wie z.B. Alec, Tadeusz, Janusz oder Jan) gegeniiber (vgl. Martuszewska 1996:
15; Witkowska und Przybylski 1997: 505) und die Handlung spannt sich am Konflikt
zwischen diesen beiden Seiten auf. Des Weiteren weisen alle Texte nach einer oft

nervenaufreibenden Handlung ein tragisches bis pathetisches Ende auf.

GeméalR dem romantischen Interesse an der volkstimlichen Kultur stammt auch eine
Figur des Liebespaares immer aus dem landlichen Milieu. Deshalb finden sich in den
Texten viele folkloristische Elemente, die zum einen den Aktionsraum ausschmiicken
oder die Ereignisse untermalen, aber manchmal auch die Verfihrung kommentieren
oder vorausdeuten. Zu diesen Elementen z&hlen z.B. Lieder, die wie in Tess
Verflhrungen thematisieren, oder Legenden und abergldubische Ansidtze, wie die
Gréber in Ulana oder die Legende tiber dic D’Urberville-Kutsche, die jeweils auf das
Ende der Heldinnen verweisen. Immer wieder begegnen sich auch Verfihrer und
Verflhrte bei Brauchen, wie Tess und Angel beim Maitanz oder Halka und Janusz bei

den dorflichen Feierlichkeiten anlésslich seiner Hochzeit.

Deutlich in Verbindung mit der Romantik stehen auch die hdufig in den Texten
auftretende Verklarung der Natur als rein, unberiihrt und idyllisch. Flr die Gestaltung
dieser Elemente bietet sich die Verwendung des Motivs von Arkadien an und so spielen
sich die Verfuhrungen oft in geheimnisvollen Waldern oder an anderen lauschigen
Orten unter dem freien Himmel ab. Der Sentimentalismus in manchen Charakteren (z.B.
in Angel und Tadeusz), die jene landlichen Orte und deren Bewohner als das verlorene

Paradies ansehen, steht damit in Zusammenhang.

Des Weiteren werden mit der Idealisierung der Natur als Wiege des urspriinglichen

Lebens und der Unschuld auch die landlichen Charaktere, zu denen meist die Verfiihrte
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gehort, oft als frei, naturverbunden und primitiv stilisiert, wéahrend die stadtischen
Figuren, u.a. die Verfuhrer, oft korrupt, herzlos oder riicksichtslos erscheinen. Hier
knlpfen die Autoren auch oft an die ebenfalls in der Romantik beliebte Stadt-Land-

Opposition an.

3.3.2 Realistische Elemente

Untersucht man nun die Bearbeitung des Motivs der Verfihrung in den Texten auf
realistische Merkmale, so wird man ebenso fundig. Besonders die Forderung nach einer
objektiven, wahrheitsgetreuen Darstellung der Ereignisse, nach Mimesis und einer
moglichst perfekten dsthetischen Illusion wirken sich auf viele Gestaltungsbereiche des

Motivs deutlich aus.

Um die im Realismus geforderte Kopie der Wirklichkeit zu erschaffen, tritt schon der
Erzahler als allwissender Berichterstatter oder Chronist auf, dessen Berichterstattung
und Urteil man als Leser vertrauen soll. Die Art der Vermittlung der Ereignisfolge
konzentriert sich auch vor allem auf eine nachvollziehbare Darstellung der kausalen und

zeitlichen Zusammenhange.

Ebenso bemihen sich die Autoren die Schauplatze durch moglichst viele Details als
authentische Orte zu gestalten oder stellen die Lebensweise der Charaktere mdglichst
realistisch dar. So werden auch die dunklen und harten Seiten des Landlebens
beschrieben, die mit der romantischen Vorstellung von der doérflichen Idylle stark in
Kontrast stehen, aber Griinde flr die Sehnstichte und Traume der Heldinnen liefern. Des
Weiteren beschreiben die Autoren meist ohne Wertung und ohne Verklarung die
AuBerlichkeiten der Charaktere (z.B. ihr Aussehen, ihre Sprache), sowie deren
Innenleben (Gedanken, Gefiihle, Plane) und erwahnen sowohl deren Stérken als auch

Schwaéchen.

Im Zentrum stehen zwar immer noch die Personen des Verfiihrers und der Verfiihrten
sowie deren Geflihle und innere Konflikte, doch werden diese oft anders beleuchtet. Das
Gefuhl der Liebe und die Leidenschaft werden somit zeitweise nicht mehr als das zu
erstrebende Ziel gesehen, sondern vielmehr als natirrliche Triebe gehandhabt, gegen die
man sich nicht wehren kann. Man muss sie ausleben, obwohl sie den gesellschaftlichen
Sitten entgegenstehen und oft zu groBem Ungliick fihren. Die Bedeutung der Gefiihle
tritt daher manchmal hinter die Besprechung der gesellschaftlichen Hindernisse und des

durch die Beziehung ausgeltsten Konflikts zurick.
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In diesem Kontext findet sich jedoch erneut die Stadt-Land-Opposition, die hier der
Untermalung der Differenzen sowie der Gegenuberstellung von kontréren
Weltanschauungen dient. Oft sprechen die Autoren unter Verwendung dieses Motivs
und des Verfluihrungsmotivs auch Probleme an, kritisieren gesellschaftliche Normen
oder Strukturen und fordern eine Anderung.

Auch in der Thematik entsprechen die Texte jenen des Realismus. Im Mittelpunkt steht
das alltdgliche Leben gewdhnlicher, unauffalliger Menschen. Deshalb ist auch die
Herkunft vieler Charaktere aus der Bauernschicht nicht ungewdhnlich. Oft sind sie mit
ithren Umstadnden unzufrieden und suchen ihren Platz in der Gesellschaft. Die
Verfuhrung wird gerade durch dieses Bedirfnis nach Veranderung oder nach
Selbstfindung initiiert (z.B. bei Halka, Ulana und Tess). In diesem Bereich findet sich in
allen Texten auch deterministische Elemente: Die Figuren sind ndmlich nicht frei, ihr
Schicksal ist vielmehr durch ihren Charakter und ihre Abstammung, ihre Umstande und

die jeweiligen Zufalle zu einem gewissen Grad vorbestimmt.

4 DER EINFLUSS DES AURERLITERARISCHEN
KONTEXTS: Gesellschaftliche Zuordnung

Abgesehen vom paradigmatischen Umfeld werden die Autoren in ihrem Schaffen auch
von ihrem historischen, sozialen und ideologischen Kontext beeinflusst. Aufgrund der
Variierbarkeit und Kontaktfahigkeit des Motivs der Verflihrung verarbeiten Wolski,
Kraszewski und Hardy darin auch zeitgendssische Diskussionsthemen, thematisieren
bestehende Werte, Vorstellungen und historische Entwicklungen oder Kritisieren
gesellschaftliche Missstdnde. Im folgenden Kapitel wird nun manchen dieser Elemente,

die in die Bearbeitung des Motivs der Verfiihrung mit einwirken, nachgegangen.

4.1 Zur Situation in Polen

4.1.1 Soziale Einflusse

In der Bearbeitung des Motivs bei Kraszewski und Wolski kann man zahlreiche
Elemente entdecken, die auf die damalige gesellschaftliche Situation und vor allem die

Beziehung zwischen Adel- und Bauernstand oder die Rolle der Frau verweisen.
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4.1.1.1 Von Herren und Bauern

In der polnischen Gesellschaft besteht damals noch das hierarchisch in Sténde
gegliederte Feudalsystem mit der Szlachta, dem Adelsstand, an der Spitze und den
zumeist leibeigenen Bauern''® am FuRe der Gesellschaftspyramide. Aus der Sicht des
Adels besteht dieses System zum Wohle der Bauern, um die er sich wie ein Elternteil
kiimmert und mit Bedauern glaubt, die eigene Gilte und Sorge werde mit Faulheit und
Falschheit vergolten (Dziedzic 1996: 65; Samulak 1997: 13-14;Warzenica 1963: 92).
Doch nicht zuletzt in der Literatur findet sich ein realistischerer Blick auf das Elend der
Bauern und es wird gezeigt, wie groR der soziale Abstand zwischen den beiden Stdnden
ist. In Budnik und Ulana schildert Kraszewski voll Verstdndnis und Mitgefihl die
Armut, Aussichts- und Machtlosigkeit der Bauern und Budnicy, die innerhalb des
Feudalsystems kaum Rechte und Freiheiten besitzen und in der Beziehung zum Herrn
immer den Kiirzeren ziehen (vgl. Hahn 1923: 23). Auch in Wolskis Halka werden
Jontek und Halka von Stolnik und Janusz nur mit Hochmut behandelt (Halka 11.2,23,
11.5,27).

Vor allem Kraszewskis Darstellung der Szlachta, aus der er seine Verfiihrer stammen
lasst, baut auf seinen eigenen Beobachtungen dieses Standes und seinen Winschen fur
deren Verhalten auf'*’. Einerseits spricht er dem Adel zwar eine wichtige Stellung zu,
aber meint, ihm fehle das Interesse und Verstédndnis fir ihre Pflichten und das Bemiihen
um ein gutes Verhéltnis zu ihren Untergebenen (Chmielowski 1888: 142-143;
Dabrowolska 1957: 37).

Tadeusz ist in vieler Hinsicht ein solcher Vertreter der Szlachta. Er kimmert sich wenig
um die ihm unterstehenden Dorfbewohner, begegnet ihnen mit Vorurteilen (z.B. sehr
gut ersichtlich in seiner Denkweise Uber Ulana), und weil eigentlich nichts tber deren
Lebensbedingungen. Erst seine Beziehung zu Ulana 6ffnet ihm ein bisschen die Augen
und er ,.chcial ja wywiesé z tej niewoli trudu® (Ulana 39)™, doch hat er sie einmal
erobert, fehlt ihm das wirkliche Interesse, um dieses Vorhaben umzusetzen. Auch in
Halka berlihren die tatsachlichen Probleme der Bauern kaum die Vertreter des Adels.

Stolnik ist nur erbost Uber den fehlenden Respekt Halkas, die sein Fest stort (Halka

18 Fiir kurze Beschreibungen der Bedingungen unter der Leibeigenschaft siehe Warzenica (1963: 95),
Ihnatowicz et al. (1988: 491).

17 Kraszewski vertritt in vielen seiner Werke hauptsachlich einen Parentalismus und bietet demnach fiir
die soziale Frage folgende Losung an: Laut ihm liegt es in der Pflicht des Gutsherrn, sich wie ein
Elternteil um das Wohlergehen seiner weniger gebildeten Untertanen zu sorgen (vgl. Witkowska und
Przybylski 1997: 506; Danek 1969: 124).
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1.2,9). In Budnik beginnt Jan zwar, sobald er Julusia in ihrer Bleibe im Wald besuchen
muss, die alte Hutte rundum zu erneuern, doch eigentlich nur, um sie seiner wirdig zu
machen (Budnik 102, 115-116).

Andererseits haben viele Vertreter der Szlachta bei Kraszewski nur ihr eigenes
Vergnugen im Sinn (Dabrowolska 1957: 45; vgl. Chmielowski 1888: 144). Dies zeigt
sich besonders in der gangigen Sitte, sich zur Befriedigung der fleischlichen Geliste bei
den Frauen und Tdchtern der Untergebenen zu bedienen, da nach allgemeiner Ansicht
Bauern keine Gefiihle besallen und somit der durch solch ein Verhalten entstehende
Schaden nie grol? sein konnte (Hahn 1923: 27). Besonders diesen Vertretern des Adels
steht Kraszewski negativ gegenliber und kritisiert offen deren Sittenlosigkeit, indem er
anhand von Verfiihrungsgeschichten die schlimmen Folgen dieses Verhaltens skizziert.
Jan aus Budnik ist ein solch typisches Beispiel fur die Verkommenheit und
Sittenlosigkeit der Grundherren.

Die Bearbeitung des Motivs zeugt auch vom damaligen Machtverhéltnis zwischen
Bauern und Szlachta, das in den Texten die Verflihrung erleichtert, wenn nicht gar erst
maoglich macht, und dann den Méannern erlaubt die Frauen ungestraft zu verstoRRen. In
Ulana ist die Leibeigenschaft''® beispielsweise noch intakt. So kann Tadeusz Ulanas
Ehemann einfach auf einen Botengang zu schicken (Ulana 26) und nutzt auch in Folge
seine Macht aus, um Ulana zu erobern (Dgbrowolska 1957: 97; Kosowska 1995: 141).
Tadesuz® Stellung schriankt auch die Handlungsfreiheit von Oksen drastisch ein. Als
Leibeigener hat er keine Chance gegen den Herrn und kann seine Frau kaum fir ihren
Ehebruch bestrafen (Kosowska 1995: 142), denn es gilt der Grundsatz ,,[t]y jemu raz, a
on tobie sto, ty jemu dwa, a on tobie tysigc* (Ulana 49)“’. Diese Rechtlosigkeit und
Handlungsunfahigkeit der Leibeigenen hat sich sogar in Volksweisheiten
niedergeschlagen, die Oksens Verwandte zitieren: ,,Pan, kiedy zlty, straszny gorzej

CXCVi

wilka, jak 6w powiadat (przystowie Litwy i Poleszukéw)* (Ulana 47)

In Budnik zeigt sich die Macht des Adels und der Oberschicht tber die Budnicy in den
willkurlichen Urteilen und erzwungenen Zeugenaussagen. Maciej wird namlich durch
Einschlchterungen zweimal zu absolut entgegengesetzten Gestandnissen bewegt
(Budnik 97, 107), wahrend Julusia nicht einmal als Zeugin geladen wird (Budnik 98-99).

118 Besonders im russischen Gebiet bestand die Leibeigenschaft noch lange nach ihrer Abschaffung in den
anderen Teilungsgebieten (Ihnatowicz et al. 1988: 494).
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Einzig Bartosz kann sich zu einem gewissen Grad der Macht der Obrigkeit entzeihen
(Budnik 98); er ist schlieRlich auch nicht leibeigen. Im Gegensatz zu Oksen weigert er
sich auch seine Machtlosigkeit zu akzeptieren. Flr ihn ist die Stellung des jungen Herrn
kein Grund, um sich nicht fiir die Entehrung seiner Tochter zu rachen (Budnik 131).

Schlie3lich thematisieren Wolski und noch mehr Kraszewski anhand des Motivs der
Verfiihrung die fragile und konfliktgeladene Beziehung zwischen Gutshof und Dorf**°,
Diese zwei sehr kontraren Bereiche sind namlich zu einem gewissen Grad miteinander
verbunden und sogar wie die Teile eines Korpers aufeinander angewiesen: ,,Karczma to
serce wsi tak, jak cerkiew jej glowg a zoladkiem jej dwor; rgce 1 nogi tego ciata to chaty
wiesniacze* (Ulana 10)™". Grund fir diese Beziehungen sind ein gemeinsamer
Produktionsprozess und die Abhangigkeit wvon dessen Erfolg sowie die
Entscheidungsgewalt und Rechtsprechung, die fir beide Bereiche beim Gutsherrn liegt
(Thnatowicz et al. 1988: 462, 465-466).

Grenzliberschreitungen sind also zu einem gewissen Grad unvermeidbar, doch ist es vor
allem flr die Dorfgesellschaft besser, je weniger der Hof in deren Leben involviert ist;
nur so kann die dortige in sich geschlossene Gemeinschaft in ihrer Hierarchie
funktionieren (Kosowska 1995: 142). Jede einzelne Person hat innerhalb dieses Gefiiges
eine Klar definierte Stellung und bestimmte Pflichten zu erflllen. Laut Witkowska und
Przybylski ,,[s]tabilny, konserwatywny s$wiat wiejski nie toleruje bowiem zadnych

zmian i tepi zarodki ruchu wewnatrz struktury* (1997: 506)™",

Ulana ist sich z.B. ihrer Stellung und deren Wichtigkeit fur ihr Fortbestehen in dieser
Gemeinschaft sehr bewusst und wehrt sich deshalb lange gegen Tadeusz
Nachstellungen. Sie flrchtet zu Recht ihre VerstoRung, sollte sie seinem Drangen

CXCiX:

nachgeben (z.B. ,,Krzyz na mnie! a maz, a ludzie!* (Ulana 36)"), und als sie dann
doch einlenkt, versucht sie die Beziehung zuerst geheim zu halten (Kosowska 1995:
144). Natirlich bemerken Dorf- wie Hofbewohner, was sich zwischen Ulana und
Tadeusz abspielt (Ulana 39), aber noch geben sie alle vor, nichts von den nachtlichen
Abenteuern zu bemerken (Ulana 40; Kosowska 1995: 143). Alle sind sich namlich nur
zu gut bewusst, dass der Gutsherr jederzeit zu Ulanas Schutz eingreifen kénnte, und

man will den Frieden im Dorf noch so lange wie moglich bewahren.

19 Fiir Diskussionen von Darstellungen dieser Beziehung in Kraszewski siehe z.B. Bachérz (1991: 1027),
Dabrowolska (1957: 96) oder Dziedzic (1996: 65).
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Als Oksen zuriickkehrt, eskaliert die Situation, denn dieser reagiert nattrlich mit Zorn
und Rachegeliisten auf den Ehebruch seiner Frau (Ulana 47, 64). Nur die Angst vor
Tadeusz* Bestrafung hidlt ihn im ersten Moment vom Handeln ab (Ulana 47; vgl.
Kosowska 1995: 142). Dadurch b3t er jedoch seine Stellung in der patriarchalischen
Struktur der Familie endgultig ein, denn er ist weder Herr seiner Frau, noch kann er sie
fur ihren Fehltritt bestrafen, was eigentlich zu seinen Rechten und Pflichten z&hlen
wirde (Ulana 49; siehe Kosowska 1995: 142). So verliert er gleichzeitig seine Ehre und
sein Ansehen innerhalb der Dorfgemeinschaft; er wird nur noch bemitleidet (Kosowska
1995: 142). Der Brandanschlag am Gutshof ist sein verzweifelter letzter Versuch, um
Ulana und seine gesellschaftliche Stellung zuriickzuholen und die alte Ordnung wieder
herzustellen (Kosowska 1995: 147). Als selbst das scheitert, bleibt ihm nur der Tod. Bei
seinem Begrabnis bezeugen ihm aber zumindest die Dorfbewohner ihr Mitgefiihl und er
erhélt seine letzte Ehre in der Form eines Dorfbegrabnisses (Ulana 82; vgl. Kosowska
1995: 147).

Fir Ulana, die ihrem alten Leben den Ricken gekehrt hat, sogar zu ihren Kindern
jegliche emotionale Bindung verloren hat (Ulana 61, 66, 81), gibt es ab diesem
Zeitpunkt keinen Weg mehr zuriick. Sie ist aus der Ordnung des Dorfes ausgebrochen
(Chmielowski 1888: 154; Warzenica 1963: 98). Sie selbst ist sich dessen bewusst
(Ulana 61) und es wird auch aus dem Verhalten der Leute ersichtlich: ,,A ci ludzie
patrzyli na nig jak na stracong; nic ja z nimi nie taczylo, byta nim obcg; szyderskim
u$miechem, ponurym wejrzeniem witali jg, zaden stdwka nie powiedzial, reki nie

wyciagnat“ (Ulana 96).

Solange Tadeusz zu ihr steht, beruhrt sie zwar weder die Ablehnung der
Dorfgemeinschaft noch Oksens Selbstmord, aber als auch er sie fallen lasst, bleibt ihr
kein anderer Ausweg als der Tod. Ulanas Verflihrung endet also auch deshalb tragisch,
weil sie durch ihre Grenzlberschreitung die gesellschaftliche Ordnung und Strukturen
innerhalb der Dorfgemeinschaft und das hierarchische Gefiige zwischen Hof und Dorf
zerstort (Kosowska 1995: 143; Witkowska und Przybylski 1997: 506). Ihre emotionale
Beziehung zum Gutsherrn entfernt sie aus ihrer dem Mann und dem Dorf
untergeordneten Stellung und macht sie unantastbar fur diese Instanzen. Durch diese
Umkehr der Hierarchie birgt sie somit eine Gefahr besonders fiir das ganze Dorfgeflige
in sich (Kosowska 1995: 143) und muss verstollen werden. Fir Tadeusz, der durch

seinen Egoismus das hierarchische Gefilige gestért und seine Rolle als Wahrer der
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Struktur verletzt hat (Chmielowski 1888: 154; Warzenica 1963: 99), hat die Affare
jedoch keine Folgen. Aufgrund seiner Stellung ist er immer noch unantastbar.

Einen anderen Ausgang hat die Uberschreitung der Grenze zwischen Hof und Wald in
Budnik. Dort wird der Zusammenhalt unter den Budnicy nicht zerstort. Vielmehr erhalt
die verfuhrte und wahnsinnig gewordene Julusia von der Gemeinschaft mitleidige,
verstandnisvolle Blicke und sogar die absolute Vergebung ihres Vaters. Die
Dorfgemeinschaft, aus der Halka stammt, verhélt sich ahnlich. Halka wird nicht
verstolRen und die Gemeinschaft reagiert mit Zorn und Mitgeflihle auf ihre schlechte
Behandlung durch Janusz® (Halka 111.2,33-34). Es gibt jedoch auch nicht nur
wohlwollende Blicke fur Halka, denn manche Leute ,,szydza, szepca tam...“ (Halka
11.4,25)°. Obwohl eben ihre Geschichte kein Einzelfall ist und sie teilweise nicht dafiir
verantwortlich gemacht werden kann, hat sie doch gegen moralische Regeln verstoRen.

4.1.1.2 Die Stellung und Rolle der Frau

Ebenso Einzug in die Gestaltung des Motivs der Verfuhrung hat die Rolle der Frau. Vor
allem in der Ausformung der Verfiihrten schimmert immer wieder ihre damalige
gesellschaftliche Stellung durch. Als nicht eigenstandige Rechtsperson untersteht sie
entweder der Vormundschaft der Eltern oder geht mit der Heirat, die generell ein
arrangiertes Zweckbundnis ist (vgl. Sadlik 2006: 332), in die Rechtsperson ihres
Mannes Uber (Burkot 1996: 151; Ihnatowicz et al. 1988: 456-457). Dementsprechend ist
sie in allen Bereichen von anderen abhéngig und umso gefahrdeter, sollte diese Instanz
fehlen (vgl. Ihnatowicz et al. 1988: 460).

In Ulana zeigt Kraszewski viele der negativen Seiten dieser Abhangigkeit und wie sie
sich auf Einzelne auswirken konnen. Ulana muss beispielsweise die Launen und
Schlége ihres Mannes wortlos akzeptieren. Dieser einfache, wenig sensible Ehemann
kann auch nicht ihre Sehnsucht nach Liebe erfullen. Ulana ist daher gezwungen, diese
Traume zu unterdriicken. Dementsprechend ungliicklich und unbefriedigt ist sie in ihrer

Ehe, und umso leichter ist es fur Tadeusz, sie zu verfiihren.

Das Leben einer Bauersfrau ist allein schon aufgrund der harten Arbeit eher freudlos.
Der Erzdhler meint: ,,Te kobiety tak malo maja swobodnego czasu, tyle im chwil praca
zajmuje, tyle kfopotow wisi nad nimi w chacie, tyle cielesnego trudu, ze nie podobna im
prawie mysle¢ nad soba“ (Ulana 39)". Umso mehr geht Ulana in der Beziehung und

dem neuen Leben auf, das ihr erlaubt, endlich sich selbst und ihre Traume zu
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verwirklichen, die in den alltdglichen Mduhen keinen Raum hatten, und
dementsprechend wehrt sie sich, in jenes eintonige Leben zuriickkehren zu missen und

besiegelt so ihr Schicksal.

Im Gegensatz zu Ulana, die durch ihre beschrénkte Freiheit erst verfuhrbar wird,
werden in Halka und Budnik jene Ma&dchen verfiihrt, bei denen die schitzende,
bevormundende Instanz fehlt oder abwesend ist. Halka ist besonders leicht verfiihrbar,
da sie als Waise auf sich alleine gestellt ist und in der patriarchalischen Gesellschaft
keinen Platz hat. Dementsprechend geborgen fiihlt sie sich, als sie in Janusz endlich
jemanden gefunden hat, der sich ihrer annimmt. Bevor sie wieder in ihre alte Situation

hinabsinkt, bringt sie sich jedoch lieber um.

In Budnik erlaubt erst Bartosz® Abwesenheit die Verfithrung Julusias. In Anbetracht
ihres Verschuldens gegeniiber der véterlichen Instanz verliert sie jedoch den Verstand
und stirbt schlieBlich an den Folgen einer neuerlichen Konfrontation mit jener Person,
der sie zum Gehorsam verpflichtet gewesen wére. Bartosz Gibernimmt dann noch einmal
die Vormundschaft Gber sie und sinnt in ihrem Namen auf Vergeltung fur ihre

Entehrung.

4.1.1.3 Verfuhrung in der Realitat

SchlieBlich sprechen sowohl Kraszewski als auch Wolski innerhalb ihrer Bearbeitung
des Verfihrungsmotivs die tatsachlich haufig auftretenden Verflihrungen von
Bauernmédchen durch gesellschaftlich hoher gestellte Manner an. Allein dadurch
binden sie ihre Geschichten in das soziale Umfeld ein und unterstreichen die anhaltende

Relevanz des Motivs der Verflhrung.

Bereits im Vorwort zu Ulana gibt Kraszewski an, dass es unter den vielen Geschichten
und Legenden, die Polesien birgt, es nicht nur eine einzige Ulana gibt (Kraszewski,
Vorwort zu Ulana: 1956)). Auch im Roman selbst sind &hnliche
Verflhrungsgeschichten in der Dorfgemeinschaft allgemein bekannt. So verweist
Lewko in der Diskussion mit Oksens Vater auf eine gewisse ,,Nastka Prokopowa®, die
»[Z]yta lat pie¢ z mezem, a ekonom jg potem zbatamucit. Prokop dat jemu w lesie w
skore, ztapawszy go z zong. Ekonom nazajutrz oddal we dworze na panszczyznie we
dwoje, a potem... — Prokopa oddali w rekruty. — A Nascia byla gospodynig u ekonoma;

a dzieci zostalu sierotami na wieki* (Ulana 41)“". Im weiteren Verlauf des Gesprachs
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kommen noch mehr Geschichten auf, die meist mit dem Ehemann im Gefangnis und der

Frau am Hof enden (Ulana 50).

Auch in Budnik ist Julusias Schicksal keine auflergewohnliche Seltenheit. Bartosz,
aufbauend auf seine friiheren Erfahrungen, weil um die Gefahr, die Julusias Schénheit
mit sich bringt und auch, was jungen, hibschen Mé&dchen am Hofe bliht. Er hofft daher
nicht, wie beispielsweise Pawlowa oder Julusia, auf eine Heirat zwischen ihr und dem
Herrn (Budnik 63). Vielmehr erkennt er Jans Vorhaben und meint: ,,Ja swego dziecka na
dworskg stuzbe nie dam, wiém ja, co to jest. [...] Albo to nie wiécie, jak dziewczeta u
dworu wychodza? Lepiéj z glodu umiéra¢ niz ze wstydu* (Budnik 63)°". Hahn schreibt
in seinem Vorwort ebenfalls:

Czy wypadek, jaki Kraszewski przedstawia w Budniku, zdarzy? sie istotnie, nie

mozna rozstrzygna¢ stanowczo wobec braku danych; »biedny dramat« [...]

ma wszelkie cechy prawdopodobienstwa, zwlaszcza jezeli uwzglednimy stowa

Kraszewskiego, ktory uwiedzenie biednej dziewczyny przez pana nazywa

rzeczg znajoma, pospolita. (1923: 18-19)°Y
In Halka haben die Bewohner des Dorfes gleichfalls keine Schwierigkeiten, Jonteks
Bericht von Halkas Geschichte zu verstehen, denn es ist allgemein bekannt, dass ,,[t]ak
si¢ konczg zalecanki. / Panicz u ndg swej bogdanki, / Stolnikowny, gladkiej pani, /

Gdziez o chlopce pomnieé¢ ma!“ (Halka 111.2,32)*". Halka ist auch nur eine von vielen.

Leser wie Kritiker konnen aus der Prasenz von Verfuhrungen innerhalb des Motivs der
Verfuhrung schlieRen, dass im 19. Jahrhundert eine Liebesbeziehung zwischen
Edelmann und Bauerin keine Unmdglichkeit war, aber sie wurde haufig nicht akzeptiert
und hatte schlimme Konsequenzen (Kosowska 1995: 137). Burkot meint in diesem
Zusammenhang und mit Verweis auf Rybka und Halka jedoch auch, dass ,temat

,uwiedzionej* sluzyt przede wszystkim odkresleniu krzywd spolecznych (1988: 91)°",

4.2 Zur Situation in England

421 Soziale Einflusse

Hardy wird in seiner Bearbeitung des Verfihrungsmotivs auch von den vielen

nachhaltigen Veranderungen in der britischen Gesellschaft*?’; die vor allem durch die

120 \/gl. Page (2001: 108). Fiir iiberblicksmaRige Aufzahlungen dieser Veranderungen siehe z.B. Dolin
(2009: 334), Ingham (2003: 32-33) und Zangen(2004: 209-210).
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industrielle Revolution entstehen, beeinflusst. Dies wird besonders aus der
Charakterisierung der Hauptfiguren und dem Handlungsverlauf sichtbar.

4.2.1.1 Veranderungen in der landlichen Gesellschaft

Auf die Herbeiftuihrung der Verfuhrung und die darauffolgenden Konsequenzen haben in
Tess vor allem die damaligen Veranderungen in der Landwirtschaft und der
Gesellschaft einen Einfluss. Ein enormes Bevolkerungswachstums (Ingham 2003: 34;
Zangen 2004: 209), eine Krise in der Landwirtschaft und der durch die Einfiihrung
neuer Maschinen verursachte Uberschuss an Arbeitskraften (Plietzsch 2004: 46;
Williams 1974: 107) fuhrt ndmlich einerseits zu einer Verarmung und Instabilitat der
Landbevolkerung, andererseits zu einer allgegenwaértigen Migration (Ingham 2003: 36;
Plietzsch 2004: 46, 61, 105).

Um zu uberleben, muss Tess der Arbeit hinterherziehen und im Laufe ihres kurzen
Lebens durchwandert sie so ,unterschiedliche Lebensformen und Stufen der
gesellschaftlichen Entwicklung® (Goetsch 1994: 255), immer auch auf der Suche nach
einem Ort, an dem sie sich niederlassen kann (Moxham 2002: 194). Dies bringt sie
einerseits in Umfelder, wo immer wieder Verfiihrer auf sie warten, die sich ihre
Situation zunutze machen, und gleichzeitig ist sie in ihrer Heimatlosigkeit eine leichte

Beute flr jene, die Sicherheit und Geborgenheit versprechen

Die Migration hinterldsst auch oft ein teils entvdlkertes Hinterland (Tess 449; vgl.
Williams 1974: 1) und besonders Frauen blieben am Land zuriick, was wiederum zu
einer Krise am Heiratsmarkt fuhrt (Williams 1974: 11). Auch in Tess sind anscheinend
nur Alec und Angel als potenzielle Partner vorhanden (Sternlieb 2005: 96), was wohl
besonders Alecs Erfolg als Schirzenjager erklart. Angels Popularitiat wird wiederum
zuerst beim Maitanz verdeutlicht, bei dem er sich unter all den Madchen eine
Tanzpartnerin aussuchen kann (Tess 15) und spéter wird er auch wieder seine Rahel

unter den Milchmagden wéhlen kénnen (Tess 185; vgl. Sternlieb 2005: 96).

4.2.1.2 Bildung, Gesellschaftswandel und Sozialer Aufstieg

Ein weiterer Faktor, der zu Tess* Verfithrungen und ihrem Schicksal beitrédgt und von
der sozialen Einbettung des Motivs geschaffen wird, ist ihre hthere Ausbildung. Durch
Bildungsreformen in der viktorianischen Zeit wachst namlich das Bildungsniveau selbst
in den niedrigeren Schichten (vgl. Ingham 2003: 53-54; Plietzsch 2004: 137-138) und
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macht auch einen begrenzten gesellschaftlichen Aufstieg moglich (Williams M. und R.
1980: 36).

Ihr so genanntes ,,Sixth Standard training* (Tess 160, 21) l&sst Tess somit einerseits von
Dingen trdumen (z.B. dem Lehrberuf (Tess 55, 241)), die sie aufgrund des
Konservativismus der Gesellschaft doch noch nicht erreichen kann (vgl. King 1978:
24). Andererseits entfernt und entfremdet sie sich mit ihrer Ausbildung und ihren
Ambitionen von ihrem landlichen Umfeld (Plietzsch 2004: 125, 131). Hervorgehoben
wird dieser Umstand durch die Anpassungsfahigkeit ihrer Sprache an den Stand des
jeweiligen Adressaten. Sie spricht namlich ,the dialect at home, more or less; ordinary
English abroad and to persons of quality” (Tess 21)**"/12_So kommt es allein schon
zwischen Familienmitgliedern verschiedener Generationen zu einer groRen Distanz
(Tess 23-24).

Tess verlasst ihr Heimatdorf auch, um ihre teils durch die Bildung geschaffenen Ziele
zu verwirklichen, und sucht in ihren Begegnungen mit Mé&nnern Anerkennung und
Unterstitzung dafiir. Alec, der Tess wie ein einfaches ,,cottage girl“ behandelt und so
ihren Stolz und Wunsch nach Anerkennung verletzt, kann sie nicht zur Ganze erobern.
Doch Angel wird die Verfuhrung erleichtert, da er Tess® Wunschbild eines Partners
entspricht und sie hofft, von ihm auch Anerkennung ihrer selbst zu erfahren. lhre
Intelligenz und rasche Lernfahigkeit machen sie tatsachlich fir Angel interessant, doch
er sieht sie hauptséchlich nur als unschuldiges Kind der Natur. Die folgende ,tragedy
stems in part from her being caught between a number of different social regimes*
(Musselwhite 2003: 89)°™ und von der Unfahigkeit ihrer Partner, ihren wahren Status
anzuerkennen, der aufgrund ihrer Bildung nicht mehr dem eines naiven

Bauernmédchens entspricht.

Ein weiteres gesellschaftliches Phanomen, das verwendet wird, um das
Verflhrungsmotiv auszuformen, ist der graduelle Wandel der Gesellschaftsstruktur, der
die Grenzen zwischen den einzelnen Standen auflockert (Ebbatson 2009: 167; Plietzsch
2004: 77-78; vgl. Williams M. und R. 1980: 29-31). Die Oberschicht besteht in Tess
nicht mehr aus dem Adel allein, sondern beherbergt auch ,Emporkémmlinge*, die
durch ihre Arbeit bzw. ihr Talent zu Geld und Ansehen gekommen sind (Plietzsch 2004
92, 94; vgl. Ingham 2003: 42). So treffen der Neoaristokrat Alec und die wahre

121 \/gl. auch Handley (1991: 78) und Plietzsch (2004: 132-133).
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Aristokratin Tess aufeinander, die aber aufgrund ihrer Armut nicht einmal als wurdig
fur Angel gesehen wird (vgl. Ingham 2003: 116).

Zwar entspricht vor allem Alec dem frivolen, untatigen Tunichtgut, doch Verfthrer und
Verfuhrte sind nicht mehr klassischerweise der Gutsherr und das Bauernmadchen. Auch
Angels Uberzeugung, dass er mit einer Heirat unter seinem Stand mit der
sprichwortlichen landlichen Unschuld entlohnt wird, stellt sich als Irrglaube heraus.
Hardy adaptiert das Motiv der Verfilhrung also fur die gangige Gesellschaftssituation
und Ebbatson meint, er veréndert es in ,nothing other than a drama of class
misrecognition (2009: 165)°*. Tatsichlich wird Tess‘ Schicksal nicht durch die
Standesunterschiede bestimmt, sondern vielmehr, weil sie auch ihre Verfuhrer immer in

sozialen Rollen sehen, die nicht (mehr) der Wirklichkeit entsprechen.

Ein groler Teil des Konfliktes, der durch die Verfihrung initiiert oder verstarkt wird,
hangt auch mit dem trotz groRer Unterschiede und schwer Gberwindbarer Grenzen
maoglich gewordenen sozialen Aufstieg zusammen (vgl. Ingham 2003: 44-45, 114;
Plietzsch 2004: 82; Williams 1974: 7). SchlieBlich ,,[t]he fluctuation of individuals
between classes is one of the central themes in Hardy* (Williams 1974: 7)° und sein
Geflihl fir die Problematik von Grenziberschreitungen zwischen Standen (vgl. Page
2001: 162; Williams M. und R. 1980: 32) scheint auch in seiner Bearbeitung des
Verfuhrungsmotivs durch. Alle Protagonisten in Tess verstricken sich immer wieder in
die verschiedenen Klassenzugehdrigkeiten und die schlimmen Folgen der Verflihrungen
basieren zumeist auf ihren gescheiterten Versuchen in einer hoheren (Tess, Alec) oder

niederen Klasse (Angel) FuB zu fassen.

Tess wird durch ihre Verfuhrer aus ihrer Ursprungsklasse gehoben (Handley 1991:
106), scheitert aber an dem Versuch, einen neuen Platz in der Gesellschaft fur sich zu
finden (Page 2001: 85). Am Ende stiirzen sie ihre Ambitionen ins Verderben. Allein ihr
Name illustriert diese Zerrissenheit: Sie ist nicht mehr eine Vertreterin der Oberklasse,
der d’Urbervilles (beide Teile des Namens verweisen auf die ,,Stadt”; einmal auf das
lateinische ,urbs“, ein anderes Mal auf das franzosische ,yville®), sondern als
,Durbeyfield* gehort sie jener Klasse an, die auf den Feldern, den ,.fields”, arbeitet
(Bach 2006: 175; Padian 2010: 230).

Alec gibt sich wiederum gekonnt als aristokratischer Gutsherr (vgl. Handley 1991: 106),

doch im Grunde hat er nur ,.the accoutrements of gentility without the status“ (Ingham
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2003: 116)°" und somit besitzt er ebenso wenig wie Tess einen etablierten Platz in der
Gesellschatft.

Angel steigt wiederum willentlich in eine niedrigere Klasse hinab und ubernimmt
manche ihrer Merkmale, die vor allem von seinen Verwandten bemerkt werden (Tess
204). Doch im Grunde bleiben in Angel der Unterschied und die Distanz zum
landlichen Umfeld immer erhalten. So schlaft und isst er z.B. getrennt von der
Hausgemeinschaft (Tess 153), und besonders durch sein Hadern mit dem Wunsch, Tess
zu heiraten (Tess 199), oder seine Aussagen nach Tess® Beichte (Tess 297, 304) wird
klar, dass Angel von sich selbst denkt, er habe unter seinem Stand geheiratet (Sumner
1981: 136). Seine modernen Ansichten sind somit nur Schall und Rauch, denn er kann

sich nicht aus dem Klassendenken l6sen (vgl. Handley 1991: 106-107).

4.2.1.3 Akzeptanz und Verurteilung der Verfiihrung

Einen weiteren kontextuellen Einfluss in Tess erkennt man an den verschiedenen
Bewertungen der Verflihrung, die Hardy an die Sichtweise der jeweiligen im Roman
vertretenen viktorianischen Gesellschaftsgruppe knipft. Dabei stellt er vor allem die
Sicht der Dorfgemeinschaften jener der Charaktere aus der Mittelklasse gegeniiber,
zwischen welchen auch Tess® Eigenbewertung hin und her rutscht.

Die Dorfgemeinschaft ist zwar hierarchisch gegliedert*?

, aber die Lebensbedingungen
sind generell fir alle schlecht: Die Behausungen sind Gberfiillt und um das Uberleben
der Familie zu sichern, mussen Frauen wie Kinder oft unter hartesten Bedingungen
arbeiten (Williams 1974: 8). Zudem beginnt sich die einstige solidarische dorfliche
Gemeinschaft (z.B. in Marlott oder Talbothays) unter dem Einfluss der
Industrialisierung aufzulésen und der Zusammenhalt der Arbeiter wird wie in Tantridge

oder Flintcomb-Ash rein zweckbedingt (Pettit 1994: 173-174).

Tess wird trotz ihres Falles vor allem in der Gemeinschaft von Marlott akzeptiert (Tess
105; Zangen 2004: 323) und ihre Verfiihrung wird dort als nicht verhinderbare Tatsache
hingenommen: ,,As Tess’s own people down in those retreats are never tired of saying
among each other in their fatalistic way: ‘It was to be.” There lay the pity of it* (Tess
91)° Tess ist immer noch eine von ihnen und ihr Schicksal ist, wie die Balladen
zeigen (Tess 116), auch kein Einzelfall (Tess 114; vgl.Goetsch 1994: 263; Handley
1991: 90)). .,,JAJll this exemplifies a broad tolerance and loyalty and freedom from

122 F{ir genauere Informationen siehe Plietzsch (2004: 92, 98) oder Williams (1974: 6-7).
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hypocrisy: it contrasts with the double standards of higher society” (Handley 1991:
90)°*V  aber dieser Umgang mit der Affire beweist auch, wie gang und gébe
Verfuhrungen im landlichen Leben waren. Dementsprechend wenig haben die
Bewohner Marlotts fir romantische oder idyllische ldeale Uber Reinheit und Liebe
ubrig (Williams 1974: 175). Erst nachdem Tess’ Vater gestorben ist, wendet sich die
Dorfgemeinschaft gegen sie. Wobei deren Forderung, dass ,,[b]y some means the

CCXV

village had to be kept pure* (Tess 450)"" nur Mittel zum Zweck ist, um sich der
ungeliebten, unabhédngigen Kaufleute, zu denen Tess Familie gehdrt, zu entledigen

(Tess 447; vgl. Plietzsch 2004: 51-52; Williams 1974: 173-174).

Die Vorwiirfe und der Glauben, sie habe das Ungliick der Familie noch vergroéRert (Tess
451), die sich Tess schon friher macht, stammen von ihr selbst (Tess 115). Sie kann
namlich ihre Erfahrungen nicht immer vom Blickpunkt der landlichen Gesellschaft aus
betrachten (Goetsch 1994: 263), sondern wendet die Moralvorstellungen der
Mittelklasse an (vgl. Southerington 1971: 132). Die daraus resultierende Zerrissenheit,
die sie spater zu Fall bringen wird, spiegelt sich in der Art, wie sie ihr Kind behandelt
(Handley 1991: 25): ,,the young mother sat it upright in her lap, and looking into the far
distance dandled it with a gloomy indifference that was almost dislike; then all of a
sudden she fell to violently kissing it* (Tess 113-114)°""

Die Einschitzung von Tess‘ Schicksal durch die Charaktere der Mittelklasse, die sie so
oft ins Ungliick sturrzt, unterscheidet sich tatséchlich stark von jener der Bauernschicht,
und hier knupft Hardy wiederum an ein stark diskutiertes Thema seiner Zeit an: die
Frage nach der Rolle und den Platz der Frau in der Gesellschaft (vgl. Ingham 2003: 50,
129).

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts werden Frauen als das schwache Geschlecht betrachtet,
das den Schutz und die Hilfe der starkeren Manner bendtigt (Ingham 2003: 129). Sie
gelten als intuitiv, emotional, nicht kontrollierbar und generell nur von den natiirlichen
Instinkten und Gefiihlen geleitet (Ingham 2003: 50; Zangen 2004: 42-43). Die ideale
Frau unterdrickt diese Seiten und sublimiert sie durch Mutterschaft (Ingham 2003: 139;
Nemesvari 2002: 96); alle anderen Frauen, die diese ausleben, sind demnach in der

Gesellschaft verpont.

Hardy ,,sees women as inevitably the victims of men and the society they dominate*

(King 1978: 118)°!. Dies zeigt sich an Tess, die am von Mannern gemachten Recht
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und der von Mannern (u.a. von Alec, Angel und dem Erzahler) dominierten
Wahrnehmung der Welt, die sie je nach Bedarf in die verschiedensten Frauenbilder
drangt'®, zugrunde geht (Widdowson 1994: 81, 87; Wotton 1993: 38; vgl. Reitz 1991:
276).

Schliellich kritisiert Hardy anhand Tess® Verfiihrungen auch die in der viktorianischen
Gesellschaft vorherrschenden Doppelmoral (vgl. Reitz 1991: 275), die Ehebruch oder
vorehelichen Geschlechtsverkehr beim Mann toleriert, aber bei der Frau verdammt. VVor
allem der Liebeskonflikt mit Angel wird durch sein rigides Festhalten an dieser
Doppelmoral ausgelost (Tess 292; vgl. Williams 1974: 94). Falsch ist daher Tess
Annahme, dass Angel, der auch ein voreheliches Abenteuer hatte, ,,seemed to be her
double* (Tess 285)°i124 (ygl. Handley 1991: 34; Ingham 2003: 57). In ihrem
Unverstandnis dieser Moralvorstellungen reagiert sie dementsprechnend schockiert,
zeigt aber gleichzeitig deren Doppeldeutigkeit auf: ,,What have | done — what have |
done? I have not told of anything that interferes with or belies my love for you. [...] It is

CCXiX

in your own mind what you are angry at, Angel; it is not in me* (Tess 296)

Angel hat nicht Tess” Weitsicht und beurteilt sie anhand seiner Moralvorstellungen. Am
Ende wird aber auch sie durch seinen Konservativismus ihre richtige Einschatzung der
Situation verlieren. Dies zeigt sich am deutlichsten in ihrer Motivation fir den Mord an
Alec. Indem sie ihn als Nebenbuhler aus dem Weg raumt, glaubt sie, Angel wieder
wirdig zu sein. Das von ihr begangene Verbrechen macht sie jedoch in den Augen der
Gesellschaft noch inakzeptabler, und sie muss nun endgultig daraus entfernt werden
(vgl. Williams 1974: 98). Hardy kritisiert auf diese Weise die gesellschaftlichen
Normen, die ein unschuldiges Madchen bis an den Galgen bringen (Williams 1974: 99).

4.2.2 ldeologische Einflisse: Charles Darwin

Hardy greift in seiner Bearbeitung des Motivs auch auf gerade neu entstehende, oft
bahnbrechende wissenschaftliche Theorien zuriick (vgl. Ingham 2003: 153). Vor allem

Darwins Ideen finden in Tess ihren Platz.

123 Wotton (1993: 38) spricht hier vom ,,masculine gaze*, das die Frauen in einer Rolle definiert und oft
einengt.
124 Siehe auch Tess (287).
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4.2.2.1 Sexualitat, Triebe und Natur: Reinheit zwischen Nattrlichkeit und Moral

Ahnlich wie Darwin glaubt Hardy, dass jedem Menschen Triebe oder Eigenschaften
von der Natur zugeschrieben sind (Glendening 2007: 74; Widdowson 1994: 83), die oft
destruktiv wirken, da gesellschaftliche Konventionen ihre Unterdriickung fordern (King
1978: 23; vgl. Glendening 2007: 76; Southerington 1971: 128, 131). In Tess fuhren eben
diese nicht kontrollierbaren Bedurfnisse zu den drei Verfiihrungen und in weiterer Folge
zu Leid, da sie mit der Gesellschaft in Konflikt stehen (Glendening 2007: 69).

Besonders im frihlingshaften Talbothays herrscht eine Atmosphére von Fruchtbarkeit,
Wachstum und Neubeginn, die in allen Charakteren unterdriickte oder verhaltene
Wiinsche, Traume und Leidenschaft erwachen lasst (vgl. Ingham 2003: 158; Page 2001:
62): ,,Amid the oozing fatness and warm ferments of the Froom Vale, at a season when
the rush of juices could almost be heard below the hiss of fertilization, it was impossible
that the most fanciful love should not grow passionate. The ready bosoms existing there

CCXX

were impregnated by their surroundings (Tess 190)". Wie alle anderen Mdagde (Tess
187) kann Tess in diesem Umfeld dem Druck ihrer Natirlichkeit ebenso wenig
widerstehen, was auch in der berihmten Gartenszene, in der Tess Angels Harfespiel in
einem verwilderten Garten belauscht, verdeutlicht wird:
as she listened Tess, like a fascinated bird, could not leave the spot. Far from
leaving she drew up towards the performer [...]. She went stealthily as a cat
through this profusion of growth, gathering cuckoo-spittle on her skKirts,
cracking snails that were underfoot, staining her hands with thistle-milk and
slug-slime, and rubbing off upon her naked arms sticky blights, which though
snow-white on the apple tree trunks, made madder stains on her skin; thus she

drew quite near to Clare, still unobserved of him. Tess was conscious of neither
time nor space. (Tess 158)“*

Besonders in dieser Szene ist ,,[t]he sense of sex, of ripeness, of the urge to procreate*
(Padian 2010: 227)°¥125 deytlich zu spuren. Tess wird zu einem Teil des bliihenden,
fruchtbaren Gartens, sie verschmilzt sozusagen mit der Natur, und damit erwachen auch
wieder ihre nach der Tantridge-Erfahrung unterdriickte Sexualitdt und Leidenschaft
(Lodge 1979:182). Als Angels Zuneigung immer deutlicher wird, kann sie sich trotz
Versuchen, ihm auszuweichen, auch nicht mehr der Macht ihrer nattrlichen Triebe und
Gefiihle entziehen (Tess 228).

Auch der sonst so priide Angel unterliegt in Talbothays der Natur und seinen Trieben so

sehr, dass er die strikte, naturferne Welt, aus der er stammt, nur mehr als Schatten (Tess

125 \gl. Lodge (1979: 182).
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197-198) oder ,,splints and bondages* (Tess 216)°*" wahrnimmt und mit der Zeit seine
Vorsédtze und Verhaltensregeln verwirft (vgl. Lodge 1979: 183). Einmal gibt er z.B.
einem emotionalen Impuls nach und ,,went quickly towards the desire of his eyes, and
kneeling down beside her, clasped her in his arms. Tess was taken completely by
surprise, and she yielded towards his embrace with unreflecting inevitableness. [...] her
lips parted, and she sank upon him in her momentary joy, with something very like an
ecstatic cry (Tess 193)°*V. Widerstand beider Seiten ist also zwecklos, die
Verfuhrung nimmt ihren Lauf.

Fur Hardy unterliegt also alles nattrlichen, universellen Gesetzen und anhand von Tess*
Schicksal kritisiert er deshalb die Uberbewertung der sozialen Regeln in der
Gesellschaft (vgl. Southerington 1971: 131). Mit ihrer Hingabe an Alec und der Geburt
ihres illegitimen Kindes hat Tess ndmlich kein nattirliches Gesetz gebrochen (Robinson
1980: 133; vgl. Ingham 2003: 146; Hugman 1974: 25-26; Southerington 1971: 127),
denn ,,[t]is nater, after all (Tess 104)°**. Doch sie hat gegen auch von ihr anerkannte
soziale, moralische Regeln verstofRen und fihlt sie sich deshalb auch Angel gegentiber
unwirdig (Tess 189, 273; vgl. Ingham 2003: 146).

In diesem Zusammenhang steht auch die Diskussion, inwiefern Tess als ,,rein“ gelten
kann, wenn sie im herkdmmlichen Sinn so Kklar gegen dieses Konzept verstoft
(Williams 1974: 91). Aus Hardys Vorwort zur 1892er-Ausgabe von Tess (1994: viii)
geht hervor, dass er vor allem das nur fir eine Jungfrau oder gute Ehefrau mogliche
Attribut (Ingham 2003: 129) in Frage stellen will. Doch dazu, wie er es meint, gibt es
die verschiedensten Interpretationen. Manche Kritiker sehen ihre Reinheit in der
Authentizitat ihres Charakters (vgl. Bach 2006: 202). Andere betonen die eigentliche
Natdrlichkeit und dadurch Reinheit ihrer Sexualitdt (Southerington 1971: 133). Fir
Howe (2005: 65) ist sie auch rein, weil sie allein aufgrund des Charakters der Verflhrer

und ihrer Umstande ins Verderben fallen muss.

4.2.2.2 Fatalismus

Verbunden mit Darwins Evolutionstheorien ist die Philosophie des Fatalismus, der den
Glauben in die gottliche Vorsehung ablehnt und zu einem gewissen Grad das
Universum und die Natur als das Schicksal bestimmende Krafte darstellt (vgl. Hugman
1974: 42; Padian 2010: 224; Watt 1984: 158). In Tess bestimmen das raumliche und

soziale Umfeld, familidres Erbe und eigene Personlichkeit sowie der Fatalismus
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mancher Figuren deren Schicksal voraus (vgl. King 1978: 26). Dadurch wird auch

immer wieder eine Erklarung fir die Ereignisfolge des Verfuhrungsmotivs geliefert.

Von Anfang an scheint es tatsachlich so, als kdnnte Tess ihrem Schicksal nicht
entkommen (Handley 1991: 98). Sie ist einerseits eingeengt durch ihre schon
besprochenen physischen und charakterlichen Attribute (Unerfahrenheit, Stolz und
Schuldgefihl) sowie Entscheidungen und Handlungen: ,,She is, so to speak, her own
fate* (Handley 1991: 101)*"26 Andererseits ist es aber auch oft schlechtes Timing,
das Tess’ Leben so knapp an einer guten Losung vorbeiziehen ldsst (Glendening 2007:
84), was ihr Schicksal auch zu einem Produkt des Zufalls werden lasst (Moxham 2002:
194).

Tess selbst ist sich dieser kausalen Verkniipfungen bewusst, doch jeder Versuch, den sie
unternimmt, um den Lauf der Dinge zu &ndern, schldgt fehl oder zieht sie noch weiter
ins Ungluck hinein. Schlielich wird ihre Aktivitat durch den eigenen Fatalismus (z.B.
Tess 259) oder ihren grundlegenden Pessimismus, der sich in ihrer Ansicht von der Erde
als ,,blighted star* (Tess 34; vgl. Handley 1991: 18) spiegelt, eingeschrankt. Fir sie ist
es klar, dass es manchmal besser gewesen ware, nicht geboren worden zu sein (vgl.
Williams 1974: 92), und dementsprechend ruhig nimmt sie schlieBlich den Ausgang

ihrer Verfuhrungen, ihre Hinrichtung, hin.

4.3 Das Motiv im Spiegel der Zeit

Sowohl Hardy als auch Kraszewski und Wolski nutzten ihren jeweiligen sozialen
Hintergrund als weitere Inspirationsquelle fur ihre Behandlung des Motivs der
Verflhrung. Vor allem in der Charakterisierung des Verfuhrers und der Verfihrten und
in der Gestaltung der Hindernisse, die zum Liebeskonflikt fiihren, finden sich
aullerliterarische Einfliisse. Ebenso werden soziale Brauche oder Gesetze (z.B. die
Vormachtstellung des Gutsherrn (ber die leibeigenen Bauern), verwendet, um die
Verflhrung realistisch herbeizufiihren. Auch die daraus wachsenden Folgen sind oft in
den Moralvorstellungen oder der hierarchische Struktur der Gesellschaft begriindet; so
stirzen die Maé&dchen in der Gesellschaft ab, wéhrend die Verfluhrer ihre

gesellschaftliche Stellung vor den Folgen ihrer Affaren schitzt.

126 \/gl. auch Roy (2003: 277) und Hugman (1974: 14-15).
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Anhand ihrer Gestaltung des Motivs der Verflihrung, in das sie eben aktuelle Themen
(z.B. die Bauernfrage, Stellung der Frau, Moralvorstellungen) einknupften, betatigen
sich Hardy, Kraszewski und zu einem geringeren Male auch Wolski schliel3lich auch
als Kritiker sozialer Missstande, ideologischer Neuheiten und als Kommentatoren
gesellschaftlicher Entwicklungen (vgl. lhnatowicz et al. 1988: 586). Aufgrund des
unterschiedlichen Zeithintergrunds der untersuchten Werke und der kulturellen und
nationalen Unterschiede sind Ahnlichkeiten innerhalb dieses Bereiches natiirlich
zufallig.

Alle Texte beschéftigen sich jedoch hauptsédchlich mit den gesellschaftlichen
Gegebenheiten. Gesellschaftlicher Aufstieg und Abstieg ist sowohl in Polen als auch
England im 19. Jahrhundert theoretisch mdglich, doch die Realitdt wird von den
Autoren anhand des Motivs der Verfilhrung verdeutlicht. In allen Texten fihrt namlich
jegliche Art von Grenzlberschreitungen zu einer Stérung der gesellschaftlichen
Strukturen und Hierarchien. Da die Liebenden nicht ausreichend Kraft oder
Durchhaltevermdgen besitzen und auch die Gesellschaft VerstdRe gegen soziale Sitten,
Regeln oder Moralvorstellungen nicht toleriert, fiihren solche Uberschreitungen oft zum

Ungluck.

Eine in allen Werken vertretene Gesellschaftsschicht ist der Adel. VVor allem in Wolskis
und Kraszewskis Texten wird er als aufschaumend, unbedacht, verschwenderisch, faul
oder vergniigungssuchtig beschrieben. Dieselben Eigenschaften finden sich aber auch in
Alecs Charakter. Andere Vertreter hdherer Schichten, wie Angel und Tadeusz, sehen
sich als Freidenker, besitzen aber im Grund auch ein ausgepragtes Standesbewusstsein
und folgen den gangigen Normen und Moralvorstellungen. Sie erweisen sich als

Verfihrer ebenso verheerend.

Die Bauernschicht, deren armseliges, hartes und freudloses Leben ebenfalls von den
einzelnen Autoren geschildert wird, zieht im Zusammentreffen mit dem Adel zumeist
den Kurzeren. In ihr spielen sich die Tragtdien ab, die von den Gutsherrn oder
Mittelklasse-Charakteren ausgeldst werden. Jedoch besitzen in allen Texten viele der
Dorfgesellschaften ein Gemeinschaftsgefiihl, Zeichen von Solidaritdt und Freundschaft,

die man in den oberen Schichten schwer findet.

Im Zusammenhang mit der Diskussion der Gesellschaftsstrukturen finden sich in den
untersuchten Texten Elemente, welche die Rolle der Frau in der Gesellschaft behandeln.
Generell nimmt sie eine benachteiligte, dem Mann untergebene Stellung ein, und ihre
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Tage sind durch harte Arbeit und Sorgen geprégt. Viele von ihnen empfinden eine Leere
in ithrem Leben. Julusia und Halka sehnen sich nach Liebe und Zuneigung und werden
verfiihrt, sobald die schitzende Hand ihrer Vormunde wegfallt. Tess und Ulana leiden
hingegen unter ihrer eingeschrankten Freiheit, die es ihnen unmoglich macht, ihre
Winsche auszuleben oder sich selbst zu verwirklichen. Dementsprechend sind sie in
ihrem Umfeld, in das sie zudem aufgrund ihres Charakters oder ihrer Ausbildung noch
weniger passen (beide sind z.B. mehrsprachig und heben sich so wvon ihrer
ursprunglichen Schicht ab), unglucklich und sehnen sich nach einem besseren Leben.
Am Ende zerschlagen sich aber in allen Fallen die Hoffnungen auf
Selbstverwirklichung,  Anerkennung oder gesellschaftlichen  Aufstieg. Die
Grenzuberschreitung in andere Schichten und Spharen kommt den Frauen teuer zu

stehen.

Vor allem Kraszewski und Hardy kniipfen hier auch an die bestehenden sozialen Regeln
und Moralvorstellungen an, um das weitere Schicksal der Heldin und ihren Tod zu
erklaren. Die Gesellschaft verurteilt namlich die Frauen fir ihren Fehltritt mehr,
wéhrend die Manner ungestraft bleiben. Zwar werden Halka, Julusia und Tess
bemitleidet, aber alle drei gelten als schlechte Beispiele, die aus der Gemeinschaft zu
entfernen sind. Ebenso mussen Frauen, wie Ulana, die sich nicht mehr mit ihrer Rolle in
der Gemeinschaft zufrieden geben und die hierarchische Ordnung aufler Kraft setzen

wollen, aus der Gesellschaft ausgeschlossen werden

Ein weiterer Aspekt, der sich in unterschiedlichem Ausmal und mit anderer
Akzentuierung sowohl bei Kraszewski als auch bei Hardy findet, ist die Thematisierung
der Destruktivitat grenzenloser Liebe oder der natlrlichen, unkontrollierbaren Triebe.
Weder Tess und Angel noch Tadeusz und Ulana kdnnen der geweckten Liebe und

Leidenschaft widerstehen, obwohl sie den gesellschaftlichen Regeln widersprechen.

Allgemein auffallig ist auch, dass die Verfuhrer in allen Texten hdaufig und routiniert
vorgehen und die Leute wenig Uberrascht oder sogar verstandnisvoll auf die Verfiihrung
des Madchens reagieren. Das Thema der Verflhrung ist also sowohl in Polen zu
Kraszewskis und Wolskis Zeiten als auch in England des Thomas Hardy keine
Seltenheit. lhre Texte knlpfen daher nicht nur an das Motiv, sondern auch an

bestehende Verhaltnisse an.
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RESUME UND FAZIT

Zum Schluss dieser Arbeit soll noch einmal auf die drei Schlagworter des Titels
eingegangen werden, die alles Gesagte zusammenfassen. Im Leben sowie in der
Literatur gibt es viele Geschichten, die mit einer Faszination und Verliebtheit beginnen.
Manche von ihnen fuhren zur Verfihrung und/oder einer Liebesbeziehung und einige
von diesen enden aus verschiedenen Grunden mit der VerstoBung des Partners/ der
Partnerin. Diese Abfolge ,,verliebt — ,,verfiihrt* — ,,verstoBen‘ ist so haufig, dass man
auf die Gewohnlichkeit, wenn nicht gar Alltaglichkeit solcher Geschichten im fiktiven
und realen Leben schlieBen konnte. Aufgrund dessen spricht man eben auch vom Motiv
der Verflihrung, das sich durch seine fur jeden Leser leicht erkennbare schematische
Struktur und der darin enthaltenen Charaktertypen und Schauplatze auszeichnet und das

sich in zahlreichen Variationen in den Kulturen, Literaturen und Zeiten finden lasst.

Das Motiv der Verflhrung bietet jedoch genligend Leerstellen und Offenheit, die dem
Autor individuelle Gestaltung einzelner Elemente und Verknupfungen mit anderen
Motiven erlauben. Damit wird die Gestaltung oder Aussage des Motivs bereichert. Die
verschiedenen Bearbeitungen machen die altbekannte Geschichte wiederum fur den
Leser interessant. Die Kontaktfahigkeit und das Amalgamierungsvermdgen eines
Motivs spielt also einerseits fur dessen ungeminderte Popularitidt eine groRe Rolle.
Andererseits entstehen dank dieser vielen Verwendungsmoglichkeiten immer wieder

einzigartige Texte.

Auch in dieser Arbeit wurde davon ausgegangen, dass die Verwendung des Motivs der
Verflhrung in Halka, Ulana, Budnik und Tess of the D ’Urbervilles — vier Texten, die
im Laufe des 19. Jahrhunderts in unterschiedlichen Kulturen entstanden sind — trotz den
unterschiedlichen biographischen, historischen und sozialen Rahmenbedingungen in
vielen Punkten Ubereinstimmt. Besonders in Hinblick auf die Ereignisfolge entdeckt
man kaum Unterschiede. So werden nur Aspekte ausgelassen oder das Motiv wird um

einige Elemente erweitert.

Ahnlich einheitlich ist die Besetzung der Erzahlinstanz, die in allen Texten, wohl auch
bedingt durch das vorherrschende paradigmatische Umfeld, ein allwissender, auktorialer
Erzahler ist. Dieser blickt hauptséchlich von auflen auf das Geschehen, aber ibernimmt
auch bereits vereinzelt die Sichtweise der Figuren und stellt deren Innenleben dar. Die
Wahl und die Umsetzung einer solchen Erzéhlinstanz haben erkennbare Auswirkungen

auf die Vermittlung und Présentation des Motivs. Einerseits kann der Erzéhler dank
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seiner Allwissenheit den Leser ohne Probleme von einem Geschehnis zum anderen
fuhren. Andererseits werden die Figuren, an welche die Stimme auch manchmal weiter
gegeben wird, plastischer und individueller. In der Abwandlung des Motivs fehlt
dadurch auch zu einem gewissen Grad die moralische oder didaktische Note, die vor

allem von Autoren fliherer Texte genutzt und hervorgehoben wurde.

Mehr Unterschiede in der Gestaltung des Motivs innerhalb der vier Texte finden sich
auf der Ebene der Figuren. In gewissen Punkten mogen sie zwar den Typen der naiven
verfuhrten Dorfschonheit und des liederlichen adeligen Schirzenjégers entsprechen,
doch handelt es sich bei allen um Personlichkeiten mit einem spezifischen Charakter.
Dieser bewirkt auch, dass sie im Gedé&chtnis des Lesers eben als Ulana, Halka, Julusia
und Tess bzw. Tadeusz, Janusz, Jan, Alec und Angel verankert bleiben. Es lassen sich
jedoch interessanterweise gerade in diesen Punkt viele Parallelen unter den Figuren
finden. So sind in allen Texten die M&adchen schon, vertrdumt, winschen sich ein
anderes Leben fernab der Umsténde, aus denen sie stammen, und sie alle sind auch
charakterlich stark genug, um fir eine lange Zeit mit den Folgen der Verfiihrung
umzugehen. Unter den Verfuhrern findet man in den polnischen und englischen Texten
einerseits jene, die sich nur um ihr eigenes Vergniigen kiimmern. Andererseits gibt es
auch Grubler und Romantiker, die in ihren Geliebten nicht die Befriedigung ihrer
korperlichen Triebe suchen, sondern eine Bestatigung des von ihnen ersehnten
romantischen Ideals. Bei jenen Paaren flihrt auch die Enttduschung, welche die Manner
erleben, wenn ihre Wunschbilder zerplatzen, eher zum Liebeskonflikt, als der in allen

Werken bestehende Standesunterschied.

Die Gestaltung des Schauplatzes weist interessanterweise in allen Texten auch eine
Dichotomie auf, in deren Ausformung immer die Verwendung der Stadt-Land-
Opposition und des Motivs von Arkadien zu finden ist. Alle Autoren stellen dem
korrupten, einengenden, unfreundlichen Ort der Stadt oder des Gutshofes jenen freien,
schoénen, unberlhrten und paradiesischen Bereich des Dorfes gegentiber, der sich jedoch
auf den zweiten Blick auch in allen Texten als triigerisches Paradies herausstellt.
Anhand dieser raumlichen Kontraste werden die kontraren Figuren, ihre Stellung, ihre

verschiedenen Vorstellungen und Traume dargestellt.

Das Motiv der Verfuhrung kann also auf mehreren Ebenen bearbeitet werden. Die
Autoren der vier besprochenen Texte greifen dabei erstaunlicherweise oft auf &hnliche

Konzepte zurtick oder verarbeiten gleiche Aspekte, die in dem reinen Schema des
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Motivs nicht unbedingt festgeschrieben sind. Als Resultat wird das Motiv einerseits
belebt und fiir den Leser neuerlich interessant gemacht, andererseits fligen sie zu dem
bereits bestehenden Kanon der Motivbearbeitungen ihre Version hinzu, die auch aus
dieser Tradition gewachsen ist, hinzu und liefern somit Anregungen fiir darauffolgende
Autoren.

Nun ist das Motiv der Verfihrung nicht nur mit der literarischen Tradition verbunden,
sondern es nimmt auch Elemente des jeweiligen epochenspezifischen und
gesellschaftlichen Kontexts in die Bearbeitung auf. Es wurde daher versucht zu zeigen,
welche ldeen und Praktiken der Romantik und des Realismus bzw. Naturalismus die
Autoren in der Gestaltung ihrer Verfuhrungsgeschichte miteinbeziehen. Dabei
vermischen sich in vielen der Texte erstaunlicherweise Elemente beider Paradigmen auf

ein und derselben Ebene.

Romantische bzw. realistische Elemente finden sich beispielsweise in der Gestaltung
der Figuren. Man trifft einerseits auf von der wahren Liebe und dem paradiesischen
Landleben trdumende Romantiker, melodramatische Bdsewichte oder naive
Bauernmédchen. Andererseits begegnet man mit sich und ihrer gesellschaftlichen
Stellung hadernde Verliebte oder bodenstandige und realistische Milchmégde und

Bauerinnen, die sich nichts von ihrem harten Leben erwarten.

Auch in der Ausformung des Raumes entdeckt man die in der Romantik Ubliche
Naturverklarung und die Idealisierung der Landbevolkerung als einfach, aber
naturverbunden, glucklich und frei von den Lasten der Zivilisation. Hier ist auch die
Verwendung des Motivs von Arkadien sehr deutlich erkennbar. Gleichzeitig trifft man
aber auch auf genaue Beschreibungen der Unbarmherzigkeit jener schénen Natur und

des in den Dorfern herrschenden Elends und Mihsals.

Ebenso interessant ist der Umgang mit dem Gefuhl der Liebe und der Leidenschaft.
Zum einen glauben manche Figuren die Erfullung all ihrer Traume in der wahren,
ewigen Liebe zu finden. In allen Texten ist sie tatsachlich fur eine Zeit lang etwas
Erfullendes und Erstrebenswertes. Zum anderen wird aber in vielen Texten gezeigt, wie
sie auch etwas Triebhaftes an sich hat, somit im Konflikt mit der Gesellschaft steht und

die Liebenden ins VVerderben stiirzt.

Schliel3lich zeigt sich aber nicht nur in der paradigmatischen Zuordnung, wie vielseitig
anwendbar und abwandelbar das Motiv der Verflihrung ist, sondern die Offenheit in

seiner Struktur erlaubt auch eine Verknupfung mit dem historischen, sozialen oder
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ideologischen Kontext des Autors und macht somit eine gesellschaftliche Zuordnung

moglich.

Tatsdchlich finden sich in allen Texten Elemente des jeweiligen Hintergrunds der
Autoren, und nur zu oft werden damals Ubliche Praktiken, Gesetze Traditionen,
Vorstellungen oder aktuelle Diskussionen so eingebaut, dass sie die Ereignisfolge des
Motivs steuern und erklaren oder Figuren charakterisieren. Gleichzeitig kritisieren aber
alle Texte durch diese zeitgendssische Gestaltung der Verfihrungsgeschichte zu einem
gewissen Grad die benachteiligte Situation der landlichen Bevdlkerung. Ob es sich
dabei nun um leibeigene Bauern, verarmte Budnicy oder von der Modernisierung
bedrohte Landarbeiter handelt, ist zweitrangig. Ebenso setzen sich die Autoren anhand
des Motivs der Verflihrung mit der Stellung und der Rolle der Frau in der Gesellschaft
auseinander und kommen zu dem Schluss, dass sie aufgrund ihrer mangelnden Rechte
oder der herrschenden Moralvorstellungen in ihrer Selbstverwirklichung und Freiheit

dramatisch eingeschrankt wird.

Wie die Besprechung von Halka, Ulana, Budnik und Tess of the D 'Urbervilles gezeigt
hat, ist das Motiv der Verfuhrung also vielseitig gestalt- und einsetzbar. Viele der
auftretenden Ahnlichkeiten sind auf seine schematische Struktur zuriickzufiihren, aber
es kann auch bereits in diesem Bereich, auf der Figuren- und Narrationsebene sowie der
Ebene des Settings abgewandelt, erweitert oder variiert werden, sodass immer wieder
neue, ahnliche aber dennoch einzigartige Texte entstehen. Des Weiteren kdnnen auch
paradigmatische und gesellschaftliche Elemente des jeweiligen Kontexts aufgenommen
werden. Autoren ist es also erlaubt, immer neu kreativ zu werden, die bekannte
Geschichte neu zu erfinden oder einzukleiden und so den Leser, der mit dem Motiv
vertraut ist, vielleicht sogar vertraut sein muss, zu unterhalten und immer wieder neu zu

faszinieren.
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ZUSAMMENFASSUNGEN

Deutsche Zusammenfassung

Diese Arbeit mit dem Titel ,,Verliebt — Verfihrt — VerstoRen: Das Motiv der Verflihrung
in ausgewahlten polnischen und englischen Texten des 19. Jahrhunderts® beschaftigt

sich hauptséchlich mit der Verwendung und Bearbeitung des Motivs der Verfiihrung in
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Wiodzimierz Wolskis Libretto zur Oper Halka (1858), Jozef Ignacy Kraszewskis
Kurzromanen Ulana (1843) und Budnik (1848) aus seinem ,,Cykl Ludowy*“ und
schliel3lich Thomas Hardys vorletztem Roman Tess of the D’ Urbervilles (1891).

Es wird untersucht, inwieweit sich die obligatorischen oder typischen Elemente des
Motivs der Verfiuhrung in diesen Werken finden, welche Elemente bearbeitet oder
umgestaltet werden und ob und wie dieses Motiv mit anderen Motiven verknupft wird.
Abgesehen davon werden auch die (brigen Ahnlichkeiten und Unterschiede
herausgearbeitet, die es innerhalb der vier Bearbeitungen gibt.

Das erste Kapitel dient als Einfihrung in das Forschungsfeld. Es beinhaltet die
Definition von Motiv als inhaltliche, zum Teil handlungsbestimmende Einheit innerhalb
einer Geschichte, die durch ihr hdufiges Auftreten einen schematischen Charakter
besitzt. Die festgelegene Ereignisfolge des Motivs der Verfuhrung sowie seine weiteren
obligatorischen Bestandeile werden im Anschluss kurz beschrieben. Ebenso findet man
einen kurzen Abriss uber die verschiedenen Bearbeitungen des Verfilhrungsmotivs im

Laufe der Literaturgeschichte.

Motive zeichnen sich zudem auch durch ihre Kontaktfahigkeit aus, d.h. sie bieten
genugend Leerstellen und Offenheit und kdnnen leicht mit anderen Elementen und
Motiven verknipft werden, wodurch die Gestaltung oder Aussage des Motivs oft
bereichert wird. In diesem Kapitel werden deshalb auch jene Motive vorgestellt, die

haufig mit dem Verfiihrungsmotiv verknlpft werden.

Im zweiten Kapitel werden die einzelnen Texte und die Bearbeitung des Motivs darin
im Detail analysiert sowie die zahlreichen Ahnlichkeiten und auftretende Unterschiede
herausgearbeitet. Da das Motiv der Verfiihrung auf mehreren Ebenen bearbeitet werden
kann, konzentriert sich die Untersuchung auf mehrere Bereiche: Zuerst wird die Art der
Narration, also die Art der Vermittlung untersucht, mit der die Verfiihrungsgeschichte
an den Leser herangetragen wird. Es werden hier der Erzéhler und sein Auftreten als
Person, seine Prasentation der Handlung, sein Wissensstand und die Erfullung der
erzahltechnischen, erklarenden und kommentierenden Funktion betrachtet. Zumeist tritt
in den Texten auktorialer, allwissender Erzahler auf, der prinzipiell fur eine geordnete,
leicht nachvollziehbare Darstellung der Ereignisse sorgt. Ebenso werden seine
Perspektive sowie das Verhaltnis zu den Perspektiven der Figuren besprochen und wie
sich die Perspektivenwechsel auf die Darstellung der Geschichte und den Leser
auswirken.
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Im néchsten Teil dieses Kapitels gilt die Aufmerksamkeit der Charakterisierung der
Figuren und insbesondere den fir das Motiv obligatorischen Charakteren des Verfihrers
und der Verfuhrten. Zum einen werden ihre Konstellation und Gruppierung besprochen,
denn oft dienen sie als Vertreter von Gesellschaftsschichten, die in einer
konfliktgeladenen Beziehung zueinander stehen. Zum anderen werden die Art der
Beschreibung ihrer &uReren Attribute (d.h. Schonheit, Attraktivitat, Realitatssinn), ihres
Innenlebens (d.h. Wiinsche, Traume und Plane), ihrer Umsténde (z.B. gesellschaftliche
Stellung, familidren Hintergrinde), ihrer Entwicklung im Verlauf der Geschichte sowie
ihrer Wirkung auf andere Figuren oder den Erzdhler und Leser analysiert. Fir alle
Werke l&sst sich sagen, dass die Verfihrer und noch vielmehr die Verfuhrten durch ihre

einzigartigen Charakter und ihr Verhalten den Leser faszinieren.

Zuletzt wird das Setting beleuchtet, denn das gegensétzliche Paar des Verfuhrers und
der Verfuhrten sowie Griinde fiir die aus deren Beziehung erwachsenden Konflikte
werden oft in ortlichen Gegensétzen widergespiegelt. Dabei gilt die Aufmerksamkeit
einerseits seiner Gestaltung als Aktionsraum und andererseits seiner Verwendung als
weiteres Mittel zur Charakterisierung der Figuren und Untermalung ihrer Stimmungen
und Entwicklungsschritte. Nur zu oft tritt hier auch eine Dichotomie zwischen zwei
nicht nur értlich entgegengesetzten Bereichen auf (z.B. Gutshof und Dorf), anhand derer
in den Texten auch oft Konflikte zwischen anderen kontrédren Konzepten (z.B. Kultur

und Natur) diskutiert werden.

Im dritten Kapitel wird der Vermutung nachgegangen, dass auch der paradigmatische
literarische Kontext einen Einfluss auf die Bearbeitung des Motivs in den ausgewahlten
Texten hat. Schlielich lassen sich die einzelnen Elemente des Verfilhrungsmotivs (z.B.
Figuren, Setting) durch Betonung des einen oder anderen Aspekts besonders gut nach
den Paradigmen der Romantik und des Realismus gestalten. Alle besprochenen Texte
fallen mehr oder weniger in die Ubergangsphase zwischen diesen beiden
Literaturstromungen und weisen daher in unterschiedlicher Dichte deren Merkmale auf.
Dieses Kapitel widmet sich daher der Untersuchung, inwieweit und wo die Autoren bei
der Bearbeitung des Motivs die Asthetik der Romantik bzw. des

Realismus/Naturalismus aufgriffen.

Das vierte Kapitel beschéaftigt sich damit, wie sehr der soziale, historische oder
ideologische Kontext in die Bearbeitungen des Motivs einwirkt. Dank der Variierbarkeit

der Motivstruktur kdnnen nédmlich neben paradigmatischen Merkmalen auch immer
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wieder soziale oder historische Themen behandelt werden, indem sie an die
obligatorischen Elemente des Motivs geknupft werden. Besonders Hardy und
Kraszewski nutzen diese Moglichkeit, um ihre Figuren zu charakterisieren oder die
Ereignisfolge zu erklaren, aber auch um anhand der Gestaltung des Motivs und der
Interpretation der Verflihrung an gesellschaftlichen Normen und Zustédnden Kritik zu
uben. So finden sich Verweise auf die industrielle Revolution und die damit
einhergehende Modernisierung oder die Leibeigenschaft und die damit verbundenen
Gepflogenheiten unterstitzen die Verflhrung des Madchens durch den Gutsherrn.

Diese Arbeit soll dem Leser durch die Betrachtung der textinternen Darstellung der
Verfuhrungsmotivs einerseits und der kontextuellen Einflisse auf die Bearbeitungen des
Motivs andererseits eine Vorstellung davon geben, wie hdufig und vielseitig die
Verwendung des Motivs der Verfiihrung ausfallen kann. Allein die Variationen in
polnischen und englischen Texten des 19. Jahrhundert zeigen, dass aufgrund des Zeiten
und Landesgrenzen uberschreitenden schematischen Charakters des Motivs viele
Gemeinsamkeiten auftreten. Es wird aber vor allem versucht zu illustrieren, wie offen
und unverbraucht dieses Motiv fur Autoren trotz seines Alters und haufigen Auftretens
ist. So kénnen eben bedingt durch das Talent der Autoren und die Eingliederung
sozialer, nationaler, ideeller, literarischer oder personlicher Hintergrund immer wieder
neue einzigartige Verfuhrungsgeschichten, wie eben die vier Beispieltexte, entstehen.
Diese Texte faszinieren namlich durch das Zusammenspiel von altbekannten Aspekten,

individueller Bearbeitung und Abé&nderung des Motivs und erstaunlichen Neuerungen.

Polnische Zusammenfassung

Praca zatytulowana ,,Zakochany — uwodzony — wype¢dzony: motyw uwiedzenia w
wyszukanych tekstach polskich i angielskich XIX wieku” dotyczy przede wszystkim
sposobu uzywania i opracowania motywu uwiedzenia w nastepujacych utworach:
libretto opery Halka (1858) Wtodzimiezia Wolskiego, powiesci ludowe Ulana (1843) i
Budnik (1848) Jozefa Ignacego Kraszewskiego i powies¢ Tess of the D Urbervilles
(1891) Thomasa Hardyego.

W badaniu jest analizowane, jakie obligatoryjne elementy motywu uwiedzenia znajduja
si¢ w czterech wybranych tekstach. Nastepnie, ktoére z nich zostaly opracowane lub

przerobione 1 w jaki sposob. W pracy jest badane, czy motyw uwiedzenia jest zwigzany
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z innymi motywami. Analizowane beda takze inne podobienstwa i réznice, ktore si¢

znajduja w opracowaniach wspomnanego motywu w czterech tekstach.

Pierwszy rozdzial to wprowadzenie do badania naukowego o motywach. Przedstawia
jego definicj¢ w literaturoznawstwie jako jednostki tresci i akcji w opowiadaniu. Motyw
ma charakter schematyczny; tzn. kolejno$§¢ wydarzen, postaci i inne elementy sg
czesciowo ustalone z goéry. W tym rozdziale zostaly zaprezentowane elementy
obowigzkowe opracowywanego tematu. Dodatkowo przedstawiono zarys réznych jego

opracowan w historii literatury.

Mimo schematycznego charakteru struktura motywow jest otwarta i oferuje autorom
mozliwosci nowego jej ksztaltowania. Mozna je powigza¢ z innymi elementami, co
przyczynia si¢ do wzbogacenia interpretacji. Rozdzial ten przedstawia takze inne
motywy, pojawiajace si¢ w zwigzku z motywem uwiedzenia, majace wplyw na

poszerzenie mozliwosci jego odczytywania.

Drugi rozdzial to szczegotowa analiza tekstow, celem ukazania w nich motywu

uwiedzenia 1 zilustrowania licznych podobienstw oraz réznic w nich wystepujacych.

Najpierw analizowany jest sposob narracji przekazujacy czytelnikowi opowies¢ o
uwodzeniu. Nastepnie narrator - jego zachowanie, wiedza o §wiecie fikcyjnym i o tym,
czy dobrze wykonuje on swoje funkcje narracyjne, wyjasniajace i kommentujace. Z
reguly teksty majg narratora auktorialnego, ktoéry wie wszystko 1 przedstawia
wydarzenia w dobrze poukifadany i tatwo zrozumialy sposob. Analizie podlega jego
punkt widzenia i jego stosunek do postaci oraz to, jaki efekt przynoszg te zmiany na

prezentowanie uwiedzenie.

Nastegpna cz¢$¢ badania motywu uwiedzenia zajmuje si¢ postaciami; przede wszystkim
przedstawieniem charakteru uwodziciela i uwiedzonej dziewczyny. Z jednej strony jest
analizowana konstelacja postaci, gdyz bardzo czgsto dziewczyna i jej uwodziciel sg
reprezentatami réznych sfer spotecznych, ktére sg ze sobg w konflikcie. Z drugiej strony
sg badane zewnetrzne cechy postaci (np. uroda, atrakcyjnosé, poczucie rzeczywistosci),
ich zycie wewnetrzne (np. zyczenia, marzenia, plany), okolicznosci (np. status
spoteczny, tlo rodzinne), ich rozw6j w trakcie opowiadania i wptyw na inne postaci, na
narratora i czytelnika. We wszystkich utworach, specyficzny charakter uwodziciela i

uwiedzonej dziewczyny fascynuja czytelnika.
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W zakonczeniu jest badane, jak czgsto réznice miedzy dziewczyng i uwodzicielem, a
takze przyczyny konfliktow, wynikajace z tego zwiagzku, odzwierciedlaja
przeciwienstwa. Analiza przestrzeni akcji jest przydatna do przedstawienia postaci i do
Zilustrowania ich emocji i rozwoju. Bardzo czgsto znajduje si¢ w tekstach nie tylko
dychotomi¢ migdzy dwoma miejscowosciami (np. dwor i wies), lecz takze migdzy
dwoma przeciwstawnymi pogladami (np. kultura i natura), ktére prowadza do

konfliktdw.

W trzecim rozdziale jest badany wptyw kontekstu literackiego na motyw uwiedzenia.
Poniewaz niektore elementy tego motywu (np. postaci, setting) moga by¢ tak
konstruowane, ze naleza albo do jednego, albo do drugiego paradygmatu literatury.
Wszystkie teksty badane powstaty na przelomie migdzy romantyzmem 1 realizmem,
dlatego maja cechy obu paradygmatdéw. Rozdzial ten analizuje, jakie cechy estetyczne
romantyzmu albo realizmu zostaly uzyte przez autorow dla opracowania motywu

uwiedzenia.

Czwarty i ostatni rozdzial bada wplyw kontekstu socjalnego, historycznego i
ideologicznego na motyw uwiedzenia. Struktura motywu uwiedzenia jest na tyle
otwarta, ze autorzy mogg powigzac jego elementy obowigzkowe z aktualnymi tematami
spotecznymi lub historycznymi. Przede wszystkim Hardy i Kraszewski postugujg sie ta
metodg w celu przedstawienia postaci albo wyjasniajac kolejnos¢ prezentowanych
wydarzen. Opracowujagc motyw krytykuja normy i stany spoteczne. Z tego powodu
znajdujg si¢ w ich tekstach np. odnosniki do rewolucji przemystowej 1 modernizacji
albo pokazuja jak poddanstwo 1 zwigzane z nim zwyczaje pomagaly wilascicielowi

dworu uwodzi¢ dziewczyne.

Praca ma informowa¢ czytelnika o rdéznorodnym i1 czestym uzywaniu motywu
uwiedzenia w literaturze. Dlatego badano opracowanie motywu w tekstach i elemeny
kontekstualne, ktore sa w nich uzywane. Warianty tego motywu w literaturze polskiej i
angielskiej XIX wieku, pokazuja, ze teksty te wykazuja si¢ podobnym schematem.
Interesujace jest rowniez to, ze mimo wieku i czestotliwos$ci wystepowania motyw ten
jest aktulany dla réznych autorow. Autorzy ci, wykorzystujac swoj talent integruja tla
socjalne, naraodowe, ideologiczne, literackie i osobiste tworza nowe opowiadania o
uwiedzeniu dziewczyn. Wszystkie cztery badane teksty fascynuja przez wspotdziatanie
aspektéw znanych od dawna, indywidualnego opracowania i modyfikowania motywu

oraz zdumiewaja nowoscig.
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ANHANGE

Kurzbiografien der Autoren

Wiodzimierz Wolski (1824-1882)"%'

Wiodzimierz Wolski wird 1824 in Pultusk als Sohn einer Adelsfamilie geboren. Er
besucht das Gymnasium in Warschau, wo sich schon friih seine Sprachbegabung und
sein musikalisches Talent zeigen. Ab 1842 vertffentlicht er seine Werke u.a. auch in
Warschauer Zeitungen, wie Przeglgd Naukowy oder Dzwon Literacki. Zu seinen
Publikationen zahlen Lyrik und Novellen, aber hauptsachlich ist er fiir das Libretto von
Stanistaw Moniuszkos Oper Halka bekannt. Er muss wiederholt aus politischen
Grinden das Land verlassen und nach seiner Beteiligung am Januaraufstand emigriert
nach Brussel. Dort engagiert er sich bei der belgischen Polonia, bis er 1882 in Belgien

verstirbt.

Jozef Ignacy Kraszewski (1812-1887)'%

Jozef Ignacy Kraszewski wird 1812 in Warschau als altestes von funf Kindern einer
Adelsfamilie geboren und er wéchst hauptséchlich auf dem Anwesen seiner GroBmutter
in Romanow auf (Danek 1962: 7-8).

1829 geht er zum Studium an die Universitat in Vilnius, wechselt nach anfanglichem
Medizinstudium rasch zur Literatur und beginnt bereits in dieser Zeit zu publizieren.
Diese Zeit hinterlasst bleibende Eindriicke auf den jungen Autor: Er beschéftigt sich
auch mit der Erforschung historischer Quellen und Archive, was in weiterer Folge sehr
einflussreich flr seine historischen Romane wird (Danek 1962: 14-15). 1830 wird er im
Zusammenhang mit einer Studentenverschworung verhaftet und fir gut zwei Jahre
inhaftiert (Warzenica 1963: 29).

Auf Wunsch des Vaters verlasst er widerwillig Vilnius und kommt an den Gutshof in
Dotha, (vgl. Chmielowski 1888: 53; Danek 1962: 15; Dabrowolska 1957: 35;

Warzenica 1963: 39). 1838 heiratet er Zofia WoroniczOwna. Das Paar lasst sich in

127 Dieser Abschnitt basiert auf: Gacowa, Halina. ,,Wtodzimierz Wolski.“ Dawni Pisarze Polscy od
poczgtku pismiennictwo do Mlodej Polski. Tom Pigty. Hrsg. Roman Loth. Warszawa: Fundacja Akademia
Humanistyczna, 2004. S. 97-99.

128 Dieser Abschnitt basiert auf: Roszkowska-Sykatowa, Wanda und Wiestawa Albrecht-Szymankowska.
»Jozef Ignacy Kraszewski.“ Dawni Pisarze Polscy od poczgtku pismiennictwo do Mlodej Polski.Tom
Drugi. Hrsg. Roman Loth. Warszawa: Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne Spotka Akcyjna, 2001. S.
259-270.
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Wotyn in der heutigen Ukraine (zuerst in Omelno, dann in Grdédek bei Luck) nieder.
Dort verfasst Kraszewski trotz all seiner anderen Verpflichtungen den Groliteil seiner
frihen Werke und wird als Autor langsam immer bekannter. Zu dieser Zeit unternimmt
er auch Reisen nach Odessa oder Kiew, die ebenfalls fiir seine Werke pragend sind. Er
betatigt sich auch als Redakteur von Zeitungen wie ,,Athenaeum®, , Tygodnik
Petersburski® oder ,,Tydzien* (vgl. Lam 1912: 51; Bachdrz 1987: 181-182). Als solcher
ist er auch durchaus kritisch gegentiber der Politik und der Gesellschaft. So kommet es
z.B. wegen seiner abweichenden Ansichten zur Bauernfrage zu einem Zerwirfnis mit
dem Adel.

Nach mehreren Umziigen und Auslandsreisen nach Westeuropa lasst er sich 1862 in
Warschau nieder, das er aber aufgrund seiner politischen Einstellung (u.a. zum
Aufstand) verlassen muss. Es folgt eine Zeit voller beruflicher und personlicher Krisen
fur Kraszewski, die ihn unter anderem nach Lemberg und Krakau ftihren, doch am Ende

lasst er sich erneut in Dresden nieder.

Er wird einerseits als berihmter Autor gefeiert und verehrt, andererseits steht er unter
Verdacht ein Spion zu sein und wird in Berlin noch einmal verhaftet. Aufgrund seiner

gesundheitlichen Probleme wird er jedoch entlassen und stirbt 1887 in Genf.

Kraszewski ist mit ca. 600 Werken einer der produktivsten polnischen Autoren. Er ist
vor allem bekannt flr seine gesellschaftlichen und historischen Romane (vgl. Lam
1912: 44; Langer 2010: 94). Zu seinen meistgelesenen Titeln gehdren u.a. Briihl, Chata
za wsig, Hrabina Cosel, Powiesci ludowe, Rzym za Neronem, Stara basn, Sto diabtow,
Ulana (vgl. Martuszewska 1996: 11). Des Weiteren schrieb er Dramen, Gedichte,
Kritiken und wissenschaftliche Arbeiten tber Geschichte, Kunst, Malerei, Musik und
Literatur, Reiseliteratur, Ubersetzungen und Zeitungsartikel (vgl. Bachorz 1987: 181-
182; Lam 1912: 46-52). Er wird sowohl im In- als auch im Ausland gut aufgenommen
und geschatzt (Bachdrz 1987: 185). Jozef Ignacy Kraszewski ist vor allem flr seine

historischen Romane bekannt und geriihmt.

Thomas Hardy (1840-1928)'%

Thomas Hardy wird 1840 in Dorset, England geboren und bleibt zeit seines Leben, in

dem er immer wieder zwischen London und Dorset pendelt, dieser Region verbunden.

129 Dieser Abschnitt basiert auf: Erzgraber, Willi, Bernhard Fabian, Kurt Tetzeli von Rosador, und
Wolfgang Weil. Die englische Literatur: Band 2 Autoren. Miinchen: Dtv, 1991. S. 198-202.
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Obwohl sich seine Begabung friih zeigt, bleibt ihm als Sohn eines Steinmetzes die
universitare Ausbildung versagt und so geht er stattdessen bei einem Architekten in die
Lehre. Er bleibt aber Zeit seines Lebens an Wissen und Lernen interessiert und ist in
vielen Bereichen ein Autodidakt (Page 2001: 161).

Als Schriftsteller beginnt er nach einigen Versuchen in der Lyrik mit der damals
ublichen und lukrativeren Gattung des Romans und erlangt so bald Ansehen. Er kann
sich bald als Autor gut selbst erhalten. Aufgrund der immer wieder auftretenden
Probleme mit der Zensur und nach Skandalen, die besonders seinen letzten Romane
Tess of the D’Urbervilles und Jude the Obscure hervorrufen, wechselt er schliellich
resigniert zur Lyrik (Page 2001: 169).

1874 heiratet er, nach langem Kampf, Emma Gifford, doch die Ehe wird vor allem in
den spéateren Jahren zu einer Belastung. Nach ihrem Tod heiratet er 1914 die um einiges
jungere Florence Emily Dugdale. Er selbst stirbt 1928 in Dorchester.

Hardy war ebenfalls ein sehr produktiver und vielseitig begabter Autor. Unter seinen
zahlreichen Werken finden sich 14 Romane, wie z.B. Far from the Madding Crowd
oder The Mayor of Casterbridge, an die 1000 Gedichte, 4 Kurzgeschichtensammlungen,
das Versdrama The Dynasts sowie Artikel und seine Autobiographie (Neill 2002: 316).

Ubersetzungen

Die folgenden Ubersetzungen der englischen und polnischen Zitate wurden alle von der
Verfasserin dieser Arbeit angefertigt. Da es dabei rein um das Verstandnis der Zitate

ging, wurden Reimschema oder Strophenformen in Halka nicht Gbertragen.

'[...] aus seinem ,,Zyklus volkstimlicher Romane‘ (Dgbrowolska 1957: 94).

" Fiir die englische Literatur meint Williams, dass ,,die Verflhrung von Dorfmadchen ein in der
landlichen Tradition tief verwurzeltes Motiv war, dessen Gebrauch bis zu den frihersten Balladen
zuriickreicht. Je nach den sich &ndernden Einstellungen gegeniiber der landlichen Bevélkerung war es
jedoch maglich dieses Motiv sehr verschieden zu behandeln (1972: 79).

" Ursel meint, diese Thematik ,verbindet man mit Volksballaden und literarischen Balladen* (2005:
362).

v In all diesen Werken ist der Verfiihrer von Anfang an ein zynischer, moralisch zweifelhafter Mensch.
Das Augenmerk der Autoren lag ausschliefilich auf den Erlebnissen des ,unschuldigen Opfers‘: die Liebe
eines Herrn endete entweder mit dem Tod oder der psychischen Krankheit der Heldin. Das Médchen aus
dem Volke als Inbegriff der Unschuld und Naivitat war also das unschuldige Opfer der ungeziigelten
Leidenschaft des ,schlechten Herrn “* (Burkot 1988: 91).

vV _Er rief: Ich muss sie haben! / Und er sah dich einmal an und du ihn. / Nahm er dir den Kranz, nahm
dir die Seele, / Oh, meine Halka, armes Madchen!“ (Halka 11.2,22).
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Vi Wo, ach wo bist du Kranz aus Rosen, / Wo in ihm bist du weiRe Lilie? / Er hat mir alles genommen,
Janusz, mein Falke, / Er nahm mich vollkommen armes Geschépf...« (Halka 1.4,11).

vil_Man hért hinter der Biihne Gesang* (Halka 1.2,7).

Vit 7.B. ,.Stolnik, Zofia und Janusz aus dem Saal hineingehend* (Halka 1.2,7).
% Z7.B. ,betreten, zu Zofia“ (Halka 1.2,8).

X Z.B. ,,auf die Seite* (Halka 1.2,8), oder ,,zu sich* (Halka 1.2,9).

X 7.B. ,es wird dunkel“ (Halka 1V.5,38).

X Der Mond klirt den Himmel auf* (Halka IV.8,46).

Xt Sie lduft auf den Berg und wirft sich mit einem Schrei in den Fluss“ (Halka 1V.8,46); ,Man sieht auf
dem Boot am Fluss die tote Halka, bei ihr reicht Jontek Janusz die Hand, der sich aus dem Wasser ins

Boot zieht” (Halka 1V.9,47).

XV _lhr Gesicht leuchtet zwischen den blonden Zopfen, / ein bezauberndes Lacheln aus ihrem
korallenroten Mund / Unter ihren langen Wimpern zwei Pupillen? (Halka 1.3,10).

*_Du weiBt nicht, was das ist, die Liebe eines Herrn / mit einer armen Bergbewohnerin, du weift es
nicht! / Bei ihm wird die SiiRe des Antlitzes / und suiBe Sprechweise wie das Gesicht einer Junfer sein. / Im
Herzen ist er eiskalt fur deine Trénen! / Und du willst an die Liebe eines Herrn glauben!” (Halka 11.2,21-
22)

™ Janusz [...] bezeichnet sie gar als ,,moglicherweise erneut verriickt...« (Halka 1.2,8).

i Wie eine Ahre, die man auf das leere Feld geworfen hat, / So verwelke ich, sterbe ich ohne dich*
(Halka 1.4,11).

it Und er kommt zuriick, kommt zuriick und verlasst mich nicht mehr« (Halka 11.2,20).
X* Und ,[s]ie lauft im Wahnsinn* (Halka 1V.8,46).
¢ _lch rache mich, ich stecke dich in Brand* (Halka 1V.8,45).

4 Wie sollte ich dich toten, mein Lieber, / Janusz und meinen Herrn? / Verzeih! Ach verzeih den Tranen
deines armen Geschdpfes, / den Tod unseres Kindes, / Oh lebe gliicklich, lebe, wenn auch nicht fir mich,
mit dieser schénen Dame freue dich! / Und manchmal nur bete fiir mich, / oh Janusz, Janusz — ich segne
dich!” (Halka 1V.8,46).

xii Hoffnung, dass ,,wenn er zuriickkehrt, kehrt das Paradies zuruck!* (Halka 11.1,19)
i Circhte dich nicht, firchte nicht! Niemandes Wille / vertreibt dich aus meinem Herzen!* (Halka
1.4,11-12)

XV Er [...] zuzugeben hat, dass ,.es jedoch schon zu spét ist, es schon geschehen ist, / und das Herz sich
in eine andere verliebt hat...“ (Halka 1.3,10)

¥ Es kommt die Erkenntnis, dass ,.ich sie unwiirdig verfiihrt habe* (Halka 1V.5,41).

I Dass es sich beim Dorf um eines in der Nahe von ,unseren Bergen/ funkelnd mit Schnee* (Halka
11.2,21) handelt.

XXVii

,»(sich beunruhigt umsehend) / Irgendwie ist mir so komisch in dieser grolen Stadt,/ /...] Diese dunkle
Nacht! Die stillen Mauern! / Und sie erschrecken mich —und quélen mich* (Halka 11.2,21).

il \Weil ich verandert bin (Halka 111.2,32).

© 1 aut Witkowska und Przybylski ,.resultiert seine manchmal lastige Gegenwart sicher aus dem
Wunsch, den Bestand an Informationen zu vergroBern, die bereits auBerhalb des Erzéhlrahmens des
Werks stehen (dokumentarischer Charakter), aber auch aus dem noch schwachen Vertrauen des
Schriftstellers in die selbststandigen Funktionen von Dialog und Monolog* (1997: 507).

X Mit ihm saR sie ganze Nachte im Garten oder im Dickicht des Waldes verborgen und sie sprachen

schweigend, oder mit wenigen Worten” (Ulana 42).

xxi 7 B. [...] meint er ,was durch seinen Kopf ging, kann man wohl nicht beantworten* (Ulana 57).
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it 7 B.,,Aber es ist Zeit zum Hof zu schauen und aus der Kneipe zu gehen (Ulana 12), ,,Aber kehren
wir zu ihnen zurtck™ (Ulana 91).

it 7 B. ,Blicke iiber den See (Ulana 7), ,Hier siehst du* (Ulana 11)

X Auch Burkot unterstreicht, wie der Erzihler ,,sich um eine getreue Darstellung der fir die Region
charakteristischen Details bemiiht [...]. Der Status als Erzihler-Heimatkundler zieht die Notwendigkeit
nach sich, das Aussehen der Kneipe, der Hitte, der Kleidung der Bewohner Polesiens, der
Begréabnistraditionen, etc. zu beschreiben* (1988: 89).

*ov 7. B. ,,Wir haben noch ein wichtiges Gebaude im Dorf vergessen* (Ulana 10).

XXXVi

,Hat jemand von euch schon einmal so einen wunderbaren Blick bei einer in einen grauen, einfachen
Bauernrock gekleideten Frau gesehen, die mit nur diesem einen Blick ein Engel war, und mit dem Rest
des Korpers und der Seele eine Kéchin? Ist das nicht ein Martyrium auf dieses Merkmal, das eine schéne
Seele ankundigt, zu blicken und sie nicht zu besitzen* (Ulana 35).

XXXV

,,Bei ihr konnte man einen so furchtbaren Schmerz sehen, ein Vergessen auf alles, den Wahn der
Verzweiflung! Kann man die wegsto3en? — Wer kdnnte das tun?” (Ulana 80).

xoviil 7 B Stiicke von Tyn (von einem Zaun aus Eichenstammen)* (Ulana 8).
xoix 7 B, Man muss jedoch wissen, dass Tadeusz nie durchs Dorf ging* (Ulana 21).

X Arme Ulana, wozu sollte sie zum Hof blicken und Marchen lauschen — und an Marchen glauben. Ware
es flir sie am besten so glticklich, aber verdorben wie ihre Schwester zu werden? Jetzt wirde sie sich mit
irgendeinem Hofling vergnligen, nicht achtend auf den Ehemann, und nicht jene Sehnsucht nach
irgendeiner anderen zweiten Art des Liebens empfindend* (Ulana 24).

xli

,,und sie tauschte sich nicht in ihrer Vorahnung* (Ulana 92).
Xt T...] dass Tadeusz ,,sich mit dem Herzen versprach schnell zu ihr zuriick zu kommen, sehr schnell,
morgen. — Er wusste nicht, dass er das Gefihl, das er in diesem Moment versplirte, auf dem Weg

verlieren sollte* (Ulana 94)

Xt Wwie z.B. ,,Sogar der leidenschaftlichste Mensch ist ganz anders am Tag als in der Nacht. Das ist eine
unbestrittene Tatsache* (Ulana 59).

XIV' Das Gesicht so weiR, der Mund so frisch, die Haare so glatt unter dem weif3en Tuch gekdmmt, die

Bewegung so geschickt. Woher nur am Dorf! In Polesien” (Ulana 17); ,,Oh! Er ware mit ihr glicklich —
wiederholte er — Nicht ein, zwei Mal, vielleicht funf — zehn Mal!* (Ulana 18)

XV Waisen! — rief sie im Geist — Was bin ich ihnen? Bin ich ihnen eine Mutter? Oh! Nein” (Ulana 97).
XM K raszewskis ,,neue artistische Aufgabe, die er sich selbst stellte (Burkot 1988: 98).
XMi_Ich kann nichts dafiir, aber ich biie dafiir (Ulana 23).

XMt \/01] Stolz erklart sie Tadeusz, ,,dass nur weil sie schon ist, sie wohl schon keinen Glauben, kein Herz
hat und Gott nicht kennt?* (Ulana 31)

XX ] denn ,,das war vielleicht eine im Schlamm eingemischte Perle” (Ulana 32)

' Und was macht Ihr mir? Befiehlst du mich zu schlagen? Schlagen sie mich nicht auch so? Nimmst du
das Brot weg? — so oder so gibt es davon nur wenig — und die kleinen Kinder gibst du nicht zu den
Rekruten“ (Ulana 31).

" diese ,,ungewdhnliche Frau* (Ulana 31).

" Andererseits hat Ulana selbst ,,0ftmals gehdrt, wie sie erzahlen und gesehen, wie Gutsherren lieben!

Und es endet immer, sagen sie, ungliicklich* (Ulana 23).
i Weif ich es denn nicht? Wie viele Male habe ich im Lied, im Marchen von solch einem Lieben gehért,
immer waren dort am Ende Grabhiigel und Tod” (Ulana 34).

' Oh! Ich weiR auch, dass bei solch einer Liebe der Tod am Ende sein muss — unbedingt der Tod”
(Ulana 34).

v Sie weiB, ,dass es eine andere Art des Liebens gibt, dass es ein anderes Leben des Gefiihls, des
Herzens, des Wahns und des Gliicks gibt” (Ulana 24).
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M davon iiberzeugt, dass ,,man das Lieben eines Herrn, eines Kénigs nicht in der Hiitte sucht“ (Ulana 31).

Mi 1 aut Chmielowski besitzt sie nimlich geniigend ,,poetische und traumerische Veranlagung™ (1888:
154)

Iviii

»Ehrlich gesagt — ich weil3 nicht — Sie haben mich bezaubert, mit mir passiert etwas, das noch nie im
Leben war. Mir scheint, dass ich erwache — dass ich nicht mehr die Frau von Honczar bin“ (Ulana 35).

X Sje nimmt es sogar in Kauf von ihrem Ehemann bestraft oder gar getétet zu werden, denn ,.es ist wert
zu sterben, nachdem man dieses Leben gekostet hat, weil kurz, aber grof? war das Gliick“ (Ulana 61).

x_ohne dich kann ich nicht wie ohne Brot iberleben” (Ulana 69).

X Ich werde hier verriickt! — rief sie. — Allein! Allein! Sie bringen mich hier um! Ich halte es nicht aus!”
(Ulana 94)

i Oftmals trauerte sie schon dem alten Leben nach, das sie verlassen hatte, mit dem sie fur immer
gebrochen hatte, denn vom Dorf her flogen ihr die freien, gliicklichen Gesénge und Stimmen von Leuten

zu, die glicklicher als sie waren (Ulana 96).

Ml Ah! Ich habe ihn so geliebt, ich habe fiir ihn alles aufgegeben, ihm alles geopfert, und er!! Und er!
Solch eine Liebe musste so enden” (Ulana 104).

Ixiv

,Langsam wurde sie in seinen Augen etwas Ideales, und es ist leicht zu begreifen, was solch ein
wunderliches Ideal fur Gefiihle im vertraumten Kopf des jungen Menschen erwecken konnte, der voll von
unglaublichen und so schén ausgedachten Abenteuern, Uber die er in Biichern aus vergangenen
Zeitaltern gelesenen hatte, war. Ein unverstandlicher Zauber befiel ihn, durch den er schon nicht mehr
die Realitet sah und er konzentrierte sich nur mehr auf diese wunderbare Realisierung seiner Traume —
Winsche* (Ulana 67).

™ Er idealisiert sie aufgrund ihrer Herkunft und dem Ort, an dem er ihr begegnet, als ein ,.wildes Kind
Polesiens ohne ein Denken, ohne Sprache* (Ulana 38).

P Mit anderen Worten: die Kultur zerstorte die wahre Leidenschaft die wahre Liebe* (Burkot 1996:
152).

i ] er ist sehr wohl unbedacht und ,,gedankenlos, ohne das Gefiihl sich einbremsen zu miissen, alles
mit Gefuhlen und Leidenschaft durchstapfend, mit der sich ihm widersetzenden Welt kédmpfend. Alles
wiegelte ihn auf, aber nichts hielt er aus” (Ulana 12)

il T aut Burkot ,.klingen in seinen Betrachtungen die Echos des romantischen Bildes des Landvolkes
mite (1988: 84).

b Tadeusz vergall neben ihr gern alle alte Poesie und Traume seiner Seele, er lebte nur seine

ungewdhnliche Idylle, im Dauerrausch und standiger Trunkenheit ohne Erniichterung” (Ulana 43)

Px K osowska meint, dass ,,das sicherlich nicht das typische Verhalten eines Edelmannes ist, aber es ist
schwer zu bestreiten, dass dieses Verhalten in den Rahmen der romantischen Muster emotionaler
Reaktionen passt” (1995: 144).

P T aut Burkot ist Tadeusz ,.innerlich zweigeteilt: aus den Mythen seiner Epoche entwickelt sich seine
Sehnsucht nach der wahren Liebe, und gleichzeitig ist er ein ,Kind des Zeitalters — er kann nur eine
ertraumte Rolle spielen* (1988: 92-93).

il Was denn? Hast du dich in eine Topferin verliebt? In eine einfache Bauerin?* (Ulana 20).

bt Was sein soll, soll sein! Ich bin verriickt geworden!* (Ulana 37).

bodv. \Wie oft gibt es in einem Menschen zwei Personen! Der kalte Verstand, der wie ein Wachmann hoch

oben sitzt und doch unter die Beine schaut und warnt und spottet. /...] rdchst sich mit spdteren
Vorwirfen. Je weniger man ihm zuhort, desto scharfer frisst er sich satt, desto schmerzhafter beif3t er,
desto mehr spottet er. Die Stimme der Seele widerspricht jedoch immer dem Willen des Menschen
(Ulana 19).

P Ein Wandel tritt langsam in Tadeusz ein und ,,aus dem vornehmen, fréhlichen jungen Mann wurde ein
trauriger Einzelganger* (Ulana 86).

Ixxvi

»,Na! na! Gib Frieden! Ich gebe zu, dass mir solch eine Liebe nicht einleuchtet. Das ist irgendein
Irrsinn“ (Ulana 89); ,,Planst du etwa zu FiRen deiner dorflichen Omphalia alt zu werden, zu rosten, vor

166



deiner Zeit zu vertrocknen? Ist sie es wert, dass du ihr die ganze Welt, Hoffnungen und die Zukunft
opferst?* (Ulana 90).

Ixxvii

,»Wenn es irgendein leises, irgendein friedliches Land gibt, dann unser Polesien. Alle Tagesanbriiche
sind gleich grau, alle Ticher einheitlich wei und die Kiefern einheitlich griin und die Hitten ebenso
nieder und unférmig, und derselbe schwarze Rauch steigt Gber den Schornsteinen auf* (Ulana 7).

it Danek erwéhnt ebenfalls Kraszewskis typische ,,Wahrnehmungsart der ihn umgebenden Welt: Er
sieht diese als in zwei entgegengesetzte gesellschaftliche Machtkategorien geteilt: Hof und Dorf, Herr
und Bauer, Besitzer und Untergebener* (1962: 22).

Ixxix

[...] laut Warzenica meinte er sogar, dass besonders ,,der fehlende Respekt gegeniiber den Bauern
durch den Hof sich fatal an der Moral der Bauern récht” (1963: 97).

o< Auch Burkot unterstreicht in seiner Analyse, dass ,,das Dorf schlieBlich schon seit langem dem
demoralisierenden Einfluss des Hofes unterlag” (1988: 91).

P4 lana vermutet somit in den Gerduschen des brennenden Hofes, ,,dass vielleicht die Geister umgehen,
denn Mitternacht war nahe* (Ulana 78)

Ixxxii

,,Eine Volkssage sagte, dass dort zwei Brider beim Fallen einer Kiefer starben. Manche fligten hinzu,
dass einer von den beiden Briidern mit der Frau des Bruders ein Verhaltnis hatte, und der zweite es sah
und erlaubte, weil er sich vor der treulosen Frau und dem schlechten Bruder fuirchtete — Gott bestrafte sie
dafiir. Andere sagten, dass sie die Kiefer am Sonntag fallten; - andere, dass der eine Bruder den anderen
erschlug und der Mérder von der Kiefer getroffen wurde — aber alle wiederholten, dass es ein furchtbarer
und unglucklicher Ort war* (Ulana 33).

boxiil 'Not uns, Not uns — wenn sie die Zopfe abschneiden. / Schade um den Kranz — schade um die Zopfe.
/ Mit ihnen kommt die Hochzeit, die Freiheit geht verloren. / Solange dir das Leben — solange dein Leid /
mit dem Vater und der Mutter und bis der Mann es nicht erlaubt“ (Ulana 54)

"V Im Grunde ist im Dorf ,,das Leben traurig“ (Ulana 10).

DXV In einem der polesischen Urwalder, die noch nicht vollkommen geféllt sind, weit entfernt von

Dorfern und vom Héfen, und sogar von Wegen” (Budnik 44).

bt Du sahst, wenn du Pawlowa ansahst, dass sie vor nichts zurtickschreckte” (Budnik 48).

booti | K ehren wir in die Walder zuriick (Budnik 41), ,,Gehen wir ins innere der Hiitte* (Budnik 45)

bootii Aber stimmt man zu, diesen Teil unseres Bildes im Detail zu malen, der so bekannt, so gewdhnlich

ist? Stimmt man zu zum hundertsten Mal vor euch diese Geschichte der Verfiihrung zu entfalten, die jenen
leichter ist, denen vielleicht schrecklichere Priigel wert sind! Muss man die abendlichen Besuch des
Herrn Jans im Wald beschreiben, und die verraterischen Uberredungen Pawlowas und die
Hartnéckigkeit und den Wahn Julusias, der dem jungen Madchen schlieBlich den Kopf verdrehte und alle
niedertrachtigen Mittel, die sich die Leidenschaft nicht scheute zu bedienen* (Budnik 103).

o Ich weiR nicht, ob er 20 Jahre oder so alt war, so jung war sein Blick” (Budnik 77)

¥ ,mechanisch* (Hahn 1923: 21)

Xl wenn er meint, ,,ein Tier konnte vielleicht nicht grasslicher als ein niedertrachtiger Menschen sein. Die
Sphatten des Waldes versteckten das Verbrechen, das ohne Herz, aber im Namen des Herzen, mit kalter
Uberlegung und Berechnung, aus frevelhaftem Leichtsinn und mit einem L&cheln des Verdammten
begangen wurde“ (Budnik 103).

il Eswar der arme Jan, der herzensgute Jan, der Sohn der K&mmerin” (Budnik 77).

cil [...],und oft kdnnte man sich Uber die Undankbarkeit seines Herrn beklagen, wenn Hunde nicht viel
gutmtiger und um vieles geduldiger sind als die Leute! Es ist wahr, dass das auch nur Hunde sind!“
(Budnik 139)

XCiv

,,Kann sie denken, dass ich mich in sie verliebt habe, dass ich sie schlieBflich heirate? Ha! Ha!
Wahnsinn! Ich mit ihr! —Und er lachte trocken, mit schrecklich aufleuchtenden Augen‘ (Budnik 127-128)

*¥ [...] .ihr gefiel der junge Mann, aber sie konnte noch nicht verstehen, welches Schicksal man ihr
vorbereitete” (Budnik 101).
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X Seine Verfithrungsversuche misslingen, denn Julusia ,,stieR alle dreisten Manner mit ihrem stolzen
Blick weit weg, erlaubte ihnen nicht néher zu kommen, oder sie gar zu beruhren* (Budnik 102).

i Julusia ,,hatte keine Kraft, um diese gefahrlichen Gaben abzulehnen. Im Spiegel sah sie so schon
darin aus, wenn sie sich am Sonntag flr die Kirche herrichtete!* (Budnik 100).

xvill 7 schén ist das neue Leben und voller ,,Freundinnen, Lieder und fréhlichem Vergniigen, und freien
Spaziergangen, und sonntéglichen Téanzen und schmeichelhaften Worten und irgendeinem Paradies, das
in der Zukunft leuchtet* (Budnik 101).

xex [ .] denn ,,das Madchen sah noch nicht die Schlange, die unter diesem Blumenkranz kroch” (Budnik
101)

¢ ,.In jeder Ecke des Zimmer sah sie die schwarzen Augen des Vaters, die sie schmerz- und vorwurfsvoll
anblickten* (Budnik 105).

¢ Das war eine eigenartige Erscheinung in der armen Hitte des Budniks: wei, blass, schlank, mit
rabenschwarzen Haaren, schwarzen Augen, mit dunklen langen Wimpern und wohlgeformten
Augenbrauen® (Budnik 48).

¢i'[...] wenn sie meint, ,,du kénntest alles beim Herrn erreichen* (Budnik 61).

ciii

ist sie jedoch kein ,,ahnungsloses Kind, denn die Armut und das Leid lassen schnell erwachsen werden
und lehren alles* (Budnik 101).

V der ,,gréRte Schuft (Budnik 64)

¢ ,,Das sind aber Lumpen! Und alle haben mir Gber diesen alten Bartosz gesagt, dass er ein gutmditiger,
stolzer und kréftiger Mensch ist” (Budnik 90).

cvi

,,50 ein Dummkopf! Weilit du nicht was ein Dukat ist? — Wozu zum Henker? [Wortspiel im Polnischen
zwischen ,,dukata“ und ,,do kata* (kat=Henker)] Wenn ich verfehle, dann zum Henker, aber bis dahin...
Alle lachten. — Was bist du flr einer* (Budnik 84).

ovi [...] ,,in seinem Verhalten sah sie nichts, wollte sie nichts Unreines sehen; das Schlechte im Sohn
schrieb sie zum einem dem Alter zu, zum anderen den anderen Leuten, aber nicht ihm* (Budnik 64).

il Das war schon nicht mehr der lebhafte Zecher, den wir vor kurzen gesehen haben: erblasst, traurig,
zornig wurde er angesichts dieses Wahnsinns, der aus dem Mund Julusias in sein Gehirn und sein Herz

sickerte* (Budnik 117).

° denn schlieBlich ,,ist das so ein groRes Verbrechen? Ich gebe ihnen, was sie wollen: ich belohne,
beschenke, bezahle* (Budnik 127).

“* Denn ,,im Herzen fihlte er jedoch, dass er nicht im Stande war, dafiir zu bezahlen, dass er den
Unbelohnten nicht belohnen konnte, und, dass ihm das Vergehen ewig wie ein Stein auf der Seele liegen
wirde” (Budnik 127)

@i [...],.von dieser Krankheit stand er als anderer Mensch auf” (Budnik 139)

i1 .],,weit entfernt von Dérfern und Hofen, und sogar Wegen“ (Budnik 44)
it Nackte Baume, Stellen von schmutzigem Schnee, der nicht schmolz und eisig in den Gruben lag sich
im Schatten versteckend. Der Mensch stirbt zu dieser Zeit manchmal schon am Hunger* (Budnik 47).

W Julusia wird beispielsweise als ,,wild wie eine Waldziege” (Budnik 101) beschrieben.

¥ Sogar Bartosz, ein eher zuriickgezogener Geselle, ,.erzahlt ihnen alte Geschichten, alte Sagen, an die
er sich am besten erinnerte” (Budnik 93)

cxvi

ein Ungliick, denn ,,nicht umsonst ist in der Friih das Salz umgefallen* (Budnik 94).
il von friih bis spét ,,war es wahrhaftig fréhlich am Hof“ (Budnik 76)

Vil 1 aut Lodge ist der Erzihler ,.eine Kombination aus einem skeptischen Philosophen und lokalen
Historiker, Topographen und Antiquar, der zwischen seinen ,Leuten ‘ — der landlichen Gemeinschaft von
Wessex — und seinen Lesern — jenen Leuten von stédtischem Rang vermittelt (1979: 169).

@i 7 B. “und sie ging ihres Weges ohne zu wissen, dass das groRte Ungliick ihres Lebens dieser
weiblicher Verlust des Mutes im letzten, kritischen Augenblick war” (Tess 384).
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CXX

[...], dass “ein paar Minuten nachdem die Stunde geschlagen hatte, etwas langsam den Mast hinauf
wanderte und sich in der leichten Brise entfaltete. Es war eine schwarze Fahne”( Tess 508).

CxXi

[...], wenn er die Dreschmaschine als ,,die rote Tyrannin, welcher zu dienen die Frauen gekommen
waren* (Tess 414), beschreibt.

cxxii

,»ole dachte, ohne genau den Gedanken zu formulieren, dass die Macht eines Komponisten eigenartig
und gottéhnlich war, der noch aus dem Grab ein Madchen wie sie durch Abfolgen von Emotionen fiihren
konnte, die er allein zuerst gefiihlt hatte* (Tess 107).

cxxiii

,was fiir ein krimeliges Méadchen* (Tess 49).

v eine frische und jungfrauliche Tochter der Nature (Tess 155).

% Angel kann nie erahnen wie groB ihre Zuneigung ist, oder weil3 nichts von “ihrer Unbeirrbarkeit,
ihrer Sanftmdtigkeit; welch langes Leiden sie garantierte, welche Ehrlichkeit, welche Ausdauer, welche
Gutglaubigkeit” (Tess 271).

“ Besonders am Anfang, als sie “ein einziges Gef4l an Emotionen, noch unberiihrt von Erfahrung war”
(Tess 13).

CxXxvii [

...] oder mit Alec vor der ,,Ansammlung von Prostituierten (Tess 83) fllichtet.

cxxviii

Handley spricht von Tess® “Féhigkeit, Schuld zu empfinden™ (1991: 17).
oxix 1 1sondern “auf die Vorsehung Wartende (Tess 41).

% Als Tess z.B. bemerkt, dass keiner der Dorfburschen ,,s0 schon spricht, wie der junge Herr es getan
hatte“ (Tess 18) [...].

CXXXI [

...] ist dieser ,,unbezwingbare Instinkt fiir das eigene Vergniigen” (Tess 127).

oot «zejchen der Nachdenklichkeit traten in ihr Gesicht, manchmal eine tragische Note in ihre Stimme.
Ihre Augen wurden gréRer und eloquenter. Sie wurde, was man ein schones Geschdpf genannt hatte”
(Tess 125).

ot «Niemals in ihrem Leben — Sie konnte es bei all ihrer Seele beschwdren — hatte sie jemals vorgehabt
Unrecht zu tun; und doch waren diese harten Verurteilungen gekommen. Was auch immer ihre Slinden
waren, sie waren keine vorsatzlichen Sunden, sondern versehentliche, und warum hatte sie dafiir so
unaufhérlich bestraft werden sollen?“(Tess 455)

o «Ich habe schon lange befiirchtet, dass ich es eines Tages tun wiirde; fiir die Falle, die er mir in
meiner einfachen Jugend gestellt hat und fir das Unrecht, das er dir durch mich getan hat. Er ist
zwischen uns gekommen und hat uns zerstort, und jetzt kann er es nie mehr wieder tun. Ich habe ihn
niemals geliebt, Angel, so wie ich dich geliebt habe. Es kam zu mir wie eine schimmernde Erleuchtung,
dass ich dich auf diese Weise zuriickbekommen sollte. Ich konnte deinen Verlust nicht mehr langer
ertragen‘ (Tess 491-492).

VT .. “unfahig das AusmaR ihres Handelns zu begreifen, schien sie endlich zufrieden” (Tess 492).

o Alecs , Landmadchen (Tess 65) bzw. die ,,verlassene Ehefau” (Tess 405) und Angels ,,Essenz einer
Frau“ (Boumelha 1993: 57-58).

ool T, dass Tess eben ,,ziemlich sensibel fiir ein Landmadchen ist (Tess 65) ist.

il das Bild “von rustikaler Unschuld und jungfraulicher Reinheit” (Waldoff 1979: 143).
X Eiir sie ist er zuerst ,,eher eine Intelligenz als ein Mann“ (Tess 161).

! Handley schreibt hier von ,,Tess * pathetischer Tiuschung (1991: 30).

oXli «Tess st anders und ihre Andersartigkeit ist ihr Schicksal* (Dolin 2009: 340).

elil «Na, meine Schénheit, was kann ich fiir dich tun?« (Tess 44)

il By hat ,einen fast dunkelhdutigen Teint, mit vollen, schlecht geformten, aber dennoch roten und
glatten Lippen, (ber denen ein gut gepflegter Schnurrbart mit gedrehten Enden war. Trotz der Spuren
von etwas Barbarischen in seinen Ziigen, war eine einzigartige Kraft im Gesicht und in seinen forsch
blickenden Augen“ (Tess 44).

IV «Ein SpaRmacher konnte sagen, es ist wie im Paradies. Du bist Eva und ich der alte Andere, der
kommt, um dich in Versuchung zu filhren* (Tess 445).
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I «|ch war schon einmal dein Herr! Ich werde es wieder sein. Wenn du irgendjemandes Frau bist, dann
meine!* (Tess 423)

cxlvi

[...] wird es schnell klar, dass ,,es weniger eine Reformation als eine Transfiguration war* (Tess 389)
und ,,der minderwertigere Mann war nun still in ihm; aber er war sicherlich nicht entfernt, nicht einmal
vollsténdig unterdriickt (Tess 395).

oMi ] wie sein Ausschen zeigt, das “kaum geniigt hatte um ihn zu charakterisieren; da war ein
uneingeschéankter, freigeistiger Aspekt in seinem Auge und Aussehen, der andeutete, dass er noch kaum
seinen Eingang in seine berufliche Nische gefunden hatte* (Tess 14).

exvill | ein typischer ,,Mittelklasse-Moralist* (Williams 1974: 178).

X sein Identitatsmodell des ,,Gentleman-Bauers* (Reitz 1991: 289)

“ meint ,,die Frau, die ich liebte, bist nicht du, sondern eine andere in deiner Gestalt“ (Tess 293).
i schimmert ,,eine romantische Bereitschaft, die auf eine neue Welt hofft (Watt 1984: 150) durch.

it Ich dachte — jeder Mann hatte gedacht — dass ich, wenn ich schon alle Ambitionen aufgebe, eine Frau
von gesellschaftlicher Stellung mit Vermdgen und Weltkundigkeit zu gewinnen, ich mir zumindest
rustikale Unschuld so sicher wie rosarote Wangen sichern sollte* (Tess 304).

" Anhand von Angel zeigt Hardy ,,wie schwer es ist gegen den sozialen Strom anzuschwimmen, und
Theorie und Praxis zu verbinden. Neue Gedanken sind so schwer umzusetzen (Watt 1984: 155).

LN héngt tiber Tess* und Angels vielversprechender, standesiibergreifender Liebe ,,der Schatten von
Angels eigenen Beschrénkungen. Mit all seiner bemiihten Unabhéngigkeit von Urteilen war dieser
wohlmeinende junge Mann ein beispielhaftes Produkt der letzten 25 Jahre, immer noch Sklave der alten
Bréuche und Konventionen, wenn er bei Uberraschungen in seine frilheren Lehren zuriickfiel (Tess 33).

v Er ist der Sohn eines Pastors und viel zu sehr mit seinen eigenen Gedanken beschaftigt, um Madchen

zu bemerken® (Tess 146).
M 1...] dass “er Tess um ihrer selbst willen liebte, ihre Seele, ihr Herz, ihre Substanz” (Tess 211).
i «Giite war endlich absolut vorherrschend in Clare” (Tess 493).

eMiil «Sejne wahre Giite braucht jedoch zu lange, um sich zu zeigen, obwohl sein moralisches Bewusstsein
und seine Selbstreflexion (und sein Selbstleiden) seine angeborene Bewegung in Richtung positiver
Aufklarung zeigen* (Handley 1991: 52).

X Bullen sieht auch ,,Analogien zwischen den physischen Bestandteilen der Landschaft und dem
menschlichen Drama, das sich darin abspielt* (1986: 196).

®* Laut Hugman sind fiir Hardy Menschen gar ,,wesentliche Bestandteile der natiirlichen Szene (1974:
44).

X Williams bestétigt, dass ,,sie die traditionelle, arkadische Sichtweise des Landes zu verkdrpern
scheint* (1974: 91).

il Er «zerstért pastorale Annahmen” (Pite 2009: 144).

chiil «Tess war niemals in ihrem jetzigen Leben so gliicklich gewesen, wie jetzt, wiirde méglicherweise nie
wieder so glucklich sein. Sie war physisch und mental fir diese Umgebung geeignet” (Tess 165).

v Die ganze Zeit liefen sie gemal eines unwiderstehlichen Gesetzes zusammen, so sicher wie zwei

Flusse in einem Tal (Tess 165).

W 1...] Tess ist an den standigen Grenziiberschreitungen zwischen Stadt und Land zerbrochen, die sie
,von der scheinbar idyllischen Figur der Milchmagd, die ihr Angels sentimentale Achtung gebracht hatte,
in eine Lohnarbeiterin der geringsten romantischen Art verwandelt haben. lhre einzige Mdglichkeit,
diesem Leben zu entkommen, ist, indem sie zu etwas noch weniger Romantischem, nédmlich zu einer
Matresse wird“ (Williams 1974: 121).

i ] als eine Frau ,,nun gekleidet in das Kostiim einer wohlhabenden jungen Dame* (Tess 487) ist sie
eindeutig nicht mehr sie selbst.

clxvii

»jede ihrer Ideen war zeitweilig und nicht vorsorgend, wie die Pléne zweier Kinder* (Tess 494)
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il «\varum sollten wir all das beenden, das sii3 und lieblich ist? Was kommen muss, wird kommen.
Alles drauBen ist voll Sorge, hier drinnen herrscht Zufriedenhei “ (Tess 498).

clxix

,»ES ist, wie es sein soll. Angel, ich bin fast froh — ja, froh! Dieses Gliick hatte nicht andauern kénnen.
Es war zu viel. Ich bin bereit* (Tess 505).

™<T]... sondern wie Reed meint, ,verurteilten Hardy [und auch Kraszewski] nicht ihre Charaktere fiir
deren poetischen Vorstellungen, sondern zeigten einfach, wie sehr solch intellektuelle Poesie dem
taglichen Leben nicht entsprach” (2004: 290)

x4 Martuszewska meint, dass ,.sich viele Male die Vorliebe zur Darstellung geheimnisvoller Orte zeigt,
die an die Raume von einem Schloss aus einem gotischen Roman erinnern® (1996: 17).

bl 50 1asst Wolski seine Dorfbewohner in Halka beispielsweise ,,Schnaps® (Halka 111.1,30) trinken und
,»gorale Tanze mit einem kleinen Zusatz von krakauer Ténzen* (Halka 111.1,30) tanzen

chditidyllischer Roman“ (Kosowska 1995: 137).

clxxiv [

...] sie enthielten eine typische romantische ,,Sicht des Volkes und der Natur. Das liegt vor allem
daran, dass das Dorf und seine Bewohner fur Kraszewski die Verkdérperung der von den Romantikern so
geschatzten Urspringlichkeit darstellt. Der Bauer in diesen Romanen ist ein urspriinglicher, natiirlicher
Mensch* (Witkowska und Przybylski 1997: 504).

clxxv

[...] beschreibt er die Bewohner eben gar als ,,der Stand eines solchen halbwilden Volkes, das
abgesehen von der Befriedigung ihrer ersten tierischen Bedirfnisse tiber nichts nachdenkt* (Ulana 9).

X | Ulana heift es beispielsweise, dass ,,in der Befriedigung jeder Leidenschaft solch ein Moment der
Raserei, Verblendung, Gleichgultigkeit gegentber allem, was nicht sie ist, oder mit ihr in Verbindung
steht, vorkommt* (Ulana 73).

il Auch Witkowska und Przybylski meinen [...], dass zu einem Teil ,.die Liebe hier wie eine Gabe
behandelt wird. Wie eine romantische Verricktheit in ihrem reinen Zustand, die nicht deformiert oder
gebremst durch die Kultur ist, weil sie in der Seele einer polnischen Bauerin besteht” (1997: 505).

cbovil Jenn er “hat alle Kennzeichen eines verwerflichen Verfiihrers aus einem viktorianischen
Melodrama“ (King 1978: 113).

clxxix
330).
X Wenn sie z.B. auf Talbothays blickt “fiihlte sie sich der Landschaft ahnlich” (Tess 132).

i Auch Othman meint, dass aufgrund der Idealisierungen die Angel von Tess und dem Land hat ,,ihre
Beziehung eher romantisch als realistisch war* (1992: 101).

auch Hardys Landschaftsgestaltung [...] geschehe mit ,einer melodramatische Intensitat*(2009:

chodi Moxham bezeichnet diese sogar als eine ,,Wordsworth 'ische Bekriftigung der Transzendenz* (2002:
200)

choodii W otton meint, “wir haben eine Idee von ihrer tiefgehenden, physischen Intimitat mit der natirlichen
Umgebung” (1993: 35).

choodv ], dass diese ,,Geschichte Ulanas wahr sei. Sie wurde ihm in einer tiefen Nacht bei einer

Ubernachtung in den polesischen Waldern erzéhlt“ (Kraszewski, Vorwort zu Ulana: 1956).

b in Kiirze erschiitterten Abscheu, Verachtung und Verzweiflung ihren schwachen Kopf — Ihr Zustand

verlief von einem verriickten Lachen zu unstillbaren Tranen, sie schlug den Kopf an die Wand, riss sich
die schonen schwarzen Haare aus, verletzte sich die Hande und lief wie wahnsinnig ber die Wiese und
durch den Wald, immer wiederholend: Vater! Vater!* (Budnik 103)

choovi [ ] beschreiben beide das Dorf eher als ,.ein Dorf, das anschwillt mit Leid und Erniedrigungen der

béuerlichen Wiirde durch die Herrn und deren brutales Vorgehen— und als ein Dorf, in dem sich der
Gedanke der Rache entfacht. Solch ein Dorf, so weit entfernt vom Idyll und der Harmonie, bildet das
Zentrum der polnischen Landschaft” (Bachorz 1991: 1027).

choovil Fiir Ulana merkt Burkot bewundernd an, dass ,die ganze Phase der Romanze mit einer grof3en
psychologischen Kenntnis gezeichnet wurde, umgeben von einer Aura der AuBergewdhnlichkeit und des
Ernstes® (1988: 90).
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clxxxviii

»— Und du bist woher? — fragte Tadeusz. — Aus dem Dorf. — Aus Ozera? — Aus Jeziora —
antwortete sie auf Polnisch. — Sprichst du Polnisch? — Na was? (ubliche Antwort in Polesien, statt
dem einfachen — ja). Ich beherrsche Polnisch. — Wo hast du es gelernt? — Am Hof* (Ulana 17).

e 1aut ihm ,,gibt es drei Bereiche des Lebens — friihere Erfahrungen, die graue Alltaglichkeit und die
Tréume, die sich zu derselben tragischen Triade zusammenschlieRen (Burkot 1988: 84).

“C Sie ist daher gleichzeitig ,,Quelle menschlichen Gliicks und menschlichen Leidens” (Burkot 1996:
153).

cxci

und ,.er strukturiert den Roman als ob er ein Experimentator wdire, der sein ,wissenschafiliches
Wissen (ber seine Charaktere in all deren ,Phasen ‘ darstellt” (Ardis 1990: 74).

el Auch Ingham unterstreicht, dass “Hardys Sorge dem zerstdrerischen Effekt der sozialen
Ungerechtigkeit, Ausbeutung und der Auferlegung autoritédrer moralischer Sichtweisen fur Individuen
gilt” (2003: 111).

il Hardy selbst “schrieb aus der Uberzeugung heraus, dass das bereits Geschriebene nicht ausgeldscht
werden kann und dass der Schriftsteller des neuen Romanstils dazu bereit sein muss, das Alte mit
zusétzlichen ldeen zu kombinieren und es nicht einfach ignorieren oder meiden kann” (Casagrande 1994:
23).

cxciv

er ,,wollte sie aus dieser Gefangenschaft der Miihe herausziehen* (Ulana 39).

CXcv

es gilt der Grundsatz ,,du ihm einmal, und er dir hundertmal, du ihm zweimal und er dir tausendmal”
(Ulana 49).

cxevi

,,Der Herr ist, wenn bdse, um vieles schlimmer als ein Wolf, wie jener erzéhlte (Sprichwort in Litauen
und Polesien)“ (Ulana 47).

cxevii

,,Die Kneipe ist das Herz des Dorfes, so wie die (orthodoxe) Kirche der Kopf und der Hof sein
Magen ist; Arme und Beine dieses Korpers sind die Hitten der Bauern” (Ulana 10).

“¥ Laut Witkowska und Przybylski ,toleriert die stabile, konservative Welt des Dorfes namlich
keinerlei Anderungen und bekampft Keime von Bewegung innerhalb der Strukturen (1997: 506).

xcix , B. ,,Gnade mir! Und der Mann und die Leute! (Ulana 36)

¢ ,und diese Leute sahen sie an, wie sie eine Verlorene ansehen; nichts verband sie mehr mit ihnen, sie
war ihnen fremd; mit spottischem Lacheln oder disteren Blicken begruRten sie sie, ohne ein einziges
Wort zu sagen oder die Hand auszustrecken* (Ulana 96).

“ denn manche Leute ,,spotten, fliistern dort...” (Halka 11.4,25)
el Diese Frauen haben so wenig freie Zeit, so viele Augenblicke fiillt die Arbeit, in der Hiitte liegen so
viele Sorgen auf ihnen, so viele kérperliche Miihen, sodass sie fast nicht an sich denken kénnen” (Ulana
39)

i Nastka Prokopowa*, die ,.fiinf Jahre lang mit ihrem Mann lebte und die der Hofokonom dann irre
machte. Prokop verpriigelte ihn im Wald, nachdem er ihn mit seiner Frau erwischt hatte. Der Okonom
gab sie beide am Hof in die Leibeigenschaft, und dann... - Prokop schickten sie zu den Rekruten. — Und
Nascia wurde die Haushdlterin des Okonomen; und die Kinder wurden fiir immer Waisen* (Ulana 41).

cciv

,,Ich gebe mein Kind nicht zum Dienst an den Hof, ich wei3, was das heifst. Oder wisst ihr nicht, wie es
den Madchen am Hofe ergeht? Besser an Hunger als an Scham sterben* (Budnik 63).

¥ ,Ob der Vorfall, den Kraszewski in Budniku vorstellt, tatsachlich eintrat, kann man aufgrund der

fehlenden Daten nicht entscheiden; das ,,arme Drama*“ hat viele wahrscheinliche Merkmale, besonders
wenn wir Kraszewskis Worte beachten; er bezeichnet die Verflihrung des armen Madchens durch den
Herrn als eine bekannte, gewdhnliche Sache” (Hahn 1923: 18-19).

i [...] allgemein bekannt, dass ,.s0 Flirtereien enden. / Der Herr zu Fiien seiner Angebeteten / der
Tochter Stolniks, der zarten Dame, / Wo soll er da an die Bauerin denken!“ (Halka 111.2,32)

covii [...], dass ,,die Thematik der Verfiihrten vor allem dazu diente, die gesellschaftlichen Leiden und das
Unrecht zu beschreiben (Burkot 1988: 91).

¢l Sje spricht namlich ,,den Dialekt zu Hause, mehr oder weniger; normales Englisch auf Reisen und zu
angsehenen Leuten“ (Tess 21).
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“* Die folgende “Tragddie riihrt teilweise von ihrer Gefangenheit zwischen einigen unterschiedlichen
sozialen Systemen” (Musselwhite 2003: 89).

“* er wandelt es in ,,nichts anderes als ein Drama Uber die falsche Einschatzung von gesellschaftlichen
Klassen” (Ebbatson 2009: 165)

¢ SchlieBlich ,,ist die Fluktuation von Individuen zwischen Klassen eines von Hardys zentralen Themen*
(Williams 1974: 7).

cexit [ ] doch im Grunde hat er nur ,.die Ausstattung des Adels ohne den Status* (Ingham 2003: 116).

cxill «yie Tess’ eigene Leute, dort in diesen Riickzugsorten, niemals miide sind sich in ihrer fatalistischen
Art gegenseitig zu sagen: ,Es musste sein‘. Da lag das Mitleid** (Tess 91).

cexiv

LAll dies zeugt von einer breiten Toleranz, Loyalitdt und dem Fehlen von Heuchelei: Es steht den
doppelten Standards der hdheren Gesellschaft gegeniiber (Handley 1991: 90).

CCXv [

...], dass “mit manchen Mitteln das Dorf rein gehalten werden musste* (Tess 450).

¢ «die junge Mutter setzte es aufrecht in ihren SchoR und schaukelte es, wahrend sie in die weite Ferne
blickte, mit einer dlsteren Gleichgultigkeit, die fast Abneigung war; dann ganz plétzlich begann sie es
heftig zu kiissen” (Tess 113-114).

cexvii

Hardy “sieht Frauen zwangslaufig als Opfer von Méannern und der von ihnen dominierten
Gesellschaft* (King 1978: 118).

coiit 1] dass Angel, der auch ein voreheliches Abenteuer hatte, ,,ihr Spiegelbild zu sein schien (Tess
285).
™ «“\Was habe ich getan — was habe ich getan? Ich habe nichts erzahlt, was die Liebe, die ich fir dich
empfinde, storen oder widerlegen wiirde. Es ist in dir, auf das du wiitend bist; es ist nicht in mir” (Tess
296).

e Inmitten der quellenden Fruchtbarkeit und der warmen Fermente des Froomtals, zu einer Jahreszeit,

in der das Strémen der Safte fast unter dem Rauschen der Befruchtung gehdrt werden konnte, war es
unmdglich, dass die groRartigste Liebe nicht leidenschaftlich werden sollte. Die bereiten Briste dort
wurden von der Umgebung befruchtet* (Tess 190).

X «\wahrend sie lauschte, konnte Tess wie ein faszinierter Vogel nicht die Stelle verlassen. Anstatt
wegzugehen, bewegte sie sich auf den Spieler zu. Sie schlich verstohlen wie eine Katze durch diese Fille
von Wachstum, sammelte dadurch Kuckucksspeichel [=zéhe weilRliche Flussigkeit, die von einem Kéfer
abgesondert wird] auf ihren Récken, zerbrach Schnecken unter ihren FiRen, beschmierte ihre Hande mit
Distelmilch und Schneckenschleim, und wischte mit ihren Armen klebrigen Pflanzenschimmel ab, der,
obwohl schneeweil} auf dem Apfelbaumstumpf, rétliche Flecken auf ihrer Haut hinterlie; so kam sie
Clare ziemlich nahe; von ihm immer noch unbemerkt. Tess war sich weder Zeit noch Raum bewusst (Tess
158).

coxil Besonders in dieser Szene ist “das Gefiihl von Sex, Reife und das Verlangen, sich fortzupflanzen”
(Padian 2010: 227) deutlich zu spliren

coxdii 1 1 oder ,,Schienen und Fesseln (Tess 216) wahrnimmt.

cexxiv

und ,,ging schnell dorthin, wohin seine Auge verlangten, und neben ihr nieder knieend, umschlang er
sie mit seinen Armen. Tess wurde komplett Gberrascht, und fligte sich gedankenlos seiner
unvermeidlichen Umarmung. lhre Lippen 6ffneten sich und sie sank, fast ekstatisch ausrufend, in ihrer
momentanen Freude zu ihm hin* (Tess 193).

“X'denn ,,es ist der Lauf der Natur, trotzalledem* (Tess 104).

CCXXVi

»Sie ist, sozuagen, ihr eigenes Schicksal* (Handley 1991: 101).
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HINWEIS

Diese Diplomarbeit hat nachgewiesen, dass die betreffende Kandidatin
oder der betreffende Kandidat beféhigt ist, wissenschaftliche Themen
selbststandig sowie inhaltlich und methodisch vertretbar zu bearbeiten.
Da die Korrekturen der/des Beurteilenden nicht eingetragen sind und
das Gutachten nicht beiliegt, ist daher nicht erkenntlich mit welcher
Note diese Arbeit abgeschlossen wurde. Das Spektrum reicht von sehr
gut bis genugend. Die Habilitierten des Instituts fir Anglistik und
Amerikanistik bitten diesen Hinweis bei der Lektlre zu beachten.
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