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1 Weite Kreise
In der vorliegenden Diplomarbeit soll eine an textgtischen Fragestellungen orientierte

Untersuchung von Peter Handkes 1980 vero6ffentlimhBeichDie Lehre der Sainte-Victoire
unternommen werden. Beim Lesen des Textes sellst man sich allerdings bereits fragen,
was man eigentlich noch erforschen oder auch réautern kann, ohne schon Gesagtes blof3
zu wiederholen — Handke benennt darin die Dingélag fihrt nicht nur die umgesetzte
Theorie, sondern auch den Entstehungsprozess tticien Weise vor. Wer die vielfachen
intertextuellen Verweise verfolgen will, hat es etadls leicht: wer Spinoza nicht kennt (die
MS Word-Rechtschreibprifung tut es nicht), findet mit einer Suchmaschine innerhalb von
0,43 Sekunden und eine Zehntelsekunde schnellemiaat schon den Dichter Celan als
Wortschopfer von ,hintberdunkeln” erkannt. Und nmetls neu stellt man sich die Frage,
sobald man die umfangreiche Sekundarliteratur bémilder doch alles schon erklart ist.
Wozu also noch Werkmaterialien bemihen? Und Ubethawzu noch ,textgenetisch* an
Notizblchern nachforschen, wenn ohnehin fir dig¢ der Entstehung des Buches bereits
Handkes ,Journale” verdffentlicht sind? Die Antwat einfach: Weil es noch etwas zu sagen
gibt.

Randbemerkung: in Zitaten aus den Notizblichern (mod in diesen) werden die
normalerweise verwendeten diakritischen Zeichend durch { und } ersetzt, da Handke
Ofters selbst die eckige Klammer benutzt.

1.1 Erster Anblick
Bereits mit der Einordnung des Buches in eine @gtttut sich die Literaturwissenschaft

schwer: ,Die Form des Buches Die Lehre der SairitdeWfe ist problematisch, jegliche

Gattungsbezeichnung fehft.Meist betont man die Ndhe zum Essay, schlagt es ddich
tendenziell der Literatur zu, wie etwa Bartmanm,dé@nDie Lehre der Sainte-Victoirgkein
philosophisches Buch, sondern [...] ein poetisdfssay? ist. Was sagt Handke selbst? In
einem Brief an seinen Freund und Ubersetzer inszZBsische, Georges-Arthur Goldschmidt,
schreibt er am 25. Marz 1980: ,J'écris brievemegnicp que je suis dans un travail qui doit

s’appelerla Lecon de la Sainte-Victoirgsic], un récit (en méme temps un peu un essai et

! Matveev, JuliaBewegung als Ausdrucksmittel in der ,kinematographen“ Prosa von Peter Handke
Moskau: E.RA Publishing House 2003 [zugl. Diss. Hétthe Univ. Jerusalem 1999], S. 94.

2 Bartmann, ChristoptBuche nach Zusammenhang. Handkes Werk als Pragief: Wilhelm Braumiiller 1984
(Wiener Arbeiten zur deutschen Literatur, Bd. 1H.)216.



légérement un manifeste).tch will mich also im Folgenden an den Autor haliend den
Text in erster Linie als Erzahlung betrachten, wader Sekundarliteratur oft nicht geschieht,
denn es wird ja keine ausgefeilte ,Geschichte” g¢getboBartmanns Charakterisierung des
Stils in Der kurze Brief zum langen Abschikdnn unmittelbar hierher Gbertragen werden:
»Zustandlichkeit dominiert [...] vor Handlung, ueschreibung vor Erzéhlung. Das Schema
der Reise oder des Flanierens [...] ist der Leeifachn dem die Wahrnehmungserlebnisse der
Helden entlanglauferi‘Dieses (andere) Erzéhlen Handkes wird zugunstefitasorie (deren
ein geruttelt Mal3 im Text steckt) in der Forschgegn vernachlassigt — zu Unrecht. Handke
bietet auch ganz andere Lekturen an, die ein d&sthe¢benso haltbares Buch in Erinnerung
lassen; er fordert den Leser eigentlich sogarizhdr das intellektuelle Lesen im wortlichsten
Sinne hinaus zgehen wenn sein Erzahler etwa sagt, es sei sein ,Gedespiel [geworden],
einer unbestimmten Mehrzahl Reiseempfehlungen Zzoerge (DLS, S. 40), also ein
Reisefihrer zu sein. In seiner offensichtlichenlfdle lasst sich das Buch jedenfalls als
,offenes Kunstwerk® im Sinne Umberto Ecos begreifdann ,dem Leser wird nicht ein in
sich abgeschlossenes Werk mit festgelegtem Bedgsgehalt dargeboten, sondern [die
Erzahlung ist] offen fur die Mitwirkung des Lesdysi der Organisation des Textes wie bei
der Sinngebung™

Zurick zum Kern, zur ersten wichtigen Frage: waks de ,Lehre“, die in diesem
facettenreichen Buch weitergegeben werden sollzhAuerfir sind die MutmalRungen der
Literaturwissenschaftler mannigfaltig und mehr odeniger schlissig. So schreibt etwa
Meier, sie liege in einem didaktischen Auftrag: fD@&/anderer [...] geniel3t flr einen
Augenblick das ,Sein im Frieden’. Dieser Friededastdann, dem der Kunstler als ,Lehre’ der
Sainte-Victoire den Auftrag entnimmt, seine Erfatguan andere weiterzugebéh Fiir
Pfeiffer ist die Lehre ,die Phantasie von Ganzheitl Zusammenhand.Eine gehaltvollere
Alternative bietet Erika Tunner in ihrem Vorwortrzzweisprachigen Ausgabe; fur sie lauft

die ,Lehre* auf die ,Bergung der Dinge in GefahDLS, S. 84) hinaus:

% Ich fasse mich kurz, weil ich an etwas arbeitaswichdie Lehre der Sainte-Victoireennen soll, eine
Erzahlung (gleichzeitig ein wenig Essay und eisdli®n Manifest).” Goldschmidt, Georges-ArthReter
Handke Paris: Editions Seuil 1988 (Les Contemporains, BdS. 126.

4 Bartmann, S. 177.

® Matveev, S. 88.

® Meier, Albert:Auf der Hochebene des Philosophen. Spinoza in PPetedkes »Lehre der Sainte-Victoire:
Hahn, Gerhard / Ernst Weber [HgdgZjwischen den Wissenschaften. Beitrage zur deutddgteaturgeschichte.
Bernhard Gajek zum 65. Geburtst&®pgensburg: Verlag Friedrich Pustet 1994, S. 145.

" Pfeiffer, Joachim;Ich zitterte vor Begierde nach dem Zusammenhangénheitsphantasien in Peter Handkes
Die Lehre der Sainte-Victoire. In: Mauser, Wolframa. [Hgg.]:Phantasie und Deutung. Psychologisches
Verstehen von Literatur und Film. Frederick Wyaiinz75. GeburtstagVirzburg: Kénigshausen + Neumann
1986, S. 267.



Le secret que la montagne transmet a Peter Harmdgst, comment déchiffrer les
choses, comment les faire voir en les nommant, camnes entrecroiser en une
écriture d'images cohérentes, comment... les préser

Den Kern trifft aber Goldschmidt, wenn er vom ,amfastischen Blick* spricht, den der
Erzahler unter Anleitung des selbst gewahlten Lsh@zgzanne entwickelt. Was das bedeuten
kann, soll im weiteren Verlauf dieser Arbeit nodarkr werden.

Als Abschluss dieser ersten Annaherung soll einzéwurUberblick tber die Erzahlung
gegeben werden, die sich in neun Kapiteln Uber Tseiten erstreckt. Im ersten Kapitel,
Der gro3e Bogenerzahlt der Ich-Erzéhler die Vorgeschichte und Miotivation fur das
Verfassen des Textes in zwdlf locker geflgten Abg#tdn, die im Druckbild durch
Leerzeilen markiert sind. Aus einer ,jetzt* stattfenden Farbwahrnehmung zwischen Aix-
en-Provence und dem Dorf Le Tholonet erwacht diarerung an die Fremdwahrnehmung
der eigenen Farbschwache und leitet weiter zum Maézanne und der Entwicklung von
dessen Farbsehen in L’Estaque. Es folgt ein, arpeestnlichen Entwicklung des Erzahlers
orientierter, kunsttheoretischer Diskurs, der Edivhiopper und Gustave Courbet ebenso
streift wie die Malereien in Kirchen und auf Bildsken, und an dessen Ende das Postulat
einer Weitergabe des ,Sein[s] im Frieden” (DLS,23) als Auftrag der Kunst steht. Vor
diesem Hintergrund stellt sich der Erzahler auah eiage nach der eigenen &asthetischen
Entwicklung, an deren vorlaufigem Endpunkt einigeld® Cézannes stehen. Dem
Gegenstand dieser Bilder, dem Massiv der Saint®We& nahert sich der Erzéhler im
Verlauf der folgenden vier Kapitel vor Ort an, imder sich die Landschaft schauend ergeht.
In der zweiten Halfte des Buches, die mit dem ,Bder Bilder” anhebt, wird die Natur
wieder mit den Bildern des inzwischen zum ,Mensdtstehrer® (DLS, S. 74) gewordenen
Cézanne kurzgeschlossen, indem in der Erinnerungeare Gemalde der neu erworbene
Blick auf die Dinge der Natur wiederkehrt. Im folgken Kapitel wird die Brauchbarkeit
dieses Sehens in den Grof3stadten Paris und Bedinobe, bevor im Zuge eines zweiten
Aufenthaltes in Aix-en-Provence konkret die techhesUmsetzung des zuvor Erarbeiteten in
einen erzahlenden Text zum Gegenstand wird. Zwstthtion dient insbesondere die
Schilderung von der Verfertigung des ,Mantels deant&l® durch eine Freundin des
Erzahlers, an deren Ende ihre Definition von Zusamimang steht: ,Der Ubergang muf fur

mich klar trennendindineinander sein® (DLS, S. 119).

8 Das Geheimnis, das der Berg an Peter Handke ngéitdst, wie man die Dinge entziffert, wie mae giigt,
indem man sie nennt, wie man sie in einem Schrdibenture] mittels koharenter Bilder verflicht, avman...
sie bewahrt.” Tunner, Erikd.e secret de la montagnie: Handke, PeteDie Lehre der Sainte-Victoire. La
lecon de la Sainte-Victoire. Traduit de I'allemapar Georges-Arthur Goldschmidt. Préface d’Erika fian
Paris: Editions Gallimard 1991 [zweisprachige AusgaS. 16.

° La Lecon de la Sainte-Victoire'est '« enthousiasme » de la vue.“ Goldschntititndke S. 130.



Das letzte Kapitel hei@er grol3e Waldund steht im Erzahlfluss in Bezug auf die resdith
Teile etwas isoliert. Wiederum ausgehend von eildéenk der bildenden Kunst, erfolgt darin
der Versuch der Wiederholung des an anderen Ortproliien durch den in Osterreich
angekommenen Erzahler, indem er den Leser durchvitemger Wald bei Salzburg fuhrt.
Das Kapitel vermittelt sowohl inhaltlich als auckipographisch den Eindruck starker
Koharenz, womit es in leichte Opposition zum Reds dmitunter als Flickwerk
wahrnehmbaren Buches steht. Die gewichtige Rolke,deé Kinder, als einzige auftretende
menschliche Wesen, spielen, kann man bereits alsrdgdhg zum nachfolgenden Buch

Handkes, deKindergeschichtesehen.

1.2 Umstande
Handkes Erzéhlung ist Teil eines umfangreicherenjeRts, das ab 1976 unter dem

Arbeitstitel Ins tiefe Osterreichgeplant war und dessen zweiten Teil von vierenbdiken
sollte. Gegenstand ist die — nicht nur geograpkiseiWiederannaherung an Osterreich, die
Handke unter anderem vollzogen hat, um wahrend Gignnasialzeit seiner Tochter in
Salzburg zu wohnen.

Man spricht gemeinhin von einer ,Tetralogie, dieasd Buch gemeinsam mit der
Vorgéangerverotffentlichung.angsame Heimkehund der nachfolgenderdindergeschichte
wie auch dem ,Dramatischen Gedictiber die Dorfer bilde. Handke selbst wollte diesen
»ZU pomposen” Ausdruck nicht, sprach beispielswdisker von einer ,Suite” (oder ganz
neutral: ,Folge*)*® In den deutschsprachigen Ausgaben wird diese Zmsmgehdrigkeit
merkwurdigerweise nicht erwéhnt — wohl im Vertrausuf ausreichende Kommunikation
durch die Medien — in der franzdsischen Ubersetzaung dem Jahr 1985 ist aber vor der
Widmung an Hermann und Hanne Lenz ein erklarenderztéxt von Handke selbst
eingefligt: ,d’abord I'histoire de la neige et duesl puis I'histoire des noms; puis I'histoire
d'un enfant; enfin le poéme dramatique: le toutt do@ppeler « lent retour ¥% Darunter

findet sich die Auflistung der franzdsischen Tder vier Blicher der Tetralogie.

10 Ces quatre livres vont ensemble, mais le mot tigralogie » est trop pompeux. Pour moi, ils fonmene
suite.“ Handke, Peter / Nicole Casanolas spirales de PETER HANDKHnterview]. In: Art Press 69 (April
1983), S. 28.

11 Zuerst die Geschichte vom Schnee und von der §aemnn die Geschichte der Namen; dann die Gesgehich
eines Kindes; zuletzt das Dramatische GedichtGtawe soll sich »Langsame Heimkehr« nennen.” Handke
Peter:La lecon de la Sainte-Victoire. Traduit de I'allenthpar Georges-Arthur GoldschmidRaris: Gallimard
1985 (Collection Arcades, Bd. 3), S. 7.



Die Entstehung ddrehre der Sainte-Victoir&llt — diesbezuglich ist sich die Literatur einig
— in die Zeit der Uberwindung einer Existenz- undhi®ibkrise Handke¥ Uber die
Probleme, die Handke beim Schreiben vbangsame Heimkehrhatte, geben die
veroffentlichten Briefwechsel mit Alfred Kolleritecund Hermann Lenz Aufschluss. So
schreibt er Anfang April 1979 an Kolleritsch: ,Gfeil3 ich auch gar nicht mehr, ob das noch

Literatur ist.43

Wahrend der Abfassung selbst zahlt er sogar dige,Tdenn am 27.
November 1978 schreibt er an Lenz: ,Seit 45 Tagdmesbe ich tagaus, tagein und weil3 oft
nicht mehr, was ein Wort mit dem anderen zu tun-hatas 1 Wort tiberhaupt sagdf.Und
Mitte Dezember ist er so erschopft, dass er Len#eilti ,Ilch bin recht allein und
schwach.* In der Folge nimmt Handke dessen Angebot an,ifig Eeit im Lenzschen Haus
in Minchen zu wohnen und der Janner 1979, in dedodrRuhe und Erholung fand, wird
sich schlussendlich in der Widmung derhre der Sainte-Victoirevieder finden. Wie ihn das
Verfassen des ersten Teils der Tetralogie beldsaet und wie sehr sich die Probleme
tatsachlich fortsetzen, beschreibt er ein halbbs sigdter in einem Brief an Kolleritsch: ,Die
Anstrengung bei der Langsamen Heimkehr war so wngahich; wie ich mich mit jedem
Wort zur Ruhe habe qualen mussen. Und jetzt bimaidhnichts aus, als auf Sachlichkeit.
Aber wie die erreichen, bei der Weite des (spocdis) Ganzen? Nach der
Gewaltanstrengung mochte ich nur noch schreibers, sta Aber was ist? Wann ist es?
Usw.“1®

Mit seiner veranderten Situation und der neuen Waobgnam Ménchsberg in Salzburg ab
August 1979, andert sich nicht nur Handkes psybleisDisposition, sondern auch seine
aulleren Schreibumstande. Alfred Kolleritsch etwacheet er: ,Ich habe zum ersten Mal
einen richtigen Burroschreibtisch, mit ,Utensilietd&; aus Eiche, aber mehr aus Sperrhdiz.
Uberhaupt ist die groRe und herrschaftliche Wohnimglem burgartigen Gebaude fur
Handke zunachst ein merkbar fremder, wenn nicharsbgfremdlicher Ort, der ihm eine in
die Ironie gehende Freude bereitet; er erwdhnt igegeniber seine ,Geméacher”, spricht von

dessen ,Staatsbesuch®, im Zuge dessen jener ,siegightigen geruht” habe und auch der

2 Dazu vgl.: Héller, HansPeter HandkeReinbek: Rowohlt 2007 (Rowohlts Monographien, Ba663), S. 86
— 92, und: Herwig, MalteMeister der Dammerung. Peter Handke. Eine Biograpkiiinchen: DVA 2010, S.
184 - 216.

¥ Handke, Peter / Alfred KolleritsclBchénheit ist die erste Biirgerpflicht. BriefwechSallzburg: Jung und
Jung 2008, S. 119 [Brief 104].

* Handke, Peter / Hermann Lenz / Helmut Béttiger.JHBerichterstatter des Tages. Briefwech$ehnkfurt
a. M.: Insel 2006, S. 131 [Brief 111].

*Ebd., S. 131 [Brief 112].

'8 Handke / KolleritschBriefwechselS. 120 [Brief 1086].

" Ebd., S. 120 [Brief 106].
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erwahnte Schreibtisch erscheint ihm ,als ein famrtiiebenes Ding*® Seinem Ubersetzer
ins Franzdsische, Georges-Arthur Goldschmidt, bestcer spéater, wahrend des Schreibens
an der Urfassung déehre der Sainte-Victoireeinmal sehr offen dariiber, wie sein Schreiben
ablauft.
Je suis souvent agité et m'efforce a cette « s@hjionienne » que Goethe appréciait
chez Homére. Mais, pour l'instant, je suis seuldnemn et j'évite ma table ; j'écris a la
cuisine qui a un large rebord de fenétre. Aujowrd’fiai écrit sur un chien dans lequel

jai reconnu mon ennemi. J'ai ici un chemin quesjgs toujours, apres le travail, vers
une étrange forét ol j'ai envie d'aller avectoi.

Es ist also auch noch das Verfassen des hier uotdeesy Textes fur Handke nicht ohne
gréRere Anstrengung moglich und ermidet ihn. Mdeerart in der Briefstelle aber auch
einen geregelten Tagesablauf, der neben dem Sehr&lgliches Gehen (das Ziel ist in dem
Fall meist der Morzger Wald) unbedingt beinhaltéian liest aber auch heraus, dass es
Handke ein Bediirfnis ist, sich eine ,Schreibszéhetiach seinen Bedirfnissen und
Vorstellungen einzurichten, offensichtlich ohne wlaprgefertigte Elemente zu benutzen: den
von Anfang an ambivalent empfundenen Schreibtisstutzt er nicht. In der Szene stilisiert
er das Schreiben aul3erlich und versucht, es zmemgstisch gefarbten Prozess zu machen.
Dazu dienen auch etwa in der Natur gefundene Dimige, fir das Geschriebene von
Bedeutung werden kdnnen. An Lenz schreibt er kazhnAbschluss der Urfassung etwa:
~Auf dem Tisch liegt eine Lehmkugel, die beim Ema&n nach dem Hohlweg riecht, von wo
sie herkommt® Das lasst unmittelbar an den lehmigen Hohlweg eenkn dem der
Erzéhler in delLehre der Sainte-Victoir®uhe findet und den ,Mond als altes Zeichen der
Phantasie” (DLS, S. 62) sieht — die Lehmkugel als%l der Inspiration. Dass sich in der
ersten Typoskriptfassung des Textes (OLA SPH/LW/Wt®ner wieder allgemeine Notizen
finden, etwa zum Wetter, lasst sich klar als kduosties Element der Inszenierung
ausmachen. Die Notizbicher sind in dieser Hinsmgbht sehr aussagekraftig, da sie von
Handke primar fur den Gebrauch aul3er Hauses bestaimeh und wéhrend des Schreibens

am fur die Veréffentlichung gedachten Text als @uehd Materialsammlung dienen.

'8 Handke / LenzBriefwechselS. 136 [Brief 120].

19 Ich bin oft unruhig und zwinge mich zu jener »umischen Niichternheit«, die Goethe an Homer sehétzt
Aber im Moment bin ich nur erschopft und meide reeiTisch; ich schreibe in der Kiiche, die ein grolRes
Fensterbrett hat. Heute habe ich Uber einen Husdhgieben, in dem ich meinen Feind erkannt hathehdbe
hier einen Weg, dem ich immer, nach der Arbeit,eanén merkwirdigen Wald zu folge, in den ich niit d
gehen moéchte.” Goldschmidt, Georges-Arthidandke S. 126. Im Notizbuch schreibt Handke: ,Auf dengVe
in den GrofRen Wald mdchte ich die ganze Menschhigiehmen®, W96 [NB], S. 123, 6. 4. 1980.

2vgl.: Campe, Ridiger:Die Schreibszene, Schreibeirc Gumbrecht, Hans Ulrich [Hg.Paradoxien,
Dissonanzen, Zusammenbriiche: Situationen offenisteEmologie Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1991
(Suhrkamp-Taschenbuch Wissenschaft, Bd. 925), &-7R.

“I Handke / LenzBriefwechselS. 143 [Brief 126].
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Die Zeit, die Handke nicht an seinen Veroffentlisban arbeitet, ist er unterwegs, sei es
kleinraumig zu FulR oder — im in dieser Arbeit ustehten Zeitraum — an verschiedensten
Platzen Europas. Uber seine Reisen und Spaziergéamwe man sich zunachst ein Bild

anhand des Briefverkehrs machen, wenn er beismedewam 17. Juli 1979 aus Berlin an

Hermann Lenz schreibt:

Ich bin in den letzten Wochen in Europa unterwegweagen, sehr viel, in ltalien,
Griechenland, der Schweiz, und in Frankreich [Adich einige (kleinere) Berge, in
Sudfrankreich und dann in den Vogesen, habe ictigges [...], den liebgewordenen
Rucksack hintendrauf, der mir jetzt fast fefilt.

Was das genau bedeutet, kann man anhand der Ndiabiiachvollziehen, in denen von
Handke stets auf den Vorsatzblattern zusammenfdsg@n besuchten Orte angegeben
werden. Nimmt man also das Notizbuch vom 26. 4918i§ zum 8. 7. 1979 zur Hand, von
dem am Literaturarchiv der Osterreichischen Natlibhothek eine Kopie vorhanden ist, so
liest man:
Berlin - Hamburg— London— Dusseldorf— Frankfurt— Berlin — Minchen—
Innsbruck— Meran— Bozen— Ritten— Verona— Venedig— Corfu— Ithaka—

Delphi— Korinth - Athen— Genf— Paris— Versailles— AIX — Ste. Victoire—
Marseille— Zirich— Minchen

(OLA SPH/LW/W91 [NB], BL. )

Er hat also tatséchlich in kurzer Zeit eine groRenlye von Platzwechseln vollzogen.
Mathematisch lasst sich eine durchschnittliche Atkfaltsdauer von weniger als drei Tagen
pro angefuhrtem Ort errechnen, was naturlich thesmie bleibt, denn bei genauerer Lektire
des Notizbuches lasst sich zeigen, dass er sicimamchen Orten nur einige Stunden
aufgehalten hat. Grundsatzlich bleiben Handkes &esgwahrend er das gegenstandliche
Notizbuch gefiihrt hat) aber Kurzbesuche mit einefeAthaltsdauer von nicht mehr als drei
vollen Tagen an einem Ort, wie sich ebenfalls adhder Kopien nachvollziehen lasst, und
ebenso darf man die Zeit fir die Wege nicht verl@ssigen. In den Zeitraum dieses
Notizbuches fallt auch der erste Besuch in Aix-eovEnce, der letztlich einen gewichtigen
Ausschlag gegeben hat, das in dieser Arbeit beltenBach zu schreiben — der Ort ist ja in
der Liste auch als einziger in GrofRbuchstaben getxdn. Auffallig ist, dass Handke im
Brief an Lenz aus dieser pragenden Reise nach iixkleines Geheimnis macht und die
Sainte-Victoire nicht benennt, sondern nur genexatl ,einigen Bergen* spricht.

Kommt man nun nochmals zur zitierten Briefstelleliwl, so ist es auch bemerkenswert, dass

man sich Handke nicht als einen in der Natur fleamden Dandy vorstellen sollte, wie es in

?2Handke / LenzBriefwechselS. 135 [Brief 119].
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der Forschungsliteratur mitunter suggeriert wirdndern als einen durchaus trainierten

Wanderer, der ,gut zu Ful3* (DLS, S. 108) ist. Dgassen dann auch Rucksack und festes

Schuhwerk, das Handke auch einmal in einer ZeiojnomNotizbuch festhalt (vgl.: W94
[NB], S. 37, 11. 12. 1979 und Abbildung 1)
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Abbildung 1: Notizbucheintragungen mit Zeichnung ats Le Tholonet (OLA SPH/LW/W94 [NB], S. 36 -
37,11. 12. 1979).

1.3 Begangene Pfade — Literaturtiberblick
Da Die Lehre der Sainte-Victoire poetologischer Hinsicht eine wichtige StellungWerk

Handkes einnimmt, ist die Fulle der auf sie Bezagmenden Forschungsliteratur grof3 — so
grof3 ndmlich, dass mit einer weitgehend vollstéerigusammenfassung bereits wenigstens
eine Diplomarbeit zu fillen ware. Aus diesem Grusdd im Folgenden nur ein kurzer,
reprasentativer Uberblick tiber einige Ansatze demséhungsliteratur gegeben werden, vor
allem im Hinblick darauf, offene Fragen aufzuspiiraber auch, um die Diversitat der
Zugénge zu Handkes Text zu dokumentieren.

Am naheliegendsten ist fur den Literaturwissendtdraf sicher eine intellektuelle
Interpretation, vielleicht eine mit poetologiscH&tioRrichtung. Da ware dann beispielsweise

.die »Lehre der Sainte-Victoire« die Schrift, inrdéandke einer programmatischen Poetik
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bisher am nachsten gekommen StOder, praziser formuliert, sei s&er kurze Brief zum
langen Abschiedon 1972 ,die Entfaltung einer Formenlehre zu lzabiben, die erst in der
Lehre der Sainte-Victoire’ sich als Poetologie kzip zu erkennen gibt?* Die Erzahlung
wird auch als Handkes Weg zu den Farben erkanritend die davor verfassteangsame
Heimkehrdie Formen zum Gegenstand gehabt habe — tatdédinloz=t sich ja, vor allem am
Beginn des Buches, eine vielgestaltige ReferenaianFarben, das Ausdrucksmittel des
bildenden Kiinstlers. Wie sehr Handkes Poetik s&tfglisch und technisch an Cézanne
orientiert, wird im weiteren Verlauf dieser Arbaibch klarer werden.

Zum Verhéltnis von Handke zu Cézanne und zu deSsdluss auf seine theoretischen Ideen
liefert Waltraut Wietholter einen Beitrag. Sie Htélandke, der nach Cézannes Prinzipien
»ein Kunstprogramm, womoglich sogar eine Kinstleifetzu entwickeln sucht”, in die
Nachfolge Rilkes, und Handkes Erzahlung sei begfighrer ,Botschaft* sogar ,durchaus als
eine Wiederauflage von Rilke®ézanne-Brieféif® zu betrachten. Bezeichnenderweise ist der
Artikel in einer Zeitschrift mit komparatistische®chwerpunkt erschienen — in den hier
verwendeten Werkmaterialien ist von Rilke niemaésRlede. In weiterer Folge wird von ihr
anhand von Zitaten aus den JournalbaridenGeschichte des Bleistiftsxd Phantasien der
Wiederholungknapp und treffend die von Handke verwendete Roé#r Verknipfung
dargestellt, deren Produkt sich allerdings lese yalirde man der allmahlichen Verfertigung
eines aus Selbstzitaten bestehenden Flechtwerkstmein“?® In weiterer Folge gerét die
Untersuchung nach einer Klassifikation als Reiseberin psychologisches Fahrwasser.
Handke erzéhle ,nicht mehr und nicht weniger als @ieschichte seiner Initiatiof“und
Wietholter kann folglich in dem Hund von Puyloubiemgl. DLS S. 55 — 62) nur eine
Vaterfigur sehen, wie sie ,im klassischen Initiasplan®® vorgesehen sei, von der es sich
abzukapseln gelte. Der Autor sei ,im Ubrigen dundbderholte Vergleiche [Cézannes] mit
dem GroRvater bemiiht, den Maler der miitterlicheelder Handke-Familie einzupasséh®,
und im Endeffekt scheitere der kinstlerische AndprderLehre der Sainte-Victoiran
Leiner zweifellos defizitaren Personlichkeitsentimg“*® des Erzéhlers. Mit einer solchen,

an vorgefertigten Schemata orientierten Interpi@iascheitert tatsachlich aber vor allem

% parry, ChristophPeter Handkes Schriftlandschaften. Eine Lehre tinel Anwendungin: Arnold, Heinz
Ludwig [Hg.]: Peter Handke[Neufassung] Miinchen: edition text + krifikd89 (Text + Kritik, Heft 24), S. 60.
24 Bartmann, S. 168.

% Wiethélter, WaltraudAuge in Auge mit Cézanne. Handkes "Lehre der Safitmire”. In: GRM N. F.,

Nr. 40 (1990), S. 422,

*°Ebd., S. 424.

"Ebd., S. 426.

*Ebd., S. 427.

> Ebd., S. 427.

*Ebd., S. 428.
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diese selbst, denn man gewinnt den Eindruck, dasarthlyse der Erzahlung gerade so weit
gefuhrt wird, dass sie erlaubt, diese in ein nugatubekanntes Raster zu pressen. Und ebenso
werden die vielen richtigen Feststellungen — wigaetlie Erwahnung der Wolfsepisode aus
DantesCommediaals Inspirationsquelle fir den Kasernenhund vogldbier* — durch
andere, willkirlich eingefuihrte Verbindungen zukeiloder Max Beckmann aufgewogen.
Beim Vorwurf (es ist ein solcher) der ,defizitar@ersonlichkeitsentwicklung” dréangt sich
dann auch die Frage auf, was denn deren Gegerded, wnd ob man den mit dem Etikett
Versehenen nicht zu einfach abtut. Die Feststelkings Defizits impliziert doch bereits eine
recht konkrete Vorstellung tUber eine Norm (einergnale“ Entwicklung), und so wird das
Andere, fur das der Erzéhler in deehre der Sainte-Victoireweifellos auch steht, billig
diskreditiert, obwohl gerade in dieser Andersasigkdoch das Interesse, der potentielle
Erkenntnisgewinn und auch ein Aspekt der Liter#itailer Erzéhlung, liegen.
Einen an medienwissenschaftlichen Aspekten origahe Zugang sucht Reulecke, die
Handkes Text zunadchst in Zusammenhang mit von exte geschriebener Bildéf
genannten Veroffentlichungen zur EntstehungszeitLé@re der Sainte-Victoiresetzt. Aus
ihrer gewahlten Perspektive ist es fast logisclesdae sich im Weiteren stark auf einen der
Gewahrsmanner der Medienwissenschaften, WalteralBenj stuitzt, der aber immerhin auch
von Handke rezipiert wurde und in Form typischernkdierungen und Wortbildungen
Eingang in die Erzéhlung gefunden hat. Insbesondier€ormel von der ,Bergung der Dinge
in Gefahr* (DLS, S. 84) spricht eine zentrale Frage der Handke nachgeht. Auch der
Rekurs auf die klassische Asthetik wird von Reue@nhand von Lessingsaokoon
vollzogen. Sie erkennt treffend die Suche Handkashndem ,Wirklichen®, das in den
Dingen verborgen ist, an ihren Orten zu findenuat bemerkt:

Die metaphysische Annahme eines »Wesens der Dimgek umgesetzt in eine

topographische Bewegung hin zum Ursprung der Kubst. Ich-Erzahler vollzieht

namlich den Prozel3 der Abbildung in umgekehrteh®&wsolge nach, indem er eine

Reise zu Cézannes Originalbildern, zu dessen UnmgglArbeitsstatte und schliel3lich
zum Gegenstand seiner Malerei unternimmt: Er bgtstiein Berg’>

Anders formuliert, werde bei Handke die inhaltliche einer raumlichen Annaherung. Und
auch Spinoza wird durch Reulecke in Zusammenhartgdiesem Konzept gebracht, da
gemal seinem Grundpostulat, ,dall Geist und MakEseheinungsformeriner einzigen-

gottlichen — Substanz” seien, ,die Bewegungsart Besvanderns der Bewegung des Er-

3L vgl. Wietholter, S. 430.
32ygl.: Reulecke, Anne-KathriDie Lehre der Sainte-Victoire. Poetologie in eineedialen Weltin: Arnold,
Heinz Ludwig [Hg.]:Peter HandkeMiinchen: edition text + kritiRl988 (Text + Kritik, Heft 24), S. 62 — 79.
353ie nennt etwa Peter Weigssthetik des Widerstandeder Heiner Miiller8ildbeschreibung

Ebd., S. 66.
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kennens* entspreche und der Erzahler sich in eidaistand befinde, ,in dem Wissen,
Denken und Tun tbereinstimméh¥/on da aus sieht sie die Episode vom Hund alssHitif
zur Verifikation dieser Philosophie, da gemal ihireder Natur nichts Béses sein konnte.
Handke gelinge der Kunstgriff, indem ,der Erzahdes Dogge in ihrer Beschreibung so sehr
vermenschlicht [...], dal3 der Hund eigentlich gagink Tier mehr ist, sondern ein
gesellschaftlich zugerichtetes Wesen* und er dneegp, ,dald die Spharen von gewalttatiger
Herrschaft und reiner Natur [...] wieder strikt geint sind>® Sie sieht und zieht zwar nicht
die Parallele zu Dante, wie zuvor Wietholter, erkeaber an anderer Stelle einen anderen
grol3en Italiener, den ,berihmte[n] Bergsteiger* @IS. 67) Petrarca — und die Besteigung
des Gipfels finde sich bemerkenswerterweise inMigte des Buche?® Implizit fiihrt sie
damit eine Trennung zwischen einem theoretischhégnden Teil in der ersten und
konkreten Betrachtungen zur Ubertragung der ,Maiddc Cézannes in eine
Schreibtechnik®” in der zweiten Halfte des Buches ein, die nichhzgaingerechtfertigt
erscheint, zumal ja unter anderem auch die wichHagghlung vom Mantel der D. sich im
zweiten Teil findet. Problematisch sieht Reulecie Rolle des Weiblichen im Text, da den
ohnedies nicht sehr prasenten Frauen im Wesentiliche Funktion von Musenfiguren
zukomme.

Einen starker medienwissenschaftlich orientiertemsaaz wahlt Matveev in ihrer
Untersuchung zur Bewegung und Kinematographie inddes Prosa. Ihre Hauptthese (nicht
ausschlief3lich) bezuglich dernehre der Sainte-Victoire lasst sich dahingehend
zusammenfassen, dass der Text aus einer konseguémeendung von Montagetechniken
entstanden sei. Sie zieht Parallelen zu Eisenstethbetont, wie sowohl der Regisseur als
auch der Schriftsteller durch diese Technik Paréiton des Zusehers, respektive Lesers
erfordern® Beziiglich der oben angesprochenen ProblematildeotfPositionierung Handkes
in der Nahe belehrender Tendenzen, erkennt sialéheinen, der ,die Asthetik der deutschen
Romantik (unbegriffliche Verfahrungsweisen) und dier Weimarer Klassik (&sthetische
Erziehung des Menschen)“ vereine und meint weéetehne ,das messianische Pathos ab“

und ,[tliefe Menschheitsfragen” wirden ,von ihm hiocvon der hohen Warte des Moralisten

% Reulecke, S. 70 — 71.

*Epd., S. 71.

%vgl.: ebd., S. 71 — 72. Zu Petrarca vgl. auch Arkueg 16 auf S. 79 ebd.. Im Notizbuch findet siéh d
Bestatigung, vgl.: W96 [NB], S. 73, 24. 3. 1980.

" Ebd., S. 74.

¥ vgl.: Matveev, S. 95 — 98.
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und Weltverbesserers aus behandelt, sondern vameider sie an der eigenen Seele
durchlitten hat.

Eine Betrachtung im Kontext vohangsame Heimkehund Uber die Dorfer unternimmt
Manfred Durzak in seiner Monographie zu Handke.eBeennt in derLehre der Sainte-
Victoire eine Erklarung zur ihr vorangehenden Erzahlungjeht, wie schon Wiethdlter, eine
Parallele zu Rilke und erwahnt richtigerweise dieeidentwicklung der momentanen
Epiphanieerfahrungen in eine Ewigkeit des ,Nunmst4’ Sonst bleibt der Autor aber dem
Untertitel seiner UntersuchungNarzil3 auf Abwegen treu und bringt die Darstellung seiner
eigenen Meinung in den Vordergrund. So bleibt lefztals einziger Schluss aus seinem
Beitrag Uber, dass er vom Stil Handkes, der ,duacbhaische und geschmacklerische
Gewirzworter die Darstellung poetisch aufzuladenfersuche, nicht viel halt. In letzter
Konsequenz dieser ,stilistischen* Argumentationslirbefindet Durzak schlieRlich den
Vergleich mit der ,Blut-und-Boden-Literatur von 1®4? fiir angemessen; er untergrabt ihn
aber sofort selbst, da die zu diesem Zwecke angefltassage audie deutsche Dichtung
unserer Zeitvon dem offensichtlich vélkisch eingestellten Gamsten Arno Mulot aus einer
unbeholfenen Ansammlung simpler Hauptsatze bestdlas kann man nun bei Handke wohl
wirklich nirgends finden. Durzaks Art der Kritikienert nicht zuletzt stark an den Verriss
von Langsame Heimkeldurch Reich-Ranitzky, fir den Handke ,der besclemde Prediger
und raunende Heilsverkinder* war, der ,eine hodigtzgche, angestrengte und umstandliche
Prosa, deren schiefe Bilder und prezidse Vergleidiee Durftigkeit der Gedanken nicht
verbergen kénner schreibe.

Man muss aber der Fairness halber erwéhnen, dasikélgolche mehr als kritischen Tone
doch auch provoziert, wenn es selbst den positigestellten Autoren oft schwer féllt, die
Grenze seiner Literatur zu Kitsch und Schwulst geflegtzumachen. So soll beispielhaft die
weniger aggressive Argumentation von Rohde erwaterden, die ,[d]ie im Laufe der
Tetralogie immer deutlicher werdende spirituelle e, die metaphysische Kehre, die
Handke zum Hirten des Seins werden lasst, der madnteinen hohen, feierlichen Ton
anstimmt, sondern auch dem Sachgehalt nach aufetaphysisch Ewiges weist*,zum

Anlass nimmt. Rohde meint daran anschlielBend, dassAutor sich gerade dann auf

% Matveev, S. 103.

“9vgl.: Durzak, ManfredPeter Handke und die deutsche GegenwartsliteratarziR auf AbwegerStuttgart:
Kohlhammer 1982 (Sprache und Literatur, Bd. 108),48, 151.

*Ebd., S. 156.

**Ebd., S. 161.

3 Reich-Ranitzky, MarcePeter Handke und der liebe Goitt: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 17. 11. 1979.
“ Rohde, CarstemsTraumen und gehen«. Peter Handkes geopoetischsa BaitLangsame Heimkehr.
Hannover: Wehrhahn 2007 (Reihe Salon, Bd. 12)8S. 3
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unsicheren Boden begebe, wenn er den Gestus voheisuzam Im-Besitz-Sein andere und
fuhrt auch hier als Grenzfall das Dramatische Geditber die Dorferan, in dem nicht
umsonst inhaltlich und formal religioses Sprechmitiert werde. Als Beispiele jener, die in
die gleiche Falle getappt seien, fuhrt er namentiteidegger, Benn und Becher an und
resiimiert, dass, wenn man ,einseitig die Momente @anzheit und Einheit des Seins”
herausstelle, ,aus dem Dichter ganz schnell ddteStund Priester des Seins, da&nen
bleibenden, dogmatischen Wahrhéitiverde. Dass sich Handke dieser Untiefen zumindest
bewusst war, zeigt sich hingegen etwa an der hanéichen Einfigung und spéateren
Streichung des ebendiesem Verkindigungsgestus rectgmden Schlusssatzes in der
Urfassung deiLehre der Sainte-Victoire,Biese—Geschichte—ist-wahr—haltet-euch—ddran.
(OLA SPH/LW/W19 [UF], S. 30). Dass dieser Satz @r Geschichte des Bleistif(&DB, S.
203) und in abgewandelter Form schlussendlich im ld&zten Zeilen voruber die Dorfer

(UDD, S. 121) wieder auftaucht, soll hier nicht teeiinterpretiert werden.

1.4 Methodik — critique génétique

In der vorliegenden Arbeit werden mehrere Zielefolgt, von denen die zwei vorrangigen
eine Darstellung der Entstehung dezhre der Sainte-Victoireund eine auf dieser Basis
aufbauende Analyse des Textes sind, die in weiteodge eine stichhaltige Interpretation
erlaubt — so weit eine solche grundsatzlich existikann. Die methodische Orientierung
erfolgt an einer im Frankreich der spaten 1960@d @rihen 1970er-Jahre entstandenen
Forschungsrichtung, der ,critique génétique“. Dadeutschen Sprachraum solche, am Text
und seinen Vorstufen orientierten Untersuchungeohtsi Neues sind, entsprechende
Methoden unter dem Titel ,Philologie” lange bekannd etabliert, die ,historisch-kritische
Ausgabe“ fir die wichtigsten (und auch einige wenigichtige) Autoren existiert, soll hier
knapp zusammengefasst werden, warum auf die fresth@&sVariante eines in grof3en Zugen
scheinbar gleichen Dings zurtickgegriffen wird.

Die Nahe der critique génétique zur im deutschera@paum oder in ltalien seit langem
etablierten Philologie ist unleugbar, und folglisfurde die frisch entstehende Disziplin von
Anfang an aul3erhalb Frankreichs kritisch be&augt untér starken Rechtfertigungsdruck
gesetzt, von manchen etwa auch als ,Modeerscheiradey ,Pariser Snobismus* abgetan.
Mittlerweile hat man weitgehend akzeptiert, daswad eine wissenschaftshistorische als
auch eine methodische Begriindung vorliegt, diegoet génétique nicht so einfach zu

vereinnahmen, wenngleich von deutscher Seite vistedeutlich die Nahe zur Philologie

“>Rohde, S. 40.
40 vgl.: Grésillon, Almuth:Literarische Handschriften. Einfilhrung in die ,drue génétique“Bern u. a.: Peter
Lang 1999 (Arbeiten zur Editionswissenschaft, Bd 4 17.
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betont wird. Die geschichtliche Rechtfertigung war Entstehungszeit der critique génétique
dadurch gegeben, dass in Frankreich vorher einghesohrt der Textkritik schlicht nicht
existiert hat. Auf die inhaltlichen Anliegen gehdie folgenden Abschnitte ein.

Den Streit um die Namensgebung beiseite lassesst, $ich jedenfalls feststellen, dass die
critique génétique letztlich einen ,Innovationsschy auch fir die etablierte Philologie —
gebracht hat, indem als wissenschaftstheoretischasisB die einflussreichen
poststrukturalistischen Stromungen des spatererhi¥iagsfrankreich dienten, statt der
jahrhundertealten Fundamente der Philologie. Dardalgt namentlich auch ein
Paradigmenwechsel beziglich des Status des Druektexd allgemein des Textbegriffes,
der sich von der Vorstellung eines koharenten umarianten Textes entfernt, und die

Textstufen aufgewertet hat.

1.4.1 Text als Prozess
Wendet man nun die Aufmerksamkeit von obiger, radhitarer Negativdefinition der critique

génétique in Abgrenzung zur Philologie, hin zu eipesitiven Fassung, so findet man in
einem gangigen Nachschlagewerk etwa Folgendes:
Diese frz. Forschungsrichtung untersucht seit d&f0é&r Jahren [Handschriften], nicht
um eine historisch-kritische Druckausgabe zu destesondern um den Schreibprozel}

selbst zu rekonstruieren und der Genese eines Sextedie Spur zu kommen; die
Materialitat des Manuskripts riickt in den Mittelgtider Untersuchund.

Etwas einseitig wird so zunéchst eines der bestimi@® Forschungsinteressen genannt, das
sich mittlerweile in gewissem Mal3e als selbstang®mhreibprozessforschung” etabliert hat.

Die critique génétique kann man so genauer bestimme

Der Rezeptiond\sthetik setzt sie die Frage nach deroduktion entgegen. Ihr
Gegenstand: literarische Handschriften, sofernSgaren einer Textdynamik in sich
tragen, Spuren des Textes in statu nascendi. lle#hdde: Untersuchungen zu Form
und Verlauf des Schreibens sowie Hypothesen Uberetbprozesse. Ihr Ziel: Literatur
alsTun, eine Handlung, eine Bewegufty.

Andererseits impliziert das, dass vor allem dendkahriftlichen Quellen héhere Bedeutung
zuerkannt wird und diese nicht mehr nur als urdemtinderwertige Textvorstufen gesehen
werden. Dieses Abricken von der Autoritat einesussendlich gedruckten Textes impliziert
auch eine Ablehnung teleologischer Textmodelle, s einer alten Philologie zugrunde
lagen. Lebrave erklart das anhand zweier Metapherrseinem Grundlagentext, der

bezeichnenderweise in der ersten Ausgabesaeresigdes sozusagen offiziellen Organs der

4" paefgen, Elisabeth KSchreibenIn: Burdorf, Dieter u. a. [Hgg.Metzler Lexikon LiteraturStuttgart /
Weimar: Verlag J. B. MetzI€R007, S. 688.
8 Grésillon, S. 15.
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critigue génétigue) erschienen ist. Dem vom Bildesi Baums herriihrenden ,Stemma“ der
Philologie, wo der feste Stamm-Text die schwéchefeste tragt, stellt er jenes des
hydrographischen Netzes gegenlber. In einem solaherinigen sich schlussendlich
mehrere (gleichberechtigte) Quellen zu Flissen,cimarversiegen davor wieder, manche
leiten mehr, manche weniger Wasser in das Auffacigie ,Drucktext* ein'® Uber den
Erkenntnisgewinn durch solche blumigen Beschreibandje3e sich natirlich trefflich
streiten, aber ich denke, die Metaphorik liefererhiatsachlich mehr als nur illustratives
Material, denn einerseits ist in dem Bild durch dielenden Charakter des Wassers die
Textdynamik impliziert, andererseits liefert die tdigher einen sehr konkreten Hinweis, wie
man mit den zur Verfligung stehenden Materialien elmg konnte: Ich fange fur meine
Untersuchung folglich bei den frihesten Textstufien Notizblchern, an und versuche, von
dort aus die Textentstehung zu verfolgen, den Biigliglichst nicht durch den Drucktext und
die Textstufen wie durch Scheuklappen verengt.rfietenzen lassen sich in der Realitat
naturlich nicht vermeiden und fir die Erstellungezi Chronologie ist es sogar unerlasslich,
vom Drucktext rickwérts zu arbeiten, aber, besihritan ausschlie3lich den umgekehrten
Weg, wirde man vieles Uberlesen, zu schnell alkgdgase oder Fehlentwicklung abtun und
einfach aul3en vor lassen. Denkt man an die vorgga&@temma-Metaphorik hiel3e das, dass
mitunter ein Textteil per se gar nicht dem Baumrdeabar wére, und damit von vornherein
vernachlassigt, wahrend er im hydrographischen Nelr wohl zu verzeichnen wére. Man
kann also wirklich ein€ntstehungverfolgen, nicht blof3 einEntwicklung Um von diesem,
bereits ins Abstrakte gehenden, bildlichen Erklgsamsatz nun wieder eine Bricke zum
Kern der literarischen Produktion zu schlagenyislieicht eine Bemerkung Louis Hays zum
Charakter der ,€écriture” am besten geeignet:
Cette écriture jaillissante est aussi une écritléieordante, que le texte n’a pas encore
canalisé dans un lit. Elle se répand au traverspdgss, faisant surgir cote a cote des
vers encore orphelins de leur strophe, des stroghese mélent sans trouver leur
poeme, des feuillets qui pourront encore écharegerplace. La notion d’ceuvre, mise

en question dans la théorie littéraire par uneytasdn philosophique, est ici bousculée
par I'écrivain®

“9vgl.: Lebrave, Jean-Louis:a critique génétique: une discipline nouvelle suavatar moderne de la
philologie?Online verfiigbar unter http://www.item.ens.fr/indehp?id=14048. (Letzter Zugriff am 10. 12.
2012.) Gedruckt in: Genesis, Nr. 1 (1992), S. 33Hi2inigen Veroffentlichungen wird auch das Dekesche
Paradigma des Rhizoms ins Treffen gefuhrt, dasileiinung an die Sprossachsensysteme einiger
Pflanzengattungen ebenfalls hierarchische Struktatgbricht und so neue Organisationsformen z.0B. v
Wissen zulésst.

0 Diese hervorsprudelnde ,écriture” ist auch eiberiguellende ,écriture, die der Text noch nichein Bett
gelenkt hat. Sie verteilt sich tber Seiten, |agsizfich noch ihrer Strophe verwaiste Verse nehassder
auftauchen, Strophen, die sich vermischen, ohn@duicht zu finden, einzelne Blatter, die immermduen
Platz tauschen kdnnen werden. Der Begriff des ,\\W&rkn der Literaturtheorie durch eine philosophis
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1.4.2 Avant-texte
Eine durch blof3e metaphorische Analogie sichertnalber auch sonst kaum ,objektiv* zu

klarende Frage ist, ab welchem Punkt man in dexi®enfangen soll, die ,Wasserlaufe* zu
verfolgen, also wie lange (fir den Autor) die ,Ifdationszeit” fir einen Text betragt. Ist das
erste zusammenhangende Textzeugnis dieser Begermsodl es vielleicht schon verstreute
Notizen, an denen sich die Entstehung bestimmteendhachvollziehen lasst; oder misste
man nicht streng genommen die erste Idee fur dedw (Beler flir dessen Teile) als diesen
Startpunkt betrachten? Die Frage ist nicht zu beanén, aber zu entscheiden: Je nach
Forschungsinteresse wird der Zeitpunkt woandergelie— wenn der Fokus auf der
materiellen Textentstehung liegt, vielleicht spateeim ganz anderen Versuch einer
psychologisch orientierten Nachzeichnung der Ideewvieklung ware es jedenfalls friher.
Um daher Materielles gleichwie Nicht-Materielles iworfeld eines Textes zuzulassen,
spricht die critique génétique vom ,avant-textegsasowohl als ,Vor-Text" als auch mit ,vor
dem Text* zu Ubersetzen ist und damit beide Mogkiten abdeckt; ein offener Begriff. Der
materielle Aspekt des avant-texte, der der ,Vori€exdeckt den philologischen Teil ab,
indem er alle Dokumente der Entstehung eines Devtés vereint und durch bekannte
philologische Operationen wie die Uberprifung dewuth®ntizitat, Datierung oder
Transkription, in ein wissenschaftliches Korpus riiliert. Dadurch soll aber noch nicht der
Endpunkt der Arbeit markiert sein, sondern eherAgifang. Auch in diesem Zusammenhang
bleibt der Begriff noch offen, da akzeptiert widhss kaum je materiell vollstandige avant-
textes vorliegen, was dem Vollstandigkeitsanspreicies positivistischen Philologiebegriffs
zuwiderlaufen wirde. Je nach Forschungsinteresse vewusst ein unvollstandiges Korpus
akzeptiert.

Das hat Auswirkungen bis hinein in die Edition. Zllustration eines maoglichen
Selbstverstandnisses textgenetischer Ausgaben sstvielleicht am besten, aus den

einfihrenden Worten déiibinger Ausgabeon Paul Celan zu zitieren:

Unter den Textzeugen wurde eine Auswahl vorgenommeie Doubletten,
unveranderte Reinschriften und nur geringflgig igede Blatter weglal3t und die
wesentlichen Stadien der Textgenese dokumentiettfir eine vollstandige Ubersicht
Uber die Textzeugen sollte die parallel erscheiadnstorisch-kritische Celan-Ausgabe
herangezogen werdéh.

Forderung in Frage gestellt, wird hier vom Schtdfler umgestoRen.“ Hay, Louikire et écrire Online
verfligbar unter: http://www.item.ens.fr/index.phgp265676. (Letzter Zugriff am 10. 12. 2012.) Gedtunk
Hay, Louis:La littérature des écrivains: question de critiggénétiqueParis: J. Corti 2002.

*L Celan, Paul / Jirgen Wertheimer [H§\Jerke: Tuibinger Ausgabe, Band 6. Lichtzwang: Véestu
Textgenese, Endfassurigrankfurt am Main: Suhrkamp 2001, S. X.
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Dieser kurzen Anmerkung kann man mehreres entnehfugdchst wird durch den Verweis
auf die offensichtlich andersartige historischikohe Ausgabe sowohl das Anliegen der
textgenetischen Ausgabe verdeutlicht, als auch iBDa&seinsberechtigung neben der
.Klassischen” historisch-kritischen Ausgabe verigtidAndererseits wird auch das Anliegen,
die Textentstehung klar herauszustellen, ohne dieseh — letzten Endes — Datenmdill zu
verschuitten, klar. Die entsprechende Erkenntniglsd durch nicht streng positivistisches
Vorgehen nicht nur mdoglich, sondern durch einen eladieten Blick sogaeinfacher

maoglich. Und nebenbei wird auch der eingangs ert&l®treit zwischen Textgenetik und

Philologie vermieden.

1.4.3 Kiritik der critique
Wissenschaftshistorisch gesehen, stellte die wstigénétique eine Gegenbewegung zur

dominanten strukturalistischen Textanalyse dart #&lgo in die dem strukturalistischen
Begriff der ,écriture” wesentlich eigentlichere Brdungssphére des Schreibaktes selbst ein.
Salopp formuliert kbnnte man sagen, dass die ostigenétique sich eher an den Denkweisen
eines Autors als an denen eines Literaturwissefietsa(also eines Lesers) orientiert. Diese
Nahebeziehung hat aber mitunter auch den Anwurfvgmert, man wolle sich als
Textgenetiker blo3 wie ein Autor fihlen oder — guomher noch — sich mit dem der
Forschungsarbeit gegenstandlichen Autor identiézie wie es in den Anfangen der
modernen Literaturwissenschaft im 19. Jahrhundétdnter der Fall war. Dass diese Gefahr
existiert, ist nicht von der Hand zu weisen. Es a#lerdings zu bemerken, dass sie
grundsatzlich immer bei der wissenschaftlichen Bakgung mit Literatur auftritt — es gilt
also nicht nur fUr die critique génétique die Ermaing Grésillons, man misse ,die rechte
Distanz finden [...], damit aus dem Objekt der Leslgraft ein Objekt der Erkenntnis
wird“.>? Genauer gesehen geht es der critique génétiqae Bogsegenteil darum, von einem
diffusen ,Nachfihlen® zu einem Nachvollziehen, undaraus einem ,Flr-andere-
nachvollziehbar-machen der Entstehung von Literatugelangen. Man stitzt sich dazu auf
eine faktische Erkenntnisbasis, verwendet eineheatischen Textapparat, der zum Text
»dazugehort“ und versucht so, spekulative Integirehen zu unterbinden.

Zur lllustration der Problematik ,spekulativer* érpretationen will ich zwei Beispiele auf
neutralem Boden — dem der kunsttheoretischen titeras Cézanne — anfihren. Zunachst der
Versuch der Klarung des Cézanneschen Begriffs ftndtirch Luthy, wo die Existenz des
Wortes ,Motiv* in der Musik ins Feld gefuhrt wirdum im weiteren Verlauf der

Untersuchung etwa von einem ,rhythmisch-melodisckemn*® und anderen musikalischen

%2 Grésillon, S. 23.
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Begriffen zu sprechen in den Bilderserien des MafeDiese an sich nicht abwegige
Parallele zwischen Malerei und Musik wirkt aberlkiitlich herbeigefiihrt und oberflachlich,
da jeder Verweis auf einen Zusammenhang mit denk&eides Kinstlers fehlt; sie taugt
bestenfalls als Metapher in einer subjektiv gelenkinterpretation. Den Briickenschlag zur
Musik unternimmt auch der zweite beispielhafte Autdurt Badt, in seinem Aufsat®as
Spatwerk Cézannegwenn er von der Verwendung von ,Farbharmonien‘G#zanne spricht.
Im Unterschied zu Lthy fihrt er aber davor einefBtelle an, die das rechtfertigt. In dieser
verwendet Cézanne nicht nur einen Begriff aus desikMheorie (,moduler* — modulieren)
und wendet ihn auf die Farben an, sondern er skellitauch dem in der bildenden Kunst
gebrauchlichen ,modeler* (gestalten) gegeniiber & deutet ihn damit urf. So wird die
Verwendung eines Begriffes wie ,Farbharmonie* duiadt nicht zu einer rhetorischen
Phrase, sie fugt dem Gegenstand des Interessdseimehsubjektiv imaginierte Bedeutung
hinzu, sondern zeigt vielmehr eine in ihm enthatand legt sie frei.

Andererseits zeigt sich am Beispiel Badts auch eiesentliche Problematik: wird durch sein
Vorgehen nicht die Deutungshoheit an den Kiunstlespektive Autor) Ubergeben? Ist das
nicht dessen Reinstallation als absolute Autoiitder sein ,Werk" oder seinen Text? Die
Antwort ist: bis zu einem gewissen Grad auf jedal, Rber ein Absolutheitsanspruch ware
verfehlt. Zunachst ist es klar, dass es kein Kuaedtvohne Kunstler gibt (auch wenn dieses
nicht notwendigerweise von ihm hergestellt werderssf), das impliziert aber noch keinen
blinden Glauben an die Selbstdarstellung des AutionsGegenteil gibt das Studium der
Werkmaterialien sogar Mittel an die Hand, die zuweeikritischen Haltung in Hinblick auf die
Unterscheidung von Wahrheit und Authentizitat laejen® Das ist etwa der Fall, wenn man
an die vielfaltigen Selbststilisierungen in Biognggn, Autobiographien oder in Interviews
denkt, zu denen durch die Werkmaterialien mituriter Gegenbeweis angetreten werden
kann. Umgekehrt bieten die Werkmaterialien auch FKiittel, um Unterstellungen zu
entlarven. Man kdnnte sagen, die critique génétigue zum Beispiel in den Fallen wichtig,
wo in der Sekundarliteratur Satze mit: ,Was derokw@usdricken will ...“, beginnen.

3 vgl. Liithy, Michael:Relationale Asthetik. Uber den >Fleck< bei Cézamme Lacan In: Bliimle, Claudia /
Anne von der Heiden [Hgg.Bildz&hmung und Augentduschung. Zu Jacques Ladidthddrie Zirich u. a.:
Diaphanes 2005, S. 265.

**vgl.: Badt, Kurt:Das Spatwerk Cézanndéonstanz: Universitatsverlag 1971 (Konstanzen#rsitatsreden,
Bd. 40), S. 20 — 23.

%5 Es reicht die weithin akzeptierte Deklaration siésthetisch begreifbaren Gegenstandes als Kutksauer
Wenn beispielsweise Marcel Duchamp ,Readymadesiiaigoder Konrad Bayer Plakate unterschreibt, so
werden diese Dinge erst durch die ManipulationKi@sstlers zum Kunstwergrklart.

%6 Zu dem Thema vgl. z. B.: Fetz, BernhaBibgraphisches Erzahlen zwischen Wahrheit und Liige,
Inszenierung und Authentizitdh: Klein, Christian [Hg.]JHandbuch Biographie. Methoden, Traditionen,
Theorien Stuttgart: Metzler 2009, S. 54 — 60, in dem Zusemhang insbes. S. 57 — 59.
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Ein zweiter Vorwurf betrifft die Nahe zu positivisthen Forschungsansatzen. Das ist nicht
vollig von der Hand zu weisen, aber man muss sichtnunbedingt dem Diktat einer
negativen Sichtweise positivistischer Methoden mweéefen, da sie fur gewisse
Anforderungen doch das beste Werkzeug darstellané@ Gerade fur Theorien, die auf das
~.Gemachte” von Literatur und deren Entstehungsmeeeabzielen, kurz, die die Produktion
interessiert, ist das nicht abwegig. Fur den frarsahen Philosophen Michel Serres stellen
positivistische Vorgehensmodelle sogar die eindigsbezuglich Méglichkeit dar, denn nach
ihm ist der Positivismus, der sich nicht mit demakiym, sondern mit dem Wie befal3t, die
Philosophie, die sich fur die Situation des Arbaiken, des Forschers, des Mannes des
Beweises oder des Laboratoriums am besten eigientf) ,[S]eine innere Situation verbietet
es dem Produzenten, die Dinge global zu sehemategdr keine Zeit, etwas anderes zu tun,
als zu produzierem™ Abgesehen davon war und ist es ein ausdriickligdi®gen der
meisten textgenetischen Forschungsarbeiten, eimiUméiiges Verhéltnis von reiner
Faktenaufarbeitung, beziehungsweise -darstellugsimhaltiger Aussage zu wahren, also
nicht ,positivistisch® im schlechten Sinne vorzugeh Ein gutes Beispiel ist die oben
erwahnterubinger Ausgab®aul Celans.

Die Akzentverschiebung auf die materiellen Textzesge ist allerdings nicht nur aus
Grinden der wissenschaftstheoretisch wilnschenswed&rkeren Fundierung der
Forschungsergebnisse interessant, sondern gandsgitahich steht auch die materielle Form
der geschriebenen Produkte in einem direkten Varisalmit deren Inhalt (oder
Beinhaltetem). Es ist also den jeweiligen Produkibre eigene Theorie nicht nur
eingeschrieben, sondern auch aufgepragt, wie SemesBeispiel von PascalBensées

darstellt.

Noch tiefgrindiger, wie mir scheint, denkt Pasaabr Raum, in dem die analytische
Verlangerung in der Regel unmdglich ist. An derézll& setzt er [...] eine Ansammlung
verstreuter Inseln: seine Papiere und Gedankennia&grielle Zustand, in dem Pascals
Schriften und auch die von Leibniz sich befandegrubte nicht auf irgendwelchen
Zufédllen oder auf einer augenblicklichen Unordnungm Zeitpunkt ihres Todes;
vielmehr entsprach er getreulich der Theorie, undnacht diese Theorie geradeso
sichtbar, bringt sie geradeso zum Ausdruck, wigie®Diskurse turi®

Der Mechanismus ist der Literaturwissenschaft (bdecs in Hinblick auf die Lyrik)
durchaus bekannt. Eine solche Feststellung lieBe sun durchaus auch auf Handkes

Prosatexte (ibertragen, wenn etwa die ,PhantasieGanzheit und Zusammenhangsich

°" Serres, MichelDie Nordwest-Passage. HermesBérlin: Merve 1994, S. 155.
58

Ebd., S. 23.
%9 pfeiffer, S. 267.
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bei der Lehre der Sainte-Victoiren einer Urfassung niederschléagt, die in einem €Zug
niedergeschrieben wurde. In seinen spateren Btmamuskripten radikalisiert Handke diese

Materialisierung noch weiter, es gibt per defimeon nur mehr eine Textstufe vor dem

Druck.?®

Zusammenfassend lasst sich sagen, dass es natiacivare, zu glauben, der textgenetische
Ansatz wurde objektive, vollstandige Klarheitenvwebringen. An den absoluten Nullpunkt

der Entstehungsgeschichte eines Textes kommt nrait ganauso wenig, wie die Techniker

jemals eine Temperatur von 0 K erzeugen werden é&dnitbenso wenig bietet der

textgenetische Ansatz einen Schutz vor konstruiettgerpretationen; wer etwa etwas

.Genialisches” in einem Werk finden will, der wie auch in den Werkmaterialien finden.

Aber man kann immerhin zu Erkenntnis kommen, dib auf bleibende, unveranderliche und
— im wortlichen Sinne — begreifbare Zeugnisse stutize obendrein durch ihre Form

konstitutive Beitrage zur Erkenntnis liefern.

1.4.4 Dossier génétique
Das fUr eine textgenetische Arbeit in Betracht gerne@ Korpus des avant-texte bildet das

.dossier génétique”, auf das hier fur den konkret€@egenstand der Untersuchung
eingegangen werden soll. Im Anschluss an die incAbist 1.4.2 behandelte Frage, welche
Materialien man als — entstehungszeitlich geseherste ins Dossier aufnimmt, heif3t im Fall
der Lehre der Sainte-Victoireu entscheiden, ob man mit der ab Méarz 1980 emisten
Urfassung des Textes beginnen soll oder bei denmzbiathern; und wenn bei diesen, ab
welchem Zeitpunkt? Handke liefert im Text selbstigeé Vorschlage fir einen Beginn, wenn
er von den ,pins parasol von 1974" (DLS, S. 28)idproder von den ,dunklen Zypressen
vom Sommer 1971 in Jugoslawien* (DLS, S. 25). Imidien Atemzug nennt er aber noch
einen Mann mit ,flatternden Hosen und aufgeknopfteatk® (DLS, S. 28), eine wesentlich
altere Kindheitserinnerung, die schorfie Hornisserauftauchte. Wo also beginnen? Da das
Hauptinteresse hier auf der materiellen Entstehdesg Textes liegt, wird jedenfalls dort
begonnen, wo die ersten Textpassagen, die in Eoren Eingang in den Drucktext gefunden
haben, zu vermuten sind, ndmlich in den NotizbitheAuf Verdacht” wurde mit dem

Notizbuch ab dem 27. 11. 1979 begonnen, was sicifRahmen der Untersuchung als

% Dass das ein weiterer Akt der Selbststilisiersigffensichtlich, man erkennt ihn allerdings nuden
Werkmaterialien. Zum Erscheinungsbild der Bleistdnuskripte schreibt etwa Hansel, dass ,die gleidbige
Schonschrift [...] eine gewisse Ruhe und Langsahskejgeriert. Verstarkt wird diese Empfindung ndainch
Handkes Anmerkungen am linken Blattrand [...], walen Tag beziehungsweise das Datum vermerkt, an de
er den Text geschrieben hat. Das erzeugt ein Bitdunerhérter Harmonie und Konstanz*. Hansel, Métha
»Langsam — in Abstanden - stetig«. Peter Handkedendleistift In: Kastberger, Klaus [Hg.Peter Handke.
Freiheit des Schreibens — Ordnung der Sch¥ifien: Zsolnay 2009 (Profile, Bd. 16), S. 232.
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hinreichend erwiesen h8tDie zweite (zeitliche) Begrenzung des dossier tigné ist ganz
einfach durch die Erstveroffentlichung des gedrekBuches im Herbst 1980 gegeben. Diese
Auswahl deckt grundsatzlich die vier von de Biasngnnten Phasen der Textentstehung ab,
die praredaktionelle, die redaktionelle, die pré@iiche und zuletzt die editoriscffe.

Neben der zeitlichen Beschrankung des Dossiersiezxiaber noch eine andere, materielle:
es sind schlicht und einfach nicht alle Werkmatenegreifbar, da sie teils geographisch weit
verstreut sind, teils vernichtet wurden. Handkesgkenkt oft seine Manuskripte an Freunde,
so dass man Uber deren Verbleib kaum Gesichert#s vwanches bleibt beim Verlag oder
kommt in Archive und nicht unerhebliche Teile dés diese Arbeit verwendeten Materials
sind nur zuféllig erhalten geblieben, weil sie détreund des Schriftstellers aus dessen
Mulltonne geholt hat. Es finden aus praktischenn@ein nur die am Literaturarchiv der
Osterreichischen Nationalbibliothek vorhandenen evialien Verwendung, die in den
folgenden Absatzen kurz vorgestellt werden sollen.

Die bezuglich der Entstehungsgeschichte der Vemtiithungen Handkes friihesten
Textzeugnisse finden sich in seinen Notizbiicherorhgnden sind gebundene Kopien der
Notizblcher ab dem 5.3.1976 und bis zum 12.10.1988en Originale am Deutschen
Literaturarchiv Marbach befindlich sind. Fir dierMegende Untersuchung relevant sind die
vom 27.11.1978 bis 2.1.1981 gefuhrten Bicher, diefontlaufender Nummer unter den
Siglen OLA SPH/LW/W89 bis OLA SPH/LW/W96 archiviesind. Die Notizblicher sind
vollstandig beschrieben und von Handke mit foréswgen Seitenzahlen sowie
Datumsangaben versehen. In manchen Fallen wurdenKdpien von fremder Hand
zusatzlich paginiert, die Seitenangaben in diesdyeiA folgen aber der Paginierung des
Autors. Die Notizbucher umfassen zwischen 82 und 3iten in einem etwa 12°
entsprechenden Format. Fur Zitate wird im Folgenden mehr der letzte Teil der Siglen
verwendet (also zum Beispiel ,W89" fur das ersteidlmich im dossier génétique), erganzt
um Seitenangabe und das Datum des Eintrags, wasbeesicht dienlich ist.

Bezlglich des materiellen Zustandes ist festzuhattass mit der Schwarz-Weil3-Kopie eine
Verringerung des Informationsgehaltes auf mehrdteenen einhergeht. Zunachst ist es
durch die Monochromie schwer mdglich, Information@ver das ,Werkzeug®, also etwa
Faserstift, Bleistift oder Fullfeder zu ermitteldas kann teils schwerwiegend sein, da es so
anhand der Kopien kaum mehr moglich ist, Rucksdaiaif nachtragliche Erganzungen und

®1 Abgesehen davon existieren pausenlos gefiihrteather erst ab November 1975, also erst nachaen v
Erzahler angegebenen Zeitpunkten.

%2 ge Biasi, Pierre-Mard:’avant-texte Online verfugbar unter: http://www.item.ens.fdex.php?id=13588.
(Letzter Zugriff am 10. 12. 2012.) Gedruckt in: Qsat, Gilles [Hg.]Le grand atlas des littératureParis:
Encyclopaedia Universalis France S.A. 1990, S.24-2
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Hinzufigungen zu ziehen. Es kommt also einerseusemem Verlust zeitbezogener
Informationen. Andererseits ist es so, dass diddsuhg einer Lichtkopie beschrankt ist und
die Kontrasteinstellung nicht immer optimal vorgemoen wurde, was die Entzifferung des
Textes oft erschwert. Im Fall von verlaufenden od#as Papier durchtrankenden
Schreibmitteln, wie feucht gewordener Tinte odesdfstiften, ist es sogar oft unmadglich, in
der Kopie Buchstaben und ganze Worte zu erkenndie {dentifikation des geschriebenen
Textes lasst dadurch Leerstellen offen. Die wenigeVeroffentlichungen faksimilierten
Seiten der Notizbuchoriginale zeigen recht deutkiid mdglichen Unterschiede zu einer
Schwarz-WeiR-Kopi€®> Es kann aber festgehalten werden, dass insgesaent d
Informationsverlust gegentber den Originalen nsdtiwerwiegend ist und den Kopien der
Notizblicher verlassliche Daten entnommen werdemdin

Den zweiten grof3en Teil des dossier génétiqueestdlyposkripte, Durchschléage und Kopien
davon dar, die den Entstehungsprozess Ladmre der Sainte-Victoirem engeren Sinne
nachvollziehbar machen. Im Fall der Durchschladgermnt man teils mit durchgeschlagene
handschriftliche Korrekturen, die vermutlich am hoauf der Walze eingespannten Blatt
vorgenommen wurden. Die nach dem Ausspannen ausMdechine nachher weiter
korrigierten Originaltyposkripte fehlen zum Ubergaaden Teil.

Den in materieller Hinsicht konsistentesten Teil Biaterialien stellt eine gebundene Fassung
mit der Sigle OLA SPH/LW/W19 dar, zu der vermerst i,Kopie des Originalmanuskripts
der Urfassung®. Es handelt sich dabei um Kopierdbalriftlich korrigierter Typoskripte im
A4-Format, einzeilig und sehr dicht beschriebere Mappe umfasst 49 Blatt, wovon 16 Blatt
Dubletten sind, die in der Paginierung durch ein Seitenzahl hinzugeflgtes ,a“ markiert
sind. Der eigentliche Text umfasst 30 handsclutitlpaginierte Seiten, die am Rand mit
Datumseintragungen versehen sind, hinzu kommen mwpaginierte Titelblatter und ein
ebenfalls unpaginiertes Blatt am Ende. Auf dasedBitt ist jene Notizbuchseite kopiert, die
spater das Umschlagbild der Erstausgabd_dbre der Sainte-Victoirevurde. Zwischen die
Seiten sind zwei Polaroidbilder eingelegt, die Radufnahmen von Peter Handke zeigen
und auf der Rickseite beschrieben sind. Die Kogied teilweise handwerklich schlecht
ausgefuhrt, so dass an den Randern Worte abgaschsiitd oder Uberhaupt fehlen.

Eine zweite, beinahe vollstandige, Fassung istruiée Sigle OLA SPH/LW/W18 erhalten
und am Umschlagblatt mit ,Original Abfallblatter‘ebeichnet. Es handelt sich dabei um
Material, das von Handkes Quartiergeber Hans Whdviar der Vernichtung gerettet wurde,

indem es aus der Miulltonne geholt wurde. Enthakemd 100 paginierte Blatter, fast

3 vgl. z. B.: Kastbergetiandke S. 253 — 266, und: Herwig, [vordere und hinteresohlagseite].



27

ausnahmslos Kopien, mit handschriftlichen Eintragam Eine Datierung ist nicht ersichtlich.
Das Schriftbild ist anders als bei der vorher emt&h Fassung, denn die Blatter sind
zweizeilig beschrieben und weisen breite RanderEsifvar offensichtlich eine Fassung, die
umfangreichere Korrekturen ermdglichen sollte.

Der Rest der Typoskriptmaterialien, gleichzeitiglawaleren umfangreichster Teil, ist in zwel
Zettelkonvoluten gesammelt, die die Siglen OLA SBMMW16 und OLA SPH/LW/W17
tragen. Enthalten sind Typoskripte, Durchschlageppi&n, teilweise versehen mit
handschriftlichen Eintragungen, und einige Bladiexd paginiert. Typographisch &hnelt der
GroRteil mit seinem doppeltem Zeilenabstand und besiten R&andern, der in OLA
SPH/LW/W18 zu findenden Fassung. Hauptcharaktkusti der Konvolute ist die grole
Unordnung, in der sie sich befinden, denn es lasgdneindeutig verschiedene Textstufen
feststellen, von denen aber stets nur wenige aarider folgende Seiten zusammen abgelegt
sind. Auch die Blatter dieser Konvolute wurden desn Mull geborgen. Datierungen sind
nirgends erkennbar.

Unter der Sigle OLA SPH/LW/W20 finden sich ergardenMaterialien nicht-textlicher
Natur. Besonders erwdhnenswert sind drei topogsaphi Karten der Region um Aix-en-
Provence, wobei auf einer (OLA SPH/LW/W20/1) mitigem Faserstift die Wege Handkes
im Juli 1979 nachgezogen und mit Datumsmarkierungehtopographischen Anmerkungen
versehen sind. Das erlaubt gemeinsam mit den Natigrn einen sehr genauen Nachvollzug
der ersten Reise des Autors zur Sainte-Victoird. dar Rickseite einer zweiten Karte sind
mit Bleistift geologische Anmerkungen zum Massiv 8ainte-Victoire verzeichnet, die dritte
Karte stammt aus dem Jahr 1984 und gehért dahét miom dossier génétique. In der
gleichen Archivmappe findet sich auch ein Plakat emer Ausstellungsankindigung von
Domenika Kaesdorf, auf dem hochstwahrscheinlich iderBuch erwahnte ,Mantel der
Mantel“ der D. (vgl.: DLS, S. 104) zu sehen ist. ifr offensichtlich in einer Patchwork-
Technik verfertigt.

Daneben gehdren zum dossier génétique etlicheeBrikéé in den Zeitraum der Entstehung
der Lehre der Sainte-Victoire fallen. Am Literaturarchiv der Osterreichischen
Nationalbibliothek sind insofern die Briefe DomeaiKaesdorfs besonders interessant, da sie
die Vorlage fur die Figur der D. abgegeben hate Btwa im Monatsabstand verfassten Briefe
zeugen von einer herzlichen Freundschaft. Danekistiezen noch die edierten Briefwechsel
mit den Freunden Alfred Kolleritsch und Hermann tesie werden aber nicht ins Dossier
aufgenommen. Die Briefe an Kolleritsch sind ehesragisch, meist vergehen Monate oder

ein halbes Jahr, bis der nachste Brief geschrievad. Der Stil der Briefe, ihr
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berichterstattender Charakter und ihre oftmaligez€iassen den Eindruck aufkommen, es
handle sich um eine Art ,professionelle Freundsthalie nicht (mehr) zu stark ins
Personliche geht. Ubddie Lehre der Sainte-Victoirechreibt Handke nichts Explizites an
Kolleritsch, dafiir aber tiber seine Ubersetzunges geam Slowenischen und die anderen
Teile der Tetralogie. Der Briefverkehr mit Lenz isgelmaliiger, die Briefe folgen auch etwa
im Monatsabstand — was sicher auch am Bemuhen liegen durfte. Man hat den Eindruck
von Innigkeit zwischen den beiden. Aus dem Bridfebr lasst sich zwar etwa das
Fertigstellungsdatum voKindergeschichteoder Uber die Dérferableiten®* aber es findet

sich wenig Konkretes zurehre der Sainte-Victoire

1.5 Cézanne
Im ersten Kapitel detehre der Sainte-Victoiravird der Leser im ,grof3en Bogen® zu

Cézanne gefuhrt, es schlielt mit dem ersten prégeKdntakt des Erzahlers mit einem der
berihmten Bilder der Sainte-Victoire — und so n@itndBerg selbst: ,In der Ausstellung war
ich bei dem Berg bald weitergegangen. Doch mitzast farbte er sich in mir immer dunkler,
und eines Tages, lange danach, konnte ich sagBrichain Ziel hatte.” (DLS, S. 38). Wie
fur den Ich-Erzahler, haben auch fir Handke Cézamilder den Ausschlag gegeben, nach
Aix-en-Provence zu fahren, und nicht nur das, sondesl mehr weist die von Handke im
Buch entworfene Poetik starke Ahnlichkeit mit denvCézanne entwickelten Kunsttheorie
auf, die sich ab der zweiten Halfte der Achtzehtmghrjahre an dessen Bildern
nachvollziehen 14s§f. Deshalb soll im Folgenden ein erster Uberblick riieénige
kunsttheoretische Aspekte an Cézannes reifem Wmadlder darin impliziten Ideen, gegeben
werden. Ich will zunéachst von der Anschauung ausgeh

Die Montagne Sainte-Victoire war bereits in der t¥litles 19. Jahrhunderts ein Motiv des
Malers gwesen, in seiner spaten Phase, zwische urg) 1906 (seinem Todesjahr), fertigte
er aber in kurzer Folge elf Olgemalde und eine A4iBl von Aquarellen des Berges von ,Les
Lauves" aus gesehen, etwas oberhalb seines Atgkézgen, an. Die Bilder gelten gemeinhin
als beispielhaft fir Technik und Stil, denn ,[s¢gltist die Farbe ein derart dominantes
Gestaltungselement des Malers, ist ihre Wirkungudentensiv wie in den spaten Gemalden
der Montagne Sainte-Victoiré™ Die Bezeichnung der Farben als ,Gestaltungselefrisnt

®4\vgl.: Handke / LenzBriefwechselS. 131 [Brief 131], und: Handke / KolleritsdbriefwechselS. 124 [Brief
112].

% vgl.: Benesch, EvelyrWom Unfertigen zum Unvollendeten. Zur »réalisatibeiCézannein: Baumann,
Felix [Hg.]: Cézanne, vollendet — unvollendet. [AnlaRlich dessAeilung "Cézanne, Vollendet - Unvollendet"
im Kunstforum Wien, 20. Januar bis 25. April 2000¢ im Kunsthaus Zirich, 5. Mai bis 30. Juli 2000].
Ostfildern-Ruit: Hatje Cantz 2000, S. 42.

®®Ebd., S. 58.
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dabei ein in mehrfacher Hinsicht treffend gewahitasdruck, da diese durch die Technik des
Auftrags gleichzeitig zur Formartikulation verwehdeerden. Die mitunter fragmenthaft
anmutenden Bilder ,sind aus teppichhaft verwobdrarbeinheiten aufgebaut. Erst aus ihrer
Gesamtheit, aus ihrem Bezug und Wechselspiel éefar sich dem Betrachter die durch sie
definierten Gegenstand&’“Benesch spricht auch von ,Farbformen®, die diesecken
(franzosisch: taches®) darstellen. Bemerkensw&rineiters, dass vor allem das spate Werk
eine hohe Zahl unvollendeter oder ,unfertig“ ersobeder Bilder aufweist, in denen die
Leinwand an einigen Stellen unbedeckt bleibt. D&gxzanne diese Bilder in Galerien
ausstellte, lasst allerdings darauf schlie3en, dasse trotzdem als abgeschlossen betrachtet
haben muss. Es stellten die weil3en Stellen die eweijigen Fall beste Lésung seines
asthetischen Anliegens dar. Doch was ist diesege@en, das angestrebte Ziel? Es handle
sich um ,ein metaphysisches Anliegen, indem dasciduallgemeine Beziehungen im
Zusammenstehen sich Erhaltende in Ubereinstimmuibgien Vernunft und in sich selbst
vernunftig“ sei, nadmlich ,die Einzeldinge der Wettls miteinander unerschiitterlich
verbundendarzustellen®® formuliert es Badt. Was das konkret (und ohne eyaik)
bedeuten kann, soll nun zu klaren versucht werden.

Bei Betrachtung des Gesamtwerks des Kinstlersuiséichst auffallig, dass immer wieder
dieselben Motive gewahlt werden, die sich noch dgmfiteils in geographischer Néhe
befanden, etwa das ,Chateau Noir* zwischen Aix-eowBnce und Le Tholonet, die
Kartenspieler am Cours Mirabeau oder eben auchMdiatagne Sainte-Victoire, die die
nahere Umgebung von Aix-en-Provence dominiert.iégt blso auf der Hand, dass Cézanne
nicht auf das einzelne Bild aus war, sondern diestimmten Idealvorstellung nachging und
-hing, der er sich in jedem Bild mehr oder wenigirrk naherte. Etwas, das zu erreichen als
Zielpunkt seiner Theorie gelten kann. In seinem&ih versuchte er das, was er ,réalisation”
nannte — zu lUbersetzen etwa mit ,Verwirklichungine dessen technischen Aspekt Benesch
als ,[dlas Zusammenwirken der einzelnen Teile®“, dgaohtige[n] Bezug der Bildelemente
zueinander und die Umsetzung in eine bildliche Haner®® identifiziert. Der Prozess
vollzieht sich nach Boehm in der ,Spannung zwisclkarer rapiden Abstraktion von der
Wirklichkeit und (im Gegenzug) ihrer produktiven iéehopfung aus den Mitteln der
Materie“/® Der in der deutschsprachigen Forschungsliteratineyverwendete, aber dabei
zumeist unklar belassene Begriff, bedeutet gruatishitdie Schaffung des Kunstwerks in der

®" Benesch, S. 41.

®®Badt, S. 11 — 12.

% Benesch, S. 42.

0 Boehm, GottfriedPaul Cézanne. Montagne Sainte-Victoire. Eine KiMishographie Frankfurt a. M. u. a.:
Insel-Verlag®1995 (Insel-Taschenbuch 826), S. 58.
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Art, dass es die von Cézanne gesuchte Form edmaltgenauer gesagt, bezeichnet er speziell
den letzten Abschnitt im Schaffensprozess. Und estitmmt fur den Wissenschaftler
gleichzeitig den Punkt, ab dem er sich umfassendeder &sthetischen Theorie Cézannes
auseinanderzusetzen hat, denn mindestens ebengdigwist ja auch, was vor der
.réalisation” liegt. Cézanne hat nie einen zusantmegenden Text Uber die Gesamtheit
seiner ldeen und Vorstellungen verfasst, weswegan mu deren ErschlieBung auf eine
Synthese aus Briefzeugnissen und AufzeichnungerFweunden oder Besuchern angewiesen
ist. Die in den Briefen zu findenden Anhaltspunkiestehen gréf3tenteils aus beilaufigen
Nebenbemerkungen und Halbsatzen, denen meist dtedsteing auf ein ,demnachst” folgt,
wo man personlich dartber sprechen kénne. In destgeschichte waren (und sind) daher
neben den Briefen vor allem zwei Textzeugnissesgjilegeren Malers, Emile Bernard, und
eines ebenso jungeren Schriftstellers, Joachim Wgasqinflussreich, die den ,alten Meister”
aufgesucht haben, ahnlich wie Eckermann den gesit@oethé?! Die aus diesen Besuchen
hervorgegangenen Berichte haben semifiktionalerrakbexr und durch Textkritik lasst sich
nachweisen, dass die Dialoge aus einer SyntheseEvionerungsfragmenten, Briefstellen
und phantastischer Eigeninterpretation der Verfassatstanden sind. Es ist also
Bedachtsamkeit bei der Rekonstruktion der Cézameesddeen geboten, was in der
Forschungsliteratur nicht immer bericksichtigt weuré&in Beispiel: Die Behauptung etwa,
dass Cézanne sein Verfahren ,in Anlehnung an KBrienntnistheorie entwickef? habe,

ist angesichts der offensichtlichen Ablehnung id¢iather Konzepte durch Cézanne schlicht
falsch und beruht auf einer unkritischen Rezeptles Textes von Gasquet, welcher sich
selbst mit Kant auseinandergesetzt und seine eifjemerie im Text untergebracht Hat.

Doch nun zur Theorie. In der Forschungsliteraturdvgeit langerer Zeit ziemlich einhellig
eine Begriffstrias herausdestilliert, anhand dereln die wesentlichen Eckpunkte festmachen
lassen: ,motif*, ,sensation und die bereits gen@nméalisation’* Uber die Begriffe ist viel
geschrieben worden und mannigfaltig sind demnaeh Winschreibungen, wie auch die
Ubersetzungsversuche, zumal Cézanne sie wortdp@everwendet hat. Ich will also
versuchen, die Begriffe knapp zu umreiRen undrsie@iterer Folge in ihrer franzésischen

Form belassen, um sie nicht von vornherein mifiimeenden Bedeutungen aufzuladen.

" Es handelt sich um eine GesprachsauzeichnungaBkrEmile:Une conversation avec Cézanie Mercure
de France (Tome 148, No. 551, ler juin 1921), 8.-3397, und das umfangreichere Dokument in Buahfor
von: Gasquet, Joachir@ézanne. [Présentation de Francois Solesnteatis: Encre Marine 2012.

2 Renner, Rolf GiinthePeter HandkeStuttgart: Metzler 1985 (Sammlung Metzler, Bd8RS. 132.

3 Dazu vgl.: Doran, Michael [Hg.JEonversations avec Cézantiaris: Editions Macul22011, S. 188, insbes.
Ful3note 7 ebd..

"vgl. etwa: Doran, S. 10 [Einleitung].
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Der klarste dieser drei Begriffe ist der erste, tiffoder im Wortsinn — und auch bei Cézanne
— Uber eine Doppelbedeutung verfugt. Er bezeichdes Motiv* einerseits als ,den
gegenstandlichen Vorwurf des Bildés“und andererseits als eine Veranlassung oder
Begriindung. Im Deutschen liegt eine ahnliche Ddpgudutung vor, den zweiten Aspekt
trafe aber ,Motivation* besser. Dementsprechendlgié die Wahl der Motive durch
Cézanne konsequent so, dass auch eine personlfivaldbn den Maler an sein Motiv band,
dass es ihn innerlich bewegte. Die technische 8eitéotivwahl bestand im Auffinden einer
die klare Erfassung des Gegenstandes begunstig&iaetion, vor allem in Hinblick auf die

Ungestortheit von Farben und Formen durch Umstadde Storeinflisse:
Il choisit ses motifs en fonction des situations fgworisent une appréhension directe
de leurs couleurs et de leurs formes, sans lesinegprovoquées par la réflexion trop

violente de la couleur d’'un objet sur un autre auymne trop forte lumiére d’ensemble,
due au soleif®

Diese Sorgfalt des Malers ist noétig, um das zu efidden, was das Zentrum des
theoretischen Fundaments von Cézannes ldeen &tyas durch den Begriff der ,sensation”
beschrieben wird. Dieser ist schon weit facettemei (um nicht zu sagen schillernder) als
der vorhergehende, da daran das gesamte Wahrnebmoadell Cézannes gebunden ist, tGber
das letztlich nur gemutmaft werden kdhn.

Bevor ich darauf eingehe, gehort hierher aber machéngeres Zitat aus Gasquets Bericht zu
Cézannes Erklarung des ,motif“, wie sie auch vomdie paraphrasiert wird (vgl.: DLS, S.
77), die aber gleichzeitig die Schwierigkeiten gefalisation” mit einbezieht. Ich zitiere
etwas umfassender, um den Charakter des in seinahrh@ltsgehalt beschrankten Textes

sichtbar zu machen:
Le vieux maitre me souriait.

CEZANNE: — Le soleil brille et I'espoir rit au coeur

MOI: — Vous étes content, ce matin ?

CEZANNE: — Je tiens mon motif.ll {oint les mains. Un motif, voyez-vous, c'est ¢a...
MOI: — Comment ?

CEZANNE: — Eh ! oui... |{ refait son geste, écarte ses mains, les dixtdagverts, les
rapproche lentement, lentement, puis les joint,dese, les crispe, les fait pénétrer
I'une dans l'autre) Voila ce gu'’il faut atteindre... Si je passe timgut ou trop bas, tout

'S Liithy, Michael:Subjektivitat und Medialitat bei Cézanne — mit \@rterkungen zu Diirer, Kersting und
Manet In: Lithy, Michael / Christoph Menke [Hgg3$ubjekt und Medium in der Kunst der Moderagrich:
Diaphanes 2006, S. 197.

6 Er wéhlt seine Motive mit Riicksicht auf ein Sitioa, die eine direkte Wahrnehmung ihrer Farben itiner
Formen erméglicht, ohne die von der zu starkeneRifh der Farbe eines Objekts auf ein anderes, dutteh,
der Sonne geschuldete, zu starke Beleuchtung deze@arovozierten Briiche.” Doran: [Einleitung],13.

" Die Ubersetzungsversuche reichen von ,Empfinduhgthy: Subjektivitat S. 197) bis ,Sehdatum* (Boehm:
CézanneS. 33), an anderen Stellen findet man Begriffaafimgen wie z. B. ,Wahrnehmungen,
Empfindungen, Seheindriicke" (Benesch, S. 47).
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est flambé. Il ne faut pas qu’l y ait une seuleillmarop lache, un trou par ou
I’émotion, la lumiere, la vérité s’échappe. Je ma&wmprenez un peu, toute ma toile, a
la fois, d’ensemble. Je rapproche dans le méme, édarméme foi, tout ce qui
s'éparpille... Tout ce que nous voyons, n'est-cg pa disperse, s’en va. La nature est
toujours la méme, mais rien ne demeure d’elle,algus nous apparait. Notre art doit,
lui, donner le frisson de sa durée avec les él&nebfdpparence de tous ses
changements. Il doit nous la faire golter étern€le’est-ce qu’il y a sous elle ? Rien
peut-étre. Peut-étre tout. Tout, comprenez-voufoPsAe joins ses mains errantes... Je
prends, a droite, a gauche, ici, 1a, partout, @es,tses couleurs, ses nuances, je les fixe,
je les rapproche... lls sont des lignes. lls dewvesh des objets, des rochers, des arbres,
sans que j'y songe. lls prennent un volume. llswrg valeur. Si ces volumes, si ces
valeurs correspondent sur ma toile, dans ma sét&silsiux plans, aux taches que jai,
qui sont la sous nos yeux, eh bien ! ma toile j@atmains. Elle ne vacille pas. Elle ne
passe ni trop haut, ni trop bas. Elle est vrale, et dense, elle est plein@...

Das Zitat findet sich haufig in der Literatur zuz@éne, wohl auch aufgrund des enthaltenen
starken Bildes der Verschrankung der Hande. Dihéatizitat ist allerdings angesichts des
nicht anders als ,fiktional“ zu nennenden Stils andgrund der Tatsache, dass der Text sechs
Jahre nach dem Tod des Malers verfasst wurde, eezigm.

Doch zurtck zur ,sensation”. Bereits der Blick W&rterbuch offenbart, dass das Substantiv
sowohl einen Prozess als auch einen Zustand bergidkann. Bei Cézanne bezeichnet er
einerseits den Wahrnehmungsapparat und andereessitspezielle Art der Wahrnehmung.
Sicher ist, dass es sich nicht um rein optische M&imungen (wie etwa durch einen
Photoapparat) handelt, denn in seinen Briefen aileEBernard wird mehrfach in diesem
Zusammenhang das Begriffspaar ,I'ceil et le cerveautlas Auge und das Gehirn —

8 Der alte Meister lachelte mich an.

CEZANNE: Die Sonne scheint und die Hoffnung lachtHerzen.

ICH: Sie sind zufrieden, heute Morgen?

CEZANNE: Ich habe mein Motiv..Ef faltet die Handg Ein Motiv, sehen Sie, das ist das...

ICH: Wie?

CEZANNE: Na jal... Er wiederholt seine Geste, entfernt die Hande vwarader, die zehn Finger gespreizt,
nahert sie dann langsam, langsam an, dann faltsteewieder, verschrankt sie, ballt sie zusammesssp eine
in die anderég Das ist es, was man erreichen muss... Wennudtozh oder zu tief greife, ist alles verspielt. Es
darf keine einzige lockere Masche geben, kein Ldahch das die Gefiihlsanregung, das Licht, die Weihr
entschllpft. Ich fihre, verstehen Sie mich, meimzga Gemalde auf einmal aus, zusammen. Ich nahere i
gleichen Schwung, im gleichen Glauben alles einaadgwas auseinanderstrebt... Alles was wir sefieht
wahr, verstreut sich, entschwindet. Die Naturrighier dieselbe, aber nichts bleibt von ihr besteten,dem,
was uns erscheint. Unsere Kunst aber muss den &ciaer Dauerhaftigkeit verursachen, mit den Elet@e,
mit dem &ulReren Anschein all ihrer Verdnderungenntiss sie uns ewig kosten lassen. Was stecldrhim®
Nichts vielleicht. Vielleicht alles. Alles, versteh sie? Also verschranke ich ihre umherschweifemtterde...
Ich nehme, rechts, links, hier, dort, Uberall, ilitee, ihre Farben, ihre Abstufungen, ich haltdesg, ich
bringe sie zusammen... Es sind Linien. Sie werdege@stande, Felsen, Baume, ohne dass ich darae. &iak
nehmen ein Volumen an. Sie haben einen Wert. Wizge KKorper, wenn diese Werte in meinem Gemalde, in
meiner Empfindung den Planen, den Flecken die atehdie da vor unseren Augen sind, entsprechenanu
faltet mein Bild die Hande. Es wankt nicht. Es fireicht zu hoch und nicht zu tief. Es ist wahrjsgdicht, es
ist voll...” Gasquet, S. 148 — 149. Die Ubersetzimdoran, Michael [Hg.] / Jiirg Bischoff [Us Gesprache
mit CézanneZurich: Diogenes 1982, S. 136, weist Missverstésst und Missverstandliches auf und wird
deshalb hier nicht herangezogen.
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verwendet. Dabei tUbernimmt das Auge den Blick aafMhtur, das Gehirn organisiert diese
Eindricke logisch und gibt so die Mittel zum Austkan die Hand:
Dans le peintre il y a deux choses: I'ceil et leveau, tous deux doivent s’entre-aider: il

faut travailler a leur développement mutuel; all'pair la vision sur nature, au cerveau
par la logique des sensations organisées, qui desmaoyens d’expressidn.

Es muss erwahnt werden, dass der in Cézannes tisebem AuRerungen haufig
wiederkehrende Begriff der ,Natur® nicht im engenni®& des nicht vom Menschen
besiedelten Naturraums zu verstehen ist, sonderM\likliche, das uns umgibt, bezeichnet,
wie aus der Lekture der Briefe des Malers klar wird

Von Kurt Badt wird beispielhaft eine spezielleret Aer ,sensation* erwahnt: die die Farben
betreffenden ,sensations colorantes”, die von Céganit ,seiner inneren Vorstellung, mit
der er die Wirklichkeit betrachtet&®, iibereinstimmend gesetzt wurden. Der offensictelich
Effekt davon sind Farben in den Bildern, die mamaein einer Postkartenphotographie des
Motivs nicht finden wirde. Man kdnnte auch mit Boelsagen, ,dal3 sich dierkannte
Wirklichkeit mit der gesehenemicht deckt.?* Diese Unterscheidung ist essentiell fiir das
Verstandnis von Cézannes Kunst und in weitererd-algch von Handkes Schreiben in der
Lehre der Sainte-VictoireZur Erlauterung philosophischer Zugange zu dieséema wird
speziell in Abschnitt 1.7.5 noch einiges gesagtdesr hier will ich mich zunachst mit der
praktischen Bedeutung begntigen.

Es scheint, dass Cézanne in seinem Verstandnis,s@msation” als Prozess nach dem
Wahrnehmungseindruck eine direkt auf das Schaffaiclifete Empfindung intellektueller
Natur gesetzt hat, worauf nicht zuletzt die Verwergl des Wortes ,cervau” hindeutet. Es
handelt sich also um etwas, das man eine ,intelididierte Empfindung“ nennen koénnte.
Wie weit die Bezeichnung in einem wissenschaftiici&nne haltbar sein kann, bleibt
natlrlich dahingestellt, aber immerhin steht sie Bimklang mit Cézannes Ideen, die die
Notwendigkeit der Wissenschaften fur die Kunst beto Er studierte in Vorbereitung auf
seine Werke (abstrakt) die Geometrie oder (konkiet) Geologie der Orte, die ihm zum
Motiv werden®? Die wissenschaftliche Perspektive (also die iatelielle Komponente im

" Am Maler gibt es zwei Dinge: das Auge und dasHitie beiden miissen zusammenhelfen: es mussean ihr
gegenseitigen Entwicklung gearbeitet werden; amefdigrch den Blick auf Natur, am Hirn durch die Lloder
organisierten Empfindungen, die die Mittel des Aus#ts verleiht.“ Bernard, Emilé®aul Cézannein:

L'Occident, Juli 1904. Zitiert nach: Doran, S. Bnile Bernard zitiert in seinem Artikel aus eineme
Cézannes an ihn, das Zitat darf also als authéngistien. Eine weitere Erwahnung des Begriffspaabs in:
Doran, S. 89.

% Badt, S. 23.

8 Boehm:CézanneS. 27.

82vgl.: Cézanne, PauCorrespondance. [Recueillie, annotée et préfacéelpan Rewald] Paris: Grasset

2006 (Les Cahiers Rouges), S. 375 — lBtéef an Emile Bernard vom 15. April 1904}der: Gasquet, S. 169.
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Schaffensprozess) bleibt dabei Hilfsmittel, die die zielt direkt auf die kinstlerische
Tatigkeit. Auch die intellektuelle Tatigkeit des HBeibens ist fir Cézanne folglich nicht
zielfihrend und Cézanne warnt etwa in seinen Bmieda Bernard vor nicht-produktiver
Intellektualitat — in der Kunstkritik® — oder er unterstellt dem Schreibenden an sicenein
ausschlief3lich abstrakten, unvollstandigen ZugamgWelt und damit gleichzeitig zu deren
Darstellung — im Gegensatz zum Mdlédm Bericht von Gasquet erklart Cézanne seine
ambivalente Stellung zwischen den gemeinhin alsndg€uund ,Wissenschaft* bezeichneten
Domanen so:

Oui, il faut de grandes lois, des principes, eeages grandes secousses, les émotions

intellectuelles ou leur constatation vous jetteogemment copier la nature. Je suis un

cérébral, tant que vous voudrez, mais je suis amssbrute. Je philosophe, je cause, je

bavarde avec vous. Devant mes tubes, mes bross@sain, je ne suis plus que peintre,
le dernier des peintres, un enfant. Je sue cosangt Je ne sais plus rien. Je p&ins.

Er beschreibt ein Verschwinden des Wissens in {rhafter!) der kinstlerischen Téatigkeit,
die von den Erregungen des Geistes ausgeltst umtiefti wird. Dass die dem vorher
vorgeschlagenen Ausdruck intellektualisierte Emgting® &hnlichen ,emotions
intellectuelles” wirklich auf Cézanne zurlickgehest, aufgrund des bekanntermafl3en nur
teilweise authentischen Textes nicht gesicffert.

Was auf den Prozess der ,sensation” folgt, istmehr die technische Seite der ,réalisation”,
an deren Ende das Kunstwerk steht, das genau diacit,gvenn der Pinsel in der Hand den
Bewegungen des Geistes folgt. Ein gegliicktes Werkhaltet folglich eine gute Wahl des
Motivs, die richtige ,sensation* und deren Umseguim einen materiell vorhandenen
Gegenstand, also deren ,Verwirklichung“ im eigesitén Wortsinn.

Entzieht sich so eine Vorgehensweise einem wiskaftichen Verstandnis? Zuné&chst nur
ein Beispiel: Das so entstandene Werk kbnnte matbsjain ,Simulacrum® im Barthesschen
Sinne sehen. Ein solches entsteht bekanntlich ddwdlyse des Untersuchungsobjekts,
Erkenntnis dartiber und anschlieRende Rekonstryktoes dem originalen Vorwurf

gleichgebildete Produkt enthalt dann zuséatzlichiuliellektuelle Arbeit (im weitesten Sinne

8 Ne soyez pas critique d'art, faites de la peiet®’est I3, le salut.* US: ,Seien Sie nicht Kumitker, malen
Sie. Dort ist es, das Heil.* Cézan@orrespondanceS. 381 — 382Brief an Emile Bernard vom 25. Juli 1904]
8 \gl.: CézanneCorrespondanceS. 378 — 37@Brief an Emile Bernard vom 26. Mai 1904]

8 Ja, es bedarf der groRen Gesetze, der Prinzipidmach den groRRen Erschiitterungen, den intedbétu
Erregungen in die deren Feststellung einen schigudess man in aller Unschuld die Natur nachzeschich
bin ein Kopfmensch, wenn Sie so wollen, aber ichauich ein Primitiver. Ich philosophiere, ich digkte, ich
plaudere mit Ihnen. Vor meinen Farbtuben, meindgndPinsel zur Hand, bin ich nichts mehr als Maler,
letzte Maler, ein Kind. Ich schwitze Herz und Bligth weil3 nichts mehr. Ich male.” Gasquet, S. 17245.

8 Das Wort ,copier“ etwa wurde von Cézanne mit grdBieherheit nicht verwendet: in der Auflistung von
Cézanne-Zitaten im Artikel Bernards fur L'Occidéimdet sich: ,Peindre d’apres nature, ce n’estqgser
I'objectif [...]“. US: ,Nach der Natur malen heifiticht, den Gegenstand abzuzeichnen [...]*. Berrm@aézanng
L'Occident. Zitiert nach: Doran, S. 76.
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also Erkenntnis) und zeigt zusatzlich das Zusamnrkaw und die Verhdltnisse der

einzelnen Teile untereinander. Diesem strukturatiben Theorem fehlt allerdings der (nicht
nur kinstlerische) Aspekt der Umsetzung: das Rubesnepistemischen Erkenntnis an das
Wesen des Menschen wird nicht beriicksichtigt. Ualm glen Vorstellungen Cézannes zu
nahern, ist aber eine gewisse Kongruenz des geamdfliganges mit diesen notwendig. Es
bedarf also eines Ansatzes, der in seiner Erkesthgorie nicht von einem externen
Beobachter sondern von einem ,am Geschehen” tefleaden ausgeht. An diesem Punkt
will ich in Abschnitt 1.7.4 nochmals ansetzen. Zeshei soll aber zur vorlaufigen

Zusammenfassung von Cézannes Kunstverstandnis wgtdoble nochmals der Kinstler

selbst zu Wort kommen:

Je le [sc. I'art] congois comme une aperceptiorsquanelle. Je place cette aperception
dans la sensation, et je demande a l'intelligerd®thaniser en ceuvfé.

1.6 Auf der Route Cézanne
Nach den einfuhrenden kunsttheoretischen Betragbtudes vorigen Abschnitts soll nun ein

Blick auf das Verhéltnis von Handke zu seinem gsajbesvahlten ,Lehrer* Cézanne geworfen
werden. Der Maler war schon vorher von Bedeutumdsfihriftsteller und Intellektuelle, und
so reiht sich Handke ein in die Riege derjenigéa,von Cézanne gelernt haben, gemeinsam
mit René Char (dessen Werke er Ubersetzt hat), iddaerleau-Ponty, Ossip Mandelstam
oder Rainer Maria Rilk& Wie auch schon der letztgenannte, so sei es ,sonHandke, der
sich Cézannes Kunst zum Vor-Bild nimmt und ausnhRzinzipien ein Kunstprogramm,
womoglich sogar eine Kunstlerethik zu entwickelehdl, schreibt Waltraud Wiethdlter. Sie
fugt aber hinzu, dasBie Lehre der Sainte-Victoirgm Hinblick auf wesentliche Aspekte
ihrer Botschaft durchaus als eine Wiederauflage Ritkes Cézanne-Brieféff® zu betrachten
sei

In seinem Aufsatz UbebDas Spatwerk Cézanneder die wesentlichsten Punkte seiner

umfangreicheren Monographiie Kunst Cézannewiedergibt, die Handke zur Zeit der

87 Ich verstehe sie [sc. die Kunst] als personligipperzeption. Ich setze diese Wahrnehmung in diesation’
[sc. den Wahrnehmungsapparat] und verlange vontafetssie als Werk zu organisieren.” Bernasde
conversationS. 373) Speziell die Aufzeichnung dieses Gespraéhlt nicht zu den verlasslichsten Quellen, da
Bernard sie zur Darstellung seiner eigenen Auffagsuit verwendet, wie Doran aufzeigt (vgl.: Dor&n269).
Das hier verwendete Zitat steht allerdings intditim Einklang mit anderen Kommentaren des Malarseiner
Theorie.

8 Dazu vgl.: Tunnert.e secret de la montagn®. 14, BoehmCézanneS. 128 — 137, oder auch: Flaker,
AleksandarDie Lehre der Sainte-Victoire. Die Literatur undZaéne In: Borchmeyer, Dieter [Hg.Poetik und
Geschichte. Viktor Zmegaum 60. Geburtstad iibingen: Max Niemeyer Verlag 1989, S. 465 — 473.

8 Wiethélter, S. 422.

% Abgesehen davon, dass sie ungenau gelesen hatk@saBrzahlung soll ja keine ,Botschaft* sein, semmd
ein ,Vorschlag®), muss man sich die Frage stelmdas nicht etwas weit hergeholt ist. Um Ahnliches
vermeiden, will ich versuchen, auch in der Auswaddi Sekundéarliteratur ndher beim Gegenstand zhéeaiei
indem ich naher beim Subjekt, dem Autor, bleibe.
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Konzeption seiner Erzahlung gelesen Hidgsst Kurt Badt einige Eckpunkte der Theorie des
Malers zusammen: ,Verwirklichung vor oder nach Netur, Bilder malen, die als eine Lehre
dienen kénnen, die Natur durchdring€h‘Wie hier bereits einige Reizworte aus dehre
der Sainte-Victoireauf engstem Raum versammelt sind, so fihlt mam gboerhaupt beim
Lesen von Badts kunsttheoretischem Aufsatz zu Gezam Vielem frappierend stark an
Handke erinnert; ein weiteres Beispiel: ,Seit 18%0 Cézanne seine Einstellung zur Welt
geandert: Aus leidenschaftlichem HaR drang er elasgenen Betrachtung der Dinge vBr.“
An zwei Bildern des ,Chéateau Noir* aus beiden Epotlzeigt Badt sehr einleuchtend die
Manifestation dieser Verwandlung in der Kompositidar Bilder, die sich beim spéter
entstandenen ,in einem véllig befriedeten, ehendigen als leidvollen Schiuf*zeige. Das
erinnert doch sehr an das ,Sein im Frieden* (DLS28, das Cézanne nach dem Urteil des
Erzahlers in seinen Bildern weitergebe. Man dach siladurch allerdings nicht verleiten
lassen zu glauben, Handke kopiere fir den kuns#tisohen Teil der Erzahlung einfach
mehr oder weniger Kurt Badt; ein Blick in die Ndticher zeigt das. Er schatzt den
Kunsthistoriker, notiert beispielsweise affirmatiyynd das mit den 'Schattenbahneast
schon richtig* (W95 [NB], S. 2, 19. 12. 1978)und tbernimmt das Wort spater ofter in den
Text (vgl.: DLS, S. 37, 109, 114). Aber die Monqgnge ist nur eine unter vielen Quellen: es
lasst sich schon lange vor der Lektire Badts emablidngige, eingehende Beschéftigung

Handkes mit Cézanne feststellen, zuerst mit desslelern, spater mit den Briefen und
anderen Zeugnissen.

In Die Lehre der Sainte-Victoir@rscheinen dem Erzéhler Cézannes Bilder in Paris i
Frahjahr 1978 als ,Dinge des Anfangs” (DLS, S. 34gswegen man vermuten kann, dass
auch fur Handke selbst ab diesem Zeitpunkt der Madeleutend geworden ist. Das Bildnis
vom Homme aux bras croiséezemMann mit den verschrankten Armewar eine Inspiration
fur die Langsame Heimkehund ein Kristallisationspunkt von dem Handke innee
Kunstanschauung weiter ausgegangen ist. Bereitdem frihesten Eintragungen der im
dossier génétique enthaltenen Notizblcher findelm isnmer wieder Notizen, die direkt vor
Cézannes Bildern (die erste vgl.: W89 [NB], S. ®. 31. 1987) oder beim spéateren

Nachdenken dartuber gemacht wurden. Ende Februér €iéfit er zum ersten Mal das ,Bild

1 Nachvollziehbar an mehreren Notizbucheintrageh; W94 [NB], S. 32, 9. 12. 1979; W95 [NB], S. 3.11.2.
1979: W95 [NB], S. 34 — 35, 27. 12. 1979; W95 [NB],36, 28. 12. 1979.

%2 Badt, S. 8.

% Ebd., S. 13. Dazu siehe auch: DLS, S. 21.

* Ebd., S. 45.

%vgl.: ebd., S. 31.
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der Bilder” (vgl.: DLS, S. 74 — 84) in der Paris@alerie nationale du Jeu de Paume* und
notiert beeindruckt:
"Rochers pres des grottes au-dessus du Chateati{604): sich eingetraumt in die
Landschaft, deren Formen; so nah (scheint mir datelBild im ganzen Jeu de Paume):
die Landschaft ist schon weg und noch da; und reachibt es fast nur noch das
Abstrakte, ohne den glorreichen Schmerz der AbtraKund vorher war es noch zu

sehr Abbild?) dusteres heftiges Meisterwerk [noghtsman das Blau hinter den
Baumen] (und doch nicht zu viel Himmel fir die Erde

(W90 [NB], S. 28, 25. 2. 1979)

Im Mai findet er die zugehdrige Bezeichnung, demmida, der spater in der Erzahlung
auftauchen wird, allerdings ohne konkret Rafchers prés des grottes au-dessus du Chateau-
Noir Bezug zu nehmen: ,Die anderen machen Bilder, Gezarigt, als einziger!, die Bilder
hinter den Bildern (die Bilder der Bilderdie Erdfarben, und er zeigt ein Ding im anderen,
einen Menschen im anderen, die Menschen in deneDin@V91l [NB], S. 59, 15. 5. 1979).

Erst im Dezember 1979 beginnt Handke, sich stridurtheoretisch mit Cézanne

auseinanderzusetzen und am 4. und 5. finden ssth Zitate aus einer deutschen Ausgabe
der Briefe Cézannes (vgl.. W94 [NB], S. 10 — 13, 4.5. 12. 1979Y° Das fallt
bemerkenswerterweise in die Zeit kurz vor der zeveReise nach Aix-en-Provence, woraus
man schlie3en kann, dass sowohl Reise als aucfindeenem weiteren Sinne) theoretische
Beschaftigung mit dem Maler bereits als konkretebéoeitung, als eine Recherche fir die
Erzahlung geplant waren. Da die Briefe, als einzigklich authentische Zeugnisse, von
groBem Wert fir das Verstandnis von Cézannes ttiechien Ideen sind, die entsprechenden
Stellen aber sporadisch Uber Cézannes Korrespondgasireut sind, ist es letztlich auch
nicht verwunderlich, dass Handke die gleichen Ailskle, die gleichen Briefstellen, in seinen
Notizblichern vermerkt, wie man sie auch in der €musgsliteratur an mehreren Stellen
findet. Aus der gleichen Tatsache folgt auch, dass anhand der Notizblcher nicht mit
Sicherheit sagen kann, welche Werke Handke taiscbklesen hat. Handke ist aber, wie
Cézanne, weder Wissenschaftler noch Theoretikedienditate aus Cézannes Briefen liefern
fur ihn mehr einen Anstol3, als dass sie wirklicktegnatisch verwendet wirden.

Handke verfremdet auch absichtlich das Material deis Literatur und setzt es in neue

Zusammenhange; es ergeben sich mitunter willkommBegeutungsveranderungen. So wird

% vermutlich handelt es sich beim zitierten Werk @ézanne, PauBriefe. [Herausgegeben von John
Rewald].Zirich: Diogenes 1962. In anderen Eintragen zigeauch aus dem franzdsischen Original.
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beispielsweise aus dem in den Notizbichern mehrnaterten ,Bedenken des
Geschehenefi®in der Erzahlung ein ,Bedenken des Gesehenen® (3L22).

Wesentlich wichtiger als die schriftlichen Quell®ind fir Handke aber die Kunstwerke, mit
denen er sich Uber einen wesentlich langeren Zeirdeschaftigt und zu denen er
entsprechend mehr notiert. Bemerkenswert dararwist,er bereits durch Anschauung der
Bilder wesentliche Aspekte von Cézannes theoredisdtieen und Idealen erkennt, wie etwa
den starken Zusammenhang zwischen den Bestand(galdes ist eins”, W91 [NB], S. 59,
15. 5. 1979; ,Cézanne schafft fast immer die Hoithamn allent, W91 [NB], S. 120, 30. 6.
1979), die Unmittelbarkeit (,C. zeigt diese Landsith- und zeigt, wie es ist, W93 [NB], S.
6, 10. 11. 1979) oder die Zeitlosigkeit: Cézannamitl verbundenen Anspruch auf etwas

Dauerhaftes, der sich im Handkeschen Begriff desingdNstans” (vgl. Abschnitt 1.7.3)
widerspiegelt, erkennt und notiert er vor dem Bill maison du docteur Gacheh Pariser
Musée d’Orsay so: ,bei C. nie: 'Damals, als' odBas waren die Tage, die‘, sondern immer:
'jetzt und allezeit(W95 [NB], S. 1, 19. 12. 1979). Hierzu ist aucimewei Tage spater
gemachter Eintrag interessant: ,C. hat keinen Stimgen nachgegeben, auch nicht denen
des Lichts* (W95 [NB], S. 9, 21. 12. 1979). In derschungsliteratur zu Cézanne findet man

den Sachverhalt ausfuhrlicher formuliert wieder:

Wo die Impressionisten das Licht bewul3t zum Einggnginer momentanen Situation
benitzen, um die Zeitlichkeit, die Veranderlichkddrzustellen, ist das Licht bei
Cézanne nicht gerichtet, es erzeugt keine Schattdnzeigt keine Wege und tragt so
auch zu einer Negation des zeitlichen Moments @estllung be?®

Was bleibt, wenn man die Zeit tilgt, sind Orte, Gestande und Raunigwas Handke durch

die ausfuhrliche Beschreibung von Gegenstdnden,Diogen des Raums, auch in seiner
Erzahlung umzusetzen versucht. Er spricht dorteinoem ,Ende der Raumillusion* (DLS, S.

78). Die Kunsttheorie meint analog: ,Cézanne hatdar wissenschaftlichen Perspektive das
Konzept eines leeren, mit Dingen gefillten Raumgebhut. An seine Stelle tritt der dichte,
erfullte Raum, in dem sich [...] die Dinge mit ihteOrt verbinden, beide gleichen Ursprungs
werden. % Interessant ist weiters fiir den vorliegenden Zusanhang auch die Feststellung
Beneschs, dass der Maler ,[d]urch den VerzichtdiefDarstellung von Personen in seinen

Landschaften [...] jedes erzahlerische Element danhit auch die Einordnung in einen

7 'Lange Zeit sah er das Modell an und ging, edemd, im Atelier auf und nieder,

das Geschehene bedeng‘ér(WQS [NB], S. 54, 6. 1. 1980) und: ,’sensatiooslorantes’ {Umbruch} 'das
Geschehene bedenkend’ (Cézanne)" (W95 [NB], lIhflie Umschlagseite, unpaginiert, undatiert]).

% Benesch, S. 47.

% Das ist hier explizit nicht in einem geometriscl8nn zu verstehen.

19 Boehm:CézanneS. 103.
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zeitlichen Ablauf®!

verbannt. Damit ergibt sich neben der Zeitlosigkeigar eine weitere
Verbindung zu Handke, dessen Biicher ja stets mitwenig ,Handlung® im herkdmmlichen
Sinn auskommen und desséehre der Sainte-Victoireudem ein sehr Uberschaubares
Personeninventar aufweist.

Handke erkennt an den Bildern auch Cézannes Drardem Farben, wie er im Notizbuch
vermerkt, denn ,[a]uch in der kahlen Wand suchtdebelnd die Natur® (W91 [NB], S. 134,
7. 7. 1979) und entdeckt so selbst die SpracheFddren, was in dekehre der Sainte-
Victoire mit dargestellt wird. Die Sekundarliteratur meifWarum die gleich zu Beginn des
Textes beschriebene Fahigkeit, die Farbe als wiebies Element zwischen den
voneinander getrennten Dingen wahrzunehmen, deéahterzdas Weiterschreiben ermdaglicht
und warum er diese Erfahrung dem Maler Paul Cézannverdanken hat, beschreibt der Text
riickblickend“!°? Und tatsachlich, so wie Cézanne seine Bilder anmemen Farbflecken
aufbaut, die ein harmonisches Ganzes bilden, sbmaauch ihren Mantel und so will auch
Handke seinen Text zusammensetzen. Alle drei éegiallerdings ihr Ziel nicht zur vollsten
Zufriedenheit.

Unterschiedliches Material verlangt aber auch watgedliche Technik, denn ,wo der Maler
vermittels der Farbtdone eine Landschaft zu reaésievermag [...], bleiben dem Erzahler
allein die Ordnung der Metaphern und die Fahigkeier Wirklichkeit Namen zu
verleihen.®®® Tatsachlich schlagt sich das Problem bei Handke albch materiell nieder und
er muss nicht nur Metaphern, sondern im wahrstanesdes Wortes , Textmaterial“ in eine
Ordnung bringen. Einerseits greift er ,frihere Benunhd Erfahrungen kommentierend auf und
verkniipft sie miteinander®® andererseits ist es der in seinen Notizbiicherrelagte
Materialvorrat, den er miteinander verknupfen wille Bilder Cézannes vor Augen, bemerkt
Handke wahrend des Schreibens der Urfassung inziNath dazu: ,C.: statt Erfindung die
Analogie; die einzig moégliche Verknupfung® (W96 [INBS. 28, 11. 3. 1980) und fugt
erklarend hinzu: ,Analogie als ein schones, zujaki Zusammentreffen zweier Gegenstéande,
die ab da fur immer zusammengehdren (von denen abada-abeisagen kann, dass sie
zusammengehoren)“ (ebd., S. 29). Dieses Zusammemsidnf als eine der bestimmenden
Techniken Handkes gelten, die er in verschieden&ereichen anwendet und die im
gedruckten Text einerseits durch Phrasen der Fersthien als®, ,sah ich als* und ahnliche
markiert sind. Den Hinweis auf die sprachliche Markng gibt wiederum das Notizbuch:

191 Benesch, S. 45.
192 Reulecke, S. 63.
193 Renner, S. 133.
104 pfeiffer, S. 270.
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~Analogie als Vision: ich sehe etwas nicht WIE etwanderes, sondern ALS etwas anderes”
(W95 [NB], S. 48, 3. 1. 1980). Auch in prosaiscl@rm findet das Prinzip Anwendung,
wenn der Erzahler etwa von einem ,Vieleckmusterictp, das er, ,seit es sich einmal im
getrockneten Schlamm eines FluRBufers gezeigt haterall wiederfand“ (DLS, S. 48 — 49).
Diese pragenden Bilder sind gleichzeitig behernsdkeBilder und Handke ist manchmal
erstaunt tUber sich selbst, wenn er etwa in PasidNotizbuch schreibt: ,Wie ich jetzt in allen
Bergen die Mgne Ste Victoire sehe, sogar in demigB¥alerien (120m?)“ (W92 [NB], S.
72, 12. 8. 1979). Zur technischen Seite der Verimip folgen in Kapitel 3 genauere
Ausfuhrungen.
Ein anderes Charakteristikum Cézannes ist ,dasdaqrente Arbeiten in der Natut® das
offensichtlich auch fir Handke beeindruckend wanrder zitiert die betreffenden Stellen aus
den Briefen Cézannes:

"Ich sehe hier herrliche Dinge und werde mich dnlisBen missen, nur noch im Freien

zu malen” (an Zola)
"Zum Motiv aufbrechen”

(W94 [NB], S. 10, 4. 12. 1979)

Der taglich in die Natur hinausgehende Handke digitth da jedenfalls durch einen ,grof3en
Kinstler® (vgl.: DLS, S. 45) bestatigt gesehen mab&ie wichtig dieses ,Draul3ensein” fur
Handke ist, zeigt sich insbesondere wiederum irrespateren Notizbucheintragung, wo ihm
sogar existentieller Charakter zugeschrieben wjkch bin: aul3en auf3en bin ich (W96
[NB], S. 15, 8. 3. 1980).

Es scheint sich so nachgeradezu anzubieten, nebmesitikeoretischen auch personliche

Parallelen zwischen Handke und Cézanne zu ziehem.ddbei nicht in schwarmerische
Phantasmen zu verfallen, ist auch in dem Fall déickgriff auf die Notizblcher
unverzichtbar. AuRerdem sei vorausgeschickt, diabsdse beiden Kinstler in vollkommen
unterschiedlichen Situationen befanden: Cézannedevufeit seines Lebens nicht im
Kunstbetrieb akzeptiert und erst in seinen letdemen wurde ihm zunehmend Anerkennung
zuteil. Handke hingegen galt bereits frih als eatnrgr Popstar der Literatur, war vom Erfolg
verwohnt, wie es von den Biographen einhellig katistt wird. Andererseits hatte Cézanne
nie Geldsorgen und lebte im Wesentlichen vom Vemenosgeines Vaters, wahrend Handke
aus einem ruralen Umfeld kam, in dem groRerer péicdier Besitz die Ausnahme darstellte.
Lebensgeschichtliche Parallelen sind so kaum zuarew, aber in Bezug auf die

kinstlerische Entwicklung kdnnten sich welche auaféin lassen. Denkt man an die von Badt

1% Benesch, S. 44.
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bei Cézanne erkannte Uberwindung des Hasses,d&t filan das Thema an mehreren Stellen
der Erzahlung wieder (vgl. z. B.: DLS, S. 24 — 2¢chdem die entsprechende Entwicklung
des Malers bereits zu Beginn des Buches beschriefoeden ist (vgl.: DLS, S. 21). Dort
spricht noch der Erzéahler, aber in der Sekund&alibe wird bereits der direkte Weg zum
Autor geebnet, wenn etwa Pfeiffer beziglich derdlegie Langsame Heimkelkonstatiert:
,Der Phase von Auflésung und Zersetzung sind Vedikarg und Neuschopfung gefolgt®
Wie weit aber tatsachlich eine gewisse ldentifiiatimit Cézanne stattfindet, zeigen die
Notizbtcher. Als Handke sich Ende Dezember 1979%dage stellt, warum er alleine nach
Aix-en-Provence gefahren sei, notiert er, dassoshd,der kundige Fuhrer jemandes sein
wollte; deswegen allein—erstmdlier lasternde C.* (W95 [NB], S. 31, 26. 12. 197¥an
konnte hier nun mutmalRen, Handke sehe sich als gjidsternden” Wiederganger des
Kinstlers, was aber eine eher kilhne Vermutung eldrstTatsachlich bleibt diese Notiz
singular, aber er hat den Maler in seinen Notizkiéiclzumindest immer wieder auch als
.Lehrer® bezeichnet und das ergibt wohl auch diéfrhngsvollere Interpretation. Anhand
der Erzahlung selbst wurde in der Forschungslilers¢hon die persoénliche Vereinnahmung
des Malers anhand des GroRRvaters angesprocherendgdisken schwarzen Rock” der
Erzéhler in Cézannes Atelier sieht (vgl.: DLS, 81)1 Was im Buch noch sorgféltig auf
Distanz gehalten wird — der Rock ,gleicht® nur demes Grol3vaters — wird in den
Notizblichern direkt ausgesprochen. In Handkes Erimg an den GroRRvater werden dessen
Gegenstande mit denen Cézannes vermengt, und iertnetwa: ,Haus des Grolvaters
(Chateau Noir) war eigentlich nirgends von weitansehen* (W95, S. 19, 22. 12. 79).
Zusammengefasst lasst sich sagen, Cézanne und élstiatknen in ihrem Anspruch Uberein,
Bleibendes schaffen zu wollen und versuchen deslabZeit aus ihren Werken zu tilgen.
Bei Handke passiert das auch etwa durch das Irdfralign des Anfangszeitpunkts der
Entwicklung des Erzahlers. Handke erkennt Cézanndselles wie materielles
Verknupfungsproblem in den Bildern, mit dem er stlim der Erzéahlung zu kampfen hat.
Aus Cézannes Losungsansatz, den Handke als ,Aedldgizeichnet, entwickelt er eine
seiner wesentlichsten Techniken. Andererseits egréf6 zu kurz, Handkes Versuch einer
Poetik als reine Kopie der Cézanneschen Methodeklassifizieren. In Bezug aufs

Personliche ist Handkes Versuch der Vereinnahm@rahes bemerkenswert.

1.7 Auf der Hochebene des Philosophen
Wie oben dargestellt, war Cézanne von der Bedeutl@nglheorie fiir die Kunst Uberzeugt,

meinte sogar, alles sei, ,uberhaupt in der KumatKiontakt mit der Natur entwickelte und

108 pfeiffer, S. 270.



42

angewandte Theorié®” Nicht nur aufgrund der mehrmaligen Nennung eiri@silpsophen®,
der mitunter auch wortlich zitiert wird, ist es @alunumgéanglich, einen Exkurs zu einigen
theoretisch-philosophischen Aspekten tdehre der Sainte-Victoireu unternehmen — auch
wenn festgehalten sein soll, dass die philosophistbmponente weder Hauptanliegen des
Textes noch des Autors sein kann, wie auch derstfdag” den der Text macht, nicht mit
den Mitteln der philosophischen Abhandlung transpdrwerden kann, denn das, worauf es
ankommt, ist ja ,nicht erklarbar, doch zu erzaHi€bLS, S. 69).

Es gibt der Ich-Erzahler im Buch deutlich dieserrkalen Vorzug, wenn er sagt: ,Ja, ich
wollte erzédhlen (und studierte mit Vergnigen dien&tdlungen).” (DLS, S. 99). Handke
selbst drickt das noch radikaler aus, wenn er mioiBie lehrende, beweisende Philosophie
wird mir allzeit fremd bleiben* (W95 [NB], S. 75021. 80). Anders formuliert bedeutet das,
dass fir Handke die philosophische Abhandlung Ylemazur Rezeption und als Grundlage
einer synthetischen Produktion in Erzahlform geeigist, Wesentliches darin aber nicht
transportiert werden kann. Bemerkenswert ist insofeuch, dass in der Erzéhlung die
Hochebene, die ,unfruchtbar® wirkt und ,auch fastbewohnt* ist (DLS, S. 50), dem
~Philosophen* gehdrt, der Berg aber dem Maler, agstem Kinstler. Man kann das als
starken Hinweis werten, das Buch als eines zu Jelman nicht ,entschlisseln” muss, wie
einen philosophischen Text. Es ist also zu bezWweifdtass der Erzahler, und damit Handke,

108 iale, wie mancherorts

wirklich ,auf eine philosophisch fundierte Erkenistineorie
postuliert, da er doch offensichtlich bemiht isg Bhilosophie der Literatur auf Distanz zu
halten. Die einzigen Philosophen, zu denen Hanake ¢gespaltenes Verhaltnis hat, sind die
altesten griechischen Philosophen, von denen eeibth,Ich habe Vertrauen in die Streitlust
der Vorsokratiker, in die der Spateren, der Phpbsm, nicht* (W95 [NB], S. 4, 19. 12.
1979). Was danach kam, wird mit gro3er Vorsichtogeen, denn ,[m]it dem Beweisen
(Zenon) und dem Widerlegen (Sokrates, Platon, éirisfing die abendlandische Idiotie an”

(W92 [NB], S. 171, 16. 10. 1979).

1.7.1 Der ,Philosoph*
Zunachst soll auf die Natur des dem Leser immerde&riebegegnenden, nicht naher

bezeichneten ,Philosophen” eingegangen werdendeler ,Dichter* gegeniubergestellt wird
und nach dem sowohl ein real existierender Ortauieh ein Kapitel der Erzahlung benannt
werden:Die Hochebene des Philosophddieser ,Philosoph” ist in vielen Fallen Spinoza,

aber es lassen sich im avant-texte auch andereebeanknitteln, die damit gemeint sein

197 Tout est, en art surtout, théorie développéeptiquée au contact de la nature.* Cézai@mrespondance
S. 367 [Brief an Charles Camoin vom 22. 2. 1903].
1% Renner, S. 130.
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kodnnen, wie auch die Forschungsliteratur vielfacti solche hinweist® Es ist daher
vernunftig zu sagen, es gehe Handke weniger umnekuwnkreten Denker, ,sondern
typologisierend um die Lebens- und Arbeitsform dslosophenim Unterschied zum
Dichter.*° Nichtsdestotrotz will ich mit Spinoza beginnen, uma sehen inwieweit es
Entsprechungen zwischen Handkes poetischen und&snveltauffassungsmaliigen Ideen
gibt, die im Folgenden erhellt werden sollen.

In der Sekundarliteratur zu Handkes Erzéhlung fimdan in dem Zusammenhang zunachst
mehrere auf Ordnung abzielende Interpretationen inerText verwendeten Zitate des
niederlandischen Philosophen, in denen man Spinddesn etwa so zusammenfasst:
»Vollkommen ist diese Wirklichkeit aufgrund ihremr@ung und necessitas: die Dinge stehen
in einem Zusammenhang, unerschopflich, aber nighiktich, sie ergeben ein geordnetes
Ganzes.*! Die Anwendung dessen auf Handkes Text geschieftt Haispielsweise so: ,Im
Zentrum steht bei beiden die Idee einer Ordnung@iewen, in der alle Individuen zu Hause
sind.“**? Meier raumt aber auch ein, dass im Unterschie8ginoza, der diese Ordnung als
etwas von bereits ewiger Dauer sah, es bei Handde DRichters bedirfe, der diese
Friedlichkeit schaffend erst setzt, sie ,freiphaiga”, um Handkes Wort zu verwenden.
Die ,,Ordnung” im Text heil3t allerdings landlaufi§qrm® und eignet daher jedem Text an —
es liegt also von vornherein geringer Erkenntnisgewn einem derartigen Vergleich mit
Spinoza.

Ich will daher versuchen, anhand zweier Spinozat&itus der Erzahlung weiter zu kommen,
zundchst mit seiner originellen Definition von ,M@mmenheit*: ,Unter Realitdt und
Vollkommenheit verstehe ich ein und dassefdé.1ch will der vom streitbaren Fritz
Mauthner préasentierten Begriffsgeschichte folgeie, zivar ,Vollkommenheit® als ,eine

Wortleiche®, die ,nicht mehr totgeschlagen zu werdaucht“*'® prasentiert, aber trotzdem

199 |m avant-texte sind das z. B. Demokrit (DLS, S): 6)&, es waren vielleicht Orgiember erkennende, durch
die ich gereinigt worden bin (Demokrit)* (W96 [NB$,. 30, 12. 3. 1980); Vauvenargues (DLS, S. 65):
LVauvenargues: (1746) 'Les passions ont appristeammes la raison-¢Céz.)" (W96 [NB], S. 44, 16. 3.
1980). In der Literatur wird der ,Philosoph” etwach mit Jacques Lacan identifiziert, vgl.: Reni®r129, oder
Meier, S. 146. Identifiziert wurde die zugehdrigesfiielung vom ,Begehren des Begehrens des and@pé&ss,
S. 25) auch von Christoph Bartmann. Zur aufféalliyj@mwendung etlicher Walter Benjamin-Worter, etvest d
.Bergung der Dinge in Gefahr* (DLS, S. 84), vgl.B: Reulecke, S. 64 und ihre Anmerkung auf SetelFd..
19 Meier, S. 147.

"' Rohde, S. 35.

112 Meier, S. 148.

113y/gl. ebd., S. 150. Die entsprechende Stelle beidKa findet sich in: DLS, S. 100.

114 Spinoza, BarucHEthik. Leipzig: Reclanf1975 (RUB 56), S. 81. Bei Handke heiR3t es: ,Unterdi¢hkeit
und Vollkommenheit verstehe ich ein und dasselfi2L'S, S. 35), was nur bedeutet, dass er eine andere
Ubersetzung verwendet hat als die hier vorliegende.

115 Mauthner, FritzWérterbuch der Philosophie: neue Beitrage zu eKitik der Sprache. Band 3.eipzig:
Meiner?1923, S. 379. Die weiteren Ausfilhrungen basieremfelis auf diesem Artikel. Vgl.: Mauthner, S. 372
- 379.
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ein erhellendes Verstandnis des Spinozaschen Setmeglicht. Was ist Mauthner an der
»Vollkommenheit* so zuwider? Es ist die Verabsoduting des im Ursprung relativen
Begriffes, der vom lateinischen ,perfectus® herkommvo er nur bedeutet, dass eine
Zielsetzung erreicht ist, nicht mehr. Die Scholastihatten durch die Einfiihrung eines
Gottesbegriffes begonnen, von einer ,absolutenkRéolimenheit” zu sprechen: Gott allein ist
absolut vollkommen, der Mensch ist es nicht. Dafthiegisch, dass Vollkommenheit in
dieser Welt nicht moglich ist, dass also eine zsvéitelt existieren muss, ,die sein soll”.
Spinozas Definition, so Mauthner, hole die Vollkoemwheit wieder in die menschliche
Sphére, die relationale Welt, zurtick und plotzlebe wieder ,[jJede Art und Unterart [...]
ihre eigene Vollkommenheit*® Das, was in der Welt vorhanden ist, ist also #sdin Sinne
auch vollkommen. Es ergibt sich so ein interessalgpekt in Hinsicht auf den in Abschnitt
1.5 erwahnten fragmentarischen Zustand einiger eBil@ézannes, denn nach dem so
verstandenen Spinoza kann nur derjenige etwas dieeiNollkommenheit eines Werkes
sagen, der den angestrebten Zustand vor Augenweat tn nicht kennt, kbnnte nicht sagen,
ob es vollkommen, also ,perfectum®, fertig, seiewon Mauthner dargestellt wird.

Bei Handke taucht das Zitat, und damit der Begrfér ,Vollkommenheit’, im
Zusammenhang mit Cézannes ,réalisation auf, dén eeinen spateren Werken schon sehr
nahe gekommen sei, wie der Maler in den Briefen seisen letzten Lebensjahren ofter
betont — und die Handke in deehre der Sainte-Victoirenit ,Verwirklichung” Gbersetzt
(vgl.: DLS, S. 21). Man kann daher sagen, Handkelefi (ber Spinozas Satz einen
Zusammenhang zwischen der Wirklichkeit und demkensimenen Kunstwerk. Dieser bleibt
aber bei genauerer Betrachtung rhetorisch auf detiéhkeit von ,Verwirklichung® und
~Wirklichkeit* fundiert und scheint wenig mit dern&ch Mauthner) vom Philosophen
intendierten Darstellungsabsicht zu tun zu habenpdier von Handke anscheinend gemeinte
Begriff der Vollkommenheit eines Kunstwerks ist ailbsoluter, kein relationaler Begriff. Es
wird bemerkenswerterweise in der Erzahlung auch kadanke weiter ausgefuhrt und das
Zitat bleibt isoliert in einer Klammer stehen. Iresem Punkt unterscheiden sich also die
Anliegen Handkes und Spinozas.

Es ist andererseits zumindest hdchst unwahrscblejrdiass Handke an die real existierende
Moglichkeit der Verwirklichung des absoluten Kunetks glaubt, und so kénnte man das
Zitat auch als Rechtfertigung des Autors vor sigibst lesen, wenigstens doch ein
respektables Werk geschaffen zu haben, quasi mitiogliziten Eingestandnis, dass per se

keine absolute Vollkommenheit existiert. Im Texgts@ D. schlie3lich auch, ,das Stickwerk

118 Mauthner, S. 377.
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vom Mantel der Mantel sei immerhin so schon, d&3dsimit in der Métro von den Leuten
andachtig angestarrt werde* (DLS, S. 104).
Wenig anders verfahrt Handke mit Spinozas VI. Axieom Beginn von dessen Abhandlung:
,Eine wahre Idee muR mit ihrem Gegenstand iibeiginsen“!*’ das er einmal paraphrasiert
(vgl.: DLS, S. 26) und einmal verfremdet:

Ich splre das Unwissen immer wieder als eine Not daraus entsteht dann der

ziellose Wissensdrang, aus dem keine Idee wird,aveaben keinen »Gegenstand« hat,
mit dem er »Ubereinstimmen« kénnte.

(DLS, S. 34),

Das erklart der Erzéahler und beschreibt damit dobwierigkeit, einen Einstieg, einen
»LAnfang“ zu finden, von dem aus man Gedanken eriglic ,Studieren”, kann. Dieses Zitat
wird zwar nicht nur beildufig eingeflochten, wedl | gewisser Weise gut zu der Stelle passt,
sondern benutzt, um Inhalt zu transportieren, &lbb&zdem werden Spinozas Worte vorrangig
als Sprachmaterial benutzt, um eigene Anliegenan Efzahlung zu formulieren. Auf die
eigentlichen und tiefer liegenden Aspekte von SpaisoAxiom wird offensichtlich nicht
eingegangen, sondern es wird wieder rhetoriscHesgeh verfremdet. Zu dieser
Vorgehensweise passt es auch gut, dass sich amleandotizbicher nachvollziehen lasst,
dass Handke gerade in den wenigen Tagen, als aligi&itate beinhaltenden Seiten der
Urfassung schrieb, in deétthik gelesen hat. Es liegt also die Vermutung nahes dashm
passend erscheinende, kurz zuvor gelesene, Texitedrnommen hat, ohne besonders auf
die Inhalte Wert zu legen.

Was Handke und Spinoza abseits all dessen einhresKritik an einer durch (im weitesten
Sinne) Vorurteile und nicht von ,wahrer Erkenntnggleiteten, Sicht auf die Objekte (nicht
nur die der Natur). Der einzige Unterschied: Wo nSpa gegen eine dogmatische
Religionsgemeinschaft ankadmpft, sind es fur Handka allem die dogmatischen
Behauptungen und vorgefassten Meinungen der Medlen,die Sicht auf die Realitat

verstellen.

1.7.2 Wahrnehmung
Angesichts obiger, in Bezug auf den philosophiscHartergrund etwas unbefriedigenden,

Erkenntnisse ist es fraglich, inwieweit eine steedglehnung an die von Handke rezipierten
Philosophen sinnvoll ist. Da jedenfalls die Wahmehg in derLehre der Sainte-Victoire

eine zentrale Rolle spielt, soll zunachst verswetitden, die von Handke verwendete (oder
vielmehr letztendlich angestrebte) Art zu sehenbeschreiben. Schliel3lich besteht der Text

117 gpinozaEthik, S. 24, vgl.: DLS, S. 34.
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zu grolRen Teilen vor allem aus erzadhlerischer Wgadee von Wahrnehmungseindriicken
und es wird die ,genaue Beobachtung” mitunter sa@dgmr,das asthetische Prinzip, nach dem
er [sc. Handke] in den erzahlenden Texten verfafftdentifiziert. Eine erste Mdéglichkeit,
das begrifflich zu fassen, ware mittels des Begifér ,Apperzeption, auch wenn dieser in
der Erzahlung nicht explizit auftaucht. Er wird alven Cézanne verwendet und stellt einen
zentralen Begriff bei einem der grol3en Osterreattéa Romanciers der Nachkriegszeit,
Heimito von Doderer dar. Dass der Ansatz nicht kiiflich gewéhlt ist, beweist neben
Cézannes Begriffsverwendung auch die schon Gewicht der Weltnachvollziehbare
intensive Doderer-Lektire durch Handke. Zusatzéidolgt der Schluss zwischen den beiden
Autoren Uber einen dritten — Goethe — der von beidgeichermallen fir seine
Wahrnehmungsgabe bewundert witd.Dass der Begriff von Handke nicht (ibernommen
wurde, bedeutet also nicht dessen Wertlosigkeieifiie Untersuchung, sondern blof3, dass er
nicht zu hundert Prozent das erfassen kann, wadkeaausdricken will — er verwendet dafur
andere Worte, etwa den Begriff ,Durchdringurtg®.

Der philosophische Begriff ,Apperzeption® wurde vorlLeibniz eingefuhrt als
Analogiebildung zur schon seit der Antike verweedeiPerzeption®“. Letztere bedeutet dabei
eine Wahrnehmung, die (als Vorstellung) ins Bewsesst kommt, die aber unreflektiert
bleibt, wé&hrend bei der Apperzeption eine bewusSgiegelung im Inneren des
wahrnehmenden Subjekts stattfindet. Apperzeptial won Leibniz in weiterer Folge vor
allem zur Konstitution von Selbstbewusstsein, lod &erson bendtigt, indem sie im Subjekt
bereits Angelegtes zum Vorschein und zur Wirkungdtr In seiner weiteren Verwendung
hat der Begriff auch in der Psychologie seine Wikientfaltet — teils die transzendentale
Grundierung Leibniz’ erhaltend, teils sie bekampffenwobei etwa von Herbart oder Wundt
die Apperzeption als das einzige Mittel zur Verkiiyly von Vorstellungen im Geiste
erachtet wird?* Von dieser Warte aus ist zumindest eine Nahe Hisspphischen Begriffs
zu den Vorstellungen Cézannes (siehe Abschnitt feslzustellen, wenn man an seine
Vorstellung der ans Innere rihrenden ,sensatiomktedie ja mehr sein soll als ein bloRRer

Sinneseindruck — er verwendet in dem ZusammenhadieBlich auch das Wort

18 Matveev, S. 91.

119 Welch ein gewaltiger Apperzipierer!“, heit es Bederer im Tagebuch: Doderer, Heimito v@angenten.
Aus dem Tagebuch eines Schriftstellers 1940 —.1@66Achen: Deutscher Taschenbuch Verlag 1995, &. 34
120y/gl. Bartmann, S. 218. Er verleiht diesem HandkescAusdruck die Attribute ,apperzeptiv‘ und ,refie".
121 pazu vgl.: Janke, Wolfgangipperzeptionln: Ritter, Joachim u. a. [HggHistorisches Wérterbuch der
Philosophie. Bd. 1: A — Basel u. a.: Schwabe 1971, Sp. 448 — 450, undeJd&lfgangApperzeption,
transzendentaldn: Ritter, Bd. 1, Sp. 451 — 455, und: Herrmanhed: Apperzeptionspsychologim: Ritter,

Bd. 1, Sp. 455 — 456.



47

,aperception®® Und auch die psychologische Vorstellung der Appgtion als

Vorbedingung fur die Verknipfung von Vorstellungést, in Hinblick auf die ,réalisation”
erstaunlich gut in Deckung zu bringen. Dennoch dacht unerwahnt bleiben, dass es
Cézanne wie Handke auf die schopferische Darstgleiner Wirklichkeit, einer Wabhrheit,
ankommt, wahrend der philosophisch-psychologischegri nicht unbedingt einen
Wahrheitsanspruch impliziert, sondern durch diddx&n im Subjekt ein ,Erlebnis* bleibt.
Wenn nun Apperzeption verstanden wird deaktion des Bewul3tseiasf Sinneseindricke,
wobei der zu apperzipierende Sinneseindruck deebBidcharakter der Helle und Klarheit
erhalt“!** dann weist das auf eine Nahe zu epiphanischetriisgen hin — ohne allerdings
notwendig eine transzendentale Dimension der Epighau implizieren. Es scheint also
lohnend, auch diesen Begriff in die Betrachtung eiiizubeziehen. Bartmann gibt einen
guten Uberblick iber die Geschichte der literascEpiphanie, die mit Joyce begonnen hat
und ,ein Paradigma der Moderré* ist. Er verwendet zur Erlauterung vor allem die
Epiphanie bei Rilke und Musil und stellt so untéisdliche Facetten des Begriffs dar, aber es
gelingt ihm in Bezug auf Handke keine befriedigendefinition. Er kommt zu dem
vorlaufigen Schluss, ,den Begriff Epiphanie mangstses besseretf® zu verwenden, zumal
auch die von ihm zitierten alternativen Ansatzetiémnicht den Kern trafen.

Man kann allgemein zusammenfassen, dass Epiphanjestische Erlebnisse sind, deren
Praxis ,Momenthaftigkeit, beliebige Objektwahl, mshormation von Wahrnehmung in
Erscheinung, achrone Zeitlichkeit [...] und pléthi Erleuchtund®® umfasst. Vor allem der
zeitliche Aspekt spielt bei Handke eine grof3e Rolas sich etwa zeigt, wenn der Ich-
Erzahler, gerade im Begriff, ein epiphanisches l#rie zu durchlaufen, vor der Sainte-
Victoire bemerkt: ,Etwas verlangsamte sich* (DLS,134). In weiterer Folge wird es zum

Stillstand kommen.

1.7.3 Nunc Stans
FUr die Benennung solcher Erlebnisse, die bei édtilre derl_ehre der Sainte-Victoiran

mehreren Stellen ins Auge stechen, spricht Handke \Nunc stans”, dem ,stehenden Jetzt".
Bereits auf der ersten Seite begegnet man diesengemblick der Ewigkeit” als einem

.Beseligungsmoment”, ausgeldst durch ,Naturwelt ukigénschenwerk, eins durch das

122y/g|.: Bernard:Une conversationMercure de France 551, S. 373.
123 Herrmann:Apperzeptionspsychologisp. 456.
124 Bartmann, S. 197. Vgl. vor allem das Kapitel dtarhrischen Epiphanie in: Bartmann, S. 193 — 202.
125
Ebd., S. 196.
°Epd., S. 196.
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andere* (DLS, S. 9 — 13¥” Im Gegensatz zu der zuvor eingefiihrten Apperzepist der
Begriff ein im Handkeschen Denken zur Zeit der Efitsng derlLehre der Sainte-Victoire
stark prasenter, der auch immer wieder in den KHatkern auftaucht. Ab September 1979
beginnt der Begriff dort aufzuscheinen, bevor erndk@ im Janner 1980 starker zu
beschaftigen beginrit® Er auRert in den Notizbiichern mehrmals den Wudselach, und ist
dann sichtlich erfreut, solche Momente wiederhaledeben, wenn er notiert:

Taglich kommeich in den Standwo die Zeit steht, und wo ich glaube, alles

erkennen und alles gewartig zu haben (Mullner Stag,Gerumpel der Gluterwagen auf

der Eisenbahnbricke; die senkrechten Giterwagagestamn der DaAmmerung); auch
Kirchen sind Raume, wo ich "in den Stand” kommenrkéDreifaltigkeitskirche heute)

(W95 [NB], S. 71, 16. 1. 1980)

Zeit und Ort des Auftretens dieser Erlebnisse siot vorhersehbar, Kirchen oder Gewéasser
scheinen sie Handke jedoch ofter zu besch¥tes ist offensichtlich unerheblich, was das
Nunc stans auslost, ,[a]lle Elemente im BlickfelesdSubjekts besitzen denselben Wert und
konnen Objekt einer ,wahren Empfindung’ werden* usde werden das ,nicht aus
symbolischer Valenz [...], sondern aus subjektM#itkiir‘, *** mein Bartmann in Bezug auf
ein ahnliches Erlebnis iDie Stunde der wahren Empfinduriger Unterschied der friheren
Handkeschen ,wahren Empfindung“ zum Nunc stansbéstur in der Dauer des Moments.
Was ist aber das dieses stehende Jetzt? Handl@bschreinem Notizbucheintrag, der auch
Eingang in den Journalband gefunden hat, es hg@8, nicht nur ich zur Ruhe gekommen
bin, sondern daf} auch die Welt mir zur Feststelbffensteht Es ist mehr als die Ruhe, es ist
die Sachlichkeit (W95 [NB], S. 94, 31. 1. 1980, vgl.: DGB, S. 19&s ist also jene
Disposition, die die Erfassung einer ,wahren* Waitndglicht — was auch immer diese sein
mag. Es scheint daher ratsam, auch hier zuersh éim&urs in die Begriffsgeschichte zu
unternehmen. Es handle sich einfach um ,eine FoftmeEwigkeit,*** stellt dasHistorische
Worterbuch der Philosophiéest, dem zufolge in der antiken Denktraditiont $daton die

Ewigkeit ausschlief3lich einer Gegenwart zukomme alsdein ,zeitloses Jetzt* bestimmt

127 5plche Durchdringung und Verschrankung scheinh aas zu sein, was im Werk Cézannes fiir Handke
insbesondere bedeutsam ist.

128 hie erste Erwahnung innerhalb des dossier géreétaptet: ,'Jetzt' war die Antike; jetzt ist die Aike (auch
beim Essenzubereiten):NUNC STANGV9I2 [NB], S. 126, 18.9.1979), und wurde im Jalramformuliert:
»Jetztl ist die Antike (auch bei der HausarbefDGB, S. 175).

129\\eitere Notizen z. B.: ,Abend: Nunc starer FIuR‘ (ohne Namen)* (W95 [NB], S. 29, 25..1®879), oder:
.,Nunc stans: mit den Farben (mit allen Farben) §gatps Fleisch in der Fleischhauerei]” (W95 [NB],1%4,
21. 2. 1980).

%0 Bartmann, S. 188.

131 Schnarr, Hermanmiunc stansin: Ritter, Bd. 6: Mo-O, 1984, Sp. 989 — 991. & Artikel folgt auch der
hier gegebene Abriss. Gleichzeitig sieht man hiehadass der ,Augenblick der Ewigkeit" (DLS, S) bicht
bloR eine freie Ubersetzung ist.
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werden konne — die Zeit hingegen entfalte sich @rgéngenheit, Gegenwart und Zukunft.
Von der Scholastik wurde der Begriff ibernommengrabusatzlich Gott in der Ewigkeit

impliziert. Eine flur die hier vorliegenden Zusamrhange interessante Bemerkung hat
schlie3lich Schopenhauer gemacht, der das stehietde fir das menschliche ,Wesen an
sich* beansprucht, das uUber die Vergénglichkeit bhebviduums erhaben sei. Das Nunc
stans, in dem ,das eigentlich Wesentliche der Dintgs Menschen, der Welt” liege, zeige

sich nur einem ,iber die bloRe Erscheinung hinausgeen Blick“®?

paraphrasiert ihn
Schnarr. Das entspricht durch seinen epiphanisCinanakter auf den ersten Blick dem zuvor
zitierten Notizbucheintrag Handkes vom 31. Augu88Q sehr gut, aber bei genauerem
Hinsehen erkennt man, dass Handke Schopenhaueysigastlich Wesentliche” erfassenden
Blick — und den damit verbundenen metaphysischehafoh! — durch eine ,Sachlichkeit*
ersetzt.

Personlich ist fur Handke das ,’Nunc stans’ immectain einem Moment der Kritikfahigkeit
gegen sich selber; man ist fahig, den Ublichen @Gleglaablauf anzuhalten und sich endlich
herauszuhalterdiesen Moment lang ist das Gewunschte moéglicl, der Geist weitet sich,
eben im_Abstarig wie er ,an der Mur, Lungau® notiert (W95 [NB],. 207, 14. 2. 1980, vgl.:

DGB, S. 200). Von unmittelbarer Bedeutung fur seahreiben scheinen die Momente etwa

ab dem Zeitpunkt zu werden, da er sie gehaufta¢he erkennt und auch benennt, indem er
sie im Notizbuch vermerkt — das geschieht um démedheginn 1980. In d&eschichte des
Bleistifts taucht der Ausdruck ebenfalls erst ab diesem dekp auf. Wie eng sich die
Erfahrung des Zeitstands und die Sprache bei Havelenden, zeigt sich, wenn er erwahnt,
er habe ,Manchmal doch Macht lber die Zeit: ichrkaie vergehen lassen, denn ,das Sein
das_ewigaund stetgist in der_SprachigW95 [NB], S. 67, 12. 1. 1980).

1.7.4 Phanomenologie
Ich will nun aber wieder die oben angeschnittenédifehmungsproblematik aufgreifen, um

zu sehen, inwieweit man Handkes philosophischei®rai phanomenologischen Konzepten
in Verbindung bringen kann. IDie Lehre der Sainte-Victoireird zwar niemals explizit ein

Hinweis in diese Richtung gegeben, aber die NalseHndkeschen Zugangs zur Welt zu
jenem der Phanomenologie liegt auf der Hand — umad dicht nur der plakativen

Husserlschen Maxime: ,Zu den Sachen selbst!* wederei Sachverhalte lassen das
Unternehmen gerechtfertigt scheinen: zum einen dgr von der Husserlschen
Phanomenologie gepréagte Heidegger eine der eindighen Handkeschen Lektliren, zum
anderen ergibt sich Gber Cézanne eine Briicke zulsBphen Maurice Merleau-Ponty, der

132 5chnarr, Sp. 990.
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sich selbst intensiv mit dem Maler auseinandergeseat. Zuletzt finden sich etliche
Hinweise in der Forschungsliteratur und auch eimgmige explizit mit dem Thema sich
befassende Untersuchungen.

Da durch ihre verzweigte Geschichte ,die Terminih.<Hsc. Phdnomenologie]> und
<phanomenologisch> heute oft jede spezifische Bedeuwerloren haben und in einem vagen
allgemeinen Sinn fiir vorurteilsfreies Sehen undcBesiben verwendet werdef soll auch
hier zuerst ein Uberblick lber die Begriffsgesclecfolgen, um nicht Gefahr zu laufen, ein
bedeutungsentleertes Modewort zu verwenden, wire @sr Literatur ofters zu geschehen den
Anschein erweckt®* Entstanden ist der Begriff in der zweiten Halfeesdl8. Jahrhunderts
und bezeichnete zunéchst eine erkenntnistheoretiBesziplin mit dem Ziel, den Schein,
oder die Erscheinung, in Wabhrheit Gberzufihren. Bssprechend sieht man auch den
Ursprung des Erkenntnisgewinns im ,Phanomen*, detlsaren Erscheinung der Dinge.
Bereits zu Beginn wurde von Oetinger diese ,Denkang als ,nattrliche Erkenntnis oder
«communis opinio»>> den modernen Naturwissenschaften entgegengesets, eine
offensichtliche Parallele zu Handkes ,Denkungsdefstellt. (Nicht umsonst liest Handke ja
auch gerade diearbenlehreGoethes, eines Vertreters eines heute weitgehervdovfenen
Wissenschaftsparadigmas.) Kant geht in seiner [Defin des Terminus vom
Wabhrheitsanspruch ab und sieht das Ziel in ,derwdedlung der Erscheinung [...] in
Erfahrung“**® Prominente Verwendung findet der Begriff bei Hegéém es in seiner
Phanomenologie des Geistesn die ,Erfahrung des Bewul3tseins geht, das Jduden
Gegensatz seines Wissens (Gewil3heit: fir es) usdGlgenstandes (Wahrheit: an sich)

bestimmt®®’ s

ei. Letztendliches Ziel ist bei ihm die Bildungnv Bewusstsein hin zum
absoluten Wissen, was fur die in der vorliegendebea interessierenden Aspekte jedoch

nicht weiter bedeutend scheint. Erst knapp hundlgnte spater wurde die Phanomenologie

133 Janssen, Paukhanomenologie lllin: Ritter, Bd. 7: P-Q, 1989, Sp. 503.

134Ein Beispiel fir eine nur vage bedeutungsaufgelad®ortverwendung ist z. B. die Erwahnung einer
,Landschaftsbeschreibung, welche den unterschiesttn Formen dieses Waldes und der in ihm verkdbren
Lebewesen phanomenologisch gerecht zu werden Vfsirc Rohde, S. 32. Ebenso unkonkret bleibt etwa
Mixner, Manfred:»Das Bleibende ist das Fliichtige«. Die Phdnomensieda Handkes Marchen »Die
Abwesenheitdn: Arnold,®1989 (Text + Kritik, Heft 24), S. 116 — 121. Eberhsinen Schluss zu einer
philosophisch fundierten Phdnomenologie erlaubizbte Gerhard;Lebendigkeit: ein Blick gentgt.” Zur
Phanomenologie des Schauens bei Peter Haridk&lelzer, Gerhard / Jale Tiukel [HggHeter Handke. Die
Arbeit am GluckKonigstein: Athendum 1985, S. 126 — 152. Fur sidlgehender mit dem Thema befassende
Arbeiten vgl. z. B.: Buselmeier, Micha®as Paradies ist verriegeltn: Arnold, Heinz Ludwig [Hg.]Peter
Handke Miinchen: edition text + kritiR1976 (Text + Kritik, Heft 24), S. 67 — 72, oder:Ratka-Hort, Regine:
Gehen. Schauen. Schreiben. Eine phanomenologisawig zur Auffassung von Wirklichkeit und Authstitt
als Deutung von Peter Handkes "Mein Jahr in demiNiadsbucht"Dissertation, Ludwig-Maximilians-Univ.
Munchen, 2005.

135 Claesges, UlrichPhanomenologie. Iin: Ritter, Bd. 7, Sp. 486.

130 Epd., Sp. 487.

137Ebd., Sp. 488.
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von Husserl wieder als zentraler Punkt der Philosopufgenommen, in einer Form, die ihr
die heute noch weitgehend pragende Richtung gedeteusgangspunkt bildet fir ihn das
cartesianische (!) Konzept des ,Ego cogito” unaheej,cogitationes”, wobei er das jeweilige
cogitatum nicht als isoliertes Ding auffasst, sondds Bestandteil einer Welt — der Welt, die
dem cogito als einzige zuganglich ist. Im Bewusstsgem ein intentionaler Grundcharakter
zugeschrieben wird, konstituieren sich die Gegengtalieser Welt. Durch die Methode der
.phanomenologischen Reduktion“, der Ausschaltung \derannahme einer immer schon
existierenden Welt, wie sie im taglichen Leben sdgend angenommen wird, gelangt man
nach Husserl zum reinen Ego cogito, das sein LaleBewusstsein von der Welt sieht. Das
entsprechende Subjekt verfiigt daher Uber zwei Kompen seines Ichs, ein mundanes
Alltags-Ich (Husserl spricht vom ,natirlichen® Lejeund ein transzendentales Ich, das
durch den Vollzug der phanomenologischen Redukseme Wahrnehmungsleistungen
reflexiv erfasst hat und ,,zur Erkenntnis von siefbst als dem Urquell aller Gewil3heiten und
alles Wissens und Habens von Welt gelangt 't'Es wird also der reflektierten
Wahrnehmung des Einzelnen eine Gultigkeit als Hrik@sinstrument der Welt zugesprochen
und mit ,Intentionalitat” bezeichnet — diese Pr&eidiegt implizit auch dem oben erwahnten
Begriff der Apperzeption zugrunde. Tiefer gedaakithdas weiter, dass grundsatzlich keine
von vornherein gegebene Welt existiert, sondernsedieerst aus den konstitutiven
Bewusstseinsleistungen entsteht, wodurch auch dagriflB und die Vorstellung einer
»Objektivitat* letztlich obsolet werden — vielmekei das, was in der Alltagswahrnehmung so
bezeichnet wird, Intersubjektivitdt’ Von diesem Standpunkt aus ist es schon fast zwihge
notig, dass Husserl zu einer Kritik der ,streng&ldturwissenschaften ansetzen muss, denen
er wegen deren willktrlicher Ausschaltung des Skibjesine ,Selbstvergessenheit” und in
weiterer Folge eine ,Sinnentleerung” vorwirft, di®i einem Schicksal als angewandte
Wissenschaften fiihren werd®.

Diese ,transzendental-idealistische” und umfasselidazeption der Phanomenologie bei
Husserl wurde von Zeitgenossen und Nachfolgerneteriéll nicht in ihrem vollen Umfang
akzeptiert und wurde teilweise wieder als bloReHdde gehandhabt, wie bei der ,Gottinger
Phanomenologengruppe” der Fall — diente aber alscrstol3 fir originelle Ansatze, wie
etwa den von Schapp, der sie aus einem sprackketisimpetus heraus zu einer narrativen

.Ph&nomenologie der Geschichten* transformiertdi@gaGegenstande mit Satzen allein nicht

138 | andgrebe, LudwigPhanomenologie liin: Ritter, Bd. 7, Sp. 492.

139 Es liegt hier ein, zu dem in Abschnitt 1.7.1 fie gVollkommenheit* gezeigten, paralleler Sachvéthar.
Objektivitat setzt einen externen Beobachter vordesdas System ,absolut” — losgeldst von ihm traméiten
kann. Ein verstrickter Beobachter steht relatiden Inhalten des Systems.

10yvgl.: Landgrebe, Sp. 496.
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mehr fassbar seiéfit Das lasst auch an Handkes am Eingang des Kamteléhnten
Vorrang der Erzahlung vor der Abhandlung denkenerls den Status des spater
Uberwundenen Ausgangspunkts hat Husserls Ansatzsdieem ehemaligen Assistenten
Heidegger und beim Psychologen Jaspers. In deteawieilfte des zwanzigsten Jahrhunderts
ist schlussendlich ein Wiederaufnehmen Husserlsag@h&nologischer Ansatze und eine
damit verbundene Beschaftigung mit seinen Theonid¢irankreich festzustellen.

Ich will hier nur Maurice Merleau-Ponty erwahneey gim Anschluf3 an Husserls Rickgang
auf die Lebenswelt [...] die Einheit von Dasein wklt — gegen die intellektualistisch-
cartesianische und empiristische Tradition — aum demittelbaren Vollzug des gelebten
Lebens” versteht, denn der Mensch erfahre ,seipringliches Sein in der Welt im Vollzug
seiner Leiblichkeit.**? Er lehnt wie Heidegger Husserls Ruickgriff auf tienszendentale
Subjektivitat ab und ist — wesentlich radikalerer duffassung, dass bereits ,das Phanomen
der urspriinglichen Welterfahrung die SeinsweiseEiestenz in ihrer Einheit mit der Welt
offenbart.%** Das heift vereinfacht ausgedriickt, dass das gibjdlahrgenommene bereits
zumindest einen sehr hohen Wahrheitswert besiti. Betonung der Wichtigkeit der
Wahrnehmung als eigentlichem Vermittler zwischameri korperlich existierenden Subjekt
und der Welt ist es auch, die Merleau-Pontys Ans$atzdie in dieser Arbeit behandelten
Themen interessanter macht als die ldeen HussbBdgu kommt, dass er sich selbst
eingehend mit Cézanne beschaftigt hat und zweht raaletzt fir die kunstgeschichtliche
Forschung zu Cézanne unumgangliche, Aufsatze debehnr hat. Er tat das in gewisser
Weise in einer der Handkeschen nicht unahnlichemrter Anndherung an den Gegenstand:
veranlasst durch die Bilder des Malers verbrachtrege Zeit ,,dort, wo ein grof3er Kunstler
gearbeitet hat* (DLS, S. 45) und verfasste seingaiten Essay 1960 direkt in Le Tholonet.
Seit Merleau-Ponty folgt eine der zwei wichtigsi2eutungslinien des Werks Cézannes dem
phanomenologischen Ansdf?.

Die beiden Aufséatze, zwischen denen fiinfzehn Jékbgen, ahneln sich in mancherlei
Hinsicht, unter anderem insofern, als sie nichseahiée3lich Cézanne zum Thema haben; vor
allem im zweitenDas Auge und der Gejslienen der Maler und sein Werk hauptsachlich der
lllustration umfassenderer Konzepte. Bei beidentdmexst es fast unmoglich, ein leitendes
Thema zu benennen, denn zu vielfaltig sind die lioéeia Punkte und die Wege zwischen
ihnen assoziativ gewéahlt, eher verschlungen alsstriert. Im ersten Essayer Zweifel

141y/gl.: Janssen, Sp. 500.

12Epd., Sp. 502 — 503.

143Epd., Sp. 503.

144 Dazu vgl.: Lithy:Subjektivitat S. 196.
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Cézannesgeht es zunachst um den Einfluss einer krankih&térung auf ein kiinstlerisches
Werk. Angefuihrt werden eine mdogliche Sehschwachea@@es und eine Art von
Schizophrenie, die hinter ,Zornausbrtiche[n] und i@spionen [, ...,] Wankelmut, Charakter-
schwéche, Unentschlossenhéft® die Zeitgenossen beschreiben, liegen kénnte. Igeame
dass die damit erfolgende Reduktion des WerkegiauSymptom nicht richtig ist, ist eines
der Anliegen des Textes. ,Die Bedeutung seines@&zannes] Werks ist nicht aus seinem
Leben ableitbar®*® meint Merleau-Ponty, und prazisiert, dass feséstetial das Leben das
Werk nichterklart, [...] aber auch, daf} beide kommunizieren. Die WVaihist,dald dieses zu
schaffende Werk gerade dieses Leben erfordé&Hér [6st damit in weiterer Folge die auch
in dieser Arbeit schon in anderer Hinsicht angesipeae Problematik der Verquickung von
Leben und Werk eines Kinstlers in eine dialektisEbem auf, denn es sei ,gleichermalRen
wahr, dald das Leben eines Autors uns nichts letdt daf3 wir, wenn wir es zu lesen
verstiinden, alles darin finden wiirdéfi®.

Ein in beiden Aufsatzen anzutreffendes Anliegendst Versuch einer Vereinigung von
Kunst und Wissenschaft, die der Philosoph bei dealeMverwirklicht sieht, wenn er
behauptet, dass Cézanne ,den Verstand, die ldéenVidsenschaften, die Perspektive und
die Tradition wieder in Verbindung [...] mit dertiidichen Welt**° bringen wollte. Das |&sst
einerseits daran denken, dass dieser ja in etliskerer Briefe Hinweise auf die Wichtigkeit
der Wissenschatft flr sein Schaffen gibt, eroffrimraandererseits eine mogliche Verbindung
zur Lehre der Sainte-Victoiraind zu Handke selbst, der, noch ohne sich naherdem
Theorien Cézannes beschéftigt zu haben, bereitseuwsr ,Formenforschungler Maler*
(W90 [NB], S. 97, 7. 4. 1979) spricht. Gleichzeitigeginnt hier auch der aus dem
phanomenologischen Blickwinkel interessanteste d@ed friiheren Essays, der im spateren
nochmals wiederholt und verdeutlicht wird. Merldgonty beschreibt dafiir zunachst

Cézannes Anliegen:

Er will die festen Dinge, die in unserem Sehfeldcheinen, nicht von der fliichtigen
Weise ihres Erscheinens trennen, er will die Materalen, wie sie im Begriff ist, sich
eine Form zu geben, will die durch eine spontanga@isation entstehende Ordnung
malen. Er zieht die Grenze nicht zwischen den »&iarund dem »Verstand«, sondern

145 Merleau-Ponty, Mauricéder Zweifel Cézanne#n: Boehm, Gottfried [Hg.]Was ist ein BildMiinchen:
Fink *2001 (Bild und Text), S. 40.

“$Epd., S. 41.

“"Ebd., S. 53.

“8Epd., S. 59. Dieser Feststellung geht eine Stgilahme zu einem Freudschen Artikel (iBre Kindheitser-
innerung des Leonardo da Vinabraus, an der er sie entwickelt.

“Ebd., S. 45.
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zwischen der spontanen Ordnung der wahrgenommeirege nd der menschlichen
Ordnung der Ideen und Wissenschaftén.

Er postuliert also dem zufolge einen direkten Zggdes Malers zur Welt, eine ,primordiale
Erfahrung“™>* die nicht durch ein Normengeriist und eine Wahrnetgslenkung einer mit
Wahrnehmungsapparaten arbeitenden Wissenschafittadtrist. Diese unverstellte Sicht auf
die Dinge wurde weiter oben in anderem Zusammenhmargits als eines der Anliegen
Spinozas erkannt (vgl. Abschnitt 1.7.1). |Zweifel Cézannesvird als Beispiel die
Perspektive angefiuhrt und behauptet, dass die em¥éahrnehmung eigentliche ,nicht die
geometrische oder photographische Perspektive” denn in unserer Wahrnehmung
.erscheinen die nahen Gegenstande kleiner, dieeriegnéer als auf einer Photographie”.
Oder ,wenn unser Auge uber eine grofRe Oberflachadem, andert sich standig der
Blickwinkel und die Oberflache als ganze krimmt wedzieht sich.**? Es wiirde hier zu
weit fihren, die genaue Ausfiihrung dieses Gedan#éarsh Merleau-Ponty an den Bildern
Cézannes zu erlautern, aber es soll festgehalterdewe dass sie auch einem im
Referenzsystem der modernen Naturwissenschaftegetuaichsenen glaubwirdig scheinen
kann und nicht als bloRBe subjektive Behauptungsefttélosophen>® Es handelt sich also um
einen Anwendungsfall der oben etwas abstrakt betmEmen phanomenologischen
Erkenntnismethode, die der nicht mittels Messgarateerfahrenden, intentionalen
Wahrnehmung groéf3eres Vertrauen entgegen bringeialm als objektivangenommenen
Apparat. Explizit bringt Merleau-Ponty die damitrbendene Kritik an Wissenschaften, in
denen ,nur stark «bearbeitete» Phanomene auftretien,von unseren Apparaten mehr
hervorgebracht als bloR registriert werdét“jim ersten Teil seines spateren Essays auf den
Punkt, wie er auch in weiterer Folge die Grenzancdetesianischen Theorie (oder vielmehr
Weltsicht) aufzeigt, die bereits bei so grundlegan®ingen wie den Farben versagt, indem
sie sie schlicht nicht beriicksichtigf Auch die in phanomenologischen Belangen auf Husser
zurtckgehende Idee, dass die reflexive Wahrnehrdeadsubjekts Wahrheiten tber die Welt
zeitigen kann, wird vom Philosophen am Beispiel Meders und seiner Pramisse, dass die
Natur ,innen” sei, illustriert. In den Worten Meae-Pontys ist das deswegen maoglich, ,well
die Dinge und mein Korper aus dem gleichen Stofhigeht sind“, und so ,mul} sich sein

130 Merleau-PontyZweife| S. 44.

BLERd,, S. 47.

S2Epd., S. 45.

133y/gl. insbes.: ebd., S. 45 — 46, und: Merleau-PoMigurice:Das Auge und der Geidn: Merleau-Ponty,
Maurice:Das Auge und der Geist. Philosophische Essagibek: Rowohlt 1967 (Rowohlt-Paperback, Bd.
56), S. 34 — 36.

1% Merleau-PontyAuge und GeistS. 13.

1%yvgl.: ebd., S. 23 — 27.
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Sehen auf irgendeine Art in ihnen vollziehen, migl #r offenkundiges Sichtbarwerden in
ihm mit einer geheimen Sichtbarkeit koppetn®.

Im gesamten Text werden aber, wie oben schon angenvaler und Wissenschaftler nicht
gegeneinander ausgespielt, sondern es wird beategldiche Interesse und eine gegenseitige
Notwendigkeit zugeschrieben. Und diese als idelshrarte Vereinigung von Kinstler und
Wissenschatftler ergibt wiederum eine starke Padealte Handke, dessen Figur Sorger in
Langsame Heimkehnicht umsonst einerseits Wissenschaftler ist, mamdeits nach den
Methoden eines Poeten verfahrt — Wissenschaftlérimstler in Personalunion. Dem Autor
Handke selbst wird auch einerseits andernorts falggg attestiert, er verbinde ,[w]ie Franz
Kafka und Ingeborg Bachmann [...] literarische HHrik|@is mit philosophisch-
wissenschaftlichem Wisse®™ Andererseits muss hinzugefiigt werden, dass er sich
jedenfalls in Opposition zu den Naturwissenschafiefindet, zumindest in ihrer strengen
Form — nicht umsonst ist der einzige Naturwisseafildr, den er in deLehre der Sainte-
Victoire erwéhnt, der ,ein biichen mit seinem Wissen prodkeGoethe defFarbenlehré
(DLS, S. 10).

1.7.5 Sehen und Benennen
Im Rahmen all dessen zeichnet Merleau-Ponty nelsgeavahlten lebensgeschichtlichen

Punkten auch einige Ideen und Arbeitsweisen Cézagaler luzide nach, wobei sich einige
erstaunliche Parallelen zu Handke auftun, zumdl sitensichtlich auch beiden Kunstlern
sehr &hnliche Probleme gestellt haben, wie beieifsbschnitt 1.6 teilweise ausgefihrt. Ich
mdochte deshalb dort anknipfen und einige Aspeldeviarieau-Pontys Essays herausgreifen,
die speziell in Bezug auf Handkes Asthetik erhallegin konnen. Insofern ist zunachst die
kurze Beschreibung der Entwicklung des frihen Céedmemerkenswert, denn seien seine
frihen Bilder noch ,gemalte Traume“, so ,verdangt@:zanne [vor allem Pissaro], dass die
Malerei fir ihn hernach nicht mehr eine Verkérpgrwmon Phantasieszenen war, nach aul3en
projizierte TrAume, sondern ein prazises StudiumEsscheinungen, eine Arbeit nicht mehr
im Atelier, sondern nach der Natur® Eine ganz &hnliche Entwicklung durchlauft auch der
Erzahler in derLehre der Sainte-Victoitewenn er von seiner friheren ,Maxime beim
Schreiben®, dem ,Sich eintrdumen in die Dinge* (DL 26) spricht, die ganz dezidiert in
der Erzahlung selbst zugunsten einer an Cézannagerem Paradigma entwickelten
Vorgehensweise verworfen wird. Einen in dieser kims erhellenden Hinweis gibt

Bartmann, wenn er von Zustéanden der Angst odefl teasms als von solchen ,aufgegebener

16 Merleau-PontyAuge und GeistS. 17.
5" Matveev, S. 92.
138 Merleau-PontyZweife| S. 42.
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Reflexion* spricht> Es ist also in solchen Dispositionen ein appeizeptWahrnehmen
nicht méglich und konsequenterweise entscheidét der Erzahler auch dafur, Cézannes
Entwicklung hin zum wachen Wahrnehmen zu folgenklusive des konsequenten
Hinausgehens in die Natur.

Indem Merleau-Ponty immer wieder die Parallelen Malerei und Sprache erwéhnt, zeigt er
auch einen Weg zu Handkes sprachkritischen Anliemén die in derLehre der Sainte-
Victoire mit abgehandelt werden. So etwa, wenn er den ¥ietgkwischen dem ,Wort* und
einem Cézanneschen Bild zieht, welches ,[s]o wig d&rt beim Namen nennt, d. h. das,
was uns unklar vorschwebte, in seinem Wesen etfa@tals erkennbares Objekt vor uns
hinstellt“**° Exakt diese Analogie taucht auch in der Erzéhkmfywo ja ein Bild des Malers
einmal als ,Ding-Bild-Schrift in einem* (DLS, S. Y@&rscheint. Das ist nur méglich, weil das
Bild, wie von Merleau-Ponty postuliert, gleichzgitlas ,Wesen" des Dings erfasst, das Bild
also wirklich eine ,réalisation“ und kein ,Abklatstist. Der Erzahler sagt das sehr prazise:
.ES waren die Dinge-, es waren die Bilder; es war3thrift; es war der Strich — und es war
das alles im Einklang“ (DLS, S. 79). Und er seetdeutlichend die Natur (im Cézanneschen
Sinne) als Antithese zum Kunstwerk: ,Hierher gehiirh jene einzelne Zimmerpflanze, die
ich einmal durch ein Fenster vor der Landschaftchisesisches Schriftzeichen erblickte*
(DLS, S. 78). AulRer der Analogie ist letzterem nffiehtlich nichts zu entnehmen: die Natur
steht fur sich selbst, wahrend nur in der Kunst @athalten ist, was Handke spéater einen
svorschlag” nennt. (Dass es sich bei der erwdhanmerpflanze um einen Papyrus (!)
handelt, der bei Hermann und Hanne Lenz im Hausd#,stvie sich aus dem Briefverkehr
ablesen lasst' sei nur am Rande angemerkt.) Wenn aber die Wéktdne dem
beispielhaften Bild vergleichbare Qualitat habeerden sie zu ,Zweckformen” (DLS, S. 91)
und es liest sich die Kritik des insofern mit HaadBentifizierbaren Ich-Erzahlers so: ,Die
Aufschriften an den Geschaften waren nicht »Bratero>Milch«, sondern Verballhornungen
und AnmaRungen. Uberhaupt hatte fast jedes Diraly suden Zeitungen und Biichern, einen
gefdlschten Namen“ (DLS, S. 90). Neben dem Malera@ge stellt fir Handke Goethe ein
Vorbild dar, indem er die Dinge schlicht richtignaant: ,Ich brauche jemanden wie Goethe,
der einfachsagt (W90 [NB], S. 76, 25. 3. 1979, vgl.: DGB, S. 140)

Auch die von Merleau-Ponty postulierten Unterschieiher photographischen Perspektive

zur menschlichen Wahrnehmung, wie sie in Cézanilde® demonstriert seien, finden sich

139y/gl. Bartmann, S. 203.
180 Merleau-PontyZweife| S. 49.
81y/gl. Handke / LenzBriefwechselS. 154 — 155 [Brief 137], und Anmerkung 3 au8&9 ebd..
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in Handkes Erzéhlung in Form einer ,Labilitat der$pektive*®? wieder, wenn der Erzahler
vor einem Bild ,im Friahjahr 1978“ bemerkt, dass,es zittern* anfange (vgl.: DLS, S. 34 —
36). Diesen Sachverhalt erkennt der Philosoph, venvermerkt, Cézanne folge ,,dem sich
wolbenden Rand des Gegenstands mit einer Farbmimotuland markiert mit blauen Strichen
mehrereKonturen. Dem zwischen ihnen hin- und herpendelrBlesk bietet sich dann eine
Kontur in statu nascendi dar, ganz so wie es in\Wahrnehmung geschieht®® Da der
Unterschied zwischen ,zittern® und ,pendeln” vorleah in der Geschwindigkeit der
Bewegung liegt, darf wohl zu Recht das gleiche Bh#mn als gemeint gedacht werden. Das
Fehlen von Konturen notiert Handke sogar explimit Notizbuch: ,bei den anderen: die
Pinselstriche folgen den Ding(Korper)formen (bein@)“ (W95 [NB], S. 16, 21. 12. 1979),
es stimmen also diesbezuglich die InterpretatiorenSchriftsteller und Philosoph tberein.
Bei der Beschreibung der Arbeitsmethoden des Maletasnt Merleau-Ponty, dessen Briefen
folgend, wie sehr Cézanne das Studium von FlacimehRormen fir notwendig hielt und
stets zuerst versuchte, ,sich Klarheit tiber dielagischen Schichten zu verschafféfi*
Dass dem geologisch nicht unbeleckten Handke diektef dieses Studiums in den Bildern
auffallig sind ist offensichtlich, wenn er etwa vdar ,Bruchstelle zwischen zwei Schichten
verschiedenartigen Gesteins® (DLS, S. 109) spridig,in allen Bildern der Sainte-Victoire
wieder zu finden sei, andererseits stechen die facieén genauen geologischen
Beschreibungen der Orte in deehre der Sainte-Victoirens Auge, wie etwa jene des
.Kalten Feldes" in Berlin (vgl.: DLS, S. 92 — 98)ie man in den Notizbiichern sehen kann,
versucht Handke auch bei seinen Alltagsbeobachturme der Zeit eine Synthese von
geologischen Formen, Farbwahrnehmung und FormulieryGesteinswechsel mitten in
einem Felsen, schrager Ril3 ("faille”); wachst etra@ch; links blaugrtin; rechts tonig, dann
zementfarben (liber Chateau-Noir) — und ich gehe MER ERDE,- DIE MICH TRAGT*
(W94 [NB], S. 51, 13. 12. 1979).

1.7.6 Blick zurtick
Zusammenfassend lasst sich feststellen, dass Han@ékedhlung die philosophische

Grundlage nicht fehlt, dass sie aber ganz und igat im Vordergrund steht. Versuche einer,
an ein bestimmtes Konzept angelehnten, philosopérsdnterpretation sind daher zum

Scheitern verurteilt, da sie sich notwendigerweme weit von der Erzahlung selbst

182 Bartmann, S. 205.
183 Merleau-PontyZweife| S. 46.
1% Epd., S. 49.
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wegbewegen miisséff. Nicht umsonst nennt Handke keinen der zitierteitoBtphen beim
Namen, wohingegen die Schriftsteller ErwahnungdmdEs ist ,der sanfte Nachdruck und
die begutigende Abfolge einer Erzahlung” (DLS, 9), @9lie Phantasie, in der er Wirklichkeit
— und damit Wahrheit — sieht, nicht im Schlie3en Eleilosophen: ,Die Wdrter missen im
freien Phantasieren erscheinen — dann erst werngeijusd das von ihnen Bezeichnete)
wirklich® (W92 [NB], S. 12, 11. 7. 1979), schreiét ins Notizbuch. Handke ist auch insofern
ganz Schriftsteller, als er die Zitate des ,Phifgsen®, wie fir Spinoza gezeigt, aus einer
sprachlich-asthetischen Perspektive heraus eibfliod sie im wahrsten Sinne des Wortes,
wenn auch augenzwinkernd, als Sprachmaterial vetgterOb man es angesichts dessen
allerdings mit streng akademisch geschulten Knitikealten muss und, etwa wie Walter Jens,
von Handke als dem ,Heino der Metaphysik* sprechgipt Geschmackssache.
Phanomenologische Wahrnehmungsmodelle kénnen, wgle anhand der Notizblcher des
Autors gezeigt wurde, mit den dem Handkeschen 8mmezugrunde liegenden gut in

Deckung gebracht werden.

185 Ein Beispiel wére etwa: Kolleritsch, AlfreBie Welt, die sich 6ffnet. Einige Bemerkungen zodke und
Heidegger In: Melzer / Tikel, S. 111 — 125. Tatsachlichdelhes sich dabei hauptsachlich um Bemerkungen
zu Heidegger.
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2 Wege — Umwege
-Waren die grof3en Dichter nicht vor allem Ortskigeft* (W92 [NB], S. 66, 8. 8. 1979, vgl.:
DGB, S. 168), fragt sich Handke einen Monat nadheseersten Reise nach Aix-en-Provence.
Es liegt also vermutlich nicht nur daran, dassrdigvolle Provencelandschaft generell auch
zu einem touristischen Besuch einladt, wenn erifeéhler sagen lasst:
Ja, als ich dann an dem Julitag auf der Route @amhnne in dstlicher Richtung ging,
wurde es, kaum dal3 ich aus Aix heraus war, meiradeghspiel, einer unbestimmten

Mehrzahl Reiseempfehlungen zu geben (und ich weln dar einer nach vielen, die seit
Beginn des Jahrhunderts da unterwegs waren).

(DLS, S. 40)

Ahnliches vermerkt der Autor nach seinem zweitensu8d im Notizbuch kurz nach
Weihnachten 1979: ,dal3 ich die Landschaft bei Aigraflr jemanden erkunden wollte, daf3
ich der kundige Fuhrer jemandes sein wollte; deswegllein® (W95 [NB], S. 31, 26. 12.
1979).

Wie ernst es ihm mit der Vermittlung seiner Ortsttighkeit ist, erfahrt man ebenfalls in den
Notizbtichern, wo er wenige Tage nach dem BeginnSdéreibarbeit an der Urfassung der
Lehre der Sainte-Victoireermerkt: ,Ste Victoire: meine Weg- und Restaueampfehlungen,
ernsthaft® (W96 [NB], S. 16, 8. 3. 1980). Tats&chlifinden sich ja neben den
~Wegempfehlungen” auch kulinarische Hinweise, dieunter dreil3ig Jahre nach Entstehung
der Erzahlung noch Giiltigkeit haben. Das Cafeé igldubier (vgl.: DLS, S. 53) ladt immer
noch zum Sitzen unter Platanen ein und ,Chez Thomée Tholonet (vgl.: DLS, S. 112)
gilt heute noch als gute Adresse fur festliche fiamessen unter Einheimischen. Wie weit zu
gehen Handke tatsachlich bereit gewesen ware, ldfenwiederum der Blick in die

Notizbtcher, wo er vermerkt, ,die ganze Geschiatge Ste. Victoire soll enden mit einer

Erwahnung des 'Morzger Hofs’ und seiner 'Spezialidés Hauses (in Klammern, wie
'relache mardi‘); und auch 'MontaBubetag™ (NB W96, 21. 3. 1980, S. 60), und genauer:
»ponnerstag wegen Ruhetag geschlossen. Spezid#é#abttner Krautfleisch (mit Knddel)'
(M.ger Hof)* (W96 [NB], S. 62, 22. 3. 1980). Doclo svie das letzte Lokal in der
beschriebenen Form heute nicht mehr existiert, snath Handke schlussendlich darauf
verzichtet, es in dieser schon aufdringlich zu mewier Form literarisch zu verewigen. Die
touristische Seite dekLehre der Sainte-Victoiresoll aber immerhin den Anlass geben,

zunachst einen der Wege Handkes genauer zu verfolge
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2.1 Spaziergang
Handkes Notizblcher erlauben mit ihren detaillier@rts- und Zeitangaben Ublicherweise

schon einen sehr genauen Nachvollzug seiner Aud#atiund Reisen, im Fall der ersten
Reise nach Aix-en-Provence vom 2. bis 7. Juli 187@et sich im dossier génétique unter der
Sigle OLA SPH/LW/W20/1 eine Wanderkarte des fraissen ign (Institut Géographique
National) im Mal3stab 1:50000, in der Handke mitngria Faserstift die Routen eingetragen
hat, die er vom 3. bis zum 5. Juli abgegangenAbbildung 2 zeigt einen faksimilierten
Ausschnitt. Das erlaubt in Kombination mit dem Mbtich OLA SPH/LW/W91 einen
nahezu voyeuristischen Nachvollzug der Spaziergébge erste und langste soll in diesem
Abschnitt nun nachverfolgt werden, zumal auch serdhltes Pendant derjenige Weg ist, der

im Buch am prominentesten in Erscheinung tritt.

L4

AlX-EN-PROVENCE

Abbildung 2: Wanderkarte mit von Handke eingezeicheten Wegen aus dem Juli 1979 (OLA
SPH/LW/W20/1 [Ausschnitt]).

Genau genommen ist es eine starke Untertreibung,eutem ,Spaziergang“ zu sprechen,
dann Handke hat an diesem Tag nach Puyloubier urittkz ziemlich genau 40 Kilometer
entlang der route départementale 17, ,Route CéZamnd-uld zurlickgelegt und es hat ihm
zugesetzt, denn er notiert am Abend: ,dann, in Air:40 km Gehen waren zu viel, am Ende
nur Leere und Hald im Kopf und die dumme Leere daSeld; und doch hat mir vorher noch
der halbe Mond gelacht* (W91 [NB], S. 127, 3. 779
Er bricht am Vormittag vom Stadtzentrum aus Richtudsten auf, dhnlich wie der Ich-
Erzahler:

In Aix, unter den Platanen des Cours Mirabeaupbien zu einem geschlossenen Dach

verwachsen sind, war es am Morgen geradezu diueteesgn. Das Ausgangstor der
langen Allee, mit den weil3en Fontdnen des Springlens, blendete im Hintergrund
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wie ein kleiner Spiegel.
(DLS, S. 41)

Im Notizbuch ist das nicht vermerkt, vielmehr hdhdes sich bei dem Zitat um die
Umgestaltung eines Eintrags vom Vorabend: ,Das ®iseéren inmitten der Leute (Cours
Mirabeau, wo es gegen Abend heller wird, unter Bletanen) (W91 [NB], S. 123 — 124, 2.
7.1979). Als erste Eintragung am Weg vermerkags darauf:

Die St. Victoire ist gerade weit genug weg (Und:s/gibt es fir Méglichkeiten in der

Welt, in der Jetztzeit! Stille aufer Route d€.)

Das Weil3-Dunkle von Elsterfligeln, gro3 am Ende®iRinienweges ("Mont Joli‘)

Und wieder: Alles eins (mit dem Gelb der Vordergtstauden des Ginster)

Ich sog den Duft der Pinien ein fir immer

Ein Moment Sommerregen, das einzelne Blinken

Auf einmal die nasse, stille Stral3e (vorher dase@etuf den abgefallenen, schon
zerbrdselten Kastanienbliten — Tholonet)

(W91 [NB], S. 124 — 125, 3. 7. 1979)
Der Erzahler erlebt wiederum Ahnliches:

Da waren die Pinien und sdumten einen SeitenwegEade des Wegs grol3 das
Schwarzweild einer Elster. Ich sog den Duft der Bé&wim und dachte: »Fir immer.«
Ich blieb stehen und schrieb auf: »Was gibt esMiaglichkeiten — in der Jetztzeit!
Stille auf der Route de Cézanne.« Kurz lief ein 8mmegen vorbei, mit einzeln in der
Sonne blinkenden Tropfen; nur die Stral3e erscharach nal3, die Asphaltsteinchen
sehr bunt.

(DLS, S. 42 — 43)

Daran wird aber auch bereits sichtbar, dass deéhtgz nicht genau dem Handkeschen
Notizbuch folgt, denn wahrend den Autor der Somegan kurz vor Le Tholonet streift,
befindet sich der Erzéahler erst knapp aul3erhalbSdadt; und er ist erst dann nahe dem
~-Mont Joli“ benannten Ort, als er zum ersten Mas &zrges ansichtig wird: ,Der Berg wird
schon vor Le Tholonet sichtbar. Er ist kahl und fsfarbig; mehr ein Lichtglanz als eine
Farbe.” (DLASV, S. 45). Auch beim Aufstieg auf dam der ,Barre du cengle® und der
Sainte-Victoire begrenzte Plateau, im Rahmen dessendrei Kehren zu Gberwinden hat, ist
der Autor dem Erzahler voraus, denn er hat den SDrtAntonin schon passiert, als er
-(Mittag)* (W91 [NB], S. 125, 3. 7. 1979) notiertyahrend der Erz&hler gerade noch die
Serpentinen ,hinansteigt® (DLS, S. 48). Die wahmessen gemachten Kkleinen
Beobachtungen der FufRRabdriicke im Flussbett, deadéik und der Wiederholung ihrer
Formen in der Felswand, des Pechs, der Pinienzapfdrderen Apfelgeruches finden sich

aber wieder im Notizbuch wie in der Erzahlung.
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.Ich ging, immer angesichts des Berges; blieb marahunwillkirlich stehen. In einer
trogformigen Kammscharte, wo der Himmel besondéas lvar, sah ich den idealen PaR*
(DLS, S. 50), liest man in der Erzahlung, im Notizb hingegen findet man eine knappe
Eintragung: ,in der St. Victoire der IDEALE PAS8N91 [NB], S. 126, 3. 7. 1979), begleitet
von einer kleinen Skizze, in der Handke die ,Hédéd" hervorhebt, die durch den Pass bricht
(vgl. Abbildung 3). Am spateren Nachmittag — im Mbtich ist ,16“ vermerkt (W91 [NB],

S. 127, 3. 7. 1979) — sitzt Handke wie der Erzainiétuyloubier im ,Relais Ste Victoire* und

auch der Erzahler ist ,danach froh, in Puyloubieteu den Platanen eines provencalischen

Dorfes zu sitzen und in Gesellschaft Fremder egr Bu trinken® (DLS, S. 52 — 53). Beide
bemerken die ,Rue du Midi“ und begegnen im Café ddten Mann mit dem Stock, beide
denken an den ,John Ford von P. {sc. PuyloubieN¥9( [NB], S. 127, 3. 7. 1979).
Abbildung 3 zeigt ein Faksimile der betreffendeitese

_____ B

m(ﬁ'ﬂ.&c .ﬁhe .»drﬁanm
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Abbildung 3: Notizen vom Tag der ersten Wanderung Hndkes vor der Sainte-Victoire (OLA
SPH/LW/W91 [NB], S. 126 - 127, 3. — 4. 7. 1979).

In drei Zeilen vermerkt Handke unmittelbar nach Bast, am Rickweg Richtung Aix-en-

Provence, was im Buch eine der markantesten Episededen sollte:

Die tief offenen Hunderhen (Boxer) Sieh das Bbse!a
Ein Hund, der brallt wie ein Stier
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(W91 [NB], S. 127, 3. 7. 1979)

Dieses Erlebnis wird fir den Erzéhler im Buch eamzes Kapitel, an dessen Ende er mide in
der Stadt ankommen wird, und zu dem weiter untech noehr gesagt werden wird (vgl.
Abschnitt 2.2.9). Bemerkenswert ist hier allerdindass Handke tatséchlich die im Buch
beschriebene Kaserne der Fremdenlegion, zumingeBahmen der anhand der Notizblcher
nachvollziehbaren Wanderungen, wohl nie besuchematirfte. Sie liegt noch etwa drei
Kilometer weiter 6stlich von Puyloubier und ist keiKaserne im eigentlichen Sinn, sondern
eine Rentner- und Invalideneinrichtung, in der adsgnte Kampfer den beschaulichen
Tatigkeiten nachgehen, die Landwirtschaft und Haaréverfordern.

Am Rickweg macht Handke noch eine letzte Notiz, reéth er beginnt, wieder auf das
Plateau vor der Sainte-Victoire aufzusteigen. Einldet sich also nicht wesentlich weiter als
zwei Kilometer von Puyloubier entfernt, als er big Rickkehr verstummt. Da ihm zu der
Jahreszeit rund funf Stunden bei Tageslicht gebhedein missen, um die zwanzig Kilometer
des Ruckwegs zu bewaltigen, konnte er jedenfalthtnoft stehen geblieben sein. Der
markante Ausdruck, den der Erzahler, der Ahnliatdsbt, benutzt, um seinen Zustand am
Abend zu beschreiben, namlich ,Langer-Tag-BluesL.$DS. 63), findet sich bei Handke

aber erst am Ende des néchsten Tages im Notizbuch:

Wenn man die Steine auf dem Boulevard als Kreletg gianger Tag-Blues), und den
blauen Luftballon eines Kindes als Zigarettenra(lahger Tag-Blues) — so wie ich den
Waldhtgel heute als Seewellen sah ("Lac du Bimont*)

(W91 [NB], S. 130, 4. 7. 1979)

Bemerkenswert ist, dass die gesamte Wanderung) @aschreibung sich im Drucktext Gber
mehr als zwanzig Seiten erstreckt, im Notizbuch genade etwa drei Seiten einnimmt. Das

ist auch verglichen mit dem tblichen Umfang dertigigungen sehr wenig.

2.2 Trouvailles
Eine ,trouvaille” ist ein glucklicher Fund, sie kamaterieller Natur sein, haufig sogar auch

ideeller, und sie kann dazu dienen, ,am Weg“ geéumedParerga zu bezeichnen, die nicht
beiseite gelassen werden sollen, aber sich nirggudseinfiigen. Die folgenden Seiten

versammeln einige dieser lieben, aufgepickten Funde

2.2.1 Erzahler
Wie im vorhergehenden Abschnitt 2.1 klar gewordstaht der Erzéhler in enger Verbindung

mit dem Autor. So geschieht es, dass des Ich-EezEillVorte in der Forschungsliteratur

haufig ohne Umschweife als diejenigen des Autofbsséetrachtet werden. Die schmale
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Metzler-Monographie von Renner spricht auch exphzn einem ,autobiographische[n]
Ich“.1%® Dieser Nahe sollte aber nicht kritiklos begegnerden, denn ,[t]rotz der vielen
autobiographischen Beziige bleibt der Text Fiktitfi‘Diese Feststellung scheint banal, ist
aber wichtig, denn gerade mit der Versuchung, dienrSe des Erzéahlers mit Handke
gleichzusetzen, spielt der Autor. Er setzt sichasagpsichtlich in die Nahe des Erzahlers,
wenn er den Erzéhler tber sich selbst sagen |&detzt hoffte ich dann doch, dal3 es »ich«
werden konnte (Sorger, den Erdforscher, hattedadh mich einverwandelt, und so wirkte er
ohnedies in vielen Blicken weiter)* (DLS, S. 10Bas ist eine doppelte Volte, denn wer
spricht hier nun wirklich? Es ist die Stimme eirtezahlers, der in der Verkleidung des
Sorger von sich in ddrangsamen Heimkehn der dritten Person gesprochen hat, und damit
auch ein bisschen Handke. Wie viel Autor aber witklim Erzéhler steckt, zeigt eine
Notizbucheintragung, die beinahe aus einem Einfijswerk in die Erzahltheorie stammen
kénnte: ,Nicht ’ich* mul3 immer in der Erzahlung seiaber meine eigene Stimme* (W96
[NB], S. 44, 16. 3. 1980). Der Ich-Erzahler istaatganz klar fur Handke personlich nicht der
personliche Handke.
Wie der Erzahler zu sich gefunden hat, ist anhardedzahlung selbst nachzuvollziehen, erst
im dritten Anlauf wird er zum Ich-Erzahler. Handkerwirft die Mdglichkeiten der Setzung
des historischen Cézanne-Verehrers und jungen Mdaurice Denis oder des ,Bruders der
Mutter” der aus anderen Werken Handkes hinlanglbgkannt ist, als Erzahlinstanz
zugunsten des Ich-Erzahlers (vgl.: DLS, S. 101 2).18Is Handke am letzten Tag seines
zweiten Aufenthaltes in Aix-en-Provence, beim Abgtvom Berg die erste konkrete Idee hat,
wie der Text zu schreiben ware, notiert er:

auf einmal ist die Landschaft (die Welt) erzahlpeworden; {...}

"Wie soll ich-mieh ihn diesmal nennen? ’Ich’, 'Wanderer*, 'Mann‘? VVowei Jahren
sah ich...“ { Ohne Subjekt auskommen, ohne 'Helden'?)

(W94 [NB], S. 52 — 53, 13. 12. 1979)

Die doppelten Anfuihrungszeichen markieren darineeiitir die Erzahlung gedachte

Formulierung und man erkennt darin bereits die olsrgesprochene verwirrende

Konstruktion der Erzahlinstanz. Die Erzahlhalturesg &rzahlers charakterisiert er spater so:
,DER, DER ICH BIN (Held der Geschichte) [Ste. Vir&]“ (W95 [NB], S. 57, 7. 1. 1980).

und er ist auf der Suche nach dem epischen Ton.\VAansatzblatt des am 19. Dezember

begonnenen Notizbuches notiert er das spater irSdeauspieleranweisung vasber die

166 Renner, S. 129.
167 pfeiffer, S. 276.
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Dorfer wieder zu findende Motto: ,INNIGE IRONIE (das wade epische Haltung” (W95
[NB], S. 3, 19. 12. 1979¥® Letztlich sucht Handke aber sein Heil beim bekesiein Epiker

der Antike: der Erzahler versucht folglich, ,Nientdnzu werden, wie ,der homerische
Odysseus” (DLS, S. 44) und Handke notiert: ,die reelder Ste Victoire: 'homerische
Vergleiché (s. S. 43) Mein Subjekt muRte (wie C.’s Subjekt) ganz diend®@ der Welt

verstarken (die Friedensdinge)“ (W95 [NB], S. 45111980).

2.2.2 Eintraumen
Mit der Uberwindung seiner Personlichkeits- und rBitikkrise geht bei Handke auch ein

asthetischer Paradigmenwechsel einher. Das als isoragurrealer VersuchH®’
klassifizierbare ,Sich eintrdumen in die Dinge” (BLS. 26) ist nicht mehr produktiv, wie der
Erzahler schon am Beginn der Erzahlung konstafieet.Notizbticher zeigen allerdings, dass
Handke selbst diese Verfahrensweise erst wesersgfpéter verwirft, als es der Erzahler
vermuten lie3e. Noch kurz vor Beginn der Arbeitdan Urfassung voDie Lehre der Sainte-
Victoire bemerkt er im Notizbuch: ,[und wieder: mich EINTRIMEN; in die Welt]* (W95
[NB], S. 116, 21. 2. 1980). Erst drei Wochen spatatie ersten drei Seiten der Urfassung
sind schon geschrieben — konstatiert Handke deahBnit seiner alten Technik:

die Zypressen: das Eintréumkmdier durch das ich in die Todesngleeaten bin
(die_magischen Bildgrich glaubte, ich brauchte mich nur einzutraunredie Natur,
aber sie wich zurtck, je mehr..., und zeigte ninieBlich das NICHTS (L. H.); ich
fand kaum mehr aus der Natur heraus zu den andeFmdottlichen); ich konnte die
Dinge noch nicht (in ihrer Ruhe) lassen, nicht blufén Formen folgen und mich daran
beruhigen

(W96 [NB], S. 33, 12. 3. 1980)

Am Tag darauf lasst er den Erzahler bereits davemclien, wie er das ,Eintraumen*
verworfen hat. (vgl.: W19 [UF], S. 5, und: DLS,Z8). Diese unmittelbare zeitliche Nahe der
Feststellung selbst und ihres Eingangs in die Hunghrelativiert jedenfalls die absolute
Bedeutung der Stelle im Text und damit auch Theortie einen dadurch ausgedriickten

,Bruch" oder eine ,Wende“ im Schreiben Handkesdedten wollen.

2.2.3 Dichter
Viel wurde schon vom ,Philosophen® gesprochen, wger ist Handke aber der ,Dichter”,

dessen ,Wort" in schon fast sakraler Art und Welaegereicht wird. Wer kdnnte abstreiten,
dass ein Satz wie: ,(Wort des Dichters) »hintibekedm«“ (DLS, S. 36) weit vom bekannten

~Wort des lebendigen Gottes" aus dem Protokollaterstlichen Heiligen Messe entfernt ist?

188 Innige Ironie“ ware auch als ,liebevolle Ironieti verstehen.
%9 Reulecke, S. 65.
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Der in dem Zitat verherrlichte Dichter ist Paul &glaber wie schon beim ,Philosophen® ist
auch sein Name nur einer unter vielen, der durchAlsstraktum umschrieben wird. Auch
vom ,Dichter” nimmt Handke vor allem Wortmaterial Montagezwecken, ohne sich zu sehr
um den urspringlichen Zusammenhang zu bemuihen, iaipdizit sind es natirlich doch
wieder die Handke interessierenden Themen, naclendesr sich seine literarischen
Gewahrsmanner aussucht. So gelangt er etwa Ubgveliknipfungen” des Textgewebes zu
Pindar und ,»des Werkes weithin strahlende[r] $tirfDLS, S. 100), wie man dem
Notizbuch entnehmen kann: ,die Verknipfungen sorfianeine stete Stirn des Werks
(Pindar)” (W96 [NB], S. 45, 16. 3. 1980). Ebensbas kein Zufall, dass im kritikerfullten
Kapitel Gber Berlin und Deutschlan®as kalte Feld(vgl. v. a.: S. 84 — 96), Holderlins
Hyperionerwéahnt wird.

Generell lasst sich sagen, dass beinah alle Sthtiéir, deren Lektire in den Notizbtichern
vermerkt ist, Eingang in die Erzahlung gefundenemalie Nachverfolgung der vielfaltigen
intertextuellen Verweise allein kdnnte jedoch hsretine eigenstandige Arbeit fillen,
deswegen sei in diesem Parergon nur auf die ,inb®gehen” bereits erwahnten und auch
weiter unten noch folgenden ,Dichter* verwiesen, deren Identifikation und dem

Einschétzen der Rolle, die sie im Text spielen Werkmaterialien wichtige Beitrage liefern.

2.2.4 Wabhrheit
»Denn schon oft hatte ich, lesend oder schreibdred\Wahrheit des Erzahlens als Helligkeit

erfahren, in der ein Satz ruhig den anderen gab dasl Wahre — die vorausgegangene
Erkenntnis — nur an den Ubergangen der Satze alsebanftes zu spiren war.“ (DLS, S.
99). Solcher Art ist also der Handkesche Wahrhe#igauch — und er stellt ihn!

2.2.5 Form
Ein zentraler Begriff der Literaturtheorie und abseéessen auch jedem Seienden aneignend,

ist der Begriff der ,Form* etwas, was hier nichsbins Detail erlautert werden kann. Uber
ihre eminente Bedeutung fur Handkes Erzahlung uawdke personlich, geben nicht nur die
prominente Thematisierung im Werk selbst, sondaoh d@umorvolle Notizbucheintragungen

Aufschluss, wie eine von Mitte Méarz 1980, als dartgx gerade mit dem Schreiben der
Urfassung zugange war: ,’'Du wirkst so zerquélt. tHas Probleme?* — 'Ja, Formprobleme*

(W96, S. 40, 15. 3. 1980). Das Finden der Form Hoérélso existentielle Bereiche des
Autors, zumal eines Autors, der im Begriff ist, aiser Krise zu entkommen. Warum? Nur
die Form gibt Halt, wie zwei Bilder der Formlosigkeeigen: an glatten Flachen gerat man

ins Rutschen, in Gallerte versinkt man. Es wéare mim Leichtes, diese Bilder auf
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Sachverhalte wie ,vorgefertigte Satze®, ,feststaleen Schreibtechniken® oder
L=unbewaltigbare Stofffulle” umzulegen, wozu auchden Notizblichern darauf anwendbare
Eintrage existieren. Ich will es aber bei der Emuiting einer Bemerkung von Bartmann
belassen, die einen wesentlichen Punktlagire der Sainte-Victoiréerihrt: ,Die Form ist
das ideologische Korrektiv zur puren Idee, die zillkirlich ist, um Verbindlichkeit
beanspruchen zu kénnen* und sie ,bedeutet im Vielgleur formlosen Epiphanie eine
Stabilisierung®™® Die Stabilisierung ist dabei gleichzeitig im Sinnen ,Dauer* zu

verstehen.

2.2.6 Maulbeere
Ein Kapitel der Erzahlung hei@er Maulbeerenweg,Von jenem Weg leite ich auch das

Recht ab, eine »Lehre der Sainte-Victoire« zu sbbre* (DLAS-V, S. 68), meint der
Erzahler dazu, nachdem Handke zwei Tage vorhegdstllt hat: ,Maulbeerenweg: mir
schreibend den Ort erst verdienen* (W96 [NB], S, Z5. 3. 1980). Doch warum wird der
Maulbeerbaum so wichtig fur Handkes Schreiben?dBdg nach den Worten des Erzéhlers,
zum ,Sommer 1971 in Jugoslawien”, in dem ,schlief®lijemand erstmals die Arme
ausbreitete“. Und er ist Symbol fur den ,Versohrawgnsch, der, nach dem Wort des
Philosophen, aus dem »Begehren des Begehrens desear kam; und er schien mir
wirklich-verniinftig, und galt mir ab da auch fursh&eiben.” (alle: DLS, S. 25). Nimmt man
nun ausnahms-, aber nicht vollig unberechtigtersvadéee Worte des Erzahlers fur die
Handkes, so stellt der Maulbeerbaum fir den AutoiSgmbol fur die Liebe dar, ohne die fur
ihn das Schreiben ab da undenkbar geworden istumebddas Symbol bis in die neuesten
Veroffentlichungen hinein bestandig wiederkehrt. ?Mieann diese ,wirklich-verninftige*
Maxime an etlichen Stellen der Erzahlung wiededdim, insbesondere auch im Beispiel des
.Lehrers* Cézanne und seiner Wandlung vom ,Schneskider* malenden jungen Mann
zum Maler, der ein ,Sein im Frieden* (DLS, S. 2ligdergibt.

Es lage andererseits nicht fern, dem Ganzen amehseixuelle Konnotation zu unterstellen,
zumal eine Frau bei dem Erlebnis von 1971 eineeRgdispielt hat. Um zu klaren, ob das
berechtigt sein kann, muss das zweite in der Bunghkerwahnte Erlebnis mit einer Frau
hinzugezogen werden, jenes im Jahr 1974 in einatfranzosische[n] Landschaft” (DLS, S.
21), im Mistral. Der Erzahler schreibt zu der Frgdiese hatte mir zum ersten Mal die Bilder
Edward Hoppers gezeigt, war fahig, unscheinbarg®igernzuhaben und wulite, »wer ich
bin«.” (DLS, S. 22), was den Kurzschluss mit Handk@aoglicht, denn der notiert: ,Erinnerst
du dich? Der Mistral, der Moment? Die Hugel, die fieistanden? {schwer lesbar, vl.:

0 Bartmann, S. 217.
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Damals} in Sddfrankreich 1974“ (W94 [NB], S. 33, .10@2. 1979). Eine zweite
Notizbucheintragung erlaubt das Verstandnis dedemErzahlung unter Anflihrungszeichen
gesetzten Wissens darum, ,wer ich bin“ — also eifgkennens®: ,Waruny erkennt mich
niemand? ('im ernstesten Sinne) [J. M. hat mictkaant]“ (W96, S. 170, 25. 4. 1980).
Abgesehen von der Tatsache, dass sich die Initiaken denen von Jeanne Moreau
identifizieren lassen, mit der Handke 1974 einei@amg hatte, tut sich die Frage auf,
warum Handke vom Erkennen ,im ernstesten Sinn“dme will. Die Lésung liefert die
Tatsache, dass in der klassischen franzdsischeratut ,,connaitre” verwendet wird, um den
Liebesakt zu umschreibéfi- Es deutet also, von der Notizbucheintragung attemgedacht,
alles darauf hin, dass Handke an eine ,echte”, tGeid Kérper um- und erfassende Idee der

Liebe denkt, wenn er den Maulbeerbaum in seinetehesxufgehen lasst.

2.2.7 Vorschlag
Der Erzahler derLehre der Sainte-Victoirespricht von Cézannes Bildern als von

svorschlagen® und folglich wird es auch fur den Autwichtig, durch sein Buch einen
solchen zu machen. Mitten im Schreiben der Urfagsuntiert er:
endlich in der wirklichen Welt (Le Tholonet) allesrd gut, wenn ich einen Vorschlag
machen kann; was sind im Moment aber meine VorgeffldVer macht mir einen
Vorschlag? (Die Ste. Victoire war keine Botschaéindern ein Vorschlad...} (ja, ein

oder zweimal waren es Frauen, die mir mit Leideaicbtwas vorschlugen) [J. M.,
L. S.]

(W96 [NB], S. 48, 18. 3. 1980)

Wie vertragt sich so etwas mit einer ,Lehre*? Elmghre soll und muss eben nicbrteilt

werden: ,Die Lehre weitergeben, indem ich sie ardeén(W95 [NB], S. 60, 9. 1. 1980),
notiert Handke etwas friher einmal. Die Erzéhlueg sben nicht ein konsistentes und
fertiges Bild vorstellen, keine ,Botschaft verngth. Man kann sich den Unterschied
beispielsweise verdeutlichen, wenn man ein modeikmehbuch mit einem aus dem frihen

20. Jahrhundert vergleicht: in letzterem findem 8forschlage, in ersterem Botschaften.

2.2.8 Blick
Handke ist ein guter Blicklenker. Eines der astuoiten Anliegen seiner Erzahlung ist die

Vermittlung der Dinge, wie sie sind; so, dass ss&mblLeser auch als solche erscheinen
konnen. Handke bedient sich dazu verschiedenernilean deren eine wichtige hier kurz

vorgestellt werden soll. Wollte man einen kinemaapdischen Ausdruck verwenden, so

"1 Dass dies fiir manchen auch eine Art sein kanraijelen zu erkennen, erwahnt etwa Camus im Kapitel zu
»,Don Juanismus" in: Camus, Albette mythe de Sisyphe. Essai sur I'absuflaris: Gallimard 2011 (Folio
Essais, No. 11), S. 105.
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waére es ein ,Scharfstellen und ,Zoomen*, denkt nieber an einen Erzahler, so ist es ein in
den Worten gespiegeltes genaueres Hinschauen.eigpiBl findet sich auf den ersten Seiten

des Buches:

Einmal bin ich dann in den Farben zu Hause geweBésche, Baume, Wolken des
Himmels, selbst der Asphalt der Stral3e zeigtenneBehimmer, der weder vom Licht
jenes Tages noch von der Jahreszeit kam. [...] ®&sisch war gelber Ginster, die
Baume waren vereinzelte braune Foéhren, die Wolkeohegenen durch den Erddunst
blaulich, der Himmel (wie Stifter in seinen Erzamyen noch so ruhig hinsetzen
konnte) war blau. Ich war stehengeblieben auf eidégelkuppe derRoute Paul
Cézannedie von Aix-en-Provence ostwarts zum Dorf Le Timabfuhrt.

(DLS, S. 9 — 10)

Durch das bewusste préazise Widnerennerder zuvor beim allgemeinen Namen benannten
Gegenstande wird dem Leser so die Mdglichkeit gehatus dem vorher nur vage evozierten
Bild, etwa dem eines Busches, ein Wirkliches zutleac durch das Wiederkennenin der
praziseren Bezeichnung bekommt der Gegenstand dasdViedererkennungserlebnis) den
.Charakter der Klarheit und Helligkeit* (vgl. Abscitt 1.7.2 zur Epiphanie) und der
Ginsterbusch steht deutlich vor Augen. Der letzi¢éz Rles Zitates bildet eine Coda, die die
Szene in einer Welt situiert — Handke zoomt zundeBrennweite zurlck.

Ganz ahnlich verfahrt Handke etwa auch bei derrierinng an das ,Bild der Bilder* des
kindlichen Erzahlers, das ein Hostienkelch war.MgLS, S. 83) oder bei der Erwéhnung der
Antonius-Legende (vgl.: DLS, S. 68 — 69).

2.2.9 Hund
Eine besondere Stellung innerhalb dehre der Sainte-Victoiraimmt die Episode mit dem

Hund im Kasernengelande der Fremdenlegion eingidie immerhin Gber neun Buchseiten
erstreckt. Die Interpretationsversuche der Epissidd mannigfaltig, bleiben aber oft nicht

viel mehr als reine Interpretationen aus einem selgyr begrenzten Blickwinkel heraus. Auf
die freudianisch beeinflusste Interpretation voneihdlter und die soziologisch orientierte
von Reulecke wurde bereits am Beginn der Arbeigéwiesen (vgl. Abschnitt 1.3). Pfeiffer

interpretiert den Hund als Verweis ,auf das bedobld Erinnerungsbild des Stiefvaters®,
unterstiitzt durch die ,aggressiv-militarische Atplogre“l’? die den Teil der Erzahlung

durchdringe. Fur Meier wird durch die Dogge abdtraias Bose als Wahnsinn offenbar, der
seinen Nerv in der Qual der Individuation Hat‘und er weist auch auf die ebenfalls in der
Passage zu findende Allusion an den deutsch-frésttien Krieg von 1871 durch das ,Was-

172 pfeiffer, S. 275.
1% Meier, S. 148.
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ist-das?“ hin (vgl.: DLS, S. 61). Durch das Versaiden des Hundes und damit des ,Hal3es”
erst wird die Mdglichkeit des Schreibens gerefttét.

Doch was lasst sich anhand Handkes eigener Sdugtisse dazu aussagen? Zunéchst, dass
Handke personlich eine solide Abneigung gegenuherdien pflegt, wie eine Vielzahl von
Eintrdgen beweist: ,das ewige hallerflllte Bellem Hende* (W90 [NB], S. 114, 20. 4.
1979), ,Hunde, die verzopften Menschen“ (W91 [NB],124, 3. 7. 1979), oder: ,die Hunde
als Hollentiere” (W92 [NB], S. 157, 8. 10. 1979hda ,Jedesmal, wenn ich mich endlich frei
glaube, steht auf dem Weg wieder ein Hund (dieeggbgige Dogge, die gestern im Dunklen
ganz plotzlich auf mich zugebogen kam, ganz ohn)tw94 [NB], S. 18, 6. 12. 1979).
Genauso steht dem Erzahler der Hund im Weg unédginbt seine Geschichte mit: ,Ich kann
nicht weiter, ehe ich den nicht los bin.” (DLS,538). Der Hund lasst aber auch Handke nicht
los und die Episode ist eine, die im Entstehungsgs® am ausgiebigsten bearbeitet und
zurechtgeschliffen wurde. Und es ist eine Episdm®,der beim Autor lange Unsicherheit
geherrscht hat. Sogar nach Beendigung der Urfasadgn sich im Notizbuch noch ganz
grundlegende Versuche und Experimente dazu (vgs.:zZW96 [NB], S. 150 — 151, 19. 4.
1980).

Der Hund wird etliche Jahre nach dem ErscheinenLdbare der Sainte-Victoiren einem
Interview von Handke ausdriicklich mit Reich-Ranyjtaétentifiziert!” Im gesamten dossier
génetique findet sich allerdings nur einmal ein keter Hinweis auf den Kiritiker, in einer
Notizbucheintragung vom 20. Marz 1980. Zuerst mbtitgandke unter Anfihrungszeichen
Satzentwiirfe, die er in den folgenden Tagen inEtigihlung einarbeiten wollte — er schrieb
die erste Fassung der Episode vom Hund am 24. binfi&rz nieder (vgl.: W19 [UF], S. 11
— 13) - streicht sie am Rand an, dann folgt ohn&imngszeichen eine offensichtliche
personliche Stellungnahme, an deren Ende die ImitiReich-Ranitzkys zu erkennen sind. So
weit es sich aus der Kopie erkennen lasst, wurdernndialen zu einem spateren Zeitpunkt

durchgestrichen.

"Nun tritt der Hund auf, mein Feind“

"Ich sah die Qual des Hundes, der mich nicht té&@mmte*

Ich dachte ihn tot (auf dem Ruckweg)

Ich verfluchte ihn; ich wiinschte ihn zuriick in geholle (B—TR.) — "Hoéllenhund®;
"Rachen”

(W96 [NB], S. 53, 20. 3. 1980)

74 yvgl.: Meier, S. 148. Insofern ist es auch inteag$sdass in Spinozas Ethik der Hass als ,niematfs g
definiert wird.

15 yvgl.: Handke, Peter / André Miillewer einmal versagt im Schreiben, hat fir immeragtrgInterview]. In:
Die Zeit, Nr. 10, 3. 3. 1989, S. 79.
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Als Grund fur die Streichung kénnte man vielleiblereits den Gedanken an Selbstschutz in
Hinblick auf eine zu erwartende spatere Aufarbgturder Notizblicher durch
Literaturwissenschaftler und Biographen sehen. Mbglweise wollte sich Handke aber
auch im Schreibprozess quasi selbst dazu ermalweém, Verfassen der Episode nicht zu
sehr an seinen ,unbestrittenéffErzfeind zu denken. Unmittelbar nach der zitier&alle
folgt ein etwa eine Notizbuchseite langes Zitat glganto 12“ aus Dante€ommediaim
italienischen Original, das mit der FeststellungeXgil wirft ihm Erde in den Rachen)* (W96
[NB], S. 54, 20. 3. 1980) end¥&t Damit ist einerseits die in der Forschungsliteratu
vermutete Inspiration fur die Episode durch @iéttliche Komode bewiesen (vgl. Abschnitt
1.3), andererseits begegnet damit ein weiteres dial willkirliche Projektion auf den
lehrenden GrolRvater, denn in Handkes Erzahlung @srgener, der in der Erinnerung einem
Hund ,sogar einmal Erde ins Maul* warf (DLS, S. 58)e Idee zu dieser Transformation
kommt ihm am Tag vor der Niederschrift in der Usiaisg: ,der GroRvater als Vergil, der
dem Hund Erden den Rahen wirft; und ich das Papi¢éBauej)“ (W96 [NB], S. 96, 23. 3.
1980).

17%ygl.: Handke, Peteiich bin ein Bewohner des Elfenbeinturfgankfurt a. M.: Suhrkamfi976 (Suhrkamp
Taschenbuch 56), S. 203 — 207.

Y7 Der Verweis auf Vergil taucht paraphrasiert auchérGeschichte des Bleistifeaif, inmitten der Eintrage,
die sich mit dem 20. Mé&rz 1980 in Verbindung brimdgssen: ,(So wie Vergil fir Dante auf dessen fgsins
Inferno eine Form war)” (DGB, S. 196).
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3 Am Weg zum Text

Den aus den vorangehenden allgemeinen Betrachtudgeriteraturiibersicht und -analyse
gezogenen Schlissen sollen im folgenden KapitelEdgebnisse der unter dem eigentlich
textgenetischen Blickwinkel erfolgten Betrachtungigestellt werden. Dass wahrend der
Untersuchung zunéchst dem tatsachlichen zeitlictlerlauf der Textentstehung folgend
vorgegangen wurde, wurde in Abschnitt 1.4.1 bereitdutert. In der nun folgenden
Darstellung macht ein Einhalten einer streng chimgischen Abfolge aber meines Erachtens
nach nur bedingt Sinn, da zunachst ein Wissen digeder Erkenntnis zugrunde liegende
Faktenbasis und tUber den Verlauf der Erkenntnisiitlt werden muss (andernfalls lage ein
schlichtes Protokoll vor). Andererseits lasst siaim dossier génétigue eine materiell
nachvollziehbare Trennung in zwei Aspekte der Trtstehung ableiten. Ich will sie daher
auch unter diesen zwei Aspekten darstellen, narelileem konzeptionell-intuitiven — der sich
hauptséachlich in den Notizblchern widerspiegelhe einem als technisch zu bezeichnenden,
der die eigentliche Arbeit am Text beinhaltet —betrifft die unterschiedlichen Fassungen.
Wenn ich hier von ,Aspekten” statt beispielsweismnv,Phasen” spreche, so tue ich das
bewusst, um nicht implizit eine sequentielle Ab#lgeider Teile des Schreibprozesses zu

suggerieren, die sich tatsachlich parallel vollzogaben.

3.1 Produktion | — Chronologie
Am Beginn deiLehre der Sainte-Victoirerinnert sich der Erzéhler des Momentes, da dr ,au

einer Hugelkuppe ddRoute Paul Cézannelie von Aix-en-Provence ostwarts zum Dorf Le
Tholonet fuhrt* (DLS, S. 10), stehen geblieben wiad gibt damit den Auftakt fur die
intradiegetische Geschichte der Entstehung derhitmag, die sich Uber den ganzen Text
erstrecken wird und einen der wesentlichen ,Hamgithstrange repréasentiert. Diese
Darstellung erweckt beim Lesen den Eindruck, aisnsalle Zutaten der Erzahlung bereits in
Gedanken vorhanden gewesen und es sei das Prohlermehr das Finden der Form
gewesen. Und vor allem wird suggeriert, der Prozesse sich auch beim Schriftsteller
Handke tatsachlich so vollzogen. Wie die Werkehistg tatséchlich verlaufen ist, lasst sich
anhand der Werkmaterialien nachvollziehen.

Handke vermerkt auf den Vorsatzblattern seineribdither stets, fur die Produktion welcher
Werke sie vorgesehen sind. Dabei ist auffalligsd#ss Notizbuch W92, das vom 9. 7. 1979
bis zum 6. 11. 1979 gefuhrt wurde, nur mit ,Kindesghichte* und ,,Dramatisches Gedicht"
betitelt ist (,Die Wiederholung" ist durchgestriat)e aber jeder Vermerk in Hinblick abfie
Lehre der Sainte-Victoiréehlt noch. In den vorhergehenden Kapiteln wurbtler aereits
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offensichtlich, dass sich fur die Textentstehungpatielle Inhalte auch schon in den friheren
Notizbtchern finden, weswegen es verwundet, dassdas am 7. 11. 1979 begonnene
Notizbuch W93 den Titel der Erzahlung am Vorsatithitdagt. Umfangreiche Schlisse daraus
zu ziehen ist nicht méglich, da nicht feststellisar zu welchem Zeitpunkt diese Eintragungen
gemacht wurden, man kann es aber als starken Hindegauf werten, dass Handke da den
Entschluss gefasst hattBje Lehre der Sainte-Victoireu schreiben und bereits konkrete
Vorstellungen dazu hatte. Der Zeitpunkt liegt et Monate vor Beginn des Schreibens an
der Urfassung, was verhaltnismaRig spat ist, zufiebeiden nachfolgenden Biicher schon
wesentlich langfristiger geplant sind. Das erstd tdacht der Titel der Erzahlung am 8. 10.

1979 im Notizbuch auf. Inhaltlich isoliert steht der Mitte der Seite:_,Die Lehre der Ste

Victoire” (W92 [NB], S. 157, 8. 10. 1979) geschrieben, pffiehtlich mit anderem

Schreibmittel als der Rest der Eintragungen, déshabglicherweise erst im Zuge eines

spateren Wiederlesens eingeftf§tDurch die Kopie ist nicht zu sagen, womit die Eagung
erfolgte, aufgrund der Strichdicke vermutlich abat Filzstift oder einem dicken Bleistift.
AbschlieRend Ilasst sich feststellen, dass das Budfensichtlich eine andere
Entstehungsgeschichte aufweist als viele anderehdiélandkes, die von langer Hand
geplant sind. Ein Extrembeispiel daflr ware efva Wiederholungdie als — freilich vager,
aber immerhin schon mit einem Namen bedachter r Béaeits 1979 in den Notizbtchern
auftaucht, wahrend das Buch erst zehn Jahre sgEitEfentlicht werden wird. Dagegen tragt
die Lehre der Sainte-Victoireast den Charakter eines ,Einschubs®.

Versucht man nun konkret, die Entstehung tehre der Sainte-Victoireanhand der
Notizbticher nachzuverfolgen, so ist zunachst festfien, dass ab 1978 und im Fruhjahr
1979 eine ganz intensive Kunstrezeption stattfindet Rahmen derer auch etliche Werke
Cézannes gezielt aufgesucht werden. Darunter pieziedl auch die in der Erzahlung explizit
benannten Bilder zu finden. Wahrenddessen ist Hamdich mit der Arbeit ahangsame
Heimkehrbeschaftigt, erst Ende Mai verschwindet der Geml8grger zusehends aus den
Notizen. Es lasst sich zu dem Zeitpunkt noch keinkketer Gedanke an das néachste Buch
finden, dafiur weiterhin eine permanente Auseinaseteung mit bildender Kunst. In diese
Zeit durfte auch der Entschluss gefallen sein,@arCézannes schlechthin, Aix-en-Provence,
aufzusuchen, und etwa einen Monat vor dem Aufbdathin notiert er bereits in deutlicher
Vorfreude: ,Durch die Apfelgarten von Bozen fahredd Formen der Aste im Laub
aufnehmend:Aix ich komme!* (W91 [NB], S. 101, 13. 6. 1979).

1”8 Das im gleichen Stil auf derselben Seite dazugestméne ,Ortsgunst” lasst sich deutlich als eingdii
Kommentar zu den Notizen lesen.



74

Am Abend des 2. Juli 1979 kommt Handke in Aix-emRnce an, um die drei folgenden
Tage dort zu verbringen, wie aus dem Notizbuch drgeht. Dort entsteht aber auch der
Eindruck, als sei die Reise nur eine unter dereuietie der Schriftsteller zu der Zeit fast
ununterbrochen unternimmt: er hielt sich nicht Emig der Provence auf, als an den anderen
besuchten Orten und er notiert auch nicht bemevkensmehr oder weniger als sonst.
Ebenso folgte keine unmittelbar anschlieBende #isohe Beschaftigung mit Cézanne, wie
schon in Abschnitt 1.6 erwahnt wurde. Ein grol3at der Notizbucheintrage wurde hingegen
spater in der Erzéhlung verwendet. Handke hat bmihseiner Ankunft auch noch nicht
besonders mit dem Ort beschaftigt gehabt: amBerivendet er noch konsequent die falsche,
mannliche, Abklrzung ,St. Victoire* (vgl.: W91 [NB§E. 124 — 127, 3. 7. 1979) fur den Berg,
statt der weiblichen ,Ste. Victoire*, die sich eeh dem folgenden Tag findet. Das heil3t
trotzdem nicht, dass er sich nicht tiefer auf deegéhstand seiner Reise eingelassen habe,
denn die letzte Eintragung des Tages stellt eiat Zitis Cézannes Briefkorrespondenz'far,
die er in Aix leicht erworben haben konnte. In delgenden Monaten begegnen zunehmend
wichtige Stichworte, die sich auch im gedrucktenxtTwieder finden; gehauft tritt etwa ab
Oktober 1979 das Wort ,Lehre* auf und auch das ,&Nstans“ nimmt Handke zu der Zeit in
sein Vokabular auf.

Als er am 10. 12. 1979 zum zweiten Mal nach AixReovence fliegt, kann man schon davon
sprechen, dass er es wirklich mit dem VorsatzMaterial fur seine Erzahlung zu erarbeiten.
Er liest wahrend der Reise Kurt Badts Buch zu CéeaBalzacd e chef d’cevre inconnin
dessen Helden Cézanne sich wiederzuerkennen glaubte stellt schon konkrete
Voruberlegungen an, worauf beim Schreiben zu adstemum Beispiel: ,den Leser anreden*
(W94 [NB], S. 33, 10. 12. 1979). Der zweite Besuduerte nur etwa einen halben Tag
langer als der erste, im Notizbuch notiert Handeranehr als doppelt so viel; eine grole
Menge der Eintragungen findet spater auch Eingamtgn Text. Kurz vor Weihnachten 1979
stellt Handke ganz konkrete Ideen an, zum Beispied,die Erzahlung am besten anzufangen
sei und notiert: ,vielleicht mit Courbet und Chr.agher Uberhaupt die 'Ste. Victoire'
anfangen?” (W95 [NB], S. 23, 23. 12. 1979). Undaeghen auch erste Notizen auf, denen er
in Klammer ,Die Lehre der Sainte-Victoire" (vgl.: 98 [NB], S. 4, 19. 12. 1979) hinzuflgt,
was unter anderem bedeutet, dass er den Titelrdéhling zu dem Zeitpunkt bereits kannte.
In der Folge halt sich der Autor vor allem in Ostérh auf, sehr oft in Salzburg, wo er am 5.
Janner 1980 auch einen ,Spaziergang mit D.” ins gManternimmt und noch am gleich

Tag notiert: ,auch B.hat von 'Ubergangen’ erzahlt, die beim Kleiderngmilas wichtigste

179 'Paul Cézanne, peintre par inclination‘ (a Geffyo(W91 [NB], S. 127, 3. 7. 1979). Zitiert wird aulem
Brief an Gustave Geffroy vom 4. April 1895, vgl.éfanneCorrespondanceS. 305.
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seien® (W95 [NB], S. 52, 5. 1. 1980). Die Spaziemgg in den Morzger Wald werden in
dieser Zeit zu einer Gewohnheit.

Der Beginn der Schreibarbeit an der Urfassung esiag datierbar, am 4. 3. 1980 vermerkt
Handke im Notizbuch: ,Ich muf3 nicht froh sein, ichnn mich freuen (heute 'Die Lehre der
Ste Victoire' angefangen)” (W96 [NB], S. 4, 4. 38D). Damit beginnt eine Phase intensiver
Schreibarbeit an der Erzéhlung, die ohne Unterhmeghfortgefiihrt wird. Parallel werden
aber auch die Notizblcher weitergefihrt und manig@wbei deren Studium nicht den
Eindruck, als ware Handke weniger auf3er Hausesrwegs, als wenn er nicht an der
Urfassung schriebe. Auch seine Briefkorrespondeheiat nicht beeintrachtigt zu sein und
vier Tage vor Abschluss der Urfassung fragt Handkez, ob dieser damit einverstanden sei,
die Geschichte gewidmet zu bekomni&Bemerkenswerterweise scheint Handke sehr lange
nicht davon Uberzeugt gewesen zu sein, das Bualeiseh zu kdénnen, das er schreiben
wollte, denn im selben Brief bemerkt er: ,Es schaloch, dal3 ich nun die »Langsame
Heimkehr« mit einem kurzeren zweiten Teil und kiepeSéatzen, aber demselben Geist
(hoffe ich) habe fortsetzen konneff*

Auch wenn in grof3en Ziugen ein Plan vorliegt, sd €8, vor allem betreffend die Form, doch
oft spontane Entscheidungen und ein Zégern bis iamaten, das im Schreibprozess
begegnet. Das wird deutlich, wenn er sich etwa Zvagje vor Fertigstellung der Urfassung
noch fragt: ,gegen Schluf3: nur noch die Wéder Dinge (des Waldes)?* (W96 [NB], S.
135, 10. 4. 1980). In welchem Verhaltnis zur Tema die Erzahlung stehen soll, wird ihm

auch erst im Zuge des Schreibprozesses klar, inzihath bemerkt er:

"Langsame Heimkehr*. 1. Teil: "Das Zeitalter des r8&hweigens” (1| die

Vorzeitformen 2| das Raumverbot 3| das GesetzdasrSchluf3gedicht einfigen: "Sei
gegrufdt, Zeitalter des Verschweigens]; 2. Teili€.ehre der Sainte-Victoire"; das
Ganze heifl3t jetzt "Roman”

(W96 [NB], S. 118, 4. 4. 1980)

Das Ende der Arbeit an der ersten Fassung ist daan mittels der Notizblcher datierbar,
denn Handke stellt fest: ,Wie schon die Katzen eir@esellschaft leisten (Die Lehre der Ste
Victoire beendet)” (W96 [NB], S. 145, 12. 4. 198@|. auch GDB, S. 213). Man kann den
Zeitpunkt sogar noch genauer benennen, denn iarddriteraturarchiv der Osterreichischen
Nationalbibliothek befindlichen Kopie des Originanuskripts der Urfassung findet sich
zwischen die letzten Seiten gesteckt eines der resehén Polaroids mit einer

Portraitaufnahme Handkes, auf deren Rickseite v&tne: ,12. April 1980 Ste Victoire

80yv/gl.: Handke / LenzBriefwechselS. 143 [Brief 126].
181Ephd., S. 143 [Brief 126].
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beendet (19“ (W19 [UF], P_DLS_2 [Polaroid], v). Uber die Glawiirdigkeit dieser beinahe
aufdringlich genauen Zeitangabe lie3e sich streigsnist aber immerhin nicht undenkbar,
dass Handke tatsachlich um die Mittagszeit fertggvgrden ist und den schonen Zufall
vermerkt hat.

Es folgt eine Phase der Korrekturen, des Tippenschieedener Fassungen, aber im
Notizbuch ist auffallig, dass bereits ab Mitte MARfang Juni 1980 die Bemerkungen zur
Lehre der Sainte-Victoiremmer seltener werden. Handke muss also in verns&ai&llig
kurzer Zeit die weiteren Fassungen, die zum gedeacKext fihrten, getippt und erarbeitet
haben, wenn man bedenkt, dass er an der Urfas$wag mehr als einem Monat schrieb. Es
scheint auch, als wolle er sich losreil3en von eiabgeschlossenen Werk und er versucht in
der Folge auch, sich aktiv zu entfernen, den Gai$tNeues zu richten, wenn er sich zum
Beispiel eine Woche nach der Arbeit an der Urfagsam 19. April, ermahnt: ,Ja, und jetzt
die Kindergeschichte (W96 [NB], S. 151, 19. 4. 0R&s ist Uberhaupt bemerkenswert, wie
Handke mit dem Beenden der ,Urfassung“ den Texteitserals ,abgeschlossen®,
beziehungsweise ,beendet” zu sehen scheint. Anfaimg beginnt er bereits, die Urfassung
der Kindergeschichtezu schreiben: ,Schreiben: ich mu3 es nur sagénnen (heute
'Kindergeschichte* angefangen)* (W96, S. 216, 9.1680). Gleichzeitig nimmt auch der
JournalbandDie Geschichte des Bleistiftsereits konkrete Formen an. Man kann daraus
folgern, dass die letzten Durcharbeitungen deseBeger Lehre der Sainte-Victoire bereits
mit einem gewissen (kritischen) Abstand des Autas seinem Text durchgefiihrt worden
sein mussen.

Einem Brief vom 17. August 1980 ist zu entnehmessdHermann Lenz zu diesem Zeitpunkt
die fertige Erzahlung bereits lesen hatte kénnber arst einen guten Monat spater, am 22.
September schreibt Handke, er werde ihm ,das ferBgch [...] in den folgenden Tagen
zuschicken“® Von der ersten Typoskriptseite der Erzahlung his Auslieferung des
Buches verging also etwa ein halbes Jahr, wahresd guten Gewissens sagen kann, dass
sich die Entstehung der wesentlichen Ideen unditmlider einen Zeitraum von etwa einem

Jahr vor Schreibbeginn nachvollziehen lasst.

3.2 Notizbtcher und Journal
Bevor ich genauer auf die Textentstehung und di#eRter Notizblcher dabei eingehe,

mochte ich noch einen Exkurs zum Verhéltnis vonidteich und Journal unternehmen. In
die Notizbtchern wird konsequent jeden Tag gesbhrie selten nur ein paar Zeilen, fast
ausnahmslos sind es mehrere Seiten taglich. Zigtatzlerden penibel die Seiten

82 Handke / LenzBriefwechselS. 148 [Brief 131].
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durchpaginiert und jeder Tag durch eine Datumsaguing begonnen, die meist durch
Unterstreichung oder Umrahmung hervorgehoben igt.eihzelnen Eintragungen sind meist
die Wiedergabe eines Gedankens oder einer gemaBemachtung in knapper Form und
nehmen so nur einige wenige Zeilen ein, die nackstgragung beginnt nach einem
Zeilenumbruch. Die Erscheinungsform im Journal asinlich und das charakteristische
Fehlen des Punktes als Abschluss der EintragungdemsNotizblchern wird beibehalten.
Gerade in de6Geschichte des Bleistiftshlit allerdings eine Datierung, die im Vorgangert
noch weitgehend vorhanden ist; die Eintrage foldes,auf wenige Ausnahmen, trotzdem
dem linearen Zeitverlauf der Notizbiicher. Fir ewerkgenetische Untersuchung stellt der
Journalband trotzdem von vornherein eine nichtledBasis dar.

In der Forschungsliteratur werden gemeinhin dierdmbande als mehr oder weniger
authentische Wiedergabe der Notizbiicher betrachies, aber in mehrfacher Hinsicht nicht
stimmt. Zunachst quantitativ, denn es sind nurnggriTeile des gesamten Textmaterials aus
den Notizbtchern in die Journale iGbernommen wortiémch von Bulow schreibt dazu in
Bezug auf die funf bisher veréffentlichten Jour@aite: ,Am starksten komprimiert wurde
der Text in den BandelRhantasien der Wiederholungnd Am Felsfenster morgensamlich
etwa im Verhaltnis 1:4®2 Je nach Interpretation dieses ,Verhaltnisses* bededas, dass
wenigstens mehr als 20 oder 25 Prozent des Texteslen Notizbiichern auch Eingang in
den Journalband gefunden hétten. Fir die im doggegetique enthaltenen Notizblcher
wurde das nachgepruft und festgestellt, dass alveetwa zwischen 8 und 15 Prozent des in
den Notizblchern enthaltenen Texte®ia Geschichte des Bleistiftsi finden sind.

Das hangt auch mit den qualitativen Differenzerapusen. Die Existenz eines Manuskripts
der Geschichte des Bleistiftam Literaturarchiv der Osterreichischen Natioridibthek
(Sigle: OLA SPH/LW/W62) legt bereits die Vermutunghe, dass es sich beim Journal um
mehr als eine schlichte Zusammenfassung der wagtbtigNotizbucheintrdge handeln muss.
Tatsé&chlich zeigt sich bei einem Vergleich, dassrdeisten Eintrage verandert wurden und
immer wieder als Ausgangspunkt fur weiterfihrendgré&chtungen gedient haben, die sich
dann im Journal finden. So wird zum Beispiel nidiib3 einmal aus einem knappen
Notizbucheintrag von zwei Zeilen im Journal ein melis viermal so langer Absatz
entwickelt!®* manches wird auch véllig neu formuliert. Oderieslén sich ganze Absatze im

Journal, die keinem Notizbucheintrag zuzuordned.sin

183 Biilow, Ulrich von:Die Tage, die Biicher, die Stifte. Peter Handkesria. In: KastbergerHandke S. 241.
184 Ein Beispiel: ,Ich tiberspringe mich selber — ulid Bésen (wenn auch noch so treffenden) Gedanken i
andere sind vergessen.” (W95 [NB], S. 47, 2. 10)98azu vgl.: DGB, S. 191.



78

Was sich anhand des Vergleichs von Notizbuch unuindd auch feststellen lasst, ist, dass
Handke ein guter Verwerter seines Textmaterials\ise schon mehrfach angedeutet, wird
der Text der Erzéhlung stark durch die Notizblcheeinflusst, was sich in vielfacher

materieller Ubernahme von Textpassagen in die sufag ausdriickt. Andererseits wird

vieles, was nicht in die Erzahlung Eingang gefunlat) im Journal veréffentlicht. Besonders
auffallig ist, dass von den fur das Buch wichtigéintrdgen der ersten Reise nach Aix-en-
Provence im Juli 1979 nur extrem wenige EintrageJournal Eingang gefunden haben, da
sie Uberwiegend in der Erzahlung verwendet wurdemg auch, dass an keiner der
Eintragungen der Aufenthaltsort nachvollziehbafusgt.: DGB, S. 157 — 158).

3.3 Produktion Il — Technik
Wie bereits am Beginn des Kapitels erwéahnt, vdtizech das Schreiben bei Handke in zwel

Modi. Einerseits fuhrt er regelméafRig seine Notizidic in denen im gesamten hier
untersuchten Zeitraum kein Tag ohne Eintragungblend die fur den Gebrauch ,drauf3en”
bestimmt sind. Den zweiten Modus des Schreibenit slee Arbeit an einem auf
Veréffentlichung zielenden Text dar, die ebenfééist pausenlos stattfindet — in Form der
kreativen Erstellung einer Urfassung und des arefdbihden ,Feilens® am Text. Dieser Tell
der Arbeit geschieht stets an einem festen Orp ais vorliegenden Fall im Haus am
Monchsberg 17a in Salzburg. In dieser Schaffensgerblieb Handke dabei noch einer ganz
klassischen Methode der Texterstellung verhaftet.aDf lange Sicht zum Druck bestimmten
Texte schrieb er auf der Schreibmaschine, kortiglisre anschlielRend handschriftlich und
erstellte darauf aufbauend eine weitere Fassumgwaider korrigiert wurde und so weiter,
bis das Ergebnis als fur die Drucklegung reif etaicivurde.

3.3.1 Notiz und Erzahlung
Die Notizbicher sind fir die Erstellung des Texdes Erzahlung von hochster Wichtigkeit,

denn sie dienen nicht nur als Erinnerungsstitzsgdexm nicht unerhebliche Teile des Textes
werden direkt aus den Notizbuchern Ubernommen uldérbso oft markante Phrasen im
Geflige. Da in den vorangehenden Kapiteln dieserifrbereits etliche Beispiele dafur
gebracht wurden, sollen hier nur exemplarisch whadtere folgen. Uber den Abschluss seines
Tages in Berlin Schoneberg sagt der Erzahler: gds#en Tropfen des Gewitterregens waren
warme Schlage auf den Kopf, und: ,Am Abend leubthtdie Graphitspitze am Bleistift*
(DLS, S. 95), was sich in Handkes Notizbuch vomhBadimmer 1979 (er ist in Berlin) wieder
findet: ,Der Gewitterregen: die Tropfen, grof3 undrm, schlugen schwer hernieder, waren

richtig kleine Schlage auf den Kopf‘, und spateder, glanzende Graphit des Bleistifts
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(Abend)” (W91 [NB], S. 89 — 90, 6. 6. 1979). Insbedere von der ersten Reise nach Aix-en-
Provence wird nahezu liickenlos der Textvorrat aemm dNotizbuch aufgebraucht. Bei der
ersten Wanderung Richtung Sainte-Victoire notiednéke: ,Stille auf der Route de
Cézanne (W91l [NB], S. 124, 3. 7. 1979), was unveranderter Erzahlung auftaucht (vgl.:

DLS, S. 42). Auch vom zweiten Aufenthalt in Aix-@mevence flieRen gute Teile der

Notizbucheintragungen in den Drucktext ein. Am Margdes Abreisetages schreibt er:
» Reussir votre isolation* (Jas de Bouffan) [Reklarfiir Hausabdichtung) Und daf3 ich fur
'OMNISPORTS' 'OMNIPOTENS' lese (am Ende der Straf3@)y/94 [NB], S. 55 — 56, 14.
12. 1979), was sich minimal veréandert im Text derdBlung wiederfindet: ,»Réussir votre
isolation«, steht dort auf einer Reklametafel fiausabdichtung. Aber das »Omniprix« eines
Supermarkts las ich dann als damnipotensaus einem Brief Cézannes” (DLS, S. 64 — 65).
Diese und viele weitere Zitate wurden im Produldmozess offensichtlich im Zuge eines
Durcharbeitens der Notizbicher fiur die Redaktiors deextes entnommen, ohne von
vornherein explizit daftir vorgesehen gewesen zu sei

Dieser Art von ,allgemeiner* Eintragung geselltisivdhrend des Schreibens am Text eine
weitere hinzu, die sich direkt auf den Text bezighé penible Datierung sowohl in den
Notizblchern als auch auf den Typoskripten der d$tiag lasst eine Korrelation zwischen
den beiden zu. Wahrend der gesamten Redigierungssedzt sich in den Notizblchern zwar
das gewohnte Notieren von Wahrnehmungen, Erkerseimisnd Gedankengangen fort, man
erkennt aber auch eine permanente Reflexion Ukebdeeits Geschriebene, wie auch Uber
das noch zu Schreibende. So finden sich haufigtbeganze Satze im Notizbuch, die mehr
oder weniger unverandert in der Typoskriptarbeg dachsten Tages auftauchen; diese sind
manchmal durch Anfuhrungszeichen, manchmal durch ,@' markiert. Nicht fertig
Ausformuliertes bleibt hingegen typographisch urliemt. Als gelungen betrachtete
Formulierungen, die in ihrer Form in den meistetidr@unveréndert bis in den Drucktext
hinein erhalten bleiben, unterstreicht Handke anfthoder er fugt in Klammer Worte wie:
-Einfugung* (W96 [NB], S. 122, 5. 4. 1980), bezietysweise: ,Einf." (W96 [NB], S. 136,
10. 4. 1980), oder ,Erganzung“ (W96 [NB], S. 134, 4. 1980) hinzu. In Abschnitt 3.3.4

wird darauf nochmals genauer eingegangen.

3.3.2 Erfindung
Bei der Zusammenstellung des vordergriindigen Hawgdktrangs der Erzahlung aus den

Notizbucheintragungen wahlt Handke nicht den eimtacWeg der Wiedergabe der eigenen
Geschichte, sondern baut eine Fiktion auf, dieD#estellung seiner Anliegen besser erlaubt,

sie schlussiger macht. Daraus resultieren zunaeiiche Verschiebungen, die sich anhand
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der Notizblcher leicht nachvollziehen lassen. So M@ndke etwa in Berlin, bevor er zum
ersten Mal nach Aix-en-Provence fuhr, was in dexédBlung andersherum angeordnet ist.
Bemerkenswerterweise wird im Text auch nicht expbhrsgefuhrt, in welcher Reihenfolge
die einzelnen Episoden vom Erzahler wirklich duaciién werden: es fehlen Zeitangaben und
man ist auf die Abfolge in der Erzahlung angewie&m genauem Lesen wird so der auf den
ersten Blick lineare Zeitstrang, entlang dessein sl nicht explizit als Ruckblenden
ausgewiesenen Textpartien aufreihen, immer undeetli und man koénnte von einem
Verschwinden der Zeit aus der Erzahlung sprechanjnmanderem Zusammenhang bereits in
Abschnitt 1.6 erwahnt wurde.

Folglich kommt es auch zu Verschiebungen der Weg#ang derer Autor und Erzahler zu
ihren Schliissen, Formulierungen und Orten kommererennt Handke nach seinem ersten
Aufenthalt in der Provence vor einem Cézanne-Biléaris: ,Die Ebene vor der Ste Victoire
erscheint als ein_ Hochplaté¢a(Ww92 [NB], S. 23, 13. 7. 1979), wahrend der Eileélganz
natdrlich von einer ,Hochebene” spricht, die am Isién Ful3e der Sainte-Victoire liege
(vgl.: DLS, S. 39), die dann die ,Hochebene desd3bphen” wird. Noch deutlicher von der
Realitat der Notizbucher weicht die Rolle der FidinrDomenika Kaesdorf, alias D., in der
Erzahlung ab. So ist zun&chst festzustellen, dadsesm zweiten Aufenthalt Handkes in Aix-
en-Provence nicht dabei ist, sondern er trifftess etwa einen Monat spater in Salzburg, wo
er am 5. Janner 1980 mit ihr in Salzburg spaziegaht. Der entsprechenden
Notizbucheintragung ist zu entnehmen, dass sie jilzex Problem der Verknupfung® (DLS,
S. 104) gesprochen haben, welches ab da beginngkidastarker zu beschéaftigen. Das ist
auch der Punkt, an dem man uber den Notizbuchraradiszuschauen hat und den Brief von
Domenika Kaesdorf an ihren Freund, den bewundektgor, vom 23. Marz 1980 zur Hand
nehmen sollte, der am Literaturarchiv der Ostehisahen Nationalbibliothek vorhanden ist.
In diesem sind auf Blatt 1r vier Stoffmuster apigliz die Farbtone zwischen Gold und
Creme aufweisen, auch ein erhabenes Grin, dazudBloramente, Farbbénder in Rot- und
Rosatonen; es handelt sich ausnahmslos um ,edfé&‘'Steerschiedene Seiden. Der in der
.Dezembermitte” abends mit D. in deAyberge ThoméaliasL'Etoile d'Or* (DLS, S. 112)
sitzende Erzahler beschreibt sie praziser: ,Brokdlasseide und Damast* (DLS, S. 116).
Beim Weiterlesen des Briefes wird klar, dass dieBuech daran anschliel3ende Erzahlung der
D. von ihrem ,Mantel der Mantel” wortlich aus demnidf in die Urfassung tbernommen und
bis zur Drucklegung nahezu gar nicht verandert elfftiDas stellt jedenfalls das textlich

umfangreichste Versatzstiick dar, aus dem die Himgtdusammengesetzt ist.

18 |n einer Nebenbemerkung ist das auch in der Bjmijeavon Malte Herwig erwahnt, vgl.: Herwig, S. 230
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3.3.3 Montage und Phantasie
Spéatestens angesichts dieser Tatsache kann mamlhaih Recht von einer Montagetechnik

sprechen, die Handke konsequent anwendet, vom dement der eigenen
Notizbucheintrdge bis zum mehr oder weniger starlarkiarten Einsatz von
Fremdmaterialien. Die daraus folgende Kleinteiligkler Erzahlung fallt beim Lesen auf und
man kann sie durchaus auch kritisch betrachten\Weholter es tut, wenn sie meint: ,beim
Lesen entsteht [...] der Eindruck, als wirde man alendhlichen Verfertigung eines aus
Selbstzitaten bestehenden Flechtwerks beiwohtf8rDieses Vorgehen ist alles andere als
neu bei Handke, sondern tritt etwa im zehn Jahibeir entstandenebie Innenwelt der
AulRenwelt der Innenwelinkaschiert hervor, und Matveev stellt in Bezu§ @ie Angst des
Tormanns beim Elfmetdest, dass Handke eine ,Montagetechnik entwickedt], die mit
Fertigsatzen arbeitete®, und ,einen assoziativeih @tschaffen [hat], der sich an der
subjektiven Erfahrung orientiert®” In diesem Punkt war also Handkes Technik derjenige
Cézannes bereits gar nicht unahnlich, bevor ermitldlem Maler Gberhaupt zu beschéftigen
begonnen hatte. Das neue, an Cézannes ,réalisatimmitierte Konzept, das Handke fiie
Lehre der Sainte-Victoireverfolgt, hat aber — wie auch beim Maler der Fallein
Verschwinden der Technik hinter dem ,dichtgefigtébéwebe der Erzéhlung zum Ziel.
Diese anhand der Notizblcher nachvollziehbare Ektamg wird auch in der Erzahlung
selbst verhandelt:
Eine Zeitlang schwebte es mir vor, die einzelneeidfiisse, den Berg und mich, die
Bilder und mich, =zu beschreiben wund in unverbundendragmenten
nebeneinanderzustellen. Dann sah ich aber das Erdgrische hier als das Wohlfeile,
weil es nicht erst das Ergebnis einer die Einhegehrenden und vielleicht daran
scheiternden Anstrengung sein wirde, sondern voeimg sichere Methode. [...] Ich
wuldte ja: Der Zusammenhang ist moglich. Jeder kiaz&ugenblick meines Lebens
geht mit jedem anderen zusammen — ohne Hilfsglidggrexistiert eine unmittelbare
Verbindung; ich muld sie nur freiphantasieren. Undlaich kam die wohlbekannte
Beengung: denn ich wul3te auch, dal3 die Analog@nrscht leichthin ergeben durften;
sie waren, Gegenteil von dem téglichen Durcheinande Kopf, nach heil3en

Erschitterungen die goldenen Frichte der Phantatieden da alglie wahren
Vergleiché.]

(DLS, S. 99 — 100).
In diesem Fall darf die Erzahlerstimme wirklich hwads die des Autors gelten. Ein in dieser
Erklarung enthaltener Aspekt, zu dem hier noch &eainsfuhrlichere Betrachtung vollzogen

worden ist, ist jener der Bedeutung der Phantd3iese ist, das kann man mit Sicherheit

sagen, das ureigenste Mittel eines fiktional-ltisich schreibenden Autors und stellt damit

188 \wietholter, S. 424.
187 Matveev, S. 92.
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den Kontrapunkt zu den in Abschnitt 1.7 bereitsgdatellten intellektuellen Ansatzen dar.
Sie ist sozusagen der Kontrahent der Wissenschaftémicht umsonst verwarf ,Descartes
[...] das schlecht zugeschnittene, schlecht zusargemgihte Gewebe der phantastischen
Zusammensetzung® wie Serres es formuliert — und befand sich damiteister Gesellschaft
mit Platon, dessen beriihmte Meinung zur Dichtunchaton Handke erwahnt wird (vgl.:
DLS, S. 20). Die Phrase ,frei phantasieren taustrteits inLangsame Heimkehawuf, und
wird im obigen Zitat abgewandelt zu einem ,freiptamieren”. Wo die Idee dieses ,freien
Phantasierens” herkommt, konnte nicht festgestattden, aber es handelt sich jedenfalls um
einen gelaufigen Ausdruck in der Briefkorrespondent Lenz, der Anfang April 1978 an
Handke schreibt: ,Jetzt meine ich, ich héatte miathhans Tagebuch halten, sondern frei
phantasieren sollen. Aber dann wéars wohl verlogerschienen* Auch in den
Notizbtichern versucht Handke, sich immer wiederrddrtigen Form des Phantasierens zu
nahern, was meist durch eine Mischung aus Fesistelind Selbstermahnung geschieht, wie
etwa am Beginn der Arbeit an der Urfassung: ,eireschehene Innigkeit wirklich-
phantasieren; die Sprache erscheint dann von S€W&6 [NB], S. 12 — 13, 7. 3. 1980).
Damit lasst sich das obige Zitat in eine deutliehleorm bringen, denn eine ,freiphantasierte”
Verbindung ist demnach eine ,wirklich-phantasiertefid die ,von selbst erscheinende
Sprache" entspricht der ,réalisation”.

Der zweite Aspekt, das Finden der ,richtigen* Vdigfungen, ergibt sich meist intuitiv, oft
anhand von Dingen der ,Natur‘, wie man an versobmeth Notizbucheintragungen
nachvollziehen kann; eine wichtige Rolle spieltraleiterhin die bildende Kunst. Insofern
besonders interessant ist die Entstehung der litegak letzte Kapitel der Erzéhlung in den
ersten Tagen des Schreibens an der Urfassung, aunMelt und Menschenwerk® (DLS, S.
9) zum Finden der Verknupfung gleichermal3en besdtmagiandke notiert am 9. Marz: ,der
Mger Wald_ wéchisimmer héher, wie die Baume der hollandischen BildéN96, S. 23, 9. 3.
1980) und sechs Tage spater findet er die Paralate richtigen ,hollandischen Bild* und

damit den Anknupfungspunkt an Cézanne und zur Hragh ,’die groRe Kiefer und
Ruysdaelsder groRe Wald(dasist Verschrankung Verknipfung)“ (W96, S. 40, 151880).

3.3.4 Experiment und Formulierung
Ein weiterer technischer Aspekt der Schreibarbditreoch erlautert werden, um zu zeigen,

von welchem Einfluss die Notizblcher auf die Arbait den Fassungen sind. Wie oben

gezeigt, dienen die Eintrdge in den Notizbiches @ériust, aus dem die ,Geschichte”

8 gserres, S. 52.
189 Handke / LenzBriefwechselS. 126 [Brief 106].
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aufgebaut wird, vor allem wahrend des SchreibendeanTyposkripten kommt jedoch noch
ein sprachlicher Aspekt hinzu. Mitunter probiert ndke in den Notizbichern
Formulierungen aus, wobei der Stift dem Gedankdnw daekt folgt: ,’'von den eigenen
Schritten sanft befordert , wurde S. in einer S&nffetragen’ sanft getragen sanft
weiterbefoérdert in“ (W96 [NB], S. 122, 6. 4. 1980iteressant an diesem Experiment ist
aul3erdem, dass die entsprechende Stelle in desdurfg zwei Wochen vorher, am 23. 3.
(vgl.: W19 [UF], S. 11), geschrieben wurde und godert wie von einer Sanfte®
offensichtlich Anfang April handschriftlich eingeftiworden sein muss — also noch bevor die
Fassung fertig war. Der Schreibprozess verlaufd aht streng linear und sequentiell,
wahrend der kreativen Schreibtatigkeit erfolgt austhon Korrekturarbeit an bereits
Geschriebenem.
Besonders auffallig und ausfihrlicher als in allerderen Féllen ist die Formulierungsarbeit
aber fur den Beginn und den Schluss der Erzahlang.9. April 1980, also vier Tage vor
Fertigstellung der Urfassung, findet Handke denkawatien ersten Satz der Erzéahlung, ,Bei
meiner Ruckkehr in Europa brauchte ich die tagliSbhrift und las vieles neu.” (W19 [UF],
S. 1), den er handschriftlich in die Urfassung é&yein wird, wie er auch, quasi dazugehorig,
auf der gleichen Notizbuchseite den letzten Satwigh Die gesamte Stelle ist am Rand dick
angestrichen.

Nach-derRi{iNach Europa zuriickgekehrt, hatte ich die Scimdfig und las vieles

Plsgéh Europa zuriickgekehrt hatte ich taglich diarBcnotig und las vieles neuf

Die Bewohner des abgelegenen Dorfes £tc.  "Und aitwn ich dann in den Farben

zu Hause gewesen...

Bei der Rickkehenracim Europa-hattérauchte ich die tagliche Schrift und las vieles

neu.l Die Bew “

("Zuhause dann ein Augenpaar*)
[Letzter Satz?]

(W96 [NB], S. 132, 9. 4. 1980)

Man sieht deutlich, wie die Formulierung in mehrex&ersuchen entsteht, bevor sie die Form
erhalt, die dann auch beinahe wortlich in die Wisg Ubernommen wird. Unter
Bedachtnahme auf die Tatsache, dass in der Urfgssigentlich keine Absatze gemacht
werden, ist es auch auffallig, wie konkret Hand&kasm im Notizbuch an die typographische
Anordnung im Drucktext denkt, indem er sehr dehthearkiert, dass auf den Satz ein Absatz
zu folgen hat, um ihm die gewiinschte Schwere zieen.

Noch deutlicher wird die Dynamik des Schreibensnbdtinden der letzten Satze der

Erzahlung zwei Tage spater, wo von dem kurzen ,Aonggsatz”: ,dann aber zurtick in die
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Stadt mit den Glocken und Geschaften, zu HausAwgenpaar?“ (W96 [NB], S. 139, 11. 4.
1980) innerhalb einer Notizbuchseite mit vielenfegungen, Streichungen und Pfeilen ein

nur graphisch zu erfassendes Textgebilde entwigkiedt Abbildung 4 zeigt den Sachverhalt.
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Abbildung 4: Formulierungsexperimente zu den letzta Satzen der Erzahlung (OLA SPH/LW/W96 [NB],
S.138-139, 10. - 11. 4. 1980)

Anschlie3end lasst Handke das Geschriebene rubefio)gen andersartige Eintrage, bis im
unteren Teil der nachsten Seite wieder eine dazigghUberlegung auftaucht:—Glaubt-mir
Diese Geschichte ist wahr. (Schlu3??)" (W96 [NB]1&0, 11. 4. 1980). Den letzten Eintrag
des Tages bildet der ausformulierte Schluss deaHnng, wie er nahezu unveréndert am
nachsten Tag im Typoskript auftaucht und weiteritbiden Drucktext hinein erhalten bleibt:
"Dann weg vom dem Waldll  Zuriick zu den heutigen $éeen; zuriick in die Stadt,
zurtick zu den Platzen und Briicken; zurilick zu ddaa ad Passagen; zurlck zu \den/
Sportplatzen und Nachrichten, zuriick zu den GlockehGeschaften, zurick zu

VergeldungGoldglanz und Faltenwurf. (Zuhause das Augenpaar?)”
(Schlul3satz)

(W96 [NB], S. 141, 11. 4. 1980)

Am 12. 4. 1980 beendet Handke laut Datumsangalde/puskript die Arbeit an der
Urfassung. Es scheint eine groRe Erleichterung teimiergegangen zu sein. Im Notizbuch
ergibt sich mit diesem Datum eine frappante Andgmes Schriftbildes, denn es kommt ein

anderes Schreibgerat zum Einsatz und mehr alsSeitan sind ganz locker beschrieben,
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Abbildung 5: Anderungen im Schriftbild kurz vor Ab schluss der Arbeit an der Urfassung (OLA
SPH/LW/W96 [NB], S. 140 - 145, 11. - 12. 4. 1980).
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bevor wieder das gewohnte, dichte, Schriftbild &arg wiederkehrt (siehe Abbildung 5.
Mit abermals gewechseltem Schreibmittel stellt Hendann endlich fest, ,Die Lehre der Ste
Victoire beendet” (W96 [NB], S. 145, 12. 4. 1980)dusofort beginnt wieder das Notieren
von Verbesserungen, Anderungen, Einfligungen; sdgarletzte Satz wird noch einmal
Uberdacht, als Korrektur mit einem ,x“ markiert,eabmit merklichem Zweifel, ob man ihn
wirklich &ndern sollte: ,x zuriick zu den kleinen gghichten (zu Hause das Augenpaar?)
[Einf?]" (W96 [NB], S. 146, 12. 3. 1980).

Einen besonderen Fall stellt diesbezlglich auchirdder Urfassung wieder gestrichene letzte
Satz: ;Diese-Geschichte-ist-wahr—halteteuch-daf@n9 [UF], S. 30), dar. Er wird vor
Schreibbeginn inhaltlich schon im Notizbuch festjtdn, da ist er aber noch fliber die
Dorfer vorgesehen: ,,Glaubt mir und haltet euch darana@@rGedicht)” (W96 [NB], S. 2, 2.
3. 1980), bevor er am 11. April auch fDie Lehre der Sainte-Victoire Erwadgung gezogen
wird. Handke lasst die Idee fallen, aber in etwageavandelter Form wird dieses Zitat spater
in der Geschichte des Bleistifiserwendet werden: ,lch méchte nicht nur episclisteien
(wie etwa Stifter, Fontane oder Gottfried Kellespndern auch noch hinzufiigen kénnen:
»Glaubt mir und haltet euch daran!«: Dramatischedi¢ht* (DGB, S. 203), und auch in
Uber die Dorferbegegnet noch Ahnliches am Ende der Schlussreddale: ,Haltet euch
an dieses dramatische Gedicht.“ (UDD, S. 121).

Zuletzt sei erwahnt, dass auch in der Nachrediggsphase, wahrend der Arbeit mit den
Typoskriptfassungen, noch ausfihrlichere Formufigeexperimente in den Notizblchern zu
finden sind, etwa zu den Kartenspielern am Counsabéau (vgl.: W96 [NB], S. 157, 22. 4.
1980).

3.3.5 Lekturen
Die Vielzahl der Fremdzitate im Text der Erzahldagt es nahe, auch einen Blick auf das

Verhéltnis von Lektire und Textproduktion zu werfeaktirehinweise finden sich im Buch,
im Journal und auch immer wieder im Briefwechsehtiatt sind sie aber nur den
Notizblchern zu entnehmen. Man sieht das etwarameBrief an Lenz vom 20. September
1979, in dem Handke nebenbei die ,Lektiire der Viaatiker®* erwéhnt, die sich aber nur
mit den Notizbtchern fir den gleichen Tag nachwelésst (vgl. W92, S. 128, 20. 9. 1979).
Zum Zeitpunkt der Abfassung des ersten Kapitels Mandke gerade dabei, Stifters unter
dem Titel Bunte Steineversammelte Erzahlungen zu lesen, welche nebenh&am den

auffalligsten Lektiren gehort. Sie hat nicht nurstrkungen auf die Erzahlhaltung und

1% Das Notizbuch weist in den Tagen darauf nur sednige Eintrage auf, am 14. April finden sich tiberfta
nur einige slowenische Vokabel (vgl.: W96 [NB],1896 — 147, 12. — 15. 4. 1980).
1 Handke / LenzBriefwechselS. 136 [Brief 120].
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asthetische Ansichten Handkes, sondern fliel3t égslevdirekt in den Text des ersten Kapitels
der Lehre der Sainte-Victoirein. Vor allem die poetologischéorrededer Sammlung und
die ErzahlungBergkristall liefern hierfir das Material. Das Nachpriifen dieZ@ate ist
natirlich ohne weiteres mdoglich und auch mehrfachder Forschungsliteratur geschehen
(manche werden ja sogar von Handke im Text mit i@ Verweis versehen).
Bemerkenswert ist allerdings der nur anhand deeN&ien des dossier génétique erkennbare
direkte Einfluss dieser Lektire auf den Text: désénz der Gber die vorigen Tage gelesenen
Stellen wird im Schreibprozess als konstituierenBestandteil des Textes aufgenommen.
Handke liest am 29. Februar und 1. Marz 1980 &iBergkristallund am 1. Marz ebenfalls
aus Goetheg&arbenlehre wie sich aus dem entsprechenden Notizbuch abléisst (vgl.:
W95 [NB], S. 127, 29. 2. 1980, oder: W95 [NB], 71- 129, 1. 3. 1980) — beides Lektiren,
die sich unmittelbar am Beginn der Erzéhlung wigdden. Ein konkretes Beispiel:
Angesichts von StiftersBergkristall notiert Handke: ,’der Himmel war blau‘ (das
hinschreiben kénnen, WIEDERHOLEND)“ (W96 [NB], S. 3 3. 1980); am nachsten Tag
schreibt er in der Urfassung: ,der Himm@ie Stifter damals noch in seinen Geschichten
immer wieder so ruhig hinsetzen konnte) war b{a19 [UF], S. 1).

Nach dem Ende der Lektire verschwindet Stifter esiddr langere Zeit aus dem Text, bis er

in der zweiten Halfte, verfasst Ende Marz, wieddtacht. Das zeigt deutlich den Status des
Textes als Produkt eines Momentes, in dem aus dkitite eine Inspiration erwéchst, die
wiederum die Schreibtatigkeit ermdglicht und leif@as heildt aber auch, dass ebenso gut ein
anderer Text Verwendung hétte finden kénnen, hHdtiedke zu einem um vielleicht eine
Woche verschobenen Zeitpunkt begonnen, seine Enzgldu schreiben. Es waltet nattrlich
nicht vollkommene Arbitraritdt, denn schlieRlich Mtader Autor — wie jeder freiwillig
Lesende — seine Lektire so aus, dass sie zu sakteellen Interessen und Vorstellungen
passt. Dass Handke in ihr seine Vorstellungen tigstsieht und dass sie ihn asthetisch
anspricht, bildet eine Voraussetzung, kann man ueem Gleiches wurde in Abschnitt 1.7.1
ja auch schon fir die Lektlre Spinozas festgestellt

Dass gerade aus Stifte¥®rrede Uberproportional viel Text entnommen wird, verward
nicht, findet doch in delcehre der Sainte-Victoireine Poetik ihre Form (und sofort auch ihre
Anwendung), die mit Stifterschen Vorstellungen geltend kongruent ist. Es geht zunachst
ums Erblicken des Ganzen auch in den kleinen DinDas scheint Handke so wichtig, dass
er eine entsprechende Stelle wortlich zitiert: ,Mdshen der Luft das Rieseln des Wassers

das Wachsen der Getreide das Wogen des MeeresrdasnGder Erde das Glanzen des
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Himmels das Schimmern der Gestirne halte ich fa3r? lautet die Stelle im Original.
Auch der von Handke ibernommene Name einer andéwestellung Stifters wird von ihm
im gleichen Atemzug wortlich zitiert, wenn er mardLesern ,das sanfte Gesetz zu erblicken
suchen [will], wodurch das menschliche Geschleateitet wird.*?® Dieses ,Gesetz*, das
bei Handke nicht ndher in expliziter Form erklanrdy aber nichtsdestotrotz von grof3er
Wichtigkeit ist — schlie3lich ist das dritte Kapiten Langsame Heimketso betitelt — wird
von Stifter beim Namen genannt: ,Es ist das Gesesed Krafte das Gesez der Gerechtigkeit
das Gesez der Sitte, das Gesez, das will, daR gedmhtet geehrt ungefdhrdet neben dem

Andern bestehe* und das ,doch endlich allezeit reieg“***

geblieben sei. Die religiose
Dimension dieses Gesetzes des Friedens, der NAkblsee— und auch der ewigen Dauer —
ist unabstreitbar. Man kénnte auch eine Nahe zuldealen von Handkes selbst gewahltem
Lehrer, dem praktizierenden Katholiken Paul Cézdeststellen. Im Unterschied zu Stifter,
der des sanften Gesetztes Wirken in den ,hauptsécldoch immer [...] gewdhnlichen
alltaglichen in Unzahl wiederkehrenden Handlungesr tlenschen®® bestatigt sieht,
versucht Handke, es durch die kleinen Dinge deulNatweifellos schon vor dem Menschen
da — zu sehen. Er notiert: ,Ich muR3 es erreichehden Sprache der Alltaglichkeit zu weihen,
das Unscheinbare scheinen zu lassen (W91 [NBJ§3.18. 5. 1979). Die Parallele des
Stifterschen Blicks aufs Alltagliche zu den Genesn von seinem Zeitgenossen Courbet,
die von Handke ja auch als bedeutsam auf seinemaiageuen Form erachtet werden (vgl.:
DLS, S. 31), wie auch der Exkurs zu Hopper, aufgreeines malenden Hinweisens auf
Lunscheinbare Dinge“ (DLS, S. 22), seien nur amdeaarwahnt. Einig sind sich der Maler
Cézanne und die Schriftsteller Stifter und Handikgégen, wie der Transport des Anliegens
zu geschehen haben soll, es darf namlich in derk&denicht ,geprediget werden, wie es
gebrauchlich ist, sondern sie sollen nur durchvdeeen, was sie sind*?® so Stifter — und sie
sollen laut Handkes Erkenntnis vor Cézannes Bildekanntlich ,Vorschlage* und keine
.Botschaften” (vgl.: DLS, S. 80) sein.

In Tafel 1 im Anhang findet sich eine (unvollstagel Ubersicht tiber die Lektiiren, insofern
sie sich aus dem dossier génétique ablesen lasg#allig darin ist, dass Handke die Blicher
meist nicht in einem Zug durchliest, sondern stetximal einige Tage hintereinander bei

einem Text verweilt, dann einen anderen zur Hanuhtj dann wieder auf das friihere Buch

192 stifter, Adalbert / Bergner, Helmut [Hg\Verke und Briefe. Bunte Steine. Buchfassun§etgart u. a.:
Kohlhammer 1982 (Historisch-kritische GesamtausgBhed 2.2), S. 10. Vgl.: DLS, S. 74.

19pLs, S. 74. Vgl.: Stifter, S. 12.

194 stifter, S. 12 — 13 u. S. 14.

9 Epd., S. 14.

¥ Epd,, S. 9.
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zurickkommt. Aus den in der Abbildung vollstdndigerschlossenen Perioden, etwa
Dezember 1979 bis Februar 1980, ist festzustetlass mit hoher Wahrscheinlichkeit kaum
ein Tag vergeht, an dem nicht gelesen wiirde — raan kicht erwarten, dass jede Lektire im
Notizbuch vermerkt wurde. Es zeigt sich aber auehtleth, dass wahrend der Phase
intensiven Schreibens an der Urfassung Ende Madz Amfang April 1980 Uber einen
langeren Zeitraum keine Lektlrevermerke gemachdemurZusammen mit den Tatsachen,
dass sich im betreffenden Zeitraum die meistenr&guoingen im Notizbuch auf den Text der
Erzahlung beziehen, und dass auch in@eschichte des Bleistiftsur ein einziger Eintrag
mit dieser Periode in Verbindung zu bringen istl.(v@&DB, S. 212), bedeutet das, dass
Handke wohl zumindest keine noch nicht gelesenah&uizur Hand genommen hat.

3.4 Textstufen
In den folgenden Abschnitten wird nun hauptsachlddr zweite Aspekt von Handkes

Schreiben gegenstandlich sein, die konkrete Arditdie Erzahlung konstituierenden Text.
Die dazu am Literaturarchiv der Osterreichischen tidialbibliothek vorhandenen
Werkmaterialien sind, wie in Kapitel 1.4.4 erwahatyvollstandig und, in Bezug auf die
Typoskripte, vor allem ungeordnet. Das erklart slahaus, dass sie zu grof3en Teilen ,,aus der
Mulltonne geholt* (vgl.: OLA SPH/LW/W18, [Umschlagjvurden. Samtliche Bléatter, die
direkt zur Entstehung des Drucktextes dehre der Sainte-Victoirdoeigetragen haben,
weisen Typoskriptcharakter auf, ein Manuskript irgeatlichen Sinne existiert nicht. Auf
einen ersten Blick eindeutig ersehen lasst sicks davei vollstandige Fassungen vor der
Drucklegung existiert haben, da einerseits eineugébne Kopie der Urfassung (W19),
andererseits eine Losblattsammlung kopierter, paxd@r Typoskripte vorliegt (W18).

Eine Fassung, vorweg bemerkt, muss jedenfalls mealdurch entstanden sein, dass sie als
zusammenhangendes Korpus vollig neu getippt wikldeKennzeichen einer Fassung in den
Materialien aus dem Vorlass Handkes durfen inlcaldj topologische und typographische
Konsistenz der Blatter, und vor allem eine durclegele handschriftliche Paginierung gelten.
Das letzte Kriterium wird vor allem aus den langeréextpassagen von bis zu acht
zusammenhangenden Seiten in W17/4, die als Origpadkripte erhalten geblieben sind,
abgeleitet. Diese offensichtlich abgebrochenen arden — am Ende der Passagen sind die
Blatter nicht vollstandig beschrieben — blieben ti&in ohne Paginierung. Daraus lasst sich
schlieRen, dass die Paginierung stets erst natibtragngefigt wurde und das jedenfalls nur
dann, wenn dem Geschriebenen von Handke eine pkertukunft als Fassung zuerkannt
wurde. Es mussen nicht notwendigerweise immer Miekmale vorliegen und so kdnnen

zum Beispiel beim Fehlen paginierter Originalblé&@eich unpaginierte Durchschlage eine
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Rekonstruktion erlauben. Grundséatzlich kann man den am Literaturarchiv der
Osterreichischen Nationalbibliothek vorhandenen lagamaterialien feststellen, dass die
Fassungen umso schwieriger zu identifizieren gedpéater sie entstanden sind. Erhalten sind
vor allem dem Beginn und dem Schluss der Erzéahimagdenbare Teile. Im Folgenden soll
unter anderem eine Rekonstruktion der Chronologid der speziellen Umstande der
Entstehung der einzelnen identifizierbaren Fassunggsucht werden. Im Verlauf dessen
soll sich auch zeigen, wie viele Fassungen Ubethaxistiert haben. Die chronologische

Abfolge wird implizit durch die Abfolge der nachstébschnitte vermittelt.

3.4.1 Urfassung
Die im weiteren schlicht ,Urfassung“ genannte etsbenplette Fassung ist eine von Hans

Widrich gebundene Kopie des im Suhrkamp-Archiv aguiSchen Literaturarchiv Marbach
befindlichen Originaltyposkripts. Sie tragt die BigOLA SPH/LW/W19. Die 30 Textseiten
sind einzeilig und bis an den Rand beschrieben ruras 4600 Zeichen pro Seite bedeutet. Im
Text finden sich maschin- und handschriftliche k&turen zwischen den Zeilen, auf den
meisten Blattern findet man auch handschriftlichatrage im Randbereich. Die Herstellung
der Kopien erfolgte vermutlich durch Peter Handélbst, da das Original an den Suhrkamp-
Verlag ging, sie sind aber handwerklich teils schteausgefiihrt, denn etliche Blatter wurden
offensichtlich schief auf das Vorlagenglas geléagt ausnahmslos ist der Rand in irgendeiner
Form abgeschnitten. 16 Blatter sind doppelt kopiemt die handschriftlichen Eintragungen
am linken Seitenrand lesbar zu machen, was abkt Ibéxleutet, dass nicht bei einigen dieser
Blatter der rechte Rand trotzdem abgeschnitten wack Teile damit unleserlich blieben.
Diese Art der Ausfihrung der Kopien lasst auf eirdrer intuitiven denn pedantischen
Charakter des Verfertigers schlieRen, dem techaidebrfektion nicht viel bedeutet —
beispielsweise einen Autor, der im Wesentlichemved mit seinem Text vertraut ist, dass er
solche imperfekten Unterlagen fur die weitere Arloeitzen kann. Eine andere Erklarung far
den Zustand ware, dass es sich um Kopien von Kaogiregs anderen Formats handelt, was
ich aber fur die weniger plausible Erklarung hales optische Qualitat der Kopien legt nahe,
dass es sich dennoch zumindest um Kopien von Kdméeeln konnte; dazu wird weiter
unten noch etwas zu sagen sein.

Die Bleistifteintragungen am linken Seitenrand dBlatter sind zu geringem Tell
Erganzungen zum Text, wichtiger ist allerdings di@sache, dass die Namen der neun
Kapitel des Drucktextes dort jeweils handschriftliend unterstrichen eingetragen sind, wie
auch durchgehend Datumsangaben, teilweise ergdnmt meteorologische oder

kirchenkalendarische Anmerkungen, zu finden sindurcB die Kopien sind die
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Datumsangaben erst ab Seite Bl. 4 zu lesen, wo 312markiert ist. Wirde man nun die
vorher erkennbaren, aber links abgeschnittenen nis#intrage, von denen stets nur ein
» - 80" zu erkennen ist, zurtickzdhlen, so kdme raah den 8. 3. 1980 als Datum des
Schreibbeginns. Im zugehdorigen Notizbuch ist abedlaMarz: ,Ich mul3 nicht froh sein, ich
kann mich freuen (heute 'Die Lehre der Ste Victoaegefangen)* (W96 [NB], S. 4, 4. 3.
1980), vermerkt — es ,fehlen“ also vier Tage. Da Rest der Urfassung zwar einzelne
Datumsangaben ebenfalls nicht lesbar sind, sichr abérund der vorangehenden und
nachfolgenden Datierungen eindeutig dahingehendonstkuieren lassen, dass ein
ununterbrochenes Schreiben stattgefunden hatsigdenfalls sehr unwahrscheinlich, dass
der konsequente Vielschreiber Handke einige Tagsd’gemacht hatte oder dass tUberhaupt
der penible Notizbuchdatierer Handke in der Datigrgehr stark durcheinander gekommen
ware. Die Losung ist meines Erachtens nach aufeleissen Seite Bl. 4 zu finden, denn dort
ist direkt Uber dem Datumseintrag vom 12. 3. erbanndass der Rest der Seite tberklebt ist.
Daraus folgt nun mehreres. Zunachst kann man rhieh@/ahrscheinlichkeit annehmen, dass
Handke tatsachlich am 4. Marz 1980 begonnen hatlearFassung zu schreiben und auch,
dass er taglich seine immer ahnlich langen Schirdieéen verfasst hat. Weiter ist es
wahrscheinlich, dass er am 12. Marz die Arbeituder vorhergehenden Tage verworfen hat
und an der betreffenden Stelle, die auch noch iockext durch einen Absatz markiert ist
(vgl.: DLS, S. 23), neu begonnen hat. Die Plausittidieser Hypothese wird durch die in
Abschnitt 3.4.3, bei der Untersuchung der zweitassbing gefundenen Ergebnisse, bestétigt.
Aul3erdem ist in den Notizbichern an den Eintragordgr Tage zwischen dem 4. und 12.
Marz zu erkennen, dass Handke bald doch nicht s@hecht wusste, wie er jetzt schreiben
solle. Eintragungen wie: ,Es mul3 eiRbantasie sein (Ste Victoire)" (W96 [NB], S. 96; 6.

3. 1980), zeigen, dass er noch immer nicht die tighedGewissheit und Sicherheit gefunden
hatte.

Ein weiteres materielles Zusammensttckeln von €datt, wie auf Seite Bl. 4, ist auch auf
Seite BIl. 7 zu bemerken. Man kann also bereits gdgen, dass Handke die Fassung nicht
nur inhaltlich, sondern durchaus auch materiellndtouierte* und sie nicht, wie es auf den
ersten Blick scheint (oder scheinen soll), mehrradeniger in einem Guss herstellte. Von
hier aus erklart sich auch die Méglichkeit, dassiel bei der vorliegenden ,Urfassung“ um
Kopien von Kopien handelt, zumal keine einzige &iéeintragung auf den Blattern zu
finden ist, aber kopierte Bleistifteintragungen hamden sind. Auch diese Vermutungen

werden in Abschnitt 3.4.3 noch einmal durch das d&i zweiten Fassung angewandte
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Verfahren gestutzt werden. Eine genauere Aussagbeiztiglich wéare nur Gber die Kenntnis
des Originals im Suhrkamp-Archiv am Deutschen Aitigrarchiv Marbach maoglich.

Die KapitelUberschriften dirften gegen Ende derigtedung der Urfassung entstanden sein,
wie sich im Notizbuch zeigt. In einer Notizbucheagung vom 2. 4. 1980 revidiert Handke
den Namen des zwei Tage vorher begonnenen Kapjtdisht 'Das Urstromtal’', sondern
'Das Kalte Feld™ (W96 [NB], S. 106, 2. 4. 1980)ab blieb dann auch die Bezeichnung bis
zur Drucklegung. Wenige Tage spater taucht dannTitlet des dritten Kapitels auf, in
Klammer und unterstrichen: _,(Die Hochebene desd3bipheii’ (W96 [NB], S. 122, 6. 4.

1980). Das erste Kapitel kommt Uberhaupt erst ag dex Fertigstellung der Urfassung zu

seinem Namen, denn Handke notiert ,nicht: 'Vorgédde‘; sondern; 'Der groRe Bogén'
(W96 [NB], S. 145, 12. 4. 1980). Man kann daher edmmen, dass Handke die

Kapitelaufteilung schon wahrend des Schreibprozeg$sstgelegt und mit provisorischen

Namen versehen hatte. Durch das Schreibmittel iBtag es sowohl méglich, dass sie sofort
materiell im Typoskript festgehalten, und im FadisdFalles spéater radiert und tGberschrieben
wurden, wie auch generell eine nachtragliche Ejuing denkbar ware. Aufschluss hiertber
kénnen nur die Originaltyposkripte geben.

Abgeschlossen wurde die Fassung am 12. April 1880, einem der in die Urfassung
eingelegten Polaroids ist der Zeitpunkt sogar exaktl2 Uhr angegeben (vgl.: W19 [UF],
P_DLS 2 [Polaroid], v). Da folglich, bereinigt umiedvier ,fehlenden* Tage, der
Produktionszeitraum 36 Tage umfasst hat (bezielwgige 36 Datumseintragungen in der
Urfassung vorzufinden sind), ergibt sich mit den 3@iten des Typoskripts eine
durchschnittliche tagliche Schreibleistung von 05&&en. Das bedeutet bei 4600 Zeichen pro
Seite rund 3830 Zeichen oder geringfiigig mehrais Normseiten pro Tag.

Das Vorsatzblatt Bl. 1l in W19, eine Kopie einesntschriftlichen Titelblatts, enthalt
Streichungen mit violettem Buntstift, wie sie auamhf drei Blattern aus dem Konvolut in
OLA SPH/LW/W17/2/4 zu finden sind, die hochstwalmesialich aus der letzten Fassung vor
den Druckfahnen stammen. Sonst stellt diese Fassumam in sich abgeschlossenen und
zusammengehorenden Gegenstand dar, zu dem in demeaaturarchiv der Osterreichischen

Nationalbibliothek vorhandenen Materialien keinateren materiellen Beziige vorliegen.

3.4.2 Fassung B
Wie im folgenden Abschnitt gezeigt werden wird, e@st sehr wahrscheinlich, dass eine oder

zwei vollstandige, jedenfalls aber zwei Teilfassemg existierten, bevor die als
zusammengehoriges Textkorpus erhaltene FassungeWité&nden ist. Diese hypothetischen

Fassungen werden im Weiteren als Fasdungnd 3, bezeichnet. Die sie konstituierenden
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Blatter weisen das gleiche Erscheinungsbild aug ee aller folgenden Fassungen: es sind
zweizeilig beschriebene Blatter mit groRem SeitedraDie Fassungen sollen hier der
stringenten Chronologie halber erwahnt sein, diegehdrige Argumentation und

Plausibilitatsbetrachtung musste hier zu stark nesfgn und ist daher am Ende des folgenden
Abschnitts eingearbeitet. Die Fassunggh sind Uberwiegend aus Durchschlagen
rekonstruierbar, die unter den Siglen W16/3 und X 1&bgelegt sind. Einige wenige

Originale dazu sind unter den Siglen W17/3/2, WiZ(8d W17/3/4 vorhanden. Uber die bis
zur Abfassung der vorliegenden Arbeit eruiertenagiemen Zusammenhange gibt Tafel 6 im

Anhang Aufschluss.

3.4.3 Fassung W18
Es handelt sich bei dieser Fassung um eine faktémotlige Fassung aus paginierten Kopien

mit handschriftlichen Bleistifteintragungen in Ldsttsammlung. Dass sie erhalten geblieben
ist, stellt einen Glucksfall dar, denn auf dem Uhtagpapier, das die meisten der Blatter
umschlief3t, ist vermerkt: ,Am 4. 2. 1984 aus derllMiine geholt. H. W. (mit anderen
Papieren)” (W18, Umschlag). Sie wurden also vomMidmchsberg quartiergebenden Freund
Handkes, Hans Widrich, vier Jahre nach Verotffentliy derLehre der Sainte-Victoire
durch Zufall im Abfall gefunden und so konservie®ie wurden vom Finder als
JAbfallblatter bezeichnet — dieser unschone Namell sim Weiteren, unter
Anfiihrungszeichen, beibehalten werden. Das unteSige OLA SPH/LW/W18 abgelegte,
im Folgenden als ,Fassung W18“ bezeichnete Konyalotfasst zwei Titelblatter und die
Fassung selbst, von der nur die Seite 3 fehlt. Dhefindet sich im Vorlass in einer zwei
Blatter umfassenden Mappe (OLA SPH/LW/W17/5, BI**3)Dort ist auch eine vermutlich
dazugehérende Kopie eines Titelblatts zu finderf, der ,Langsame Heimkehr,2.Tell
(geschrieben in Salzburg im Winter und Fruhjahr @9&ermerkt ist — dazu unten mehr.
Zusatzlich ist in OLA /SPH/LW/W18 ein DurchschlagrdSeite 9 enthalten, der in der
Systematik als Blatt 9a bezeichnet wird. Die Blasied, im Gegensatz zur Urfassung, relativ
locker und mit doppeltem Zeilenabstand beschriebsig entsprechen damit im
Erscheinungsbild jenen der Fassunfe8ie enthalten jeweils etwa 1300 Zeichen.

Eine genaue Datierung ist nicht mdglich, im Folgamdoll aber versucht werden, anhand des
Vergleichs ausgewahlter Textpassagen eine relaBesition bezlglich der anderen
Materialien zu bestimmen, beziehungsweise anhand Kaerektureintragungen in den

Notizblichern einen ungefahren Entstehungszeitrauwrbestimmen. Zunéachst folgt aus der

197 Das ergibt sich aus inhaltlicher Konsistenz, einemgruenten Schriftbild und zusatzlich aus demgléch
mit dem entsprechenden Durchschlag; anderersed&i®aginierung ,3"“ teilweise ersichtlich.
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aul3eren Form des Konvolutes — Kopien mit sowohkapierten als auch nachtraglichen
Bleistifteintragungen — dass ein ,Original“ diedesssung an einem anderen Ort existiert,
dieses aber alter ist als die vorliegende Fasstiagsachlich ist am Literaturarchiv der
Osterreichischen Nationalbibliothek bekannt, dasse ém Suhrkamp-Archiv befindliche
Fassung, dort als ,letzte Fassung“ bezeichnet, maitezu vollstdndiger Sicherheit dieses
Original der Kopien darstellt. Dass es sich allegdi dabei eben nicht um eine ,letzte
Fassung“ handeln kann, ist einerseits anhand disadlae offensichtlich, dass in der Kopie
noch weiter am Text gearbeitet wurde, anderersasisen die Materialien und die Analyse
ausgewahlter Textpassagen den Schluss zu, dabasiang aus dem Suhrkamp-Archiv (wie
die weitgehend identische Fassung W18) noch ndhedernUrfassung ist, als am Drucktext.
Diese Vermutung wird jedenfalls durch die wenigim,die Erstellung dieser Untersuchung
vorliegenden, Informationen zu dem im Suhrkamp-Arclegenden Typoskript gestitzt.
Dort soll auf einem Titelblatt aus gelbem Kartonnvéremder Hand (moglicherweise
Siegfried Unseld) vermerkt sein: ,1. Version Anfpill 80“.*°® Eine Angabe, die vorsichtig
zu betrachten ist, da ja die Fertigstellung deraksting mit 12. April 1980 durch Handke
selbst mehrmals belegt ist und so als gesichetergddanm->® wahrend von der Notiz am
Titelblatt nicht bekannt ist, wann sie hinzugefigirde — moglicherweise erst Monate spater
oder bei einem nachtraglichen Durchsehen der Mditmi Will man der Anmerkung nun
zumindest in begrenztem Rahmen Glauben schenké@rmsoman immerhin festhalten, dass
es sich doch um eine frihere Fassung der Erzallandeln muss. Ein zweiter gewichtiger
Hinweis darauf wird von Handke selbst gegeben,meaeif der letzten Seite der Text noch
als ,Langsame Heimkehr, 2. T&i!° bezeichnet wird. Das resultiert aus dem urspréihgh

Plan Handkes, die vier zusammengehorigen Erzableet Jahre 1979 bis 1981 wirklich als
ein Romanprojekt auszufiihren, das aber in der kedenfalls noch vor der Drucklegung der
Lehre der Sainte-Victoireerworfen wurde.

Die zuerst angesprochene Anmerkung fremder Handt laber noch Spielraum fir
weitergehende Mutmal3ungen offen. Wollte man namiatsachlich annehmen, dass die
Fassung zumindest vom April 1980 stammte, so hielde das Handke fast zwingend bereits
parallel zur Urfassung daran gearbeitet haben mldsine solche Arbeitsweise ware

zumindest vorstellbar, wenn man an den oben (AbdcBr.1) erwédhnten Umfang der

198 v/gl.: Parallelfassung zu OLA SPH/LW/W18 aus derhi®amp-Archiv: DLA, SUA, A: Suhrkamp-Archiv,
Handke Peter, BI. I.

19 Dje entsprechenden Vermerke finden sich bekammalid der letzten Seite der Urassung (W19 [UFR®,
auf der Rickseite des ebenfalls dort eingelegtdar&ds (W19 [UF], P_DLS 2 [Polaroid], v) und im
Notizbuch (W96 [NB], S. 145, 12. 4. 1980).

20DLA, SUA, A: Suhrkamp-Archiv, Handke Peter, BI.LO
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durchschnittlichen taglichen Schreibeinheiten defassung denkt. Durch das parallele
Beschreiben der Notizbtcher und vor allem die isdkmitt 3.3.4 erwahnten ,Einfigungen*®
in seinen Notizblchern, die er noch wahrend desgredns der Urfassung in Bezug auf
schon geschriebene Textteile vermerkte, wird abesichglich, dass er diese noch
handschriftlich in der Urfassung umsetzte, sie atscht unmittelbar in eine parallel
geschriebene, aktualisierte Fassung einarbeitstéstEolglich sehr wahrscheinlich, dass die
Fassungen ,klassisch® in linearer Abfolge hinteasider entstanden sind und die Arbeit an
Fassung W18 friihestens am 13. April 1980 begonaen h

Beim genaueren Betrachten der Fassung W18 falltdads auch hier — wie schon in der
Urfassung — Textteile tUberklebt wurden und man kdaher zunachst vermuten, dass auch
bei der Abfassung dieser Textstufe zeitliche Bruchédgetreten seien. Um derartige
Sachverhalte zu klaren, bietet sich der Vergleiclh den ,Abfallblattern” an, die zum
Grof3teil aus Durchschlagen bestehen. Tatséchlig$t sich in zwei Konvoluten der fast
vollstandige Satz von Durchschlagen zur Fassung fivitigén, wie auch in der Ubersicht auf
Tafel 6 im Anhang zu sehen ist. Das lieRe zunédiesRekonstruktion der fehlenden Seite 3
in der Fassung W18 zu (die aber ohnehin in W17/hamden ist), andererseits zeigen die
Durchschlage Bemerkenswertes zu den Fassungen. tNmmn zundchst das 44 Blatt
umfassende Konvolut OLA SPH/LW/W16/3 zur Hand, saltsman fest, dass die Blatter 2
bis 35, erganzt um den Durchschlag Blatt 9a aus GPA/LW/W18, die Seiten 1 bis 35 der
Fassung W18 ergeben. Die Blatter 36 bis 38 schiiei®dbaltlich und bezlglich des
Schriftbildes nahtlos an Blatt 35 an, haben abének&ntsprechung in der Fassung W18.
Dieses insgesamt 38 Seiten umfassende Korpus bddatit den grolten Teil einer
hypothetischen Fassuifig. Die restlichen Blatter 39 bis 44 des Konvoluts6ABlstellen eine
nicht in der Fassung W18 zu findende Variante ddduSses der Erzéhlung dar und sind
durch keinen Textzusammenhang mit den restlichétté8h von W16/3 in Verbindung zu
bringen — sie gehéren einer spéateren Fassung ne. &inliche Situation findet man im
zweiten Konvolut mit der Sigle OLA SPH/LW/W16/4 voWon den dort abgelegten
Durchschlagen lasst sich der Grol3teil derart destag W18 zuordnen, dass fur die Seiten
36 bis 95 aus dieser jeweils die Durchschlage vatba sind. Diese 59 Blatter (W16/4, Bl.
12 — 31, 34 — 72) bilden den grof3ten in materiebagnmelter Form vorliegenden Teil der
postulierten Fassun@y, die fur die Erstellung von W18 Verwendung fande Blatter 1 bis

11 in W16/ 4 gehdren zusammen und stellen eineaxitaides Beginns der Erzahlung dar.
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Betrachtet man nun die in der Fassung W18 zu egtaten Uberklebungefi! so erkennt
man, dass gerade zwischen Seite 35 und 36, di®&lalstelle zwischen den postulierten
Fassungenp; und B, darstellen, keine Uberklebung zu erkennen ist. Wi
Zusammenfigung also genau geschehen ist, ist ansMigerialien nicht unmittelbar
abzuleiten. Grundsatzlich sind zwei Mdglichkeiteorstellbar: entweder hat Handke nach
einigen Seiten das Schreiben abgebrochen und alyed@issen Seite 36 von neuem zu
schreiben begonnen, oder die Fassung W18 ist agimeivollig anderen Weg zustande
gekommen, namlich durch das Verschmelzen zweidstéodiger Fassungdh und .. Fur
die erste Variante spricht oberflachlich die Klarhaes Erklarungsmodells und logisch die
Zeitokonomie des Schreibenden, denn das Schreiberanschlielende Zusammenbosseln
zweier vollstandiger Fassungen zu einer ist vecgmieise zeitaufwendig. Ein Indiz fur die
zweite Variante ware etwa die Tatsache, dass indebei Konvoluten etliche
zusammenhangende Seiten existieren, die nicheirassung W18 Eingang gefunden haben,
aber friihe Textstufen darstellen. Besonders frappeeist hier das umfangreichere Konvolut
W16/4, in dem ,nur“ 24 Seitéff zwischen Blatt 11 (Seite 11) und Blatt 12 (Se# f2hlen
wirden, um eine bis auf die letzten Seiten voldige Fassung zu erhalten. Die
dazupassenden Originale aus W17/3/2 lassen siah diextvergleich als zeitlich vor W18
entstanden identifizieren und deuten so darauf dass eine komplette Fassupgexistiert
haben kdnnte. Daflir, dass Fassfngollstandig existiert haben kénnte, spricht di¢s@ahe,
dass die als Seite 58 und 59 paginierten Origiaaie W17/3/4 einer zeitlich vor W18
liegenden Fassung zugehorten. Die entsprechendiéen 38 und 59 der Fassung W18
entsprechen denen der hypothetischen Fasgurigie Zusammenhénge sind im Schema in
Tafel 6 im Anhang ersichtlich. Dass Uber die Umdgrder Zusammenstellung der
Durchschlagkonvolute W16/3 und W16/4 wenig bekasht— sie kénnte auch von Hans
Widrich bewerkstelligt worden sein — und dass semegell wenig geordnet erscheinen,
untergrabt diese Theorie nicht. Die Mdglichkeitiblelaher nicht bloR3 theoretisch.

Bei weiterem Vergleichen innerhalb der ,Abfallbgitt ergibt sich allerdings noch ein
weiteres starkes Argument fur das Vorliegen vonizwlstandigen Fassunggi undf,. Zu
einigen der Durchschlage aus den Konvoluten W16f81 W16/4 existieren die
Originaltyposkripte, die handschriftlich paginiesind und Bleistifteintragungen aufweisen,
die sich nicht durchgeschlagen haben, die alsot raoh eingespannten Blatt, sondern bei

291 Man findet sie auf Seite Bl. 37 unten (die letztéar Zeilen) und Seite BIl. 38 oben (die ersten Zieilen)
und auf Seite BI. 39 in der Mitte (ebenfalls viailgn). Auf Seite BIl. 39 ist durch mitkopierte
Bleistiftkorrekturen auRerdem zu erkennen, dasdkiaPapierstreifen auf die Originale geklebt ured si
anschlieBend Ubertippt hat.

2 Das ist etwa ein Viertel des gesamten Textkorjner éypischerweise 100 Seiten umfassenden Fassung.
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einem nachtraglichen Durchlesen gemacht wurdenPRgenierung darf, wie am Beginn des
Kapitels erlautert, als ein Kennzeichen einer Ragsgelten. Auffallig ist nun, dass die
Originalé® nur fiir jene Teile des Textes vorhanden sind, nié#it in die Fassung W18
Eingang gefunden haben. Vor allem die Textstelles drsten Kapitels aus W16/4, elf
zusammenhangende Blatter, gehtéren ganz offensicizli einer Fassung, von der die drei
paginierten Originale unter der Sigle OLA SPH/LW/WA/2 vorhanden sind. Ein Vergleich
mit der Urfassung und der Fassung W18 zeigt, deesse cblf Seiten zeitlich zwischen den
beiden Fassungen liegen. Zu den in W16/3 abgelefterchschlagen existieren zwel
Originaltyposkripte der Seiten 36 und 38 (in W13)3Hie gerade nicht mehr Verwendung in
der Fassung W18 gefunden haben, sondern durchrnd&dl16/4 abgelegten Text ersetzt
wurden. Die Tatsache, dass diese Blatter eine Ragng aufweisen, kdnnte man als Hinweis
darauf deuten, dass sie zu einer vollstdandigenuRgsgehorten, die zugunsten von W18
verwertet wurde. Sollten also auch alle in W16/4arumengefassten Textteile aus einer
vollstandigen Fassung stammen, so ware es tatskiatdinkbar, dass die Fassung W18 aus
einer Zusammensetzung zweier Vorlauferfassungestagrtten ist. Da der Gberwiegende Teil
des Textmaterials der Fassung W18 mit den in W1A/4 findenden Durchschlagen
Ubereinstimmt, ware es allerdings genauso gut denktbass nur diese eine komplette
Fassung bildeten, deren erstes Drittel durch eimerginem neuen Anlauf entstandenen
Textteil ersetzt worden ist (die Seiten aus W216I80 akeiner vollstdndigen Fassung
zugehdren). Daflr sprache, dass die Version ausg3MEmutlich spater als die aus W16/4
entstanden ist, wie insbesondere Tafel 3 im Anlrangntnehmen ist.

Beim derzeitigen Stand der Aufarbeitung des Vodas®leiben solche Theorien aber
Spekulation und wurden nur festgehalten, um zu tlestede Moglichkeiten aufzuzeigen. Um
die hypothetischen (Teil-) Fassung@a und B, rekonstruieren zu kdnnen, ware eine
Aufarbeitung und Untersuchung samtlicher Typoskrimtd Durchschlagmaterialien notig.
Da diese sehr umfangreich sind, ist es immerhimtnazisgeschlossen, dass sich aus der
Synthese der Vielzahl der vorhandenen Durchschl@fie vermuteten Fassungen
zusammensetzen lassen.

Zusammenfassend lasst sich feststellen, dass disufi@ W18 aus zwei verschiedenen
Textkorpora zusammengefiugt wurde und damit eindatige Position in der Textentstehung
markiert — die Vorlage fur die Kopien in OLA SPH/IW18 wurde schlieRlich auch an den
Suhrkamp Verlag geschickt. Von den zwei Korpfraund B, existieren Durchschlage, die

auch Aufschluss Uber die Textpassagen geben, dieriRassung W18 tberklebt wurden.

293 Es handelt sich um die Blatter aus W17/3/2 und X8/87 Auch OLA SPH/LW/W17/3/4, Bl. 1 — 2 kénnen
durch Textvergleich den Fassundgenugeordnet werden.
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3.4.4 Fassung &
Diese Fassung ist nicht in zusammengestellter Rammanden, muss aber existiert haben, so

weit es sich beim momentanen Stand der AufarbeitlergVerkmaterialien feststellen I&sst.
Es handelt sich jedenfalls um eine Fassung, dieuasittelbare Vorlage fur die Fahnen
gedient haben muss, also tatsachlich die ,letzésiay”. Fassung W18 ist noch zu weit vom
Drucktext entfernt, um als solche gelten zu konméa,oben gezeigt wurde.

Unter den Siglen OLA SPH/LW/W16/2 und OLA SPH/LW/W3, sind im Vorlass etliche
paginierte Typoskriptblatter abgelegt, die mit hoh&ahrscheinlichkeit diese Fassung
konstituieren und es finden sich an anderen Stellerh die zugehérigen Durchschlage. Die
Typoskriptblatter wurden bearbeitet und sind miei8ltifteintragungen versehen. Es ist
allerdings nicht ausgeschlossen, dass hier einecharSituation vorliegt, wie auch schon bei
den Fassungef, da weitere paginierte Originale der letzten Seder Erzahlung existieren,
die nach der Fassung W18 entstanden sein musseapdr nicht dem gleichen Textkorpus
zuzuordnen sind. Es ist also wahrscheinlich, dass Fassungei; und g, existierten. Die
Darstellung in Tafel 6 im Anhang gibt Aufschlussetildlie Zuordenbarkeit der Materialien.
Obwohl paginierte Originale fast ausschlief3lich v&®aginn oder Schluss der Erzahlung
existieren, ist auch hier eine mogliche Rekonstomktder Fassungen anhand der
Durchschlage denkbar. Die unter Vorbehalt &sbezeichnete Fassung ist bereits fast
identisch mit dem Drucktext, wie aus den beispiimaVergleichen in Tafel 2 und Tafel 5

im Anhang zu sehen ist.

3.4.5 Abgebrochene Textstufen
Neben den fur die obigen RekonstruktionsversuchBetmacht gezogenen Blattern, die alle

dadurch gekennzeichnet sind, zur Génze beschrighersein, existieren in den am
Literaturarchiv der Osterreichischen Nationalbithiek vorhandenen Vorlassmaterialien auch
etliche Typoskriptblatter, die abgebrochene Sclamestze dokumentieren. Samtliche dieser
Blatter befinden sich im mit OLA SPH/LW/W17/4 bedeneten, fliinfzigblattrigen Konvolut;
es handelt sich dabei um Originaltyposkripte méig&ifteintragungen. (Etliche Durchschlage
davon sind in OLA SPH/LW/W17/2/3 abgelegt.) Die #®& 1 bis 8 bilden eine
zusammenhangende Version des Beginns der Erzaldimgtwa elf Buchseiten entspricht.
Auf Blatt 8 wurde der Versuch aber offensichtlidlgabrochen — es bleibt nur bis zur Halfte
beschrieben. Durch Vergleich von Textpassagen mderen Fassungen lasst sich die
Entstehung des Ansatzes auf zeitlich nach der Rgs¥dl8 entstanden datieren, da die

entsprechenden Korrekturen bereits eingearbeitet $diese acht Blatter stellen auch den
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grol3ten zusammengehdrenden Part im Konvolut darstsbndet man nur konsistente
Passagen von maximal zwei bis drei Blattern.

Eine andere Art der Zusammengehorigkeit in W174hei den einzelnen Blattern an, die
verschiedene Anlaufe darstellen, die gleiche Tekéstzu formulieren, aber jeweils
abgebrochen wurden. Sie stellen somit Formulierexygsrimente dar, wie sie in Abschnitt
3.3.4 schon fur die Notizblicher gezeigt wurden. §leh auch auf diesen Blattern
Bleistifteintragungen finden, die nicht auf den Ehschlagen auftauchen, ist offensichtlich,
dass Handke diese Blatter (unzufrieden) ausgespametzu einem spateren Zeitpunkt
korrigiert hat, bevor er in einem neuen Anlauf asdm Punkt weiter geschrieben hat.
Bemerkenswert ist, dass im gesamten Konvolut Wk&ide Seite (vor allem keine der acht
zusammengehorigen Blatter 1 bis 8) eine Paginieaufgveist. Das stltzt das zu Beginn
dieses Kapitels gemachte Postulat, dass eine Bagig als Kennzeichen einer Fassung
gelten kann, denn alle hier versammelten Blattendem ganz offensichtlich nie als Teil einer
solchen betrachtet.

3.4.6 Schluss
Aus den vorangehenden, teils sehr detaillierten iKemtaren zu den einzelnen Fassungen

sollen nochmals zusammenfassend die wichtigstenli&sh herausdestilliert werden.
Zunachst ist festzustellen, dass mehrere FassutgeTextes bestanden, bevor dieser ans
endgultige Lektorat ging. Zwei dieser Fassungend swollstdndig als Kopien am
Literaturarchiv der Osterreichischen Nationalbitiiek vorhanden, wahrend die zugehérigen
Originale an den Suhrkamp Verlag geschickt wurdem wsich jetzt am Deutschen
Literaturarchiv Marbach befinden. Diese zwei Fagsmnwurden also offensichtlich vom
Autor als wichtige Textstufen betrachtet, die malsrnur ein ,work in progress* waren. Eine
der beiden ist die Urfassung, in der zum ersten &lalzusammenhangendes Textkorpus
redigiert wurde und die auf dreil3ig dicht beschei®dn Seiten Platz findet. Die zweite ist die
Fassung W18, die aus zwei unterschiedlichen (Tedgsungen zusammengestellt wurde und
genau hundert paginierte, zweizeilige Typoskripgseumfasst.

Zwischen diesen beiden Fassungen existierte miekeseine vollstindige Fassurfg
maoglicherweise sogar zwef}; und B.. Es ware allerdings auch denkbar, dfissnie
vollstandig war, sondern abgebrochen wurde, umhddtsammenstellung zur Fassung W18
zu gelangen. Zu diesen hypothetischen Fassungenesgiige Originaltyposkripte erhalten,
der Grof3teil muss aber anhand der Durchschlagesekiert werden.

Ahnlich stellt sich die Situation fiir die nach deassung W18 entstandenen Textstufen dar,

wo auch nur wenige paginierte Typoskripte erhakerd. Diese deuten darauf hin, dass
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jedenfalls einep, wahrscheinlich aber zwei Fassunggrund 5, existiert haben, von denen
die zweite die unmittelbare Vorlage fir die Drudkian abgab und kaum Unterschiede zum
Drucktext aufweist. Erhalten sind nur Typoskriptes sich dem Beginn oder dem Schluss der
Erzahlung zuordnen lassen.

Es ist also von vier bis sechs Fassungen bis zstelEmg der Druckfahnen auszugehen,
wobei die Tatsache, neben den zwei vollstandigessifayen noch drei verschiedene
Textstufen der letzten Seiten als paginierte Oailyposkripte vorliegen zu haben, flr
wenigstens funf Stufen spricht. Eine Fassung micdg notwendigerweise durch neuerliches
Tippen des gesamten Textes entstehen, wie am Bledgy Fassung W18 deutlich wird. Als
gesichert kdnnen diese Ergebnisse samtlich nidtergeda sie nur auf Indizien aufbauen und

haltbare Aussagen einer umfangreicheren Aufarbgities Vorlasses bedurften.

3.5 Produktion Il — Typoskripte
Zuletzt sollen nun nochmals die speziellen Techmikéandkes im Umgang mit den

Typoskripten herausgestellt werden. Fir die Analyse Arbeitsweise Handkes liefern die
Typoskriptmaterialien des Vorlasses im aktuellerstand eine ausreichend solide Basis,
zumal anhand der beiden gesichert vorhandenenst&otligen Fassungen bereits die
wesentlichsten Aussagen getroffen werden kdnnenaéhst ist auffallig, dass Handke die
Blatter der Urfassung ganz anders beschreibt &sddr spateren Fassungen, die Uber ein
einheitliches Schriftbild verfiigen, namlich zwelaggbeschrieben mit breitem Rand und etwa
1300 Anschlagen pro Seite, und die originalen Tlippte sind handschriftlich paginiert. Die
Seiten der Urfassung sind hingegen einzeilig béslsbn und weisen 4600 Anschlage auf; sie
sind handschriftlich paginiert und mit handschigfien Datumseintragungen versehen, die
fast vollstandig die Entstehung des Textes UberZddr dokumentieren. Die Redigierung
nahm etwas mehr als einen Monat in Anspruch unizeglsich in Tageseinheiten, die etwa
eineinhalb Seiten der vorliegenden Arbeit oder zWhermseiten entsprechen. Da kein
einziger Durchschlag dieser Fassung vorliegt, vem gpéateren jedoch stets mindestens einer,
ist es nicht unwahrscheinlich, dass Handke keirgefantigt hat. Er hat die Urfassung als
Textvorrat und Basis fir die Entwicklung des Dracktes einerseits, als genuines Werk
andererseits, konzipiert, was auch gut zu der iacAhitt 1.2 angesprochenen Mystifizierung
in der Schreibszene passen wirde.

Uber die duBeren Umstande der Entstehung der eeitEéassungen ist den vorliegenden
Materialien nichts zu entnehmen, es ist aber fettlen, dass Handke keine besonders
innovativen Arbeitsweisen anwendet. Die folgendemsstingen sind offensichtlich als

wirkliche Arbeitsunterlagen konzipiert. Der zweif@c Zeilenabstand lasst Raum fur
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umfangreichere Korrekturen und Handke erstellt kgosnt von jeder Seite einen
Durchschlag.

Die Korrekturen in allen Fassungen erfolgten eigigssmitten im Schreibvorgang, indem
Worte oder Satzteile mit ,x“ Gbertippt wurden unié@ dieuere Variante dartber oder danach
eingefugt wurde. Diese Variante der Korrektur igr\allem in der Urfassung haufig
anzutreffen. Fur die spateren Fassungen lasstsitand der Durchschlage nachweisen, dass
manche handschriftliche Korrekturen auch noch anmgespannten Blatt vorgenommen
wurden. Der Grof3teil der handschriftichen Korrektu wurde allerdings an den
ausgespannten Blattern mit Bleistift vorgenommerd umat sich so nicht auf den
Durchschlagen erhalten. Vor allem innerhalb dehdrén Textstufen wurden auch ofter
groRere Textpassagen innerhalb des Textes versthdieziehungsweise mitunter auch
weggelassen oder hinzugefugt. Das wird durch Klammead Pfeile markiert.

Fur die Erstellung der ,wichtigen® Fassungen isBemdem nachzuweisen, dass Handke
Blatter zerschnitten und zusammengeflgt hat, uneizeam konsistenten Text zu kommen.
Vor allem in der Urfassung fallt auf, dass diesenhstellen mitunter mitten durch den Text
verlaufen, Satze in der Mitte abgeschnitten wefdémas darauf hindeutet, dass er sicher
nicht nur bereits fertige Blatter zerschnitten Isathdern auch an den entsprechenden Stellen
begonnen hat, kirzere Textpassagen neu zu tippersiel anschlieiend einzufiigen — ob
geklebt oder auf andere Weise, ist den Kopien nmhtentnehmen. Der Hauptteil der
technischen Schreibarbeit, das Tippen, Korrigieneth Arrangieren, hat vermutlich an einem
JArbeitsplatz® stattgefunden, also konkret etwa &uohreibtisch oder in der Kiche der
Wohnung am Monchsberg. Dass Handke die Typoskriptdl kaum aul3er Hauses
mitgenommen hat, zeigt sich an der Vielzahl vonr&kturverweisen in den Notizbiichern,
die ja der Ubliche Begleiter auf seinen Wegen sidierdem befinden sich die Typoskripte
generell in einem guten Zustand und wurden wohhka&iwa langere Zeit in einer Tasche
transportiert.

Die Kapitelbezeichnungen bleiben auf allen vorlredgn Typoskripten handschriftlich und
unterstrichen am linken Rand eingefligt, auch weetm aus den Notizbiichern rekonstruieren
lasst, dass sie gegen Ende des Redigierens dessunig bereits in der Form bestimmt waren,
wie sie spater unverandert Eingang in die Druckfiagsggefunden haben. Uber den Zeitpunkt
der Eintragung in der Urfassung — ob im Zuge debredoprozesses oder nach einer
anschlieBenden Reflexion — lasst sich nichts Besteés sagen; bei den spateren Fassungen

wurden die bereits feststehenden Kapitelnamen moauf der Walze eingespannten Zustand

D4vgl. z. B.: W19, S. 7, oder: W18, S. 39.



102

eingetragen, wie die Durchschldage zeigen. Ebensaidat zu sagen, wann die Paginierung
der Fassungen vorgenommen wurde, jedenfalls abaausgespannten Blatt, da sie auf den
Durchschlagen ausnahmslos fehlt. Es ist also zonwen, dass Handke zumindest gréf3ere

Teile der Fassungen erst nach dem Schreiben zusagestellt hat.
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4 Zusammenfassung
Im Herbst 1980 veroffentlichte Handke den zweitexil $eines zur Tetralogie gewordenen

Romanprojektes ,Langsame Heimkehr* unter dem Titil Lehre der Sainte-VictoireBei
dem schmalen Buch handelt es sich um eine Erzahldiegaber gleichzeitig Passagen
enthalt, die eine Nahe zum Essay aufweisen und k¢asdlbst will sie auch ein wenig als
Manifest verstanden wissen. Das ist vor dem Himterd) zu sehen, dass das Buch in der Zeit
der Uberwindung einer Existenz- und Schreibkrise Aetors entstanden ist, und er sich
schreibend wieder Klarheit dariiber schaffen wollieggs fur ihn in Leben und Kunst
bedeutend ist. Die autodiegetische Erzahlinstaigt 8tarke autobiographische Zige und man
kann so in Hinsicht auf den Kunstaspekt ihre Stinaisediejenige Handkes auffassen und
eine poetologische Lesart entwickeln. Die umfargreiSekundarliteratur halt sich zumeist
an diese Perspektive und versucht, die Entwickkingr neuen Poetik nach dem Vorbild des
Malers Paul Cézanne zu erschlieRen, nachdem mitallen gebrochen wurde. Einige
Forschungsarbeiten zeigen aber auch, dass die stialitee Kunst- und Schreibtheorie in
Handkes Buchern schon Jahre friher zu erkennamdstsich in der Erzéhlung nur deren
konsequente Weiterentwicklung und pointierte Foremuhg widerspiegelt; das Studium der
Werkmaterialien bestétigt das. Die textgenetiscQemrllen, die fur die vorliegende Arbeit
verwendet wurden, weisen auch darauf hin, dassnnemsen theorielastigen eine Fille
weiterer, gleichberechtigter Zugange zum Text exist und existieren soll.

Im ersten Teil der vorliegenden Arbeit wurde vehducdie schon begangenen
interpretatorischen Pfade nachzuverfolgen und ntie lder Notizbiicher Handkes zu stitzen
oder auch Unsicherheiten aufzuzeigen. Da man amkekeFall an Cézanne vorbeikommt,
wenn man sich ernsthaft mit der Erzahlung auseimaetzen will, wurde der Versuch
unternommen, die Eckpunkte seiner Theorie zu urargifSoweit sie fur das vorliegende
Thema wichtig sind. Neben dem auch von Handke vedetn Cézanneschen Begriff der
.réalisation”, der ,Verwirklichung®, wurden das it/ (Motiv und Motivation) und vor
allem die ,sensation” erlautert. Dieser Begriff bEhnet beim Maler einen an sein Inneres
rihrenden Sinneseindruck, der als Ausgangspunkdi&iyréalisation* dient und der ,Auge
und Gehirn“ gleichzeitig anspricht. Die AuRerung@gzannes zu seiner Theorie sind
sporadisch auf seine Briefe und einige, von jungerBreunden geschriebene,
Veroffentlichungen verteilt. Wie sich aus den Wedterialien ablesen lasst, hat sich Handke
mit diesen Quellen beschatftigt, man erkennt abeln,anvie weit er schon davor, allein aus der
Anschauung der Bilder, wesentliche Ideen des Malerkannt hatte. Um die

wahrnehmungstheoretischen Aspekte zu erhellen,bdieCézanne offensichtlich und bei
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Handke wichtig sind, wurde ein Exkurs zu phanomegisthen philosophischen Theorien
unternommen, wobei insbesondere Maurice MerleauyBoBeschaftigung mit Cézanne
herangezogen wurde. Dabei wurde ersichtlich, dats die Ideen mit den Vorstellungen
Handkes durchaus in Deckung bringen lassen, dass wabn Seiten Handkes keine
~wissenschatftliche* Beschaftigung mit philosophisohTheorien zu erwarten, und folglich
auch nicht in seiner Erzahlung nachvollziehbar, \§elmehr konnte am Beispiel Spinozas
gezeigt werden, dass der Umgang mit sekirik im Rahmen des Schreibprozesses eher
oberflachlich bleibt und die Zitate auch nach &dsslben Gesichtspunkten ausgewahlt und
eingefiigt werden. Was Handke und Cézanne eintdads beide ihre Werke kleinteilig
aufbauen und sich so beiden bei der Produktion Rtablem von Zusammenhang und
Verschrankung stellt.

Das zweite groR3e Anliegen dieser Arbeit stellte tdidgenetische Untersuchung im engeren
Sinn dar, im Rahmen derer die EntstehunglLd¢re der Sainte-Victoiraachverfolgt wurde.
Aus den Materialien lasst sich ablesen, dass sciHandke das Schreiben grundsatzlich in
zwei Modi vollzieht. Einerseits notiert er konsequein seinen Notizblchern
Wahrnehmungen, Ideen und Gedankenfolgen, ohne easdabei schon konkrete
Vorstellungen von einem spater zu druckenden Téxtieh Der andere Modus betrifft das
Schreiben an der eigentlichen Erzahlung, das siokrhalb einer vergleichsweise kurzen
Zeitspanne vollzient. Handke tippt dabei den Textf aler Schreibmaschine ohne
Unterbrechung, auch materiell in komprimierter Formdie im Drucktext 130 Seiten
umfassende Erzahlung findet in der Urfassung auBl@ftern Platz. Auch die Notizbtcher
werden unter diesem Aspekt des Schreibens verwemidktm dort Korrekturen vermerkt
oder verschiedene Formulierungen ausprobiert werdearch penible Datierung in
Typoskript und Notizbuch lassen sich die beiderbfemlos in Deckung bringen.

Die Notizblcher, die fast ausnahmslos ,drauf3en”clygsben werden, stellen die
Arbeitsgrundlage schlechthin fur die TextentstehdeglLehre der Sainte-Victoirglar. Es
finden sich nahezu samtliche Reflexionen, die deédBer anstellt, in einer Form in den
Notizen, und weite Strecken des Textes sind sogahrnoder weniger wortlich mit
Notizbucheintragungen in Deckung zu bringen. Dgn Linien der Erzahlung ergeben sich
aus den Notizen in den Monaten vor SchreibbegindeairUrfassung im Marz 1980, wenn es
aber darauf ankommt, einen Gedankengang oder @aeedarzustellen, sind es oft Notizen
der letzten Tage, die in der Urfassung auftauciMem kann insofern von einer gewissen

Spontaneitat im Schreibprozess sprechen, die sich darin zeigt, dass die in der Erzahlung
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erwéahnten und zitierten fremden Werke jeweils kwoe ihrem Erscheinen in der Urfassung
gelesen wurden.

Auch wenn die Notizbicher nahe legen, dass sictsdereibprozess bei den anderen Teilen
der Tetralogie ebenfalls so vollzogen haben korkiienen nicht alle Ergebnisse bedenkenlos
Ubertragen werderDie Lehre der Sainte-Victoirest bemerkenswert kurzfristig geplant und
erstellt worden, Plane fir die beiden nachfolgen8&oher sind in den Notizblchern schon
lange vor der ersten Erwahnung der Erzahlung zlefinSie ist ein spontanes Produkt.

Nach dem Abschliel3en der Urfassung ist Handke orichit dem Text fertig: Er notiert
mehrfach, die Erzahlung ,beendet* zu haben, obwadmach noch mehrere Fassungen
entstehen, bis der Text in den Druck geht. Diesssiliiagen ahneln sich weitgehend, die
Korrekturen betreffen zumeist wenige Worte, Streiden und Ergédnzungen ganzer
Passagen bilden die Ausnahme. Parallel wird beagitgler Urfassung des nachfolgenden

Textes gearbeitet.
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Anhang

Zusammenfassung

Die Zusammenfassung in deutscher Sprache findbtai€ den Seiten 103 bis 105 dieser
Arbeit.

Abstract

In 1980 Peter Handke'$he lesson of Mont-Sainte-Victoiferiginal title: Die Lehre der
Sainte-Victoirg was published, its author thought of the storp@iag an essay and a little bit
of a manifesto at the same time. The book wasewritiuring a period of time where a general
crisis affecting Handke was drawing to its endsatved to identify the important matters in
both, life and art. The first-person narrator hasaatobiographical touch but should only be
identified with Handke as far as it concerns thetjpoaspects.

The first part of the study resembles an attemgtuiminate the theoretical basis of Handke’s
poetics using different approaches. Via three teomBaul Cézanne — “motif’, “sensation”
and “réalisation” — his method and his ideas amap#ulated and compared to Handke’s
interpretation. It turns out that the author hat oy studied the paintings in detail, but also
used secondary literature to develop his own siBhilding on that, a phenomenological
interpretation of Cézanne by Maurice Merleau-Pastysed to illuminate the way of visual
perception followed by both artists. It's also smotkat Handke reads various philosophical
works influencing his writing, albeit quotations Ims text are mainly chosen for aesthetic
reasons.

The second part approaches the text’'s genesisesiiis of an analysis of archived materials
representing the writing process are pointed owndie uses two modes of writing: he
constantly takes notes in his notebooks and hesvtéxts to be published within determined
time periods. The notebooks are the most impotiasis of all further writing, as the author
takes the story line, the ideas and also a loexif tnaterial out of those. When working on a
book he uses a typewriter to produce an originadiga during a brief spell of a little more
than a month, before he produces several copiesngefor amendments and correction.
During this time his notebooks affiliate with theitmmg process: the notebooks contain ideas
for amendments and noted perceptions as well asdnmteas are entered in the text
spontaneously. Handke also does so with quotes lfiarks he is reading in the period of text
composition.

The amount of time used for conception and writighe story is remarkably short, giving
the text the character of an instantaneous produtiopposition to many other texts intended
over a long period of time.
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