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Vorwort

»Wo die Sprache aufhort, fangt die Musik an.*

Ernst Theodor Amadeus Hoffmann

Dieses Zitat von E.T.A. Hoffmann soll auf die enge Verbindung zwischen Sprache und
Musik aufmerksam machen. Eine Sprache weist Grenzen auf, die man nur tiberwinden
kann, indem man eine weitere Sprache lernt. Der Musik sind diese Grenzen unbekannt, sie

kann man uberall auf der Welt verstehen.

Dieses Phidnomen der Sprache veranlasste mich Russisch zu studieren, um der verborgenen
und fernen slawischen Kultur und ihrer Sprache das Fremde und Unbekannte zu nehmen.
Doch mein wissenschaftlicher Weg begrenzt sich nicht nur auf eine Sprache, sondern
erweitert sich durch ein Studium an der Universitit fiir Musik und darstellende Kunst
Wien. Diese personlich enge Verbindung zwischen Sprache und Musik veranlasste mich

das Thema der vorliegenden Arbeit zu wihlen.

Dass sich mein Blick in diesem Zusammenhang auf Boris Pasternak und seine Liebe zur
Musik wandte, verdanke ich dem Betreuer meiner Diplomarbeit Univ.-Prof. Dr. Fédor B.
Poljakov. Mit seiner Hilfe erarbeitete ich ein Thema, dass mich von Beginn an in den Bann

zog. An dieser Stelle mochte ich mich fiir diese wertvolle Unterstiitzung bedanken.

Ein aufrichtiger Dank gilt auch meinem Partner Johannes, der stets ein Lichtblick in den
schwierigen Momenten des Verfassens war und mir immer wieder meine Selbstzweifel

nahm und Ansto3 zum Weiterarbeiten war.

Ich mochte mich auch bei allen helfenden Handen und unterstiitzenden Geistern, die mir

wiahrend des Studiums zur Seite standen, bedanken.

Am Ende bleibt mir noch meinen Eltern uneingeschriankten Dank auszusprechen, fiir alles

was sie mir durch ihre elterliche Liebe ermdglichen.






1. Einleitung

Die vorliegende Diplomarbeit beschiftigt sich mit der Bedeutungsverdnderung der Musik
im Leben Boris Pasternaks. Boris Pasternak ist einer der bedeutendsten russischen
Schriftsteller des vergangenen Jahrhunderts und wurde durch den Roman ,,Doktor Zivago*
vor allem im Westen bekannt, wofiir er auch den Nobelpreis verliechen bekam. Neben
diesem Roman verfasste Pasternak kleinere Erzahlungen und Gedichte in denen das Motiv
Musik immer wieder auftaucht. Die Begeisterung des grofen Schriftstellers fiir die Musik
begann bereits vor der Hinwendung zur Literatur. Musik spielte in seinem Leben, vor
allem aber in seiner Kindheit und Jugend eine grofle Rolle und ist ein wesentlicher
Bestandteil seiner Personlichkeit. Pasternak wuchs als Sohn einer exzellenten Interpretin
und Pianistin auf. Seiner Mutter, Rozalija Kaufman, verdankte er zwar sein musikalisches
Talent, doch der ausschlaggebende Grund fiir seine intensive Beschéftigung mit der Musik
in seiner Jugend war der Komponist und Pianist Aleksandr Skrjabin. Die Begeisterung zur
Musik entflammt bei Pasternak als er im Alter von 13 Jahren den Komponisten Aleksandr
Skrjabin kennenlernt, den er sogleich vergdttert und anhimmelt. Die Personlichkeit
Skrjabins und die iibernatiirliche Bewunderung von Seiten Pasternaks waren zum Einen
mafgeblich fiir die starke Auseinandersetzung mit der Musik und zum Anderen aber auch
der Beweggrund, sich der Philosophie und schlussendlich der Literatur hinzuwenden. Nach
intensiver Auseinandersetzung und Beschiftigung mit der Improvisation und Komposition,
wendet er sich schlieBlich endgiiltig ab von der Musik und widmet sich der Literatur, in
der allerdings immer wieder musikalische Elemente auftauchen. So zum Beispiel, findet
man in Pasternaks Versen und Reimen eine Melodie wieder, die er mit Hilfe von Wortern
ausdriickt.

Aus dieser kurzen Skizze ist erkennbar, dass die Musik im Werdegang Boris Pasternaks
eine wesentliche und nicht wegzudenkende Rolle spielte. Darin liegt auch der Grund,
warum sich diese Arbeit darauf spezialisiert, die Rolle der Musik in Boris Pasternaks
Leben zu analysieren und zu hinterfragen. Gegenstand der Untersuchung ist schlie8lich die

Bedeutungsverdnderung der Musik im Leben Pasternaks.

1.1. Fragestellungen und Hypothese

Man sieht schon anhand dieser kurzen Darstellung, wie facettenreich und vielschichtig

dieses Thema ist und dadurch aus verschiedenen Blickwinkeln betrachtet werden kann.



Mit Hilfe der Forschungsfragen soll das Thema nun eingegrenzt und gleichzeitig die
Richtung der Analyse und Abhandlung festgelegt werden.

In erster Linie stellt sich bei der Behandlung des Themas die Frage, inwiefern sich die
Bedeutung der Musik im Verlauf des Lebens von Boris Pasternak verdndert hat.
SchlieBlich waren es nur sechs Jahre in denen er sich intensiv der Musik widmete, um im
verbleibenden Leben seine Berufung als Literat auszuleben. Demnach lautet die erste

Forschungsfrage:

Welche Bedeutung wird der Musik in den einzelnen Lebensabschnitten Boris
Pasternaks zugesprochen und inwiefern verandert sich die Wichtigkeit der Musik im

Verlauf seines Lebens?

Aufgrund der bisherigen Auseinandersetzung mit dem Thema wird angenommen, dass die
Musik in Pasternaks Kindheit und Jugend eine andere Bedeutung hatte, als in den
Folgejahren. In dieser frithen Schaffensphase musizierte, improvisierte und komponierte er
selbst aktiv. Als er sich dann zunehmend der Literatur und Lyrik widmete, riickte das
aktive Musizieren in den Hintergrund. Wahrscheinlich wandte er sich demonstrativ von
der Musik ab, um schlieBlich iiber Worte und Reime wieder zu ihr zu finden. Ein wichtiges
Merkmal im Hinblick auf die Bedeutung der Musik stellen wahrscheinlich auch die engen
Freundschaften zu namhaften Musikern dar, zu denen Genrich Nejgauz, Svjatoslav Richter
und Marija Judina zihlen. Nicht zuletzt wird auch Pasternaks zweite Frau, Zinaida
Pasternak, und ihr Sohn aus erster Ehe, Stanislav Nejgauz, eine Rolle in der Zuriickfindung

zur Musik spielen.

Einen weiteren und sehr wesentlichen Teil im Zusammenhang mit Pasternaks
Beschiftigung mit der Musik stellt der Komponist und Pianist Aleksandr Nikolaevi¢
Skrjabin dar. Seine Personlichkeit wirkte auf den jungen Pasternak so stark, dass dieser
sogleich das Kompositionsstudium begann und in Skrjabin sein Idol sah. Die zweite

Forschungsfrage orientiert sich demzufolge an der Bedeutung Skrjabins fiir Pasternak:

Wie beeinflusste Aleksandr Nikolaevi¢ Skrjabin die Musikkarriere Pasternaks und
war er auch ausschlaggebend dafiir, dass Pasternak nicht Komponist sondern Lyriker

wurde?



Aufgrund des groBen Einflusses Skrjabins auf Pasternak kann man davon ausgehen, dass
dieser nicht nur ausschlaggebend fiir die Hinwendung zur Musik war sondern auch einen
Beitrag zur Abwendung von der Musik leistete. Der Einfluss Skrjabins wird nicht nur im
Hinblick auf die aufgegebene Komponistenkarriere vermutet sondern auch mit dem
Philosophiestudium in Zusammenhang gebracht. Es ist auch anzunehmen, dass Skrjabin
noch nach seinem Tod im Jahr 1915 weiterhin bedeutend fiir Pasternak blieb, da die

musikalischen Jahre in seiner Jugend durchaus priagend fiir ihn waren.

Wie schon erwéhnt, spielte auch Pasternaks Mutter, Rozalija Kaufman, eine wichtige Rolle
im Hinblick auf seine Musikalitit. Thr verdankt er die Grundfertigkeiten des
Klavierspielens, um spéter komponieren zu kdnnen. Aus diesem Grund orientiert sich die

dritte Forschungsfrage an der Bedeutung der Mutter in Bezug auf die Musik:

Welche Rolle spielt die Mutter Pasternaks im Hinblick auf Musik und inwiefern

verandert sich diese im Verlauf der Zeit?

Rozalija Kaufman kommt sicherlich eine besondere Bedeutung, die Musik betreffend im
Hause Pasternak zu. Sie war es, die in erster Linie das musikalische Bewusstsein schaffte
und die Musik als etwas Alltdgliches erscheinen lieS. Da Rozalija Kaufman eine begabte
Interpretin und Pianistin war, die schon in ihrer frithen Kindheit Konzerte gab und als
Wunderkind gehandelt wurde, wird davon ausgegangen, dass sie einen wesentlichen
Beitrag dazu leistete, dass in Pasternak das Interesse zur Musik geweckt wurde, um dann
auch gefordert zu werden. Mit dem Umzug der Eltern Pasternaks nach Deutschland im
Jahr 1921 nimmt der aktive Einfluss der Mutter vermutlich ab. Vor allem nach ihrem Tod
1939 wird kaum mehr ein Einfluss bestehen und sich ihre Bedeutung im Hinblick auf die

Musik verdndern.

Diese drei Fragestellungen stehen im Mittelpunkt der Arbeit und bilden den Rahmen fiir
die allgemeine Zielsetzung. In der methodischen Herangehensweise an die Fragestellungen
der Arbeit, wird hauptsidchlich auf Briefe, Biographien und Autobiographien Boris
Pasternaks eingegangen und anhand derer die Bedeutung der Musik fiir den Literaten
herausgearbeitet.

Mit Hilfe eines biographischen Léngsschnittes wird der Untersuchungsgegenstand

analysiert und die Hypothesen herausgearbeitet. AnschlieBend werden jene Einfliisse



Aleksandr Skrjabins und Rozalija Kaufmans genauer betrachtet, die entscheidend zur
Musikalitdt und Begeisterung zur Musik beitrugen. Der Stellenwert der Musik wird durch
pragnante Analysen einzelner Werke gestiitzt und schlieBlich auch anhand einzelner
Gedichte veranschaulicht. Bei den beispielgebenden Werken handelt es sich um die

Erzihlungen ,Istorija odnoi kontroktavy“' und ,,Sopen‘?

wird Es wird jedoch als
notwendig angesehen zu Beginn der Arbeit biographische Fakten aus Pasternaks Leben

und Schaffen anzufiihren.

1.2. Stand der Forschung

Nachdem die wesentlichen Fragestellungen und Hypothesen der vorliegenden Arbeit
skizziert wurden, soll zunéchst ein Einblick in die erhobene Primér- und Sekundérliteratur
gegeben werden.

Die Bedeutsamkeit Boris Pasternaks veranlasste viele Wissenschaftler sich mit seiner
Biographie auseinander zu setzen. In der vorliegenden Arbeit werden die Biographien
folgender Autoren herangezogen: Christopher Barnes’, Lazar’ Flejsman®, Gerd Ruge’,
Henry Gifford® und Nikolaj Vil’'mont’. Auch die Erinnerungen von Aleksandr Pasternak®
und die biographischen Materialien Evgenij Pasternaks’ bilden eine Forschungsgrundlage
fiir diese Arbeit. Neben den Biographien sind auch zahlreiche Briefwechsel Pasternaks
erhalten geblieben, die in den Sammelbinden'® nahezu vollstindig abgedruckt wurden.
Das Thema Musik im Leben Pasternaks wird von Boris A. Kac in ,,Muzyka v tvorcestve,

w 11

sud’be 1 v dome Borisa Pasternaka ausfiuhrlich behandelt und zdhlt zu den

umfangreichsten Werken im Hinblick auf dieses Thema. Auch Klaus Harer geht im Artikel

,Boris Pasternak und die Musik“'? niher auf die Bedeutung der Musik im Leben

«l3

Pasternaks ein. Christopher Barnes veroffentlichte in der Zeitschrift ,,Tempo*~ und im

« 14

Sammelband ,,Slavica Hierosolymitana Beitrdge zum Thema in denen die

! Pasternak 2004e.

? Pasternak 2004;.

3 Barnes 1989./ Barnes 1998.
* Flejsman 1990.

> Ruge 1958.

® Gifford 1977.

" Vil’mont 1989.

¥ Pasternak, Aleks. 1983.
? Pasternak, Evg. 1989.
10 pasternak 2005b-f.

! pasternak 1991a.

12 Harer 1992.

13 Barnes 1977b.

4 Barnes 1977a.
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Kompositionen genauer analysiert werden. Selbst die Gedichte Boris Pasternaks wurden
auf ithre Musikalitdt hin untersucht und in der Dissertation ,,Musik und Dichtung. Das

«15 yon Christine Fischer verdffentlicht. Ein

musikalische Element in der Lyrik Pasternaks.
weiterer wichtiger Sammelband ist ,,Die Familie Pasternak. Erinnerungen, Berichte,
Aufsitze.“'® herausgegeben von Paul Mark.

Diese Werke bilden im Wesentlichen die wissenschaftliche Grundlage fiir die vorliegende
Arbeit. Eine ausfiihrliche Auflistung der verwendeten Literatur wird in der Bibliographie

am Ende der Arbeit geboten.

15 Fischer 1998.
16 Mark 1997.
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2. Allgemeine Biographie

Bevor genauer auf das zentrale Thema der Arbeit eingegangen wird, sieht es die Autorin
fiir notwendig einen allgemeinen Uberblick iiber Boris Pasternaks Leben zu schaffen, um
dadurch dem Leser den Einstieg in das spezifische Thema zu erleichtern.

Boris Pasternak wurde als erster Sohn von Rozalija Kaufman und Leonid Osipovi¢
Pasternak am 29. Janner 1890 in Moskau in einer kiinstlerischen und musikalischen
Familie geboren. Vor allem Boris’ Mutter ist es zu verdanken, dass er sich eingehender
und intensiver mit Musik beschéftigte. Aber auch die Bekanntschaften Pasternaks Vaters
trugen zum Werdegang im Hinblick auf die literarische Tétigkeit Pasternaks bei. Sein
Vater Leonid Osipovi¢ Pasternak kam 1862 in Odessa als Sohn einer armen jiidischen
Familie zur Welt. Schon friih begann er zu malen, doch seine ersten Bilder wurden von
seinen entsetzten Eltern zerstort. Sie waren der Meinung, dass Kiinstler schlecht bezahlt
werden und arme heruntergekommene Menschen sind und das wollten sie ithrem Sohn
ersparen. Mit Uberredungskunst konnte Leonid Pasternak seine Eltern jedoch dazu
bewegen ihm eine Kunstausbildung zu finanzieren. Um seine Eltern zu beruhigen,
inskribierte er 1881 an der Moskauer Universitit fiir Medizin, was ihm Einblick in die
Muskeln und Knochen gab und ihm spéter beim Zeichnen von Aktbildern half. 1882 ging
er nach Miinchen zum Studieren, kehrte aber 1885 nach Odessa zuriick, um das Pflichtjahr
in der Armee zu absolvieren. Im Jahr 1888 reiste er nach Moskau, wo er an seinem ersten
Gemilde zu arbeiten begann, das spiter Pavel Tretjakov, Griinder der beriithmten
Moskauer Galerie, kaufte. Ein Jahr spéter, 1889, heiratete er Rozalija Kaufman und lie3
sich mit ihr in Moskau nieder, wo sie kurz darauf das erste Kind erwarteten.'”

Rozalija Kaufmann wurde 1867 in eine wohlhabende Familie in Odessa hinein geboren.
Sie galt als sehr begabtes Kind und bekam bereits mit fiinf Jahren Klavierunterricht. Im
Alter von acht Jahren gab sie ihr erstes Klavierkonzert. Die Vorliebe fiir Musik wurde ihr
von der Mutter in die Wiege gelegt, die sie auch zu ihrer kiinstlerischen Ausbildung
motivierte. Der Komponist und Pianist Ignac Tedesko interessierte sich sehr fiir das
begabte Midchen und libernahm schlieBlich ihre musikalische Ausbildung. Im Alter von
13 Jahren ging Rozalija Kaufman auf die erste ihrer zahlreichen Tourneen im Siiden
Russlands. In weiten Teilen Russlands war sie bereits bekannt und wurde grof3 gefeiert.
Trotz der grofen Erfolge behielt sie jedoch ihren bescheidenen Charakter. 1881 lernte sie
Anton Rubinstein kennen, zu dem sie eine treue Freundschaft pflegte. Im Laufe ihrer

Ausbildung kam sie auch fiir sechs Jahre nach Wien, um bei Theodor Leschetizky zu

7 Vgl. Barnes 1989: S. 2ff.
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studieren. 1886 kehrte sie nach Odessa zuriick, wo sie am Konservatorium zur Professorin
ernannt wurde. Zu dieser Zeit lernte sie auch Leonid Pasternak kennen. Nach der Hochzeit
zogen sie gemeinsam nach Moskau, wo sie noch vereinzelt Konzerte gab, jedoch
zunehmend ein kleineres Publikum bevorzugte. So zum Beispiel begleitete sie ihren Mann
auf das Anwesen von Lev Tolstoj nach Jasnaja Poljana, um dort kleine Konzerte zu geben.
Leonid Pasternak illustrierte einige der Werke Lev Tolstojs, wodurch eine gute
Bekanntschaft entstand und Lev Tolstoj ein beliebtes Modell Leonid Pasternaks wurde.'®
Boris Pasternak hatte drei Geschwister. 1893 wurde sein Bruder Aleksandr geboren, der
spiter ein bekannter Architekt wurde. Zozefina kam im Jahr 1900 zur Welt und die jiingste
Schwester Lidija wurde 1902 geboren."”

Von der kiinstlerischen Begabung der Eltern profitierte Pasternak spéter in seinen
Gedichten, die eine Kombination des Impressionismus der Geméilde des Vaters und der
Virtuositit der Mutter am Klavier darstellen. Auch von der Bescheidenheit und
Bodenstindigkeit der Eltern und deren Hingabe konnte Pasternak viel in sein Leben
mitnehmen.*

Bevor Boris Pasternak sich der Literatur zuwandte, glaubte er seine Berufung ldage in der
Musik, beziehungsweise in der Philosophie. Ausschlaggebend fiir das Entflammen seines
musikalischen Interesses war Aleksandr Nikolaevi¢ Skrjabin, den Pasternak vom ersten
Tag an vergotterte. Er lernte ihn 1903 auf einer Daca in Obolenskoe kennen und
beschéftigte sich darauthin intensiv mit Komponieren und Musizieren. Im Jahr 1906 hielt
sich die gesamte Familie Pasternak aus beruflichen Griinden des Vaters in Berlin auf. Dort
genoss Boris Pasternak das Konzertangebot und vertiefte sich immer weiter in sein
musikalisches Engagement. Diese intensive musikalische Phase dauerte bis 1909 an,
woraufhin er dann, dem Rat Skrjabins folgend, Philosophie studieren begann.”' Genauere
Daten, Informationen und Beweggriinde zu diesen Ereignissen werden anschliefend im
Hauptteil der Arbeit ausgefiihrt.

Zur gleichen Zeit, als sich Pasternak intensiv mit Komposition auseinandersetzte,
beschiftigte er sich auch schon mit den Gedichten Rainer Maria Rilkes, dem er bereits
1900 in Moskau am Bahnhof begegnet war. Auch an Literaturdiskussionen des Moskauer
Zirkels ,,Serdarda“ nahm Pasternak wihrend seiner Kompositionstitigkeit teil.** In diesem

Zirkel lernte Pasternak den Poeten Sergej Durylin kennen, dem er als erster seine

'8 Vgl. Mark 1997: S. 11ff.

' Vgl. Barnes 1989: S. 31.

2 ygl. Gifford 1991: S. 4.

*l'vgl. Barnes 1989: S. 62ff.

2 Vgl. Dorzvejler/Lauer/Linke 1992: S. 9f.
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literarischen Werke zeigte. Auch der Freund, Pianist und Komponist Samuil Fejnberg war
Mitglied von ,,Serdarda“.*® Der Kontakt mit Fejnberg blieb iiber lingere Jahre aufrecht und
1933 borgte dieser Pasternak sogar eine Partitur von Wagners ,,Der Ring des Nibelungen®,
da Pasternak ein Libretto schreiben sollte. Dieser Auftrag vom Leningrader Opernhaus
wurde jedoch kurzfristig wieder zuriickgezogen.*

Richtungsweisend fiir Pasternaks literarische Laufbahn war der Sommer 1912, den er in
Marburg verbrachte. Drei Jahre zuvor durchlebte Pasternak die Abwendung von der
Musik, der 1912 die Abwendung von der Philosophie folgen sollte. In Marburg genoss
Pasternak den Unterricht des beriihmten Philosophen Hermann Cohen, der ihn auch dazu
aufforderte, dauerhaft in Marburg zu bleiben.*” Pasternak selbst sah seine Zukunft jedoch
nicht in der Philosophie und kehrte aus Sehnsucht nach der Heimat und seiner Familie aus
dem Ausland zuriick. Er beendete das Philosophiestudium im Juni 1913, begann jedoch
bereits schon vorher zum Gedichteschreiben.*® Trotz der Trennung von Musik und
Philosophie, blieben sie wesentlicher Bestandteil in seinem Leben. Die Musikalitét floss
immer wieder in seine Gedichte und seine Prosa ein und die Philosophie blieb ein
wichtiges Thema fiir Pasternak. Seine ersten Gedichte, die im Jahr 1910 entstanden,
wirken wie poetische Interpretationen, als ob er mit den Wortern improvisieren wiirde, wie
er es gerne am Klavier machte.”’

Im Sommer 1913 entstanden weitere Verse, die im Lyrikband ,,Bliznec v tuach® im
Dezember desselben Jahres verdffentlicht wurden. Im darauffolgenden Jahr tritt Pasternak
der Literaturgruppe ,,Centrifuga® bei und lernt in diesem Zusammenhang auch Vladimir
Majakovskij kennen. Neben Majakovskij waren auch noch die Poeten Aleksandr Blok und
Andrej Belyj bedeutende Zeitgenossen, welche dem russischen Symbolismus angehérten.*®
Im Jahr 1913 {ibersetzte Pasternak das Drama ,,Der Zerbrochene Krug* von Heinrich von
Kleist, die im folgenden Jahr veroffentlicht wurde. Im Jahr 1916 bekam Pasternak eine
Anstellung in der Region Vjatka, wo er die militirischen Registrierungen und die
Einberufungen fiir den Krieg regeln musste. Diese Anstellung gab ihm die Hoffnung, dass
er selbst dann nicht an die Front miisste, sollte sein Gesundheitszustand als tauglich

eingestuft werden. Sein Reitunfall in der Kindheit rettete ihn jedoch vor einem

» Vgl. Flejsman 1990: S. 39f.
**vgl. Barnes 1998: S. 87.

» ygl. Gifford 1991: S. 22.

' ygl. Barnes 1989: S. 124ff.
*"Vgl. Flejsman 1990: S. 45.
* Ebda.: S. 49.
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Fronteinsatz.”” Im Dezember 1916 wurde die Gedichtsammlung ,,Poverch bar’erov*
verOffentlicht. Einzelner Quellen zufolge war Pasternak bis ins Jahr 1917 am Moskauer
Konservatorium als externer Student inskribiert, um Musiktheorie zu studieren, brach sein

30

Studium aber 1917 ab und wandte sich ausschlieBlich der Literatur zu. Im

darauffolgenden Jahr arbeitete Pasternak am Gedichtband ,,Sestra moja — zizn’* und an der
Erzéhlung ,,Detstvo Ljuvers“.31 Im Jahr 1918 entstand ein kurzes Prosawerk ,,Pic’ma iz
Tuly*, welches einen expressionistischen Charakter aufweist und die Revolution, den
Biirgerkrieg und die neue Herrschaft anspricht. Zu dieser Zeit nimmt Boris Pasternak eine
Stelle als Bibliothekar an und schreibt jene Gedichte, die ihn zu einem bedeutenden
Lyriker der Nachrevolutioniren Zeit machen sollten.*

Im Jahr 1921 wanderten die Eltern Pasternaks und seine zwei Schwestern Zozefina und
Lidija nach Berlin aus. Seine Mutter litt zur Zeit der Revolution an einer schweren
Herzkrankheit, fiir die sie in Deutschland Heilungsmdglichkeiten suchte, da sie dort auch
schon vor dem Krieg in Behandlung war. Im selben Jahr lernte Pasternak seine zukiinftige
Frau Evgenija Lur’e bei einer Feier seines Freundes Stich kennen. Sie stammte aus einer
judischen Familie und studierte Kunst. Aufgrund der Einsamkeit Pasternaks, weil seine
Familie in Deutschland war, entwickelte sich die Freundschaft zu Evgenija Lur’e relativ
schnell, sodass sie im Jahr 1922 bereits heirateten. Boris Pasternak besuchte seine Familie
im Jahr 1922 mit seiner Frau Evgenija Lur’e.*® Im selben Jahr wird ,»estra moja — zizn’*
in Berlin veroffentlicht. Dies war zur damaligen Zeit keine Seltenheit, da viele russische
Verleger im Ausland drucken lieBen.** Die Auslandsreise der Pasternaks dauerte bis zum
Friihjahr 1923 in dem sie noch einmal Pasternaks Eltern in Berlin besuchten. Seine Frau
war zu diesem Zeitpunkt bereits im dritten Monat zum Sohn Evgenij schwanger,
worauthin sie im Mérz die Heimreise nach Moskau antraten. Obwohl Pasternak plante,
seine Eltern spiter erneut zu besuchen, sollte es die letzte Zusammenkunft gewesen sein.”
Im selben Jahr wurde der Gedichtzyklus ,,Temy i variacii* veroffentlicht. Boris Pasternak
hatte nun in der russischen Dichtung, neben den Dichtern Sergej Esenin und Majakovskij
endgiiltig seinen Platz gefunden. Im Jahr 1925 entstand die Erzdhlung ,,VozduSnye puti®,

die in der Revolutionszeit vor 1914 spielt und Pasternaks Verhéltnis zum Staat und der

* Ebda.: S. 84f.

% vgl. Kac 2005: S. 179.
*1'vgl. Mallac 1981: S. 89f.
2 Vgl. Ruge 1958: S. 43ff.

3 Vgl. Barnes 1989: S. 297ff.
** Vgl. Ruge 1958: S. 50.

3 Vgl. Barnes 1989: S. 313.
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Revolution thematisiert. ** Im Jahr 1926 entstand ein Briefwechsel zwischen Boris
Pasternak, Marina Cvetaeva und Rainer Maria Rilke. Die Drei hatten die selben Ansichten,
was Kunst betraf, wodurch sie eine gegenseitige Anziehung spiirten. Durch die vielen
Schicksalsschldge in Cvetaevas Leben, wie der Tod eines Kindes, Armut und kulturelle
Isolation, sehnte sie sich nach metaphysischen Dingen und sah den Sinn ihres Lebens in
der Kunst. Im Vergleich dazu war Pasternaks Leben geprdgt von Ablehnungen und
Abwesenheit. Wie zum Beispiel die Ablehnung von Musik und Philosophie,
Unterdriickung von romantischer Kunst und unerwiderter Liebe. Pasternak sah in Cvetaeva
eine Seelenfreundin, die sich jedoch in physischer Abwesenheit befand.”” Nach dem Tod
Rainer Maria Rilkes Ende Dezember 1926 begann Pasternak eine Autobiographie mit dem
Titel ,,Ochrannaja gramota. Pamjat Rajnera Marija Ril’ke* zu schreiben, die er Rilke
widmete. Die Autobiographie wurde 1931 veréffentlicht.”®

Im Jahr 1929 lernt Boris Pasternak den Pianisten Genrich Nejgauz kennen. Bei
gegenseitigen Einladungen lauschten sie den Gedichten Pasternaks oder dem Klavierspiel
von Nejgauz. Durch diese Treffen entstand eine enge Freundschaft zwischen den Familien
Pasternaks und Nejgauz’. Durch Genrich Nejgauz lernte Pasternak auch die Pianistin
Maria Judina kennen, zu der sich ebenfalls eine enge Freundschaft entwickelte.”

Durch die enge Freundschaft zu Nejgauz lernte er auch dessen Frau kennen und lieben,
was schlieBlich 1931 zur Trennung von seiner ersten Frau Evgenija fiihrte. Pasternak
machte darauthin mit seiner zukiinftigen Frau Zinaida Nejgauz eine Reise in den
Kaukasus. Dort lernte er georgische Dichter kennen, von denen er spiter Werke ins
Russische iibersetzte. Diese Zeit war flir Pasternak geprdgt von Umbriichen und
Neuanfingen und liel den Gedichtband ,,Vtoroe rozdenie* entstehen, der 1932 publiziert
wurde. Der Gedichtband bleibt das letzte Werk vor einer elfjahrigen Pause in der Pasternak
nur Ubersetzungen publizierte.* Zu den Schriftstellern, deren Werke er ins Russische
iibertrug zdhlten Goethe, Kleist, Schiller, Shakespeare und georgische Dichter. Diese
Ubersetzungen werden 1940 im Lyrikband ,,Izbrannye perevody* veréffentlicht.*' Im Jahr
1935 fuhr Boris Pasternak als offizieller Vertreter des sowjetischen Schriftstellerverbandes

zum Internationalen Schriftstellerkongress nach Paris. Auf dem Weg dorthin machte er ein

% ygl. Ruge 1958: S. 55ff.

7Vgl. Barnes 1989: S. 381ff.

¥ vgl. Mallac 1981: S. 121.

' Vgl. Barnes 1998: S. 27.

0 ygl. Ruge 1958: S. 66.

' Vgl. Dorzvejler/Lauer/Linke 1992: S. 12f.
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letztes Mal Halt in Deutschland, wo er seine Geschwister besuchte, jedoch nur das
Notigste mit ihnen sprach, da er sich in einer tiefen Depression befand.*

Im Jahr 1937 kam Pasternaks zweiter Sohn Leonid zur Welt und 1939 starb seine Mutter in
London, die er seit seinem Besuch in Deutschland, 1923 nicht mehr gesehen hatte und die
letzten Jahre nur mehr im Briefkontakt mit ihr stand. Im Jahr 1941 beging Marina
Cvetaeva, die nach der Emigration wieder nach Russland zuriickgekehrt war, Selbstmord.*’
Erst 1943 wurden im Zyklus ,,Na rannich poezdach® wieder Gedichte von Pasternak
veroffentlicht. In diesen Gedichten erklingt die Liebe zur russischen Heimat. Im Jahr 1945
starb Boris Pasternaks Vater. Zur gleichen Zeit begann Pasternak die ersten Arbeiten zum
Roman ,,.Doktor Zivago“. Nach dem Krieg unterlag die sowjetische Literatur wieder
verstiarkt der Zensur, sodass Pasternak 1948 , Faust“ zu iibersetzen begann. Es gab zu
dieser Zeit zwar schon unzihlige Faust-Ubersetzungen, doch Pasternak ging unter anderen
Voraussetzungen an diese Aufgabe heran, da er seine grofle dichterische Begabung
einbringen konnte und das deutschsprachige Ausland durch mehrere Aufenthalte gut genug
kannte, um die Grenzen der russischen Literatur iiberwinden zu kénnen.** Die Ubersetzung
wurde im Jahr 1953 veroffentlicht. Von diesem Jahr an mehrten sich auch die Giste im
Hause Pasternaks wieder. Alte Freunde, Schriftsteller, Musiker und Schauspieler wurden
eingeladen und setzten die Tradition langer gemeinsamer Abende fort.* Bereits im Jahr
1954 wurde Boris Pasternak, nachdem Gedichte aus ,,Doktor Zivago“ veroffentlicht
wurden, von der Schwedischen Akademie fiir den Nobelpreis der Literatur vorgeschlagen.
1956 wurde von der Zeitschrift ,,Novyj mir* die Veroffentlichung des Romans ,,Doktor
Zivago®“ abgelehnt, sodass die Manuskripte nach Italien zum Verleger Feltrinelli weiter
gegeben wurden. Im selben Jahr vollendete Pasternak seine zweite autobiographische
Skizze ,,Ljudi i polozenija“ und begann die Arbeit an seinem letzten Gedichtzyklus
,Kogda razguljaetsja“. 1957 wurde ,,Doktor Zivago* in Mailand verdffentlicht und ein
Jahr spiter, am 23. Oktober 1958, erhielt Pasternak den Nobelpreis fiir Literatur. Die
Veroffentlichung des Romans im Ausland und die anschlieBende Nobelpreisverleihung
wurde als ,,Anti-Sowjetische Provokation® angesehen. In der Zeitschrift ,,Pravda“ wurde
ein schamlos abwertender Artikel iiber Pasternak veroffentlicht. Hooligans gingen auf die
Strale und demonstrierten und Pasternaks Haus in Peredelkino wurde von der Polizei

bewacht. Infolge der Verleihung des Nobelpreises und des Aufruhrs drohte Pasternak der

*2 Vgl. Pasternak, Zoz. 1997b: S. 118ff.
* Vgl. Ruge 1958: S. 74.

* Vgl. Ruge 1958: S. 83f.

* Ebda.: S. 88f.

17



Ausschluss aus dem Schriftstellerverband und die Aberkennung der sowjetischen
Staatsbiirgerschaft. Als Konsequenz trat Pasternak vom Nobelpreis zuriick. Nach einem
personlichen Brief an Nikita Chruscev mit der Bitte, dass er im Lande bleiben diirfe, wurde
ithm dies gewéhrt. Sein letztes Gedicht erschien 1959 mit dem Titel ,,Nobelevskaja
premija“. Boris Pasternak starb am 30. Mai 1960 nach einer lingeren Krankheit in

Peredelkino.*¢

% Vgl. Flejsman 1990: S. 272ff.
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3. Die Musik in der Kindheit und Jugend Pasternaks

Nach dieser gestrafften Darstellung Pasternaks Lebensgeschichte soll in weiterer Folge
das Thema dieser Arbeit anhand biografischer Schwerpunkte konkretisiert und
herausgearbeitet werden. Der Schwerpunkt dieses Kapitels liegt dabei in der Bedeutung
der Musik in der Jugend und Kindheit bis hin zur intensiven Auseinandersetzung mit
der Musik in den Jahren 1903-1909. Ebenso wird das Kennenlernen von Aleksandr
Skrjabin und dessen Einfluss auf Pasternak thematisiert. In diesem Zusammenhang wird
eine kurze Biographie Aleksandr Skrjabins eingebaut und anschliefend auf die

Abwendung von der Musik im Jahr 1909 eingegangen.

3.1. Erste Erinnerung an die Musik

Die erste bewusste Wahrnehmung von Musik fiihrt in die frithe Kindheit, in das Jahr
1894 zuriick. Dank der Tatsache, dass Leo Nikolaevi¢ Tolstoj wie beschrieben eine gute
Bekanntschaft mit den Pasternaks pflegte, besuchte er sie wegen eines Konzertes am
23. November 1894. Boris Pasternak fand in ,,Moskau in L.N. Tolstojs Leben und
Werk® das genaue Datum dieses Abends.*’ Und er erinnert sich in ,,Ljudi i poloZenija“
daran, dass er an diesem Abend weinend erwachte und das Musizieren der Gaéste
wahrnahm. Der Klang des Fliigels und das Spiel seiner Mutter waren ihm vertraut, doch
die Streichinstrumente und das Kammer-Ensemble, verstorten den vierjdhrigen Boris.
Es scheint ihm, als hitten ihn diese Instrumente wie ein ,Hilferuf*, eine
,.Ungliicksmeldung® erregt.*® Das Werk, welches Pasternak aus dem Schlaf riss, war ein
Trio von Pétr II’i¢ Cajkovskij fiir Piano und Streicher, op 50, geschrieben im Jahr 1882
nach dem Tod Nikolaj Rubinstejn.*’ Pasternak sicht diese Nacht als Grenze zwischen

seiner frithesten und spéteren Kindheit.

«DTO HOUb MEKEBOIO BEXOH IpOJeria MeKay O0ecraMiITHOCTHIO MIIQJICHYECTBA U
MOHUM IIaJH:HeﬁIHHM JACTCTBOM. C mnee npunuia B ﬂeﬁCTBHe MOA IIaMATh H
3apa0oTajgo CO3HAaHWE, OTHBbIHE Oe3 OOJBIIMX MEPEepHIBOB M IPOBAIOB, KaK y

50
B3pPOCJIOTO0.»

*7Vgl. Pasternak 2004g: S. 298.
* Ebda.: S. 299.

* Vgl. Flejsman 1990: S. 10.

%% pasternak 2004g: S. 298.



Pasternak fragt sich: «OTuero e s maKajn Tak ¥ Tak NaMsSTHO MHE MOE CTpajaHue?» '
Er interpretiert dieses erste Erlebnis mit Musik also negativ, aber auch nicht als zufillig.
Da es fiir ihn so ausschlaggebend und einpragend war, erwdhnt er es sogar in seiner
Autobiographie ,,Ljudi i poloZenija. Avtobiografieskij oCerk.”, die erst im Jahr 1956
entstand.>

Auch Henry Gifford erwihnt dieses Ereignis in ,,Pasternak. A critical study.*. Er spricht
davon, dass Tolstoj, ,,sein Geist, der das gesamte Haus durchdrang* und die Musik in
einer schmerzhaften Erinnerung gekoppelt sind. Dariiber hinaus deutet auch er dieses
Ereignis, bei dem sich Musik und Literatur so intensiv in das Bewusstsein Pasternaks

eingeprigt haben, nicht als Zufall.”

Christopher Barnes verweist ebenfalls auf dieses
Erlebnis und sieht darin Bedeutsamkeit fiir die Biographie Pasternaks.>*

Sowohl Lazar’ FlejSman als auch B. A. Kac hingegen sehen diese Geschichte als nicht
glaubwiirdig an. Sie begriinden dies dahingehend, dass Leonid Pasternak in seinen
Memoiren kein Wort davon erwihnt und auch der Maler Nikolaj Nikolaevi¢ Ge nicht
mehr anwesend sein konnte, da dieser finf Monate zuvor verstarb. Aufllerdem
argumentieren sie, dass das Kindermédchen wihrend des Trios den Raum verlie3. Hétte
Rozalija Kaufman das Konzert verlassen, hétte Leonid Pasternak das bestimmt
festgehalten und notiert, erldutert FlejSman iiberzeugt. Aus diesen Griinden sieht
Flejman dieses Erlebnis als Legende an, obwohl Boris Pasternak es 6fters anspricht.>
Dieses erste musikalische Erlebnis, das mit Trianen und Schmerz verbunden ist und am
Beginn der Bewusstseinswahrnehmung  steht, scheint charakteristisch und
ausschlaggebend fiir die Personlichkeit und kiinstlerische Biographie Pasternaks zu
sein. Pasternak weill nicht mehr genau, was ihn zum Weinen gebracht hat, war es ein
Traum oder die Musik. Er selbst sieht dieses Ereignis als ,,Grenzpfahl®“ in seiner
Kindheit und er ist erstaunt, dass sich dieses Erlebnis so eingeprigt hat.”® Womdglich
sollte es ihm damals schon zeigen, dass Musik zwar ein wesentlicher Bestandteil seiner
Biographie und seines Lebens sein wiirde, doch nicht seine Berufung sei. Auch die
Anwesenheit Lev Tolstojs konnte man hinsichtlich Pasternaks Leben interpretieren.

Wenn man das Ereignis unter diesem Gesichtspunkt betrachtet, konnte Tolstojs

! Ebda.: S. 298.

2 Ebda.: S. 297ff.

>3 ygl. Gifford 1991: S. 15.

>* Barnes 1989: S. 22.

3 Vgl. Flejsman 1990: S. 10f. / Vgl. Kac 1991: S. 8f.
% ygl. Pasternak 1991d: S. 485f.
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Anwesenheit als Zeichen und Hinweis fiir die eigentliche Berufung Pasternaks gedeutet
werden - ndmlich Schriftsteller und Lyriker zu werden.

Dieses Ereignis zeigt auch, dass schon von frither Kindheit an Musik im Leben Boris
Pasternaks allgegenwiértig war. Bald wurde er zu Matinée Konzerten mitgenommen und
bekam Klavierunterricht von seiner Mutter. Das regelmiBige Uben war fiir den jungen
Pasternak jedoch viel weniger interessant, als das Improvisieren und Spielen nach dem
Gehor.”” In der Zeit bis 1900 spielte Boris gern mit seinem Bruder Aleksandr
,Ausstellung®. Sie malten Bilder und gaben Vernissagen, doch bereits dabei war
ersichtlich, dass Aleksandr der talentiertere Grafiker war. Boris hingegen pflegte schon
damals die Idee ein Magazin herauszugeben mit Geschichten und Raitseln, was

besonders in Bezug auf seine spitere Karriere von Bedeutung ist.”®

3.2. Kennenlernen Aleksandr Nikolaevi¢ Skrjabins 1903

Das Jahr 1903 war richtungsweisend fiir das gesamte Leben Boris Pasternaks. Er lernte
den russische Pianisten und Komponisten Aleksandr Nikolaevi¢ Skrjabin kennen.
Diesen Mann verherrlichte Pasternak vom ersten Augenblick an und er spielt
demzufolge eine ausschlaggebende Rolle im Leben Boris Pasternaks. Aus diesem
Grund wird es als notwendig angesehen, einen kurzen Uberblick iiber Skrjabins
Biographie zu geben, bevor niher auf die Ereignisse des Jahres 1903 eingegangen
werden kann. Welche genauen Auswirkungen und Einfliisse die Freundschaft
Pasternaks mit Skrjabin hatte und inwiefern er ihn dazu bewegte zu musizieren, und
schlieBlich Lyriker zu werden, wird in einem separaten Kapitel detaillierter betrachtet

und analysiert.

3.2.1. Aleksandr Nikolaevi¢ Skrjabin - Kurzbiographie

Aleksandr Nikolaevi¢ Skrjabin wurde 1871 als Sohn einer begabten Konzertpianistin
geboren. Sein Vater Nikolaj Aleksandrovi¢ Skrjabin stammte aus einer Adelsfamilie
und arbeitete im russischen AuBenministerium. Das musikalische Talent wurde Skrjabin
vermutlich von seiner Mutter, Ljubov’ Petrovna S¢etinina, vererbt, die Schiilerin von
Theodor Leschetizky war und durch ihr Talent Aufmerksamkeit bei Anton und Nikolaj
Rubinstein und Pétr Cajkovskij erweckte. Da die Mutter Skrjabins jedoch kurz nach

>"Vgl. Barnes 1989: S. 21.
¥ vgl. Barnes 1989: S. 20.
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seiner Geburt an Tuberkulose starb, wurde Skrjabin hauptséchlich von seiner Tante
Ljubov Aleksandrovna Skrjabina aufgezogen. Sie war es auch die ihm den ersten
Klavierunterricht erteilte. Bereits als dreijédhriger Junge interessierte sich Skrjabin fiir
Musik und horte aufmerksam seiner Tante Ljubov beim Spielen zu. Er begann bald
kleinere Melodien zweihdndig zu spielen und zu improvisieren. Seinen ersten
Klavierunterricht bekam er im Jahr 1883/84 von Georgij Eduardovi¢ Konjus. Im Jahr
1885 wechselte er zum Pianisten und damals besten russischen Lehrer Nikolaj
Sergeevi¢ Zverev, dem er einen grof3en Teil seiner Ausbildung verdankte. Zur gleichen
Zeit wurde er auch vom Direktor des Konservatoriums Sergej Ivanovi¢ Taneev in
Musiktheorie und Harmonielehre unterrichtet. Auch als Skrjabin 1888 das Studium am
Moskauer Konservatorium begann, blieb er Schiiler Taneevs, wechselte jedoch von
Zverev zu Vasilij II’i¢c Safonov in die Klavierklasse. Als er im Jahr 1892 das
Konservatorium beendete, hatte er zu diesem Zeitpunkt schon einige Kompositionen
geschrieben. Skrjabins Interesse beschrinkte sich nicht nur auf die Musik sondern
reichte auch in verschiedene Gebiete wie die Naturwissenschaft und die Philosophie.
Die Kenntnisse in diesen Gebieten erlernte er autodidaktisch. Einen Wendepunkt in
seinem Leben stellte das Jahr 1894 dar, in dem er Mitrofan Petrovi¢ Beljaev
kennenlernte, der einen eigenen Verlag besal und Veranstaltungen und Konzerte
russischer Komponisten sponserte. Beljaev wurde auch Skrjabins Gonner und begann
seine Werke zu publizieren. >’

Der Charakter Skrjabins wird als etwas unnatiirlich und iberheblich beschrieben und
seine Musik ist ein Zeugnis von emotionaler Vielschichtigkeit und weist schon in der
frithen Schaffenszeit hohe Qualitét aus. Skrjabin ist stindig unzufrieden mit sich selbst
und unermiidlich auf der Suche nach Neuem und Unbekanntem. Aus diesem Grund
strebt er auch in seinen Kompositionen immer mehr nach einer Vervollkommnung.
Skrjabins Kompositionen beinhalten neuartige Elemente, wie zum Beispiel den Drang
zum Poetischen.®” Leonid Sabaneev verbrachte viel Zeit mit Skrjabin, dabei konnte er
feststellen, dass Skrjabin die Welt oft nur als etwas Gespenstisches wahrnimmt und
Traum und Realitdt hdufig miteinander verschwimmen. Die Charakterziige Skrjabins

veranlassten sogar Professoren ihn als verriickt zu bezeichnen.®' Laut seiner Tante

% Vgl. Lobanova 2006: S. 883f.
0vgl. Bélza 1982: S. 36ff.
61'ygl. Sabaneev 1925: S. 99f.
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Ljubov liebte Skrjabin die Menschen so wie sie sind, mit ihren Begabungen und ihren
Werten. Auf Titel oder Herkunft nahm er keinerlei Riicksicht.”?

Aufgrund einer Erkrankung der rechten Hand durch Uberbeanspruchung, die schon
1891 begann, erlitt Skrjabin 1893 fast einen Nervenzusammenbruch. Diese Krankheit
war auch Ausldser fiir seine ersten Zweifel an Gott und der Religion, die dann in der
volligen Ablehnung des orthodoxen Glaubens miindete.®’

1896 fand Skrjabins erste Konzerttournee statt, die ihn ins westliche Ausland fiihrte. Er
gab in Paris, Briissel und Amsterdam Konzerte, die auf gro3e Begeisterung stieBen. Zu
dieser Zeit hatte Skrjabin bereits iiber hundert Klavierwerke komponiert und noch
wihrend der Auslandsreise begann er an seiner ersten Symphonie zu schreiben.®* Sie ist
der Beginn einer neuen Phase in Skrjabins Schaffen, in der er die gewonnenen Ideen der
ersten Symphonie weiter entwickelt. Skrjabin beginnt sich als Musiker und Philosoph
zu sehen und bringt diese Erkenntnis auch in seinen Werken ein.”” Im Jahr 1897
heiratete Skrjabin die Konzertpianistin Vera Ivanovna Issakovi¢, die ihm vier Kinder
schenkte. Aufgrund finanzieller Engpdsse nahm Skrjabin 1898 eine Professur am
Moskauer Konservatorium an und unterrichtete zusitzlich am Ekaterinskij Zenskij
Institut. Trotz groBem Zustrom an Schiilern, fand Skrjabin noch Zeit zu komponieren.
Im Jahr 1900 vollendete er seine erste Symphonie, der noch zwei weitere folgen
sollen.®® Im Jahr 1898 begann sich schlieBlich eine freundschaftliche Bezichung zu
Sergej Nikolaevic Trubeckoj zu entwickeln. Dieser hatte eine Professur an der
Moskauer Universitdt fliir Geschichte der Philosophie. Sie verbrachten vor allem zu
Beginn der Jahrhundertwende viel Zeit miteinander und fiihrten zahlreiche Gespréche.
Trubeckoj spielte auch eine entscheidende Rolle in der Meinungsbildung Skrjabins tiber
die Weltanschauung.®’ Das Jahr 1903 stand fiir Skrjabin unter dem Zeichen intensiver
Kompositionstitigkeiten. Um entspannt komponieren zu konnen befand er sich im
Sommer auf seiner Daca in Obolenskoe, wo er auch erstmals die Familie Pasternak
kennenlernte. Nicht nur Boris Pasternak war begeistert von Skrjabin, sondern auch sein
Vater Leonid, der zahlreiche Portriats des Kiinstlers zeichnete. Dieser Sommer stand
ganz im Zeichen der 3. Symphonie, doch auch viele andere Kompositionen entstanden

zu dieser Zeit. Genrich Nejgauz sieht in der Zeit von 1901-1903 einen musikalischen

62'ygl. Bélza 1982: S. 163.

% ygl. Lobanova 2006: S. 884.

6 vgl. Bélza 1982: S. 52ff.

65 ygl. Bélza 1982: S. 101.

% ygl. Lobanova 2006: S. 884.

7 vgl. Bélza 1982: S. 110./Vgl. Lobanova 2006: S. 890.
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Wandel bei Skrjabin, dessen Beginn die 4. Sonate darstellt. Die ,,kampferfiillten Bilder*
werden von ,trdumerischen Betrachtungen der Sterne® abgeléis‘[.68 Kritiker betrachten
die 3. Symphonie Skrjabins, mit dem Titel ,,Gottliches Poem®, als ,,Spitzenwerk der
russischen musikalischen Klassik“.® Der Titel dieser Symphonie soll nicht eine
Selbstverherrlichung Skrjabins sein, sondern entstand durch philosophisch-dsthetische
Uberlegungen. Die Arbeit an der 3. Symphonie nahm viel Zeit in Anspruch, da es ein
Werk fiir ein iiberdurchschnittlich grofes Orchester werden sollte.”’ Neben den
gesundheitlichen Problemen Skrjabins war auch der Tod seines Gonners und Verlegers
Mitrofan Beljaevs Ende 1903 eine schmerzliche Erfahrung. Im Jahr 1904 begab sich
Skrjabin fiir sechs Jahre ins Ausland, wohin ihm auch seine Familie folgte. Zur selben
Zeit verliebte er sich in seine Schiilerin Tat’jana Fédorovna Slécer mit der er bis zu
seinem Lebensende zusammenlebte und drei Kinder hatte. Trotz der neuen Liebe
unterstiitzte er seine Familie aus erster Ehe finanziell und half Vera Ivanovna eine
Anstellung am Moskauer Konservatorium zu bekommen. Vera Ivanovna lieB sich
jedoch nicht von Skrjabin scheiden und spielte bei zahlreichen Konzerten sogar Werke
von ihm.”" Trotz zahlreicher Schicksalsschlige (so zum Beispiel dem Tod seiner
dltesten Tochter), komponierte Skrjabin unaufhaltsam weiter und sein Erfolg steigerte
sich zusehends. Im Jahr 1906 bekam er sogar die Moglichkeit nach Amerika zu reisen
und gab dort zahlreiche Konzerte. Dort fand 1908 auch die Urauffiihrung seines
bekannten Orchesterwerkes ,,Poéme de I’extase* statt.”>

Die 3. Symphonie sowie auch ,,Poéme de I’extase* widerspiegeln die gesellschaftliche
Situation der damaligen Zeit. Revolution, Kampf und Macht sind vereint und rufen zu
einer erfiillten Zukunft auf. Genrich Nejgauz interpretiert das gesamte Schaffen
Skrjabins als Ekstase und sieht seine Musik als ,,Stern, der wie eine Sonne Licht
ausstrahlt®. Skrjabin selbst sagt von seiner Musik, dass er durch sie den Menschen
zeigen will, Widerstand zu leisten und um sein Gliick kimpfen zu sollen.” Auffallend
in Skrjabins Schaffen ist sind die immer wiederkehrenden philosophisch-poetischen

Ideen die er mit der Musik verschmelzen ldsst. Diese musikalisch-philosophischen

% vgl. Bélza 1982: S. 117.
% Ebda.: S. 124.

" Ebda.: S. 131.

"T'vgl. Bélza 1982: S. 132ff.
"2 Ebda.: S. 139ff

" Ebda.: S. 166ff.
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Szenarien sind gekennzeichnet durch eine fortschreitende Bewegung die vom Chaos zur
Ekstase beziehungsweise vom ,,Herabsteigen des Geistes in die Materie fithrt.”*

Vor einem dreimonatigen Aufenthalt in Russland im Jahr 1909, beschloss Skrjabin mit
Tatjana nach Briissel zu ihrer Familie zu ziehen, um 1910 schlieBlich dennoch nach
Moskau umzusiedeln. Wéhrend des kurzen Aufenthaltes in seiner Heimat, genoss er
seinen Erfolg und besuchte Freunde und Verwandte. Zu dieser Zeit arbeitete Skrjabin
gerade an seinem grofBen letzten Werk ,,Prometheus®, das 1911 fertig sein sollte. Hinter
diesem Werk versteckt sich erneut die Idee von Kraft und Lebendigkeit, sowie ein Sieg
iiber die ,,Michte der Finsternis“. Der zweite Titel des Werkes lautet ,,Das Poem des
Feuers*, was bedeuten soll, dass durch Feuer die gesamte Natur erneuert werde. In der
Partitur des Werkes ist auch ein Farbenklavier vorgesehen, dessen genaue Verwendung
er allerdings nicht préizise genug erldutert hat. Es wird davon ausgegangen, dass es mit
Skrjabins ,,Farbengehor zusammenhingt. Darunter ist zu verstehen, dass den
verschiedenen Tonarten und Tasten am Klavier Farben zugeordnet werden.”” Ein
interessanter Aspekt den Hans Rudolf Zeller im Zusammenhang mit ,,Prometheus®
erwdhnt, ist Skrjabins Realisierung seiner musikalischen Vorstellungen. Skrjabin bringt
alles zu Papier was er sich vorstellt, jedoch denkt er bei diesem Vorgang nicht an die
reale Umsetzung, wodurch diese oft an die Grenzen ihrer Ausfiihrung stieB.”® Skrjabin
schaffte nicht nur durch die Farbentheorie einen neuen Zugang zur Musik, sondern auch
seine Erneuerungen im Bereich der Tonalitdt waren wichtige Innovationen zur Zeit
seines Schaffens.”’

In den letzten Lebensjahren Skrjabins entstanden noch vereinzelte Kompositionen, die
dem ,Prometheus” &hnlich waren. Doch sein Gesundheitszustand wurde immer
kritischer. Am Anfang des Jahres 1915 spielte Skrjabin seine 9. Sonate in Sankt
Petersburg und erlduterte zum Thema des Stiickes, dass es sich dabei um den
heranschleichenden Tod handle. Sein letztes Konzert gab er am 15. April in St.
Petersburg. Als er in Moskau ankam, breitete sich eine Entziindung an seiner Oberlippe

aus, die zu einer Blutvergiftung fiihrte, an der er am 27. April verstarb.”

" Vgl. Lobanova 2006: S. 893f.
P ygl. Bélza 1982: S. 169ff.
®vgl. Zeller 1984: S. 4.

""'Vgl. Schreiner 1990: S. 281.
" ygl. Sabaneev 1925: S. 300ff.
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«’CkpsiOMH ymep', MoyMaJoch MHE: 'Ila BOT KyJa MPHUBEIN BCE 3TH Oe3rpaHHbIC
MeuTaHUs, Bca 3Ta (paHTacMaropusi, 60ro4eoBeyecTBO U uyenoBekoboxecTBo! OH
XOoTen OBITh OOrom, XOTed 3a)Keyb BeCh MHp, a Hajll caM OT HHUYTOXXHOTO

9
CTPeNTOKOKKA. .. Kakas 3;1as i CTpaHHast HACMeNIKa Cyab0b1!"»’

Erwédhnenswert ist auch, dass Skrjabin als bedeutendster russischer Musiker des
Symbolismus gilt, da er in seiner Musik und in der Kunst die Notwendigkeit sieht, sich
schopferisch zu entfalten und mithilfe von Experimenten Neuerungen sucht.*® Skrjabin
zdhlt zu den letzten Romantikern des 19. Jahrhunderts, die noch an die magische Kraft
der Kunst glaubten, aber zugleich war er auch ein Wegbereiter fiir die neue Musik des
20. Jahrhunderts.®' Er gilt auch als Vorliufer der modernen und atonalen Musik.*

In Bezug auf Boris Pasternak ist es zudem notwendig zu erwédhnen, dass die Beziehung
Skrjabins zu Pasternak nur oberfléchlich in den hier vorliegenden Biographien erwéhnt
wird. Leonid Sabaneev spricht lediglich eine Freundschaft zwischen Skrjabin und der
Familie Pasternaks an, die im Jahr 1910/11 entstand, jedoch auf Leonid Pasternak
zurlickzufiihren sei, da dieser sdmtliche Portrats Skrjabins anfertigte. Boris Pasternak
wird in keiner Weise erwihnt.*’ In der Briefausgabe von Christoph Hellmundt wird in
der Zeittafel im Jahr 1903 erwidhnt, dass Skrjabin sich in Obolenskoje befand und dort
die Familie Pasternaks kennenlernte, wo Boris tief von Skrjabins Personlichkeit

beeindruckt wird.*

3.2.2. Der Sommer 1903

Hinsichtlich des Jahres in dem sich Boris Pasternak und Skrjabin kennen gelernt haben
gibt es unterschiedliche Angaben. David Buckman erwéhnt in seinem Artikel ,,.Leonid
Pasternak. Ein Russischer Impressionist.”“ auch die Begegnung der Familie Pasternak
mit Skrjabin. Jedoch ist sie bei ihm mit Sommer 1893 datiert.” Henry Gifford und
Christopher Barnes hingegen geben das Jahr 1903 als erste Begegnung an.*® Auch

Pasternak selbst erwédhnt in ,,Ljudi i poloZenija. Avtobiograficeskij ocerk.“ das Jahr

7 Sabaneev 1925: S. 308.

%0 Vgl. Deppermann 1984: S. 96.

#1'Vgl. Skrjabin 1988: S. 6.

%2Vgl. Skrjabine 1980: S. 9.

3 Vgl. Sabaneev 1925: S. 73.

¥ Vgl. Skrjabin 1988: S. 404.

% Vgl. Buckman 1997b: S. 45.

% Vgl. Gifford 1991: S. 17./ Vgl. Barnes 1989: S. 45f.



1903.*” Aufgrund dieser Recherchen wird davon ausgegangen, dass David Buchman in
dieser Hinsicht falsch liegt.

Im Jahr 1903 verbrachte die Familie Pasternak den Sommer in der Nédhe von Moskau in
einer Daca in Obolenskoe. Auch Skrjabin befand sich zu dieser Zeit in Obolenskoe.™
Dieser Sommer war nicht nur fiir Boris, sondern auch fiir seine Eltern ein Wendepunkt.
Boris war ganz begeistert von der Schonheit der Natur und lief kaum angekommen, mit
seinem Bruder in den Wald. Von dort aus horten sie Musik aus der Nachbarsdaca, die
immer wieder seltsame Pausen machte. Auf diese Art lernte Pasternak Aleksandr
Skrjabin kennen, der gerade die 3. Symphonie, op. 43 mit dem Untertitel ,,Le divin
poéme* komponierte.®

Auf den Titel der Symphonie wird in den Quellen nicht niher eingegangen, jedoch ist er
interessant und beachtenswert im Zusammenhang mit Pasternaks Verbindung zu
Skrjabin. Die Symphonie trdgt den Titel eines gottlichen Gedichtes und war die erste
Musik, die Pasternak von Skrjabin horte. Auch Pasternak spricht oft vom Vergdttern
und Anhimmeln Skrjabins. Man konnte annehmen, dass diese Verherrlichung und
Vergotterung vom Charakter der Musik, der durch den Titel unterstrichen wird, kommt.
Typischer Weise lernt man Skrjabin in einem Konzertsaal kennen, doch bei Pasternak
war es die freie Natur, in der ihm die Musik seines Idols vollige Verherrlichung und
Begeisterung ermdglichte.”® Doch nicht nur die Musik, sondern auch die Persénlichkeit
Skrjabins zog Pasternak in den Bann und bewirkte, dass auch er zu komponieren und zu
improvisieren begann. Von diesem Zeitpunkt an war er die kommenden sechs Jahre

. . . . 9]
davon iiberzeugt, dass Komponieren seine Berufung sei.

«Tenepp, mon BiAMSHUEM 000KaHUs, KoTopoe s muTan K CkpsOuny, Tdra K

MMITPOBH3ALMSM H COUMHUTEILCTBY PA3ropesIach y MEHs 0 CTPACTH.»

%7 Vgl. Pasternak 2004g: S. 302.
% Vgl. Harer 1992: S. 17.

¥ Vgl. Flejsman 1990: S. 11f.

%0 ygl. Deppermann 1984: S. 97f.
! vgl. Gifford 1991: S. 15.

%2 Pasternak 2004g: S. 303/304.
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Pasternak bewunderte und vergdtterte Skrjabin, wie er genauer in ,,Ochrannaja

gramota“ schildert:

«O060kaHbe 3TO ObET MEHS JKEeCTOUE U HEMPUKpAILICHHEE JINXOPAJAKH. 3aBUIS €TO0,
st ONIeTHET0, 9TOOBI BCIIE 3a TeM T'yCTO MOKPACHETh MMEHHO 3Tol OnenHocTt. OH
KO MHE O0paiaeTcs, s JUIIAICh COOOpPaKeHUs U CIBINTY, KaK MMOJ OOIui cMeX

93
OTBCYAIO YTO-TO HCBIIOIAA, HO YTO UMCHHO — HO CJIBIIIY.>»

Ein weiteres Ereignis des Sommers 1903, das Pasternak immer wieder erwéhnt, ist ein
Sturz vom Pferd, wodurch sein gebrochenes Bein etwas kiirzer wurde und er spiter vom
Militardienst befreit war. Ausschlaggebend fiir den Ritt war ein Bild seines Vaters, das
dieser gerade malte. Es zeigte Méddchen die eine Pferdeherde trieben. Boris wurde

dadurch animiert selbst zu reiten und verletzte sich bei diesem Unterfangen das Bein.

«B Ty ocenp Bo3BpalleHHE Hallle B TOPO ObLIO 3a/1ep>KaHO HECUACTHBIM CITydaeM
co MHOH. Orery 3axyman kapTuHy «B HOuHOe». Ha Hell n3o0paxkanuch AeBYIIKH
u3 cena bouapoBa, Ha 3aKaTe BEpXOM BO BECh OIOp THaBIINME TaOyH B OOJOTHUCTHIE
JIyra I0J, HAaIllMM XOJIMOM. Y BSI3aBIIKMCh OJHAXIbl 32 HUMHU, 5 HA IIPBDKKE 4epes
IIMPOKHIA py4yel cBamwics ¢ pa3oMYaBILEHCs JIOMIAAM M ciaoMan cebe HOory,
CPOCIHIYIOCS. C YKOPOUEHHEM, YTO OCBOOOXKIAJIO MEHS BIIOCIEACTBUU OT BOCHHOMN

94
CITy>KOBI TIPU BCEX MPU3BIBAX.)

Dieses Ereignis wird erwdhnt, da FlejSman diese Aussage Pasternaks genauer im
Hinblick auf eine Parallele zwischen der kiinstlerischen Episode und musikalischen
Erfahrung dieses Sommers analysiert. Pasternak schreibt, als wiirde es keine Grenze
zwischen dem realen Leben und der Darstellung am Gemailde des Vaters geben. In
einem Brief an seinen Freund Stich im Jahr 1913 erklirt Pasternak, dass er bei diesem
Reiterlebnis das erste Mal Rhythmus und die klare Bewegung der Musik gespiirt hatte.
FlejSman interpretiert dieses Erlebnis, neben dem Kennenlernen Skrjabins als
richtungsweisend fiir die kommende Kompositionstitigkeit Pasternaks.”” Pasternaks
Bruder deutet den Reitsturz als Zeichen fiir Boris® Drang Herausforderungen zu

meistern, auch wenn sie iiber seine Fihigkeiten und Krifte hinausgingen.”® Zehn Jahre

%3 Pasternak 2004f: S. 150.

%% Pasternak 2004g: S. 303.

% Vgl. Flejsman 1990: S. 21.

% ygl. Pasternak, Aleks. 2005: S. 9f.



nach diesem Sturz erinnert sich Pasternak an diesen Tag zuriick und beschreibt diesen

Herbst 1903 als regnerisch, in dem er das erste Mal Notenpapier beschrieb.

«yepe3 ero Open MPOHOCATCS TPEXIOJbHBIE CHHKOIMPOBAHHBIE PUTMBI rajiona
naseHusi. OTHBIHE pUTM OyIeT COOBITHEM ISl HETO, U 00OPAaTHO — COOBITHS CTaHYT
pUTMaMU; MEJIOUS K€, TOHAJIBHOCTh U TAPMOHHS — 0OCTAaHOBKOIO M BEIIECTBOM

9
COOBITHS.Y

3.3. Intensive musikalische Jahre

Ende 1903 reiste Aleksandr Skrjabin fiir sechs Jahre in die Schweiz. Wéhrend dieser
Zeit widmete sich Pasternak dem Grundstudium der Komposition unter Julij D. Engel’,
der die erste Biographie iiber Skrjabin verfasste, und spiter unter Professor Rejngol’d
Moricevi¢ Gliér. Engel” war ein Anhinger der neuen Musik und auch ein Anhiinger
Skrjabins, der ihn jedoch auch immer wieder kritisierte und dadurch Pasternaks
Verehrung etwas eindimmte.”® Zur Zeit seines Studiums lernte Pasternak wichtige
Pianisten und Komponisten wie Samuil Fejnberg und Isaj Dobrovejn kennen, zu denen
sich eine langjihrige Freundschaft entwickelte.”” Dieses Studium wire jedoch nicht
moglich gewesen, hitte Pasternak nicht schon von seiner Mutter Klavierunterricht
bekommen. Auch die musikalische Atmosphidre und die vielen Konzertbesuche
vermittelten Pasternak musikalisches Grundverstidndnis. Niemand zweifelte an seiner
Berufung Musiker zu werden. In diesen sechs Lehrjahren komponierte Pasternak ein
gis-Moll und es-Moll Priludium und eine Klaviersonate in h-Moll.'” Wihrend dieser
Zeit wurde Boris Pasternak alles verziehen und die Klassenkameraden setzen sich fiir
ihn ein, wenn er wéhrend des Unterrichts im Gymnasium Fugen- oder Kontrapunkt-
Aufgaben zu losen versuchte. Trotzdem, dass alle seine Zeitgenossen felsenfest von
Pasternaks musikalischer Karriere {iberzeugt waren, plagten ihn selbst grofle Zweifel

dariiber.'"!

«Hukro He comHeBaincs B Moeil OynymHocTH. Cyap0a Most Obula perieHa, MmyTh
NpaBWIbHO K30paH. MeHs HpoYmiId B MY3BIKaHTBI, MHE BCE€ MPOIIATH pPaH

MY3bIKH, BCC BHUIbI HCGHaFOI[apHOFO CBHMHCTBa IIO OTHOHICHUIO K CTaplIinM,

7 Pasternak 1991a: S. 122.

% Vgl. Barnes 1989: S. 51.

% Vgl. Barnes 1989: S. 77.

1%y gl. Flejsman 1990: S. 22.

%1 Vgl. Pasternak 1991d: S. 493f.
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KOTOPBIM s B TIOJJMETKH HE TOAMJIICS, YIPSAMCTBO, HETIOCITyIlIaHHEe, HEOPEKHOCTH U
CTPAaHHOCTH INOBeAeHMs. J[ake B TMMHa3MM, KOTJa Ha ypOKax IpedecKoro Wi
MaTeMaTUKUd MEHS HAaKPBIBAIM 3a PELICHHEM 3a/ad Mo (yre U KOHTPAIYyHKTY B
Pa3JIOKEHHOM Ha IapTe HOTHOM TETpaju U, CIPOLICHHBIA C MECTa, 1 CTOsUI Kak
IIEHb U HE 3HAJl, YTO OTBETUTh, TOBAPHUILIM BCEM KJIACCOM BBITOPAKUBAIIA MEHA U

102
YUUTCIIA MHE BCC CITYCKAJIN.»

In den sechs Jahren der Abwesenheit Skrjabins zeigen auch Briefe der Familie und
engeren Freunde wie wichtig fiir Pasternak die Musik war. Zu Beginn seiner
musikalischen Téatigkeit im Jahr 1904 wiinschte ihm sein Vater viel Erfolg und seine
Mutter Trost und Halt in der Musik. «/lait bor te6e, noporoit Moii CbIH, YCIIEXOB U B
My3bIKE U OCOOEGHHO B COYMHEHHHU. Byab yTemeHMeM W Omopoil noporoid mMame U
cTapmmm.»

Im Jahr 1906 befand sich die Familie Pasternak wegen beruflicher Griinde Leonid
Pasternaks, in Berlin. Aleksandr Pasternak schrieb in ,,Vospominanija®, iiber Boris
Freude, dass die Familie, bei der sie in Berlin wohnten, ein Klavier besal3, wenn auch alt
und verstimmt. Er liel das Klavier stimmen und durfte darauf spielen. Als
Gegenleistung gab er der Tochter des Hauses Unterricht. Pasternaks Bruder erwéhnt in
diesem Zusammenhang, dass Boris nicht die Geduld hatte die Technik am Klavier zu

194 Berlin faszinierte Boris Pasternak vor allem der

iiben, was Boris selbst auch zugibt.
Musik wegen sehr, denn er lernte einige Komponisten wie zum Beispiel Vladimir
Rebikov kennen, der neben Aleksandr Skrjabin als Pionier und fithrender russischer
Modernist galt. Aulerdem boten sich viele Moglichkeiten Musik von Wagner zu horen.
Neben der Musik von Richard Strauss, Beethoven und Brahms interessierte ihn auch die
Kirchenorgelmusik, von welcher er sich in seiner Erzdhlung ,Istorija odnoi
kontroktavy* inspirieren liel. Wéhrend der Zeit in Berlin setzte Boris Pasternak sein
Musikstudium mit Hilfe eines Briefwechsels mit Julij Engel’ fort.'” Aleksandr
Pasternak schildert, dass sie beide dasselbe Lehrbuch hatten, wodurch Engel’ Boris
Pasternak Aufgaben stellen konnte. Zu dieser Zeit standen sie in tdglichem Briefkontakt

und Pasternaks Fortschritt in der Methodik des Komponierens blieb selbst der Familie

nicht verborgen.

192 pasternak 2004g: S. 304.

19 pasternak, Evg. 1989: S. 73.

1% Vgl. Pasternak, Aleks. 1983: S. 176f.
195 y/gl. Barnes 1989: S. 67ff.
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«C »THX TOp B pasroBopax Opara cranud 3By4yaTb HOBbIE M HaM HE BCeErAa
MIOHSTHBIE CJIOBA, BPOJIE€ 'TOHMKA', 'NOMUHAHTA', 'KOHTPAIYHKT', WIH €IE XYXKE —

" 106
'"mudpoBaHHEIN Oac'.»

Schon in Berlin legte Pasternak das Hauptaugenmerk auf das Komponieren und
Improvisieren, nicht jedoch auf Interpretieren. Aus diesem Grund war fiir ihn auch die

Technik am Klavier nicht von grofler Bedeutung.

«bpar urpan maio, npeanoduTas UMIPOBU3UPOBATH U YTO-TO CBOE COYHUHSATH,
BUs ceOs B OyAyIieM He MCIIOMHUTENIEeM, a HMEHHO KoMrio3uTopoM. Ilotomy, He

10
AyMas BOBCC O pa3BUTUH TCXHUKU UT'PbI, OH CHO a0COJIIOTHO HE BJIaAgCi.» 7

Aleksandr Pasternak bemerkte, dass sein Bruder zu dieser Zeit erwachsen und grof3
wurde, vor allem aufgrund der Beschéftigung mit der Musik. Pasternak besuchte
zahlreiche Konzerte, zu denen er entweder seine Schiilerin oder seinen Bruder mitnahm.
An Sonntagen pflegten die beiden Briider in die nahegelegene Kirche zu gehen, da dort
ein talentierter Organist spielte. Darliber hinaus machte Pasternak in Berlin grofle
musikalische Fortschritte. Um Geld zu sparen, besuchten sie hauptsdchlich die
Vormittagsvorstellungen. Bei den Konzerten wurde nicht nur symphonische Musik

. . . . .1, 108
gespielt, sondern auch zeitgendssische und Kammermusik.

«OH BBOJUJ MEHS B COBPEMEHHYIO MY3bIKY C MPOCTOTOM M €CTECTBEHHOCTHIO
OBIBAJIOTO YENIOBEKA; OH, KaK CTapIIui, 3HAKOMUJ MEHS C HEI KakKk cO CBOeH

. . 109
CTapoi 3HAKOMOH, IPOTEKUPYS pOOKOMY HEODUTY.»

In einem Brief aus Berlin an seinen Freund L. E. Rig, erzdhlt Pasternak von den

zahlreichen Konzertbesuchen, den Museen und der Oper.

«Hackoabko 31€Chb JICTKO IOIMACTh Ha BBICTABKY, B My3eﬁ U KOHLECPT, HACTOJILKO

TPYAHO J0CTaTh OMIET B omepy. [...] ¥ kaccel cTodr yxe B 6 4. YTpa, U AJs TOro,

110
9TOOBI JOCTATh KaKOe-HUOYIb MECTO, HAJ0 BCTaTh B 5 4. [...]»

106 pagsternak, Aleks. 1983: S. 176.

7 Ebda.: S. 175.

1% Ebda.: S. 177ff.

199 Ebda.: S. 179.

10 Brief vom 20. Februar 1906 in: Pasternak 2005b: S. 15.
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Bereits 1907 nach der Komposition der ersten Prédludien, sah sich Pasternak als Musiker
und versuchte auch seine Eltern zu iiberzeugen. Interessant ist jedoch, dass Pasternak
der Meinung war, seine Eltern sédhen ihn als Philosophen. «cam 4, [...], B My3bIKaHTBI
Medy, Thl MeHs punocodom cuntaemby' | Antwortbriefe der Eltern blieben unbekannt,
wodurch nicht genau entschliisselt werden konnte, ob Boris Pasternak auf eine
bestimmte AuBerung seines Vaters einging. In einem Brief am 25. Juli 1907 schrieb
Pasternak einem Freund der Familie, dass er sich mit musikalischen Aufgaben
beschiftigte und Vollkommenheit in diesem Genre erreichen wollte.''*

Evgenij Pasternak schildert, dass Boris Pasternak unter der Woche hauptsichlich an den
Abenden komponierte. Die Aufgaben fiir Fugen und Kontrapunkt erledigte er auch des

Ofteren in den Pausen am Gymnasium oder sogar wihrend der Stunde.

«Ilo OyIHSM OH COUMHSI BeUepaMH, a 3a7aud 1o Gpyre U KOHTPAIYHKTY perian Ha

113
NEpCMCHAX U 3a4aCTYIO0 JAKC Ha YPOKax.»

Evgenij Pasternak zitiert in ,,Boris Pasternak. Materialy dlja biografii.“ aus den
Erinnerungen von Julij Engel’, wo dessen Tochter beschreibt, dass die beiden immer
wieder iiber philosophische Themen stritten und Boris Pasternak meist in Monologe

verfiel.

«bopuc Torma emé He ObuT modToM. OH Opemms CKpsOMHBIM U Opayl ypOKH
TEOPHH MY3BIKM y Hamiero oria. MiHorna oHu cnopuiu Ha GuiIocopckue TeMbl —

114
Jaiie 3To ObUIM BIOXHOBEHHBIE, OypHBIE MOHOIOTH bopuca.»

Julij Engel’ bereitete Pasternak mit grofen Fortschritten auf die Priifung des
Kompositionskurses am Moskauer Konservatorium vor. Doch er selbst riet ihm zu
Rejngol’d M. Gliér zu wechseln, da dieser unvoreingenommen zur Musik Skrjabins und
Stravinskijs stiinde.'"”

In dieser Zeit pflegte Boris Pasternak auch regelméfBigen Kontakt mit dem Professor der

Universitdt in Kasan A. F. Samojlov. Dieser beschiftigte sich mit dem Gehor und

"1 Brief vom 13. Juli 1907 in: Pasternak 2005b: S. 26.
"2 Ebda.: S. 31.

'3 pasternak, Evg. 1989: S. 92.

" Ebda.: S. 92.

5 Ebda.: S. 92f.
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dessen Aspekte in der Musik. Der vermehrte Kontakt mit ihm verunsicherte Pasternak,
da er nicht iiber ein absolutes Gehdr verfiigte.' '

In der Zeit kurz vor dem Abschlussexamen am Gymnasium pflegte Pasternak vermehrt
zu improvisieren. Er sal oft Nichte lang am Fliigel und improvisierte, am Liebsten im
Dunkeln. Evgenij Pasternak meint in diesem Zusammenhang, dass Boris Pasternak
einen natiirlichen Drang zur Musik besall und er durch die Musik und vor allem durchs

Improvisieren das offenbarte, was in seiner Seele war.

«Ero IMMPUBJICKAJIN COACPKATCIBHBIC TCHACHINN B MY3BIKC, BO3BMOKHOCTb IMUCATH

11
C HATYPBI, IEPEIUBATh B MY3bIKY TO, 4TO OBUIO Ha Aymie.»' '’

Nachdem Pasternak erfolgreich das Gymnasium abgeschlossen hatte, begann er an der
juristischen Fakultdt zu studieren und belegte zusétzlich noch den Kurs ,,Orchester.
Seine Altersgenossen und Freunde am Konservatorium waren Isaj Dobrovejn und
Samuil Fejnberg, die spiter beriithmte Musiker wurden.''®

Die ersten Zweifel, ob Musik der richtige Weg fiir Pasternak ist, wurden durch
allgemeine AuBerungen verstirkt. Vor allem wenn es hief, dass seine Musik dhnlich der
Skrjabins sei, oder er einfach nur {iben miisste, um seine Technik am Klavier zu
verbessern. Dazu kam auch noch, dass er nicht {liber ein absolutes Gehor verfiigte.
Obendrein wirkte es merkwiirdig, dass er an der juristischen Fakultdt eingeschrieben
war, aber nur wenig dort studierte, was den Anschein erweckte, dass er blo3 dort war
um seinen Vater gliicklich zu machen. Anfang 1909 horte Pasternak schlieSlich mit dem
Kompositionsunterreicht bei Gliér auf und Skrjabin kam wieder nach Moskau, was

schlieBlich den Wendepunkt in Pasternaks Karriere bedeutete.' "

3.4. Das Jahr 1909 und die Abwendung von der Musik

Wiéhrend des Auslandsaufenthaltes in der Schweiz verdnderte sich Skrjabins
musikalische Natur und sein Ruhm wurde gefeiert, als er 1909 wieder nach Russland
zuriickkehrte. Als Pasternaks Idol in Russland ankam, fasste er den Entschluss, ihm die
h-Moll Sonate und seine Prédludien vorzuspielen. In ,,Ochrannaja gramota® beschreibt

Pasternak wie verunsichert und nervos er zu seinem Abgott ging, um sich das Urteil von

"6 Ebda.: S. 97f.

"7 pasternak, Evg. 1989: S. 100.
"8 Ebda. S. 108f.

"9 Ebda.: S. 109f.
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ihm zu holen. «Temeps MX HPEACTOSIO MOKA3aTh MOEMY KyMmHpy.» . Mit Skrjabin
wurde ausgemacht, dass Pasternak ihm seine Kompositionen in der Auffiihrungspause

zwischen Ende Februar und Anfang Mirz 1909 vorspielen konnte.'?!

Dieses Ereignis
war in vielerlei Hinsichten ausschlaggebend dafiir, dass sich Pasternak von der Musik

abwandte.

In weiterer Folge soll genau auf den Abend eingegangen werden, an dem Pasternak
Skrjabin seine ersten Kompositionen vorspielte. Mit einem sichtlich unangenehmen
Gefiihl ging Pasternak zu seinem ,,Abgott™ und fiihlte sich auch beim vorangehenden
Teetrinken unwohl. Erst als er zum Klavier schritt, lieB die Anspannung etwas nach.
Wihrend seines Vortrags beobachtete er seinen Zuhorer und versuchte herauszufinden,

wie diesem sein Spiel gefiel.

«CJIGI[YH MOCTCIICHHOCTU HCIIOJIHCHUA, OH CIICpBa IMMOAHAI TOJIOBY, IMOTOM —
6pOBI/I, HAKOHCI, BECh PACUBCTIIN, MOAHAJICA U CaM U, COIIPOBOXKAAA U3MCHCHU
MCJIOAWU HCYJIOBHUMBIMU HU3MCHCHHUAMU y.HBIGKI/I, Iomibslyr KO MHE IIO €€

PUTMHYECKOH IIepcreKTUBe. Bee 3To emy HpaBHJIOCb.»122

Anschlielend setzte sich Skrjabin selbst ans Klavier um jenen Teil des Stiickes, der ihm
besonders gefiel, nachzuspielen. Er spielte diesen allerdings in einer anderen Tonart,
sodass Pasternak dies als seinen Mangel am absoluten Gehdr interpretierte. Danach fiel
das Gesprich auf Richard Wagner und Pétr Cajkovskij, die ein absolutes Gehor

besaBen, was Pasternaks Uberzeugung bestitigte, dass Musik nicht sein Schicksal sei.

«OTCYTCTBI/IG 9TOr0 CBOMCTBO TICUAJIMIO U YHWXAJIO MCHsA, B HCM 4 BUJICI

JI0KA3aTebCTBO TOTO, UTO MOS MY3bIKa HEyTrOHA Cyb0e i HeOy.»' >

Bezugnehmend auf das absolute Gehor erwiderte Skrjabin kurz, dass er es auch nicht
hitte und wechselte das Thema. Noch wihrend des Gespriachs wurde Pasternak die
Gedanken nicht mehr los, dass Skrjabin ihm etwas verheimlichte. Aber trotz vieler

unbeantworteter Fragen bleib Skrjabin fiir ihn ein ,,Gott™.

120 pasternak 2004f: S. 153.
"2I'ygl. Pasternak, Evg. 1989: S. 111.
122 pasternak 2004f: S. 154.
12 pasternak 2004g: S. 305.
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«Pa3BeHunBaNa ¢ 3Ta CllydalHOCTh MHOTO Oora? Her, Hukorma, - ¢ mpexxHen
BBICOTHl OHA IMOJbIMaJia €ro Ha HOBYI. OT4Yero OH OTKa3aJl MHE B TOM
IIPOCTEHIIIEM OTBETE, KOTOPOTO 5 TaK Kaan? JTo ero TaiHa. [...] Kak ogonen on B
FOHOCTH CBOM COMHCHHS? DTO TOXE €ro TailHa, OHa — TO W BO3BOJUT €ro Ha

124
HOBYIO BBICOTY.»

Im Zusammenhang mit dem absoluten Gehor meint Pasternak, dass er nicht {iber eines
verfiigte, wie so viele andere Musiker, sieht es aber zugleich als Abwendungsgrund von
der Musik. Andererseits war er der Meinung, dass es fiir einen Komponisten nicht
unbedingt notwendig wire. Pasternak sah im Fehlen des absoluten Gehors den Beweis
dafiir, dass ,,Musik dem Schicksal und dem Himmel miBliebig sei®.'*> Aufgrund der
Tatsache, dass ihn das Fehlen dieser Eigenschaft derlei beschéftigte und ihm so wichtig

war, meinte Pasternak, dass die Musik nur ein ,,Kult“ fiir ihn wére.

«OTCYTCTBHE KayecTBa, HM B KaKOW CBS3M C OOIIEI0 MY3BIKAJHHOCTHIO HE
CTOSIIIEr0, HO KOTOPHIM B IMOJHOW Mepe obiajana Mos MaTh, HE JaBAJIO MHE
nokosi. Eciiu 661 My3bika ObUTa MHE MOTPHILEM, KaK Ka3aJoCh CO CTOPOHBI, 51 ObI

126
3TUM a0COJIIOTHBIM CJIYXOM HC UHTCPCCOBAJICA.»

Evgenij Pasternak erwdhnt im Zusammenhang mit dem absoluten Gehdreinen
Wissenschaftler Namens Samojlov, der Boris Pasternak einen Artikel sandte, der einen
wissenschaftlichen Beweis enthielt iiber die Notwendigkeit des absoluten Gehors. Auf
diesen Brief antwortete Pasternak einige Monate spdter mit groer Dankbarkeit und
fiigte hinzu, dass unmusikalischen Komponisten, (laut Evgenij Pasternak meint er hier
Komponisten die nicht iiber ein absolutes Gehor verfiigen) auch noch andere Bereiche
auBlerhalb der Musik offen stiinden, in denen sie sich verwirklichen kdnnten. Auch fiigte
er hinzu, dass er selbst noch andere Méngel hitte, als nur das Fehlen des absoluten
Gehors.'?” Evgenij Pasternak geht nicht niher auf diese AuBerung ein, es scheint
jedoch, dass Pasternak damit begriinden wollte, dass er noch iiber andere Féahigkeiten
verfiigte, in denen er sich verwirklichen und auf die er sich spezialisieren konnte und es

nicht die Musik ist, in der er seine Bestimmung gefunden hitte.

124 pasternak 2004f: S. 155.
125 pasternak 1991d: S. 496.
126 pasternak 2004f: S. 153.
127y gl. Pasternak, Evg. 1989: S. 114.
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«[...] myd1ne meITancs BBICKA3aTh T€ BHYTPEHHHE MOTHBBI, KOTOpPBIE MOOYKAAIOT
MEHS TMOJI03PEBaTh HEKOTOPYIO CIy4alHOCTh B paboTe HEeMy3bIKaJIbHBIX
KOMIIO3UTOPOB, TJIABHBIM 00pa3oM TeHe3Huca MX TBOPYECTBA, HMHOTO, YEM 3TO

HABITI0NACTCSA Y KOMIIO3UTOPOB My3BIKATBHBIX [...]»' "

In ,,Ljudi i poloZenija* begriindet Pasternak seine Abwendung von Musik damit, dass
aufgrund seiner Vernachlissigung regelmiBigen Ubens die technischen Fertigkeiten

fehlten.'?

«Ho HHMKTO He 3Hal O TalHOM Oeje MOeH, U CKaXkM s O HEW, HUKTO Obl MHE HE
noBepu. [Ipu ycrenrHo mogBUHYBIIEMCS COYMHUTEIBCTBE 51 ObLT OECITOMOIICH B
OTHOIIICHUU TPAKTHUYECKOM. Sl enBa urpand Ha posjie W Jake HOTHI pazOupal

130
HEAOCTATOYHO 6€I‘HO, IIOYTH IIO CKJIaJaM.)

Die AuBerung Pasternaks, kaum Klavier spielen und flieBend Noten lesen zu kdnnen,
betrachtet Kac allerdings als Ubertreibung. Er argumentierte seine Meinung
dahingehend, dass Pasternak Skrjabin seine eigenen Kompositionen fehlerlos und
flieBend présentierte. Auflerdem sagte Pasternak selbst von sich, dass er gern
improvisierte und zahlreiche Prdludien spielte, wodurch Kac begriindet, dass Pasternak
durchaus fahig sein musste Noten im Fluss zu spielen und nicht ausschlieBlich taktweise
las. Selbst die Bemerkung Pasternaks, ohne Freude zu spielen, sieht Kac nur als Zeichen
der Selbsterniedrigung und nicht als tatsichliche Gegebenheit."'

Pasternak erweitert seine Begriindungen der Abwendung damit, dass Musik fiir ihn zur

Qual wurde, da er zu wenig ,technische Ausstattung® besal3. Er sicht Musikalitét als

Geschenk der Natur, die bei ihm jedoch statt Freude, Qual ausldste.

«DTOT pa3pbIB MEKIY HUUEM He 00JIErYeHHON HOBOW MY3BIKaJIbHOIN MBICIIBIO U €€
OTCTABIICH TEXHUYECKOM ONOPOU IpEeBpallall IOAAPOK IPUPOABI, KOTOPBIA MOT
ObI CIIy’)KUTh UCTOYHHUKOM DPAJOCTH, B MPEAMET MMOCTOSIHHON MYKH, KOTOPOH 5 B

KOHII€ KOHIIOB HE BBIH€C.>>132

28 Brief vom 1. April 1910 in: Pasternak 2005b: S. 39.
12 ygl. Flejsman 1990: S. 23.

130 pasternak 2004g: S. 304.

Blygl. Kac 1991: S. 20.

132 pasternak 2004g: S. 304.
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Dariiber hinaus hatte Pasternak eine Neigung zum Aberglaube und glaubte an Zeichen
und Omen, wodurch sich seine Entscheidung gegen die Musik auch begriinden lasst.'*
Ein erwidhnenswerter Punkt in dem richtungsweisenden Gesprich ist auch, dass
Skrjabin Pasternak riet von der juristischen Fakultdt zur philosophischen zu wechseln
und dieser das am folgenden Tag sofort in Realitit umsetzte. '>*

Neben der Philosophie und Literatur behielt Pasternak sich noch das Musizieren sowie
das Improvisieren am Klavier bei, verlor aber in spéteren Jahren die Ubung darin. In der

ersten Zeit nach der Trennung von der Musik mied er jedoch das Klavier und auch

Konzerte und Kontakt mit Musikern umging er.'*

«HekoTopoe BpeMst npuBbIUKa K (popTenraHHOMY (haHTa3MPOBAHUIO OCTABANIACH Y
MEHS B BUJIE IOCTENIEHHO IPONaAaoIero HaBbika. Ho motom s pemmsi npoBoanuTh
CBOE BO3JIEpP)KAHUE Kpyde, IepecTan IpUKacaTbCs K pOsSUI0, HE XOIWJI Ha

136
KOHIICPTHI, n3oerain BCTPCYHU C MY3bIKAHTaAMMU.»

Aleksandr Pasternak berichtet, dass Pasternak die musikalischen Abende mied, auch

oder gerade wenn Skrjabin dabei war, um in kein Gespriach verwickelt zu werden.

«bopuc nzberan MoABIATHCS HA ATHX COOPHUIIAX, JaKe €CIU CPEeIu rocTeil ObIBal
ero kymup tex et A.H. Ckps6un. Bripouem, 3TO MOHATHO: OH HE XOTeN OBITh
BTSHYTBIM B PasroBOp, YTO HEMHHYEMO MPOU3OINIO Obl, MOSBHCH bopuc 3a

OBIIMM CTOIOM.» >

Christopher Palmer behauptet in dem Artikel ,,A Note on Skryabin and Pasternak*
aulerdem, dass Pasternak keinerlei Nachsicht zeigte fiir seine Entscheidung gegen die
Musik und auch generell kein Interesse mehr an Musik zeigte. ,,[...] there is no record
of his ever indulging again in any form of musical activity or indeed of taking any

interest in music at all.“'®

Diese Aussage Palmers erntete starke Kritik von der
Schwester Boris Pasternaks, Lidija. Sie nahm im Artikel ,,Pasternak and Music*
Stellung zu den Aussagen Palmers und kritisierte die Ansicht, dass Pasternak es nie
bereut hitte sich von der Musik abgewandt zu haben. Lidija argumentiert mit einem

Brief Pasternaks an seinen Freund Konstantin Loks am 27. Janner 1917. (Im

133 ygl. Palmer 1972: S. 29.

13 ygl. Pasternak 2004f: S. 153ff.

133 ygl. Pasternak 1991d: S. 496.

136 pasternak 2004g: S. 305.

37 pasternak, Aleks. nach Pasternak 1991a: S. 171.
3% palmer 1972: S. 30.
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Sammelband ist dieser Brief mit 28. Jénner datiert.) Pasternak spricht von
selbstmorderischen Absichten die jeder Mensch in sich trdgt und auch er diese Absicht
verwirklichte, in dem er sich von der Musik abwandte. Pasternak erwéhnt sogar eine
lahmende Angst, die aufkommt, wenn er daran dachte, dass er das Grofite in ihm getotet
hétte. Auerdem verwendet er auch den Begriff der ,,Amputation* im Zusammenhang
mit der Abwendung von der Musik. Lidija erwihnt dabei auch die vielen Referenzen zu
Musik und Klavier, die sich in den Gedichten und Prosa-Werken Pasternaks befinden.
Zusétzlich kritisiert sie Palmers Wortwahl. Man konne nicht von Gleichgiiltigkeit
sprechen, sondern miisse auch die vollige Trauer und Verzweiflung Pasternaks

miteinbeziehen, die er versplirt durch den Fehler, den er gemacht hatte.

»--.] it would be best explained not by his indifference to music but by his utter
grief and exasperation at his ,irreparable mistake’, and by the desire to avoid

being reminded o fit, again and again.«'*’

In Hinblick auf die Abwendung von der Musik geht auch Kac ndher auf den Begriff
,2Amputation“ ein und beschreibt, dass mit jeder Amputation ein Phantomschmerz
verbunden sei, der langer nachwirke. Er argumentiert, dass womdglich bei Pasternak
dieser Schmerz der Trennung immer wieder aufflammte und er sich vielleicht sogar in

tiefster Seele noch als Komponist fiihlte.'*

«B kax1oM 4enoBeke — MpoIacTh 33aTKOB CaMOyOMICTBEHHBIX. 3HAT U sl TAKUE
MOpBI, B KAKKE BCE CBOM CHJIBI 51 OT/1aBajl BOCCTAHUIO Ha caMoro ceds. ... B cTporo
TaKUX COCTOSTHHI 3a0pOCHII S KOT/Ia-TO MY3BIKY. A 3T0 OblIa mpsiMasi aMITyTaIus;
OTHSTHE JKUBEHILIEH Y4aCTU CBOETO CYLIECTBOBAHMA. Brl 1ymaere, peqko HaXOomsaT
Ha MEHs Tenepb COCTOSHMS ITOJIHOM MapaJIn30BaHHOCTU TOCKOIO, KOTJA 51 KaXIbIi
pa3 Bce ocTpel M OCTpeil HauMHAalO CO3HaBaTh, YTO yOusa B cebe TriaBHOE, a
MOTOMY U Bc€? ... CTOUT MHE TOJbKO M3JIUTh BCE HAKHUIIEBIIEE B KaKOH-HUOYIb

o 141
KCPOCHHOM HC IMMPOCBCTIICHHONU UMIIPOBU3AIUHU.»

Ebenso in der Autobiographie ,,.Ljudi i polozenija“ geht Pasternak auf einen Schmerz
ein, den er mit der Trennung von der Musik verband. Er beschreibt, dass er die Musik

aus sich herausgerissen und sich somit gewaltsam und schmerzhaft von ihr geldst hatte:

139 pasternak, Lid. 1973: S. 143.
10ygl. Kac 1991: S. 26.
4! Brief vom 28. Jinner 1917 in: Pasternak 2005b: S. 315.

38



«My3BIKY, JIFOOMMBIA MHp IIECTUICTHUX TPYAOB, HAJIEXK] M TPEBOT, sl BEIPBAI BOH U3
cebs1, KaK PACCTAIOTCS C CAMBIM JAPATOLICHHBIM.»

Ein weiteres Argument stellt Jana Schreiner in den Raum, wenn sie die Meinung
vertritt, dass Pasternak sich von der Musik abwandte, um sich mit der ,,Flucht vor der
Vereinnahmung durch die Autoritit Skrjabins“ zu lsen.'* Aleksandr Pasternak
beschreibt, dass Boris in seiner Kindheit in allem was er machte Erfolg hatte und bei
jedem Spiel und Wettkampf der Sieger war. Durch diese Gewohnheit stindig zu
gewinnen, war es fiir ihn schwierig einmal nicht der Beste zu sein, oder verlieren zu
miissen, wie es aber im Bereich der Musik der Fall war. Moglicherweise trennte er sich
von der Musik, da er merkte, dass er sich nicht mit den Besten messen konnte. Dieser
Bruch mit der Musik ging nicht spurlos an Boris Pasternak vortiber, denn die Sehnsucht
nach der Musik quilte ihn noch sein Leben lang.'*!

Ein Urteil zu féllen, ob Pasternak ein guter Musiker und Komponist geworden wire,
bleibt schwierig, da er sich von ihr schon im Alter von 18 Jahren abwandte. Man kann
jedoch vermuten, dass er in der Musik nie den Ruhm erlangt hitte, den er durch die

Literatur bekam.'®

3.5. Die Kompositionen Pasternaks

Pasternaks Kompositionen sind in der heutigen Musikwelt weitestgehend unbekannt,
nicht zuletzt weil es nur teilweise Aufnahmen gibt, die erst Ende der 1970er Jahre
veroffentlicht wurden. Christopher Barnes informiert in seinem Artikel ,,Pasternak as
composer and Scriabin-Disciple®, 1977 veroffentlicht, dass vor Kurzem die
Kompositionen Pasternaks gedruckt wurden. Aufgrund dieser Tatsache kann man davon
ausgehen, dass die Kompositionen erst nach 1977 aufgefiihrt wurden. Christopher
Barnes erwihnt nur Albert Ferber und den sowjetischen Pianisten Vladimir Feltsman,

die Pasternaks Werke aufgefiihrt hitten.'*

Im Zuge der Recherchearbeit, stand die
Verfasserin in einem kurzen Briefwechsel mit dem Pianisten Vladimir Feltsman, der

1952 in Moskau geboren wurde und 1987 in die USA emigrierte. Sie erhielt von ihm

142 pasternak 2004g: S. 305

'3 ygl. Schreiner 1990: S. 280.
144 ygl. Barnes 1989: S. 82f.
143 ygl. Schreiner 1990: S. 288.
146 ygl. Barnes 1977b: S. 16.
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die Bestitigung, dass er Ende der 1970er Jahre die Sonate Pasternaks auffiihrte.
,Indeed, I premiered his piano sonata in Moscow in late 70s.*'*’

Beziiglich des Verdffentlichungsdatums der Werke Pasternaks gibt Evgenij Pasternak
das Jahr 1979 an.'*® Da auch Vladimir Feltsman meint, dass er in den spiten 1970ern
die Sonate von Pasternak auffiihrte und das genaue Jahr nicht mehr wusste, kann man
nur Spekulationen iiber das Verdffentlichungsjahr duBlern. Nikolaj Vil’mont gibt
hingegen das Jahr 1975 an, in dem die Sonate gedruckt und verdffentlicht wurde. Er
spricht jedoch auch davon, dass sie nie aufgefiihrt wurde, was Barnes und Vladimir
Feltsman widerlegen.'*

Im Archiv von Freunden und der Familie befinden sich noch einzelne Darstellungen
von Fugen und eine vierstimmige Chorpartitur eines Gedichtes von Lermontov mit
einer Harmonielinie, die auf das spite 19. Jahrhundert zuriickzufiihren ist. Barnes
erwihnt auch Korrekturen, die vermutlich von Julij Engel’ stammen. Neben den
fertigen Kompositionen gibt es auch noch einzelne Fragmente, die nur aus wenigen
Takten bestehen. Darunter der Beginn eines ,,Allegro* Satzes in e-Moll, zu dem Barnes
hinzufligt, dass er womdglich eher fiir ein Orchester geschrieben wurde. Ein anderer
Satz mit der Bezeichnung ,,Allegro fabbricoso® in cis-Moll fiir Piano ist ebenso
unvollstindig geblieben. Zu den fertiggestellten Werken gehort ein kurzer Pianosatz in
dis-Moll mit dem Titel ,IV* und der Bezeichnung ,,con moto®, datiert mit Oktober
1906. Am 8. Dezember 1906 entstand ein Priludium fiir Piano in gis-Moll und eine
Sonate bestehend aus einem Satz in h-Moll komponierte er am 27. Juli 1909. Von dieser
Sonate gibt es noch zwei leicht unterschiedliche Versionen von der Barnes eine davon
im Archiv des Pianisten und nahen Freundes Pasternaks Genrich Nejgauz fand. Laut
Christopher Barnes wurde das Priludium in gis-Moll wahrscheinlich das bekannteste
seiner fertigen Werke. Auf eine instrumentale Anweisung verzichtet Pasternak vollig,
jedoch ist darauf zu schlieen, dass es Klavierkompositionen sind, ebenso wie der
Grofteil Skrjabins Kompositionen. Selbst ein oberflachlicher Blick auf die
Kompositionen Pasternaks des Jahres 1906 zeigt die starke Ahnlichkeit zu Skrjabins

Werken. '’

,»Was this already a sign of Pasternak’s sensitivity to the increasingly dynamic

atmosphere of the time, which would shortly express itself in his early Futurist

147 Brief an die Verfasserin vom 2. August 2012

148 pasternak, Evg. 1989: S. 115.
9 Vil’mont 1989: S. 214.
30 vgl. Barnes 1977b: S. 16ff.
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poetry and could be further detected in the music of Prokofiev or the poetry of
Blok and Mayakovsky?“"”!

Kac sieht in den drei Hauptwerken Pasternaks eine groBe Ahnlichkeit zu der
romantischen Musik des 19. Jahrhunderts. Hauptsidchlich sind in Pasternaks Musik
Merkmale Skrjabins zu finden, doch auch Wagners Leitmotivtechnik scheint auf, sowie
zahlreiche andere Kennzeichen von Chopin und Liszt. Wiirde man Pasternaks Musik
heute anhdren, ohne in ihr neues technisches Material zu suchen, kime darin wohl das

junge Temperament Pasternaks zum Vorschein.'>

3.6. Begriindungen und Argumente zur Abwendung von der Musik

Nachdem der Weg in die Musik und die Trennung von ihr analysiert wurden, sollen an
dieser Stelle die Abwendungsgriinde aufgelistet und belegt werden.

Die Hauptgriinde fiir die Abwendung Pasternaks von der Musik liegen einerseits im
fehlenden absoluten Gehor und andererseits an seiner Abneigung gegen das tdgliche
Uben, wodurch ihm auch die technischen Fertigkeiten fehlten. Auch die Tatsache, dass
Musik fiir ihn zur Qual wurde, trug sicherlich zu seiner Entscheidung bei. Vieles weist
auch darauf hin, dass Skrjabin nicht unschuldig an seiner Entscheidung war, da
Pasternak das Gefiihl hatte, er sei nicht aufrichtig zu ihm. AuBerdem rdt Skrjabin
Pasternak zur Philosophie zu wechseln. Hitte er ihn als zukiinftigen Komponisten
gesehen, hitte er ihm ebenso das Konservatorium empfehlen konnen, oder eindeutiger
in die musikalische Richtung driangen konnen. Welches dieser Argumente und
Begriindungen nun das ausschlaggebende war, kdnnen wir heute nicht mehr feststellen.
Es macht womoglich die Summe dieser Erkldrungen aus, warum Pasternak sich von der
Musik abwandte. AuBerdem wird angenommen, dass Pasternak bereits vor dem
Gespriach mit Skrjabin wusste, dass er nicht in der Musik seine Erfiillung finden wiirde.
«[...] HEIOCTATOK, TAK MEHsI MyYHBILIMI Bce 9TH rofbl [...]»">° Mit dem ,,Mangel“ meint
Pasternak das absolute Gehor, das er nicht besal und ihm seit Jahren quélte und
bestimmt ein wesentlicher Grund war nicht Musiker zu werden. Wobei FlejSman
argumentiert, dass die Griinde der Abwendung wohl tiefergehend sind, als jene, die
Pasternak selbst erwéhnt. Die Argumente Pasternaks sind leicht verstidndlich und

scheinen klar zu sein, doch FlejSman spricht auch vom Fehlen einer Objektivitit, vor

51 Ebda.: S. 17.
32 ygl. Kac 1991: S. 24.
153 pasternak 2004f: S. 154.
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allem in Bezug auf das absolute Gehor. Ein interessanter Aspekt den FlejSman noch
anspricht ist, dass aus seiner Sicht Pasternak der Musik den Riicken zukehrte, da er sich
von Skrjabin 16sen wollte. Dieses Argument lésst sich durch Pasternaks eigene Aussage
belegen, da er seine Abkehr von der Musik auch damit begriindet, dass er sich von den
Einfliissen Skrjabins 16sen miisse.'”* Dasselbe Argument bringt auch Jana Schreiner
hervor im Bezug auf die Abwendung.'” Der Bruch mit der Musik ist also nicht
unmittelbar auf den einen Abend bei Skrjabin reduzierbar, sondern vollzog sich iiber
einen ldngeren Zeitraum.

Maria Deppermann sieht als wesentlichen Grund fiir die Abwendung Pasternaks, seine
Enttduschung iiber die Tatsache, dass auch sein Genie Skrjabin kein absolutes Gehor
besaBl. Hinzu kam noch, dass Skrjabin diesen Mangel leichtfertig abwimmelte und das
Thema wechselte. Trotz Lob seines Idols fiir Pasternaks Kompositionen wandte er sich
von der Musik ab, auch um sich von den ,,Skrjabinisten* loszuldsen, wie Deppermann
argumentiert.'

Auf die Frage des absoluten Gehors geht auch Kac ndher ein und fragt sich, warum
Pasternak seinem Idol ein Ultimatum setzte, in dem er genau diesen Satz héren wollte:
«bops, HO Bexb 9TOro Her y Mens» , der jedoch von Skrjabin nie ausgesprochen
wurde. Hétte er dies gesagt, wire die Musik fiir Pasternak bestimmt gewesen, meinte er,
doch die Rede fiel auf Wagner und Cajkovskij. Kac bezeichnet Pasternaks
Vorgehensweise als ,seltsames Spiel mit seinem Schicksal und Idol* («lOnomma

5% Einen interessanten

3aTeBaeT CTPAHHYIO UTPY — C CyAb0OH M cO CBOMM OOrom»
Aspekt den Kac in weiterer Folge anspricht ist, dass Pasternak weder Maler noch
Komponist wurde, da dies keine ,,freien Stellen* (Bakancus) waren. Der Maler war sein
Vater, die Pianistin seine Mutter, der Komponist Skrjabin und in Marburg sah er, dass
selbst die Stelle des Philosophen bereits besetzt war. Fiir Pasternak schien also die
Stelle des Poeten noch frei zu sein. Kac stellt in weiterer Folge jedoch in Frage, ob
Pasternak Aleksandr Blok und Andrej Belyj in dieser Hinsicht wohl deshalb nicht
beriicksichtigt hat, da sie ihm nicht unmittelbar nahe standen. Laut Kac wéhlte

Pasternak also den Beruf des Poeten, da sich in seinem unmittelbaren Umfeld kein

offensichtliches Talent befand.'” Lediglich Majakovskij schien ihm im Weg zu stehen

13 ygl. Flejsman 1990: S. 23ff.

155 Schreiner 1990: S. 280.

13 ygl. Deppermann 1984: S. 101f.
157 pasternak 2004f: S. 155.

¥ Kac 1991: S. 21.

159 Ebda.: S. 22.
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und Unsicherheit autkommen zu lassen. Pasternak meinte sogar, dass er die Literatur
verlassen wiirde, wenn er noch jiinger wére. «5 He 3HaJ, 4TO MpeANPUHATH. [...] Ho 4
YyBCTBOBAJ KaKyIO-TO BHHY IlepeJ HHUM M HE MOT €e OCMBICIHTh. Ecin Obl st ObuI
MOJIOKe, 5 Gpocri ObI auTepaTypy.» ° Von dieser freien Stelle spricht Pasternak auch
in dem Gedicht ,,Borisu Pil'njaku* aus dem Jahr 1931. «OcraBnena Bakancus mootan' *!
Es gibt jedoch auch keine Zweifel, dass Pasternak selbst als Musiker beriihmt geworden
wire. Es stellt sich auch die Frage, warum er sich gerade in der Musik von Skrjabin
abhéngig sah, in der Literatur jedoch vollig frei fiihlte. Seltsam ist auch die Tatsache,
dass ihn angeblich die Musik nach Skrjabin nicht mehr interessiert hétte und sich seine
Musikvorlieben auf Chopin, Liszt, Bach, Beethoven und Mozart beschrinkten.'®*

Evgenij Pasternak spricht im Zusammenhang mit der Abwendung von der Musik seines
Vaters ebenfalls die Griinde des fehlenden absoluten Gehors, der fehlende Eifer die
Technik zu iiben und die Eigenschaft Pasternaks nichts Unvollkommenes machen zu

wollen, an.

«/1711 pOMaHTHUYECKH HACTPOSHHOTO IOHOIIHN BOIIPOC 'BCE MM HUYETO' ObUI peleH
OJTHO3HAYHO, HUYETO MPOMEKYTOUHOT0, TPUCIIOCAOINBAIOLIETOCS K YCIOBUSM OH

163
HC JOITYyCKaJ.»

Die Erkldrungen fiir die Abwendung von der Musik fiihren immer wieder auf dieselben
Argumente zuriick. So stellt auch Henry Gifford fest, dass sich Pasternak aufgrund des
fehlenden absoluten Gehdrs von der Musik abwandte. Er betonte auch, die Berufung
Pasternaks zur Literatur und nicht zur Musik. Gifford sieht in Pasternaks Hinwendung
zur Musik eine versteckte Anspannung, die er damit belegt, dass Pasternak selbst sagte,
dass der praktische Teil ein Problem fiir ihn darstellte. Auf Skrjabin’s Rat hin begann
Pasternak Philosophie zu studieren.'®*

Ein ganz anderes Argument dahingegen gibt Jana Schreiner an, die von hohen
Erwartungen der Eltern, aber vor allem der Mutter spricht. Es konnten also auch die
Mutter und ihr iiberdurchschnittliches Talent Mitgriinde fiir die Abwendung sein, da
Pasternak vielleicht merkte, dass er ihrem Konnen und Anspruch nie gerecht werden

165
kann.
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Es ist auffdllig, dass Pasternak in seiner Autobiographie nicht parallel iiber Musik und
Literatur schreibt, sondern separat. In ,.Ljudi i poloZenija*“ beschreibt er zuerst den
Drang zur Musik und seine Improvisationslust und die Vergottlichung Skrjabins. Ohne
Uberleitung oder Erklirungen, dass er zur selben Zeit, als er sich intensiv den
Kompositionstechniken widmete, Aleksandr Blok und Rainer Maria Rilke kennenlernte.
Selbst auf die spétere Freundschaft zu Genrich Nejgauz und Marija Judina geht er nicht
ein, obwohl er die Autobiographie im fortgeschrittenen Alter verfasste.'®

Betrachtet man die Analyse der Kindheit und Jugend Pasternaks, kann man das Leben
Boris Pasternaks in Hinblick auf die Musik in drei einschneidende Erlebnisse gliedern:
Das erste Erlebnis ist 1894, als Pasternak weinend aufwacht und Musik hort. Vielleicht
soll dieses Ereignis zeigen, dass Musik zwar in seinem Leben eine grundlegende Rolle
spielen sollte, jedoch nie so an Bedeutung gewinnen wiirde, dass Pasternak sie zu
seinem Beruf machen konnte. Ein weiteres essentielles Jahr ist 1903, als er Aleksandr
Skrjabin kennenlernt der in ihm das Feuer fiir die Musik entfacht, um es dann bereits
1909 wieder einzuddmmen, was als drittes entscheidendes Erlebnis bezeichnet werden
kann. Diese drei Ereignisse im Zusammenhang mit Musik stehen im Zentrum und am

Beginn des Lebens Pasternak. Die nachfolgenden Jahre wirken vielfach wie ein

Produkt dieser jugendlichen Erfahrungen.

4. Die Jahre nach der Abwendung von der Musik

Wie im vorangegangene Kapitel ausfiihrlich beschrieben, wandte sich Boris Pasternak
1909 auf Skrjabins Rat von der Musik ab und inskribierte Philosophie. Die Philosophie
war fiir ihn jedoch nur ein Zwischenstopp auf dem Weg zur Literatur. Im folgenden
Kapitel liegt der Schwerpunkt auf den Lebensjahren nach der Abwendung von der
Musik. Begonnen wird mit der Zeit in der Pasternak Philosophie studierte. Der nichste
Einschnitt in seinem Leben ist das Jahr 1913, in dem er sich endgiiltig der Literatur
zuwandte. Im Hinblick auf das Thema der Arbeit stellen die Jahre 1916/17 eine kurz
andauernde Umkehr dar, die schlieflich endgiiltig in die Literatur miindete. Eine
erneute Anndherung an die Musik ist erst wieder in den spédten 1920er Jahren erkennbar,
nicht zuletzt weil Pasternak Genrich Nejgauz kennenlernte, der sein lebenslanger

Freund werden sollte und dessen Frau Pasternak spiter heiratete. Beschlossen wird

1% pasternak 2004g: S. 296ff.
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dieses Kapitel mit den letzten Lebensjahren Pasternaks in denen die Musik

hauptséchlich in Form von Konzertbesuchen eine Rolle spielte.

4.1. Der Weg zur Literatur iiber die Philosophie. Die Jahre 1909-1917.

Das Hauptaugenmerk dieses Abschnitts liegt auf den philosophischen Jahren und dem
Ubergang zur Literatur bis hin zu seinen ersten Verdffentlichungen. Es wird genauer
betrachtet, ob Pasternak von Zweifeln geplagt war, betreffend der Abkehr von der
Musik und ob ein weiterer Einfluss von Seiten Skrjabins gegeben war, oder er sich
endgiiltig von seinem ,,Gott™“ ablosen konnte. Natiirlich werden auch die genauen
Hintergriinde analysiert, die Pasternak zur Literatur fiihrten. In diesem Zusammenhang
wird auch die Meinung der Eltern betrachtet und auf Ubereinstimmung oder

Widerspruch untersucht.

4.1.1. Die Jahre der Philosophie

Aleksandr Skrjabin allein war der Beweggrund fiir Boris Pasternak, von der juristischen
Fakultdt zur philosophischen zu wechseln. Er gab ihm diesen Rat, da er selbst sehr an
Philosophie interessiert war und dies auch immer wieder in seinen Werken zum
Ausdruck brachte. Man kdnnte meinen, dass die Philosophie fiir Pasternak blof3 ein
Zwischenstopp gewesen sei, bevor er endgiiltig zur Literatur fand. Genauso wie die
Musik ist auch die Philosophie ein wichtiger Teil Pasternaks Leben und findet immer
wieder Eingang in seine Gedichte.'®’

Das entscheidende Gespriach mit Skrjabin, das den Bruch mit der Musik ausldste, fand
bereits Ende Februar Anfang Mérz des Jahres 1909 statt. Boris Pasternak zdgerte jedoch
das Gestdndnis gegeniiber seinen Eltern bis Sommer 1909 hinaus und behielt sich die
Gewohnheit zu musizieren bis dahin bei. Er ging immer mehr auf Distanz zu seinen
Eltern, da diese bestiirzt waren iiber den Entschluss ihres Sohnes.'®® Sein Abstand zur
Familie fithrte soweit, dass er selbst liber den Sommer nicht auf die Daca mitfuhr,
sondern in Moskau blieb. Bereits unmittelbar nach dem Bruch mit der Musik lernte
Pasternak den Poeten Julian Anisimov kennen, der ihn mit den Gedichten Rainer Maria
Rilkes bekannt machte und Boris’ Interesse weckte.'® Andere Quellen geben an, dass

die erste Begegnung mit Gedichten Rilkes bereits zur Zeit geschah, als Pasternak sich

17y gl. Flejsman 1990: S. 26.
18 ygl. Barnes 1989: S. 84.
19y gl. Pasternak, Evg. 1989: S. 113.
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noch intensiv mit Musik beschéftigte. Er fand damals bei seinem Vater zufillig die zwei
Lyrikbédnde ,,Mir zur Feier” und ,,Das Buch der Bilder®, die ihn vom ersten Augenblick
an begeisterten und womdoglich auch der insgeheime Beginn seiner spiteren Laufbahn
als Dichter gewesen sind.'”’

Einige Zeit nachdem Boris Pasternak von der juristischen Fakultit zur philosophischen
gewechselt hatte, glaubte seine Familie zu merken, wie er sich von ihr losloste und
etwas vor ihr verheimlichte. Zu Beginn bewirkte sein sonderbares Benehmen noch
Krinkung, doch spéter machte sich bei seinen Eltern Sorge und Zorn breit. Boris
Pasternak wirkte herzlos und hart, vor allem gegeniiber seinen Eltern. Aleksandr
Pasternak sah in diesem seltsamen Verhalten eine Ablosung von der Familie und von
der Mutter, hin zum Erwachsenwerden. Obwohl Aleksandr mit Boris unter einem Dach
wohnte und mit ihm ein Zimmer teilte, konnte er keinerlei Verdnderung spiiren,
beziehungsweise die Handlungen seines Bruders nachvollziehen, da dieser sie sorgfiltig
versteckte und verheimlichte.'”!

In den Jahren nach 1909 veranstaltete die Familie Pasternak wieder vermehrt
Hauskonzerte, die sie ,,Jour Fixe* nannten. Oft wurden aber auch Musikerkollegen nach
Konzerten zu der Familie nach Hause eingeladen. Diese Abende fanden ganz
ungezwungen ohne besondere Einladung statt. Unter den Kiinstlern befanden sich
namhafte Musiker und Schriftsteller, Maler waren eher selten anzutreffen. Man begann
mit einem gemiitlichen Abendessen bei dem interessante Gespriache gefiihrt wurden.
AnschlieBend wechselte die Gesellschaft ins Wohnzimmer, wo sich das Klavier befand
und gemeinsam musiziert wurde. Die Eltern Pasternaks lieBen, nachdem die Géste
gegangen waren, meist erst um zwei Uhr morgens, den Abend noch einmal
revuepassieren. Aleksandr Pasternak sind diese Abende besonders familidr, belebend,
ungezwungen und interessant in Erinnerung geblieben, an denen er immer wieder
Neues durch die Gespriache erfuhr. Im Gegensatz dazu hat Boris Pasternak diese
Abende und Gesellschaft gemieden, vor allem wenn sein Vorbild Skrjabin unter den
Anwesenden war. Boris Pasternak wollte nach seinem Bruch mit der Musik nicht in

Gespriche verwickelt werden und um Erklirungen verlegen sein.'”

70y gl. Dorzvejler 1990: S. 15./ Vgl. Pasternak 2004f: S. 157.
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«bopuc nzberan MosABIATHCS HA ATHX COOPHUIIAX, JaKe €CIU CPeIu rocTeil ObiBal
ero kymup Tex JieT — A.H. CkpsiOun. Bripodem, 3TO IOHATHO: OH HE XOTeN OBITh
BTSHYTBIM B PasroBOp, YTO HEMHHYEMO MPOU3OINIO Obl, MOSBHCH bopuc 3a
o6umM cromom.»'

Christopher Barnes meint, dass die Abwendung Pasternaks von seiner Familie, zur Zeit
des Bruches mit der Musik unausweichlich war und womdglich auch auf Pasternaks
Verletzlichkeit zuriickzufiihren sei.'”* Jana Schreiner wiederum ist der Meinung, dass
die Abstinenz von Konzerten und Musikern, nach der Trennung von der Musik, auf
einen tiefen Schmerz und eine jugendlichen Trotz- und Schutzreaktion zuriickzufiihren
sei.'”

Pasternak mied nicht nur die musikalischen Familienabende, sondern auch den Kontakt
zu Skrjabin und seinen Musikerfreunden Samuil Fejnberg und Isaj Dobrovejn, wenn
diese hin und wieder eingeladen waren.'”® AuBerdem hinterfragte und kritisierte er die
Farbentheorie Skrjabins, die dieser in ,,Prometheus erarbeitet hatte. Pasternak ist der
Meinung, dass Kunst viel tiefgriindiger sei und der Kern der Kunst nicht im Kiinstler

oder dem Geschaffenen liege sondern in der Kreativitét:

«OHa MHE CTaJla TOBOPUTH O HOBOM MY3BIK&JIBHOW TEOPHUH, IOCTPOCHHOW HA...
accoLMaluy 3BYKOB M LIBETOBBIX OLIYLICHWH...[IOHUMAEMIb JIM... 10, HAllpUMeEp,
kpacHoe! A nymaro, uro u TbI, llypa, pasnensemip MO HENpUA3Hb K TaKUM
TEOPHsSIM, KOTOpBIE IYMAaIOT YIIyOHTb peduieKcHio 00 HCKYCCTBE aHAIU30M
OTJIENBHBIX 'COAEPKATENBHBIX' TaHHBIX €0 MAaTEPUU M COBEPLIEHHO YIIyCKAlOT U3

1
BUAY» 77

In den zur Verfligung stehenden Quellen wird auf diese Kritik nicht nidher eingegangen,
jedoch konnte man auch davon ausgehen, dass Pasternak an diesem Modell nur Kritik
iibte, um zu zeigen, dass er sich von seinem Idol vollig losgeldst hatte. Andererseits
wiirde sich diese Begriindung mit der Aussage Pasternaks widerlegen, die er in Bezug
auf die letzten Werke Skrjabins machte: ,,Das harmonische Wetterleuchten des

Prometheus und seiner letzten Werke erscheinen mir nur als Zeugnis seines Genies'’®

'3 pasternak, Aleks. 1983: S. 200.
174 ygl. Barnes 1989 : S. 106.

173 ygl. Schreiner 1990: S. 278.
70y gl. Barnes 1989: S. 88.

77 Pasternak 2005b: S. 83.

'8 Pasternak 1991d: S. 497.



(«"'apmonnueckue 3apHunpl [Ipomeres n ero nociaeaHUX MPOU3BENECHUN KaXyTcs MHE
TOJIBKO CBHACTETBCTBAMH €TI0 TCHUAY )

Mehrere Aussagen Pasternaks weisen darauf hin, dass er von seinem Entschluss, die
Musik zu verlassen und zur Philosophie zu wechseln, nicht besonders iiberzeugt war.
Auch seine Cousine, Ol’ga Frejdenberg, teilt in einem Brief des Jahres 1910 Pasternak

thre Zweifel mit.

«W BoT mHOrAa MHE XxoueTcs TeOe ckazarh: He ommbces nmu 11?7 He Opocun nm
ponHoe? Torga oHO OTOMCTHUT 3a ceOsi: BCIO KU3Hb HE HAWJIENIh HUYETO, Ha YeM

180
OBI YCIIOKOUJICA, U — I'NTaBHOC — BCPHYTHCA TOXKE HC CMOKCIIb.»

Moglicherweise stimmt ihre Annahme, dass Pasternak sein Leben lang nach Erfiillung
suchte und sie aber in der Musik abgetrennt hatte, denn auch in der Philosophie fand er
nicht sein Lebensgliick, wie sich spéter noch herausstellen sollte.

Aleksandr Pasternak weist auf eine AuBerung Pasternaks hin, die er angeblich im Jahr
1910 gemacht hat, in der er meinte, er wiirde die Musik zur Seite legen und sich ,,mit
der Literatur verflechten®. Er spricht nicht von Philosophie, sondern von Literatur,
obwohl es sich eigentlich um die Poesie handelte.'®' «Mys3bika, nporanse ¢ KOTOpOii
TOJIBKO €ILIE OTKIIAJBbIBAJ, YK€ IEpEIUIeTalach y MEHs C JIPITGp@.TypOfI.»lSz Das Jahr
1911 war fiir Boris Pasternak ein Jahr des Umbruches, Wandels und der Selbstfindung.
Aleksandr Pasternak bezeichnet das Zeichnen im Gymnasium, die Musik und dann
Philosophie als ,,voriibergehende Perioden® nur die Periode der Gedichte hielt an.'®

Im Sommer 1911 befand sich die Familie Pasternak auf ihrer Daca in Odessa.
Aleksandr Pasternak schildert, wie sich sein Bruder unter dem Vorwand, etwas
schreiben zu miissen im Zimmer einschloss. Musik konnte es wohl nicht sein, da sich
das Klavier nicht vor Ort befand. Nachdem Pasternak sich von der Musik abgewandt
hatte, wurde er immer stiller und auch seine Mutter hatte weniger Zugang zu ihm. Fiir
alle kam dieser Bruch mit der Musik plotzlich und unterwartet. Die Handlungen
Pasternaks wurden immer unverstdndlicher fiir die Familie. Teilnahmslos lebte er vor
sich hin, dann stlirmte er plotzlich wieder aus dem Haus um spazieren zu gehen. Sein

Zimmer befand sich in einem Zustand der vdlligen Unordnung, {iberall lag

179 Pasternak 2004g: S. 306.

130 Brief vom 27. Juni 1912 in: Pasternak 1981: S. 32.
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132 pasternak 2004f: S. 159.
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beschriebenes Papier verstreut. Sein Bruder Aleksandr war sehr erstaunt und
verwundert als er merkte, dass Boris Gedichte schrieb. «MeHs 4acTo crpamuBaror,
VIS4 BBDKMAATENBHO B IJa3a, - Korga e bopuc cran, AEHCTBUTENBHO, IHCATh

184

ctuxu?»  Es gibt so gut wie keine Hinweise, wann und warum Pasternak zum

Gedichte schreiben begonnen hat. Die ersten Gedichte, die angeblich 1910 entstanden,

«“I85 7u lesen. Darunter befanden sich Loks, Stich

bekamen nur ,,sympathetic outsiders
und Ol’ga Frejdenberg. Erst nachdem Pasternak Vertrauen in sich und seine Fortschritte
gewann, zeigte er die Gedichte auch seiner Familie. Diese Vorgehensweise zeigt, seine
personlichen Zweifel an seinem neuen Weg, den er eingeschlagen hatte. Die
Herangehensweise an die Poesie ist somit nicht vergleichbar mit jener der Musik. In der
Musik sah er sofort seine Berufung und niemand zweifelte daran. In die Poesie musste
er jedoch erst selbst vertrauen gewinnen, um dann seine Mitmenschen davon
iiberzeugen zu konnen. Erwéhnenswert im Zusammenhang mit den ersten Gedichten

Pasternaks ist auch, dass sich auf den Zetteln neben den Gedichten oft Ausziige von

Briefen, philosophischen Artikeln und musikalischen Notationen befanden.'™

4.1.2. Der Wendepunkt zur Literatur. Marburg 1912

Dank Pasternaks Mutter bekam Boris die Moglichkeit ins Ausland zu gehen und in
Marburg zu studieren. Rozalija Kaufman gab ihm ein paar Hundert-Rubel Scheine, die
sie vom Haushaltsgeld erspart und von ihrem Klavierunterricht verdient hatte.'®” Der
Auslandsaufenthalt in Marburg half Pasternak zu erkennen, dass die Philosophie nicht
seine Berufung war. Er musste sich erneut von etwas trennen, um zu seiner wirklichen
Berufung zu finden.

FlejSman begriindet die Wahl des Philosophiestudiums damit, dass es eine theoretische
Grundlage fiir alle wissenschaftlichen Disziplinen und fiir die allgemeine Philosophie
sei. Ein tieferes Interesse in philosophische Literatur flihrte Pasternak nach Marburg.
Am 9. Mai 1912 begann sein Semester in Marburg und endete am 3. August. Obwohl
der Philosoph und Griinder der Marburger Schule Hermann Cohen Pasternak ihn

aufforderte, in Marburg zu bleiben und dort das Studium zu beenden, ging er wieder

'8 Ebda.: S. 255.
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nach Moskau zuriick. Ausfliige in die Poesie tétigte er jedoch schon in Marburg, wo er
ungliicklich verliebt, Zuflucht in der Lyrik suchte.'™

Die Zeit in Marburg ist flir Pasternak sehr ausschlaggebend, um zur Selbsterkenntnis zu
kommen und seinen Weg als Poeten zu finden. In Marburg gibt er fiir einen Neuanfang
zum zweiten und letzten Mal etwas auf. Er wandte sich von der Philosophie ab, wie er
es drei Jahre zuvor von der Musik tat und widmete sich der schriftstellerischen

189

Tétigkeit. ©” Nach dem Angebot von Hermann Cohen in Marburg zu bleiben, merkte

Pasternak, dass er handeln musste, bevor es zu spit war.

«He Koren, He 3TOT cBepxuenoBek oOuaen MmeHs. Hamportus, s yaocrouscs
OONBLION YecTH B 3TOM €ro IMpeanojoxeHun o moed kapbepe. He Koren, Ho
MOPSAJIOK BeIlei! In!?0

Die Meinung seiner Eltern in dieser Angelegenheit war Pasternak sehr wichtig. Er teilte
ihnen seine erneute Abwendung nicht eindeutig mit, sondern machte nur Andeutungen
und wartete dann auf ein Zeichen seiner Eltern, ob diese Zustimmung signalisieren
wiirden. Doch nicht nur dieses Angebot Cohens soll der Grund fiir seine Abwendung
von der Philosophie gewesen sein, sondern auch ein missgliickter Heiratsantrag Anfang
Juni 1912 an Ida Vysockaja."”! In dem Brief an seine Eltern am 18. Juni 1912 erzihlt er
von der Anwesenheit dieses Maddchens und dessen Schwester und dass er sie nach
Berlin begleitet habe, doch Niheres erliutert er nicht.'”> Wobei Harer den Grund der
Abwendung nicht in einer missgliickten Liebesgeschichte sieht, sondern vielmehr mit
den Worten Kac und der ,,nicht freien Stelle” des Philosophen argumentiert. Genauso
war schon bei der Abwendung von der Musik die Rede von einer ,,besetzten Stelle* die
Skrjabin innehatte.'” Desgleichen wird in den Autobiographien in keiner Weise die
Liebesgeschichte als Abwendungsgrund gesehen, sondern eher die Erkenntnis, nie ein
richtiger Gelehrter zu werden. Pasternak erkannte lediglich durch die kurze
Abwesenheit aufgrund der Reise nach Berlin, dass das Schicksal der Philosophie schon
vorprogrammiert war und ihm erst jetzt bewusst wurde.'”* Zwei Zitate aus Briefen des

Jahres 1912 unterstreichen die Entscheidung Pasternaks:
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190 pasternak 2005b: S. 129.
PIvgl. Dorzvejler 1990: S. 11ff.
192 y/gl. Pasternak 2005b: S. 109.
193 Vgl. Harer 1992: S. 20.

194 ygl. Pasternak 1991c: S. 283f.
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»Mich quilt hiufig der Gedanke, daB ich hier in Marburg nur sehe, wie wenig
Philosophisches in mir ist.“'*
«Ecmn s pgaxxe m He ¢unocod, To Beap KoreH — dYenmoBeK S3MOXH, BEKOBas

1
BCIUYHUHA» 9

Ende Mai des Jahres 1912 flehte Pasternak formlich seine Eltern an, ithm ofter zu
schreiben, damit er mehr in Verbindung mit seinem zuhause und Russland stiinde. Er
spricht von einem ,,nicht endenwollenden Vorwurf* und kommt dann auf die Musik und
seine Sonate zu sprechen. Man kdnnte diesen ,,Vorwurf* dahingehend interpretieren,
dass die Eltern ihm vorwarfen, dass er die Musik aufgegeben hatte und sein

musikalisches Talent verkiimmern lieB.

«[...] ecnmu Obl Ha3Ban Bam 00Opa3 BOIUIOUICHHEM KaKOIro-TO HEMOTo YIIpeka,
HEYEJIOBEYECKOr0, HENPEKPAILAOLIErocsi, KOTOPhIM BO3HUKAET IPEAO MHOIO
MHOT'/Ia ¥ 30BET Ky1a-To 00paTHO, 0OpaTHO. U 0, yXKac, Korja s HaunHaI0 BHUKATh
B 3TO '00paTHO', B MOEM CO3HAHHUU BBIPHCOBBIBAETCS BAPYT KYyCOUEK MOJOKOHHHKA
B paboueil komHare [ Mapa, Ha Jade, U S CIBIILY COOCTBEHHYIO COHATy [...] A ¢
Mamoii eme TpyaHee!! OHa coBceM Kak-TO CKOpOHO, *KEPTBEHHO M OE3rIacHO
MOHUKAET. ..KaK MaTh 'B3pOCIIOrO ChIHA'; a 3a HeH 3Ta ee BiacTHas LApCTBEHHAs

JIyIlIa My3bIKH ¥ OIISTh 3TOT A3bIK OECCMEPTHS — HEUENOBEUCCKHIL» '~/

Auch in einem folgenden Brief an seinen Freund Stich kann man Zusammenhénge mit
der Musik erkennen. Pasternak spricht hier von ,,Technik®, bezieht sich in diesem
Zusammenhang jedoch auf die Sprache, doch kann man mit Sicherheit auch Parallelen
zu seinen Techniken im Klavierspielen herstellen. Da er seinen Bruch mit der Musik
auch mit der spérlich vorhandenen Fingertechnik begriindet hat: «Ts1 mpocTH, uTo 5
FOBOPIO O TEXHHKE, HO ITO MOSI CTAGOCTE»

«MX cTHXOB, KOTOpBIE THI MpPUCIAT MHE, - HaWIydllee, 3aMEYaTeIbHOE 10 MY3BIKE:
36e3061 moeti [...]»""° Die Rede ist hier von Gedichten von Stich, die jedoch nicht
erhalten blieben. Erwdhnenswert ist diese Stelle, da er in dem Gedicht die Musikalitét

heraushebt und betont. Pasternak selbst baut spéter in seinen Gedichten die Musikalitét

195 Brief vom 14. Mai 1912 in: Pasternak 1990a: S. 30. (Der Verfasserin war der russische Brief nicht

zuginglich.)

196 Brief vom 17. Mai 1912 in: Pasternak 2005b: S. 97.
197 Brief vom 26. Mai 1912 in: Pasternak 2005b: S. 101.
198 Brief vom 8. Juli 1912 in: Pasternak 2005b: S. 117.
199 Brief vom 11. Juli 1912 in: Pasternak 2005b: S. 121.
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ein. Im selben Brief spricht er davon, dass er fiinf Gedichte geschrieben habe. Und
] . . 200 . . .
meint: «Ho s 6pocaro Bce; — MCKycCTBO, M OoJbllie HUYETO0.» - worin er sich mit

Bestimmtheit auf die Musik bezieht.

«BpI 3HaeTe, Kakoro s MHEHHUs 0 ceOe B My3bIKe; s HE CTpajaio HJean3alueii
cobctBeHHbIN cril. Ho HacTonbko ¢puitocopckoro napoBaHus y MEHsi Obl XBaTHIIO,
YTOOBI TO, YTO MPOU3BOJAAT €TI0 JIOOUMIBL. [...] IPHU BOIIPOCE O HA3HAYCHUU MOECH
KHU3HH, O TOM, YTO S B KOHIE KOHIIOB JIIOOJTIO, S NMPHUXOXY B YHBIHHE OT

dunocodus.»>!

Pasternak verwendet hier im Zusammenhang mit seinen Féhigkeiten das Wort
,ldealisierung®. Daraus kann man schlieBen, dass er nicht der Meinung ist sich
einzubilden er sei ein guter Musiker. Vielmehr ist Pasternak fest davon iiberzeugt ist,
dass seine Fahigkeiten woanders liegen, auch wenn er sie noch nicht kennt, wie man aus
den nachstehenden Worten herauslesen kann.

Als er Ende Juli seinen Vater in Kassel traf und mit ihm dort eine Galerie besuchte,
merkte dieser, dass Boris ganz verwirrt war und unterstiitzte ihn in den Gedanken
Marburg und die Philosophie zu verlassen. «Tebe, roBOpHT, Ha0 BCE 3TO CTPAXHYTb,
THI K€ JYIICBHO CaM Ha ce0s He OXO0X, OTIPABIIHC»

Der Entschluss sich von der Philosophie abzuwenden wuchs in Marburg heran, also
weit weg von seiner Familie, seiner Heimat, der gewohnten Umgebung. Boris Pasternak
schloss dennoch sein Studium ab und schlug erst im Jahr 1913 neue Wege ein. Die
Musik flihrte Pasternak also zur Philosophie und diese wiederum zur Literatur. Sowohl
musikalische als auch philosophische Elemente sind fiir sein literarisches Schaffen
charakteristisch. Bereits in Marburg begann er Prosa zu iibersetzen und Gedichte zu
schreiben. Die ersten Ubersetzungen fithren zum Schweitzer Gottfried Keller, die

jedoch nicht erhalten blieben.**®

4.1.3. Das Jahr 1913 und die Erzihlung , Istorija odnoi kontroktavy*

Neben vereinzelten Gedichten und der Veroffentlichung seiner ersten Gedichtsammlung
,,Bliznez v tu¢ach® schrieb Pasternak im Jahr 1913 seine erste Novelle in der das Motiv

Musik eine ausschlaggebende Rolle spielt. Der Titel der Erzéhlung lautet ,,Istorija odnoi

200 pasternak 2005b: S. 122.

291 Brief vom 5. Juni 1912 in: Pasternak 2005b: S. 106.
202 pasternak 2005b: S. 132.

29 ygl. Barnes 1989: S. 142.
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kontroktavy*. Die Motive ,,Deutschland* und ,,Musik* werden im Zusammenhang eines
Organisten aufgegriffen, dessen Sohn im Inneren der Orgel ums Leben kommit,
aufgrund der ausschweifenden Improvisation seines Vaters. Pasternaks Wunsch war, es

«204 7u vernichten, doch wie es der Zufall

diese frithe ,,romantische Musikernovelle
wollte, blieb sie uns erhalten. Der Grund warum er die Novelle vernichten wollte, lag
darin, dass in seinen Werken nur die ,,Musik® erhalten bleiben sollte, die den
,realistischen” Anforderungen entsprach.205 Ob diese Novelle wirklich im Jahr 1913
entstand, wie Harer angibt, ist unklar. Einige Anzeichen scheinen laut Evgenij
Pasternak darauf hinzuweisen, dass sie erst im Jahr 1916/17 entstand, als Pasternak im
Ural war.” Denn Briefen an die Eltern ist zu entnehmen, dass Pasternak damals an drei
Novellen schrieb, von denen er den Titel zweier nannte. Evgenij Pasternak schlief3t
daraus, dass es sich bei der dritten um ,,Istorija odnoi kontroktavy* handelte.*"’

Die Erzahlung wurde erstmals 1972 in ,Izvestijach Akademii Nauk* verdffentlicht und
ergab sowohl im Hinblick auf die Biographie Pasternaks, als auch fiir die
Wissenschaftler eine neue Sichtweise, sodass sie von grolem Interesse war. In diesem
friithen Werk sind schon seine Besonderheit und seine literarischen Féhigkeiten
erkennbar, wie auch die Art seine Sichtweise der Welt in Worte zu fassen.””®

Evgenij Pasternak flihrt die Motive ,,Deutschland* und ,,Musik* der Erzdhlung auf die
ersten beiden Besuche in Deutschland zuriick, die 1906 und 1912 stattfanden. Im Jahr
1906 war Boris Pasternak noch vdllig davon iiberzeugt Komponist und Musiker zu
werden. Er improvisierte selbst und komponierte bereits. AuBBerdem besuchte Pasternak
gemeinsam mit seinem Bruder Konzerte und Messen, in denen sie dem Orgelspiel
begeistert folgten. Im Jahr 1912 hatte sich Pasternak bereits von der Musik abgewandt
und studierte Philosophie.*” In einem Brief aus Marburg an seinen Freund Loks meint
er, dass die Schonheit der Stadt eine ,,dunkle Neigung zur Orgel, zur Gotik, zu etwas jah
Abgebrochenen und Nichtvollendetem, was hier begraben liegt“*'’ hat. («umeroT kakoe-
TO TEMHOE M BJAacTHOE mpexapacnoyiokeHue. K opraHy, K TroThke, K 4YeMy-TO

211
MIPEPBAaHHOMY U HEJIOBEPIICHHOMY, YTO 3apbITO 3/1€Ch.»" )

2% Vgl. Harer 1992: S. 22.

205 Epda.: S. 22.

26 ygl. Pasternak, Evg. 1991b: 143.

27 ygl. Pasternak, Evg. 1978: S. 391.

2% ygl. Pasternak 1977: S. 251.

2% Epda.: S. 255.

210 Brief vom 19. Mai 1912 in: Pasternak 1990a: S. 48f.
21 Brief vom 19. Mai 1912 in: Pasternak 2005b: S. 100.
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Womoglich meint Pasternak hier mit ,,Abgebrochenen und Nichtvollendetem* seine
Abkehr von der Musik und Kompositionstéitigkeit. Diese negative und dunkle
Stimmung zur Musik und Verbindung mit Orgel und Gotik scheint er in ,,Istorija odnoi
kontroktavy* eingebaut zu haben. Auch seine Liebe zur Improvisation ist in der Novelle
ein wesentliches Element. Im Hinblick auf Pasternaks Biographie ist die Novelle
gleicherweise ein Merkmal dafiir, dass er sich zwar in der Jugend von der Musik
abwandte, sie jedoch ein stindig wiederkehrendes Motiv seines Schaffens blieb.

Das Jahr 1913 war erneut ein Jahr des Umbruchs. Trotz des, in Marburg getroffenen
Entschlusses, sich von der Philosophie zu 16sen, beendete er das Studium in Moskau.
Die letzten Priifungen legte er im April und Mai 1913 ab, bevor er im Juni 1913 das
Diplom erhielt.*"?

Im Jahr 1913 beschéftigte sich Pasternak auflerdem mit der symbolistischen Literatur
und Philosophie, die auch in seinen Fachreferaten an der Universitit Anklang fanden.
Er verfasste an der Universitit ein Referat mit dem Titel ,,Symbolismus und
Unsterblichkeit®, in dem die philosophische Basis gelegt ist fiir seine spateren Artikeln
und Erzdhlungen. Pasternak sieht in der Kunst den ,,Wahnsinn ohne Wahnsinnigen“213,
was auf das natiirliche Prinzip der Kunst zuriickzufiihren ist. Ein weiteres Merkmal
seiner Aufzeichnungen aus dem Philosophiestudium ist, dass fiir Pasternak der Mensch
nicht durch die Sinnlichkeit lebt, sondern durch sie unsterblich wird. Diese Meinung
Pasternaks ist eng verbunden mit Skrjabins Herangehensweise an die Philosophie und
den Symbolismus.*'* Flejsman geht im Zusammenhang dieses Artikels auch niher auf
eine Aussage Pasternaks ein, in der er meint, dass Musiker immer einen Hang zur
Philosophie haben. Pasternak erwéhnt als Beispiel Beethoven, bezieht sich aber laut
FlejSman eher auf Skrjabin. Im selben Zusammenhang meint FlejSman, dass ,,only
poetry, which shares the same foundation as music, rhythm, can reveal the meaning of

“21> Das ist wohl auch der Grund, warum Pasternak seine Erfiillung in

musical language.
der Poesie fand, weil er dort die Kunst der Musik und des Wortes vereinen konnte. In
diesem Zusammenhang soll auch erwdhnt werden, dass Pasternak der Meinung ist, dass
sich die Literatur bei ihm erst so spit entfalten konnte, da sie vorher fiinfzehn Jahre von
der Musik iiberschattet wurde. «lIsTHagnaTuIeTHEE BO3AEpKAHUE OT CIIOBA,

216 . oL . o
MPUHOCUBIIETOCS B KEpPTBY 3BYKy» = Er riickt mit dieser Aussage die Musik in ein

?12ygl. Barnes 1989: S. 149.
1 ygl. Barnes 1989: S. 151.
*1*Ebda.: S. 152.

13 Flejgman 1990: S. 53.

216 pasternak 2004f: S. 159.
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dunkles Licht und man konnte meinen, dass er sich von ihr eingesperrt und sich von
seiner Freiheit beraubt fiihlte, wie er auch in einem Brief an seinen Freund Stich im Jahr

1915 darstellt.?!’

4.1.4. Eine mogliche Wiederaufnahme der Musik im Jahr 1916/17

Die Jahre 1916/17 sind ganz von einer Anndherung an die Musik geprégt, da Pasternak
wieder vermehrt {ibt und sogar ernsthafte Absichten &uBert wieder zur Musik
zurlickzukehren. Diese Informationen konnten einem Briefwechsel mit seinen Eltern zu
dieser Zeit entnommen werden. In diesem Briefkontakt erwihnt er des Ofteren, dass er
wieder Klavier spielte und bittet sogar um Noten zum Uben, um seine Grundkenntnisse
zu verbessern. «Tenepb cTaparoch 3alleMEHTHPOBATh MPOYHO (PYHIAMEHT JUIst paboThl U
3amATHH My3bIKoi» ® Kac erwidhnt in diesem Zusammenhang, dass Pasternak offenbar
die Etiiden von Carl Czerny libte, um seine Technik aufzufrischen. Aullerdem sieht er in
Pasternaks Leben drei ,,Vorausbestimmungen“. Er wurde vom Musikanten zum
Philosophen und vom Philosophen zum Poeten. Doch im Jahr 1916 gab es durchaus den
Anschein, dass er wieder einen Schritt zuriick zur Musik machte.*"”

Im Frithjahr des selben Jahres und somit ein Jahr nach dem Tod seines Idols Skrjabin,
erwdhnt Pasternak erstmals wieder den Namen Skrjabin und bittet seine Eltern in einem
Brief, ihm dessen Sterbetag und Geburtstag zu iibermitteln, da er einen Artikel {iber
Skrjabin schreiben wolle. «Bot o yem s Bac emé mompomry. Hamummre MHE 0 TOM,
Korja rogoBuHa cMeptu CkpsOMHa M KOTJa OH POJWIICS — s XOUy TYT HalHcaTh Koe-

aro.»*>’ Die Tatsache, dass er weder den Geburtstag noch den Sterbetag seines Idols

221
Man kann nur

wusste, ist sehr unverstidndlich und findet schwer Erkldrungen.
vermuten, dass Pasternak der Ansicht war, sein Idol wire in dessen Musikstiicken

unsterblich.

«Tak Ob110 B 1916 Tomy Bo Bpems mpeObIBaHUs €ro Ha Ypaje, Korja mocieIHue

222
IIONBITKY BO3BPAILEHUS K MY3bIKE YEPEIOBAIUCH C JINTEPATYPHBIM TPYAOM»

217y gl. Barnes 1989: S. 84.

218 pasternak 1991a: S. 232.
29yl Kac 1991: S. 22.

220 pasternak 2005b: S. 225.

221 ygl. Barnes 1989: S. 89.

22 pasternak, Evg 1991b: S. 231.
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Kac Argumentation, dass Pasternak wieder zuriick zur Musik wollte, wird durch eine
weitere Aussage in einem Brief an seine Eltern bestdtigt. Er wei3 nicht, ob er sich als
Musiker oder Literat sehen sollte, da es sich erst herausstellen musste, wo er sich freier
fiihlen wiirde. «Boob1e, MHE TPYAHO PEIIUTh, KTO S5, IHUTEPATOP KIH MY3BIKAHT»
AuBerdem schreibt Pasternak in dem Brief von der Beobachtung, dass man Prosa so
schreiben miisse, als wiirde man eine Symphonie schreiben, in der alle Stimmen eines
Orchesters miteinander harmonieren.

Im darauffolgenden Brief, Anfang Februar, versichert Pasternak seinen Eltern, dass er
tiglich {ibe und schildert welche steifen Finger er habe und wie miihsam das Uben nach
einer siebenjdhrigen Pause sei, doch er bereue nichts. Pasternak gesteht sich auch ein,
dass er frither seine Zeit oft ungeniitzt verstreichen lie8, doch jetzt werde er sich
bemiihen konsequent zu bleiben und ein gutes musikalisches Fundament zu legen. Er

spricht auch schon den Sommer an, in dem er eifrig {iben wiirde.

«S TsOKEenm Ha TOIBEM, M MHOXKECTBO MOMX IUIAHOB TaK IUIAHAMHU M OCTAOTCA.
Henp3s Tonpko 3TOTO CKa3zath 00 urpe Ha pose. [...] A [...] Oyny [...] perynspHo
eXeIHEeBHO 3aHuMartbes. Ho, boxe Mo, kakue NepeBsiHHbIE Y MEHS pykKH [...] S
3/1eCh JIEUCTBUTEIBHO UYAECHO, S OJJHO BPEMS MHOTO KaTaliCs W TYJsUI, Terlepb
CTaparoch 3allEMEHTUPOBATH MPOYHO (PyHAAMEHT I pabOThI U 3aHATUN MY3BIKOU
[...] Ecmu netoM s He 37ech Oydy KHTh, TO Y Bac, HAaBEPHOE, KOJH TMO3BOJIUTE,
MOTOMY 9YTO TEMeph Ha JOJTUNA CPOK OT KJIABHUINEH OTIy4aThCsl MHE HHKAK

HGJIB351.))224

In weiterer Folge bittet er seine Eltern erneut um Noten und erwihnt, dass er am Klavier
gerade Fingertechnik {ibe und nach zwei Stunden nicht nur physisch sondern auch
psychisch vollkommen erschopft sei. Mit etwas Wehmut schreibt er, dass er jetzt mit 26
Jahren das nachholen miisse, was andere mit zwolf spielend leicht erlernten. Er bleibe
jedoch eifrig am Uben und iiberlege sogar, wie er Literatur und Musik vereinen konnte,
ohne auf einem Gebiet durchschnittlich zu bleiben. Thm ist aber auch bewusst, dass die

Musik seine personliche Angelegenheit sei.”>

223 Brief vom 30. Janner 1916 in: Pasternak 2005b: S. 211.
224 Breif vom 3. Februar 1916 in: Pasternak 1991a: S. 231f.
¥ Vgl. Pasternak 2005b: S. 216.
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«A 4TO My3BIKa TOJIBKO JH4YHOE Moe Jeno. [...] Kak TpyaHo u TOpBKO

226
MOCTYyNaTbCA I-IeM-HI/I6y,III:, da COBMCCTUTD ITIOYTH HEBO3MOXKHO.»

AuBerdem teilt Pasternak seinen Eltern auch seine musikalischen Pline mit die er fiir
Turkestan geplant hat. Mittlerweile iibte er wieder seit erstem Februar und wollte das
noch weitere zwei Jahre fortsetzten, weshalb er auch in Turkestan ein Klavier mieten
wiirde. Er fiigt hinzu, dass er es kaum glaube, was er hier schrieb. Er habe mit 26 Jahren
verstanden, dass man durch das Improvisieren keine Geldufigkeit aufbauen koénne und
sich eher Schlampigkeiten einschleichen. Pasternak war so ehrgeizig, dass er den

ganzen Tag nur an einer Etiide {ibte.

«4ToO g 'MO UEJIbIM JHSAM' OJHU 3K3E€PCUCHI W 3TIOABI 3ay4HBaro. [...] s Tak
METAHTHYECKU ¥ OJHOOOPA3HO MY3bIKOW 3aHUMAIOCH |...] My3bIKOH 51 3aHUMAIOCh

22
mocJICaA0BaTCIIbHO, CTPOTO» 7

Er spricht sogar den kommenden Sommer an, in dem er gerne mit seiner Mutter {iben
wolle, um eine perfekte Technik zu erlangen. «Mue odeHp OBl XOTEIOCH C MaMoOW
3AHUMATBCS.» >

Auch die Literatur findet Erwdhnung: Auf Grund eines momentanen Misserfolges, fehle
ihm der Eifer zu schreiben und er investiere mehr Energie und Zeit ins Musizieren. Des
Weiteren erfahrt man, dass er zur damaligen Zeit lieber allein iibte oder in Gegenwart

guter Freunde.

«Tak 3aHMMaTbCA My3BIKOM, Kak s XO04y, MOXHO TOJIbBKO B IIOJHEHIIEM
OJMHOYECTBE WM K€ y MpelaHHeWIHX Apy3ed (Kak ObUIO 37ech B TEUEHHE

229
6J1aroCIOBEHHBIX (eBpalIst U MapTa.).»

In einem weiteren Brief Anfang Mai, den er ausdriicklich nur seinem Vater schreibt,
schildert er seine Angste und Selbstzweifel, in dem was er macht. Die Jahre verflogen
und blieben ohne Erfolg. Die Musik hat er aus Uberzeugung zuriick gelassen, und war

froh, dass er auf das junge anspruchsvolle Gewissen gehort hatte. Er bezeichnet die

226 Brief von Mitte Februar 1916 in: Pasternak 2005b: S. 216.
227 Breif vom 19. Mirz 1916 in: Pasternak 2005b: S. 224f.
2% Brief vom 27. April 1916 in: Pasternak 2005b: S. 234.
*¥Breif vom 30. April 1916 in: Pasternak 2005b: S. 239.
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Literatur als sein zweites Vaterland und bereut seinen Weg nicht, denn das Schicksal

hatte so entschieden und daher war es richtig fiir ihn.**

«My3BbIKy 51 OCTaBWJI U3 YOKICHHUSI B COOCTBEHHOM Oe31apHOCTH. DTO OBLI TOJIOC
MOJIOJION M TpeOOBAaTENFHONW COBECTH, U Sl Paj, YTO ITOTO rojoca MOCITYIIAJCS.
Tenepb, ObITH MOXKET, 51 HE CTOJIb TPEOOBATENIEH U HE TaK CYpoB K cebe. SIcHO, uTo
MY3BIKOIl MHE CYXXICHO OBUIO 3aHMMAThCsl Telepb, B YCIOBHUSIX HACTOSIIETO

231
BO3pacTa.»

Pasternaks zahlreiche AuBerungen und Hinweise in den Briefen des Jahres 1916, lassen
darauf schlieBen, dass er wieder zur Musik zuriick wollte. Moglicherweise auch
deshalb, weil nun die ,,freigewordene Stelle” des Komponisten vorhanden war, um es
mit den Worten von Kac, dieser Situation gegeniiber zu erkldren. So meinte er, dass
Pasternak nach dem Tod Skrjabins im Jahr 1915, womdglich die frei gewordene Stelle
des Komponisten einnehmen wollte.”** Vielleicht fiihlte sich Pasternak durch den Tod
Skrjabins freier im Musizieren und vom Einfluss seines Abgottes erlost, wodurch er
auch mit einer andern Einstellung an das Musizieren herangehen konnte.

Auffallend ist jedoch, dass der Drang zuriick zur Musik in keine seiner Autobiographien
erwdhnt wird und er auch im Brief an den Vater meint, dass das Schicksal schon richtig
entschieden habe. Andererseits erfahrt man in fritheren Briefen, dass er Literatur und
Musik gerne vereinen wollte. Da Pasternak diesen Gefiihlszustand des Jahres 1916 in
keiner Autobiographie erwdhnt hat, ist es schwierig, genau nachzuvollziehen, welche
Plane er wirklich mit der Musik hatte. Tatsache ist, dass er zwar im Jahr 1916 den
festen Entschluss fasste wieder regelmifig zu iiben, und deshalb nicht abgeneigt schien,
sich der Musik wieder mehr zuzuwenden. Doch der anfingliche Eifer hielt nicht lange
an und schien bereits 1917 wieder abgeflaut zu sein, obwohl Pasternak davon spricht,
dass er es bereue die Musik einst aufgegeben zu haben. Er schreibt seinem Freund Loks,
dass er sich gefangen durch einen Irrglauben, von der Musik abwandte. Er erwéhnt auch
immer wiederkehrende Schmerzen die ihn dazu veranlassten zu hinterfragen, ob allein
in der Poesie seine Berufung ldge. Die aufgestaute Energie und seine Schmerzen

spiegelten sich in einer Improvisation wieder, was in ihm sogleich den Wunsch einer

230 pasternak 2005b: S. 241.
21 Brief vom 10-15 Mai 1916 in: Pasternak 2005b: S. 241.
2 ygl. Kac 1991: S. 22.
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,2Komponistenbiographie*“ weckte, doch gleichzeitig wusste er, dass seine Entscheidung

irreversibel ist.>>

«B cTporo Takux cocTosTHMIA 3a0pOCHII S KOTJAa-TO MY3BIKY. A 3TO Oblia mpsmast
aMITyTalMs; OTHATHE >XUBEUIIEH 4acTU CBOETO CyLIECTBOBaHUA. Bbl gymaere,
PEIKO HaxXOIAT HAa MEHS TENepb COCTOSIHUSA MOJHOW MapaJIM30BAaHHOCTH TOCKOIO,
KOTJIa 51 K&Kl pa3 Bce OCTpeil M ocTpeil HauMHaI0 CO3HaBaTh, YTO yOUI B cebe
raBHoe, a nmoromy W Bce? [...] Bbl nmymaere, Ha caMoM Jeie 3TO HE Tak U B
1o33uu — Moe npusHanbe? O HET, CTOUT MHE TOJIbKO M3JIUTh BCE HAKHUIIEBIIEE B
KaKOW-HUOYb KEPOCHMHOM HE TMPOCBETICHHOW WMIIPOBU3AIMH, KakK >Krydas
MOTPEOHOCTh B KOMIIO3UTOpCKOW Ouorpaduu [...] OmnemeHHOCTh mepen
JIONITOJIETHEIO OITMOKOM TIOCTHTAET 3/IECh TOW CHIIBI M )KMBOCTH. [...] Sl Gery aTux

o 234
COCTOSIHUI, KaK 4yMBbL.»

Wihrend der Oktoberrevolution im Jahr 1917 befand sich das Wohnhaus der Pasternaks
innerhalb der Beschusszone. Wihrend der Kidmpfe versteckte sich die Familie im
hinteren Teil des Hauses. Sobald Ruhe eingekehrt war, wollte Boris Pasternak am
Klavier spielen, von dem ihn sein Bruder nur mithsam abhalten konnte.*”

In der Enzyklopidie ,,Die Musik in Geschichte und Gegenwart™ steht bei Boris
Pasternak vermerkt, dass er bis 1917 Musiktheorie studierte, sich dann aber endgiiltig
der Literatur zuwandte.”*® Diese Information konnte leider in keiner weiteren Quelle
gefunden werden.

Die oben angefiihrte Beschreibung seiner Gefiihle zur Musik noch Jahre nach der
Trennung zeigen deutlich wie wichtig sie fiir ihn war. Auch in den vorangegangenen
Andeutungen, wieder zu musizieren und improvisieren, sowie seine ernsthafte Absicht
seine Technik zu verbessern, konnten Ausdruck seines Wunsches der Umkehr und
Widerrufung der vor Jahren gefdllten Entscheidung sein. Christopher Barnes ist der
Meinung, dass die Trennung von der Musik bei Pasternak eine ,,dauerhafte Narbe*
hinterlassen hat.**’

Auch einige Reaktionen auf die Gedichte Pasternaks lassen spiiren, dass vielen unklar
war, warum er die Musik aufgegeben hat. Nicht nur sein Kompositionslehrer Julij

Engel’, sondern auch der Komponist und Pianist Nikolaj Karlovi¢ Metner, der schon

33 pasternak 2005b: S. 313ff.

234 Brief vom 28. Janner 1917 in: Pasternak 2005b: S. 315f.
23 ygl. Pasternak, Aleks. 1983: S. 294.

20ygl. Kac 2005: S. 179.

#7ygl. Barnes 1977a: S. 317.
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1913 den ersten Gedichtzyklus kritisierte, ein guter Freund der Familie P.D. Ettinger

.. .. ) .. . 238
und Anisimov dullerten ihr Unverstdandnis.

«’A Bops-to, bops-to! Bece mumer, [...] dyTypuctuueckyo uenyxy. [...] B
noHumaere, 4yro oH mnumer? [...] HeBo3MOXHO TOHATh. A Kakue HaICHKIbI
nonaBas. Ckpsabun rosopui, uro...' Hy pazymeercs, CkpsiOuH roBOpWII, YTO U3
Bopuca Beiiger 3ameuaTenbHbI KOMIO3UTOp. CKpsiIOMH HECOMHEHHO 3TO H
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TOBOPHIL»

Bei dieser vielseitigen Kritik seiner Gedichte, scheint es natiirlich fiir Pasternak noch
schwerer gewesen zu sein in der Lyrik Ful3 zu fassen, weshalb auch der Riickschritt in
die Musik im Jahr 1916 verstindlicher erscheint. Wegen der Beanstandung seiner
Gedichte durch seine Eltern, Freunde und Bekannte, wirkt sein musikalischer
Kurzausflug wie die Flucht auf eine Insel. Pasternak wei3 jedoch, dass er dorthin nicht
mehr zuriickkehren konnte, was auch den Brief an seinen Freund Loks im Jahr 1917

erklart, in dem er von Reue spricht, die Musik aufgegeben zu haben.

4.2. Die 1920er Jahre und das Kennenlernen von Genrich Nejgauz.

Im folgenden Teil steht die Bedeutung der Musik fiir Boris Pasternak ab dem Jahr 1920
im Mittelpunkt. Mithilfe der zahlreichen Briefe wird ein Bild gesponnen, das die
Relevanz der Musik fiir Pasternak zeigen soll.

Die Eltern und Schwestern Pasternaks reisten im September 1921 aus gesundheitlichen
Griinden nach Deutschland mit der Absicht wieder nach Russland zuriickzukehren.
Doch zu der Verwirklichung dieses Planes kam es nicht, da der Zweite Weltkrieg seine
Schatten vorauswarf und die Familie gezwungen war nach England auszuwandern, wo
auch die Eltern Pasternaks verstarben. Boris Pasternak hat seine Eltern wihrend dieser
Zeit nicht mehr gesehen und stand nur in Briefkontakt mit ihnen. Da dieser jedoch mit
Beginn des Zweiten Weltkrieges immer schwieriger wurde, sendeten sie vermehrt
Telegramme. Die Briefkorrespondenz ist vor allem im Hinblick auf die Biographie
Pasternaks interessant. Ebenso bieten die Briefe eine gute Grundlage, die Bedeutung der

Musik fiir Pasternak zu ergriinden.**’

28 ygl. Durylin 2005: S. 62.
% Ebda.: S. 62
0y gl. Pasternak 2000: S. 15ff.
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In einem Brief aus dem Jahr 1924 an die Schwester Zozefina klagt Pasternak iiber seine
momentanen Umsténde und sehnt sich nach der Kindheit bei den Eltern in Deutschland.
Er beklagt, dass die Musik verschwunden sei und selbst die Poesie nicht funktioniere.
Er spricht sogar ein weiteres Aufgeben an, indem er meint, dass er wohl auch das
sprachliche Improvisieren aufgeben miisse, so wie einst das Improvisieren am Klavier.
Von der Begeisterung aus dem Jahr 1916 ist keine Spur mehr und auch das
Klavierspielen scheint er wieder aufgegeben zu haben, da es in keiner Weise erwéhnt

wird.

«AX, He cOeperyio MeHs HU4TO, U BCE, UTO S OTJAJ, YK€ He BepHeTcst Ko MHe. Her
My3bIKM M HE OYyJeT. ... W TPUIETCS MHE HMIIPOBH3AIMIO CIIOBECHYIO TaKKe
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OCTaBUTb, KaK U (POPTENbIHHYI0. ITO NEYATBbHO.)»

Die Musik scheint wirklich nicht die Berufung Pasternaks gewesen zu sein, da er in
einer Aussage meint, dass die Musik mit Worten erkldrt werden miisse, wobei dies
genau umgekehrt der Fall sein sollte, wie Sergej Durylin argumentiert.***

In einem weiteren Brief aus dem Jahr 1924 verbindet Pasternak mehrere Erinnerungen
seiner Kindheit und seines Erwachsenwerdens mit Moskau und zdhlt dabei auch seine
drei Berufungen die Musik, Philosophie und Dichtung auf. So versteht er die Musik,
Philosophie und Dichtung als ein Gesamtpaket an Begabungen, die ihm geboten
wurden.”*’

Nikolaj Vil’mont berichtet von einem Abend, an dem sich Pasternak in Gesellschaft an
das Klavier setzte und zu improvisieren begann. Anschlieend préisentierte er noch sein
,Poému v notach®. Immer noch quélten ihn Zweifel, ob die Poesie oder die Musik fiir

ihn die Erfiillung sei. Doch jetzt kdnne er Skrjabin nicht mehr danach fragen und zu

Lebzeiten glaubte er ihm nicht.

«YT0, ecinu MoM JINTEpATypHBIE 3aTE€U — EPYHJA, a 9mo — HacTosee? Tenepp yx
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He cripocutib CKpsiOMHA, a KOrJa OH OBLI JKUB, sI €My HE TIOBEPUIL.»

Vil’mont fiigt auch hinzu, dass fiir viele Pasternaks fritherer musikalische Tatigkeit
unbekannt war und nur diejenigen, die ,,Ochrannaja gramota“ gelesen haben, davon

245
wussten.

! Brief von Mitte April 1924 in: Pasternak 1998a: S. 26.
2 ygl. Durylin 2005: S. 60.

* Ebda.: S. 32.

** Vil’mont 1989: S. 91.
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Evgenij Pasternak berichtet, dass Boris Pasternak sich in den Jahren 1925-29 gerne ans

Klavier setzte und improvisierte.

«A B 1925-1929 ronax cam OH OXOTHO CaJWJICs 3a POsUIb, JIMILb TOJIBKO s IPOCHII
€ro pacckas3aTb O TOM, YTO OH BHUJEJ B 3TOT JIEHb Ha YJIMIIE WIM YTO MBI BMECTE
CMOTpeNX B 300mapke. Bo Bpems TakuMxX MMIIPOBHU3ALMM, Ka3aJloCh, BCE MOXHO

nepeaaTrsb € HECJIBIXaHHOM B O6I/IXOII6 33.,[[YH_ICBHOCTI>IO.»246

1927 besuchte Pasternak ein Konzert vom Komponisten Nikolaj Metner, wo er auch
Durylin traf, bei dem er sich bedankte, dass er ihn in die Literatur gebracht
habeingefiihrt hatte. Durylin war es, der die ersten Gedichte Pasternaks horte und ihm

auch bei der Veroffentlichung seines ersten Zyklus half.**

Laut FlejSman war die
Reaktion Durylins auf die Gedichte Pasternaks vielversprechend und aufmunternd.**®
Der Besuch dieses Konzertes zeigt, dass Pasternak die Musik noch immer wichtig war.
Trotzdem widerspricht Pasternak sich, da er einerseits bekundet sich in der Literatur
wohl zu fiihlen, andererseits aber auch der Musikkarriere nachtrauert. «I1moxo, 4To s HE
MY3BIKAHT HIIM HE KHUBOMUCEIL»

Im Jahr 1929 lernte Pasternak Genrich Nejgauz kennen zu dem sich eine enge
Freundschaft entwickelte. Das ersten Treffen im Hause Nejgauz war geprdgt von einer
regen Diskussion iliber die Musik und Pasternak begann einen begeisterten Monolog
iiber die wunderbare tragische und trotzdem leichte Musik Skrjabins und Chopins zu
fihren. Er meinte, man konne die musikalische Welt in Chopin und alle anderen
Komponisten teilen. Auf diese Worte reagierte Nejgauz mit Wohlgefallen. Schon bald
nach dem ersten Kennenlernen besuchten die ,,neuen Freunde* Nejgauz’ seinem Rat
folgend viele Konzerte auch seine eigenen. Vil’mont kann sich noch gut an Nejgauz
erstes Konzert erinnern, bei dem er neben Pasternak safl. Mit zunehmender Neugier
beobachtete er die Reaktion Pasternaks nach seinem langen musikalischen Entzug. Er
konnte die aufsteigende Begeisterung beobachten und stellte am Ende des ersten Teiles

einen sowohl verweinten als auch erleichterten Eindruck fest.>>°

** Ebda.: S. 91.

4 pasternak, Evg. 1989: S. 100.

**7ygl. Durylin 2005: S. 63.

8 ygl. Flejsman 1990: S. 40.

2% Brief vom 6. Mai 1927 in: Pasternak 1998a: S. 127.
0ygl. Vil’mont 1989: S. 141ff.
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«OTYeTIMBO MOMHIO €r0 KOHIIEPT, Ha KOTOPOM BIIEPBBIE NPHCYTCTBOBAJI BECH
KpYT €ro crapbiX U HOBBIX Jpy3eil. Heliray3 ucnonnsn llonena: conarst h-moll u
b-moll, sttoner ux omycoB 10 m 25 m MHOro Masypok. S cumen psiaom c
[TacrepHakoM U He 0e3 JIIOOOMBITCTBA MPUCMATPHUBAICSH K €ro ,,pa3rOBEHHIO
mocjae JOATrOro My3blKaipHOro mocta. OH choymal ¢ HaCcTOPOKEHHBIM
BHUMAaHHMEM, C HapacCTaBIIUM BOCTOPIOM U UyTh JIM HE C PACKASHBEM ,,0JIyTHOTO
ceiHa® My3biku. Korna nmepBoe oTaeneHue NpuInio K KOHILy, €ro JHUIO0 Ka3aloch
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3aIlJTaKaHHBIM U TPOCBCTIJICHHBIM. )

Laut FlejSman ist es Genrich Nejgauz zu verdanken, dass Pasternak wieder mehr

Verbindung zur musikalischen Welt bekam.>*

Das bestitigt auch Vil’mont, der meint,
dass sie dank Nejgauz und der engen Freundschaft zu ihm viele Konzerte besuchten.
,JHauanocs ycepanoe mocemenue xonuepros*> Christopher Barnes wendet jedoch ein,
dass der vermehrte Kontakt mit professionellen Musikern dazu fiihrte, dass Pasternak
das Klavierspiel allméhlich aufgab. Spitere Informationen widerlegen die Auffassung
Barnes, da Pasternak durchaus, die Fertigkeit beibehielt, am Klavier zu
improvisieren.”*

Pasternak schenkte Nejgauz zu Beginn der Freundschaft eine Kopie seiner Piano Sonate
aus dem Jahr 1909. Nejgauz wollte sie offentlich auffiihren, was Pasternak jedoch
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entschieden ablehnte. ©” «Her, net! 3710 ObLITO OBI NOXKHON ceHcauueit! Henb3s urparpb

HECOCTOSBLIErocs KoMmo3utopa.»> " Obwohl Nejgauz ihn wieder vermehrt zur Musik
fiihrte, wird er in keiner der Autobiographien von Pasternak erwihnt.”’

Bei einem Konzert von Nejgauz im Jahr 1929, riet dieser ihm das Konzert Marija
Judinas, einer sehr begabten Musikerin, zu besuchen. Pasternak kannte Marija Judina da
sie ihn vor einigen Monaten besuchte hatte, mit der Bitte Gedichte von Rilke ins
Russische zu {iibersetzen. Sie wollte diese vertont, den Musikern in Russland ndher
bringen. Pasternak lehnte vorerst ab, da er die Frau nicht kannte, stimmte jedoch zu, als

er ein Konzert von ihr horte und es entwickelte sich eine enge Freundschaft zwischen

den beiden.”*®

»! Ebda. S. 143.

2 ygl. Flejsman 1990: S. 162.

3 vil’mont 1989: S. 143.

2% ygl. Barens 1998: S. 27.

»° Ebda.: S. 27.

256 pasternak nach Vil’mont 1989: S. 91.
»7Vgl. Pasternak, Aleks. 1983: S.190f.
8 ygl. Pasternak 1998a: S. 205f.

63



Im Vorwort des Briefwechsels zwischen Marija Judina und Boris Pasternak schreibt
Evgenij Pasternak, dass sein Vater zur Zeit als sie am Tverskoj-Bul’var wohnten oft auf
dem Fliigel spielte, den Rozalija Kaufman aus ihrer erfolgreichen Konzertsaison im
Deutschland der 1880er Jahre mitgenommen hatte. Auf diesem Fliigel spielte auch
Marija Judina o6fter, da sie in der Ndhe Pasternaks erster Frau Evgenija Vladimirovna

wohnte und die beiden sich sehr gut verstanden.”

Die Zeit die Evgenij Pasternak
anspricht sind die Jahre 1931 und 1932 als sich Pasternak von seiner Frau trennte und
mit Zinaida Nejgauz zusammenzog. Evgenija Vladimiovna hingegen zog nach der
Trennung zum Tverskoj Bul’var und nahm auch den Fliigel dorthin mit, wihrend Boris
Pasternaks ein Klavier der Eltern Genrich Nejgauz’ bekam.*®

Die neue Musik der damaligen Zeit scheint an Pasternak ohne grolem Interesse
vorilibergezogen zu sein. Dank Marija Judina, die 6fter Konzerte moderner Musik gab,
kannte er sie durchaus, doch gab selber offen zu, dass er den Anschluss zu dieser Musik
versdumt habe. Das erklért Pasternaks Hauptinteresse den Musikern und Komponisten
vor Skrjabins Zeit. Trotzdem pflegte Pasternak durchaus Kontakt zu Interpreten der
modernen Musik, wie zum Beispiel Maria Judina, Genrich Nejgauz und Svjatoslav
Richter.*"'

Wiihrend seiner Faust-Ubersetzung triumte Pasternak in Deutschland zu sein, dies nicht
nur wegen seiner Eltern und Schwestern, sondern auch weil er durch Deutschland an

262 Wenn Pasternak an

Marburg, Rilke, die Musik und die Philosophie erinnert wurde.
Deutschland und die Musik denkt, dann wohl an das Jahr 1906, in dem sich die Familie
in Berlin befand und er seine gesamte Energie in die Musik und das Komponieren
steckte.

Ende des Jahres 1929 schildert Pasternak das Kennenlernen von Prokof’ev und in

diesem Zusammenhang, dass es besser war nicht Pianist oder Komponist geworden zu

sein, da er sonst heute ein , Kriipel* wére.

«Bnpyr nonesna my3sbika. [loznakommucs ¢ IlpokodseBbiM y Meiiepxonbaos. |...]
[Ipexpacuo cnmenan s, 4ro ee Opocwi. Hamo Obuta muaHUCTOM OBITH, a HE

'camopokom'. He Gpocit 651, XOMIT GBI TEIEph GE3T0HHBIM. .. KATEKOH.» 0

»%ygl. Pasternak 1990c: S. 167.

20 Brief vom 18. Oktober 1932 in: Pasternak 1998b: S. 44.
1 ygl. Schreiner 1990: S. 289f.

262y gl. Pasternak 1998a: S. 240.

2% Brief vom 3. Dezember 1929 in: Pasternak 1998a: S. 250.
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In der Antwort dieses Briefes, ist der Vater davon iiberzeugt, dass sein Sohn auch in der
Musik viel erreicht hitte, zumal sie auch im Ausland ohne Ubersetzer verstanden
worden wire. Mit Bedauern stimmte er seinem Sohn zu kein Pianist sondern Komponist
geworden zu sein und bestdtigt darauthin auch, dass es wahrscheinlich gut war, dass er
die Musik aufgegeben habe. Den Brief beendet er mit der Frage ob er noch ab und zu

improvisiere. Pasternak gab jedoch darauf keine Antwort.

«exenu Obl THl He OPOCHIT — 3TO M Tereph Moe YOeKIeHUE — Thl JOCTHUT OBl U B
9TON 00JIacTH elle, OBITh MOXKET, U OOJIBIIETO; BO BCSIKOM CIIydae 3TO — S3BIK
MHTEPHALMOHAJIBHBIN U ThI OBl 3a TpaHUlel — 0e3 mepeBoAYNKa — HE UMeN Obl
ot6os, kak CtpaBunckuil u IIpokodreB. Koneuno, Oexa Obu1a, 4To ThI HE ObLI
nuaHucToM, [...] Hy u cmaBa bBory, 3HauuT, 4To ThI €€ Opocwi. A KcCTaTw,

MMITPOBH3HPYEIIh JIH Thl KOTIa-HUOYIb — [Ie-HHOYIb»

Im Jahr 1929 schreibt Pasternak ,,Povest’™, in dem eine Improvisation des literarischen
Helden Sergej von Bedeutung ist. Die Reaktion seines Vaters ist vielversprechend, da
dieser der Ansicht ist, dass die Literatur Pasternaks auf ithn zum ersten Mal einen echten

Eindruck gemacht habe.

«’IloBecTh’ — MpU3HAIOCh — BIEPBBIE HAa MEHSA MPOMU3BENA BIIEYATICHHE ,MO-
HACTOSIIEMY’, TO €CTh HE KaK ,ChlHAa  YHTal — a OOBEKTHBHO, U OBLIU MECTa,
mpomubaBmIie  Clie3bl  BOCTOpPra  OT  HACTOAIIETO  XYAOXKECTBEHHOTO

npousseneHus!»*

Zusammenfassend ist in diesem Abschnitt festzuhalten, dass in Pasternaks Leben die
Musik auch in den 1920er Jahren eine nicht unwesentliche Rolle spielte. Die
anfiangliche Abstinenz miindete ab 1925 in erneutes Improvisieren und in vermehrte
Konzertbesuche. Den Hohepunkt dieses Jahrzehntes stellt die Freundschaft zu Genrich
Nejgauz dar, die 1929 beginnt und einen vermehrten Kontakt mit Musikern und

zahlreiche Konzertbesuche zur folge hat.

%4 Brief vom 13. Dezember 1929 in: Pasternak 1998a: S. 254.
%% Brief vom 26. April 1930 in: Pasternak 1998a: S. 275.
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4.3. Die Jahre des Umbruchs.

Die 1930er Jahre waren fiir Pasternak Jahre des Umbruchs. Er verliebte sich in die Frau
seines Freundes Genrich Nejgauz, die er schlieBlich auch heiratete. Des Weiteren
veroffentlichte er seine erste Autobiographie ,,Ochrannaja gramota® und durchlebte eine
Depression.

Die Autobiographie ,,Ochrannaja gramota®“ wurde schon mehrfach zitiert, da ein
wesentlicher Teil dieser von Skrjabin und der Bedeutung der Musik fiir Pasternak
handelt. In der Autobiographie weist Pasternak auch darauf hin, dass es Chopin,
Skrjabin, Marburg, Venedig und Rilke seien, die sein Leben stiitzten.*®

So erwihnt er in einen Brief an seine Mutter Anfang des Jahres 1930, dass die einzige
Freude die Auftritte seines Freundes Genrich Nejgauz seien, sowie das néchtelange
Zusammensitzen nach Konzerten.*’ Im Sommer desselben Jahres mietet die Familie
Pasternaks und Nejgauz’ in der Ndhe von Kiev eine Daca um dort den Sommer zu
verbringen. Pasternak schwirmt von der angenehmen Gesellschaft und von der Musik,

die er dort zu horen bekam.

«A Kak 3aMedaTelIbHBI MTOCIACAHNE COHAThl bexoBeHa, u ocobenno fuer Hammer

. 268
Klavier, KOTOpBIE MBI TYT CIIBIIIATH!»

Genrich Nejgauz gab in Kiev zahlreiche Konzerte bei denen vor allem Interpretationen
von Chopin und Brahms gespielt wurden. Diese Vielzahl an Konzerten und Musik die
Pasternak stindig umgab, inspirierten ihn Nejgauz ein Gedicht zu widmen, mit dem
Titel ,,Ballada®.*”® Trotz oder womdglich gerade wegen der schweren familidren
Situation im Jahr 1931 widmete Pasternak Genrich Nejgauz dieses Gedicht, in dem er
auf die Spielweise Nejgauz’ eingeht. Das Gedicht stammt aus dem Zyklus ,,Vtoroe
rozdenie* von 1931. Christopher Barnes glaubt in diesem eine Assoziation mit der
Vortragsweise Genrich Nejgauz’ der Werke Chopins und Brahms’ zu sehen.*”

Ab 1931 kehrte wieder vermehrt Musik ins Hause Pasternak zuriick, nicht zuletzt wegen
seiner zweiten Frau Zinaida Nejgauz und deren Sohn Stanislav, aulerdem fuhr Boris

Pasternak auch regelméBig auf Konzerte. Er traf sich, wie bereits erwihnt, vermehrt mit

260 y/o]. Pasternak 2005c¢: S. 612.

27 Brief vom 6. Mirz 1930 in: Pasternak 1998a: S. 267.

298 Brief vom 5. November 1930 in: Pasternak 1998a: S. 291.
%9 vgl. Barnes 1998: S. 38.

27 ygl. Barnes 1977a: S. 320.



bekannten Musikern wie Genrich Nejgauz, Marija Judina und ab Mitte der 1940er Jahre
auch mit Svjatoslav Richter.””'

Die Trennung von seiner ersten Frau hinterlieBen ihre Spuren, denn im Jahr 1935
scheint Pasternak sich in einer Depression zu befinden. Seine Reise zum Internationalen
Schriftsteller Kongress in Paris unterbrach er fiir einige Stunden um seine Schwester
Zozefina und deren Mann in Berlin zu treffen. Die Krankheit ihres Bruders veranlasste
Zozefina einen Artikel iiber die Ereignisse in Berlin zu schreiben. Sie sieht diese
Depression als einen Wendepunkt in Pasternaks Leben indem er nun die einzelnen
Schicksale der Menschen wahrnahm. Selbst der Entschluss ,,Doktor Zivago“ zu
schreiben, scheint, laut Zozefina Pasternak aus dieser Depression gewachsen zu sein, da
er meinte, er schulde es Zinaida einen Roman iiber sie zu schreiben.*’?

Ende August 1939 starb die Mutter Pasternaks wenige Wochen nach ihrem letzten
Konzert, bei dem sie das Schumann-Quartett spielte. Der plotzliche Tod versetzte die
gesamte Familie Pasternak in einen Schock.””

Insgesamt sind die 1930er Jahre durch psychisch schwer belastende Ereignisse geprégt.
Am Beginn steht die Trennung von seiner Frau, anschlieend die Depression und am
Ende noch der Tod seiner Mutter. Es ist anzunchmen, dass in diesen Jahren fiir
Pasternak die Musik in den Hintergrund riickte. Nur durch vereinzelte Konzertbesuche

oder das Uben von Stanislav Nejgauz wurde diese musikalische Stille durchbrochen.

4.4. Die Jahre des Zweiten Weltkrieges.

In den Kriegsjahren wurde die Korrespondenz Pasternaks mit seiner Familie im Westen
erschwert. Viele Briefe kamen nicht an, weshalb sie auf Telegramme umstiegen. Nach
dem Tod des Vaters, Leonid Pasternaks, im Jahr 1945 brach der Briefwechsel endgiiltig
ab und wurde erst wieder 1956 aufgenommen.”’”* Wihrend des Zweiten Weltkrieges
kam wieder vermehrt Musik in Pasternaks Leben, da die Konzertabende mehr wurden,
Svjatoslav Richter kennenlernte und eine Korrespondenz mit Marija Judina begann.

Wihrend der Zeit des Zweiten Weltkrieges begann Pasternak wieder vermehrt zu
improvisieren. Meistens improvisierte er wenn er alleine war und tat dies am Klavier

seiner 1939 verstorbenen Mutter, da er mit diesem Klavier vertraut war. Als der Krieg

e Vgl. Pasternak, Evg. 1991b: S. 251.
72y gl Pasternak, Zoz. 1997b: S. 118ff.
73 y gl Pasternak 1998b: S. 209ff.

" Ebda.: S. 230ff.
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vorbei war und sein Sohn Evgenij ihn des Ofteren bat zu spielen, lehnte er diese Bitte
jedoch meistens ab.>”

In den Briefen Pasternaks wird Svjatoslav Richter das erste Mal im August 1941
erwdhnt. Den ndheren Erlduterungen ist zu entnehmen, dass sie sich iiber Genrich
Nejgauz kennen lernten, der Richters Lehrer war und er einige Zeit bei Nejgauz
wohnte.”’® Auch bei Christopher Barnes wird Richter erstmals im Zusammenhang mit
Besuchen wihrend des Zweiten Weltkrieges erwéhnt.>’”’

Die Beziehung zu Marija Judina begann 1947 erneut, doch der Kontakt war nicht
kontinuierlich und flaute wieder ab. Erst ab 1953 entstand ein regelmaBiger
Briefwechsel. Evgenij Pasternak schreibt im Vorwort der Briefausgabe, dass vor allem
Leonid Pasternak, der Sohn Boris Pasternaks und Zinaida Nejgauz, Marija Judina
vergotterten. Leonid besuchte fast jedes ihrer Konzerte und war auch 6fter bei ihr zu
Hause. Leonid Pasternak wollte auch Musiker werden, schlug jedoch den Weg des
Naturwissenschafters ein und studierte an der physikalischen Fakultit, ohne jedoch die
Musik zu vernachldssigen. Vor allem aber stand er auch im Schatten seines Bruders
Stanislav Nejgauz, der damals schon ein bekannter Pianist war. Marija Judina besuchte
Boris Pasternak hiufig in Peredelkino, wo sie auch ihre Schiiler mithinnahm.*”®

Nach dem Zweiten Weltkrieg setzten sich die gesellschaftlichen Treffen mit Freunden
bei Konzerten im Skrjabin-Museum fort oder es wurden Musikabende bei Nejgauz,
Judina oder Richter veranstaltet.”””

Zu Beginn des Jahres 1947 lud Marija Judina Pasternak zu sich nach Hause ein, damit
er aus seinem Roman vorlas. Der Abend begann mit einem Werk von Chopin, gespielt
von Judina und anschlieend trug Pasternak einige seiner Gedichte und Kapitel aus
seinem Roman vor. Von dieser Lesung berichtet auch Lidija Cukovskaja in ihren
Tagebuchausziigen.”™

Im Brief im Februar 1947 spricht Marija Judina die Kritik Pasternaks iiber ihre
Interpretation von ,,Appassionata“ von Beethoven an. Von diesem Zeitpunkt an hatte sie

281

groflen Respekt vor ihm und wahrte auch Distanz.” Diese Kritik zeigt deutlich, dass

Pasternaks Gewohnheiten vom aktiven Musizieren ins passive Zuhdren iibergegangen

7 Vgl. Pasternak, Evg. 1991b: S. 251.

7% Brief vom 17. August 1941 in: Pasternak 2005d: S. 229.

*"7ygl. Barnes 1998: S. 181.

7 Vgl. Pasternak 1990c: S. 169f.

7 ygl. Barnes 1998: S. 240.

20y gl. Pasternak 1990c: S. 170f./ Vgl. Cukovskaja 2005: S. 407./ Vgl. Barnes 1998: S. 241.
281 Brief vom 25. Februar 1947 in: Pasternak 1990c: S. 175f.

68



waren, wobei dieses Zuhdren von kritischem und kompetenten Interesse war und seine
Liebe zur Musik dadurch erneut zum Vorschein kam.**

In weiterer Folge fleht Judina Pasternak formlich an Goethe fiir eine Liedersammlung
zu libersetzen, die in drei Monaten verdffentlicht werden sollte. Neun Monate spiter
existierte jedoch offenbar noch immer keine Ubersetzung, da sie ihn ein weiteres Mal
anfleht und ihm sogar aufziihlt, wie viel Geld er mit dieser Ubersetzung bekommen
konnte.** «ITouemy Bsr ko mue, [éte u IllyGepry Tak cypossi? [...] Ho ams MeHs 5ToT
[yGept caumkom popor. U eme — He KOHYHMB €ro, s HE MOTY BCephe3 HUYEM HWHBIM
BAHATBCN

Trotz dieser innigen Bitten libersetzte Pasternak erst Anfang 1949 die gewiinschten
Gedichte fiir Judina, da er den Faust voran bringen wollte und weist in den Briefen auch
darauf hin, dass er an weiteren Ubersetzungen nicht interessiert sei, da er viel lieber die

285

Arbeit seines Romans wieder aufnehmen wollte.”” Marija Judina gibt, trotz der

Verspitung und der Ablehnungen Pasternaks nicht auf, ihn um Ubersetzungen zu bitten:

«BBITH MOXET, 1 MOTY ce0sl JIbCTUTh HaNeXIo0r0, uTo [...] [lacTrepHak oTkpoer
HeB3Havai TOoT win uHOU ToM lllyGepra M KOCHETCSI CBOMM T€HHAIBHBIM MEPOM
TOTO0 WJIM MHOTO PUTMUYECKOTO HECOBMAJIEHUS CBOUX 3aMEUATENIbHBIX CTHXOB C
pucynkom IllyGepra...Tem Oosee 4TO MO PyKOIO BeAb BCETAa «KOMMEHTATOP» B

ceit o6macti — Cracuk Heiirays»”™

Wie Marija Judina selbst schrieb, fand die Arbeit mit Pasternak doch noch einen
positiven Ausgang, indem sie einmal nach Peredelkino fuhr, um dort mit ihm die
Gedichte durchzuarbeiten.”’

Stanislav Nejgauz wechselte im Sommer 1944 vom Musik College auf das
Konservatorium, wo er von seinem Vater unterrichtet wurde.?®® Als die Familie
Pasternak in Peredelkino wohnte, veranlasste Boris Pasternak den Kauf eines neuen
Klavieres fiir Stanislav, da er nun ein richtiger Pianist sei. In dieser Angelegenheit

wollte sich Zinaida Pasternak von Stanislavs Vater, Genrich Nejgauz, Geld geben

2 ygl. Schreiner 1990: S. 288.

283 Brief vom 25. Februar 1947 in: Pasternak 1990c: S. 175ff.
284 Brief vom 25. November 1947 in: Pasternak 1990c: S. 177.
285 Brief vom 27. Mirz 1949 in: Pasternak 1990c: S. 178.

286 Brief vom 23. Juni 1949 in: Pasternak 1990c¢: S. 178.
*7Vgl. Pasternak 1991f: S. 38f.

8 ygl. Barnes 1998: S. 217.
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lassen, was Pasternak erziirnte, da er fiir den Fliigel autkommen und fiir die Familie
sorgen wollte.**’

Am Beginn des Jahres 1949 besuchte Pasternak Konzerte von Nejgauz und Richter.*”
Im selben Jahr gewann Stanislav Nejgauz den ersten Preis des Internationalen Chopin-
Wettbewerbs. Da Stanislav bei Zinaida und Boris Pasternak wohnte, hatte Pasternak
vermutlich éfter die Moglichkeit seinen Stiefsohn beim Uben zu horen. Chopin war also

21 Im Jahr 1950 absolvierte Stanislav

noch immer allgegenwértig im Hause Pasternaks.
erfolgreich das Konservatorium in Moskau und wurde ein viel gefeierter Konzertpianist.
Er spielte vor allem Romantik und wurde durch seine Chopin und Skrjabin
Interpretationen berithmt. Pasternak verfolgte mit groBem Interesse die Karriere seines
Stiefsohnes. Als dieser seine internationale Karriere startete, vermisste er die Konzerte
in Moskau sehr.*”?

Haufige Géste bei den Pasternaks waren Marija Judina, Genrich Nejgauz, Svjatoslav
Richter und noch einige andere. Eines Abends spielte Marija Judina ihr gesamtes
Repertoire des bevorstehenden Konzertes und las Gedichte von Pasternak, was ihn
verlegen machte.*”

Im Gegensatz zu den 1930er Jahren, sind die 40er Jahre wieder mehr geprigt von der
Musik. Im Vordergrund steht das vermehrte Improvisieren von Pasternak, das durch
zahlreiche Konzertbesuche abgerundet wurde. Die Wichtigkeit der Musik fiir Pasternak
kommt auch durch den Kauf des neuen Fliigels fiir seinen Stiefsohn zum Ausdruck. Zu
erwdhnen ist in diesem Zusammenhang auch, dass sein Stiefsohn hauptsédchlich Chopin

und Skrjabin spielte.

4.5. Das letzte Jahrzehnt.

Einschlidgige Ereignisse der letzten Jahre Pasternaks waren der Herzinfarkt im Jahr
1952, die Nobelpreisverleihung im Jahr 1958 und schlieBlich die Krankheit, die zum
Tod Pasternaks fiihrte. Neben diesen markanten Einschnitten, verlor er jedoch nie die
Verbindung zur Musik und besuchte zahlreiche Konzerte.

Im Jahr 1951 schreibt Pasternak an seine Freunde aus Georgien und lésst sein Leben,

das sich dem Ende ndhert, revuepassieren. Darin bezeichnet er als die Grundpfeiler

9 Nejgauz 2005: S. 553.

20 ygl. Barnes 1998: S. 259.
1 ygl. Nejgauz 2005: S. 559.
2 ygl. Barnes 1998: S. 267.
3 ygl. Nejgauz 2005: S. 556.
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seines Lebens nicht die Poesie oder die Literatur, sondern vielmehr die Liebe zur Musik

und zu Skrjabin.

«Ho BOT KOHUYCH 5, OCTAHETCS KU3Hb MOS, TaKasl CYACTIIMBAs, 32 KOTOPYIO S TaK
OnmarogapeH HeOy, U3II0KEHHAsI ¢ TAKIM COCPEIOTOYCHHBIM CMBICIIOM, KaK KHUTA,
M 4TO B HEW OBUIO TIIaBHOTO, OCHOBHOTO? [IpuMep OTIOBCKOH MEesATEIBHOCTH,
mo00Bb K My3bike U A. H. CkpssOuHy, 1Be-TpH HOBBIX HOTHI B MOEM TBOPYECTBE,

294
pycckast HO4b B IepeBHE, peBotonus, I'pys3us.»

Ein Brief aus dem Jahr 1952 lédsst uns wissen, dass Pasternak gern Silvester in
Gesellschaft feierte. Diesen Jahreswechsel verbrachte er mit den Musikern Svjatoslav
Richter und der Familie Genrich Nejgauz’.””” Im darauffolgenden Jahr intensivierte er
wieder den Kontakt zu Marija Judina, der nun bis zu seinem Lebensende anhalten sollte.
Marija Judina lud Pasternak zu sich nach Hause ein, was dieser mit der Begriindung
seiner begrenzten Zeit umgehend in eine Gegeneinladung verwandelte und hinzufiigte,
dass sie den Besuch gemeinsam mit Genrich Nejgauz und dessen Frau tdtigen solle.
Judina bittet Pasternak jedoch ihn allein treffen zu konnen, da sie ein Gespriach von
Berufsmusikern vermeiden wolle und lieber den ,natiirlichen® Pasternak erleben
mochte. Im darauffolgenden Brief spricht Pasternak die entzweite Beziehung zu
Genrich Nejgauz an. Diese Distanzierung sollte im Sommer des Jahres 1953
stattgefunden haben und beruhte auf vollig gegensitzlichen Auffassungen von
Lebensweise und Einstellung zur Kunst. Pasternak spiirte eine Entfremdung in Bezug
auf Nejgauz und wollte diese ohne grole Worte durch Judinas Anwesenheit beseitigen.
Trotz dieser Bitte und Aufforderung kam Judina erst am 7. Jénner zu Pasternak auf
Besuch. In den nachfolgenden Briefen berichtet Pasternak ihr vom Roman ,,Doktor
Zivago“ und seinen Plinen, wann er den Roman fertig haben wolle. Im August 1956
bietet er ihr auch an, Teile des ,,Doktor Zivagos“ vorab zu lesen und verweist in diesem
Zusammenhang auf die Frau des Pianisten Svjatoslav Richter, Nina Dorliak, die ein
Exemplar zum Lesen hatte.*”°

Marija Judina l4dt Pasternak des Ofteren ein, um ihm Sonaten von Brahms oder Chopin
Priludien vorzuspielen. Auflerdem schldgt sie vor, etwas Vierhdndiges spielen zu
konnen, falls Genrich Nejgauz oder Stanislav Nejgauz anwesend wiren. Sie berichtet

ithm auch detailliert von ihren Konzerten, den Besuchern und erkundigt sich ob

%4 Brief vom 15-16 April 1951 in: Pasternak 2005d: S. 648.
%% Brief vom 4. Janner 1952 in: Pasternak 2005d: S. 665.
% vgl. Pasternak1990c: S. 180ff. / Vgl. Barnes 1998: S. 288.
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Pasternaks Sohn, Leonid unter den Anwesenden war.””’ An dieser Stelle sei zu
erwédhnen, dass die Beziehung zu Marija Judina einerseits durch die Liebe Pasternaks
zur Musik und andererseits durch die Achtung der Literatur von Pasternak durch Marija
Judina bestand. Neben Genrich Nejgauz, der die Musik in seinem Leben verkorperte,
spielte auch Marija Judina eine wesentliche Rolle.

In seiner zweiten Autobiographie ,,Ljudi i poloZenija®, die 1956 entstand, schreibt
Pasternak, dass die Musik in ihm bereits gestorben sei und er keine Bindung mehr zu ihr
habe. Obwohl die Musik ihn bereits verlassen hatte, besuchte er immer noch Konzerte.
«OTCTAJIOCTH OT MY3bIKH M MOUX OTMEpIIMX M COBEPUICHHO HCTJIEBIIUX CBA3CH C
ueiin™® Auch gingen immer noch bekannte Musiker bei ihm ein und aus, wie zum
Beispiel Svjatoslav Richter im Februar 1957. «K nam coGupanucek 3-ro, B BOCKpeceHbe,
PI/IXTepr»zgg «Tax xe pBasuch K HaM PI/IXTepI:I.>>300

Gemal des Briefes vom 9. Janner 1959, war Pasternaks Sohn Leonid auf einem
Beethovenkonzert von Marija Judina und schwéirmte von ihrem Spiel. Leonids
Begeisterung {iber ihre Interpretation teilte Pasternak Judina mit. Sein Sohn besuchte
am 3. April ein weiteres Konzert, da er vor allem von Chopin-Interpretationen angetan
war.”"! «JIéns Gbu1 Ha Barem BerxoBeHCKOM KOHILIEpTE U e€clii 3T0 Bam nHTEpecHo, HE
TOIBKO B BOCXHILCHHH, HO B BOCXHIIICHHH HACTONBKO YOCKICHHOMY -

Im September 1959 nahm Pasternak das letzte Mal an einem Konzert von Stanislav

1> Das allerletzte Konzert, das Pasternak horte, war im Herbst 1959 von

Nejgauz tei
Leonard Bernstein. Der Dirigent besuchte mit seiner Gattin wenige Tage nach dem
Konzert Pasternak in Peredelkino, wo sie gemiitlich plauderten und zu Abend aB3en, um
dann Bernstein noch am Klavier spiclen zu héren.’® An diesem Abend sprach
Pasternak {iber seine Einstellung zu Musik und Kunst, von der Bernstein vollends
begeistert war. «XyI0XKHHK pa3roBapuBacT ¢ borom, U TOT €My CTaBHUT pa3HbIC IbECHI,
aTo0BI eMy ObLTO uTO THCaTh.»  Zwischen Pasternak und Bernstein entwickelte sich

eine Affinitét, so dass sie nicht voneinander lassen konnten. Laut Guy de Mallac war

dieses Konzert der erste 6ffentliche Auftritt fiir Pasternak seit der Nobelpreisverleihung

#7Vgl. Pasternak 1990c: S.188ff.

%8 pasternak 2004g: S. 306

2% pasternak 2005¢: S. 203.

% Ebda.: S. 213.

% pasternak 1990c: S. 187f.

392 Brief vom 9. Jinner 1959 in: Pasternak 1990c: S. 187.
39 ygl. Nejgauz 2005: S. 564.
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1958. Nach dem Konzert umarmte Pasternak Bernstein und driickte so seine
Begeisterung und Anerkennung aus.”"

Bereits Ende April des Jahres 1960 klagte Pasternak iiber Schmerzen im linken Arm
und in der linken Schulter. Die erste Diagnose war Angina und ihm wurde Bettruhe
verordnet. Aufgrund seiner korperlichen Schwiche wurde er ins Musikzimmer im
ersten Stock gebettet, wo er trotz Schmerzen weiter arbeitete. Anfang Mai erlitt er einen
Herzinfarkt, wie schon zuvor im Jahr 1952. Mitte Mai kam nach einer Magenblutung
die Diagnose Magenkrebs hinzu.’’’ Der Beginn dieser schweren Krankheit und der
damit verbundene rasche Tod, schienen laut Marija Judina und den Arzten, in der Zeit
der Nobelpreisverleihung zu liegen. Die Verleihung des Nobelpreises und die
anschlieBenden Kritiken, welche den Verzicht abverlangten, hatten tiefen Kummer

308
verursacht.

Pasternaks Schwester Lidija ist sich sicher, dass die Verleihung des
Nobelpreises und die negativen Auswirkungen tiefe Wunden schlugen und schlieBlich
zu seinem Tod fiihrten.**

Der jlingere Sohn Pasternaks Leonid, nahm sich vorlesungsfrei, und kiimmerte sich
fiirsorglich um seinem kranken Vater. Leonid unterstiitzte seine Mutter wo es ging, er
verbrachte viel Zeit an der Seite seines Vaters und spielte ihm am Fliigel vor. Sein
dltester Sohn kiimmerte sich um die Medikamente und Blutiibertragungen.'® Pasternak
selbst merkte, dass seine Krankheit nicht nur das Herz, sondern auch den Magen betraf.
Trotzdem war er iiberzeugt, dass seine Geschichte selbst nach seinem Tod noch
weitergehen wiirde, da er ja schlieBBlich Nobelpreistrager war. «/ mocne emé HekoTopoe
BpeMs OyIyT pas3roBOpHI, a MOTOM BcCe MpHU3HAIOT. 1 Benb Bce-Taku HOOEIEBCKHIA
naypear.»’

Bald drang die Nachricht seines ernsten Gesundheitszustandes bis in den Westen,
woraufhin téglich ausldndische Korrespondenten nach Pereldelkino kamen, die
Aleksandr Pasternak jedoch immer abwehrte.*'*

Boris Pasternak starb in der Nacht von 30. auf 31. Mai 1960 im Beisein seiner Kinder.
Am 1. Juni fand fiir die Familie und engen Freunde eine Abschiedsfeier im Beisein

eines orthodoxen Priesters statt. Die Offentliche Beerdigung erfolgte am 2. Juni.*"
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Pasternaks Sarg wurde vom Musiksalon in den Speiseraum getragen, wo sich die
zahlreichen Trauergiste von ihm verabschieden konnten. Der Fliigel war bereits
wihrend seiner Krankheit aus dem Zimmer entfernt worden, sodass am Tag des
Begribnisses dieser Raum fiir die Presse zum Filmwechseln diente.”'*

Beziiglich der musikalischen Umrahmung der Beerdigung gibt es unterschiedliche
Angaben.

So soll Marija Judina seit den frithen Morgenstunden fast ohne Unterbrechung am
Klavier gespielt haben, vor allem Werke von Schubert. Nur einmal sei sie von Richter
abgelost worden, der zwei Stiicke von Bach spielte.”"

Evgenij Pasternak schreibt im Vorwort zum Briefwechsel zwischen Pasternak und
Marija Judina, dass Marija Judina mit ihren Schiilern das ,,Trio zur Erinnerung an einen
Kiinstler von Cajkovskij, das Pasternaks erste Erinnerung an Musik in seiner Kindheit
war, auffiihrte.’'®

Guy de Mallac berichtet, das die Musiker wie Andrej Volkonskij, Marija Judina,
Stanislav Nejgauz und Svjatoslav Richter, unter den ersten waren, die sich von
Pasternak verabschiedeten, dies wohl weil sie zu seinen engsten Freunden zdhlten.
Diese vier berithmten Pianisten ehrten Pasternak mit ihrer Musik im Andenken an
Pasternaks Liebe zur Musik. Laut Mallac spielte Richter Chopin und als das Ende des
,.Marche Funébre“ von Chopin erklang wurde der Sarg Pasternaks hinausgetragen.®'’
Die Musik bei Pasternaks Beerdigung wurde von seiner Frau Zinaida angeordnet. Sie
forderte, dass wéhrend der Trauerfeier ununterbrochen Musik gespielt werden sollte.
Laut ihren Aussagen spielte Judina mit einem Violinisten und Cellisten das Trio von
Cajkovskij, das schon erwihnt wurde. Stanislav Nejgauz intonierte den Trauermarsch
von Chopin und Richter den Trauermarsch aus einer Beethoven-Sonate.*'®

Trotz der unterschiedlichen Angaben iiber die musikalische Gestaltung der Beerdigung,
ist sicher, dass Musik gespielt wurde und auch jene Werke. Ob die Besetzungen immer
genau der Angabe entsprachen, ist schwer zu verifizieren, aber doch anzunehmen.
Riickblickend scheinen die letzten Jahre Pasternaks ausgeglichen gewesen zu sein und
neben der Fertigstellung und Veroffentlichung des Romans ,,Doktor Zivago™ hatten

auch noch vereinzelt Konzerte Platz in seinem Alltag. Das gravierendste Ereignis dieses

Jahrzehnts und seines Lebens war mit Abstand die Verleihung des Nobelpreises.

1 vgl. Salamov 2005: S. 670.
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Aufgrund der starken Kritik, die sogar soweit filihrte, dass er Russland verlassen sollte,
verzichtete Pasternak auf den Preis, doch hinterlie3 dieser Vorfall seine Narben. In
seiner zweiten und letzten Autobiographie meinte er, die Musik habe ihn bereits
verlassen, doch die wiirdevolle Beerdigung, die zahlreiche namhafte Musiker
umrahmten, zeugt davon, dass Boris Pasternak bis zu seinem Lebensende der Musik
sehr verbunden war. Auch hat die Tatsache, dass er wihrend seiner Krankheit und in
der Stunde des Todes im Musiksalon lag, einen tiefen symbolischen Charakter.

Pasternak fand umgeben von der Musik, seine ewige Ruhe.

5. Bedeutung Skrjabins im Hinblick auf Musik in Pasternaks
Leben
Aleksandr Skrjabin spielte eine wichtige Rolle im Leben Boris Pasternaks, vor allem im
Hinblick auf die Musik. Wie schon erwihnt, verdankte er Skrjabin, dass er sich intensiv
mit Komponieren beschéftigte. Im nun folgenden Teil der Arbeit wird die Beziehung
Pasternak — Skrjabin néher betrachtet und Skrjabins Bedeutung fiir Pasternak erarbeitet.
Mogliche Einfliisse, im Bezug auf personliche Entscheidungen und auf seine
Kompositionen, werden ergriindet. Ebenso wird analysiert, ob Skrjabin auch nach

seinem Tod noch weiterhin Einfluss auf Pasternaks Leben hatte.

5.1. Bedeutung Skrjabins in Pasternaks Jugend
5.1.1. Der Beginn der Bewunderung

Aleksandr Skrjabin nimmt auf den musikalischen Werdegang Pasternaks besonderen
Einfluss. Aufgrund dieser Tatsache wird teilweise behauptet, dass Skrjabin Pasternaks
Lehrer war, was jedoch nicht den Fakten entspricht. Wie FlejSman richtig erwihnt,

319 Wihrend Pasternaks Studienzeit

waren Julij Engel’ und Rejngol’d Gliér seine Lehrer.
befand sich Skrjabin im Ausland und gab erst nach seiner Riickkehr ein Urteil {iber
Pasternaks Kompositionen ab. Trotz der langen Abwesenheit Skrjabins blieb die
Begeisterung Pasternaks erhalten und schwéchte den Wunsch Komponist zu werden
keineswegs.

Begonnen hat die ibermiBige Bewunderung im Jahr 1903, als Boris Pasternak dreizehn

Jahre alt war. Es war dies ein Alter in dem man noch sehr beeinflussbar ist und sich die

eigene Personlichkeit erst entfalten muss. Zu dem ist man in dieser Zeit anfillig flir

1 Vgl. Flejsman 1990: S. 22.
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Fanatismus und abgottische Bewunderung. Pasternak selbst spricht davon, dass ,,diese
Jahre in unserem Leben [einen Teil bilden], der das Ganze iibersteigt*** («atr roasI B
HalIeil XU3HH COCTABIIAIOT YaCTh, MPEBOCXOIAILYIO 1IeT0e» )

Das erste Werk, das Pasternak von Skrjabin gehort hat, waren Teile der 3. Symphonie.
Diese Musik erfiillte ihn mit ungestiimer Begeisterung. Die Verherrlichung hat sich laut
FlejSman aber nicht weiter entwickelt, sondern ist in den Werken der frithen Periode
Skrjabins hingen geblieben. Sie ging nicht iiber das Werk ,,Poéme de I’extase®

. 322
hinaus.

Diese Behauptung wird auch in der Autobiographie Pasternaks ,,Ljudi i
polozenija“ bestitigt. Pasternak selbst schreibt, dass ihm besonders der Skrjabin der
mittleren Periode, von der dritten bis zur fiinften Sonate in Erinnerung blieb. Die Werke
nach ,Poéme de ’extase” waren fiir ihn nur ein Zeichen des Genies und ,,nicht als

«323

tagliche Nahrung der Seele*”> («¢ He MOBCEIHEBHOO MHIIEIO [T Aymm» ') zu sehen.

Dass Skrjabin ein Genie war, hatte Pasternak schon friith erkannt, wodurch er meinte,
dass er diese letzten Zeichen und Zeugnisse nicht mehr brauche.’*’

Es ist als besonders interessant zu erachten, dass die Begeisterung Pasternaks an den
frithen Werken hingen blieb, die er im Alter von 13 Jahren zum ersten Mal gehdrt hatte.
Diesen Umstand konnte man dahingehend interpretieren, dass Pasternak in Bezug auf
Skrjabin in seiner Kindheitsfantasie fest hielt und dieses Traumbild nicht der Realitit
anpassen wollte.

Wihrend der sechs Jahre in denen Pasternak einen Streifzug durch die Musik machte,
entwickelte sich Skrjabin auch weiter. Er versank in die Philosophie und in mystische
Ideen, die mit dem Symbolismus im Einklang standen. Skrjabin war der Meinung, dass
man Kunst mit Religion und Philosophie zu einer untrennbaren Einheit bringen
miisse.’*® Als Skrjabin nach einem sechsjihrigen Auslandsaufenthalt zuriickkehrte,
stand er am Hoéhepunkt seiner Karriere. Im Gegensatz dazu befand sich Pasternak an
einem Wendepunkt. Pasternak begriindet seine Abkehr von der Musik auch damit, dass
er sich von den Einfliissen Skrjabins 16sen miisse.**’

Igor Fédorovi¢ Bélza erwédhnt in der Biographie von Skrjabin die Begeisterung

Pasternaks an der 3. Symphonie, die auch ,,Le divin poéme* genannt wird (iibersetzt

320 pasternak 1991¢: S. 238.

32! pasternak 2004f: S. 151.

?22 Flejgman 1990: S. 23.

323 pasternak 1991d: S. 497.

324 pasternak 2004g: S. 306.

¥ Vgl. Pasternak 1991d: S. 497.
20 Vgl. Flejsman 1990: S. 23f.
*TEbda.: S. 25.

76



,gottliches Poem*). Dies erkldrt auch, weshalb Pasternak Skrjabin vergodtterte und die

. . . . . 328
ersten Gedanken zu dieser Musik ,,Gott, was war das fir eine Musik!*

(«boxe, utO
510 OBLIA 3a My31>11<a!>>329) waren. Die Kombination des ,,Gottlichen Poems® und die
Vergotterung Skrjabins hat in diesem Zusammenhang eine starke symbolische
Bedeutung. Es stellt sich die Frage, ob die Symphonie Skrjabins wirklich so gottlich ist,
oder ob Pasternak mit seinen dreizehn Jahren, trotz musikalischer Vorbildung, noch zu
unreif war um objektiv urteilen zu konnen?

«330 " als er auf die

Bélza verwendet in weiterer Folge die Worte ,,bei allem Uberschwang
Begeisterung Pasternaks Bezug nimmt. Andererseits aber findet er die Worte Pasternaks
fiir das ,,gottliche Poem* passend, da sich viele Neuerungen darin befinden und sie das
hohe Konnen Skrjabins auszeichnen. >’

Als Skrjabin wieder in Moskau war und intensiv fiir die Auffithrung von ,,Poé¢me de
I’Extase* probte, schreibt Sergej Durylin, dass sie alle seine Konzerte besuchten und

2 .
332 Boris

Pasternak nach jedem dieser Konzerte nahezu besessen von ihm wirkte.
Pasternak sah ,,Poéme de I’Extase* als den Anfang der Musik, wihrend wenn Engel’ es
als das Ende bezeichnete. Im Hinblick auf Skrjabin verspiirte Pasternak ein unstillbares
Sehnen, das sein gesamtes Gemiit beherrschte. «OH uCHBITBIBAT NPHUCTYIIBI
Kpy>Kalleicst ©3 CTOPOHBI B CTOPOHY TOCKU. CKpsiOMHCKOE TOMJIEHbE (Hepaspemumoe!)

333
OBLIO 110 HEM.)

5.1.2. Die Philosophie

Skrjabin war einer der wenigen russischen Komponisten, die sich fiir Philosophie
interessierten und diese auch in ihre Werke einflieBen lieBen. Diese Tatsache ist auch
der Grund, weshalb Skrjabin Pasternak 1909 riet von der juristischen Fakultit zur
philosophischen zu wechseln. Pasternaks personlicher Zugang zur Philosophie wird
nicht erwihnt, sondern lediglich Skrjabins Rat, den Pasternak auch befolgte.***

Jana Schreiner meint in diesem Zusammenhang auch, dass Skrjabins Einfluss auf

Pasternak nicht nur in der Musik, sondern gleichermaB3en auch in der Philosophie lag.

328 pasternak 1991d: S. 492.
’%% pasternak 2004g: S. 302.
30ygl. Bélza 1982: S. 126.
1 Ebda.: S. 124ff.

332 ygl. Durylin 2005: S. 59
3 Ebda.: S. 59.

3% Vgl. Flejsman 1990: S. 26.
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Schreiner glaubt auch, Skrjabin lebte in der Poesie Pasternaks weiter als ,,ddémonische
Person®.*”

Die Argumente, dass Pasternak nur aufgrund Skrjabins Rat Philosophie studierte,
bestitigen in gleicher Weise die Aussagen Pasternaks in seinen Autobiographien: «On
[...] mocoBeTOBaN HEMEAJICHHO MEPEBECTUCH HAa (UIOCOPCKOE OTICNIEHHE HMCTOPHUKO-
(DUITONIOrMYECKOTO, UTO 51 HA APYTOM JCHD M HCIIOMHIILY >

Bei der spiteren Abwendung von der Philosophie kann man wiederum Parallelen zur
Abwendung von der Musik herstellen. So verehrte Pasternak diesmal den Philosoph
Hermann Cohen von dessen Einfluss Pasternak sich 16sen wollte. >’ Dennoch findet
nicht nur die Musik sondern auch die Philosophie Einzug in der Lyrik Pasternaks,

wodurch Skrjabin eindeutig Spuren im Leben Pasternaks hinterlassen hat.**®

5.1.3. Die Verherrlichung Skrjabins

Nach dem Sommer in Obolenskoe, wo Pasternak Skrjabin kennenlernte, widmete er
sich vollig der Improvisation und Komposition. Pasternak selbst verwendet in der
Autobiographischen Skizze ,Ljudi 1 polozenija“ das Wort ,,Anbetung” im
Zusammenhang mit Skrjabin und dass diese seine Leidenschaft in die Musik entfachte.
«Tenepp, mox BiAUsHHEM oOOOXaHHs, KoTopoe s mwuran kK CkpsOuHy, Tira K
MMIIPOBH3ALMSAM M COUMHHTEILCTBY pasropeach y MeHs 10 CTpacTiL»  Pasternak
erklirt mit folgenden Worten die Beziehung zu Skrjabin: «Mue Obut0 ABEHaIIATh JIET.
[...] Ho CkpsiOuH mMOKOpsT MEHsI CBEXKECThIO CBoero ayxa. S1 mobun ero mo
663YMI/I$I.>>340 Diese ,,Liebe bis zum Wahnsinn“ beschreibt Pasternak in ,,Ochrannaja
gramota“ (1931) dagegen mit einer negativen Metaphorik. Er spricht davon, dass ihn
der Name Skrjabin auf den Riicken spriange und er ihn wie einen Rucksack nach Hause
schleppen miisse. Pasternak interpretiert seine Anbetung als schlimmere Qualen, als
man bei einem starken Fieber habe. Sobald Skrjabin zu sprechen beginnt, setzt sein

Denken aus und er kann nur mit unsicherem Gelachter antworten.

«/loporoit u3 rumuazuu ums CkpsOuHa, BCe B CHETY, COCKaKMBAET ¢ apuiIy MHe

3a 3aKOpPKH. S Ha KPBIIIKC paHla 3aHOoIly €ro ,Z[OMOI>'I, OT HETrO HATCKaCcT Ha

33 Vgl. Schreiner 1990: S. 280.
3¢ pasternak 2004f: S. 155.

37 ygl. Harer 1992: S. 20.

38 ygl. Barnes 1977: S. 319.
39 pasternak 2004g: S. 303f.
%0 pasternak 2004g: S. 303.
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1o JoKOHHUK. O00KaHbe 3TO OBET MEHS KECTOUE U HETPUKPAIIICHHEE JINXOPAIKH.
3aBuas ero, st OieaHEr0, 4TOOBI BCJIE 32 TEM TI'YCTO MOKPAacHETh MMEHHO 3TOM
6nennoctu. OH KO MHE 0OpaIaercs, s JUIIAICh COOOPAKEHHUS U CIIBIILY, KaK 10/

o 341
06LL[I/II/I CMCX OTBCYHAIO YTO-TO HECBIIOIIAJA, HO YTO UMCHHO — HC CJIBIIIY.»

Von diesen Worten ist klar abzulesen, dass Pasternak gefangen war in der
Verherrlichung und Anbetung Skrjabins und dieser sie womoglich auch ausgeniitzt oder
genossen hat. «SI 3Ha10, 4T0 OH 000 BCEM JI0TaABIBACTCS, HO HU pa3y HE MPHUIIEN MHE Ha
TIOMOIIIb. 3HAYHT, OH MCHS HE IAHT)

Die Musik Skrjabins ist fiir Pasternak, nicht eine, bei der man aus Traurigkeit weint,
sondern weil die Musik bis in das innerste Selbst vordringt und eine tiefe Wirkung

hinterlasst:

«MGJIOIII/II/I 9THUX HpOI/ISBe,Z[GHI/Iﬁ BCTYHAIOT TaK, KaK TOTYAC KC HAYUHAIOT TCUb Yy
Bac CJIC3blI, [] " BbI IJIAYCTC HEC OTTOI0, YTO BaM NICYAJIIBHO, a4 OTTOI'0, UYTO IIYTh K

343
BAaM BOBHYTpPB yIaJlaH TaK BEPHO U IIPOHULIATEIILHO.»

Vor allem die Metapher, dass er Skrjabin wie einen Rucksack am Riicken schleppe, ist
sehr aufschlussreich dafiir, dass er fiir Pasternak eine Last war, die er nicht los wurde
oder die festgebunden war. Unter diesen Umstinden ist es auch verstindlich und
nachvollziehbar, dass Pasternak sich von der Musik trennen will, um sich dadurch auch
von Skrjabin zu I6sen.

Henry Gifford geht auf die Bedeutung Skrjabins fiir Pasternak ein und erwihnt in
diesem Zusammenhang, dass Skrjabin fiir Pasternak eine unbindige kreative Macht
verkorperte. ,,bonbllie Bcero Ha cBeTe s JIFOOMI MY3bBIKY, OOIBIIE BCEX B HEU —
CkpsiOuna. My3bIKanbHO JeMeTaTh s CTajl He3aJo0iro J0 TEpPBOrO0 C HUM
3HaKoMcTBa.»  Gifford findet es schwer einen Zusammenhang herzustellen zwischen
den ersten Schriften Pasternaks und der Musik Skrjabins. Er begriindet das
dahingehend, dass die erste Symphonie Skrjabins weit vor den ersten Gedichten

Pasternaks entstand.**’

Vergleicht man die Analyse FlejSmans mit der Interpretation
Giffords, kommt man zu dem Schluss, dass Pasternaks Skrjabin in der mittleren

Schaffensperiode verankert ist und er dessen letzte Werke nicht mehr in sein Idealbild

341 pasternak 2004f: S. 150.
**2 Ebda.: S. 150.

% pasternak 2004g: S. 306.
3% pasternak 2004f: S. 153.
3 ygl. Gifford 1991: S. 21f.
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aufnahm. Die ersten Gedichte Pasternaks entstanden jedoch zur Zeit, als sich Skrjabin
schon in seiner letzten Schaffensphase befand, wodurch das Argument Giffords
bestitigt wird, dass in Pasternaks ersten Schriften keinerlei Anzeichen Skrjabins

vorzufinden seien.>*®

5.2. Bedeutung Skrjabins fiir Pasternak nach seinem Tod

Dieser Abschnitt versucht zu beleuchten, inwiefern Skrjabin auch noch nach seinem
Ableben eine Rolle fiir Pasternaks kiinstlerisches Schaffen spielte.

Durchaus bemerkenswert ist die Vermutung, dass Pasternak nicht am Begrdbnis seines
Abgottes teilgenommen hatte, was moglicherweise darauf zuriickzufiihren ist, dass er
sein Idol in alter Erinnerung behalten wollte.**” Ein Brief aus dem Jahr 1916 bestitigt,
dass Pasternak nicht am Begribnis war, weil er seine Eltern bat ihm dessen Sterbetag
und Geburtstag zu iibermitteln, da er einen Artikel {iber Skrjabin schreiben wolle. «Bot
0 4yeM s Bac emi¢ nompoury. Hamumure MHE 0 TOM, Korzia roioBiinHa cMeptu CkpsionHa
¥ KOT/Ia OH POJIHIICS — 5 XOUy TyT HAIHCATH KOG-4TO.»

Christopher Barnes beschreibt in dem Artikel ,,Boris Pasternak, the musician-poet and
composer* verschiedene Einfliisse Skrjabins auf Pasternak und geht unter anderem auch
auf die Bedeutung Skrjabins fiir Pasternaks Schaffen ein. Christopher Barnes ist davon
iiberzeugt, dass der Einfluss Skrjabins auf Pasternak bis in die letzten Werke des
Literaten sichtbar ist. Jedoch konnen Parallelen zwischen Pasternak und Skrjabin oft
nicht eindeutig dem Einfluss Skrjabins zugesprochen werden. Da beide Kiinstler dem
Symbolismus zugewandt waren, konnten demzufolge Ahnlichkeiten sowohl auf
Skrjabins Einfluss, als auch auf den Symbolismus zuriickzufiihren zu sein. Trotzdem ist
es, wegen Skrjabins groBer Bedeutung fiir Pasternak unumgénglich Vergleiche und
Parallelen zwischen beiden zu ziehen.**’

Christopher Barnes argumentiert mit Hilfe des Zyklus ,,Vtoroe rozdenie* (1931), dass
Pasternak durch eine dichte Metaphorik den impressionistischen Stil entfaltete und eine
Form des literarischen Realismus entwickelte. Dies bestitigt Pasternak 1958 in einem
Interview mit Gerd Ruge. Wobei in diesem Zusammenhang auch erwidhnenswert
scheint, dass der Begriff Realismus fiir Pasternak eine andere Bedeutung hatte, als fiir

manche sowjetische Musikkritiker. Fiir ihn bedeutete Realismus, ,,die hochste Stufe der

0 ygl. Flejsman 1990: S. 23. / Vgl. Gifford 1991: S. 21f.
7 ygl. Barnes 1989: S. 89.

8 Brief vom 19. Mirz 1916 in: Pasternak 2005b: S. 225.
9 ygl. Barnes 1977a: S. 323.
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. . . . . 350
Genauigkeit, die ein Autor erreichen kann*

(«peanu3M NpeAcTaBisieT [...] BBICIIYIO
CTYIeHp aBTOPCKOH TounocT»’ ') Eine eindeutige Ahnlichkeit stellt Barnes beim
Vergleich mit Chopins Melodie dar. Fiir Pasternak reprasentierte sie die Realitdt und
Skrjabin meint, dass der musikalische Ausdruck préziser sei als der logische. Sowohl
fiir Skrjabin, als auch fiir den spédten Pasternak war das subjektive Element in deren
Werke durch ein Prisma gekennzeichnet, durch welches man die objektive Welt
wahrnehmen konnte. Ebenso in Bezug auf das Thema der Unsterblichkeit kdnnen
Parallelen gezogen werden. Skrjabin ist der Meinung, dass Tod und Musik unvereinbar
seien, da jeder musikalische Ausdruck unsterblich sei. Pasternak baut etwas Ahnliches
in ,,Doktor Zivago“ ein, wo Zivago von Kunst und Unsterblichkeit spricht und meint,
dass Kunst immer iiber den Tod nachdenke um gleichzeitig dabei Leben zu schaffen.
Laut Barnes riihrt diese Ansicht Pasternaks aus dem Jahr 1913 her, in dem er im Zuge
seines Philosophiestudiums ein Referat zum Thema ,,Simvolizm i bessmertie®
(Symbolismus und Unsterblichkeit) hielt.***

Im Zusammenhang mit dem Einfluss Skrjabins auf Pasternak ist auch noch zu
erwdhnen, dass in beiden Autobiographien Pasternaks, von denen eine im Jahr 1930
entstand und die zweite im Jahr 1957, grofle Teile Skrjabin und dessen Einfluss auf
Pasternaks Jugend gewidmet sind. Diese Tatsache zeigt anschaulich, dass die Jugend
Pasternaks, in der Skrjabin eine grofle Rolle spielte, nicht spurlos an ihm voriiber ging,
sondern ihn spdter noch Dbeschiftigte und dazu veranlasste das Erlebte
niederzuschreiben.’”

Chrisopher Barnes hinterfragt ebenso die Einfliisse Skrjabins auf Pasternaks spitere
literarische Werke. Er vergleicht die futuristischen Verse Pasternaks mit der
harmonischen Sprache Skrjabins, die sich in seiner Musik befindet. Auch auf den Onkel
in ,Doktor Zivago“ geht er ein und argumentiert, dass fiir Jurij Zivago der Onkel
Vedenjapin ein ,JIdol der Jugend*“ sei und er daher Charakterziige von Skrjabin
aufweise. Beide haben sie einen Hang zur Philosophie, befinden sich sechs Jahre in der
Schweiz und ihre Riickkehr bewirkt die Befreiung der jungen Bewunderer von deren
Einfluss. Vedenjapin war jedoch kein Musiker sondern ein Mann mit vielen Ideen und
einer eigenen Meinung. In diesem Zusammenhang sei auch erwihnt, dass ,,Doktor

Zivago® in der 6ffentlichen Wahrnehmung das wichtigste Werk Pasternaks darstellt und

330 pasternak 1986a: S. 52.

1 pasternak 2004j: S. 62.

332 ygl. Barnes 1977a: S. 323ff.

3 Vgl. Pasternak 2004f: S. 150ff. /Vgl. Pasternak 2004g: S. 300ff.
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in diesem Lebenswerk Skrjabins Charakterziige und der Einfluss auf Pasternak
versteckt eingebaut sind.’>* Christopher Barnes vermutet, dass man noch viele andere
Zusammenhdnge und Parallelen zwischen Pasternaks und Skrjabins Gedanken finden
konnte und womoglich die zentralen Ideen in Pasternaks Philosophie von Skrjabins
Blickwinkel abgeleitet wurden. Ergénzend meint er auch, dass die Einfliisse auf
Pasternaks philosophische Ansichten auch allgemein kultureller Herkunft sein konnten,
doch der genaue Hergang sei schwierig nachzuvollziehen.*>

Christopher Palmer spricht in dem Artikel ,,A Note on Skryabin and Pasternak® von
einer Ahnlichkeit zwischen Pasternak und Skrjabin, die jedoch erst in spéteren Jahren
zum Ausdruck kam. Die Rede ist von impressionistischen Merkmalen in der Literatur
Pasternaks. Palmer untersuchte Skrjabins Musik auf impressionistische Kennzeichen
und fand dort Einfliisse von Debussy. Er erwéhnt in diesem Zusammenhang die zweite
und dritte Symphonie, die letzten vier Klaviersonaten sowie Prometheus. In Bezug auf
Pasternak nennt Palmer die Werke ,,Detstvo Ljuvers®, ,,VozduSnye puti®, Teile von
,Ochrannaja gramota“ und Passagen aus ,,Doktor Zivago“, in denen sich ein Hauch von
Impressionismus wiederfande. Im Zusammenhang mit , Doktor Zivago* dokumentiert
Palmer skrjabinistische Merkmale im folgenden Ausschnitt des ersten Teils im ersten

Kapitel:

«Kaxx1yro MUHYTy CIHBILIAJCS YWUCTBIM TPEXTOHHBIA BBICBUCT HBOJOL, C
POMEXYTKaMU BBDKHMIAHHS, YTOOBI BIQXKHBIM, KaK W3 JyJKH H3BJICYCHHBIH 3BYK
0 KOHIIA TPOMHUTAI OKPeCTHOCTh. CTosuMii, 3a0MyIUBIIMNACS B BO3IyXE 3amax
I[BETOB TPHUIBOKJCH OBbLI 3HOEM HEMOJIBMXHO K KiyOam. [...] Hag myxaiikamu
CIIyXOBOM TraJUTIOLIMHALMEN BHCEN MpU3paKk MaMHUHOIO rosioca, oH 3Byuan HOpe B

356
MCJIOJUYCCKHUX 060p0Tax MITUI U XKYXKKAHUA ITUCII.>»

In diese impressionistische Sprache ordnet er auch noch andere Teile des ,,Doktor
Zivago® ein, wie ein Spiel zwischen Licht und Farbe und eine Schneelandschaft. Nicht
zuletzt findet auch Palmer in der Figur des Onkels Nikolaj Nikolaevi¢ Vedenjapin
Eigenschaften von Skrjabin und fiigt hinzu, dass in anderen Prosawerken und Gedichten

Skrjabin ein Denkmal gesetzt wird.”>’

33 Barnes 1977a: S. 325.

3% Barnes 1977b: S. 15f.

356 pasternak 2004h: S. 14.
»7Vgl. Palmer 1972: S. 29f.
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Interessant ist auch die Behauptung Marina Skrjabins, der Tochter des Komponisten,
dass Skrjabin durchaus auch Gedichte und Dramen schrieb, die er dann seiner Familie
vorfiihrte. Diese Art des Schaffens beschriankte sich nicht nur auf die Kindheit des
Komponisten, sondern findet auch im ,,Poéme de 1’extase®, einem musikalischem Werk,
dem ein Gedicht vorausgeht, Ausdruck.’”® Fiir Skrjabin war das Poem eine poetische
Tondichtung, die das Ringen des Geistes darstellte. Auch die Anmerkungen zu seinen
Werken sind vorwiegend in Gedichtform geschrieben. Ebenso der Titel der 3.
Symphonie ,,.Divin Poéme* zeigt anschaulich die Verbindung mit der Dichtung. Ein
weiterer Hinweis fiir seine Liebe zur Dichtung stellen die Briefe an seine zweite Frau
Tatjana de Schloezer dar, in denen er iiber seine Freude am Dichten berichtet.” Hierbei
stellt sich nun die Frage, ob die Gedichte Skrjabins Pasternak in irgendeiner Weise
beeinflussten, selbst Lyriker zu werden oder dieser Berufswunsch der einzige war, den
er nicht unter dem Einfluss von Skrjabin wéhlte.

Diese anschauliche Analyse zeigt eindeutig, dass Skrjabin selbst nach seinem Tod 1915,
groBBen FEinfluss auf Pasternaks Leben und Wirken hatte. Nicht nur in Pasternaks
wichtigstem Werk ,,Doktor Zivago“ finden sich seine Charakterziige wieder, sondern
auch in den Autobiographien und Gedichten wird Skrjabin erwidhnt und womdglich war
Pasternaks Weg in die Literatur auch von Skrjabin geprégt.

Vor allem auch im Zusammenhang mit Nejgauz wird Skrjabin erwihnt, da dieser ofter
Werke von ihm spielte. So auch in Irpen, wo Pasternak und Nejgauz gemeinsam im

Sommer 1930 Urlaub machten und Nejgauz die siebte Sonate von Skrjabin spielte.**

5.3. Ahnlichkeiten in den Kompositionen

Die iibernatiirliche Verherrlichung Skrjabins vor allem in der Jugend Pasternaks fiihrte
zu eindeutigen Ahnlichkeiten zwischen den Kompositionen Pasternaks und der Musik
Skrjabins. Im Mittelpunkt dieses Kapitels stehen die musikalischen Ahnlichkeiten
zwischen den Kompositionen Pasternaks und der Musik Skrjabins. In diesem
Zusammenhang wird hauptsdchlich auf die ausfiihrliche Analyse Christopher Barnes
eingegangen, da auch in anderen Werken auf Barnes musikalische Interpretation

zurlickgegriffen wird.

38 ygl. Skriabine 1980: S. 12ff.
% Vgl. Skrjabin 1988: S. 8ff.
9 vgl. Vil'mont 1989: S. 169.

83



Die Kompositionen Pasternaks beinhalten viele Merkmale der friihen Werke Skrjabins,
woraus man schlieBen kann, dass Pasternaks Bewunderung gegeniiber Skrjabin nur bis
zu ,,Poéme de I’extase reichte und die weiteren Werke nur noch eine Bestétigung des
Genies Skrjabin sind. **'

Selbst ein oberflachlicher Blick auf die Kompositionen Pasternaks des Jahres 1906 zeigt
die starke Ahnlichkeit zu Skrjabins Werken. Die Gemeinsamkeiten fiihren auf die friihe
Periode Skrjabins zuriick, die mit der 2. Symphonie im Jahr 1902 endet. Es wird
natiirlich davon ausgegangen, dass Pasternak auch die spéteren Opus Zahlen Skrjabins
kannte, dennoch hielt er an den friilhen dunklen Moll-Kompositionen mit nervos
ekstatischem Charakter fest.*®”

Neben den drei vollendeten Werken Pasternaks sind auch nur einzelne Fragmente
vorhanden, die aus wenigen Takten bestehen. Dariiber hinaus existieren einige Ubungen
aus dem Kompositionsstudium, bei denen Korrekturen von Julij Engel’ sichtbar sind.
Unter den Fragmenten gibt es auch den Beginn eines ,,Allegros“ in e-Moll, das jedoch
fiir ein Orchester bestimmt war. Von einem ,,Allegro fabbricoso® in cis-Mill gibt es
mehrere Variationen in gis-Moll und eine mit dem Titel ,,Praludium®. Ein weiterer Satz
ist mit ,IV. Con moto*“ betitelt, wobei die anderen Teile der Reihe nicht mehr
vorhanden sind. Der Satz steht in dis-Moll und stammt aus dem Jahr 1906. Aus dem
selben Jahr stammt auch ein fertiges ,,Praludium® in gis-Moll. Und das angeblich letzte
Werk Pasternaks entstand im Juni 1909. Es handelt sich um eine Sonate in b-Moll mit
dem Titel ,,Rajki“, der sich auf den Ort der Daca bezieht, in der Pasternak in jenem
Sommer lebte. **

Der Beginn des gis-Moll ,,Praludiums® wirkt wie eine spontane Improvisation, deren
Rhythmik jedoch bei Skrjabin ein stindig wiederkehrendes Merkmal seiner Prédludien
und Etliden ist. Dieses Motiv verwendet Pasternak ebenso bei ,,Allegro fabbricoso* und
bei dis-Moll ,,Con moto*. Generell findet man nervose Rhythmusabfolgen, die typisch
fiir Skrjabin sind und in allen Kompositionen Pasternaks vorkommen. In Summe kann
man feststellen, dass die gesamten Kompositionen Pasternaks starke Ahnlichkeiten und
grofe Ubereinstimmungen mit Skrjabins frithen Werken aufweisen. Barnes erlaubt sich
Pasternaks Mangel an Technik und Fingerfertigkeit als Grund fiir schlecht gesetzte

Akkorde anzusehen und bezeichnet Fehler in der Komposition als ,,Nachldssigkeit im

%1'ygl. Pasternak 1991d: S. 497.
%2 ygl. Barnes 1977b: S. 16ff.
3% ygl. Barnes 1977a: S. 326f.
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Kopieren®.** Barnes sicht auch eine Ahnlichkeit zwischen der 5. Sonate Skrjabins und

der Sonate Pasternaks, die am 27. Juni 1909 fertig gestellt wurde. Pasternaks Sonate
besteht auch nur aus einem Satz und er bedient sich an verminderten und tiberméfBigen
Quarten, anstatt Terzen zu verwenden. Generell besteht das Werk aus vielen Tritonus-
Harmonien (drei libereinander geschichteten kleinen Terzen), die zu einer sehr dichten
Klangfiille fithren, welche an die spdteren Werke Skrjabins erinnern lassen. Trotz der
Ahnlichkeiten mit Skrjabins Musik wirkt Pasternaks Sonate wie eine ,mittelméBige

. . . .. . . . 365
Improvisation® (,,mediocre pianist’s improvisation*

) da die Komposition sogar
untypische pianistische Stellen enthilt. Hier sei auch in Frage gestellt, ob Pasternak nun
ein wirklich guter Komponist geworden wire, wenn seine angeblich beste Komposition
viele Fehler und Makel aufweist, wie Christopher Barnes meint.*®

Christopher Barnes zieht in Verbindung mit diesen Kompositionen einen Vergleich zur
dis-Moll Etiide, Opus 8, Nr. 12 von Skrjabin. Er spricht davon, dass diese Etiide die
Quelle fiir Pasternaks Kompositionen darstelle und auch das Motiv von ihr
iibernommen wurde. ,,[...] this piece inhabits the same emotional region as its model and
actually develops a motif taken from Scriabin’s étude.“*®” Barnes sieht das Kopieren
von Skrjabins Elementen als durchaus positiv, obwohl Pasternak Fehler und Irrtiimer
durch eine mogliche Unachtsamkeit beziehungsweise Unerfahrenheit passiert seien.*®®
Zusammenfassend ist festzustellen, dass die ersten originalen Werke Pasternaks
weniger Merkmale Skrjabins aufweisen, als die Kompositionen, die 1906 entstanden.
Die h-Moll Sonate von 1909 hingegen scheint zu zeigen, dass Pasternak die Verbindung
zu seinem Idol langsam verlor, wihrend dieser sich im Ausland befand. Er scheint
zunehmend seine eigene Stimme gefunden zu haben und wéhlt einen weniger
aufregenden Weg als Skrjabin. Dieser Versuch, seine eigene Stimme zu finden, fiihrt
jedoch zu einem Mangel an stilistischer GleichmiaBigkeit und einer weniger
interessanten Musikalitdt, was in den Werken 1906 weniger ersichtlich war. Barnes
meint sogar im Vergleich zu den Werken von 1906 und 1909 einen Riickgang in der
musikalischen Entwicklung Pasternaks zu erkennen.’®

Auffallend bei Pasternak ist, dass alle seine Werke in Moll stehen. Barnes stellt auch in

diesem Zusammenhang einen Vergleich mit Skrjabins Werken dar, da es urspriinglich

%% ygl. Barnes 1977b: S. 17.
3% Barnes 1989: S. 87.

% Ebda.: S. 87.

7 Ebda.: S. 51.

%8 o], Barnes 1977a: S. 328.
% ygl. Barnes 1977b: S. 16ff.
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Skrjabin war, der die ekstatischen, traurigen Moll-Tonarten verwendete, in denen auch
Pasternak ausschlieBlich komponierte.®”

Nikolaj Vil’mont spricht jedoch in seinen Erinnerungen an Pasternak eine weitere
Komposition an, die Pasternak in den 1920er Jahren interessierten Zuhorern préasentiert
habe. Man vermutet, dass dieses Stiick Ahnlichkeiten mit Skrjabins Etiiden Opus 67
hatte, die 1912 entstanden. Notizen oder Noten dieses Stiickes sind jedoch keine mehr
vorhanden, wodurch man nur Vermutungen anstellen kann.’’" AuBerdem fiihrt auch nur
Vil’mont diese Komposition der 1920er Jahre an und sie wird ansonsten in keiner der
bearbeiteten Quellen erwéhnt.

Pasternak sieht in Skrjabins Musik Ende des 19., Anfang des 20. Jahrhunderts eine
Verbindung zu den Ereignissen der Welt und der Lebensart der Menschen. Barnes fragt
sich, ob die Kompositionen Pasternaks des Jahres 1906 auch eine Reaktion waren auf

die Ereignisse in Russland im Jahr 1905.°7

Christopher Barnes stellt auch die Frage in
den Raum, ob die Anerkennung von Seiten Skrjabins fiir die Kompositionen Pasternaks
nicht darauf begriindet ist, dass die Kompositionen groBe Ahnlichkeiten mit seinen
aufwiesen und er sie als schmeichelnde Imitation ansah.’”

Vladimir Feltsman meinte im Zusammenhang mit Ahnlichkeiten zu Skrjabins Musik:
,»Sonata is an immature and a bit awkward work that does not merit much value in my

opinion besides the fact that it was written by Pasternak.“”*

Feltsman spricht von einem
unreifen Werk, das heikel zu spielen ist und dem eigentlich nicht viel Bedeutung
zugesprochen werden sollte. Im Anschluss meinte er noch, dass es auf jeden Fall besser
war, das Pasternak Schriftsteller und nicht Komponist wurde, da er ansonsten
wahrscheinlich ein Nachahmer Skrjabins geworden wire. ,It is very fortunate that he
choose to become a writer and not a composer.*>”

Dazu sei auch noch erwidhnt, dass Pasternak Genrich Nejgauz Kopien seiner
Manuskripte schenkte und dieser Pasternak auch zu {berreden versuchte die
Kompositionen 6ffentlich aufzufithren, was Pasternak ihm aber nicht erlaubte.’”® Seine
Kompositionen wurden also erst nach seinem Tod 6ffentlich uraufgefiihrt.

Aufgrund der Tatsache, dass wenig musikalisches Material von Pasternak vorhanden

ist, kann man schwer feststellen, ob Pasternak tatsdchlich lediglich Kopien von

7 ygl. Barnes 1977a: S. 327.

*"I'vgl. Vil’'mont nach Barnes 1989: S. 87.

72 ygl. Barnes 1989: S. 51f.

7 ygl. Barnes 1977b: S. 19.

37 Brief an die Verfasserin vom 2. August 2012
373 Brief an die Verfasserin vom 2. August 2012
370 ygl. Barnes 1989: S. 82.
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Skrjabins Schaffen herstellte. Vor allem in den Werken aus dem Jahr 1906 sind
eindeutige Analogien zu Skrjabins frilherem Schaffen erkennbar ist. Aufgrund der
lingeren Abwesenheit Skrjabins, glaubt Barnes in der Sonate aus dem Jahr 1909
weniger Ahnlichkeiten zu finden und durchaus einen eigenen, anderen Weg Pasternaks
herauszulesen, der ihn mehr zu Richard Wagner fiihrte.””’

Nicht nur in Bezug auf die Kompositionen gibt es Analogien zu Skrjabin, sondern auch
beziiglich der Lieblingskomponisten Pasternaks und denen Skrjabins, die fast génzlich
iibereinstimmen. Dariiber hinaus ist auch noch auffillig, dass Pasternak sich bei seinen

bevorzugten Komponisten auf jene bezieht, die vor Skrjabin lebten, wie Chopin, Liszt,

Wagner, Bach, Schumann - als hitte es nach ihm keine mehr geben.378

6. Rolle der Mutter fiir Pasternak

Wihrend die Bedeutung Skrjabins in Pasternaks Leben weitgehend geklért ist, soll
dieses Kapitel der Mutter Boris Pasternaks gewidmet werden. Sie war maf3geblich dafiir
verantwortlich, dass in Boris Pasternak das Interesse zur Musik und die Musikalitét
geweckt wurden. In der allgemeinen Biographie Pasternaks ist schon auf einige
biographische Details Rozalija Kaufmans eingegangen worden. Es wird jedoch als
notwendig erachtet im Zusammenhang mit Boris’ Musikalitit detaillierter auf ihren
musikalischen Werdegang einzugehen, um in spéterer Folge auch die Zusammenhénge

zu Boris Pasternaks Zugang zur Musik herstellen zu konnen.

6.1. Kurzbiographie Rozalija Kaufman

Rozalija Kaufman wurde 1867 geboren und war ein sehr begabtes Kind, das sich mit
zwei Jahren ohne Miihe Melodien merken konnte. Bald bekam Rozalija Kaufman
professionellen Klavierunterricht und mit acht Jahren gab sie das erste offentliche
Konzert. Thr damaliger Lehrer war der Komponist und Pianist Ignac Tedesko, der die
Anfangsjahre ihrer Karriere begleitete. Thre erste Tournee startete sie im Alter von
dreizehn Jahren. Trotz der hohen Anerkennung und Aufmerksamkeit und des
iiberdurchschnittlich groen Erfolges blieb Rozalija Kaufman bescheiden und einfach.
Im Jahr 1881 lernte sie Anton Rubinstein kennen, der ihr riet nach Moskau und St.

Petersburg zu gehen. Auch dort eilte ihr der Ruhm voraus und sie gab zahlreiche

377 Barnes 1977a: S. 329.
3 Kac 1991: S. 25.
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Konzerte. Ein Hindernis in ihrer Karriere war jedoch ihre fragile Gesundheit, die ihr
immer wieder zu schaffen machte. Aufgrund einer schweren Krankheit, begleitet von
Typhus, konnte sie vier Monate nicht spielen. Wieder genesen, iibte sie mit noch mehr
Eifer, da die nichste Konzerttournee bevor stand. Diese musste jedoch erneut aus
Krankheitsgriinden abgesagt werden. Als Rozalija Kaufman am 1. November 1882 vom
Tod ihres Lehrers Tedesko erfuhr, erkrankte sie schwer. Man fragt sich, ob sie damals
schon spiirte, dass jeder Ruhm und Erfolg mit Opfern verbunden sei. Denn auch spiter
gab Rozalija wegen ihrer Familie die Musik auf und als sie wieder zu konzertieren
begann, war ihre labile Gesundheit oft ein Hindernis.’”” Von 1883 bis 1886 studierte
Rozalija Kaufman in Wien bei Theodor Leschetitsky, der einen groen Einfluss auf ihre
nspirituelle Pragung® hatte. 1886 bekam sie eine Professur am Konservatorium in
Odessa und lernte dort auch Leonid Pasternak kennen, den sie 1889 heiratete und
gemeinsam mit ihm nach Moskau zog. Die Hochzeit Rozalija Kaufmans war der Beginn
einer starken Umwandlung ihrer Prioritdten und ihres Alltags. IThre Musikkarriere trat in
den Hintergrund und sie gab sich voll ihren Verpflichtungen als Mutter und Ehefrau
hin.*® «OH - XymoXHHK ¥ TIaBa ceMbH, OHA - CTAHOBHTCS IBUIaTeIeM M JyIIOiH
cembi.» ' Rozalija Kaufman widmete sich ginzlich den Familienangelegenheiten und
kiimmerte sich auch um die organisatorischen Dinge ihres Mannes, so dass dieser sich

voll und ganz der Kunst widmen konnte.

«[...] Bce cBOW cuMIBI M BECh CBOM TEMIEpAaMEHT OTAajla OHa TOMY, YTOOBI
CJIOKHBIA M TIPOTHBOPEUYMBBIA MEXaHU3M CEMbH U NMPO(ECCHH XYH0KHUKA I
MOJIHBIM XOJ0M |[...] OHa co3gaBana OTILy BO3MOXXHOCTh HHUKOIZIA CaMOMY HeE
y4acTBOBaTh B JABM)KEHHMM 3TOI'O MEXAHU3Ma; €MY TOJBKO OCTaBaJIOCh PHCOBAThH
HAac WU NOPTPETUPOBATH APYTHX [...] OHA [...] CHMMaJa ¢ HETroO BCE, YTO MOIJIa
ObI €ro BOJHOBaTh, OHA OCTaBJIAJA HA €ro JOJIO JIMIIb OJHO BOJHEHHUE, eMy

382
HYXHOC, - BOJIHCHHUC TBOPYCCTBA.»

Es steht auch auBler Zweifel, dass diese freiwillige Enthaltsamkeit Ursache ihrer
spiteren Herzkrankheit war. Aufgrund Rozalijas Hang zur Perfektion hat sie sich
vermutlich selbst vor die Entscheidung gestellt entweder Konzertpianistin, oder

aufopfernde Mutter- und Ehefrau zu sein. Sie wihlte Letzteres, obwohl sie die Musik

3 ygl. Levitsky 1997: S. 11ff.
%0 ygl. Barnes 1989: S.6f.

%! pasternak, Aleks. 1983: S. 12.
%2 Ebda.: S. 20.
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nicht vollig aufgab immer wieder im privaten Zusammensein musizierte. Sie spielte
auch oft bei Leo Tolstoj in Jasnaja Poljana auf, der besonders angetan von ihrer
33 Im Artikel ,In the shadows: Rosalia Pasternak,

1867-1939% von Ernst Zaltsberg ist die Rede davon, dass Rozalija Kaufman bis 1895

musikalischen Interpretation war.

noch Konzerte gab, doch durch eine plotzliche Erkrankung ihrer S6hne an Fieber,
versprach sie ihre Karriere aufzugeben.”™
Alexander Pasternak schreibt davon, dass das Klavier seiner Mutter ein ,,permanenter

Bestandteil seiner Kindheit war.

«Mawma urpana B cocenHeil komHare. Korma ona, yctaB, mpekpaiajia Ha BpeMs
UTpy, My3blKa B BOOOPaXEHUU MPOAOIDKAIACKH; KaK OyITO CTEHbI, MeOelb, Jaxe

385
UTPYLIKU — BCE OTIABAJIO TEIIEPb BOOPAHHBIEC B CEOS MEIIOINU.)

Die Klaviermusik seiner Mutter wirkte in ihm den ganzen Tag, selbst wenn seine
Mutter nicht spielte, Klang die Musik in seinen Ohren weiter.”

Levitsky datiert Rozalija Kaufmans Wiederaufnahme von Konzerten mit dem Jahr
1910. Im Gegensatz dazu sprachen Aleksandr Pasternak und Guy de Mallac vom Jahr
1907.°*" Der Wunsch einer erneuten Konzertkarriere entflammte weit weg von der
Heimat, in Berlin im Jahr 1906. Aus diesem Grund begann sie auch wieder regelméfig

. 388
zu uben.

Dieser Eifer hielt auch in der Heimat an. Rozalija Kaufman spielte wieder
vermehrt Kammermusik, begann tiglich zu iiben und zur Verwunderung ihres Sohnes
spielte sie nach Noten, da sie neue Stiicke einstudierte. Pasternak kannte ansonsten

seine Mutter hauptsédchlich auswendig spielend.

«Matpb cTana Bce OOJIbIIE YBIEKATHCS KaMEPHON MY3BIKOW, MUTpasi TO C TEM, TO C
IPYTMM CTPYHHBIM HHCTPyMEHTOM |[...] OpHa)kapl, Korja si BO3Bpallajics H3
IMMHA3UU y’)K€ B CyMEpKax, sl 3acTaj Ha IOJYOTKPBITOM pOsjI€, Ha MOJHSATOM
MIOMUTPE, pacKkpbITbie HOTHL. OOBIYHO MaTh MPOMTPHIBAJIA CBOW perepryap 0e3

389
HOT»

¥ ygl. Levitsky 1997: S. 11.ff.

¥ ygl. Zaltsberg 1998: S. 32.

385 pasternak, Aleks. 1983: S. 15.

% ygl. Pasternak, Aleks. 1997: S. 24.

*¥7Vgl. Levitsky 1997: S. 19./ Vgl. Pasternak, Aleks. 1997: S. 24./ Vgl. Mallac 1981: S. 23.
¥ ygl. Zaltsberg 1998: S. 32.

% pasternak, Aleks. 1983: S. 198.
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Die Wiederaufnahme der Musik und der Konzerttitigkeit lieBen Rozalija wieder
aufbliihen. Dieses Aufleben war jedoch nur von kurzer Dauer, denn durch das
Wiederaufflammen ihres Herzleidens zog sie schlieBlich noch mehr in die Hausarbeit
zuriickzog. Der Gesundheit wegen, fuhr sie im Jahr 1912 erneut nach Deutschland auf
Erholung. Aleksandr Pasternak glaubt in diesem Herzleiden eine Folge der
Selbstaufopferung zu sehen, die schon vor der Hochzeit mit Leonid Pasternak
begann.””’

Aleksandr Pasternak charakterisiert seine Mutter als ruhige und einfache Pianistin, die
nur ans Spielen, nicht aber ans Publikum dachte. Sie sagte selbst, dass sie beim Spielen
nur in Kontakt mit dem Instrument und dem Komponisten des Stiickes sei. Trotz ihrer
zahlreichen erfolgreichen Konzerte blieb die Angst vor Schwéche und Gebrechlichkeit
staindig prasent. Bei ihrem Konzert in Moskau im Jahr 1911 spiegelte sich die
Traurigkeit der Pianistin in der Musik wider. ,,Das Publikum verstand zweifellos nicht,

warum das Klavier so traurige, méchtige und majestitische Akzente setzte.*”!

Roslija
Kaufman musste aus Riicksicht auf ihre Gesundheit auf weitere Konzerte verzichten
und begab sich zur Genesung nach Deutschland.’* Aleksandr Pasternak berichtet
davon, dass tliber die Krankheit der Mutter nie geredet wurde, vor allem als sie ihre
Konzerttdtigkeit wieder aufnahm. Es schwebte zwar immer die Angst im Raum, dass
erneute Herzanfille auftauchen und sich ihr Gesundheitszustand wieder verschlimmern

konnte, doch gesprochen wurde dariiber nicht.””?

Als die Herzprobleme 1911 wieder
zum Vorschein kamen, verordneten die Arzte ein Konzertverbot, obwohl sie die genaue
Herkunft der Krankheit nicht bestimmen konnten.**

1921 fuhren Rozalija und Leonid Pasternak erneut nach Deutschland zur Erholung und
zu Ausstellungen in denen Leonid Pasternak seine Bilder prisentierte. Den Berichten
Aleksandr Pasternak zufolge, musizierte Rozalija Kaufman in Deutschland weiter,
jedoch nur im engsten Familienkreis.””> 1938 reisten sie weiter nach England, wo sie
aufgrund des Ausbruchs des Zweiten Weltkriegs bleiben mussten. In England hatte sie

noch ein letztes Mal die Gelegenheit vor Publikum Bach, Chopin und Schumann zum

Besten zu geben und ihre Musikalitdit zur Schau zu stellen, bevor sie wenige Tage

30 Ebda.: S. 205.

31 pasternak, Aleks. 1997: S. 27.

32 Ebda.: S. 28.

393 ygl. Pasternak, Aleks. 1983: S. 210f.
3% Ebda.: S. 212f.

% Vgl. Pasternak, Aleks. 1997: S. 31.
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darauf verstarb. **® Mit eindrucksvollen Worten beschreibt Lidija Pasternak die
Musikalitét ihrer Mutter: ,,Jhre Musik — aber wie kann man in Worten beschreiben, wie

ihr Spiel war und wie es auf den Zuhorer wirkte? Mutter war Musik.**"’

6.2. Zusammenhiinge Boris Pasternak — Rozalija Kaufman

Nach der Kurzbiographie, die Rozalija Kaufmans Werdegang in der Musik
veranschaulichen sollte, steht hier ihr musikalischer Einfluss auf Boris Pasternak im
Mittelpunkt.

Sergej Levitsky schreibt in seinem Artikel iiber Rozalija Kaufmans ,Liebe zur
Perfektion und ihren gescheiterten Versuch zu komponieren. Fiir Rozalija Kaufman ist
Kunst und Perfektion eng miteinander verkniipft, wodurch sie auch ein groBes
Einflihlungsvermdgen in die Werke entwickelte und fabelhafte Interpretationen zu Tage

398 Eg scheint, dass auch Boris Pasternak diesem Perfektionismus verfallen war, da

legte.
er sich auf Grund eines fehlenden absoluten Gehors nicht vollkommen der Musik
widmen konnte. Seine Mutter hingegen besal ein absolutes Gehor.*””

Es ist auch erwdhnenswert, dass Rozalija Kaufman im Alter von dreizehn Jahren das

400 o . .
Bei Boris Pasternak war es auch das dreizehnte

erste Mal auf Tournee ging.
Lebensjahr, in dem er Aleksandr Skrjabin kennenlernte und seiner Verherrlichung
verfiel. Sechs Jahre spéter beschloss er Musik nicht zum Mittelpunkt seines Lebens
werden zu lassen und wandte sich von ihr ab. Auch hier gibt es Parallelen zwischen
Rozalija Kaufman und Boris Pasternak. Rozalija Kaufman heiratete sechs Jahre nach
ihrer ersten Tournee und gab sich ganz der Rolle als Mutter und Ehefrau hin. Auch sie
wandte sich von der Musik ab und fiihrte ihre Professionalitit nur mehr im héuslichen
Umfeld weiter. Wenige Konzerte folgten, doch eine richtige Wiederaufnahme ihrer
musikalischen Karriere fand nicht statt.*"!

Christopher Barnes streicht in der Biographie von Boris Pasternak folgenden Punkt im
Vergleich zwischen Mutter und Sohn heraus: Sowie Rozalija Kaufman sich nach der
Hochzeit fur eine ,,Karriere® als Ehefrau und Mutter entschied, hat Boris Pasternak

beschlossen sein Musikerdasein zu beenden, um eine andere Féahigkeit auszufeilen und

% vgl. Levitsky 1997: S. 19ff.

%7 pasternak, Lid. 1997a: S. 106.

% Levitsky 1997: S. 13.

% Vgl. Pasternak 1991c: S. 240.

0 Ebda.: S. 14.

1 Mark 1997: S. 11ff./Barnes 1989: S. 62ff.
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zu professionalisieren.**® Seine Mutter konnte die Musik auch nicht mehr professionell
ausuben, da ihr Gesundheitszustand es nicht mehr erlaubte. Aleksandr Pasternak sieht in
dieser Verschlechterung die Angst, nie mehr vor einem grofen Publikum spielen zu

403

konnen.™ Er erwdhnt auch, dass das Musizieren die Stimmung der Mutter stets

verbesserte und aufhellte.

«My3bIKa cTaja MOCTENIEHHO BO3BpalllaTh MaTepu ee Obloe 060apoe HacTpOeHHUe
[...] B TokoM nyxoBHOM Bo3poxneHun maTtepu My3blKa BCEIWJIACh, C HEIO
BMECTE, B OXXMBILYIO KBapTUpPy M 3a3Bydaja IOJIHBIM TOJOCOM [...] posuis

404
COJIO»

Dank Rozalija Kaufman waren die Pasternak Kinder von Geburt an von Musik
umgeben und sobald Boris alt genug war, wurde er zu Konzerten und ins
Konservatorium mitgenommen. Seine Mutter lehrte ihm in frithester Kindheit die
Grundlagen des Klavierspielens, jedoch war Boris nicht sehr konsequent beim Uben
von Skalen und Etliden. Seine Vorliebe lag im Improvisieren und spielen nach dem
Gehor, wofiir er nicht das konsequente Uben von Fertigkeiten benotigte.*"”

Auch beim Uben am Klavier sind zwischen Rozalija Kaufman und Boris Pasternak
Parallelen zu finden. So sang sie gelegentlich die Melodie des Stiickes leise mit,
wihrend Pasternak beim Improvisieren auch mitsummte.**®

Eine Parallele beider Lebensldaufe ist auch im Hinblick des aktiven Musizierens
erkennbar, obgleich dies eher zufdllig auftritt. In den Jahren 1914 bis 1921 wurde
ndmlich das aktive Musizieren der Mutter Pasternaks aufgrund der Verschlimmerung
ithrer Krankheit immer seltener. Auch Boris Pasternak war zu dieser Zeit kein aktiver
Musiker. Er nahm die musikalische Aktivitit 1916 auf, allerdings klang der
wiedergewonnene Eifer 1917 bereits wieder ab.*"’

Die Familie Pasternak war gewohnt an das Klavierspiel der Mutter, das immer vom
Zimmer neben an horbar war. Meist waren es Etiiden, Priludien oder Balladen von
Chopin oder von Schumann. Aleksandr Pasternaks Erinnerungen an einen Besuch in

Deutschland im Jahr 1924 zeigen deutlich wie vertraut und alltdglich der Klang des

Fliigels und des Spiels der Mutter waren. Bei diesem Besuch in Berlin spielte seine

402 yg]. Barnes 1989: S. 26.

9% ygol. Pasternak, Aleks. 1997: S. 25.
94 pasternak, Aleks. 1983: S. 197.

05 ygl. Barnes 1989: S. 21.

¢ ygl. Pasternak, Zoz. 1997a: S. 10.
47y gl. Pasternak, Aleks. 1983: S. 262.
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Mutter die vierhdndige Schubert Fantasie in f-Moll zweihdndig, was Aleksandr
Pasternak in Verwirrung versetzte.*”® Fiir die Kinder war nicht nur die Musik von Bach
oder Schumann die, die sie mit ihrer Mutter verbanden, sondern vor allem jene von
Chopin.*”

Rozalija Kaufman war eine leidenschaftliche Chopin Liebhaberin und gab diese
Begeisterung ihrem Sohn weiter. Chopin begleitete Pasternak von seiner Geburt an und
wurde dadurch Teil seines Lebens.*'? Seine Begeisterung ging soweit, dass er ihm 1945
einen Artikel widmete, auf den in einem spiteren Teil genauer eingegangen wird.*"!
Einige weitere Beispiele sollen diese Vorliebe zu Chopin untermauern. So erzihlt
Pasternak seiner Schwester Zozefina in einem Brief aus dem Jahr 1924, dass er bei der
Recherche fiir eine Bibliographie zu Lenin auf interessante Dinge gestof3en sei, die ihn
an seine Mutter erinnerten und seine Neugier mehr weckten, als die eigentlichen
Informationen die er suchen wollte. Er stieB auf Erinnerungen von Konstantin
Stanislavskij an den polnischen Pianisten und grofen Chopin-Interpreten Arthur
Rubinstein.*'?

Am 20. April 1926 schreibt Pasternak Marija Cvetaeva und erzéhlt von seiner Mutter,
die als sie Zwolfjahrige ein Konzert am Konservatorium in Sankt Petersburg gegeben
hatte, bei dem sie Chopin spielte. Sie bekam anschlieBend von Rubinstein zu horen,
dass Chopin genau auf diese Art und Weise gespielt werden miisse. In weiterer Folge
schreibt er, dass sich seine Mutter nach der Geburt ihrer Kinder vollig der Rolle als
Mutter hingab und keine Konzerte mehr spielte.*”> Auch Evgenij Pasternak bestitigt die
grofle Vorliebe fiir Rozalija Kaufmans Chopin, wodurch dessen Musik fiir Pasternak

etwas Besonderes wurde.

«Pozanmusa  McunopoBHa TpeKpacHO Wrpana IIONEHOBCKUE TMbEChl, 00pa3bl
KOTOpBIX cTanu 1 [TactepHaka >kMuBbIM 0003HaUEHUEM LIEJIOT0 MUPA, BUICHHOTO

414
B )KU3HU ¥ 3aHOBO CO3AHHOTO BOOOPAKEHUEM.)

%% Ebda: S. 268.

499y gl. Pasternak, Zoz. 1997b: S. 114.

#10ygl. Zaltsberg 1998: S. 35.

#1'vgl. Pasternak 2004j: S. 61ff.

*12 Breif vom 31. Oktober 1924 in: Pasternak 1998a: S. 41.

1% Brief vom 20. April. 1926 in: Rilke/Pasternak/Cvetaeva 1990d: S. 73.
14 pasternak, Evg. 1989: S. 100.
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Auch in der Literatur Pasternaks findet seine Mutter Erwdhnung, und zwar in dem
Gedicht ,,Ballada“ aus dem Jahr 1929, in dem Rozalija Kaufman Chopin spielte und in

Trinen ausbrach.*"”

«BmycTure, MHE HaJ10 BUIETH Tpada.

O HeM ecTb O6amutazapl. OH IpeaynpexIeH.
S noMHIo, Kak IjakKaia MaTh, UTPaB UX,
Kak B3mparuBan 10M, 00JIUBasICh JOKAEM.

ITo3HEee y3HaI 1 0 METPBOM Ilonene.»*'°

Im Februar 1940, nach dem Tod Rozalija Kaufmans, besuchte Pasternak einen Chopin
Abend des Pianisten Vladimir Sofronizkij, der mit der Tochter Skrjabins verheiratet
war."'” Diesen Abend besuchte er wohl auch wegen seiner Mutter, mit der er die Musik
Chopins in Verbindung brachte und von der er womdglich auch die Liebe zu Chopin
iibernahm.

Ein weiterer Einfluss von Seiten der Mutter ist auch im Bezug Pasternaks Trennung von
der Musik zu erkennen. Alle waren begeistert vom musikalischen Talent Pasternaks und
vollig davon iiberzeugt, dass er Komponist werden wiirde. Selbst Julij Engel’ und
Skrjabin lobten seine Kompositionen. Auch die Mutter freute sich, liber die Vererbung
thres Talentes an eines ihrer Kinder. ,,OHrenbp XBaauil €ro KOMIIO3HIIMH, XBalWl U
Ckps6uH. Matb pasoBanack. BeIXoauiio mpeeMcTBO OT Hee. Mbl He POMyCKalu ¢ HUM

“I8 Die Abwendung Pasternaks von der Musik

HU OJJHOTO CHM()OHUYECKOTO KOHIIePTa.
bewirkte, dass er immer stiller wurde und mit seiner Familie auf Distanz ging. Im
Sommer 1911 mied er die Familie und sperrte sich in seinem Zimmer auf der Daca in
Odessa ein. Vor allem aber distanzierte er sich von seiner Mutter, die dadurch wenig
Zugang zu ihm hatte. Fiir alle kam dieser Bruch mit der Musik unerwartet, plotzlich und
war schwer verstindlich.*'” Woméglich waren auch der Druck von Seiten der Familie
und der hohe Anspruch, durch die Vorgabe des Talentes der Mutter, sowie ihr absolutes
Gehor die Griinde, warum sich Pasternak nicht als Komponist sehen wollte.**

Indirekt machten das Talent und die Fahigkeiten Pasternaks Mutter es ihm moglich,

nach Marburg fahren zu konnen, da sie ihm sein Studium im Ausland durch ihren

13 ygl. Barnes 1977a: S. 320.

1 pasternak 1989b: S. 95.

417 Brief vom 14 Februar 1940 in: Pasternak 1998b: S. 219.
% Durylin 2005: S. 59.

19 ygl. Pasternak, Aleks. 1983: S. 255.

#20ygl. Schreiner 1990: S. 279.
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Klavierunterricht finanzierte. Im Zusammenhang mit dem Erhalt des Geldes meinte
Pasternak auch, dass er fiir dieses Geld viel Klavierspiel von Anfingern ertragen
musste. «@PopTenbsHHOrO OpeH4YaHbs IO TaKOH CyMMe HaJao ObUIO HaTepHeTbes
Hemano.» > Es ist interessant, dass selbst im Zusammenhang mit Marburg die Musik in
gewisser Weise eine Rolle spielte. Seine Mutter schenkte ihm Geld, das sie sich durch
thren Musikunterricht erspart hatte. Dank ihrer Aufopferung und Musikalitdt bekam
Pasternak die Moglichkeit ins Ausland zu gehen, um dort zu studieren und spiter auch
seine eigentliche Bestimmung zu finden, wie er in der Autobiographie ,,Ochrannaja
gramota“ schreibt. «MaMuHO caMOmOXXepTBOBaHbE OOS3BIBAIO K YAECATEPEHHOU
’KaJHOCTH. 3a €€ JEHbIU CJIEI0BAJI0O MOIACTh EIE U B Uranuio.»**?

Schon nach den ersten Wochen in Marburg schrieb Pasternak seinem Vater einen Brief,
in dem er einen eher verzweifelten und verwirrten Eindruck machte. Seine Eltern
fiilhlten sich gezwungen, ihm moglichst bald zu schreiben, da er das brauchte. Im
gleichen Brief spricht er von der ,,majestitischen Musik* der Mutter, die auf ihr wie

eine Last liege, da sie diese aus Liebe ihrer Familie und ihren Kindern aufgegeben habe.

«A ¢ mamoii emé TpynHee! OHa COBCEM Kak-TO CKOPOHO, )KEPTBEHHO U OE3rIacHO
IIOHMKAET... KaK MaTh 'B3pOCIJIOrO ChbIHA'; a 3a HEH 3Ta €€ BJIacTHas LJapCTBEHHAs

JyIlIa My3bIKH ¥ OIISTH TOT A3IK OECCMEPTHS — HEUEIOBEUECKHH . » '

Als im Hause Pasternak bekannt wurde, dass Boris sich der Literatur statt der Musik
widmete, herrschte groe Unzufriedenheit. Sowohl der Vater, als auch die Mutter
zeigten ihre Unzufriedenheit deutlich. Aber nicht nur die Eltern waren bestiirzt iiber den
Weg Pasternaks, sondern auch Julij Engel’ bedauerte, die Aufgabe der Musik.***

Auch sein langjdhriger Freund Konstantin Loks ist der Meinung, dass Pasternak es nicht
leicht hatte in der Familie «Bopst B cembe Tsixeno.» > Auch einer sehr guten Freundin
aus Georgien, Nina Tabidze, vertraute Pasternak an, dass er sehr an seinen Eltern hinge,
jedoch seine Interessen ihnen viel Kummer bereite und er selten auf ihr Versténdnis

gestoBen sei.*”* Obwohl Boris Pasternak die enge Verbundenheit mit seiner Familie

bewusst war musste er sie enttduschen, da er, gegen die Meinung aller merkte, dass

421 pastersnak 2004f: S. 166.

42 Ebda.: S. 166.

423 pasternak 2005b: S. 101.

4 ygl. Durylin 2005: S. 62.

425 Vil’mont 1989: S. 109.

#2¢ ygl. Pasternak 2005f: S. 328.
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seine Berufung nicht in der Musik lag. Der Weg in die Poesie bewirkte schlielich
einige Zweifel in seiner Familie und vor allem bei Pasternaks Vater.**’

Ein wichtiges Argument fiihrt Jana Schreiner an, wenn sie schreibt, dass die
Erwartungen der Eltern, und vor allem der Mutter, auf jeden Fall in der Musik lagen
und Boris Pasternak somit wenige Auswegmdoglichkeiten zur Verfiigung standen. Umso
grofBer war schlielich die Enttduschung als er sich endgiiltig von der Musik
abwandte.**®

Auch Sergej Bobrov spricht diesen Druck von Seiten seiner Familie an. Er habe Boris
oft traurig erlebt, da er beim Arbeitsuchen erfolglos blieb und seine Eltern immer

ungeduldiger und vergramter wurden.

«BOpSI HWHOT'la MPUXOAUJI MCHYAJIbHBIM — OTCI] CCPAUT, MATh Orop4yacTCs, a OH HC

429
CMOT JI0 CHX TIOp CXJIONOTaTh cebe paboTy.»

Trotz anfanglicher Skepsis der Eltern gegeniiber Boris’ Weg in die Literatur, waren sie
Ende 1932 durchaus begeistert von seinen Werken und seinem Erfolg. Vor allem die
Mutter schitzte Nachrichten und Reaktionen auf Boris’ Publikationen.**

Am Beginn des Jahres 1916 will Pasternak seine Mutter beruhigen. Er wiisste, dass er
schwer etwas anfangen und durchziehen konnte, doch wire das bei der Musik etwas

anderes. Hier versprach er seinen Pldnen wieder téglich zu {iben treu zu bleiben.

«ThI HEe OECIIOKOICS, MaMa, S TSDKEJ Ha MOJIbEeM, U MHOXKECTBO MOMX IIAHOB TakK

431
IJIAHAMH U OCTal0TCsA. Helb3s TONbKO 3TOro cKazaTh 00 HUIpe Ha pOsJIC.»

Als 1916 Boris Pasternak erneut zum Uben begann und ihn der Eifer packte, intensiv
die Technik zu {iben, um seine Geldufigkeit zu verbessern, meint er, dass er Dank seiner
Mutter gelernt habe, wie man ohne Lehrer auskomme, denn allein durchs zuhoren,
wenn seine Mutter iibte, gewShnte er sich an ihre Ubungstechniken.*** Trotzdem bittet
er sie in einem weiteren Brief mit ihm im Sommer zu {iben. «MHe 04eHb OBI XOTEIIOCH C

o 433
MaMOH 3aHUMAThCA.»

427 Ebda.: S. 109.

28 ygl. Schreiner 1990: S. 279.

429 Bobrov 2005: S. 64.

430 pasternak 2000: S. 284.

! Brief vom 3. Februar 1916 in: Pasternak 1991a: S. 231.
432 Brief vom 19. Mérz 1916 in: Pasternak 2005b: S. 225.
433 Ebda.: S. 224.
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Entgegen seiner volligen Uberzeugung und seinem genauen Plan, wie er seine Technik
am Klavier verbessern wiirde, scheint er in Bezug auf die Meinung der Eltern {iber sein
Vorhaben unsicher zu sein, da er ausdriicklich betont, dass er das durchziehen wiirde,

egal was seine Eltern dachten.**

Doch dieser Eifer hielt nicht lange an, wie ein Brief
Anfang des Jahres 1917 zeigt, in dem er meint, dass es gut war die Musik
aufzugeben.*

Die Beziehung zur Mutter zeichnet sich dadurch aus, dass Pasternak auf keinen Fall
will, dass er ihr falsche Hoffnungen machte, oder dass sie sich drgern miisse. Pasternak

trdumt davon in Deutschland seine Ubersetzungen zu machen, doch besinftigt er im

selben Atemzug seine Mutter, dass sie sich keine Hoffnungen machen solle.

«Hackonpko 5 IOHSUT MaMy, OHA JEPXKHUTCA TOW MBICIH, YTO MHE CIIEI0BAJIO ObI
Tenepb MoexaTh Ha OTHBIX 3a IpaHunty [...] W Tel, Mama, He cepauch U He nyMmaii,
YTO s YTO-TO YCJIOXKHSAI0, BUIUT bor, Kak TOBOPUTCS, - YTO MOsI CJIOKHOCTB IIPOLLE

o 436
HWHOU IMPOCTOTHL.»

Nur wenige Briefe sind an die Mutter personlich adressiert. Die meisten sind seinem
Vater gewidmet oder beiden. Der Brief am 6. Mérz 1930 ist jedoch ausschlieBlich an
Rozalija Kaufman adressiert, wo er iiber die Freude, Konzerte von Genrich Nejgauz zu
horen und das néchtliche Zusammensitzen nach diesen Konzerten berichtet. Er
beschreibt auch ausfiihrlich wie interessant es sei, dass der Anschlag von ein und
demselben Klavier ganz unterschiedlich klinge, je nachdem, wer darauf spiele.*’
Wabhrscheinlich schildert er das nur deshalb seiner Mutter, da er weil}, dass sie genau

verstiinde und nachvollziehen konne, was er meint.

«EguHCTBEeHHAas  OTpaja  Hamero CyHIECTBOBaHbs 3TO  Pa3HOOOpPa3HbIE
BBICTYIUICHHSI TIOCJIEAHET0 MOEro JApyra (To ecTh Apyra IOCIETHEero roja) —
I'enp<uxa> Heiiraysa, 1 y Hac, HECKOJIBKUX €r0 Apy3eil, BOILIO B 00bIuail mocie
KOHIIEPTAa OCTAaTOK HOYM BCEW KOMIIAHWEW MPOBOJAWTH JApPYyr y Apyra. ... B
nocienHuil pa3 oH urpan ¢ KeHemMaHoMm Ha JBYX pOsUIAX, U JIOOOMBITHO OBLIO
y3HaTh, 4TO YK€ M OJHA Pa3HULA B yJapaxX MpEeBpallaeT posuId OJHOW (UPMBI B

HECBSA3yEeMO PA3TUUHBIC 110 TEMOPY HHCTPYMEHTBLY

43 Ebda.: S. 225.
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Anfang November 1930 berichtet Pasternak seinen Eltern von einem Konzert bei dem
das Schumann Quintett gespielt wurde. Dieses Quintett stellte fiir Pasternak eine der
ersten Kindheitserinnerung an die Musik dar, da seine Mutter es zusammen mit den
Professoren des Konservatoriums Anatolij Brandukov und Ivan Grzimali gespielt hatte.
Er erzdhlt auch von einem Konzert mit dem Professor seiner Mutter Anatolij
Brandukov, bei dem dieser mit Nejgauz spielte. Brandukov erinnerte sich noch sehr gut
an Pasternaks Mutter. «Mexay npoynM NOKOHHBINA bpanaykoB mepen camoil cMepThio
JBa KoHUepTa Aan ¢ Heiray3oM, U o4eHb MaMy BCHOMMHAJ, JOCTOMHO, KaK JOJIKEH
6sur» "’ Als die Pasternaks 1938 nach England zogen lernten sie den Direktor des
Britischen Museums kennen, in dessen Haus Rozalija Pasternak das Schumann Quintett
spielte. Dieser Auftritt gilt als ihr letztes Konzert vor ihrem Tod im August 1939.**
Boris Pasternak horte Ende 1930 ein Konzert von der sehr begabten Pianistin Marija
Judina. Sie erntete viel Lob, Anerkennung und Begeisterung fiir ihre wunderschonen
Interpretationen. Diese Worte der Begeisterung erinnerten Pasternak an seine Mutter,
die nach ihren Konzerten ebenfalls iiberschiittet wurde mit {iberschwénglichem Lob.
«'Kak Bac Gmarogaputs. Pa3pemmure 1r00uth Bac.' M MHE MmoKa3ajioch, YTO sl UX CIIBIILY
B JIaJIeKoil JaBHOCTH, B oOparieHby Kk Mame. (Beer/a Bee cripaBasiores).»

Erst viele Jahre nach Rozalija Pasternaks Tod schreibt Boris Pasternak seiner Schwester
Zozefina, dass er froh sei zu wissen, dass seine Mutter noch kurz vor ihrem Tod das
Schumann Quintett gespielt habe, das ihn an die ersten Jahre seiner Kindheit erinnern
lieB. Zozefina Pasternak machte sich die Miihe, die Aufzeichnungen ihres Vaters zu
ordnen und lesbar zu machen. Ausschnitte davon schickte sie Boris, der in manchen
Bemerkungen seines Vaters glaubte eine gewisse Schuld zu erkennen, gegeniiber
Rozalija Kaufmann, da sie fiir die Familie die Musik aufgegeben hatte und immer im
Schatten geblieben ist.*** Diese Aufopferung ist vor allem auch dadurch erkennbar, dass
jedes Konzert oder jeder 6ffentliche Auftritt in den spéteren Jahren einen Aufschwung
in threm Leben bewirkte und sie aufblithen liel3. Dies war ebenso der Fall, als sie kurz
vor ihrem Tod gebeten wurde die Klavierpartitur vom Schumann Quintett zu spielen.**
Im Mai 1958 erlaubt sich Boris Pasternak einen Riickblick auf sein Leben und erkléart,

dass er durch seine Mutter lernte, dass die Musik etwas Alltdgliches sei. An ihrer

4% Brief vom 5. November 1930 in: Pasternak 1998a: S. 291.
0y gl. Pasternak 1998b: S. 209ff.

4“1 Brief vom 3. Dezember 1930 in: Pasternak 1998a: S. 297.
42 ygl. Pasternak 2005e: S. 320ff.

3 ygl. Levitsky 1997: S. 21.
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Begabung habe er seine gemessen, woran er schlussendlich gescheitert sei und die
Musik aufgab. Fiir ihn sind Chopin, Wagner und Cajkovskij die wahren Interpreten von
Musik.***

«Mama Obl1a BEIHKOJIEITHOM MHAHUCTKOM: MMEHHO BOCIIOMHMHAHKE O HEH, O ee
urpe, o ee oOpamleHHu C MY3BIKOW, O MecTe, KOTOpO€ OHa €l TaK MPOCTO
OTBOJWJIa B OOMXOJE, NajJ0 MHE B PYKH TO OOJBIIOE MEPHIO, KOTOPOTO HE
BBICP)KMBAIM TIOTOM BC€ TOCIEAyIONIMe MOHM HaOmoneHus. VIMeHHO ee
OJIAPCHHOCTHIO MEPHJI 1 CBOM TPaBa M JIAaHHBIC U MPOBAIUBAJICS B COOCTBEHHBIX

445
ria3ax, 1 My3bIKy OCTaBHIL.»

Hier stellt sich die Frage, ob man aus Pasternaks spiter Reflexion seines Zugangs zur
Musik erkennen kann, dass nicht nur Skrjabin, sein nicht vorhandenes absolutes Gehor,
seine fehlende Technik, sondern auch die iibernatiirliche Begabung seiner Mutter ein
Grund war, warum er sich schlieSlich von der Musik abwandte. Im Unterbewusstsein
spiirte er wahrscheinlich, dass er seiner Mutter nie das Wasser reichen konnte, sodass er
die Musik aufgab und etwas gidnzlich Anderes machte.

Von diesem Einfluss der Eltern schreibt auch Levitsky am Anfang seines Artikels {iber
Rozalija Kaufman. Er zitiert Pasternak, der davon spricht, dass er seine Fahigkeiten und
seine Personlichkeit einzig und allein den Eltern zu verdanken hitte. Levitsky ist der
Meinung, dass Pasternak weniger unter dem Einfluss seines Vaters, sondern vielmehr
unter dem seiner Mutter stand. Die Mutter und die Musik waren fiir Pasternak
Synonyme. Ebenso fiir die Poesie fand Pasternak die Inspiration in der Musik, wodurch
auch seine Mutter Einfluss auf seine Poesie hatte, da er Musik mit ihr verband und
umgekehrt.**°

Beim Begribnis von Boris Pasternak wurde das erwihnte Trio von Cajkovskij gespielt.
Genau dieses Trio war seine erste Kindheitserinnerung und wurde auch von seiner

Mutter des Ofteren gespielt, als sie 1907 wieder vermehrt musizierte.**’

44 ygl. Pasternak 2005¢: S. 320ff.

3 Ebda.: 322f.
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7. Die Literatur Pasternaks und ihre musikalischen Elemente
7.1. Die reale Musikgeschichte in den Gedichten Pasternaks

Wie schon in einigen Nebensdtzen erwihnt, findet man in den Gedichten Pasternaks
zahlreiche musikalische Kennzeichen und Merkmale. Aus diesem Grund schein es
notwendig, auf Pasternaks Gedichte einzugehen und auf einige dieser Merkmale im
Speziellen hinzuweisen. Nicht zuletzt meint auch Pasternaks Schwester: ,,Die Gedichte
meines Bruders sind die Folge seiner Improvisationen auf dem Klavier. Es ist Musik auf
einem anderen Instrument gespielt.«**®

Da im Mittelpunkt dieser Arbeit die Bedeutung der Musik im Leben Pasternaks steht,
werden die Komponisten und deren Werke, die in den Gedichten erwéhnt werden
betrachtet, es wird aber keine vollstindige Gedichtanalyse in Bezug auf Metrik und
Reimtechniken durchgefiihrt. Anhand der Komponisten soll anschaulich dargestellt
werden, dass sich Pasternak auch in spiteren Jahren mit Musik beschéftigt hat und sie
eine groe Bedeutung fiir ihn hatte, dass sie sogar in seine Lyrik Einzug fand. Natiirlich
ist diese Analyse der Musikalitit in Pasternaks Lyrik von untergeordneter Bedeutung,
denn das Musikalische an Gedichten ist vorrangig der Rhythmus und die Klangfiille.
Dennoch zeigt die Erwdhnung von Komponisten die Bedeutung der Musik fiir
Pasternak im Verlauf der Zeit. Durch diese Methode soll der Zusammenhang von Musik
und Literatur im Leben Pasternaks anschaulicher dargestellt werden.

Zum Klang und der Akustik der Gedichte sei nur kurz erwidhnt, dass vor allem die
ersten Verse einen starken musikalischen Bezug aufweisen.**’

In diesem Zusammenhang wird hauptséchlich auf die Dissertation von Christine Fischer
hingewiesen, die eine umfangreiche Lyrikanalyse vorgenommen und die musikalischen
Elemente herausgearbeitet hat. Auch das Werk ,,Muzyka v tvorcestve, sud’bt i v dome
Borisa Pasternaka“ von Boris Kac bildet eine gute Informationsbasis zu diesem Thema.
Christine Fischer spricht in ihrer Dissertation ,,Musik und Dichtung. Das musikalische
Element in der Lyrik Pasternaks® von ,,realer Musikgeschichte, die sich in Pasternaks
Lyrik wiederfindet. Unter ,,realer Musikgeschichte ist zu verstehen, dass Komponisten,
Interpreten oder auch Musikstiicke genannt werden, die es in der Geschichte tatséchlich

450

gibt.”" Auch dieser Teil der Arbeit wird sich auf die ,,reale* Musikgeschichte in den

Gedichten beziechen.

8 pasternak, Lid. 1997b: S. 129.
9y gl. Barnes 1977a: S. 321.
#0ygl. Fischer 1998: S. 104.



7.1.1. Komponisten in den Gedichten

Auffillig ist, dass hauptsdchlich die Klaviermusik und deren Komponisten beginnend
von der Klassik bis zur Romantik, Einzug finden in den Gedichten Pasternaks. Allen
voran ist Chopin der am hdufigsten genannte Komponist und wird im Grofiteil der
Werke Pasternaks erwihnt. Diese Tatsache ist sicher darauf zuriickzufiihren, dass zum
einen Chopin der Lieblingskomponist Pasternaks war, und zum anderen seine Vorliebe

41 Auch werden in den Frithwerken Pasternaks die

der Klaviermusik der Romantik galt.
Komponisten hdufiger erwdhnt als in spédteren Werken. Kac bestdtigt ebenso, dass
Chopin, Liszt, Wagner, Cajkovskij und natiirlich Skrjabin zu den Komponisten gehoren,
die Pasternak schon in seiner Jugend lieb gewonnen hatte. Aber auch Bach, Mozart,
Beethoven, Brahms und Mussorgskij scheinen in der Lyrik Pasternaks auf. Es handelt
sich liberwiegend um Komponisten der Romantik, wihrend Komponisten nach der Zeit
Skrjabins nicht mehr sein Herz erobern konnten.***

Sowohl im Gedichtband ,,Temy i variacii* (1915) als auch im Band ,,Poverch bar’erov*
(1917) findet Chopin Erwdhnung. Auffallend ist aber auch, dass das lyrische Ich mit
dem Namen in Verbindung tritt, wie zum Beispiel im Gedicht ,,Ballada* aus ,,Poverch

453
bar’erov.

[To3anee y3nan g o meptBom lllomnexe.

Ho u o Toro, yxe Jiet B 1ecTs,
OTKpBLIaCh MHE CHJIA TAKOTO CIETUICHBS,
YTO MOKHO MOTHSTHCS U 3¢MITIO YHECTb.
Auch Jahre spéter, im 1930 entstandenen Gedichtzyklus ,,Vtoroe rozdenie* wird Chopin
in einigen Gedichten genannt, wie zum Beispiel in ,,Ballada®, in dem der Trauersatz der

2. Klaviersonate b-moll, op. 35 angesprochen wird. *° «...Illonena TtpaypHas

dpaza...»*°

Ein weiteres Gedicht dieses Zyklus ist insofern interessant, da die Bedeutung Chopins
fiir Pasternak erklért wird. Er stellt eine Verbindung zum vergangenen Jahrhundert dar,

das fiir die russische Dichtung und das Zeitalter der Romantik wichtig war.

#1vgl. Harer 1992: S. 22.
2 ygl. Kac 1991: S. 25.

33 ygl. Fischer 1998: S. 105.
% pasternak 1989b: S. 95.
33 ygl. Fischer 1998: S. 106.
436 pasternak 2004b: S. 60.
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I'pumer Illonen, U3 OKOH IpsiHYB,
A cHm3y, oz ero 3¢gdexr
[IpsiMs TOACBEYHMKY KaIITAHOB,

. 45
Ha 3Be3/16I CMOTPHT HPOLLIBIA BEK. "

Auch im zuletzt veréffentlichten Zyklus aus den Jahren 1956-1959 findet Chopin noch
zweimal Erwidhnung, unter anderem auch im Gedicht ,,Muzyka®“. Christine Fischer
stellte fest, dass Chopin der mit Abstand meist erwidhnte Komponist in den Werken
Pasternaks ist, jedoch in den Spitwerken seltener erwidhnt wird. Ein weiterer Name der
in den Gedichten Pasternaks aufscheint ist Johannes Brahms, Komponist der deutschen
Spitromantik.*®

Von den russischen Komponisten wird lediglich ist Cajkovskij erwihnt. Er wird einmal
in einem Frithwerk 1919 aus dem Zyklus ,,Temy i variacii* angefiihrt und ein zweites
Mal im letzten Gedichtzyklus ,,Kogda razguljaetsja“. Im ersten Gedicht wird sogar auf

seine sechste Symphonie die ,,Pathétique* hingewiesen.*’

7.1.2. Analyse des Gedichts ,,Muzyka“

Das Gedicht ,,Muzyka® aus dem letzten Zyklus ,, Kogda razguljaetsja“ aus dem Jahr
1956 soll nun genauer betrachtet werden. Schon allein der Titel hat eine starke
Aussagekraft und das Wort ,,muzyka“ kommt in der Lyrik Pasternaks mindestens 14
Mal vor.*® Ein wichtiges Thema dieses Gedichtes ist die Improvisation, wie sie auch in
dem Essay ,Istorija odnoi kontroktavy* eine wesentliche Bedeutung trdgt und einen

461

Zusammenhang zum Gedicht ,,Improvizacija®“ herstellt.” Wie schon erwéhnt, liebte

Pasternak die Improvisation am Klavier was in seinen Texten, Gedichten und seiner
Prosa zum Ausdruck kommt.**

Am Beginn des Gedichtes ,,Muzyka“ wird beschrieben, wie ein Klavier in einem Haus
ins letzte Stockwerk getragen wird. Dabei wird das Klavier mit einer Glocke verglichen,

die in einen Glockenturm geschleppt werden muss.

7 Ebda.: S. 76.

8 ygl. Fischer 1998: S. 109.
9 ygl. Fischer 1998: S. 109ff.
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1 ygl. Fischer 1998: S. 111.
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OHu TanIM BBEpPX posiib
Hax mmpsro ropoackoro mops,
Kak ¢ 3anoBensmMu ckprxaib

463
Ha xamenHo€e miockoropee.

Kac meint, dass das Klavier in diesem Gedicht Gott gleichgesetzt ist. Dies wiirde auch
erkldren, weshalb Pasternak seine Lieblingskomponisten, wie Kac es nennt, als ,,Gotter
der Musik*, erwihnt. Neben Chopin und Cajkovskij wird auch indirekt durch ,,moner

Banbkupuit» auf Richard Wagners Oper ,,Die Walkiire* angespielt.

Cgoii coH 3anuceiBan Llonexn
Ha yepHoli BBINIUIIKE MIONUTPA

. o 464
Jlo ciex YalKOBCKUU NOTpsCAIl

Doch wenn Pasternak seine ,,Gotter der Musik® einfiihrt, miisste auch Skrjabin unter
thnen sein. In diesem Zusammenhang machte Kac eine interessante Entdeckung.
Skrjabin wird nicht direkt erwihnt, sondern die Buchstaben seines Namens sind in den
letzten zwei Zeilen versteckt: «mo cne3 uaiikoBCKuii motPSlcan cyapboit maomo U
dpaHueckum»*®

Sein Name ist also versteckt, nicht horbar und geheim. Kac pflegt diese Tatsache mit
dem Klavier und deren Obertone in Verbindung zu bringen. So ist er der Meinung, dass
hier der Name Skrjabin in den Obertonen mitschwingt, wie beim Anschlag einer Saite
auch Obertone mitschwingen. Sein Name ist nicht eindeutig horbar, jedoch schwingt er
trotzdem in den Zeilen des Gedichtes mit.**

Im selben Jahr, in dem das Gedicht ,Muzyka*“ entstand, schrieb Pasternak den
autobiographischen Abriss ,,Ljudi i polozezija“, in dem er vom ,,Absterben* der
Verbindung zur Musik spricht. Dieses ,,Absterben* (ormupanus) wird auch im Gedicht
~Muzyka* wieder aufgegriffen.”*’ In das Gedicht ,,Muzyka“ baut Pasternak nicht eine
allgemeine Episode des Musizierens ein, sondern beschreibt vielmehr seine eigene
Beziehung zur Musik und Kunst im Laufe der Jahre. Sie begann mit Skrjabin und

468
9.

endete mit ihm bei einem Gesprdch im Jahr 190 Trotz des groflen Einflusses

463 pasternak 2004c: S. 175.
464 Ebda.: S. 175.

465 pasternak, B. 2004c: S. 175.
40 yol. Kac 1991: S. 28f.

47 Ebda.: S. 27.
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Skrjabins kommt seine Musik in den Werken Pasternaks nur selten vor, sein Name

hingegen wird jedoch 6fter erwéhnt.*®”

7.1.3. Kompositionen in den Gedichten Pasternaks

In den Gedichten Pasternaks finden nicht nur Komponisten Erwdhnung, sondern auch
Sonaten, Etiiden und Priludien sowie unterschiedliche Musikinstrumente.

Unter den erwidhnten Musikwerken finden sich Wagners Opern ,,Tristan und Isolde®,
,Die Walkiire® sowie die ,,Gotterdimmerung®. In einem weiteren Gedicht wird sogar
eine Musikphrase aus Brahms Intermezzo op. 117 im Notenbild zitiert."”" Im Gedicht
,,Opjat’ Sopen ne is¢et vygod* wird die 3. Sonate op. 58 in h-Moll von Chopin erwihnt
und der Eindruck vom Spiel beschrieben. Eben diese Sonate erscheint auch in dem

*"! Mozarts ,,Figaros Hochzeit*

Essay, das 1945 erschein und Chopin gewidmet war.
wird im Gedicht ,,Opredelenie poezii“ (1922) erwdhnt und im Gedicht ,,Zamestitel’
nica“ gibt es einen indirekten Hinweis auf den ,,Ungarischen Marsch* von Liszt. Das
Gedicht ,,Ballada* aus dem Jahr 1930, widmete Pasternak Genrich Nejgauz und enthélt
einen Hinweis auf das Werk ,,Marche funébre von Chopin.472

Im 1941 entstandenen Gedicht ,,Val’s s ¢ertovs¢inoj* wird sogar eine Polka erwihnt.
Auch die Ballade ist ein wesentlicher Bestandteil seiner Gedichte, da sie nicht nur als
Gedichttitel verwendet wird, sondern auch in Verbindung mit Chopin aufscheint.
Hierbei ist auch wichtig zu erwihnen, dass die Ballade nicht nur in der Musik eine
Gattung bildet, sondern auch in der Literatur eine Form zwischen Epik und Lyrik

darstellt.*”

7.1.4. Musikinstrumente in der Lyrik

Bei den von Pasternak genannten Musikinstrumenten handelt es sich vorwiegend um
Tasteninstrumente. Zwar werden auch andere Instrumente erwihnt, jedoch sollten diese
laut Fischer, eher als Assoziation fiir einen bestimmten Klang dienen. Im
Zusammenhang mit der Orgelmusik, die fiir Kraft, Eindringlichkeit und Religion steht,
wird bei Pasternak auch manchmal das Motiv der Glocke erwéhnt. Wie zum Beispiel im

Gedicht ,,Son*“ aus dem Zyklus ,Nacal’naja pora®, der 1913 entstand. Wie bereits

99 ygl. Schreiner 1990: S. 289.
70 Ebda.: S. 292.

1 ygl. Déring 1973: S. 142f.
72y gl. Schreiner 1990: S. 292.
473 ygl. Fischer 1998: S. 114.
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erwéhnt, wird die Glocke auch im Gedicht ,,Muzyka* genannt, wo sie als Ebenbild des
Fliigels dargestellt wird. Des weiteren finden in Pasternaks Werke auch andere
Instrumente wie zum Beispiel die Pauke, Gitarre oder Flote Erwéhnung. Auf deren

genaue Bedeutung wird jedoch nicht niher eingegangen.*’*

7.1.5. Titel von Gedichten und der Zusammenhang mit der Musik

Betrachtet man abschlieBend auch die Titel, die eindeutig einen Bezug zur Musik
herstellen, handelt es sich hierbei insbesondere um neun Titel, von denen die meisten
der friihen- und mittleren Schaffensperiode Pasternaks zuzuordnen sind. Im
Gedichtzyklus ,,Poverch bar’erov handelt es sich um das Gedicht ,,Echo* und
,Improvizacija“, im Zyklus ,,Na rannich poezdach* befinden sich die Gedichte mit dem
Titel ,,Val’s s certovs€inoj“ und ,,Val’s so slezjo®. 1910 entstand ,Betchoven
mostovych® und 1915 ,Skripka Paganini“ und ,,Appassionata”. Lediglich zwei
Gedichte seines letzten Zyklus ,,Kogda razguljaetsja“ aus dem Jahr 1956-1959 weisen
Beziige zur Musik auf. Dabei handelt es sich um ,,TiSina* und ,,Muzyka®“. Auffallend
bei den Titeln ist, dass in den meisten von ihnen Komponisten, Interpreten,

Musikinstrumente und Kompositionen genannt werden.*”

7.1.6. Zusammenfassende Analyse der Gedichte

Man konnte die Analyse der Gedichte Pasternaks noch detaillierter in Bezug auf Klang,
Rhythmik und literarische Leitmotive untersuchen. Aber in der vorliegenden Arbeit
geht es jedoch darum, einen kurzen Einblick in die Gedichte Pasternaks zu geben, um
zu zeigen, dass sowohl ,reale” Komponisten, als auch deren Werke erwédhnt werden,
und dies nicht nur in den Frihwerken, sondern auch in den spiteren
Veroffentlichungen. Daraus ergibt sich die Schlussfolgerung, dass die Musik in
Pasternaks Tatigkeitsfeld als Schriftsteller wesentlich war und iiber die Jahre hin nicht
an Bedeutung verlor.

Bei den genannten Komponisten handelt es sich hauptsdchlich um Romantiker. Der am
héufigsten erwihnte ist Chopin, dem Pasternak zusétzlich noch einen Essay widmete.

Bemerkenswert ist, dass die meisten der angefiihrten Werke in Moll intoniert waren.

474 Ebda.: S. 115ff.
475 Ebda.: S. 123ff.
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Kac ist der Meinung, dass das Talent zum Komponisten bis ans Lebensende in
Pasternak steckte und er dieses durch seine Liebe zur Musik auslebte. Des weiteren
zeigt auch die Tatsache, dass er in seinen Gedichten immer wieder Komponisten
einbaut, von Klaviermusik die Rede ist und Instrumente als Klangmetapher verwendet
werden, die groBe Bedeutung der Musik fiir Pasternak. Nicht zuletzt weisen die
kompositorischen Schemen, wie Sonate, Fuge und der Titel des Zyklus ,,Tema i
variacii® auf die Denkweise eines Komponisten hin. Durch diese mehr oder weniger
offensichtlichen Merkmale, verwendet Kac die Bezeichnung ,,taiiHblii KOMIIO3UTOP»
(der geheime Komponist) im Zusammenhang mit Pasternak. *'°

Jana Schreiner macht die Beobachtung, dass in den Gedichten der Anfangsperiode von
1912-1914 praktisch keine Musikelemente vorkommen und sieht auch die Zeit in
Marburg als vollige Ablehnung der Musik. Erst ab 1916 und besonders in den 30er und
40er Jahren finden Elemente der Musik Einzug in die Lyrik Pasternaks.*”” Hier kann
man sich die Frage stellen, ob es mit dem Tod Skrjabins im Jahr 1915 zusammenhéngt,
dass er erst 1916 wieder zur Musik findet.

Generell kann man festgestellt werden, dass in allen Phasen seines Schaffens
musikalische Elemente vorkommen, sodass die Musik, zuerst aktiv ausgeiibt und

danach passiv eingebaut, sein gesamtes Lebenswerk durchzieht.*’®

7.2. Chopin im Leben Pasternaks

Die besondere Beziehung Pasternaks zu Chopin wurde schon mehrmals angesprochen
und auch der 1945 erschienene Essay ,,Sopen“ wurde bereits erwidhnt. Dadurch, dass
Chopin ein eigener Essay gewidmet wurde und ihm auch in den Gedichten eine
besondere Bedeutung eingerdumt wird, ist es notwendig, konkret auf den Essay
einzugehen und den Stellenwert Chopins fiir Pasternak zu analysieren. Nicht nur durch
diesen Essay, sondern auch anhand der Erzéhlung ,Istorija odnoi kontroktavy* ist
erkennbar, dass Elemente der Musik nicht nur in die Lyrik Einzug fanden, sondern auch
in der Prosa von Bedeutung waren.

Zu Beginn der Bedeutungsanalyse von Chopin fiir Pasternak, ist es wesentlich zu
erwdhnen, dass es Pasternaks Mutter war, von der Boris das erste Mal Chopin horte und

Chopin auch ihr Lieblingskomponist war.*”

40 ygl. Kac 1991: S. 25f.

77 ygl. Schreiner 1990: S. 295.
78 ygl. Barens 1977a: S. 321.
7 ygl. Barnes 1977a: S. 320.
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7.2.1. Der Essay ,,Sopen*

Das Thema des Essays ist die stindige Ablehnung der Musik der Romantik und im
Gegensatz dazu die Beflirwortung des Realismus. Gleich am Beginn des Essays stellt
Pasternak die Frage, was Realismus in der Musik bedeutet. ,,Ho uTo 3HaunT peanusm B

2“0 Im Unterschied zu der iiblichen Bezeichnung Chopins als Romantiker,

MY3BIKE
nennt Pasternak ihn einen Realisten.*®' Fiir Pasternak sind Chopin und Bach die
Vertreter des Realismus und er meint, dass bei ihnen die ,,Wirklichkeit” durch den
Klang nach auflen tritt. «/leiicTtBuTenpHOCTS OOJBIIE, YEM y KOTro-IMOO Ipyroro,
IPOCTYTAeT Y HAX HAPYXKy CKBO3b 3BYK.» > Der Begriff Realismus steht bei Pasternak
fiir ,,schopferische Detaillierung® und stellt die ,,hdchste Stufe der Genauigkeit™ dar.*®

Ein kiinstlerischer Realist wird man durch die biographische Pragung, durch die man in
der Kindheit friih Sensibilitdt gelernt hat und im Alter gewissenhaft ist. Fiir Pasternak
ist Chopin in gleicher Weise ein Realist wie es Lev Tolstoj ist. Er versteht darunter,
dass sein Schaffen der Natur dhnlich war und er ,sein Leben als Instrument der
Erkenntnis jeglichen Lebens auf der Welt ansah®.***Auch der erste Satz des zweiten
Kapitels driickt die Bewunderung Pasternaks gegeniiber Chopin aus, da er hier davon
spricht, dass die Melodie die Sprache Chopins war und sie die machtvollste sei, die er je

kannte.

«I'1aBHBIM CpEICTBOM BBIPAKEHHUs, SA3BIKOM, KOTOpbIM Y IlloneHa u3noxeHo Bee,
YTO OH XOTeJ] CKa3aTb, Oblla €ro Menoaus, Haubojee HemoiJenbHas |

485
MOTYHICCTBCHHAA X BCCX, KAKUC MBI 3HACM.»

In diesem Zusammenhang erwéhnt Pasternak das Thema der E-Dur Etiide, in der die
Melodie die Wirklichkeit vertritt und ein reales Bild zeichnet. Diese Etiide bleibt jedoch
nicht das einzige Werk, dessen Melodie Pasternak anhand von Metaphern der Natur
beschreibt und mit Schumann oder Schubert vergleicht. Pasternak fiihrt auch noch die
Schonheit der gis-Moll Etiide, der Winterreise an, erwdhnt das Des-Dur Praludium, die

As-Dur Polonaise und die h-Moll Sonate. Die Etiiden Chopins stellen fiir Pasternak eher

0 pasternak 2004j: S. 61.

81 pasternak, Zoz. 1997b: S. 115.
2 pasternak 2004;: S. 62.

3 ygl. Pasternak 1986a: S. 52.
** Ebda.: S. 53.

%3 pasternak 2004;: S. 63.
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Untersuchungen als Lehrbiicher dar, die liber die Geschichte und die Bauweise des

Weltalls belehren. Sie gehen also fiir Pasternak iiber die Bedeutung der Musik hinaus.**

«O1ioap! llloneHa, Ha3BaHHBIC TEXHHYECKUMHU PYKOBOJCTBAMH, CKOpEE U3YUCHUS,
4eM Y4eOHHKH. DTO MY3bIKaJIbHO M3JI0KEHHBIE UCCIICOBAHUS 110 TEOPUU JCTCTBA
U OTAENbHBIC TIaBbl (OPTEMUAHHOTO BBEACHHS K CMEpPTH ... U OHH CKOpee
00ydJarT MCTOPUU, CTPOSHUIO BCEIECHHOW M elle 4eMmy Obl TO HU ObuIo Ooliee

JAJICKOMY H 06IIeMy, 4eM Urpe Ha posuie. 3Hauenue 1IoneHa mmpe My3sIKILY

Chopin besal3 laut Pasternak die Vollkommenheit des Komponisten und Interpreten, da
er seine Klavierkompositionen als niedergeschriebene und festgehaltene
Improvisationen ansah.**® Uberdies betrachtet er Chopin nicht als Objekt, dessen Musik
man anhdrt und somit passiver Zuhorer ist, sondern als lebenslangen Gesprachspartner.
«Honen nnsa IlactepHaka He OOBEKT CIYXOBOTO co3epuaHus, a [...] ,MOKU3HEHHBIN
cobecemHuk’ »**

Kac versteht das dahingehend, dass fiir Pasternak das Horen der Musik Chopins so war
als wiirde er in den Spiegel schauen und sich selbst sehen.*” «MoxHo 6buTO GBI
cka3ath, uto [lactepHak BcimymmBaics B Illormena, kak BCMaTpUBAarOTCs B 3€pKallo,
4TOOBI OHSTH Ce0s Yepe3 CBOE OTPAKEHHE.» |

Ein weiterer Vergleich den Kac in Bezug auf Chopin herstellt ist, dass Pasternak

Chopin so aufmerksam zuhdrt wie man einer Stimmgabel zuhort. Eine Stimmgabel

dient dazu sich einen Ton einzuprigen, den man fiir seinen eigenen Gesang benétigt.*”?

7.2.2. Chopin und Skrjabin

Henry Gifford ist der Meinung, dass Pasternak Chopin mit der gleichen intensiven
Uberzeugung interpretiert hat, wie er dies in der Jugend bei Skrjabin tat.*”?

Erwéahnenswert ist, dass Chopin auch der Lieblingskomponist Skrjabins war. Leonid
Sabaneev war der erste Verfasser einer Biographie iiber Skrjabin, da er viel Zeit mit ihm

personlich verbrachte. In dieser Biographie erwidhnt er, dass Skrjabin Chopin

8¢ pasternak 1986a: S. 55ff.
*7 pasternak 2004j: S. 65.

8 yvgl. Fischer 1998: S. 112.
9 Kac 1991: S. 26/27.

0 Ebda.: S. 26f.

“1Ebda.: S. 27.

2 Ebda.: S. 27.

3 val. Gifford 1991: S. 16/17.
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grenzenlos verehrte und stets mit Noten von Chopin unter seinem Kopfkissen schlief.
«'Cama’ 6e3ymHo o6oxaet Illonena, 1 He MOXET 3aCHYTh, €CIIU HE MOJIOKUT TETPAJIKY
C €ro COYMHEHHSAMH Ce0e MO HOAYIIKY.» '

Auch im Hinblick auf Skrjabins Schaffen, war Chopin immer wieder ein Antrieb fiir
weitere Entwicklungsschritte. Ebenso die Neudeutung der Etiiden durch Chopin, floss
in Skrjabins Schaffen ein, da auch seine Etiiden einen poetischen Gehalt aufweisen.
Diese Ahnlichkeiten hatten zur Folge, dass viele Kritiker Skrjabin als Nachfolger oder
auch Nachahmer Chopins ansahen, ohne das Neue in seiner Musik zu beriicksichtigen.
Die Frage, ob Pasternak von Skrjabins Vorliebe wusste und ob ihn dies in irgendeiner
Weise beecinflusste, bleibt bedauerlicherweise unbeantwortet, da es dazu keinerlei
Stellungnahme in der Sekundirliteratur gibt. Bélza vertritt die Meinung, dass es in der
russischen Musik keine Seltenheit war, den Werken Chopins besondere Achtung zu
schenken, somit wire es moglich, dass Pasternak und Skrjabin unabhingig voneinander
Chopin verehrten.*”

Allgemein betrachtet ist zu erkennen, dass Chopin sowohl fiir die Mutter, als auch fiir
Skrjabin eine grofle Bedeutung hatte. Diese zwei Bedeutungsstringe miindeten somit in
Pasternaks Begeisterung in Chopin, der seine Musik liebte und ihn in seinen Gedichten

und seiner Prosa einbaute und somit Anerkennung zusprach.

4 Sabaneev 1925: S. 9.
3 ygl. Bélza 1986: S. 18ff.
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8. Analyseergebnis und Interpretation

Im abschlieBenden Teil der vorliegenden Arbeit, soll nun der umfangreiche
Analyserahmen der vorangegangenen Kapitel zusammengefasst und interpretiert
werden. Es wird auf die zu Beginn gestellten Fragen, die aus verschiedenen
Blickwinkeln betrachtet wurden, eingegangen und auf die Hypothesen Bezug
genommen.

Der Hauptteil der Arbeit besteht aus einem biographischen Léngsschnitt, in dem die
Wichtigkeit der Musik fiir Boris Pasternak herausgearbeitet wird. Dieser Bereich
umfasst die erste Forschungsfrage, in der es um die Bedeutungsverdanderung der Musik
im Leben Pasternaks geht. In der Hypothese wurde angenommen, dass die Musik in der
frithen Kindheit und Jugend eine andere Bedeutung hatte als in den Folgejahren. Diese
Annahme bestitigte sich auch, da Pasternak in den Jugendjahren intensiv komponierte
und improvisierte. Genau gesagt, waren es sechs Jahre, in denen er seinen Lebensinhalt
in der Musik sah und auch seine Mitmenschen davon iiberzeugt waren, dass er Musiker
und Komponist werden wiirde. Das Schliisselerlebnis fiir die Abwendung von der
Musik war ein Gesprich mit Aleksandr Skrjabin. Die Konsequenz aus dieser
Unterredung war Pasternaks anfinglich vollige Abkehr von der Musik, in dem er
Musiker und Konzerte mied. In dieser Zeit driickte sich seine musikalische Ader in
Gedichten und in der Erzéhlung ,,Istorija odnoi kontroktavy* aus. Schon in der friihen
literarischen Schaffensphase ist Pasternaks veridnderter Zugang zur Musik erkennbar,
der auch in der Hypothese angesprochen wurde. Pasternak findet iiber Worte und Reime
in die Musik zuriick. In der Annahme nicht beriicksichtigt waren die Jahre 1916/17 in
denen Pasternak ernsthaft iiberlegte wieder in die Musik zuriick zu kehren. In dieser
Zeit wurden ihm auch seine Fehler der Jugend bewusst, in der er es verabscheute
Fingertechnik zu iiben. Die erneute intensive Beschiftigung mit der Musik war jedoch
nur von kurzer Dauer und ldsst sich wohl auch durch den gleichzeitig ausbleibenden
Erfolg in der Literatur begriinden. Die darauffolgenden Jahre bestehen aus Auf und
Abs, in denen die Musik und Pasternaks Liebe zur Improvisation einmal bedeutender
wird und mehr ins Zentrum riickt und dann wieder abflaut. Die Musik wurde fiir ihn zu
einem wichtigen Hobby und wesentlichen Bestandteil im Leben, der sich durch
zahlreiche Konzertbesuche duflerte und auch in seinem Freundeskreis ersichtlich ist. In
der Hypothese angenommen, waren es im spiteren Leben hauptséchlich die Freunde,
aufgrund derer Pasternak vermehrt Anschluss zur Musik fand. Diese Annahme wurde

durch mehrere bekannte Musiker belegt, die gute Freunde Pasternaks wurden. Allen
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voran steht Genrich Nejgauz, Marija Judina und Svjatoslav Richter. Auch Pasternaks
zweite Frau Zinaida Nejgauz trdgt einen ausschlaggebenden Beitrag zur Bedeutung der
Musik fiir Pasternak. Sowohl sein Stiefsohn Stanislav Nejgauz, als auch sein zweiter
Sohn Leonid Pasternak, veranschaulichen Pasternaks Zugang zur Musik. Nach der
Trennung von der Musik im Jahr 1909 war es also ein stindiger Wechsel von
Anndherung und Abwendung. Wo anfianglich das Komponieren und Improvisieren eine
wichtige Bedeutung trug, waren zuletzt die Konzertbesuche und anschlieBenden
Gesellschaften, in denen die Abende ausklangen im Vordergrund. Die Konzertbesuche
Pasternaks begannen in der frithen Kindheit, geprdgt von der Mutter und erstrecken sich
bis zu seinem Lebensende. Die grole Bedeutung der Musik in Pasternaks Leben
spiegelte sich schlussendlich in der musikalischen Umrahmung der Beerdigung durch

nambhafte Pianisten und Musiker wider.

Im weiteren Verlauf wird auf die anfinglich gestellte Frage, inwiefern Aleksandr
Skrjabin die Musikkarriere Pasternaks beeinflusste und verdnderte, eingegangen.
Aleksandr Skrjabin selbst iibte keinerlei Druck auf Pasternak aus, sich mit
Komponieren zu beschiftigen, es war einzig die Musik Skrjabins, die Pasternak so in
Ekstase versetzte, dass er zu improvisieren und komponieren begann. In der Hypothese
wurde angenommen, dass Skrjabin nicht nur ausschlaggebend fiir die Hinwendung
sondern auch fiir die Abwendung von der Musik war. Trotz sechsjdhriger Abwesenheit
Skrjabins hielt die Begeisterung und Bewunderung an, die darin miindete, dass
Pasternak seinem Abgott seine ersten Kompositionen vorspielte. Dieser Abend kann als
ausschlaggebend fiir die Trennung Pasternaks von der Musik gesehen werden. Das
Gespriach wandte sich dabei dem absoluten Gehdr zu, das Pasternak nicht besall und
deshalb einen wunden Punkt fiir den Literaten darstellte. Trotz Abwendung von der
Musik und damit verbundenem Schritt weg von der Beeinflussung Skrjabins, begann
Pasternak auf Rat Skrjabins Philosophie zu studieren.

Wie sich im Laufe der Recherche herausstellte, liegt der Abwendungsgrund nicht allein
im fehlendem absoluten Gehdr Pasternaks und dem dariiber gefiihrten Gesprach mit
Skrjabin. Pasternak argumentiert in seinen Autobiographien auch mit der fehlenden
technischen Fertigkeit aufgrund inkonsequenten Ubens. Aber auch in der Abldsung
Skrjabins liegt ein wesentlicher Grund fiir die Trennung. Es stellte sich im Verlauf der
Analyse allerdings auch heraus, dass ebenso die liberdurchschnittlich hohe Begabung

der Mutter als ein Grund fiir seine Abwendung gewertet werden kann.
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Wie in der Hypothese angenommen, liegt Skrjabins Einfluss auf Pasternak nicht blof in
der Hinwendung und Abwendung von der Musik, sondern ist viel weitschichtiger und
umfangreicher und die Bedeutung Skrjabins bleibt auch nach dessen Tod noch aufrecht.
Zum einen kann man zahlreiche Parallelen in den Kompositionen Pasternaks und den
Werken Skrjabins herstellen und auch der Abstecher in die Philosophie ist auf Skrjabins
Einfluss zuriickzufiihren. Zum anderen findet Skrjabin auch in der Literatur Pasternaks
Einzug, da ihm sogar in den beiden Autobiographien ,,Ochrannaja gramota* (1931) und
,Ljudi i polozenija“ (1956) grofe Bedeutung zugesprochen wird. Es wird darin auf den
Einfluss und die Wirkung der Personlichkeit Skrjabins auf Pasternak néher
eingegangen. Ebenso sind im Roman ,,Doktor Zivago® (1956) Parallelen zwischen dem
Onkel Vedenjapin und Skrjabin zu finden. Einzig und allein merkwiirdig ist, dass
Pasternak nicht an der Beerdigung seines Idols teilnahm und nach Skrjabins Tod im
Jahr 1916 wieder intensiv zu liben begann und iiber einen Weg zuriick in die Musik
nachdachte. Dies ist womdglich auf den Tod seines Idols zuriickzufiihren und die
dadurch verbundene Abschwichung seines Einflusses. Doch iiber diese Argumente
konnen nur Vermutungen angestellt werden, da Pasternak in keiner seiner
Autobiographien auf die mogliche Riickkehr zur Musik eingeht. Die Jahreszahlen, in
denen die Autobiographien und ,,Doktor Zivago“ entstanden und veroffentlicht wurden,
zeigen deutlich, dass die Verherrlichung Skrjabins in der Jugend Pasternaks ein Leben
lang Thema war und Skrjabins Charakterziige auch in dem bekanntesten Werk

Pasternaks Einzug fanden.

Mit der dritten Forschungsfrage wird auf die Rolle der Mutter eingegangen und
inwiefern sich diese im Laufe der Zeit verdnderte. In der Hypothese wird Rozalija
Kaufmans Stellung in der Familie angesprochen und davon ausgegangen, dass sie das
musikalische Bewusstsein bei Boris Pasternak frithzeitig weckte. Diese Annahme
bestitigte sich vor allem dadurch, dass Pasternak seinen ersten Klavierunterricht von
seiner Mutter erhielt und auch ein regelméBiger Konzertbesuch durch seine Mutter
gepragt war. Der Einfluss der Mutter nimmt, wie in der Hypothese angenommen, nach
dem Umzug der Eltern nach Deutschland ab. Doch ist eindeutig zu erkennen, dass das
musikalische Bewusstsein, das von Rozalija Kaufman in der Kindheit Pasternaks
gepriagt wurde, anhielt und auch die Konzertbesuche etwas Alltdgliches fiir Pasternak
wurden. Im Laufe der Recherche kristallisierte sich heraus, dass seine Liebe Chopin

auch auf die Mutter zuriickzufiihren ist, da auch sie Chopin liebte und ihn sehr oft
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spielte. Die Analyse ergab auch Parallelen zwischen Rozalija Kaufmans und Pasternaks
Leben. Im Alter von dreizehn Jahren ging Rozalija Kaufman zum ersten Mal auf
Tournee und bei Pasternak war es das dreizehnte Lebensjahr, in dem er Skrjabin
kennenlernte und zu verherrlichen begann. Aber auch in der Abwendung von der Musik
konnten Vergleiche hergestellt werden. Mit der Hochzeit entschied sich Rozalija
Kaufman fiir ein Leben als Ehefrau und Mutter und legte die Musik beiseite. Auch
Pasternak entschied sich gegen ein Leben als Komponist und Musiker und wurde
Schriftsteller. Wie in der Hypothese richtig angenommen, geht der direkte Einfluss der
Mutter nach ihrem Tod natiirlich génzlich verloren. Das Bewusstsein fiir die Musik, das
sie in frithen Kindheitsjahren Pasternak vermittelt hat und somit die Grundlage fiir
Pasternaks Leben darstellte, blieb jedoch. Und auch die Liebe zur Musik und zu
Chopin, die sie geprdgt hat, bestand weiter. Ohne seine Mutter hétte Pasternak kein
derartiges Bewusstsein fiir Musik erhalten und wohl auch nicht mit so intensiven
Gefiihlen auf Skrjabins Musik reagiert. AuBBerdem wére er vermutlich nicht auf die Idee

gekommen Komponist oder Musiker werden zu wollen.

Im abschlieBenden Kapitel der Arbeit wird auf die Literatur Pasternaks und ihre
musikalischen Merkmale eingegangen. Dieser Teil zeigt deutlich, dass die Musik nicht
nur in der Freizeit Pasternaks durch Konzertbesuche und gelegentliches Improvisieren
Einzug in sein Leben fand, sondern der Musik auch in seinem literarischen Schaffen
Bedeutung zugesprochen wird. Nicht nur in den Anfangswerken, sondern auch in
Gedichten aus seinen spdteren Schaffenszeiten werden Komponisten erwéhnt. Allen
voran steht Chopin, gefolgt von Liszt, Wagner, Brahms und Cajkovskij. Chopin wird in
mehreren Gedichtbinden erwdhnt, wie zum Beispiel in ,,Temy i variacii“ (1915),
Poverch bar’erov* (1917) und ,,Vtoroe rozdenie* (1930). Auch das Gedicht ,,Muzyka“
aus dem zuletzt verdffentlichten Zyklus aus den Jahren 1956-59 zeigt deutlich, dass die
Musik auch in den letzten Lebensjahren Pasternaks noch bedeutend fiir ihn war. Neben
den Komponisten werden auch deren Werke in den Gedichten erwéhnt und zahlreiche
Musikinstrumente, allen voran die Tasteninstrumente. Bei der Analyse der Gedichte auf
musikalische Merkmale wurde festgestellt, dass in der Anfangsperiode weniger
musikalische Elemente vorkommen, als in den Gedichten spiterer Jahre. Diese Tatsache
hat ihren Ausgang sicherlich in der anfianglich radikalen Abwendung von der Musik.

Der letzte angesprochene Punkt ist der Essay ,,Sopen® aus dem Jahr 1945. Dieser Essay

wird nicht nur deshalb angesprochen, weil Chopin fiir Pasternak von grof3er Bedeutung
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war, sondern weil auch seine Mutter und Skrjabin begeisterte Chopinliebhaber waren.
Im Allgemeinen geht es in diesem Essay um die Ablehnung der Musik der Romantik
und die Hinwendung zum Realismus. Auch Chopin wird von Pasternak nicht wie iiblich
als Romantiker gesehen, sondern als Realist, der fiir Pasternak mit hoher Genauigkeit

ausgestattet ist.

Diese Analyse und Interpretation veranschaulicht deutlich, dass der Musik im Leben
Pasternaks eine vielschichtige Bedeutung zugesprochen werden muss. Beginnend mit
der Mutter, die den Grundstein legte, weiterfithrend tiber Skrjabin, der bewirkt, dass
Pasternak vollig der Musik verfallt und schlieSlich mit den Gedichten und Prosawerken,
in welchen das Thema der Musik Einzug findet. Aber auch im Privatleben spielt die
Musik eine wichtige Rolle, da Pasternak regelmifBig Konzerte besucht, viele seiner
Freunde Musiker sind und seine zweite Frau Pianistin ist. Auch sein Stiefsohn schldgt
die Karriere als Pianist ein und auch sein zweiter Sohn wird ein begabter Pianist.
Zusammenfassend ist Pasternak sein Leben lang umgeben von Musik in verschiedenen

Facetten.

Am Ende meiner Arbeit bleibt mir nur noch eine Interpretation meiner Eindriicke zu
wagen, die mich wihrend des Schreibens begleitet haben. Je mehr ich mich in das
Thema vertiefte und las, umso tiefer zog mich die Thematik in ihren Bann. Vor allem
hinterlédsst die Beschiftigung mit seinen Briefen besonders intensive Eindriicke, da man
anhand ihrer die Personlichkeit Pasternaks und sein Verhéltnis zu seiner Familie und
seinen Freunden besser verstehen kann. Obwohl versucht wurde, die Bedeutung der
Musik im Leben Pasternaks genau zu beleuchten, sind noch immer Aspekte aufler Acht
geblieben. Hier sei erwihnt, dass noch genauer auf die Beziechung Genrich Nejgauz und
Marija Judina eingegangen werden kann. Aber auch die Musikerkollegen aus
Pasternaks Jugend, Samuil Fejnberg und Isaj Dobrovejn und deren spitere Bedeutung
kann betrachtet werden. In Bezug auf die Kompositionen Pasternaks muss man wohl
auch mit musikwissenschaftlichem Analysemethoden noch genauer auf die
musikalischen Ahnlichkeiten zwischen Skrjabin und Pasternak eingehen und in diesem
Zusammenhang auch die besondere Tonartencharakteristik beleuchten. Da bei
Pasternak sehr auffallend ist, dass seine Kompositionen hauptsichlich in Moll

geschrieben sind.
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Wihrend der Recherche und des Verfassens der Arbeit, habe ich 6fter angedacht, kurz
in einem Exkurs auf die Tonartencharakteristik einzugehen, da ich personlich
interessant gefunden hétte, warum ein Musiker nur Kompositionen in Moll schreibt. Da
die Arbeit aber nun auch ohne diesen Teil sehr umfangreich wurde und Aspekte, wie die
Musikalitét in der Literatur nur oberfldchlich betrachtet werden konnten, habe ich es als
sinnvoller erachtet, die Tonartencharakteristik im Rahmen meiner
Ausgangsfragestellungen nicht zu beleuchten, sondern vielmehr auf die Musikalitdt in
der Literatur Pasternaks einzugehen. Diese Liicke ermutigt selbstverstindlich zu einer
weiteren Bearbeitung dieses wissenschaftlichen Feldes.

Ich hoffe, dass ich mit der Arbeit ein allgemeines Bewusstsein flir die Musikalitét
Pasternaks setzten kann, und dass klarer wird, wie intensiv er sich mit der Musik
auseinandersetzte bevor er Schriftsteller wurde. Mein Ziel ist es, mit dieser Arbeit einen
guten Einblick in die Thematik zu geben, andererseits ist mir aber auch bewusst, dass
noch Fragen offen bleiben und eine weitere Forschungsarbeit notwendig wére, diese zu
beantworten. Beim Verfassen der Arbeit bestand die Schwierigkeit vor allem darin, die
umfangreich vorhandene Literatur auszusortieren. In den Unmengen an
wissenschaftlicher Literatur iiber Pasternak, bleibt es dennoch schwierig, sich gerade
zum Aspekt der Musik bei Pasternak ein qualitatives Bild zu machen. Die Recherchen
zum allgemeinen biographischen Teil, der sich auf die intensiven musikalischen Jahre
Pasternaks bezieht, gestalteten sich dementsprechend einfacher, als der spezifische Teil,
der die Einfliisse von Skrjabin und seiner Mutter betrifft. Hier waren eine besonders
konsequente und beinahe detektivisch exakte Recherchearbeit, sowie ein ausgeprégtes
Durchhaltevermogen notwendig. In diesem Hinblick waren die Briefe eine grofle Hilfe
und auch spannend zu lesen. AbschlieBend bleibt mir noch zu sagen, dass ich an dieser
wissenschaftlichen Arbeit sehr gewachsen bin und mein Interesse fiir weitere

Forschungen in diesem wissenschaftlichen Feld geweckt wurde.
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9. Russische Zusammenfassung

KpaTkoe u3i10:keHne Ha PyCCKOM sI3bIKe

Ha3panne padorsl: bopuc IlacrepHak: My3bika U JuTEepaTypa.

Brenenne

Llenpto NaHHOM IUIJIOMHOW paboTHI SIBISETCS PACCMOTPEHHE 3HAUCHHS MY3bIKH B
xu3Hu bopuca IlactepHaka, 0qHOroO M3 caMbIX BBIJAIOIIUXCS POCCUNCKUX IUCATENCH
npouwioro croierus. Ha 3amage IlacrepHak cran W3BECTHBIM Oiarogapst CBOEMy
pomany "/loxrop XKusaro", koropomy Oblia npucyxaeHa Hobenesckas nmpemus. Kpome
toro, IlacrepHak Hamucaa HECKOJIbKO HEOOJBIINX MPOU3BEICHUN M CTUXOTBOPEHUH, B
KOTOPBIX T€Ma MY3bIKM HEOJHOKpATHO 3arparuBaetcs. Tamant k My3bike [lactepnax
nepeHsn oT Matepu, Posanmum Kaydwman, n3BecTHOW M TaJaHTIMBON MUAHHUCTKH, OT
KOTOPOH aBTOp IMOJIyYHJI CBOM IIEPBBIE YPOKH Ha POsUIC, a TAK)KE 3HAHUA 110 MY3BIKE.
OCHOBHOW TPUYMHOM TNPHCTpPACcTUS K MYy3bIKE CTaj, OAHAKo, AjekcaHnap CkpsOuH,
korga Ilacrepnaky Obuto 13 net. Ilocne miecTd JieT MHTEHCUBHON KOMIIO3UTOPCKON
NEATEIbHOCTY M MY3bIKAJIBHBIX HMIIPOBU3ALMKM IHCATEIb PEIIAeT OKOHYATEIBHO
npepBaTh CBSA3b C MY3BIKOH, OepeTcs 3a uzydeHue Gpuiaocopuu M HETUKOM MOCBSIIACT
cebss nuteparype. HecmoTps Ha 3TO, KM3Hb M JIMTEpaTypHBbIC IPOU3BEICHUS
[TacrepHaka HpPOAOIKAIOT OBITH HATIOJIHEHHOW MY3BIKOW, OIHAKO YK€ B CIOBECHOU
dopme.

Hcexons u3 BBILIECKAa3aHHOTO, OYEBHUIHO, YTO MY3bIKa 3aHMMAaJjla 3HAYUTEILHOE MECTO B
cranoBiienun bopuca [lactepHaka. ITOT (akT MOCIY>KUJI OCHOBHOM MPUYMHOHN TOTO,
YTO POJIb MY3BbIKH B KM3HM MHUCATENS CTajla 0ObEKTOM HCCIIEAOBAHMS JaHHOH paOoTHI.
IToMmuMo »3TOrO, JUII C€aMoro aBTOpa My3bIKA M HCKYCCTBO TaKKe SBISIOTCS
Ype3BbIYaiHO BaXHBIMU d3JeMeHTaMHM u3HU. OHa HEJZAaBHO Hauyajga WIpaTh Ha
MY3BIKaJbHOM MHCTPYMEHTE M B CBOEU AMUIUIOMHON paboTe X04eT OOBbEIUHHTH CBOU

MHTEPECHI K S3bIKAM, JIUTEPATYPE U MY3BIKE.

ITocTanoBKa Bompoca

My3bika B xku3HH [lacTepHaka — 4pe3BpIYaliHO MHOTOIPAHHAS TEMa, KOTOPas COCTOUT
13 MHOKECTBA Pa3HbIX aCIIEKTOB U HI0AHCOB. 110 3T0 mpuuKHe, 04EHb BaXKHO MIOCTABUTH
BOIPOCHI, KOTOPhIE MOMOTYT YETKO OYEpPTHTh TPAHUIBl JAHHOW HaydyHOW paboOTHl U

3a1aTh HANpaBIICHHE aHainu3a. B nepByr ouepenb OCHOBHOW 3aJaded sABIISIETCS
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pPacCMOTPCHUA TOT'O, KaK H3MCHACTCA OTHOLICHUC TIIHCATCIIA K MY3bBIKEC B TCUCHUC

®u3HU. Mcxons U3 3Toro, mepBblid BOMPOC 3BYUHUT CICTYIOIUM 00pa3oMm:

Kaxkoe 3Hauenue MY3bIKa UT'PACT B KU3HU HaCTepHaKa U KaK OHO MCHACTCA Ha

MPOTSKEHUU KU3HU?

Ms1 3Haem, 4To B IOHOCTH llacTepHak 3aHMMAaiCs My3bIKOM WHTCHCUBHO B TEYCHHUE
mecTd JieT. ['omamu 1oske, OJHAaKO, OH OTOLIEI OT MY3bIKM M AKTUBHO 3aHSJICSH
JUTEpPaTypoi, B KOHIIC KOHIOB, CTaBIIM MucareineM. HecMoTps Ha 3TO My3bIKa
IIPOJIOJIKAJIA CBOE CYLIECTBOBAHUE B JKM3HU MOJIOJOIO IHCATENA, HO YK€ IOJIyduia
npyroe 3HadeHue. IlactepHak criopaguyecku My3ULMPOBAII, YaCTO MOCEIal KOHIEPTHI
U Bpallajcs B KPyrax U3BECTHBIX MY3bIKaHTOB.

Bropoii Bompoc mocBsmieH wuccienoBaHuio poiu  Anekcanapa CkpsOuHa B
My3BIKaJIbHON Kapbepe [lacTepHaka u ero orxoma oT My3bIkd. Jlmunocte CkpsOuHa
okazana Ha [lacTtepnaka OonblIoe BIMSHHE B MY3BIKaJbHOM acmekre. biaromaps
CkpsOuHy mHcaTellb Hayajd aKTHBHO 3aHUMATbCS MY3bIKOH, CO3/1aBaTh KOMIIO3UIIHH,
UMIPOBU3UpPOBaTh Ha posuie. CKpsOWH, OJHAKO, CTadl HE TOJBKO NPUUYUHOU
npuctpactus [lacrepHaka K My3bIKe, HO U OTJIy4eHHs OT Hee. Takum oOpa3oM, BTOpOii

BOINPOC OTHOCUTCH K 3HaueHuto CkpsiOuHa B xu3Hu [lacTepHaka:

Kakoe BimsHue oxazan Anekcannp HuxonaeBnmu CKpssOMH Ha My3bIKaJIbHYIO
cyns0y IlactepHaka, a Takke ChIrpajl JH OH PEIIAIONIYI0 pOJb B TOM, 4TO

IIUCcaTciib OTAAINIICA OT My3BIKI/I?

[Tockonbky CxpsiOMH OKa3biBall HEOOBIKHOBEHHOE BiMsHHE Ha [lacTepHaka, MBI
JOTyCKaeM, 4TO OHO OCTaBaJIOCh Takke mocie ero cmeptu B 1915 rogy. Kpome toro,
MBI TIpeamnoniaraeMm, 4ro BiusHue CKpsOMHA MOXHO TPOCIEIUTh U B MY3BIKATHHBIX
npousBeneHusax [lacrepnaka.

MeI yxe ymoMHUHAIM O TOM, YTO MaTh [lacTepHaka chirpajia CylecTBEHHYIO POJb B €r0
MY3bIKAJIBHOM pa3BUTUHU. bnarogaps marepu IlactepHak Hayuyuscsi urpe Ha posuie U
BMECTE C ITUM IOJIY4YUJI OCO3HAHUE TOTO, YTO MY3bIKA SIBISETCS YEM-TO €CTECTBEHHBIM,
npuBbIYHBIM. CIeAyromuii BOMpoc, ClIe0BaTEIbHO, MOCBSIIEH BIMUSHUIO MaTepu Ha

HaCTepHaKa B OTHOLICHUHN MY3bIKH:

Kakyio ponp wurpaer math IlacrepHaka OTHOCHTENBHO MY3BIKHM, M KaK OHa

HU3MCHATIaCh B TCUCHUC BpeMeHI/I‘.7
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MpI UCXOAMM MX TOTO, YTO BJIMSHHUE MATE€PU M3MEHUIIOCH IOCJE TOr0, KaK POJUTENIH
ITacTepHaka nepeexanu xkuth B I'epmanuto B 1921 romy. Hecmorps Ha 3TO, BCe
II0JIy4YE€HHBIE MY3bIKaJIbHbIE 3HAHUS M HAaBBIKU COXpAaHUIUCH ¢ [lacTepHakoM A0 KOHIA

KHU3HHU.

Tpu rmaBHBIX BOIIpOCa, OMMCAHHBIC BBIIIE, CTOSAT B IEHTPE MaHHOM paldoThl U
(bopMHpYIOT BCeOOIIyI0 OCHOBY JJIsi IOCTAaHOBKHU Iieniell. Pabora HaumHaeTcss KpaTKUM
ounorpauyecKuM 04epKOM, KOTOPBIH SBIISETCS HEOOXOAUMBIM BBEJICHUEM K OCHOBHOMU
YyacTu uccienoBaHus. B mepBoil wactu npencraBineHa obmas ouorpadus [lactepHaka,
nocje KOTOpOi BHHUMaHUE OOpalaeTcst Ha 3Haue€HUe MY3BIKH B ero >ku3Hu. OnucaHue
HAaYMHAETCs C IEPBBIX NEPEKUBAaHUN M BOocnoMHMHaHMi [lactepHaka, u ¢ ero nepBoit
BcTpeur co CKpsiOMHBIM. 3a 3TUM pacCMaTPUBAETCS OTXOJ MMUCATENS OT MY3bIKH H YXOJI
B JINTEpATypy, a TaKXe POjb, KOTOPYK My3bIKa MIpacT, MOCJIE TOr0 KaK IHCATENb
HAaBCETJla OTKA3bIBACTCS OT KOMIIO3UTOPCKOM EATEIbHOCTH, U KaK OHa U3MeHseTcs. Bo
BTOPOW 4YacTu aHaju3upyercss 3HaueHue CKpsiOMHA OTHOCUTENIBHO €ro BIIMSHUS Ha
ITactepHaka. TpeTbs 4acTh paccMaTpUBaeT posib MaTepu Ha oTHouleHue [lactepHaka k
My3blke. C 1esbl0 MPOAEMOHCTPUPOBATH, YTO MY3bIKa Urpajla 3HAYUTEIBHYIO POJb HE
TOJIBKO B YaCTHOM >KM3HM IMHUCATEIsA, HO U B MpodeCCHOHATBHOU cdepe, aBTOp JaHHON
paboThl NPUBOIUT JHUTEpaTypHble HpuMepbl IlacTepHaka, Takue Kak IMO3MbI H, B
4acTHOCTH, pacckas «lllomen».

B 3akmrounTensHOI ri1aBe N3JI0KEeHBI TJIaBHBIC HAay4YHBIC BBIBO/IbI pa6OTBI.

Kparkas buorpadus

bopuc Ilactepnak poauincs 29 suBaps B 1890 rogy B MockBe, B XyJOKECTBEHHON U
MY3BIKaJbHOH CeMbe XyNOKHUKAa W mnuaHucTku. Y [lactepHaka Obumn emé Opar
Anexcaugap u cectpsl XKozeduna u Jluaus. Eme no toro, kak [TacrepHak Havan mucaTh
CTHXH, OH TPOSIBJISIT HEOOBIKHOBEHHYIO CKIIOHHOCTh K My3bike U (unocopuu. C 1903
no 1909 ron IlactepHak MHTEHCUBHO 3aHUMAETCS MY3bIKOH, CO3Ja€T KOMIIO3UIIUU.
[To3xe, mocie oTxoAa OT My3bIKH OH, 1o coBery CkpsiOWHa, HaYMHAET H3ydYaTb
¢wmnocodputo. B 1912 rony on ener Ha craxupoBky B MapOypr, rie¢ HaunHaeTCs ero
JIUTEpaTypHBIA MyTh. TaM emé pa3 NpoucxoauT OTKa3, HO Ha ATOT pa3 oT (puinocopuu.
Ero mepBeie nurepatypHbie mpoodbl Hadanuck B 1909-1910 rogax, HO mepBBIM LIUKIIOM,
KOTOpBIN yBUAEN cBeT, ctai «bausHen B Tyyax», omyonukoBanuslid B 1913. Tlo3xe, B

1918 romy, Obuin HamucaHbl cTuxoTBopeHHe «CecTpa MOS — XKH3HB» M IOBECTb
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«erctBo JlroBepc». B 1921 rogy poautenu u céctpel IlactepHaka mepeesxaroT B
I'epmanuto, kyna IlacTtepHak npueskaer B TOCTH CO CBOEH IEPBOU kKeHOW, EBrenueit
Jlypre, B 1922 ronmy. Yepe3 rox y HHUX pOXKIaeTcsi NEpBbIM CbIH EBrenuil.
[locnenyromue mapy JeT OTMEYEHBl BBIXOJAOM B CBET LEJIOr0 psAja JMUTEPaTypPHBIX
IIPOU3BEJICHUN, TaKUX KaK LUKI «Tembl M Bapuanum», 1MoBecTtb «Bo3aylIHbIE IIyTHY,
poman B ctuxax «CHekTopckwit», HUKI «Bbicokas Oo0ye3HB», MOAIMBI «/[eBATHCOT
mateld rog» U «Jledrenant HImuar»y. B 1931 roay IlacrepHak 3akaHUMBaeT CBOM
nepBble aBrobuorpaduueckue 3ametkn «OxpaHHas rpamora». B 3ToM Bpems oOH
3HAKOMUTCS ¢ NMUAHUCTOM ['eHpux Heiray3om u ero »eHoil, Ha KOTOPOH OH IO3XKE
XKeHUTCs BO BTOpoil pa3. B 1932 Beixomut uukn «Btopoe poxaenue». Bo Bpems
BTOpOWi MHpOBOH BoiHBI [lacTepHak He mNHIIET COOCTBEHHBIE CTUXOTBOPEHHS, a
NPEeUMYIIECTBEHHO 3aHuMMaeTcs mnepeBogamu pabor ['€ére, Kueiicra, Ilumiepa u
[Iexcriupa. Ero cnenyromue npousBeneHUs BKIIOYAOT UKl «Ha paHHux moesmax»
(1943), poman «Jloktop Kuaro» (1957), aBToOmorpaduueckuii ouepk «Jlrogum u
nosiokeHus» (1958) m «Korma pasrymserca» (1959). Poman «/loxktop JKuBaro»
co3JlaBalics B TeYeHHE JeciaTu jer, ¢ 1945 mo 1955 roxa, Ho ObL1 OmyOMMKOBaH Ha
3amazge B 1957 rony. Uepes roa nocne myonukamuu, IlactepHak CTaHOBUTHCS BTOPHIM
nucareneM u3 Poccum, ynocroennslii HoOeneBckoit mnpemMueit, OT KOTOpOH, K
COXAJICHHIO, €My MPUXOIUTCS 0TKA3aThCsl M3-3a CJIIOKUBIIMXCS TOT/Ia OOCTOSITENBCTB B
COBETCKOM CO03€ B CBsA3U ¢ BpydeHueMm npemuu. 30 maga 1960 roma Ilactepnak

yMHpaeT NOCie MPOAOIKUTEIHHON 00Ie3HH.

My3bika B AercTBe U I0HOoIecTBe bopuca Ilacrepnaka

IlepBrie BocnomuHanus [lactepHaka cBsi3aHHBIE C My3bIKOW HaunHaroTca B 1894 rony,
KOTOpbIE ONHCHIBaIOTCS B aBroOmorpadpum «Jlromnm u monoxenus». Ilucarens
BCIIOMHMHAET, KaK OH OJHAaXIbl, BECb B Clle3aX, IIPOCHYJICA OT WIPAIOLIEH MY3BIKH,
«Tpuo YalKOBCKOro», KOTOPYK B JIOME WIPajld TFOCTH. JTHU BOCIIOMHHAHMS JIEXKAT
rpaHulell MEeXIy OecmaMsITHBIM MIIAJICHYECTBOM M JAIBHEUIINM JIETCTBOM. BakHO
YIOMSHYTb, YTO 3TO HE OBUIM MO3UTHUBHBIE BOCIIOMHHAHUS, MOCKOJIBKY, HECMOTpPS Ha
TO, YTO 3BYKHU POSUIS U UTPa MAaTE€pH ObLJ MPUBBIKIIUMH, CTPYHHbIE HHCTPYMEHTHI OBLIH
qyXJbl 4eTbIpéxyieTHeMy IlacTepHaky M TPEBOXMIM €ro. IJTO COOBITHE, KOTOpOE
[Tactepnak onuckiBaeT B «Jltoau u nonoxxenus», Oneiimman u Kar, olHako, CYMTAIOT
HernpaBaonogo0HsIM. OHM apryMeHTHpyIOT 3T0 TeM, uto Jleonun IlacrepHak He

YIOMHHAET 00 3TOM B CBOCH MAaMSATHBIX 3alHCKaX, W 4TO XynokHMK Hukomaii Ie,
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KOTOpBI cornacHo [lacTepHaky MpHUCYTCTBOBaJl B BOCIIOMHMHAHHUIX O TOM Bedepe, Ha
CaMoM JIeJIe yMep ISATh MECALEB 10 3TOTO COOBITHSI.

CrenyromuM pemuTeNbHbIM COOBITHEM B Cyab0e mHcatens ObUIO 3HAKOMCTBO CO
Ckps6unbsiM B 1903 rony Ha nadye B O6ononckoe. Tpunaauarunernuii [lactepHak, Kak-
TO TIPOTYJHMBAsCh B JIECY, Yepe3 OTKPHITOE OKHO B KoMHaTe yciblman CkpsOuHa,
UTPAIoIero TpeThio cuM(OHMIO 1MOja Ha3zBaHueM ,,Le divin poéme®. IlactepHak ObuI
ToTyac BocxuileH. Tak Hadanock 3HakoMcTBa co CkpsiOuHbIM. Crenyromue mecTb JeT
ObUIM TIOCBSIILIEHBI HWrpe Ha posuie. [lacTepHak cepbE3HO 3aHSIICS MY3BIKOH IO
pykoBoactBoM IOmusi Ourenst u Peiinronsn ['muspa. B 1906 romy, koraa cembs
[Tacrepnaka yxe >xwia B [‘epmaHuu, Jake TaM OH TIOCTOSHHO TOAJEP>KUBAI
MUCHbMEHHBIM KOHTAaKTOM Cc JHreneM. B bepnuHe OH 4acTo XOIuia Ha KOHLEPTH U
MUCall CBOM IEPBbIE MY3bIKAIbHBIE MPOM3BEACHUS. MHOrO MHCEM U3 3TOTO BPEMEHHU
CBHUJIETEJILCTBYIOT O B)XHOCTH MYy3bIkM Juis bopuca I[lactepHaka, U o TOM, Kak Bce
OKpY’Karolue ObUIM YBEpEHBI, 4TO OH CTaHeT KOMIOo3uTopoM. C Ipyroil CTOpPOHBI,
TJIaBHBIE MY3bIKaJbHBbIC TMPOW3BEACHUS TMHCATENs CIYXXHIM OMOPOH 3TOr0 MHEHHE.
[TactepHak co3man B TO BpeMsl HECKOJBKO HEOONBUIMX KOMITO3UIIMNA, HO TJIaBHBIC U3
HUX OBUIM MPENIOJUHN B gis MHHOP U €S MMHOp W OJHOYacTHas coHara B h munop. B
1930-x romax oH momapuin HOTHI coHaThl ['eHpux Heiiray3y, KoTopblil 3axoren ee
CeIlpaTh Ha KOHLepre, Ha 4yTo OoT [lacrepHaka mnocienoBan peskuil orkas. Ilepsas
MOCTAaHOBKA COHAThl cocTosyiack Juinb B kKoHue 1970-x. Ilo xapakrepy
MaCTEPHAKOBCKOI My3bIKka Oblia OJin3Ka K poMaHTH3MY 19 Beka.

B 1909 roamy, xorma CkpsiOMH BepHYJICS W3 IIECTWIETHEH 3arpaHUYHON IOE3MKH,
[TacTepHak mpuILeN B TOCTH K CBOEMY KYMHPY, YTOOBI MTOKa3aTh CBOM MPOU3BENICHHUS.
OT10 ObUI 3HAMEHATENbHBIA Beuep, KOTOPbIi MHOroe M3MeHun B cynpde IlactepHaka.
Peup mma 06 abCoONOTHOM MY3BIKaJIbHOM CIyXe, KOTOPBIH, KaK 0OKa3aJloCh COTJIACHO
MY3BIKaJIbHBIM JKCIEepTaM, OTCYTCTByeT Kak y Ilacrepnaka, tak u y CkpsiOuna, HO
KOTOpbIM obOnamator YaiikoBckuit u Barnep. Ilactepnak Obutr  yOexnaeH, YTO
aOCOIOTHBIN CITyX HEOOXOAUM ISl TOTO, YTOOBI OBITH XOPOIIUM KOMITO3UTOPOM, U, HE
cMOTp# Ha T0, yTo Ckpsioun npopoum [lacrepraky Oyayiiee KOMIIO3UTOPA, CaM OH 3TO
orpunan. Bo Bpems Oecenpl CKpsOMH TaKkKe IOCOBETOBAJ MHCATENI0 M3YyYaTb
¢wminocoduto, yuemy IlacrepHak M mociIenOBa, OTCTYNHUB BIIOCIEACTBUU OT MY3BIKH.
Ot1o ObIO OOJIE3HEHHBIM COOBITHEM, JJISI MUCATENsl, TaK KaK pa3pblB C MY3BIKOM,

MPCANOJOXKUTCIIBHO, TAKKEC O3HaYaJI OTKAa3 OT CBOCIO FKOHOIIECCKOI'0 KyMupa.
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Takum oOpazom, mpuumHOM oTxoxa IlacTepHaka OT My3BIKaJIbHOH AEATEIBHOCTH
MOCTYXXHJIO, C OJTHOW CTOPOHBI, OTCYTCTBHE a0COJIOTHOTO MY3BIKaJBHOTO CIyXa, U C
JPYTOil CTOPOHBI, KaK MUCATENb caM 00bACHSAET B aBToOMOrpaduyeckom oyepke «Jlroau
U TIOJIOKEHHUSA», HET0O00Bb K O00s3aTENbHBIM TEXHHUYECKUM YNPAKHEHHUSIM, €ro
«MUAHUCTUYECKas Hepa3BUTOCTh». HeoOxoaumo 3aeck 106aBuTh, uto [lacTepHak Torna
HE OTKa3aJCsi OT MY3bIKM HaBCerJa, a TOJbKO OTKJIAAbIBAJl €€ Ha IMOTOM, YTOOBI
NPaKTUKOBaTh M MMIIPOBU3UPOBAThH Mo3ke. OH BCceraa 0XOTHO XOAWJ HAa KOHIEPTHI U

BCCBO3MOKHO NOAJACPKHUBAI UHTCPEC K MY3BIKC.

I'oawl mocsie 0TX042 OT MY3bIKH

[Tocne paspbeiBa ¢ My3bIKaJIBHOM AEATEIBHOCTBIO, OTHOLIEHHE K My3blke [lactepHaka
PE3K0 U3MEHUIIOCHh. B miepBbIe ro/ibl, OH Ja)ke MepecTal MocemaTh KOHIEPTHl U n30erat
BCTped C My3blkaHTamu. Tombko B 1916/17 romy oOH cHOBa Hadan Wrpath Hu
MMIIPOBU3MPOBATh Ha POSJIE U CEPHE3HO 3aJyMaJICsl O BO3BPALLEHUHU K My3bIKe. B 310
BpeMs OH OCO3HaJl CBOM OIIMOKH B IOHOCTH, KOTJa MCIIBITHIBAJI HEMPUSA3Hb K TEXHUKE
nanblieB. OH MOHUMAJI, YTO UMEHHO U3-3a TAKOI'O IOHOIIECKOI'O OTHOLICHHS, OH TaK U
HE OBJAJe] TEXHUKOM UIphl Ha posuie Kak cienyer. CBoe BO3BpAIlEHHE K MY3BIKE
[TacTepHak apryMeHTHPYET 3alOJHEHMEM «BAKaHCUM» IHAHUCTA, IPUHAJJIEkKaBLIEE
Ckpsibuny 1o ero cmept. Co BpeMeHeM, MHCaTeNb ¢ TOPEYbl0 OCO3HAET, YTO BCE €ro
CTapaHusi B 3TOM HAaIPaBJICHMM, BKJIOYAs MHTEHCUBHBIE 3aHATHSI MY3bIKOHM IOCIe
OoNbIION Tay3bl, JUIIb «0e3bICXOHO HAWBHAs IOMBITKA», TaK KaK €My HUKOTJa He
CTaTh HACTOSAIIUM MHaHuCTOM. BepostHo, [lacTeprak Gpocun ¢unocoduto, mo Toi xe
caMol IIpUYNHE, T0Jaras, 4To ¥ 3Ta BaKaHCHsI TOXKE yxkKe 3aHsaTa. IHTepecHbIM, OJJHaKO,
ocTaeTcs BOIPOC, 1Mo Kakoi npuunHe [lacTepHak, Koraa coBepuIm moder OT My3bIKU U
¢wmiocopun B nuTEeparypy, nojiaraji, YT0 UMEHHO B 3TOM OOJIACTH JAJIs1 HETO BCE eIle
uMeeTcs: CBOOOJHAs BaKaHCHs?

B nepuon nocne paspeiBa ¢ My3bikoi [lacrepHak Hamumcan nosects «lMcropus oxHoR
KOHTPOKTaBbI», B KOTOPOM IPUCYTCTBYET MOTUB «I'epMaHus» u «Mmy3pika». CoriacHo
HEKOTOPHIM MCTOYHHUKA MMOBECTh Bo3HUKIA B 1913 rony, cornacuo apyrum — B 1916/17
roxy. TouHas nara He U3BECTHA U [TO3TOMY OCTAETCS TOJBKO BEPUTH MPEATIOIO0KEHHSIM.
[Tocnenyromue roapl Obutn ¢azamMu mHoabéMa W CHajxa, B KOTOPBIX My3bIKa H
UMIPOBHU3AIMA CHadana ObUIM TO 3HAMEHATEJIbHBIMH, TO IOTOM CHOBA 3aTHUXAJH.
OpHako, HE CMOTpsI Ha 3TO, My3bIKa CTajla Ba)KHBIM IPUCTPACTHEM M CYLIECTBEHHBIM

JIEMEHTOM B Ku3HM nucarens. B konue 20-x romos IlactepHak 3HaKomuTCa C
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I'enpuxom Heliray3om, KOTOpBIN CTall IPUYMHOU TOro, 4yto [lacTepHak HEOIHOKpPATHO
Iocelan KOHLIEPTH, a TaKXe €ro 3HakoMcTBa ¢ 3uHaunoil Heiiraysoil, Mapueii
Omunoii u CssatocnaBom Puxtepom. Ha 3unamne Heiirayze Ilactepnak ckopo
KEHUTCSl, U B €ro JKU3HU TMOSBISAETCS OOJbIIE MY3BIKH, TaK KaK €ro MachbIHOK
CranucnaB Heifray3 oxaspiBaeTcsi TaJaHTIMBBIM mHaHUCTOM. [lpyxba ¢ Mapueit
KOnuHoil mpogomkanace 10 KoHua *u3Hu IlacrepHaka. Mapust nHorgja nmpuxoausia B
roctu K IlactepHaky, urpana My3bIKy WIH HMCIOJHSJIA CTUXU, TAKKE HAIUCAHHBIC
ITacreprakoM. B 1o Bpemsa llacTrepHak Haciaxgajucs BpEMEHEM II0CIE KOHIIEPTOB,
[IOTOMY 4YTO OH MOI JOJIr0 CHACTb C JAPY3bsIMH M Beuep BCErAa 3aKaH4YMBAJICS
TopkecTBeHHO. ['oBopsT, uTrOo aApyx)06a c Heiiray3om ObU1a NPUYMHONW TOTO, UYTO
[TacTepHak penko HMMIIPOBU3MPOBAI, HO BMECTO 3TOr0 4YacTO XOAWI HAa KOHLEPTBHI.
[TacTepHaky HpaBHIOCH IPUIJIALIaTh I'OCTEH HAa MYy3bIKaJIbHBIE BEYepa, I'IE MOYKHO
ObLIO €CTh, 00UIATHCS, My3UIIUPOBATh, YATATh PACCKA3bl MU CTUXH.

Jlaxxe mocnme cMepTd mmcaTens ObUI0O BUAHO, YTO My3blKa BCerja sBISLIACH
HeoTbeMJIeMOM 4acTblo »ku3HU Ilacrepnaka. Ha mnoxoponax IlacrepHaka wurpanu
M3BECTHBIC MTUAHUCTBI U MY3BIKAHTHI, KOTOPBIE OBUIM XOPOUIMMHU JIPY3bSIMHU MUCATEIS.

Cpenu Hux takxke Obm Mapus FOquna u Csitocnas Puxrep.

Ckpsi0uH un ero Bausinue Ha IlacTepHaka

Msl yxe roBopwin o BiusHuM Ckpsiouna Ha Ilacrepnaka. B 3Toif wacTu akueHr
nenaercs Ha oTHomeHue Ilacrepnaka k CkpsOuny. Baxkno ynomsinyTts, uro CkpsiOMH
HUKOT/Ia He oKasbiBanl naBieHue Ha Ilacrepnaka, m uyto IlactepHak cam GOroTBOpmI
CkpsiOMHa ¥ HayaJd H3y4aTb M COYUHATH MY3BIKY 10 COOCTBEHHOMY KEIaHHIO.
CkpsiOMH, MOXHO CKa3aTh, MOCIY>KWJI HEMPSAMOW MpUYMHOHN Kak npuxoza [lactepHaka k
MYy3BIKE, TaK U 0TX0/a oT Hee. He TonbKo OTCyTCTBHE aOCOJIOTHOTO ClyXa MPHBENO K
paspbIBy ¢ My3bIKOH, Takke yxoa OoT CKpsOMHA ChIrpaj CBOIO PEIIAIOUIYI0 POJIb.
Bmusaune Ckpsbuna na IlacTepHaka mNpocMaTpuBaeTCss MU B €ro MY3BIKAJIbHBIX
MPOM3BEACHUAX, KOTOPBIE TOKa3bIBAIOT MHOTO o01iero ¢ paboramu Ckpsiouna. Ilocne
cmept CkpsiOuHa, TEM HE MeHee, My3blKa Kak OyJITO MpeKpaTHiia CBOE CYLIECTBOBaHHE
s [lacrepraka.

Ectb mpennonoxenus, uto CKpsOMH Taxke crnocoOCTBOBal M ToMy, 4yTo IlactepHak
Haydan u3yyatb ¢uiocoputo. OxgHako mocie okoH4yanus odydenus Ilacrepnak, mocie
HEKOTOPBIX HAMPACHBIX MOIBITOK 3alOJIHUTh BAaKaHCHIO B (QHIOCOPHH, B KOHEUHOM

cuete, Opocaet u 370. Biiusinne CxpsiOuna Ha [TacrepHaka npeo6aaano HE TONBKO MpU
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xm3Hu CkpsiOuHa, HO M mocne ero cMmeptd B 1915 rogy. B HEKOTOpBIX MO3IHUX
npou3BeneHussx IlacrepHaka HEOJHOKpaTHO TmoOSBISAIOTCS onucanus CkpsOuHa.
Hanpuwmep, B aBrobuorpadusx «Oxpannas rpamota» (1931) u «Jlrogu u nonoxxeHus»
(1956), roBoputcs 0 ToM, Kakoe 3HaueHne umen CkpsiOuH B sxu3HH nucarens. [Tlomumo
toro, B pomane «Jloktop XXuaro» (1956), MOXHO 3aMeTUTh, YTO TE€pPOU s
Benensnun HajeneH HeKOTOpbIMH cBoiicTBamMH CkpsiOuHa. JlaHHBIE MPOU3BEICHHUS
[TacrepHaka u mocnexayiomue, B KOTOpbIXx CKpsOMH BOCKpEIIaeTcss CHOBa M CHOBA,
SAPKO JAEMOHCTPUPYIOT, KaKy0 BaXHOCTb KyMHUpP FOHOCTH IPEICTAaBIISIET ISl UCATENS.
O6pa3 CkpsbuHa, Kak BUAHO, cONpoBoXkaaeT IlacrepHaka Ha MPOTSHKEHUU BCEH )KU3HU
C IEPBOI'0 MOMEHTA 3HaKOMCTBAa. PakT, KOTOPBIN, OTHAKO, OCTAETCS CTPaHHBIM 3TO, TO,

yto IlacTepHak He IpPUCYTCTBOBAJ HA IOXOPOHAX CBOETO KyMHpa.

Poab martepu B :ku3Hu IlacrepHaka

brnaronapst marepu IlactepHak ¢ JeTCTBa HAY4YWIJICS UTPE HA POsJIE, @ TAKXKE MOTYUUIT
BaKHBIC OCHOBBI MY3BIKAILHOTO HCKyccTBa. Pozanmmst Kaydman Oblia HEe TONBKO
MUAHUCTKOW, HO W BUpTyo3oM. B ronoctum IlacrepHaka oHa cmocoOcTBOBaIa
My3bIKQIBHOMY Pa3BUTHIO MajbuMKa M Olarojaps €e Wrpe, My3blka cTaja 4eM-TO
€CTECTBEHHBIM U NIPUBBIYHBIM Ui Hero. [IpeamnonaraeTcsi, 4To OONBIION My3bIKaTbHBINA
TaJlaHT MaTepH, TaKXKe IIOCIYKMJI M OCHOBHOM IpUYMHOM oOTKaza [lacrepHaka ot
MY3bIKH, TIOCKOJIBKY OH ObLT yOEKICH, YTO HUKOT/JAa HE CMOXET UrpaTh Ha POsIIe Tak
XOpOoIIIo, Kak ero marh. BiusHUE Marepw ociiabeno, KOorja POAWTENH Iepeexaiul B
I'epmanuto. Ilocne 3TOro0, MaTh C CHIHOM BUACIUCH TOJBKO OAHAXABI B 1922 roay, u B
MOCIEAYIONINE TOJbI OOMIANKNCHh TONBKO C TOMOINU MEPENHCKU. AHAN3 OJHO3HAYHO
MOKa3aj, 9YTO MY3bIKaJIbHOE CO3HaHMe, KoTopoe Pozanus Kaydman 3amoxuia B ChiHA C
JIETCTBA, COMPOBOXKIAIO U BO3AeiCTBOBaNO Ha [lactepHaka BCro ku3Hb. be3 aroro, oH,
HaBEpPHOE, OTpearupoBail Obl COBEPIICHHO MHAYE HA YCIBIIIAHHYI0 My3bIKy CKpsiOnHa B
OO6oneHCcKOe M, MOXKET, OBITh JaKe W He 3aayMajcs O TOM, 4TOOBI KOTJIa-TO CTaTh
KOMIIO3UTOPOM. TakKe NPUBBIYKA XOAWTh HA KOHLIEPTHI HCXOAWIA OT €ro MAaTepH.
TmarenpHOe M3ydyeHue xu3Hu [lacTepHaka B 00J1aCTH MYy3bIKH YKa3bIBA€T HA TO, YTO U
B ero o0Bu K npousBeaeHusM [llonena MokHO 0OHAPYKUTH BIUSHUE MaTepH, TaK Kak
oHa Takxe nmobwmna [lloneHa u 4acTo UCIONHATA €r0 KOMIO3UIUH. [Ipyras napauiens
MPOCJEKUBAETCS B MOMEHTE 3HAKOMCTBAa TpuHaauatuwietHero IlacrepHaka co

CkpsiOMHBIM, KOTOPBIN SBJISIETCS KIIOYEBBIM B ero cynsbe. Ero marepm Toxe ObLIO
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TPUHAUATh JIET, KOIZa OHA IEPEKUIIa 3HAMEHATEIbHBIE MOMEHTBHI €€ MY3bIKAJIBHOU
Kapbepbl BO BPEMs €€ IIEPBOr0 TypHE.

Binsaue martepu, MOXHO CKa3aTb, MMEJIO MECTO M B CiIy4ae OTXOAA MHcATeNsd OT
Mmy3bikd. [Tocne Beryruienust B Opak Pozanus Kaydman pemiaer panu cembH, MyXa U
JeTei 0TKa3aTbesl OT OnecTsel My3bIKaIbHOM Kapbephl. JloMa oHa MpoaoHKaeT 4acTo
UTpaTh Ha posjie, U JJaXKe JaeT HECKOJIIbKO MEJIEHBKUX KOHLIEPTOB, OJJHAKO Ha OoJblee,
K COXaJICHUIO, HE NO3BOJISUIO €€ 310poBbe. [I0CTOsSIHHAsA NpaKkTHKa MaTepu Ha posijie U
KOHTAaKT C MY3BIKOM Ha MNPUTSKEHUM >KU3HU IocinyXwin IlacTepHaky CHIBHBIM
npumepom. Ilucartens mocne peuieHus craTh MHcaTesieM B yiiepO Kapbepe B MY3bIKE,
KaK M €ro marh, IPOJOJDKAET IIOCEINATh KOHUEPTHI U NEPUOAUYECKH MY3ULIUPOBATH.
ITocne cmeptu Po3anuu, KOHEYHO, HEBUIUMOE MUCTUYECKOE BIMSHUE MATEpU Ha ChIHA
ucyesaer. HecMoTpss Ha 3TO, BCE 3aJI0KEHHOE MAaTEphl0 B JCTCTBE COIPOBOKIAET
[TactepHaka 10 KOHIIa €0 THEH, paBHO Kak U 1100086 K IlloneHy, koTopas BHOXHOBUIIA

MUCATCIIA B UTOTC HAIMUCATh MOBECTh O BCJIMKOM KOMITO3UTOPC.

Mysbika B aurTeparype Ilactepnaka

My3plka HE TOJIBKO SBISUIACh CUIBHBIM YyBieueHHMEM Uil IlactepHaka, HO Takxke
OKa3blBaJa CEepbe3HOE BIMSAHHE Ha €ro JureparypHsle paboTtel. C  1enbio
JI0Ka3aTeNIbCTBA, OBLTM MPOAHAIM3UPOBAHBI HECKOJIBKO CTUXOTBOPEHMU MHUCATENs, B
KOTOpBIX HEOJHOKpaTHO [lacTepHaKk yNMOMHHAET TaKMX M3BECTHBIX KOMIIO3UTOPOB Kak
[ITontena, JIucra, Barnepa, bpamca u Halikosckoro. IlloneH, Harpumep, yIIOMUHAETCs B
HECKOJIbKUX IMKIJIaX, TakuX Kak «Tembl u Bapuanumy», «IloBepx 6apbepoB» u «Bropoe
poxnaenue». Takke CTHUXOTBOpEHHE MOJ Ha3zBaHHeM «My3blka», ONMyOIMKOBaHHOE B
nociaeaHeM Lukiae 1956-59-x romax, JEMOHCTPUPYET, UYTO My3bIKa SBISIETCS
HEOTBEMJIEMOM YaCThIO Jaxe B MmociaeaHue ronasl xku3HM llactepnaka. Hapsany c
KoMmIosuTopamy, llacTepHak uacTo NMIIET O MY3BIKAIBHBIX NPOU3BEACHUAX M
MHCTPYMEHTAX, NPEUMYIIECTBEHHO KJIABUIIIHBIX, UCTIOIb3YET TEPMUHBI U METa(QOpPHI U3
My3blku. [Ipu aHamm3e CTHUXOTBOPEHMM Mbl 3aMETHIIM, YTO B HAYaJIbHOM NEPHUOAC
MPUCYTCTBYIOT MEHbIIIE MY3bIKaJIbHBIX 3JIEMEHTOB, YeM B paboTax 0ojiee MO3IHUX JIET.
OTOT (haKT CHOBa yKa3bIBaeT Ha TO, yTo [lacTepHak BHauasie paguKaibHO OTKA3bIBACTCS
OT MY3BIKU U CTapaeTcst n30eraTh BCETo, UTO C HEel CBA3AHO.

Crnenyronmm o0paIaronuM myHKToM sBisietcst ouepk o Illomene uz 1945 roma. ot
OUEPK, CBSA3AHHBIN C MY3bIKOM, SBJISIETCS BaXKHBIM, IOCKOJBKY OH AEMOHCTPUPYET, YTO

He Tonbko IlactepHak mro6un my3siky Lllonena, Ho u ero Math u CkpsiOuH, TO ecTh Te
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JI0Y, KOTOpblE OKa3ajdu CyIIECTBEHHOe BiusHUE Ha IlacTepHaka KacaTelbHO
MY3BIKaJIbHOTO BKyca. Kpome Toro, B 3TOM ouepke roBOpUTCS 00 OTKa3e MHcaTtelis OT
POMaHTHUYECKOW MY3bIKH, M TEpexoi K peanu3Mmy. Bompeku BceoOlieMy MHEHHIO,
ITactepnak HasbiBaeT IllomeH peanucToMm, IMOCKOJIBKY €My IPUCYIa YETKOCTh H

SICHOCTb, KOTOpasl XapaKTepHa TOJIBKO peaJIiCTaM.

3aki0ueHne

IIpoBeneHHBINM aHANU3 MOKA3bIBAET, YTO My3blKa B KU3HM IlacTepHaka umena pa3Hble
3Ha4YeHUs1 U (HOpMBI. 3HAKOMCTBO C MY3bIKOW HA4aJoOCh C €ro MaTepu, OT KOTOPOH OH
IIOJIy4HJI OCHOBBI MY3BIKM M OCBOMJ UIpy Ha posae. CienyronuM Ba)XKHbIM 3TaloM
ObUTO MosiBIIEHUE B ero *u3HU CKpsiOuHa, JTMYHOCTH KOTOPOTO CIIOCOOCTBOBANIA TOMY,
yro IlacrepHak oO4YeHb MHTEHCHBHO 3aHUMaics My3blko. Ilocime oTkasa ot
MY3BIKaJIbHOH JeATENIbHOCTH, My3bIKa npeacrtana [lactepHaky yxe B uHoM popme. Ona
He OblJIa aKTUBHBIM 3JIEMEHTOM €T0 KH3HH, HO TUCATENb MOIACP)KUBAJ C HEM KOHTAKT €
MIOMOIIBIO KOHIIEPTOB, Yepe3 Apy3ei, KOTOpble ObUTM U3BECTHHIMH MY3bIKAaHTaMH, H €T0
CTUXOTBOPEHHMSI M MOBECTH TAKXKE <«3By4yaslm» My3bIKOH. Mysbika kak Obl Bcerna
NPUCYTCTBOBaNla, MMeNa 0coboe NPUTSHKEHHE K JKM3HM mnucatens. Jaxe Oyayun
JUTEpaTOpOM, Harpumep, [lacTepHak KeHUTCS BO BTOPOM pa3 Ha KEHILMHE TMAHUCTKE,
ChIH KOTOPOM CTAaHOBHUTHCSI U3BECTHBIM ITMAHUCTOM, U UX COBMECTHBIM CHIH NPOSIBIISIET
TaJIaHT B UT'Pe Ha posuu. B 001iem 1 11enomM MOXKHO cKa3aTh, YTO My3bIKa IPUCYTCTBYET
B pa3HbIX nepuoaax xu3Hu [lacrepHaka, npuoOperas Bce pazHbie GOpMBI U (haceTsl.

B 3akmiouenue, aBTOp pabOTBI XOYET TMOJCIUTHCS CBOMMH COOCTBEHHBIMU
NEPeKUBAHUSAMHU U MBICIISIMU. B X011 paboThl OBIJIO OYEHb MHTEPECHO, a TAK)KE BAYKHO
ucnonb30Bath nuchMa Ilacrepnaka. B HUX copep:KUTCst MHOTO LIEHHOW MH(OpPMAIH O
KU3HM U Ju4yHOCTH [lacTepHaka, 0 ero xapakrepe U B3aMMOOTHOILICHHM C CEMbEH U
apy3bsiMH. B cBsi3u ¢ TeM, 4TO JaHHas paboTa MOCBSIIEHA TJIaBHBIM 00pa3oM TeMme
My3bIKM B kHU3HU IlacTepHaka B €€ pa3HbIX NPOSBIECHUSAX, HEKOTOPHIM acleKTaM He
ObUIO yNEeJNeHO JOJDKHOro BHUMaHusA. Hampumep, MoxHO ObIIO OB JeTanbHEE
paccmotpeth oTHoweHue Ilacrepnaka k I'enpuxy Heliraysy u Mapus HOaune. Takxe
HEMaJIOBa)KHA POJIb M 3HAUEHHE MY3bIKaIbHBIX JIpy3el oHocTH, Camymia @eiinOepra u
HUcait Jlobposeiina, B pa3sutuu Ilacrepnaka. Kpome Toro, Obuto OBl MHTEPECHO
npoBecTH OoJiee TOUHBIA aHAIM3 MPHU MOMOIIM MY3BIKOBEAYECKOTO METO/a aHaJOTHU
IUIsL CpPaBHEHUS MY3bIKaIbHBIX pou3BeaeHuit [lacrepnaka u Ckpsabuna. B atom ciydae

MOKHO CACJIaThb AKICHT HaA XapaKTCPUCTHKAX TOHAJIBHOCTH, IIOCKOJIBKY BCCM
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MY3BbIKAJIBHBIM Ipou3BeacHuAM [lacTepHaka npucyi MUHOpPHBIN TOH. HecMmoTps Ha 1O,
YTO MHOI'O BOIIPOCOB OTHOCUTEIBHOE JAHHOW TEMBI OCTAOTCS BCE €IE OTKPBITBIMU,
MBI HaJieeMCs, YTO JaHHas paboTa, paccMaTpuBas KOHKPETHBIE ACIEKThI, SBISCTCS

LIEHHBIM BKJIaJIOM B PACKPBITHH OOIIMPHON TEMaTHKH MY3bIKH B xH3HH [lacTepHaka.
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11. Anhang
11.1. Abstract

Titel: Boris Pasternak: Musik und Literatur.

,Boris Pasternak: Musik und Literatur analysiert die Bedeutung des Musikalischen bei
Boris Pasternak und betrachtet den verénderten Zugang zur Musik im Verlauf seines
Lebens. In Pasternaks Gedichten und Erzdhlungen kommen immer wieder literarische
Elemente zum Vorschein, die auf den musikalischen Werdegang in der Jugend des
Schriftstellers hinweisen.

Die Verfasserin folgt den Forschungsfragen, inwiefern Pasternaks Biografie eine
Bedeutungsveridnderung der Musik erkennen ldsst, welche Bedeutung der Komponist
Aleksandr Nikolaevi¢ Skrjabin trdgt und welche Rolle die Mutter, Rozalija Kaufman,
fiir Pasternak im Zusammenhang mit der Musik spielt.

Die Analyse der einzelnen Lebensabschnitte Pasternaks zeigt die Verschiebung des
Zugangs zur Musik deutlich. Im Alter von dreizehn bis neunzehn Jahren widmete sich
Pasternak intensiv der Musik, nahm Kompositionsunterricht und improvisierte
regelméBig. Sein Ziel war es Komponist zu werden. Diese Karriere brach er zur
Verwunderung aller ab und fand schlieflich in die Rolle des Schriftstellers. Die
intensive musikalische Auseinandersetzung wihrend der Jugend blieb jedoch nicht
fruchtlos. Trotz der zundchst distanzierten Haltung zur Musik, niherte er sich ihr spéter
wieder an. Auch in seinem personlichen Umfeld fanden sich zahlreiche Musiker. Die
Musik spielte jedoch nicht nur im privaten Bereich eine Rolle sondern hielt auch im
literarischen Werk Pasternaks Einzug.

Ein wesentlicher Betrachtungspunkt ist dabei der Einfluss des Komponisten Aleksandr
Nikolaevi¢ Skrjabin. Der Komponist stellte fiir Pasternak den Ausloser fiir seine
intensive Auseinandersetzung mit der Musik dar, war aber auch ein Grund fiir die frithe
Abwendung davon. Der Einfluss Skrjabins bestand allerdings auch noch nach dessen
Tod 1915 in verschiedener Form weiter. Durch die Mutter Pasternaks, Rozalija
Kaufman, erlernte Pasternak in seiner Kindheit musikalische Grundlagen. Dank ihr
wurde die Musik fiir ihn etwas Alltégliches, das bis ins Erwachsenenalter weiterfiihrte.
Die Arbeit ndhert sich somit der Bedeutung der Musik in Pasternaks Leben anhand
unterschiedlicher biografischer Aspekte an. Dadurch ldsst sich diese bisher wenig
beleuchtete Seite des Schriftstellers detailliert rekonstruieren und 6ffnet den Zugang zu

diesem Thema auf einer breiteren Basis.

139



11.2. Lebenslauf

Angelika Reiter, geboren am 29. Mérz 1988

Ausbildung:

2007: Matura an der HBLA Rohrbach mit Schwerpunkt Erndhrung und
Betriebswirtschaft

ab 2007: Diplomstudium an der Universitit Wien, Institut fiir Slawistik,
Russisch

ab 2012: Querflote fiir Instrumental- und Gesangspédagogik an der Universitét

fiir Musik und darstellende Kunst Wien

Berufliche Weiterbildungen:

Juli 2005: dreimonatiges Praktikum im Gastgewerbe in der Schweiz
September 2007: Ferialpraktikum Raiffeisenlandesbank Linz

August 2008: Biiroassistenz Bioenergie Aigen-Schligl

August 2009: Wirtschaftskammer Oberosterreich, Sparte Handel, Linz
September 2010: Biiroassistenz Energie AG, Linz

Juli 2011: Biroassistenz Seamtec, Neufelden

Auslandsaufenthalte

Juli 2010: Sommerkolleg Kiev-Charkiv-Lemberg-Wien-Klagenfurt, veranstaltet
von Universitit Klagenfurt, Institut fiir Slawistik

Februar — Juli 2011: Auslandssemester in der Ukraine an der NTU ,,KhPI*,
Charkiv

Sprachkenntnisse

Deutsch (Muttersprache)

Englisch in Wort und Schrift (FlieBend)
Russisch in Wort und Schrift (Sehr gut)
Franzosisch in Wort und Schrift (gut)

Tschechisch (Grundkenntnisse)

140



